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Ramazan KORKMAZ

1962'de Cildir'da diinyaya gelen Ramazan Kork-
maz, ilkkégrenimini Cildir ve Ardahan'da, ortasg-
renimini Erzurum Yavuzselim Ogretmen Lise-
sinde tamamlad:. 1985'te Atatirk Universitesi
Fen-Edebiyat Fakiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 B6-
liminit bitirdi ve aym y1l Firat Universitesinde

! Aragtirma Gorevliligi smavlarim kazand:. Firat
! Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisinde; “Ke-

¢ecizade Izzet Molla ve Mihnet-Kesan Uzerine

¢ Bir Aragtirma” adh ¢ahismasiyla yiiksek lisans,

{1988); “Sabahattin Ali (insan-Eser)” adh ca-
higmasiyla da doktora dgrenimini tamamlayan

: (1991) Korkmaz, 1996'da Yeni Tirk Edebiyat

Anabilim Dalinda dogent, 2001'de profesér oldu.
4 yil Dogu Akdeniz Universitesi Fen-Edebiyat
Fakiiltesi(KKTC)'nde “Konuk Ogretim Uyesi”
olarak calisan Ramazan Korkmaz'm; Sabahattin
Ali {Insan ve Eser), Istanbul 1997 (TiSAV 1997
Edebiyat Bilim Odili), Aytmatov Anlatilarinda
Otekilesme Sorunu ve Déniig Izlekleri, Ankara
2004, Tiirk Edebiyatinda Yeni Bir Tir Kugiirek
Oykii (Mutlu Deveci ile birlikte), Ankara 2011,
Tanzimat Dénemi Tirk Edebiyati (Cafer Gari-
per ile birlikte), Eskigehir 2010, ile yazarhgim ve
editorliigiind yaptif, Yeni Ttrk Edebiyat El Ki-
tab1 1839-2000, Ankara 2005, Cengiz Aytmatov,
Ankara 2009, adli kitaplan; yurtici ve yurtdisi
sempozyumlarda sunulmus tebligleri ve alamyla
ilgili 80’1n tizerinde bilimsel makalesi mevcuttur.
2008'de kurulan Ardahan Universitesine Kurucu
Rektor olarak atanan ve halen bu gorevini sardii-

: ren Korkmaz, 2009'da kurucu bagkanhgmm iist-
. lendigi Kafkasya Universiteler Birligi bunyesinde
i bolge tniversiteleri ile igbirliklerini akademik da-
* zeyde yiiriitmekte olup evli ve ii¢ gocuk babasidir.



“‘okuma edimini,
en kutsal varolus bigimi sayan
babarn amisinag, saygiyla...”
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ONSO2z

Sanatg1 icin goriintr diinya, ¢dziimlenmesi mutlak gerek-
li bir gifreler, remizler dizgesidir. O, tanrisal bir duyarlilikla
esyann yiiziine sinen gizil anlami okurken; nesneler alemin-
deki her geyin (fenomen) bir bagka geyi determine ettiini,
amgtirdagim ve gagrigtirdifim dizgtindir.

Bu bakus zaviyesi, gercegin gériiniir yiizii ve kolayca titke-
tilen anlamiyla daimi bir catigmanin igerisinde olan sanat-
¢iy1; kendisi, toplumu ve tiirii adina &ne siirer; konugmaya,
yazmaya, doniigtiirmeye -bir bakima- tahrik ve taciz eder.

Sanatcinin eser merkezli bu ¢atigma problematigini anla-
maya ve ¢éziimlemeye yonelik her ¢aligma, insanhgin tarihi
siire¢ icerisindeki bireysel ve toplumsal varolug macerasin
daha iyi kavramamiza imkan saglar. Zira her eser, kendisini
ortaya koyan varhigin tematik bir imgesini de icinde tagir.

Bu bakimdan Tiirk edebiyati, kendini éne siiren toplum-
sal tinin (geist) tarihsel degisme ve geligme siireclerine para-
lel bir seyir takip eder: Orhun Bengiitaglari’nda; zamar ve
mekin agma sevdasindaki insanin kutlu dogum sanalarim,
Dede Korkut Oguznameleri'nde; dinamik ruh degerlerimizi
ve gecis dénemi toplumlarn i¢ine digtigi ikilemleri, Ara-
yislar Devri Tiirk Edebiyatinda gercekten her alanda kendisi
olma’ kavgas: veren insann sikintih, sancili varolug miicade-
lesini gormemiz miimkindir.

Cumbhuriyet dénemi Tiirk edebiyat: ise, arayislar dénemi-
ne ait stkintilarm kismen halledildigi, degisik olan’mn daha
oziimsenerek yeni ve dzgiin terkiplere déniistiiriildiigii bir
zaman dilimini kapsar. Bu zaman diliminde yetigen yazar
ve gairlerin igledikleri konu/tema ve sahip olduklan siyasi

I [CAHIT SITKI TARANCI
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dugtince farklihklarina ragmen, ortak kesigim noktalarim
“kendisi olma” miicadelesinin edebiyattaki yansimas: kabul
edebilecegimiz ulusal/milli bir edebiyat anlayis1 olusturur.

Cahit Sitka Tarana, herhangi bir siyasi angajmana girme-
den, Tirkee'nin duru ve temiz wrmaginda, devrinin bu ‘ken-
di olug’ problematigine iddiasiz bir bigimde taniklik etmeye
¢aligan sanatkarlardan biridir. Ona gore, kendisi olug’un ilk
bi¢imi, 6liime karg: bir tavir gelistirmekle ortaya ¢ikar, Yaga-
min kutsalligina yénelmis tehditleri, iki farkl 5lim bigimi ile
ifade eden gair, dunyalik ¢limleri; aligkanliklarin siradanli-
gma batma, farkedis diizeyinden ditsme ve unutma/unutui-
ma gibi insani yitimlerle degerlendirirken; diinya yagantisini
sona erdiren mutlak 6litm duygusu karsisinda ise, hayali ger-
¢egini agan insanin énlenemez digisiini simgeleyen caresiz
ve tutuklu bir fkaros trajedisi yasar.

Cahit Sitka Tarana tzerine yaptigim ¢aligmaya baslama-
dan (1996) énce; dogrusu bu kadar 6nemli belge ve bilgilere
ulagabilecegimi sanmiyordum. Caligmanin en biyitk gansy;
“Nihal Abla"min hili yasiyor olmasi, en biiyiik strprizi ise;
gbriistiigiimizde kanser hastali ile pengelesen Diisten Gii-
zel'in gizeli Cavidan Hanimefendiyi bulmamdi. Her iki ha-
nimefendi de Cahit Sitkf'min saghginda onu en iyi anlayan,
yalmzh@in: dindiren ve yagadig: ruhsal firtinalara yakinen
tanikhk eden kimselerdi.

Olumiin golgeledigi beraberliklerinin iizerinden 40 yih
agkin bir siire ge¢mis olmasina ragmen, bu iki vefa abidesi
insan, sairin hatirasma kutsal bir deger izafe ederek bagh
kalrmg ve ona ait en kiigiik bir kartviziti bile saklamiglarda.

Cahit Sitki'min kendi el yazisiyla siir defteri, peliir kagit-
lara yazilmis giir miisveddeleri, yayinlanmanus 6zel mektup-
lar, fotograflar ve derlenmemis anilar; bu iki vefa abidesi ha-
nimefendiden aldigim, derledigim, 6grendigim belge ve bil-
gilerden sadece birkagidir. Onlardan, 8liim &tesi siiren dost-
luklarin derin anlamim 8grendigimi de itiraf etmeliyim...



Biitlin bunlara ilaveten Cahit Sitks Taranct’y: taniyan ve
benim ulagabildigim arkadaglari, dostlar1 ve akrabalan ile
de gorigiilip sairin ¢ocukluk dénemine, ilk gen¢lik yallarma
ait an1 ve izlenimleri derlendi. Sairin mezun oldugu okul ve
calistigr kurumlardaki sicil dosyalar1 da temin edilerek, bi-
yografisine ait bilinmeyen, eksik veya az bilinen yénleri ay-
dinlatilmaya ¢alisilda.

Elde edilen malzemenin ¢oklufuna rafmen sairin hayat
ve edebi kigiligi, dért béliimden ibaret ¢alismanin yalmzca
bir bsltiimiinit olusturmaktadir. Diger ti¢ bslim, siirlerin
incelenmesine ayrilmis olup Ikinci Béliim; Siirlerin Yap: ve
Tema Bakimindan Incelenmesi, Ugtincii Béliim; Sembol ve
Imge Diinyasi, Dérdtincii Bsltim; Dil ve Uslup baghklan al-
tinda degerlendirilmistir.

Incelemede, -Omriimde Sitkut hari¢- eserlerin birinci bas-
kilar1 esas alinmig ve gairin hayatta iken yaptig1 baz1 degis-
meler ayrica gosterilmigtir. Elimizdeki giir defterinde olan
veya dergilerde yaymlanarak kitaplara girmeyen siirlerin
gondermeleri, Defter ve Asim Bezircinin hazirladi@ Bitiin
Siirleri'ndeki sayfa numaralarina yapilmigtir.

Sonug, genel bir degerlendirmeden ibarettir. Kaynaklar
kasminda, ulagabildigimiz ve ¢ogunlugunu eserde kullands-
gz caligmalara yer verilmigtir. Belgeler boliimiinde yaymn-
lanmamus bir siiri, Nihal Hanima ve Cavidan Hanima yazdigs
yaymlanmamis mektuplar, hayatiyla ilgili resmi belgeler ve
fotograflar yer almaktadir.

Ayrnica sunu da belirtmek isterim ki, eserin diizenlenmesi
itibariyle aslinda “Dil ve Uslup” baghg: altinda incelenmesi
gereken ‘Sembol ve Imge’ béliimi, ézel bir dikkati yogun-
lagtirmak amaayla miistakil bir deneme hiviyetinde diisii-
nilmistitr. Yabanct kaynaklara ulagma ve onlarmm 1s18inda
¢aligmay1 yonlendirme endigesi yiiziinden eserin hazirlanma
siirecinde yazarinn dil ve tslup anlayiginda bir hayli degis-

]CAI'HT SITKI TARANCI
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sursa bana ait- bir¢ok terim ve yazim farkhhi, tamamen bu
siireci yansitan égelerdir. Insan nasil gegmisinden kopamaz
ise, gelismeye ve degismeye karg da asla kayitsiz kalamaz.
Béyle bir kopus veya kayitsizhk, her iki halde de insan varli-
g1 kokten tahrip eder.

Hi¢bir zaman miikemmeliyet iddiasinda olmayan, ama
gerekli gériilen her ayrnt: Gizerine 1srarla gidilerek hazirla-
nan bu ¢aligmaya pek ¢ok degerli insan, maddi ve manevi
agidan katkida bulundu:

Her geyden once bilgi ve tecriibelerinden yararlandifim
degerli hocalarim Prof. Dr. Serif Aktas ve Prof. Dr. Onder
Géggiin beyefendilere kalbi gitkran borcum oldugunu ifade
etmek isterim.

Gahgmanin en biyitk sans: ve sirprizi olarak gérdagim
Nihal (Taranci)} Erkmenoglu ve Cavidan (Taranci) Yiikselen
Hanmmefendilerin, bana biitiin ¢zel argivlerini agma ve yillar-
ca bir sir olarak sakladiklar: amlarim benimle paylagma liit-
funda bulunmalarm émriim olduk¢a unutamayacagim bir
incelik 6rnegi saymaktayim. Bu iki vefa abidesi hanimefen-
diyi saygiyla -tabii ki, géritgmemizden beg ay sonra kansere
yenik diiserek u¢gmaga varan Cavidan Hammi rahmetle- ani-
yorum. Cavidan Hammla gériigmemizi buyiik bir anlayigla
kargilayan egi sayin Metin Yiikselen Beye, bilgi ve belgelerle
¢aligmamu destekleyen Avukat Resid Iskenderoglu, Kamuran
Erkmenoglu, Adil Tekin, Sevket Beysanoglu ve Halil Soyuer
beylere, yazim ve kontrol iglerinde yardimlarini gérdigim
degerli ¢cahsma arkadaglanim Ulkii Eliuz, Tarik Ozcan, Mit-
hat Durmug, Fatih Arslan ve Mutlu Devedi'ye; ayrica ¢ahg-
manin basilma agamalarm {istlenen sevgili dosturn Yakup
Gelik'e ve AKCAG Yaymevi yetkililerine tesekkiirii zevkli bir
gorev bilirim.

Ramazan KORKMAZ
15 Subat 2002
G. Magosa/ KKTC
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HAYATI VE EDEBI KigiLiGi

A) HAYATI

1- Aile Cevresi, Dogumu ve Cocukluk Déonemi

Siiri hayatinin yegane mihveri yapan ve bir ihtiras halinde
ona baglanan Cahit Sitki, Diyarbakir'in en koklii ve en saygin
ailelerinden bixi olan Piringzideler'e mensuptur.®

Bélgede keskin bir niifiiza sahip dedesi Hac1 Ali Efendi, ol-
dukga varhikli ve aydin bir insandir. Hac1 Ali Efendi’'nin biyiik
oglu Arif Efendi, Diyarbakar'da belediye bagkanlig yapmus ve
I. Mesrutiyet'in ilanindan sonra Diyarbakir’dan milletvekili
se¢ilmigtir.? Kiigitk oglu Hac1 Hiiseyin ise, babasinmn ziraat
ve ticaret islerini yiiriitmilg ve Miiftii Hac1 Ahmet Efendi'nin
laz1 Hayriye Hanum'la evlenmigtir. Bu evlilikten 1888 yihnda
Cahit Sitka'nin babasi Bekir Sitk: diinyaya gelir.

Ailenin ticaret ve ziraat islerini yiiriiterek baba meslegini
devam ettiren Bekir Sitki, devrin fikri ve edebi faaliyetlerine
de yabanci kalmaz. Oyle ki, amcas1 Arif Efendi'nin kiz Arife
Hanim ile yaptigh evlilikten dogan ¢ocuklarma gogunlukla
Servet-i Fiintn ediplerinin ve roman kahramanlarinin isim-
lerini vermeyi tercih eder; Hiiseyin Cahit, Halit, Nihal.

! Kamuran Erlamenoglu, 20.3.1996 tarihli gérigme.

2  Sevket Beysanoglu, Cahit Sitky Taranci, Ankara 1969, s. 1 (Arif Efendi'nin
Feyzi ve Nedim adinda iki oglu vardir. Feyzi Bey (1878-1933), Cahit
Sitki'min kendisini giire tegvik ettigini séyledigi dayisidir. Cumhuriyetin
ilk yrtarinda milletvekilligi de yapms ve Fethi Okyar kabinesinde (..}
Bayindirlik Bakam olmugtur.)
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Bekir Sitkimmn evlerindeki Kurin-1 Kerim'in kapak igi-
ne diigtiifi nota gére Cahit Sitky, 2 Ekim 1910 tarihinde®
Diyarbakir'da bir ara Trahum hastahanesi olarak da kullam-
lan ve halen Cahit Sitki Tarana Miizesi adiyla diizenlenmig
olan evlerinde diinyaya gelir. Asil ad: Hiiseyin Cahit’tir.* Ugii
kiz, ticit erkek olmak iizere toplam alt1 kardegin en biiyiigi
olan gairin diger kardegleri sunlardir; Mehmet Halit (1912-
1983) Sabiha Nihal (Erkmenoglu, 1330), Yildiz (Koksal,
1334- 21 Haziran 1994), Atiye Hilal (Arda, 1336), Yilmaz
Cihangir (1340)

Dogdugu ev (Diyarbakir)

Cocukluk yillarinda evin igcinde olduke¢a negeli, esprili ve
enerjik olan Cahit Sitk, evin disinda daima ice kapanik, sus-
kun ve cekingendir. Fiziksel olarak aliz, naif bir yapiya sa-
hiptir.® Bu yiizden sik stk hastalanir ve ailesi bu ilk gocugun
basima pervane kesilir. Ozellikle baba Bekir Sitks, ataerkil aile
kabuliindeki “ogul” imgelerinin biitiin iimitlerini, hillyalarim

3

$evket Beysanoglu ile yapilan 20.3.1996 tarihli gériigme.
$evket Beysanoglu, Cahit Siths Tarancy, a.ge., s. 2

Bkz. Belge No: 1, 2. (Evlenme Ciizdami).

* Belge No: 1. 1.( Evlenme Citzdam: ve Caligma Belgesi)
Nihal Erkmenogiu ile yapilan 20.3.1996 tarihli gérigme (Ankara).



onun iizerine kurmugtur. Daha kendini ve diinyay1 tamima
agamasindaki bu siska ¢ocuga meslegi dahi kiigiikken segil-
migtir: O, ileride okuyup vali olacak ve ailenin adim daha da
yiiceltecektir. Simdiden davraniglari ve ruhsal yéneligleri iti-
bariyle buna hazirlanmahdir. Babasiyla arasmdaki mesafeli
iligkiyi hep bu ileriye déniik hiilyalar kurmaktadr.

2- Yarim Kalan Atihm: Ogrenim Seriiveni

a- flk('ig'retim

Okul ¢apy geldiginde ailede genlik havasi vardwr. Dualar
okunur, sadakalar verilir. flk égrenimine Niimtne-i Terak-
ki-i Hamidi Mekteb-i Iptidaisinde baglar (1917). Bu dénem,
Osmanh Devleti'nin biitin toplumu sarsan hizli ve kesin
titkeniginden hassas ve ince ruhlu bir ¢ocugun ruhuna dii-
sebilecek payin azamisini alarak bityiir. Ogrenim hayatinm
ikinci yihnda Mekteb-i Sultani'nin “Iptidai” kismina nakle-
derek burayi, 6gretmenlerinin “Gstiin bagar1” takdiriyle biti-
ren Cahit Sitki, daha sonra, oglunu vali olarak gérmeyi bir
tilkit halinde benimseyen baba Bekir Sitki tarafindan, daha
iyl egitim gérmesi icin Istanbul Kadikéy'deki Saint-Joseph
Lisesi’'ne génderilir (1924).

b- Cennetten Kovulus: Ortaigretim ve Istanbul Yillar:

Okumak tizere ailesinin sicak ilgisinden uzaklagan Cahit
Sitka, yeni ¢evrede biiyiik bir yabanalik duygusu ile kargila-
sir. Istanbul, o koca gehir ve insanlan, anne gefkatine muhtag
bu ¢ekingen ¢ocuk ruhunda bir labirent gitkmaz1 olugturur.
Ogrenci arkadaslardan, égretmenlerden ve ¢evreden sikilan,
kagan sair, kitaplara, &zellikle giir kitaplarina yalnizhgm,
mutsuzlugunu dindirecek bir teselli kaynag: olarak yénelme-
ye bu yillarda baglar. Genellikle Narmk Kemal, Tevfik Fikret
ve Mehmet Emin’i okuyan Cahit Sitk:, daha sonra Fransiz-
casinin ilerlemesiyle Corneille, Racine ve Moliere gibi kiasik
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tecribeleri tanir. Okudugu biitiin bu yerli ve yabanci edipler,
onun gair tabiatinin kendiliginden gelismesine ve yonlenme-
sine vesile olurlar. Ik siir denemeleri bu atmosfer icinde ve
kimseler duymadan yapilmaktadar.

Dért yil Saint-Joseph Lisesinde bagarih bir 6grenim
goérdikten sonra, intibdk sinavlarimi verip Galatasaray Lise-
si orta kismi son siifina nakleder.® Galatasaray Lisesi onun
edebi kigiliginin gelismesinde ve yénlenmesinde asil belirle-
yici rolii oynayacaktir.

1928-1929 ders yilinda o dénem simfta kalmis olan Ziya
Osman Saba ile tamgirlar. Ziya Osman Saba o giinleri anla-
tan “Cahit’le Giinlerimiz I-IV"” adl seri yazida; kendisinin
siir ¢aligmalar: yiiziinden “riyaziyeci Dellou”nun dersinden
kaldigin, utanarak sumfa gittigini ve edebiyat 6gretmeni Fa-
zil Ahmet Ayka¢'m 6grencilerin zevklerini, ilgi derecelerini
ve yonelimlerini belirlemek iizere bagvurdugu ilk derste her-
kese ezberindeki siiri okutma esnasinda Cahit’in Lamarti-
ne'den ckudugu “L’lsolement” adh siiriyle kendisinin dikka-
tini cektigini belirtir ve onun ilk goriintigteki fiziki portresini
soyle cizer;

“Bu giir o stmif igin bir geydi; ilgilenerek arkama belli etme-
den bakmigtim. Esmer, arkaya taranmg siyaha calar sagl, in-
ce dudakh, tist dudag ile ufak burnunun arast biraz fazla agik,
kulaklart kabarik, aln: darca, biitiin giizelligi, koyu kestane mo-
golumsu ¢ekik gozlerinin biraz hiiziinlii manasinda toplanmas,
ufak tefek, temiz giyimli, cogumuzun aksine, kiravath bir gengti.
Halinde, durugunda bir azim okunuyor; tipi sol yanagmdaki Di-
yarbakir gthaninin irice izi, onun hig degilse, Istanbullu olmadi-
& soylityordu.(,.) 1106 Cahit Efendi diye bildigi, siirlerden bi-
rini okumaya davet edilmis 6grenciyse okulun yenisi sayilirdr.”

Saint-Joseph'te bagarili bir 6grenci olan Cahit Sitki, yeni
okulunda da aym cizgiyi devam ettirmekte ve her soruyu

¢ Giiltekin Samanoglu, Cahit Sitla Taranct, Artkara -1988, s. 5.

7 Ziya Osman Saba, “Cahit’le Gimnlerimiz I-IV”, Varlik, 8. 441-444, 1 Kasim 1956-
15 Arahk 1956,

8 Ziya Osman Saba, "Cahit’le Gimlerimiz(1)”, Varhk S. 441, 1 Kasim 1956, s. 18



cevaplamak iizere ileri atilmaktadir. Arkadaglan onun Gala-
tasaray Lisesi geleneklerine ters diigen bu el kaldirip, sézii,
biraz da zorla isteyen tavr yiiziinden kendisine “Fagist”
lakabim takarlar. Daha sonra bu tarzdaki “parmak degil el
kaldiran” davramsindan vazgeger ve “sual dogrudan dogruya
kendisine sorulmadikca cevap vermemeye alig(ir)."”®

Cahit Sitkimin gerek Saint-Joseph’te okurken, gerek-
se Galatasaray Lisesi'ne kaydoldugu ilk yilda arkadaglariyla
saghkli iletigimler kuramayis: biraz da onlardan gérdugi
anlayigsiz, kétii muamele® onu daha ice kapamk tirkek ve
kétiimser yapar. Bu yallarda biiyitk bir yanhzhk, terk edilmis-
lik!? ve diglanmiglik psikozu icindedir;

“Sevgili Annecigim,

Kiymetini takdirden aciz oldugumuz itg ayltk muammab bir
saadet devresinden sonra boyle birden bire uzaklara atilmak,
sefkatiniz tilkesinden uzak, yabana bir yerde yatwp kalkmak,
yiyip igmek, annesini muztarip hayatimin biricik giinegi addeden
hassas bir ¢ocuk igin mukadderatm amansiz bir ferméanidur.™

Mektuptaki ifadelere bakihrsa, 4 yil gibi uzun bir siire geg-
mesine ragmen hili gurbete aligamadig ve kimsesiz bir ¢o-
cuk gibi annesini/ailesini giddetli bir gekilde arzuladig: go-
rilliir. Saadet diyarindan kovulduguna inanan bu muzdarip
ruh, kendisini kandiracak, ger¢egini ve mutsuzlugunu unut-
turacak kaynaklara ihtiya¢ duymakta ve bunun i¢in yogun
bir okuma faaliyeti icerisinde ¢areyi kitaplarda aramaktadir.
Ozellikle ilk planda Fransiz romantiklerinin eserlerine yéne-
lir ve onlann etkisinde kalir. Ailesine ve kizkardesi Nihal'e
yazdig) mektuplarda bu karamsar ruh halini olduk¢a gairdne
climlelerle ifade eder;

¢ agy,s. 18

1 Sahap Sith, “Cahit Sitlr’'nin Ardindan”, Yenilik, s. 49, 1 Arahk 1956, s. 45,
“Okula bagladig: anda arkadaglarmin biraz sert, biraz kéti davramglaryla
kargilaginca icine giedigi hayatin kendine gére bir hayat olmadigim anlads.
Son derece duygulu, nazik, son derece alingan yaratihgta bir ¢ocuktu.”

1 Sabri Esat Siyavugsgil, “Titkenen Nesil”, Yenilik, S. 49, 1 Arahik 1956, s. 47.

32 Cahit Sitla Tarana, Evime ve Nihal'e Mektuplar, a.ge., s. 1.
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*(..) Babacimm,

Simdi kargtmzda yarali bir arslan gibi alicendpligimzmn mii-
barek etegini yalamaktayim. Kalbimde bin tiirlii giinegler dogu-
ran giinegli elleriniz bu sefer saglarimt oksuyor ve kalbimdeki
karanhklar saltanatina nihayet vererek isiklar cumhuriyetini
ilan ediyor..™

Geng gair adayi, kendisini yeni ¢evrede bir tiirlii kabul
ettirememenin sikintisim yagamaktadir. Bu yiizden sirekli
bir saadet sembolii olarak gordiigin Diyarbakir'daki aile ha-
yatina dénme, kaybettigini sandig: sevgi ve sefkat denizine
erigme arzusuyla doludur. Okul ¢evresinde ailesinin sicak il-
gisini bulmas: zaten imkansizdir. Buna bir de hassas, ¢ekin-
gen “tagralt” bir gencin Istanbul'da tek bagina varhik miicade-
lesi vermek zorunda kalis1 ve karsilagtifn olumsuz tecriibeler
eklenince hilden memnuniyetsizli§i onu ¢ogu zaman kagis
nitelikli arayiglara itecektir. Yeni cevresine ayak uydurmakta
bir hayli zorlanan ve kardeginin mektuplarinda teselli ara-
yan sair, yayinlanmak tizere bir giirini Meg'aleciler’in simf-
larindaki temsilcisi olan Ziya Osman Saba'ya verir. iirde
Piringcizdde Cahit Sitki imzasi vardir* O yillar eski harflerle
¢ikan ve Latin harfleriyle yeni yeni denemeler yapan Meg’ale
dergisi bu hadiseden kisa bir siire sonra kapanir ve giirin ya-
yinlanmast i¢in Yusuf Ziya ile konusulmasina gerek kalmaz.

Lise 2. simfa ge¢meleriyle birlikte 6nceki yildan siirin
yakinlagtirdagi bu iki insan arasinda siki bir dostluk da ken-
diliginden kurulmus olacaktir. 1929-1930 ders yihinda Ziya
Osman Saba da yeniden yatiliya gecmis ve iki gair okulda,
yemekhanede, ¢aligma salonunda ve yatakhanede hep bera-
ber olmanin, siiri kegfetmenin mutlulugu igerisindedirler.
Ziya Osman'in deliletiyle Baudelaire’i tamiyan Cahit Sitky;
bu 6gretim ytlindan itibaren giire daha yogun bir gekilde
egilmeye baglar. Dolayisiyla Saint Joseph’te okulun en iyi
ogrencilerinden olan gairin ikmal dersleri gelmeye baglar...

Bage,s 7.
¥ Ziya Osman Saba, “Cahit’le Giinlerimiz (1), a.g.y., s. 18.



Hafta sonu tatillerini, o zaman Diyarbakir milletvekili olarak
bir ara Fethi Okyar kabinesinde Atatiirk déneminin Bayindir-
Iik Bakam olarak da gérev yapmig olan dayis1 Feyzi Bey'in*®
evinde, yaz tatillerini de Diyarbakir'da ailesinin yaninda ge-
¢iren geng sairin Diyarbakir'dan -yaz tatili zamaninda- ar-
kadast Ziya Osman Saba'ya yazdil1 mektuplarda derslerden
ikméle kalmanin sikintilariyla bir tiirli rahat edemedigini ve
ailesine karg1 da mahcup oldugunu gériiyoruz;

Cahit Sitha'rn genglik ynllart

“Ikmale kalmak ¢ok fena sey Ziya! Hele babamn miitemé-
diyen séylenmesi beni kudurtuyor. Ya imtihanint veremezsen,
diyorlar. Ben de kafarma avuglarmmn igine alarak mrildaniyo-
rum: Ya veremezsem! ok feci Ziyal Digiin on ii¢ seneden beri
mektebe gidiyorum. Béyle bir felaket kargisinda ne yapilir, ne
yapilabilir ki sanki? (_.) Gegeceksin, gegecegiim, gececegiz Ziya!
Ikmale kalmak gibi manasiz seyler bizlere mev'ud daha nice si-
kantilar yaminda higtir."*¢

Yaz tatilinde Diyarbakir'm sicagindan ve kendisini tat-
min edecek bir kiiltiir muhitinin olmaysindan da oldukga
stkilan Cahit Sitki, ikmal derslerini (Miisellesat, Kimya, Fi-
zik ve Hendese) vermek iizere Istanbul’a geldiginde 6zel ders
alarak ve giinde yaklagik beg-alt: saat ¢ahisarak bu sikintilar-
dan kurtulmaya gayret gosterir;

!5 Ruhi Nedimogly, Bir Kilttr Yumagi Diyarbalar'dan, Ankara 1995, s. 41.
1€ Cahit Sitla Taranc), Ziya'ya Mektuplar, Istanbul 1957, s. 41.
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“Sevgili Nihalcigim, (..) Gerek kendi kusurumuz gerek
talihsizligimiz bu sene nasil oldu da ikmale kaldik...Sanki biiyfk
bir ciirammiig gibi bunu daima yiizilmiize vuranlara kars: cephe
alalim ve kendi kudretimiz dahilinde, elimizde bulunan zeka ve
gayret silahlariyla miicehhez, ikmal kalesini zaptedelim ve bu
kale iistiine muvaffakiyet bayragim allaglarla dikelim...(..) Ben
giinde beg alt1 saat gahsmaktayim. Ders de ahyorum. Iyiyim.
Calismak icap ettigi icin kisa kesiyorum.” ¥

Sairin gerek Ziya'ya gerekse Nihal'e yazdigi mektuplarda
ikmale kalmaktan dolay1 ¢evrenin yogun baskilarina muha-
tap olmasi, onun siir yiiziinden karsilagtign ilk catigmadar.
Zira giire tam olarak baglamadan énce simfin en iyilerinden
olan gair, 13 yillik 6grencilik hayatinda ilk defa “siir yiiziin-
den” bagarisiz olmustur. Cevre bunu olduk¢a yadirgamakta,
hatta agagilamaktadir. Bir “feldket” olarak kabul edilen bu
durum, onun hayatindaki temel ¢izginin siirden yana daha
net bir sekilde belirlenmesine vesile olacaktir. Siire tam ola-
rak goniil veren Cahit Sitki, bundan sonraki biitiin okul ha-
yatim, hatta ig hayatim hep giirin biiyiilii perisi ugruna feda
edecektir. :

Gayretli ¢alismalar sonucu o yilki dersleri tamamlayarak
son smifa gecen Cahit Sitki, Servet-i Fiintin, Muhit ve Ga-
latasaray Lisesi'nin gikardifn Akademi mecmuasinda stirekli
yaymlanan siirleriyle sinifin gairler grubundan sayilmakta-
dir. 1930-1931 $gretim yili sonunda Galatasaray Lisesini
bitiren gairi, ideailerine galebe galmak tizere biitiin mihnet-
leriyle koca bir hayat beklemektedir.

¥ Cahit Sitha Tarana, Evime ve Nihale Mektuplar, (Haz. Inci Enginiin), Ankara
1989, s. 14 (29.8.1930 tarihli mektup.)



c- Yiiksek Ogretim

¢.1- Miilkiye Mektebi:

Baba Bekir Sitki, oglunun devlet kademelerinde sézii ge-
cen yitksek bir biirokrat olmasini arzu etmektedir. Bu yiiz-
den Cahit Sitks, 1931 Eyliil'inde Istanbul Yaldiz'daki Miilki-
ye Mektebi’ne 352 numarah 6grenci olarak kaydolur. Okulda
yatili kalmaktadir.

Onun tek amaa, iyi bir gair olmaktir. Okul, dersler ve
basarmasi gereken sinavlar; dig diinyanin, bu diis gezegenine
kétii ve aykin nitelikli dayatmalaridur. Istedikleriyle olanlar
arasindaki ¢atismayr ruhunun derinliklerinde yagamakta ve
ekseriya olanlarin baskisi altinda ezilmektedir. Bu olumsuz
geligmelere “kayitsiz kalmak” -ki bu onu bohem bir yagantiya
itecektir- ve ickiye siginmak gibi pasif tepkilerle karg1 koy-
maya ¢alisir. Arkadag1 Ziya Osman Saba'ya yazdig: 2.11.1931
taribli mektupta; ideallerine galebe ¢alan olanlar'a értiili,
hiiziinlii ve sitemli géndermeler mevcuttur;

“Ziyacigim,

Diin aksam Zitbeyr'le sana kisa bir mektup gonderirken bu-
giln senin sesini duyacagim hi¢ hatirima getirmemigtim. Ha-
tira getirilmeyen neler neler oluyor degil mi Ziyacigam? Senin
bugiinkii vaziyetin; benim, Miilkiye'ye girmekligim hi¢ diisiin-
medigim seylerdi. Fakat oldu’™*®

Buna ragmen ilk zamanlar, onun, kardesligin &tesinde
biiyiik bir ruh muhabbetiyle yoneldigi Nihal'e yazdigi mek-
tuplarda, okuldaki dersleri sevdigini sdyler;

“Biricik Nihalcigim (..) Iste Miilkiye Mektebi'ne girdigim
halde yine benim iizerimde vasi selahiyetlere sahip oldugunu
bilmelisin. Mektebimiz iyidir. Yalniz yemeklerine de aligabilsem
iyi olacak. Havas: cok giizel. Serbest bir hayat. Dersler sevdigim
dersler. Muvaffak olacagimi kuvvetle itmit ediyorum.”*

18 Cahit Sitla Tarana, Ziya'ya Mektuplar, a.g.e., 5. 42.
¥ Cahit Sitki Taranci, Evime ve Nihal'e Mektuplar, a.g.e., s. 39.
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Cahit Sitki'nin cok sevdigi kiz kardesi Nihal Hamm
(21 Mart 1996)

Ne var ki, hayata tiimiiyle “siire has bir dikkatle bakan™ sairin
siirden bagka bir seye 1sinmasi, onunla ugragmasi, avunmast
miimkiin degildir. Babasi, oglunun okumas i¢in ayda, o za-
man i¢in biiyiik bir tutar olan 30 lira harchk géndermektedir.

Cahit Sitks, haftanin cuma, pergembe ve sah giinleri de-
vamli, diger dort giinde beg-sekiz aras: okulda, sair zaman-
larda ise, okulun yakinindaki bir kahvenin midavimleri ara-
sindadur. Ikinci yildan itibaren okulu ve dersleri iyice ihmal
etmeye baglar. Ardarda gelen ikmaller, simf tekrarlar1 Mul-
kiye Mektebi'nin bir kibus haline déniigmesine vesile olur;
sair, stirekli ders ve “imtihan heyulasi”ndan kurtulus ¢areleri
aramaktadir. [kmaller yiiziinden yaz tatillerinde zaman za-
man babas ile tartigmakta ve ona diplomasi olmayan sairleri
drnek gostererek kendisini hakh kilacak dayanaklar aramak-

2 gerif Aktag, “Cahit Sitla Taranar”, Atatirk Universitesi Kazam Karabekir
Egitim Fakaltesi Tark Dili ve Edebiyat: Dergisi, S. 1, Eylil 1986, s. 7.



tadrr; “Bu yaldizh kagit iizerinde ne diye bu kadar duruyorsun,
Bak Hiiseyin Cahit'in de diplomas: yok."** Fakat babas1 "o za-
manlar gegti” diye oglunu hala okumaya ve Miilkiye'yi bitir-
meye zorlamaktadir. Bu yiizden Cahit Sitka hayatta en gok
babas: kargisinda mahcup ve ¢ekingendir.

11k siir kitab: “Omriimde Stikit"un qiktig1 zamanlar (1933)
miilkiyeli Cahit Sitki'min, Tanpinar'n deyigiyle ickiye “bir
gesit ihtiyagla gittigi™ gériliir. S6hreti arttikca herkesten
gizledigi hiddet ve feveranlan, istedigi gibi yagama arzusu ve
derbederligi artmaktadir. I¢ki, bir iptila halinde biitin itiyat-
larini agan yeni bir hayat tarzi kurmak tizeredir. Okulun ya-
tih olmasindan kaynaklanan saate bagl kurallarina ragmen
bohem bir yonelis, giiclii ve koklii bir sekilde adeta bir yaga-
ma Usliibu olarak kendinj hissettirmektedir.

Bu siralar gairin diinyasm kuran ve -kendi ifadesiyle-
“hayat1 daha kesif yagamasi”na vesile olan ti¢ nemli 6ge var-
dir; bunlardan birincisi ve hergeyden evvel siiri yagama-yaz-
ma endigesi, ikincisi Begiktagh sevgilisi ve tigiinciisii digle
gercegi uzlagtirmasina yardim eden ickidir.

Kendisinin “kiigiik ve her zaman igin aziz sevgili"® olarak
bahsettigi Begiktagh sevgili, dort yillik derbeder ve bohem
yagantisimn i§1a ve aydinhga donik yazi gibidir. Kisa sireli
kiismeler, ayriliklar ve yeniden barigmalarla yaklagik dért yil
siiren bu géniill macerasi, onun Diigten Giizel'i kadar karsihk
bulan ilk ve tek agkadir. Daha sonra hemgehrisi ve uzaktan
akrabast olan Melek Tigrel'e ve Edremit’te askerlik yaptiga s1-
rada 14 yagindaki bir “Bognak Kizi"na kisa siireli kalbi aldka
duymas hep “bir sevgiliye sahip olma ihtiyaci"ndan kaynak-
lanan yéneliglerdir.

Sair, gerek siirlerinde gerekse hatiralarindaki bitin geri-
ye déntiglerinde biraz fantezist bir tarzda da olsa bu Besik-

2 Mustafa Baydar, "Yildiz Koksal Cahit Sitla'y1 Anlatiyor”, Varlik, s. 446, 15
Ocak 1957, s. 10.

2 Ahmet Hamdi Tanpinar, “Cahit Sitki’ya Dair hatiralar”, Varlik, s, 477, 1
Mays 1958, s. 4.

% Cahit Sitk Taranq, Ziya'ya Mektuplar, a.g.e., s. 135.
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tagh sevgilisini yid etmeden kendini alamaz. Ziya Osman
Saba’ya yazdif1 bir mektupta;

Muilkiyeli dénemine ait hatiralarin anlatirken, yine Be-
siktagh ilk g6z agrisi, anlatimin merkezini olusturur; "Miil-
kiye de bulundugum o tasasiz giinlerimdi. Bizim kiigitk hanimla
her nedense dargin bulunuyorduk; daha dogrusu o danilmist:
bana; yoksa benim kimseye darilmayacagim pekald bilenler-
densin. O zaman Siddrk Sami dniversiteye yeni gegmisti. Biz
de, bu yaman ve ok degerli ve el'an gok begendigim ve sevdigim
(beni dondtirip Milkiye'deki dért senemi haram etmis olmasina
ragmen) hocamin giziine girmek igin, fakiltedeki seminer kur-
larina arada sirada ugrardik. Bir gtin bir kaza oldu. Coguklar-
dan -Hukuklulardan- birinin cebindeki bir tabanca patlayarak
benim sinif arkadaglarimdan Cahit isminde bir gocugun bacagi-
na kurgun isabet etti. O aksam Haber gazetesinde bu kazadan
birinci sahifede bahsedildi. Birgok eg dost beni zannetmigler; bu
arada kiigiik ve her zaman igin aziz sevgilinin de, herkes gibi,
vurulanin ben oldugumu zannetmesi tabii degil midir? Nitekim
dyle oldu. Ertesi giin bir mektup aldim. Benden éziir dilemeler,
bana gegmis olsunlar; beni nasil sevdigine dair yeminler vesa-
ire vesaire... Hastlt bu kaza barismannza vesile oldu. Hikéyeyi
anlattigim zaman tkimiz de bir hayli giligtiikti. Aglarim hatira
geldikee giiliigtiiklerimiz!”

Bereket versin o arkadagin da yarast ¢abuk kapand:, fa-
kat heyhat ki benim saadetim bir aydan fazla stirmedi, gene
miinasebetsiz bir riizgdr esti aramizda ve ben gene miitad uzle-
time dénmek mecburiyetinde kaldim."*

1935 yaz, biitiin hayallerini oglunun ckuyacag: iimidine
baglayan baba Bekir Sitk i¢in, hayallerinin suya digtiigi bir
dénemdir. Cahit Sitk, arada sirada bir ugradif ders ve semi-
ner ¢ahgmalarindan bagansiz bulunmusg ve 4 yil emek verdigi
okuldan ayrilmak zorunda kalmigtir. Buna ragmen o yaz ta-
tilinde Diyarbakir'da ailesinin yaninda bulunan Cahit Sitki'ya
babasi anlayisla kargilar;

¥ Cahit Sitlu Tarana, Ziya'ya Mektuplar, a.g.e., s. 135.



“Babam beni ¢ok iyi kargiladi. Hemen hig azarlamad: desem
yalan sdylemis olmam. Lakin benim mahcubiyetim, biliyorsun,
¢ok bityttktiir:"*

Cahit Sithy, ailesinin istekleri ile kendi gercegi arasinda
stkagip kalmagtur, Siirekli “daha iyi olacagi’na dair sézler ver-
mektedir. Pakat siirden bagka her geye bog vermis olan sair
icin bu sézler de su tistiine yazilmig yazilar gibi bog ve an-
lamsizdir; zira derbeder ve bohem yagant: bi¢imi disiplinli,
kuralli ve genelgelere/kurallara bagh biitiin dinya iglerinin
kapilarim kendisine kapamigtir. Ama ailesi onu yine de oku-
maya zorlamaktadir.

c. 2- Yiiksek Ticaret Okulu:

1935 yaz sonu Istanbul’a dénen Cahit Sitk, ailesine olan
mahcubiyetinden kurtulmak i¢in, bu sefer Yiksek Ticaret
Okulu'na kaydolur. Artik yatih olmadigindan geceleri daha
hiirdiir.

Ik zamanlar okula biiyiik bir igtiyakla baglar, derslere
muntazam devam eder.?”” Bu swralar babas1 Karacadag'daki
celtik ekiminden biiyiik oranda zarar etmigtir. Ogluna eskisi
kadar bolca para génderemez. Oldukga eli agik bir insan olan
sair, arkadaglan1 ile oturduklari masanin hesabmi siirekli
&demeye aligkin oldugundan?® parasizhk onu sikmaya baglar.
25.12.1935 tarihli Nihal'e yazilan mektupta; annesinin yak-
lagan bayram dolayisiyla para génderemeyecegini bildirmesi
iizerine, biraz da onlarm merhamet duygularin1 kamgilaya-
cak tarzda sikintisini goyle dile getirir;

“Anne bana para gondermedigini, tiziildiginii yaziyor.. Ka-
tiyen dyle bir seye yanagmasin. Solmug pardesii, eskimig elbise
ve tamir edilmi ayakkab ile gezmek ayp degildir. Zaten ze-
vahire ehemmiyet vermedigimi bilmelisin..Beni sevenler zaten
seviyorlar, elbiseye suna buna bakmazlar.

% Cahit Sitka Tarana, Ziya'ya Mektuplar, a.sg.e., s. 47.

% Sevket Beysanoglu, Diyarbakirh Filir ve Sanat Adamlar, Ankara 1978, s. 53
%7 Cahit Sitha Taranci, Evime ve Nihal'e Mektuplar, s. 73,

% Kamuran Erkmenoglu ile yapilan 20 Mart 1996 taribli gériigme.

3 Cahit Sitka Tarana,%!vime ve Nihal'e Mektuplar, a.g.e., s. 73.
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Para sikintisim gidermek tizere bir yandan Cumhuriyet
gazetesine hikiyeler ve roman tefrikalari®® yazarken, bir yan-
dan da resmi kurumlarda ig imkanlan aragtinr. Aynica aydin
bir kadmn olan annesi o yil Diyarbakir Belediyesinde Meclis
Azahgrna segilmis ve buradan aldif parayr harchk etmesi
i¢in ogluna géndermektedir.®* Artik okul hayat: ikindi, hatta
figlinci plana itilmis durumdadir.

3- Ik Memuriyet
24 Kasim 1936 yihinda Siimerbank’a memur alim igin
siavlara giren ve bagaran gair, daha énce Yagar Nabi'ye yaz-
dig1 bir mektupta;
“Senin de calighigim duydugum Siimerbank'a girebildigim
takdirde tathikini kendi kendimle kararlagtirdigim dehgetli bir
faaliyet progranum var.”3

diye bahsettigi igleri yapmaya firsat bulamadan oradan isti-
fa etmek zorunda kalir. Zira “giindelik gaile” olarak gérdagi
Stimerbank'taki igini, sair mizaa geregi “sikict”, rutin bul-
makta, ciddiye almamakta ve ihmal etmektedir. Siirekli ge¢
kalmalar, hi¢ ige gelmemeler ve tirli aldwmazhklar yizin-
den® onu Karabiik'teki fabrikaya gondermek ve boylece “1s-
1ah-1 hal” etmesini saglamak, isteyen idarecilerin bu tasarru-
funa oldukga sert bir cevapla kargilik veren gair, gérevinden
istifa eder (muhtemelen 14.12.1937);

“Sevgili kardesim,

Siimerbank'ta galigtigim biliyorsun, tuttular beni Karabiik
Fabrikasina verdiler. Tabii hemen istifayr bastim. Ne igim var
orada? On beg giindiir is aramakla megguliim. Heniiz bir gey
bulamadim. Gazetecilik de beni pek agmiyor. Mamafih baska
is bulamazsam son asilacagim kapt odur. Varlik'm buradaki bii-

¥ Cahit Sitk Tarana, * Korkuyorum {18 Ikinci tesrin 1935- 6 Ikinci kinun
1936, 96 sayilar arasy).
3 Resit Iskenderoilu (sairin teyzesi oflu ve yalan arkadagi) ile yapilan 19
Mart 1996 t goriigme.
32 E;lglé: Sith: Tarancrnin Mektuplan {Yasar Nabi've), Varlik, s. 444, 15 Aralik
s. 9
% Resit Iskenderogln, a.g.g.



tun islerini -tashih de beraber- bana devredebilirsen ve niisha
bagina bir on lira vermek imkarina malik isen maalmemnuniye
ve maalzarure kabul ederim. Bu husustaki miitalaam acele bil-
dirirsen daha fazla memnun olurum.”™*

Arkadag: Yagar Nabi'nin destegi ile i¢ine diistiigi maddi
sikintidan kurtulan Cahit Sitki, Cumhuriyet gazetesine yaz-
dagr hikayeler, Varlik dergisinde qikan siirleri ve yaptiga baz:
terciimelerin kazanayla gecinmeye cahgmaktadir.

Bu siralar devrin sair ve alim insanlarinin toplandign
Beyoglu'ndaki Degiitasyon ve Tokath gibi lokantalarin mii-
davimlerindendir.%

4~ Paris Yolculugu - Savag Yillar1 ve Yurda Déniis

Yagar Nabi'ye yazdig 8.1.1938 tarihli mektubunda “hala
bir baltaya sap olamadim”™ diyen sair, Kasim 1938'de sevgi
ve giivenlerini kazandiga Nadir Nadi ve Dogan Nadi'nin, ay-
rica yine babasimin da maddi yardimyla Paris’e gider. Burada
Sciences Politiques’e devam edecek ve Cumhuriyet gazetesi-
ne hikayeler, yazilar yazacaktir.

Fransa’ya gittikten ve okula kaydim yaptirdiktan sonra,
Paris Radyosu Tirkce Yayinlar Servisinde spiker olarak bir
de i bulur. Oradan aldig1 180 Franklik ayhga babasinin gén-
derdigi 50 liralik har¢hk da eklenince toplam 230 Frank gibi
0 zaman igin iyi bir meblag olan parayla gayet iyi bir hayat
sirmektedir. Ancak kendi deyimiyle “idare etmesini bilme-
digi(nden)™*’ yine zaman zaman sikintiya digmektedir. Bu-
nunla beraber hayattan siirekli sikayetlerle bahseden gairin,
ilk defa bu yola bagvurmadifini ve nisbeten daha iyimser bir
atmosfer icinde biitiniiyle hayatindan memnun oldugunu
gormekteyiz. Kizkardesi Nihal Hamim'a yazilan 12.2.1940
tarihli mektupta:

3 Cahit Sitks Taranca’mmn mektuplan (Yasar Nabi'ye 7.12.1937 tarihli
mektup), Varlik, s. 444, 15 aralik 1956 53

¥ Ahmet Hamdi Tanpinar, a.gy., s-

% Cahit Sitka Taranci'min Mektuplan (YasarNabxye), Varlik, S. 444, 15 Arahk
1956,s. 9.

37 Cahit Sitla Taranc, Ziya'ya Mektuplar, s. 57.
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“Cicilerin cicisi Nihal Abla, (..) sthhatge nasil myyim? Seytan
kulagma kursun miikemmel! Ceplerimde hiikiim siiren iklim mi?
Mutedil. Isler mi, mektep mi? Hep tikannda. Etrafimdaki diinya
mi? Yani Fransiz cemiyeti mi? Harika, maneviyat mitkemmel,
zaferden herkes emin... Radyoda her akgam bunu tebariiz ettir-
mege cahgiyorum. Zannederim ki gimdi daha iyi dinleyebilirsi-
niz. Kisa dalga 31m, 35 iyi gelmezse Nice PT.T. 253 metreden
ve belki daha iyi dinleyebilirsiniz. Siylemeye liizum yok, artik
daha serbest ve daha yavag konuguyorum. Ve tabii “geceniz ha-
yir olsun sevgili dinleyiciler!” dedigim zaman daha ziyade anne-
ye, sana, babaya hitap ediyorum.™®

diyen sair savaga ragmen halinden sikayetci degildir. Yine
tek gailesi, endigesi giirdir. Oradan yazdi1 mektuplardaki
ana konu daima giir etrafinda kurulur; “Derslerime ¢ahgiyo-
rum. Aperitifimi, oldugu giinler, ictyorum, giirimi yaziyorum®®
Radyodaki igini bitirdikten sonra yine bir tiir ihtiyag haline
getirdigi ickiye kogan sairi artik bulundugu caddelerin trafik
polisleri de tamimakta ve kaldig: pansiyona dénigiinde tra-
figi durdurarak “Tiirk Sairi’nin ge¢isine yardima ol(makta-
dirlar) .

Paris'te Oktay Rifat’la aym dénemde bulunan ve sik sik
gorigen Cahit Sitk'nin tam hayalleri gercek olmak tizere
iken -¢linki okulu bitmek tizeredir ve babasmin kargisma
yiz akiyla gkacaktir- Alman ugaklarimin Parisi bombala-
maya baglamasiyla bu ritya sona erer. $air yagama kaygisina
kapilir;

“Hayatin Don Juan'iyim, hayat: her seyiyle cok, ama pek cok
seviyorum. Bu agkimi tam olarak terenniim etmeden giimbiirde-
yip gidersek ok yanacagim, Ziyacigim, ¢ok.”

Savagin soguk ve milsamahasiz yiizii ile kargilagmak sairi
daha ¢ok yagamaya itecek ve duydugu rahatsizhigi bu dénem
siirlerine de yansitacaktir. Haziran ayimn hemen ilk hafta-

38 Cahit Sitki Tarana Evime ve Nihal'e Mektuplar, s. 77.

3% Cahit Siths Tarana, Ziya'ya Meluplar, age., s. 57.

“ Nihal Erkmenoglu ile yapilan 20.3.1996 tarihli gériigme.
4 Cahit Stk Tarana, Ziya'ya Mektuplar, a.g..e., s. 63.



sinda Tiirk httkiimetinin tebligat1 ile yurda déniis hazirh{
yapmaya baglayan Cahit Sitks, 13 Temmuz 1940 tarihinde
bir¢ok egya ve kitaplarimi alamadan, biiylik ve son okuma
imitlerine da veda ederek bisikletle Paris'ten ayrilir;

“Ziyacigim, son hadiseler iizerine Paris'ten, hazirammn on
iigtinde ayrilmak zorunda kaldik. O giinden beri, Fransa yolla-
rinda, bisikletle, bombardimanlar altinda olanca hzimizla ka-
carak, on giin kadar yol aldik. Nihayet Bordeaux'ya vardik. Bu
sehirde sefirle talebe miifettiglerimizi bulduk.(..) Miifettigimiz
de bagimzda bulundugu icin, her ihtiyacumz temin ediliyor ve
Allah’a giikilr hepimiz sihhatteyiz."2

Bordeaux’dan aynidiktan sonra sirasiyla Lyon (13 Agus-
tos 1940) Cenevre (26 Eyliil 1940)’ye gegen Cahit Sitks, sa-
vagin biitiin kabalifina ve insanlarr savuran higmma ragmen
siir yazmaya bu gécer halde bile devam eder;

“Lyon: 25.8.1940

Ziyacigim, )

(..} sana Paris'ten yazdigim son mektuptan beri birgok giir-
ler yazdim.(..) Burada giinlerimiz kahvede, sinemada gegiyor.
() Siir faaliyetleri ise kendiliginden devam ediyor."*

Sair, 1940 yihi Ekim ay1 sonlarinda Diyarbakir'dadir. Co-
cuk denecek yagta babasmin vali olmasim arzulayarak*
ugurladii oglu gimdi, hicbir yiiksekokul bitiremeden ve otu-
zu gegen yagtyla evine geri dénmiugtiir. Cahit Sitki oldukea
maheup ve ailesi iizgiindiir. Onlarm tek tesellisi savagtan
sag salim ¢ikip gelen ogullarimin sihhatte olugudur. Diyarba-
kir'da, Istanbul'daki edebi muhitini 6zleyen sair, kisa siirede
burudan da sikilmaya baglar;

“Ziyaagm

Diyarbakwr'da ndmevcut gibiyim. Adeta nebati bir hayat ya-
styorum. Hig memnun olmadigim soylemeye ne hacet! Tek bir

“2 Cahit Sitlu Taranc, Ziya'ya Mektuplar, a g.e., s. 66.
43 Cahit Sitha Tarang, Ziya'ya Mektuplar, a.g.e., 5. 67.
“ Resit Iskenderaglu ile yapilan 20.3.1996 tarihli gériigme,
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satir yazi yazmak iktidarindan aciz bulunuyorum. Bunun icin
Istanbul'da ve Ankara'da olanlara gipta ediyorum.™®

5- Askerlik Donemi

Yaz1 yazmanin bir atmosfer meselesi olduguna inanan
Cahit Sitky, Diyarbakir'da kendisini ifade edemeyisten dogan
bir sitkant1 icerisindedir. Bu arada askerlik iglemlerini yiriite-
rek 12 Mart 1941 tarihinde Izmir Hazirhk Kitas’'na katilir,
Burada Kenan Hulusi ile beraberdirler. Kitadaki askerlerin
¢ogu onlar1 tamimakta ve ézellikle Cahit Sitki'nin siirlerini
ezbere bilmektedirler. Bu durum onlarin ¢ok hosuna gider.
22 Nisan 1941 tarihinde Ankara Yedek Subay Okuluna déner
ve oradan da Burhaniye'deki II, Tabur 5. Bélikk Komutanhg
emrine Piyade Astegmeni olarak gorevlendirilir. (10 Ekim
1941)

Askerlik yillar1 onun siir bakimindan en velid dénemi-
dir. Yalnizca buradan Ziya'ya yazdigt mektuplar ve mektup-
lara ilave ederek yaymlanmak iizere génderdigi siirler bile,
onun Tiirk edebiyatinda hak ettifi yeri almas igin yeterlidir.
15.12.1941 tarihli Burhaniye'den yazilan uzun mektupta:

“Bu can bu tende oldukga, Tiirkce diliyle daha ne giizel, ne yeni,

ne harikulade siirler yazacagz!. Oyle degil mi? Oyle yapalim ki

Ziyacigam, Tiirkge bizden hognut olsun. Gerisi kolaydir:™¢
diyen sairin diinyadaki tek ve en biyiik dlkasi, Tirk¢e'yi
hognut edecek tarzda giizel giirler yazabilmektir. “Gerisi ko-
lay” sdziinde biitiin rutin diinya iglerine karg bir 6nemse-
meme ve kayitsizhk sezilmektedir. Agustos 1942 baginda
Burhaniye'den Edremit’in 14 km. batisinda bulunan Ihea'da-
ki Sahil Muhafaza Taburu Emir Subayligi’na génderilen As-
tegmen Cahit Sitky, terhis oluncaya kadar yaklagik 15 ay bu-
rada kalir. Bu esnada Edremit'te 14 yaginda bir Bognak kiz1
ve askerliginin son alt1 ayinda tamdigs -kendi ifadesiyle- “on

45 Cahit Sitk Tarana, Ziya'ya Mektuplar, a.g.e., 5. 74.
46 Cahit Sitla Tarana, Ziya'ya Mektuplar, a.g.e., s. 82.



yedisindeki esmer kéylii glizeli” ile yasadigy kasa siireli go-
niil macerasy, askerligini renkli kilan hatwralar1 arasindadr.
Ayrica yine askerlik déneminde kendisine mektup yazan ve
siirlerini génderip degerlendirmesini isteyen hemsehrisi ve
akrabasi1 Melek Tigrel hammla bir evlilik sz konusu olur.
Bagsta babas1 ve annesi olmak tizere ¢evre de sanat yatkih@
olan bu iki gencin evlenmesini arzulamaktadrr. Fakat bu igin
uizerine fazla gidilmediginden yalmzca iyi niyetli bir temenni
olarak kalir.#”

Askerlik yillarmda yazdig siirler, Varlik bagta olmak tize-
re Kiiltiir ve Insan gibi dergilerde yaymnlanms ve bazilan ki-
taba alinirken ufak tefek degisikliklere ugramgtar.

1943 y1il1 Ekim ayinda terhis olan Cahit Sitky, kisa bir siire
Ankara'da kalip is imkanlari arar bulamayinca Istanbul’a yeni
tagmms olan ailesinin yanina déner.

6- Bohem Yaganti ve Yeniden Memuriyet

Ailesinin oturdugu Firuzaga'daki evlerine aksamlarn geg
ve sarhog gelmesi baz: tatsizliklara neden olur. Zaten kargi-
smda sirekli mahgup oldugu babasim daha fazla izmemek
ve aksamlar1 daha rahat hareket edebilmek digtincesiyle
Beyoglu'nda bir pansiyona tagimr. Gindizleri ise babasi-
mn Emindnit'ndeki biirosunda ticari igleri yiiriitmekte ve
defterleri tutmaktadir. Zaman ilerledik¢e Beyoglu'nun bo-
hem atmosferi, onu iyice sarar; aritk Eminéni’'ndeki isini
de aksatmaya baglamig, babasina karg: kendisini savunabi-
lecek bir mazereti kalmamgtir. Bu yiizden Eminéniindeki
isi tamamen birakir ve agtk olan “Cagaloglu Birinci Ortaokul
Tiirkge yardimcr 6gretmenligi”ne bagvurarak 30 Mayis 1944
tarihinde 64 TL maas ile burada ige baglar.*® Yaklagik dért
ay bu iste caligir. Sonra “mtizakere saatinin ¢ogalmasi’ndan
dolay1 ayrihir (30.9.1944) ve aym kurumda iki giin sonra 75

7 Njhal Erkmenoglu ile 20.3.1996 tarihli goriigme.
* Bkz. Belge No: 4.5 (T.M.O. Hizmet Cetveli).
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TL maagla yeniden gérev alir. Fakat onun daginik ve bohem
yagantisy, buradaki iginde de bazi aksamalara sebebiyet ve-
rir. Sonugta Ankara’daki arkadaglarmin da 1srariyla 1 Arahk
1944 tarihinde “yardima Tiirkge 6gretmenligi” gérevinden
istifa ederek® Istanbul'dan temelli ayrilir ve 2 Aralik 1944’te
Ankara’ya gelir.

Hemen o giinler Anadolu Ajansr’'nda agilan “miitercimlik”
smavlarim kazanarak 8 Arahk 1944'te ¢aligmaya baglar.>®
157 lira 9 kurus maag almaktadir. Dostlarimn buyiik bir kis-
m1 Ankara'dadir; Ahmet Muhip, Orhan Veli, $ahap Sitki, Me-
lih Cevdet, Oktay Rifat, Baki Sitha Ediboglu, Ceyhun Atuf,
Yasar Nabi, Cevdet Kudret, Sabahattin Eyiibogla v.d..>* Bu
edebi cevre, rahat ve baskisiz ortam onu olduk¢a mutlu et-
mektedir. Bir ara gece vardiyasinda ¢aligan sair, giiniin onu
alkole gotiren en tehlikeli saatlerinde (19.00-01.30) isle
alikonmaktan olduk¢a memnundur. Ziya'ya yazdig: 4 Ocak
tarihli mektubunda

“Bir kere aksammn o tehlikeli saatlerinde meyhanede ifnd-yt
ten edecegime, Ajans’ta 1slah-1 hal ederim, saniyyen biitiin giin
bog olduguma gére, siirle, hikayeyle ve terciimeyle ugrasmaya
vakit bulabilirim.”™?

diyerek kendince defalarca verdii fakat hicbir zaman uygu-
layamadigi, uygulayamayacag ickiyi birakma kararnm belir-
tir.

Ankarada ¢ok yakin arkadasi olan $ahap Sitkrda
kalmaktadir. Derbeder bir yagantis1 vardir. Ziya Osman’a
yazdifi 13.09.1945 tarihli mektupta; kendisinin hep dert ve
stkint1 icinde oldugunu, parasizhk yiizinden yazin Istanbul’a
gidemedigini ve yaklagan kiga hicbir hazirhk yapamadan bir
yigin dertle girdigini belirtir.s

* Bkz. Belge No: 4.5 (T.M.O, Hizmet Cetveli).

% Bkz. Belge No: 3 (Anadolu Ajans: Genel Midiirligit niin resmi yazisy).
51 Sevket Beysanogly, Cahit Sitki Tarancy, a.g.e., s. 41

2 Cahit Sitkr Taranc, Ziya'ya Mektuplar, s, 205,

5% Cahit Sitka Tarancl, Ziya'ya Mektuplar, a.g.e., s. 205.



Anadolu Ajansi’'ndaki memuriyet hayatina bir tirli
ismamayan Cahit Sitky, Ajans’tan aynlarak (11.1.1946)
T.M.O. Genel Miidtrligi'niin a¢hign “miitercimlik” sinavla-
rina girer ve bagarir. Yeni isine girerken kendisine, o zaman
Marag Milletvekili olan Ahmet Hamdi Tanpinar kefalet et-
mektedir.* Tanpinar, T.M.O. Genel Midirligi'niin yazdig
14.1.19486 tarih ve 1021 sayih resmi bilgi isteme yazisina;

“Hakkinda malumatima miiracaat buyurdugunuz Cahit Sit-
It Tarancy, gerek ahlék itibariyle, gerek caligkanhifiiyle ok seckin

tamdiklarimm en iyisidir:"*

seklinde bir cevap verir. Bu yazmnin yazihgindan bir giin son-
ra -yazigmalarin ne kadar hizh yiiriidugi dikkat cekicidir- 17
Ocak 1946 tarihinde Toprak Mahstlleri Ofisi Etiid Organi-
zasyon ve daha sonra Muheberat Midiirligiinde “miitercim”
olarak 260 TL maasla greve baglar.%

Ne var ki, siirden bagka her tiirlii isi, hiirriyetini tehdit
eden bir diisman gibi géren Cahit Sitky, burada da is kural-
larmna ve mesai saatlerinin rutin diizenine pek ayak uydura-
maz. Sabahlara kadar siiren i¢kili arkadas sohbetleri, ertesi
giinkii mesainin saatlerine tagmaya baglar ve is yerinden bir
de sorusturma gecirir.” Bu arada para ve saghk problemleri
de her gecen giin artmaktadir. Fakat biitiin bu olumsuzluk-
lara ragmen giir daima ilk plandadir. Otuz Bes Yas Siiri'nin
yazilig1 bu déneme rastlar. Uzerinde ¢ok ¢aligtig bu siirin
yapisinin da igerige uygun diigmesi icin beger misralik yedi
kitadan olmasim arzular.®® Otuz Bes Yagi tam tasarladign
gibi tamamlayan gair, C.H.P’nin kurulug yildéniimiiyle ilgili
%  Bkz. Belge No: 4. 1 (T.M.O. Genel Midarliigi'nan Tanpmar’a hitaben

yazdigs 14.1.1946 tarih ve 1021 sayth resmi yazi).

55 Bkz. Belge No: 4. 2 (Marag Milletvekili Ahmet Hamdi Tanpinar’in kendi el
yazstyla yazdig1 16.1.1946 tarihli kefalet mektubu).

%  Bkz. Belge No: 4. 5 (T.M.O. Genel Midirligi Hizmet Cetveli).

57 Bkez. Belge No: 4. 3 (Cahit Sitka'nin kendi el yazisiyla yazdign 12.11.1946
tarihli savunma yazist).

5 Ziya Osman Saba, “Cahit’le Giinlerimiz IV”, Varlik, S. 444, 15 Aralik 1956,
s. 6.
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actign yarigmada birinciligi kazanwr. Yangmamn 8dili olan
ve 0 zaman i¢in oldukea biyiik bir meblag olan beg bin lira-
¥, sairin arkadaglan ile bir haftada $iikran Lokantasi’'ndaki
ziyafetlerde tiikettigi®® ve miiteakip giinlerde yine para sikin-
t1s1 gektigi soylenir.® Sairin T.M.O’nden aldify maasin 260
TL.s1 oldugu diigiintlirse, kazandig 5000 TL.nmn ne kadar
biyiik bir meblag oldugu ve Cahit Sitki’'nin onu harcamakta-
ki mahareti ¢ok daha iyi anlagilrmg olur.

Odiilden sonra, o zamana kadar yazdigh giirlerden 108
tanesini Otuz Beg Yag adh altmda toplayarak ikindi giir kita-
bi yayinlar. Artik meghur bir gairdir. Fakat para, saglik ve
ozellikle yalmzlik problemleri gittikce artmaktadir. Isyerin-
de géreve zamamnda gelmemesi ve thmal etmesi iddiasiyla
gecirdigi sorusturmadan sonra Ofis’teki isinden iyice sogu-
mugtur. 30 Kasim 1947 tarihinde bu kurumdan istifa ederek
ayrilir ve Galigma Bakanh@min ac¢tifs “miitercimlik” smavla-
rina katilip bagarir.

7- Diigten Giizel Giinler:
Cavidan Hanim’la Tamigma ve Bvlilik

Caligma Bakanbgrndaki yeni gérevine baglamak iize-
re hazirlanan Cahit Sitks, Otuz Beg Yag 8diiliinii kazanmg
meghur bir gairdir. Kendisini herkes tarumaktadr. Gorev
yapacag biiroda, daha o gelmeden biiyik bir seving ve he-
yecan yagsanmaktadir. Ozellikle onun bekar oldugunu duyan
biirodaki geng¢ kizlar adeta gizli bir yaris icinde meghur sairle
tamgma firsatimi kollamaktadirlar. Nihayet géreve bagladign
3 Aralik 1947 giinii®* ofiste genel bir bayram havas: yaganur.

~ Aymi kurumda g yl Istanbul Universitesi Edebiyat
Falkiiltesi Felsefe Béliimirnde okuduktan sonra Ankara'da
D.T.C.E'de 6grenimini tamamlayan (1946) Cavidan Hamm

¢ Ruhi Nedimoglu, Bir Kiilttir Yumagt Diyarbakir'dan, Ankara 1995, s. 32.
5 Resit Iskenderoglu ile yapilan 22.3.1996 tarihli gériisme,
51 Bkz. Belge No: 4. 5 (T.M.O, Genel Mudirligd Hizmet Cetveli).



da caligmaktadir. Cavidan Hanim, 22 yaginda fakiilteyi bitir-
mig ve ilk tayini Adana Erkek Lisesine gkmigtir. Babasi Idris
Bey, “Senden biiyiik 6grencilerin olacak. Onlarla bas edemezsin,
liziihiirsiin "** diye Adana’ya gitmesine izin vermez ve yakinla-
n olan Prof. Sadi Irmak’in yardimyla 1946 y1h Agustos ayin-
da Cahgma Bakanligi'nda yeni bir géreve atanmasim saglar.
Araghrma Kurumu Bagkam, Cavidan Hanum'a Cahit Beyin
kittiiphanesini diizenlemesini sayler;

“Varwp Cahit Bey'in kiitiiphanesini silmeye ve kitaplan dii-
zenlemeye bagladim. Ben iceri girer girmez o sagakald:. Ve ¢a-
ligmay: bitirinceye kadar highir sey yapmadan beni seyretti.
Sonra ben gikarken tegekkiir etti ve o zaman yeni gk siir
kitabr Otuz Beg Yagt imzaladi. O giin digciye randevum vards.
Erkek kardegim de bana rehberlik etti. Dig¢ide siram gelip iceri
girerken kitabi ona verdim. Qiktigimda onu cok hiddetli gordiim.
Megerse kitaba yazdig1 atif ibaresini okumug. Derhal kital geri
vereceksin diye diretti. Erkekler biliyorsunuz gok kiskanirlar.
Sonra ne yazmg diye ben de baktim, séyle giizel siir gibi bir ifa-
deyle;

“Hangi suya dalip ciktan ki, boyle giizelsin

Kulun kilen olurum kapinda istersen!”
diye yazmisti. Cok hosuma gitmisti. Kardegimi bunda bir gey
olmadigma ve Cahit Bey’ in gayet medeni, kibar bir insan oldu-
guna ikna ettim..."®

Ertesi giin ige geldiginde buronun diger kizlanyla sairi
goz hapsine aldiklarini soéyleyen Cavidan Hamum, bundan
sonraki geligmeleri gdyle anlatty;

“Cahit Bey, gayet sessiz ve disiplinli gériiniir ve odasinda ak-
sama kadar gahgir dururdu. Zaman zaman bizim servise de ge-
lir toplu igne, kurutma kagdr vs. ister; bazan da daktilosunun
hagina oturup peliir kagitlara bir seyler yazardt. O anda hepi-
miz “yeni bir siir mi doguyor?” diye cok meraklanwrdik, Onun bu
peliir kagtlara siir denemeleri yaptigam bildigimizden, biirodan
ayrildiginda servisteki geng kizlar heyecanla odasina dalar ve

€ Cavidan Yiikselen (Taranc) ile {zmir'de yapilan 23.3.1996 tarihli goriisme.
% Cavidan Yiikselen (Taranci) ile ad: gegen gorigme.
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¢0p sepetini odanin ortasina sagar giir nriisvettelerini okumaya
caligtrdik."®4
Cahit Sitki'nin Diisten Giizel'le karsilasmasi onun hayati-
nin ve giirlerinin déniim noktas: sayilmalidir. Artik “ev-bark
sahibi olmak” istemekte ve ickinin kendisini tiikettigini ciddi
bir sekilde anlamig durumdadir; “Kisi ev bark edinmeli vakit-
ken.”

Cahit Sitks, aym biiroda ¢ahgan bir kiza agik olmaktan
dolay1 igine daha ¢ok san!maktadir. Ara sira Cavidan Ha-
nim'm ¢aligtig servise gidip kalem, kurutma kagidi, mirek-
kep ve toplu igne alma bahanesi ile Cavidan Harmim’i tam-
ma ve onunla daha yakin iligki kurma yollarin: aramaktadar.
Zaman zaman kargihkh konugmalanna, sohbet etmelerine
ragmen Cahit Sitki, Cavidan Hanim'a onu sevdigini bir tirla
styleyememektedir. Bu dénem giirlerinde (Sevdigim, Agki-
miz, Eda, Yalan, Goniill Hoslugu) karamsarhk ve 6liim en-
digeleri yerini umuda ve yagama sevgisine birakar.

Sair, Yunus Emre’nin “Sevdigimi séyleyemezsem/ Sevmek
derdi beni bogar” dedigi gibi bu sevginin i¢inde bogulmakta
ama ¢ekingenlifini bir tirlii yenip kendisini dogrudan ifade
edememektedir. Tamgmalarmdan beri yaklagik bir yil ge¢-
migtir. 15 Subat 1949 giinii yazdif evlenme teklifi mektubu-
nu bir tirlii cesaretini toplayip veremez. Ancak iig giin cebin-
de tasidiktan sonra 18 Subat'ta verebilir. Bundan sonrasim
Cavidan Hamm sdyle anlatiyor;

“Bir giin telagh, mahgup bir tarzda ve aceleyle elime bir
mektup sthasgtirdr. Dogrusu biyle bir seyi tahmin edebiliyordum.
Mektubu heyecanla alip eve gitiirdim, kendini tamtiyor ve be-
nimle evlenmek istedigini belirtiyordu.. Gok iyi bir insand1.”s>

Cahit Sitki mektubun cevabimi {imitle ve sabirla
beklemektedir. Cavidan Hanim'a yazilan ilk mektupta su ifa-
deler vardir;

Sagg

5 Cavidan Yiikselen (Tarana) ile ada gegen goriigme.



“Cavidan Hanim,

Bu satirlant sizce malum bir goniil zarureti ile yazdigum
bildiginiz icin beni affedeceginizi umuyorum. Séyleyeceklerimin
gogunu biliyorsunuz, ama yine séyleyecegim. Siz, bence, Tiirki-
ye'nin en dilber, enince, en akilh, en halden bilir, bag taa edilme-
ye en layik kizisiniz ve ben bir seneden fazla bir zamandan beri,
sizi kulunuz kéleniz olurcasina seviyorum. (...) Dairede ikide bir
sizin odaya gelip “Tiirkge Sézlitk’e bakmam, kalem ucuy, igne,
kurutma kagidt vesaire istemem, biitiin bunlar hep sizi gormek,
gozbebeklerimi sizinle doldurmak igin icad edilmis vesilelerdir.
Siz dairede olmadiginiz giinler cahgmamn hichir tad: yok. Sizi
benden aywrehin igin Cumartesi égleden sonralara, Pazar lava,
bayram ve tatil giinlerine fena halde kiziyorum. (...) Ne yapayrm
sizsiz edemiyorum. Bir senelik bir imtihandan sonra agkumn bii-
yiikldgiinden ve biraz olsun itimat ettiginiz vehminden cesaret
alarak, diinyamn en sevdali elini uzatip, sizden karim olmaga
muvaffakatiniz: rica ediyorum. (...) Gelgelelim ben dmitliyim,
¢linkil ¢ok seviyorum. Diinyarun en makbul heyecani ve sabr-
sizlig icindeyim. Sultanmun fermanim bekliyorum. Hasret ve
émit hazinesi sevgilerle.

fmza%

Cavidan Hamm ilk teklife 12.1949 tarihli kisa bir mek-
tupla olumsuz cevap verince gairin sikintilar: yeniden baglar.
Ama Cavidan Hanim" ¢ok sevmektedir, vazge¢mesi imkan-
sizdir. Bazi arkadaglari, Cahit Sitkr'yr bu agktan vazgegirme-
ye ¢absirlar.®” Ama o alt1 ayhk suskun bir bekleyisten sonra
2.9.1949 tarihli ikincd mektubunu da génderir;

“Cavidantm,

Cavidarum diyorum, ¢iinkit seven adarnun sevdigini benim-
semesinden daha tabit bir gey yoktur. (..) Evet, igte bu hanimlar
harminn teklifimi reddettigi giinden bu yana tam alt: ay gegti.
Nasil yandigarm, nasd sialdigim, somnambiil gibi yasadigim
yakindan gériiyorsun. (..} Zaten Marftan beri ne istahum yerin-

% Bkz. Belgeler: Mektup No: C. 1. (Cavidan Hamm'a 15/18.2.1949 tarihli
mektup.)
§ Halil Soyuer’le yapilan 2 Haziran 1996 tarihli géritsme.
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de, ne rahat uyuyabiliyorum, ne de yagamaktan bir tad aldigzm
var. Oyle samiyorum ki beni imtihan ediyorsun. (..) Ben im-
tihanda kazandigima eminim, ¢iinkii bilgilerin en esashsi olan
agkla miicehhezim. (..) Red cevabr benim boyumun ksaligm-
dan, diglerimin takmaligindan, yizitmiin karmakangikhgmdan
falan ileri geliyorsa, mesele yoktur; bu takdirde israr etmem,

talihime kiiser otururum..”

Sair ustaca ve sitemli bir sekilde Cavidan Hantm’m merha-
met duygularm yokladiktan sonra, onun bu tiir kifiyetsiz-
likleri ¢ocukga ve giiliing seyler telakki edecek kadar “kamil
bir kiz” oldugunu da séyleyerek gururunu oksar. Sonra da
icki aligkanlipini terk etme sézii verir.

Ashnda Cavidan Hanim’m da génla Cahit Sitki'dadwr. Fa-
kat onun igkiye olan iptilasim herkes gibi o da bilmekte ve
ok endige etmektedir. Ozellikle bu konuda onun “sldh1
h&l” etmesi icin cevabim geciktirir.®

O siralar olumlu puan almak igin biiyiik gayret gésteren
sair, meyhaneler, sabah¢ kahveleri ve arkadaglarim: bir hay-
li ihmal eder.™ Nihayet garth olarak bekledifi cevab alir;
Cavidan Hamim'mn babasimin da nzas: alinmak gereklidir.
25.5.1950 giinii yizikk almay: diigiindiikleri halde Cavidan
Hanum, hastaligim bahane ederek gelmez.™ Oysa ashinda ba-
basinin rizas: heniiz ahnmig degildir.

Cahit Sitka'nin 7.6.1950 tarihli mektubu onun tahammil
simrlanim agmak tizere oldugunu gosterir;

“Her geyim Cavidarnim.

Istedigin gibi yumugak bir mektup yazdim, ginderiyorum,
babana verir veya verdirirsin. Daireye gelmemen senin de ok
stlaldigrm gosteriyor. Ben de zor duruyorum ayakta. Intihardan
baglayarak en delice hareketleri yapmaga miisait bir halet-i ru-
hiye icindeyim. Cok tepki uyandwacak bir felaketin dnlenmesi
isteniyorsa ona gire hareket edilsin. Irademi ve sabrim yann

6 Bka. Belgeler: Mektup No: C. 2 (Cavidan Hamim'a 2.9.1949 tarihli mektup.)
% Cavidan Hamm’la a.g.g.

" Halil Soyuer’le, a.g.g.

7 Bkz, Belgeler: Mektup No: C. 3. (Cavidan Hamim'a 25.5.1950 tarihli mektup.)




sen daireye gelecegin saate kadar ayakta tutacagim. Miijde ile
gelmelisin. Agk, insanlik, namus- karhk bunu emrediyor. (...)
Sensiz bir hayatin benim igin highir cazibesi olamayacagn
biliyorsun. Askam gibi iimidim de sendedir. Ortahigin allak bul-
lak olmasina mani olunmasin: ehemmiyetle rica ederim. Yartna
kadar bekleyecegim. Gozlerinden, yanaklarindan éperim.

Imza’7

Cavidan Hanim bu siralar rahatsizdir; isyerine gelmedigi
gibi, caligtiklar: ofisin kargisindaki dairede oturduklarindan
mutat bir aligkanlik haline getirdikleri” “camdan cama” g8-
riigmelere de cikmamaktadir. Dolayisiyla gairin sevgisi, 6zle-
mi her gecen giin artmakta ve bekledigi nihaj cevabi bir tirli
alamamaktadir. “fradem, sagduyum, sabrim, hepsi agkimin em-
rindedir™ diyen sair icin artik Cavidan Harum “tek ve gaha-
ne iptilad"?® olmustur. 7.6.1950 ve 20.7.1950 tarihli mektup-
larda aralarindaki biricik sorunun ickiyi birakma problemi
iizerinde toplandig: goriilir;

*20.7.1950
Ruhum Cavidamm
Mektubunu simdi aldim. Nasil titreyerek okudugumu tah-
min edersin. Kag kere svyledim, kargtma sen gikmasaydn, bu
ask olmasaydi, gene ickiyi birakacaktim, ciinkil dokunmaya bag-
lamigt1. Sen kargima gikinca, baginun garesini sende bulacag-
ma kanaat getirecek kadar sana can evimden vurulunca bu isi
tecil ettim, sen de pek hakli olarak bu sart1 kogunca, biishiitiin
hizlandwdim. Arada birkag defa fire verdimse, bunu da itiyat
degistirmenin ilk zamanlarina mahsus ve teessiirden miitevellit
bir irade zaafi olarak kabul et ve affet. Affet beni Cavidaram,
goziimde diinyamn en paha bicilmez miicevheri olan o giizel ba-
$in igin yemin ediyorum, mezara girecegim giine kadar agzima
alkol namina tek damla bir mayi koymayacaghm. (..) Bu hikiye
agkinuzin selameti igin artik ve ebediyyen bitmistir. (..) Ben sen-
72 Bkz. Belgeler: Mektup No: C. 4 ( Cavidan Hamim'a 7.6.1950 tarihli mektup.)

® Cavidan Hanim'laag.g.
™ Bke. Belgeler: Mektup No: C. 5 (Cavidan Hannn'a 10.6.1950 tarihli mektup.)
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siz ne yaparim bu diinyada? Ne olursun, beni yalniz birakma,
seni nasil, ne tirlii sevdigimi biliyorsun. Sev beni, emin ol ki se-
vilmeye layik bir ¢ocugum. Nigan, nikah senin tensip edecegin
miiddetce geciksin, ziyam yok, beklerim, yeter ki beni sevesin!
Sev seni, buna ¢ok thtiyacim var.(..)""

Cahit Sitki yine o ¢ocuk tarafy ijle kargimizdadir. Hayat:
boyunca siirekli cocuk kalma arzusunda olan sair, evlilik i¢in
yapt teklifte bile; “sevilmeye layik bir ¢ocuk degil miyim?”
gibi sozlerle bu ¢ocuk safiyetine dénmekten ve sevgilisinin
sefkatine, sevgisine, koruyucu kanatlan altina sifmmaktan
kendini alamaz. Cavidan Hamim'a yazilan mektuplarm ana
temasiny; biiyitk kopug’tan beri derin ve onulmaz bir ruh
yalmzlig icinde ¢irpinan birinin, ruhunu teskin edecek, yal-
nizh@im unutturacak bir sefkat ve muhabbet limani arama
esprisi olugturur.

Uzun ve ¢ileli bir sinavdan gegen gair, sonunda “dagla-
r1 diiz eden” sabnt ve agki ile Cavidan Hanim'in ailesinden
evlilifi onaylayan kararm alir. Kisa siirede aileler gorigiip
anlagirlar. U yila yakin bir zaman siiren bu géniil macerasi,
4 Temmuz 1951 giint Ankara Anadolu Kuliibii'nde yapilan
nikah téreni ile taglanmsg olur.

Diien Giizel gunle baslangi...

7 Bkz. Belgeler: Mektup No: €. 9 (Cavidan Hanim’a 20.7.1950 tarihli mektup.)



Cahit Sitk’'nin bundan sonra yaklagik bir buguk yil, eski-
den bir yagama bi¢imi haline getirdigi digar aligkanhgin: terk
ettigi ve evinde olduk¢a mutlu bir hayat siirdiga goérilir.
Zahir Guvemli 1 Kasim 1956 tarihli bir yazisinda; gairin bu
dénemine ait su bilgileri verir; “Dért yil oluyor. Birigicin An-
kara'ya gitmigtim. Cahit’in Caligma Bakanligi'nda ¢alistigim
biliyordum. Onu aradim. Buldum. Behget Necatigil ve diger
bir arkadagla ¢iktik. Yemege beraber gittik. Cahit yemekte
sarap dahi igmedi. Gayet gik ve temiz giyiniyordu. Uzerinde
evliligin biitiin intizami, gefkatli bir kadin elinin biitin ti-
tizligi gériniyordu. Hayatinda mithim bir inkilap olmustu.
Gériigmedigimiz son yillarda evlenmisti. Egine hayrand ve
onu ¢ok seviyordu.

Evliliklerinin ikinci yihnda mutlu bir aile tablosu...

“Diigtin kardegim, biitiin saadetimi ona bor¢cluyum. Bak beni

ne yapt1l.” O giinii beraber gecirdik. Bu son gériismemiz oldu.”"

Ne var ki bitiin bu saadet ortamina ragmen iginden bir
ses stirekli onu eski itiyatlarina ¢agirmakta ve bunun sana-
larim yagamaktadur. Yavag yavag yeniden igmeye baglar. Onu
bu halinden kurtarmak ve yeniden eski bohem yasantisina
dénmesini énlemek icin Cavidan Hanim, akgamlari onun
7 Zahir Givemli, “ Cahit Sitk: Tarane kcin®, Vatlik, s. 441, 1 Kasim 1956, 5. 11.
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masasini evde kurmaya baglar.” Béylece biitiin isteklere,
gayretlere ragmen onlenemeyen, terk edilemeyen bu yéne-
lis daha zararsiz bir hale getirilecek ve kontrol altina alinmig
olacaktir. Eski arkadaglarina bir tiir selam niteligi tagiyan
Paydos siiri, onun bu dénemdeki ruh halini ¢ok iyi yansitir;
Artik zaman gegmekte ve aynalar sert konugmaktadir. Icki
ve kumar gencligi tiiketmigtir. Aldifini geri vermeyen dalga-
lar ona son bir gans tamrmstir; Bvlilik.. Onun i¢in baz: alig-
kanliklarina veda etmek zorundadur;

“Meyhaneler; sabahg kahveleri,

Ciimle eg, dost, sair, ressam, serseri,

Artik ciimbiigte yoksam geceleri

Sanmayin tarafimdan thanet var.”

Insan bu sansmu da kaybederse hayattaki zavallihgy,
yalmzhif oliince de devam edecek ve cenazesi yerde kala-
caktir. Bu yiizden bundan béyle gilginhiklara “Paydos” den-
mektedir. Fakat Palabiyik, Yenihayat ve Sitkran gecelerinin
miidavimi arkadaglari™ onun béylesine pasifize edilmesini,
aralarindan alinmasim bir tiirlii kabul edemezler. Cok garip-
tir, sairin bizzat benim gériistiigiim ve baz1 masa arkadagla-
rinin onu kendilerinden alan Cavidan Hanim"1 sevgilisini sa-
kinan gengler gibi, hila kiskandiklarim, hazmedemediklerini
ve suglayia bir tavirla bu duygularim digariya yansittiklarm
miigihe de ettim. Her iki taraf da Cahit Sitkr'yr sahiplenmek
ve onunla beraber/birlikte olmak miicadelesi vermektedir.
Cavidan Hamm bu miicadeleye ancak iki yil dayanir. Sonra
bir kutlama i¢in gidilen Sitkkran Lokantasi’'nda biitiin yemin-
ler bozulur ve eski dagimk, bohem ve derbeder hayata geri
dénidir. Zamanla giindiizleri de icmeye baglayan gair, hizla
titkenige dogru gitmektedir; artik “hayatim kendi noktala-
mug sair ve yazarlar™® grubuna girmeye kararh bir adaydir.

7 Cavidan Hanim'laa.g.g.
™ Halil Soyuer, Zaman Alap Gidiyor, Ankara 1994, s. 119.
8 Sadik K. Tural, Zamanin Blinden Tutmak, Istanbul 1982, s. 117.



8- Tarumar Olan Bahge: Hastalig ve Olimii

O siralar kalbinden gikayeti olan Cahit Sitkr'ya doktor-
lar alkol ve sigaray: kesin olarak yasaklamglardir. Igte boyle
siddetli bir yasagin oldugu 18 Ocak 1954 giint saat 10.00
sularinda ani bir krizle yere yigilip kalir. Arkadaglar: hemen
Numune Hastahanesi'ne kaldirirlar. Evine haber ulagir. Ca-
vidan Hanim kogup geldifinde saat 13.00 civandwr. Cahit
Sitkr'ya felg gelmis ve yatakta hareketsiz yatmaktadir. Fakat
olup bitenlerden yar: bilingli bir tarzda haberdardir. Kapida
Cavidan Hanim'1 gériince bir cocugun annesine atilmas: gibi
onun kollarma atilmak ister, gozleri kocaman agihr ve birgey
yapamamanin idraki ve aczi icinde aglamaya baglar.

Felg sag taraftan geldigi icin gair konugma yetenegini
kaybetmigtir. Cavidan Hanim kendisiyle konugamaymca iga-
retle kalem kagt ister ve son olarak su ciumleyi yazar; “Cevat
nerde nevrezde,..” Cevat, onlarin 6zel doktorudur, fakat son-
rasini getirip ciimleyi tamamlayamaz.®

Sonradan ailesine doktorlarin séyledigine gore; felcin se-
bebi doktorun igki, sigara ve kahveyi aniden kesmig olmasiy-
mi§.%2 Oysa gecls, dozaj azaltilarak ve kademeli bir gekilde
saglanmahymig.®

O swrada aymi hastahanede kars1 koridordaki bir odada
yatan Yahya Kemal, haberi duyunca tzilir ve Cahit Sitka
icin “Istikbélin biyiik sairi olacak” diye goriglerini belirtir.*
Bu hafta i¢inde Cumhurbagkam Celal Bayar bir heyetle zi-
yaretine gelir. Olay memlekette ve edebi cevrelerde ziin-
tityle kargtlanir. Hastahanede yaninda annesi ve egi Cavidan
Hamim kalmaktadir. Doktorlar, dostlarmi ve sevdiklerini
uzunca bir stire goriigline birakmazlar; zira onlar: gérimce
heyecanlanmakta, iizilmekte ve bu da daha kétillesmesine

8 Cavidan Hanim'la 23.03.1996 tarihli gériigme.

%2 Siyarm Ozel, “Cahit Sitka Tarana”, Varhk, s. 865, Ekim 1979, s. 3.

% Nihal Erkmenoglu ve Cavidan (Tarana) Yitkselen ile yapilan gériigmeler.
% Cavidan Hamm'la 23.3.1996 tarihli gériigme.
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neden olmaktadir. Sunullah Ansoy, o siralar hafizasinin yitik
oldugunu, konuganlarin ¢ogunu anlamadigim ve durup du-
rup giillmeyle aglama aras: sesler akardigom soyler.®

Diyarbakir'da babast ile...

Ug ayhik bir siire hastahanede kaldiktan sonra evine ¢ika-
rilan Cahit Sitky, ev ve hastahane arasinda saghk kiirlerine
devam eder. Agustos ay1 baginda Istanbul’a génderilmesi ka-
rarlagtinlir. Istanbul'daki doktorlar bir gey yapilamayacag-
m sdylerler ve memleketi olan Diyarbakir'a génderilmesine
karar verirler. Ankara'daki evlerini Amerikallara kiralayan
Cavidan Hanim, Nihal Hamimlara tagimir® ve Cahit Sitki'ya
refakat edemedifi zamanlar onlarda kahr. Diigten Giizel,
fiziint ve kederden tanmamayacak kadar perisan bir hale
gelmigtir.®’

85 M.Sunullah Ansoy, “Bir Avug Ant”, Varlik, 5.442, 15 Kasim 1956, 5. 15,
86 Cavidan Harum'la 23.3.1996 tarihli gériigme.
8 M.Sunullah Anisoy, a.g.y., s. 14.



Sair, biryilkadar babaevinde hemen higbir tedavi uygulan-
madan kaderine terk edilir. Bagta egi ve yakin dostu Samet
Agaoglu olmak iizere tiim dostlar: harekete gecerek 7 Ekim
1955 giinii gairi Diyarbakir'dan getirtip Ankara Universitesi
Tip Fakiiltesi Fizyoterapi Klinigi'ne yatinrlar.® Burada Viya-

na'ya gidinceye kadar ikiser ayhk siirelerle tedavi goriir. On

- bir ay siiren bu tedavi siiresinde timit verici gelismeler olur.
Kendisine hastahgindan beri -6zellikle bu dénemde- siirleri

okunarak hafizasimin yeniden iglerlik kazanmasina ¢ahgil-

maktadr.

“Tiirkgenin ses vekaleti bizim uhdemizdedir” diyen saire,
Tiirkge'nin yeniden belletilmeye -cahigilmas: oldukga trajik
bir durumdur. Cavidan Hamim, béylesi siir seanslarinda;
giirin akig: icinde baz1 kelimeleri, daha kendisi okumadan
onun “mucizevi bir tarzda ve bir cocuk sevinciyle ezberden
sdyledigini)™® nakletti. Mesela Bahar Geliyor giirini okur-
ken; “Damladaki kar sagaklarmdaki buz” misrasmmdaki “buz”
sozii okunmadan, biiyiik bir gevk ve heyecanla gair tarafin-
dan séylenirmig. Bu kelimenin diginda, “ne”, “Allah” gibi
kelimeleri de séyleyen Cahit Sttki'da, son zamanlarda bir
hayli iyilegme belirtileri olmustur; sag bacagini ve elini yavag
yavag oynatabilmekte ve evin i¢inde koltuguna girildiginde
yirimeye ¢aligabilmektedir. Biitiin bu gelismeler Avrupa'ya
gitme fikrini ilham eder ve Samet Agaoglu'nun yardimyla
devlet tarafindan masraflan kargilanarak 6 Eyliill 1956 Car-
samba giinii Viyana'ya gonderilir. Viyana'da iyilesme belir-
tileri daha gézlenir bir hale gelir. Ozellikle son zamanlarda
yaninda refakat¢ilik yapan kardesi Halit Tarana'mm digar-
da kalmasina muvafakat verecek kadar kendine gelir. Ama
umum fel¢ durumu devam etmektedir. iste Halit Tarana'nm
boylesi bir digar1 izninde, gairin, o gece sabaha kadar tzeri
agik kalir. Ekim ay1 gecenin sogugunu kimsesiz odasinda ilik-
lerine kadar hisseden ama kurtulmak icin kilim1 dahi kiprr-

8 M.Sunullah Arisoy, a.g.y., s. 15.
% Cavidan Hanim'la 23.3.1996 tarihli gériigme.
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datamayan zavalh gair, sabah oldugunda yan koma halinde
bulunur.® Artik onun yeni bir derdi daha vardir: Zatilcemp..
Tedaviye insanlarn kendisini élimtn soguk kollarina iten
bencilligini protesto eder gibi cevap vermeyen Cahit Sitks, 12
Ekim 1956 giinii hayata gozlerini yumar;

“Bir de baktim ki dlmiigiim

Diinya sénmiig bag ucumda

Bir tiirlii goziimden gitmez"

Haber 14 Ekim 1956 Pazar giinkii gazetelerde mangetten
duyurulur: Ulus; “Oliim Cahit Sitki'yt da Aldi™*, Vakit; “Cahit
Sitkr Tarana: Vefat Etti”®?, Cumhuriyet; “Biiyiik Bir Kayip: Ca-
hit Sitk: Tarana Viyana'da Vefat Etti” %

23 Ekim 1956 Sali giinii Istanbul'a getirilen naagi, 25
Ekim 1956 Pergembe giinii Ankara'ya nakledilerek 26 Ekim
1956 Cuma giinii Hacx Bayram Veli Camii'nde kalnan 6gle
namazmdan sonra Cebeci Asri Mezarhik’ta (12.Ada 35.35)
topraga verilir...

®  Ertugrul Piringcioglu ile Diyarbakir'da yapilan 3 Mart 1996 tarihli
goriigme. (Aym durumu Regit Iskenderoglu da teyid etmislerdi. Fakat
Cavidan Hamm'mn Cahit Sitkr'nin béylesi bir ilgisizlige ve caresizlige teslim
edilisinden haberi yoktu. Ogrenince yeniden ylaldigim gérdiim ve ok
izildiim. R. K.}

9 Ulus, 14 Ekim 1956.

92 Vakit, 14 Ekim 1956.

% Cumhuriyet, 14 Ekim 1956.



B) EDEBI KigiLiGi

1) Bdebiyatla Tamisma ve i1k Btki Kaynaklar

Cahit Sitks, Diyarbalar’m k&klii bir ailesine mensup olma-
s1, babasi ve 6zellikle dayis1 Feyzi Beyin devrin edebi ¢evrele-
rini yakinen takip etmesi miinasebetiyle; okuma ve yazmaya
bazir bir mubhit icinde kendini bulur. Cocukken babaannesi-
nin anlattifi masallar ve halk hikayeleri onun gahsi ben’inin
olusumunda ¢ok énemli bir yer tutar. Ozellikle ‘basitlik ve
sadelikte orjinaliteyi bulma’ endigesi bu hiilyali cocukluk dé-
neminde dinlenen sézlii anlatilarin etkilerini tagir.

Ilkokula bagladigi dénem (1917), Osmanh Devletimin
parcalanmak iizere masaya yatinldif; acimn ve 1stirabm
milletce en kesif bir gekilde yagandig, bsligtldigi yrllardr.
Soylenen hiiziinlii gurbet tirkiileri, savagtan geri dén(e)me-
yen, esir mi alindiklan, yarah mi/6li mi olduklan da belli
olmayan yitik insanlarin acikh hikayeleri®, onun ¢ocukluk
ruhunun ikinei 6nemli etki kaynagin: olugturur. Yine bu ¢cag-
larinda Namik Kemal, Tevfik Fikret ve Mehmet Emin Yur-
dakul'un sgiirlerini “ingad” ederek okuyan® sairde, zamanla
kendiliginden giire kars1 bir yénelis baglar. Bu ydneligi,
Istanbul’a okumak iizere geldigi ortaokul yillarinda Fransiz
romancilarin ve sairlerin eserleri besler ve motive eder. Aile-
sine bu dénemde yazdig1 mektuplarda kullanilan parlak keli-
meler, g6z kamagtirici tegbihler ve siishi ciimleler® genellikle
bu yllar okudugu Fransiz yazar ve gairlerin etkisini yansitir.
Comeille, Racine, Moliere, Saint Joseph’teki derslerin, La-
martine ise, ferdi siir istiyakinin kendisine actifx yeni ruh

iklimleridir.

% Akrabalar ve sonradan kizkardesiyle evlenen Kammuran Erkmenogiu'nun
babast, bu yillar Kafkas Cephesi'ndeld savasa katilmus ve Ruslara esir
diigmugtitr. Yaklagik 12 il stiren bu esaret hikayesi aile icerisinde sarekli
anlatilmaktadr. (Kamuran Erlamenoglu ile yapilan 19.03.19967 tarihli
goriigme.)

9% “Cahit Sitla Tarana ile Bir Konugma”, Varlik, s. 368, 1 Mart 1951, 5. 6.

% “Gengler Diyotlar ki (Cevap Veren:Cahit Sitk: Tarana)”, Yicel, S. 10, Birinci
kanun 1935, 5. 141 (Anketi Yapan: [hsan Aygiin).
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Miza¢ bakimindan ice dénik bir tip olan Cahit Sitk,
okuldaki arkadaglar teneffils ve diger ara saatlerinde diga-
rida voleybol, basketbol oynarken, o, agaclarin altinda La-
martine'in giirlerini ezberlemekle mesguldiir.¥” Sairin Gala-
tasaray Lisesinde bu hazir birikimiyle Baudelaire’i tanimasi,
onun i¢in asi giir hayatimin baglamasina vesile olur;

“Bendeki Lamartine muhabbeti Galatasaray onuncu sini-
fa kadar devam etti. Orada Baudelaire'i okuduktan sonra dii-
giindigiim, duyugum, gorilgtim degisti. Daha dogrusu Baudelaire
elinde tuttugu canl megale ile bana tutacagnm, tutmam gere-
ken yolu gésterdi. Baudelaire bana suyun dibine inmeyi 6gret-
ti; icimle digim arasindaki fark: Les Fleurs du Mal'i okuduktan
sonra idrak ettim.”*

Baudelaire'i kendi ruh yapisina ¢ok yakin bulan sair, on-
dan hayatim, “Baudelaire’i okumadan evvel, Baudelaire'i oku-
duktan sonra™ diye ayiracak kadar ¢ok etkilenir. Bunlara jla-
veten Galatasaray Lisesindeki edebiyat 6gretmeni Fazil Ah-
met Aykac vasitasiyla tatmaya bagladigi Divan siiri zevkini,
daha sonra Yahya Kemal'in Beyoglu'nda bulunan Degiitas-
yon ve Tokatlh'daki gelenek haline gelmig sohbetlerinde iyice
pekistirecektir. Yine bu dénem sairlerinden Ahmet Hagim,
Yahya Kemal, Necip Fazil, Ahmet Hamdi Tanpinar, Ahmet
Kutsi Tecer en ¢ok okudugu ve etkilendigi sairler arasindadar.

2- Edebi Cevrelerle Tamigma ve Ilk $iir Denemeleri

1928-1929 o6gretim yiinda Galatasaray Lisesine gegen
Cahit Sitki, 0 zaman Yedi Megale gairi olarak bilinen Ziya Os-
man Saba ile tamgir. Saint Joseph’ten beri denemeler yapan
bu siir heveslisi gencin ¢ahigmalar: heniiz yaymlanmamgtir.
Ziya Osman Saba'ya Meg'ale'de yayinlanmas icin verdigi ig
katahk “oldukg¢a kotiimser” temah ve “acemice™® giir, deger-
lendirmeye alinmadan dergi kapanir. Fakat bu siralar sairin
* a.g.y., 5. 141-142,

¥a.gy.s 141
¥4 Ziya Osman Saba, “Cahit’le Gunlerimiz”, Varlik, S. 441, 1 Kasim 1956, 5. 18.



kizkardesi Nihal'e yazdig 11.9.1929 tarihli mektuptaki “Ni-
halim” adl1 giir, onun bu vadide epey uzun denemeler yapti-
g1 gbsteren bir forma ve icerige sahiptir. Bu siirdeki

“Su fecirsiz smriimii giirime satayum ki,

Iztirabum amlsin bagtan baga stk nur.

)

O vakit ben hayata olurum ¢ilgin agtk

Allah'a yalvaririm: $iirimi giizellestir:"*"*

misralari, evinden, ailesinden ayrihgim cennetten kovulma-
ya benzeten 19 yagindaki hassas bir gencin kendisini giire
adamaya kararh oldugunu gosterir. Elinde olmayan dis diin-
yaya ve onun gergegine ajt olumsuzluklan, duzensizlikleri
(kendini ¢irkin ve diglanmig hissetmesi v.b. gibi) siirlerinde
olumlamaya ve diizenlemeye ¢aligan sair, siiri sigmmlacak
kutsal bir mabed gibi gériir. Oglunun vali olmasim arzula-
yan babasina, siir vadisinde yiiriimeye kararh ve azimli ol-
dugunu ilk kez agkladign 15.12.1929 tarihli mektubunda
bu tavr: agik¢a gérmek miimkindar. O, Piringgizade adini
zenginlikten, paradan &te geylerle, 5lmez yikilmaz bir abide
yaratmak'® yoluyla ebedi kilmak arzusundadir. Bu mektup,
-belki de Tiirk edebiyatinda ilk defa- geng bir giir heveslisinin
metalagan hayatin pragmatik degerlerine karg: bagarih bir gi-
ir/gair savunmasidiy;
“Sairlerin aghf bile ne kadar bilyiik oldukiarina delil degil
mi? Hakiki sair ahlaksiz degildir, faziletin ta kendisidir... Sair

kafasinda ticaret usulleri, para kazanmak icin tiirlii tiirki kur-
nazhklar yer alamaz.

Sair edebiyat igin ¢absan bir qirakar. (..) Babaagim (..) asil
muvaffakiyet gécilp gittikten sonra ardinda bir eser birakmakta-
dir... Bu eseri meydana getirmek igin saadeti memnu etmeli.. (..)
Zannedersem ne deliyim, ne de ¢ocukea diigiinecek yagtayim!..
Vaktinden evvel aci bir surette pigmis bir meyveyim ki, varligim-
da toplanan lezzeti siirin ilahi kalbinde gosterecegim."%

191 Cahit Sitke Tarana. Evime ve Nihal'e mektuplar, a.g.e., s. 5-6.
02age.,s. 89 ’
¥ ag.e, s 90-91.
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Saint-Joseph’te okulun en bagarih &grencilerinden olan
Cahit Sitky, “fecirsiz” saydig1 6mriinii “giire sat"makla, hem
“saadeti kendine memnu” telakki etmig hem de 6zellikle ma-
tematik ve fen derslerini ihmal etmigtir. Cahit Sitkr’'nin giire
olan yatkinliganm bilen ve onu tegvik eden dayist Feyzi Bey,
derslerin kétii gidigine aldirmadan yegenini bir giin yanina
caginp Abdullah Cevdet’le gériigmesini séyler. Sair, mevcut
giirlerini 6zenle bir deftere yazarak gétiirdiigi Abdullah Cev-
det tarafindan oldukea biiyiik bir ilgi ve samimiyetle kargila-
mr; siitleri okunur, hatalan tespit edilir, gosterilir ve yapial
onerilerle gaire yeni hedefler cizilir; bu giirler yaymlanma-
yacak, ¢ok kitap okunacak ve ondan sonra giir yazilacaktir.
1935 yilinda kendisiyle yapilan bir séyleside; “Bu tavsiyeyi
dinledigime ne iyi etmigim.”™®* diyecek olan gair aym yil Bau-
delaire’i tanir;

“Tam o sirada Baudelaire'i okudum, diigtindiim, ugragtim ve
bir sene icinde bir defter daha doldurdum, Bir giin biitiin cesa-
retini toplayarak o zaman Servet-i Fiinun tahrir miidiirii olan
Halit Fahri'ye gittim. Yirmiyi miitecaviz manzume iginde Halit
Fahri tek bir manzumeyi begendi ve onu da Servet-i Filnun da
negretti."1% A

“Talihsiz” adl1 yayinlanan ilk giiriyle*®® devrin en popii-
ler dergisi olan Servet-i Fiinn'da imzasim gérmek gair icin
“hayati(n)da bir egini bir daha bilemeyecegi bir seving” kay-
nag olur. Servet-i FinGn'dan sonra siirekli ve istikrarh bir
sekilde Galatasaray Mecmuasi (Akademi) ve Muhit’te de siir-
leri yayinlanmaya baglar.

Batidan Baudelaire ve yerli sairlerden a¢ik bir Necip Fazil
ve Ahmet Hagim etkisi tagiyan bu ilk denemelerinde; diinya
ile ilk hesaplagsma noktasinda yalmz kalmg bir insanm ké-

1 “Gengler Diyorlar ki (Cahit Sitla Tarana)”, Yiicel, s. 10, Birinci Kanun 1935,
5. 142, .

05 agg,s 142,

108 “Cahit Siths Taranc Cevap Veriyor"(Anketi yapan: Naci Yamgil), Kaynak, S.
42, Haziran 1951, 5. 159,



tiimser, kararsiz ve mutsuz serzenigleri hakim tema olarak
islenmigtir. Yine Kaynak dergisinin Haziran 1951 tarihli
nishasinda ¢ikan bir ankete verdi§i cevapta, “en fazla Fran-
s1z gairlerin tesirinde™®” kaldiginmi sdyleyen gair, ozellikle bu
yillarda tematik ilhamini yénlendiren Baudelaire, Rimbaud,
Nerval ve Paul Verlaine kadar derin ve kudretli bir séyleyis
diizeyine erisemez. Ancak biitiin bu etkilenmelerden hare-
ketle Cahit Sitki'y1 agklamak, ¢6zmek ve yorumlamak da
yanlis olur. Begeriyetin tabii hadiseler karsisindaki ortak tav-
rin1 ifade ederken, dili tasarruf noktasinda onlardan ayrilan
sairin sahsi mitine ait orijinaliteyi bu tasarrufta yakalamak
mimkindiir.

Cahit Sitk, siir vadisinde kendince epey bir mesafe aldi-
gina kanaat getirdiginde; o zamana kadar yazdign siirlerden
21 tanesini secip bir deftere dzenle yazarak degerlendirme
yapmasi i¢in Peyami Safa’ya génderir. O siralar Cumhuriyet
gazetesinde fikra ve makaleler yazan Peyami Safa, gazete-
nin 27 Ekim 1932 tarihli niishasimda “Bugiinkii Turk $iiri”
adll bir yaziyla sairi kamuoyuna tamitir ve kendi kanaatle-
rini bildirir; yeni Tiirk siirini etkilenmelerin &tesinde yeni
bir terkip halinde kuracak olan ve kendisinde “genc bir deha
tomurcugu sez(ilen)” sairin adm: cep defterlerine yazmalan
icin okuyuculari uyarir: Cahit Sitki...}”® Bundan sonra yine
aym gazetede iki yazi daha negreder (5, 10 Kasim 1932). Bu
yazilar, Cahit Sitki'nin sair kisiliginin bir bakima “tescil” edil-
mesi anlamini tagir. Kendisinden “biiyiik iimitler beklen(en)
(...) sairin icinde, edebiyatinuzda esi bulunmayan yeni bir alemin
dogmaya hazirlandigim fark ediyoruz’™ diyen Peyami Safa,
Tiirk siirinin Abdiilhak Hamit'ten beri uzaklagtif “maveral
tefekkiir alemi"ne bu gen¢ sairin yeni hamlelerle yénelmis
oldugunu belirtir!’® ve onu takdir eder.

7 a.8.8.,s. 159.

%8 Peyami Safa, “Bugiinku Tiirk $iiri”, Cumhuriyet, 27 Ekim 1932.
1% Peyami Safa, “Yeni Bir Sair I”, Cumhuriyet, 5 Ekim 1932.

10 Peyami Safa, “Yeni Bir Sair II", Cumhuriyet, 10 Ekim 1932.
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Peyami Safa'min geng bir kabiliyet i¢in biiyiik bir destek
niteligi tagiyan bu yazisi, Cahit Sitka ve gevresini ¢ok sevin-
dirir. Nihal Hamim, agabeyisinin bu yazidan herkese 1srarla
bahsettigini ve yazimn kesilmis kiipiirlerini kendisine de
gonderdigini soyler.™™* Nitekim 12.11.1932 tarihli mektu-
bunda bu sevinci gérmek miimkiindiir;

“Bir Tanecik Nihal Ablacigim,

(.

Bu giinlerde ¢ok keyifli oldugumu belki biliyorsun. Bu key-
fime sebep hakkimda yazilan yazilardw. Istanbul'un edebiyatla

meggul olan her ferdi benimle meggul, herkes benden bahse-
diyor..(..) herkes tarafindan aramlmak, sorulmak ¢ok hog bir

sey.. 12

Cahit Sitka'nin devrin taninmig sair ve yazarlarindan gér-
dugu ilgi, istikbaldeki yolunun tayin edilmesinde de etkili
olur ve béylece 6mriin giire adanmas: i¢in butiin gemiler ya-
kahir... Kardesi Nihal'e yazdign s6z konusu mektuplarda gézii
cok uzaklarda ve yikseklerde, olduk¢a “muhteris” bir insan
oldugunu belirten Cahit Sitks, viicudundaki kusurlar: ruhu-
nun meziyetleri ile gizlemeye kararhdir;

“Mesut olamadiktan sonra muvaffak olabilmek biiyiik bir te-
sellidir." 13

Boylece siir; gairin varlik miicadelesinin esas unsuru ha-
line gelmigtir.

3- Bir Omriin Siire Adanis1 ve Kitaplagan Siirler

Is bolimiintin her sahada “cari”'* olduguna inanan gair,
kendisini giirden koparabilecek her tiirlit ilgiyi yonelisi icten
bir tepkiyle olumsuzlar ve dislar. Onun i¢in; tek ugrag alam
“siir” olmahdir ve sair bagka alanlarda ugragarak siire ihanet
etmemelidir...

11 Nihal Erkmenoglu ile yaptan 19.3.1996 tarihli gériigme (Ankara).
112 Cahit Sitla Taranci, Evime ve Nihal'e Mektuplar, a.g.e., s. 48.
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Biitiin bu inan¢lar ve hakkinda cikan olumlu intibalar,
onu, yazdiklarim bir §iir kitabinda toplamaya sevk eder.
1933 yilinda Varlik Yayinlar: arasinda 6zenle hazirlayip Pe-
yami Safa'ya génderdigi ve onun secimini yaptifa toplam 21
siirden olusan Omriimde Sikiit adh ilk giir kitabim yayinlar.

Eser, kendisini giire tegvik eden, kamuoyuna tanitan ve o
zaman Necip Fazil, Faruk Nafiz, Salih Zeki, Nazim Hikmet,
Necmettin Halil ve Sikafe Nihal gibi inlii sairlerin eserlerini
basan Suhulet Kitabevinden Omriimde Sitkiit'un yayinlan-
masni saglayan Peyami Safa’ya ithaf edilmigtir.

Buradaki giirler tahlil edildiginde; uyumun ve ahengin di-
sina ctkrms ya da gkarilmig karamsar ve kétlimser bir miza-
cin umarsiz serzeniglerini buluruz;

“Ve biylece bu émir; bu 6miir her dakika,
Bir buz pargast gibi kendinden eriyecek.”
(Omriimde Siikat)

“Kuruyan sular gibi zaman: da kaybettik "
(Bir Yaz Giinii)

“Ben bu diinyaya yanhg gelmis olacagim ben,”
{Bir Kap: Aqip Gitsem)

Buradaki Uykusuzluk, Odamda Sitkut, Aynalar gibi siirlerde
Necip Fazil'in Otel Odalarinda, Yildizh Bir Gece ve Kaldinm-
lar'in etkisini gérmek mimkiindiir; insan, tag duvarlar aras:-
na sikigip kalmigtir. Bu sinirlandinlmiglhik ve sikigtinlmiglik
duygusu, otel odalarindan kaldirimlara tagacak ve biitiin bir
geceyi dolduracak kadar kesif yaganan bunalts noktasimdaki
bir ruh halinin diga vurumudur. Bu giirlerde insam silmek
tizere betonlagan, yiginlagan kentlerde yalnizlagan ve mut-
suzlagan insamn trajik 6ykiisii hakim tema olarak iglenir.
Ferdi duyus ve ifade edig tarzimi etkileyen Necip Fazil, Ahmet
Hagim, Nazim Hikmet ve Ahmet Kutsi Tecer yanminda Bau-
delaire bagta olmak tizere Gerard de Nerval, Paul Verlaine,
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Lamartine gibi yabana sairlerin de Cahit Sitki'mmn tematik
ilhamim yénlendiren bir etkiye sahip olduklarim ézellikle
belirtmek gerekir.

Omriimde Siikiit'un negrinden sonra Cahit Sitkr'yr Varhk
dergisinin stirekli gair kadrosunda gériiyoruz. Aynca Agac,
Servet-i Funtn (Uyams), Gundiz, Yicel gibi dergiler ve
Cumhuriyet bagta olmak iizere Vakit, Haber-Aksam Postasi
gibi gazetelerde yine siir konulu yazilar yayimlamaktadir. Bu
swralar okulu iyice ihmal etmesi ve gece yagantismdaki dii-
zensizlik yiiziinden babasiyla arasi agilan ve maddi sikinta ge-
ken gair, para kargiligs Hafta mecmuasi’na “tefrika roman™
ve Cumhuriyet gazetesine hikyeler yazmaktadir.

Hafta Mecmuasi'nda “Korkuyorum” baghg ile ¢ikan ro-
man denemesinin altina dnce kendi imzasim atmadif) ve
ikindi tefrikada “C. Sitki” kisaltmasii kullandigina da ba-
kilirsa bu denemeden kendisinin de memnun olmadigim
ve dolayisiyla sahiplenmek istemedigini soyleyebiliriz. Zira
sair; imzasinin “haysiyetini ve gerefini herseyden iistiin tut”-
makta ve boylesi “calakalem” yazilara kullanmaktan imtina
etmektedir."*® Ona gére bir adam “hem gair, hem de hikaye-
ci, hem romanc olamaz.”**” Fakat bir taraftan hayati-gartlan

U5 “Korkuyorum” Romanimin Tefrikalari. )
Romanin yayinlanacafina dair ilk haber: Hafta, No:84, 11 [kincitegrin
1935 Pazartesi, s. 3.
C. Sitla; Korkuyorum(Haftanin Romam 1), Hafta, 18 Ikincitegrin 1935
Pazartesi, No: 85, 5. 10.
C. Sitks; Korkuyorur: 2, Hafta, 25 fkincitegrin 1935, No: 85, s. 10,
Cemil Siths; Korkuyorum: 3, Hafta, 2 Birinci Kinun 1935 Pazartesi, No: 87,
. 20,
Cemil Sitks: Korkuyorum: 4, Hafta, 9 Birinci Kdnun 1935, No:88, s. 10.
Cemil Sitks; Korkuyorum: 3, Hafta, 16 Birinci Kinun 1935 Pazartesi, No: 89,
s.10.
Cemil Sitky; Korkuyorum: 6, Hafta, 23 Birind Kinun 19335 Pazartesi, No: 90,
s. 10.
Cemil Sitks; Korkuyorum: 7, Hafta, 30 Birinci Kinun 1935 Pazartesi, No: 91,
s. 10.
Cemil Sitlu; Korkuyorum: 8, Hafta, 6 Ikincikinun 1936 Pazartesi, No: 92,
s. 10,

16 Cahit Sitka Taranai, Evime ve Nihal'e Mektuplar, a.g.e, s. 72- 73,
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onun idealleriyle ¢atigmaktadir. Yagamak zorundadir. Bu-
nun i¢in paraya ihtiya¢ vardir. Cumhuriyet’teki hikdyelerde
“ndm-1 mistear” kullanmasi, béylesi iki farkh gercegi uzlag-
tirmak ihtiyaandan dogmugtur. Hafta'da kullandin C. S., C.
Sitks sonra Cemil Sitlks miistear1 Cumhuriyet’te Cevad Sadik
ve frfan Kudret'e déniigmiitiir. Biitiin bunlar, bagka saha-
larla ugragarak siire ihanet etmemek isteyen gairin kendince
buldugu kacamak ¢ikug yollaridir. Cumhuriyet’te yayinlanan
toplam 80 hikayenin yillara gére dagihm séyledir;

YIL SAY1 YiL SAYI
1935 2 1938 26
1936 5 1939 20
1937 8 1944 10
1938 26 1945 4

1947 5

Hikiyelerin konusunu ¢ogunlukla, 1930-1936 yillan ara-
sinda yazilan giirlerde de goriilen kendi bohem yagantisin-
dan kesitler, “sehirli insanm bireysel stkint1s1"*'® ve bunaltis:

olusturur,

Roman denemesinde gerek wislip bakimindan gerekse rol
benimsetme ve karakter ¢iziminde oldukga yiizeysel kalan
sair, kahramanlar1 arkadan iterek yliriitiir ve zorla konugtu-
rur gibidir. Oysa hikiyeleri daha sade, yalin ve akic1 bir iisl-
ba sahiptir. Hikayelerde tipler daha canh ve daha ger¢ek¢idir.
Tematik yonelig itibariyle hikayeleri ve siirleri arasindaki
paralellik dzellikle dikkati ceker'®’; kiigiik ve siradan insann
(veya daha ¢ok herkesin) siradan yagantisinda farkina vara-
madif1 incelikler izerinde bakislarini yogunlagtiran Cahit
Sitla, bu siradanhkta degismez ve evrensel boyutlu insani

8zil yakalamay: amaglar.

18 Halil Kocabas, Cahit Sttla Taranc'nin Hikayelerinin Derlenmesi ve Deger-
lendirilmesi, Dicle Universitesi Sosyal Bilimler Enstitisii Yaymlanmarmg
Yitksek Lisans Tezi, (Damgman: Do¢. Dr. Himmet Ug), Diyarbaker 1994, s.
358.

Y }nci Bnginiin, “Cahit Sitk: Tarancinin $iir ve Hikayeleri Arasindaki Paralel-
lik”, Ttirk Dili, S, 408, Arahk 1985, 3, 448-459.
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Hikaye konular1 da siirlerine paralel bir gekilde geligerek
yiindan itibaren daha ironik bir karakter kazamr ve hayata
daha ¢ok yakinlagir.

1938 yih sonlanindaki Paris yolculugu, onun giire
tutkunluguna yeni bir boyut kazandinr. Tezli giirden, tak-
litgilikten ve samimiyetsizlikten 1srarla kagman gair, Ziya'ya
yazdig 28.3.1940 tarihli mektupta;

“Yani ben, filan veya filan saire benzememek igin, ona kar-
st cephe almalk igin, filan i¢in degil kendi tegekkiilimiin normal
ihtiyaglarin tatmin ederek ve bu ihtiyaglarin yavas fakat emin
tekamiiliinii takip ederek adim atiyorum. Yani hep kendim, kav-
gam, 6fkem, davam, herseyim kendimdir. Kendi kendimle kozu-
mu paylagtyorum. Elimde Tiirkge gibi giizel bir silalum var; ma-
neviyatim saglam m saglam, hiisniiniyetimden gikayetim yok,
i¢imde homurdanan ifriti amana getirmemek miimkiin mii?"%

diye, bagkalarinin siirekli birebir ve terkipsiz-sentezsiz etki-
lenmelere bagladigi** kigisel lirizminin kaynagm da agikla-
mug olur; daima kendisinin olan sadelik/ dogallik ve samimi-
yet.

Paris dénemi, onun siirinin dabha saglam bir zemine
oturmasinu saglar. Onceleri kagit tizerinde taslak haline ge-
tirip izerinde bazen haftalarca, aylarca digiindigi giirlerini
bu sefer yaziya dskmeden kafasinda kurmaya baglar ve uzun
bekleyis dénemlerinden sonra on - on beg siiri birden yazar;

“Beg alt1 ay bazen bir sene hig yazamadigim halde birdenbire
on beg yirmi siir birden qilayor. Siirlerin, belki ben de farkinda
olmadan kendi kendine hazirlanmsg, olgunlagmig olmalarina
stiphe yok. Bu serbest vezinle yazdigum giirlerde oldugu kadar
digerlerinde de varittir.*#

Cahit Sitkrmin Paris’te Oktay Rifat’la birlikte olmasi,
onun serbest siire daha sicak bakmasmm da saglar. Subat Sa-
bahy, Bir Nehir Bilirim, Hey Gidi Giinegli Uykular, Olmek Isteme-

120 Cahit Sitks Tarancy, Ziya'’ya Mektuplar, a.g.e., s. 56.
13 Behget Dedeoglu, “Cahit Sitht ve Baudelaire'de Oltim Temi”, Cagr, 8. 130, 15
Kasim 1968, s. 4.

12 Cahit Sitha Tarana, Ziya'ya Mektuplar, a.g.e., s, 80.



yen Adam, Yagmur Yagyordu, Olii ve Kadin Gogsii gibi giirler
boylesi bir dénemin tirtinleridir. Bu giirlerde siradanlikta ve
sadelikte ferdi orjinaliteyi yakalama fikri hakimdir. Bunun
i¢in, diistincenin akigim bozacad: endigesiyle form tizerinde
fazla itina gosterilmez. Buna ragmen Cahit Sitk'nin serbest
tarzda yazdif siirlerde de armonik karakterde yeni ve icten
bir ses formunun olustugunu séylemek mimkiindir.

Ziya Osman Saba’ya Paris’ten yazilan mektuplara ilave
edilerek yayinlanmak tizere génderilen bu dénem yazilmig
sitrler; Sila, Kuglar, Bir Haritam Vardi Benim, fmkdnsiz Dostluk,
" Sulh Bir Hatira Oldu, Ni, Oyle Dalmigim ki, Yanhsg Bilmesinler
Beni, Harp Bahari, Sevsen Beni Cocugum, Desem ki, Bugiin Hava
Giizel, Aynhk Vakti (Affet Bizi Lamba), Biz Nerdeyiz Sevgilim,
Bir de Baktim ki Olmiigiim gibi tamamlanmus giirlerin yamn-
da sonradan iglenip degigecek veya yarim kalacak Kig Olmus,
Hog Gér Geceleri, Bulutlar... vd. ¢ahgmalardan olusmaktadir.

Yaklagik iki buguk y1l siiren askerlik dénemi, siir hayatinin
en velit donemidir. Bu dénemde hemen hi¢ hikdye yazmaz.

Yalmizca siirle ugrasir ve dolu igerigi itibariyle bir bakima siir |

poet1kasm1n beyannamesi sayabilecegimiz Ziya'ya Mektup-
1ar'1 yazar. Bu mektuplardan sairin Tiirkce” ye goniilden sev-
" dali oldugunu anhyoruz;

“Bu can bu tende oldukea, Tiirkee diliyle daha ne giizel, ne
yeni, ne harikulade giirler yazacagzi Oyle degil mi? Oyle yapa-
him ki Ziyacigim, Tiirkce bizden hognut olsun. Gerisi kolaydir."®

Askerlik yillarinda yazdigt ve onun sgiir diinyasimn
aciklanmasinda hareket noktasim olusturacak sgiirlerinin
adlarmni sbyle siralayabiliriz; Kadin Gégst, fnsanoglu, Bugiin,
Ben de Insanim, Etraf Konusurken, Madem ki Giizelsin, Hat1-
rast Yeter, Bugiin Cuma, Nedendir Yarab, Dalgin Olii, Bir Yemis
Olacak, fmkansiz Vuslat, Ben Olecek Adam Degilim, Yoldaglar,
Hepimize Dair, Uyku, Kura, Bazan Gina Gelir, Oliim Tehlikesi,
Kirkinat Oda, Tereke, Cocukluk, Insan Higkiriklari, Paydos, Bir

123 Cahit Sitka Tavana, Ziya'ya Mektuplar, a.g.e., s. 82
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Saadet, Delilere Selam, Abbas, Nedim’e Dair, Ajans Dinlerken,
Nisan Yagmuru (Adaya Davet), Boyle Iste, Biitiin Bir Yaz, Is-
tanbul (Mangal Baginda), Deniz (Peyzaj II), Can Yoldas:, Yalan,
Insan Hali, Anaagim, Kig Mevsimi, Ugtu Ugtu, Kavs-1 Kuzek,
Degirmen, Giindiiz Olsun, Cem, Hepsinden Beter, Iste (Akibet),
Hareket, ik Opiis (iTk Ask), Peyzaj (Peyzaj I), Giin Olur ki, Ka-
ranhkta (Peyzaj II), Bahar Geceleri (Peyzaj III)*, Su Sesi, Yal-
nizhga Dair, vd.

Bu giirler cogunlukla Varlik’ta olmak iizere Kiltiir ve In-
san gibi dergilerde yaymlanmg ve bazilan kitaba alinirken
ufak tefek degisikliklere ugrarmgtir.

Askerlik déniigii kusa bir Ankara seyahati yapan ve ig
bulamadif igin Istanbul’a gelen gair, dagmik yagantist mii-
nasebetiyle burada fazla tutunamaz ve yeniden Ankara'ya
doéner ve orada Anadolu Ajansi1 Miitercimi olarak ¢aligmaya
baglar. Bu stralar Bomanti ve Kutlu gazinolarinda ve Bulut
Lokantasi'nda toplanan ve Sadri Ertem’in idare ettigi edebi
grup su isimlerden olugmaktadir; Orhan Veli, Oktay Rifat,
Baki Sitha, Ertugrul Sevket, Gaffar Giiney, Nahit Sirri, Cey-
hun Atuf Kansu, Sahap Sitki, Fiiruzan Hiisrev Tékin ve Ah-
met Muhip Diranas.*®

Toplantilarda siirekli siirden bahsedilmektedir. Yeni giir-
ler okunmakta ve o glinlerde dergilerde ¢ikan eserler tenkid
edilmektedir. Bu toplantilar daha sonra Nuruilah Ata¢ ve Na-
hit Sirri'nin da katildigs Stkran Lokantasi'nda'? geng kugak-
larla usta gairleri bulugturma misyonuyla devam eder.

1946 yihinda C.H.P'nin a¢ti@ siir yanigmasina katilmak
i¢in hazirlanan gairi, sekil ve icerigi birlegtirme endigesi i¢in-
de gériiyoruz. Yazacag giir, hem otuz beg dize olmah hem
de otuz beg yagin psikolojik yetkinligini yansitmahdir. Cahit
Sitke’'nin giir 6diliinii kazanmasi, onun yurt ¢apinda gohret
olmasini saglar. Bu arada Varlik yaymnlar ikinci giir kitab:

124 Pliruzan Hisrev T8kin, “Oldt Olamden Birgeyler Umarak..”, Yeditepe, S.
119, 15 Kasim 1956, s. 1.
125 Resit Iskenderoglu, Cahit Sitla Taranc: ile Amlar, Ankara 1993, s. 31.



Otuz Beg Yash yaymlar (1946); okuyucu tarafindan ilgiyle
kargilanan eser, 1948 yihnda ikinci baskisini yapar. Cahit Sit-
ki'min olgunluk dénemi iiriinlerini iceren Otuz Bes Yag'taki
siirlerin ana temasiny; “gok sevdigi hayata, yagamaya baghlik
ile hayatin en biiytik realitesi 8liim kars;isinda duydugu derin
korku ve endige™?¢ olugturur. Sairin ilk giirlerindeki kuiltiirel
arka plamm kaybetmis 6lim korkusu, bu sefer yagamay: bir
din gibi benimseme ve sevme anlayig: geregi onu kaybetme
endigesine doniigiir.

o AT

Otuz Beg Yag'tan sonraki siirleri, Diisten Giizel (1953)e
kadar aym tematik anlayis i¢inde devam eder. Bu siirlerini
yine Varlik bagta olmak iizere, Inkilap Genglik, Insan, Agac,
Kaynak vb. dergilerde yayinlar. Kendisi ile yapilan bir répor-
tajda: “Gilg yazdigim ve ¢ok titiz oldugunu™? soyleyen sair, bir
sanatkarin “ancak yagadig: seylerden sthhatle bahsedebil(e-
cegine)’'®® inanir, Bu yilzden Diisten Glizel (1952)'de bulu-
nan giirlerdeki tematik degisim hemen dikkati ¢eker. Cogun-
lugu Cavidan Hammla tanigtiktan sonra yazilan bu siirlerde;
“agk ile” butiin migkillerin ¢éztldigi, daglarm diiz'lendigi,
hatta gelecege y6nelik umutlu hayallerin kuruldugu gériiliir.
Gergekte bu dénem (1950-1952), onun hayatinin en mutlu
ve en aydinlik kesitini olugturur.

Oysa bazi elegtirmenler onun “yagadiklarmdan eserle-
rinde iz olmadi”, "simfindan derin bir tiksinti ile ka¢tign”
ve “ezilen sémiiriilen insan kitleleri safinda kavgaya giris-
me(digi)™? icin onu “Burjuva gairi” olarak niteler ve olduk-
¢a elegtirirler. Sairin, giiri ideolojik kavgalara bir arag olarak
sokmas1 gerektigine inanan bu tiir elestirmenler, onun siir-
lerindeki igerik yapa iligkisini de “yipranms, eskimis seyler”
WC&R Sitha ve $iir Sanan”, Selguk Univensitesi Fen Edebi-

yat Fakltesi Edebiyat Dergisi, S. 4, 1987, s. 151. )

127 Cahit Sitla Taranc, Yazilar, (Hazirlayan:Hakan Sazyek), fstanbul 1995, s,
125.

128 “Cahit Sitla Taranai Diyor ki...", (Konugan: O, Fehmi Ozgelik), Hisar, S. 20,
1 Arahik 1951, s. 10.

129 Brol GCankaya, “Cahit Sitlu ve Otuz Bes Yas $iiri”, Yansima, S. 18, Haziran
1973.
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diye niteler ve giirlerde ifade edilen duygusal ydnelisleri; “ay-
ki1 adamin yavan sikayetleri”™* olarak kabul ederler. Onlara
gore Cahit Sithy, zamami agamayacak “yirmi yil sonra okun-
mayacak” tarzda “iflasin giirini yazmaktadr.”**

Zaman, daima halis sanattan ve sanatgidan yana isleyen
bir deger mekanizmasidir. Trogki de vaktiyle “burjuva ahla-
kim1 yaydig1”, devrim ve proleteryanin sesini yansitmadif
i¢in Aleksandr Blok ve Dostoyevski'nin yirmi yil kadar sonra
kimse tarafindan okunmayacagim'®** séylemigti. Fakat ara-
dan yiiz yila yakin bir zaman gectigi halde bu sanatkarlar,
diinya edebiyatiyla ilgili yapilan seckilerde siirekli olarak yer
almakta ve tezli yaklasimlan yalanlanmaktadir. Bu tiir siib-
jektif degerlendirmelerin, estetik deger yerine, ideolojik fay-
da ve sloganik séylemi esas almalars, yanilginin asil sebebini
olugturdugu muhakkaktir. Cahit Sitki, sanatkirin sosyal
davalan nefsinde yogun bir ekilde yagadigina elbette inan-
maktadir. Fakat bu sanatkir, “meselelere hal sureti getirme-
§e"38 hicbir zaman mecbur ve yetkili degildir.

Sanatin- iizerine golge digiirebilecek her tiirlii tezli ve
-izimli yénelige karg1 olan gair, kendisinin saghginda yayinla-
nan son konusmalarindan birinde;

“Dogrusunu isterseniz; -izm'le biten cereyanlarin highirine
kapiimak dogru degildir."*%

diyerek sanatin bir siyasi amag¢ ufruna kullanilmasina kars:
¢ikmigtir. Dolaysi ile onun siirlerini ideolojik muhtevadan
ve sloganik séylemden yoksun oldugu i¢in elegtirenlerin ken-
dilerince hakl: taraflar: da vardir.

130 Actila iThan, “Cahit Sitk’nin Son Kitabma Dair; iflasin Siiri”, Kaynak, s. 84,
1 Ekim 1954, s. 37.
a.gy.,s.37. .
3?2  Leon Trogki, Edebiyat ve Devrim, (Cev. Hilseyin Portakal), fstanbul 1989,
s. 96 (Trocki, Blok i¢in, “Blok biitiiniyle Ekim &ncesi edebiyata aitti.
(..) Bu lirik giirin 6mri, kendi zamanmnm ve yazannin émriinden fazla
-olmayacaktir.”, s. 96).
13 “Cahit Sitha Tarana Diyor ki “ (Konusan: Q. Fehmi Ozgelik), Hisar, S. 20, 1
Arahk 1951, s, 11.
¥ agy,s. 11,
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Tiark giir gelenegi icinde; dzellikle Otuz Beg Yag’taki siirle-
riyle halk, divan ve bat1 edebiyatlarindan aldig: unsurlarla
yeni bir terkibe ulagan sair; dildeki tasarrufu, imgelerinde-
ki geleneksel boyut ve ferdi lirizmle toplumsal olana ulagma
gibi temel 6zellikler balkumindan Yunus Emre ¢izgisinin de-
vami sayilabilir.

Yagadig: dénemin zevk ve estetik anlayisina bagh bir

sanatkar olan Cahit Sitk, Turkge soyleyiste miikemmeli ara-

may1 ve bulmay: biricik gaye edinmig bir samzmzdnr

4- $air ve §iir Hakkindaki Diigiinceleri

a. Sair Kimdir?

Cahit Sitki'min gair ve siir hakkmdaki gériglerine ilk ola-
rak a1k ve net bir gekilde babasina yazdig 15.12.1929 tarihli

~mektubunda rasthiyoruz.

Heniiz 19 yaginda bir siir heveslisi gence gore sair, “istik-
bal’de yasayacak degerler olugturmak tizere “edebiyat icin
¢ahgan qraktir.”*® Babasinin “insan ol(mak)” 6giidtine kafa-
smda buldugu karsilik ‘sair olmak’tir. Zira sair, ahlaksiz degil
aksine “faziletin ta kendisi'dir. O, siirden bagka bir gey diisi-
nemez, kafasinda ticaret usilleri (ve) para kazanmak icin ce-
sitli kurnazhiklara yer'®® vermez. Bu yiizden gair ag kalabilir,
hatta ag kalmah ve Insani tiikenigleri daha iyi duyabilmek/
duyurabilmek i¢in “saadeti (kendine} memnt telakki etme-
li(dir).”**” Bu yoniiyle gair, insanhia sonsuzlugu bestelemek
izere kendini feda etmig bir tir sanat dervigidir.

Bu bakimdan gair, “insanla egya arasindaki gizli
mimasebetleri kesfet(mek)'*® ve “insanin yasadigmi teyid
etmek ihtiyaci(na)**® cevap aramak ve bulmakla yiikiimli-
1% Cahit Sitk Taranai, Evime ve Nihal'e Mektuplar, a.g.e., s. 90.
¥ age.,s. 90.

7 age.,s. 90.

18 “Edebi Anketimiz: Siir Olityor mu?" Cahit Sitla Tarana Séytiyor”, Ulus, 23
Itideanun 1937.
a.gy.
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diir. Dolayisiyla sairin oncelikle yagadigr ¢agin kiiltiring
hazmetmis olmas1™® ve bu kazanimla gegmis ve gelecege ait
degerleri halde birlestirmesi gereklidir. Ancak gair bu isi ya-
parken gecmisi aynen tekrar ve taklit etmek yerine, ge¢mis
tecriibelerden istifade ederek yeni ve sahsi bir terkibe ulag-
mak zorundadir. Bu yoniiyle sair, estetik endigesi olan bir
cehd adamudur.

Madem ki giir, “kelimelerle giizel gekilleri kurmak sana-
t1"2dir ve gair, bu “sanat1 bilen adam™*d, o halde iyi bir
sairin uymasi zorunlu baz kurallar vardir;

1. Sair, sair oldugunu unutmamak kayd ile, her seyden
bahsedebilir. Sair oldugunu bilme, gériinenin 6tesine ulag-
may kendine amag edinme anlami tagir. Yani sairin asil he-
defi, kisa siireli pratik faydalar gozetmek degil, ebedi stirecek
titregimleri yakalarmak olmalidir;

“sair ister sevgilinin servi boyundan, ister bir savagtan, ister
mahallesinin fakirliginden, ister haksizliktan bahsetsin, kendi
bilecegi igtir, yeter ki, her gseyden énce siir yazdigum bir saniye
hatirindan gikarmasin "%
Siir yazdigimi bilmek, sairi kendi mecrasindan uzaklagtiracak
sapmalardan men edecektir.

2- Sosyal davalan en kesif bir sekilde nefsinde yagayan sa-
natkar (gair); bu “meselelere bir hal sureti getirme "** zorunlulu-
gunda olmadig gibi, bu hadiseler kargisinda bir bilgin, bir
siyaset adamu gibi tavir da takinamaz. Ancak gliniin “mesele-
lerini ortaya koyar ve vazifeleri bu meseleleri halletmek olanlan
ikaz eder. Onlara yol gésterir.”**® Dogrudan tezli bir yénelige

140 Cahit Sitla Tarana “Bir Sanat Hiimanizmast icin Arayglar®, (Konugan:
Cafer Osman), Inlalapqi Genglik, s. 56, 20 Eylal 1941, 5. 6,

11 “Cahit Sitks Taranct lle Siir ve Sair Haldanda Bir Konugma®, (Konugan: Ni-
hat Kuglu), Kaynak, S. 14, 1 Subat 1949, 5. 49.

Moagy.

143 “Cahit Sitka Tarana Ile Siir ve $air Hakkinda Bir Konugma”, a.g.y., s. 49.
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155 “Cahit Sitks Tarana Diyor ki...” (Konugan: O.Fehmi Ozgelik), Hisar, S.20, 1
Aralk 1951, s, 11.



girmek, sanatkarm gelecek kugaklara ulagmasina engel olur.
Bu da bir sanatkar i¢in 6liim demektir.

3- Yeni yetigen her sair, kendinden énceki tecriibeleri
mutlaka okumali, tamimalidir. Cahit Sitk: bunun icin zama-
mnin geng sairlerine Yahya Kemal, Nazim Hikmet, Ahmet
Muhip gibi “iglerinin ehli” gairleri 6rnek gésterir ama onlarin
“ikinci bir Muhip veya Ikinci Melih olmak(tan)™* 6zenle ve
ozellikle kaginmalar: gerektigini belirtir ve béylece geng ye-
tenekleri kendi kisiliklerini bulmaya cagirir. Zira, taklit sevi-
yesini asamamug ve kendi kigiligini olugturamamis sairlerin
gelecek kugallara ulagmas: miimkiin degildir.

4- Geng sairler, oncelikle “siiri kendilerine agk ve dert
edinmeli” ve “siirin sirlarini kendi kendilerine kegfetmege™4
cahigmahdirlar. Zira siire agik olmayan adamlardan beger ha-
fizasimnda yer etmeye layik nagmeler beklemek abes olur. $i-
irle ugraganlarin pek ¢ogunun “yarim gair™*® kalmalarimin
sebebi bu yiizdendir.

5- Sair, insan ruhunun edebi taraflarini aragtiran bir ki-
sif-seyyah gibidir. Bu kutsal vazifesini, “bir ziimrenin hasis
menfaatleri(ni)” kollamak ya da “bir rejim degisikligini 6z-
lemek™*® ugruna feda veya ihmal etmesi asla bagiglanamaz.
Sairin ideali; kullandig dili ve bizzat giirin kendisini yiicelt-
mek olmalidir. Bu yiizden iyi bir sairin kullandig dilin biitin
kurallarin: iyi bellemesi, kelimelerini siuf arkadaglan gibi
yalkuindan tamimast, hangi kelimenin nerede ve nasil kullanil-
dig1 zaman kendisinden beklenen &devi yerine getirecegini
bilmesi gereklidir.*>

Sonugta -kendini de dahil ederek- tiim sairlere atfen “biz
gizeli arayan adamlanz” diyen Cahit Sttku, gairlerin de bir

16 “Cahit Sitla Tarana fle Siir ve $air Haklunda Bir Konugma”, a.g.y., s. 51.
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insan olduklarim ve zaman zaman hatalar yapabilecekleri-
ni sbyler. Ama hatalar sebebiyle gelen elegtirilere bakilarak
giirin brrakilmamas: gerektigine inanir ve giizeli arayan in-
sanlann kendilerini titketecek olan sair egoisme’ine*** kapal-
mamalarim 6zellikle vurgular.

Bu tarzda kendini agms sairler, hayatimiza sinmig siiri-
yeti yakalamakta gerekli olan gercek anlamda instinct poe-
tique’e sahip kimselerdir.

b. Siir ve Nagmelegen Kelime

Cahit Sitk'mmn mektuplarindan ve kendisiyle yapilan
soylesilere verdigi cevaplardan ¢ikan ortak ifadeye gore siir;
“kelimelerle giizel gekiller kurma ‘sanati'dir.”*%? Guizel gekil-
ler kurmadan amag, basit kelimeleri armonik bir uyumda
biitiinlegtirerek nagme haline déniigtirmektir. Kendi bagi-
na bir alem olan her kelimenin ses yéniine bu bakimdan ¢ok
dnerm verilir. Ziya'ya Burhaniye’den yazilan 22.6.1942 tarihli
mektubunda; siir degerlendirmelerine daha ¢ok “nagme za-
viyesinden bakmay1”**® itiyad edinmenin, pratikte bazi sahsi
kayiplara yol agsa da sonugta siire ¢ok gey kazandiracagina
inandigim belirtir. Bunun i¢in Fuzdli, Nedim ve Naili ile
Ziya Pasa, Fikret ve Akif gibi iki farkli zaman ve zevk gru-
bunun siir anlayisini karsilagtinir. Birinciler “nagme peginde
olmalan ve sese ok dnem vermeleri bakumindan gergek anlam-
da gairdirler; étekilerse ya dini miiddfaa ederler, yahut istibdada
isyan ederler.”™™ Bu yizden ikinci gruptakiler, sair olmaktan
¢ok “nazimdirlar.” Oysa ki sair her seyden 6nce “sair olmak”
zorundadir. Hakikat professrliigiini birakip giizellik miibdii
olmaya bakmali'**dir. Béylece siir kendi mahrem kurallar-
na bagh kalindifs siirece yazildig: dilin imkanlarim genigle-

51 Cahit Sitk: Tarana, Ziya'ya Mektuplar, a.ge., s. 82.

152 “Cahit Sttka Tarana lle $iir ve Sair Haklanda Bir Konusma”, a.g.y., s. 49.
53 Cahit Sitka Tarana, Ziya'ya Mektuplar, a.g.e., s. 126.
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tir, muhatap aldif1 toplumun zevkini incelterek, ufuklarina
daha bir hayat kazandiracaj gibi, sairini de zamana mahkam
olmaktan kurtaracak ve dlimsiiz kilacaktir. Bu yiizden sair,
Divan giirini dildeki nagmelegme yéniiyle Tiirk edebiyatinin
yiiz aki olarak degerlendirir.

is béliiminin “her sahada cari” olduguna inanan Cahit
Sitky, tutulan herhangi bir yoldaki bagarinimn, o yolda sebat

gostermeye ve bagka sahalara parcalanmamaya bagh oldu-

gunu soyler. Cennetten kovulugundan beri insamn teselli
kaynag “tath belas:”, “ilk goz agris, ilk ve son agki™*® olan
siir, “kaskang bir sevgili"* gibidir. Onun iistiine gl kokla-
difamiz, yar sevdigimiz anda, giivenini, sadakatini kaybetti-
ginden size sir kapilari kapah tutar ve kendini vermez. O
halde sair, her yerde ve her zaman bu kaskang sevgiliye sa-
dakatle baglanmah ve yalmzca onun i¢in yagsamahdir. Bu ko-
nuda Bedri Rahmi'yi siirlerini begendigi halde “sen her gey-
den &nce ressamsim, kendi ellerinle kendini ikiye bolme”5®
diye, adeta yalvarir tarzda uyanr.

Sairin siire baghhif, onun ferdi mitinin kelimeler aracih§
ile giire taginmasim da saglar. Boylece kelime, bog bir kahp
olmaktan ¢ikar ve nagme haline gelmig ilhama dénigtir. Bu
déniisiimde teferruat ayiklanmus ve giir miimkiin oldugu ka-
dar “condenser” (yogun) bir hal almigtir.’® Yani ferdi mitin
tagiyicisi kelimeler, gairin mahrem ruh laboratuarindan gecip
bilingaltindaki kollektif tecriibelerle de birlegerek bir bagka
seye doniisemez bicimde yeni, 6zgiin, uyumlu bir yapt mey-
dana getirmigtir. Uyumlu olug igerisinde yer alan her farklh
unsur kendisi olmaktan gkmgtir. Cahit Sitky, Ziya'ya yazdi-
& bir mektubunda bu konudaki fikrini desteklemek iizere,
Bremond'un su sozlerini hatirlatir; “siir 6yle bir nesnedir ki,

1% age.,s.110.

57 age.,s 130.

138 Bedri Rahmi Eyuboglu, “Cahit Sitha Tarana Igin®, Varlik, s. 441, 1 Kasim
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kelime ¢ikardin mi, hatta kelimenin yerini degistirdin mi,
biiytisii bozulur, sihri kacar.”’®° Siirdeki sesin olugumunda
kelimelerin heceleri, telaffuzlar kadar ifade ettigi/icerdigi
hisler, fikirler, hayaller ve dolaysiyla cagrisim degerleri de
rol oynamaktadir. Siirde ses, anlamdan asla ayn digiiniile-
mez; tipk su icerken hidrojen ve oksijenden ayr1 ayn bahse-
dilemeyecegi gibi...

Cahit Sitki, hakiki gairi, kelimelerin bu gahsiligine dikkat
eden “ses aray1c1s1"*%! olarak tanimlar. Sair bu arayista bir ba-
kima insanh@in mukadderatina ait sualleri cevaplamaya ¢ali-
sir. Cinkii “siirin mukadderatiyla, begerin mukadderati ayn
ayn seyler degillerdir; biri digerinin miistik, tabii minhani-
sidir.(..) (ve) siir insanoglundaki yagadigim tekrar yagamak,
yagamak istedigini yasamak, yagadig1 4n1 uzatmak, hasih ya-
sadifrm teyid etmek jhtiyacmdan dogmugtur.®? Yukaridaki
ifadelerde gairin 1srarla “yagamak” kelimesi tizerinde durdu-
gu gorilir; “istedigi gibi yagamak” ve bunu “teyid etmek” ifa-
deleri; hayatin agir, ac: realitesine kargilik siirin 8ne ¢ikarila-
rak bir tiir savunma hatti olugturma ¢abasim yansitir, Son-
suz olani yakalamak ve Insani tikenigleri soylu bekleyislere
déntgtiirerek ebedilestivmek, ancak giirle miimkiindiir. Bu
balkimdan giir, her tiirli pragmatik ve ideolojik yaklasimdan,
sloganik séylemden daima uzak olmalidur.

¢. Siir ve Dil

Mallarme’nin “siir kelimeler dinidir.”*®® séziint, “siir, keli-
melerle giizel sekiller kurma sanatidir” diye poetikasmin mih-
veri yapan Cahit Sitki, kelimeyi “Annedir; dosttur, kadehtir,
hasrettir, hayaldir, yani bir manas: bir tedaisi, bir gélgesi, hatta
bir rengi ve tad: olan nesne™ geklinde tammlar. Bu ylizden

10 age.,s 117
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sair kullandig: dilin buitiin kurallarini iyi bellemek ve kelime-
lerin liigat anlamlan digindaki tedai karakterini de dikkate
alarak kullanmak zorundadir. Zira kelimeler, kullamilacaklan
yere ve duruma gére yeni anlamlar kazanacakur, Sair, dilin
ana yapisim bozmadan nagme él¢iisiinde yeni ve iist bir dil
kuracaktir. Bu dilin asil kaynagim yagayan Turkee tegkil ede-
cek ve boylece dogallik ve sadelikte orijinal olan yakalana-
caktir. “

Siirde yer alan kelimeler, tarih i¢inde kamu ruhundaki
renkler, sesler ve kokularla bezendiginden &zel anlamlar ka-
zanmiglardir. Bu zenginligin ve canlhiliin giire yansiyabilme-
siigin giirin konugma diliyle yazilmas: zorunludur. Béylelikle
poetik duyusun mitik kaynaklarina, ¢ocukluk ve ilk genglik
giinlerine ulagims olunacaktir;

‘konugma dilinden ayn bir siir dili benim siir anlayigima gore
olamaz. (..) Anamn, bacmin, hemgerimin kullandign dilde her
hecesini etimde, carimda duydugum kelimeler dururken ligat-
larda kiiflenmis kelimelerle siir yazmam dogrusu”
diyen ve o zamanki dilde arilagma'® hareketlerine de hep ih-
tiyatla bakan gair, bu kelimelerle simdilik siir yazilmasimnin
mimkiin olmadifiny; fakat, gecen zaman icerisinde magser?
vicdanin onayimm aldiktan ve ona kendini benimsettikten,
sevdirdikten sonra bu yeni “yaratilan™¢’ kelimelerin giirin
biinyesine girebilecegini séyleyerek, bir dil taassubu iginde
olmadiin: gésterir.

Ancak yeni kelime konusundaki kesin inanc, “heniz
lavamina gelmemmis; Tiirk suuruna intikal etmemis yeni keli-
melerle giizel giir yazilamayacagi”*® yolundadir. Kelimelerin
gonlimizde ve suurumuzda olgunlagarak “bizlegmesi” ve
ondan sonra siirin biinyesine girmesi, siirin mitkemmeliyeti
acisindan ¢ok nemlidir.

5 “Cahit Sitka Tarana ile Siir ve Sajr Hakkinda Bir Konusma®, a.g.y., s. 49 .

156 “Gengler Diyorlar ki: Cahit Sitka Taranct”, (Anketi Yapan: thsan Aygiin),
Yiicel, S. 10, Birincikinun 1935, s. 144.
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Siirde mitkemmeliyet kullandig: dili ¢ok iyi bilen sairin
bu dilden “azamiyi koparmasi”%dir. Bunun icin bu kadim
memnun eder gibi dili (Tark¢eyi) memnun etmek'™ gairin
mecbur ve mesul oldugu birinci gérevidir. Misra mitkemme-
liyeti, misrada dil tamhgy, kelime tasarrufu ve piiriizstiz s6y-
leyis gibi konularda gosterilen itina ve titizlik dilin gairden
memnun kalmasim saglayacaktir. Yani giirde hem ses birligi,
hem anlam birliji ve tamhg: olacak hem de bu birlik gairin
“etymon”undan damtilarak fazlahklardan arindinlacak,
saflagtirilacaktir... Bu saf yap1 syleyis bakimdan en miikem-
meli yakalar, kendisinden bir kelime ¢ktiginda veya ilave
edildiginde hatta yeri degistirildiginde biiyiisii bozulacak,
sihri kacacak kadar, yeni bir tasarrufa imkin vermeyecek-
tir. Bu yéniiyle siir dili, imkinlarin son kertesinde séyleyis,
bakimindan kusursuzu yakalama gibi iddial1 bir misyona da
sahiptir.

d. $iir ve Konu

Siir, hayatin her alanini kendine konu edinecek kadar bii-
yiik ve begeri bir boyuta sahiptir. Yalniz bu begeriligi, “muay-
yen bir sinifin ideolojisini yapan eserlere inhisar et(mek)”?"
onun evrensel nitelikteki boyutuna gélge diigtirdiigin gibi
dogalhgini da bozmus olur. air, konu/tema se¢iminde ve
isleyisinde serbesttir; “ister sevgilinin servi boyundan, ister
mahallesinin fakirliginden, ister(se) haksizhktan bahs(ede-
bilir)."17?

Yalniz bu konu ve/ya temalar: giire has bir dikkatle ve si-
irin kurallan, atmosferi i¢inde iglemege mecburdur. Sair gi-
niine gore elbete 1ztwrap siiri, agk giiri, isyan iiri, Slam siiri,

162 Cahit Sitks Tarana, Ziya'ya Mektuplar, a.g.e., 5. 56.
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kurtulug giiri yazacaktwr. Bu konuda “sanatkarin yaratma gii-
ciine miidahale (edilmemelidir).”*”® Sanatkar ise, siiri ciddiye
almak zorundadir ve bu ciddiyet icinde “hakikat profesérli-
giine” soyunmak gibi komik durumlara asla diigmemelidir.

Hakiki bir sanatkar, temler/konular arasinda bir “hierar-
chie”ye taraftar olmamalidir. Zira, sanat eserindeki giizellik
“bahsedilen seyden ziyade ondan nasi bahsedildigi keyfiye-
tiyle alakalidir) (ve) 6liim, agk, Allah, vatan, dostluk, evlilik,
sefalet, sefahet...ilh mevzulan arasinda hicbir fark yoktur.
Hepsi de insanla duydugu, yasadi: felaket veya saadetlerin
miisebbibi olan seylerdir."*”* Bundan dolay1 sair, “mevzulari-
ruzt nasil segersiniz?” sorusuna, Valery'nin “siirde mevzunun
ehemmiyeti yoktur” séziinden hareketle ¢ogu zaman cevap
verme geregi bile duymaz. Efer bir sair roman ve hikaye
yazar gibi konu ve/ya temay: énceden secerse, siir ilham ve
nagme boyutunu kaybeder. Ciinkii giir daima “nagme halin-
de gel(mektedir)"*”® ve en ummadiimiz yerdedir.

e. $iir ve Form

Cahit Sitkr'nin Burhaniye’den 15.3.1943 tarihinde yazdi-
g1 bir mektubunda form'dan ne anladigin soyle ifade eder
’ "‘séylemek istedigim geyin -his, hayal, fikir, intiba,...ilh- nasi
soylenmek istedigi(n)i sezerek, kegfederek, onu o gekilde séyle-
meye form diyorum.""

Sair, siirde $nceden belirlenmis hicbir vezinle hicbir kesin
hiikiimle eli kolu bagh kalmay: istemez. Siir, kendi hayati1-
n1 yagamali ve istedigi formu nagme halindeki gelisiyle sa-
ire “empoze etme(lidir).*” Sairin vazifesi, siirin gecisindeki
edaya gore ona bir gekil bulmak ve ifade imkam tamimaktar.
Yoksa énceden belirlenmig kahiplar, vezinler ve bicimler, gi-

173
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irin kendi mecrasmdaki tabit akigin1 kesen, sekle gére yén-
lendiren ve onu lkisirlagtirarak bitylistinit bozan simrlaya
unsurlardur. Iyi bir sair, ilham ve nagme olarak dogan siirin
biinyesine en uygun formu duyusg, sezig ve tecrid kabiliyetiy-
le secebilen insandir. Bunun i¢in misrain bir “inspiration” ve
“expiration” (nefes alip verme)'a muadil oldugunu idrak et-
mesi'”® sarttir. Misranin béylesi bir tarzda kavranigim “soy-
leyis” olarak isimlendiren sair “Tiirk¢e’yi hosnut ve gid eder-
cesine séylemek pegindeyim; aradigim haz ve -bence siir- bu
séyleyis tarzindadir™” diye siirin olusumunda, sanatkirm
hassasiyetine ve gayretine ne kadar biiyiik gorev diigtiginii
belirtir. Boylece siir, bir duyug ve sezig yeteneginin kegifle-
ri yaninda cehdi yénii de bulunan bir emegin mahsilii o}
dugunu ispatlar.

Valery’nin “duymak kafi degil duyurmak lazim” sozi, bir
bakima siire bicilecek elbisenin terziden terziye degisen ka-
litesiyle ilgili bir mesaja sahiptir; “sahst bir his, yeni bir imaj,
ileri bir fikir bulabilirsiniz. Ama kifi degil. Sairligimiz onlar: séy-
lemekte belli olacaktir’™® Yani sdylenen geyden ziyade, séy-
lenen geyin soylenis bigimi cok daha 6nemli bir fonksiyona
sahiptir.

Insanigin hafizasinda yer etmis biitim eserlerin bir gekil
mitkemmeliyetinin eseri oldugunu séyleyen Cahit Sitk icin
siirde form, yeni duyuglan1 énceden belirlenmis bir kahba
sigdirmak yerine, yeni duyuslara kendi 6zellikleri ve boyut-
lan itibariyle en uygun sekli vermek olarak anlagilir.-Yagar
Nabi'ye yazdig1 3.7.1935 tarih bir mektubunda; “Yalniz, vezin
kullanmak hususunda bir softa taassubu géstermedigimi elbette
takdir edersin.” *** diye bu konudaki hassasiyetini belirtir.

8 age.,s. 168
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Bu bakundan, bazen serbest tarz1 denedifi de olur. Ser-
best siirlerini Oktay Rufat’la Paris seyahatindeki beraberlik-
lerinin etkilerine baglayanlara da “kendi jhtiyacimin tegek-
kitlia” diye cevap vererek, séyleyis tarzindaki sahsilige dikkati
cekmek ister.

Genel olarak &zetlemek gerekirse; Cahit Sitki'min giirde
form’u, giirin aruz, hece veya serbest vezinle yazilmasi olarak
degil, nagme halinde gelen ilhamin bir dilin imkénlar: nis-
petinde en giizel surette ifade edilmesi olarak kabul ettigini
s6yleyebiliriz.

IL

ESERLERI]

A- SiIR KITAPLARI
1. Omriimde Siikut:

1.
2.
3.

R

basky; Stthulet Kiitiiphanesi, Ist. 1933, 65 s.
basks; Bilgi Yayinlari, Ank. 1968, 70 s.

basky; Bittiin Siirleri (Derleyen: Asim Bezirci), Can
Yayinlar, ist. 1983, 5.47-66.

Otuz Beg Yag:

. basky; Ulkii Basimevi, Ist. 1946, 142 s. (Yenilik Siiri

Serisi: 1)

basks; Giiven Basimevi, Ist. 1948, 127 s. (Varlik Ya-
ymlar1: 26)

basky; Varlik Yayinlan, Ist. 1952; 127 s.

basks; Varhk Yayinlan, Ist. 1954, 125+(2) s.

basky; Varlik Yaymnlar, Ist. 1956, 159 s.

basks; Varhk Yayinlan, Ist. 1956, 159 s.

basky; Varlik Yaymnlan, ist. 1957, 137+4s.
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8.
9.

basks; Varlik Yaymnlan, ist. 1960, 160 s.+(1+3)
basks; Varlik Yayinlan, ist. 1964, 160 s.(+1)(+3)

10. basky; Varlik Yaymnlan, Ist. 1967, 160+(6) s.

11.

basks; Varlik Yaymnlar, Ist. 1971, 160+(4) s.

12. basks; Varlik yayinlar, ist. 1974, 154+(4) s.

13. basks; Varhik Yayinian, fst. 1977, 158 s.

14. basky; Varlik Yayinlar, ist. 1982, 158 s.

15. basks; Biitiin Siirleri (Derleyen: Asim Bezirci), Can

3.
1.

woR W

Yayinlar, Ist. 1983, s. 125-187.

Diigten Giizel:

baski; Varlik Yayinlan, fst. 1952, 59+1 s.
basky; Varlik Yaymnlar, Ist. 1956, 62 s.
basks; Varhk Yaymlan, Ist. 1962, 59-+(2) s.
baski; Varhik Yayinlan, ist. 1969, 59+(2) s.

basky; Butiin Siirleri (Derleyen: Asim Bezirci), Can
Yayinlan, Ist. 1983, s. 191-214

Sonras::

. basks; Varhk Yayinlan, fst. 1957, 174 s.

baski; Varhik Yayinlan, {st. 1962, 190+(2) s.

bask; Biittin Siirleri (Derleyen: Asim Bezirci), Can
Yaynlan, Ist. 1983, s. 217-220.



B- HIKAYELER
Cumhuriyet Gazetesinde Yaymlanmig Cahit Sitki'ya Ait

Hikéyelerin Kronolojik Siralamasi®®

Nigan 4 Birinci Kanun 1935

Son Cevab 24 {kinci Tegrin 1935

Miisavat 24 Haziran 1936

Gizlugun Marifeti 2 Mayis 1936

Bir Séz ve Bir Cilginkk 9 Mayis 1936

En fyi Care Var 28 Mayis 1936

Tarak 4 Haziran 1936

Ramazan 10 Haziran 1937

Saadete Dogru 28 Haziran 1937

Son Fedakérhk 12 Temmuz 1937

Kaybolan Inci 7 Eylil 1937

Kolah Yaka 19 {kinci Tegrin 1937
Pencerelerden Korkan 16 Birinci Kanun 1937
Adam Randevu 22 Birinci Kanun 1937

Yalan Soyleyen Mektup 26 Birinci Kanun 1937
Asik Adam 3 Ikinci Kanun 1938

Bir Kig Gecesi 6 Ikinci Kanun 1938

Vicdan Ablanin Kedileri 10 Ikinct Kanun 1938
Telefonda Bir Konugma 19 Ikinci Kanun 1938
Tag Bebek 3 Subat 1938

Hakikatten Sonra Hayal 18 Subat 1938
Leblebici 22 Subat 1938

Saskinhk 26 Subat 1938

Tramvaydaki Adamlar 9 Mart 1938
Kiiciiklerin Dostu Papatya 21 Mart 1938
Yagamak Lazim 19 Nisan 1938

Azrail'in Vicdan Azab: 1 Mayis 1938

Cirkin K1z 19 Mays 1938

Halil Kocabag, Cahit Sitka Tarana’'mn Hikayelerinin Derlenmesi ve Deger-
lendirilmesi, Dicle Iniv. Sos. Bil. Enst. -yayinlanmamg- Yitksek Lisans Te-

zi, Diyarbakir 1994.
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Klasik Usul 31 Temmuz 1938
Bir Uykusuzluk Gecesi 14 Agustos 1938
Akgama 27 Agustos 1938

Rityada Gezdigim Ev 3 Bylal 1938

Bir Agk Masah 26 Eyliil 1938

Bir Kadn 28 Eylil 1938

fkinci Oldaragam 3 Birinci Kanun 1938
Ligatin Sim 4 Birinci Kanun 1938
Damad Bey 7 Birinci Kanun 1938
Hayat Bu 12 Birinci Kanun 1938
Hayati Yagadigim Adam 24 Birinci Kanun 1938
Balay1 Seyahati 26 Birinci Kanun 1938
Mezarhign Iyiligi 7 fkinci Kanun 1939
Bir Yaralama Hadisesi 21 fkinci Kanun 1939
Sikunti: Adam 30 Ikinci Kanun 1939
Benden Ogrenmenizi Istemezdim 5 $ubat 1939

insanlar Béyledir iste... 13 Subat 1939

Sapka 22 Subat 1939

Bir Adam 1 Mart 1939
Tablodaki Kadin 18 Mart 1939

Neden Sonra 26 Mart 1939

Bir Ayrihk Masah 1 Nisan 1939

Bu Anda 22 Nisan 1939

Birinci Hayat 12 May:s 1939

Bir Adamin iki Gérimiis 15 Mayzs 1939

Goniil Eglencesi 23 Temmuz 1939
Dordiincii Sevgiliyi Ararken 30 Temmuz 1939
Yagmurdan Sonra Giineg 14 Agustos 1939
Hayat Hasreti 19 Agustos 1939
Giizellik Belas1 3 Eylil 1939

Kadin Bu 11 Eyhat 1939

Acaba Aglamdan m Oldi 17 Eylil 1939
Kotiilitk Yapayim Derken 13 Temmuz 1944



Hayat 23 Temmugz 1944

Abbas 30 Temmuz 1944

Otel Hizmetgisi 6 Agustos 1944
Yadigar 8 Ekim 1944

Teselli Biirosu 18 Birinci Tegrin 1944
Arkadas Inceligi 25 Birinci Tesrin 1944
Mavromatis Efendi 5 Ikinci Tegrin 1944
imkansiz Saadet 24 Kasim 1944
Eldiven Kartopu 10 Birinci Kanun 1944
Haa Fettah Efendi 31 Ocak 1945

Ben Uvey Ana Olmayacagim 23 Arabk 1945
Hayat Bildigini Okur 26 Aralik 1945
Mirdru Zaman 3 Temmuz 1947
Milletvekili Aday1 6 Temmuz 1947
Erdogan 12 Temmuz 1947

Mezarhktaki Hayalet 3 Ekim 1947
Kopya 9 Ekim 1947

C- ROMAN DENEMES]

“Korkuyorum” Romammn Tefrikalart

Romanin yaymlanacagma dair ilk haber: Hafta, No: 84,
11 Ikincitegrin 1935 Pazartesi, s.3.

C. Sitky; Korkuyorum (Haftanin Roman: 1), Hafta, 18
Ikincitegrin 1935 Pazartesi, No: 85, 5.10.

C. Sitky; Korkuyorum: 2, Hafta, 25 Ikincitesrin 1935, No:
86, s. 10.

Cemil Sitks; Korkuyorum: 3, Hafta, 2 Birinci Kanun 1935
Pazartesi, No: 87, s. 20.

Cemil Sitky; Korkuyorum: 4, Hafta, 9 Birinci Kénun 1935,
No:88, s. 10.

Cemil Sitky; Korkuyorum: 5, Hafta, 16 Birinci Kanun
1935 Pazartest, No: 89, s. 10.
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Cemil Sitky;; Korkuyorum: 6, Hafta, 23 Birind Kanun
1935 Pazartesi, No: 90, s. 10.

Cemil Sitks; Korkuyorum: 7, Hafta, 30 Birinci Kinun
1935 Pazartesi, No: 91, s. 10.

Cemil Sitki; Korkuyorum: 8, Hafta, 6 fkincikanun 1936
Pazartesi, No: 92, s. 10.

D- DUZ YAZILARI
1- Peyami Safa, Hayat: ve Eserleri:
Semih Liitf Kitiiphanesi, Ist. 1940, 69 s.
2- Ziya'ya Mektuplar:
Varlik Yayinlari, ist.1957, 208 s.
3- Yazilar, (Derleyen: Hakan Sazyek), Ankara 1996.
4- Muhtelif Dergi ve Gazetelerde Cikan Yazilar

a- Makaleler ve Yazilar
Tarana, Cahit Sitky; “Bir Kadin Séylityor”, Akademi, S.4,
15 Kanunu sani 1931, s. 14-15.;
; “Siirimizin Bir Zirvesi: Necip Fazil”, Akade-
mi, 8.7, 15 Nisan 1931, s. 16-17,
; “Ahmet Kutsi'nin $iitler’i”, Varhk,
$.21, 15 Mayis 1934, s. 334-335.
; “Henri De Regnier Odulit”, Agag, S.9, 30
Mayis 1936, s. 16.
; “1886 Mucizesi: Sembolizma”, Agac, S.14,
14 Temmuz 1936, 5.16.
; “Kiigik Muharrir, Biiytik Uslupeu”, Agag,
S.16, 25 Temmuz 1936, s.16.
; “Montherland ve Geng Kizlar”, Agag, S. 16,
25 Temmuz 1936, 5.16.
; “Bahtiyar Adam”, Glindiiz, C.], 8.5, 15 Agus-
tos 1936, 5.129.



; “Inhitat Alametleri”, Agag, 5.17, 29 Agustos
1936, s. 15.

; “Edebiyatin Mukadderatt”, Agac, S. 17, 29
Apustos 1936, s.16.

s “Zamanimizin Hatasr”, Giindiiz, C.2, $.8, 15
tkinci Tesrin 1936, s. 209-210.

; “Yeni Tirk Edebiyat:”, Cumhuriyet, S.4510,
1 Birincikinun 1936, s.5.

; “Kiitiiphane ve Miizelere Olan Ihtiyacimiz”,
Cumbhuriyet, 5.4532, 25 ilkkinun 1936, s.5.

; “Hamid'in Siiri”, Servet-i Fiinin Uyamisg,
C.81, 5.2122/437, 22 Nisan 1937, 5. 345.

: “Makber Sairi I¢in”, Giindiz, C. 3, S.14, 1
May:s 1937, s. 54.

s “Ne’ ve ‘Nasil’ Meselesi”, Glindiz, C. 3, S.
15, 1 Haziran 1937, s. 65-66.

; “Bugiinkii Siirimizin Dil Skintisi”, Giindiiz,
C.3, S. 18, Eylil 1937, s. 155.

; “Siirde Vezin Taassubu”, Yiicel, C. 13, S. 78,
Agustos 1941, s. 250-251.

; “Sozde Sairler”, Vakit, S. 9323, 1 Subat 1944
(haftahk sanat ve edebiyat ilavesi, S. 1, 5. 1).

; “Yeni Tiirkce Kelimelere Dair”, Vakit, S.
9330, 8 Subat 1944 (Haftahk sanat ve edebiyat il3-
vesi, S. 2, 5. 1/7).

; “Buginkii Jiirimizde Agk”, Vakit, S. 9336,
15 Subat 1944 (haftalik sanat ve edebiyat ilavesi,
S.3,s.1).

; “Sekil Uzerine”, Vakit, S. 9350, 29 Subat
1944 (haftalik sanat ve edebiyat ilavesi, S. 5, s. 1/4).

; “Cemiyete Gore Siir”, Vakit, $.9364, 14 Mart
1944 (haftahk sanat ve edebiyat ilavesi, S.8, s.1).

; "Antoloji Modas:®, Vakit, $.9370, 20 Mart
1944 (haftabik sanat ve edebiyat ilavesi, S.9, s.1).
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; “Sairlerimize Halk Sairleri Ornek Gosterile-
bilir mi?", Cumhuriyet, S. 7183, 12 Agustos 1944,
s. 2.

; “Tamdigam Orhan Veli”, Kaynak, S. 36, Ara-
lik 1950, s. 284/3086.

; “Sair Orhan Veli”, Son Yaprak, 1 Subat 1951,
5.1-2,

; “Siir Uzerine Diigiinceler”, Varhk, S. 44, 15
Kasim 1956, s. 7.

; “Namik Kemal'in Ehemmiyeti”, Karacadag,
C. 3, S. 32-35, Eyliil-Aralik 1940, s. 157-159.

b. Sdylegiler ve Anketlere Verilen Cevaplar

H. M.; “Edebi Havadis Yazis1 20.X1.1932", Haber-Aksam
Postass, S. 282, 20 Tegrinisani 1932, s. 2.

“Gengler Diyorlar ki; Cahit Sitka Tarana”, (Konugan: th-
san Aygid), Yiicel, C. 2, S.10, Birind Kinun 1935,
s.141-144.

“Cahit Sitki’'min Fikirleri”, Kurum, S. 6547/487, 4 Nisan
1936, illave kasmy, s. 14.

“Cahit Sitka Diyor ki: 4 Yagachgimun Farkina Varmak fcin
Yaziyorum’ “, Servet-i FinGn Uyanig, C. 81, S.
2125/440, 13 Mays 19, s. 396.

“Bdebi Anketimiz:'Siir Oliiyor mu?’ Cahit Sitkt Tarana
Soylityor”, Ulus, s. 5891, 23 [lkkanun 1937, s. 7/10. _

“Bir Sanat Hiimanizmas: icin Arayiglar®, (Konugan: Cafer
Osman), Inkilap¢: Genglik, S. 56/14, 20 Eylial 1941,
s. 1/6.

“Cahit Sitk: ile Siir ve Sair Hakkinda Konugma” Kaynak,
S.2/14, 1 Subat 1949, s. 48-51.

“Cahit Sitk: Tarana ile Bir Konusma”, Varlik, S. 368, 1
Mart 1951, s. 6.



“Cahit Sitki Tarana Cevap Veriyor” (Konugan: M. Zeki
Giil soy; Erol Giilsoy; H. Erdem, H.) Kaynak, S. 42,
Haziran 1951, s. 158-159.

“Cahit Sitlu Taranci Diyor ki..”, (Konugan: O. Fehmi Ozce-
lik), (Hisar, S. 20, 1 Aralik 1951, s. 10-11.

“Konusma: Cahit Sitki Tarana”, Mavi, $.3, 1 Ocak 1953,
s.4.

c. Ceviriler
1- Kitap
Adolphe Baseler-Charles Kuntsler; Fransa'da Mistakil

Resim I-II (Ahmet Muhip Diranas ile birlikte), Ankara 1938;
90,72 s.

2- Siir Cevirileri

Charles Baudelaire

Seyahate Davet (Varlik, 1 Eylil 1934)

Ne Dersin Bu Aksam (Ulkii, 1 Ekim 1945)
Aksamin Ahengi (Ulki, 1 Subat 1946)
Balkon (Terciime, 19.3.1946)

Jules Laforgue

Bensiz Olacak Her Sey (Ziya'ya Mektuplar,
19.7.1942/Sonras1)

Guillaume Apollinaire

Dilek (Vakit Gazetesi, 29.2.1944)

Paul Verlaine
Green (Yesil) (Ulki, 16.7.1945)
G&k Oyle Mavi (Texciime, 19 Mart 1946)
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Alfred de Musset
Hitziin (Ulkd, 16 Agustos 1945)

Gerard de Nerval
Fantazya (Ulki, 1 Arahk 1945)



IKINCI BOLUM

SIIRLERIN TEMA/KONU
VE YAPI BAKIMINDAN
iNCELENMESI







I- $iiRLERIN TEMA/KONU BAKIMINDAN
iNCELENMESi

A) Yagama Sevgisi
“Yeryiizinde oldugumuz o harika zamanlardayd:”

Cahit Sitki'min 1936 yilina kadar yazdif siirlerde haya-
ta sirtin1 dénmiig bir insanin® karamsarlif1 ve zaman zaman
bunalimin smirlarini zorlayan sikintilar: hakim tema olarak
islenmisgtir.

Diyarbakir'daki ailesinin sicak ilgisinden, tamdik ¢evre-
den uzak ve yabana bir kente gitmek, orada tutunmaya, mii-
cadele etmeye ¢aligmak; “cennet” saydif1 bu saadet diyarin-
dan stirtildiigiine, kovulduguna inanan sairin ¢ocuk ruhunda
¢ok derin yaralar acmus ve ckulda okudugu sembolist gairle-
rin de etkisiyle kendine mahsus bir karamsarhk felsefesinin
olusmasina zemin hazirlamistrr.

Ik d6nem siirlerindeki kétiimser atmosferin arka planin-
da, tutkular ve ilgileri dig diinyadan ¢ok kendi i¢ine dénmig,
tabiattaki uyumdan, dengeden kopmus béylesi bir insanin
mutsuzlugu vardir. Bertrand Russel, bu tir insanlarin dig-
titkleri agmazdan kurtulabilmelerinin ancak bu tutku ve y§-
nelimleri “diga dénitk” hale getirmekle miimkiin olacagim
séyler.? Bunun i¢in sosyal cevrenin/egitimin, hayattan hicbir
beklentisi bulunmayan bu kisilere, insanm giicli ve degerli
bir varbk oldugunu &égreterek onu hayata hazirlamas:®; on-

! Cahit Sitkt Tarana, Bvime ve Nihale Mektuplar, (Haz. Inci Enginiin),
Ankara 1989, s. 24 “Siz giinege yiiziiniizii ¢evirmigsiniz, ben sirtim
dénmiigam.”

2 Bertrand Russel, Mutluluk Yolu, (Cev. Nurettin Ozyiirek), fstanbul 1982,
5.203.

3 Cahit Kavear, II. Megrutiyet Devrinde Edebiyat ve Egitim (1908-1923),
Malatya 1988, s. 95.
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larn icine digtitkleri agmazdan kurtulmalarnim saglamas:
zorunludur. Cahit Sitky, bu tarzda bir uyuma entegre edilme-
ye her zaman muhtac olarak yagayacaktir,

Di1s alem ve kendisiyle siirekli catigma iginde oldugu ilk
dénem giirlerinde; diinyayr “igneli besik”, “korkulu képrii”
ve “simsiyah bir saray” olarak algilayan gair; “Ben bu diinyaya
yanhg gelmisim” (0.S., s. 32) diyerek “bagka bir diinya hasre-
ti"ne kapilir, kendini cevreleyen olumsuzluklar diinyasimdan
“bir kap1 aqip” gitmek ister. Oysa yagamanin tabiattaki saf ve
muhtegem ahengi, bir 151tk demeti gibi bu karamsarhga ve ka-
ranlifa ragmen gairi, hic ummadi$ zamanlarda zulmeti icin-
de yakalamakta ve onu kendi sonsuz ahengine ve uyumuna
davet etmektedir.

“Bir Yaz Giinii” (O.S. , s. 35) adh siirde “kuruyan sular gibi
zamam da kaybet(tigine)” inanan bunahm noktasmdaki ga-
ire, g6kyiizi, “agaglarda kirmldayan bir kus” gibi kendisine
ugmasini, bakiglarrm digariya, semaya ¢evirmesini telkin
eder. "Riyamiz” (O.8. , s. 37)'da ise, imdada su ve suya bagh
imgeler kosup gelmigtir;

“Bir havuz kenarinda yan yana oturmusuz;
()

Su sesine uyarak bir sark: tutturmusuz;

()

Diinden hatta bugiinden bile yok haberimiz,
Yagamarin en giizel yerinde durmuguz,

Bir huzur ahengine dalmg goniillerimiz.”

“Bir Yaz Giinii"nde baglayan ahenge yonelme ihtiyaci, “Rii-
yamzda kesin ve net bir kurtulug alternatifi haline gelmis-
tir. Siirde gecen “bir havuz kenarinda yan yana otur(mak)”
suyun ferahlatic1 imgesi etrafinda yalnizhgin bedensel ve
ruhsal anlamda agilmas: icin ilk temasin saglandiga anlami-
na gelir. Su sesi, insam biiyiik kopustan sonra i¢ine diigtiigi
kaotik dizensizlikten diizene ¢agirmaktadir. Bilgi agacinn
meyvesini yiyerek kainattaki ana uyumun disina ¢ikanlan



insan, Adem’den beri bu kovulmanin, kopugun, sirgiiniin
giinahim tagimakta ve yagadign yalmizhkla bu ginahin bede-
lini 6demektedir. Yalnizlik, kainattaki uyumun ve ahengin
digina itilmig insanin ruhen ve bedenen ¢ektigi bir cezadir.
Insan, bu kopusun sokundan kurtuldugu an yeniden uyu-
ma yonelecektir. “Rilyarmiz” giivinde gecen “diinden hatta
bugtinden uzak” ibaresi, bdylesi bir uyuma yénelen insanin
“an’daki aydinlanma dénemidir. Bu ‘an’, “yagamanimn en gii-
zel noktas1”dar. Stire dikey bir derinlik boyutuyla kargimiza
gkmaktadir. $air bu “en giizel noktada dur”mustur. Yani ay-
dinlanma siireci biling diizeyinde gerceklegmis, ama heniiz
eyleme doniismemistir. Mutluluk, topyekén ve muazzam bir
ahengin kenarinda duran gagkmn, yalniz ve bedbaht insam bu
ahenge katmaktir. T

Ne var ki, gair, kendisini bu biiyitk ahenge katacak ham-
leden yoksun, tikanmig ve smirlandinlmyg bir yapida gor-
mektedir. “Giinege Asik Cocuk” (0.8, s. 49), bu titkanmishgin
zirvelegtigi ve bunaltiya doniigtiigii bir désnemin trintdiir.
Omriimde Siikut™un son giiri olan Uzak Bir [klimde (0.S., S. 52)
ise, bahar, renk, 151k ve ses ciimbiigdl iginde yardimar bir giic
olarak belirir;

“Uzak bir iklimin 1hk havasinda,
Giineg, yer, gik, deniz, i¢ ige kaynagir;
Olgun meyvalarla kuglar fisildagr,
Bahar manzarasi dallar arasinda.

(.)
Seslerle kokular el ele dolagr;
Renklerle gekiller sevigip anlagr;

Bir mitkemmeliyet orkestrasinda.
Uzak bir ildimin ik havasinda,
insan kdinatla her an kucaklag,
Sonsuz bir sevginin gamsiz diinyasinda

»,_ s » o«

Siirde gecen “ihik hava”; “i¢ ice kaynagma”, “dolagma”, “an-

lagma” ve “kucaklagma”nin zeminidir; bir denge ortamudur.
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Bu denge zemininde sesler ve kokular, renkler ve gekiller,
meyveler ve kuglar insanlar ve kainat hep el ele, i¢ ice, ku-
cak kucagadir. Farkh unsurlar birbirlerini diglamadan/yok
saymadan veya aynilesmeden “ol’'mak noktasinda bir bir-
lik kurmuglardir. Sevginin temel baglayia1 etken oldugu bu
beraberlikten bir “mikemmeliyet orkestrasi” dogmustur.
Insan, “her an” séziiyle kesintisiz bir stire boyutuyla ahenk
orkestrasimn icinde yagamaktadir. Fakat sair, son misrada
gecen “Bense camlar, camlar arkalarindal” diyerek bu ge-
nel uyumun, ahengin diginda kaldigim soyliiyor. Ahengin
diginda kaldigim gérme, bir anlamda ahengin kaynaklarim
bilmek, égrenmek anlamina da gelir: Tabiatla butiinlesmek.
Bunun i¢in se¢ilen vuslat zamani bahar mevsimidir.

Bahar, mitolojik anlamda tabiatin yeniden canlandig: bir
mevsimdir. Insan; yliztinti tabiata déndiigiinde her an “ye-
niden dogus” sansini da elde etmis olacaktir. Yeniden dogus
ya da kokiine dénils mitlerinin temelinde “hal” ile “ilk bag-
langig” arasinda gegen siireyi ve siirenin yiprata etkilerini
silme ve her geye yeniden baglama fikri vardir. Bu yeniden
dogus, fiziksel olmaktan gok mistik nitelikte “tinsel” bir an-
lam tagimaktadir.® Zira soylu ve kutsal varolug tohumlarini
icinde tagiyan “ilk olug/soylu baglangic”, kendisi ile temasa
gecen herkesi, slirenin insani kemiren zalim diglerinin ara-
sindan kurtarmaktadir.

Cahit Sitkrnin 1936 yili sonuna kadar yazdig: Sular, Agag-
lar, Kuglar (Varhk, 1.3.1934), Agk Sarkist (Varlik, 15.7.1935),
Yagamak (Gindiiz, 15.7.1936) ve Diigiindiigiim Yer (Gtindiz,
Arahk 1936) adh giirlerde de hayatin topyekiin uyumlu ve
muazzam akiginin kenarina gelen sairin zaman zaman bu
harika akigin igine atilma tegebbiisleri olursa da genellikle
kiyisinda miitereddit bir tavirla durup seyretmeyi tercih et-
tigi goruliir;

4 Mircea Eliade, Mitlerin Ozellikleri, (Cev. Sema Rifat), Istanbul 1993, s. 79.
5 age,s. 80



“Yagamak..bu bahgede

Her ¢icek bagka agar...

Degisir saniyede Bakarsin kuglar.”
(Yagamak, B.S., s. 83)

Yagamaya katilmasi icin, baharla bezenen tabiatin onun
baluslarini kendi icinden digar1 cekmesi gerekecektir Bu ha-
reket tam olarak bagariya ulasgamamgsa da; 1937'den itiba-
ren; tabiatin renkler, sesler ve kokular aracihigiyla sairin bi-
ling altina yaptig1 ‘uyuma ¢agn’ nitelifindeki géndermelerin
yavag yavag kokleri kurumus sanilan hassalar1 uyardiga ve
hassalarm biiyiik bir yagsama hamlesiyle “Giir ¢imenler gibi”
karanliklardan “figkirarak” (Bir Uykusuzluk Gecesi, B.S., s.
139) yagama sevgisine déniistiigii séylenebilir.

Desem ki... (Yicel, Agustos 1940) adh siirde yagama sevgi-
si, 6nceki karanlik bask: unsurlarindan arindinlmig olarak
karsimza ¢tkar. Zira insam yagamaya kayitsiz kilmayan de-
ger objelerin baginda sevgili gelmektedir. $iirdeki sevgiliye
yénelis bir nevi tabiata yonelik bir dille ifade edilir;

“Birak ben sdyleyeyim giizelligini;
Riizgarlarla, nehirlerle, kuglarla beraber
(0.BY,s.35)

Siirdeki sevgili, “hava kadar 1azim, ekmek kadar miibarek
ve su gibi aziz bir sey”dir. Nimettir. Insanin bu giizel nimet
kargisinda sdyledigi sitkran garkisina riizgar, nehir ve kus-
lar da eglik etmektedir. Nimetlegen insan, hayatin en temel
giicii olarak biitiin agagilayia (pejoratif) nitelikleérden soyut-
lanmig ve tabiatin safigina katilmigtir. Artik hayaty, sevgi
perspektifinde yeniden yorumlamak gerekecektir.

Sulh Bir Hatira Oldu (Varlik, 1.4.1940)'da diinya nizami-
na bir tehdit olarak yonelen savag (II. Diinya Savag), ahenge
yeni katilmig sairi oldukca tedirgin etmigtir. Déinya; insanin
kuglarla, ciceklerle paylagtiga bir huzur diyaridir. Burada “giin
sakin”, “gece yildizli” ve “yagamak giizel"(O.B.Y, s. 36)'dir. Sa-
vag sitklineti bozacak, geceden yildizlan sékecektir. Yildiz,
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sembolik olarak realitenin/karanhgm biitiin ezici, kaplayia
baskilarina ragmen insanin hayatina anlam kazandiran ince-
likleri, degerleri ve onun -erigilmez de olsa- umutlarimi tem-
sil eder. Savag insanin yildizim séndiirmektedir. Yildizi sén-
mek, maddi ve manevi anlamda diinyadan silinmek, élmek
anlamma da gelir. Bu yiizden Sulh Bir Hatira Oldu’da yagama
sevgisi, savagin karsisinda insan neslinin mutlulugunu ve
gelecegini savunmakla gérevli yiice bir deger olarak sunul-
mugtur. Sairin hayat: sevmeye yonelmesi ile, savagin hayati
ciddi boyutlarda tehdit eder hale gelmesi, eldeki mevcut de-
gerlerin kiymetinin daha iyi anlagilmasina sebep olacak ve
dolayisiyla yagama sevgisi daha da artacaktir.

Kuglar (Yiicel, Mayis 1940), Cilingir Sofrast (Varlik,
15.5.1940), Yanhs Bilmesinler Beni (Varlik, 15.6.1940), Oyle

- Dalrmigim ki (Varlik, 15.5.1940), Bugiin Hava Giizel (Varhk,

15.6.1940), Hastanede Ziyaret Ginii (Varhk, 15.11.1940),
Bugtin Hava Berrak (Yiicel, Haziran 1941) baghikh siirleriyle;
jitten disa doniis ve dig diinyanin giizellikleriyle, ahengiy-
le birlegme, butiinlesme iglerni tamamlanmg olur. 1939 ve
1941 yillan arasinda yazilan siirlerde kaostan diizene gecisin
derin huzuru ve sevinci duyulmaktadir.

“Bugiin hava giizel,
Bugtin icim igime sigmiyor;
()
Kuglar kagmiyor benden;
Bir giivercin kanadinda okguyorum Géklerin maviligini.
Sergelerin ctviltisiyla siniyor icime Agaglarn yegilligi.
(..)
Diigiincelerimi nura gark eden gtinege sor,
Bu Nisan riizgart da sehadet eder,
Biitiin insanlar1 kardeg biliyorum
(Bugiin Hava Giizel, O.B.Y,, s. 55,56)

[k dénemlerde (1930-36) karanhktan, kagistan ve slim-
den yana olan gairin tavri, bu giirde agk¢a “yagamadan yana”
bir karakter kazanmigtir. Hayat1 olugturan farkh unsurlar



birbirini itmeden, diglamadan uyuma kosmaktadir, Belki de
uyuma kogan yalmzca, hayatin bu kendiliginden (spontone)
uyumunu ve giizelliklerini anlayan gairin kendisidir. Daha
énce gokylizii maviligine hasret camlar arkasinda kaldigi-
na (B.S., s. 64) inanan gair, diiglerine, kendisinden ka¢ma-
yan givercinin kanad: -biraz da fetig karakterli- semboliiyle
ulagmig gibidir. Diig ve gercek, oksanan giivercin kanadiyla
birlestirilmigtir. Fakat “kanat”, her an yeni ufuklara agilmay,
ugmay1 hatta kagmayi gizli olarak i¢inde barindiran bir simge
degerdir.

Bu durum, sairin ferdl romantizmine ait bir keyfiyettir.
Boylece gair, gokyiizii ézlemini daha realize etmig ve digle-
riyle gerceklerini hassas, ugan bir noktada bangtirmaya ca-
lismistar.

Bugiin Hava Giizel giirindeki; “Kuglar kagmiyor benden.”
musral, insanin hem kétiliklerden, giinahlardan ve suga bat-
kinlhktan arindirilms oldugunu hem de tabiatla biitinlegti-
gini, aynilestigini gosterir. [nsan, tabiata zarar vere(bile)cek
biitiin vahsiliklerinden soyutlandifindan, kendi tiiriiyle de;
“Biitiin insanlar kardes bil(en)” bir anlayigla barigik olmug-
tur.

Dis diinyada gériilen bu armonik biitiinlik insam su ag1-
lardan ilgilendirmektedir;

a) Giinegin 151klariyla dig diinya, sairin karanlk diisiincelerini
nura bogmug, yani sairi yagama konusun da aydinlatmg ve
kendine ¢ekmistir. Bu sairin akli yénden olgunlagmasim ve
varhk kategorisinde derece bakimindan yiikselmesini sim-
geler.

b} Goklerin maviligi, agaclarn yesilligi ve sercelerin aviltisy
sairin duygusal ve ruhsal yénden gelismesine, olgunlagsma-
sma yardium etmektedir. Tabiattakiigik ve renk unsurlan ya-
sama sevincine déniigerek gairin yolunu aydinlatir. Yagama
sevgisi, onun icindeki bittn kéti ve giinaha, suca meyyal
yonleri 8ldidrmigtir. Aydinlik yol, bir tiir kendine gelme ve
uyanistir;
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“Bu sabah hava berrak;
Bu sabah hergey billurdan gibi,
Gék masmavi bu sabah,
Giizel geyler diigiinelim diye.
Yemyesil oluvermis agaclar
Bulutlara hayretinden
{.)
Ben giiliim, ben karanfil, ben de yasemin diyor
Renk renk kokularla ¢icekler
Sahiplerinden memnun evlerinin bahgelerinde.
Boy boy, insan gélgeleri lamildar
Giinegi igmig kaldirumlarda.”
(Bugiin Hava Berrak, O.B.Y, 5. 41,42)

Bugiin Hava Berrak siiri, tufana tutulmug bir diinyanm
kiyamet sonras: diizeligi, kendine geligi ve diizene gecigini
yansitir. Biiyiik bir gok dalgasinin ardindan diinyay ve ken-
dini yeniden idrak eden insan, hayatta kalmaktan olduk¢a
memnundur. iir mitkemmel bir kompozisyonla “sabah”la
yeni giiniin doguguyla baslar ve kozmostaki dizeni kuran
unsurlan sirasiyla uyumdaki yerleri ve iglevleri dogrultu--
sunda sayarak devam eder. Mavi gék, yemyesil agaglar, cil-
tilarla u¢an kuglar, karh daglar, i¢inden 1rmaklar akan yesil
vadiler, bah¢elerde renk renk ve ¢egit cesit cigekler, kaldirim-
larda giinesi i¢mig gibi saghkh, mutlu, huzurlu ve umutlu .
insanlar; erkekler, kadinlar, ¢ocuklar... Tabiatta kurulan mii-
kemmel organizasyonda her sey en giizel taraflariyla, en gii-
zel zamanlarinda yer almas ve biitiin bu olusg, insanin merkez
alindigs bir anlayisla tanzim edilmistir.

Vakit, sabahtir; yeniden hergeyi diigiinmeye, yapmaya
yetecek yipratilmamis taze bir siire vardir. “Kaxr” ve “yegil”
unsurlarmn birlikte verilmesi ve sularin “caghyor” olmasy,
mevsimin bahar oldugunu ve her dem yeni baglangiclarla
“yeni dogus”lara ilk ve soylu olusa erigebilmenin miimkiini-
yetini értilii bir gekilde insana ilham ve telkin etmektedir.
Zaman boyutundaki bu genislik ve derinlik “olabilirliklerin



kapisim agarak insana umut ve aktivite kazandiracaktir.
Yagamak bir anlamda ileri atilmak ve Descartes’in deyigiyle
“devinime katilmak"®t1r.

Siirde gecen; “bitiin erkekler delikanl”, “biitiin kadinlar
geng kiz” ifadeleri gairin diinyayr muhayyel bir cennet at-
mosferi i¢inde algilladigim géstermektedir. Orada yagiyan-
larin “fakirinde refah/ hastasinda saghk” vardsr. Siirdeki bu
yar Gitopik cennet kurgusunu tam olarak gercege irca eden
sey “mezarhktir. Dikkat edilirse; kuglar, agaclar ve insanla-
rin, Bergson'un “kendi kendini yapan” hayat hamlesi’ “Elan
Vital’in kategorik varlik alanlan ve tabii olusun ayrilmaz
pargalari olarak sunuldugu gérulir. Bu farkh varlik alanlari,
kendi farkliliklarim koruyarak kiinat: dinginlestiren uyum-
da birlegmiglerdir.

Yagamak, uyumlu ve dinamik bir olug siirecine katilmak-
tir. Durmak sliimdiir.

Mezarlik, tutuklanma, diglanma ve uyumdan koparilma-
nin semboliuidiir. Canh olugtan kopma ve “kendi kendini bo-
zan bir aksiyon” haline gelmedir. Insan 6lmekle, hayat ham-
lesinden kopmus ve ¢iiritmeye terk edilmis olacaktir.

“Bir de baktim ki 6lmiigiim!
Diinya sonmiis bag ucumda;
Bir tiirlii goziimden gitmez.
)
Sorma nelerden olmugum,
Nelere etmigim veda;
Biceklere giiciim yetmez.”
(Bir de Baktim ki Olmiigiim, O.B.Y,, 5. 43)

Bu z1t kavrayis hayata duyulan ilgiyi daha da artirmigtr.
Diinya, mezarliklara inat bir “cocuk bahgesi” genliginde kal-
maya devam edecektir. Sair, giirde gecen “bahar” ve “gocuk”
kelimeleriyle; yine Bergson’un “egyay1 kemiren, iizerinde dis-

§ Descartes, Felsefenin ilkeleri, (Cev. Mesut Akun), Istanbul 1983, 5. 12.
7Henri Bergson, Yaratia Tekamiil, (Cev. Sekip Turs), Istanbul 1986, s, X30X- I1.
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lerini birakan bir hamle™ olarak gérdiigii zamamn yipratia
etkisinden kurtulmay: arzu etmektedir. Tabiatin dilini bilen
insana huzurun kapilar1 agiktir. Mavi gk, yesil agaclar ve
renk renk kokulu gicekler insanlar ° ‘glizel geyler dusin(sin-
ler) diye” el birligi yapmiglardir. “Giinesi icen insan” ibaresi,
irddi nitelikli yéniiyle insamin varlik tabakasindaki yerini ve
her seye ragmen onun icinde sénmeyen sonsuzluk arzusu-
nu, yasama igtiyakini de gostermektedir. Insan, tipk kutsal
kitaplarda tarif edilen melekler gibi 1s1ktan miirekkep bir ya-
ratiktir ve her gey ona gore ve onunla deger bulmaktadar;
“Otur ki sandalye hatirlasin

Sandalye oldugunu.

Masa da unutur masaligim

Elini komasan iistiine.

Bakaglarim ayirmaya gelmez,

Stirahi bogalir, sonra suyundan,

(..)

Fakat farkinda misin?”

(Cilingir Sofrast, 0.B.Y,, s. 37)

Siirdeki ifadelerde her sey insan merkezli bir bakig agis1y-
la dikkate sunulmugtur; tabiatta kurulan ahengin yénii insa-
na dogru insana gére ve insandan yanad. Insan, bir bakima
varlik tabakalan arasinda en yiiksek hayat hamlesini yapabi-
lecek bir kudrete ulagmg aydinlik bilingtir; egyanin, kiinatin
ve anlamin bilinci...

Kiinatin insan merkezli (hiimanist) bir anlayisla
degerlendirilmesi, bu aydinlik bilince ait hareket serbestisi-
nin diinya ile sinirh kalmasma ve dolayisiyla yagamaya kargi
duyulan ilginin bir tutku haline déniigmesine sebep olur.

“Yasadigum iyi kistii giinleri
Degismem hig bir cennet masalina
(Insanoglu, O.B.Y,, s. 45)

Sairin yagadi@n “iyi kéti giinler”i kabul etmesi, éncelikle
yagsamakla barigik bir konumda oldugunu gosterir, Insanmin
Sage., s XXXV,




gevresi ve diinya ile saghkh iletisim kurabilmesi kendisi ile
banigik olmasina baglidir.

“Glinesi icen insan” yagamammn biitiin sirlanim égrenimis
ve artik karanlik-aydinhk ikileminden kurtularak yiiziini
tamamen diinyaya dénmiigtiir. Sairin kendince yasadi: ol-
gunlagma siireci, 4te diinya boyutunun kaybolmas: pahasina
* hiimanist bir ¢izgide devam etmektedir. Bu dénemde “Gte

diinya”, ve cennet inana; i¢inde potansiyel stkint: ve bunahim
tohumlar: tagiyan bir tarzda “efsanevi yalan” ve “masal” ola-
rak nitelendirilmigtir. $airin agm bir pozitivizme kayan bu
hiimanist yaklagimiyla, geleneksel islam inana arasmda bir
saat rakkasi gibi siirekli gidip gelmesine ragmen yagamaya
duydugu sevgiden ve baghliktan asla taviz vermedigi gori-
liir. Daha &nceleri “igneli begik”, “kuyu”, “simsiyah bir saray”
olan diinya hayaty, kizkardesi Nihal'e yazdig 4.9.1932 tarihli
-mektupta da séyledigi tarzda; “Arkamizda kalan dev gibi bir
yalan (..) hiilya (..) (ve) riiya™ iken birden kavramlar icerik iti-
bariyle tersine dénmiigtiir. Bu sefer yagamak, aydinhk bir bi-
lincin refakatinde egya ile dostluklar kurmak, tamdik olmak
ibadet etmek gibi kutsal bir i haline gelmigtir;
“Inaninm giizel gece inamnim,
Ibadet gibi bir sey teneffiis etmek.”
(Yaz Gecesi, O.B.Y,, s. 91)
Bir Yaz Gecesi ile yagamay: kutsallagtiran® gair, cenneti
dinyada yagarken kurmay: ister. Madem ki teneffiis etmek
ibadettir, o halde insan her an kiinat1 yaratan kutsal gii¢le
beraberdir. Hatta kendisi bu muazzam giiciin bir parcasidir,
lakin farkinda degildir;
"Bakaglarimi aywrmaya gelmez

Siirahi bogalir sonra suyundan (..)
Fakat farkinda mism?”

®  Cahit Siths Taranes, Evime ve Nihal'e Mektuplar, s. 47.
1 fthan Geger, “Siirimizde Cumhuriyet Nesilleri 2", Milli Kaltir, S. 7,
Temmuz 1977, s. 54.
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Insa o lojik 51 cevreyi
ran'? bir varhktir. Yani yaratihgta hayvanl
insan, iradi, akli yoniiyle ayn cevreden kendine uygun bir

tnya kurmayl becerebilmigti sa hayvanlar alemi tabi-
attaki elemeye (natural selection) tabidirler. Ancak cevreye
uyabilenler yasar. Insan ¢evreye hitkmeder, onun kendi var-
lik alanlarim tehdit eden y6nlerini 1slah eder! Bdylece cevre,
insan tarafindan diizenlenmis bi¢imiyle anlaml: bir diinya
haline gelir. Bu bakimdan insanin bakiglarinin ayrilmasiy-
la, stirahi suyundan bogalir, iglevini yitirir ve anlamsizlagir;
insan olmadig siirece ve jnsamin_aydinlik bilinciyle idrak
edilemedigi, taninamadif ve tanimlanamadif stirece cisim-
ler-nesneler-sey’ler karanlikta kalmig, anlamim yitirmis de-
mektir. Insan, kozmosun gekirdegini/merkezini olugturur.

Dolayiswyla her sey insan i¢in vardir ve anlamhidur, esya
tek basina var v amh degildir. Anlam bitincin aydinhgn

ile tanumlanan gey'dir.

Siirdeki “farkinda misin?” sorusu ¢ogu insanm bu énemli
misyonundan haberi olmadifini géstermektedir. Farkinda
olmak, insan idrakinin simrlarimi genigletmek ve egyay: ay-
dmnlatarak anlam diinyasina katmaktir. Bu yéniiyle madem
ki her sey ona gore ve onun icin vardur, o halde insan egyayr
fark etmek ile sorumludur. Bu idrak edig tarzi, aym1 zamanda
insana ne kadar harika ve mitkemmel bir diinya i¢inde yaga-
digim da géstermis olacaktir. Bunun i¢in insan bircok inceli-
gin farlana varmaya gayret géstermelidir;

“Her dakikarmza, ebediyyet sigdwabilmeliyiz... Bunu mu-
hakkak yapabilmeliyiz... Yoksa yagamamn sonsuzlugunu anli-

sek bilmediklerimizin sahas: o kadar genigleyecektir. Cekigme-
yelim diyorum, bilakis ok merakh olalim ve her seyi dgrenmeye
gayret edelim™?

" Takiyeddin Mengiisoglu, Insan ve Hayvan, Diinya ve Cevre, Istanbul 1981, s.
19

7 Cahit Sitka Tavanc1, Evime ve Nikale Mektuplar, s. 57.



Cahit Sitka bu satirlan yazdiginda yil 1933’tiir. Yani gai-
rin yiizii heniiz diinyaya, yagamaya déniik degildir. Nitekim
hemen devam eden ciimlede “kacip gitmek, uzaklara,
bagka iklimlere, bagka alemlere..” diye séylemesi 6nceki
sorumluluga, bilmeye yapilan cagrimin heniiz kesin bir hayat
diistiru haline gelmedigini gésterir. Fakat hayat1 tanimaya
ve sevmeye yonelik bu ilgi tohumu, zamanla biyiiyiip gelige-
cek ve insana ytikledigi misyonla onun kendine giiven kazan-
masina da yardima olacaktir.

Bugiin (Varhik, 15.12.1941)de sairin var olma, diinyada
olma ve bunu idrak etme sarhoglugu devam eder;
“Bugiin masal degil,
Masaldan daha giizel gergek;
Bugiin yerytiziinde oldugum giin!
Ayaktayim iste;
Asfalta amut,
Akasyaya muvazi, insanlarla omuz omuza
Kurtla kusla aym kaderde,
Giilden laleden farks:z,
Eaniliginde smriin
)
Ne de olsa memnun yagamaktan "
(0.B.Y,, s. 63-64)

Sair, “ben”i bildirdikten sonra onu boglukta ve ayr bir var-
hk olarak gérmekle yetinmez hemen ben digindaki “alem’e
yonelir. Boylece “asfalta amut”, “akasyaya muvazi” olmakla
yagadigim gergekten var oldugunu, hatta canh yaratiklar
arasinda dikeylesme/ dik yiiriime tegebbiisiiye yerden kop-
ma egiliminde bir insan oldugunu kesinlegtirir. Dikeylegme,
kendi ayaklar tizerinde durma insan olmanin temel vasiflan:
arasmdadir. Kurtla, kugla, giille ve lale ile aym1 kaderi pay-
lagma ise, alem ile insanm ortak kesigim noktasidir. Fanilik
baglaminda varlik smirlandirilmgtir. Insan bedenen canh

ve ayakta ise “var” demektir. O halde famhkle, 'yok olusla ve

du§u§le 31mrh dunya hayatl masaldan ttopik ozleyiglerden
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daha gergek ve daha giizeldir. Masaldan gercek diinyadaki
her hayat hamlesi; “yari 6percesine” kendine 6zgii zevkler
ve gogkular senfonisiyle doludur. Insan bu tarz bir var olusu
idrak etmekten, yagamaktan “sarhos”tur. Oyleyse insan, ba-
kiglarim yagadigimiz bu gercek diinyaya ¢evirmelidir. Béyle-
ce yagamak, daha caziplegecek ve mutlu olma imkanlar: daha
da artacaktir. “Herkes gibi olmak” séziiyle, varlig: tehdit
eden fanilige karg: bilingalt: bir savunma hatt1 da kurulmug
olur: Omriin faniligi, herkesle paylagilinca, korkung ve tirki-
tiicii boyuttan soyutlanir.

Ben Agk Adamynm (Varhk, 01.02.1942) siirinde “fanilik”
endigesine; “glin gelir gidersem sayet” diye sicak ¢agrigimh
bir séylemle yaklagir. Ote diinya, “karanhk bir layr"dur. Fakat
oradan bile kendisinin i¢cinde olmadi$: 1g1kh diinyay, kendisi
icinde varmmg gibi selamlayacagim séyler;

“Karanhk kydlardan bile olsa
Candan selamlartm
Civarimdan gegecek gemileri;
Giinegli gemileri;

Sarkili gemileri;

Idlerinde kendim varmigim gibt”
(OBY,s.77)

Sair, 6lditkten sonra bile diinyada kalanlar1 selamlamak
istemekle, yagamaya duydugu sevginin 6liime galebe calma-
sinu arzu ettigini belirtir. Olim, 1131 kararmasi, devinimin
tikkenmesidir.

Bu siirde goruldigi gibi, Cahit Sitki'min yagama sevgisi-
nin zirvelestigi anlarda, 6liimiin soguk gélgesi bu sevinglerin
istiine diigmekte fazla gecikmez.

Sonsuz _yasama ve sevgisi ve biittin iyileyici, yuceltici
(sublimation) kabu]lere ragmen yakasim bir tiirli blrakma-
yan &lim ko_rkusu arasinda bocalayan gair,.yagamanmn siirini
yazarken dlamiin sogukluguna da temas etmekten kendini

alamaz.’ 13 Oliimiin siirekli bir yok olug, hareketsizlik vehmi
13 Tahsin Yacel, “Misafir”, Varlik, S. 441, 1 Kasim 1956, s. 16.




ile gelmesi, onu daha ¢ok varlikla biitiinlegmeye ve harekete
iter. Hareket (Insan, Nisan 1943) siiri béyle bir psikolojik y&-
nelimin trtinadir;
“.)
Nerde hareket ben orda.
Yolda olmaliyim yolda!
Yeni bir zafer attigtm her adim
Vapur mu tren mi kalkmah
Ben biner binmez.”
(OB.Y.,s.84)

Sair, durmanin, hayatin topyekiin akig1 digmna gkmak,
ahenkten uzaklagmak anlamina geldigine inanmaktadir. Ha-
reketin ve olugun motivasyon giicii yine bahar mevsimidir;

“Bahar gelse gelse riizgdria gelir”

Yeniden olugum ¢ekirdegi, baharda agmak iizere devini-
min bizzat icinde saklidir. Akig durdugunda tohum ciiriiye-
cektir. Yani insan, cennet giizelliklerinden ve sevinglerinden
mahrum kalacaktir. Bu durum, gairin yasadig1 devrin 6zelligi
olarak Cahit Sitki ve neslini ge¢mige baglanma veya gelecege
yonelme yerine, yasanan “an”a simsiki sarilmaya itmigtir."* |
Yagamak béylece “anlar” bitiini veya silsilesi olarak gori-
niir. Ditnyaya “misafir” olarak gelen insan igin éliim, bir anda
bu anlar silsilesinin kesintiye ugramasidir. Bu “amansiz bas-
kin"in ne zaman gerceklegecegi belli degildir. O halde insan
giin'e/an’a sikica sarilmali ve onu igine sindirerek yagamah-
dir;

“Giintin kadrini kiymetini bil;
Baltm almadan salma aryn.
Bir giil acabilir her nefesinde;
Istesen teneffiis etmekle mest ol.”
(Misafir Adam, O.B.Y,, s. 111)

14 Onder Géggiin, “Cahit Sitks ve Siir Sanat”, Selguk Unv. Fen-Ede. Fak.
Edebiyat Dergisi, 4.1987, s. 158.
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Zaman, insanin avuglarmdan kayan su gibi alap giderken,
her nefeste bir giil agma/agtirma imkém daima mevcuttur.
"Bunun i¢in sevgi bahsinde “Baharda tabiat gibi cémert ol
(mak)” gereklidir. Sevgi, tikkenmez bir déniigiim enerjisiyle
kiinat1 kugatip tekrar geriye geldifinde; armnin bal yapma-
s1 gibi semeresini mutluluk ve huzur olarak gairin génliine
bagglar. Boylece insan, sevgiyle ydneldigi tabiatin/kiinatin
merkezi haline gelir.

Tabiat, bu dinamik bakis agisiyla eski Tiirk mitolojisinde-
ki “Yer-su” inancanda®® oldugu gibi canh ve Tanrisal bir nite-
lik kazamn ’

“Damlardaki kar; sagaklardaki buz
Kani kaynayan suya denk geliyor
Haberin var mi? Oluklardan sonsuz

Akan su sesinde bahar geliyor
(Bahar Geliyor, O.B.Y., 5. 81)

Yer-su'nun kutsal ruhlari, “bahar” soziiyle ebedi olugun
stirekli koruyuculan olarak sunulurlar. Baharda topragin
uyanmast, nefeslenmesi ve sularin canlanmasi, gogmasy; in-
sana giiven telkin etmektedir. Eski Tirk inananda sonsuz
bir varlik ve giizellik kaynag olan Yer-su'® “koruyucu” ézel-
likleri ile daima kutsalin biiyiisii i¢inde ve maddeyi agkin bir
anlamda telakki edilmigtir.

Bahar Geliyor siirinde ¢iceklerin a¢mas, kuglarin aviltis:
ve komgu kizinin gégsiiniin birden bire belirivermesi, toprak
ve sudaki bu “kam kaynayan” uyamgin farkl varlik tabakala-
rindaki yansimalanidir. Sairin ¢evreyi anlamlandirmada -bi-
lingsizce de olsa- gelenek boyutundaki kutsal'la biitiinlegme-
si, onu yagamaya kars: daha sevecen, iyimser ve umutlu ki-
lar. Baharla gelen canlanma, yenilenme ve uyanigtan toprak
ana evlatlarmi -onlar istemeseler bile- ahenge katarak mutlu
etmeyi amaglar. Sair, kendi diginda kurulan bu ahenge ka-

15 Bahaeddin Ogel, Ttirk Mitolojisi, Ankara 1971, s. 282.

18 Bahaeddin Ogel, Tirk Kiiltiiriniin Gelisme Caglan, Istanbul 1988, s. 702-
703,



tildiginda korkularindan, sikint1 ve bunalimlarindan kurtul-
mus, hafiflemis olur, adeta sevingten u¢mak ister. Zira yer-su
kutsal: igbirligi yaparak insam kurtuluga gotiiren “bin yol"u
birden agmigtar;

“Kar eriyivermig, buz kirilmig;

Kuglar gibi azat olmug sular,

Topraga diger diismez ilk cemre.

Arztn bagrinda bin yol agilmg.”

(flk Cemre, O.B.Y., 5. 58)

Imkansizdan sonsuz imkana, siirlandinlmighktan sumr-
s1z Hzgiirliife agilan insan i¢in yasamak, “cennet vaadlerine”
ragmen vazgecilmesi miimkiin olmayan yiiksek bir kiymet-
tir. Bu yitksek kiymetle biitiinlesmek, insamn siirekli titken-
mez cemrelere ne hatap olacagim miijdeler. Bahar mevsimi;
Bahar Yeli (O.B.Y, s. 68-69), Yoldaglar (Varhk, 1.2.1942), Ask
(Varhk, 15.5.1942), Cocukluk (Varlik, 15.5.1942), Bahar (Sa-
nat ve Edebiyat Gazetesi, 26 Mart 1946), Bahar Sarhoglugu
(O.BY, 5. 96-97), Peyzaj III (O.B.Y,, s. 104), Diisten Giizel (D.
G., s. 3), Géniil Sarhoslugu ve Karanliktaki Hazine (Varlik,
1.1.1953) adh giirlerde de insana miijdeler halinde yagama
sevgisi, istiyaki getiren/veren canl bir tematik gii¢ olarak
sunulmustur. Bahara bunca baghhgin sebebi, yeniden ve sii-
rekli olug imkénlarin ve soylu baglangiclarin sirlanm icinde
tagunasidir;

“Kim bilir ne oldu ne bitti gece upurken
Uyandim ki tabiat o degil bagkasidir
Nerden esiyor bu gerbet gibi hava nerden
Cicek agrmg afag hangl kzmn riiyasidrr.
() :
Cektigim agrt kalpten bermurad diisten degil
Bildim bileli bahar bagimin belasidar.”

{Bahar, BS, s.117)

Tabiat, baharla mucizevi hayat kaynag: halini almistir.
Insan uyurken, toprak ana bir gecede; agaclan, gicekleri ve
insanlar: kendi uyumunda birlestirmigtir. Cicek agan aga¢- 103

ICAHTT SITKI TARANCI



[EEY
(=]
159

|IKAROS'UN YENi YUZU

la, geng kizin rityas1 ayn1 misrada verilmis ve bir nevi biling
altinin ve/ya gercek iistiiniin afaca yansimasi saglanmistir,
Gergek ve diisler bahar mevsiminde agan “cicek” simgesinde
birlegtirilmigtir. Diigiin gerceklesmesi, simrh gercegin agil-
mas! anlamimna gelir. Smirh gergek; “imkan’lar nisbetinde ve
bazen ona ragmen olan’dir. Oysa olmasi gerekenlere yalnizca
diislerde kavugulmaz; bahar, mucizevi eliyle dokundugu her
seyi diig ve gercek Stesi bir glizellikte birlestirir. Béylece in-
san “olmaz !"in baskisindan kurtulur ve rahatlar. Ayrica sem-
bolik anlamdaki bu olusum Andre Breton’a gére, zahiren uz-
lagmaz goriinen iki durumun (diig-gergek) giiniin birinde bir
“list gercege” déniigmesi, ve/ya “tst gercek’te bulugmalan,
simgenin diliyle insanin “eksiksiz ve derin gercege, diinyanin
kusursuz birligine™’ erigmesi anlarmm tagir. Kigi, boylece
“imkan"in kendine dayattifa ve onu mutsuz eden “olan”m
sikintisindan, kusursuz birligin sundugu “ideal olan”a ulagir.
Bu bir nevi uyamgtir. Uyanmak, uykudan uyanmak yerine,
tabiatin dilini anlamak, ayrintilan gérmek anlaminda biling
ve ruh diizeyindeki bir ayilmadir, maddeyi bitiin boyutla-
niyla kavrama iddiasidir.. Bu ayilma, aydinlanma ve anlama
esnasinda hareket unsurunu iceren fiiller giirde daha azalmg
ve bunlarin yerini “contemplation” (seyir ve temaga) almig-
tir.

Sair, bir gecede bagkas: haline gelen tabiaty, ¢icek agrmsg
agaci, mutlu ¢ocuklan ve edali/igveli kizlar, bityiik bir seving
ve husu icinde seyreder ve bunlan ideta hafizalara resmet-
mek ister. Ayrica siirde gecen “hangi kizin riiyas1?”, “ne oldu
ne bitti?”, “nerden esiyor?” gibi sorulanin cevaby, yine ¢izi-
len anlik olug levhalarinda verilmigtir. Sair, bu gizelliklerin
kendisini cogturarak agka davet etmesinden memnundur.
Bir bakus, bir giiliis, tabiat: degistiren bahar gibi kutsal yer-
su'nun bereketini gairin génliine tagiyabilir. Biitiin bunlar
diis ve gercegin tist-gercek'te bulugmalarina, kaynagmalari-
na baghdir. Bu kaynagma yeri dilnyadrr. $air béylece siirekli

7 Tahsin Yiicel, Yazirun Sirlan, istanbul 1982, s. 113.



stkant1 yaratan §limii bile bu mitkemmel uyuma/birlesmeye
giden bir yol olarak gériir;
“Bizim olan bunca haz, bunca elem;
Saat ¢alinca bldiigiimiiz bir bir;
O yemis kemale ersin diyedir”
(Bir Yemis Olacak, B.S., s. 98)
Goriiliiyor ki bahar ve tabiat “kemale erme”nin iki 6nemli
ve zaruri unsurudur. Béyle bir imkinim baharda éniine agl-
digim hisseden sair sevingten adeta uguverir;
“Tlk sevgilimin giikiisiine benzer
Bir Nisan havas: degil mi esen?
Zincirlere, kelepgelere inat,
Kanatlarum agmak zamamdir;
Allahaismarladik kaldirimlar.
Giyenler dilgtinstin dar elbiseyi;
Olgiilil sozil, hesaph adim
Ben kurtuldum kafeste kus olmaktan;
Saltanat siirer gibi uguyorum,
Erik agac: gelin oldugu giin”
(Bahar Sarhoglugu, O.B.Y,, s. 96)
Diigleri gercekle bagdagtiran ve inamlmaz giizellikte bir
“{ist/ideal diinya” kuran bahar mevsimi, béylece insanm bi-
tin “dar” kapilarim agar, zincirlerini ve kelepgelerini ¢ozer...
Insan 3z4d edilmis kus gibi ugmak ister. Kanat sozi, yine
gokyuziinii sonsuzlugu ve kutsah temsil eder. Egya ile insan
arasmda gercegin koydugu zalim/agilmaz mesafe bir kanat
darbesiyle sifirlanmig olur. Gergegin tiim duvarlan yikilmug
ve kaleleri dagmiigtiir. Artik her gey muhaldir; erik agact ge-
lin olabilir, insan gemilere yol gosteren “siitbeyaz bir mar-
t1” olabilir ve ugabilir... Dikkat edilirse her olus ve her ugu-
sun amaa “kafeste kug olmama”, “zincir ve kelepgeler"den
kurtulma, “dar elbise” giymeme gibi bir nevi protesto edilen
gercegin baskilarindan kurtulmaya yoneliktir. Kurtolugun
sirm ise, digle gercegin bulustugu bir zeminde uyanmaktir.
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Cahit Sitky’'nin yagamaya olan sonsuz baghhg: ve sevgisi,
icinde yagadigimiz diinyay: diigten giizel bir mekan olarak
gérmesine sebep olur. Diigten Giizel'e kadar yazilan siirlerde
zaman zaman gékyiiziine ugan, Stelere ulagmak icin airpinan
sair, Diisten Giizelde gokten yere inmeyi goniil hoglugu ile
kabul eder ve muhatap oldugu gercegi “diigten giizel” olarak
niteler;

“Iktir baharin gonliime geldigi

Tiktir hem sarhog hem ayrk oldugum

Bir gercek icindeyim diigten giizel

Sevdigim giiliiyor yam bagimda

Agkindan talihimin diizeldigi

Sen gokte ararken yerde buldugum”
(Diigten Giizel, D.G,, s. 3)

Denebilir ki, sair ilk kez “olmas: gerekenin oldugu bir du-
rumla kargilagmig ve bu gergegi diisiinebildiginden daha gii-
zel bulmugtur. Daha énce tabiatin o muazzam giizelligine,
ahengine biraz da tasavvuri anlamda katilarak huzura kavu-
san gair, bu sefer; uyumu kendi ruhunda yakalar; géklerde,
uzaklarda aradigs uyum gimdi yerde, gairin “yambagmda“dir
ve ona insan suretinde gilimsemektedir. Strekli toprak ana-
dan esinlenen insan, baharda agac gibi cicek agmay: diiglemis
ve nihayet cemre baharla birlikte tabiatin bir parcas: olan
gairin gonline de digmigtiir. Agk talihi duzelten, olmaz
miimkiin/olabilir kilan cemredir. insan ¢igek agmstir. Ve bu
ciceklenmenin sarhoglugu igindedir. Fakat olanlarm ilk kez
gonlince gergeklestigi sevgilisinin yam baginda giliimsedigi
ve talihinin diizeldiginin farkindadr, yani ayiktir. Bunun diig
v;xi serap olmadiginin bilincindedir.

Yillarca goklerden bekled1g1 kurtulug mitjdesini alamayan
%§£1r, “Séziinde durmadi mavi gokler” (Oliim, O.B.Y,, s: 20)
dlye zaman zaman gikayet ettigi gokten kesin bir gekilde yere
inmigtir.

Yalan Diinya (D.G., s. 4-5) adlh siirle, gair yeryiiziinde
buldugu “Diisten Giizel” sevgilisi ile gékyiiziniin ¢ekim ala-



nindan kurtulmugtur; yeryiizi ile dogumdan itibaren kuru-
lan dostluk onun anne yiiziinde, dost yiiziinde, evlat yiiziin-
deki aydinlik goritmleri ile pekigtirilmigtir. Sabah, hem
glinegle baglayan dig diinyanin hem de sevdiklerinin yiiziyle
i¢ diinyanin aydinlanmasim simgeleyen taze bir baglangictir.
Bu aydinlanma, insam kaybolma vehminden kurtaran kutlu
bir zamanda; “her sabah yeniden bag(lar)”;

“Insan bu aydinliga doymaz;

Itk giinden ahsgtirdigzmiz emektar aydinkk

Anne yiiziinde dost yiiziinde evlat yiiziinde

Her sabah yeniden baglayan seye doymadik

Diigiimiiz gercedimiz ne varsa yeryiiziinde

()

Gakytizidilr avutan akllon deliyi

)

Her mevsimiyle insam ayri ayn saran

Bunca giizelligi nasil koyup gidecegiz

(Yalan Diinya, D.G., s. 4-5)

Yer, arananin bulundugu ve her sabah giinegle yeni cen-
net bulugmalara a¢ilan masallardaki “sihirli bir kutu” gibidir;
sirlar, atihmlar ve imkénlarin barina$, hizinesidir. Gokyizi
“basimiz darda kalinca el aghigimz”, “tirperen mavilik™tir. In-
sanin tmitleri hep oradadir. Fakat orast “akilliy1 deliyi” avut-
maktan 6te bir islevi olmayan sonsuz iirperigler, fimitler, va-
atler diyaridir. Diigiimiiz ve gercegimiz ne varsa yeryiiziinde-
dir. Yeryiizii gergektir. Hayalt mutluluklar, muhayyel sevgili-

ler ve tilkeler peginde ko?a n sair, gercekle, yerle bangmistir,
Yeryiizii, her mevsim ayn ayn giizeldir. Yani siirekli bir
degisim ve olugum igindedir. Insan, bu giizellikler diyarinda-
ki varlik alanlarinin en iist tabakasmda bulunmaktadir. Bu
ylizden yeryiiziiniin tiim giizellikleri insam sarar. Bu sang bir
tutuklama, kugatma anlaminda degil, insanin igine igleyen
bezemeyle onu inceliklerle donatma, ahenkle biitiinlestirme
ve yeni imkénlar hizinesine ¢ekmektir. Fakat 8liimiin o “cal-
mayasl/yaman saat”i mutlaka bir giin kopug vaktini ¢calacak-
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tir. Insan, her seyin kendine gére ve uyum icinde diizenlen-
digi “bunca giizelligi” nasil birakip gidecektir.

Olitm, bir ¢ocugun elinden oyuncaklarim zorla almak ve
oyuna son vermek gibi, birden ama mutlak bir hitkiimle gele-
cek, biitiin negeyi ve canlilif bir daha dénmemek tizere alip
gotirecektir; “Gegmig ola bir kere yumuldu mu gozlerimiz " Ca-
hit Sitks, hayatin en giizel zamaninda ¢alan saatin korkung-
lugunu gidermek i¢in, 6liimiin adim anmaz ve “g6zleri yum-
mak” seklinde daha iyileyici bir tarzda kabullenmek ister.
Fakat tim bu yumusgaticy, iyileyici ifadelere ragmen &liim,
insam: glizelliklerden ayrran mutlak bir son olarak kendini
daima hatirlatacaktir. Oltimtin éte diinya boyutunu kaybet-
mis olmasi, bu diinyada “her mevsimiyle insant ayn saran”
giizelliklerin daha ¢ok deger kazanmasina ve sevilmesine se-
bep olacaktir. Boylece insanin yagama sevgisi tutku diizeyine
ulagacak ve “her seye ragmen yagama” sekline doéniigecektir;

“Ve gonill Tannisma der ki:
- Pervam yok verdigin elemden;
Her mihnet kabuliim, yeter ki
Giin eksilmesin penceremden”
(Giin Eksilmesin Penceremden, O.B.Y., 7)

Oysa Yalan Diinya’nin son misrainda sair, “Bunca giizelligi
“nasi koyup gidecegiz.” derken -mihneti 6nceden kabullenmig
olmasina ragmen- bir 6lmeme inancina, iimidine giddetle ih-
tiya¢ duymaktadir. Cevap bulamayan bu soru, yagama sevgi-
sini karartan bir yok olug vehmiyle insam sarar.

Eda (Varhk, 1.5.1947) adh siirde bu ylizden hayatin
surekliligini saglayan “hareket’e, dinamizme buyiik bir te-
vecciih vardir;

“Neyleyim seni kartpostal manzara
Riizgérin yok o yerin havasindan
Uguldamak yarasir ormanlara
Denizin giizelligi dalgasindan
Geyik dagdan daga atlarken giizel



()
Beni saran gey suyun akisidir”
(D.G., 5. 50-51)

Durgunluk, bozulmaya ve diizenden diglanmaya bir vesi-
ledir, sona kalmaktir. Tabiattaki varliklarin hareket alanlan,
uyuma yonelik bilincin se¢imine gére siralanmigtir. Riizgir-
larla ugulda(ya)mayan geyik, ak(a)mayan su, sark(a)mayan
yemis yikli dal ve ¢ocuguna gefkatle bak(a)mayan ana;
ancak canhliktan koparilmig, zamandan ve mekindan so-
yutlanmig, hatta mumyalanmg éliiler gibi ‘kartpostal man-
zara'lara layiktir. Kartpostalda nesneler hem kendileriyle
hem de diger nesnelerle iligki bakumindan siirlandinimig
ve dondurularak yalnizca bir an’a hapsedilmigtir. Béyle bir
alubete ugrayan varhiklar siirekli hareketsiz, duyarsiz kalma-
ya mahkimdur. Oysa diger varliklarin diinyasina agima, on-
larla kaynagma ve onlarin icinde kendine bir yer edinme hep
harekete, devinime baghdir.

Bu devinim rastlantilara bagh bir dalgalanma degil, mad-
denin 6ziinde sakh olan hayat hamlesinin gercekistii bir
tarzda digavurumudur. Baylece kiinattaki siirekli olugum ve
tekdmiil ger¢eklesecek; hareketle ¢liriime, bozulma, yipran-
ma, sapma ve biitiinlitkten kopma énlenecektir. Durma, du-
rus ve hareketsizlik evrensel anlamda ¢oziiliisii, bozulmays,
yikihis1 ve ¢okiigit hizlandiran etkenlerdir.

Yiirek (Bdebiyat Diinyasi, 15.12.1949) adh siirde
hareketsizlikten dolay1 hayatin iizerine ¢ken 6litm korkusu-
nun bir igkence manisi**ne déniigmek iizere oldugunu gér-
mekteyiz. insanin biitiin umutlan, sevgileri, sonsuz ézlemle-
ti hep bu “yumruk biciminde kan kirmuzi et par¢asi”na bag-
hdir. Bu et par¢as: “giimbiir giimbur” atarak bizi yagamaya
baglamaktadir, Agk, iyilik, cesaret gibi hayat1 anlamh kilan
biitiin degerler “bu yiirekte"dir. Oysa yiirek, bir et parcasidir
ve her an durabilme ihtimaliyle ¢evrilidir...

18 Bertrand Russel, Mutluluk Yolu, s. 94- 97.
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Cahit Sitki'min en ¢ok korktugu sey duraganhktir. Bir
mektubunda kendinden; “Ben insan ve kalabahk, hareket asigh
adamim..."? diye bahseder. Durmak, hayatin akigindan kop-
mak anlamina gelecegi icin “hareket ag;if1 adam”, yireginin
bir an durabilecedi ihtimali ile adeta deliye déner, yiregine
yalvarir;

“Yiiregim benim bir tanem
Velinimetim efendim
Durma §arp vur ses ver aman
Agtk kulaghm sendedir”
(Yirek, D.G., 5. 19)

Yiirek adh siirde, insan hayatimin kaybedilmesi korkusu
yagama sevgisinin i¢inde iglenmigtir. Yagamak, insamin tek
ve en biiyiik sansidir. Sair, elde edilmig bir hak olarak gérdii-
gt bu sansin bir anda, birdenbire ve basit bir kalp durmas:
ile son bulmasma kendini ahstiramaz. Siirin son katasindaki
yalvarma, kaderin amansiz baskim kargismda yalniz, caresiz
ve Umitsiz kalan insanin trajik yéniinii yansitir. Ne yapsak
olecegiz; o halde ne kadar yagasak kirdir.

Sabah Duast (D.G., s. 24-25) yagamamn adeta kutsandign
bir siirdir;

“Sen dogmana bak giizel giin
Gozitmii alan aydinhk
Daglar seninle heybetli

Oralar seninle sonsuz

Silar sayabildigime
Sehrimin bacalarem

Duast anecignmn

Her bacada duman gerek”

Yagamak, insanin yliziine vuran Tanrisal aydinhktir. Ay-
dmhik nasil egyay karanhgin belirsizliginden kurtanp; rengi,
kokusu ve gériiniigii ile kendisi yaparsa, yagama da insam
bogluktan, kaostan, belirsizlikten ¢ikanip varhk tabakala-

18 Cahit Sitla Tarancy, Ziya'ya Mektuplar, Istanbul 1957, 5. 155,




rinin en listiine yerlestirir; Heybetli daglar, sonsuz ovalar,
ucan kuslar, cicek acan agaclar hep bir uyum icinde ve insana
gore diizenlenmistir. Biitiin bu tabiat unsurlarimin fevkinde
olan insan, etrafim1 cevreleyen bu uyumu idrak ve izah et-
mekle kalmaz ona katihr da... Boylece yagadigin: sagmaz de-
lillerle kesinlemis olur. Ancak burada gériilen uyum, varlik
tabakalar arasinda kendiliginden olusan evrensel ve Tann-
sal boyutlu bir yénlendirme midir, yoksa sairin kendi i¢ ni-
zaminda kurdugu ahengin diga-esyaya yansimas: midir belli
degildir. Sair, her durumda uyusumlar sairi Baudelaire gibi
bu mitkemmeliyetin “sifre ¢6ziiciisit” veya “cevirmeni” degil-
dir. O yalmizca gériinenin “tespitcisi” ve “gérsel tamigr"dir.
Buna ragmen giirde gecen “Anamin Dualarn” ve “Dilerim Ulu
Tanrr'dan” sézlerinden hareketle, gairin ilk d6nemlerdeki ka-
ramsarlifinin sebebi olan pozitivist diigiincelerinin etkisin-
den siyrildigini, uyuma yapilan ¢agriya daha bayik bir is-
tekle ve dzellikle sabah vakitlerinden hareketle katildigim
séyleyebiliriz.

Sabah, “miibarek’tir; sabahla egya ile yeniden tamigik
olma yani dolayh yollardan yagadigim kesinleme ve bunun
bilincinde olma en biiyiik nimettir. Sair, bu aydinhk bilingle
etrafindaki her seyi iyilik dilegiyle selamlar;

“(Tanrum) Okula giden gocuga zihin agikliy, ig¢isine memu-
runa ciimlesine cesaret ve sabir versin, agilan pencerelere, kal-
kan kepenklere selam...”

Son kitada;
“Sen dogmana bak giizel giin
Géziimii alan aydinhk
Trenler seninle gider
Vapurlar seninle gelir”
diyen sair, simdiye kadar tiim séylediklerini aydmlik paran-
tezine ali, 1giklandirir. “Géziimi alan aydinlik” s6zi, bu yahn
ve tabii giizelligin kargisinda insanin gozlerinin kamagmasi

% Kemal Ozmen, “Baudelaire’den Taranc'ya Kokular, Renkler, Sesler”,
Frankofoni Ortak Kitap, No:8, Ankara 1996, s. 60.
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anlamina da gelir. Boyle yiiksek bir idrikin egiginde olma,
biitiin kétiililkklerden aninmig insam bir ermis mertebesine
¢ikarir; her seyle uyumlu, herkesle dost ve ciimleye duaci bir
insanlik ermigi...

Diisten Giizelde toplanan siirlerinde genellikle yasama
sevgisini ve sevincini hakim tema olarak igleyen Cahit Sitks,
en iimitsiz, en karamsar zamanlarinda bile kendisine rehber
olarak “agk™ sectigini séyler.

Ask, yasamaya sevgiyle baglanmanin ana kaynagidir;

“Agk ile koskoca daglan diz ettim.”
(Ask Ile, D.G., 5. 57)

Buradaki “dag” sézii, diigle gercefi, olmasi gerekenle
olam, birbirinden ayiran bir engeldir. Agk, insam gercegin
baskilarindan ve “olmaz’lar a¢mazindan kurtaran sihirli bir
giictiir. Hayat: daha giizel ve anlamh kiar. Cahit Sitka aym
cizgiyi [yimserlik (Varhk, 1.4.1951) ve son giirlerinden olan
Karanliktaki Hazine (Varhk, 1.1.1953) Degisik (Aksam Gaze-
tesi Sanat Sayfasi, Eylil 1953) ve Bagimt Koruyan Melek (Ak-
pmar, 7 Ekim 1953) adlh giirlerde de strdiiriir. Arkadag Ziya
Osman Saba’ya Paris’teyken yazdifn

13.5.1940 tarihli mektupta “Yagamamn Don Juantymm,
hayati her geyiyle cok seviyorum." diyen sair; sevginin son-
suz giiciine o kadar inanir ki, bu giiciin yansidi biitiin ka-

_ ranhklan bir anda aydinlattigim sGyler;
“Karanhkta sevgiyle baktigim gece gordiim
Hala o giiven sevinciyle ugmakta génliim.”
(Karanliktaki Hazine, D.G., 5. 59)

Zamanin egya uzerindeki yipratia etkisini, onu “kemiren
diglerinin” korkung izini ancak sevgi silecektir. Yagamaya
sevgiyle baglanan kigi korkularim yendigi i¢in kendine ve ge-
lecek giinlere de giiven duyacaktir.

Ik doénem siirlerinde, karamsarhk ve kotimserlik
duygularinin baskis1 altinda kalan yagama sevgisi, gairin

2 Cahit Sitka Taranc, Ziya'ya Mektuplar, a.g.e, 5. 63.




slimiin “amansiz baskin” diye niteledigi mutlak gercegini
kavramasi ve bu kesin sondan kacamayacagini anlamas: tize-
rine kokleri karanhklarda kalmig giir ¢imenler gibi aydinhga
dogru yéneldigini ve giin 1s1gna aktigim gériyoruz. 1936
yilindan sonra Cahit Sitk'y1 dig diinyanin uyumuna katil-
mak i¢in biiyiik bir ¢aba i¢inde goériiyoruz. Dolayisiyla bu d6-
nemlerinde hayata daha yalan ve daha timit doludur. Fakat
ontun hayat1 sevinesi, ona baglanmasi oraminda onu bir anda
kaybetmekten de ¢ok korktugunu ve siirekli bu korkunun
etkisiyle yasama sevgisinin vazgecilmez bir tutkuya déniis-
tiigiini gormekteyiz.

Ondaki yagama sevgisi, 6te diinya boyutunun éniini tika-
yan diigiincelerinin etkisinde kaldig: zaman, bir ihtiras halini
alirken; hemen devreye giren geleneksel kiiltiir hayatimza
ait kabullerin yardimiyla saglikh ve uyumlu birlikteliklere
gotitren yanilmaz bir rehber olur.

B) Agk Temi

Cahit Sitks Tarana, ilk genclik yillarindan, rahatsizlana-
rak diiginemez, anlatamaz hale gelinceye kadar, kendi ruh
diinyasimin ve biitiin kozmik diizenin esasi, merkezi olarak
ask gortir.

Agk, onun i¢in hayatin anlami, diitnyamn diizeni ve dir-
ligidir. Heniiz bir lise 6grencisi iken Akademi Mecmuastn-
da (Mayls 1930) ¢ikan “sz:yorum (B$ 5. 27) adh sunnde

Henuz hayatmm bahannda ve $ure yem baglam1$ b1r in-
samn agk, i¢ diinyasimin ve kozmik diinyanin kaotik yapisina
bir diizen alternatifi olarak sunmasi olduk¢a diisiindiiriici-
diir. Ask, bir teselli kaynag midir? Bir kurtulug imgesi midir?
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Yine Akademi Mecmuasr'nda (15.4.1931) Necip Fazil'a it-
hifen yayinlanan “Kar ve Ben"de;

“Semadem yere kadar biittin gérdiiklerinden

Usang duyan gézlerim bir seyde karar kild:

Bembeyaz bir givercin kanadma takild:

&)

Uguyor gonliim beyaz bir sitkut sevincinde;

Bir kadin gérdiim ki ben beyaz giiller icinde

Ruhuma bagslad: bu kadin servetini

Ne bir yara var artik ne bir leke ruhumda”

geklinde, agkin sembolii olarak sunulan kadin, “beyazlik” im-
gesi ile birlegtirilir. Siirde gecen “kar, beyaz, bembeyaz” s6z-
leri, “giivercin, beyaz giil” ifadeleriyle birlikte diigtinildigin-
de, insan zihninde huzuy, siikinet ve safiyete ait cagrigimlar
uyandirir. Renklerin dili iizerinde ¢ahgan Vasili Kandiski,
“beyaz” rengin bagh bagina “annma, siikinet ve safiyet” gibi
duygu degerlerini temsil ettigini séyler.?

Ruhunda “yara” ve “leke” oldufunu zanneden gair, bu
diinyanin olumsuzlugundan “beyaz” imgesiyle ifade bulan
siikinete ve huzura yénelmektedir. Bu yonelis “uguyor gon-
lim”, “beyaz bir giivercin kanadi” sézleri ile diga vurulur.

“Semadan yere kadar” her geyden “usan¢ duyan” bedbin
bir mizacin teselli arayigmin yoni, “beyaz bir siikiit”a doniik-
tiir. Zaten kar, beyazdir. insan zihninde siikéineti ve sessizligi
cagnigunr. Gavercin ve “beyaz giil” motifleri, bu ¢cagngimla-
n tamamlayan ve daha estetik kilan unsurlardir. “Giivercin”
ve “kanat” sozleri dimyadan, diinyanin sikintilarindan kagig
i¢in gerekti olan, vazgecilmez olan kurtulug unsurlandir.

Bu simge degerler, Ikaros mitosuna bir nevi géndermede
bulunur. fkaros, mimar babasmm bir ginah sembolii boga-
w1 kendi yaptigx Labyrinthos’ta éldiirmege giden kahramana
akil vermesi nedeniyle cezalandinlarak; babasiyla Labyrint-
hos’a kapatilan mitoloji kahramamdr. i¢ ige gegmig karmagik
2 Vasili Kandiski, Sanatta Zihinsellik Ustiine, (Cev.Tevfik Turan), Istanbul

1993, 5. 68.




bir yap1 olan bu labirentten kurtulugu, onun sonsuz “digan
dzlemi” ve babasinin akh sayesinde gergeklesir. Babasi, oglu-
nun ucarak bu Labyrinthos’tan kurtulmas: i¢in ona kanatlar
yapar ve bunlani bal mumu ile omuzlanna yapigtirir. Baba
oglunu fazla alcaktan ugmamasi ve giinege fazla yaklagma-
mas1 konularinda uyarir. Fakat ugmaya baglayan fkaros, icin-
deki sonsuzluk arzusuyla ugtukea aqilir ve bir ritya : atmosferi
u;mde kendinden gecer. Ustehk Guneg Tanr1s1 Helios'u da
kut;uk gérmeye baslar Bu duruma ¢ok kizan Helios, kench—
sine fazlasiyla yakla;san bu diis gezgini kahramanin mumdan
kanatlarini eritir. Ikaros, birden géklerin sonsuz boglugun-
dan denize diiger ve bogulur.?* Béylece fkaros mitosu, hak

edilmeyen cezalandmlma)n, hayalleri giiciinii agan kigilerin -

Hazin-soniinu vé insanmn icindeki sonsuzluk 6zleminin b1r‘

ifadési olarak edebiyatta : stireldi 1$1enen b1r mouf halme ge-
lir.

Cahit Sitly, insamin kendi islemedigi giinahlarla .

cezaland.1r11ma51 mot1fm1 s1k;a 1.§1er Diinyaya gelmek, mec-
bur ve mahkiim edilmig bir hayat: yagamak ve agik olmak
insanin ihtiyat: diginda olan geylerdir. Fakat agk, kendisini
“leke”li ve “yara’h olarak goren bir ruhun bu “usang” duyulan
diinyada tek teselli kaynagidir. Oysa -6zellikle bu ilk dé6nem-
lerde- gairin agklan hep kargiliksiz kalmigtir. Burhaniye'de
askerken arkadagi Ziya Osman Saba’ya yazdign 30.5.1942
tarihli mektubunda;

“... bilfiil hayatima, evime, koluma saadet tasavvurlarimin ara-
sina girmig bir kadn, yahut bir geng kaz heniiz yoktur. Zaten ha-
yatiman kadinsiz filmlerdeki tatsizhk ve stkintt ile akigt bundan
ileri geliyor:"*

Insam sikan bu olumsuzluklar biitiinii onun bakiglarm
gbge dogru yoneltir, “sema” ve “uguyor gonlium” sozleri ile
adeta goge ucmak, agmak ister. Gok, bagh bagma safiyeti ve
sonsuzlugu simgeler. Giivercin, bembeyaz giivercin motifi,

3 Azra Erhat, Mitoloji Sézligi, Istanbul 1984, s. 165-166
 Ziya'ya Metuplar, istanbul 1957, 5. 115.
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sanki bu karanliklar labirentinden insani huzura gétiirecek
bir vasitadir. Bu giivercin, bir kurtulug umudu olarak sunu-
lan “beyaz giiller iginde” bir kadindir. Béylece kadin ve agk,
diinyann anlamsizhi: ve sikicilhifi karsisinda soylu birer te-
selli kaynag) olarak goriilir. Bu siirde “beyaz” kelimesini giire
niifuz etmek i¢in anahtar kelime olarak kabul edebiliriz. “Be-
yaz"m ileride “bembeyaz nehir”"e déniigsmesi, giinah duygusu
icindeki yarah bir ruhun, arinma arzusunu ifade eder.

Muhit dergisinin Nisan 1931 tarihli sayisinda yayinlanan
“Gel Cadir Kur” (B.S., s. 31) adlh giirde, hiisrana ugramig bir
agkin hayal kinklig: yaganur;

“Ah nasil inanrgtim 6mritmiin diigiiniine!
()

Kupkuru bir gsvdeye imitler iigigiyor.
Hayat bir cellat gibi salliyor satinm!”

Ask, yine “kuru bir gévdenin tmitle yesillenmesini, ha-
yat bulmasim saglayan mucizevi bir deger olarak gériilir. Bir
taraftan hayat / realite “bir cellat gibi satirim sallar’ken, in-
sanun tek siginag agktir. Burada agk yeniden dogugsu simge-
ler. Bu yeniden dogus, insanin en soylu tarafi olarak hayata
karg: verilen miicadelede tek dayanak noktasi haline gelir.

Haziran 1931 tarihli Muhit’te yayinlanan “Giinlerim”de,
agk, bir duygunun ortak paylagim olarak ifade edilir. Ask-
51z bir hayat “koklanmadan” atilan bir “giil” gibi heder olmus
demektir. (B.S., s. 38) 1931 yilinda ¢ikan “Bir Itiraf’ta da,
bir siginak ya da bir dinginlik durag: olarak goriilen aglan,
kargiliksiz kalmasi halinde, insanin biitiin hayati dengelerini
yitirdigini goriiriiz;

“Hi¢ bir el durdurmad alnimin dtesini

..

Dogmad: gozlerime layik bir giines bile
Umitlerim bog gk, kof cevizler gibi bos
(...



Ruhum dalga kahrindan usanrsg dertli kaya;
Kimsesiz bir bedbahttir; egilmis suya bakar"
(B.S., 5.42)

Bu musralarda hayatin azgin dalgalan karsisinda bunalan
ruhun tek teselli kaynag olan agk’tan da imidini kestigini,
béylece “kaya gibi” cisimlestigi, duyarsizlagtifiy ifade ediliy.
Buradaki “su” imgesi, zaman ya da yasanan siire anlaminda
siirekli akan bir deger olarak goritliir. Insan bu sonsuz alusta;

agksiz kalmanin dayamlmaz sanailanini ¢eken bir “bedbaht”- |

tir.

1930-1932 yillann arasinda yazilan giirlerde platonik bir
soylemle algilanan agk, diinyamn biitiin anlamsizhgina kars:
bir kurtulus imgesi olarak sunulur. Fakat siirekli karsiliksiz
veya hayali kaldifindan bir tiirlii insam hedefine gétiiremez
ve mutlu edemez. Bylece temanin sairin muhayyilesindeki
olusumu, olumsuz géndergeler {izerine kurulmus olur.

1932 yihindan, 1940 yilina kadar yazilan giirlerde; kar-
siliksiz kalan agktan timidini keserek katiimserlige yonelen
gair, agk, tali bir unsur olarak igler. “Bir Yaz Giini; “Yagmur
ve Ben"; “Kar ve Hatiralar": “Gece Bahgelerinde”; “Uzak Bir Ik-
limde” adl giirlerde agk daha ¢ok hazza yénelik bir karakter
tagir. Hayalf sevgili, yerini yoklugu hissedilen, 6zlenen, arzu-
lanan bir varlifa birakr;

“Nihayetsiz samhr bu ateg, milthis durus;
Uzayan bir busedir insanin ensesinde.
Mesafeler kaynayp kaybolmak hevesinde;
Ve sema agaglarda kumildayan bir kus.
“Gelt” diyen bir kadimin alev elbisesinde
Gériinen bir tembellik viicudu uyugturmug .”
(Bir Yaz Giini, O.S., s. 35)

“Acep hangi kadindir tartyor usul usul,
Upuzun saglarim simsiyah bir tarakla?”
(Yagmur ve Ben, O.S. , 5. 39)
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“Kar yaghyor, yine kar, yine mahger gibi kar,
Sanki giiller iginde giilen taze kadinlar”.
(Kar ve Hatiralar, O.8. , s. 40)
“Gece bahgelerinde! Inldayip da bazan,
Olgun meyve halinde! Sallanirken yildielar
“Elim yetigmez!" diye! grenin igi sizlar.”
(Gece Bahgelerinde, O.S. , s. 46)

“Uzak bir iklimin ihk havasinda,

Gilneg yer, gik, deniz, i¢ ice kaynagir;

Olgun meyvalarla dallar arasinda.”

(Uzak Bir iklimde O.S., s. 52)
Yukaridaki metinlerde gecen; insan viicudunu saran

nihayetsiz sanilan “ateg”, bu ategin sarsintisindaki miithig
bir “gerilim”, nihayetsiz buselerdeki doyumsuzluk ve “aga¢-
larda kimildayan kug” ifadesindeki cinsel uyamg; “upuzun
saglanm simsiyah bir tarakla” usul usul tarayan kadimnla,
“alev elbiseli kadin™a, “taze kadin”la veya bunlarin simgesel
deger gorinimtindeki “olgun meyve” motifleriyle birlegince
bu dénem giirlerinde agk duygusunun platonik bir karakter-
den gikarak gériniigiiyle insarmi doyumsuz zevklere davet
eden somut bir varhga duyulan ézlem haline doniigtiigiintt
goriiriz,

Fakat kadinin béylesi bir tarzda arzulanigma “elim yetig-
mez” ve “uzak iklimler” eklenince, yine eski platonik agklara
dénildr. Kadinlarla gercek hayatta kurulamayan saghkh ilig-
kiler, bu hedef degerin hayal alemine taginmastyla sairi yeni-
den umutlandinir. Zira hayal iilkesinde bir kacig da olsa her
menzile erismek muhaldir.

Eylil 1940 tarihli Yiicel'de yayinlanan Nii adh giir, kadi-
na madde planinda duyulan 6zlemin zirvelegtigi bir siirdir;
kadm “uykusuz gece”lerde “karbeyaz viicudu” ve “bir hazine
altin saglan” (B.S., s. 146) ile insanin bagim déndiiren ve onu
tath giinah ategleriyle yakan sonsuz bir haz kaynagudur.



Dikkat edilirse buraya kadar anlatilan kadin imgesi, sii-
rekli; beyaz, kar, kar beyaz, beyaz giil gibi ifadelerle verilir.
Beyaz rengin temizlik, safiyet ve arinma duygularm sem-
bolize ettigi, bir dinginlik ve huzur ihtiyacam ¢agngtirdign®
diigtiniiliirse; kadima duyulan bu agkin maddi bir géndergeye
sahip olmasina ragmen, insan ruhundaki kaotik diizene bir
kurtulug alternatifi olarak sunuldugunu da séyleyebiliriz.

“Ask Sarkist”, “Digiindiigiim Yer” ve “Sen Yoksun ki” adl gi-
irler, agk temindeki bu yénelis degigiminin ge¢is noktasim
olugturur. Bu giirlerde yine basarisizhiga ugrams girigimlerin
sairi hakikatten hayale sevk ettigi goriilir;

“Hala o pencerelerdeyim, lakin sular dlgiin;

Sen yoksun ki, vefasiz, sularda ay gériinsiin”
(Sen Yoksun ki, B.S., s. 88)

Bu giirlerde daha énce goriilen” taze kadin’lara ya da “ol-
gun meyve”lere duyulan o “miithis” ve “delice” cekilis, yerini,
“slgiin sular” imgesiyle basarisizlifa ugrayan girigimlerin zo-
runlu sitknetine terk eder. “Yagmur Yagyordu” (B.3., s. 93)
giirinde;

“Yagmur yagyordu Paris kaldinmlarinda;
Seni diigiinityordum penceremde!
(Penceremiz Olabilirdi!)
sdzleriyle kacinlmns firsatlarin hiiztinla bir hatirlamg: vardar.

Cahit Sitki'min kadma yénelisindeki farkh algilamglar
arasinda siiren catigma, “Kadin Gogsii” ve “Hizmet¢i Kiz” adh
giirleriyle yeniden apollonik bir karakter kazanr;

“Bir kadin gogsii baglarsa konusmaya
En giizel deniz olur;
En sakin demiyorum

Bagin déner dalgasindan.”
{Kadin Gégsii, B.S., s. 95)

“Kap1 aqld: geliyor
Blinde kahve fincam

% Vasili Kandisld, a.g.e., s. 74.
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Saglan sag gbzleri goz!
Gogiis kalca hepsi tamam
Bacaklar hele bacaklar”
(Hizmetci Kiz, B.$., s. 115)

Agkan giirlerdeki hedef objesi olan kadinin, boylesine so-
mut bir varlik halinde sunulmasi, hayalden gercege doniigiin
lasa siireli yansimalan geklinde degerlendirilmelidir. Oysa
iletisimsizlik ve gairin kendine duydugu giivensizlik agktaki
baganisizhifin temel sebepleridir. Bu durum, sairi karamsar-
higa iter;

“Yalmz agkta, kumarda,hayalde degil,
Her adimda bir seyler kaybediyoruz.”
(Giderken, B.S.s.114)

Ashnda gercek hayatinda kadinla saghkl: bir iletigim ku-
ramayigindan kaynaklanan ve zaman zaman bunalti nokta-
sina varan i¢ sitkintisiny, arkadaglarma yazdigy mektuplarda
yakinma yollu bir tarzda anlattig gériiliir. Ozellikle Ziya'ya
yazdiga Ilica, 9.8.1942 tarihli mektupta;

“Fakat bu kadinsiz gegen hayatimizin sefaletini ne zaman
izale edecegiz? Simdilik, sahsen, bundan daha mithim bir mese-
le tasavvur edemiyorum.”*®

der. Burada, agksiz ve kadinsiz kalmanin, gair i¢cin ne kadar
énemli bir sorun haline geldigini ve hemen her geyin 8niine
gectigini gériiyoruz.

Asks1z ve sevgisiz kalma korkusuyla her adimda bir geyler
kaybediyor olma hissinin siirekli baskis1 altinda olan Cahit
Sitka, bir med-cezir halinde siiren platonik ve apollonik y6-
neligler arasinda bocalamaktadhr. Bir tarafta gengligi, gecligi-
nin sonsuz arzulan ve gair duyarhhi 6te yanda basansizlikla
sonuclanmsg kalbi yoneligler. Biitiin bunlar, diigleri gercegini
agan bir insanda yeniden kagiga ve hayale sigmmaya zemin
hazirlar. Kendi diig dunyasindaki titopik agk kurgusw/ ta-
savvuru yeniden iglemeye baglar. Genellikle geri doniiglii bir

% Ziya'ya Mektuplar, a.g.e, s, 138,



teknikle “eski giinler"e ve “ilk agk”lara gidilir;
“Nerede ne zaman bu hava ¢alinsa
Hog geldi gegmisteki giizel giinler
()
Begiktag'ta giin gérmiig bir bahgede
)
Ben delikanlyim o kiz ve dilber
Bahar kokan o yarup tutugan ben
Sakadan derken dalmigiz beraber
Agsk bahgesine gtkilmaz iginden.
)
Sevmek devam eden giizel huyum”
(Ask Masals, B.§., s. 118)

Ask Masal adl siir, bir bakima ge¢mis dénemde yagan-
mug, yine platonik karakterli fakat vuslat vuku bulmamig
agklara yazilmig bir serenattir... Hiiztinli bir yid edigtir.

Ge¢misteki giizel giinlerin hedefi Begiktagh sevgilisidir.
Sairin ilk agk: olarak kabul ettigi bu kiz, Balkan gé¢meni bir
ailenin kizidir?” ve yalmzca tek tarafh bir agkin kahramanlag-
tirdi@1 bir kimsedir. Cahit Sitkr'ya “tipim degil” diye kargithk
vermeyen ama gelecegin biiylik gairi olacagim anladigs i¢in
“inkisara ugramasimn”? diye yiizeysel bir iligkinin devamna
miisade ettigini séyleyen bu gen¢ kiz, sairin miiteaddit defa-
lar donecegi, zlemli amglarla géndermelerde bulunaca: bir
ilk saadet kaynag gibi telakki edilecektir.

Cahit Sitki'nin ge¢mis giinlere duydugu kagis nitelikli 6z-
lem, siirekli “[lk Agk” sézleri ile Begiktagh diye adlandirdign
ilk sevgilisinde odaklagir. Bu yonelig “Diisten Giizel"in giizeli
Cavidan Hanim'la kargilagincaya kadar hep ayni nitelikte de-
vam eder.

Bu bakimdan biraz da devrinin “Garip” giir hareketi
etkisinde yazilan ve Insan dergisinin Subat 1943 sayisinda
yayinlanan “Ugtu Ugtu” adlt siirde, adini belirtmekten ¢e-

7 Regit Iskenderoglu, Cahit Sitk: Taranc: fle Amilar, Ankara 1993, s. 37.
®age.,s. 37.
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kindigi Begiktagh sevgilisinin evlenmesi {izerine “genclifim
uctu” (O.BY, s. 70) diye hayflanan sair, “Abbas”, “Tik Ask”,
“Sevdalt”, “Bir Ask Hatirast”, “Hayal Ettigim Sey” adli giirlerde,
ilk agka siirekli ve 1srarli géndermelerde bulunur.

Abbas’ta realiteyi ve kendisini cevreleyen dig sartlar: bir
¢irpida silip atmak isteyen sair;
“Dinsin artik bu kalp agrisi
()
Bas larbaci sihirli seccadeye,
Goster hitkmettigini mesafeye
Ve zamana.
Katp tozu dumana,
Var git,
Béyle ferman etti Cahit,

Al getir ilk sevgiliyi Begiktag'tan;
Yasamak istiyorum gengligimi yeni bagtan
(Abbas, O.B.Y., s. 73)
diyerek, siirekli yagadig kalp agrisinin, ancak “zamana” ve
“mesafeye” hitkmeden sihirli bir masal kahramanmin, onu
ilk sevgiliye, Begiktagl’'ya kavugturmasiyla dinecegine inan-
maktadar.

Varhk dergisinin 1.6.1943 tarihli nishasinda yaymlanan
“lik Ask” siirinde ; “Felek, kalbimize ne kadar kahretse de”
zaman zaman ilk agky/ ilk sevgiliyi hatirlamakla bahtiyar ol-
dugumuzu/olacagimz: sdyler. Boylece yaganan, akip giden
ve adina hayat denen bu sihirli stirede kaybettigimiz her
seye/seylere agkla, 6zellikle saadetlerin en yiicesini insana
yagatan ilk agkla, ilk agki hatirlamakla yeniden kavugacag-
miz1 zanneder;

“Felek ne kadar kahretse kalbimize,
Zaman zaman hatirladigomz olur;
Hangi dilber itk agka tattrd: bize;
Bir bahtiyarla yasadygumz olur



()

Fakat nerde ilk dpiigiin verdigi haz?

Saadet bilmiyorum o hazdan gayri”
(0.B.Y,s. 80, 81)

“Sevda” siirinde, gair, hayatin olumsuzluklanna kars: bir
teselli kaynag olarak gérdiigi, “ilk agk®tan haber alamadi
i¢in onun vefasizliina sitem eder;

“Goniil sende goz yolda kald;
Ne postac semtine ugrar;
Ne turnalar selam getirir;
Vefasiz ciktin Begiktaghm
(0.B.Y,, 5. 100)

Bir terk edilmiglik psikolojisinde “ilk agk”tan haber bekle-
yen gairin, bekledigi “selam” bir tiirlii alamamasi, onu yine
diiglere iter;

“Keyfimden ugtugum oluyor
Rityama girdigin geceler.”
(O.BY, 5. 101)

Giine anlam kazandiran, insana yagama sevinci veren gey,
“ilk agk”mm o dayamlmaz sicakhkta/ giizellikte trperiglerini
yeniden yasamaktir. Yoksa bayramlarm bile bir anlam yok-
tur;

“Bayram sabah: bile olsa,
Sensiz dogan giinii neyleyim!”
(O.BY.,s.101)
der. insani sevinglerin ve mistik coskularin en yogun yasan-
d1g1 “Bayram sabahi bile” “ilk agk”tan kopusun 1stirabim din-
diremez.

Nitekim Cahit Sitks, agk teminde en ¢ok {izerinde durdu-
gu dénem “llk agk” zamarudur. Ozellikle otuz yagmm agtiktan
sonraki giirlerinde “ilk agk”in, geri déniiglii hatirlamalarda
odak noktasim olugturdugunu soyleyebiliriz. “Ilk’lik énce-
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likle saflig1, temizligi ve bozulmamighg simgeler. Soylu ve
aydinlik bir baglangic1 temsil eden ilk agk, bir tiir yeniden
dogusu saglayan mitik bir gii¢ olarak sunulur.

Bu yeniden dogus miti tasavvurunu; “agk’la “bahar”
motiflerinin birlikte islendigi; Otuz Bes Yas'taki “Bahar Yeli”,
“Ask”, “Bahar Geliyor”, “Hareket”, “Cocukluk”, “Ferman Sen-
dedir”, “Hayal Ettiim Sey” ve Diigten Giizel'deki “Diisten
Giizel”, “Bahar Hikiyesi”, “Goniil Sarhoglugu” adl siirlerde,
stirekli var olug seyriyle birlikte yakalamak miimkiindur;

“Nihayet damlarda leylekler goriindi,
()
Cicek agrms agaclara bak ne giizel;
Gel bizim olsun sergelerin negesi!
(.)
Su yegilligin ta sonuna gideriz,
Ne oldugumuzu unutuncaya dek
Istersen havadan sudan bahsederiz,
Yalriz adimlarimizla sevigerek
{(Bahar Yeli, 0.B.Y,, s. 68,69)

“Aqinca baharm disi giilleri,

Bir bagka riizgdr eser bahgelerde.

()

De ki: Agktwr sadeden goniilleri”
(Ask, OBY,, 5. 74)

“Sabret komgu kizi, yalandir o giin;
Bakarsin ansizin belirmis gégsiin.
Cwl aunl séyledigin tirktiniin
Oynak nagmesinde bahar geliyor
{Bahar Geliyor, 0.B.Y,, 5. 81)

"Riiyada giiriilen bahara benzer;
Biilbiilleri mest giilistan gendedir *
(Ferman $endedir, O.B.Y., s. 184)



“fIktir baharin génliimce geldigi
()
Aglindan télihimin diizeldigi
(Disten Giizel, D.G., 5. 3)

“Alistim her yil bahar dirt gizle beklerim.

(.}

Bahar geldi mi her tasaya benden elveda

Ben biitiin dallarda agan biitiin cigeklerim.”
(Bahar Hikayesi, D.G., s. 6)

“Bu bahar bir sarhoglugu var génliimiin”
(Goniil Sarhoslugu, D.G., 5. 15)

Bu siirlerde gecen “bahar”, “yesillik” kavramlarinin israr-
la “agk” duygusuna baglandigim gérmekteyiz. Bahar, hemen
biitiin killtiirlerde tabiatin canlanmas: ve yeniden dogusu,
tlireyisi simgeler; yesillik ise kisa siireli mutlak dinginlik ve
huzur anlarim?® genisligi ve yagama sevgisini temsil eder.

Bir bakima agk, insanin bahara siirgiin vermesi, ciceklen-
mesini saglayan mucizevi bir gii¢ olarak gériliir; goniilleri
sad eder, ters giden talihleri diizeltir. Béylece insan “biitiin
dallarda acan biittin ¢icekler” haline gelir, tabiatla biitiinle-
gir. Dolayisiyla agk, eski Tiirk inananda insanin Kut’a erig-
mesi*®ni saglayan tannsal nitelikli bir kurtulug imgesi haline
gelir.

C. Sitkr'min Diisten Giizel'e kadarki hemen biitin geri
déniiglil hatirlamalar)/ amglar, “ilk agk” dénemine yénelik-
tir. Sair icin, esi bulunmaz bir “altin ¢ag” ézelligi tagiyan bu
dénem; kargiliksiz kalmug, “siiresiz” ve “yitik agklar” dan
bunalan gairin bir nevi teselli buldugu bir huzur kaynagidir.

Caligma Bakanliginda miitercimlik yapmaya baglamas:
ve Diigten Giizel'in glizeli Cavidan Hamim’la tanigmasi, onun
hayatindaki ikinci énemli degigime sebep olur. O ana kadar

* Bahaeddin Ogel, Turk Mitolojisi, Ankara 1971, s. 281- 282.
31 Ceyhun Atuf Kansu, “Ates Uzerinde Cicekler”, Varlik, S. 443, 1 Arahk 1956, 5. 6.
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sirekli talihsizliginden, kimselere yar olamayigindan yak-
man gair, birden talihinin dizeldigini séyler;

“Ilktir baharin gonliimce geldigi

Ilktir hem sarhog hem ayik oldugum

Bir gercek igindeyim diigten giizel

Sevdigim giiliyor yam bagimda

Agkindan talihimin diizeldigi

Sen gikte ararken yerde buldugum

Bir sende gérdéim ince ruh, ince bel

Sende murada erdim lark yagimda.”

(Dagten Giizel, D.G,, 5. 3)

Cavidan Hamm’la tamgtiktan sonra yazilan hemen biitin
128 sjirlerinde gorimen bir iyimserligin hakim oldugunu séyle-
yebiliriz. Agkin sihirli giicii, yillarca kendisine mutluluklar
getirecegini vadeden baharin gairin “génliimce” dedigi kadar
degisimi saglamakla kalmaz, siirlerine liseli yllardan sinen
kétumserlik duygusunun da azalmasina hatta kaybolmasma
sebep olur. Cahit Sitka’mn “hem sarhos hem ayik” olarak ya-
sadif1 bu riiya atmosferi, onun biitin talihinin diizelmesini
saglar. Artik gairin mutlulugu “yer” ve “g6k” arasma sigma-
yacak kadar cogalmgtir

Cavidan Hanim’a yazdig: 15/18. 2. 1948 tarihli ilk mektu-
bunda “malum géniil zarureti"nden bahsederek;

|IKAROS'UN YENI YOZU

“Biraz olsun hogunuza gitme, tarafimzdan begenilmek gibi
harika bir talihim varsa, bu sevdali ve anlaygl eli geri itmezsi-
niz. () Génliniiz ve aklimz bu ise evet diyebilirse hayatimda
kurup kuracagim en gilzel hayal gerceklesmis olur,”

der. Ne var ki, ilk cevap olumsuzdur. Cahit Sitk: biiyiik bir
sikint: ve bunalim icindedir.*® “Herseyin bas1 agkimiz” diye
yazdigy 25.5.1950 tarihli mektubunda® yine uygun cevap

¥ Cavidan Hamm Mektup Belge No: C.L

% Cavidan Hamm 2.9.1949 taribli mektup; teklifimi reddettigi(n) giinden bu
yana tam alti ay gectt. Nasil yandiim, sitkaldigin gdraiyorsun. $tiphesiz ki bu
itanihaye byle gidemez. Sabrin ve tahammiliin de bir haddi vardor. frademi bir
ordu gibi son nefesine kadar seferber ettigim iin ayakta durabiliyorum yoksa
yataklara diigmenm, hatta 5teki dinyay boylamam lazim gelirdi.”

3% Cavidan Hamim'a 25.5.1950 tarihli mektup, Belge No: C.3.



alamaz ve 7.6.1950 tarihli mektubunda intihar etmekten
s6z eder. Fakat kendisine “agk™ rehber edinen sair bununla
her giiclitgii asacagina inanmaktadir. Cavidan Hanima yazdi-
$12.9.1949 tarihli mektubunda;

“Oyle samyorum ki, beni imtihan ediyorsun, seni gergek-
ten sevip sevmedigimi anlama arzusundasin. Ben imtihanda
kazandigima eminim. Cinkii bilgilerin en esashs: olan agkla

milcehhezim”®

seklindeki ifadesiyle bilgilerin en miicehhezi olan agk, gairi
karanliklardan kurtaran 1gikli, aydinhk bir kilavuz olarak gé-
rilir.

“Zulmii pek ¢ok insafi az

Hayata karst agkirmz

Ne etseler ki gatlamaz

Bir sabir tagt agkimiz

()

Diinyada her giizelligin

Yol arkadag: aghkirmz"

(Askimiz, D.G., 5. 39)

Agk, “zulmii pek ¢ok” olan fakat insafi, acimas: olmayan
bu hayata karg: insanin direng noktasidir. insan, bu direng
noktasimnda sabirla tiim giiglitklere g6giis gerer. Zaten “daima
insan bir par¢a ¢ocuk, cok agik™® olan gairin bagka bir daya-
nag da yoktur. Nitekim bu inan¢ onu yamiltmaz;

“Baktim ki gokyiizii bagtan baga bulut

)

Baktim ki o musibet giin gelip catrmsg.

Yolcusunda tayfasinda safak atrmg

Ne yelken kar eder ne kiirek ne istim

Dayandim agk ile yiiriittiim gemiyi

Agk ile koskoca daglar: diiz ettim

Avladim sonunda o civan keldigi.”

(Ask fle, D.G., 5. 56-57)

35 Cavidan Hanum'a 2.9.1949 tarihli mektup, Belge No: C.2,
3 Sahap Sitla, “Cahit Sitla’'nin Ardindan”, Yenilik, 5. 49, 1 Aralik 1958, s, 45.

|CAHIT SITKI TARANCI

b
N
~J



1

\ixAROS’UN YENI YOZU

N
[+2]

1.9.1950 tarihli Varlik dergisinde yaymlanan “Agk Ife” adh
giirde, hayatta kiyamet sahnesini andiran bir yitkimla kars1
kargiya iken, gair “agk ile dayandim”, “Agk ile (..} daglan diz
ettim.” “(agk) ile civan kekligi avladim” diyerek agkin olum-
suz hayat sartlarina kars1 nasil bir giiven ve gii¢ alternatifi
olusturdugunu belirtmek ister. Demek ki, agkin asamayacag
engel yoktur Hayatin gartlan ne kadar acimasiz olursa olsun _
insan askla “daglari diiz” Ieyeﬁlhr, biitan enge]len agablhr

oy ¢ e i 1

Insan birlikteliginin temelinde “ask hara” olursa ﬂenye
déntk iyimser dusler de kurulur, “Iyimserlik” ve son siirle-
rinden olan “Karanliktaki Hazine"de Cahit Sitky, ilk defa ge-
lecege yonelik kesin, giivenli ve iyimser nitelikli génderme-
lerde bulunur;

“Ben biyle giin giinden daha agik daha cesur
)
Ornek bir yuva kurmaktayiz namushu vakur
Ask var bu evin temelinde har¢larm saln
Gelecek giinlerin, en giizeli, en ferah
Kalbi temiz almak sevigenlerin olur.”
(lyimserlik, D.G., s. 58)
Agk, insanlarin gelecege umutla bakmasim saglayan bir
cesaret kaynagl olmas: yaninda, toplumun temeli olan yu-

varun kurulmasinda da birlestirici, yagatial bir hare vazifesi
gorir.

Cahit Sitks bu yiizden insanin daima agk icinde yagamasi
gerektigine inanir. “Degisik” adh siirde, agkin her giin yenile-
nen ve muhataplar1 yenileyen tarafiyla ebedi stiriip gitmesini
diler;

“Sen her giin baska bir giizel olsan
Ben her giin bagka bir agik

Her giiz giize geligimizde
Yilchrimla vurulmug gibi olsak

Yepyent bir agk olsa aramizdaki.”
(B3, s.218)



Insant iligkilerin en kesif ve en anlamh boyutunu olugtu-
ran agk, giindelik olanin diginda ve tistiinde telakki edilen bir
hayat kaynagidur. Siirde gecen “her giin” ve “olsa” ifadeleri bu
diis glizellifinin giinlere ve biitiin zamanlara tasinmas: dile-
gini icerir.

Agk teminin en son gérildugit giir 7 Ekim 1953 tarihli
Akpinar dergisinde yaymlanan “Bagini Koruyan Melek”tir.
Bu siir, C. Sith: fel¢ gecirmeden yaklagik {i¢ ay énce yazilmg-
tar. Siir, “Agk ile yaptim buigi” (B.$, s. 220) diye baglar. Agkile
yapilan ig, evliliktir. Mutlu bir gekilde siiren bir birlikteliktir.
“Civan keklik”, “Diigten Giizel” olarak niteledigi esi, onun ba-
st koruyan bir melek gibidir. Agk, siradan bir insan1 melek
yapan ve yagamay bir zevk haline ddnu§tﬁren 31h1r11 giciiyle
yine gairin giindemindedir.

Fakat ne yazik ki, “Ben agk adamiyim.” d.lyen sair, agk

vasitastyla mutlulugu buldugu andan kisa bir siire sonra ve-

en giizel agk giirlerini yazmaya namzet oldugu bir zamanda;
talihinin higrmina ugrar. Yahya Kemal'in dedigi gibi, “Bir tel
kopar ahenk ebediyyen kesilir.”

Fakat o, §nrlermde kurdugu agk senfonisiyle ebediyyen
yasayacaktir, ;"

Q

C- Kadin
Cahit Stk ilk giirlerinden baglayarak son siirlerine kadar
kadin imgesine -niteligi ne olursa olsun- éncelikle bir sigin-
ma ihtiyaa i¢inde yaklagir. Mayis 1930 tarihli Akademi'de
yaymnlanan “Gidiyorum” adl iirde; kadin ve agk biitiin bir ha-
yatin anlam olarak gériiliir. Bunlarsiz yagamak; “kavrulup”,
“savrulup”, “siiriiniip” gitmek seklinde degerlendirilir;
“Colde bir yolcu gibi yalmzhgim iginde
Kavrulup gidiyorum. (...)
Ne belli bir yerim var, ne de sevdigim biri
Siiriiniip gidiyorum.” (B.S.,s.27)
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Insanin diinyada. kendine bir diizen kurmas: ve bir yer
edinmesi, hayatina belli bir istikamette yén vermesi onun
temel varlik sartlarindan sayilmahdir. Sair, hayattaki biitiin
amag¢sizhgim ve “yer edinemeyigi’ni agksiz ve kadnsiz olu-
suna baglar. O halde daha ilk planda bir “sevgili” olarak g6-
riinen kadina yéneligin, ¢tkmaz noktasinda bir problematige
déniigme egiliminde oldugunu séyleyebiliriz.

Nisan 1931 tarihli Muhit’te cikan “Gel Cadir Kur"da, yine
geri ¢evrilmis bir yoneligin biraz hiiztinlii ama daha ¢ok bu-
nalim noktasina varan sikintis: dile getirilir;

“Ne yazik, simdi her dal hasretinle higirdar!

Ah, nasil inanmigtim émriimiin diigtiniine!

()

Riizgar bir cellat gibi salliyor satirint

Yapraklar dokiiliiyor, giinler bir bir diigiiyor

()

Bir dogdun bir daha batma hayatima kiyarsin,”
(B.S.,s.31)

“Riizgar”in ya da bir alt misrada gériilen “hayat™in “cellat
gibi” satir sallamasi, gairin kendi gercegi karsisindaki bunal-
tisim ifade eder. Sevgili, hayatin bu acmasizigy kargisinda
onun tek dayanag gibi gériinmektedir. $air, eger onu kaybe-
derse hayatina kaymak istedigini belirtir. Fakat burada kadi-
na veya sevgiliye aktif bir tarzda kendinin bizzat yénelmesi
yerine, pasif karakterli bir “Gel!” cagnisinin beklenmesi, vus-
lata kargy gizli bir isteksizligin varhgim da sezdirir. Aym ta-
vir, Varhik'ta 01.12.1933’te yayinlanan “Sen de Her Sey Gibi”
adlh giirde de iglenir;

“Sen de, her sey gibi, yakimimda iken,
Sen de oluyorsun gozlerimde diken
()
Her uzak sey gibi éyle yalmz hayal,
Yalriz rayiha, renk, sark: halinde kal "
(BS., 5. 73)



musralarinda vuslata kars: agik bir reddiye vardir. Hentiz 23
yasinda bir gencin Mecnun-vari bir séyl ip_olmasi

Kays'in Mecntin olma siirecini yagsamg bir olgunluga sahip
olmasma degil, kétimser mizaci ve cirkinwldugu vehminin
kadinla kendi arasinda derin ve asilmaz bir ucurum yaratmis

olmasina baglanmahdur,

Bu siralardaki ruh halini ¢ok iyi bilen yakin arkadag Ziya
Osman Saba, Cahit Sitki’'nin §liimiinden hemen sonra Var-
hKk’ta yaymladign “Cahit’le Ginlerimiz” baglikh yazida; onun
hep “kii¢itk kizlarin pesinde, benliginin yarisiagik” yasadigim
sbyler ve “agik oldugu kizlar(in) hep kiigik kizlar oldu"*gunu
belirtir. Sairin “Ben ¢irkinim, biiyiik kizlar bana yiiz vermezler,
ben de hentiz duygulanim tam Slarak tammarns kiigik kizlar
seciyorum”® demesi ile birlesince, kadin konusunda daha ilk
genglik yillarinda bir kétimmserlik felsefesinin benimsenmis

oldugu ortaya ¢ikar.

2.4.1931 tarihli Servet-i FiinGin'da yaymnlanan “Anne Ne
Yaptin?” giirinde, pasif ve kotilimser ybnelisin bu sefer anne-
yi sorgulamaya yéneldigi gériiliir;

"Anne sana kim dedi yavrunu dogurmaey?
Sanki karmnda fazla yaramazltk m: ettim?
Senden istemiyordum ne tact ne sarayy;
Anne karninda yagtyordum, kifiydi saadetim.
Bir kere dogurdunsa sonra nigin bilyiittiin?
()
Koynundan nigin attin yavrunu biitiin bitiin?
()
Sittiinden tath rudir; anne, sanki bu hayat?”
(B.S.,s.32)

Diinyaya gelmis olmaktan sikint: duyan sair, bir cellat
gibi satirimi sallayan hayat karsisinda gagkina dénmiis ve geri
dénme arzusuna kapilmigtir. Mitik bir karakter tagiyan bu
geri donig isteginin yéni, ilk ve soylu baglangi¢c zamanlari-

3 Ziya Osman Saba, “Cahit’le Giinlerimiz”,Varhk, S. 442, 15 Kasun 1956, s. 6.
®agy,s.6.
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na donitktiir. Burada cocuk kalma hatta ondan da &te hayata
gelmeyip ana rahminde kalma arzusunun agik bir ifadesi var-
dur. $air yagadifh zamana, topuma ve toplumdali kanumuna
yabancilagmistir. Kendisini toplum ve onun diizeni tarafin-
351’1 kugatilmis hissetmektedir. Diinya bizzat kotiidiir. Fakat
annesi bir kez onu dogurmugtur. Istemeden, elinde olmadan
bu diinyaya gelmistir. Yani ana rahmindeki o mutlak siiktn
ortamindan diinyamn kaotik bosluguna istemeden terk edil-
migtir. Bu, tipks Ikaros gibi, kendi islemedigi bir suctan stiirii
cezalandirmadyy. Iste realitenin bu korkung yiizii onu kagisa
zorlamistir. Gegmis zamanlara kagg niteligindeki bu geriye
donuste ana imgesiyle belirtilen kadm, diig gezgini sairin yi-
tik cenpeti ve siginak merkezidir.

~~ Kadmin béyle bir tarzda algilanmasi Freud'un regres-

sion® dedigi ana rahmine geriye/soylu baglangica/kskene
déniis miti*® geklinde gercege duyulan bir tiir pasif tepkinin
ifadesi olarak kabul edilebilir.

Kékene bireysel olarak déniigiin simgesi olan “regressus
ad uterum” (ana rahmine déniig), arzusunu Mircea Eliade,
“bu ise girisen kiginin varhgin yenileme ve yeniden canlanma”
amacina yonelik bir faaliyeti olarak degerlendirir.®* Ama bu
canlanma fiziksel anlamda bir dogugu/yenilenmeyi ifade et-
mez; “gercek anlamda mistik nitelikte, tinsel tiirden yeniden
dogus séz konusudur. bir bagka deyigle yeni bir yasam bici-
mine aclma vardir; bu yagam cinsel olgunlugu, kutsal yasa-
nw katilmay icerir; kisacas: tin'e aglma—
lidir. Temel ditstince gudur: Ust diizeyde bir yasam blee

ula§rnak i¢in gebeligi ve dogusu yinelemek.. 42r'97_

" Cahit Sitkida oldukca erken sayilabilecek bir yasta (20)
baglayan bu yenilenme ve hayata yeniden baglama isteginin
baglica sebeplerinden birisi, onun fiziki anlamda kendisini

32§, Freud, Psikanaliz Uzerine, {Cev. A. Avni Oneg), Say Yaymlan, [stanbul 1983,
s. 84.

4 Mircae Eliade, Mitlerin Ozellikleri, (Cev. Sema Rifat), Istanbul 1993, s, 80.

a.g.e,s. 78.
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¢irkin kabul etmesi ve bu yiizden karsi cinsle saglikh: bir ileti-
sim kuramayigma baglanabilir.

Bu donemlerinde cirkin yaratildig: diglincesini biitiin ha-
yatim1 yénlendirecek bir vehim haline déniistirdiigiinii mek-
tuplarindan ve arkadaglarinin anilarindan 8reniyoruz.

Nihal'e yazdi mektuplarin® ana esprisini; anlagilmaz ol-
manmn sikitilarina, insant hergeyiyle kabul eden bir kardes
tesellisi arama ihtiyac1 olugturur.

Kadin ister anne, ister kizkardes isterse yar/sevgili olsun;
dncelikle firtinalara tutulmug huzursuz bir ruhun dingin-

lik arayiginda sifinacad bir teselli kaynag olarak g6ri'111"1r~.c

18.10.1931 tarihli Nihal'e mektubunda bu teselli arayis1 ve
siginma arzusu agikca gorilir; “salan sakin mektuplarm
kesmeyesin yazmal ve daima yazmalisin.(...) iki sene evvel
cirkinlikten,boy kisalipindan sikayet ettigim vakit beni tesel-
lide yalmz sen muvaffak oldun. En imitsiz anlarimda sana
kostugum vakit dizlerime metanet éiflemek sirnm yalmz sen
kegfedebildin (...) sen bir melek gibi kanatlarimi daima benim
tizerime agmahisin ve beni her tehlikeden kurtarmalisin™

Nihal Hamumla yaptigimiz gériigmede Cahit Sitki'min bu
hassasiyeti tizerinde de konugtuk. Nihal Hamim o zamanki
giinlere ait hatiralarim géyle anlatty;

“Benden biiyiik olmasina ragmen agabeyimi teselli etmek,
akil vermek ve sakinlestirmek gorevi hep bana diigerdi. Ilkokul
son swnif ya da ortackul birinci stmifta bir talebenin lisede oku-
yan agabeyini teselli etmek, teskin etmek i¢in nasil girpmdigim
bir diigiiniin..."* ’

“Kar ve Ben” (Akademi, 15.4.1931) siirinde “semadan yere
kadar usan¢ duyan gézlerdin “bembeyaz bir giivercin kana-
dina takil”masi ile nasil ferahlifa, aydinhga ve mutluluga ka-
vugtugu anlatilr. Bu bembeyaz giivercin kanady;

5 Cahit Sitkt Teranc,, Bvime ve Nihale Mektuplar, (Hazmlayan: Inci
Engintin), Ankara 1989, IV+96+9.

“ age.s39

45 Nihal Brkmenoglu ile yapilan 20.03.1996 tarihli gériigme.
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“Uguyor gonliim beyaz bir siikiit sevincinde;
Bir kadmn gordiim ki ben beyaz giiller iginde”

(BS., 5. 33)
musralarinda, gairi, “beyaz bir siikat” sevinciyle “beyaz giil-
ler iginde” ki kadina tagir. Mutlulugun ve sevincin kaynag,
beyaz rengin bilincalt: cagrigimlariyla bezenen kadindar. Bu
kadin aym zamanda insanin yeniden dogugunu ve yenilen-
mesini saglayan mucizevi bir giice de sahiptir;

“Ruhuma bagisladt bu kadin servetini,
Ne bir yara var artik, ne bir leke ruhumda;
O simdi rityasinin denizinde bir ada

Bir sevgili sahibi olma saadetini
Kim bilir beni kadar... ben et kemik yigim.”

Bir sevgiliye sahip olma, saadetin en biyiigidir. Ruhun
kaostan diizene gegisine refakat eden “beyaz kadin” imgesi,
ruhun leke ve yaradan kurtulmasmi, arinmasim da saglar.
Oysa “Kim bilir beni kadar... ben et kemik y1im1.” misras, gi-
irde, bu arinma, huzura erme ve olug stirecinin tamamlan-
madigin, dolayistyla gercegin diislere galip geldigini gosterir.

Hayalleri gerceklerini agan sair, “Benimsin” (Servet-i
Finin, 30.4.1931) adh giirde kadina mutlak ulagma arzu-
sunda oldugunu belirtir;

“Ne olursan ol, kadn; seytan, canavar; baykug,
Yok kurtulug elimden, elimden yok kurtulus”
(B.S., 5. 34)
“Kar ve Ben"de beyaz giiller icinde iyilik melegi goriinii-
miindeki kadinin birden “seytan”, “canavar, “baykus”
olumsuzluguna itilmesi; kadindaki ¢ift yénli (ambivalent)
tarafin, gairce bir tiir ifsas: sayalmahdur. %
Cahit Sitky, kadimmn bu ambivalent gérimiimii Gizerinde
stk¢a ve 1srarh bir gekilde duracaktur.

15.05.1931 tarihli Akademi'de yaymlanan “Qékiiyorum”
adh siirde gecen;



“Saltanat siirmektedir icimde bir hitkiimdar
Hirsinin pengesinde, sehvetinin esiri;”

(..)

Ne gizli cinayetler neler oluyor neler

Denize her giin kirpe cesetler dékiiyorum”

(Cokiiyorum, B.S., 5. 36)

gibi misralarda, giinah duygusunun bir saplant1 halinde sairi
¢epecevre sardig ve labirent motifini ice genisleye
bir deger ¢ikmazina doniigtiigi gorulir. “Yagmur (B.§., s.
36)"da kadma duyulan ézlem giinah duygusu ile catigir ve ka-
din kullanilan “siyah tarak”, “esmer yagmur”, “karanhk ma-
bed”, “siyah telli (..) keman” sézleriyle birden tmitsizligin,
hayal kirikligmin ve erigilmez saadetlerin semboli haline
gelir. “Kar ve Ben"deki “umut kadin” telakkisine refakat eden
- duygu, ¢ok daha platonik bir karakter tagirken “Yagmurda
“taranma”, “miinbit tarla”, “tarak” ve “orak” ifadeleri, kadim
cinsel bir istek objesi haline déntgtirir.

Dikkat edilirse kadma yoneligin platonik karakterde ol-
masl, “beyaz” imgesiyle bir kurtulug umudunu ¢agnstirr-
ken; apollonik, hazci bir yaklagimin sairin alt beninde siirekli
bir “gtinah” engeliyle kargilagtify gériilitr. Bu glinah duygusu
“kara” kelimesiyle aym zamanda gergegin/realitenin aama-
s1z istinligine doniigtir. $air, hayal kinkhgina ugramstir.
Bu bagarisizlik, yani kadinlarin ona ilgisizligi ya da /onlarin
ilgisini cekemeyigini énce “kismet”sizlik, sonra da kendi “be-
ceriksiz”lifine tahvil etmesi, sanatkar bir i¢ hesaplagmaya
da iter: Agksiz/kadinsiz gecen her giin “koklanmadan ati-
lan gal"diir, heba edilmigtir, kayiptir... Béyle yagamak insan
diinyasmdaki biitiin anlamlan siler ve hayatin bir “oyuncak”
boyutuna indirgenmesi tehlikesine yol agar. Bu durumda bir
kimsenin intihar psikozuna ¢ok yakin bir noktada oldugunu
soylemek miimkiindiir. Sairin ruh diinyasmdaki bu kaotik
gerilimin son dénemlere kadar zaman zaman sert tepkiler-

HIT SITKI TARANCI

le kendini ortaya koydugunu séyleyebiliriz Nitekim Cavidan
Hanmima yazdigi 7.6.1950 tarihli mektubunda; /
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“Her Seyim Cavidamm,

Istedigin gibi yumugak bir mektup yazdim, génderiyorum,
babana verir veya verdirirsin, Daireye gelmemen senin de ¢ok
stkildigin gdsteriyor. Ben de zor duruyorum ayakta. Intihardan

baslayarak en delice hareketleri yapmaga miisait bir haleti ru-
hiye icindeyim. Cok tepki uyandwacak bir felaketin dnlenmesi
isteniyorsa ona gdre hareket edilsin. Irademi ve sabrim yarin
sen daireye gelecegin saate kadar ayakta tutacagim. Mijde ile
geimelisin."®

diyerek, hayatin anlamdan soyutlanmasina, derinligini kay-
betmesine ne tiir kargiliklar verebilecegini ifade eder.

“Giinlerim” adh 04.06.1931 tarihli Servet-i Fiintin'da
yayinlanan siirde, elinden kacan “cesit ¢esit” giizellerin ken-
disine kismet olmayigindan yakinir. Kadin ve agk konularin-
daki bu bagarisiz girigimler, olumsuz gelismeler ve yaganan
hayal kirikliklan, hisranlar; “Géniilden ucurtma(sim) kimse(-
nin) uguramad:” (Bir Itiraf, B.S., s. 42)'%na inanan sairin ka-
fasindaki kadin imgesini bulanik bir dalgalanmaya tabi tutar.

Servet-i Fiinun dergisinin 3.12.1931 tarihli niishasinda
yayinlanan “Mazim”de kadin, sigimlacak bir muhabbet kay-
nagi olarak diislendiginde akla sirasiyla; anne, kardes ve sev-
gili gelir;

“Anmem mi, kardesim mi, sevgilim mi? Bilmedim;
Fakat bir kadind: o, ben yalniz onu sevdim.
Yalmz hatwasidir bana kalan yadigar.”
(B.S., ‘Mazim', s. 43)
Gercegin soguklugu onu éncelikle ilk saadet kaynafn

‘anneye yoneltir. Fakat o da gegmiste kalmg bir hatiradan

ibarettir, hayaldir. Aym yonelis “Hey Gidi Giinegli Uykular”
(B.S., 5. 92Yda “ana” imgesi ve édip kompleksi etrafinda bir
“idefix” olugturur: Ik saadet kaynagina erigme istegi olarak
nitelenebilecek bu yogunlagma; agk ve sevgiden cok sigimma
karakteri tagr;

46 Cavidan Hamma yazilmug 7.6.1950 tarihli mektup, Belge No: C. 4.



“Omriim oldukca hatirlayacagim

Uyudugum yrldizh geceleri,

)

Birakird: beni usulca begigime,

Saglar: ay wigmdan dadilarim

Derken safaklar peyda olurdu,

Sularm goklere vuran aksi safaklar.

Acikip uyandigim saat,

Annemin uykusuna ktydigim saat;

Telagla uyanan geng kadmn,

Aceleyle ¢ziilen gogils,

Yiizdimii siipdiren ihik riizgar;

()

Doyamadigim, doyamadigam!

Neden sonra,

Ben tekrar sulardayim,

Annemin gozleri gibi lacivert bir denizde

Dalgadan dalgaya athyorum

Gilnesi kovalyorum, giinesi ovaliyorum.

Hey gidi giinegli uykular!

Sularinda bogulmadigymiz deniz!”
(Hey Gidi Giinegli Uykular, B.S., 5. 92)

Anne, “sularmda bogulmadigimiz deniz’dir. Insan bu
yitksek degerler menbainda, bir 151k ve renk ciinbiigi i¢inde
dalgadan dalgaya atlar. Aakip uyamlan saat, uykularma ki-
yilan saat, anne hep aymi ferah aydinlhifin, doygunlugun ve
dinginligin kaynagidir. insan bu sonsuz muhabbet derya-
smda bogulmaz; ancak mitik bir olug siirecindeki safiyetle
dalgadan dalgaya atlar ve siirekli “sularin géklere vuran aksi
safaklar’la kargilanir. Yani aydinh bir dii gercekligiyle...

Cahit Sitkr'nin en giizel siirlerinden olan Hey Gidi Giinegli
Uykular, bireysel anlamda kékene déniis arzusunu ve kiginin
yeniden var olma sevdasim yansitir..

$air, hilde sularinda boguldugu denizden kacarak bebek-
lik dénemindeki o yitik sevgi ve ilgi cennetine sigimr. Béyle-

lCAHiT SITKI TARANCI
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ce “ana” imgesi etrafinda gegici de olsa ilk baglangica dénme
ve “slire"nin yipraticy, tahrip edici etkisinden kurtularak ye-
niden dogma imkénlar1 aragtirihr;

“Ah yeniden baglamak hayata;

Cocukluga, agka ve sanatal”
(Cocuk Bahgesinde Gezerken, B.3., s. 149)

Cahit Sitk: sikihp bunaldiginda, hayatin olumsuz gartlan
karsisinda aciz kaldiginda; yenilenme, yeniden baglama ve
arinma ihtiyaclariyla genellikle yéneldigi kisi annedir;

“Cok zaman annemin dizlerine hasret
Koydum bagim kendi dizlerime
Doya doya agladm...”

(Yalmizlik Macerasi, B.S., s 197)

Sair, stirekli ¢ocuk kalma arzusundadir. Fakat bunu
bagarmasmin miimkiin clmayacagim bildigi i¢in strekli ana
merkezli cocukluk cennetine yaptifi gondermelerle bu arzu-
sunu tatmin etmek ister. Zira insan, biiytidiik¢e safiyetinden
armmakta ve kixlenmektedir. Bu rahatsiz edici durumdan
ancak annenin ferahlatica varhfi insan: kurtarabilir. Hep
annenin dizlerinde teselliye muhtag bir ¢ocuk olarak kalma -
saadetlerin en biiyiigii olmahdur;

“Ben diinyadan bihaker bir cocugum
Kaywp zipziplarom aryorum”
(Oyle Dalmgim ki, B.S., s. 149)

Cocuk kalma, kire bulagmama ve ilk safiyeti koruma
endigesi, onun hayatinda énemli bir teselli kaynag olarak
gorebilecegimiz kiz kardegi Nihal'e yazdign 18. 10. 1931 ta-
rihli mektubunda da gériliir; “Sevgili Nihal Abla (...) Ben
yalnz duydugunu ve digiindiigiini yazan bir ¢ocuk oldugum
i¢in...”*” Aym arzu, 27. 11. 1932,4.1.1933 tarihli mektuplar-
da da tekrarlanir.

Bunlanin diginda, -daha sonra aralarmdaki iligkiyi evlen-
me noktasina kadar getirttikleri- yine kendisinden kiiciik

¥ Evime ve Nihal'e Mektuplar, a.g.e., (18.10.1931 tarihli mektup), s. 39.



yasta giir heveslisi gen¢ bir kiz olan Melek Tigrel*® Haruma
yazdi$1 mektupta;
“Pek sevgili sair Melek abla! Nihal'le, Yildiz'a hep abla de-
digim i¢in bu hitabim: samimiyetime bagglamani rica ediyo-
rum.™®

seklinde “Abla” hitabini kullanmasi, ondaki bu ¢ocuk kalma
arzusunun bagka bir gériintigii olarak kabul edilmelidir.

Boylece sair, tepki duydugu kendine ait ¢irkinlik vehmini
biraz olsun kamufle etmeye ve bu kii¢iik kizlarin ¢ekmeyi ba-
gardif ilgisiyle teselli etmeye ¢ahsir.

Anne ve kizkardeg’ten bagka kadmlara sifinma niteligin-
deki bu yéneliglere genellikle agk duygusu refakat eder; fakat
bu sifinma pisikolojisi ve ¢ocuk kalma arzusu kaha bir si-
reklilige sahiptir;

“Saglar sag gbzleri goz o yarin
Gamzesi muhabbeti kadar derin
Serindir elleri alnimda serin
Gégiis onda bagimu dinleyecek”
{Mesut Cift, B.S., s. 116)

Siirlerinden 6zel mektuplarma kadar bu duygu halinin
stirmesi, Cahit Sitki'nin gahsi mitini ¢éziimlemede ipucu de-
gerinde dnemli bir ayrint1 kabul edilmelidir.

Cavidan Hanima ilan-1 agk etmek i¢in yazdigi mektuba
biraz ge¢ cevap alinca 2.9.1949 tarihli mektubunda; “sevil-
meye layik bir gocuk degil miyim."* diyerek, kadinin gefkat
ve merhamet duygularina sifinmak ister. Cavidan Hanimin
cevab: geciktik¢e aymi tarzdaki 1srarh tavrim 11.8.1950 ta-
rihli mektubunda da devam ettirir;

“Seni béylesine seven bir cocugu bdylesine iizmeye nasi gon-
liin raz1 oluyor?™*

% Resid Iskenderogly, Zarif Bir $aire (Melek Tigrel Oktem ve Unla Sair Akraba-
lar1), Ankara 1995, s, 65.

“  Resid Iskenderoglu, Zarif Bir Saire (Melek Tigrel Oktem ve Unlii Sair Akraba-
larr), Ankara 1995, s. 51.

S0 Cavidan Hantm'a Mektup, Belge No: C. 2.

5t Cavidan Hamm'a Mektup, Belge No: C. 10.
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Goruliyor ki, kadm, éncelikle insan1 bu kéti diinyadan
huzura, giizellife, erdeme ve kurtuluga gétiiren igikhr bir
giiciin kaynag olarak algilanmaktadir. Siginma nitelikli de
olsa bu yénelig, kadinin temsil ettigi yitksek degerlerle bii-
tiinlegme ihtiyacmdan kaynaklamir. Erich Fromm, sifinma
psikolojisinin temelde bireyin giiven yitimine ugradigi, ken-
dini agagilanmis hissettigi zamanlarda yasama miicadelesine
devam etmek icin kendi disinda bir giice, imgeye baglan-
masl, boyun egmesi geklinde bir faaliyet oldugunu belirtir.>?
Cahit Sitkr'nin o zamanlarda yagadigh olumsuz agk ve kadin
tecriibelerinin, onu boylesine bir yonelige sevk ettigi soyle-
nebilir.

Oysa geri ¢evrilen agk teklifleri kadimin ¢ift gorimiamli
(ambivalent) yaninin Ikincisini yani dipsiz ve derin bir kuyu
imgesiyle ifade bulan “aldanis” yéniinii 6n plana gikarr.

Kadm gibi 6nemli bir teselli kaynagmdan ¢ogu zaman
olumsuz cevaplarin alinmas: gairi ¢ileden gkarir ve onda he-
men bir 6liim istegi ve bir tiir hayattan kagg arzusu uyandi-
r;

“Yér olsun; dost olsun ne antyorsun,
Adresi belli mi vefasizligin...?

Agk, dostlukl... Hepsi dokiiliir yapraklar!
Ciplak bir agag durgun suda aksmn.

Yalmzhk dedigin hayatta baglar;
Kabir boyunca devam etmek igin.”
(Neden Sonra; B.S., 5. 97)

Siirde gecen ¢orak ve kirag bir topragin kisirlig: sairin dost
ve yar arayisindaki geri ¢evrilmigligini, bagarisizhgim simge-
ler. §airin siginag olan bu iki deger “dékiilen yapraklar” im-
gesiyle gecersiz kilinmig olduklanm gésteriyor. Dolayisiyla
diinyada “giplak bir afa¢” halinde yalniz kalan gairin “durgun
su” motifiyle zaman kargisindaki ¢aresizligi, yalmzhg ve ha-

52 Erich Fromm, Ozgiirlitk Korkusu, (Gev.Roza Hakmen), istanbul 1985, 5. 99.



yattan tiksinti noktasina varan kagisi da vurgulanir. Bu kagig
“kabir” soziiyle 6lumii cagristiran bir mesaj yiiklenir. Yani
agksiz insan yalmzhiga mahktmdur. Bu yalnizlik hayat: ve
6liimii agan bir huzursuzlugun baglangiaidar.

1940’1 yillarda ilk genglik yillarinin platonik karakterli
yoneligine yavag yavag apollonik bir kavray:s da eslik etmeye
baglar. Kadin “uzak bir hayal” olmaktan 6te arzulanan cinsi
bir obje haline gelir. 1941 yih Kasim’inda Ziya Osman Sa-
ba'ya yazdig1 bir mektuba ekledigi “Kadmn Gogsii” adl giirdeki,

“Bir kadmn gigsii baglarsa konugmaya!

En giizel deniz olur!

En sakin demiyorum”

(B.S., . 95)

gibi ifadelerdeki “gogiis” sézii agik bir géndergeye sahipken
“deniz” s6zli daha simgesel bir anlamla yiikltidiir ve kanatlan
eriyen {karos’un diistiigii denizi yani insamin gercegini tem-
sil eder. Arzulanan, ézlenen varbga kavugamamanin sikin-
tilar1 veya kavugma sonundaki Schopenhauer’un deyimiyle
tatmin ve aldanig ger¢egi, sairin temel 1stirabim olugturur.5®

Yine bu yillarda yazdigs Muhabbet Fash, Hizmet¢i Kiz,
Fikri Sabit, Nii, Felekten Bir Gece, Mesut Cift ve Nar adli
manzumelerde kadina yonelisin platonik karakterden iyice
siynldigam ve cinsel bir ihtiyacin ifadesini icerdigi gérilur;

“Cok daha uzun siirmeli dpiigler;
Sabaha dek muhabbet etmeliyiz!”
(Muhabbet Fash, B.$., s. 113}
“Rapr agild: geliyor
Elinde kahve fincam
Saglan sag, gozleri goz
Gdagiis, kalga hepsi tamam
Bacaklar hele bacaklar
()

Oléyorum senin igin

% Schopenhauer, Askun Metafizigi, (Cev. Hiiseyin $ahin), Istanbul 1993, s. 20.
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Pazardir evde kimse yok
Firsat bu firsat giizelim "
(Hizmet¢i Kiz, B.S., s. 115)

“Diinya goziiyle gorsek murada ermek nedir!
Sen olsan, ben olsam, felekten bir gece olsa!”
(Felekten Bir Gece, B.$., s. 116)

Siirlerde gecen “uzun siiren dpiigler”, “sabaha kadar stiren
muhabbet fasillar1"na ragmen, ger¢ekte sairin kadina duydu-
gu ozlem, Diigten Giizel'e kadar dinmez/onmaz bir yara ola-
rak kalmaya devam edecektir; “Diinya géziiyle gérsek murada
ermek nedir!” sézi, “gbrsek”, “olsa” gibi istek kipleriyle birle-
since, ondan 6nceki birlesme temalarimin hayali birer arzu
olduklarini ortaya koyar.

Kadinin cinsi bir obje olarak algilanmas: bu siirlerin di-
sinda fazla iglenmez. Zira ondaki asil yénelis; kadimin biz-
zat maddi varhgna degil temsil ettigi degerleri hedefler. Ana
sefkati, yAr muhabbeti ve kardes sicakhgimn bir arada oldu-
gu bu degerler, esas itibariyle gairi oldugu gibi kabul edecek
sinirsiz bir hoggari, sefkat ve safiyet mesajlar icermektedir.

Bu disa yénelig tavri fazla uzun siirmez ve 12 Temmuz
1947 tarihli Sanat ve Edebiyat Gazetesi'nde yayinlanan Agk
Masali adh giirde; agk ve kadin yeniden platonik bir kavra-
yisla ifade edilirler. Sair biitiin irpinmalarina ve isteklerine
ragmen bulamadif1 saadet sahnelerini ge¢cmigten hale tagi-
yarak avunmak ister;

“Nerde ne zaman bu hava ¢alinsa
Hog geldi gecmigteki giizel giinler
()
Bir define var gitsem bulur muyum
Opiistigiimiiz agaclar altinda
Sevmek devam eden en giizel huyum
Insan bir kere sever hayatinda”
(Ask Masah, B.S., s. 118-119)

Masallarin  gerceklesmesinin imkénsizhg: gibi, Cahit
Sitki’'nin da ge¢mis giinleri geri getirmesi mimkiin degildir.



Insan ancak bir kere sever, sonra, hayatin aa gergekleri kar-
sisinda bu sevgiye defalarca hayali déniisler yapar. Ik sevgili,

anne’den sonra ikinei kurtaric bir imge olarak siirlerde\l.dyy

rini almis olur.

1.3.1938 tarihli Varhk’ta yaymlanan “Serenad” siirinde
yine o ksa siireli kargiliksiz, ya da hayali olmalar: sebebiyle,
bagtan yitik agklarindan birini anlatir. Buradaki sevgili “ye-
sillik balkonundan” bir defa giiliimsemesiyle yeni bir diinya
bahseden, elinin gélgesiyle almm serinleten, “gencligi yolun-
dan déndiiren” sihirli bir peri gibi sunulmustur. Ancak bu
peri uykusuz gecelerde kokusu duyulmakla yetinilen birisi-
dir. Ger¢ek anlamda vuslat vuk® bulmamgtir. Bu giizel bir
dinginlik hizinesidir. $air “Yorgun basum gogsiinde dinleye-
yim” (0.B.Y., s. 16) derken bir ¢ocuk gibi sevilme ve teskin
edilme ihtiyacinda oldugunu hissettirir.

1940 Agustos’unda Yiicel'de yaymlanan “Desem ki” siiri,
Cahit Sitkr'daki romantik duyugun zirvesi sayilmahdir. Sair,
“denizlerin maviligi”, “ormanlarm kuytulugu” ve “cigeklerin
solmaz1” ile donamp bezenmis “ferahlatict” ve “bereketli” bir
sevgili tipi ¢izdigi bu siirinde, biitiin sevgililerine seslenir gi-
bidir; uzak, erigilmez ve muhayyel sevgililerine... $iirde ge-
¢en mavi rengin sonsuzlugu, dinginligi ve kutsiligi; kuytu or-
manlarin miiphem ve sinirsiz zenginligi, kaqg saatleri; ve “gi-
¢eklerin solmaz”hf1 aym baglamda digtiniildigtinde insan,
yer ve gok arasinda, havayla suyla birlegtiren, biittinlestiren
ve zenginlestiren bir ebediyyet anlayigina gotirir. Tipik bir
panteist anlay1s1 yansitan bu diigiince, insana, sldiikten son-
ra bile kainattaki ebedi orkestramin bir par¢asi olma imtiyaz:
verir;

“Birak ben séyleyeyim giizelligini
Riizgdrlarla, nehirlerle, kuglarla beraber”
(.)
Kabirde béceklere ezberletirim giizelligini”
(O.BY, s. 35)
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Burada belli bir sevgili yerine muhayyel bir sevgiliden
bahsedilir. Bdylece gair biitiin sevgililerine ve biitiin sevgili-
lere seslenir; siz “hava kadar lazim/Ekmek kadar miibarek /Su
gibi aziz’siniz...” Size olan muhabbetimiz, yoéneligimiz insan
ve diinya hayatim agan bir ebediyet i¢inde siirekli var olacak-
tir. Bu tabiatin, yagamin temel gercegidir.

Diigten Glizelden sonra gair kafasinda anne-kardes ve
yir'dan olugan kompleks kadin gériintimii daha netlegsmeye
ve yar/sevgili motifi iizerinde yogunlagmaya baglar; “Sen gok-
te ararken yerde buldugum” (D.G., s. 3) dedigi sevgilisi, gairi
yan: baginda giiliimsemekte onu kaybettigini sandig saadet-
leri yeniden yagamaya davet etmektedir.

“Giln dogdugu yerden
Giin dogusundan daha giizel
()
Kara zeytin giizlerinde miijdeler”
(Sevdigim, D.G., s. 37)

"le gelen sevgili, onun ge¢ de olsa huzuru ve mutlulugunu ge-
tirmigtir.

7 Ekim 1953 tarihli Akpinar dergisinde yaymlanan ve son
{i¢ siirden biri olan Bagimi Koruyan Melek de kadin yeniden
ana merkezli bir siginma objesine doniigir;

"Ask ile yaptim bu igi
Elimle sectigim dilber
Yarin olmugu ermisi
Sefkatte anneye deger.”
(B.S., s. 220)

()
“Rartmdir o benim gergek
Merdivende ik tutan
Bagtmu koruyan melek
Citmle kazadan beladan”
(Bagmmi Koruyan Melek, B.S., s. 220)



Cahit Sitki'nm ilk giirlerinde kainatta ve kendi i¢ diinyasin-
daki biitiin dilzen ve diizensizliklerin sebebi olarak sunulan
kadin erigilmez oldugundan bir sikint1 kaynag: olur ve sair
bu durumda teselli i¢in annesine, kiz kardesine ve kendisin-
den yag¢a daha kiiciik kizlara gider.

Oysa onun aradi: ana gefkatinde bir sevgili muhabbeti-
dir. Biitiin hayat:1 boyunca “ilk agk” olarak adlandirdif: Begik-
tagh sevgilisine yaptig: géndermeler Diisten Giizel'in giizeli
Cavidan Hamimla tamigmaya kadar devam eder. Ondan sonra
daha iyimser temal siirler yazmaya baglar. Ne var ki, burada
da yine sevgili ‘anne’ye benzetilir.

Cahit Sitks'nin siiri bir biitiin olarak digtintldiigiinde Ba-
sim Koruyan Melek adh siiri agk ve kadin konusundaki biitiin
telakkilerini icinde toplayan “cekirdek” nitelikli bir metin sa-
ylabilir.

D) insan Sevgisi

“Sevinek Ziyacigim, biitiin insanlart sevmek...”

Cahit Sitkr'nin insan sevgisini konu alan siirleri genellikle
1940-1943 wyillan arasinda yazilmigtir. II. Diinya Harbi'nin
ortahg kasip kavurdugu bir zamanda gair, biitiin insanhgin
geleceginden endige duyar ve tiim insanlar adina bu felikete
karg1 kendince diren¢ noktalari olusturmak ister. Sulh Bir Ha-
tira Oldu (Varhk, 1.4.1940)'da savag, tiim kiinatin sitkiinunu
bozan ve uyumu, ahengi yok eden bir tehdit unsuru olarak
goriliir. Insan, biiyiik gabalar sonucu cevreden kendisine
lurdugu “diinya”sim1 bu savag yiiziinden kaybedecektir. Sa-
kin giin, yildizh gece, gigekli bahge ve yemisli dal hep insanin
mutiulugu i¢in varken, Eyliil ay1, savagla beraber ¢ikagelmis
ve bu genlik bahcesini talana vermigtir;

“Béyle mi gelecektin Eyliil? Farkinda rmsm,
Ne bagka bir bahara verdin bahgemizi
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Neler savrulmad, bilsen yapraklardan evvel!
Bu sefer ne olduysa biz insanlara oldu.”
(O.B.Y, 5. 36)

Savrulan yapraklar degil, Insani degerlerdir. Bir agacn
yapraklardan, canhliktan annmas: gibi savag, insanhg: de-
gerlerinden soyutlayarak kendi 8limiinii hazirlayan aclize
bir yaratik haline getirmektedir.

Cahit Sitkr'nin biitiin siirlerinde oldugu gibi insan sevgi-
sini konu alan giirlerde de telkin ve/ya nutuk yoktur. Biri-
lerini yénlendirmeye, bir seyler empoze etmeye veya ahlak
dersi vermeye hicbir zaman kalkigmaz. Dikkat edilirse Sulh
Bir Hatira Oldu’da ana tema, savaga kargi ihsanlar arasinda
ortak bir cephe olugturmak endigesi ise de; bunu bir nutuk
irad eder gibi yapmaz. Ancak kaybolan, savrulan degerler et-
rafinda olusturulacak bir duygu birligi ile ortiilii bir gekilde
savagin kétiiliigine géndermede bulunur; savag huzurun ve
ahengin diigmamdir. Ona karg1 olmak huzura ve ahenge y&-
nelmek anlamina gelecektir.

Dinyanin biitiin gizellikleri, giinegli gékyiizi, yildizh
geceler, ¢icekli bahgeler, yemigli dallar, hepsi, hergey insam
mutlu etmek i¢in el birligi yapmag iken, insanin kendini zorla
bu diizenin digina itmesine bir tiirli akil erdiremesz; ,

“Fakat nedendir Yarab bu susuzlugumuz,
Suyu giirill giiriil akan cesme baginda”  (O.B.Y., 5. 87)

Insan, kendisini sevmedigi siirece bagkalarm: da sevmesi-
ni dgrenemeyecek ve “suyu giriil giiriil akan ¢esme baginda”
suya hasret kalacaktir. Bir mektubunda “Bagimizin belast da
mevlast da insan™* diyen gair, boylece susuzlugun giderilecegi
kayna$: da igaret etmis oluyor.

Bir Haritam Vard: Benim (Varhk, 1.4.1940) adh siirde yine
kendini, insanlar1 sevemeyen insanmn “giizel diinya”y1 nasil
tanmmaz hale getirdikleri anlatilir. Bu, kendinin olamayan
insan, Kabil'den beri kan akitmak yoluyla giizeli ¢irkin yap-
% Cahit Sitks Taranct, Ziya'ya Mektuplar, Istanbul 1957, s. 105,




maya devam etmektedir. Boylece “Insanlart sen, bacalan ast-
de tiiten”, “karalt denizli” (O.B.Y., s. 38) ve renk renk memle-
ketli diinya kan golit haline gelecek bir zindana déniigecek-
tir. Savagin bu korkunclugunu sair, diinyanm ve insanhifn
“karanlik” sonu olarak degerlendirir. Oysa biitiin bu olanlar
hi¢ de sairin gonliince degildir. Insan bu titkenis kargisimnda
kendini biitiin kdinata karg1 sorumlu hisseder.

Ajans Dinlerken (O.B.Y., s. 7)de sair, bu sorumlulugunu
dile getirir ve golgesinde dinlendigimiz afac, eski mahalle,
vakif ¢esme, balkumsiz cami ve “bir giivercin hiizniiyle susan
ge¢mis zamanlardan “Affedin beni” diye ézir diler; “Ney-
leyim gonliimce degil olup bitenler.” Bir gair duyarhhg ile
“olup bitenler"e kars1 kendini sorumlu hissetmek fakat bir
seyler yapamamak, gairin i¢ine dlistigii catigmanin ve silan-
timn ana kayna@idir. Savag, kendisini onaylayanlarla biiyii-
yen, giclenen ve sonugta topyekiin bir insanlik felaketine
déniigen kara bir gii¢ olarak sunulur.

Oysa Ben Agk Adamiyim (Varlik, 1.2.1942)da kendi varhg-
nin dar kalibindan, bencilliginden kurtulan insanin sonsuz
bir insanlik tilkiisiine yénelmesi ve tiim insanlan “hesapsiz,
karsiliksiz” sevmest ile bu ¢ikmazdan kurtulacag mesaji ve-
rilir;

“Ben agk adammyim,

Sevmeye geldim insanlart,
Ganliimle, elimle, kafamla sevmeye,
Hesapsiz, karsiliksiz,

Ayrilik, gayrilik gozetmeden...

Gtin gelip gidersem gayet,

Oyle severekten gidecegim ki,
Karanlik kayilardan bile olsa,
Candan selamlanm,

Civanimdan gececek gemileri.”

(OB.Y.,s.77)

Kigi, insam kargiliksiz, hesapsiz sevdigi siirece bencilligini
yenmis olacak ve Kabil'in kaba bir “sahip olma” duygusu ile
igledigi cinayetler zinciri son bulacaktir. Insanlan sevinek,
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kisiyi hayatin &tesinden bile insanhk idealine katan, yagatan
yiice bir degerdir. Sevgi bir bakima insam &liimsiizlegtiren
iksirdir. Siirde gegen “Gylesine severekten gidecegim ki” mus-
ra1, insana “gitmek” séziiyle islevsel olarak insanin sevgiyle
isiklandifinda biitiin karanliklan aydinlatabilecegi imkanmm
da sezdirmis olur.

Tiim insanlar1 seven “ben” karanliklarda kalsa bile insan-
liga déniik aydinhk yiiziyle daima yagayacaktir. O halde sev-
gide, aydinhkta ve ahenkte birlegilmelidir.

Insanlara sevgi konusunda da olsa bir geyler séylemek-
ten, empoze etmekten 1srarla kagman gair, hergeyi insanhkla
dzdes hale gelmis bir “ben” tasavvuru etrafinda yorumlan-
maya cahisthr, Savagin tiim giizellikleri yok eden korku veridi,
trkitiicii imgesine karg:; sevginin ve sefkatin kaynagi olan
“ana’nin kargihksiz-katigiksiz muhabbeti kurtana bir alter-
natif olarak sunulur;

“Bir giin silaya geldigimde,
Bir seyler sezerken halimde,
Hi¢ sasmayasin anacigim.
Bagimi koyup dizlerine,
Uzun uzun aglayacagm,
Biitiin insanlarin yerine.”
(Anaagmm, O BY,, s. 82)

Halde, insanin tizerine onu pargalamak, yok etmek iize-
re bir kabus gibi ¢oken savagtan kagan, insan saadetinin ilk
menbaina yonelir. “Ana” sézii, biitiin dinginlegtirici, sakin-
lestirici cagrigimlan ile giirin ¢ekirdek kelimesini olugturur.
Huzurun ve sitkinun kaynag) “ana” séziiniin ¢agrisum var-
yantlaridir. Kaybolan saadetimizi ancak orada bulabiliriz;
yani sevgilerin en saf, en temiz ve en soylusunda...

Sairin bu toplum endeksli kiigiik ferdi hassasiyeti, sanat1
ideolojinin dogrudan bir vasitas: olarak gorenlere “burjuva
zentisi">® seklinde degerlendirilse de ondaki Insani boyutun

5 Attil4 Ithan, “Cahit Sitkt'min Son Kitabina Dair Yahut Iflasin Siiri", Kaynak, S. 84,
1 Ekim 1954, s. 80.



derinligi ve kendiligindenligi zamanla daha iyi anlagilmistir.
O, insanlar karsiliksiz ve “ayrilik gayrihk gézetmeden” se-
verken boylesine hoggériisiiz, ideoclojik bakig a¢ilarinin sa-
hiplerini de bu sevgi cemberinin i¢ine alir ve savaslarin kay-
nagi olan “hoggériisiiz” insanlar adina da aglar... Zira insanmm
kendine ve tiirline yabancilagmas: onun diismanlagmas: an-
lamina da gelir;

“Yarab! Semada yildiz, yerde kabir;

Her sey bahtinca huzur igindedir.

Urperten bu sakin karanhklan,

Bagtan baga insan higkiriklar.”
(Insan Higkiriklan, O.B.Y., s. 89)

Diinyada huzura yalniz insan kavugamamstir. Ana'dan
Tanrr'ya yonelen bir care arayisi icindeki insan, kendi felake-
tinin sebebi ve sorumlusudur.

1940’k yillardaki II. Diinya Savast’'nin insanlar tizerinde-
ki yikaci etkisi dagtinildigande “her taraf”s kaplayan “insan
higkiriklarmin sebebi daha iyi anlagilmig olur. Karanhklarin
bile trperdigi bu higkiriklara insanin kayitsiz kalmasi elbette
beklenemez. Yalmz gair, béyle bir tavir sergilerken cepheles-
meye ve kutuplagmaya asla yanagmaz. Tiim insanlar adina
Gztlir, ac1 duyar ve aglar. ‘

Insanlar a¢ ve hasta olmamali hep mutlu olmalidir. Sair
bu durumda “beyaz bir mart1” olup insanlara ekmek ve ilag
gotiiren gemilere yol gstermek ister;

“Siit beyaz bir martiyim agiklarda,
Gemilere ben yol gosteriyorum,
Bugday ve ilag yiiklii gemilere.
Bir kanat vuruguyla bulutlardayim;
Bir suziihigte vatarum dalgalar!.”
(Bahar Sarhoslugu, O.B.Y,, s. 97)

1942 yihnda gittigi kiyilara 6liim kusan savag gemileri
yerine ilag ve ekmek yiiklii gemileri gair, adeta kutsamakta-
dir. Gemilerin insanlara umut gétiirdigiinii bilmekten mut-
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lu olan sair bir kug gibi ugmaktadir. Insan isterse eger “her
nefesinde bir gl acabilir” diinya bir cennete donebilir. O
halde bu diitnyanin kiymetini iyi bilmeli ve sevgi bahsinde-i-
yilik bahsinde “tabiat gibi cémert ol’mahdir;

“Bir giil agabilir her nefesinde;

Istersen teneffiis etmekle mest ol.

Hele sevgi, hele iyilik bahsinde,
Baharda tabiat gibi cémert ol.”

(Misafir Adam, 0.B.Y., 5. 111)

[nsan diinyay1 cennet kilabilmek i¢in tabiata uymalidar,
tabiattan 8grenilecek ¢cok sey vardir; onun gibi comert, ve-
rimli ve hoggériilit olmak huzura giden yolun kapilarini agan
anahtar nitelifindeki deferlerdir, Bu ifade tarz1 Avrupa'da
gelisen Hiimanist anlayigin “tabiata uyma” fikrine uygun bir
gbrilsii yansitmaktadir. Ne var ki, Cahit Sitka, Avrupa'daki
hiimanist anlayis gibi, insam Tanri'dan soyutlanmg bir var-
lik olarak gdrmez. Ondaki insan sevgisi, Tanr1’styla ve kendi-
sini ¢evreleyen her geyle barigik olan bir insan idealine yone-
liktir. “Cegme baginda susuz” olmak, bu degerlerle catigma
i¢inde olan insamin ac1 sonudur. Insan ¢ikarsiz ve kargiliks:z
sevmeyi 6grendigi, kalbini ve kafasim kullanarak sorunlanm
insanca teklifierle ¢6zmeye kalkigtigs zaman uyuma katilmig
olacak, boylece susuzlugu ve karanh@ sona erecekdtir.

insan neslinin kurtulugu bu ideale baghdir. Gelecek nesil-
ler bu ideali ger¢ek kilacak neferlerdir;

“Karanhga sevgiyle baktigim gece gordiim,
(.)
Gergekten cennet misali bir dilnya kuracak
Giirbiiz nesiller bilytiyor saghklar icinde
Cocuklarmmz torunlarimz var iginde.”
(Karanhktaki Hazine, O.B.Y., s. 59)

Cennet misali dilnyay1 kuracak olan gelecek nesiller'dir.
Bunun i¢inde kendi ¢ocuklarimn, torunlarinin da olmas, in-
sanhk i¢in bir seyler yapms olmaya dolayh yollardan katkuda



bulunmasi bakimindan sairi mutlu etmektedir. fnsanin 8-
ditkten sonra da insanhk ideali i¢in gocuklar ve torunlarnyla
hizmet etmis olmasi; onun yagamas, élimsiizlegsmesi anla-
mina gelir.

Cahit Sitki'min giirlerindeki insan sevgisi, genel olarak IL
Diinya Harbi’nin yipratic1, diglaynaa ve yok edici etkisine kar-
st insan tiiriinii koruyan, savunan ve alternatifi olmayan bir
kurtulus yolu olarak islenir. Yalmz bu yapilirken insan, tabi-
attan, toplumdan ve Tanrr’sindan soyutlanmaz. Ahengin ve
topyekiin akigin bir parcas: olarak sunulur.

E) Tabiat

Cahit Sitkr'da tabiat temi, iki farkh kategoride incelenebi-
lir. Tabiat, mekan olarak; iglevselligi (fonksiyonelligi) orammn-
da ilk bakista darlagan ve genisleyen nitelikleri ile bir ayairima
tabi tutulabilir:

a. Miicadele edilmig, bozulmug tabiat; ya da

insam sikan, labirentlesen mekén:

Darlasan, insam sikan ve gair Gizerinde psikolojik bir bas-
ki unsuru haline gelen tabiat, genellikle, iskanin yogunlastiga
ve kentlesmenin belirginlegtigi mekinlarla kargimiza cikar.

Cahit Sitki'nin ilk dénem siirlerinde sik¢a gérilen bu tiir
mekén anlayigi, kendini "sehir” semboliyle ifade eder. Sehir/
kent, tabiatin bitiin vahsiligine kars: insanin bagans: gibi
goriinse de, genellikle sessizligin, safiyetin ve huzurun dogal
akis: éniine cekilen bir engel telakki edilmektedir.

“Gidiyorum” (Akademi, Mayis 1930) siirindeki;

“Colde bir yolcu gibi yalnizhgim iginde
Kavrulup gidiyorum.

Serseri bir riizgdr gibi hep ganimet peginde
Savrulup gidiyorum.

()
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Ne belli bir yerim var ne de sevdigim biri
Suriintip gidiyorum. “
(B.S., s.27)
masralar, ailesinden yeni ayrilan Cahit Sitki'min yeni sosyal,
cevresiyle diigtiigii uyumsuzlugu yansitwr. “Cél” sbzd, giiphe-
siz sdzlik anlamm diginda “connotation™®lu kullamlmgtir.
Sairin “¢6l” sozityle kastettigi yer, o zaman okumakta oldugu
Istanbul'dur. 8], fiziksel alan olarak genis bir toprak par¢as:
olmasina ragmen, kurulugu, kurakhg ve 1ss1zhig bakimidan
baghbagina bir arinmays, terk edilmigligi ve yalouzhg: imler.
Dolayisi ile gehir/kent, mekan olarak Insani iligkilerdeki be-
reketsizligi, siglig ve gairin dramim olugturan iletigimsizligi
yansitan, temsil eden bir ¢6l karakteri kazamir. insan ¢6lin
genis, sonsuz ufuklan kargisinda yalnizlifs icinde ezilmekte
ve yok olma korkusu duymaktadir. Mekan, fiziksel anlamda
genigligi, sonsuzlugu oramnda agir bir sitkinta iilkesi, korku
labirenti olarak ilgisiz, sevgisiz kalan gairin {izerine ¢okmiig-
tiir. Bu sonsuz mekénda “belli bir yeri” ve “sevdigi biri” olma-
yan kisi, labirente kapatilmig gibi derin ve siirekli bir azabin
pengesinde kivranacaktir,
Iletigimsiz, ilgisiz ve yalmz kalmanmn kenti ¢ollestirmesi

imgesi, “Omriimde Siikiit™ta da iglenir;

“Cingiraksiz, rehbersiz deve kervan: nasil,

Ipekli mallarim kimseye géstermeden,

Sonu gelmez kumlara uzanirsa muttastl,

Omram oyle esrarl gegecek ses vermeden

0.s. 5.1
Insani iligkileri sinirlayan, boyutsuzlastiran ézelligiyle

kent, sairi bir ¢6] azab ile sarmigtir. “Sonu gelmez kumlar”
ibaresi, kent yagantisimin sonu gelmez sikintilar ve sorunlar
dizgesidir. Tanri'min serinlik ve dinginlik rahmetini kestigi
¢8l, insanin, tabiatin dengesini bozarak kurdugu kent(ler)
ile 6zdeglegtirilmigtir. Orada, ¢6lde su gibi insam serinlete-

%  Laurence Perrine, Literatiire (Structure, Sound and Sense), NewYork 1974, p.
585.



cek olan samimiyet, yerini riyakirhiga birakmistir. Insan bu
¢ol yalmizhginda sessiz ve kimsesiz yasamaya mahkumdur.
Ayrica “kum taneleri” ifadesi, kentte duyarsizlagmug, ufalmis
ve yigin haline gelmig kalabahklara yapilan elegtirel bir gon-
dergeye de sahiptir.

Insan topluluklarnmin sianti varoslarinda toplanmasy,
yiginlagsmas: mekam darlagtiran siibjektif bir goristir. Aym
gorig “Batan Gemi” (Topal) (Muhit, Mart 1931) siirinde; de-
nizde sisler icinde kaybolan bir tekne imgesiyle anlatilir;

“Insanlar dalgasina tutulmug bir gemiyim!

Saga sola, sallamp balan, qrpuyorum;

()

Deliklerim agildh tazyikinden sularn;
Kudurmug denizinde Hakkin arpmyorum!

(2

Gittikge kabartyor, amanmn dalgalar;

Ufuk sise gémilld, ne gelen var ne giden”

(B.S., 5. 30)

Sair, duyarhibigim yitirmis kalabalig:, kiit, sagir ve kah-
redici dalgalara benzetiyor. Bu dogal kuvvet biitiin yapie,
dinlendirici yénlerinden armndirilms ve insamin varhim
tehdit eder hale gelmistir. Siirde gecen “ufuk” sézii, maddi
olmaktan ¢ok manevi bir ufku tammlamaya yoneliktir. In-
sarun ruh ufuklarindaki tikanmiglik, koca bir denizde tek ve
kirik bir teknecigin caresiz qirpinuglarn olarak ifade edilmis-
tir. Tabiat, bir dekor olarak sunulsa bile i¢inde bulundurdugu
insan etkiler. Insanin tabiatla 6zdeg bir varlik olmasi, onun
nizamindan koptugu anda kendisini bekleyen feldketlerin
biytikliigiine de igaret eder. Bu tehlike, kentlerde insanlarin
Insani hasletlerini yitirerek kalabalik bir y1gin haline gelme-
sidir. Burada deniz kenti, kentin insanlar yigininmi koca ve
kaotik bir yapiy1 simgelemektedir. Yiginlarin, kalabaliklagan
bir kentte yaganan moral ¢ckiintiintn kigi/birey tizerindeki
etkisi tam bir vehim haline déntgen ufuklan sisle kapl en-
gin denizin azgin dalgalariyla karik, zavalh bir teknecigi ba- 153
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tirmak {izere sarsmasina benzetilir. Denizde firtinaya tutul-
mak, kentte moral bir ¢éziilme tehdidi altinda bulunmakla
dzdestir. Firtna, tabiatin asabi kuvvetidir; niine gelen her
seyi yikmak, yok etmek ister. Ruh ufuklan kararmig insan,
tabiatin bu asabi kuvvetine rim olmus demektir, Bu haliyle
tabiat, insan ruhunu teskin etme yerine, onun bunaltisim
arttiran karsi bir degerdir.

Kentin, bizzat kendisinin karg: bir deger olarak insanin
éniine qikmasi, bu tir ilk sekli bozulmug, miidahele edilmig
tabiatin nasil baski unsuru haline geldigini cok iyi rnekler;

“Ve sehir sabah aksam bu giiriiltidir,

Baksan minareler; kubbeler giriintir;
Minyatiir bir gik ve serseri bulutlar;

Bacalar tiitmekte yakindan, uzaktan.

Kuglar sacaklarda mahzun kanat girpar;
Usanmug durur damlar gége bakmaktan.

Ve lag yaz demeden ve Tanrwran giinii,
Benimsemigler gehrin giiriiltiisiini,

Giderler; gelirler bu kaldirimlarda.”

(Sehir, B.S., 5. 86)

Insanin tabiattan kendi hesabma koparip aldifs kent ge-
kilsiz, kisiliksiz ve kimliksiz yigmlar biittiniidiir. Kentin “gii-
riltii” kavramu ile birlikte sunulmasi, bu bozulmug mekinin
tabiatin nizammndan aynlarak kaotik bir bogluga firlatildig
ve biitiin hassas, ince titresimlere, duyumlara kapandigim
gosterir. Bu yiginlar biitiiniinde farkhhklan ¢arpismadan,
catismadan birlegtirecek bir endige yoktur. Burada her sey,
fayda ve kir hesabina determinist bir anlayisa uygun olarak
var olmak zorundadir. Yiikselen beton yapilar, minareler,
kubbeler ve bacalar gékyiiziinii tutuklamus gibidir. Bir korku
labirenti olarak beliren kentin bu silueti, ¢arpik kentlegme-
nin zevksiz egilimlerini, sikintilarim ve “hasta organlarim
disan1 vur(an)™” bir protesto bildirisi gibidir.

57 Nevwval Cizgen, Kent ve Kiiltiir, istanbul 1994, 5. 32.



Siirde gecen “minyatir gok” ifadesi, bu yapilar arasma
stkigip kalan insanm tutuklanmig bir konumda oldugunu
gostermektedir. Kent tiirii yagama bi¢iminde insan, genig
ve ufku agik mekanlara ancak “minyatiir” bir boyutta sahip

olabilmektedir. “Gok” ve “gbkyuzi”, herseye ragmen bozul-

mayan/ bozulamayan, dizginlenemeyen, tutuklanamayan

ve egemenlik altina alinamayan tabiatin, dolaysiyla insanm
bir parcasidur. Otelerden her tiirlii stnin a$arak §1kagelm1$ ve

insan1 sonsuzluga cagurmaktadir. Kendisi minyatiir olmasi-
na ragmen “baktik¢a alan”, boyutlu ve dingin bir derinlige

sahiptir. Gaston Bachelard gok ve gokylizii kelimelerinin 1n—j

sana hep 6telere ugma, engine acilma ve sonsuzluga y6nel-
me fikri telkin ettigini séyler.*® Gokyiizti, insam tutuklayan
kentin agr, hantal yapisina, labirent baskisma aldirmadan
“minyatiir” bile olsa gelip kentin bir artifs konumuna diig-
mig bahtsiz ve mutsuz insam/bireyi kurtarmaya, “dzge
sefalar stir’meye davet etmektedir. Bu durum her seye
ragmen insanin i¢inde var olan, élmeyen, éldirilemeyen
yasama sevinci, sonsuzluk agki ve ebedilegme arzusudur.
Kendi arettiklerince tutuklanan, kistirilan ve bask: altina
almarak ezilmek istenen insan, icinde tagidifn gékyiizii di-
lekleriyle kurtulug umudunu siirekli muhafaza etmigtir. Ji-
irde gecen “sabah aksam”, “yakmdan uzaktan”, “yiiz kag”,
“giderler gelirler” ve “alis veris” ibareleri, kendiliginden bir
smirlandirilmighgy, siradanhig ve tek diizeligi vurgulayan,
daha yogun duyuran sézlexdir. R.Quellet ve R. Bourneur, bu
tiir ibarelerle sunulan tek diizeligi ve rutinlegmeyi yansitan
mekanlara ‘labirent(lesen) mekanlar® adini verirler. Roman
kahramani veya labirent mekinin muhatab: olan herhangi
bir kisi, kendi koti talihi ve diigmanlaniyla yaptigs miicade-
leye harcadif giic kadar, tabiatin bu baskia/ tagkin tavrint
dizginlemek icin de aym enerjiyi harcamak zorundadir. Do-

% Kemal Ozmen, "Ikaros'un Kavsaginda Iki Sair: Baudelaire ve Taranct” (I),
Frankafoni, Ortak Kitab No: 6, Ankara 1994, s. 56.

% R.Boumeay, R. Quillet, Roman Diinyasi ve Roman Incelemesine Giris, (Gev.
Hiuseyin Gamiig), Ankara 1989, 5.117.
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layisiyla mekan insanin kaderiyle miicadelesinde tgiincii bir
boyut konumunda stirekli var olmugtur. “Olitm Tehlikesi”
(inkilapq Genglik, 7.2.1942)'nde “kalabalik cadde”ler adeta
kiginin izerine gelerek onu her an élimle tehdit etmektedir.
Ev, yine ferdi saadetin kaynagy, yiiksek degerlerin simgesidir;
“Huzla geg kalabalik caddeden;
Sofér milletine giiven olmaz
Cabucak sapiver sokagina;
()
. Tag diigebilir komgsu duvardan
()
Kigsi evde gerek aksamlary;
Oliirse helallasarak oliir”
(O.BY,,s.62)

Sair, kalabalik caddeden, sokaktan ve her an bir tas diige-
cek vehmi veren komgu duvardan kendi evine, sevdiklerine,
kendine kagmaktadir. “Komsu duvar”, kentte sikistirilan, tu-
tuklanan insanm diger insanlarla arasindaki agilmaz mesa-
feleri, engelleri temsil etmektedir. Duvar simgesi, yankisiz,
tinisiz ve boyutsuz kisilerce insamin varhigina ¢evrilmis 6lim
tehdididir. Bu 6liim, kisilerin moral zemindeki parcalanmig-
g1 ve yalmizh@idar.

“Mezarhk” siirinde gegen; “Ve sehrin senligine karsihkiSu-
sar servileriyle mezarhk” (O.B.Y., s. 13) musralari, “sehir-me-
zarhk”, “senlik-suskunluk” kargilastirmas: yaparak, iki zit
unsurun tabiatta nasil birlestigini gésterir. Yasayanlar icin
labirentlegmis sehir, 8liller icinse “mezar(lik)” birer ¢ikmazi
temsil ederler. Tabiatin insanlara “bir giin” séziiyle mezarlig
gostermesi, “senlik” icindeki “sehir(in)” labirentlesmesine ve
bir nevi i¢inde yagayanlara mezarlasmasina sebep olur.

insana stkint1 telkin eden tabiat unsurlan arasinda si-
mirlandirilmanin, hareketsizligin ve terk edilmigligin en son
kertesi olarak sunulan “mezarhk/kabir”; yiizii hayata, haya-
tin sonsuz giizelliklerine dénitk insan i¢in hep bir korku ile
tehdit unsuru olacaktir;



“Haydi mezara kog” der gaipten bir ses

(.
Beyhude ararim kagacak bir delik”
{Korkulu Képrii, B.S., s. 43)

“Olmiigtiim, kabrinde unutulmugstu ceset”
Zulmette bicekler eczasi yiyordu”
{Olmiigtium, B.S., s. 86)

“Bir ¢ukura gomiildiim,
Gerisini kabristandan gelene sor”
(Oksamaya Vakit Kalmads, B.S., s. 91)
Mezar, gairin deyimiyle “bir buguk metre boyunda/elli
santim genisliginde/bir cukurdur. Insan “Mezara kog!” sesi-
ne uymamak i¢in “kagacak bir delik” aramaktadar.

Oli, gehirde bir artik haline gelmis insan benzerliginde
evine yani kabrine kapanir/kapatilir. Burasi ¢cukur bir yerdir
ve insan buraya bu zulmet mekana gomilmistir; tipk ruh
dinamiklerini yitirmis, kimliksiz ve dayanaksiz birakilmsg se-
hirli bedbahtlar gibi... Sehirde “kara sinek diigiincelerin sal-
dirisina ugrayan insan, bu zulmet diyarinda béceklere “ecza”
olmustur. Insan “komsu duvar”dan korkup eve kapandiginda

da, “kabre gémiildii(giinde)” de unutulmugtur. Kabir, sehir-
deki smirlandirlmighgm, tutuklulugun, mudahale ed11m1§11— )

g‘m/bozulmu;;lugun zaman ve mekan boyutlu devamdar.

Tabiat, Cahit Sitki'nin genellikle ilk dénem siirlerinde ko-
timser, sikintili ve bunaltili bir ruh haliyle kétiileyici (pejo-
ratif) bir nitelikte sunulur. Bu haliyle tabiat, insan hayatini
anlaml lalan varlik alan/lar/in1 kugatan, tehdit eden bir ¢ik-
mazdir. Insan bu halde biiyiik bir tirkiintii icindedir. Zira “an-
lam seferleri insan varliginin temeli.” Insan kendi hayatinin
akisinda bir anlam gérmedigi zaman, korkung bir durumun
icine firlatilmug olur; o varlikla olan biitiin baglarin: kopar-
mu$ gorir. Boyle bir durumda insanin fazla yagamasimna im-
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kan yoktur.% Insan tabiatla anlagtif1 ve onun uyumuna katal-
d1g1 oranda hayatlmn daha anlamli oldugunu gorur. Hayata '
yeniden baglamr. Bu durum vathgmm geregi olarak onun
kurtulusunu sagIat Sairin yagama sevgisi ve tecriibeleri art-
tik¢a ve bakag acis1 degistikee tabiatin unutulan ¢ok anlamh
yap1s1%! bu sefer acik ve genig mekanlarla gelir ve insam ken-
di tabii diizenine davet eder.

b. Safiyeti bozulmamisg tabiat, ya da

acik/genig mekinlar

Insanm, her seyi oldugu gibi tabiati ve/ya onun kendisiyle
iligkilendirilen kismi mekém idrak ve izah edig tarz: tama-
men gahsi mizag, kiiltiir ve bakig agisiyla ilgilidir.

Cahit Sitks, ilk dénem giirlerinin kotiimser, sikia ve
bunaltial etkisinden siyrildign 1936-37 yillar: arasinda, ta-
biat gériisi, idrak ve izah edis tarz: da degigir. Bu yillardan
itibaren yazilan siirlerde; tabiat olumsuz, kisitlayic1 ve nisbi
oranda uyuma gidigle kargimiza gikar. $air ilk siirlerinde sik-
¢a gorilen “simsiyah bir saray”, “kudurmug deniz®, “gtkmaz
sokak”, “kizgin ¢ol”, “glirtiltill gehir”, “kabir”, “kuyu” ve “du-
var” engellerini agarak tabiatin sade dinginligindeki uyuma

. ulagmaya galigir. 1936'dan sonra yazdig siirlerinde; 6nceden

kendisini “5gtiten bir degirmen”, gencligini yutan “azgm bir
deniz” ve “kizgin ¢6l” olarak gérdigii tabiat yerine, kendisiy-
le anlagmak ve onun ahengine katilmak istedigi bir uyumlu,
dingin bir tabiat anlayiginu 6ne ¢ikarir. “Diglindiigiim Yer”
(Gunduiz, Aralik 1936) adl siir bu uyum arayisinin baglang:-
am olugturur;

“Bir yer var ki sevgilim,

Dagiindiigiim orast.

)

®  Takiyettin Mengsoglu, Insan ve Hayvan, Tabiat ve Cevre, Istanbul 1979, s. 5.
51 Uwe Japp, “ Hermeneutik, Filoloji ve Edebiyat”, Hermeneutik (Yorum bilgisi)
(zerine Yazlar, (Derleyen ve Geviren: Dogan Ozlem, Ankara 1995, s. 262.



Orda hig iglenmemis,
Bakagla kirlenmemis,
Saf bir tabiat vardr

Genellikle itk dénem siirlerinde insami ezmeye kalkan
“iglenmis”, miidahale edilmis ve bozulmus mekanlar gairi,
“islenmemig”, “kirlenmemis” mekéanlara dolayisiyla “saf bir
tabiat"a yéneltmistir. islenmemis ve kirlenmemis olma 6zel-
ligi sairi, tabiat1 siirekli “bahar”la birlikte islemeye sevk et-
migtir. Sonbaharda &len tabiat, ilkbaharda yeniden canlanir.
Biitiin sefiyet ve temizlik hasleti saklidir. insan tabiat: duy-
maya ve ona uymaya davet edilir;

“Kulak ver ki havasinda bahgemizin,

(.
Dallardaki tomurcuklar iirperten
Bir tiirkil séylenmede kendiliginden
Dinledikge omriin artar, dyle giizell”
(Kulak Ver ki, O.B.Y,, s. 8)

Siirde gecen “tomurcuk” bahar mevsimine, bu mevsimin
tabiata getirdigi canlihfa, dinamizme ve kirlenmemiglige ait
bir géndergeye sahiptir. Tomurcuk, tabiattaki téim canlilann
hayata her an yeniden baglama azmini, umudunu ve hamle-
sini icinde barindiran bir simge degerdir.

Tabiat, bahar mevsimiyle insana stirekli “yeniden olma”
ilham agilayan canh bir unsurdur. Yalmz, insanmn onun se-
sine duyarsiz olmamasi ve “kulak ver’mesi gerekmektedir.
Dal, tomurcuk, bahce ve hava unsurlan birbirini tamamla-
yan uyumlu bir beraberlik i¢cindedirler. Aralarinda catigma
yoktur. insan béyle bir ortamda ahenge katilabildigi oranda
yenilenme “yeniden olma” sansina her zaman sahiptir. Tabi-
at insana yeniden dogugun sirrin ifga eder;

“Agact da thmal etmemeli,
Bir kere dldiin mii dirilmenin
Strrimt dgrenirsin belki de.”
(Etraf Konugurken, B.S., s. 76)
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Tabiatin insana 6grettigi yeniden dirilig, insana 6liimi
agan ebedi bir gii¢ verir. Sonsuz hayat hamlelerini i¢inde ba-
rindiran canb, dingin ve sirh bir hazine olarak sunulan tabi-
attan kisioglu cok sey 6grenecektir.

Cahit Sitki'nin “Ilk Cemvre” (Varlik, 15.05.1942), “Bahar
Sarhoslugu” (O.B.Y., s. 96-97), “Bahar” (Sanat ve Edebiyat
Gazetesi, 26 Mart 1947), “Bahar Geliyor” (O.BY, s. 81) “Ba-
har Hikayesi” (D.G., s. 6)adh siirlerde tabiat, Tiirk mitoloji-
sindeki Yer-Su inancinda oldugu gibi* insana yardim eden,
gii¢ ve kut veren canli bir ruh geklinde sunulur;

“Kar eriyivermis, buz lanilms;
Kuslar gibi azat olmus kuglar;
Topraga diiser dilgmez itk cemre.
Arzin bagrmnda bir yol agilnmg”

(ilk Cemre, O.B.Y,, 5. 58)

Baharda karlarin erimesi, buzlarin ¢6ziilmesi, sularin ak-
mas1 ve kuglarin azat olmas: gibi canlagma, dzgiirlegme ve
yagamanin sonsuz akigina katilmayr hareket unsurlar; top-
rafin “cemre” ile yeniden canlanmasma baghdir. Cemre’nin
topraga diismesi yine Tiirk kozmogonisindeki yer-gék uyu-
munu® yansitan simgesel bir anlatimdir. Yer ve gék'iin, yer
ve su'yla uyumlu birlikteligi bahar mevsiminde tabiatin can-
lanmas: ile kendini gésterir. Tabiattaki bu cogkunluk insa-
nin i¢ diinyasina yansir ve kigi kendini daha mutlu hisseder.
Sair bu balumdan énceleri giirlerinde gérillen tikanmig ve
tutuklanmig konumundan kurtulur; “arzin bagrinda” agilan
“bir yol” ile sair sularin akigina kalarak hayatin cogkunlugu-
na katilir. Uzerine onu yok etmek i¢in gelen mezar/kabir im-
geli mekéndan, birden kendisine anne kucag gibi sefkatle ve
comertge agilan bir yolla 6zgiirliige, dinginlige ve sonsuzluga
davet edilen insan, tabiatin ahengine uyarak huzura kavu-
sur, tazelenir. Onemli olan insanin bu ezeli akigtaki inceligi
kavramasi ve onun dinamik olus siirecindeki yerini anlamas
ve almasidar;

% Bahaeddin Ogel, Ttirk Mitolojisi, Ankara 1971, 5. 282,
8a.ge.,s. 283,




“Damlardaki kar, sokakiardaki buz,
Kani kaynayan suya dar geliyor.
Haberin var mi? Oluklardan sonsuz
Akan su sesinde bahar geliyor.

Duy giineyden estigini riizgarn;
Gdreceksin neler olacak yarn,
Yuvada girpinan yavru kuglarin
Ugmak hevesinde bahar geliyor,

 Sabret komgu kaz1 yakmdir o giin;
Bakarsin ansizmn belirmis gogsiin.
Crvil covil séyledigin tiirkiiniin
Oynak nagmesinde bahar geliyor
(Bahar Geliyor, O.B.Y,, s. 81)

“Bahar Geliyor” siirinde ilk cemrenin diigmesiyle tabiat
canhlik ve hayatiyet tireten bir merkez olmugtur. Yani Cey-
hun Atuf Kansu'nun deyimiyle “fizik insanlagmgtir.® In-
sanlardan fizikle, tabiatlagan insan, aralarmdaki mesafeleri
sifirlayarak uyumda, ahenkte ve uyum i¢inde olugta, ahenk
icinde akigta birlegirler. Fakat insan bu siirekli olugun gogu
zaman farkinda degildir. Sair ¢ogu kimsenin bu tabii ve sa-
mimi olugun bizzat degil dolayl: yollardan anlayabilecegini
soyler; oluklara sigmayan su, akan su, kam kaynayan su; ta-
biattaki dinamik olus siirecinin suya tahvil edilmis seklidir.
Bu dinamik olug stireci ayrica ugmak hevesiyle yuvasinda
qirpman kuglarin aviltisina ve baharla birlikte gogsii birden-
bire bir pitircik gibi kabaran gen¢ kizin soyledigi tirkidere
de sinmig durumdadrr. Eski Tiirk mitolojisindeki yer-gok ve
yer-su ruhlari, mikro ve makro diizeyde birleserek kisioglu-
nun huzura ermesi icin ona yardim etmektedir.

» «®

Siirde kullanilan “dur”, “gdreceksin”, “sabret” ifadeler,
insanm bahardaki tabii uyamga ve yiiksek seviyedeki ortak
yagama hamlesine katilacagina olan inanc gostermektedir,

6¢ Ceyhun Atuf Kansu, “Tirkseye Digen Cemre”, Taranc, S. 1, 15 Mart 1867, s. 3.
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\é Dikkat edilirse giirde tabiata miidahele edilmekten israrla
kacimildig) gézlenir. Karlarin erimesi, cemrenin diigmesi ve
baharin gelmesi tabiatin kendine mahsus mutlu nizammm
birer pargasidir, Kuglar awviltilarinda, insan tiirkiilerinde
yakaladif1 bahar sevingleriyle bu nizama katilir ve onunla
biitiinlegir. Onun diginda insanin bu sihirli akig1 degistirme-
ye kalkmasi, mekan-insan ¢atigmasina zemin hazirlayacag
i¢in, sair tabii nizama bityiik bir teslimiyetle ve sabirla uyma-
w1 telkin eder.

Tabiatin saf ve dingin kuvvetleriyle biitiinlesen, onlarin
dilini anlayan ve kendisine getirdikleri mesajlan ¢6zen in-
san bahardaki sularin cogkunluguyla hayatin sonsuz akigina
katilacaktir. Bdylece tabiat bask: olma nitelegini yitirecek,
insanin ufkunu agan, huzur ve mutluluk veren bir “Yer-A-
na” olacaktir. “Hem bitirir hem yitirir” 6zelliklere sahip olan
Yer-Ana,® miidahele edilmemis, bozulmamig ve kendisiyle
savagilmarmg sekliyle hep bitirici, cogaltic1 ve sagaltial zel-
likleriyle dikkatlere sunulmugtur. Bu yontyle tabiat, Gok-
tiirklerin inandis gibi “Idule” yani “Tanrimin génderdigi mu-
kaddes gey"*édir, Sair bu kutsal degeri, “nimet” olarak niteler
ve ondan hep saygiyla bahseder. Sevdigi, agik oldugu kizlara,
sevgisindeki samimiyeti ve vazgecilmezligi belirtmek i¢in bu
kutsal degere gondermede bulunur;

“Senden kopardim ciceklerin en solmazim
Topraklartn en bereketlisini sende siirdiim,
Sende tattum yemiglerin ciimlesini.

Desem ki sen benim igin,
Hava kadar lazim,
Elomek kadar mitharek,
Su gibi aziz bir geysin;
Nimettensin, nimettensin!”
(Desem ki, Q.B.Y,, 5. 34-35)

© Murat Uraz, Tiirk Mitolojisi, Istanbul 1992, 5. 171.
% Bahaeddin Ogel, Tiirk Kalt@irliniin Gelisme Caglar, istanbul 1988, s. 422.



Cahit Sitlq, siirlerinin diginda 6zel mektuplarmda da za-
man zaman havanmn, suyun ve topragin nimet yéniine gén-
dermede bulunarak sevgisinin topyekin kutsal bir kabulii
icerdigini vurgulamak ister; “Cavidarum, tek sevdigim ? Ha-
vaynan, ekmeknen, suynan bir tuttugum!™®’ Insanm, “Nimet”
olarak gériilen ve “miibarek” kabul edilen degerlerle biitiin-
legmesi, bir bakima kendisinin de nimetlesmesine, kutsallag-
masina vesile olacaktir. Bu, insandaki agkin (transandantal)
yoniin, tabii olug siirecindeki insarm yok olmaktan, siradan-
hktan kurtaran biiyitk ve sevgi dolu hamlesidir. Bu hamie,
kutsal bir i¢erik tagidigindan dizginlenemez ve énlenemez.

Tabiatla biitiinlesen insana artik éliim bile kahredici
olmayacaktir. insan kutsalt aynasinda stirekli gekil degisti-
ren, ama yok olmayan bir gorimntiidi;

“Kabrime ¢igek getirenlere giilerim;
Gafil kigilermis su insanlar vesselam;
Bilmezler ki bu kabirle yoktur alakam;
Ben o ¢igeklerdeyim, ben bu giceklerim.”
(Bir Oliiniin Agzindan, O.B.Y,, 5. 54)

“Bahar geldi mi her tasaya benden elveda
Ben biitiin dallarda acan biitiin gigeklerim ”
(Bahar Hikayesi, D.G., s. 6)

Tabiatin cogkunlugu ile biitiinlegen ve asli uyumuna ka-
vugan agkin ruhu, béylece sliimstizliige ve ebedi yasamaya
kavugmugtur. Béyle anlarda “kabir”,"mezarhik” gibi en soguk
¢agnisimh kelimeler bile, bu muazzam hayat karsisinda kor-
kunglugunu, baski olma &zelligini yitirmis kuru bir gériinti
olarak kalmigtir.

Cahit Sitlg, giirlerinde bix idefix haline getirdigi éliim
korkusun i it
yonelik yaptiir biiyiik hamleler sayesinde kurtulmustur. Bu
kurtariaa atihmlann baganisizhga ugradigr zamanlarda, sairi

¥  Cahit Stla Tarana’nn Cavidan Hamum'a yazdifr 10.6.1950 tarihli mektup,
Belge No: C.5.

b \cmi"\* SITKE TARANCL

[22]
W



ot
[#2]
1Y

|IKAROS'UN YENI YOZU

bitiinlitkten ve ahenkten kopmusg, boglukta sizlanan, inleyen
azapl: bir ruh olarak goriiriiz. Ozellikle 1936 yilindan sonra
yazilan siirlerde kaostan dizene, karanlktan aydinhga ve
olimden yagamaya-ebedilegmeye gegigin temel motivasyon
kaynag: saf tabiatla kurulan uyumlu ve dengeli igbirligidir.
Insan agaglardan, iceklerden her bahar yeniden diriligin sir-
rim: S@renebilir; yeter ki o ahenge kulaklarimi kapamasin.

F) Yalnizlik

Cahit Sitki'mun giirlerinde yalmizhk duygusunun iki tirli
goriniimii vardir. Bunlardan ilki Ikincisine zemin hazirlaya-
rak onun giirinin temel hareket noktalarmdan birini kuracak
olan maddi/bedensel yalmzhktir.

Kendince diinya nimetlerinin yoklugundan kék alan bu
yalnizhk®, oncelikle ailesinden koparak Istanbul'a gelen
tasrall bir ¢ocugun yabana bir ¢evrede duydugu sikintilaria
baglar ve sirasiyla sevgilisiz ve kadinsiz olmasinm huzursuz-
luguna dénugiir.

Istanbul'dan annesine yazdig1 24.9.1929 tarihli mektu-
bunda bu ayrilifi “birden bire uzaklara atilmak” olarak ni-
teler ve bunu "mukadderatin amansiz bir ferman™® kabul
eder.

Yabana bir ¢evrede duyulan yalnizh@in, babasina yazdign

©3.10.1929 tarihli mektubunda onun “benligini oldukga sar-

san”” bir tehdit unsuru haline déniigtuginii 6greniyoruz.
Cahit Sitki’'nin yaymlanmug ilk giirlerinden olan “Gidiyo-
rum” (Akademi, Mayis 1930)'daki; “Célde bir yolcu gibi
yalmizhigim i¢inde kavrulup gidiyorum.” (B.S., s. 27) ifadesi,
sairin, bildik cevreden ayr1 kalmanin maddi ve manevi sikan-
tilan ile sarsildigam gostermektedir. Bundan sonra yalnizlik,
siirekli bir 1stirap kaynag™ olarak algilanacaktr.
% Ceyhun Atuf Kansu, “Ates Uzerinde Cigelder”, Varhl, S. 443, 1 Aralik 1956, s. 6.
% Cahit Sitla Taranc, Evime ve Nihal'e Mektuplar, a.ge.,s. 1.

@ Cahit Sitks Tarana, Evime ve Nihal'e Mektuplar, a.g.e., s. 2.
7 Zahir Givemli, “Cahid‘in Istirabt Yalnizltktr”, Varhik, 8. 443,1 Arahik 1956, s. 10,



Istanbul gibi devrin en kalabalik gehirlerinden birinde bir
“¢6l” yalmzh@ yasamak, ashinda -iletigim-sizlikten, dogan
ruh yalmzhgidir. Sair, “cennetten kovulma” olarak gordiigi
bu zorunlu ayrihigin pencesinde kivranirken, ¢evreye uyum
saglayarak ve yeni arkadaglar edinerek bu yalmzhgim yen-
mek yerine; geri getirilmesi imkansiz olan ge¢mis giinleri yad
ederek 1stirabini artirmaktan bagka bir gey yapamaz. Jair bu
yeni cevrede kendine bir yer edinemeyiginin farkindadir;

“Ne belli bir yerim var; ne de sevdigim biri
Stirtiniip gidiyorum.”
(Gidiyorum, B.S., 5. 27)
Insanin kendine “belli bir yer edinmesi” ve “sevdigi biri"y-
le bu yeri genlendirmesini onun en tabii hakk: olarak géren
sair, mekandaki bu tutunamayigimin insanlar aras iligkiye de
yansimasiyla tam bir terk edilmiglik psikozuna girer;

“Ecelin kucaginda erirken gocuklugun
Aleme sird1 senin varliiin ve yoklugun”
(Talihsiz, B.S., s. 28)

Varhg ve yoklugu ile “aleme sir” olan insanin, bir deger
olarak kendini ispatlamasi, onun yalmzh@ina son verecektir.
Fakat Tanpmar'in deyimiyle “En negeli zamanlarinda bile ii-
ne gémili bir tarafi daima muhafaza eden Cahit Sitka™, bu
yalnizhk duygusundan bir tirlii kurtulamaz.

“Yalmzhk (Akademi, 15.5.1931) siiri, maddi yalmzhgmn,
manevi bir yalmzhga doniiserek sairi cepegevre kugattigani
gosterir;

“Genis siyah gélgesi hayatum kaplayan
Tepemde kanat germis bir kartaldir yalmizlik.
Kalp carpintilariyla giinleri hesaplayan

Bir benim, benim olan bir masaldir yalmzhik.

(.)

2 Ahmet Hamdi Tanpmar, 'Cahit Sitke’ya Dair Hatwalar”, Varlik, S. 477, 1 Mayis
1958, 5. 4.
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Gemi yizii gérmeyen bir limarun hilzniinii

Kimsesiz génlitm kadar hi¢ bir géniil duymad:

Bir ayna parcasmdan bagka beni kim anlar.”
(BS.,s.35)

Yalmzhigin “siyah gélge” seklinde biitiin hayat1 kaplama-
sp,ve insan tizerinde kara bir kartal siliieti gibi siirekli teh-
dit unsuru olugturmass, onun maddi ve goriinenin étesinde
ruhsal bir problematige déniigtiigini gosterir. “Gemi yiizit
gérmeyen liman” s6zi; terk edilmis unutulmug, sira digar br-
rakilmys bir mekann iglevselligini yitirecegi vehmini uyan-
dirirken, “kimsesiz goniil” sézili; mekin i¢in duyulan bu en-
digelere Insani bir boyut kazandirir. Gemilerin ugramadigs
bir limanin varhig1 ne kadar bog ve anlamsiz ise, sevdigi biri
olmayan insan hayat: da o derece bog ve anlamsizdir.

Kimsesiz olmak, aile ¢evresinin gefkat ¢emberinden
uzaklagmanin yani sira arkadagsiz ve daha da 6nemlisi sev-
gilisiz olusla birlesince iyice dayanilmaz bir hal alwr. Sair bu
durumda “ayna” metaforuyla kendi i¢ diinyasina yénelir; “Bir
ayna par¢asimdan bagka beni kim anlar.”

Nihal'e yazdig: 27.11.1932 tarihli mektubunda; “etrafim-
dakilere uyamiyorum... Istiyorum ki herkes bana uysun."”
diyen sairin yirmili yaglarm hilyah gen¢lik déneminde, ken-
dini boylesine uyumsuzluk icinde diglanmug, izole edilmisg
olarak gormesi olduk¢a diigiindiriicidiir. Arkadaglan onun
bu “diglantmg’lik duygusunu “aynalardan sakladify yizini
bir tiirlii sevemiyor”™ olmasina yani kendisinin ¢irkinlik fo-
bisine baglarlar.

Yalnizhk, éncelikle anlagilamama problemi ile baglarsa
da, sonradan sevgilisiz-kadinsiz olugun, her giin artan 1sti-
rabina déniisiir. Ik dsnemden Diigten Giizel'e kadar ki giir-
lerinde yalmizhk hakim temalardan birisi olarak iglenecektir.

Ginlerim (Muhit, Haziran 1931) adh giirinde sevgili, ga-
ixin firtnah ruh halini anlayan onun ¢éziimlenmesine yar-
dima olan bir insandsr;

™ Cahit Sitka Taranc, Evime ve Nihal'e Mektuplar, a.g.e, s. 52
*  Halim Yagaieglu, “Cahit Sitla Taranct®, Cagn, S. 87, Nisan 1965.



“Sorma bu gehre neden giinden giine stizilir

Bir sevgilim yoktur ki; duydugumu duyacak

Gilnlerim koklamadan attifim birer gilldiir

Hayatim beni bile gilldiiren bir oyuncak”
(B.S.,s.38

Sevgilisiz dolayisiyla sevgisiz kalma, yalmzhig ruhsal bir
¢atisma zeminine tagir. Sevgi(li)siz gecen her giin, koklan-
madan atilan gtile benzetilir. Daha énce “gemiler ugramayan
liman” diye ifade edilen varhk sebebi diginda kalma, iglevsel-
ligini yitirme korkusu, hayat: bir oyuncak basitligine indir-
ger. Fakat bu oyun komik ve eglendirici yénlerini kaybetmig
kendi trajik sonunu goren kahramamn kahredici istihzasiyla
drilmustiir.

Kendisine kismet olmayan ¢egit cesit giizeller'in elden
kagmasi, “yenmemis bir meyvenin” bilinmeyen tad1 gibi onu
mechulun miiphemlik cazibesiyle yalnizh$1 sona erdirmeye
iter. Giizellerin kismet olmasi, yani sevilenle birlesme, evlilik
yalmzhgin agilmasi™ icin en giigli dayanak olarak gériilir.
Oysa vuslat hep &telerdedir;

“Dogmads gozlerime layik bir giineg bile;
{.)
Ruhum dalga kahrindan usanmg dertli kaya
Kimsesiz bir bedbahttu, egilmis suya bakar.”
(Bir Itiraf, B.S., 5. 42)

Giines, aydinlik niteligiyle bir kurtulug imgesi olarak su-
nulur. Sevgili, yalnizhgin karanhgiyla ¢evrili gairi kurtaran
bir 151k kaynagidir. Oysa “glines” bir kez olsun bile génliince
dogmamigtir. Su, insanin nefsani yéneliglerinin bir simgesi
olarak kabul edilirse; bagtan beri ifade edilen “gemiler ugra-
mayan liman”, “tad: bilinmeyen meyve”, “koklanmadan ati-
lan gol” motifleri, “dogmayan giines” ifadesiyle birlegtigin-
de; karsi cinse yonelisteki bagarisiz girigimlerin tatminsizlik
noktasinda bir huzursuzluk kaynag: olarak gairi kugattifn

" Inci Engintn, “Cahit Sitha Taranc’rn §iir ve Hikayeleri Arasindaki Paralellik”,
Tiirk Dil, S. 408, Aralk 1985, s. 456,
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soylenebilir. Siirdeki “dertli kaya” imgesi, bu kusatdmighgin

liglerin yansimas:dir.

Uykusuzluk (Muhit, Ocak 1931) sgiiri, kadinsizhgm,
yalnizhig kuran temel 6ge olarak benimsendigini gosterir;

“Ieimden digartya akseden bir yangindir

Bana yalmzliginm sezdiren uykusuzluk

Koynumda boglugunu duydugum bir kadindir”
(B.S.,s.42)

Cinsi tatminsizlik geceyi yangina dénigtiren bir akis-
tir; “bir kadin”in yoklugu ve bu yoklugun sairde uyandircagn
“bogluk” vehmi, “aksin” kaynagidir. Erisememe, tatminsizlik
ve tek bagmaligi sikintih bir gecedeki goriiniimii olan uyku-
suzluk, onulmaz bir yalmzhiin sebebi degil, sonucudur.

Yalnizhm, iletigimsizlik kaynakh kadinsiz goriniimleri,
Aynalar, Bir Lahzam (Muhit, Nisan 1932), Dar Kalip (Muhit,
Haziran 1932), Bir Kap1 A¢ip Gitsem adh siirlerde de iglenir.
Bu giirlerde toplumsal iligkilerdeki yalnizligin ve anlagilama-
maktan yakinmalarin éne ¢tktign goriilir;

“Aynalar; aynalar; sevgili aynalar;
Yok beni anlayan, seven sizin kadar”
(Aynalar,0.5., 5. 29)

“Ben dyle her insandan, o kadar uzagun ben”
(Bir Kap: Agip Gitsem,0.S., s. 32)
insanlardan uzak kalma, sairin bir bakima kendi tercihi-
dir. Zira “ben uzagim” diyor. “Onlar benden uzak” demis olsa,
uzakliin sebebi onlar olacaktir. Fakat toplumdan, insanlar-
dan ziyade kendi i¢indeki yansimalar ve yankilara ydnelen
sair, narsist bir tavirla kendini “anlama” imtiyazini yine ken-
dine verir, “sen de her gey gibi” (Varlik, 1.12.1933) siirindeki;
“Sen de her gey gibi yakwumda iken,

Sen de oluyorsun gizlerimde diken”
(B.S.,5.71)



Misralan dikkate alimirsa yalnizh@a zamanla aligan gairin
ona kars1 olmak yerine, hayallerini kamgilayan, estetik haz-
zin1 motive eden bir gii¢ olarak gordiigii ve tercih ettigi séyle-
nebilir. Buradaki tensel yalnizhk pek énemli bir sorun tegkil
etmez. Herkes gibi “ten” yakinhg, sevgilinin “dikenlesmesini
saglamaktadir. Sair, uzak iklimlerde de olsa, kendisine ruh
yalmizhgim unutturacak sevgiliyi aramaktadir.

Yalmizhk duygusunun daha értilii bir gekilde “karan-
Lk”, “kuyu” ve “gece” imgeleriyle iglendigi, Kuyu (Varhk,
15.9.1933), Aynalarda Gece (Varlik, 15.10.1933), Havuz
(Varlik, 15.4. 1935), Bir Uykusuzluk Gecesi, (Giindiiz, 15. 4.
1936), Sen Yoksun ki, (Yiicel, Eyliil 1938), Robenson, (Var-
Ik, 15.11.1940) ve Neden Sonra (Varlik, 1 Ocak 1942) adh
siirlerde; maddi bir yalmzhiga ¢are arama isteginden cok, ka-
patilmg, kstirilmag ve itilmig bir ruhun yasadig: pargalan-
mugliga son verme arzusu hakimdir;

“Bitsin, bitsin bu yalmzhk;
-Kuyuda acilmaz yelken”
(Kuyy, B.S., 5. 69)
“O biten giinle beraber,
Aynalarda gece olmus;

.
Geceler icinde kaldik
Yine kendi kendimize
Yine éyle yapayalmz!"
(Aynalarda Gece, B.S., 5. 70}

“Kuyn” insanin yalmzh$: ylzinden labirentlesen din-
yadaki karanhk ¢ikmazidir. Kapatilmighk ve terkedilmislik
duygularini ¢agristivan kuyu imgesi, yalmz insanin ruhun-
daki yaradiwr. Bu yarah ruh, yalmzlig “geceler icinde olmak”
seklinde niteler. Belirsizlik ve korku sembolii olan gece, yara-
ki insan ruhunu stirekli taciz eder. Insan “giin 1;1g1n2 hasret
yagarken, stirglin yalmzh@ icinde kaybolur; “Yalnizim; havu-
zu doldurdu karanhk.” (Havuz, B.S., 5. 79)
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Karanhk, biitiin aynntilan, incelikleri ve hassasiyetleri
silen, yutan, yok eden ve egya tizerinde kurdugu mutlak ha-
kimiyetle her geyi tek boyutlu olmaya mecbur eden bir “kars:
deger” olarak sunulur. Yalmzlik, insan hayatim dolduran ka-
ranhk vehmiyle biitiin anlamlari silmeye hazirlamrken, sair
aydinhktan, giin 1131ndan medet umar; ve yelken agarak bu
stkintih kaostan kurtulmak ister. Fakat aydinhk yéniiyle bir
kurtulug umudu olan sevgili bir tiirlii gelmez; “sen yoksun
ki, vefasiz, sularda ay gériinsiin.” (B.S., s. 88) Béylece sevgili/
kadin, Tanr1 Ulgen (Kuday)'e yaratmay ilham eden Ak-Ana
(Ak-Ene)™ gibi bir sililet halinde belirerek gairin ilhamim
yénlendirir, fakat kendisi bir tiirlii ele gegmez, goriinmez...

Sair, Ziya Osman Saba’ya yazdipn 6.1.1943 tarihli
mektubunda “Ben kadin bahsinde igtihalarini tatmin etmis
bir Don Juan degilim ki, tabirin vechile, ondan siirin éziini
aldiktan sonra onu yiz tstii birakayim, istiyorum, temenni
ediyorum ki, o benim devaml ve bereketli ilham kaynagim
olsun.”” diyerek, kéklii bir ruh yalmzhifimin giderilmesi igin
kadirnu 1g1kl, bereketli bir ilham kaynag kabul eder. Ruh-
sal yalnizhik, kadinin agin derecede ideallegtirmesi ile daha
kompleks bir hale sokulmusgtur.

Robenson, (O.B.Y., s, 47-48) siiri, sonugsuz agk girigimleri
ve siglagan toplumsal iligkilerin baskilarindan bunalan sai-
rin, uzaklara giderek yalmzhg icinde kendini yeniden kurma
arzusunu yansitir,

1942 yihnda yazilan Peyzaj III adli giirle birlikte; yalmzhk
duygusu tekrar ilk dénemlerdeki gibi kadinsizhifin ve tat-
minsizligin bir sonucu olarak kargimiza ¢ikar;

“Leylekler bana yalmzh@im hatirlatw;

Ay iifandan uyanmaz bahar geceleri

Cift olmak, sevigmek lazim béyle gecelerde!”
(O.B.Y,s. 104)

6 Bahaeddin Ogel, Tiirk Mitolojisi, Ankara 1971, s. 427.
7 Cahit Sitla Tarana, Ziya'ya Mektuplar, a.ge., s. 177.



Siirekli bir yuva kurma ézlemi ile dolu olan sair, bunu bir
tiirlii basaramamakla kozmik diizene ait nizamin disina ¢ik-
tigimn farkindadir. Tabiat, giirde gegen “bahar”, “leylekler”,
“cift olmak” ve “sevigmek” sézleri ile yalmz ve mutsuz insam
ikaz ederek kendi diizenine ¢aginr. Bu diizen, sagmaz bir ni-
zama sahiptir ve her canli, zamarm geldiginde tabiat anamn
comertce sundugu imkanlardan payma diigeni almakta ge-
cikmez. Ayrica bu ifadelerin bir araya gelmesinden hayatin
devamini ve tekamiiliinii saglayacak olan dogum, iireme ve
yenilenmeye karg: biiyik bir 6zlemin var oldugu da ortaya ¢1-
kar. Hayatin 6zit devinim ve yenilenmedir.”™ $air, varhgm s1-
nirlarim zorlayacak kadar derin bir yalmizhk yagadigimi kendi
duygularm tabiata yansitarak (pojection) ifade etmekte ve
devinime atdmak istemektedir.

Ayni duygu, Can Yoldagt (Varlik, 15.11.1942) ve Garip Kisi
(O.BY,, s. 119) adh giirlerde daha acik ve net bir sekilde ifade
edilir;

“Neyleyim haylesine 1ss1z yerde?
Can yoldast olmad: m1 neylersin
En giizel tabiat manzarasim?

Cennet bile olsa orada yasanmaz.”
(OB.Y, s.106)

“Can yoldag1” olmayinca diinyanin hi¢bir anlami kalm-
yor. Hatta sair, diinyadaki gergek cennet giizelli§inin sevgi-
liyle beraber olmayinca kurulamayacagina inanmigtir. Boyle-
ce sevgiliden uzak olmak anlamindaki yalmizhigin cehennem
azabmma dénmesi kagimlmazdir. Arkadasi Ziya'ya yazdign
9.8.1942 taribli mektupta kadmsiz gecen hayati biytiik bir
sefalet olarak gérmesi ve acilen bu duruma son vermeleri
gerektigini sdylemesi” siirdeki yéneligin gercek hayatindaki
sikintilarin bir yansimas: oldugunu gosterir.

78 Descartes, Felsefenin [lkeleri, (Cev. Mesut Akin), Istanbul 1983, s, 13.

" “Ziyaagun(..) bu kadinsiz gegen hayatumizin sefaletini ne zaman izole edece-
&iz. Simdilik, gahsen, bundan daha mithim bir mesele tasavvur edemiyorum.”
(Ziya Osman Saba'ya Mektuplar, 5. 138).
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Garip Kigi, onun yuva kur(a)madan, yalniz/yapayalmz ge-
cen hayatinin bir 6zeti gibidir;
“Bu akgam ilk olarak agladim,
Bekar odanun penceresinde
Hani ev bark?
Hani ¢oluk cocuk?
Ne gecti bu hayatin
Meyhanesinde, kerhanesinde?
Yatagim her gece biyle soguk
Saadet bu mriin neresinde?”
(0BY,s.119)

izole edilmesi elzem gorillen kadinsizhik, yalmzh@m ve
mutsuzlugun temelini olugturur. Bir nevi sahsmdan gegmi-
sin hesabin soran sair, ev bark kurmak ve ¢oluk ¢ocuk sahibi
olmakla yalmzhigim yenecegini sanar.

Bu siiri, askerlikten sonra Ankara’ya gelip is bulamayan
ve Istanbul’a dénerek Mis Sokagi'nda kiraladifi pansiyon-
daki odasinda pansiyon sahibesi kadinin ona verdigi geng-
liginden kalma ¢ift kisilik karyolada “kundakta bebek gibi”
kaldig bir gecede yazan® Cahit Sitki, yalnizligin garipligini
“aglayarak” idrak eder. Aglamak, yapilacak hicbir seyin kal-
madif1 bir yenilgi gostergesidir. Zamana kars: yenilen sair,
nefsi bir muhakeme kargisindadir. Tabiatin nizamindan kop-
mak, émiirden saadeti silmek demektir.

Yalnizhiga Dair (Varhk, 1.11.1943) adh siirle beraber
yalmizlik duygusu tigiincii bir istikamete yonelir. Burada yal-
mizhk, bedensel ve ruhsal anlamdaki telakkileri agarak 6lim
fikriyle biitiinlesir. Béylece insan yalmzhig her halde onun
mukadderat1 olur;

“Can yoldagin olmazsa olmaswn,
Yalniz diye hayiflanmayasin.
Egilmis iistiine gokyiizit masmavi;

8 Mehmet Kemal, “Bisikletle Kagan $air”, Dost, S. 33, Temmuz 1967, s. 26,
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Yalmzhk nedir gireceksin oldigiin zaman”
(OB.Y., 5.126-127)

Diinyevi yalmzlifa “mavi gok™ sefkatli anne ve “mavi de-
niz” birer teselli kaynag olurken, ote diinyadaki karanhk
yalmzhg daha da artirmaktadir. Ote dimmya, yalnizhigin en
yogun yasandif1 yer olmasi itibariyle de ayr1 bir bask: unsu-
rudur. Béylece yalmzlik hayattan ahirete uzanan bir sikinti
(spleen) ¢izgisi olugturur ve bu ¢izgi insamin degismez, yenil-
mez kaderi haline gelir.

Yalmzhigzmz (O.B.Y., s. 130)’da bu yenilmez kader; gokte
Tanrt'y1 yerde beyleri, pagalar: (insanlar) yer altinda ise, olii-
leri aym ¢izgiyle birlegtirmis, cevrelemis durumdadir. insan
yalmzh@indan yagarken de slditkten sonra da kurtulamaz.
(O.BY,,s. 130)

Otuz Beg Yas (Ulkd, 16.12.1945) siirinde insan, zamanla
smirlandirlmg ve yalmzhga mahkum edilmig bir varlik ola-
rak sunulur.

“Hayata beraber baglachginmz
Dostlarla da yollar ayrild: bir bir
Gittikge artiyor yalmzhgumsz.”
(0.BY, s.133)

Zaman, siire boyutuyla siirekli akmakta ve insanmn
sevdiklerini elinden alarak onun yalmzhgim artiwmaktadir.
Siirdeki, “yollarin ayrilmasi” hayattan 6liime uzanan bir ayn-
liklar manzumesinin ifadesidir. Béylece ayrilik her haliikirda
“slimiin diger ad1” (Kara Sevda, O.B.Y,, s. 125) olur.

Yahya Kemal'i milli hasrete, Ahmet Hagim’i insandan
kagmaya gotiirep yalmzhik duygusu, Cahit Sitkr'yr korku ve
olime yaklagtirir. Ona gére yalmzlik, “6liime agilan bir ka-
pidir.”8?

Yalmzhk Macerast (Sanat ve Edebiyat Gazetesi, 4. 11.
1947), Gariplik (Sanat ve Edebiyat Gazetesi, 19.4.1947) ve

8 Orhan Hasan Bilduk, “Taranci'da Yalmzlik ve Oliim”, Hisar, §. 106, Ekim 1972,
5, 27,
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Kim Kime Dum Duma (Meydan, 7 Mayis 1948) adh siirlerde
yalnizlik ditnya ve ahiret hayat: icin kaginilmaz bir kétii yazg
olarak iglenmistir. Insan hayatta yalnizh@iin gidermek icin
ailesine, dostlarina ve sevdiklerine kogar. Oysa Cahit Sitks,
dost iimidiyle ortahga distiigiinde ¢aldifs biitiin kapalar yi-
ziine kaparnr;

“Hangi kapwy: ¢alsam kimseler yok

Hangi omuza dokumsam yabana gkar”

(Yalnizlik Maceras, D.G., s. 20)

Insamin yalmzh icin teselli arayrslarina agk da cevap ver-
mez. Ask icin yapilan biitiin fedakdrhklar1 yalmzlik kuyusu
yutmaktadir;

“Ne Leyla yér oldu bana ne Ash ne Sirin”

Insan dostlarindan, agklarindan umdugunu bulamaymca
ilk saadet kaynag ailesine yénelir. Fakat bu terk edilmislik
duygusu, ashnda aileden baglamigtir;

“Babam kard: beni ilk once babam”
(Gariplik, D.G., s. 44)

Yalnizhik boylece ¢ocukluktan genclige olgunluk
dénemlerine, “ben”den cevreye genigleyen, genisledik¢e
daha problematik nitelikler kazanan ve psikolojik ¢ikmazlara
déntigen bir kavram haline gelir.

Kim Kime Dum Duma’da insanin diinya ve ahiret arasin-
da kétii bir yazg: olarak iistlendii paylagilmaz yalmizhg an-
latilir;

“Alemde ha 6lmiigsiin ha kalnigsin
Kim kime dum duma”
(D.G., 5.55)

Cahit Sitk'min 6ncelikle ailesinden kopusla baglayan
yalmzligy, itk planda kadmnsiz ve sevgilisiz olusa daha sonra
da insam diinya ve ahiret hayat: boyunca birakmayan, psiko-
lojik bir ruh yalnizhigna dénigmiistiir. Bedensel tek bagina-
hiktan, herkese ve her geye ragmen yalmzhga inkiléb eden bu
ruhsal stireg; varolugeu ditgtinceyi animsatan bir tarzda in-



san1 kendi 6ziint kurmak i¢in bireysel derinlegmeye, yogun-
lasmaya davet ve telkin eden ortiilii bir mesajla da yitkliidiir.

G) Gecmige Ozlem

Cahit Sitki'da ge¢mige 6zlem duygusu pasif bir sekilde
“kag1g™1 anigtiran bir 6zellige sahipse de; genelde yénelig isle-
vi ve nitelikleri itibariyle ondan farklidir.

Ge¢mige 6zlem, éncelikle bir siginma, arinma ve yeniden
dogma gibi amach bir y6nelig degildir. Yalnizca eski saadet-
leri hiiziinlii bir yad edigtir. $air gegmisle hal arasinda kalan,
degisen veya kaybolan kiymetleri, nostaljik bir amgla tespit
etmeye ¢ahgir;

“Mazim! Ah, o bir daha bulunmaz bir hazine!

Hirsiz gibi dalardim altin giimis igine
Dalardim! Fakat gimdi o servetten bana ne!

()
Mazim ¢ilginca ¢alan, ¢alan bir orkestra!
Her giiniim bir ahenkte, her biri bir hatira!”
' (Mazim, B.S., 5. 29)

Ge¢mig, uyumlu bir diizenin, ahenkli beraberliklerin
yasandifn yerdir. Insan oraya “dal”makla, ferahliga, aydinhiga
kavugsur, ahenge erisir. Kuvvetli bir ihtimalle bu ahenk hal-
de yoktur. Zirs, mazi 6zlemi genelde “mutsuz zamanlarmn ve
mutsuz insanlarm gercegin stkiih@indan bir an olsun kurtu-
labilmek i¢in bagvurduklan bir yonelis bi¢imidir.”

Mazi neden “¢ilginca alan bir orkestra®dir? Insan ne-
den bir “hirs1z gibi” ona dénme ihtiyac1 duyar? Insan éliimle
simirlandirilmig hayatm gergeklerini daha iyi idrak ettikce ve
kendisini bekleyen ac sonun vehametini kavradik¢a parga-
lanmighg cogalir ve giiclii teselli kaynaklar: aramaya baglar.

Cahit Sitkr'min bu arayista ilk durag, haldeki gercegin
kabahgna pasif bir tepki olarak geligtirdigi geri dénigli
amglardir. Bu aniglarin yogunluk merkezi ise, altin ¢ag ola-
rak telakki edebilecegimiz cocukluk, hatta bebeklik yillaridur;

[CAHiT SITKI TARANCI

sy
\]
wn



|txaROS'UN YENI YOZU

6

[y
~

sorumsuz, aresiz, fakat sevgiyle kugatilmis bir gtiven icinde
yasadifimiz cocukluk/bebeklik yllar...

Haziran 1931 tarihli “Muhit’de yayinlanan “Giinlerim”
adh siirde; “Gelinlik kizlar gibi korpe ve caziptiler,” (B.S., s.
38) diyerek gecen giinleri htiziinle yad eder. “Mazim”de ise
“enginde kaybolmus ufak, sirin bir ada” (B.$,, s. 42-43) gibi
goriilen ve kurtulug vadeden yer; insamn ge¢migidir. Bu geg-
mig “kirli sahiller"den uzaktir. $air bu dénemi; “iginden siiriil-
digiim cennet” diye niteler.

insan, bu cenneti apansiz hatrlayisinda, ya da onlarm
kendilerini zor zamanlarda davetsiz konuklar gibi ansizm
hatirlatiglarinda soylu bir hiiziin yagar;

“Bu tatsiz aksam saatinde,
Géoriinmez kanatlarimzla
Cama vurmayw hatwralar.
Sessizligine doymadigim
O eski saatleri, yeni
Bagtan kurmaymn hatiralar
(Hatiralar, B.S., s. 73)

“Bu tatstz aksam saati” misratyla gairin ¢evreden mem-
nun olmadi@ anlagihr. Bu giir, 1.5.1934 tarihli Varhk’ta ¢ik-
tiginda Cahit Sitk: Tarana 24 yagindadir. 24 yag insanin ha-
twralaniyla miicadele halinde olacad bir ¢ag degildir.

15.11.1940 tarihli Varhk'ta qkan “Hey Gidi Giineghi
Uykular” adl giir, bireysel kokene déniis arzusunun yanisira
ilk saadet giinlerine duyulan gii¢li b1r ozlemi de dile getir-
mektedir;

“Omriim oldukca hatilayacagim
Uyudugum yrldhzh geceleri
Deniz kzlarinn kucagnda.

)

Burakareh: beni usulca begigime,
Saglan ay wigindan dadilarim
Derken safaklar peyda olurdu.



)

Actlap uyandignm saat,

Annemin uykusuna kiydigim saat;

Telagla uyanan geng kadmn,

Aceleyle ¢iziilen gbgiis,

Yiiziimil siipiren hik riizgdr

()

Doyamadigim, doyamadigim

)

Hey gidi giinegli uykular!

Sularinda bogulmadigumz deniz!”
(B.S., s.92)

Cocukluk dénemini agarak bebeklik dénemine, oradan
da ana rahmine uzanan bitmez bir 6zleyisin, arayigin hakim
oldugu bu giirde, “riizgir'la ifade bulan zamanmn yipraticili-
gina, kahrma kars1 “anne”"begik”,"safak” ve “sularinda bo-
gulmadifimiz deniz” ifadelerindeki sicak ve ferahlatic ¢agn-
simlara sahip kavramlar éne ¢ikarihr.

Ge¢mige ézlem teminin iglendigi diger giirlerde de 6nce-
likle ¢ocukluk dénemlerine, daha sonra ise ilk agk giinleriy-
le ¢iceklendirilmis genglik giinlerine déniiliir. “Sila”, “Cocuk
Bahgesinde Gezerken”, “Oyle Dalmigim ki”, “Bugiin Cuma”,
“Cocukluk” adh siirlerde, gecmige &zlem gocukluk dénemini
hedefler. ilk siirlerindeki siginma karakterli yonelis giderek
daha hafifleyerek teselli arayigina donigiir;

“Kirildigrra bildigim halde

Ne diye gemberimi ararmm?
Kursam iglemez oyuncaklarm:
El ¢ocupu uyur begigimde.

Ah yeniden baglamak hayata;
Gocukluga, agka ve sanatal”
(Cocuk Bahgesini Gezerken, O.B.Y,, s. 52)

Halde hayat1 bir oyundan ibaret sanan ¢ocuk, biiyiiyiince
oyuncaklan elinden almmigtir; “cember” kalmig, oyuncak-
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lar “iglemez” hale gelmigtir. Besik denilen giiven ortaminda
artik imit kesilmistir. Sair, hayat: bir oyun diizleminde kur-
mak istemekte ve bu yiizden gocukluga “yeniden” basglama
arzusu duymaktadir.

“Sila” (Varhk, 1.4.1940) siirinde memleket hasretiyle
gocuklugun hilyalarma agilan sair, “Oyle Dalmigim ki” (Var-
hk, 15.5.1940) adh giirde, bu hayale “6yle”sine “dalmig”tir ki,
“kayip z1p ziplan”ni ararken birden kendini gékyiizii cenne-
tinde bulmugtur. Hayret icerisindedir, hayal gercegi agmak
tizeredir;

“Kogun ¢ocuklar; kogun komgu kazlar

Avuclarnima sigmyor yildizlar”
(Oyle Dalmigim ki, O.B.Y. s. 53)

“Bugtin Cuma” (Inkilapg1 Genglik, 20.12.1941)da seviyeli
bir ruh nizaminin hakim oldugu dénemlerde gegen gocukluk
glinlerine gidilir;

“Bugiin cuma;

Bilyitkannemi hatirliyorum,

Dolayistyla cocuklugumu

Uzun olayd: o giinler;

Yere diigen ekmek parcasim

Optip bagima koydugum giinler!

O zaman inandigim gibi,

Sahiden bir sbitr diinya varsa eger;

Orada da cumaysa bugiin

Baginda bulutlardan beyaz ortilsil,

Biiyitkannem namaz kilmaktadtr

Néamahrem eli defmez seccadesinde;

Melkke-i Mitkerremeden getirilmis
(0.B.Y, 5. 66)

Bu siirde sair, “o zaman’la “bugiin” arasinda dejisen
degerlerin bir kargilagtirmasim yapar; “o zaman” yani sairin
cocuklugunda “biryitkannesi” ile anlatilan millt killtirtin in-
sanla egya arasindaki mesafeyi silen, yabancilagmay: disla-
yan ferah atmosferi yansitihr. Hilde bu ruh diizeninden do-



gan bir huzursuzluk vardir; “o zaman” inamilan, “sbiir dinya”
kaybolmustur. Insan hayatr ételer boyutundan soyutlan-
mistir. Béylece ¢ekilmez bir hale gelmis ve anlamsizlagoms-
tir. Cocukluk giinleri, bu kaos ortamina bir kurtulug Gmidi
olarak gésterilmektedir. Orada insan tabiatle bir biitiindiir.
Her ikisi biribirinin dilini ¢ok iyi anlamaktadir. Bayikanne,
“baginda bulutlardan beyaz értiisit” ile namaz kilmaktadar.
“Giinahkar oldugumu séyleyen gair, onun dualarindan me-
det ummaktadir; “Dilerim dualarin unutmasmn beni.”
Gegmise 6zlem teminin ¢ocukluk déneminde yogunlagti-

g1son siir; 15.5.1942 tarihli Varlik’ta yaymlanan “Cocukluk”-
tur;

“Affan Dede ye para saydim,

Satt bana gocuklugumu.

Artik ne yasim var; ne adim;

Bilmiyorum kim oldugumu.

Hig bir sey sorulmasmn benden;

Haberim yok olan bitenden.

¢J

Ugurtmam bulutlardan yiice

)

Hig bitmez horoz gekerim.” (O.B.Y,, 5. 88)

Burada Cahit Sitki, cocuklugun saflik, temizlik ve

sorumsuzluk dénemlerini 6zler. Hayatin her tiirlii olumsuz-
luguna,bir imkanlar hizinesi ve her an yeni hayat hamlele-
riyle dolu bir tiir “materia prima” seklinde sunulan bu dénem-
de; “ne yagtm var; ne adim” sézleriyle zaman ve toplumun kisi
{izerindeki biitiin tasarruflarina bir reddiye vardir. “Hig bir
sey sorulmasin benden” denirken gairane bir azadelik duygu-
sunun bu reddiyede biitiinlestigi goriliir. Béylece akim ve re-
alitenin biitiin baskilan bir yana birakilarak gékyiiziine dog-
ru biiyiik bir ¢ekilis baglar. Cocuklugun bu sonsuz maviligin-
de ugmak ve kaybolmak. Sair gercek hayattalki ice doniilklagii
ve dar kalibindan duydugu memnuniyetsizligini, bu gibi ay- |G
rintilarn silindigi cocukluk giinlerinde teskin etmege cahsir. 79
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Geg¢mige 6zlem teminin ikinci durag ilk genglik ve ilk agk
dénemlerine yapilan géndermeleri icerir. “Agk Masah™nda
“ginliik tasa” kovulur ve “giizel giinler” olarak adlandinlan
Begiktag'taki ilk agk gunleri yid edilir. Bu giinler, insana
gengclik sevdalarini sunan bir hazine gibidir;

“Bir define var gitsem bulur muyum
Opistigimiiz agaglar alonda;
Sevmek devam eden en giizel huyum
Insan bir kere sever hayatinda.”
(BS., 5.118)

“Gitsem bulur muyum” séz, gairin tikenigler kargisinda-
ki soylu hiizntinii yansitir."Insan bir kere sever’deki ilk agka
yapilan gonderme; “en giizel huy” olarak vasiflandirilan sev-
ginin yansimalarim artik bulamadigini ve bu saadetin uzak-
larda bir hatira olarak kaldigim ifade etmeye yoneliktir. Ca-
hit Sitki'nun gercek hayatta kargiliksiz kalan kalbi yéneligleri
onu siirekli ilk agka itmektedir. Yine bu dénemlerde arkadag:
Ziya'ya yazdigi mektuplarda, geri ¢evrilmelerin onu nasil ké-
timser yaptigim takip etmek miimkindiir.®

“Abbas” (Inkilipg1 Genglik, 19.9.1942) siirinde gecmisin
ozlemi, gairi, bu giinleri mucizevi bir tarzda yeniden yasama-
ya sevk eder;

“Haydi Abbas vakit tamam

()

Var git

Béyle ferman etti Cahit,

Al getir ilk sevgiliyi Besiktas'tan,

Yasamak istiyorum gengligimi yeni bagtan.”
(O.BY.,s.73)

Abbas, sairin ¢ocuklugunda dinledigi masallardan birinin
kahramamdiwr. Ziya Osman Saba'ya Burhaniye'den yazilan
6.7.1942 tarihli mektupta bu siir hakkinda su izahat vardr;
8 Cahit Sitla Tarana, Ziya'yﬁ Mektuplar., a.g.e,, s. 135, 138.




“Ziyaagmn, (...) Dordincii sahifedeki giirler hakkanda baz:
izahat sarttir sammnm. “Abbas” isimli giir: Cocuklugumda din-
ledigim bir masalda, bedbaht bir gehzade, bu haline aciyan ak
sakall: bir adamla kargilagir (Hizir aleyhisselam); sehzadeye bir
saadet parolast verir; ona der ki: “Canin stkildigr zaman, Abbas!
diye sesleniver, derhal karsina gaipden bir harem agast ¢tkar;
sofram kurar; sevgilini getirir; gegmis gimlerini yeni bastan ya-
sattirir!” Ve sehzade bu parolayla kendini avutur. Burada Ab-
bas, insanoglunun heyhat ki, stk sik bagvurmaya mecbur kaldi
hayal'i temsil etmektedir. Siiri ona gore okumah.”®

Realitenin tek diizeliginden ve ac1 sonuglarindan bikan
sair; artik “vakit tamam” diyerek, her seyi miimkiin kilacak
bir gecede, adin1 saadet parolasi bildigi Abbas’ imdada cag-
rir. Mutsuz gehzade, “ge¢mis giinleri yeni bagtan” yagamak
arzusundadir. Ge¢mis ginlerden kasit, ilk agki Begiktagh
sevgilisi ile beraber oldugu zamanlardir.

Ge¢mis zaman, dteler hayal yolu ile gelip yaganan anda
birlegtirilebilir. Fakat bunu ger¢ege inkilap ettirmek miim-
kiin degildir. $air hayatla hayal arasindaki ugurumda asih
kalm1§t1r Adi saadet parolas: olan Abbas bile yaniltica bir se-

zaman zaman Abbas 'a ba§vuracakt1r Bu an1§, bireysellikten .

evrensel anlamda insanin trajik gercegine tutulan bir iiktir.

1.6.1943 tarihli Varhk'ta ckan “flk Ask” siiri, yine “ilk”’
olugun soylu baglangicaina yapilan hiiziinlia bir dontgtir.
Gergek hayatta insam1 memnun edecek pek ¢ok kalbi tecrii-
be yasansa da ilk olugun tad: ve biyiisii insam hep- kendine
ceker;

“Fakat nerde ilk dpiigiin verdigi haz?
Saadet bilmiyorum o hazdan gayri.”
(O.BY., s.73)

“Haz ve saadet”in yegane sim ilk olugtadir. Cahit Sitki'da
ilk agk, kékene bireysel olarak déniigiin simgesi olan “reg-
ressus ad uterum” (ana rahmine déniig) arzusunun kisa bir

® Cahit Sitka Tarana, Ziya'ya Mektuplar.,, a.g.e., s. 130.
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durag gibidir. Cinki gair ilk agktan itk oluga ve ana rahmi-
ne déniisii hedefler. Bu déniigiin varhg: yenileme ve yeniden
canlanma amacina yonelik bir faaliyet oldugunu soyleyen
Mircae Eliade, canlanmanin fiziksel anlamda bir dogusu/
yenilenmeyi ifade etmedigini; gergek anlamda “mistik nite-
likli bir tiir tinsel dogug™® u simgeledigini belirtir. Yeni ve
iist diizey bir hayat bi¢imini kurma arzusu Cahit Sitki'da ilk
planda gegmige dzlem geklinde tezahiir ederken, daha sonra
bu arzusu ana rahmi gibi daha ilk, bilinmez ve karanhk olug
stireglerine yonelir.

Cahit Sitka Otuz Bes Yag'ta; “Hayal meyal seylerden ilk ag-
farmiz/Hatirast bile yabanct gelir” (0.B.Y., s. 133) seklinde yine
kisa bir amgla ilk agka 8zlem nitelikli bir déniig yapar. En son
olarak gegmige ézlem temi “Kig Gecesi Riiyas1” adli giirde ig-
lenir;

“Buldum buldum yllardwr kaybettigim aynay

Iste en yaman ¢agimda ben yirmi yaginda.

)

Mektepten kactigim o gahane giinlerdeyim

Daha ne derdi ne mihneti kapim calrmg

)

Kalbim atiyor elim titriyor heyecandan

Alemde ilk agk mektubumu yazdigim belir
(D.G.,s.10,11)

Yirmi yaglann tirperiglerini yeniden duymaya, “derdin ve
mihnetin” calmadid genclik kapilarnnm yeniden agmaya ¢ali-
san gair; ayna motifi ile gecmigi hile tagir ve mukayese eder.
Tipik bir zaman agma yontemi olan ayna motifi, insanin
kozmik diizene karg1 kurdugu hiilyalarim simgeler. Aynadaki
goriintii gercek olmadign gibi hiilyalarm gorimtiileri de hep
aldatiadir. Kader, ¢ok gegmeden bu aynay: digtiriir ve karar;

“Bagimn devleti demege brakmadilar
Digiirditler aynay sevdigimin elinden "

8 Mircae Eliade, Mitlerin Ozellikleri, (Cev. Sema Rifat), Ist. 1993, s. 78,



Béylece insan yeni bir kaosun, par¢alanmishgm icine itilir
ve binlerce parcada, yeniden biittinlige kavusma arzusuyla
yanip tutugur. Bu insamn trajik kaderidir.

Diigten Giizel'i tamidikca sonraki giirlerinde “ge¢mis” za-
man gairi pek ilgilendirmez. O yalmzca hili ve gelecegi diisii-
nir. Mutlu insanlarin ge¢misi anmaya ihtiya¢ duymayacak-
larini séyleyen Freud ne kadar hakhdar.

1949 ve 50’'den sonra annesi, ¢ocuklugu ve Be$1kta$ hik
sevgilisi unutulmug gibidir’Agk ile daglan diiz ettim” d1yen
sair, Cavidan Hanim tanidiktan sonra émriince kurdugu

migtir.

H) Otelerin Cagris1 ve Kagis
“Gelin ey ehl-i hakikat gikalvm diinyadan
Gayr yerler gezelim dzge sefalar siirelim!’
Fuzah

Dig diinyanin gercekleri ile cepecevre kugatildigim hisse-
den insan ruhu, ilk devirlerden giiniimiize kadar hep bu “ku-
satilmishk” stkintisindan kurtulmaya ugragmgtir.

Sanatin kendisi, bizzat béyle bir kagig/kurtulug ihtiya-
andan dogmugtur. Sanatm dili /vasitalars, tek bir diinyanin
sturlandimlmigh@ina icerisindeki éte diizen agkinhg: ile si-
rekli ve dayanilmaz bir ¢ekilis cazibesinde cevaplar arar.®®

“Gayr yerler” ya da &teler, hakikat olandan, yaganan ha-
yattan ve onun sikintilarindan bunalan insana yaptig o da-
yamlmaz “Gell.” ¢agrisiyla; onu tek boyutluluktan, kurtar-
maya ve “6zge seflar siir"meye davet eder. Insani titkenigleri
en yogun heyecan tecriibeleriyle yasayan sanatkarlar, bu ¢ag-
rimn en gozde muhataplandir.

Cahit Sitki Tarana ¢ocuklugundan, ilk genglik yillarma,
gengliginden olgunluk ve erginlik dénemlerine kadar, yaga-

%  Herbert Marcuse, Tek Boyutlu Insan, (ev. Aziz Yandiml), Istanbul 1995,
5. 61.

.f
diisleri gerceklestirme arzusunu, gegmisi ézlemeye tercih et:4
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dif1 olumsuz hayat tecribeleri ve biraz da mizaa dolayisiyla
kendini siirekli ve karg: konulmaz bir can stkintisinin pen-
¢esinde hisseder. Bu yiizden &te’lerin ¢agrisina sikca icabet
etme ihtiyaci duyar.

Hayat hikayelerindeki temel geligim cizgileri ve miza¢lan
itibariyle gagirtic1 bir benzerligi paylagan Baudelaire ve Cahit
Sitka Tarancr'da é6telerin ¢agrisina hep aym tarz cevaplar ve-
rirler; kaqig ve sigmma...

Baudelaire, kiigiik yagta babasinin 6lmesiyle bir ara yati-
I okullarda okumak zorunda kalir. Annesi ve babalig onun
hukuk mektebinde okumasim isterler, ama o, okulun sikuc
ortamna fazla dayanamayip ayrihr.%

Siiri, hayatinin tek gayesi yaparak yasayan Buadelaire
fel¢c ve konugma yitimine ugradiktan sonra 46 yaginda vefat
eder.%

Cahit Sitka'nin Istanbul’a okumak iizere gidip pansiyonda
kalmasi, babasmimn Miilkiye'yi bitirmesini istemesi, okulun
stkicihigindan usang duyup kendini giirin biyili diinyasina
adamast, daha da 6nemlisi fel¢ ve konugma yitiminden sonra
46 yaginda gelen o6lim.. Bu iki gairin nasil ortak bir kaderi
paylastiklarini cok iyi yansitan benzerliklerdir.

Bunlarin yaninda asil dikkati ceken; dtelere, sonsuzluga,
15133, denize ve gokyiiziine olan yoneligteki duygu birlikteli-
gidir. Ne var ki insamin 118a, gok yiiziine, giinege ybnelmesi,
i¢cinde bulundugu gercegi goz ard: etmesi, onun {karos mito-
sundaki mum baglantih kanatlarla giinese u¢ma motifinde-
ki gibi kendi igretiligini unutturamaz. Insan kug degildir ve
kendi tiriiniin gergegine ¢elik kancalarla baghdar.

Cahit Sitki'min siirlerinde sik¢a iglenen “aydmlbik” ve
“karanlik” motifleri, ondaki insanin bu igretiligini kavrayis
ile ona duyulan tepkinin ételer ézlemiyle catigmasindan kay-
% Erdogan Alkan, Baudelaire, Istanbul 1995, s. 23.

¢ Kemal Ozmen, “Ikaros’un Kavsagnda [ki Sair: Baudelaire ve Taranc (I,
Frankofoni, Ortak Kitap No: 6, Ankara 1994, s. 53.



naklanir, Sairin ferdi anlamdaki dramini olugturan olmasi
gereken ile olan arasindaki benzegmezligi, catigmay séyle
gruplandirabiliriz;

*  Gizel - yalagikl: bir insan olma arzusundadir. Oysa boyu-
nun kisali ve yiiziinin cirkinligi yiiziinden daha ilk genglik
yillarinda bile sik sik gikayetlerde bulunur. Nihal'e yazdign
26.12.1929 tarihli mektupta “.. eger girkinlik, kasalk, fakirlik
olmasayd yiizde yiiz mesut olmak sans: olurdu. (...) girkinliim-
den, kisahgimdan adeta seytant bir zevk duyuyorum.™® diyerek
bir nevi kendini teselliye cahgir,

*  Ailesi, onun Miilkiye'yi bitirmesini, iyi bir statiisimiin ol-
masini, evlenmesini isterler. Ger¢ekte Cahit Sitk: okuldan
ve okulun kurala tek diize hayatindan ok sikulir; “Dersler

beni sikt1. Hava yagmurlu oldu mu bir seye sinirlendim mi, he-

men sana koguyorum. Sana iltica ediyorum.”®®

Kars: cinse ydnelme konusunda ise, “cirkinligi” yiziinden
talihi bir tiirli yiiziine giilmemigtir

Bitin bunlar, daha 19 yasinda olan Cahit Sitki'yn
alabildigine stkan, cikmaza stiriikleyen “yaganan hayatin
kara yiizit”", yani gercekleridir.

Kigik yagta ailesinden ayrlarak Istanbul gibi biiyiilk bir
sehirde yatih okul hayatina mecbur edilmesi, bir bakima
cennet telakki ettigi ailesinden koparlmis olmay sair ilk ye-
nilgisi sayar ve bir tiirlii bu gercegi kabullenemez. 24.9.1929
tarihli annesine yazdiga mektupta;

“Kiymetini takdirden aciz oldugumuz ii¢ aylik muammah
bir saadet devresinden sonra béyle birdenbire uzaklara atilmak,
sefkatiniz iilkesinden uzak, yabanc bir yerde yatwp kalkmak, yi-
yip igmek, annesini mustarip hayatimn biricik giinesi addeden
hassas bir gocuk igin mukadderatin amansiz bir fermamdir.™

diye, terk edilmiglik psikolojisiyle yitik cennet olarak gérdi-
Zi Diyarbakir'daki ailesine ve ailenin temsil ettigi saf, sicak
degerler butiintine yonelir.

% Evime ve Nihal'e Mektuplar, a.g.e., 5. 10.

% age,s. 41
© age.,s. L
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Bir tiir kaqs 6zelligi tasiyan bu yénelis ilk dénem giir-
lerinin ana eksenini olugturur. 15.5.1930 tarihli Servet-i
Fiinin'da yayinlanan Taliksiz (B.S. s. 28) adli siirde;

()

Bir geceydi hakikat yalanlara bag e3di.

Kundaksiz uzatildin igneli begigine

Ve biylece Azrail

Istirabt muhlad: kiigiiciik benligine.

()

Gir geceler koynuna, deme yanin giindiizdiir
derken, “igneli begik” imgesiyle nitelenen diinyada, kendi
slumli gergegini kavrayan insamn caresiz bir gekilde geceye
sizinma arzusuyla kactigim gormekteyiz. Insan, igneli besik
olan diinyada adeta oliimii bekleyen bir kurban gibidir. Rea-
liteyi silen, diglayan ve yok farz eden bir iglevle sunulan gece;
nesneler arasindaki gérsel her tiirli ayirimi yok eden kurta-
ria bir imgedir. Sair, gercek hayatta kizkardegi Nihal'in tesel-
lisiyle avundugu “kisa boyluluk ve ¢irkinlik” kompleksinden
kagarak realiteyi silen, dislayan bu kurtanic imgeye sigimir.
“Koynuna girmek” ifadesiyle de geceyi bir kadina benzetir.
Bu kadinin anne, kizkardes ya da sevgili olmasinin hicbir
énemi yoktur. Zira onun i¢in 6nemli olan kadinin gefkatine
siginmaktir. Sefkatli bir kadin, gece gibi ayiplari ve kusurlari
drten, insam teselli eden bir huzur kaynagidir. O zamanlar-
daki “sevgilisiz” olugundan yakinmalari ve siirde gecen “koy-
nuna girmek” ibaresi dikkate alinirsa, bu huzur kaynagimin
anne oldugu ve sairin bir cocuk safiyetinde dogrudan anneye
yoneldigi anlagilir. Gece ve karanhk imgeleri, kagis nitelikli
geriye dénigiin ana rahmine (regression), bilinmez, karanlik
fakat sorumsuz bir huzuru iceren dénme yeniden kavusma
arzusunu yansifir.

3.4.1931 tarihli Servet-i Fiindn'da yayinlanan “Anne, Ne
Yaptin?” adl1 siirde bu arzu ¢ok daha agik bir gekilde dile ge-
tirilir;



“Anne sana kim dedi yavrunu dogurmayt?
(.

Karmnda yagtyordum, kéfiydi saadetim.
Bir kere dogurdunsa sonra nigin biyiittiin?

()

Koynundan nigin attin biitiin bitin?”
{Anne, Ne Yaptin?, B.§., 5. 32)
Gorildigi gibi dinyaya gelmis olmak, bir bakima “ig-

neli begige” kundaksiz yatirlmaya benzetilmektedir. Sair, o
smirs1z sorumsuzluk dénemine, ilk ve miiphem baglangica
yeniden dénerek zamanin yipratialigindan kurtulmak iste-
mektedir. Kékene déniig mitlerinin temelinde yatan ortitk
fikir sudur;

“bir geyin ilk gergelesmesi anlamh ve gegerlidir; biribirini izleyen

ortaya ¢tkaglart degil. (..) Kiken ile iginde bulunulan an arasin-

daki akip gitmig olan zaman “gii¢lii zaman” degildir; anlamh da

degildir.”*
Bu digiince, gegmisle hal arasindaki bittiinliigi koparmig sa-
irin, stirekli bir kire bulagma korkusu ile yagamasma sebep
olur. Dinamik bir biiyime ve degigme siirecinin® sorumlu-
lugundan kagan gair, hep ¢ocuk kalmay ister; “Ben ki daima
¢ocuk kalma hiilyasindayim... Heyhat!™® Edilgen bir kigilik ya-
pisiyla, biyiimeden &zellikle kagan ve maziye sifinan gaire
gore insan, diinyaya “atilmig” bir zavalhidir. Bu kétiilitk anne
tarafindan yapiimigtir; ilk saadetlerin kaynag: anne tarafin-
dan.. O zaman insan hi¢ biiyiimemelidir, hep ¢ocuk kalma-
hdir; “Bir kere dogurdunsa, sonra nigin biyiittin?” Biyliyen
insam hicbir gey teselli edemez. Insan ancak gocuk kalarak
ya da bu ilk saadetlere sigmarak/maziyi yad ederek mutlu
olabilir;

“Cenneti bulmug gibi bu saraymn iginde
Ellerin saglarimda ve bagim dizlerinde

% Mircea Eliade, Mitlerin Ozellikleri, (Gev. Sema Rifat), [stanbul 1993, s. 37.
% Wilhelm Reich, Kisilik Céziimlemesi, (Cev. Bertan Onaran) Istanbul 1995, s.
65.

Evime ve Nihal'e Mektuplar, a.g.e., s. 55.
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Her seyden, her insandan, bitin diinyadan irak,
Ta igimizden gelen bir ahenge uyarak”
(Saraymuz, (B.S., s. 44)

Sairin cennete benzettigi “saray”, “diinyadan 1rak” 6te bir
yerdedir. Bu iitopik mekan, otelerin cazip ¢agasina kapilan
sairin, arinmak ve teselli bulmak icin sigindig hayali bir yer-
dir. “Cennet” sozii giinahlardan annmig olmayi ¢agnstirmas:
balumindan gairin ruh diinyasindaki ¢catigma zeminlerinden
birisinin; bozuima, su¢ isleme veya kire bulagmama endigesi
iizerine kuruldugunu séyleyebiliriz.

Cahit Sitki'nmin bu tarz geriye déniigleri, hilin tekdiize
yagsantisindan maziye kagmas1 “Eski Saadetinle”, “Maziyi
Yida Daldigim Zaman” adl siirlerde de degisik bigimlerde
devam eder;

“Mazim! ah, o bir daha bulunmaz bir hazine!
()
Her giiniim bir ahenkte her biri bir hatira!
()
Mazim bir orkestra mazim bir orkestra!”
(Eski Saadetinle B.S.s. 29)

Bu siirde; bulunmaz bir hazine olarak telakki edilen ve
“orkestra” séziiyle uyumlu bir gecmis yagantiya duyulan 6z-
lem dile getirilir. Sair yagadig: kozmik diizensizlik icinde ve
kendi bilingaltimin kaotik yapisinda uyumsuzluga mahkum
edilmigtir. Nitekim Nihal'e yazdigz 27.11.1932 tarihli mek-
tubunda;

“Hayatta biitiin mesele muvazeneyi bulabilmektir.. Sahsi dii-
stincelerin ve duygularinla muhitinin adetlerini, icaplarum telif
edebildigin giin muvaffakiyet muhakkakti. Ben neden bunu
yaparniyorum... Etrafimdakilere uyamiyorum.. Istiyorum ki,
herkes bana uysun.. Stiphesiz tahakkuku imkdnsz bir sey... Fa-
kat bu boyle... Bazan en ¢ok sevdigimin bende nefret uyandir-
digr vaki oluyor. Kimseye emniyet edemiyorum. “Bir kap agip



gitsem” siirimi dyle laf olsun diye yazmmg degilimdir. Hakikaten
ben bu diinyarun adarm degilim.”
Diinya ile digtigt bu uyumsuz ¢atigma hemen hemen giirle-
rindeki sdylemin nesir haline déniigmiis bicimleridir;
“Ben bu diinyaya yanhs gelmis olacagim ben
Ben boyle her insandan uzagim ben
Yine bu gozlerimdir oksanacak sey arar
Yoksa icimde bagka bir diinya hasreti var.”
(Bir Kap1 Agip Gitsem, O.B.Y., 5. 56)

“Maziy'i Yada Daldigim Zaman” giiri yagadig hayatin dii-
zensizligine bir nevi cevap aramaktadir. Kendini stkintili bir
kaos i¢inde hisseden ruh, “bir orkestra” séziiyle uyumu sim-
geleyen “mazi’ye doner. Boylece haldeki diizensizlikten, ka-
ostan diizene gececegine inanir™;

“Maziyi yada daldwiom zaman

Renller belirir ta uzaklardan;

Mavi, larmazi, beyaz ve siyah;

-Her renk ayr: bir hatwradir ah!-

)

Icimde sanki sesten bir orman:

Kogan, haylkran, girpinan sesler,

-Her ses ayr: bir hatira besler!-"
(B.S.,s. 49)

Numarali dért bolime ayrilan siirde birincisinde mazi;
renklerin, Ikincisinde seslerin, Gictinciisiinde kokularmn ar-
monik bir nizam kaynagidir. Dérdiinci bolimde; bu farkh
unsurlar “yollar’la tek bir olus halinde, “siikiinet”te birlegti-

#  Bvime ve Nihale Mektuplar, a.g.e., 5. 52.

% Sair, Nihal'e yazdif 27.11.1932 tarihli mektupta Maziyi Yada Daldigam
Zaman adl: giirin yazilig amact ve icerigi haklkunda gdyle der; "Bu diinya
insanlarindan bazan o kadar nefret ediyorum ki, ¢ikip gitmek i¢n bir
kap1 arryorum ve emin ol ki aradigim kapiy1 buldugum giin asla tereddit
etmeden o kapiy1 aqp gidecefim, bagka alemlere, bagka insanlarin
yaninda, her halde bu diinyaya hig benzemeyen bir dinyaya(.). Oyle
parlak ki, mazim olmadig: halde, yine eski zamana mesela gocukluguma
riicu etmegi isterdim. “Maziyi Yada Daldigam Zaman” misraiyla baghyan
siirfmi bu arzumu tatmin etmek i¢in yazdim.” Cahit Sitki Taranc, Evime
ve Nihal'e Mektuplar, (Haz. Inci Engintin), Ankara 1989, s, 53.

% [CAHIT SITKI TARANCI
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rilmigtir. Mazi, her renk, her ses ve her koku olarak belirtilen
niteliksel ayrintilarm “birlestirildigi, yok edildigi béylece gai-
rin “farklilasma” dan dogan siluntilarimin ¢6ziildiigi bir yer-
dir. Insan kendisine “uzak’ olan bu saadet diinyasina ancak
onu yid ederek, bir nevi hayale siginarak erigebilir. Fakat bu
gercek bir mutluluk mudur, yoksa hiiziinla bir aldanig mi?

Gergegin biitiin olumsuz sartlar, gairi 1stiraplar, karan-
hiklar icinde birakmgtir. Cahit Sitk:, babasinin igledigi bir
suctan dolay1 Labiyrinthos’a kapatilan Ikaros gibi, kendini
stkan bu dar mekanlardan kurtulmak ister. Ancak u¢may:
arzuladigi/diigledigi “cennet”, “gék”, “aydinhk”®, “giines” ve
“sema” gibi simgesel mekanlara onu tagiyacak bal mumu ka-
natlarinin yapay igretiligi, onu yeniden gercege ve gercegin
dayanilmaz kugatilmighgina déndiriir.

“Mazim” (B.S., s. 43) saadet ve huzur, bu sefer “Engin-
lerde kaybolmug ufak sirin bir ada"dadir. Buras: “kirli sahil”
denilen gercek hayattan “uzakta, uzaklarda”, “cennet gibi bir
diyar"dir. Insan buraya gitmek i¢in ¢ahgip dururken, zaman-
s1z bir tiikenigle kargilagir; miir ansizmm biter. O zaman qr-
pmma bogunadir;

“Haydi mezara kos” der gaipten bir ses
()
Beyhude ararim bir kacacak delik”

(Korkulu Képrii, B.S., s. 43)

Insanm bu varlik maceras: hi¢ bitmez. Sair, gercegin
hayallerine tistiin geldigi ve ayaklarmin suyun dibine vardig
zamanlarda ise uzaklara bu sefer kendi cagrida bulunur;

“Bir ses bana “Gel!l” dese, ben o sesi isitsem;
Kimsecikler duymadan bir kap: acip gitsem!”
(Bir Kap: Agip Gitsem, B.S,, 5. 56)

Cahit Sitk:, her giin yeniden baglayan hayat kaygist ve
var olma miicadelesini, insamin i¢indeki sonsuzluk 6zlemini,
“glines” motifiyle nesnellegen giice erigme arzusunu “Giinese
Asik Cocuk” (0.S., 5. 49) adh siirinde dile getirir;



“Giinege kavugabilmek igin gocuk,
Giindiiziin bog yere girpmir durur.
Nihayet, nihayet geceleyin ¢ocuk
Koynunda giinesle beraber uyur.”

Bu rmsralarda bireysel ve toplumsal diizeyde yerini
bulamamig olmanin ¢eligkisini ve rahatsizligim asilmaz, igin-
den gkilmaz bir sikintiya doniistiiren sairin,’ gercegi ters
yiz ederek belirsizlige, giivensizlige ve miiphemiyete yani
geceye sigindifn gordlir. Insan giinege erisemez. Béylece
icindeki labirentlerde onun ruhunu kemirerek beslenen bir
sitkint1 canavar: ile birlikte yagamak zorundadir. Bu sikint1
canavarin ancak 151k 6ldirebilir. Gece; karanlhik, bastirilmig-
hik ve siirlandiridmishk ¢agnsimlariyla insan ruhunda bir
ice kapanma ve digariya/ 6telere/ giinese yonelmeyi i¢inde
tagiyan bir simge degerdir. Kars: giicii, yani sanatkirin be-
nimsenmig degerlerine, dzlem ve arzulanna zithg§, engeli
temsil eder. Tabiatin bozulmamuis bir degeri olan gocuk umu-
da, 1518a her giin yeniden atilir. Ama realitenin sartlar1 onu
hep alt eder. Insana bu siirekli yenilgiler karsisinda ancak
kurtulusun ve mutluluklarin diigiini kurmak diiger; geceye
giinesleri koynunda saklayarak siginarak veya uzaklara kag-
may1 hayal ederek; “Kagp gitmek, uzaklara, bagka iklimlere,
bagka alemlere...™"

Cahit Sitki'nin realiteden kagisinin odaklagtigr hedefler
genellikle anneye bagimh oldugu giinleri kapsar;

“Omriim oldukga hatirlayacagim
Uyudugum yldizh geceleri,
Deniz kazlariun kucaginda.
Sular baglad: rm siglagmaya
Bir bir sinerdi yildizlar;
Birakird: beni usulca begigime,
Saglart ay iigindan dadilarim

% Kemal Ozmen, “Yeni Tkaros'un izinde Bir $air; Tarana II”, Frankofoni,
Ortak Kitap Na:7, Ankara 1995, 5. 122.
% Evime ve Nihale Mektuplar, a.g.e., s. 57.
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Derken gafaklar peyda olurdu,
Sularin géklere vuran aksi safaklar.
Ackip uyandigim saat, '
Annemin uykusuna kiydigim saat;
Telasla uyanan geng kadmn,
Aceleyle ¢iziilen goiis,
Yiiziimi siiptiren thk riizgar;
Birdenbire kegfettigim
Panitilar; beyazliklar; yuvarlaklar diyan
Pembe uglanina strayla asildigim
Lezzetli memeler,
Bereketli memeler
Doyamadigim, doyamadigim!
Neden sonra,
Ben tekrar sulardayim,
)
Hey gidi giinegli uykular!
Sularinda bogulmadigimz deniz!”
(Hey Gidi Giinesli Uykular, B.S., s. 92)

Bu siir, Cahit Sitki'daki hilden kagarak gegmige doniig
teminin. daha ¢ok 6dip kompleksi dogrultusunda bir yoru-
munu icermektedir. Siirde adeta mitolojik anlamda bir diin-
yann dogugu hikiye edilir gibidir. Bu zamanlar, ¢ocuklarin
biitiin kusutlaninin hog gérildigi, herkes tarafindan sevilip
korundugu bir ilk saadet dénemidir. Diinyamin biitiin olum-
suzluklarina kars: bir ilgi ve sevgi cenneti ile kugatilmigtir.

Dikkat edilirse siirde gecen “yildizh gece”, “sularin gokle-
re vuran aksi gafaklar”, “ay15131”, “yaldizlar” gibi i1k unsurla-
11, 1913 bizzat kaynag degil bu kaynagin yani giinesin belli
oranlardaki yansimalaridir. Giineg saf akli ve iradeyi, gercegi,
realiteyi temsil ettigine gore bu degerlerin hayal diinyasina
yansimsg, estetik bicimlerinin gairi asil ilgilendiren hususlar
oldugunu soyleyebiliriz.

“Hey Gidi Gunegli Uykular”da su imgesinin 151k unsuruyla
birlikte islenmesi; suyun asli 6zelligini koruyarak konuldu-



gu kabimn 6zelligini almasi, kolay sekil degistirmesi itibariy-
le insan nefsine® benzetildigini séyleyebiliriz. Fakat bu su
“sularinda bogulmadigimmiz deniz” sézityle cinsel icerikten
armdinlmgtir.

Béylece sair, kald: ki sikintisindan zaman ve mekan bo-
yutlu bir geri doniisle, kagigin, cocukluk, bebeklik dénemle-
rine oradan da anaya, ana rahmine, o bilinmez, giivenli ka-
ranhga ulagmaya ¢ahgir.

15.11.1940 tarihli Varhik'ta yayinlanan Robenson'da
toplumdan, kalabaliktan, yozlagmadan kendi éziine, yalniz-
liga ve safiyete bir kagqig arzusu soéz konusudur,

“Robenson, halden bilir Robenson,
Adan hélé batmadiysa eger;
Alp gitiirsen beni oraya

Deniz yolu kapanmadan evvell”
(O.B.Y.,s. 48)

“Bagimi dinlemek istiyorum”, diyen gair, son gareyi 1ss12
bir adaya gitmekte bulur. Ancak deniz yolu kapanmak tize-
redir. Yani hayatin gercegi insanlari kusatmak tizeredir. in-
san bu firsat1 kagirirsa kugatilmighgin ve diizensizligin ebedi
mahkmu olacaktir. Oyleyse bir an énce oraya ulagmak 1a-
zimdir.

Ayri tarzda zaman boyutlu sikintidan mekin boyutlu
kagiglara yeltenme! Madem ki Giizelsin (Inkilapg Genglik,
7 Mart 1942) Ronesans (inkilapg Genglik, 26 Eylil 1942),
Aksama (Insan, Subat 1943) ve Karanliktaki Hazine (Varhk
1953) adli siirlerde de iglenir;

“Bazer: gina gelir aginalardan

Bir yol kesfedip ayagin degmemis

Bagint alip gitmek bu diyardan’
(Rénesans, B.S., s. 106)

%  Titus Burckhardt, Akhn Aynasi, (Cev.Volkan Ersoy), Istanbul 1994, s. 127,
129.
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“Karanhga sevgiyle baktygim gece girdiim

Hala o giiven sevinciyle ugmakta gonliim

Striindigimiiz bu camur deryasindan uzak

Bu yerlere ugramarng bir bahar iginde

Gergekten cennet misali bir diinya kuracak

Giirbiiz nesiller bilytiyor saghklar iginde”
(Karanhktaki Hazine, D.G., 5. 59)

Sair tek boyutlu siirgiin bir yagamin, sadece ahgkanhk
haline gelmis ve rutin iglerle kusatilmis bir yagamin dayanil-
magz hafifligine karg1 koymak yerine “ayak degmemis” yerlere
gitmek, kagmak istegi “Karanhktaki Hazine"ye kadar belli o}
mayan gidilecek yer, yalmzca yasamlan mekanin &tesindeki
“gayr1 yer"dir ve “bahar riizgin” sézcigiiyle geri doniisli bir
tema icermektedir.

Karanhktaki Hazine’de “bu camur deryasi” olan diinya-
dan “giirbiiz nesillerin” yetigtigi mutlu bir hayal alemine,
futtirist bir yonelig vardir. Sair bu ana kadar yani Diigten
Giizel'in hayatina girmesine kadar ilk defa gelecege yonelik
umutlu hayaller kurmakta ve bu sefer kagis yontiniin gecmis-
ten gelecege serpildigini gérityoruz.

Kagis temasinin iglendigi siirlerde bagtan sona kadar iki
boyutlu bir yénelisin hakim oldugu gorilar. Bunlardan bi-
rincisi insam sikan, ezen ve yok etmek isteyen realiteden
kacarak “bir yer”, “ada”, “yildiz”, “diyar” gibi mekin boyutlu
kagislardir. Mekan boyutlu kagis daha ¢ok yapay cennetlere,
hayali, 1ssiz ve egzotik mekanlara sifinma arzusu refakat
eder. Mazim, Sarayim, Yatak, Bir Kap1 Ac¢ip Gitsem, Korkulu
Koprii, Bu Aksam Vakti Deniz, Disindigim Yer, Madem ki
Glizelsin, Rénesans, Robenson, Sila, adli siirler mekan bo-
yutlu kagis teminin yoFun oldugu manzumelerdir.

Ikinci olarak haldeki sikintilarin yol agtigi zaman boyutlu
kagiglardir. Talihsiz, Eski Saadetimle, Anne Ne Yaptin?, Dar
Kahp, Bilmecelerle Kal, Giinege Agik Cocuk, Kugslar ve Gemi-



ler, Hey Gidi Ginegli Uykular, Oyle Dalmigim ki ve Gocukluk
gibi siirlerde iglenen zaman boyutlu kagislarda gorillen temel
nitelikleri s6yle siralayabiliriz;

*  Gegmig zamanin yipraticih@indan kurtulmak igin ilk/soylu
olusta butiinlegme isteg,
Kirlenmislikten arinma duygusu,
Korunma yénelikli sevgi arayzsy,
*  Sorumluluktan kacarak siirekli cocuk kalma arzusu..

"

*

Cahit Sitky, kendisini cevreleyen olumsuz §artlardan ve,

dar kalibindan duydugu memnuniyetsizligi genellikle “5132”,

“bahara” yonelisle teslim etmek ister. Dinyada kire 'bula§a-’

rak yasama endisesi onu guglu bir arinma duygusu ile kagiga
yone1t1r Ne var ki, insan gercegini agan hayalleri ona balmu-
mu kanatlarla giinese ulagma gansi tanimaz. $air bu disiistn
butun ‘dehgetini ruhunda yagar ve her seferinde yeni kacig
yollar: arar. Kagtikea gercekle aralarindaki ugurum da biyty
ve dus gezgini gair, agmazlar icinde sasirip kalir...

I) Kotiimserlik

Cahit Sitki'nin giirlerindeki kottimserlik terninin en yo-
gun iglendigi ddnemn 1930-1936 yillarini kapsar.

Ik dénem siirleri olarak adlandirabilecegimiz bu
caligmalarda sair, gliglit bir kapatilmus, kistirllmis ve terke-
dilmisglik psikolojisi icindedir.

Bu durumun olugumunda dis diinyanin a1 gercekleri ile
kargilagmanin sikintilar: yaninda ferdi benin hassas, ice ka-

pal ve hiizne yatkin bir yapiya sahip olmasimin da rolii var-
dir.

Cahit Sitki, Insani tikenisleri hitztinle seyrederken, bu
yokolug stirecinin zamanla kendi kendini de i¢ine alacak bir
kaosa déniigecegi vehmine kapilir ve “yok olma”ya kars: ken-
dince direnig noktalar: olugturmaya kalkar. Bu direnis nok-
talarinm baginda siir gelir.
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Talihsiz (Servet-i Fintmn, 15.5.1930) adh siir, diinya
huzursuzlugunun erken yagta teselli kaynaklan bulmaya itti-
gi sairin ilk sigimak arayigidir. Karamsarlik temasmin agirhik-
ta oldugu siirlerde, sair, dilnyaya gelmis olmay: daha bagla-
madan kaybedilmis bir miicadele olarak gérmektedir. Insan
diinyaya bir “gtinah gecesi’nin Girlinii olarak gelmistir. Diinya
“bir igneli besiktir ve insan dogar dogmaz kader onun “ki-
¢k benligi"ne “istirab: mihla”migtir.

“Kundaksiz uzatildin igneli begigine
Ve boylece Azrail

Istirabt muhladh kiigiicik benligine
Ecelin kucagida erirken ¢ocuklugun,
Aleme sirdi senin varligin ve yoklugun

(..)

Lambant yaktilarsa, lambant kendin séndiir;

Séndiirmekle oyalan,

Gir geceler koynuna, deme yarmn gindiizdiir.

Belirecek giindiizler sonenlerden yiizsiizdiir
(BS., 5. 28)

Igneli besik'te, kundaksiz uyumaya terk edilmek; hayatin
aa1 gercekleriyle hazirliksiz, korumasiz kargilagmak ve yiiz
uistii brrakilmak anlaminda kullamilmigtir. Heniiz yirmi yag-
ma yeni girmis bir gencin kendini bir “ginah mahsulii” ve
“yiiz Gstii birakilmig” olarak gormesi, onun hayata karg: nasil
kétimser bir tavir takinacaginin ilk isaretini de vermis olur.

Aleme “varlig ve yoklugu” ile “sir"olan bu insan, ken-
dini ecelin kucaginda eriyen bir cocuga benzetir. Sair tipik
bir titkenis psikozu icindedir. Sanki diinya ve biitiin kdinat
onu yok etmek iizere igbirligi yapms gibidir. Bu korku kalbe
“bunalt1” vermektedir. Kigi kendisini saran kusatilmghktan
kurtulmak icin “gece”ye siginmak durumundadir. Gece, ay-
rintilan silen belirsizligiyle saire dinginlik vadinde bulun-
maktadir; “gir geceler koynuna “ derken, sair, farkhilagmadan
belirsizlige dogru kayism miiphemiyetine caresizlik icinde
fakat tam bir kararhhkla teslimiyet i¢indedir. Lambani ken-



din séndir ifadesi, bu teslimiyetin bir istek dogrultusunda
gerceklesmesi geregine igaret eder.

Bu ruh halindeki birinin yarindan tmit beklemesi
imkansizdir. Sair “belirecek giindiizler sonenlerden yiizsiizdiir”
musrasiyla, gelecekten {imidini tamamen kesmis durumda-
dir. Karanlik icinde, bilinmezde kalmak, kendini aciya, ka-
ranhga bilerek mahkam etmek saghkl bir ruh halinin yansi-

masi asla olamaz.
Gidiyorum (Akademi, Mayis 1930) siiri, bunalim nokta-

smda sevgilisiz, dayanaksiz kalmis bu insanin bunahm kay-

naklarim da ifga eder; sevgilisiz olmak, amag¢siz olmak ve

kendine yer edinememek... Boyle bir hayata "Katlanip git”-
mek, yagamay 1stiraba déniigtiiren etkenlerin baginda gelir.
Dogrusu Cahit Sitki, bu dénemlerinde gercek hayatinda da
kendini yalmz, mutsuz ve bedbaht hissetmektedir. Istan-
bul'dan ailesine yazdign mektuplarda onlarin sefkatinden
jlgisinden, "uzaklara atilmaktan bahseder. Okumak icin
geldigi Istanbul'da siirekli yitik bir cennet telakki ettigi
memleketini, evini ve yakinlarim &zler.

Tagralt bir gencin Istanbul'da varlik miicadelesi vermesi
-hele ice kapal1 bir mizaca sahip- Cahit Sitki i¢in oldukea gii¢
bir igtir. Sair bu miicadeleyi kaldiracak olgunluga heniiz sahip
degildir. Babas1 ve kardegi Nihal'e yazdig: mektuplarda ade-
ta bir ¢ocuk gibi onlarin korumasma mubhtag oldugu yazar;
“Sizin delik degik kalkammz arkasinda kiigiik viicudum her tirli
kancik¢a tecaviizden kendini koruyabilirse ne mutlu bana/"'%®

Eski Saadetinle (Mubhit, Subat 1931) siirinde, gelecekten
imidini yitiren gair, gecmisi anigin hiizinli i¢lenmelerine
kendini birakar;

“Mazim! Ah, o bir daha bulunmaz bir hazine!”
(B.S., s. 28)

¥ Cahit Sitla Tarancy, Evime ve Nihale Mektuplar, a.ge, s. 1.

120 Cahit Sitka Taranci, Evime ve Nihal'e Mektuplar, a.g.e., s. 8, (Ayrica “Sevgili
Nihal Abla.
{...) Bilmiyorsun ki giirlerin benim icin teselli kaynagidir.” a.g.e., 5. 21.
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Heniiz 21 yasindaki bir insamin “mazi”ye sigmmas: ve
gelecekten ¢ok gegmise baglanmas:1 kétiimser ve edilgen
bir mizacin varh@in: gésterir. $iirdeki “mazim bir orkestra”
sozil, hayatin diizeni ve ahenginden kopmug bir insanin, ha-
lin sikantilarindan kagarak ilk genglik yillarimin tatl: hiilyala-
rina hatta ¢ocukluk déneminin kuralsiz, riyasiz biitiinliigiine
erigsme isteginin ifadesi olarak gorilmelidir. Farkll enstrii-
manlarin ayni ahenkte birlestigi “orkestra” sézii, gairin gori-
niir hayatinda ve i¢ diinyasmdaki diizensizlige bir alternatif
gibi sunulmugtur. “Eski saadetinle, gegmis giinlerinle kal!”

misral, zamanla degismez olana yapilan ¢agridir.

Batan Gemi (Muhit, Mart 1931), kotiimserlik teminin en
belirgin islendigi stirlerden birisidir. Hayatin tabii akuigindan
koptugunu sanan ve kendine mahsus yeni bir diizen de kura-
mayan gair, bunalim noktasinda kendisi ve toplumla hesap-
lagmaya kalkar;

“Insanlar dalgasina tutulmug bir gemiyim!
Saga sola sallarup, bakin, qirpintyorum;

()
Gittikge kabarwyor amarnn bu dalgalar;
Ufuk sise gomiilii ne gelen var ne giden

(...)
Kaptan imdat didiigii beyhude calar, calar!

¢.)

Batacagim galiba bir limana varmadan!”
(B.S., 5. 30)

Hayat1 azgin dalgalarniyla kendisini batirmak Gizere gaza-
ba gelmig bir denize benzeten sair, “insanlar dalgasina tutul-
mug bir gemi” olmanmn ferdi diglanomghgin yasar. Attila il-
han onun bu kétiumserligini “ictimai manada gevresini yitirmis
ferdi manada marazi bir adam™® olmasina baglar.

Insanlar -yani toplum- birer dalga kahnyla ferdiyeti sil-
mek, yok etmek tehdidiyle gairin karsgisindadir. Toplumdaki

191 Agtila flhan, “iflasin $iiri”, Kaynak, $. 84,1 Ekim 1954, s. 83.



gin birlik, kaba, faydact ve s13 yonelimleri diglayan sair,bu
degerleri bir “batis” nedeni sayar. Cahit Sitki'nin kardesi Ni-
hal’e yazdig: 4.9.1932 taribli mektupta “zevkinde miimtaz
olt"1%? uyarisi, onun siradan popilist egilimler iginde kaybol-

mak yerine ferdi anlamda derinleserek “miimtaz bir zevk’e

erismeyi hedefledigini gésterir. Bunun ici asinda iken
babasina yazdig1 bir mektubunda “saadeti kendine memnu
telakki et(tigini)"% bildirir. Sair kalabahgin kimliksiz ka-
baligindan ferdt yaratichgin “miimtaz zevkine” sifinmay
hedefler. Oysa onda siirekli var olan “batacagim” korkusu,
gizellikleri yagsamasina ve salim bir kafayla gelecegini kur-
masina engel olmaktadir. L/

Gel Cadir Kur (Muhit, Nisan 1931)da émriini cigeksiz,
yapraksiz bir dala benzetir. Kargihksiz kalan agklar, insan
hayatindan renk ve rayiha zenginligini silen, opu karamsar-
l1ga iten sebeplerin basinda gelir. Bir 6mrin béylesi bir sig-
lagmaya baglanacag: korkusu, sairi kétiimserligin zirvesine
tagimaktadir.

Anne, Ne Yaptin? siiri, béylesine siglagan ve giizellikler-
den arman hayatin, bir kalabalik tehdidi altinda siirmesine,
kagis orjinli kétiimser bir tepkiyi dile getirir;

"Anne sana kim dedi yavrunu dogurmay?

{..)

Koynundan nigin attin yavrunu biitin bitin?

(..)

Siitiinden tath mudir; anne, sanki bu hayat?

Bana sor sana anne, yagamak bir hiiner mi?

El ag, yalvar giindiize, geceye boyun uzat.

Bu ugurda bir omiir giiriitmeye deger mi?
(B.S.,s.32)

Kendini terk edilmis, atilmis bir insan olarak géren sa-
irden “yagamay: bir hiiner” saymasi elbette beklenemez.
“Glindiiz", hayatin degismez gercekleriyle insanin yiizlegme-

182 Cahit Sitk: Tarancy, Evime ve Nihale Mektuplar, a.g.e., s. 47.
W35 g.e,8 90 (15.12.1929 tarihli mektup),
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sidir. Burada “el agmak” ve “yalvarmak” sézleri, hayat mii-
cadelesini bagtan kaybettigine inanan birisinin akibeti belli
oldugundan “miicadele”ye verdigi isimdir. Yani hayat1 bir iist
basamaga tagimak icin yapilacak her hamle, “bir yalvarma”-
dir. Zira diinyada insan ne yapsa “geceye” yenilmeye ve bsy-
lece “6mrinii ¢iirlitmeye” mahkimdur.

Siirde ¢ocugun safhgi, korumasizh@ ve duygusallif: ile
hayatin ¢irkefligi, acimasizlig: ve karanlig kars: karsiya ge-
tirilmis ve Ikinciler galip grkanlmstir. Béylece sairde ken-
diliginden gelismeye, biiylimeye ve harekete karsi bir tepki
gelisir; “Bir kere dogurdunsa, sonra nigin bilyiittin?” Insamin
biiytimesi ile ¢ocukluk safliginin korunmasi arasindaki ters
orant, sairde, ¢ocuk kalma arzusunu siirekli motive eden bir
glice dénigiir.

Kar ve Ben (Akademi, 15.4.1931) giirinde kainattaki her
seyden usan¢ duyan géz'lerin “beyaz giivercin” imgesiyle
sunulan bir kadina takili kalmasi, kétiimserligin son bula-
cagina bir isaret sayilirsa da; onu kurtulusa uguracak “ka-

nat’lann igretiligi ve 1nsarun “u¢maz” gergegi sairin éniinii
kesmektedir;

“Semadan yere kadar biitiin gérdiiklerinden
Usang duyan gizlerim bir geyde karar kald:
Bembeyaz bir giivercin kanadina takildi.
Uguyor génliim beyaz bir siikilt sevincinde;

(...)

Bir sevgili sahibi olma saadetini

Kim bilir benim kadar... ben et kemik yigint”
(B.S., s. 33)

Sairin “yarali” ve “lekeli” olarak gérdiigi ruhu gercegin
stkiah@indan, diglerin enginligine agilmak istemektedir.
Gaston Bachelard, “insanin kalbinde bir duygu yiikselmeye gér-
stin, du§guct¢ hemen gokyiizii ve kusu gagrigtirtr™®* dediginde,
insanin_kendini cevreleyen olumsuzluklardan kurtulmak

01 Kemal Ozmen, "tkaros'un Kavsaginda Iki Sair: Baudelaire ve Tarana (1)”,
Frankofoni, Ortak Kitap No: 6, Ankara 1994, s. 56.



icin otelerin ¢ag acik bir yapida oldugunu be:
% i

Cahit Sitkr'min icinde uyanan kanatlanma, hafifleme, yer-
den gége genisleme, yiicelme ve yiikselme, ideale erme istegi-
nin siirekli insan olma igretiliginde akim kalmasi, onun tra-
jik gercegini olugturmaktadir. Kendisinin en giizel, en ideal
seylere layik olduguna inanan gair, kanatlan eriyen Ikaros'un
suya batmas: gibi gercekle karsilagtifinda, kendi kurdugu
diisler ve hayallerin enkaz altinda ezilir. Zira “151k”, “ucmak’,

“kanat” gibi gtksel/ilahi cagrisimlarla vukhi kehmeler {izeri~
ne kurmak istedigi itopik dilnyasin 5 a-
rafl, yani ditnyevi tarafi hep engel olur. Béylece ayaklan suya
eren gair, dliglerinden uyandiginda tabiat olaylarim bu ¢zitk
ruh haliyle degerlendirir; yagan karlan “kanatlar yolunmus
kus”larin diigen tiylerine benzetir. Ayn: kétimser anlays
Yalmizlik (B.§., 5. 35) siirine de yansir; 1y

“Gorditm yapraklarimum bir bir dékiildiiginii,
Burada yagamarn bilmedim nedir tadr”

Diiglerini gercekle bagdastirarnayan ve bu yiizd -
larimin “bir bir dékaldiugi” vehmine kapilan sair, bu cézitk
ruh hali ile yagamanin tadina bir tiirli varamaz. Siirekli ya-
kinan ve sizlanan bir insan olarak yer ve gok arasinda asih
kalir. Zaman zaman bu diinyadan ve diinya insanlarindan
nefrete diigecek’® olan bu kétiimserlik duygusu “her seye
ragmen yagamak™% fikri ile yeniden diinyaya baglanir.

Hayat1 anlamh kilacak degerlerin baginda gériilen agkin,
vuslata varacak hamlelere erigememesi, onun bu zoraki ya-
sama arzusu izerinden koétiimserlik golgesini hi¢ eksik et-
meyecektir; insamn icindeki firtinalan dindirecek, onu an-
layacak “bir sevgili"nin olmayis1 zamani, psikolojik yénden
gecmez bir stireye dénigtiirtir. Bu azap dolu siire, “koklan-
madan attlan giil” (Giinlerim, B.S., s. 38) gibi heba edilmis ol-
manmn stkintilaniyla doludur. Insan “insanlar dalgasi” olarak

5 Cahi¢ Sitke Tarancy, Evime ve Nihale Mektuplar, s. 53.
108 3 g.e,5. 35,
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nitelenen toplumdan oldugu gibi, bu siireden ve onun bas-
kilarindan da siirekli kurtulma arzusu duyar. Fakat bunu bir
tiirli bagaramaz. Iste bu miicadeledeki siirekli kaybedis ve
kendiliginden olugan yenilgi psikolojisi gairin, bakig agisma
yoén veren temel etkenlerden birisidir.

“Oliimden Beter” (B.S., s. 39) siirinde, zaman insan1 hayata
baglayan sevgi kaynaklarm kurutmakla gérevli yipratial bir
stireye dontigmiigtiir;

“Vildhzlariyla sema giil dolu bir kucaktr,
Diinya saadet tiiten negeli bir ocaktr.

()

Bir siyah perde indi, ayn: ses “yeter” dedi”

Hayatin ve hayatin giizelliklerinin béylesi acimasiz teh-
ditler altinda olugu, bu yiice degerleri her an yok edilme
tehlikesiyle bagbaga birakmugtir. Diinya bir saadet ocagy,
sema yildizlariyla giil dolu bir kucaga benzetilirken; yer ve
gok arasinda, insan hayal ve hakikatlerinin bir biitin olarak
kuracag ahenkli diizene duyulan ézlem dile getirilir. Ozle-

_nen dizen gercek olsa bile, bu ahengi yanda kesecek kati ve

kahredici bir hakimiyete sahip “yeter!” sesi olduktan sonra,
bitiin bunlarmn ne é6nemi vardir.

“Bir Itiraf” (B.S., s. 42) siirinde hayattaki beklentilerin bu

!”

“yeter!” sesinin bagka bir versiyonu sayilabilecek “olmaz!

+ stziiyle yanda kalmasindan dogan kétiimserlik atmosferi

hakimdir;
“Géniilden ugurtmamt kimse ugurtmad;
Hichir el durdurmadi almmn ategini.
Umitlerim bog cikt1 kof cevizler gibi bog.
Dogmadh gozlerime layik bir giineg bile.”

Dinyayla, insanlarla saglikh iletisimler kuramayan sair;
yalmzhga ve anlagilmazh@a mahkm olugsunun derin tziin-
tiisi 1gm7:l'€d1r Insam, kuglarm kanad: gibi goklerde ucuran
umutlarimin ‘bos ckmasi, diiglerin gercege yenilmesi olarak
alglanmalidir.”




Insan, labirentleserek ferdi boyutu silen, insam tek .

boyutluluga mahkum eden diinyanin kahrina ram olmustur.
Rurtulug i¢in ancak “baht”in imdada yetismesi gereklidir.
Oysa “olmaz!” emri baht1 da kugatmig durumdadar;
“Karanliklara kardes
Bahtim bir tiirlii ateg
Almayan ¢akmak gibi”
(Zaman Bir Kugak Gibi, B.S., s. 48)

Sairin bu son umit bagladifn “baht”, “karanliklarla kar-
des” olarak, kendiliginden kara bahta déntigmiigtiir. Kara
baht, insanin ne yapsa kurtulamayacag ac1 sonunu hazirla-
yan kars1 bir giic olarak gairin éniine dikilmigtir. Bu getin ve
trajik mucadeledeki “ates almayan cakmak” simgesi, hayat
karsisinda “baht”in da insam yalmz biraktignim, terk ettigini
ve kurtaramadigin: gdsterir. Zaman Bir Kugak Gibi giiri hak-
kinda kardegi Nihal'e yazdign 27.11.1932 tarihli mektupta;

“Karanhklarla kardes misraryla baglayan kiigiik giirim be-
nim biitiin talihsizligimi teksif etmigtir. Hakikaten bazan za-
man o kadar yavag gidiyor ki, insamn gileden qtkmast isten bile
degildir®”

diye, sikayette bulunur.

Stire boyutuyla gegcmek bilmeyen zaman; yipratia, yok
edici ve tiketici etkileriyle gériilmiig, kétiimserligin kaynag

yapilmsgtir. “Sabir nedir bana sor” misrau, biitiin bu olumsuz-

luklara gésterilen direncin, tahammiil simrlanni zorladigim

gostermektedir.

Sair, Omriimde Sitkut (B.S., s. 47)’ta; 6mriinii ¢6lde sessiz-
ce ilerleyen deve kervanina benzetir. Cél ortasinda yokluga
terk edilen insan buz gibi eriyip gitmektedir;

“Ve biylece bu émiir, bu 6miir her dakika
Bir buz pargas: gibi kendinden eriyecek”

Ozellikle son misrada gériilen “buz pargas: gibi kendin-
den erimek” ifadesi, hayatin akig1 kargisinda var olma mii-
1075 g.e.,5. 53,
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cadelesi veremeyen, kendini korumadan, yénlendirmeden
mahrum ve aciz bir insanin varhma igaret eder. “Buz” sozii,
Insant iligkilerdeki bagarisizhg ve hayal kirikhigini gosterir.
Buz, giineg kargisinda kendiliginden erir; “erimek’le giinese
drtiltl bir gonderme vardir. Glines, hayatin giic kaynagdir.
Kigi, hayat kargisinda savunmasiz kalmig ve bu korumasizlik
“muttasil’, “her dakika” gibi ifadelerle kurulan iliskiyle sii-
reklilige déniigmaugtiir. Demek ki, insamin hayat karsisindaki
eriyisi, siireklidir. Her dakika bir parca erimekteyiz. Fakat
burada dig etkenlerden ¢ok “kendinden” erimenin ¢aresizligi
one qikmaktadir. Insan kendiliginden tiikenix, “Sonu gelmez
kumlar"da “muttasil” bir yok olus seklinde gériilen yagama
siiresi, 6miir; kendi akigiyla sonunu hazirlamig olur. Insan,
yok olug ve “erime” kargisinda pasif, edilgen bir nesne duru-
muna diigmiigtir. Gercekte insanm zamam durdurmas: da
miimkin degildir.

Omriimde Sitkut (O.S., s. 11), Yatak (0.S., s. 23), Aynalar
(O.8., s. 29), Bir Lahzam (O.S., s. 30), Bir Kap1 Acip Gitsem
(0.8, s. 32) adh siirler de yine aym pasif ve edilgen kiginin
diinyaya bakigindaki kétiimserligi yansitirlar.

Bu giirlerde, insanmim mekinla simrlandirlmighgs tizerin-
de durulur. Egya, sorgulayan bir ézellikte insanla iligki icin-
dedir. Kisi eksik, hatal ve gitnah yénlerini egyaya yansirmsg
olarak gériir. “Odamda Siikut”ta “tavan” her ne kadar “anne”-
ye, “duvar”’lar da “kardesler’e benzetilirse de, aralarindaki
soguk ve rutin iligki, mekamn labirentlesmesine ve insan
tizerinde baski kurmasina neden olur;

“Tavan bir anne gibi egilmis iizerime,
Duvarlar etrafimda kardeglerim gibidir;
S dolu gazlerini vermigler gozlerime.
Siylemek istiyoruz gkemyor ki sesimiz!”

Tavan ve duvar semboliiyle gair egya tarafindan cevrildigi-
ni, kusatildiginy; “gozlerini vermigler gézlerime” ifadesiyle de
bu kusatilmigh@in sessiz bir sorgulamaya déniigtiigiinii an-



latmak ister. Siirde gecen “ckmiyor ki sesimiz” ve “Sir dolu
g62” ibareleri, yansima ve ifade giigliigii icindeki insanin ile-
tigimsizlikten duydugu sikintiy: dile getirir.

“Yatak” siirinde de yine insanlarla bir tiirli kurulamayan
saghkl iligkilerin mekanla telafi edilmeye ¢ahgildig: goriliir;

"By her sabah kahraman, her aksam maglup gocugum
Senin igin gogsiinii riiyayla cevreleyen
Yatagiun agilnug kollarma kog ¢abuk”

Sabahlan éimitle dolu olarak hayata baglayan insam gii-
niin gercekleri yorar ve yener. Yatak pasif birice kapanmanin,
edilgenligin sembolit olmakla beraber; “gégsiinii rityalarla ¢i-
cek"lemesi ve “sevigmek” kelimeleriyle fetig bir nitelik de ka-
zanmus olur. “Agilan kollar” ve “cicekli gégiisler”; "dertlesmek
ve sevismek” vaadiyle sairi en zayf yénlerinden yakalayarak
kendine ¢ekmektedir. Dogrusu gairin bu dénemlerde gercek
hayatta da dertlesecek birilerinin olmadigm: biliyoruz;

“Burada insan bir yabancilik kargisinda eriyor..(..), Etrafim-
dakilere uyamiyorum. Istiyorum ki herkes bana uysun... Siiphe
siz tahakkukunu imkénsiz bir gey...Fakat bu byle."®

Gevresiyle, 6zellikle kars cinsle saghikh iletigim kurama-
yan gair; bu ihtiyacim “yatak” ve “gece” semboliiyle hayale,
bilinmeze siginarak gidermek ister. Giindiiz ve ona ait deger-
ler, yine “zalim” bir nitelikte sunulur. Béylece sair; gercege,
olana, yaganana; hayalle kurdugu olmas: gerekeni alternatif
gosterir. _

Gergekten ve “giindiiz” séziiyle génderme yapilan onun
biitiin ¢agngim varyantlarina karg: olan sair, “ayna” metafo-
ruyla tekrar kendi i¢ine déner;

“Aynalar; aynalar; sevgili aynalar;
Yok beni anlayan, seven sizin kadar *

Sure boyutuyla onu tiikenige gdtiiren zaman, anlagil-

. mazhgimi ve yalmizlighn yiiziine haykiran mekan ve onu yok

sayan, -var saydiginda da bogmak {izere tizerine yiklenen-
% a.ge.,s. 19,52,
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insanlar dalgasi, birer baski unsurlandir. ins;m,_gies_i‘z__lgr
zavalhdir. Bu g1 kavrayan insan, hayatin

siirekli olumsuz yanlanim gériir ve bu kétiimserlikle kendi i¢
dunyasina yonelir;
“Insanlar iginden kurtulup ne zaman
Aynamla bagbaga, yapayalmz kalsam,
Akislerle susup, nihayet bir insan
Oldugumu bana hatirlatir aynam.”
(Dar Kalip, B.S., 5. 55)

“Ayna” metaforu, Narkissos gibi suje ve obje arasindaki
mesafeyi kendi tizerinde sifirlayan araa bir faktérdir. Béy-
lece sair, kendi dért duvarinin 151ksiz ve soguk labirentinde
iletisim, sevme, tanima, agilma ve ¢oziimlenme imkanlar:
elinden ahnmg olarak mabkam edilmistir. Aynamn ona,

insan oldugunu hatirlatmas:, enun dramin arttirma ve bu
tikanmghg trajik bir ¢tkmaza déniigtiirmekten bagka bir
ise yaramayacaktir: Insan dinyada élimle cezalandinlmg
bir giinahKardir. "Aynalarda Gece” (Varhik, 15.10.1933), “Su-
lar, Agaclar, Kuglar” (Varbik, 1.3.1934), “Renkler” (Varlik,
15.9.1934), “Beni Kiskanan Oliller” (Varlik, 1.1.1935) adh
siirlerde, yine kétiimser psikolojinin anlagma, paylagma ve
birlesme zeminlerini kaybetmis olmasindan duydugu sikin-
tilar anlatilir;

“Aynalarda gece olmug
()
Bog degil agladigimz
Geceler iginde kaldik
Yine kendi kendimize,
Yine dyle yapayalmz”
(Aynalarda Gece, B.S., s. 70}

Aynalarda gece olmasl, toplum ve dig diinya yaminda insa-
min kendi icinde de anlagma zeminlerinden uzaklagmas: an-
lamina gelir. Kendini karanliklar icinde hisseden kigi, yalniz
kalmanin dayamlmaz istirabiyla kendisiyle olan baglantila-
rint koparma noktasina getirmistir. Kétiimserligin bu nok-



tasindan itibaren insani, daha kéklii ve derin catigmalarla
saran bunalt: baglayacaktir.

“Sular, Agaclar ve Kuglar"da, i¢e kapanma duygusunun, ka-
q1smn ve kotimserligin sebebi olarak “riyasiz bir yiiz"in olma-
y151 gosterilir;

“Beni ogiiten degirmen riizgérlara
Uyar aktan dinerken béyle,
Alemde ister kug, isterse bahar,
Ister bir yaz, ister bir giiz olaydi!
Yeter ki riyasiz bir yiiz olaydi!”
(B.S.,s.72)

Burada diinya danesi insan olan bir degirmene, zaman da
“riizgar” séziiyle bu de@irrnen ¢arklarimi déndiiren “siire”-
ye benzetilmigtir. Mekén, zamanin oyununa gelmis ve ona
“uy”mugtur. Diinyanin degirmene benzetilmesi, halk giirin-
de stk¢a kullamlan ve R. Wellek'in “yaygin imaj™® olarak
adlandirdifn geleneksel séyleyis bi¢imini dikkate sunmakla
beraber, burada asil 6nemli olan gey zaman ve mekindan du-
yulan sikint1 degil, kendi ¢izgisinin digma gkmus, tereddiit
etmig, yozlagmig insana, riyakir insana duyulan tepkidir. Za-
man ve mekinin yipratici, yok edici bir igbirligine girmeleri-
ni yadirgamayan hatta yaygin bir imgeyle bu olumsuzlugun
herkesce kabullenilmigliginden teselli bulan gair, insanin
kendi kendine diigman hale gelmesini; bu amansiz gii¢lere
karsi bir cephe olugturamamasinm bir tiirlii kabullenemez.
Yine kendi i¢ diilnyasina déner, fakat orada da aymi pargalan-
miglikla karsilagix;

“Her gece perigan renkler,

Egsyada bakig misimiz?

()

Yekpére vartigvmi

Siz misiniz par¢alayan,

Farksiz kirtk aynalardan?’  (Renkler, B.S., s. 76)

105 R Wellek- A.Warren, Edebiyat Biliminin Temelleri (Cev. A. Edip Uysal), An-
kara 1983, s. 271
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Isik ve renk oyunu ile egyada, insanda ve tiim kiinatta
stirekli degigen, titkenen ince ayrintilara, kiiciik hassasiyetle-
re dikkati ceken gair, chg diinyadaki bu “perigan”lig, tiikenisi
kendi i¢ dinyasinda da bulmammn istirabini duyar. “Yekpare”-
likten perisanhga ve parcalanmighiga diismek, insamn ¢ézik
kisiligiyle tabiatin ve kendi i¢ diinyasimin nizarmindan uzak-
lagmasi, kopmasi anlamna gelir.

Sembolik de olsa biittinliigin ve ahengin digmda kalma
tedirginligi ruhun ana sikint1 kaynagidir. Hayata armonik bir
giizellik katan egyadaki renk ve ayrint1 unsurlarinin kaybol-
masi, insan i¢indeki aynamn kirilmasi, dengenin yitirilmesi
demektir.

Dis diinyamin, kendi bilincinin ve vicdammn_kaotik
bogluguna yansima, ahsilma ve bi anindan so-
yutlanarak biralalmis insan, hizla moral tiikenige siiriklenir.
BU insan strekli bir yok olus fikrine saplanmigtir;

“Sanki ne diye yola gtktk? Cocukluk!
Hayra alamet degil highir yolculuk.
Farkinda misin nereye gidiyoruz,

Ne séyler arkamizdan sallanan mendil?
Yalruz agkta, kumarda, hayalde degil,

Her adimda bir seyler kaybediyoruz.”
(Giderken, B.S., s. 114)

Siirde gecen “ne diye yola ciktik” ifadesindeki sorgulama,

hayatin baglangicina ait bir géndergeye sahip olmakla bera-
ber, daha dogmadan kaybedilmig bir hayata gelmis olmanm
Pismanhgm da icerir. “Farkinda musin” sézii, cevabi kendi
T¢inde bir istifhamdir. Diinyaya gelisimiz kendi elimizde de-
gildir. Eger elimizde oldugu halde gelmissek veya kandiril-
migsak bu bir ¢oculluk mazeretidir. Fakat bu ¢ocukea alda-
mlbmighg 6liimle cezalandirmaya kalkmak da insafsizhiktir.
Hayat her an1 ve her devinimiyle bizi 6liime gotiiren bir sii-
rectir. Arkamizdan sallanan mendil, diinyada kalan tarafi-
mizdir; bizi hiiziinli bekleyislerle yad edecektir.




Cahit Sitla, Otuz Bes Yag'ta topladif: siirlerde karamsarhi-
g ilk dénemlerindeki yok edici, yipratia etkisinden kurtul-
mus gibidir.

1935 ve 1945 yillan arasinda 10 yllik bir siiriinen ri-
ni olan bu siirlerde hayatin giizellikleri ve yagama sevgisi,
8limle sembollegen yokluga gidige bir alternatif olarak ge-
ligtirilmigtir.

Bu siirlerde sair, tiikenigi hiiziinle seyrederken, hayatin
ayrmt gibi géritnen ama aslinda vazgecilmez degere sahip
gizellikleriyle sliimiin sogukiugunu kargilagtirarak, karam-
sarhim arttirmasma kargin yine de hayatta kalmaktan ve
“her seye ragmen yagamak”tan asla vazgecmez;

“Ne dogan giine hiikntiim geger
Ne halden anlayan bulunur
Ah aklimdan sliimiim gecer
Sonra bu kug, bu bahge, bu nur.
()
Her mihmet kabultim, yeter ki,
Giin eksilmesin penceremden!”
{Giin Eksilmesin Penceremden, O.B.Y., s. 7)
Acizlifini ve gl¢stzliiginii anlayan gair, 1935 yihina ka-
dar yazdijh siirlerinde, kendisini hayata baglayacak her yolu
isteyerek tikayip bunalima, karanhga ve éliime yénelirken,
1935 yihindan sonraki on yilhk bir siirede yazilan siirleri ige-
ren Otuz Beg Yag’ta yok olugun karsisinda, hayatin giizellik-
lerine sarilarak direnmek ister. Kozmik diizenin gagmaz bir

dogrultuda isleyen “giiniin dogmasi/batmasi” gibi yasalari,
onun 6lim karsisindaki varhgim hitktimsiiz lalmaktadsy.
Buna ragmen sair, ilk defa ve belki de son defa biitiin aleme
meydan okuyan bir cesaretle ileri atilir;

“Ve goniil Tannisina der ki:

~Pervam yok verdigin elemden;

Her mihnet kabuliim, yeter ki,

Giin eksilmesin penceremden.”

(OBY,s.7)
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Bu ileri atilig, yapacak hicbir seyi kalmadigina inanan
bir askerin tek kursununu da bu imit yolunda feda etme-
sine benzetilebilir. Onceki siirlerde (1930-1935/36) gériilen
mihnetten kagma ve dolayisiyla hayata duyulan nefret hissi,
bu siirle yasama sevdas: ugruna mihnetin her tiirii ile kabul
edilmistir. Yasamaya duyulan bu sonsuz igtiyak, kétiimserlik
duygusunun ¢ogu kez bunalima varmadan ¢6ztimiinii sagla-
yan bir tiir siibap vazifesi de gériir. Otuz Bes Yas kitabinda
“Giin Eksilmesin Penceremden” adl siiri takip eden “Deniz”
(s. 11), “Perisan Sofra” (s. 12), “Korktugum Sey” (s. 17),
“Genglik Béyledir Iste” (s. 26-27), “Caresiz” (s. 86), “Garip
Kigi” (s. 119), “Herkesin Gecesi” (s. 121) ve “Otuz Beg Yag”
(s. 132-133) gibi siirlerde kétiimserlik duygusu siirin ana te-
mini olugturmak yerine tali bir renk unsuru olarak karsimiza
¢ikar.

Bu siirlerde kétiimserlik temini bilin¢alti korkulan, i¢ ve
dig ditnyanin kaotik yapisi, varhktan ve sorunlarindan nef-
ret hissi yerine; 6lmekten duyulan tedirginlik motive eder.
Oliim, hayatin 6te yakasinda, yolun sonunda ingam bekle-
yen dehsetli bir korku kaynagdir. Bu korkunun yasama sev-
gisi ile catigma noktasina kadar aldig1 mesafede karamsarhk
duygusu, ¢atigma noktasi ve sonrasmnda ise stkinti ve bunalta
hakim tema olarak 6éne ¢ikar. “Perisan Sofra"da 6limin in-
san1 sessiz bir boglukta yakalamasindan duyulan dziintiiyle
geride kalanlar degerlendirilmeye ¢cahgilir;

"Sen gittin, soframiz oldu tariimar;
Dogan giinii yadirgiyor halimiz.”
(O.BY,s.12)

Diinyada aligilmug bir diizene ait ahengin bozulmas: ve
“soframiz oldu tartimar” séziiyle kast edilen hayatin gii-
zelliklerinden 6lim korkusuyla tad alamayig, karamsar bir
bakis agisinin olugumunu kendiliginden hazirlamigtir. “Me-
zarlik"ta yine aym korku “aynadaki hazin perisanhik” olarak
kargimiza gikar. Insanlar 8leceklerinden “gafil” ve “bihaber”



yagarlar. Sair “Bilseydiniz” sézii ile bu durumu yalniz ken-
disinin bildigini dolayisiyla karamsar olugunun sebebini de
drtilli bir gekilde agiklamus olur.

Bu ruh haliyle 6liim, kendisini sembolik vasitalarla daha
belirginlestirerek ve sairi daha yogun korku nébetleriyle sar-
sarak gelecektir;

“Giin gekildi pencerelerden;

Aynalar bagtan baga tenha.
()

Sular kesildi cegmelerden.
(.

Korkuyorum bu gecelerden.
Bel bagladigym tepelerden,
Giin dogmayabilir bir daha.”

Gin ve 151k imgeleri; daha cok hayat, yasama sevgisini_
ve bu sevgiye ait degerleri, bilgiyi, iyiligi, insanm icindeki
oteler ve sonsuzluk arzularini ¢agristiran bir icerige sahip-
tir. Giniin gekilmesi, aynalarin tenhalagmasi, bahcelerden
sesin gelmeyisi, g6k kubbenin kararmasi, sularin kesilmesi
ve giniin dofmamasy; 8liimiin bunaltiya varan kabuliinin
éniinii kesen ve onu daha munis gostermeye calisan ifadeler
olmakla beraber; yine de biitiin bu iyileyici (mejoratif) nite-
lemelerin insan ruhunda agilmig olan ezeli yaray: kanatmasi
dnlenemez.

Bu ifadeler, bir taraftan ¢ogu kimsenin farkina varamads-
1 fakat stirekli iginde olduklar: nimetler denizini idrak etme-
ye ve yagamaya davet ederken, bir taraftan da bu nimetlerin
bir giin mutlaka kaybedilecegi endigesini igleyerek yasama
sevgisini ayaklandirmaya calisir. “Gece” 6liimin, bilinmez
ve her geyi silen yoniinii, “kus ugurmayan ejderha” ise ecelin
acimasizhigin ifade eder.

“Genglik Boyledir Iste” siiri iste boylesine ferman dinle-
mez “amansiz baskin” ile, hayatin negesi ve canlihigini temsil
eden genglik cagim karsilagtirarak, zitlarin catigmasindan
dogan tedirginligini daha derin boyutlarda duyurmak ister;
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“Genglik boyledir iste gelir gider;
Ve kirihr sonra kolun kanadin;
Kogarsin pencereden pencereye..”

Bir kug gibi bu giizel caginda diinya cennetinden mahrum
edilen insanin kolu kanadi kinlmis demektir; yani yerde kal-
maya mahkum edilmigtir. “Pencereden pencereye kogma”,
ice kapanmisliktan, kistiriimighktan, simrlandinlmigliktan;
aydinliga, giin 15181na ve sonsuzluga duyulan 6zlemin ifade-
sidir. fInsamn her an i¢in hayatin bu armonik biitinligiinden
kopma tehdidi altinda bulunmasi, onun en biiyitk dramidar.
Bedeniyle yere, ruhuyla gékyiiziine ve onun semavi titregim-
lerine muhatap olan insan, bu simirlandirilmighgin: her agma
tegebbiisiinde gbge yoneldiginde, hep insan olmanin igretili-
giyle yere cakihr. Clinkii gékytizu kanathlarin diyaridir, Tek
tanrili dinlerde meleklere kanat izafe edilmesi onlarin sema-
dan geldiklerine inanmanin mahsuli olmahdir.

Insandaki sonsuz gékyiziine ¢ikma arzusu ile kanatsiz
bogluga diigmesi ve karanhklara mahkum edilmesi; biraz da
varhginin, kendi simirlarini bilingsiz ve sorumsuzca agmaya
kalkan insana verdigi bir ceza olarak gérmek miimkiindiir.
Gokyiiztintin karg: konmaz ¢agrisina ecelin “kolunu kanads-
m kir"dign bir kugun uymasi elbette miimkiin olmayacaktr.
Insan kurik kanatlariyla icindeki semavi cagnya, bedent var-
ligiyla da yerin ¢ekimine muhataptir. Bu iki ayr1 ¢ekim odag
arasinda kalan insan, “homo duplex” bir yaratik oldugunu,
ugradign dits kinkligs ve diigiis sayesinde anlayacaktir. “Geng-
lik Boyledir iste” bir anlamda “Insan igte béyledir” demektir.
“Akibet” siirindeki son béliim;

“Iste!

Olup olacagimiz bu cenaze;
Gegiyor caddeden vakur ve sdde,
Dalgalar misali omuzlar iizerinde

ifadeleriyle insamin “igte béyle” olan sonunu, yere ¢akihs
veya 6litme ram olug yanim dikkatlere sunar. Insan, sonunda



omuzlar izerinde dalgalar misali kayarak mezara gidecektir.
Yagarken “mavi gozlerine kimsenin nigan alamadif1” insan,
bir yildizin séniigii gibi, kara toprakta “béceklere ecza” olarak
terk edilecektir. Bu kétii son, gairi, yeniden hayata iter. Fakat
bu kétiimser anlayis hayati degerlendirirken olumsuzluklar
6n plana ¢ikarir ve hayats, eksik olan, ulagilmaz ve erisilmez
olan seyler zaviyesinden gériir;

“Civeivli yerine diistigiim halde,

Bir kere olsun olta atamadim.

()

Yaz gecti, cipuradan tadamadim.

Karim, kardegim, anam, babam dahil,

Hi¢ kimselere dert anlatamadim ”
(Caresiz, O.B.Y, 5. 86)

” o6

Siirde gegen “atamadim”, “tadamadmm” ve “anlatamadim”
ibareleri, hayatin genig ve muazzam devri diginda kalms bir
insann pasif nitelikli sizlanmalarim, hayiflanmalarim igerir.
“Yaz gecti” soziiyle, insanin en kimil ve en dingin zamani sa-
yilan olgunluk déneminin ge¢tigini ve gairin elinde kagirilmmsg
firsatlardan solgun bir pismanlik demeti kaldif1 sezdirilir.

“Garip Kisi” ve “Herkesin Gecesi” adl siirler de “Care-
siz” siiri gibi, 6lum duygusunun yalmzhia inkilab ettigi ve
kétimserligin bu sefer yalniz olmaktan kaynaklandig géri-
liir. Koca bir yazin kagirilmis firsatlarina yanan sair, “Garip
Kigi"de, bu benzetmeyi daha agarak kendi hayatindan 6rnek-
ler verir;

“Bu akgam ilk olarak agladim,
Bekar odammn penceresinde.

{.)
Yatagim her gece biyle soguk,

Saadet bu é6mriin neresinde?”

Alit1 metindeki “bekir oda” ve “soguk yatak”, bedensel
yalmzliga ve cinsel tatminsizlige yapilan géndermelerdir. In-
san, akip giden zamana kars1 “ev bark” kurarak, “coluk ¢o-
cuk” sahibi olarak teselli ve diren¢ odaklan olugturmay ister.
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Fakat “aksam” oldugunda, yani firsatlar yittiginde/ kaybol-
dugunda; 6mir denilen yagama siiresi, saadet kaynagindan
uzaklagmig olur.

“Herkesin Gecesi"nde bireysel anlamda kendini kurma
noktasindaki bir insanin, i¢ine diigtiigii ikmaz esas alimi;

“O kadar ¢ok ki etrafta karanlik,
Herkesin gecesi kendine yeter”

Cahit Sitki'min giirlerinde “karanhk” imgesi, oldukga yo-
gun bir can stkaintisim, kapatidmghg, kugatimighg, soguk-
lugu, suskunlugu ve mutsuzlugu icerir; her taraf bu olum-
suzlukla kaplanmigtir. Ayrica bir de herkesin gecesi vardir.
Buradaki “gece” sembolii, ferdi anlamdaki sirlarm, bilinmez-
lerin ve fantezilerin tagindigx bir barinma ve siginma merke-
zi olmakla beraber; “karanhk” s6zityle timitsizligi, yildizsiz ve
1s1ksizlign yani iletisimsizlikten dogan kuru, kaba ve dayamil-
maz ruh yalnizligim ifade eder.

Diisgten Giizel kitabma alman 1947-1953 tarihlerinde
yazilms siirlerden itk iki yila (1947-1948) ait “Gariplik” (s.
42), “Degirmen” (s. 40-41), “Kim Kime Dum Duma” (s. 54-55)
glirleri diginda kétiimserlik temas: fazlaca iglenmez. “Garip-
lik” (Sanat ve Edebiyat Gazetesi, 19.4.1947) adl siirde; bek-
lentileri bosa ¢ikmis ve hayal kinkhgina ugramss bir insanin
i¢ine dugtigl pismanlik ve yalmzliktan dogan karamsarhk
duygular: hakimdir;

“Garibim diinyada garip nafile
Gelse boynuma dolansa da bahar”

Sair, 1947 yilinda yayinlanan bu siirde kendini olduk¢a
bahtsiz ve her seyini kaybetmis bir insan olarak gériir. En
yakinlarindan (Baba,dost, sevgili, iyilik edilen adam) bile
bekledigi, hak ettigi ilgiyi ve yakinhg: géremeyen sair, insan-
lar arasindaki iligkilerin vefasizlik zemininde yozlagmasim
elestirix; “Sandigim gibi degilmis insanlar” Bu degisim, ruhsal
veya bilgi planindaki aydinlanmay: icerdiginden gozlemlene-
meyen bir tarzda gerceklegmistir. Beklentilerin ve umutlarin



boga ¢ikmas, insandaki giivensizlik duygusunu geligtirecek-
tir.

“Degirmen” (Varhk, 1.6.1948) siirinde bu karamsarhgin
dozu biraz daha artarak bunalim noktasina gelir;

“Suyun kurusun, kanadin larisin degirmen
Yetigir beni sgittigin”

Ik dénem siirlerinde sik¢a islenen “degirmen” motifi
yeniden giindeme gelir. Yaganan gerceklerin zaman boyu-
tundaki kendiliginden akig1, kaderin insami yok etmesi olarak
telakki edilir. “Ruzgér”, yine gecen siire anlaminda kullanihr.

“Kim Kime Dum Duma” (Meydan, 7 Mayis 1948) siirinde,
insanlann biribirlerine kars1 duyarsizlagmasiyla yozlasan In-
sani iligkiler, sonu 8liim olan bir yolculukta insam hiiziinlen-
diren, karamsarliga iten moral bir ¢6ziilme olarak goriiliir,

“Alemde ha lmiigsiin ha kalmigsin
Kim kime dum duma.”

Insanin “i¢ bucuk argin Amerikan beziyle” ayrilacag bu
diinyada, herseyi sahiplenme hirsina kapilarak, Insani de-
gerlerden soyutlanmasina bir akil erdiremeyen sair, kendi
bagina olmarun, yalnizhgin derin 1stirabim duyar.

Cahit Sitkinm ilk dénem siirlexinde, hayattan her turli
memnuniyetsizlikle cok yitksek bir frekansta ve bunalim ¢iz-
gisine varan gikiglarla baglayan karamsarlik duygusu, 1936
yitindan itibaren yasama sevgisinin éne ¢tkmas: sebebiyle
daha yumugak bir séylemde, sinirlan ve cercevesi daraltilmig
olarak seyrini devam ettirir. Diigten Giizel'deki siirlerin iceri-
gi, daha olgun ve mutlu dénemlerin yansimalar oldugundan
bu stirlerin ilk iki yili diginda yazilanlarda, kotiimserligin he-
men hemen hi¢ olmadig séylenebilir. Hatta Cahit Sitki'min
bu kitaba aldig1 sondan ikinci giirin ad1 “Iyimserlik” (s. 58)'tir.
Eserin sonunda yer alan “Karanliktaki Hazine” (s. 59) ise, sa-
irin hayatinda ilk defa gelecekten emin ve mutlu beklentiler
icinde oldugunu gésteren bir giirdir. $iirlerdeki bu iyiye dog-
ru kays seklindeki tematik degisimi; onun, icindeki yagama
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sevgisi ugruna “her mihneti kabullenmesine ve zellikle
Dagten Glizel'in giizeli Cavidan Hanimla tamgip evlenmesi-
ne baglayabiliriz.

I) Bohem

Cahit Sitla'nin hi¢bir kayda, sinirlamaya gelmeyen kisiligi
onu zamanla alabildigince serazit bir yagantiya iter. 1930'Iu
yillarda derslerle kayda alinmak, smirlandirlmak istenen
sair, derslerden kacip okulun arka bahgesine uzanarak bu
sikighinihmaya, ilk tepkisini gostermis olur. Ancak sair, bu
dénemlerde “her seye bog vermek”, yerine, herseyi kendi-
ne dert edindigj icin giirlerine bu bohem tavrin yanstmas:
1940'h yllara varr.

Arkadag: Ziya Osman Saba'ya yazdig 30.5.1942 tarihli
mektupta gorillen Delilere Selam (B.S., s. 103) adh siir, bo-
hem tarza ciddi bir yoneligin ilk sinyallerini verir;

“Sen deliler; tinmaz deliler!
Size imrendigim oluyor;
Olan biteni diisiindiikce
()

Cok daha ferah olmahdir;
Cinnet dedikleri cennet,
Su akil zindanlarimizdan ”

Bu siirde, mevcut diizene, kabullere, kurallara, gériinene
ve “boyle olan"a kars1 siradigt bir elegtire] tavar vardir. Ger-
gegin Stesinde gercegi arama ¢abasma giren insan, her tiir-
lit kayda delice “bog vermek” yoluyla “akil zindanlarindan
kurtulacagim zanneder. Bu yiizden degerleri kuran, tercih-
leri belirleyen ve yapilanlan onaylayan “6n kabuller” diize-
nine olumsuzlayia bir yaklagim sergilenir. Insan, diinyada
akil zindanlarma tikanmg bir zavalhdyr. Bizi ¢cevreleyen “6n
kabuller”, ferahligin 6niine ¢ekilmis engellerdir. Onlan yik-
mak icin “gériinen”i ve “béyle olan” agmak ya da herhangi
bir tarzda onu diglamak 13zimdir. Bunlardan bir tanesi deli



olmak ve boylece her tiirli kaydi bir ¢irpida silip atmaktir.
Ciddi olan, siirlayiai olan bir anda degersizlegecek ve komik
duruma diigecektir. Insan kendini ¢evreleyen smirlamalar-
dan béylece kurtulmug olacaktir.

Akhn labirentlerinden cinnetin sonsuz cennetlerini daha
ferah goren insan, gercegin sinirlarm ancak deli olmakla
agacagim sanir. Yalmz buradaki deli ve cinnet sézlerinin eski
kabullerindeki “mecnun”, ve “ciintina ugrarms” gibi fizik 6te-
si degerlerle miicehhez oldugunu 6zellikle belirtmek gerekir.
Dileklerin giillaimsemelerine gizlenen “sir” onlara korkuyla
karigik bir sayg1 duyulmasim da saglar. Gergek hayatta olup
biten her gey gercegi diglayan adam i¢in sadece “giiling”tiir.
Zira akil hep sorgular, sayar ve siniflar... Fakat diinya yalmz-
cabunlardan m ibarettir?!. Fikr-i Sabit (B.S., s. 115) adh giir,
boylesi bir sorgulama, sayma ve simiflama mantif ile alay
eden bir géristn trinidar,;

“Ne bileyim ben

Kimdi Amerikay kegfeden

Ne eder beg kere beg

Giineyden mi kuzeyden mi dogard: giineg
Kaginc padisaht: Yavuz

()

Umurumda degil

Sabahlara dek kadeh elde

Aklim fikrim o giizelde."

Insanin dzgiiligini tehdit edecek her tirlis siirlamaya
bu sefer yine yapay cennetlere (icki) siginmakla karg konusg-
maya caligir. “Sabahlara dek elde kadeh” yagamak; gecenin
ortiicii, kapsayici ozelligi ile ickinin akli diglayicr niteliklerini
birlegtirir. Béylece karanlik semboli ile, bilincalt: diinyanin
kapilar1 aralanmms olur. Aklin diglanmas, bir tiir kovulma-
s1 bilin¢altina itilen duygulara hayatiyet tanir. Bilingalt1 ge-
nellikle dizginlenmisg, bastirdlmis veya yok sayilmak tizere
itilmis duygularin barmagidir. insan kendine ait hicbir seyi
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inkar edemez, yok edemez. Eger buna kalkigirsa karsisinda
hilkatin 6fkesini bulur. Amerika’yr kegfedeni, geftalinin ne
zaman ¢ikacagim veya beg kere begin ka¢ edecegini insan
bilmese de yagayabilir. Fakat insan sevgisiz, agksiz yasaya-
maz. Fikr-i Sabit’teki ana kurgu, gercegin (realitenin) diledigi
insanin asli yonine yapay cennetlerle doniis imgesi kurul-
mustur. “Umurumda degil” derken aklin “bilmeme”ye karg1
koydugu biitiin cezalandirma ve ayiplama gibi biitiin bask
unsurlarim bir anda yok eder. Béylece insan aklin ve toplum-
sal kurallanin, yasalarin agmazindan hicbir sevgi umursan-
mayarak, tek tarafli kurtulmus olur.

Madembki Vakit Aksam (O.B.Y,, s. 10) siirinde, barksiz ve
aginasiz halen insanm aym kayitsizhk icinde kendisine yal-
nizhfim unutturacak yapay ve yamltia bir cennet arayist
i¢inde oldugu anlatilir. Bu yapay ve yaniltici cennet yine gece
(karanhk) ve icki (sarhogluk) imgeleriyle gelir. Her iki kavram
da akly, gercegi silen, diglayan, saklayan ve gizleyen 6zellikle-
re sahiptir. Fakat butiin bu silme, saklama, diglama ve gizle-
melerin gercedi yok edemedigi ancak belirli bir siire unuttur-
dugu disuniiliirse; bu arayislann yeni diigtiglere agik kapilar
birakarak bir silsile halinde devam edecegi séylenebilir. Ni-
tekim sairin kendi hayatinda da gercekten kactik¢a ve onu
disladik¢a onun tarafindan daha siki bir gekilde tutsak alin-
digam ve yeni kagiglarin, mutlak sonu hizlandirmaktan ve
yakinlaghirmaktan bagka bir ige yaramadigim gérmekteyiz.

Davet (O.B.Y,, s. 116) siirinde mekan yine hayati fakat bu
sefer 6te diinya boyutlu olarak kargimiza gikar. Oliiler, sairin
bu diinya iglerine “bog ver(erek)” éte diinyaya gelmesini is-
terler. Bu diinyada her seye “bos vermek™!® bohem anlayigin
temel goriiglerinden birisidir.** Diinya sevinci ve kederiyle
insam yaniltan bir mekandir. Buradaki her seyi yok sayip
otelere gitmek yine kagis nitelikli bir kurtulug arayisidir.

10 Sigmund Freud, “Yazmnsal Yaratia ve Yaratia Imgelem”, (Cev. Erdogan
Alkan), Siir Sanati, fstanbul 1995, s. 263.
1 Walter Benjamin, Pasajlar, (Cev. Ahmet Cemal), Istanbul 1993, s. 96.



Cahit Sitki'min siirlerindeki bohem anlayig, “her seye
kars1 olmak” yerine “memnun olunmayan sey”i diglama gek-
linde bir yénelisle bat1 kaynakli emsallerinden ayrilir. Onun
en “bogverdigi” zamanlarda bile igten gelen giiclii bir hayat
hamlesi ile siirekli yagamaya baglandigim: ve bu yiizden bo-
hem anlayigin fikef bir derinlik zemini kazanamadigin ozel-

likle belirtmek gerekir.

J) Sikint1 ve Bunalim

Cahit Sitk: ilk genglik yillarinda ailesinin sicak ilgisinden
ayrilarak okumak i¢in Istanbul’a gelmesi onda ruhsal bir gok
etkisi yapar. Bu gokla gair, ilk defa “cennet” olarak kabul et-
tigi evinden, ailesinden ve sev(il)diklerinden ayrlmamn si-
kintisim yagar. Yabanc: bir ¢evrede, sevgi ve ilgi denizinden
¢ikarilmug bir balik gibi caresiz girpimiglarla yeni hayatina
uyum saglamaya ¢aligirken “arkadaglarmin biraz sert, biraz
kot davramglariyla kargilag”*'?masi, onun son derece duy-
guln, “kibar” ve “tutuk™'?® mizacinda kendiliginden bir geri
¢ekilme, soyutlama ve ice kapanma seklinde yansima bulur.

Cahit Sitki'min 1930-1932 yillan arasinda yazdif siirler-
de bu geri ¢ekilme ve soyutlanmanin sikintilarn hakimdir;
Gidiyorum (Akademi, Mayis 1930) adl siirindeki; “golde bir
yolcu gibi yalmz” 1m, “serseri bir riizgdr gibi'yim (B.S., s. 27)
stzleri, cennetinden kovulmus bir ¢ocugun yeni yeri ve be-
seri cevresiyle uyumsuzlugunu ifade eder.

Siirdeki “Ne belli bir yerim var; ne de sevdigim biri” rmsra,
bu yalnizlagma siirecinin 19 yagindaki bir geng tarafindan id-
rakidir. $air kendini kozmik diizensizligin ortasma “yersiz”
ve “sevgisiz” birakilmig bir zavall gibi gérmekte ve bunun
bunalima déntigen sikintisimi yagamaktadr;

“Bcelin kucaginda erirken gocuklugum

Aleme sirdr senin varhign ve yoklugun.

Hala bilinmeg nedir kalbindeki bunalan.”
(Talihsiz, B.S., s. 28)

12 Sahap Sitk, “Cahit Sitle'nin Ardindan”, Yenilik, S. 49, 1 Aralik 1956, s. 45.
113 Regit [skenderoglu, Cahit Sitki Taranci ile Amlar, a.g.e, 5. 37.
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Ecelin kucaginda mutlak erimeye, yok olmaya terk edilmis
bir ocu(klu)gun varhgmin kimseler tarafindan bilinmemesi,
bir degersizlik gostergesidir. Yeni ¢evresindeki “bilinrneme”,
“yok sayilma”, ondaki diglanmighk duygusunu arttiran bir
dge olarak énce; “Belirecek giindiizler sénenlerden yiizsiizdiir”
nmsratyla timitsizlife sonra da “igneli begik”, “ecel”, “erimek”
ve “mihlanmak” sézleriyle bir ¢dztimstzlitk gkmazindaki
bunaltiya déntigtir. Sair, bu ¢tkmazdaki sonun karanhgim
énceden bildigi i¢in stkint1 ve bunalti yaratan siireden bir an
once kurtulmak icin “lambani kendin séndiir” diye, bir nevi
intithar psikozuna hazir bir ruh atmosferinde oldugunu gés-
teriyor. Karanliga ézlem ve ona siinma gergegin bunaltia
goriniimiinden, gecenin ve diiglerin belirsizligine kacisla or-
taya gikar.

Ziya Osman Saba, Cahit Sitkrmin okula geldigi zamanki
hatiralarini anlatirken “son miitalia”dan sonra yatakhaneye
giktiklarinda “Cahit’i herkesten énce yatagina girmis,, yorga-
n1 bagina cekmig”?* olarak gérdiiklerini s6yler. Burada giip-
hesiz “yorgam bagima ¢ekme” anektodunun gériinenden ¢ok
daha 6te anlamlar: vardir. “Lambamn kendin séndiir.” gibi, bu
tavir da bir tiir kendi diglanmmghgina pasif bir tepki olarak
gercegin/dis diinyanin yok sayilmasidir. Fakat, Cahit Sitk
mizag olarak olaylar kargisinda etkin bir tavir alacak yerde
“kendi lambasini” ecelden 6nce séndiirmek gibi -biraz mazo-
hist egilim gosteren- ice doniik bir tiptir. Jung'un belirttigi
gibi ice doniik tipler “Insanlara ve nesnelere kars1 gizvensiz”-
13dirler. Dolayisiyla “yorgan: bagina cekmek” gibi ice kapan-
mayi, digiitnmeyi, diig kurmay harekete tercih ederler.

Batan Gemi (Muhit, Mart 1931) siirindeki “Insanlar dalga-
sina tutulmug bir gemiyim” misraiyla, sairin insanlara, “Ufuk
sise gomiilii, ne gelen var ne giden” (B.S, s. 30) musrayla da
gevreye olan giivenini yitirdigi goriilir. Insan ve gevreyle ilig-
14 Ziya Osman Saba, “Cahit’le Giinlerimiz", Varlik, S. 441, 1 Kasim 1958, s.

19.

15 Frieda Fordham, Jung Psikolojisinin Ana Hatlart {Gev. Aslan Yalginer),
Istanbul 1983, 5. 38.



kinin baskiya, kaosa ve yok olus tedirginligine déniigmest,
Cahit Sitki'da derin bir kugatilmmglhk, kapatilmighk (claust-
ration) duygusu uyandunr. Diinya, siirlandinlmighgin zin-
dan mekany; insanlar da batis1 saglayan sadir, kor ve kahre-
dici dalgalardr. Insan, bir tekmecik gibi batmamak i¢in “saga
sola sallamp...cirpin(ir).” Fakat “insanlar dalgas1” ile kastedi-
len umursamazhk, diglanmighk ve riyakirhgin “tazyikiyle”,
teknecik 6limciil yaralar almmgtir. Bu “kudurmug deniz’de
batmak mukadderdir. Biittin ¢agnlar ve ¢abalar bogunadir.
Cikmazda carenin bulunamayg1 bunaltinin ana kaynagdar.

Kar ve Ben (Akademi, 15.4.1931)’de
“Semadan yere kadar biitiin gordiiklerinden
Usang duyan gozlerim” (B.$,s.33)
ifadesiyle gair bu kapat:imighk duygusunu, ditnyadan kaina-
ta genigletmigtir. Bagiglanmay: bekleyen yarali-lekeli sulu,
sema ve yer arasinda asih kalmigtir. $air giirin yayinlanma-
sindan bir giin sonra kiz kardesi Nihal'e yazdiga 16.4.1931
tarihli mektubunda;
“Kafamda kara bir isyan patlak vermek iizere. Siyah kalm per-
deler gézlerime iniyor (..) Sanki her sey bana kars: gizli bir itti-
fak yaprus (..) Ben simdi iki cami arasinda binamaz vaziyette-
yim."116
diyerek parcalanms ¢6zik kisiliginin yasadigx stkinta ve bu-
nalima dikkat ceker.

Minareler (B.S,, s. 35) siiri kendi ortamindan siiriilmiig ve
ruhsal dayanaklarindan soyutlanmas gairin bir giinah psiko-
zu icindeki bocalayigim 6ne ¢ikarir;

“Ustiinde ucanlara diismek korkusu verir

Bir kirpi sirta gibi dikenli duran gehir

()

Séniik bir minarenin azabini bana sor

-Béyle bir minaredir; ruhum isikh degil,

Ah o ne bayram bilir; ne ramazan, ne kandil
Sonu yok bir giinahtir; devam edip gidiyor "

5 Cahit Sitke Taranci, Evime ve Nihale Mektuplar, a.g.e., s. 34,35.
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“Sehir” séziiyle anlatilan mekin ruhu olan minarelerin
sonitk olmas ile soguk ve karanlik bir labirente déniigiir. In-
sani siirekli bir “diigme korkusu” ile tehdit eden bu mekin,
151gmm1 kaybetmis huzursuz bir ruha barmmak olamaz, se-
vinglerin manevi hazzin en yogun yagandif bayram, kandil
ve ramazan geceleri bile, sevince ve huzura eremeyen ruh,
diglanmighgim “sonu yok bir giinah”in cezas: olarak gériir.
Giinah, sikint1 doguran sebeplerin basgmmda gelir. Anne Ne
Yaptin?, Kar ve Ben ve Talihsiz giirlerinde zimnen iglenen bu
gnah motifi Minareler'de daha bir yogunluk kazanur.

Burada sgairin Baudelaire-viri bir gtinah/ilk giinah
saplantisina digtigi gorilir. Adem ile Havva’nin yasakla-
nan “Bilgi Agaci'nin meyvesini yemesiyle igledikleri o bagg-
lanmaz ilk giinah, insanin mutlak huzur ortami olan Cen-
net’ten kovulmasma, siirglin edilmesine sebep olmusgtur.
Baudelaire’e gore “Ilk Giinah'la insan tarifsiz ve ¢aresiz bir
stkint: duymaktadir.™” Dolayisiyla insan aal ¢ekerek bu gii-
nahtan annmadig surece sikintis1 da bitmeyecektir;

“Kotiiliik, insanin ancak aci gekerek antndiracag kusurlu do-
Fasina Tanrimin verdigi bir cezadu™®

Minareler giirinde, sairin kendini bayram, kandil ve ra-
mazan sevinglerine kapamasi, ruhunu 1giksizlagtirmasi, boy-
lesi “sonu yok bir giinah”tan sikint1 ¢ekerek arinma isteginin
yonlendirmesi olarak gériilebilir.

Sehrin/kentin insanin ferdi hassasiyetlerini, 6zlemlerini
yutan bir kaos ortami olarak sunulmasi ve bundan duyulan
bunalt, Sehir (B.S., s. 86) adli siirin de ana temdsm olugtu-
rur;

“Ve sehir sabah aksam bu giiriiltiidir
Baksan minareler; kubbeler goriiniir;
Minyatiir bir gék ve serseri bulutlar;
Bacalar tiitmekte yakindan, uzaktan
17 Kemal Ozmen, “Ikaros’un Kavsaginda iid Sair: Baudelaire ve Tarana I,

Frankofoni 6, Ankara 1994, s. 61.
u8 K, Ozmen, a.g.e, s.61.



Kuglar sagaklarda ‘mahzun kanat girpar;
Usanrug durur damlar gége bakmaktan.
)

Giderler gelirler bu kaldirimlarda

Giil benizli, saz benizli aglar

Ne aligverigtir gel gor bu pazarda;

Ne ¢eker apartmanlardan agaglar”

Sehir giirinde, tam bir kugatilmighk havas: hakimdir. Bu
kusatma apartmanlarin kapadii “minyatiir bir gok” soziiyle
ifade edilir. Betonlagmanin sonucu yiikselen ruhsuz yap:-
larla tam bir yabancalagma i¢inde olan kuglar, bu anlamsiz
yapilagma/kentlesme kargisinda ellerinden alman tabii saa-
detlerini “mahzun” bir sekilde yad etmektedir. Degersizles-
meyi saglayan binalarin gokytiziine déniik yam, “damlar” da
zeminlerine yapigtirilmis gibi gékyuziine “usang” icinde bak-
maktadirlar. Sair duygularini egyaya yansitmistir. Yani kent,
humo duplex bir varhk olan insanin gékyiizinin sonsuz
cagrilarina muhatap olan yéniini tutuklamig ve onu ¢arpik
bir kentlesmeyle betona yapistirmugstir. “Giderler gelirler”
ifadesi, labirentlesen mekanin siireklilik kazanan ¢ikmazla-
riny isaret eder. Sonsuz gokyiizii, yani insanin ézlemleri ve
szgurlugi, kisilarak “minyatiir” hale sokulmugtur. Kent bir
hapishanedir. Insan bu hapishaneye tikilmigtir. Tipki usta
sanat¢1 Daidalors’'un canavar i¢in yaptigi Labyrinthos’a ti-
kilmas gibi... Insan kendi yaptigimn esiri olmugtur. insan
ruhunu sikan bir kaos ortam: olan kent, bir yandan hayat:
merkezi ve akila bir bicimde &rgiitleyen, bir yandan da bu
yogun ve hizh 6rgiitlenmemis artigim tiretmigtir. Kentler-
de sefalet icinde yagayan insan yignlan, suclular, serseriler
kentin hem ¢ekici hem de korkutucu olan ve yapay 1s1klarin
yanibagmda daha da yogunlagan karanhgn silik figiirleri du-
rumunda kalmiglardir.'*® Insan tabiat kanunlarin zorlayan
hirsiyla kendi kendini cezalandirma konumuna gelmisgtir.
Kent iki yonlii bir diglanmighgin bunalti kaynag: haline ge-

len simgesidir:

129 Sibel Irzik, “Edebiyatta Kisilesen, Metinlegen, Silinen Kentler” Gosteri, S.
176, Temmuz 1995, s. 18.
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a) Yiginlagma (toplu diglanma),

b) Kalabahklagan, yiginlagan kitle iginde kimligini yitiren ferdin

diglanmighgh.

Boylesi bir tarzda boyutsuzlagma ve nesnellesme, sairin
idrak ve tahammiil simrlarim zorlayan, onu bunaltan bir ce-
zalandirma motifine déntgmaugtiir. Diinya hayat: yani émiir,
sairin sikint1 ve bunalti hallerinde gecilmez bir SIRAT’a
déniigiir. Giinaha batmis insanin éte yer'deki Cennet’e ka-
vugmas! imkansiz gibidir. Korkulu Bir Képrit (Muhit, Ocak
1932) siiri, biraz erkence, fakat cok kéklii bir sikinti ve buna-
lim duygusunun penceresinde kivranan bir insanin ¢aresiz
girpmiglarini yansitir.

“Begikten bagslayp mezara uzanan,
Tenha ve korkulu bir kdpriidiir 6mriim.
Agwr varligim aym hizla her an
Bir bagtan bir basa beyhude siiririim.
“Haydi mezara kog” der gaipten bir ses”
(B.S., s. 43)

Terk edilmiglik ve diglanmiglik duygusu onu en tabii olay-
lar karsisinda bile sikintiya siiriikler. Omiir, varoluscu (eg-
zistansiyalist) tarzda ucu &liime varan bir korku tiineli olur.
Hayat, “besik” ve “mezar” sembolleri ile dogug ve 8liimle si-
nirh, yipraticl bir stiredir. Burada Akif Paga'nin i¢ine diigtagi
bunalim tarzinda bir kavrayisin varligina da ézellikle igaret
etmek gerekir;

“Herkese bér-1 beld kendisinin varhigndir
Gam u &lémdan dzdde berdyd-y adem

()
Biz bu mihnet-geh-i hestiye kiigiikten geldik

)
Ber-murad olmayacak ben yere gegsin élem .1
Bu iki insan arasindaki benzerlik etkilesim ve taklit yo-
lundan ¢ok; ugurumun kenarmna kadar gelmis kotiimser,
mutsuz ve huzursuz ruhlarin, ortak insan kaderinde birles-

12 Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri I, Istanbul 1985, 5. 17.



meleri olarak degerlendirilmelidir. Oliime karsi moral daya-
naklarim kaybetmis kigilerin aym i¢ sikintisini duymalan
normaldir.

Temelde aym begeri insiyiklara/giidilere sahip olan
insanlari, biribirinden ayiran farklihklar; bu insiyaklarn/
giidiilerin kendilerine ifade icin sectigi yollardadur.*® Kigiler
arasindaki karakter aynhklan, bu temel yoneliglerin ifade
vasitalanindaki degigiklikten kaynaklanmaktadir.

Siirde gecen “agir varhgam (..) siiriiriim” ibaresi moral da- -

yanaklarim yitirmisg giinahkar (zira agirhik biraz da giinahtan
dolayidir.) bir insamin diinya hayatina kargt duydugu nefre-
tin ifadesidir. “Agir varhk” insam diinyaya baglayan iglevsel-
ligini yitirmis fakat yaratilig olarak giinaha kodlanmyg tensel
yondir. “Stritmek” bu agih@n sikint1 yaratan anlamsiz bir
metaya donfigtiigiinii gésterir. Sair “her an” séziiyle kendisi
tizerinde diinyevi varhinin bir bask: arac1 haline dénigti-
gund, 1stirabinin siirekli oldugunu ve yine ondan kurtulmak
i¢in aym streklilikte ugrastigini séylerken; “beyhtide” sdziiy-
le kurtulug ¢abalarinin sonugsuz kalmasimna duydugu iiziin-
tityii dile getirir. “Bir bagtan bir baga” ifadesi ise tek diize hale
gelmis, monoton bir hayata duyulan tepkiyi i¢inde tagir.

Kétiimserligin bunalim noktasma vardig bir siir olan
Korkulu Képrii'de gair, tiim diinyanin kendisini ezmek, yok
etmek amaciyla tizerine geldigini zanneder ve “kacacak delik”
arayacak kadar bityiik ve agnostik bir tirkiintii igine diiger. Bu
stkint: ve bunalimlardan kurtulmak i¢in, insanin gékyiizi-
ne ugmasi gereklidir. Gokyiizii sonsuzlugu ve dlumstzlugi
simgeler. “Agir Varlik” ucuga imkan vermedigi gibi sonsuz ve
6limsiiz olmaya da engeldir. Viicuda, bedene kars: duyulan
tepkinin bagka bir kaynag da gaipten gelen “Haydi mezara
kog!” hitabina muhatap olmasidir. Mezar simirlandirilmigh-
gin kapatilmighgin ve terkedilmisligin en son kertesidir.

Cahit Sitk: ‘min giirlerindeki sikint: temi kuru bir gikayet
ve yalkinma boyutunda kaldif: siirece fazla bir problem teg-

2 E A Mander, Kendini Tani, (Cev. S. Bayrav), Istanbul 1981, 5. 61.
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kil etmez. Bu duygu, kendisine nefret ve kags hissi veya ti-
kanmighk caresizlik vehmi rehberlik ettiginde ise bunaltiya
donigtir.

Otuz Beg Yas kitabindaki Oliim I (s. 19-20) ve Oliim II (s.
21) siirleri hayatin siirekli akis1 esnasinda “séziinde dur-
mayan mavi gékler”, pismanh@ séyleyen aksam yeli, kendi
bildigince akan su ve pencerelere ¢tken geceyle sikmtiya dé-
niigmiis ve sabrt zorlamaktadir;

“Ne yapsam giin dogmuyor gonliimce;
Sudur akar kendi bildigince,

Hangi pencereye kogsam gece
Gitmiyor bu can bu tende éliim

)

Biitiin zuliim bu sugsuz kalbedir;
Sabrr tegbihim kopmak iizredir.”

Kendi bildigince akan su; zamandir. insanin onu durdur-
mas1 ve kendiliginden akigin: durdurmas: imkansizdir. Fakat
bu yok olug mecrasinda hicbir sey yap(a)madan siiriiklenme-
yi kabullenmek de insaru diren¢ noktalarinda sarsmaktadir;
“Sabnr tegbihim kopmak iizeredir Sabirsizhik, kulun zay:fhgin-
dan dogan bir hastaliktir.’?? Oze dénememe, amaa yitirme
ve hiclesme korkusu icindeki insamin ruhsal dinamizmini
yok ederek onu “beden”e, maddeye ve kaba olusa teslim eder.
Béylece “6lim” kavramm geleneksel kiiltiir degerleri igerisin-
de kazand@ biitiin sicak ¢agrigim degeri* erinden arimr.

“Ruha ebediyyet vaadeden/ Efsanevi yalan” olarak nitele-
nir. Yagamak yalandir. Nihal'e yazdig: bir mektubunda;

“Ciinkii yasamak nedir? Arkarmzda kalan dev gibi bir yalan
degil midir? Ve emin ol Nihal'cigim bildigimiz yalmz bu diinya-
dir\B

Ote ditnya boyutunu kaybeden bu diinya, ruhun é6liim-
stizligine olan inana da siler. Insan 6ldiagi zaman topra-
ga kavusacak “ten aslina dénecektir. Fakat buradaki “asla

122 Hilmi Ziya Ulken, Ask Ahlak, Istanbul 1981, 5. 130.
123 Cahit Sitla Taranci, Bvime ve Nihal'e Mektuplar, a.g.e, s. 47,



dénme” tasavvufi anlamda yaratia giicle ruh ve beden bii-
tinligi icinde yok olma yerine, yalnizca ten’in meta olarak
topraga digmesi ve ¢lirityerek madde planinda asla dénmesi,
toprak olmasi gibi tek boyutlu bir kavrayigin éirtintidiir.

Cahit Sitkinmin bu dénemlerde (1932-1936) hemsehrisi
Abdullah Cevdet'in pozitivist goriiglerinden etkilendigini
soyleyebiliriz.*

Hayata kargi saire diren¢ noktalan olugturacak olan
kavramlarin anlamdan soyutlanmasi, “yalan” hale gelmesi
sairi bir tikenis psikozuna sokar ve yagamak azaph bir sikin-
tiya déniisiir,

Diinya hayati yalan veya “korkulu bir képrii” de olsa,
sairde 1936 yilindan itibaren kékli bir yagama arzusunun
belirdigini gérmekteyiz. Bundan sonraki siirlerde sikinti ve
bunalim egyanin ve realitenin bask: haline déniisen varh@
veya insanin ferdi boyutta diglanmighgindan degil, mihnet-
leri ile “bir Cennet masali’na degisilmeyecek olan dimyanin
bir anda birakilip gidilmesi korkusundan kaynaklanacaktir;

“Giin gekildi pencerelerden;
Aynalar bagtan baga tenha,
Ses gelmez oldu bahgelerden,
Gok kubbesi dondii siyaha
()
Ne yardan gegilir ne serden
Korkuyorum bu gecelerden
Bel bagladigim tepelerden
Giin dogmayabilir bir daha..”
(Korktugum Sey, O.B.Y.,s. 17)

Korktugum Sey'de olum duygusunun yarattiga gelecek
korkusu, gairin ruh dinyasini karartma noktasina gelmigtir.
Bu korku, bahcelerden sesleri, gokytiziinden maviligi, pen-
cerelerden giin 151311 ve en dnemlisi insanmin agik ufuklar-
dan gini/giinesi ¢ekip almmgtir. Karanlik, ruh ufuklarmdan

124 Mehmet Kaplan, “Cahit Sitke Taranc’nm Siirlerinde Olim Korkusu ve
Yagama Sevinci”, Tirk Dili, S. 408, Arahk 1985, s. 443.
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ginesleri kovulan yalmz-bedbaht insanin kendi i¢indeki
bosluktur. Bu boglukta asil kalmig olmak, kurtulus timidi ol-
mayan insanm bunalimmm arttiran “Korku”larin baginda gel-
mektedir. Tepelerden dogan giinle baglayan ve bir aligkanlik-
lar bitini olarak insam saran hayat, “karanhk”, “gin(iin)
dogmamali)” gibi olumsuz ihtimallerle bir arada verilerek
yiceltilir, nimetlestirilir. Bylesine yiice bir degerden ne za-
man olacag belirsiz bir sonla ayrilma, kopma vehmi sikinti-
dan bunahima gegigi saglayan temel faktérdiir.

Sesler, kokular ve ince hassasiyetler diyar1 olan 151kl
diinyadan “bir an"da diglanmaya, stirillmeye karst “bel bag-
la(yacak)” hicbir dayanak yoktur. Giivensizlik beraberinde
felsefi probleme déniis/e/meyen bir hiclik duygusu yaratirsa
da gairin kiiltiir zeminini yitirmemis olmasi, onun bu mecra-
da daha ileri gitmesine engel olur.

Allah’s Ararken (Yiicel, Kasim 1937)'de sair, dayanak ola-
rak Allah’a yénelir. Yaptigt herseyin hata oldugu inanayla
yine ilk giinaha géndermede bulunur;

“Bilirim ne yapsam hata
Yanls, attigim her adim;
Ellerim elma dahinda;

Ademle Havva ecdadim.”
(O.BY.,, s.30)

Insan Adem’le Havva'dan geldigine gére gizli bir giinah duy—
gusunu da i¢inde tagimaktadur.

Kendi kendine sayg: noksanlifindan kaynaklanan giinah
duygusu, bir insan1 hem mutsuz yapan hem de ona agagihik
duygusu agilayan'® ruhsal bir tikankhigin géstergesidir. Fa-
kat bu da yaratihgin bir geregidir. Insan yiiziinii samimi ola-
rak Tanrr'ya dénerse kurtulus iimidi daima mevcuttur; “Bir
sen varsin bana yakin/ Yagaran gézlerime bakt Ben yalan séyle-
mek hilmem " (O.B.Y,, s. 31) Burada Islami inanca uygun bir

25 Bertrand Russell, Mutluluk Yolu, (Cev. Nurettin Ozyiirek), istanbul 1982, s.
17.



yoénelig vardar. Cahit Sitki'nin tizerinde bir Baudelaire etkisi
oldugunu ileri siirenler'® nedense kiiltiir, degerler ve iislap-
taki bu sahsilik damgasim pek gormezden gelirler. Zira giir
hayatinin ilk yllarinda Baudelaire’in etkisinde kalmigsa da
daha sonra bu etki kuru bir taklidi agarak yeni ve sahsi bir
terkibe ulagmugtir. Mesela Baudelaire'de sikint1 ve cile cek-
mek giinaha bulagmig insanm armmasi i¢cin Isa’min ¢armiha
gerilmesi gibi zorunlu bir anlayiga dayamr. Oysa Islamiyette
"Hangi insan ne kadar giinahkdr olursa olsun pigman olup

tévhe ederse Rabbine vasitastz erisebilir, (..) Rahmet kapist her

an agiktr ve isteyen, hi¢ kimseden miisade almadan bu kapmyn
calabilir*¥

Sair, “halden bilmeyen kimseler’le “bitmek bilmeyen
umman’mn azgm sularinda delik “tekne”dir; yolunu sagir-
mus duman i¢inde kalmag bir tekne... Tasasiz giin yoktur. Bu
iimitsizlik icinde Cahit Sitk riyasiz bir yiizle dogrudan Tann
katma ¢ikar;

“Medet biiyiik Allah medet

Kulunu saran geceye”
(0.BY., s.32)

Kul samimi bir sekilde Tanrr'dan sikint ve bunalt: kayna-
g1 olan giinahlarinm affini dilemektedir. Tanr1 inanci, onun
ruh diinyasmdaki biitin sarsmtilara ragmen, mutlak bir hu-
zur ve denge unsuru olarak daima var olmustur. Bu deger,
ona en {imitsiz anlarinda bile kurtulug kapilarim agan 1s1kh
bir yoldur.

Sasirdim Kaldim (Varlik, 15.2.19427) siiri, higligin ucu-
rum noktasma gelmig sairin Tanri'yla samimi konugmasi-
dir. Siirin 15.2.1942 tarihli Varhik'ta yayinlanan ilk seklinde
“Tanri'mla Bagbaga” baghgin tagimas: bu ictenligin bir gos-
tergesidir;

126 Erdogun Alkan, $iir Sanatt, Istanbul 1995, s. 456.
77 Seyyid Kutub, Islamin Dinya Gorilgi, (Cev. Ali Arslan), Istanbul 1981, s.
98-99.
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“Sagtrdim kaldim nasil atsam adim;
Giin kasvet gece kasvet

Bulutlar; sisler iginde bunaldim
Gk mavisine hasret

Olmuyor seni diigiinmemek Tanrim,

Ummamak senden medet

Suyun dibine vard: ayaklarim

Suyun dibinde zulmet.”’ (0.BY,s.19)

Bu giir, Cahit Sitki'nin biitiin dayanaklanm yitirdigi ve
teselli kaynaklanndan uzaklagh@n bir zamanda yazilmigtir.
Zira 6nceleri gercegin baskisim silen geceye karanhga (gir ge-
celer koynuna, lambam kendin séndiir vb) sifinmirken sonra
sikintiy1 yutan 113a, aydinha ve giine yénelir. (“Giin eksil-
mesin penceremden” vd”)

Bunlann herbiri zamanina gére kurtulus i¢in bir “umut”-
tur. Fakat bu giirde her iki teselli kaynag da fonksiyonunu
yitirmis ve “kasvet”le tanimlanmugtir. “Giin kasvet gece kas-
vet.” Artik “gece”den ve “giindiiz"den iimitler kesilmigtir. Sair
bogluktadir. “Ayaklarin suyun dibine var(masi)”, gékyiiziine,
glinese u¢an insanin fitratim zorladi) i¢in diisiis’le ceza-
landinldigy ve kiginin cezalandinlma sonucu trajik gercegi-
ni kavradigr anlamina gelir. Yeryiizii bir labirent gibi insam
kugatmmgstir. Insan karanhiklar icindedir. Karanlik, kaos mi-
tosundaki Labyrinthos’ta insan eti yiyerek beslenen Mino-
tauros’tur; insan ruhunu kemirmektedir. Cahit Sitlka'nin ru-
hunu kemiren canavar “kasvet” yani sikintidrr. “Gék mavisi”
hasretine yénelen kisi, diigiisle ve ayaklarinin “suyun dibine
var(mas1)” ile hem yeryiiziiniin hem de gékyiiziiniin higmina
ugradigin? anlamigtir. “Bulutlar, sisler i¢inde bunaldim.”ms-
ray; iletigimsizligin, diigiisiin, diglanmigh@n, yersizligin ve
kaybolmuslugun son kertede idrakidir. Istenilmeden gelinen
bu noktada tutunacak tek dal Tanri'dar.

Her seyin uyumsuzluga mahkiim ettigi, kovdugu, her-
kesin ittigi kisi, kendini yalmzca Tanri'nmn sahiplenecegini



diginmektedir. Tanri, son ve mutlak huzurdur. Burada tam
bir teslim olus yoksa da ondan “medet umma”ya bir déniig
vardur, Pakat sair, hergeye yeniden baglayacak moral bir giice
heniiz kavusamarmgtir; “Kalmad: iimidim soluk ve ahz! Isigin-
da bereket” Insam tmitsizlige gotiiren yol 6lim korkusudur.
Sair, 8liim duygusunun sirekli tehdidi ve baskis1 altinda
soke durumda sasirip kalmug ve bunalmigtir. Tann zulmetler
icinde kaldigzm zanneden saire, kurtaria bir 151k ilham ile
gelir ve onu intihar psikozuna girmekten men eder.

Ne var ki gairin kendi ifadesi ile “doymak bilmeyen miza-
()" bu yoéneligte de sebatkir degildir. Sikinty, artik onun
icinde varhiiimn bir par¢asidir. Onu yenmek i¢in gegici ve ¢6-
ziimsiiz teselli kaynaklarina yénelir. Hasan $imgek'e yazdig
1.9.1943 tarihli mektubunda;

“Fazla raki igmem, kiza tutulmam hep bu, stkintidan mii-
tevellit geylerdir; hatta baz giirlerim bile bu stkinta ile izah edi-
lebilir. Peki diyelim ki terhis olduk, ¢ zaman ne yapacagim: da
bilemiyorum dogrusu. Bir kere bir ige girmek, para kazanmak,
rakiyt asgariye indirmek, evlenmek, bir esash yér ile esash bir
kiitiiphane sahibi olmak icab edecek; bunlarin hepsine dehgetli
ihtiyacim var™?®

Dikkat edilirse mektupta sgair, herkesin ortak hayat
kaygilarini olugturabilecek durumlan digiinmekten bile si-
kint: duymaktadar.

Giin Olur ki (O.B.Y,, s. 109) siiri, Hasan Simgek’e yazilan
mektupta bahsedilen avuntu bulmaz glinliik sikintilarin

Tann digindaki gegici teselli kaynaklarim agtiina dikkati ¢e-
ker;

“Giin olur ki, ne gik yiizii para eder,
Ne deniz kenari, ne baglar bahceler.
Giin olur ki ne kiz, ne raki, ne giir,
Hichir sey insam sarsmaz, kandramaz;
128 Cahit Sitla Taranci, “Hasan Simgek'e Mektup", 1.9.1943, Tarang, S. 1, 15

Mart 1967, s. 10.
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Her cesmeden bog déner elindeki tas.
Gitn olur ki gldirmak igten degildir”

Bunalt: anlarinda hersey insana yabancaligini, yalmzhgi-
n1 ve igretiligini hatirlatir. Onceden sikintiyn 6nledigi sami-
lan; “gokyiizii, deniz kenari, baglar bahceler, kiz, raka ve siir”
gibi avuntu kaynaklar: bu kaos aninin “para etmez”, ge¢mez
degerleridir. Sitkintimin mutlak hakimiyeti ile bunalima dii-
sen sair, “gildirmak igten degildir” diye olanlar kargisindaki
acziyyetini ifade eder. “Cegmeler” séziiyle ifade bulan “para
etmez” degerler, “eli bog” insani, zamani boga harcamas: ve
kolay aldanmasi bakimindan giinah ¢izgisinde yakalar.

Cahit Sitks zaman zaman bunahm boyutlarmni zorlayan
stirekli bir sthintimn i¢indedir. Fakat bu sikintilarin derin
ve felsefi bir terneli yoktur. Sartlarmi kolayca kabullenip be-
nimseyemeyen sair olmasi gereken ile olan arasinda saglikh
bir denge kuramaz yani diisleri daima gercegini agar.

Olmas: gereken yani Cahit Sitki'mn arzu ettigi durum veya
kendisinden cevresince beklenen;

1- Fiziksel olarak boylu poslu olmak,

2- Yakigikli olmak,

3- Kizlarla kadinlarla kolay iletigim kurmak,

4- Bir sevgiliye sahip olmak,

5- Yalmzca sanatla, siirle ugragmak,

6- Miilkiye'yi okuyup, bitirmek,

7- Itibarh ve ¢ok kazanan bir mesleginin olmasi (babas:
ister).

Olan(lar);

1- Ufak tefek kisa bodur bir insan,

2- Fiziksel olarak ¢irkin; yliziiniin sag tarafinda gul gibi
acmig bir gark gbani ve ¢ukurlar, esmer ve kill vii-
cut, 13

16 Kamuran Erkmenoglu (Sairin teyzesi oglu ve enistesi} ile Ankara'da
yapilan 19 Mart 1996 tarihli gériigme.



3- Ogzellikle kendi yagindaki kizlar kadinlarla kolay ilis-
ki kuramama problemi onun i¢in zaman zaman “en
mithim mesele” halini alacak ve bir handikap olugtu-
racaktur...

4- Sair yine kendi deyimiyle “saadet tasavvurlari arasina
gir(ecek)” bir sevgiliye 40 yagma kadar sahip olamaz.

5- Yagamak icin sanat dig: islerde (Siimerbank, Anadolu
Ajansi vs.) ¢ahgmak, siirin diginda zaman harcamak
onun igine diistiigii en biiyitk handikaplardan birini
olusturur.

6- Siirin 6zgir ve bohem iklimini her zaman Miilkiye
mektebinin smirlayici, stkic havasina tercih ettigin-
den okulu bitirmeden ayrilir.

7- Hayatmn sonuna kadar “bir baltaya sap olamamak”-
tan kendisi de sikdyet eder ve siirekli para sikintis1
ceker. Esi Cavidan Hamma yazdin 19.5.1952 tarih-
li mektupta bu stkintiyn ¢ok acik bir gekilde gormek
miimkindiir.’®* Bu ytizden ozellikle babasina kars
biiyiik bir mahcubiyet icindedir. Siir sahasinda kazan-
dig1 bagari ile bu mahcubiyeti telafi etmeye ¢ahgir.

Biitiin bunlara ilaveten daima gerceklerini agan diiglerle
sonsuz ufuklara agilma ézlemindeki gair, pasif, edilgen ve ice
déniik kigiligiyle hayatin ger¢ekleri karsisinda aldigi ard arda
gelen yenilgilerle zaman zaman bunalim noktasina varan sii-
rekli bir sikint1 icinde yasar. 1930 yilindan 1936 yihina kadar
yazdig siirler genellikle; 6liim, yalmzhk, stkmt1 ve bunalim
temalan etrafinda &riilmiigtiir. Bu tematik yonelisin belir-
lenmesinde gairin kétiimser, kararsiz mizaci kadar, o dénem
etkisinde kaldig1 Baudelaire ve baz1 pozitivist diigtiniirlerin
de etkisinin oldugunu sdyleyebiliriz.

1936 yihimdan itibaren yazilan giirlerde, 6liumi daha mu-
nis kilan geleneksel kiiltir degerlerinin etkisi ve yagadig

131 Cahit Sitka Tarana, Cavidan Harma Mektup, Belge No: C.14.
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sahsi tecriibelerle sikintilarmin kaynag: kétimserlikten kur-
tularak yasama sevincine yénelir. Dolayisiyla sikint1 ve bu-
nahm 1936'dan sonraki giirlerinde degisik bir karakterde ve
daha diigiik bir boyutta iglenir. Hatta son giir kitab1 Diigten
Giizel'de hayatindaki olumlu gelismeler sebebiyle daha negeli
ve umutlu olan Cahit Sitki'nin bu temalara iki giir diginda yer
vermedigi goriiliir.

K) Oliim
“Kapum ¢alip durma élim
A¢mam
Ben élecek adam degilim.”
Cahit Sitk

Cahit Sitki’'nin ilk siirlerinde baglayan kétiimser ve ka-
ramsar atmosfer, kendi karanlik zemininde gizli bir 6lim
diiglincesinin de icten ice uyanmasma ve gelismesine vesile
olur.

flk siirlerinde gériilen “siyah golge” (Yalmizlik), “karan-
ik mabed” (Yagmur), “korkulu saray” (Ckiiyorum), “igneli
begik” (Lambam Kendin Séndiir), gibi insan ruhu iizerinde
olugturdugu acik baski unsurlanyla onu yeni arayglara iten
“bu diinya”, sairde kendiliginden bir “te diinya”,"ste yer” fik-
ri geligtirir. Bu “6te yer”e goeme veya sikintihi “bu dinya’dan
kurtulugun adi ¢ogu zaman “6liim” olarak telaffuz edilir.

Cahit Sitkr'nin ilk dénem giirlerinde (1930-1936) kendine
bu diinyada yer edinemeyen huzursuz bir ruhun; “titkenis”,
“lambanin sénmesi” ve “karanlikta kaybolmak” gibi kesin ve
belirsiz bir son geklinde tasavvur ettigi 6lim, gairin i¢ diin-
yasmda biitiin hayat1 boyunca stirecek ve giirlerinde siirekli
déniiglerle ithamin: kamgilayacak -kendiliginden- bir obses-
sion fikri olugturacaktur.

Cahit Sitkr'yr bu fikir etrafinda yogunlagmaya iten sebep-
lerin baginda; dar kalibindan duydugu memnuniyetsizligi ile



hayata olan sonsuz sevgisi ve baghliginin catigma noktasinda
birlesmesi gelir. Ozellikle 1936'dan sonra yazilan siirlerinde;
hayatin glizelligini bityitk bir vecd icinde ibadet eder gibi sey-
reden gair, bu sonsuz giizelliklerden kopmayn bir tiirlis kabut
edemez; kendine bu “kopus” fikrini daha yumusatacak yeni
yollar aramaya baglar ve gliimii panteist bir anlayigla &ldiik-
ten sonra da cicekte, bécekte, yaprakta devam eden, tabiatla
biitiinlegen ebedi yagama bi¢imi olarak goriir.

Ik dénem siirlerinden “Korkulu Képrii"de (Muhit, Ocak
1932) gair, kendisini “begik” ve “mezar” arasinda sikigip kal-
mug§ aciz bir varlik olarak goriir;

“Begikten baglayip mezara uzanan,
Tenha ve korkulu bir képriidiir smrim”

Tipik bir egzistansiyalist etkiyi yansitan siirde, insanin
“diinyaya birakilmig 6liimit bekleyen bir “zavalli” oldugu ve
bu zavallibfini hissetmesinden duyulan “bunalti”%2, gairin
ilhamin 8lime kamgilayan bir motivasyon kaynag olarak
karsirmiza ¢ikacaktir. Insan, bu trajik roliinii benimsemek
zorundadir;

“Haydi mezara kog der gaipten bir ses.

()

Beyhude ararim bir kagacak delik”
(B.S., 5. 43)

Onu bu agmazdan kurtaracak hi¢bir gic yoktur. Sairin
hayal kapilarim zorlayan mitik karakterli ge¢mige 6zlem ve
bireysel anlamda kékene déniis arzusu, kisa sireli teselli
kaynaklar1 olugturmasina ragmen, insamn olimli bir ya-
samaya mahkiim edilmis olmas: gergegini hicbir zaman ona
unutturamaz. Sair “Omriimde Siikut’taki “Aynalar” (O.S., s.
29) siirinde; “6liimi” agacak hatirlamalarla teselli bulacagin
sanar;

B2 J, P, Sartre, Varolugquluk (Egzistansiyalizm), (Cev.Asim Bezirci), fstanbul
1991, 5. 62.
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“Aynalar; aynalar; sevgili aynalar;
Yok beni anlayan, seven sizin kadar
Oldiikten sonra da yine sizin kadar;
Kim beni diigiiniir, hayalimi salar?”

Ayna, tasavvufta kesreti, yani coklugu temsil ettigi gibi*®,
psikolojide de insamin kendi i¢indeki narsist egilimleri'$, ki-
silik parcalanmighgini yansitan bir simge olarak kullanilyr.
Her iki durumda da &rtilt gekilde butiinligini kaybetmis
ya da hayatm/kiinatin diizeninden kopmug, kendi ruh diin-
yasinin duizensizligine, kalabaligin kimliksizligine ve boyut-
suzluguna mahktm edilmis insamin, yeniden herhangi bir
tarzda o kaybolan “ilk olug™taki safiyetine/ biitinliigtine
erigme arzusunun hakim oldugunu séyleyebiliriz.

Cahit Sitks, bu parcalanmighgini idrak ettik¢e, buhram
daha ¢ok artar ve dlime varan kaqiglar baglar. Sair par¢alan-
rug kisiligin yalmzhigim, élilerin haline benzetir;

“Giinege bakacak yerde,

Geceye sarthp kalmak,
Stikut icinde ufalmak
Olur yalraz ohillirde. ©  (Kuyu, B.S., s. 69)

Oliim, “gece” s6zinin ¢agnigimlanyla “ganessiz” kalma,
“igtksiz olma” anlaminda bilinmezlige, bosluga mahkim
edilmek gibi daha bagtan, insam rahatsiz eden, sarsan bir so-
gukluga biirtiniir.

fIk dénem siirlerinde yalmzlik ve kotiimserlik temalan-
mn agirlikta oldugu diigiiniilirse 6lim fikrinin kaynag: daha
net bir gekilde ortaya cikmug olur.

Cahit Sitka, kizkardegi Nihal'e yazdi1 mektuplarda boyu-
nun kisah@, cirkinligi ve ailesinin sicak ilgisinden uzaklara
atilmig olmasindan siirekli gikayet eder.’®® Bu mektuplarda,
siirlerde goriilen kétiimserlik, hayaty, realiteyi sorgulamaya
yonelik bir tavra doner;

133 Ferid (Kam), Vahdet-i Viicud, Istanbul 1931, s. 34.

134 Titus Burckhardt, Akl Aynasi, (Cev. Volkan Ersoy), istanbul 1994, 5. 127.
135 Evime ve Nihal'e Mektuplar, 26.12.1929, 15.3.1930 vd. mektuplar (s. 9-13).



“Ciinkii yasamak nedir? Arkarmzda kalan dev gibi bir yalan
degil midir? Ve evimde Nihaltigim bildigimiz yalmz bu din-
yadir; biitiin korktuklarimz hep hiilya ve gordiiklerimiz riiya-
drr 136

Varbik dergisinin 1.1.1935 tarihli sayisinda yayinlanan
“Beni Kiskanan Oliiler” (B.S., s. 79) adh siirden itibaren Cahit
Sitkr'nin “6liim temini giir sanatia hareket noktas: yapti-
§17137 goritlar;

“Giin benim olmug ne gikar;

Ne gikar kiskang dliiler;

Benim ¢in a¢sa da giiller

Bana da bir giin 6lmek var”

Cahit Sitki'min giirlerinde genellikle “gece” ve “karanhk”
sézleriyle ifade edilen slium, “glin” séziiyle metaforik anlam-
da bir zitlik dengesi kurar: Giindiiz-gece; aydinlik-karanlk...
Giiniin sonu nasi gece ile bitiyorsa ve bu tabiatin degigmez
bir kanunu ise, kendini kdinatin merkezi addeden insan icin
de “6lim” mukadder bir sondur. Bu biiyiik gercegi kavrayan
sair, “gin™in yani hayatin -gecici de olsa- gizelliklerinden,
6lim endigesi yiiztinden tam bir zevk alamaz.

“Agk Sarkis1” (Varhk, 15.7.1935)'nda “genglik”, “bahar”
ve “agk” kelimelerinin kargisina “6liim” konur. Béylece insan
en iyi ¢aginda ve en mutlu halinde bile 8liim tehdidi alanda
birakalir;

“Neyleyim sen giizelsin, bende genglik var.

Oliim gibi mukadder bir yol ki bu agk "

(B.5,s.80)

“Bir Oliiniin Rilyast” (Varhk, 15.8.1935)'nda, bu “mukad-
der son”u ses, renk ve koku halinde agmak isteyen gair, bir
tutkuya déniigtiirdiigii yagama sevdasina yaprakta, ¢igekte
. vekuglarda devam etmek ister;

1% Evime ve Nihal'e Mektuplar, s. 47. )
17 Onder Goggiin,"Cahit Sitki ve $iir Sanat1”, Selguk Unv. Fen- Edb. Fak. Edb.
Dergisi, 4.1987, s. 149.
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“Bir ses ki bir zaman benim sesim olmusg,
()
Bilsen simdi bu ses hangi bahgede kug?”
(BS., . 80)

Olumli insanin bu ac1 gercek karsisinda zavallihgimi idrak
etmesi, onu, teskin edecek yeni teselli kaynaklar1 aramaya
yoneltir. Oldiikten sonra tabiatin ruhuyla biitiinlegmek ve
renk, ses, koku halinde yeniden yagamak fikri, slamii agmak
isteyen insan muhayyilesinin ve génliiniin ebedilegme ¢abas
olarak degerlendirilmelidir.

Cahit Sitkrmin 1935-1936 yllan arasmnda biitiin dikkati-
ni 6liim tizerinde yogunlagtirdi@ gorit'iir. Bu dénem yazilan
siirlerin, baytik cogunlugunun ana temasim dogrudan éliim
endigesi olugturur. Siirlerin adlar: bile, bir vehim haline dé-
niigen olitmiin, gairi nasil ¢epecevre kugatzgimi géstermeye
yeter; “Beni Kiskanan Oliiler” (Varlik, 1.1.1935), “Giin Sonu”
(Varlik, 1.3.1935), “Bir Oliiniin Riiyas:” (Varlik, 15.8.1935),
“Obsession” (Giindiiz, 15.5.1936), “Kerbela” (Giindiz,
15.10.1936), “Oliim II” (Varhk, 1.9.1935), “Sanatkarin Olii-
mii” (Kiltir Haftasy, 15.1.1936), “Olimden Sonra” (Var-
ik, 1.11.1936), “Giin Eksilmesin Penceremden” (Varlik,
15.12.1936)

“Oliim I- Olim IT” de “mavi gok” olarak nitelenen yagama-
nin, insan hayal ve umutlarimun “zifiri gece”de yitip gitmesi,
kaybolmasi imgesi iglenir;

“Soziinde durmadt mavi gokler
Giin karariyor gitgide 8liim.

()

Hangi pencereye kogsam gece
Gitmiyor bu can bu tende sliim.

Ne vefasiz gegmisten hayr var,
Ne gelecekler imdada kogar,
Coktandir tekneyi aldi sular;

P

Coktandir iimitler sende 6liim
(Olim 1, O.BY,, s. 20-21)



Yagamaya biiyiik bir timitle, biiyiik bir agkla baglanan sair
“séziinde durmadi mavi gékler” ifadesiyle; beklentilerinden
dolayr ugradigs hayal kirikligim ifade ediyor. Mavi renk, dog-
rudan “goksel/tannsal” olam ifade eder.’® Icinde dinginlik
dgeleri tagiyan bu renk “siyaha gémiildiikce Insani olmayan
bir yas timsiyla yiiklenir."**® Siirde “séziinde durmayan mavi
gokler”in “gece”ye baglanmass; ilahi nitelikteki bir aldarms,
hayal kirikhgim ifade eder. “Hangi pencereye kossam gece”
musray, diinyada, hayat: yorumlayan téim dini, sosyal kurum-
larin ve kalbi (agk, sevgi, dostluk gibi) yonelislerin, insam
olam kargisinda yapayalmz biraktigim gosterir. Insan ne ka-
dar ¢irpimirsa qirpinsin zulmet icinde kaybolmaya mahkim-
dur.

Bu ruh halinde 8lim fikrinden kurtulamayacagini anla-
yan gair, onu yiicelterek (sublimation) kendini teskin etmeye
cahsir. Korkulan sey bir anda timide dénugtir. Sair, golgesin-
den korkan atim giinege siiren Iskender gibi**, birden korku-
lan tizerine yénelir;

“Coktandir fiimitler sende éliim..”

Siirdeki “sudur akar kendi bildigince’ misrai, insanin 6lim
gercegi Stesinde zamanla da siirlandirilmag bir yénind ifa-
de eder. Su imgesi ile Heraklit’in dinamik siire anlayigina da
bir génderme yapilir. Insan bir nehirde iki kere yrtkanamaz!*#

Evren siirekli bir alustir, olugtur, ilerleyistir. Bu sonsuz
akigta degismeden kalabilen hicbir sey yoktur.**? O halde in-
sanin “vefasiz” olarak niteledigi “gecmis”ten “hayir” bekle-
mesi bogunadir. Heniiz yaganmamug bir siire olan “gelecek”
de imdada kos(a)maz. insan gecmis ve gelecek arasinda gok-
yuzine asth kalmigtir. Olim, her geyin terk ettigi insana bir
kurtulus timidi olarak gérilkiir.

138 Vasili Kandinski, Sanatta Zihinsellik Ustiine, (Cev.Tevfik Turan), istanbul.
1993, s, 70.

¥ age.,s 71

140 Alain, Mutlu Olima Sanaty, (Gev. Yagar Nabi Nayir), Istanbul 1985, s. 15.

¥ Macit Gékberler, Felsefe Tarihi, Istanbul 1985, s. 26.
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Baudelaire’in “Fikirlerin Olimii” (La Mort des Pauvers)
adh siirinde;
“Clest la mort qui console, helas et guifait vivre;
Clest le but de la vie, et c'est vivre seul espoir™*®
“Oliimdiir teselli eden, heyhat! ve yasatan;
Odur hayatin gayest, odur biricik iimit"™*
musralary; “6lim” bahsinde iki gair arasindaki kavray:s yakin-
hgim ortaya koymakla beraber, Cahit Sitki’'nin Tiirk¢e’ye ha-
kimiyeti, siirlerinde zaman zaman goriilen geleneksel sliim
telakkisi ve dilde “bagka dile ¢evrilemeyen™* bir yap1 kur-
mast, bu yakibgin taklit olmamanin étesinde yeni bir terkip
haline dénigtigiini gosterir.

“Oliim II"de, “Oliim I"deki yasama arzusunun vazgegihﬁez
bir tutku halini almasindan dogan karamsarlik duygusu kay-
bolur ve insan hicbir geyi sorgulamadan stikitun “kurumaz
menbat” olarak gériilen 6liime aceleci ve tam bir teslimiyet
icinde rim olur;

“By kurumaz menba stikutun,
Istir giinesten zinde 6liim”
(O.BY,s.21)

Oliim, hayata karg: yiiceltilir. Giinesle kastedilen diinya
hayaty, bir ayna metaforuyla “zifiri bir geceye déniigtiiriil-
miig; boylece sairin sikintilanyla dinyada igine diigtiigi ag-
maz dikkatlere sunulmugtur.

Diinyaya, é6liimle alinmak iizere birakilmis insanm, bu
trajik gercegini kavramasi, tistelik kendisini teskin edecek
teselli kaynaklarindan da belli bir oranda uzak/yoksun olma-
s1 sebebiyle derin bir ruhsal ¢atigmalar yagamasi normaldir.
Nitekim gairin;

143 Charles Baudelaire, Les Fleurs du Mal, Paris 1972, p.164.

14 Charles Baudelaire, Elem Cigekler, (Cev. V. Mahir Kocatiirk), Ankara 1968,
5. 199

145 Paul Valery, “Siir'de Soyut Ditgiince”, (Cev.Orhan Giirsel), Tiirk Dili, S. 113,
Subat 1961, s. 313.



"Aynada zifiri bir gecedir,
Biittin zuliim bu sugsuz kalbedir;
Sabir tegbihim kopmak iizredir.”

seklindeki sézleri, bu trajik gercegini bireysel anlamda kav-
ramig insanin buhrana digmek tizere oldugunu gésterir.
“Aynadaki zifiri gece” karanhk geceye matuf bir ifade degil-
dir, aydinlhiga yani hayata mahsus bir nitelemedir. Gece ka-
ranhiginda zaten aynada hicbir sey gériinmez. Giin 1s18inda
aynanin kararmas: gairin niyetiyle ilgili (expressive) bir ifa-
dedir. Hayatin ¢ekilmezligine, talihin kétiiliigine hamledi-
lecek olan bu kavrayis onun kendinden duydugu bir mem-
nuniyetsizligin diga yansimasi olarak kabul edilmelidir. Zira
cok 6nceleri kardesi Nihal'e yazdig: 26.12.1929 tarihli mek-
tubunda gair, hayat ve talih tarafindan haksizliga ugradign
kanaatindedir;

“Talthimin bu miithig haksizhigmna (girkinlik ve kasahk) bir ars-

lan kitkremesiyle haykiriyorum. (..) Biitin bu mahzurlara rag-

men taliin biitiin namussuzluguna ragmen yasayacagim.""*

Stirin son dértligiinde sair, sorulanna devam eder;

“Ne giin aslina dénecek bu ten

- Tag, toprak, gicek, su veya maden-

Ruha ebediyyeti vaadeden

Efsanevi yalan nerde 6lim?”
(a.gs.)

Bu dértlikte Islam inanandaki devir nazariyesi
dogrultusunda “asla dénmek” fikri olmakla beraber “asla
dénme” nin arka/plan kiiltiiriinden “ruha ebediyyeti vaade-
den efsanevi yalan” olarak bahsedilir. Bu noktada sair, ru-
hunda yagadig: catigmalan: ¢Szebilecek kiiltiir zemininden
de bir hayli uzaklagmsg gértinmektedir. Tipik bir intihar psi-
kozuna giren sairin, éliimii miibah kilacak benzetmeler (sii-
kutun menba, giinegten zinde 151kl v.b.) yaparak kendini bu
diigiinceye tedricen ahgtirmaya calistign s6ylenebilir.

146 Evime ve Nihale Mektuplar, a.g.e., s. 10.
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Yasadign ruhsal catismalara, aradify mistik ¢éziime'?’
ulagamayan Cahit Sitki, “sabir tegbihim kopmak iizeredir”
diyerek, perdenin bir an 6nce kalkmas: icin sabirsizlanir.

Cahit Sitks, lumii ne kadar “miijdeler sende”, “Gmitler
sende” ve “ne giin kalkacak bu perde 6liim” sézleriyle olumla-
sa ve onu istiyor gériinse de; 6liim, yine de i¢ten ice bir korku
kaynag:*® olarak stirekli onu rahatsiz etmeye devam edecek-
tir. Yani 6lim konusunda hentiz tam ve “kesin bir inanca ya
da kaniya ulagmis degildir.”**® Heniiz tam olarak ¢ézemedigi
bu “mukadder son”la hayat arasinda sagakalmigtir.

Sanatkdrim Oliimii (O.B.Y., s. 15)nde 8liim, daha estetik
bir kavrayisla sunulur;

“Gitti gelmez bahar yeli;

Sarkilar yarida kald:.

Biitiin bahgeler kilitli

Anahtar Tanr da kaldr”

Geldi gatts su son slmek,

Ne bir yernis, ne bir ¢icek;

Butiin bal anda kaldr”

Burada; daha énce “nedamet”, “séziinde durmads”, “vefa-

s1z”, “imdada kogmayan ge¢mis ve gelecek”, “zifiri gece” gibi;
sikint1 vehmettiren, aldatilmighg1 yansitan ve giigli bir arin-
ma istegiyle umut haline gelen (Isif: giinesten zinde 6lim/
biitiin iimitler sende) 6liim, suclayici giinah faktérleri diginda
insanin canliliktan, neseden ve tiim giizelliklerden armmas:
olarak goriliir; bahar yelinin gitmesi, sarkilarin yarim bira-
kilmasi, bahgelerin kilitli kalmass, insam bir kisirlik psikozu
ile cepegevre kugatinca, yagamanin da bir anlam elbette kal-
mayacaktir. Sanatkar, ahstigimz seyler arasindaki siradan-
hig1 bozan ve cigekten “bal yapan” an gibidir. Onlann &lme-
siyle hayat, bu harika armonik bitunligiini yitirecek ve
17 Ahmet Koksal, “Cahit Siths Taranci'da Oliim Temi”, Yenilik, S.49, Aralik
1956, 5. 10.
148 Siikran Kurdakul, Cagdags Tirk Edebiyat: (Cumhuriyet Dénemi) , Istanbul
1987, 5. 156.
49 M. Nuri Karakiigiik, “Cahit Sitki Taranci'dan Kalanlardan Birkaq 11", Yeni
Defne, 8. 32, Mart 1984, 5. 15.



béylece duygu planinda kisirlasma/siglagma yoluyla insanin
tek boyutlu bir varhk haline gelme tehlikesi dogacaktir. Tek
boyutlu bir hale gelme; timsini, derinligini kaybeden insamn
degerler kategorisindeki yerinin sarsilmasi ile varhik sebebi-
ne ters diigen, tereddi etmis, bozulmus, yozlagmug bir yaratik
haline gelmesidir. Bu durum yagarken 6lme anlamina gelir.
Oliimiin bu soguk ve korkung yiizii, Obsession’da kendisi-
ni bir vehim unsuru olarak devamh hissettirir;
“By her giln golgesini omuzumda duydugum el,
- Golgesi kendisinden bin kere beter sltim-
Her gece karanlikta karsima ¢ikan heykel,
Herkes gibi banada bir giin mukadder 6ltim.
Kandirsin beni birak bu venkli kokular,
Ne olsa bu bahgede bir sarkilik giiniim var.
Bilmem ne aksettirir yarin benden bu sular,
Ve sanmam geri gelsin bu giden giinler 6liim.”
(BS.,s.81)
Obsession'da Cahit Sitku diinyayr bir “bah¢e”ye, orada
insani gelecege tasiyan zaman: “akarsu”ya benzetir. Bu bah-
cede renkler ve kokular yani farkinda olunamayan ince has-
sasiyetler ciinbiigti i¢indeki giizellikler giin bitimiyle ortadan
kaybolur. Karanhk ve/ya gtin bitimi, 8limin hayatin iizerine
diigen golgesidir, onu karartmasidir. Insan her giin bu “mu-
kadder”, kagimilmaz sonun korkusuyla yagar. Insanin diinya
hayati, bahcede séylenen bir sarkilik stredir ve bu siire su
gibi cabucak akip gitmektedir. insanin yarma kavugmasi hat-
ta ebedilegtirmesi sudaki alkislerine baghdir. Fakat bu durum
da “Bilmem” sdziiyle biraz giipheli bir kaygiya doniigmiigtiir.
Acaba yanna akislerimiz kalacak mi? Akis bulma/yansima,
gercedin bizzat kendisi degil bir bagka ve tist zaviyedeki yeni
goriniimidiir; tutmaya kalktiimizda elimizin bogta kalaca-
g1 bir gériiniim. Bir serap....
Cogu estetik teorisyenlerin sanat: bir “yansitma” kura-
m1'*® olarak gordiikleri diigiiniilirse; sairin bu akarsu/si-

150 Aristo, Poetika (Cev. Ismail Tunaly), Istanbul 1983, 5. 12.

)
e
w

fCAHiT SITK! TARANCI



N
o
[

|IKAROS’UN YENI YOZU

re-zaman ve “mukadder son/éliim korkusunu, sanat yoluyla
ebedi yansimalara déniigerek agma arzusunda oldugu séyle-
nebilir. Béylece, bir saplant: (obsession) haline gelen éliimtin
insan tizerinde kurdugu her ginkii baskisi, hafifletilmek is-
tenir.

Kurun gazetesinde (23.05.1936) yayinlanan Oliim siiri,
biitiin bu ¢abalarin 8liim korkusunu énlemeye, bagka bir
yone sevk etmeye yetmedigini gosterir;

“Oliim, sihri 6lim
Ey agmayan giiliim
()

Er ge¢ yapacagmn

O amanstz baskin
()

Biitiin dehgetince
Kafamda her gece
Gelecektin madem
Ve madem ki o dem

Baglayacak adem
Brrak... sarka bitsin
0
Oliirn, sinsi 6liim”

(B.S.,s.82)

Dikkat edilirse giirin dig formda icerige uygun bir sekilde
kisa titrek misralarla kurulmusg ve ilk ve son kelime olarak
“slim”e baglanmistir. Oliim, bir nevi insam kugatms, pa-
rantezlemigtir. Sair, onun sinsi ve birdenbire gelmesini deh-
set verici bir “amansiz baskin” olarak niteler. Insan, siirekli
bu “baskin” korkusu ile yagamaktan bunaldifinda; sarkinin
bitmesini arzular; yani, kozmik diizenin varlik ahenginden
koparak yokluk geklinde ifade edilen “adem’e, éliimiin bilin-
mezligine yonelir, ona “gell” ¢cagrisinda bulunur.

Burada 6lim, “6te diinya” boyutunu yitirmis ve “adem” /
yokluk olmugtur. Geleneksel degerler boyutunda éliimiin ka-
zandig sicak cagrisimlar kaybolmus, gair bu kiiltiir ve inang



zemininden buhran noktasinda uzaklagmigtir. Yagsanan ic¢
¢atigma

“Ne ¢ikar giindiiziin

Unutsam da ytiziin

Kafamda her gece
Geleceksin...”

sézleriyle siiresiz siireklilikte bir boyuta taginmgtir. Bu du-
rumda yallanin bitiin kiltiir deger birikimleri, dayanak olma
dzelligini kaybeder;

“Ve sen ey yillarchr caldigam saz,

Sen, bile oldun beni avutmaz.

Olmek olacak o baska bir haz!

Olmak suda acan o niliifer!”

(Kerbela, B.S., s. 83)

Yillardir ¢ahnan saz, inandinaligim yitirme noktasinda-

. N Ly T T T e
ki degerlerdir. Hayatin kayholan ahengi, “avuntu’ noktasin-

da sairin_dniine gikan en biiyiik engeldir. “Yallardir” séziiyle
biitiinlesen ve tek boyutlu hale gelen Insani iligkilerin sikin-
tis1 zamana taginmigtir. Zaman icten bir tepkiyle durdurul-
mak istenir. Olitm diinyadaki siire boyutunu silen yéniiyle
bu bakimdan bir haz kaynagidir. “Beni avutmaz” séziindeki,
“ben”den yana endige, “niliifer” soziiyle kismi bir narsizmin
ifadesi haline dénusgiir. Olim “bagka bir haz” kaynagdir.

“Olitmden Sonra” (O.B.Y., s. 28)da kendisinden ‘bir seyler
umulan’ §liimiin ¢are olmadig anlagilir;

“Olditk sliimden bir seyler umarak
Bir bilytik boglukta bozuldu biiyii
Nast hatirlamazsin o tiirkiiyii
Gék pargas:, dal demeti, kug tiiyii
Ahgtigirz bir seydi yasamak .
(.)

Opylesine karanlik ki gecemiz,

Ha olmug ha olmarmus penceremiz;
Akarsuda aksimizden eser yok .”
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Ahgtignmiz hayat bize ne kadar tek diize gériinse de yine
de élimden iyidir. Bir 6lintin agzindan yazilmigcasina sunu-
lan bu siirde; teki giirlerdeki lim merkezli estetik kurgu-
nun, yavag yavas hayat merkezli, ya da yagama sevgisi mer-
kezli bir boyuta ¢ekildigi dikkati ¢eker.

“Ahstugimiz bir sey” olan yagamaktaki kendilifinden
guzellik, éliimle; kaybolur. “O dinya” séziiyle mekan, “akar-
su” soziiyle de siire boyutunda yagamaktan siiriilen, silinen
insan, kendini birden “karanlk bir gece” icinde bulur. Ote
diinyada pencere var mudir? Olsa bile zaten zulmet her ta-
rafi kaplarmigtir, pencereden bakinca hicbir sey gériilmeye-
cektir.. Biiyik bir boglukta biiyii bozulmugtur. Sair dinyaya
mahsus renk, ses ve koku unsurlanni hatirlama yéntemiyle
dte diinyaya tasiyarak orayr da anlamh kilmak ister. Ama tek
boyutluluk, karanlik, bosluk ve sinirlandirilmighk zaman ve
mekénla ilgili her tiirlii tasarrufu engeller. Insan daha énce
“itmit sende” dedigi élim tarafindan bizzat kugatilmis du-
rumndadur. Tiirkiilere, yani hayatin kaybolan, armonik biitiin-
lugiine erigmekle ancak bozulan diizenin yeniden kurulacag
inanci vardir. Burada, soke bir durumla veya mankurtlagtir-
ma bi¢iminde bir yabancilastirmayla bilinci silinen insanin
kendine déniigiintt saglamas: i¢in vasita olarak tiirkiilerin
kullaniimas: oldukga dikkat ¢ekicidir. Tirkiller ve daha ge-
nig anlamda sanat, insan olma onurunu her tiirlii baski ve
yitimden kurtaran ve her zaman yeniden olug ¢ekirdegini,
mayasin icinde tagiyan mitik deger birimleridir.

Insan, béylesi bir zaman ve mekan boyutu disina siiriil-
meden var11k ve blhm; y1t1m1ne ugramadan; a adma ya§amak_

Cahit Sitki, arkadag1 Ziya Osman Saba'ya Paris’ten yaz-
dign 22.02.1940 tarihli mektubunda bir Fransiz sairinin su
misraini kaydeder; “C'etait le temps inoubliable ou nous sur
la Terre.”5*

1 Cahit Sitkt Taraney, Ziya'ya Mektuplar, a.g.e,, s. 53-54.



Tiirk¢e anlami “Yeryiiziinde bulundugumuz o doyumsuz/
unutulmaz zamanlardi” olan bu sézdeki anlam, ‘6lamden
sonra’mn ana esprisiyle ortigiir bir yakinhk icindedir. Siip-
hesiz bu etkiden ¢ok 6te yeni ve sanatkérane bir terkip kabi-
liyetinin Sitkr'daki varhgim gosterir.

Oliumden Sonra siiri, diinya giizelliginin idraki ve izahi-
dir. Insan, biittin sikintilara ragmen yaganabilecek en giizel
diinyada bulunmaktadir. Oliim bu dinyadaki “giizel"lige son
veren amansiz bir baskindir, Bu kabul tarziyla beraber Cahit
Sitk’'min giirlerinde mekan ve bakis acis1 degisir. Olimden
Sonra'ya kadar genel itiban ile diinyadan ahirete bakig ka-
rakteri tagiyan ifade tarzi, bundan sonra ahiretten diinyaya
bakisa déniigiir.

Giin Eksilmesin Penceremden adli giir, élimin kurtulug
anlamim yitirdigini, dolayisiyla hergeye ragmen yagamamn
gizelligine doniisii, mihnetlerine ragmen onu kabullenigi
gosterir;

“Her mihnet kabuliim, yeter ki,
Giin eksilmesin penceremden ,
(O.B.Y; $. 7)

Pencere insan: dig diinyalara baglayan ve “giin’e tagiyan
sembolik bir vasitadir. Siirde; hayatin giizelligine, diigiince-
lerin sonsuzluguna anlmay simgeler ve insan, tabiat geregi

“gline "hitkmi"nit geciremez. Bu varlik diizeninin degismez.
kanunudur. Toplum dizeninde ise, “halden anlayan kim-
se”let yoktut. Ferdi anlamda ice yanelen kisiyi, orda kendi
olimi bekler. $air, bu tirkiinti ile yeniden hayata déner ve
mihnetleri ile onu kabullenmeye ¢ahisir. -+

Oliimden Sonra  giiriyle baglayan  diinyaya/dinya
giizelliklerine dénuis, Giin Eksilmesin Penceremden siirinde
“her seye ragmen” yagamak fikriyle biitiinlegir.

Bu siirlere kadar genel itibariyla dilnyadan ahirete bakig
karakteri tagiyan ifade tarzi, bundan sonra ahiretten dunya-
ya bakisg niteliginde devam eder.

%’ [CAHiT SITKI TARANCI
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Olmiistim (Yicel, Ekim 1937) siiri, bakis agis1 ve ifade
tarzindaki niteliksel degisimin ge¢is dénemini yansitir;
“Giintim gelmig, saatim ¢almgty nihayet.
Olmiistitm, kabrinde unutulmugtu ceset;
Zulmette bicekler eczasint yiyordu.
Ve aligilmang bir giiniin seherinde,
Ruhum bir ath gibi dért nala gidiyordu,
Yemyesil uzanan siikan vadilerinde.” (B.S.,s.86)

Beklenen “amansiz baskin” gerceklesince diinya ve ahiret
ikiligi ortaya gikiyor. Beden, ceset halinde yerde kalir. Ruh,
Fikret'in

“Hakilere bahgeyleyerek hék- siyah
Dugunda beyaz bir bulutun giklere Gzim™

ifadesindeki gibi semavi olana yonelir. Dikkat edilirse gair
burada ebedilesmek endisesiyle ruhun yaninda yer alir;
“kabrinde unutulmustu ceset” derken siradan, kayip ya da
unutulan bir egyadan bahseder gibidir. Oysa “ceset” sairin
diinya hayatim temsil eden “ten” ya da kaba tabirle “viicut”
tarafidir. Kabirde kalan, unutulan ve “béceklere ecza” olan
bu diinyevi tarafidir. Yine bu baglamda Cahit Sitka’nin Fikret
ile aym: idraki paylagtifim goriiyoruz. “Sitha ve Pervin” siirin-
de “cazibe-i hiisnii ile meyyal-i huzz bir viicid”*>*la insanin
beden tarafini temsil eden Pervin sahsinda tiim “Hakiler” ve
“haki” yonler asagilanir. Kabirde terkedilmis “cesede sahip
qikmayan Cahit Sitky, “Rubum bir ath gibi dirt nala gidiyordu”
diyerek, “alem-i gayb”a ait y6ni sahiplenerek daha iistiin
tuttugunu gosterir. Viicud-ruh ikiligi, dinya-ahiret ikiligini;
daha bagka bir ifadeyle fani olanla, ebeds olamn metaforik

kargilagmasina déniigiir. Bir tarafta kendini korumaktan
aciz, béceklere terkedilmis bir ceset/ viicud, bir tarafta yem-
yesil stikun vadilerinde dért nala ebedilesmeye kosan ruh.
Sair, bu ugugu, ugustaki simgesel huzur anlayigm: ve armma
istegini adeta kutsar gibi sahiplenir. Oliim, ruhun huzur ve

152 Tevfik Fikret, Riibab-1 Sikeste, istanbul 1316, s. 141.
13 age.,s. 6.



aydinhik arayisindaki ugusudur. “Zulmet” (karanhkken, kis-
tirllmadan ve simirlamalardan; aydinhiga, zgiirliige ve son-
suzluga ucus...

Her Gece mi Bu Uykusuzluk (B.S., s. 90) ta “deliksiz bir uy-
ku vadiyle gelecek &liim”, “agik kap1” ve “séniik lamba” im-
gesiyle tam bir teslimiyet vardir. Sair “uykusuzluk” ve “kara-
sinek dustincelerden, slimiin mutlak sitkunetine sifinarak
kurtulmak ister.

Oksamaya Vakit Kalmadi (B.S., s. 91) siiri, “¢ukur’da
kaybolan insanin biitiin titkenigini i¢inde duyan insanin ses-
siz feryadidir; “6lenle beraber 6ldim.”

Olmek Istemeyen Adam (B.S., s. 93)da icinde ebediyyeti
kucaklayan mavi sevdalan tagtyan insanin, 6limin siradan-
ligina yenilgisi anlatilir;

“Olmek istemeyen adamds;

()

Ava gkmadt nigan alacak

Mavi giklere dolup tagan gozlerine
(.)

Lékin durmugtu nabz:

Rapor verdi belediye doktoru
Oldigiine dair”

Insan, icinde sonsuzluk 6zlemi, ebedilesme arzulan olan
bir varhiktir. Fakat 6liim, biitiin idealizmi, giizellikleri tek “ra-
por”la halledecek kadar kaba ve acimasizdsr. Bir Yemis Olacak
(Varlik, 1 Qcak 1942)ta 6lim, kiinattaki diizenin, kemale
dogru yiirtytsin agk, haz ve elem ¢izgisindeki son nokta-
dir. Insanin tabiatla biitiinleserek kemale ermesi ile diinya
hayits, “gurbet” olarak bilinen “ste diinya”da da devam ede-
cektir;

“Gurbet yok benim i¢in slimden gergi
Anlanm beni yadettiginizi;
Kendiliginden 1smminca kabrim,
Giines ¢iktigt zaman. ”
(Kis Glinesi, B.S., 5. 98, 99)
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Kabirden/ gurbetten silaya seslenis 6zelligi tagiyan bu
musralarda; §liimiin korkung¢lugundan ¢ok, diinya hayatinin
sona ermesinden duyulan hiiziin vardir. “Yad edilmek”, “ha-
tirlanmak” diinyada oldugu kadar ahirette de gegen Insani
degerlerdir. Bu degerlerin kaybedilmis olmasi ihtimali, kisi-
i, kabirde bile dayanamayaca@ ‘yagarken élme’ bahtsizligi-
na iter.

Ben Olecek Adam Degilim (Varlik, 1 Nisan 1942)'de daha
dnce sairin kafasinda bir “phoble”, bir “yerlegik diigiince”*>
olusturan élitm, dimyada asinasi oldugumuz, baglandigimz
bir diizenden kopusu simgeler;

“Kapmut galip durma oliim,
Agmam;
Ben glecek adam degilim.

Alistim bir kere gokyiiziine;

Bunca yillik yoldagimdir bulutlar.

Sikilirim,

Kuglar conldamasa dallarinda,

Yemiglerine doymadignm agaglarm,

o)

Ekmekten olamam dogrusu,

Nimet bildigim;

Sudan gegemem,

(.)

Nedir ki eninde sonunda éliim?

Ayni diismek degil mi aginalardan?”
(B.S., s. 101-102)

Oltmiin kagmlmaz olusunu kavrayig, Cahit Sitkr'min
hayata baghhigim daha ¢ok artirir. Oliim ilk dénemlerdeki
“korkunc¢”, “karanhk”, “adem” niteliklerinden siyrilarak “agi-
nalardan ayr diigmek” seklinde bir gurbet havasina biiriiniir.
Hayattaki kii¢itk ayrintilar (1shk ¢almak, vapura el sallamak
vb. gibi) bile gurbette paha bi¢ilmez bir deger kazanir. Ay-

15 frfan Yalcin, Cahit Sitla ve Okim, Yansima, §. 5, Mayis 1972, 5. 190.



rintilarn armonik bitiinliigiinden olugan sila, bir giizellikler
cennetidir. Insan, bu cennette kendinin olmeyecegine bile
inanir; “Ben édlecek adam degilim” Gergekte hi¢ kimse 6limii
kendisine yakugtirmaz ve herkeste az ¢ok bir 6lmezlik inana
vardur. Belki de insanin yagama giicii bu aldamgla beslenmek-
tedir. “Ahstim bir kere gokyiiziine” misraindaki “gékyiizii”
sozil, insanin i¢indeki semavi yiikselis 6zlemini ve sonsuzluk
igtiyakami, bu aldams ¢izgisinde ifade eder. Perigan Sofra (O.
B.Y,, s. 12) siiri igte boyle bir ¢izginin tirinidir;

“Oldii kimse gormedi melekleri;

Sorma nasil habersiz gitti giden

()

Uzun bir sefere qikea, diyorlar;

Gemiyi géren var mu? Hani deniz?”

Yahya Kemal'in “mechule giden gemi” imgesi ile anlatmak
istedigi oliimiin bilinmezligi, “mechul” bir ¢ehreyle siirekli
sairi mesgul eder; “kimse giirmedi melekleri”, “gemiyi géren var
mi? Hani deniz?” Deniz, tkaros. mitosundaki suda son bulan
hayali, 9mriin bitisini, -yani-limii simgeler. Oliim, gemile-
rin kayboldugu mechul bir deniz halini alir. Sasirdim Kaldim

(Varlik, 15.2.1942) da bu mechul diyara insan kapida kigne-
yen ata binerek ulasw; -
“Ve &litm, kapimda kigner, sabirsiz
Bir at oldu nihayet "
(O.BY., s.19)

“Bir de Baktim ki Olmiisiim” (Varlik, 1.11.1940), “Bir Oli-
niin Agzindan” (O.B.Y,, s. 54), “Dalgin Oli” (Varhk, 1.3.1942)
adl giirler, 6te diinyadan, yasanan diinyaya gonderilen birer
selam niteliginde manzumelerdir;

“Bir de baktim ki olmilgiim!
Dinya sénmiig bagucumda;
Bir tiirlii gézitmden gitmez

Ne gurbetlere diigmiigiim!”
(Bir de Baktim ki Olmiisiim, O.B.Y,, s. 43)
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Mechul bir gemi veya sabirsiz kignemeleriyle insam
sonsuzluga gitiirmeye talip bir ata binerek ruh gurbetine,
yani 6te diinya boyutuna agilan gair; 6ldiigiini anlayinca, ba-
sucunda sénen diinyamm siirekli géziinde tiittiginu soyler.
Ashnda sénen diinya degil, sairin kendi can kandilidir. Fakat
o, kendine mahsus bu tabii 8liim vak’asm, biitiin dlemi kap-
sayan bir kararmayla, bir séniigle ifade eder.

Oliam, diinyadan ayrlmak, gurbete digmek anlammnda
sicak cagngimlarla sunulurken, birden “béceklere giiciin yet-
mez” misral, veda edilen geylerin, hi¢ de kiiciimsenecek de-
gerler olmadigim sezdirir bir anlamda siiri tamamlar. Olim;
dimyanin sénmesi, giiciin ve giizelligin yitirilmesi, yalmzhga
ve unutulmugluga terk edilmek veya béceklere ecza olarak
sunulmak gibi caresizligin simgesi halinde sunulur. Siirde bir
fotografin negatif kurgusu gibi sunulan sénen diinya imgesi,
aslinda yasama sevgisiyle aydinlanmig bir diinyanin kaybolu-
suna da 6rtiili bir gekilde igaret eder. Kabirdeki biitiin smir-
landirmalara ragmen 113a, mavilige ve bu simge degerlerin
tiim ¢agrisim varyantlaria duyulan 6zlem devam eder.

Olim bu noktada “giigslizlesme”, en kiicitk seylere bile
glc yetirememe ve 151ksiz kalma olarak algilanir. Yani hare-
ketten, aydinliktan ve ahenkten kopus... “Bir Oliiniin Agzin-
dan” (O.B.Y., s. 54) adl siir, kabirden diinyaya bakigin deva-
midir. Olen insanin béceklere ecza olan ceset kisminin dte-
sinde, diinya giizellikleriyle yagayan tarafi 6ne gikarilir;

“Kabrime cicek getirenlere giilerim;
Gafil kigilermig bu insanlar vesselam;
Bilmezler ki bu kabirle yoktur alakam;
Ben o giceklerdeyim, ben bu cigeklerim.”

Siirde “cigeklerde olmak”a “gicekler olmak™ arasinda
nianslar vardir. Ciceklerde olan; ince, giizel hassasiyetler
biitiiniidir. Bunlar renk ve rayiha olarak bizi mest eden, ede-
cek olan yénlerdir. Cicek olmak ise, bu hassasiyetlere sahip
insanin 4 mevsim’le sl 6mriinii ve ¢aresizligini simgeler.



Gigekteki bu kendiliginden giizellik, hayatin 6zidiir. Bu te-
mel degerleri kalict kilmak, bir bakima insanlarin hayatin/
canlih@mn kadrini bilmeleriyle mamkiindiir. Ahiret hayatin-
dan diinya giizelliklerini gérmezlikten gelen insanlara “gafil
kisiler” Thtan gelir.

“Dalgin Olit” (Varlik, 1.3.1942) ahiretten diinyaya bakisin
son siirlerindendir, i¢i sonsuzluk 6zlemi ile dolu insanin kii-
glicitk bir kabre birakildiktan sonra diinyaya bakagi, daha ok
bu insamn hayatta iken erisemedigi seyleri 6ldikten sonra
da arzuladifini gésterir. Gézleri diinyada, dinya gizellikle-
rinde kalan insan, bir tiirlii yerini benimsemis degildir;

' “Diin giizel bir kadmn gecti
Kabrimin yakinindan.
Doya doya seyrettim
Giin hizinesi bacaklanm
Gecemi altiist eden.

Soylesem inanmazsimz,
Kalkap verecek oldum
Digiiriince mendilini;
Oldiigiimii unutmugum.”

Fetig bir nesne haline doniisen “mendil”, “gegen kadin’a
ragmen kabrin yakininda siirekli kalacak ve gairi tath giitnah
urpermeleriyle tahrik etmeye, ondaki yasama sevgisini kig-
kurtmaya devam edecektir. Tatmin edilmemis duygularin
sembolii mendil, 6ldiikten sonra bile insan kalma ¢abasinin/
arzusunun; yitik saadetlerin, yaganmamas agklarin ve séy-
lenmemis turkiilerin hiiziinli bir simgesidir. Mendilin digs-
mesi ile mezardan kalkmak ifadeleri, agkin insan hayatim |
agan mucizevi yﬁni}ggjgaxgiﬂig/w

Cahit Sltkl: “Ben Agk Adarmiyim” (O.B.Y., s. 77)da “karan-
hk kaylar” olarak adlandirdig: 8liim diyarindan diinyamn
aydinlik yiiziini selamlarken yine de 151kl ditnyaya 6zlemini
ifade eder;

“Candan selamlarim
Civarmdan gegecek gemileri

‘CAI"H'I' SITKI TARANCI
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()
Iclerinde kendim varmizim gibi.”

“Su Sesi” (Varhk, 1.10.1943), “Dalgin Olii” ve “Ben Ask
Adamiyim”daki hayatin o doyumsuz giizelliklerinin élditkten
sonra da devamim arzulayan bir insanin dileklerini icerir;

“Sesin 8yle giizel ki
Duymak isterdim
Oldiikten sonra bile”
(O.BY,s. 78)

Akibet (O.BY, s. 79)te olum, herkesle ortak bir kaderi
paylagsmanmn siikuneti ile karsilamr. Teselli Tarafi (Yaratis,
8.12.1944)’nda “kusmetimiz kalkmig” diyen insanin, kendini
olime aligtirmast, avutmasi ve “gurbet yolculugu niyetine”
otelere gitmektir;

“Kismetimiz kalkrg diyerek buralardan,
Bir gurbet yolculugu niyetine,

Ege dosta veda edersin

()

Dag daga kavugmaz, insan insana kavugur!
Sen de avunursun,

Biz de avunuruz.

Olitm bahsinde tmit insanlara mahsustur
{0.BY.,s.107)

Insamn 8limii “kismetin kalkmasi” ve “gurbete yolcu-
luk” olarak algilamas: ondaki bilinmezlik vehmini siler. Ote
diinyaya gidildiginde orada insam, sevdikleri kargilayacak-
tir. Diinyada yagayanlardan oraya selam gonderilmektedir.
Fakat sair, bu olanlar1 bir “avuntu” ve insanlara mahsus bir
“imit” olarak gériir. Béylece yine teselli kaynaklari aramaya
koyulur.

Otuz Bes Yas (Ulkii, 16.12.1945) siirinde Teselli Tarafinda-
ki gibi “ege dosta veda etmek’le baglayan 6liimiin bir anda
dinyada herkesi silmeye niyetli alict kuglara déniigmesi,
dinyay1 adeta bir savag alanina gevirir;



“Hayata beraber basladigimiz
Dostlarla da yollar ayrild: bir bir;
Gittikge artor yalmzhigims.”

“Ne dontip duruyor havada kuglar?

Nerden gkt bu cenaze? Olen kim?

Bu kagmnat bahge gordiim tarumar?”
{O.B.Y,s.188)

Bozulan bahgeler, topraga giden cenazeler ve insanin
tepesinde doénen alia kuglar gibi ecel.. “Otuz Beg Yag” siiri
stire ile simrlandinlmyg insanin “aynlan yol”, “bozulan bah-
ce”, “artan yalmizhikla nasil mutsuzluga mahkam edildigini
gosterir. Insan 35 yaginda yolu yanlamig sayilir. Bu yan yol-
dan sonra kainattaki her sey birden farkh bir gekilde algilan-
maya baglar. Insan bu yastan sonra tagm sert oldugunu, ate-
sin yakip suyun insam bogabilecegini anlar. insan, siirenin
ac1 sonucundan kacamaz ve onu kabullenir;

“Neylersin ¢liim herkesin baginda,
Uyudun uyanmadin olacak,
Kim bilir nerde, nasi, kag yasinda?
Bir namazlik saltanatin olacak,
Taht misali o musalla taginda.”
(O.BY., s.188)

Cahit Sitki sliimit sonsuz bir “uyku’ya benzeterek, insa-
n1 sona gétliren zamam durdurmak ister. Oliim, zaman ve
mekan boyutundan sildigi insanlan tek bir ortak ¢izgide bu-
lugturur. Nerede, ne zaman ve kag¢ yaginda olacag bilinme-
yen bu “amansiz baskin” stireyle sinirh bir korku olarak sairi
daima huzursuz edecektir;

“Ben geliyorum demez ki 6liim
Kaza beld adim baginadir.
Kisi evde gerek akgamlary;

Oliirse helallagarak lmeli”
(Olam Tehlikesi, O.B.Y,, s. 62)
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“Ne de olsa yagtyor insan
Ne de olsa bir giin élme var.”
(Sevdaly, 0.B.Y,, s. 110)

“Otuz Bes Yas” giirinde en ¢ok tizerinde durdugu gercek
olan hayatin “faniligi"®, her an siiren giizelliklerin “bir an”-
da biti vermesi korkusundan kaynaklanir ve onda gi¢li bir
hayata baghlik duygusu uyandirir. Bu gii¢ ki yagama duygusu,
6litmii daha munis gbsterecek careler aramaya devam eder;

“Bir kere misafire ctkmus adin
Iste sen istemesen gideceksin.”
(Misafir Adam, O.B.Y,, s. IH)

Bu zorunlu yolculuk, adina “misafir’lik denen hayattan
gociig de olsa yine de &telerin bilinmezlik endigesiyle dolu-
dur;

“Otede ne var ne yok belli degil

Kimse bilmiyor nedir karg: kyi”
(OBY,s. 111)

“Misafir Adam”, “Tereke” (Varhk, 1.3.1942), “Davet” (O.
B.Y., 5. 116) ve “Insan Hali” (Yaratis, 23.12.1944) adh siirler,
Cahit Sitkimin 6liim kargisindaki tavrimi sembolik tarzda
yansitan temayla ilgili son ti¢ giirdir.

Misafirlik bu diinyaya ajt mekanda bir anhk duraksama-
dir. Sonra &tesi bilinmeyen diyardan “Davet” gelir. Insamn,
kendisini kaginilmaz sona bir davetle gidecegine inandirma-

st 8limii glizellegtirecek ve ona yeni/6te bir boyut kazands-
racaktir.

Artik yolculuk i¢in hazirlik baglamigtir. Tereke (O.B.Y,, s.
112)'de diinyahk egya sayihp dokiiliir. Herkes igin aym olan
olum, geride sairden bagkasinm igine yaramayacak, onun
i¢in ¢ok énemli olan fakat bagkalarimin dikkatini bile cekme-
yecek egyalar birakarak insam diinyadan éteye tagir;

155 Mehmet Kaplan, “Cahit Sitki Tarana’'min Siirlerinde Olam Korkusu ve
Yagama Sevinci”, Tk Dili Dergisi, S. 408, Arahk 1985, s. 444,



“Ben dliirsem élilriim, bir sey degil;
Ne olursa garip esyama olur.

Bir haywr sahibi gtkar m dersin,
Mektuplarimi iade edecek?

Ya kitaplarim, ya siir defterim?
Yanarvm bakkal eline diigerse.”

Tereke giiri “herkes”le “ben” arasindaki ferdi olanin sade
ve basit bir kargilagtirmasidir. Herkese ragmen mesela siir
defterinin korunmasini ve 6liimiin o noktada farkl: bir gérii-
nim arzetmesini arzular. Okunmayan/anlagiimayan kitap,
kiymeti bilinmeyen siir defteri, diger egyalar (1smarlama el-
bise, ayakkaby, pardésii, yorgan, dések) icin 6lim; uygun ol-
mayan ve anlamayan ellere diigmektir. Burada “ben’e yénelik

degerlerin Insani boyuttaki “sahsiligi” dikkate sunulur.

“Davet”te diinya ve ahiret riiyada birlestirilir. Oliler onu
diinya dagdagasindan kurtulmaya yani kendilerine katilma-
ya davet ederler;

“Bog ver diyordu uykumda éliiler;
Bog ver kardegim diinya iglerine.
Deger mi sevincine, kederine;
Hatwladikca giiliistiigiimiiz seyler.
(.}
Ebedi kilmak vuslat gecesini
(.
Gel diyordu uykumda oliiler.”
(O.BY, s.116)

Diinyadan ayrilik i¢in hazirligin yapan fakat bilinmezlik
endigesinde olan insana 6te diinyadan davet gelir. Oliler,
bilinenle bilinmezi bir bagka yan bilinen(riiya)e tagiyarak
orada birlestirmek ister. Diinya igleri “misafirlik” baglamin-
da gegici oldugundan tzillmeye degmez. Oliiler diinya icin
tizitldikklerini hatirladik¢a giildiiklerini séylemektedirler.
Orada “ne hayal ettinse kavugmak miimkiin"diir. Bu diinyada
éliimle ve imkanlarla simirlandirilan insan, bu davete icabet
ettiginde sliimsiizlesecektir; “vuslat gecesi’nin “ebedi kil"mn- 57
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masl istegi; sairin zaman zaman uzaklagtigy kiiltiir zeminine
yeniden yakinlagtigini, baglant: icine gectigini veya girmek
istedigini gosterir. Mevlani, 8liim anim “seb-i rus” olarak;
sevgiliyle bulugma, goriigme ani, diigiin gecesi olarak niteler.
Vuslat, sevgiliye kavugmadir. Cahit Sitk: burada R. Wellek'in
“geleneksel imajlar™5¢ dedigi hazir bir imgeyi kullanarak, ge-
lenekle iligki kurar. Ne var ki, buradan hareketle, Cahit Sit-
ki'nin tam olarak tasavvuf bir yonii oldugunu séylemek pek
miimkiin degildir. Zira o hep bir tereddiitler ve arayiglarm
sairi olmustur. Kiigiikken ailesinden aldig: dini terbiye, son-
radan tanidif ve dzellikle genglik déneminde yazdig1 “Oliim
I, II” siirlerinde etkisini gésteren Abdullah Cevdet'in yénlen-
dirmeleriyle catistigindan tam bir kararsizhk yagayan gair,
bu iki farkl: telakki arasinda bir saat rakkas: gibi stirekli gidip
gelmigtir.

Ebedilesme arzusundaki gair, “vuslat gecesini ebedi
kirmakla gelenek boyutunda kararsiz ruhuna bir dayanak
bulmusg olur ve bundan son derece memnuniyet duyar. Bsy-
lece 1.9.1935 tarihli Varlik’ta yaymlanan “Cliim II"de bahse-
dilen “Ruha ebediyyeti vaadeden/Efsanevi yalan” olarak ni-
telenen geleneksel 6lim kabulleri ve degerler kategorisinde
o6liime verilen cevaplar; 1945 yihnda yazilan “Davet”te “ebedi
vuslat”a déniigiir ve kiiltiir zeminine yeniden dénmenin hu-
zuruyla gair, bir nebze olsun teskin olur.

Bundan sonra yazilan giirlerde daha ¢ok iyimserlik duy-
gusu ve yagama sevgisinin hakim olmasina ragmen, “Yalan
Diinya” (D.G., s. 5), “Hact Bayram Cami” (Varhk, 1.9.1948),
“Yirek” (Edebiyat Diinyasi, 15.12.1949) adh siirlerde 8litm
distncesi az da olsa yine sairi yoklamaktadsr. Fakat inang
bazinda sahip oldugu degerlerin yorumu ile, 6litmiin soguk
gercegini tam olarak bir tiirli uzlagtiramayan sair, yasama
ugruna hayattaki her geye alabildigince bir igtiyakla baglan-
maya devam eder;

1% R.Wellek- A Warrer, Edebiyat Biliminin Temelleri, (Cev. A. Edip Uysal), An-
kara 1983, 5. 271,



“Her mevsimiyle insani ayn ayn saran

Bunca giizelligi nasi koyup gidecegiz

Yaman ¢alacak o ¢almayasi saat yaman

Gegmig ola bir kez yuruldu mu gizlerimiz.”

(Yalan Diinya, D.G,, s. 5)
Insami cevreleyen gizelliklerden kopma anlammdaki

6liim, yagama sevgisini motive eden bir kaynak haline gel-
diginden, her seferinde insam daha ¢ok huzursuz eden bir
korku mitine déntigiir. Bir kiyamet sahnesine benzetilen o
yaman vakit saatinin ¢almasi, insanin tabiatin dért mevsim
bittiinligiinden kopmasina sebep olacaktir.

Cahit Sitki'min siirlerindeki 6lim temi genel olarak
degerlendirildiginde; ilk dénemde (1930-1936) “adem”,
“titkenig”, “karanlik”, “zulmet” olarak kabul edilen 8lumun,
daha sonra “asude”, “15181 giinesten zinde”, “insam erdiren/
olduran” ve “ebedi vuslat” geklinde bir kabule déniistugii go-
riliir. Bu gizgiler cok net olmamakla beraber 6zellikle 1937
yiindan sonra yazdif: siirlerde, 6liimiin gair tarafindan ka-
bullenilmesiyle korkun¢lugunu yitirdigi ve insan1 daha az

rahatsiz ettigi séylenebilir.

L) Digerleri

1- Ulusal Degerler ve Duygulanmalar
a. Atatlirk

Cahit Sitki’'nin yazilarinda ve siirlerinde Atatiirk zoru
bagaran, olmaz olduran giiclii bir iradenin kisilegmis simge-
si olarak sunulur. Daha ilk genglik yillarinda babasma yazdi$
mektupta Atatirk’iin yol agia, 8nder kisilifinin érnek alindi-
gim gérliyoruz;

“Gazi'nin nutku nasil Tirk gengligine diistur oldu, sizin de:
‘Benim senden pek bilyiik iimitlerim vardir... Bu iimitlerimin
boga ¢tkmamasina gayret et, hayatta her seye giil, negeli ol, in-
san ol.." sézleriniz icimde dogan yeni cocugia, yeni gence hayat 259
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alfabesi, miicadelede muvaffakiyet, diinyada saadet diisturu
olacaktir..*”

Yine Ziya Osman Saba'ya yazdi§ bir mektubunda Tiirkge-

‘nin ses bayragim tastyan gairlere Gazi'nin o yilmaz azimli
kisiligi ve gayreti 6rnek gosterilir.1%

Sair'in bu Atatiirk hayranli manzum olarak ilk defa

1.4.1947 tarihli giirinde ifade bulur;

‘Atatiirk’iin egilmig vatan haritasma

Gérmedim tung ytiziinde béylesine geceler

()

Nerde Istiklal Harbi'nin mutlu giinleri

Teirli diigmana kargt kazamlan zaferi

)

Git hemgerim git kardesim topragina yiiz siir

O'dur kargi kpypdan ciimlemizi diiginiir!’
(O.BY,s.8-9)

Vatamn “tiirli diisman”a karg: tek bagma korunmasi, in-

san Usti bir deha azim ve cabanin, varhigim gerektirir. O za-
man biitiin bu degerler Atatiirk’iin sahsinda kigilegmis olarak
kargimiza cikarlar. O 8ldiikten sonra da “kars1 kiyn"ndan bizi
diisinmeye devam etmektedir. “Karst kiyr” ve “ditsiinmek”
sézleri; Atatirk’iin sliimsiiz olarak diiginildigini gésteren
ibarelerdir. Atatiirk’in zaman ve mekéin boyutlarini agan bir

157
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Cahit Sitl: Tarancl, Evime ve Nihale Mektuplar (15.12.1929 tarihli mektup),
s. 89.

“Elbette sevmeli kardegim, ama yalniz on bes on altr yagindaki mahcup
bakireleri mi, hayir, giizel havalar1 da, ¢ocuk bahgelerini de, daglan,
denizleri, ovalan, kurtlan kuzulan da, iyiligi, merhameti, fazileti ve bunun
gibi biitéin giizel ve insanoglunun gamni artiran hareket ve jestleri de
sevineli; yagamamn sevmekten ibaret oldugunu kemale ermis bir suurla
idrak etmeli.

Asksiz hicbir gey, hele sanat bahsinde hi¢bir sey yapilamaz’. Hatta daha
ileri giderek ATATURK iin bile bir agik oldugunu séyleyebilivim; hakikaten
o da Turldage ve Turkiye've agtkti. Gezip dolagmakla bitiremedigimiz,
dagina tagma kurban olmaga her an i¢in hazir bulundugumuz, dostlarimiz:
insanlann arasindan, sevgililerimizi dilberleri arasindan segtigimiz,
tirkilerini dudaklartmzdan distrmedigimiz bu camim Tirkiye, bu
mert ve giizel memleket ATATURKfin yazdi@ bir siir, ¢izdigi bir tablo,
besteledigi bir senfoni degil midir?” “Cahit Sitla Taranc’'min Hasan
Simgek'e Bir Mektubu", Taranaq, S. 1, 15 Mart 1967,s.9.



misyonu vardir. O, “6te kay1"dan bile bizi diigiinecek kadar fe-
dakar bir insandir. Resimlerdeki “melill ve mahzun” gérin-
mesi, “simdi"deki i¢inde bulundugumuz sikintilan1 agamay-
simizdan duydugu kaygilarin yansimasidir. Oysa o, daha zor
sartlan yenmisti. $imdi 6zellikle 1947 yilinda gorillen savas
sonu ekonomik buhranlar: agsamayan insanimz, onu érnek
almaktadir. Yoksa Atatiirk tizillecek ve kabrinde rahat uyu-
yamayacaktir.

On Kastm (Varlik, Eyliil 1947) adh siirde ulusuyla
butiinlegmis bir liderin slditkten sonra bile toprakla ve ulu-
suyla kucaklagmasi anlatilir; 1938 yih 10 Kasim persembe
glint bityik bir riizgar Yeditepe Istanbul'da “yaman esmek”-
tedir. Bir memleket tipk: bir zelzelede yikilip gidecekmis gibi
siddetle sarsilmaktadir. Bu sarsintimin merkezi Dolmabah-
¢e'dir. Olim 18 milyonluk {ilkenin kalbine diigen bir ategtir.
Memleketin kurdu, kugu da bu yangindan payim almig agla-
maktadir;

“Gergek olamaz olsa olsa bir diig
Dokuzu beg gece Atatiirk slmiig
Bdéyle toptan bir yas nerde goriilmiis
Beraber aghyoruz kurtlar; kuglar”
(On Kasum, D.G., s. 27)

Atatiirk’iin en bariz 6zelliklerinden birisi de ulusuna hiz-
meti bir agk haline getirmis olmasidir. O, bu memlekete en
cok hizmet eden ve bu “agkla glicii daglara yeten’dir. On se-
kiz milyon onu omuzlarinda tasiyarak Ankara sirtlarindaki
yatafina gotiirmistiir. Talihin ac sonuna, ulusun kalbindeki
sevgi direnerek fani olani slimstiz olana ¢evirmistir. Ulkesi-
ne duydugu agkla daglara giicii yeten Atatiirk, simdi ulusun
omuzlarindan daglarin omuzlarina emanet edilmigtir. On
Kasim siirindeki bu igten Atatiirk sevgisi, Arahk 1951 tarihli
Tiirk Dili dergisinde qikan Atatiirk’ii Diigiiniirken adl1 siirde
daha derin ve estetik bir boyut kazanarak devam eder;
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“Ne sairane bir mevsimdi eskiden sonbahar

Bahgeleri talan eden bir deli riizgdrd:

Kirilan dal: diigen yaprak sagkin ugan kuglar

Eskiden sonbaharmn bir giizelligi vard:.

Gel giir ki Atatiirk'iin §litmiinden bu yana

Sonbahar dahi bir tuhaf bir bagka geliyor

Vatan ger¢eklerini hatirlatip insana

Tiirk ytreklerimizi burka burka geliyor.”
(B.S.,s.122)

Atatiirlin 6limi, zamamn ahgik hitkmuni degigtiren
elim bir olaydir. Sair “kirilan dah diigen yaprak ve sagkin
ugan kug’la ¢izdigi mahger tablosunu Atatiirk’in &limiine
baglayarak tamamlar. Tabiatin bozulan, kaybolan ahengi ile
toplumun “vatan gercekleri” olarak karsimiza ¢ikan sorun-
lar1 ayn: diizlemde bulugur. Sonbaharn, Tiirk yiireklerimizi
burkan bu yaman geligi, Atatiirk’iin yoklugunun tabiat dilin-
ce ifadesidir. Cahit Sitki, kendi duygularindaki samimiyeti
tabiatin saflig: ile 6zdeglegtirerek, bu sevgiye bir kendiligin-
denlik (spontone) vasfi kazandinr.

Atatirk, memleketin kurduna ve kusuna kadar sinen ta-
sasini, yok olma endigesini kara ufuklardan silen ve vatan
sevgisinin 6l¢iisii olan bir kigidir;

“Kurduna kuguna sor séylesin
Neydi Tiirk'iin o giinkii telag:
Karalar giymisti Anadolu
(.)
Giinegten evvel dagda ufukta
Mustafa Kemal'in altin bagt™
(Istiklal Margim Dinlerken, D.G., s. 29)

Mustafa Kemal 11k motifi ile kurtarici, aydinlatia bir
karakterde sunulur. _Giineg’terﬂi‘evvel dogmak, karanhg (diis-
man ve cehalet) korumak i¢in zamana karsi yarisan bir insa-
nin gayretine matuf ibaredir. Geg kalmak, insanlik ve mede-
niyet yanginda geride kalmak hatta yok olmak demektir. Bu
yizden Tiirk ulusu, bu “Giineg’ten evvel dogus”la ebedi var



olma yariginda yerini aldigin: diinyaya bir kez daha kanitla-
migtir.

Cahit Sitki’da Atatiirk sevgisi ¢ok i¢ten ve samimi bir s6y-
leyisle kendini gosterir. Ozellikle Atatiirkii diigiiniirken adlt
siir, bu konuda daha énce ve sonra yazilmug giirlerin, estetik
boyutu en derin olanlarindan birisidir. Cocuklugundan beri
érnek insan diye sectigi Atatiirk’iin azimli karakterini, Tiirk-
¢e'yi glizel kullanma hususunda da kendine rehber edinmis-
tir.

b, Mehmetgik

Cahit Sitks, Diigten Giizel'deki siirlerinde sosyal konulara
ve dig diinyaya ait intibalarina daha ¢ok yer verdigi goriilir.
Cavidan Hamim1 tamimasindan sonra diinyaya daha bir iyim-
ser gbzle bakan ve ilk defa gelecege yonelik planlar yapan gair,
huzurun ve giivenligin koruyucusu askerleri de konu edinir.

Mehmetcik (D.G., s. 12-13) adli giirde Ttrk askerini insan-
ik idealinin aydinlik bir temsilcisi ve koruyucusu olarak go-
riir;

“Sen ben uyurken biri var uyumaz
Bir tikirtz olsa derhal dogrulur
Nébette talimde ayakta kg, yaz
Memleket namusu ondan sorulur.”

L3

Mehmet i¢in, “memleket agk:”, “memleket namusu” ken-
di varliginin fistiinde ¢ok yiice ve yitksek degerlerdir. Onlar,
tehlikede oldugu zaman her geyi bir tarafa birakip memleket
hizmetine kogar. Hichir ¢ikar diiginmeden atilan Mehmet
“bu topragin diskini"dir. Buradaki “digkiinii” sézt mip-
teldsidir, ondan bagka goziine hicbir sey gériinmez anlamin-
da kullanilmigtir. Yani topraga génliyle bagh bir neferdir.
Topragin islenmesi ve korunmasini beraber yiirfiten bu kigi
“en temiz en giizel insanha sahiptir, kahramandir. Tarih bu
kahramanliklarin isbatiyla vatan icin hicbir gaye bekleme-
den carmini feda eden Mehmetcik, &liime “mechul asker” ola-
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rak mitik ve destans: bir kisilik de kazandirir. Mechul asker
Mehmetlerin tamamidir. Yagayan, vatan: koruyan dinamik
gig, bir insanhk abidesi...

Istiklal Marst'm Dinlerken (D.G., s. 28-29) adl siirde yine
“Meghul asker” géndermesi yapilarak isimsiz kahramanlara
duyulan sayg: ifade edilir. Yemen (6li'niin kizgin sicaklan ile
Sartkamug’taki Allahuekber Daglarimin amansiz soguklugu
Mehmetcik'in kargisina ikinc bir diigman olarak gkmigtir.
Vatan i¢in her mihnet kabuldiir. isimsiz Mehmetler yilmaz
yikilmaz bir iradeyle vatan i¢in dégisiip sehit olurlar.

Bu “yaman savag'ta tikenen Mehmetcikler Tirk’an
tiirkilerine diigen siliietleriyle Mechul Asker olarak ebedi-
yete kadar yagayacaklardir. Yurdun “dag tag:” hep bu gehit
naaginmn birer mahgeri parcasidir. Béylece vatanlagan bir
Mehmetcik imgesiyle kargilaginz;

“Hangi tarlay: siirmeye kalksam

Sapamma takilan bu kemik

Bir pinid panl ki giinegte

Almmzdan ak

Gage qikar gibl dilgtiigii yerdir

Ganakkale, Sakarya Dumlupinar

Haktin, vazifeydin, namus ve geref

Mevt kapilarinda Varsova'nin

()

Dogrusu yiiziim yok ¢igek getirmege

Dag tas belledigim mezarma.”
(Mechul Asker, D.G., s. 34-35)

Mehmetcik simirda gece giindiiz bekleyen ve tarlada sa-
bana takilari'dir. Yerin altinda ve istiinde, simdiki zamanda
ve ge¢mis zamanda hep o vardir. Insanhk ideali tematik giig
olarak kabul edilirse eger, Mehmetgik i¢in s6yle bir sematik
tablo ¢izebiliriz;



TEMSIL DEGERI | INSANLIK DEGERI
Kisi Mehmetgik
K AVRAM insan1.1k ideali, Vatan, Namus, Vazife, Seref,
Mertlik
Her tarlada sabana takilan “almmzdan ak”)
SIMGE “pml pirat kemnik”
(Vatanlagan Mehmetg¢ik)

Tabloda 6zellikle kavramlar seviyesinde yer alan degerler,
bir insanin ve bir toplumun hayatim anlamh kilan onu stira
olmaktan, insan olmaya sevk eden é&lcii degerlerdir. Meh-
metgik bu degerlerin hem temsilcisi hem de koruyucusudur.
Mehmetgik, Tiirk-islam kiltiiraniin mechtil askeridir; adla-
1 ne olursa olsun Tirk insaninm, ortak paydasidir. Yani bir
bakima Tiurk'in 6limsiiz ve efsanevi Zimriid-i Anka’sidir;
ulusumuzu, zaman ve mekan 6tesi varhk algnlanna tagiyan
Ziimriid-i Anka...

2- Sosyal Konular

Hipolate Taine, her sanatkarmn kendi ¢agimn ruhuna ce-
lik kancalarla bagh oldugunu sayler. Dogrusu en ice doniik
ve kendini toplumdan soyutlamis sanatkarlarin eserlerinde
bile ¢agin yansimalarina rastlamak her zaman miimkiindar.
S6z konusu etkilenmenin; estetik begeni, ruhi ve fikri yone-
lis, duyus ve ifade edig tarzinda benzesme ve/ya farkhlagma
seklinde tezahtir edilmesi -sanatmn da temel fonksiyonlarin-
dan biri olan- edebi eserlerin, kendi i¢lerine sinen devirlerine
ait gercekleri®® yansitma kuramina baglanmalidar. Zira her
edebi eser, fictif/itibari veya “gercegimsi” anlamda dolayh
yollardan da olsa, yazildifn déneme ait birtakum insanlarn,
topluluklarm, cemiyetlerin hayatina ait gercekler {izerine
kurulmugtur.*6

159 Sadik Tural, Edebiyat Bilimine Katkilar, Ankara 1993, s. 36.
¥ age.,s.60.
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Cahit Sitk'nin ilk dénem (1930-1936) siirlerinde, devrin
sairlerinde moda haline gelen kéttimserlik duygusunun ana
tema olarak iglenmesi, béylesi bir etkilenmenin/yansimanin
triind sayilmalidir. Sonralan 6zellikle I1. Dinya Savagi'min
etkisiyle sosyal konular, dolayh yollardan ve daha ¢ok tali
tema birimleri olarak giirlere serpistirilmis bir vaziyette kar-
simiza ¢ikarlar.

Memleket Isterim (Varhk, 15.12.1937)'de sair, idealindeki
huzur iilkesinin resmini ¢izer; gk mavi, dal yegil, tarla san,
kuglarm ve ciceklerin diyan bir iilke... Burada kardes kavga-
s1, zengin fakir ayrim yoktur. Herkes saghkh ve mutludur.
Siirin yazildif1 devir géz dniine ahmrsa bu tarz bir ifadeyle
sairin, gercegin negatif kurgusu ile ézlemi/ilkiisii olan bir
memleketi anlattif: goriilir;

“Memleket isterim,

Ne zengin fakir, ne sen ben fark: olsun;

Kas giinii herkesin evi bark: olsun”
(0.B.Y,s.18)

Savaglarin, ekonomik dengesizliklerin ve hastaliklarm ol-
madi@ bir yerde yagama arzusu, litopik yénelislerden ziyade,
gercegin ac1 tecriibelerince motive edilmektedir.

Anargi (1 Nisan 1940) toplum diizeninin bozulmasina
kars1 duyulan tepkinin ifadesi bir manzumedir. Toplumdaki
“hepsi kendi aleminde sarhos” cocuklar, “her biri yabane bir
dil” konugarak, “olmayacak seyler” (B.S., s. 90) istemektedir-
ler. Otoritenin zayifladify ve nizamin kalmadig bir toplum-
da ne bagin ayaktan, ne elin gézden haberi vardir ve “Giineg
dalga dalga parcalan”maktadar.

Diizeni bozulan toplum, anarginin esiri olarak ahenkten,
uyumdan uzaklagarak ve bir tiir par¢alanan giineg gibi kendi
sonunu hazirlayacaktir. Madem ki Giizelsin (inlalapq Geng-
lik, 7 Mart 1942)'de II. Diinya Savagi'nin getirdigi toplumsal
yikinm ruhunda hisseden insan siikiinete ancak “giizellik’te
kavugabilecegini ummaktadir;



“Madem ki giizelsin
Harbi unutturacak kadar;
Nuh'un gemisi ol
Bu kan tufaranda.
Al bizi gotiwr.”
(B.S., 5. 100)

Anarsi terdr ve savag diinyayr “kan tufani®na ceviren,
insann gelecegini tehdit eden biiyik belalardir. Bu belalar
insan tiiriint silmek tizere ayaklandiginda; yeniden dogugu
saglayacak tek diren¢’ noktas: “giizellik"tir. Giizelin dingin-
legtirici, sakinlegtirici yéniine koruyucu yonii de ayrica ek-
lenmistir. Yalmz bu koruyucu yén, aktif bir kars: koyma ha-
linde degil, insam stik(inete gotiirmek gibi pasif ve araa bir
islevle yukludiir.

Sulh Bir Hatira Oldu (Varhk, 1.4.1940), Bir Haritam Var-
di Benim (Varlik, 1.4.1940), Ajans Dinlerken (O.B.Y,, s. 57),
Miijde (D.G., s. 18) ve Sagkin Diinya (D.G., s. 23) adh siirlerde
sosyal biinyede savaglarin yaptifa yikimlar anlatilir ve savasa
karg1 icten bir tepki birikimine zemin hazirlamir.

Memleket (D.G., s. 46), Dertlesme adlh siirlerde ise, “bir
lokma ekmegi” biribirine zehir eden insanlara kars1, huzurun
kaynag olarak kendi akh ve sagduyusu gésterilir. Oysa giirde
olumsuz 6rneklerden ideale yénelis vardzr. Siirlerin ana kur-
gusu iki kars1 anlayigin catigmas: tizerinde yogunlagmisgtir;

a) Kan akacak, insanlar bogaz bogaza gelecek, giin insanlari

ancak mezarhk selvilerinde kargilayacaktir;

b) Kan akan yerde bugday bitecek, umut yegerecek, islerimiz

yoluna girecektir.

Ikinci giklan olabilmesi i¢in insanin asirlardan ders alarak
tarihin seyrini degigtirmesi gerekecektir;

“Cukurunu kendi elinle kaz

Sonra otur medet um yukardan

Olmaz boyle kardeg¢igim olmaz

Ders almah gegen ytizyillardan ~ (Dertlegme, D.G., s. 43)
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Yaganabilir bir ditnyanin kurulmas: ancak gegmisten ders
alarak ve haldeki titkenigimizi hazirlayan sebeplerin kaynak-
larim1 kurutmakla miimkiin olacaktir. Fakat giirde bu kay-
naklarin ne oldugundan fazla bahsedilmez; yalmzca akhm-
zin az kullanildigina dair bir ima vardir. Kendi kuyusunu ka-
zan insan i¢ine diigtligi ¢ikmazin sebeplerini aragtirmadik¢a
“bir lokma ekmegi” hem kendisine hem de bagkalanna zehir
edecektir. Memleketimiz (D.G., s. 46)'de “kéyliimiiz efendi-
miz” ve “ig¢imiz kardesimiz"in ortak birlesim noktas: “peri-
sanhktir. Siirin yazildign dénem (Varlik, 1.6.1947) géz 6nii-
ne alinirsa, sairin o zaman moda haline gelen “is¢i kardes”,
“koyliimiiz efendimiz” gibi kabullerin az da olsa etkisinde
kaldig1 fakat, kitleyi kavrayis bicimiyle bir simf teldkkisine
degil, toplumun biitiin kesimlerini kapsayabilecek “perigan
biitiin” anlayisina bagh kaldigini séyleyebiliriz. Boylece sair,
toplumu meydana getiren farkh sosyal gruplari, ortak bir ni-
celik (Perigan) etrafinda toplayarak tarafsiz kaldigim ve ide-
olojik diigiinmedigini gosterir.

Sosyal tema ve konulara giirlerinde fazlaca yer vermeyen
Cahit Sitk, yaradilis geregi, siyasi ve fikri iddialarda buluna-
cak, kavgalar yapacak bir yapida degildir. Bu yiizden herhan-
gl bir ¢dziimsiizliige ¢are arama endisesi tasimaz. O yalnizca
-etnik bir ayrim yapmadan- biitiin insanlarin mutlu olmasm
ister.



11- STIRLERININ YAPI BAKIMINDAN INCELENMESi

A- NAZIM Birimi

I- Dértlii Misra Terkiplerinden Olugan $iirler:

Cahit Sitki'min giirlerinde ¢ogunlukla kullamlan nazim
birimi dértliktir. Siirde hicbir vezne, hicbir pesin hitkkme
eli kolu bagh kalmmamas: gerektigini s6yleyen sair,*®* hece
dlctisiinit kullanarak 2’li, 3'l, 5’li, 6’11, 7°li ve 8'li misralardan
olusan farkh yapilar: denemigtir.

Kitaplarinin diginda kalan ilk dénem siirlerinde, biraz da
siuf arkadagi olan Ziya Osman Saba'min etkisiyle daha ¢ok
7+7=14'lii hece dl¢iisiine ragbet edildigi gorulur;

“Mazim! Ah, o bir daha / bulunmaz bir hazine!
Hirsiz gibi dalardim / altain giimilg igine.
Dalardim! Fakat gimdi / o servetten bana ne!
Mazim! Ah, o bir daha / bulunmaz bir hazine!”
{Eski Saadetinle, B.S., s. 29)

“Deliklerim agild: / tazyikinden sularin;
Kudurmug denizinde / haklan ¢irpmiyorum!
Giverteyi ytkayor / ighg yolcularmn
Kudurmusg denizinde / haklan girpimiyorum”
(Batan Gemi, B.S., s. 30)

Bu déneme ait giirlerdeki vezin ve kafiye saglamhg ve
duraklardaki nizamin korunmasi sairin konuya hayli énem
verdigini ve 6zen gosterdigini yansitir.

Omriimde Siikat'taki 21 siirden 7’si dértliiklerle yazilmig-
tir. Yine hece él¢iistine bagh kalinmak kaydiyla 2 ti¢lii, 3 beg-
1, 2 altah ve 1 sekizli misradan olusan farkh misra kiimelen-
meleri de mevcuttur. Geriye kalan siirlerden 6 tanesi sone, 1
tanesi de serbest tarzda yazilmigtir.

Otuz Bes Yag'ta yer alan toplam 108 siirin 44’ dortlik-
lerden miitegekkil bir yap: olarak diizenlenmigtir. Bu giir ki-
tabindaki dértliiklerin kita sayilanm géyle tasnif edebiliriz;
163 Cahit Sitla Tarancy, Ziya'ya Mektuplar, a.g.e., s. 101.
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1Kita |2Kita |3Kita }4Kita |S5Kita | 9Kita
Siir Sayisa | 2 22 14 3 2 1

Sairin tercihini ikili ve G¢lii bentlerde yogunlagtirmasi,
onun geleneksel boyutla bir kez daha bulugtugunu gosterdi-
gi gibi; tahkiyeli uzun anlatimlardan kagtignn: ve siire kendi
poetik misyonu diginda bir gorev yiiklemek istemedigini de
yansifir. '

Yalmz 9 dértlilkkten olugan Allah’s Ararken (O.B.Y,, s. 30-
31) adh siir, bigim ve igerik biitiinliigiini yansitmas: baki-
mundan ayrica dikkate deger bir caligmadir. 8'li hece él¢iisiin-
den olugan bu giir, bunahm noktasmda kendine tutunmak
i¢in bir dal arayan insam Allah’a, kurtuluga gétiiren uzun bir
yol gibidir;

"Bende senden gayri hasre:.
Degmez gozyas: dékmeye
Medet biiyitk Allah medet,
Kulunu saran geceye”

$iirin duraklar1 da kararsiz ve sagkin bir adamin adimlari
gibi bittiinlik arzetmez. Hemen her kitada degisen durakla-
malar, 3+5'le baglar, 5+3'e dontisiir, 4+4 olur, duraksizlagir
ve bdylece devam eder.

Cahit Sitkr'nin giirlerindeki dértlik hakimiyeti, Diigten
Guizelde daha yogunlagmis olarak karsimiza cikar. Oyle ki,
bu kitaptaki 36 giirden 21 tanesi dértlikle yazilmustir, Kitap-
taki siirlerin yaklasik 2/3"inti olugturan bu tercih, gairin, gii-
re bagladifindan son ana kadar devam eden tabiilik, ferdilik
ve millilik 6zelliklerinin bir gostergesidir.

Siirlerin tamam dikkate alindiginda dértiiklerden olu-
san giirlerin énce 7+7 durakh 14 heceli bir kurgusu varken
siirlerin yaklagik 4/3'litk kasmini 11°)i hece dlciistiyle yazilmig
ve ekseriya duraksiz siirlerin olugturdugunu séyleyebiliriz.



Kita ve hece sayilarimi belirlemek iizere dortlitk yapiya
sahip giirleri iizerinde yapilan incelemede $6yle bir tablo kar-

stmza akmgtir;

KITA SAYISI HECE SAYISI
1234520*"]‘(‘78910111213141)@“
Siir
4|47 |34|103| 2 |2}7|8]| 9 |33j0]2}27| 3
Sayis1 )

Toplam:100 100

Tabloya gore kta tarzinda 4'lii misra birliklerinden ku-
rulu toplam 100 siirin % 47’sini 2 katadan miirekkep siirler
olugturmakta ve yine bu 100 giirin % 33’litkk bir kisrm1 milli
hece vezniyle yazilmig bulunmaktadir. Siirlerin diger farkh
kategorilerdeki dagilim ise, gairin tercih bakimindan genel
soyleyigin disinda, herhangi bir kalip ve 6l¢ii taassubunda
olmadiginy; bittin 6lciileri denemeye gayret ettigini ve bunu
kismen de olsa bagardifini géstermektedir.

2- ikili, Uglé, Begli (v.d.) Misra Terkibinden
Kurulu iirler
Omriimde Siikut, Otuz Bes Yas ve Diisten Giizel adh kitap-
lardaki toplam 165 siirden; 45 tanesi hece vezniyle yazih 2'li,
314, 5’4, 6'h, 7’li ve 8'li misralardan olugan farkh misra yap:-
larina sahiptir. Misra say1sina gore tasnif edilen bu yapilan-
manin genel dagilim goyledir;

28 | 3l 5% | 6L | 7| 8K
GENEL TOPLAM 45 4 8 8 14 4 7

Tlili misralardan olugan siirlerin her biri yine farkh say:-
da bentlerden olugmustur: Subat Giinit (O.B.Y,, s. 22) 4 bent,
Gece Sarkst (0.B.Y., 5. 20) 6 bent, Oyle Dalmisim ki (O.B.Y,, s.
53) 3 bent, Insan Engkinklart (O.B.Y,, s. 89) 5 bent. Burada
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giirin anlam olarak kendi biitinligiini kurmas: esas alindi-
gmdan bent sayilarinda genel bir tutarlihk gozetilmemistir.
Oysa bu dért giirden ti¢ii 11'li, Gece Sarkasi ise 12'1i hece &l
clistyle yazilmagtar;

“Alemde giindiiz gonliime iskencedir;

Bence bayram ufukta giin bitincedir

Uglit musralardan olugan bentler ise, daha ¢ok Otuz Bes
Yag’ta (6) toplanmigtir.

Omriimde Siikat'ta yer alan Odamda Siikit (s. 12) ve Za-
man Bir Kugak Gibi (s. 13) adli giirlerin her biri ikiger bentten
olugmaktadir. Siirlerden birincisi 14 (7+7 durakl), Ikincisi
7'1i (3+4, 4+3 gibi karisik durakl) hece 8l¢iisi ile kurulugtur.
Otuz Bes Yag'taki giirlerin bent ve hece sayilarinda da yine
bir biitinlitk yoktur. ikili, iiclii ve dértli bentlerden olusan
bu siirler, igerik olarak yogun duygu anlarini yansitmak tize-
re kisa ve ¢arpicl ifadelerle kuruldugundan genellikle kanisik
durakl: veya duraksiz bir séyleyis tarzina sahiptir;

“Bir de baktim ki 6Imiigiim
Diinya sénmilg bas ucumda;
Bir tirlil géziimden gitmez.”
(Bir de Baktim ki Olmiigim, s. 43)
“Bilmem ki hatwalar
Ne istersiniz benden

Gelir gelmez sonbahar
(Hatiralar, s. 25)

Begli misralardan kurulu bentler genellikle ikiger kisim-
dan miitesekkildir. 11, 12 ve 14'li hece vezninin kullanildi
bu siirlerin en meghuru Otuz Bes Yag'tir. Besli misralardan
kurulu 7 bentten olugan bu siir, bicim ve icerik 6zdeglesme-
sine verilebilecek en giizel érmektir. Toplam misra adeti 35
olan ve igerik olarak 35 yagin olgunlugunu, degisimini yans1-
tan giirdeki bentler, hem kendi i¢lerinde hem de diger bent-
lerle kurdugu organik iligkiyle siirin tamamim kapsayan bir
anlam bitinliigine ve tutarlihgna sahiptir.



Altih misralardan kurulan giirlerin en uzunu, IV bélim
olarak ayrilan ve toplam 24 misradan olugan 5+5=10 hece 61-
¢illii Maziyi Yada Daldigim Zaman (O.S., s. 17-20)'dar. Bilme-
celerle Kal (0.S,, s. 45), Imkansiz Dostluk (Q.B.Y,, s. 29) gibi
siirler de 7'1i ve 8li misradan kurulu bentler gibi tek bentli
bir yapiya sahiptirler.

3- Serbest Nazim

Cahit Sitki'min serbest tarzdaki giirlerinin yogunlugu,
Fransa'da arkadaghk yaptigi Oktay Rifat'in etkisiyle 1940
yihm miiteakiben artmaya baglar. Siirde belirleyici olmamak
sarttyla formun mutlaka gerektigine inanan gair, vezin ve
form degistirmeyi kendini bir tiir yenileme olarak kabul eder.

Ziya Osman Saba’ya yazdif bir mektubunda; “Benim ni-
yetim Tiirkce'deki biitiin ses imkanlarini yakalamaktir "% diyen
Cahit Sitk, arzu ettigi ve hayalini kurdugu bu “ses imkanla-
rim yakalama” ideali ugruna zaman zaman gekil siirlayic-
hgma kars: her geyi silen bir “table rase zaruri’ligine’®® bile
inamr. Bu diigiince onu, gekil endigesi hep devam etmek ve
siirekli baskin olmak kaydiyla serbest giire yaklagtirir.

Serbest tarzda yazdig: siirlerden biyiik bir ¢ogunlugu-
nu Otuz Beg Yag'ta toplarmgtir, Desem ki, Bu Sabah Hava
Berrak, Hastahanede Ziyaret Giini, Sila, Yanhs Bilmesinler
Beni, Bugiin Hava Giizel, Bugiin, Affet Bizi Lamba, Bugiin
Cuma, Biitiin Bir Yaz, U¢tu Uctu, Abbas v.d. bu tarzin en bel-
li bagh 6rneklerini olugtururlar. Serbest siirler, diger giirlere
gore daha uzun bir yapiya sahiptir. Bu siirlerde de bir telkin,
ikna veya yénlendirici hicbir unsura rastlanmaz; ancak baz:
duygulan ihsas eder, cagnigtirir ve amgtinr.

Serbest tarz siirlerdeki musralarin yap1 bakimmdan ay-
ricaliklary, misra bag: tekrarlar ve i¢ kafiyeler kullamlarak
saglanan seslere bagh akustik diizen ve anlam bitiinlagii ile

162 Cahit Sitku Tarana, Ziya'ya Mektuplar, a.g.e., s. 93.
163 Cahit Sitla Tarana, Ziya'ya Mektuplar, a.g.e., s. 50.
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gosterilmeye cahgilmugtir. Bu tir siirlerde genellikle i¢, sar-
mal ve simetrik kafiye tiirleri kullamlmigtir;

“Bana sor giizelim, iizme kendini,
Ben gairim,

Elbette bilirim

Bu yagmurun ne zaman dinecegini;
Ne zaman acacagim havanmn;
Ada’ya kagta vapur var,

Camlarda sevisir agiklar

)

(Ada'ya Davet, O.B.Y,, 5. 121)

“Bosuna ¢cahigiyorsun Postac,

Bosuna ¢aliyorsun kapim,

Artik benim degildir,

Ustiinde ismim adresim yazih mektuplar

()

(Postaci, 0.B.Y,, 5. 113)
Serbest tarzda yazilan giirler, ¢ogunlukla tek bir metin

par¢asindan olugtuklarindan siirin tamam tek bir tema ve
konu etrafinda ériliidiir. Bu tema/konu batinliigh tahkiye
tarz1 bir anlatimi éne ¢ikanr ve dikkatler gekilden ziyade
tema tizerinde yogunlagir,

Ayrica Cahit Sitki'min hecenin 11'li kalibiyla yazdig iki
uzun nusrain her biri altina altigar heceli kii¢iik misralar ek-
leyerek olugturdugu ¢ok az sayrda (3) serbest mistezad tarz1
giirleri de vardir. Bu siirler, her biri iki tam, iki yarim misrayla
kurulu 3 bentten olugur;

“Suyun kurusun kanadwm kanlsin degirmen
Yetisir beni ogiittigiin
Birak cahilligim safigim gitmesin elden
Bilmek yanmakmg biisbiitiin
(Degirmen, D.G,, s. 40)
“flk 6nce guinegten ana siidiinden
bagladigym bu agk



Bayle giderse korkarim giin giinden
Firakli olacak”
(Kim Kime Dum Duma, D.G., s. 54)

Serbest tarzdaki siirler incelendiginde, dis form itibariyle
belli bir kurala baglanmadig halde, kafiye diizeninin akus-
tik buttunligi saglayan bir tarzda; misralar i¢ine veya misra
sonlarina yerlegtirildigini gériiyoruz. Degirmen siirinde bu
akustik biitiinlitk misra sonlarinda “n” sesi ile, misra i¢inde
ise “k”, ‘", “b” ve “y"” sesleri ile saglanmistir. Bu sesler ¢apraz
ve simetrik diziliglerle siralanmig ve diiz, bilinen yap: degis-
tirilmigtir.

Cahit Sitki'nin serbest giirleri, Paris’te iken beraber oldu-
gu Oktay Rifat’tan milhem olmakla beraber, qkig amacn-
da bir bagkaldin niteligi tagimamas: itibariyle ondan aynbhr.
Ona gore giir, bir simif veya ziimrenin menfaatlerini koruyan
bir arag olamaz. Zaten gairin gérevi, “kurtaria, dnder olmak”
da degil, ilham, kelimeler vasitasiyla nagmelegtirmek veya
nagme halinde gelen ilham kelimeler aracihf ile kayda ge-
¢irmektir. Bu yiizden sgiir, belli bir forma sokulamaz, ancak
sair ona kendine uygun formu bulmakla yikiimlidir.

4- Soneler

Cahit Sitki'nin Omriimde Sikut’ta yer alan Uykusuzluk (s.
24-25), Bir Yaz Giinii (s. 35-36), Riiyarmz (s. 37-38), Gece Bir
Neticedir (s. 43-44), Kuglar ve Gemiler (s. 50-51) ve Uzak Bir
Iklimde (s. 52-53) adh siirleri, sone tarzinda iki dértla, iki
¢l misradan kurulu toplam dért bentten olugan giirlerdir.
Sone tarzina, bu ilk giir kitabindan sonra bir daha hi¢ dén-
mez. Otuz Beg Yas ve Digten Giizel'de sone tarzinda yazilmg
siir yoktur.

Bu tarz giirlerden Gidiyorum (B.S., s. 27) 14 ve 171,
digerleri 11 ve 6’h hece &l¢iisii ile yazilmiglardir. Kisa misrain
hece sayis1 bir 6nceki misran ilk durak sayis1 kadardir;
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“Golde bir yolcu gibi
Hep ganimet peginde!
Kavrulup gidiyorum
(Gidiyorum, B.S., s. 27)

Cahit Sitki'nin giirlerindeki temel nazim birimi dértlik
ve temel &l¢ii birimi hecedir. Serbest siirlerin bazilarinda bile
hece 6l¢iisiine riayet eden bir tavr1 gérmek miimkiindir. ilk
siirlerinde ragbet ettifi sone tarzim sonradan terk eden sgair,
“Tirkge’nin ses imkinlarim kegfetmek” endigesiyle belli bir
yapiya baglanip kalmamig ve boylece her siirin miigtak oldu-
gu vezni bulmak, formu yakalamak iizere pek ¢ok yapiy1 de-
neme imkimna kavugmustur.

B- $iiRDE UYUM VE AHENK UNSURLARI

1- D1s Uyumu Saglayan Unsurlar

a) Ol¢ii ve Duraklar
Stirde ritmik bitinliigin saglanmas:, genellikle giirde
kullanilan vezin tiiriiniin yerine getirdigi bir gérevdir. En eski
¢aglardan beri icinde giiriyet tagiyan her soziin ideal form-
lar dahilinde®® séylenmesine gayret gosterilmesi, insandaki
uyuma ve ahenge katilma arzusunun ne kadar koklii ve ken-
diliginden (spontane) bir zaruret oldugunu géstermektedir.
Cahit Sitki'min giirlerindeki dig yapiya bagh ahengi, hece
ol¢iisii-saglar. Hece élciisii, misra seviyesinden baglayip ki-
ta-bent seviyesine sonra da biitiin bentleri tek bir vezinde,
bir metin olarak birlegtirir. Bu yapisal uyum birligini, durak-
larmn olugturdugu metrik diizen pekigtirmis olur;
“Bir havuz kenarina/yart yana oturmuguz 7+7=14
Bu su bizim gélgemiz /biziz seffaf ve temiz 7+7=14
Su sesine uyarak/bir tiirkii tutturmuguz; 7+7=14
Agilan giiller gibi/suda goniillerimiz “ 7+7=14
(Riyamiz, 0.S., 5. 37)
16 {smail Tunal, Sanat Ontolojisi, Istanbul 1971, 5. 4.



“Goniil sende/ goz yolda kaldy; 4+5
Ne postacy/semtime ugrar; 4+5
Ne turnalar/ selam getirir; 4+45
Vefasiz qiktin/ Begiktaghm. 5+4
Katlanmaksa/katlantyorum 4+5
Kimselere/belli etmeden “ 4+5

{Sevdah, O.B.Y., s. 100)

Olciilia séyleyigin miizikal ritmi, anlamm etkileyen yardim-
a1 bir yap1 unsuru olarak kargimiza gikar. Cahit Sitki'nin, ser-
best giirlerinde de aym1 ritmik diizene titizlikle riayet ettigi
gorilir. Hece dl¢iist, giirde yapiya bagh ahengin temelini
olugturmaktadar.

b) Kafiye ve Redif

flk dénem siirlerinde en ¢ok hece vezninin 14'li kalibim
kullanan sair, bu giirlerinde genellikle tam kafiye kullanir.
Kafiyelerin dértlitkler bazindaki siralamg bi¢iminde en ¢ok
uygulanan &rgii bicimi séyledir;

1- AaaA, beed, EeeE, FffF
2- AbcA, dEdE, fgHH, [jkl
3- abba, cdcd
4- abab, cdcd
5- abca, defd
1. dortlitk
bir hazine! A
icine. a 1. ve 4. musralar nakarat,
bana ne! g digerlerindeki ‘ne’sesleri |5
bir hazine A tam kafiye 2
P
<
3. dortlik =
dumanin yoktu sonu. E E
helezonu. e _usesiredif, 2
séndiirddl onu! e “on” sesleri tam =
<
yoktu sonu E kafiye N

(Eski Saadetinle, B.S., s.29) 277
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1. dortliik

hitkiimdar a 1. ve3. msralardaki “-ar”
esiri b sesleri zengin kafiye
riyakar a  2.ve4, misralardaki “-ri”
giinden beri b  sesleri tam kafiye
2, dortlik
oluyor e “ol” ve “-gk” sesleri
dikilyorum d  tam kafiye “-uyor-" ve
soluyor e “lyorum-” sesleri redif
¢okilyorum d sesleri tam kafiye
(Cokilyorum, B.S., s. 36)
aynayi a 1. ve 3. msralardaki “-y»-”
yasimda b sesleri redif, “-a-” sesi yarnim
diinyay: a  kafiye 2. ve 4. misralardaki
basimda b “-imda-” sesleri redif, “-as-"

sesleri tam kafiye
(Bir Kis Gecesi Masali, D.G., s. 10)

Ikili ve ticlit misralardan olugan bentlerdeki kafiye orgii-
sii ise, genellikle géyledir;

Ikilik bentler; ab, cb, db kafiye 6rgiisii geklinde;

———— korkun¢ a “-an egya” lar redif, her
—————alanesya b bendin 2.masralarindaki “-al-"
sesleri tam kafiye
iirpermeler ¢
—————salanegya b
¢ikarken d
—————dalanegya b

(Esya, B.§., 5. 75)



Uglitk bentler;

1/ -——— olmigiim! a
bag ucumda; b
gitmez. ¢

2/ ——— diigmiigim a
avucumdal b
etmez ¢

1. masralar kafiyesiz, 2. musralar “-uc-" sesleriyle tam, 3.
misralar “-t-” sesiyle yarim kafiyelidir. Siirin biitiinine akse-
den ve bentleri baglayan bu tiir ses érgiisiine sarmal kafiye
denir.

Cahit Sitka'min siirlerinde ¢ok saglam bir kafiye 6rgisii-
niin oldugunu sdylemek miimkiin degildir. Zira sair, kafiyeyi
zaman zaman ilhami simirlayic: bir unsur olarak goriir ve bu
sefer giirin bitinine hakim olan bir ses birligi olugturmak
suretiyle bu ihtiyaci kargilamaya gayret eder. Boylece gozden
¢ok kulak igin kafiye birimi 6n plana ¢ikar.

2- f¢ Uyumu Saglayan Unsurlar;
Misra Orgiisit ve Ses Ditzeni

Tiirk¢e'nin ses vekaletini uhdesinde géren sair, halkin or-
tak muhayyilesinde pigmis ve bu muhayyilenin tiim degerle-
riyle meczolmusg kelimeleri nagmelegtirmek yoluyla siirinin
esasmi kurmus olur. Bu yiizden misra tegekkiiliinde kafiye ve
redif gibi baglayic1 genel yap: unsurlarimin diginda, i¢ yapiya
ve siirin akustik buttinlagine de olduk¢a 6nem verir. Aym
veya yakin mahregli sesleri 6nce kelimelerde, sonra kelime-
nin bagh oldugu yakin kelimeler birliginde; daha sonra da
siirin tamamina hakim bir dagihmda kullanarak giiri, nagme
haline veya ona yalun bir ses diizenine déntgtiirir;

“Oldiik, oliimden bir seyler umarak.
Bir biiyiik boglukta bozuldu biiyii.”
(Oliimden Sonra, O.B.Y,, s. 28)
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Bu musralarda “b”, “T", *v”, “y”, “d” ve “s” seslerinden olu-
san bir ses armonisi vardir. Mahregleri ve ses frekanslar bi-
ribirine yalun hatta aym olan seslerin bir araya getirilmesi
siiri, -eski belagatgilerin kullandig anlamiyla- “revan” (akicy)
kilmakla kalmayarak, kelimelerin akustik degeriyle anlam
da desteklemis oluy, ikinci misradaki bes kelimenin tamam
“b” sesi ile baglar. Onu takip eden “g, 1, y” sesleri, bir zemin
iizerine oturmasim saglar. Dagilan, pargalanan bir nesnenin
goriimimii, digik frekansh yumugak seslerin (,y) kullanim
ile yavaglatilmusg bir film goruntiisii haline dénustiirilir. Bo-
zulan biiy, bir riiya dizeniyle ifadeye ¢ahigihr.

Misra diizenlenmesinde sese bagh ritmik bir diizenin
kurulmasi, Cahit Sitki'nin temel poetik goriiglerinden birisi-
dir. Hemen her giirinde 1srarla armonik biitiinligd kurmay1
dener;

‘Nibette talimde ayakta kigyaz ‘
(Mehmet¢ik, D.G,, 5. 12)

“Elveda aligilmg giizel giinler elveda;
Sakin bahgenize bizden selam sdyleyiniz.”
(Elveda, B.$., 5. 94)

“Kimdir bana giiliimseyen yesillik balkonundan”
(Serenad, O.B.Y., 5. 16)

“Desem ki vakitlerden bir nisan aksarmidir
(Desem ki, O.B.Y,, 5. 34)

“Yag otuz beg! Yolun yaris: eder
()
Yalvarmak yakarmak nafile bugiin
)
Yalandir kaygisiz oldugum yalan
()
Bu kaginct bahge girdiim tariimar”
{Otuz Beg Yas, O.B.Y,, s. 132, 133)



“Ilktir baharin gonkimee geldigi”
(Disten Giizel, D.G., 5. 3)

@ 1 KN K_W @ &_p w_n

Alinti misralarda “¢”, “I", “y”, “s”, “s", “n” ve “k” sesleri,
farkll kelime ve eklerde ard arda kullamlarak olugturulan
musikiyle anlama akustik bir destek saglanir. Cahit Sitka'nin
fazla kelime kullanmarasima ragmen sade soyleyisteki baga-
1151, sesler diinyasinda uyumlu bir ritmik diizen kurmasina
baglayabiliriz.
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CAHIT SITKI’NIN SEMBOL VE IMGE DUNYASI

I- Sembolik Anlatim

Sembol, en genel tammuyla kendisi olmayan'dar. Yani bir
sey'in, kendi anlam diginda daima bagka bir deger'i, kav-
ram’i, fenomen'i tammlamaya yonelik bir anlam ve/ya anlam
dizgeleri dogrultusunda kullanilmasidar..

Bagka bir gey yerine kullamlan bu deger; kigi, durum, ha-
reket veya bagka bir gey olabilir.! Ancak semboller, yerlerine
gectikleri geyler’i tam bir benzegme yerine gizi bir sezdirme
ile rastlantisal ve/ya geleneksel bir kabullenis baglaminda
temsil ederler. Béylece sembol olarak kullanilan nesne-iga-
ret, kendi varhk alani diginda yeni ve farkh anlamlarla zen-
ginlegerek daha tist bir kurmaca anlabmm araa durumuna
gelir.

Insanhigin sembolik anlatima yonelmesi, kaba realitenin
stkicth@indan bunalan insan ruhunun mevcut 6tesinde ifade
imkénlar: arama ihtiyacinin bir sonucu sayilabilir. Zira goé-
riinenin, gindelik olanin insanin ruh diinyasmdaki rutin ve
boyutsuz yansimalan; titkenigleri nefsinde en yogun bir ge-
kilde yagayan sanatkirlan, bu tek boyutluluktan kurtarmaya
sevk etmigtir. Sembol ve onun dili, bir bakima bu kurtulug
hareketinin sanattaki zaferidir.

Bu yéniiyle sembollerin, esyanin/nesnelligin bize gizli
kalmig yonlerini agiklama iglevini iistlendigini séyleyebili-
riz..

! Laurence Penine, Literatiire (Structure, Sound and Sense), New York 1974,
p.211. :
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Sanatc1, mevcut Stesine, bilingalti diinyasindaki mitik ve
archetypal deneyimlerden hareketle yonelir. Bu gizli, bilin-
mez ve 6rtilkk alemin imkanlarimi kegfetmek, sirlarimi ¢6z-
mek, insanin kendisini kegfetmek, ¢6zmek anlami tasgidigim
da belirtmeliyiz.. Bilin¢altinin gercege déniigiimii, siirekli
mevcut'un yetersizliine carparak bozguna ugradigindan,
insan muhayyilesi mevcut'u, var olan’, diglayarak, kendini
gercek/akil &6tesi bir st dinyada yeniden kurmayr dener.
Joseph Campbell “en iyi seyler anlatilamaz, ikincil derecede
olanlar yanhs anlagiir. Bundan sonra uygar konugma; bun-
dan sonra kitlelerin beynini yitkama, bundan sonra kiiltiirler
arasi ahgveris (gelir)” derken; dis diinyadaki mevcut’larn,
“en iyi geyler”i ifade etme imkanlarini aragtirmak yerine,
kendi otantik varolus cemaatini digerlerinin haklarim ilhak,
varhiklarim ihmal ve inkar etme mantigiyla Srgiitlendigini
vurgulamak ister.

Sanattaki sembolizm, insan hayatin1 cevreleyen kaba
realitenin biitiin bu pragmatik ve dogmatik degerlerine kars
ironik bir tavir aligtir. Cahit Sitke'min siirlerindeki bu ironik
tavir aligs, M. H. Abrams’m yaptia ssuflama dogrultusunda;
dzel/kigisel sembolizm ve gelenege bagh sembolizm® olmak
fizere iki grupta inceleyecegiz.

A. Cahit Sitkr’da Ozel/Kigisel Sembolizm

Cahit Sitki'nmn ilk dénem siirlerinde (1930-1936) yalmz,
mutsuz ve huzursuz bir insanin kararsiz ve sabirsiz arayiglart
ana tema olarak iglenir. Sair, ailesinden kopugtaki trajik bah-
tsizhgim anlatmak i¢in, icine itildigi diinyayy; “igneli begik,
¢6l, mezar, korkulu kopri, simsiyah bir saray” sembolleriyle
dile getirir.

2 Joseph Campbell, Yaratia Mitoloji {Cev. Kudret Bmiroglu), Istanbul 1994,
s. 33,

¥ M. H. Abrams, A Glossary of Literary Terms, (sixth edition) Orlando 1993,
p. 208.



Gergekte “igneli begik” diinyanin uyumu diginda kalan
insanin huzursuzlugunu ifade eder;
“Kundaksz uzatildin igneli begigine
Ve biylece Azrail
Istirab1 mahladh kiigiicitk benligine
(Talihsiz, B.S., s. 28)

Kundak, bebekleri dis diinyadan koruyan kiliftir. Burada
ozel ve sembolik bir anlam kazanarak, gairin kimsesizligini,
savunmasizh@ini ve mutlak bir gekilde korunmaya muhtac-
ligim ifade etmektedir. Igneli besik sembolii ise, savunmasiz
insam sikintilara, bunalimlara iten hayatin olumsuzluklari-
dur. Siirde gecen “kundak, igne, besik” gibi kelimeler, s6zlik
anlamlan diginda kazandiklan yan anlamlariyla kullanilm:g
ve onlara, iletisim/bildirisim yénleri silinerek poetik bir is-
lev kazandinlmugtir. Bu géstergeler, sairin simdi'de yagadign
mutsuzlugun sembolik yansimasidir. Zira “igne” ve “Azrail”
sozleri, “besik” sézi ile sézlitk anlami arasindaki kopugu sag-
layan anlam saptirici 6gelerdir.

Omriin “tenha ve korkulu bir kopri” metaforuyla ifade
edilmesi, gairin 6zel sembol olugturma gayretinin bagka bir
gostergesidir;

“Begikten baslayip mezara uzanan,
Tenha ve korkulu bir kipriidiir mrim.
Agwr varligim: aym Inzla her an

Bir bagtan bir baga beyhude siiriiriim.”

Besik ve mezar, yani baglangi¢ ve son arasindaki émriin
tenha ve korkulu bir képrii olmasi, “agir varhfim” séziiyle
kastedilen giinahkarhk psikolojisindeki sairin, hayattan hi¢-
bir zevk alamayacak kadar tedirgin oldugunu ve bu tedirgin-
ligin psikosomatik bir tarzda, adeta bir igkence manisine dé-
niistiglini gdsteren -6zel sembol degeri iceren- ibarelerdir.
Ayrica “agir varhigim”, “korku” ve “képri” sézleri, sorgulama
niteligi yoniiyle sirat képriisiinii cagristirdigindan gelenek-
sel hatta evrensel bir anlam boyutu da icermektedir. Boylece

'?é |CAHIT SITKI TARANCI
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ozel sembollerin geleneksel ve evrensel sembollerle iligkisi
de kurulmus olur.

Cahit Sitki, ¢ocukluk ginlerinin anillarindan ve
deneyimlerinden kalan bazi izlenimleri de 6zel sembol de-
geri olan anlatim unsurlan olarak siirlerinde kullanmgtir,
Bugiin Cuma (O.B.Y., s. 66) adh manzumede gecen Bityitkan-
ne’nin “beyaz ortiisii”; safiyet, samimiyet ve masumiyetin,
sernbolik tarzda ¢ocuk ruhuna yansimig acrhetypal gérinti-
stidir. Jiirde gecen cuma, namaz, seccade, dua ve Mekke-i
Mikerreme sdzleri, “giinahkarhgim beyan eden ve armma
ihtiyacinda olan gairin, ilk ve 6zel deneyimlerinden hareket-
le sembolik kurtulus imgeleri aradigim gdsteren ifadelerdir.

1936 yiindan itibaren yazilan siirlerde, sairin 6zel sem-
boller kullanmak yerine geleneksel sembolleri daha ¢ok kul-
lanmaya bagladig: ve sbyleyis tarz ile 6zgiin olam yakalama
¢abasi icine girdigini gériyoruz.

B. Cahit Sitki’da Geleneksel Sembolizm

T.S. Eliot, gelenek boyutuyla en ¢ok ilgili sanat subesinin
siir oldugunu séyler.* Zira sair, kollektif ruhun estetik y6-
neliglerini, 6zleyislerini ve giirleyiglerini kendi nefsinde, ru-
hunda en derin siddetiyle duyan ve bu duyumlan dil aracili-
g1yla ebedi bekleyislere déniistiirme cabasinda olan insandur.

Sair, tiyesi oldugu ulusun, duyma/ hissetme baglaminda
onu bagka uluslardan ayiran yiksek degerler dizgesini is-
lemekle; yalnizca kollektif ruha kendini ifade etme imkani
saglamakla kalmaz, aym1 zamanda farkli renk, koku ve sesle-
rin biregimi olan biiyiik insanlk ilkisiine de yeni ve dzgiin
degerler armagan etmis olur. Bu agidan siir, bireysel ve ge-
leneksel olandan ulusal ve evrensel olana bir atilim hamlesi
olarak degerlendirilebilir.

4 T.S.Eliot, Edebiyat Uzerine Diigtinceler, (Cev. Sevim Kantarcioglu), Ankara
1990, 5. XIV.



Cahit Sitki'nin geleneksel sembolizmini,

a) Yerli kaynakls,
b) Yabanci kaynakh

olmak tizere iki gruba ayirabiliriz,

1) Yerli Kaynaklh Geleneksel Sembolizm

Cocukluk yillarimin ik deneyimlerinde, biyitkannesinin
anlattigr halk masallarinin 8nemli yeri olan Cahit Sitk, ay-
din bir ailede yetigmis olmast itibariyle klasik divan giiri, Ara-
yislar Dénemi Tiirk Edebiyati® ve 1910-1930 yillar: arasinda
gelisen Milli Edebiyat cereyam gibi edebi birikimleri de erken
yagta tanima imkan: bulmugtur.

Cahit Sitks, ilk dénem giitlerinde “ayna, lamba (sem),
aksam (gece, karanhk), bahge, bahar, giil, bilbtl, turna, gii-
vercin, pencere, giines, yildiz, su,-deniz, degirmen, riizgir,
gokytizii, kar v.b. gibi kelimeleri, gelenek boyutlu sembole
déniigmiis bigimleriyle kullanir. Béylece siirdeki her séz biri-
minin kazamlmig anlamindan yararlanan gair, gecici bir ifa-
de etme rahathgyla geleneksel’in kurulu anlamina siginmaz
olur. Stzgelimi, halk giirindeki icerik degeriyle 6rtiisen “de-
girmen” fenomeni; hayatin duyarsizhgim, acimasizhgini ve
insam bir bugday tanesi gibi 6giiten kaba gercekligini temsil
eder; :

“Riizgar dedi dindii
Devran imis dondii
Degiirmen durmad dondii,
Degirmen agiittii beni;
Hem de gencligim pahasina!”
(Degirmen, B.S., 5. 109)

Riizgir; divan siirindeki gibi “devran”, gecen zaman anla-
minda kullanilmigtir. Burada onu gelenek boyutundan ay:-
ran unsur, kigisel séyleyis bicimiyle dilin s6z olarak kazanmg

3 Sadik Tural, Sahsiyetler ve Eserler, Ankara 1994, s. 6.
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oldugu degerdir. Ancak bu konuda sairin, gelenegin ifade im-
kanlarim fazla zorlamadigini, yalmzca gelenegi dalgalandir-
makla yetindigini belirtmemiz gerekir.

Ayna; insana kendini kargilagtirma ve sorgulama firsati
taniyan bir karg1 gériniim objesidir. Suyla birlikte kullanil-
diginda akip giden zamam ve onun yipraticigina duyulan
i¢sel tepkinin narsist egilimlerini imler;

“Nasil da kendiliginden degigiyor aynalar.
Bakarsin bilbtiller mahzun, bakarsin giiller agar,”
(imrendigim Sey, B.S.,5.87)

* Bilbul ve gitl mazmunu etrafinda kurulan hayatin siirekli
devinimini yansitan ayna, insana kendini bilme imkam tani-
yan saf bir aklin da sembolik ifadesi sayilabilir. Biilbiil ve giil
anlatisi, biittin dogu edebiyatlarinda en ¢ok iglenen konular-
dan biridir. Siirekli ve sik¢a kullanilan imgelerin yayginlaga-
rak sembol haline déniigmesi, bu imgenin gelenek boyutuyla
da dogrudan iligkilidir. Biilbiil; sadakati, vefas: ve smwrsiz
sevgisiyle agiklar1 (-ki bu Dogu kiltiiriinde hep erkek kahra-
manlardir-), gil ise, zerafeti, kokusu, giizellifi ve inceliginde-
ki erigilmezlikle sevgiliyi temsil eder. Agiklar, biilbil gibi hep
bu erigilmezlik baglaminda ¢aresiz ve mahzundurlar;

“Eksik olmaz gamumiz bunca ki bizden gam alip
Her gelen gamh gider sad geliip yammiza®

“Turna”; yine geleneksel boyutlu yitik agklarin, mesafe-
lerin agilmazh@ kargisindaki ¢aresizligin umut semboliidir;
yardan selam getirip gétirir ve iletigimi saglar;

“Géntil sende gz yolda kaldy;
Ne postact semtime ugrar;
Ne turnalar selam getirir;
Vefasiz giktin Begiktaghm”
(Sevdah, O.B.Y,, s. 100)

Turna semboli, Karacaoglan'da da aym temsil degeri ile

kullanihir;

¢ Fuzull,Leyla ve Mecnun (Haz. Hiiseyin Ayan), istanbul 1981, s. 227



“Gokyiiziinde turnam béliktir bolitk
Aynilik elinden cigerim delik’™

Insan, gercegin kusatmasmm agma ihtiyaci duyumsadi-
ginda kanat (veya kanath bir kus) semboliiyle hemen gok-
yliziine yonelir. Bu yiikselig, i¢cinde evrensel bir 6z tagimakla
birlikte, sair, bu evrensel ézdeki uyuma, gelenegin sembolik
degerlerini kullanarak ulagir.

Talibsiz giirinde gecen “lamba” ibaresi, eski siirimizde
sik¢a kullanilan “sem” séziiniin karsihgidir; canlih@, hayata
katidmay, aydinh ve murada ermeyi temsil eder. “Sem” ye-
rine “lamba’nin kullanilmasi, gairin 6zel sembol gelistirme-
sine ait bir tasarruf gibi goriniirse de iglev ve ima yéniiyle
geleneksel bir sembol deger’e agilma bakimindan gairi kendi
disinda bir diizenin birligine tagir. Lambanin sénmesi, diinya
hayatimin kararmasi, 6liim veya en ug noktada aciya, 1stiraba
mahkam olmak anlamina gelir. Tiirk siir geleneginde maz-
mun olarak dogrudan “lamba yakmak” ifadesi pek kullanl-
maz. Bunun yerine semin yanmasi, ¢iranin yanmasi, mum
dikmek gibi ifadeler tercih edilir. Sairin “lambam yaktilarsa
lambani kendin séndir” (B.S., s. 28) demesi, uyumsuzluga ve
kaosa mahktim oldugunu duyumsayan insanin, mazogist ni-
telikli bir kagig cagrisi olarak degerlendirilebilir.

Abbas (O.B.Y., s. 73) adli siirde gegen “sihirli seccade” ifa-
desi, masal gelenegine bagl bir semboldiir;
“Bas kirbaci sihirli seccadeye,
Géster hitkmettifini mesafeye
Ve zamana."

“Sihirli seccade” zaman ve mekan dtesi bir agkinhga yé-
nelen insanin, gercegi diglayarak kurdugu diigel bir diinyarun
gelenek boyutlu erigtirici, ulagtina ve kavgturucu bir sem-
boldiir. Bu sembol, “Yagamak istiyorum gengligimi yeni bagtan.”
diyen insana gergegimsi/itibari (fictif) bir olabilirlikler diyart
sunar.

7 Karacaoglan, Bitiin Siirleri, Dergah Yayinlan, Istanbul 1982, s. 183.
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2) Yabanci Kaynakl: Sembolizm

Cahijt Sitkimin yabanci kaynakh sembolleri, genellikle
ruhun sikint1 ve bunalt: hallerini yansitan ifadelerden olusg-
maktadir. Bunlar Baudelaire, Varlaine ve Nerval etkileri ta-
siyan “kudurmus deniz, azgin dalga, firtina, susuz ¢él, yol, kal-
dirim, gece, zifiri gece, artan karanlik, yol vermez ejderha” gibi
sembollerdir..

Deniz, {karos mitosunda oldugu gibi, disleri, gercegini
agan insanin kagqgimi ve diigiistni simgeler, Diinyadan kac-
ma arzusu, temelde bir yabancalagma sorunundan kaynakla-
~= _nir. Bu yabanalagma stirecinde mekan, uyusmazlifin géster-
29475 gesi olarak labirent ¢agrigimh sembollerle 6ne qkar ve insan
izerinde baskiya déniigen bir defer kazanir. Baudelaire’de
sehir, insanm yabancilagmasim hazirlayan kars: bir gii¢ ola-
rak sunulur;

UiAROS_'UN YENI YTz

“Séyle bana: Kalbin bazan ugup gider mi Agai,
Murdar sehrin siyah okyanusundan uzak
Mavi, agik ve derin, tipk: bekaret gibi
Isik sagan bagka bir okyanusa dogru?”®
Murdar sehir'deki “siyah okyanus” sembolii, varolusu én-
celemek isteyen insamin ttkanmighgmi, geri dén(e)mezligi-
ni yansitmaktadir. Varh$h énceleyen su, materia prima’dir.
Onun kirlenmesi, yeniden varolma olanagini ortadan kaldir-
mustir. Béyle bir sehir, aqk bir kirlenme yeri olmanin yani-
sira; dingin, uzak ve 151kl: mekénlara ulagilmay: énleyici bir
etken olarak da kargimza gikar.. Oysa bakir doga, 151kl bir
okyanus gibi, temiz ve aydmhiktir.
Cahit Sitkida sehir, genellikle ruhsal yabanclagmanmn
sembolii olarak sunulur;
“Ve sehir sabah aksam bir girtiltudiir;
Baksan minareler kubbeler gériiniir;
Minyatiir bir gék ve serseri bulutlar;
Bacalar tiitmekte yakindan uzaktan,

8 Baudelaire, Blem Cicekleri (Cev. V. Mahir Kocattrk), Ankara 1966, s. 101.



“Kuslar sagaklarda mahzun kanat girpar;
Usanmug durur damlar gége bakmaktan.
)
Giderler gelirler bu kaldinimlarda.”
(Sehir, B.S., s. 86)

Siirdeki anlamiyla sehir, kabalagmanin bicimlesmesidir.
Orada uyum yerine giriiltii vardir. Guralti farkh seslerin
biribirini keserek niteliklerini anlamsizhiga déntistirmesi-
dir. Giiriiltiide kalbin titresimleri duyulmaz. Sehirde mina-
reler, kubbeler ve damlar gékyiiziind tutuklamg gibidirler.
Gokyiizii, mavilik yoniiyle dinginligi, 6zgiirligi ve sonsuzlu-
gu temsil eder. Sehrin kabalik ve ¢arpikliktan olusan beton
kimligi, doganin insana armagam olan safiyeti bozmugtur.
Bu yiizden gehir, Baudelaire'de oldugu gibi “murdar” ve kir-
letilmis bir nesne imgesiyle sunulmustur. Insan bu kirletil-
mis mekandan kurtulmak istediginde kus, kanat ve gékytzii
simgeleri her iki sairde de aym: anda imdada yetigir ve kacis
seriiveni baslar. Diiglerinin diinyasma aglmak, bir anlik da
olsa insana kendi igretiligini unutturur. Ancak, ikaros gibi
murn kanatlarinin erimesiyle gerceklesen -denize- diigiig’ten
sonra insan, kendi ac gercegini bir kez daha kavramaya bas-
lar. Deniz, bir bakima insana kendi giiciinii égreten, ona ru-
hunun kudretini gésteren bir aynadir.

Baudelaire;

“Hiir insan, kutlayacaksm denizi her zaman sen!

Deniz aynandir senin, seyredersin ruhunu.”

Aynada insan biitiin gplakhg ile kendi ruhunu gértr;
yani yiikseligin ve diigtigiin kaynaginy;
“Aynam, aynam bana bir devle ciice

Halinde gésterir igimle digim”
(Dar Kalp, 0.8, s. 31)

Insan iciyle dig1, diigiiyle gergegi arasidaki farka bakma-
dan gokylziiniin sesine uyup yitkseldiginde; deniz, bu “ugu-
rum fark”s hatirlatan bir unsur olur;

° Baudelaire, Elem Cicekleri, a.g.e., s. 30.
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“Bu aksam vakti deniz,
O biitiin hasretimiz,

Sanki gelmis de dile,

Nedametin sesiyle,

Carparak kayalara,

Carparak kafalara,

Yetmez mi diyor deniz,
Karada gektiginiz?”

(Deniz, O.B.Y, 5. 31)

Deniz, 6te diinyanin, sonun, 8liimiin bir sembolii olarak
insani kendine ¢agirmaktadir. Olim digiincesi, firtinada su-
larin siddetle teknelere ¢arpmasi gibi, kafalara garparak bii-
yiik ve ka¢inlmaz sonu hatirlatmaktadir. Deniz béylece hem
“kara” kargihgi, hayatin bitimini, hem de bilinmezlikteki yiti-
min dayanilmaz ¢ekim gliciinii imler.. Ama her iki anlamiyla
da deniz; 8lim ve diigligii ¢agristirrr. Zira 6liim, insanin ka-
camadid en trajik gergegidir;

“Kara bitti demektir; baghyor bahtimizda
Her dalgas: bir 6kim tehdidi olan deniz”

Cahit Sitki'min bat1 edebiyat: ve 6zellikle Baudelaire'den
milhem kullandig “elma”,"elma dali” sembolii; ilk glinaha ve
insanmm dogmadan ginahkirhgina olan inanan belirtilme-
sini saglayan unsurlardir; Baudelaire insanin bagiglanamaz
bir giinah kompleksi olarak diinyaya geldigine ve bu giinah-
lardan armmak icin “cezas1 cehennem de olsa™ buytik bir
bedelin édenmesi gerektigine inanir. Cahit Sitki'nmn “elma
dalr” ile ilk giinaha yaptig géndermenin asil tagiyic1 unsuru
olan “dogustan ginahkar insan” kabulii, geleneksel diigiin-
ceyle pek uyusmaz;

“Adem’le Havva'dan geldigim dogru;

Vuruldum bir kere elma dalina

Hala akhmda o tufan yagmuru.”
(Insanogly, O.B.Y,, s. 45)

®  Kemal Ozmen. “Yeni Ikaros'un izinde Bir Sair: Taranar”, Frankafoni- 7, An-
kara 1995, 5. 133.



“Bilirim ne yapsam hata,

Yanlig attigam her adim;

Ellerim elma dalinda;

Adem le Havva ecdadim” (Allah’1 Ararken, O.B.Y., 5. 30}

Insanoglu adh siirindeki “tufan ibaresi”, mitopoetik bir

teknikle siirde kullanilan, ilk gtinah kaynakh tipik bir ceza-
landirma motifidir. Mitlerin, insan deneyimlerinin evrensel
kaliplarim temsil ettiklerini savunan Jung'un teorisi izerine
kurulan mitopoetik teknik,”* giinah ve pigmanhk gibi i¢ he-
saplagma anlarinda ortak bir yéneligin ifadesi olarak karsi-
miza ¢ikacaktir.

Cahit Sitki'nm siirlerindeki semboller diinyasinda; éli-
miin, yol vermeyen amansiz bir ejder’le ifade edilmesi de
yine Baudelaire ve Paul Verlaine kaynakl: sembolik bir séy-
lemdir. Gergi ejder semboli, Islamiyet éncesi Tiirk inancinda
da goriiliir. Fakat 8n Tirk inancindaki ejder, daha gok bolluk,

bereket, kudret ve yeniden dogusun sembolii olarak kullam-
hr.2

Paul Verlaine, Arthur Rimbaud’ya yazdigr bir siirde,
dlim'i “cayir ejderi"ne benzetir.®® Cahit Sitka'min bu ejderha
sembolityle, 8liimiin apansiz ve amansiz geligini ima etmesi,
onun sembol diinyasina ait kaynaklan hakkinda da bilgi sa-
hibi olmamiz: saglar;

“Giin gekildi pencerelerden

)

Ses gelmez oldu bahgelerden

Sular kesildi cegmelerden;

Nerden dolacak bu tas nerden,

Nergislerin actig yerde.

By kug ucurtmayan ejderha?” (Korktugum Sey, 0.B.Y,, s. 17)

T.S. Eliot, Edebiyat Uzerine Dagtinceler, (Cev. Sevim Kantarcioglu), Ankara
1990, s. XII.

Yagar Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, Seyran y., Istanbul
1995, 5, 48,

Erdogan Alkan, Paul Verlaine (Yagam, Sanat: ve Siirleri), Istanbul 1984, s.
159.
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Giuniin ¢ekilmesi, ortahgin yavag yavag kararmasi ve
bahgelerden seslerin gelmeyisi, ejderhanin hitkmiini icra et-
mek iizere oldugunu gosterir. Oliim, cana kayan bir ejderha
gibi diinyay talan etmigtir. Aym tarzdaki sembolik séyleme
Baudelaire’in Recueillement Le Gouffre ve La Solitude adh
giirlerinde de rastlamak miimkindiir.* Renklerin kaybol-
masi, karanhgm ¢okmesi ile 6limiin hakimiyetini artirmasa,
di} seviyesinde es deger bir anlam zemini olugturmalarina
ragmen; dilin séz olarak kazandign deger, dikkatleri ilk an-
lamdan ¢ok ¢agrigimlara agik olan yan anlam (connotatjve)
tizerinde yogunlagtirir. Zaten sembolik 6ge, dilin séze donii-
simiyle ortaya ¢ikan ve mevcutun tek boyutlu kavrayisim
diglayan bir iglevle metinde yer alir.

11- IMGE (imaj)

A- Tanim

Imge, gergekligin kaba ve ihlal edici kugatmasindan siki-
lan ruhun; sonlu, sinirh ve igreti olandan; sonsuz, smirsiz
ve askin olana agilmasidir. Nesnellegmenin tiim duyulan fel¢
eden ve derin anlami yutan tek boyutlu gelismeciligi, insa-
n, dondurulmus/duragan séylemin kisirhifindan kurtulmak
i¢in daima ¢areler aramaya sevk etmigtir.. Bu ydnelig, dig
diinyaya ait duraganhgm tepkisel kiliminden oldugu kadar,
icimizdeki yaratic: potansiyelin varolugsal bir dizgede genis-
leyerek kendini gésterme arzusundan da izler tagir.

Duraganhk ve ahgimighik, zamanla varolugsal yitimleri-
mizi hazirlayacak zihinsel ve duyusal kérlik alanlan olus-
turdugundan, sanatginin en bityitk endige kaynagidir. Bu
yiizden yaratic1 deha, “diizen”in kurallastiran, teklestiren,
farkhliklart aza indirgeyerek nitelikleri ve anlami yutan mi-
tecaviz ilerleyisiyle siirekli bir catigmanin icerisindedir. Alg:
ve kavrama dizeylerimizin artmasiyla karlik alanlarimizin
daralacagima, hatta ortadan kalkacagina inanan sanatgi, ti-
1 Sevim Akten, “Siirimiz ve Baudelaire”, Frankofoni- 8, Ankara 1996, s. 43.



kenig’in, yitig'in kéti bir yazgr olmadigina/olamayacagina
inamir ve yagarm kutsar.

Kutsanan yagam; sanatciyl, giindelik olan’m igini bogalt-
t1f) her anlan tiriine, her séylem bicimine kargihk yeni ve
igreti bir konugma denemesi geligtirmesi i¢in tahrik ve taciz
eder. Bu baglamda imge, sézciiklerin herkeslegerek kaybolan
anlamim, yaratica bir 6zde yeniden kurmaktur.

Insan, neden aglun olan’a agilmak ister? Oltimi bile bile
élamstizlik seriivenine girismenin anlam nedir? insan, yal-
mizca algilanabilir duyumlanyla m: vardir? Mutlak anlamda
imgelemin sinirlar: ve islevleri nelerdir? Bitiin bu sorular,
estetik ve sanat ontolojisinin ilgi alanlarinda, daima yeni/ye-
niden ¢éziim dizgeleri bekleyen/bekleyecek olan sorunlardir,

Edebiyat aragtirmacilarinca imge, en genel tammuyla dig
dunyaya ait nesnel gercekligin zihinsel tasarimdi 54 '

Dis dunyada gordiigiimiz nesnelerin kesin, belirli gekille-
ri, renkleri ve diger fiziksel 6zellikleri vardir. Oznel duygular,
bu nesnel varlik aleminin zihinsel idraki ve kopyasidir. An-
cak insan zihni yeni tasarimlar i¢in her zaman mevcut obje-
lerden hareket etmez. Daha 6nceden gériilmiig/idrak edilmis
veya muhayyilede herhangi bir gekilde yer edinmig “fiziksel
duyulardin hatirlamhisiyla da imgeler yaratilabilir.’® Buradan
hareketle imgenin “zihinsel ve algisal” iki yénii oldugunu'’
soyleyebiliriz. Maurice Bowra,’® edebi anlamda imge’yi, bu
iki unsurun sanatgimn yagadigy bireysel bir deneyimde bir-
legtirilmesi ve dil araabgyla ifadesi olarak tanimlar.

R. Wellek'in de belirttigi gibi'® estetik¢iler ve psikologlar
tarafindan imgenin pek ¢ok tammi ve smiflamasi yapilmg-

15

Alex Preminger The Princeton Handbook of Poetic Termis, New-Jersey
1986, p. 92.

% James R. Kreuzer, Elements of Poetry, Washington, USA 1*955 p. 116.

7 fhsan Turgut, Sanat Felsefesi, Izmir 1983, 5. 190.

% Maurice Bovvra, The Romantic imagination, Oxford 1988, p. 4.

19 R Wellel- A Warren, Edebiyat Biliminin Temelleri (Cev. A. Edip Uysal), An-
kara 1983, 5. 249.
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tir. Bunlardan duyularla ilgili olanlarm gorsel, isitsel, du-
yumsal imgeler; hareketle ilgili olanlar: durgunluk (statik)
ve hareketlilik (dynamic) imgeleri; genel nitelik ve nicelik iti-
bariyle yayilgan/gelegen imgeler (the expansive image) bathk
imgeler (the sunken image), radikal imgeler, yogun imgeler,
stisleyici imgeler v.b. sekilde saymak miimkiindiir.

James R, Kreuzer, insamn kendini ¢evre icinde yagayan
bir varlik olarak algilamasinda ve imge olugturmasinda bes
temel duyumsama yeteneginin yani sira; soguk ve sicak ara-
sindaki fark: algilamamiz: saglayan thermal ve kas gerilmele-
ri ile uyarilan kinesthetic duyumlardan da bahseder.?®

Cahit Sitki'nin imgelem diinyast incelenirken H.W. Wel-
ls'in nitelik ve nicelik itibariyle yaptigr kuramsal simflama
esas almacak ve bunlar icerisinde duyular ve duyumlarla ilgili
imgeler de ayrica belirtilecektir.

B- Cahit Sitkr’nin Siirlerindeki
fmgeler ve Nitelikleri

1- Yayilgan /Gelegen(*) imgeler (The Expansive Image)
Estetik acidan en makbul sayilan imge tiir(; zihinsel kur-
guya genig bir balas agis1 kazandiran ve yaratici 6geler iceren

% James R. Kreuzer, Elements of Poetry, Washington (USA), 1955, s. 116.
(- HW.Wells'in the “expansive imagery” diye tammladigt bu terimi,
Ahmet Edip Uysal dilimize "Yaygm-Genis imaj” olarak gevirmistir. Ancak
yaygn kelimesi, dilimizde en¢ok butunan, en ¢ok taninan ve kullanian,
cogu kimselerce duyulmug, bilinmis, 6grenilmis ve kabullenilmig olan
(Titrk Dil Kurumu Sazligl 2, Ankara 1988, s, 1609) anlamma geldiginden
bu terimi tam olarak karigilamamaktadir. The Expansive imagery, ibaresi,
terim olarak; &nlenemez bir yayilma, genigleme ve derinlesme egilimini
icinde banndwan bir anlam igermektedir. Bu yiizden “Yaygin/ genis
imajlar” yerine yayilgan /gelegen imgeler ifadesinin kullanirm, bana daha
uygun giriindd. Zira bu tir imgeler, durgun suya atilan bir tagin etrafa
yaydigz dalgalar gibi, yorumlandik¢a agilan, ¢ogalan ve bir deger duygusuna
dogru genigleyen anlam dizgeleri olugtururlar. Bu yayilma seherde agan bir
giiliin kokusu gibi gériinmez, agir ve kendiliginden bir yayillma yetenegine
sahiptit, Ayrica, halk arasinda kullanian “Giilegen tarla gelegen olur.”
atasdzindeki “gelegen” sézcagiinin icerdigi bitegenlik, dogurganhk ve
bereket imgelerinin de bu kavrami zenginlestirecegi kanisindayim..



yaylgan/ gelegen imgelerdir. Yayilgan imgeler, siirekli yara-
timlara agik bir sé6z oyunundan olugur..s-

Giiglii ve derin duygular, 6zgiin digiinceler ancak her bag-
lamda yeni anlam 6bekleri liretmeye elverigli yayilgan imge-
lerde ifade imkam bulurlar.?!

Bir gairin asil yaratic: kudreti, onun giirlerindeki benzeyen
ve benzetilen unsurlarin birbirlerini yaratici anlamda deter-
mine ederek kdkten degistirdigi yayilgan imgelerde ortaya q1-
kar. Yayilgan imgede anlamdan ¢ok, sézciiklerin metnin bii-
tinsellii icinde kazandiklan/olugturduklar: deger unsuru
éne qikar. Bu deger, duragan ve tamamlaml i
degil, kendini stivekli derinlige acan bitegen, tiretgen nitelikli
bir yaratic1 zden olugur, Yayilgan imge, gercek anlamda bu

yaratic1 6z'lin derin ve drtitk bir diizlemde acimlanmasidir.

Yayilgan imge, gérsellik unsurunun par¢alanmis ve en aza
indirgenmis bicimiyle dekorativ imgelerden, heyecan i¢cinde
entellektiiel ve duygusal dgelerin barindinlmasiyla siddetli
imgelerden (the violent image) ve baglammdaki sézii degis-
tirirken kendi degigimini de 6nceleyen figiirasyonuyla da ra-
dikal imgelerden ayrilir.

Bu tiir imgelemde; giirde, gosteren ile gosterilen, séyle-
nen ile kastedilen veya benzeyen ile benzetilen arasindaki
iliski; dogrudan, siradan ve okuyucunun “biligsel” yéntni
hedeflemekten éte; daha zimni (implicite), daha kurgusal
(fiction) bir nitelik tagimakta ve Kaya Bilgegil'in belirttigi
tarzda okuyucunun “duyus, sezig ve tecrid kaabiliyeti"?ne
yonelik poetik bir misyon tagimaktadsr. Bu bakimdan benze-
yen (miigebbeh) ve benzetilen (miigebbehiinbih) arasindaki
benzetme yonii (vech-i tegbih)®, insan muhayyilesinde sii-
rekli yeni agilimlara firsat taniyacak bir i¢ ice gegme ve et-
kilenme (intarpenetration-interaction) ag: izerine kurulur.

2 Henry W. Wells, Poetic imagery, New York 1961, p. 169.
2 M.Kaya Bilgegil, Cehennem Meyvesi, istanbul 1944, s. 5.
2 M. Kaya Bilgegil, Edebiyat Bilgi ve Teorileri, Ankara 1980, s. 135.
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Cahit Sitk'nin ilk dénem ¢alismalarindan Mazim (Ser-
vet-i Fiinin, Ocak 1931) ve Maziyi Yada Daldipam Zaman
adh siirlerde, yayilgan imgelere rastlamaktayiz. Bu siirlerde
sair, insan hassalarimin hemen tamam ile algilanabilecek
biitiin duyumlari tespit etmeye, deneyimlemeye kaikugir;

“Havada kokusunu duydugum bir ¢igektir;
Ahengi kulagimda kalmg eski bir siir.”
(Mazim, B.$,, s. 42)

Burada gair, farkh 6zellikte iki algilama unsurunu, birini
digerinin ¢ikig noktas: yaparak biribirini tamamlayia tek bir
deger olarak kullarur. $iirde ses’in koku veya ¢igegin ses yénit
302 ile algilanisy; evrendeki her geyin, goriinenin étesinde ortak
ve drtitk bir benzesim diizleminde bulustugunu, bu karsilik-
h i¢ i¢e gecme ve etkilegim aginin aralarinda dénigtimlii bir
riinmez uyum'’u saglayan unsurlarm biribiriyle gériinir ilig-
kileri, otantik bir kavrayisin mantiksal biitiinligiine dayanr.

1/ Cicek — Koku — Burun

Siir ~» Ahenk — Kulak

Yukaridaki sematik g6stergede dilin ve duyularm islevieri

birincil derecedeki anlamlanyla kargimiza ¢ikarlar. Normal

dil mantig: boyle bir siralamsg1 zorunlu kilar, Oysa siirdeki
yap1 ¢cok daha dolayh, karmagik ve értiik bir karakter goster-

,’ IKAROS'UN YENI YUZU

mektedir,
Cigek Koku Burun
Siir S es-Ahenkf Kulak l

Cicegin kokusunu, giirin ses yapisindaki ahenkte bulmak,
veya bu ahenkte ¢igegin kokusunu algilamak, dogadaki derin
ve evrensel birligin dilini ¢6zmek anlam tagir. Baudelaire’in



sairleri bir “cevirmen”, “sifre ¢dziicti"? olarak tanimlamasi,
béylesi ortitkk bir uyumun gizine her seyden énce sairlerin
vardifim gésterir veya Baudelaire éyle kabul eder.

Bunun i¢in gair, éncelikle dizeyi olugturan sézciiklerin
anlamlan arasinda mantifin onayladifi diiz ve birebir iligki-
yi diglayarak; daha capragik bir diizen inga eder. Ilk bakigta
mantifa ters gibi goriinen bu diizen; sonra, derin birlik i¢in-
deki uyumu saglayan parca égeler arasinda fazla fark olma-
difhr ve her parcanin bir bagkasini anigtirdigy, cagristirdigs ve
tamamladigim kanutlayan értitk bir sistematige dénisgiir.

Cahit Sitki’'min Maziyi Yada Daldifim Zaman adh siiri, bu
gizli yapidaki evrensel uyumu yansitan bir sistematigi icerir;
“Maziyi yada daldigim zaman,
Renkler belirir t& uzaklardan:
Mavi, karrmzi, beyaz ve siyah;
-Her renk ayr bir hatiradir ah!-

()

lcimde sanki sesten bir orman:
Kogan, haylkaran, girpinan sesler;
- Her ses ayr1 bir hatira besler!-

()

Tiiter igimde eski buhurdan,

Gizliden gizli genzime dolar;

Kokular gibi hatiralar;”
(0.5.,5.17,18,19)

Altigar dizeli dort bentten olugan giirde her bent, 6nce
kendisine ayrilan duyu imgesi ile ilgili cagrnigimlar: toplar:
Birinci bentte renkler toplanir ve aralarindaki ontik kaynak-
h kaotik durum, kanayan’ niteligiyle uyuma doniigtiriildr.
Swrastyla bu uyuma sesler ve kokular katihr. Dikkat edilirse
siire, gorsellik unsuru &ne gikarilarak baslanir. Gérsel (visu-
el) imgeler, kullanim itibariyle imgelem yapisinda en yiiksek
siklik oranina sahip séz figiirasyonlardir.®

2 Abidin Emre, “Dikey ve Yatay Uyusumlar; Evrensel Benzesim ve Egduyum”,
Frankafoni- 8, Ankara 1996, s. 35.
% € Day Levvis, The Poetic image, London 1964, p. 18.
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Gorsel imgelerde kullamlan renkler ve bunlarin tonlan
insan psikolojisiyle ve alt-ben’in yénelimleriyle dogrudan
iligki icerisindedirler. Kirrmzi, mavi, beyaz ve siyah gibi hem
tonlamalari, hem'de ¢agrisim degerleri biribirine z1t renkler
aym dizede toplanarak “batira” kelimesine baglanirlar. Béy-
lece aralarindaki “her renk fark:” iek uyumda birlegtirilerek
soyut ve derin gondergeleri olan bir renk senfonisi elde edi-
lir, ‘hatiralar’m, yani yaganmigh@in birlestiriciligi, gériinenin
otesindeki nihai birlige aglir..

Tkinci bentte bu senfoniye kendi aralarmda olugturduk-
lan1 ahenkle “kosan, haykiran ve qirpinan sesler”, ii¢iincii
bentte ise kokular katilir. Béylece duvular arasinda uyuma
katilmadaki éncelik derecelerine de riayet edilmis olunur.
Zira egduyum olgularinin en bilineni “audition coloree” diye
adlandirilan “renkli isitim”"dir.?* Insan muhayyilesini en ¢a-
buk harekete getiren duyumlarm baginda - renkler gibi- gér-
sel imgeler gelir.

Siirdeki renklerden mavi; goksel bir dinginligi ve sonsuz-
luk 6zlemini, kirmizy; agks, tutkular: ve ategin arzulari, beyaz;
sitkQineti ve huzuru, siyah; hiiznii ve her seyi yutan kaosu
temsil eder. Siirde biribirine bu kadar zit unsur, temel 6zel-
liklerini korumak kaydiyla yan yana, ic ice verilmis ve Tan-
r1 tarafindan gaire verilen imtiyazh bir deneyim anindan?
yararlamlarak birlikteki evrensel uyuma déniistiiriilmiigtiir.
Siirin tizerine kuruldugu paradigma sudur: Hayat, digsalhk-
taki tiim goriintg farklihklarina ragmen, 6zde/derin yapida
topyekiin ve uyumlu bir akistir...

Baudelaire’in Correspondances (Uyusumlar) adl giiri, bu
tarz bir sezig biciminde Cahit Sitki'ya olduk¢a derinden etki-
lemis ve onun baz duyumlara erigsmesinde énciilitk etmis-
tir.28
% Abidin Emre, a.g.m., 5. 137.

7 T.8. Eliot, Edebiyata Dair, a.g.e., s. XVIL

#  Kemal Ozmen, “Baudelaire'den Taraner'ya Kokular, Renkler ve Sesler”,
Frankafoni- 8, Ankara 1996, s. 60.



Gortinenin 6tesindeki derin ve evrensel birlige ulagma ve
onu dziimseme arzusu, Uzak Bir Iklimde adl siirde; insanmi da
icine alan genis bir uyuma dénisiir;

“Uzak bir iklimin ithk havasinda,
Giineg, yer, gik, deniz ig ice kaynagir;
Olgun meyvalarla kuglar fisildastr,
Bahar manzaras: dallar arasindan.

Uzak bir iklimin ilik havasinda;
Seslerle kokular el ele dolagir;
Renklerle sekiller sevigip anlagtr,
Bir miikemmeliyet orkestrasinda.

Uzak bir iklimin iltk havasinda,
Insan kéinatla her a1 kucaklagrr.
(©.8.,s. 52, 53)

Bu siirde, daha 6énce kurulan “ti¢ birlik” (renk-ses-koku)
diizenine; “el ele dolagmak, fisildasmak, sevismek ve kaynas-
mak” ifadeleriyle organik, kinestik ve dokunma duyusuna
(tactile) ve “olgun meyve” ibaresiyle de tad alma duyusuna
(gustatory) bagh imgeler ilave edilerek Brogan'in yediye ayr-
d1g1®® zihinsel imgeler tamamlanmas olur.

Dogada farkh tiir ve nitelikteki “her sey” siirde gecen “i¢
ice kaynasma, her an kucaklag(ma), el ele dolasma, paylag-
ma” gibi ifadelerle bir bitiinlitk orkestrasinda bulusturulur.
Ancak bu bulusmanin ve kaynagmanin temeli, farkh varlik
kategorilerinin éz@ine sinmis bulunan dinamik bir birlik ru-
hundan mi, yoksa egyanin gizli dilinden mi kaynaklandig:
pek belirtilmez. Fakat burada asil 6nemli olan, biraz da ken-
di ruhunun ihtiyag¢ duydugu uyum ve diizeni, sairin, dogada
yakalamasi ve onunla biitiinlesmeyi denemesidir.

Dikkat edilirse biitiinlesme i¢in hep mutedil vakitler ve
haller tercih edilmigtir; “1lik bir hava, bahar mevsimi, sonsuz
bir sevgi..vb” Bu mutedil ortamda; seslerle kokular, renkler-

2 T.VF. Brogan, The Princeton Handbook of Poetic Terms, Princeton, Nevv
Jer-sey 1994, p. 113,
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le gekiller, ahgiimisin diginda bir dille konuguyorlardir. Yani
bilinen ve goériinen, dtelerin anlamin tagiyan birer gizli dile
déntigmistiir. Bu dénigimiin ve uyugumun asgari sarti mu-
tedil olmak ve kendini agmaktir. Sair, bu gizli dilin ¢6ziimle-
yicisi ve yorumlayicisidur.

Uykusuzluk (O.S., s. 24)'ta gecen “gézlerimde susuzluk”
ibaresi ve Bir Oliiniin Rityasi (B.S., s. 80)'ndaki “Bilsem simdi
bu ses hangi bahcede kug” dizesi, Cahit Sitki'min doganm gizli
dilini ¢ozmeye yonelik gayretlerini ifade eder. Tad alma du-
yusuna ait bir ihsasm, gbrme organina izafe edilmesi, ya da
¢ok daha dzgiin ve antropomorfik karakterli derin bir sem-
bol dilinin ifadesi olan “sesin kug"a déntismesi, okuyucuyu,
diinyayr hermenautik dizeyde yeniden yorumlamak iizere
zihinsel bir table rasa'ya zorunlu kilar. Zira her an her sey
bir geye déniisebilir. O halde bilinen ve gériinen bir aractrr,
semboldiir; “Bilsem gimdi bu ses hangi bah¢ede kus” dize-
sindeki “bahge”, énce diinyaya, sonra ebedi olan bir varhk
alanma déniismiistiir. Kug ise, kanat ve gékyiizii cagrigimla-
riyla halden ve siirh varhgindan memnun olmayan insam,
bu sonsuzluk tilkesine erigtirici bir dilek objesidir.

Sese yansimg insani 62, kus imgesinin ¢agnsim varyant-
lar1 ile ebediyete kanatlanmgtir. Insan, sonsuzluk iilkesine,
sesine akseden muhayyel varh@iyla erigecektir. Bunun igin
Baudelaire’in sdyledigi tarzda insan yeteneklerinin en bilim-
seli olan dis giiciine ve sembol diline giivenmek yeterlidir.
Zira yalmizca “diiggiicu, evrensel benzegmeyi ya da gizemsel
bir dinin uyusum adin: verdigi seyi anlar.”*® Baki’nin; “Baki
kalan bu kubbede hog bir sada imis’ dizesi, béylesi bir ebedileg-
me arzusunun Tirk siir gelenegindekd arka plan kiltirini
olugturur.

Cahit Sitki, dilin biitiin kazanimlarindan yararlanarak
otelerin, gériinmez ve bilinmezlerin sifrelerini ¢6zmeye ca-
ligrr. Bu ¢aba, onun dzgiin yaratichfmin damgasim tagiyan
ve poetik figiirasyondaki anlatimin en iist noktaya erigtigi

#®  Abidin Emre, a.g.m., 5.39.



yayilgan imgeleri kurmasina zemin hazirlar. Zira poetik séy-
lemde yaganan ¢ok boyutlu deneyime ancak imgenin diliyle
sadik kahmabilir;

"Siizilliip taze bir gin iggindan,
Yepyeni dostlarla gthmak yarma!
(Rénesans, B.S., 5. 106)

Yukaridaki dizelerde gercegin siradanhg, kusaticihigr ve
tekdiizeliginden bunalan insan, taze bir glin 151¢1ndan siizi-
lerek yarina akmay1 arzulamaktadir. Stziilmek, bagh bagma
armmay ifade eder. Oysa taze bir giin 1s1indan siiziilmek,
insanin bedensel biitin varhgmdan arnarak enerjiye doniis-
mesi yahut meleklesmesi anlarm tagir. Zira melekler 1giktan
yaratilmiglardir.3 Bu iki dizede benzetilen her &zellik hayal
diinyasm ¢ok genis boyutlarda etkiler. Gerek dize kurgusu,
gerekse séz varlifinin se¢imi ve diizeninde gosterilen ézen,
siirdeki her kelimeye baglam icinde ayr ayn anlamlar kazan-
dirmmg ve onlarin birer metne déniigmesini saglamgtur.

Simdi bu iki dizede gegen kelimelerin ¢agrisim varyantla-
rina bakalm;

151k,

stizillmelk,

igikta siiziilmek,

giin,

gun 15181,

taze,

taze gin,

taze bir giin,

taze bir giin 15181,

taze bir giin 191gnda sizilmek.

Bu ifadeler, ayr1 ayn ¢agrigim varyantlar: olugturduklan
gibi, aralarmda kurulan genel birlikten de ayrica kapsayici ve
derin gondergeleri bulunan bir deger dizgesi yaratmsg olur-
lar. Dizedeki her s62, kendi anlanm diginda ve Gstiinde bu de-

3 Kuran- Kerim, Araf/l 2.
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gerler dizgesini olusturmak iizere yaratici bir érgiitlenmeyle
biribirine baglanmgtir.
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?N_‘ taze bir gin gge-ndan
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@epymi dostlatla Gﬂm\ak yarma)
l i

I. dizede; dncelikle 1s1ktan kendisi siiziilen gairin dostlan
i¢in syledigi pek ¢ok olabilirlik durumu mevcuttur. Olabilir-
liklerden ticlint gdyle siralayabiliriz.

1. Hayattaki dostlar da taze bir giin 15131nda stiziliip ken-
disi gibi yenilegecektir,

II. Sair, wnktan sizilme eylemi esnasinda yeni dostlar
edinecektir.

III. Sair 1giktan siizilditkkten, yani arindiktan sonra
ginahlarindan ve sikintilarindan kurtulacak ve cevre degis-
tirip yepyeni dostlar edinecektir.

Bu baglamda her ii¢ varsayimin olabilirlik yizdesi biribi-
rine egittir.

Ayrica “yepyeni dostlar”la “taze bir giin” ve “taze bir giin
g1” arasinda temsil degeri bakimindan varolugsal bir ya-
kinlagma/ aynilegsme séz konusudur, O zaman dérdiincii bir
olabilirlik de akla geliyor; arindirma igini yepyeni dostlar ya-
pacaktir. Yine birinci dizede gérilen “151k” motifi, mitopoe-
tik bir kullamimla Tirk mitolojisindeki Tann Ulgen’e yarat-



ma fikri ilham eden Ak-Ana'yi ¢agrigtirnaktadir.3? Kadin, ya-
ratict ilhami kamglayan yénii ile insanin giin 1g1§idir. Tann
Ulgen, yarattiktan sonra can sikintismdan kurtulmugtur.
Tirk muhayyilesinde®® kadin, ¢ogu zaman 1gikh imgelerle
gelir; gbzii ve gonlii aydinlatan, ferahlatia bir 191k imgesiyle.

Is1ik imgesi, Yunan mitolojisinde babasmmn igledigi sug yi-
ziinden haksiz yere Labyrinthos'a kapatilan {karos’un karan-
lik korkularimi yok eden, yutan kurtarict bir unsurdur. Ika-
ros, 15132 yonelmekle hem labirentten kurtulur, hem de bir
diis gezgini inceligiyle insan olmanin igretiligini yagar, anlar.

Isik, agin bencilligi ve kibiri cezalandiran bir 6ge olarak da
karsimiza ¢tkar. Bu yiizden Maziyi Yada Daldifim Zaman ve
Uzak Bir Iklimde adh siirlerde hep mutedil hal ve zamanlar
(ihik hava, bahar mevsimi, olgun meyve,-tecriibe anlaminda-
one cikanlarak diigiise karst 6nlem alinmigtir. Insan, 1gtktan
siiziilmekle; diinyevi kirlerden ve benlik, haset gibi begeri za-
aflardan arinacaktir. Bu ydniiyle 151k, ategin armdiria, iglen-
mig gliciine igaret eden bir fenomen olmakla kalmaz “tinsel
aydinlanma”®*mn da 8ziinii olugturur.

Biitiin bu degerlendirmeler gairin, mitik anlamda bir ye-
niden dogus arzusu icinde oldugunu ve bunu ¢ok derin bir
ruh &zlemi halinde yasadigim géstermektedir.

32 Bahaeddin Ogel, Tiirk Mitolofisi 1, Ankara 1971, 5. 427.

Sage.,s. 433,434;

“Bir Ak-Ana (Ak-Ene) var idi, yagard: su i¢inde,
“Ulgen’e s6yle dedi, goriindii su yizinde:
“Yaratmak istiyorsan, sen de bir geyler {lgen,
“Yaratic olarak, su kutsal s6zit 8gren!

“De ki hep, “Yaptim oldu!" Bagka bir gey séyleme!
“Hele yaratir iken, “Yaptim olmadil” demel
“Ak-Ana bunu dedi, sonra kayboluverdi,

Denize dahp gitti, bilinmez oluverdi.

(*)- Halk arasinda soylenen ve saf giirin en giizel drneklerinden birisi
sayilabilecek su manide; “A benim al 1@/ Balinan kangigun/ Gértntir
kastilityiiz/ Tenhada banipgim” gérildaga gibi, kadin, yine 151k ve aydinlik
motifleri ile kargimiza ¢ikar, Oguz Kagan Destani’ndan beri kadinm Tiirk
siirindeld bu i1kl gériiniimii Gizerinde pek durulmamgtar.

% Sofik Can, Klasik Yunan Mitolojisi, Istanbul 1970, s. 238-239.

35 Gaston Bachelard, Ategin Tin Cézéimlemesi, (Cev. Nail Bezel), Ankara
1995, s. 108.
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Yeniden dogug fikrinin ilk hamlesi, ge¢mise dénig olarak
kargimiza ¢ikar. Psikanalistler, sairlerdeki bu tiir geri déniig-
lii yonelimleri, ana rahmine déniis (regration) arzusu olarak
telakki etmektedirler.% Insan, halden ilk ve soylu baglangica
dénmekle, arada gecen siirenin yipratia etkilerinden kurtul-
mus olur. Hey Gidi Ginegli Uykular (B.S., s. 92), Giin Eksil-
mesin Penceremden (O.B.Y,, s. 7) ve Bir Uykusuzluk Gecesi
(O.B.Y., s. 33) adl giirler, béyle kéklii bir yéneligin ince bir se-
zig, ytiksek ve keskin bir kavrayisla idraki ve dilde ifadesidir;

“Birdenbire kalbi titreten bir biilbiil sesi,
Dag ardindan dogan mehtap gibi vurdu suya

Mehtalan izinde gemiler geldi agiktan,
Agina sallanan mendillere kogtum; yer yer,
Giir ¢cimenler gibi fiskuriyor karanhktan,
Kékleri kurumug sandigim o giizel giinler.”

Siirde tasavvur edilen dugssel mekan, gercegin tiglincit
boyuttan yansimasidir. Zira mehtap, ay 1511 demektir. Isigin
esas kayna@ giinestir. Burada séz konusu olan “mehtabmn
izi"dir. Yani mehtabin da kendisi degil sudaki suretidir. Oysa
siirdeki mehtabin kaynag biilbil sesi olarak gésterilmigtir.
Sesin mehtaba déniigmesi ve mehtabin izinde “karanliklar-
dan gemilerin gelmesi; seslerin insan ruhunun derinliklerini
gormede ve bir aysberg gibi kabul edilen alt ben’in karanlik
koridorlarim aydinlatmada, ¢éziimlemede ne kadar énemli
bir rol iistlendigini gosterir. Sesin mehtaba déniigmesi ve bu
déniigiimin ikinc yansimasimin karanliklardan gelecek ge-
milere yol géstermesi, kilavuzluk etmesi, sese sinen yaratic1
potansiyele isaret eder. Ses, azgin dalgalarin dévdigi gemi-
lere yol gosteren deniz feneri gibi, yorgun ve huzursuz ruhla-
ra kurtulusu mugtular..

Kékleri kurumus sarulan glizel giinler'in, giir ¢cimenler
gibi karanhklar icinden figkirmasi, insanin titkenmez bir var-
Lk senfonisi ile (,epe;eir\z kusatiddigin ve insana ait hicbir

% Mircae Eliade, Mitlerin Ozéllikleri (Cev. Sema Rifat), [stanbul 1993, s, 87.



seyin kaybolmayacagim gésterir. Béyle bir kabullenis, siirin
esprisini kavrayan ruhlara bir 8lmezlik vehmi verir.. Yagan-

mughklar, bizi terk etmez/edemez... Bir ses, i¢indeki yaratla‘

degerle, biitiin gecmisi, gitr gimenlerzgﬁ)i yeniden kurabilir...
Onemli olan, bu gizemli seslerin ¢agrisina uyabilecek bir du-
yarlihkta olabilmektir. ‘

Siirdeki “karanliklar” sézi, yine bilingaltinin bilinmez/gi-
zemli diinyasina ait bir ifadedir. Mehtaba doniisen ses, bu
karanlik diinyay: aydinlatacak ve insan ger¢ekte kayboldugu-
nu sandif seylerin buradaki yansimalarini, hayallerini bula-
caktir, Bu doniigiim ve ¢agrigimlar zincirini géyle gematize
edebiliriz;

SES » ISIK »YOL
(Mehtap) gemi
giir cimenler
geqmis
alt-ben

Ses unsurunun bu tarzda éne gikarilmasi; egduyum dgele-
ri arasinda sesin digerlerine oranla daha bir tistiinliik kazan-
masm saglar. Insan sesle cogalir... S8z yani kelam, insana
Tanr armagam yiiksek bir yetidir. fnsan, once alic1 sonra da
goénderici yoni ile ses/sdz/kelam fenomeni ile dogrudan ilis-
kilidir. Ses, duyum itibariyle; titremeyi saglayan temel etken
glctir;

“Birdenbire kalbi titreten bir biilbil sesi,

Dag ardindan dogan mehtap gibi vurdu suya”
dizelerindeki, “birdenbire” ibaresi, séz'in énceledigi aydin-
lanma’nin/ farkina varma’nin ses aracilify ve ani bir sarsinti
ile insam kendi gercegine déndirdigini/ erigtirdigini gés-
terir. Mevlana'mn Mesnevi'sine “Bignev”/ dinle hitab: ile
baglamas1 da bu bakimdan énemlidir. Duymak/ dinlemek
gormekten daima énce gelir. Cocuk ana rahminde iken bile
sesleri duyabilir; sonra gérmek ve konugmak edimleri gelir.
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Béylece ses, 1s1ktan daha makbul olan kurtarici bir imgeye
déniigmistiir, Insanin kaynag: kendinde olan kurtana, erig-
‘tirici bir giice sahip olmasi ve bunu idrak etmesi, varolugsal
anlamda onu varhk tabakalar: arasinda en yiiksek yere koyar.

Kutsal kitaplardaki yaratma mitinin s6z iizerine kuruldu-
gu da dikkate alinirsa; siirdeki yayilgan imgenin metni nasil
¢ok katli bir yapiya doniigtiirdiigiina daha iyi anlanz. Ornek
metindeki her s&z, bir digeri ile iligkiye girdiginde hem part-
nerini hem kendisini derin yapida degistirmekte ve yeni, 6z-
glin anlam dizgeleri iiretmektedir. Bu durum yayilgan imge-
nin en agik szelligidir.

Cahit Sitki'min Kuglar (O.B.Y,, s. 40), Hastanede Ziyaret Gii-
nii (O.B.Y,, s. 49), Ajans Dinlerken (O.B.Y., 5. 57) ve Peyzaj IV
adh giirlerinde de yayilgan imgelere rastlamak mimkiindiir;

“Karanhkta sdyledigin middetce,
Sesinden semaya akseden bahge,
Sakin giillerin agtikga bir bir,
Bunalmg ruhlarmn tesellisidir.
(Peyzaj IV, O.BY,, 5. 105)

Ses unsurunun gizemli giiciy; yine kurtana, teskin ve
teselli edici bir iglevle kargimizdadir. Her seyin bir geye, bir
seyin her seye kolaylikla déniigebildigi bir ortamda, insan
sesinin bu kadar yogun anlamla donatilmig olmasi, Cahit
Sitki'min poetikasinda sese verdigi degeri daha iyi agiklar.
Mektuplari ve diger diiz yazilarinda sairleri “Tiirkce’nin ses
vekaletini uhdesine almig insanlart™,*” “ses arayicilar™ ola-
rak goren Cahit Sitki, bu bakimdan “Sairin mesuliyet ve sere-
finin sesle baglayip sesle bittigi"**ne inanir. Ses, karanhklan
aydinlatan bir varolug bi¢imidir. Bu «haliyle &liime, 6litmiin
karanlik ¢agrisimlarina bir tiir kars koyugtur. Ses, yok olusa
karg1 varhgm direncidir. Konugtukga, sesimizden semaya ak-
seden bahce ve bu bah¢ede agan “sakin giiller”, bunamis ruh-

% Cahit Sitla Tarancy, Ziya'ya Mektuplar, a.g.e., s. 127.
®age.,s 129, .
#age.,s 133




larin duragi'na, siginagr'na dénigiir... Insan, sese yansidik¢a
yagar, aydinlatir ve bir kurtulug imgesi olur...

Siir, nagmelegen sézlerle dilde kurulan bir yap1 olduguna
gore, o da sese ¢evrilmis bigimiyle bu kurtaria imgenin biz-
zat kendisidir; “$iir o minbit karanlikta harikulade bir gii
gibi yaprak yaprak agmakta ve kasvetli diinyarmmz1 cennete
déndiirmenin sirmm tagiyan biiyiiliit kokusunu oradan ruh-
larimiza yaymaktadir."*°

Géruldugi gibi, siirlerdeki her gseye déniigebilen ve kurta-
ric1 misyonu olan ses unsuru, Cahit Sttki’'min poetik anlayigi-
nin da temelini olugturmaktadir.

Yayilgan imgeler, Diigten Giizel'e kadar sik stk kullamlir-
ken, ondan sonra yerini yogun, radikal ve siisleyici imgelere
birakir. Bu diigils gostergesini, Cahit Sitki'nin giiriyetini bes-
leyen bohem yagantisindan, evliligi dolayisiyla daha él¢ili
ve diizenli bir hayata gegigiyle iliskilendirmek miimkindiir.

2- Batik imgeler (The Sunken Image)

Yayilgan/gelegen imgelerden sonra estetik degeri en yiik-
sek olan imge tiirii batik imgelerdir Bicimin, bulamklagtinila-
rak tam goriintl seviyesinin altina ¢ekilmesiyle olugan batik
imge, bir kameranm aym film iizerine iki veya daha ¢ok say1-
daki farkh gériintiyi ditglirmesine benzetilebilir.** Nesneler
diinyasma ait bi¢imlerin, yansitma (mimesis) kurammn di-
sinda fakat tam bir soyutlama da yapilmadan verilmesi, batik
imgelemin betimleme zayifh$ olarak asla algilanmamahdr.

Benzeyen ve benzetilen unsurlar arasindaki iligki, dog-
rudan kigilegtirme ve tablolagtirma yerine, gekinik birakilan
goriintl mozayiginin sezdirmeleri/ imalar1 (intimate) iize-
rine kurulur. Bulamklagtirilmig gériintilerin sezdirmeleri/
imalan; daha ¢ok zihinsel imgeleri harekete gecirdiklerin-

4 Cahit Sitka Tarana), Yazilar (Haz. Hakan Sazyek), Ankara 1996, s. 102.
i Henry W. Wells, a.g.e., s. 85.
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den, batik imge, felsefi séylem i¢in de olduk¢a uygun bir ze-
min hazirlar.

Batik imgelerin ¢nemli é6zelliklerinden biri de; insanin
bireysel diinya seriiveni ile dogal ritim, 6zellikle de bitkile-
rin hayat: arasinda bir benzerligin oldugu digiincesini akla
getirmesidir. Cahit Sitki, dogrudan bir felsefi séylemi esere
tagimak yerine, baz: batik géndermelerle farkli cikarimlara
ulagmay tercih ettiginden, siirlerindeki batik imgeler, daha
gok dogal ritim/bitki-insan arasindaki zamni (implicit) iligki-
sinin agklanmas: iizerinde yogunlagmigtir.

Oldukca erken bir yasta hayattan gikayet etmeye bagla-
yan Cahit Sitk, insan 6mriintin dénemlerini anlatirken batik
imgeleri sik¢a kullanr;

“Olgun meyva halinde
Sallarrken yildizlar
“Elim yetigmez!” diye,
Gérenin igi sizlar ”
(Gece Bahgelerinde, 0.5, 5. 46)

Buradaki “olgun meyva” ve “sallamirken” ifadeleri hemen
bir “bah¢e” ¢agrisim 1 yapar. Bu bilinen bahge degil diinya-
nin bizzat kendisidir. Fakat bu bah¢enin meyveleri yoktur.
Bagka diyarlarin/gskyliziiniin “olgun meyva”lar1 uzaklardan
bu bahgeye sarkmigtir. Meyve, aslinda verimliligin, iiretimin
ve canlibifin semboliidiir. Olgun meyve, icinde biraz da cin-
sel cagrisimli glinah trperisleri tagiyan diinya nimetleridir.
Sairin hayatindaki kadmsizlik ve sevgilisiz olmamn dogur-
dugu bunalt1 hali, onu erigilmez uzaklikta gérdiigi kadinla-
ra ancak “gézlerini yumn(unca)” yani diiglerde kavugabilecegi
inancana itmistir. Bu ylizden Cahit Sitl, yeryiizii bahgesinde
(Diinya) gergeklestiremedigi istek ve arzularim “bir bagka
yer” ézleminde gidermek ihtiyacndadir. Dilgiindiigiim Yer
(B.$., 5. 84) adh siir, bdylesi bir muhayyel mekana kagig yada
yénelis arzusunun ifadesidir;



“Yeryuziinde bir iklim,
Bir yer var ki sevgilim,
Dagandiigiim orast.
Bir ayva gibi olgun,
Sert ve mayhog havas:
Tam mizacina uygun”

Duginiilen mekan, bahce kiltiriinden 8diing alinan
“ayva” ve “olgun” sozlerinin ¢agrigim degerlerine gercekles-
me firsat: taniyacak thman iklimli bir yerdir. Bu diig diinyass,
daha 6nce insanin “igini sizlatan” erigilmez ve olmaz’ “olur”
kilacak bitegen bir ortamdir

Ilk dénem giirlerinde, 6zel hayatmdaki iletisimsizlizi ve
yalmzhigindan beslenen kétiimserlik duygusu; diinyayr sii-
rekli kisir, gorak ve kurak bir bahgeye benzetmesine neden
olmustur;

“Kupkuru bir gévdeye iimitler igistyor”
(Gel Cadr Kur, B.$., s. 31)

“Yine hangt agagtan dokaldil bu yapraklar?”
(Kar ve Ben, B.$., s. 33)

“Géirdiim yapraklarumin bir bir dékitldilgini
Baharda yagamarun bilmedim nedir tadh”
{Yalmizlik, B.S., s. 35}

Insan, giiz mevsiminin hakim oldugu bir bahcede, yalnz
ve kuru bir aga¢ gibidir. Zaman onu, yagamanin tadina var-
madan giize tagimigtir, Burada séz konusu olan “olgun mey-
va”, “kuru gévde”, “sarkan dal”, “diigen yaprak” ve “bahge”
gibi bitkiler diinyasina ait kelimelerle insan hayatina ait baz1
duyumlarin ¢agrisimsal, zzmni ve batik bir gériintii olugtur-
masidir. Insan dogal olug’taki kendi par¢alanmighgin gérii,

titkenisini seyreder.

1936'dan sonra yazilan siirlerde, batik imgelere daha yo-
gun olarak rastlamaktayiz;

{CAHIT SITKI TARANCI

w
=
n



]iKAROS'UN YENI YOZU

w
putrd
2]

“Baglar sarkmug pencerelerden,
Omuzlarda sallanan tabut "
{Gecerken, B.S., s, 85)

Siirdeki “baglar”in “sarkmak” eylemine baglanmasi ve bir
alt dizede “sallanan” ibaresinin kullanilmasi; insan baginin
giiz mevsiminde dalindan diigmek iizere yere dogru sarkan,
sallanan olgun bir meyva ¢agrigimiyla algilanmasim saglar.
Ancak okuyucu bu ilgiyi her zaman dogrudan (direct) yaka-
layamayabilir. Tipik bir batik imge 6zelligi tagiyan bu siirde;
ayrica omuzda sallanan tabut ile pencereden sarkan bag ara-
sinda simetrik bir anlam iligkisi kurulmus ve bu iligki, siirde
dogrudan anlatilmayan dogal bir yasaya baglanmistir: In-
sanlar -sarkan baglariyla- vakitleri geldiginde agactan kopa-
rlacak meyveler gibi, bag bozumunu, yani éliimi bekleyen
zavallilardur;

“Bir yemig olacak tatmadigimz;
Agacn gélgesinde bu alem
()
Bu olup bitenler; yagadigimz
Bizim olan bunca haz, bunca elem;
Saat ¢alinca sldagimiiz bir bir;
O yemis kemale ersin diyedir.”
(Bir Yemis Olacak, B.S., s. 98)

Diinyada olug'un durdurulamaz devinimi, varolugsal bir
nedensellik dizgesi igerir. Agactaki meyvenin olgunlagmas;
nasil bir diigiis"i, son’u iginde barindinyor ise, “olup biten-
ler”, yagadiklarimiz, hazlanmiz, elemlerimiz ve hatta liim-
lerimiz bile, evrensel anlamdaki varolusu “kemale ersin diye”
determine etmektedir.

Kendisini énlenemez bir diigiig’iin icinde goren insan,
agk, dostluk gibi duraklarda teselli arar; “Agk, dostluk!.. Hep-
si dokiiliir yapraklarl.” (Neden Sonra, B.S., 5. 97) Oysa agk ve
dostluk da bu evrensel varolug'un yasalarina baghdir ve “ds-
kulir yapraklar” gibi mutlak yok olug’a savrulmaktadur.



Cahit Sitkr'nin insan hayatina ait degismez gercekleri,
bitkiler diinyasmin dért mevsim degisen diizeni ile agikla-
maya kalkigmast, dogadaki simgesel yaganmighklan yeniden
deneyimlemeden insana anlatmak endigesinden dogar. Zira
0, insan i¢in en biiyiik deneyimin, “yagamak” olduguna inan-
mustir. Yagamak; durdurulamaz, gevrilemez ve aktarilamaz
kesinliklerin belirledigi biyiilii, kutsal bir siiregtir. Dogal or-
tamun ritmini izleyen ve anlayan insan, kendi silik gérintii-
stiniin izdstimiini de bu tabloda gorecektir.

Imgelem bicimi ve tematik yonelis agismdan aym yaklagi-
min Rénesans, Nar, Ask Masah, Serenad, Desem ki, Misafir
Adam, Otuz Bes Yas gibi slirlerde devam ettigini gérmekte-
yiz. Otuz Bes Yag'ta;

“Sakaklarima kar mi yagd: ne var?
()

Ayva sar1, nar kirrmz: sonbahar!
Her yil biraz daha benimsedigim.
Ne dinitip duruyor kuglar havada.
Nerden ¢ikt1 bu cenaze? Olen kim?
Bu kaginct bahge gordiim tarumar?”

seklinde gecen dizeler, caresizlifini benimsemekten bagka
secenegi olmayan bir insanin, evrenin simge diliyle bu gerce-
gi dilde yeniden deneyimlemesini géstermektedir. Fakat bu-
rada asil dikkat edilmesi gereken sey, dogal ritmin ve insan
hayatinin net gériintiiler ve agik tablolar halinde degil st
uste cakigir bir bulamiklik durumunda verilmesidir.

Bu dizelerin olugturdugu tabloda; kar, sakak, ayva (san),
nar (karmzi), tarumar bahge, ahicl kuslar, 6li, cenaze (ala-
y1) gibi farkli unsurlar ¢alagir ve bi¢imin gergek gériintiisii
kaybolur. Bu soyut mozayigin olusturdugu batik imgelem,
okuyucunun duyus, sezig ve kavrama yetenegi 8l¢iisiinde da-
ima yeni yorumlara ve yaratimlara agiktir. Bu dizeleri okuyan
insan, tarumar olan bahg¢e’nin, havada dénen alict kuglar'in,
sonbaharla solan yapraklarm éykiisti ile kendi varolug 6ykii-
siiniin {ist {iste cakigtigim goriir, duyumsar, yasar... Mozaik
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parcalanmugliklardan ¢ikan anlam, evrensel diizeydeki birli-
ge giden yolun insam da igerdigini sezdirir. Insan, varolus-
sal dizgede doganin ritmine katilmaya, yasalarina uymaya
mahkimdur.. Oysaki dogada kendini, slimliligini far-
kederek sliimstizliige kosan tek varlik insandir. Yagamanimn
kutsal biiytisiine kapilrmsg bir insamn, élimliliigiini ¢aresiz-
ligi ile ayn: anda duyumsamas:, trajedisinin de baglangiaam
olugturur.

8- Radikal imgeler

Fazla heyecan unsuru tagimadif i¢in imge degeri diisitk
olan fakat metaforik giiclilliigii nedeniyle nesir diline ait ko-
nular ifade etmeye pek elverigli bulunan radikal imgeler,”
genellikle metafizik gairler tarafindan kullamhr. Metafizik
giirin metodu; zengin ¢agrisimh kelimeler, karmagik fakat
dogal bir soz dizimi, sade-zarif bir dil ve genig bir kelime ha-
zinesi iizerine inga edilir.®

Radikal imge, giirsel metaforu keskin zithklarin
kargilagtirmasiyla da olugturdugundan, yogun diginsel ¢a-
tisma durumlannin ifadesi i¢cin olduk¢a uygun bir ortam sag-
lar.

Metafizik karakterli bir gair olmamasina ragmen, Cahit
Sitka, karsitliklarmn yiizlesmesiyle yagsanan yogun ruhsal de-
neyim anlarim, sade-zarif bir dil ve dogal bir s6z dizimi ile
metinlestirir. Ozellikle ik dénem siirlerinde bu tiir radikal
imgelere sik¢a rastlanir;

“Renkler cekildi iste simsiyah bir saraya;
Birbirine misavi artik her sey: Gecedir.
Geldi minarelerle kuyular bir hizaya;
Ya her sey dev gibidir; yahut her sey ciicedir.
(Gece Bir Neticedir, O.S., s. 43)

Siirin tamammna, zithklarm birliginden kurulu olduk¢a

teknik bir yap1 anlayis1 hakimdir. Gece her geyi esit kiliyor:

** Henry V. Wells, a.g.e.,s.121.
42 T.S, Eliot,Edebiyat Uzerine Disiinceler, a.g.e., s. 33.




“minare-kuyu, dev-ciice, hafiza-muamma, baglayan-biten,
giilen-aglayan v.b.” $iirdeki “ya her sey dev gibidir; yahut.” ifa-
desinden sonra, onun kargit anlamim tagiyan unsur (ciice),
kendiliginden hafizadaki yerini ahr.

Cahit Sitki'min kendisi ve kendisini cevreleyen esya ile
hesaplagma icinde oldugu zamanlarda; girift digtinceleri,
sorgulayic bir mantikla ve pratik bir nesir iislubu igerisinde
ifade ettigi goriiliir;

“Sanki giinahlarum semaya yazmak igin
Yontulmug kalemlerdir upuzun minareler.
Ustiinde uganlara diigmek korkusu verir
Bir kirpt sirt1 gibi dikenli duran gehir.”

(Minareler, B.S., s. 34)

“Ya kara sinek diisiinceler!
Cildiracagim bu gidigle
(Her Gece mi Bu Uykusuzluk- B.S., 5. 90)

“Yillardwr uzattigim bu tast

Yillardir bog déndiiren cegmeler

Bahsetmeyin bana yolculuktan

Tarlalar yantyor susuzluktan;”
(Kerbela, B.$., s. 83)

"Cok daha ferah olmalidr;
Cinnet dedikleri o cennet,
Akl zindanlarimizdan!”
(Delilere Selam, B.S., s. 103)

“Ruhum dalga kahrindan usanmg dertli kaya”
(Bir itiraf, B.§., 5. 42)

“Bulutlar, sisler icinde bunaldim;
Gok mavisine hasret”
(Sasirdim Kaldim, O.B.Y., s. 19)

“Yaz giinleri kilometrelerce uzun yaz giinleri
Gergekten bagka ne avlanr tembel sulanmizda
(Yaz Giinleri, D.G., 5. 47)
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Alint1 metinlerde her geyin insanin karsisina bir sorgu
arac1 gibi dikildigi, yahut insanin her seyi kendisiyle catigma
durumunda kavradif dikkati geker. Somut-soyut biitiin ¢ev-
resiyle sorgulasma siirecindeki insanin betimlemeleri; ben-
zeyenle benzetilen arasindaki yiizeysel, goriniir iligkiden
¢ok kokl, derin etkilesimler ve mantiksal ¢agrisim dizgele-
rine dayanir. Bu duyus bi¢imi, birbiriyle genelde uzlagmaya-
cak fikirleri (cinnet-cennet, kirpi sirt1-gehir, kilo- metre-giin,
karasinek-diistince, ruh-kaya, vb) iirsel yapida birlestirmeye
elverigli radikal imgelemin ana karakteristigini olugturur.

4- Yogun imgeler (The Intensive Image)

Yogun imge, siirsel géndergedeki aqkhik ve yogunluk
degerlerinin resim sanatlarna ait bir tarzda birlestirilmesi-
dir.*

Kaba hatlanyla, fakat minyatir inceliginde bir resme
benzeyen yogun imgeler, gorsel yam agir bastigindan kultiir
tarihi acisindan bityiik énem tagirlar, Bireysel ve toplumsal
anlamda geleneksel boyutunun agirhkta olmasi, metaforla-
rin birer sembol haline déniigmesine neden olmugtur. Gele-
neksel boyutundaki sembolik sz figlirasyonunun kullanima,
yogun imgeler icin zaman zaman yapayhk tartigmalarim
glindeme getirse de, sembolin metin i¢inde bireysel dene-
yimle kazandif yeni anlamlar, onu yagatan temel unsur ola-
rak gériilir;

“Ve sehrin senligine kargilik
Susar servileriyle mezarllk”
{(Mezarlik, B.S., s. 126)

Yukarida goriilen “servi” sézi, gorsellifi kadar éliimciil
sessizlikleri anlatan geleneksel sembolik degerleri de iger-
mektedir. Servinin gérselliginde olugan kisa dinginlik, gele-
neksel anlamin i¢inde, ebedi bir sessizligin hiizniine birii-
niir. Buradaki servi, sembole déniigmiis yogun (intensiv) bir
imge olarak kargimiza cikar.

# Henry W. Wells, a.g.e., 5. 138.




Aymi gekilde; 8lmek istemeyen adam’in hala diinyada ka-
lan varhgina ait minyatiir bir tablo ¢izilirken; yagamann gii-
nahs: tadna yapilan génderme ile, yogun imgenin bireysel
ve geleneksel boyutu dikkati ceker;

“Olmek istemeyen adamdy;
Ellerini koparamadilar
Giinegte kizarmgs elma dalindan”
(Olmek Istemeyen Adam, B.S., s. 88)

Insanin yagarken doyamadig diinya ve onun zevkleri,
“kizarmig elma'da kalan el” ile tablolagtirilarak gérsellesti-
rilmigtir. Elma, cinsiyet yonelimleriyle ilgili tatlan iceren bir
simge nesne'dir. Insan elinin liimden sonra bile elma dalin-
dan koparilamays: ise; diinya zevklerinin doyumsuzluguna,
yasananlarin kutsalligina ve insanilifine igaret etmektedir.

Cahit Sitki, minyatiir tablo nitelikli anlatimlaninda; yaga-
mak ve 8lmek arasindaki mutlak uyusmazhigi, uyuma dénis-
tirmeye ve limiin soguk etkisini béylece donuklastirmaya
ve hafifletmeye calisirken geleneksel sembollerden sikga ya-
rarlanur;

“Gége sessizce yiikselen ay on dérdiindeydi,
Gece, akasya dalina asili gilgeydi,

Bahtiyar baglarumz aym penceredeydi!”
(Sen Yoksun ki, B.S., 5. 88)

“Nihayet damlarda leylekler goriindi,

Upuzun gagalarim tikirdatan.

Vefasiz sandigimiz turnalar déndii”
(Bahar Yeli, B.S., s. 155)

“Baginda bulutlardan beyaz értiist,
Biiyitkannem namaz kilmaktadir

(Bugiin Cuma, O.B.Y,, s. (56)
“Bu kaginar bahge girdiim tarumar?”

(Otuz Beg Yag, O.B.Y, s. 133)

Bu siirlerdeki betimsel tislubun zihinde olugturdugu tab-
lolar, geleneksel boyutta anlam kazanmig bahge, kus, son-
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bahar gibi sembollerle dizenlenmigtir. Bu gérsellesmedeki
geleneksel boyut, yogun imgelerin en bariz &zellikleridir;
bagina bulutlardan beyaz értii kuganmig biiyitkanne, pence-
relerinden doyumsuz mehtab: seyreden ¢ift, damlarda gaga-
lanim tilardatarak bahan mugtulayan leylekler, geri dénerek
insana unutulmadiklarini ammsatan vefah turnalar; ¢o-
cuklugumuzda dinledigimiz masal kahramanlan gibi génlii-
miize taht kurarlar. Burada gair, zaman ve mekim dondurul-
mug kigiik film kareleri gibi tablolagtirarak, gérme’nin insan
zihnindeki derin uyanmlarindan yararlanmak ister.

Gérsel niteligi agir basan bu tir tasarimlar, derinlegtikce
estetik aqadan daha ¢ok deger kazanir ve yayllgan imgelere
yaldagirlar. '

5- Siisleyici (The Decorative), Cogkun ve Bayat
(The Exubereant Image) imgeler

Estetik agidan fazla bir degeri olmayan sisleyici imge-
ler, benzeyen ile benzetilen arasinda bire bir nicelik (kemiy-
yet-quantite) benzegmesi kurar. Genellikle benzeyen ve ben-
zetilen unsurlarm her ikisi de aykirihig: icinde barindiran iki
ayr somut degerdir. Bu aylurihktan dogan zorlama, stisleyici
imgelerin egzotik ve mantik dig1 bir igretiligi tagimasina ne-
den olur;

“Ne baglandin komiir saca?”
(Kuyy, B.S., 5. 69)

“Orda gikler bakirdan,
()
Mat bir giimiigtiir sular”
(Diistindigiim Yer, B.S., s. 84)
“Viieudu kar beyazlijinda;
Saglar bir hazine altin ”
(Ni, O.B.Y., s. 46)



“Kara zeytin gézlerinizde miijdeler
(Sevdigim, D.G, s. 37)

Bu giirlerde gorildugt gibi benzesme yénleri (vech-i ge-
beh) arasinda somut gériniime bagh bir iligki séz konusudur;
“kara zeytin-gbz, kug-su, altin-sag, giumiig-su, bakir-gék.”
Ahnti metinlerdeki baz1 dizelerde benzeyen, benzetilen,
benzetme yonii ve benzetme edatinin hepsi kullamlmistir;
“Kugslar gibi azad olmug sular.” dizesinde, kus ve su arasm-
daki benzetme yonii “azad olmak”, “gibi” edat1 ile biribirine
baglanmugtir. Belagat kitaplarinda bu tiir ifadelere “mufassal
tesbih™ denir.

Benzetme edati, benzetme yéniinden birinin veya bazen
her ikisinin de kullanilmadi$ bu tiir kahplagmis maddi ben-
zegme unsurlar;; muhayyilenin tasavvur kudretini gozardi
ettiginden siir teknigi bakimindan fazla makbul sayilmazlar.

Cahit Sitkinin siirlerinde, az olmakla beraber, basit
degerlendirmeler ve zayf kargilagtirmalar i¢in kullanilan
coskun imgelere de rastlanur;

“Ben bir golge olsam, yahut bir hayal,
Onlar gibi hissiz, onlar gibi 181"
(Bir Lahzam, 0.S., s. 30)

“Ben bir kara pargastytm o deniz. “
(Mesut Cift, B.S., s. 116)

“Hangi tarlay: siirmeye kalksam
Saparima takidan bu kemik
Bir piril piril ki giinegte
Abmmizdan ak.”
(Mechul Asker, D.G., s. 34)

Alint1 metinlerin ilk ikisinde, ben ve o/onlar arasindaki
kargilastirmali anlam iligkisi iizerinde durulur. Gélge veya
hayal gibi “hissiz” ve “1al” olmak iki ayr1 niteligin “ben” de
birlestirilmesi ile bir durum yogunlagmas: saglanmigtir. Cog-

* M.Kaya Bilgegil, Edebiyat Bilgi ve Teorileri, Ankara 1981, s. 145.
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kun imgeler, siisleyici imgelerin ¢ok az incelmis bigimleri ol-
dugundan estetik agadan iistiin bir degeri yoktur.

Bayatlamig imgeler, ashnda imge ézelligini kaybetmis ve
&nceden belirlenmis bir anlam ditzenegine sembol bagla-
minda yapilan ylizeysel bir gondermelerden olugur. Yaratici
ve 6zglin yanlan olmayan bu imge bicimi, gelenege veya ve-
rili bir anlama siginma anlam tagidigindan, ézellikle siire ilk
baglayan ve taklitten dzgiin yaratialigina gecemeyen sairler
tarafindan tercih edilmektedirler. Bunlar genellikle giil-biil-
biil veya bah¢e-bahar mazmunlan Gizerine kurulurlar;

“A¢maz nm sandwn giilii?
Dinle §ten biilbilii”
(Bir Kitacik, B.S., s. 106)
“Sanmayn giiller agar,
Biilbul degildir sten;”
(Hauralar, O.B.Y,, s. 25)

“Aginca bahanin digi giilleri,

Bir bagka riizgér eser bahgelerde.

Dinle plginca éten bilbilleri;

Sorma nigin diistiigiinil bu derde.”
(Ask, OB.Y., s. 74)

Gul, biilbul, bahge ve riizgar motifleri, Dogu siir gelene-
ginde siirekli ayn1 géndergeler dogrultusunda islendiginden,
imgeden ¢ok sembol degeri kazanmsg unsurlardir. Okuyucu-
da ahsilagelmig bir duygu tepkisi ile kargilanan bu tiir betim-
lemeler, heyecan ve diger duygusal 6geleri tekdiize ve yapay
bir kahiba doktigiinden beldgatqilar tarafindan da “amiyane
tesbihler™® olarak kabul edilir ve fazla makbul sayilmazlar.

Cahit Sitki'min Agk Sarkisi, Bir Oliintin Rilyasi, Yasamak,
Digstindiigiim Yer, Davet, Sayiklayan Agag, Yasim Herledikge,
Peyzaj IV, Misafir Adam v.d. siirlerinde de aym tiir imgeleri
gormek miimkiindiir.

4 M. Kaya Bilgegil, a.g.e., s. 149.
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SIIRLERINDE DiL VE GSLGP

A- §iir Dilini Kavrayis Bicimi ve S6z Serveti:

“Tiirk diliyle yazmak, Tiirk olmak kadar
keyifti ve serefli bir seydir.”
Cahit Sitk: TARANCI

Sairi, “mukadderatim Tiirk¢e'nin mukadderatina bagh in-
san”? olarak goren Cahit Sitky, dilde agiklik ve sadeligi esas
alan bir anlayisa sahiptir. Devrinde olduk¢a ragbet gbren ve
bazi sanat ¢evrelerince “moda” haline getirilen dildeki sade-
legme hareketlerine, titiz bir sanatkar duyarhligiyla hep ihti-
yatla yaklagir. Ona gore; “siirde Tiirk olmak i¢in Ttirkce giizel
giir sdylemek yeter"?lidir.

Guizel giir séylemek icin, birer “tedai hizinesi olan
kelimelere; mahalli motifleri isleyerek veya herhangi bir izm”
endigesiyle degil “sair idraki ve muhabbeti” ile yaklagmak ge-
reklidir. Bu yiizden onun siir dili, “Tirk suuruna intikal et-
mig kelimeler"3den kuruludur. Kelimelerin, kollektif ruhun
degerlerini temsil edebilmesi icin uzun bir stire, o toplumun
“mageri vicdam™nda yogrulmas: zorunludur. Dilin béyle-
si yiksek bir misyonla kabulleniligi, dilde normal konusma
tsldbunu diglayan agir1 bir deformasyona gidilmesini 6nler.

! Cahit Sitla Taranci ,"Yeni Tarkge Kelimelerle Dair”, Vakit, 8 Subat 1944,
(Sanat ilavesi, S.2, s.1).

a.gy.,s 1

3 agy,s?.
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Cahit Sitki'nin siir dilini kavrayis tarzindaki bu sihhatli yak-
lagmu, onu, kelime se¢iminde; “Tiirk guuruna intikal etmis”,
“Trk hanceresini yadirgat(mayan)” ve “Tiirk halkinmn riza
ve muvafakatini almis™ olanlar iizerinde yogunlagmaya
sevk eder.

Halkin begenisini kazanmis ve onun gonlinde yer etmis
her kelime, etimolojik yapisina bakilmaksizin siir dilinde
kullamlabilir.Bu tavir, onun giirlerinde giinlitk konugma di-
linin agirhik kazanmasina sebep olmugtur. Dolayisiyla Cahit
Sitki'nin giir diinyasindaki kelime servetini; halkin anladi-
g1, kullandigy yagayan Tirk¢e'nin olugturdugunu rahatlikla
séyleyebiliriz. Ancak gair, bu genel dilden gahsi miti, kigili-
gi ve haldeki psikolojik durumu itibariyle bir secime gider.
Siirlerinde en ¢ok kullanilan 40 kelime tizerinde yapilan bir
¢abigmaya gorep;® 130 sayihk bir sikhk dagiimiyla itk siray1
gin (glin 15181 aydinkk) alir. Bunu 83 defa kullanimla kus,
79 defa kuilammla gece ve 75 defa kullamimla éliim kelime-
leri takip eder. Giin, kug, gece ve 8liim sézleri, “Tiirk suuruna
intikal etmek” bir yana, bizzatihi bu “suur” tarafindan yara-
tilm1g ve ylizyilarca iglenerek kollektif rubun incelikleriyle
bezenmis, canh, yagayan ve tizerinde “mutabakat” saglanan
kelimelerdir. Stklik dagihminda ilk sirada yer alan bu keli-
meler, sbzlitk anlamlar: ve giinliik kullanimlar: disinda daha
cok sairin psikolojik sikintilarini, 6zlemlerini ve yénelimleri-
ni yansitan yan anlam (connatatif) degerleri ile kullamlms
ve bagh bulundugu birim icerisinde ¢agrigim nitelikli yeni
anlamlar kazanmigtir. Giin, giin 1511 ve aydinlik kelimeleri,
birer imgeye doniistigtinde sikintiyr yutan, yok eden nesnel
bir deger olmanmn yam sira, insani kurtuluga gétiiren mutlak
huzur ve mutluluga erisgtiren mistik bir misyon da yiiklen-
migtir. Boylece sair, bilinen kelimeleri igleyip anlam alanlan-
m genigleterek Tiirk diline hizmet etmis olur.

fa.gy.,sd.
5 Kemal Ozmen, “Sair ve Gélgesi”, Frankafoni- 2, Ankara 1990, 5.21.



B- Dili Kullamim Bi¢imi ve Misra/ Ciimle Yapis:

1. Misra Orgiisit ve Ciimle Yapist

Siirde her tiirla gekil bagnazhgima kargt olan Cahit Sitks,
misra drgisii ve climle yapisinda en ¢ok; uyanik bir idrakin
yonlendirdigi ilharm dile cevirmede ses mitkemmeliyetinin
kaybolmamas: iizerinde durur. Misra érgiisii, bu akustik
denge endisesince yénlendirilir. Oyle ki bazi misralar ses ve
anlam bakimindan miikemmel bir orkestra bitinligini
cagristiracak kadar i¢ ice kaynagmg olarak kargimiza ¢ikar;

“Bir biiyitk boglukta bozuldu bityii”
(Olimden Sonra, O.B.Y,, s. 28)

“Sogur sevincinden siirahide su.”
(Misafir, O.B.Y., s. 92)

Bu musralardaki biitiin kelimeler birincide “b”, Ikincide
“s” sesi ile baglar. Aymi seslerin yakin mahrecli seslerle (z, 1, y,
d-t) desteklenmesi, misrain bir sesler senfonisine déniigme-
sini saglar. Boylece musiki, anlami tamamlayia, artina bir
oge oldugu kadar, bizzat anlamin kendisi olmaya da egilimli
etkin bir deger unsuru haline gelir. Misra 6rgiisii bu etkin
deger tarafindan belirlenir.

Cahit Sitki'min hemen biitlin siirlerinde kelimelerin ses
degerlerine buyiik énem verilir. Misrada hangereyi zorlaya-
cak ve tenafiir sayilabilecek kelimeleri kullanmamaya &zel-
likle dikkat edilir;

“Seginden semaya akseden bahce”

(Peyzaj-1V, O.B.Y,, 5. 105)
“Ayva sart nar kirrmzi sonbahar”

(Otuz Beg Yag, O.B.Y,, 5. .48)

[ %]

Bu musralarda gegen “s”, “r”, “b”, “n” sesleri, misradaki
akustik alag butiinligini sagladig gibi, ancak musikinin si-
hirli giiciiyle erigilebilen sir ditnyalarinin kapilarini da insan
ruhunun sonsuzluk ézlemlerine agmg olur.

% |CAHIT SITKI TARANCI



Misra o6rgiisiindeki bu ses gahsiligi, cimle yapisimn
olusumunu da belitler. Genellikle konusma dilinin kavrakhg:
ve elastikiligini tagiyan ciimlelerde; ritm, ahenk ve heyecan
unsurlar yapiy: etkileyen, degistiren unsurlar olarak kargsi-

D
S mza gkar. Bu durum ciimlenin bazan tek misrada baglayip
; bitmesine bazan da birka¢ misra uzamasina sebep olur.

S Kurall: Ciimle (Diiz-Nesir Ciimlesi)
5 “Bulutlar sisler icinde bunaldim."
S (OBY,s.19)
<
=i “Gemi ytizii gérmeyen bir limarun hiizniinii
330 Kimsesiz gonliim kadar hicbir ganiil duymadh ™
(B.S., 5.35)
‘Annemden mektup aldim.”
(O.BY., s.55)

“O giin bu giin sirtimi kendim sivazliyorum”
(D.G., s.21)
Devrik Ciimle
“Kogun gocuklar; kogun komsu kezlar,
Avuglarima sigmyor yildizlar”
(0.B.Y, s.53)

“Dogmad gozlerime layk bir giineg bile”
(B.S.,s.38)
Soru Ciimlesi
“Hani ev bark? Hani ¢oluk cocuk? (..)
Saadet bu émriin neresinde?”
(O.BY,s.119)

“Kim yalmz degil ki hayatinda?”
(O.BY,s.130)

“Nerden, nasil bindim Yarab bu gemiye?”
(OB.Y, s. 20)*bkz



Unlem Ciimlesi

‘Anne, istemiyordum ne tact ne sarayt!”

(BS.,s.32)

“Bugiin yer yiiziinde oldugum giin!”
(O.BY.,s.63)

“Benim de dertlerim bitmez sdylesem!”
(OB.Y,s. 121)

-ki’li Bilegik Ciimle
“Oyle dalmisim ki bu aksamiisti

Kom.;u arsadir gbziimde gokyiizii.”
(0OB.Y,s.53)

“Desem ki vakitlerden bir nisan aksarudir,
(O.BY, s. 39)

“Bir de baktim ki 8lmiigiim?”
(0.BY, s.43)
Dikkat edilirse ciimledeki kelimeler ve misralar arasinda
gizli bir ses armonisinin olugturulmaya ¢aligildids gorisliyr;

“Kogun cocuklar; kogun komgu kazlar;

Avuglarima sigmiyor yildizlar .
musralarmdaki “k, c-¢, r, y, §” sesleriyle gair, anlam artipy
saflamak icin miizikal ritmi climle i¢ine tagimigtir. Baylece
anlam ve ses biittinligi, bir ifade kalib1 olan ciimle yapisi-
n1 belirleme imtiyazma kavusmustur. Bu yiizden Cahit Sit-
ki'nin giirlerinde, tek tip bir ciimle yapisi yerine, ses ve anlam
uyumunun belirledigi cesitli ve degisken ama konugma dili-
nin pratik kevrakhigini ve canliliimi her zaman i¢inde tagiyan
ciimleler agirhkla kullamlmigtir.

|CAHIT SITKI TARANCI
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2. Dildeki Sapmalar

Sanatin 6ziinde bulunan mevcut tesine ulagma ve gérii-
nenin farkh boyutlarini kegfetme, onu asma arzusu, hedef
ve islevi, bazi elegtirmenlere gére; “her zaman tanr ile cezay
gerektirecek (tehlike simrinda) bir rekabet™olarak degerlen-
dirilmigtir.

Octavio Paz, “siirsel yaratig”in mevcut dile saldin ile
bagladigini séylerken yine, sanatm; gériinen, ahsilmg ve
siradan olan’a karg: aldign tavirla estetik tasarim ve yaratic
“imgelem”in esasin1 olugturdugunu belirtir.

$iir dilindeki sapmalar, genellikle ferdi yaratiahgn gi-
ctine baglanir.” Mevcudun smirlapichfindan kurtulmak
isteyen sanatkir, dilde yaptig: baz: degisikliklerle icindeki
yeni diizen arayigma bir istikamet vermek ister. O zaman
ise, dilin gramatikal yapisini bozmak ve gekle ait baz: mevcut
kabulleri degistirmekten baglayan bir dizi farkh tasarrufta
bulunur.

Ifade biciminde yerlesik olam, standart kabiilleri dhs-
lamas: itibariyle kendisi tabii dilden bir sapma olan giirde;
Cahit Sitka'nin ferdi kullantmlariyla ilgjli sapmalar géyle s1-
ralayabiliriz;

a- Yazimsal Sapma:

Siir dilindeki ahgilms-bilinen ses, kelime ve mmsra
diizeninde yapilan “olagandigt™ miidaheleleri iceren bir
tasarruf bicimidir. Cahit Sitki'min giirlerindeki konugma di-
linin tabiiligi ve canlihg), nesir islibunda gdriilen ana kesit-
lerle bilgi verme anlayisiny, giirlerine tagimistir. Burada asi
amag bilingteki digiince ye duygu akimim kesmeden giire

¢ Albert Camus, “Bagkaldir ve Sanat” (Cev. Hiiseyin Salihlioglu), 20. Yazyil
Bdebiyat Sanat1, Ankara 1985, s. 237.

?  Serif Aktas, Edebiyatta Uslap ve Problemleri, Ankara 1986, s. 143.

8 Unsal Ozinls, "Siir Dilinde Sapmalar”, Tark Dili Dergisi, S. 368, Ankara
1982,5.78.



aktarmaktir. Ancak bu ig yapilirken segilen kelimeler ve mis-
ralarin kendisinden énce ve sonraki konteksle ses, &lcii ve
kafiye bakimindan uyumlu, tamamlayia bir biitinliik icinde
olmasina biiyitk 6zen gosterilir;

“Pil piril yanan denizdekd hiilya,
Gemileri aldy uzaklara kagta.
Bir yol -ki bir beyaz yelken onu actr-
Gider gemilerin gittigi odaya”
(Kuglar ve Gemiler, 0.8, s. 50)

“Bitsin, bitsin bu yalmzhk;
-Ruyuda agilmaz yelken,
Kuyunun agz: agtkken-
Cik tekrar aydinhiga cik”
(Kuyu, B.S., s. 69)

“Gdriiniince en son bu yolun ucunda,
Aksimiz mi? -dersin- bag: avucunda "
{(Aksamleyin, B.S., s, 71)

“Ne giin ashina dénecek bu ten?
~Tag, toprak, cigek, su veya maden-"
(Olim 1, OB.Y,, 5. 21)

Alinti misralarda, ayrintilan1 belirtmek ve okuyucuyu
bilgilendirmek i¢in, kullanlan ara kesitlerle siirin ses yapis,
musra dilzeni ve kafiye érgiisiinit bozmadan konugma dili-
nin canlilign ve dinamizmi giir tislabuna aktarilmigtir. Buna
ragmen kafiye &rgiisii olduke¢a saglamdir. Birinci kita; tam
kafiye olarak (abba) seklinde tanzim edilmig, ayrica misralar
arasinda; “ r-l-y, k-d-b-p” sesleriyle gizili bir armonik diizen
kurulmustur. Ikind ve iictincit metinlerde ise ara kesitli mis-
ralarla zengin kafiyeli bentler olusturulmugtur.

Ayn tarz tasarrufa Rilpamiz, Obsession,Yagmur Yagiyor-
du -ayragla- Bir Oliiniin Riiyast ve Mezarlik adh siirlerde de
gidilmigtir.

[9+]
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Yazimsal sapmalarda bunlarin disinda misra diizeniyle
ilgili iki 6nemli 6zelligi de belirtmek gerekir: Birincisinde;
son kullanilan kelimenin ¢ogul eki (-lar) bir sonrakine akta-
rilmgtir;

“Beni de ogiiten dedirmen riizgdr
lara uyaraktan dénerken biyle”
(Sular Agaclar Kuglar, B.S., s. 72)

Ikincisinde ise; bentlerin son msra: 3+5 durakla béliin-
milg ve 5 durakh kisim bir satir kaydirilarak @istteki son he-
cenin altindan baglayarak yazilmistur;

“Sevecegim hatun kisi -igi- zengin kafiye
Sag1 siyah gozti siyah -ah- zengin kafiye
la ki esmer -mer- zengin kafiye

olacak “olacaklar'lar redif
Digi éylesine digi -igi- zengin kafiye
Agik kolum aksam sabah -ah- zengin kafiye
Belinde kemer -mer- zengin kafiye

olacak.” “olacak’lar redif

(Portre, D.G., s. 48)

Siirdeki bentler arasinda gecigli ¢apraz kafiye érgiisii, bir

i¢ ahenk ve her misray: digerine baglayan c-, s-5, Iy sesle-

rinden kurulu muzikal bir tertip dikkati cekmektedir. Bu tiir

siirler az olmakla beraber, hepsinde aym bi¢im miikemmelli-
gine her zaman rastlanabilir.

Demek ki gairin dilden sapmalarinin kendine gére bir ic
mantif1 ve denge anlayig: vardir. Siirdeki bu denge anlayis:
temelde sesler ve kelimeler tizerine insa edilir.

b- Sesbilimsel Sapmalar

Tiitkgenin giizel sekilde kullanilmas fikrini kendine reh-
ber edinen Cahit Sitki, baz: iinlii ve tinsiiz yitimi ya da ek-
lenmesiyle kurulan kelime ve terkiplere fazlaca yer vermez.
Ancak baz siirlerinde séyleyis kolayliga ve vezindeki hece



uyumunu saglamak i¢in konusma dilinin pratik kullanimla-
rindan istifade eder;
“Cigliklar, i¢inde can verdigi an,
Nolur, gézlerine geceler dolmadan,”
Ne olur
(Aksam Vakti, B.S., s. 70)

“Ne gikar kiskang slitler,
Benim'cin a¢sa da giiller;”
(Benim i¢in)
(Beni Kiskanan Oliiler, B.S., s. 79)

“Bir sen, bir ben, sevgilim, bir de bu bahar...
N’eyleyim sen giizelsin, bende genglik var.”
(Ne edeyim)

(Ask Sarkisi, B.S., 5. 80)

“Koca Nedim! N'oldu o giinler?”
{Ne oldu)

{Nedim’e Dair, O.B.Y,, 5. 99)

“N’etsem, n’eylesem o kiz gegmez ele.”
(Ne etsem)
(Bir Giizel, D.G,, 5. 31)

Aym kullamm tarzina “n'eyleyim, n'eylesin, n'eylersin”
sekliyle Arslan, Misafir Adam, Otuz Beg Yag, Atatiirk adl si-
irlerde de yer verilmigtir, $air boyle bir tasarrufa giderken
israrla “y” sesinin {izerinde durur ve onun yumusak, akict
soyleyisinden dogan musikiyi misraya katmak ister. Ayrica
sesli harfle biten kisa bir kelimeden sonra sesli harfle bagla-
yan bir kelimenin gelmesi, seslerde yarim ses tenafiirii olug-
turacagindan gair, konugma dilinin pratik ¢6ziim metodunu
siir blinyesine tagir; sesli harflerden biri disger ve iki kelime
tek kelime gibi kaynagma yoluna gider; ne oldu yerine n'oldu
gibi..

‘CAHiT SITKI TARANCI
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Cahit Sitki i¢in zaten ses unsuru ve seslerin biribiriyle
uyumu, giir anlayrginin temelini olugturur. Biitiin bunlar ya-
pilirken dildeki tabif yapimn hicbir zaman tahrip edilmeyisi
onun ne kadar saglam bir dil bilincine erigtigini gosterir.

c- Tarihsel Donem Sapmas

Siirde gecmig donemlere ait ama sairin yagadifn dénemde
kullamlmayan kelime, terkip ve ibarelere giirde yer vermek
anlamindaki bu tiir sapmalara belli sayidaki Fars¢a terkiple-
rin disinda hemen hi¢ rastlanmaz;

“Bir ses ki sevdigim misra-1 bercests.”
(Bir Oliiniin Riiyas, B.S., s. 80)

“Kipriileri kavs-i kuzehten”
(Bir Nehir Bilirim, B.S., 5. 91)

“Kavs-i kuzehlerle ikiz”
(Kavs-i Kuzeh, B.S., 5. 108)

“Sorma ne kalmig o hayattan?
Ne def-i gam eyleyen sarap,
Ne mest A naz... Sadabat harap”
{Nedim'e Dair, 0.B.Y., 5. 99)

Cahit Sitke'nin giirlerindeki bu tir kullanimlara genellik-
le geri déntglii amiglar veya gegmige yapilan gondermelerde
(Nedim'e Dair) kargilagiriz. Ebemkugag, gékkusag gibi isim-
ler yerine “kavsi-kuzeh”in kullanilmas: ve Nedim'e Dair'de-
ki “def-i gam”, “mest-i naz” gibi ibareler onun Divan giiri ile
olan yakn ilgisini gésterir. Ashnda bu tiir kullammlar, kékli
bir siir gelenegine varis olmug Cahit Sitk: i¢in “sapma” olarak
kabul edilmeyebilir.

3- Yinelemeler

Seslerde, kelime ve misralardaki yinelemeler, giirdeki ritm
ve i¢ uyumu saglayan temel unsurlardan birisidir. Ozellikle



bir sesin kendisi ve yakin mahrecleriyle misrada tekrarlan-
masi, miizikal tertibin kaosu diizene ¢eviren sihirli giiciiyle
siirdeki anlamimn ¢ok defa genislemesine ve yayginlagsmasia
vesile olur. Boylece nagmeye déniigen kelime, adeta ugarak
simurg gibi yeni bir terkibe ulagir ve sdzlitk anlamim, bildiri-
sim fonksiyonunu yitirerek poetik dile déniigiir.
Cahit Sitki'nin siirlerinde yinelemeler biiyiik bir yer tutar.

Bunlari géyle siniflandirabiliriz;

a- Ses Yinelemesi

b- Kelime ve Ibare Yinelemesi

c- Blok Yinelemeler

a- Ses Yinelemeleri

Siirdeki en makbul yinelemeler, farkli kelimelerdeki ses
yinelemeleridir. Hem anlam itibariyle hem de ses degeri ba-
kimindan giirin asil zenginligini bu tiir yinelemeler olustu-
rur. Genellikle “alliterasyon” diye bilinen ses tekrarlarma su
drnekleri verebiliriz;

“Bir bityik boglukta bozuldu biiyii
18]
Akarsuda aksimizden eger yok.”
(Oliimden Sonra, O.B.Y,, s. 28)

“Bence bayram ufukta giin bitincedir.”
(Gece Sarkis, O.B.Y., 5. 29)

“Kirild: kolum kanadim.”
(Allah’1 Atarken, O.B.Y,, 5. 31)

“Sende seyrediyorum denizlerin en mavigini.”
(Desem ki, O.B.Y,, s. 34)

“Daha doymarmgtik son yemiglerine yazin
Giin sakindi gece yaldizh, yagamak giizel”
{Sulh Bir Hatira Oldu, O.B.Y,, s. 36}
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“Baginda bulutlardan beyaz értiisi
Biyiikannem pamaz kilmaktadir
Namahrem eli degmemis seccadesinde”

(Bu Giin Cuma, O.B.Y., 5. 66)

“Sogur sevincinden giirahide su”
(Misafir, O.B.Y,, 5. 92)

Ornekleri cogaltmak, bir anlamda biitiin giirlerin bu bé-
lime alinmasi anlamina gelecektir. Fakat bu ahintilar bile,
Cahit Sitki'nin 6zellikle kelime baginda kullandifi ses yine-
lemeleriyle misra tertibinde miizikal ritme ne kadar énem
verdigini ve anlami destekleyen bir 6ge olarak siirekli kul-
landigim: géstermek igin yeterlidir. Aym veya yakin mahregli
kelimelerin yinelenmesi, siire beldgat kitaplarinda tistiin bir
deger olarak kabul edilen “selis” olma imkanim da verir. Séz
gelimi, “Sogur sevincinden siirahide su” misramda “s” sesle-
rinin ahengiyle, senfonik bir besteye déniigmiig gibi miizik
ruba, reel alemden kagma, kurtulma imkdm tanir. Sairin,
béyle bir tasarrufla icindeki ételer alemine ulagmak arzusun-
da oldugunu soyleyebiliriz. $air, kendini ¢evreleyen diizen-
sizliklere bir diizen getirmek ister. Cahit Sitki'nin poetika-
sinda nagmelesen, musikiye yaklagan bir giir anlayis: hakim
unsur olarak karsimiza qikar,

b- Kelime ve ibare Yinelemeleri

Cahit Sitky, yetigme tarzi, aldif efitim ve gahsi cahigmala-
r1itibariyla genis ve zengin bir kelime kadrosuna sahip olma-
sina ragmen kelime ve ibare seviyesindeki yinelemelere sik¢a
bagvurur. Hemen her siirinde bu tiir bir veya birkag érnekle
karsilaglabilir.

Kelime ve ibare seviyesindeki yinelemeler de yine kendi
iclerinde geometrik bir diizende sunulurlar. Bunlar i¢inde en
¢ok paralel ve zit paralel yinelemeler kullanmilir;



b.1. Zit Paralel Yinelemeler

“Yiiziin gerek Yarab yiiziin
)
Medet biiyiik Allah medet”
(Allah’1 Ararken, O.B.Y., s. 30-32)

“Gel seninle kurlara agilahim gel”
(Bahar Yeli, 0.B.Y,, 5. 69)

“Robenson, halden bilir Robenson”
{Robenson, O.B.Y., 5. 48)

“Kimi gah olur garip dervis kimi”
(Hacibayram Cami, D.G., s. 14)

“Ben bu dinyaya yanhs gelmis olacagim hen
Ben 6yle her insandan o kadar uzagim ben”
(Bir Kap1 Aqip Gitsem, O.5., s. 32)

“Babam kird1 ilk 6nce beni babam”
(Gariplik, D.G., s. 44)

“Yaz giinleri, kilometrelerce uzun yaz ganleri”
(Yaz Gunleri, D.G., s. 47)

Z1t paralel yinelemelerde vurgulanmak istenen; “gel, ben,
babam, yaz giinleri, v.b.” gibi ibareler misrain bag1 ve sonuna
ahnarak bir nevi diigiincenin bu kelime ve ibareler iizerinde
yogunlagmas: saglamir. Burada yinelenen unsur, gairin gahsi
ben’i i¢cin énemli olan unsurdur. Jiirin tematik agirhg da, bu

cekirdek deger olarak sayilabilecek unsurlar iizerine kurulu- }

dur.

b.2. Paralel Yinelemeler

Paralel yinelemeler genellikle iki misradaki aymt kelime
ve ibarelerden olugur. Cahit Sttk, bu tir yinelemeleri misra
baglarmda kullanr;

[CAHi'r SITKI TARANCI
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“Coktandr tekneyi ald: sular;
Coktandir timitler sende 6liim.”
(Glim I, 0.B.Y, s. 20)

“Carparak kayalara

Carparak kafalara”
{Deniz, O.B.Y, 5. 11)

“Bu sabah hava berrak;
Bu sabah her gey billurdan gibi
)

“Biitiin erkekler delikanh
Biitiin kadinlar genc kz,”
{Bu Sabah Hava Berrak, O.B.Y., s. 41-42)

“Sen biyle giin giinden daha giizel daha ince
Ben boyle giin giinden daha agik daha cesur.”

(lyimserlik, D.G., s. 58)

“En temiz en giizel insanhk onda

Gerekdi agdinhk karanlik gnda

Tarihler boyu kahramanhk onda”
(Mehmet¢ik, D.G., s. 13)

Aym tarz paralel yinelemeler, Giindiz, Bir Saadet, Ayna-
lar, Ben de Bir insanim, Hepsinden Beter, Sabah Duas: v.d.
siirlerinde de goriilebilir. Bu siirlerdeki yinelenen unsurlar,
teke diigiiriip 6teki ifadeleri kendisine bagladigzmizda “Bu
sabah hava berrak; her gey billurdan gibi.” geklinde diiz bir
clirnle elde edildigi gibi, anlamda da bir degigme olmaz. An-
cak siiriyet duygusu kaybolur. Bu hal, Cahit Sitki'nin giirle-
rinde kullandipz yinelemelerin, bildirisim iglevleri digmda
yeni ve ¢agrisim degerli anlamlara yénelik bir tasarruf oldu-
gunu gosterir.

3. Digerleri

Misra diizenindeki yerleri itibariyle, zit paralel ve paralel
yinelemelere, anlam itibariyle zitliklar ifade eden kelimeler-
den kurulu kargit anlamh yinelemeler de ilave edilebilir;



“Ey zenginle fakir, cirkinle giizel”
(Giindiiz, 0.BY., s. 9)

“Kurt ininde kuzu otlaginda
')
Diigle gercek beraber olacak”
(Mujde, D.G., s. 16)

Ayrica “neydi, nasil” gibi (Uyku, O.S., 5. 16) soru yineleme-
lexi; “mavi mavi, yesil yesil, gelir gelmez” (Hayal Ettigim Sey,
O.BY, s. 128), “buldum buldum” (Kig Gecesi Riiyasi, D.G.,
s. 10) gibi ikilemeler; "dért gézle beklemek”, “kulak vermek”
(Bahar Hikayesi. D.G., 5. 6), “Dag daga kavagmaz/ Insan insa-
na kavugur” (Teselli Tarafi, O.B.Y,, s. 107), “Gérimnen koy ki-
lavuz istemez” (Utang, D.G., s. 36) v.b. gibi deyim ve atasozle-
ri de Cahit Sitki'nin giir {islubunda dikkati ¢eken unsurlardar.

Bitiin bu ferdi tasarruflarda kollektif olamin gizli ve
belirleyici etkisini her zaman bulabiliriz. Sair, yineleme, iki-
leme, atasozii ve deyim gibi jbare aktarimyla dile sinen bu
ge¢mis zaman tecriibelerini yagamak ve yeniden yorumla-
mak arzusundadir.

c. Blok Yinelemeler

Siir dilinde fazla makbul sayilmayan bu tiir yinelemeler
“nakarat misra’lar olarak karsimiza ¢ikar. Cahit Sitki’'mn ilk
siirlerinde sik¢a goriilen bu tiir yinelemeler, sonradan tama-
men ortadan kalkar;

“Mazgim! Ah, o bir daha bulunmaz hazine!
(.)
Mazim! Ah, o bir daha bulunmaz hazine!
Mazim tiiten bir baca, dumanin yoktu sonu.
)
Mazim tiiten bir baca, dumammn yoktu sonu.”
(Eski Saadetinle, B.S,, s. 29)

§ [CAHIT SITKI TARANCL



“Insanlar dalgasina tutulmug bir gemiyim.
()
insanlar dalgasma tutulmusg bir gemiyim.
()
a Ne zaman kara yiizii gérecegim ne zaman!
5 ()
% Ne zaman kara yiizil gérecegim ne zaman!”
> {Batan Gemi, B.S., s. 30)
5
a “Hichir kugun, tstiine konmadif bir agag:
= )
= Hichir kugun, iistiine konmad bir agag.”
349 (Gel Cadur Kur, B.S., 5. 31)

"Anne, sana kim dedt yavrunu dogurmay?
()
Anne, sana kim dedi yavrunu dogurmay:?”
(Anne, Ne Yaptin?, B.S., 5. 31)

Blok yinelemeler siirin ana temasim olugturan digiince
yéniiniin tzerine toplandifi (fix), yogunlastifi, odaklastign
musralardir. Siirin tamarm bu ¢ekirdek misrain etrafinda dé-
ner. Séz gelimi; “Ne zaman kara yiizii gbrecegim ne zaman!”
diyen sairdeki; sikigtiridmighk, diglanmiglik duygusu, bunalts
hali ve bunlardan kurtulma dilegi blok olarak yinelenen bu
musrada yogunlastirlmgtyr. Siirin agklanmas: bu yogun, ¢e-
kirdek misrain ¢6ztimlenmesine bagldsr.

Bu musra, siirin tamamimdaki tema ve kelime tiiriiniin se-
¢iminde de belirleyici rol istlenmistir. Siirde gecen; karanhk,
sis, azgin dalga, kudurmusg deniz, sise gémiilii ufuk, yakilan
gliverte, imdat diidigi gibi kelime ve ibareler, cekirdek ms-
ram insiyatifinde gekillenen ifadelerdir.

C- SIiRLERINDEKi DEGiSMELER

Cahit Sitk, giirlerini siirekli isleyen ve yaymlandiktan
sonra da zaman zaman midahale ederek uygun gérmedigi



kelime, misra ve terkipleri degigtiren titiz bir sanatkérdr.
Onun, siirdeki punctitation (noktalama-imli) da dahil en
ince ayrintilara kadar dikkat ettigi, hatta, Varhk’ta yayinla-
nan siirlerinde eksik ve yanhg gkan bazi imla hatalan i¢in
Yagar Nabi'yi mektuplarla uyardifini biliyoruz. Ne var ki, ge-
rek kendisinin saghginda gerekse 6lditkten sonra yaymnlanan
eserlerinde yaynevleri ve aragtirialar bu konuya fazlaca
6nem vermemislerdir. Bu yiizden onun kendi el yazistyla tut-
tugu siir defterindeki misra yapisi ve punctitation diizeninin
esas ahrnp tiim baskilarin gézden gegirilerek yeniden yaym-
lanmas: zaruridir. Bu kisa ve ézet “Degismeler” bolimiinde,
sairin yalmzca bazi siirlerinde kelime, misra ve bent diizeyin-
de yaptig: sahsi tasarrufu dikkatlere sunulmustur;

ONCE SONRA

{..) (.)

Serseri bir rilzgdr gibi Pervasiz serce gibi hep ganimet
hep ganimet peginde pesinde

Serce kadar pervasiz, bir giinden  (Ikinci bent, siirden tamamen
dtekine gtkarilmgtir)

Atlayp gidiyorum.

Biitiin kumaglarini agctigim gibi yine

Katlayp gidiyorum.

Bir kag giinegi gibi ben keyfimin Bir fag giinegi gibi bulutlarmn
esiri esiri

(..

(Gidiyorum, Akademi, Mays (Gidiyorum, Muhit, Agustos
1930) 1931)

Kafi degilmig gibi vagmas Kafi degilmis gibi gelisi
sonbaharn, sonbaharin

(Yagmur, Akademi, 15.5.1931) (Yagmur, Servet-i Fiinun,

24.9.1931)

(. (...)

Donmusg kirmldamayan, Donmug ve kapuldamaz birer

Birer riizgar msiuz? riizgdr misvuz?

ICAHiT SITKI TARANCI
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Bencileyin diigiinir,
Dalar, aglar nasimz?
(Varhk, 15.7.1934)

Bir sark: séylenmede kendiligi-
finden;

Nasil istersen dyle, sen veya
hazin

(.)

Bir garla séylenmede kendiligin-
den;

Giindiiz giinege gece mehtaba
bedel.

(Kulak Ver ki.., Defter, s.7)

Giindiiz ciiceyle dev, ¢irkinle giizel
(Giindiiz, Defter, s.20)

Ne bir kug kanatland: pencereden.

{(Perigan Sofra, Defter, s. 42)

Aynadaki dilsiz periganhk
(Mezarhk, Defter, 5.16)

Gik yiizleri dindil siyaha.
(..

Benim gimdi beni seyreden;
(Korktugum Sey, Defter, s.28)

Bulutlar, sisler iginde kaldim;

¢.)

Dibine vardh suyun ayaklarim;
(.)

Bir attir kigner kapimda, sabirsiz;
Binip gitmek akibet.

(Sagirdim Kaldim, Defter, 5.3)

Ben gibi diigiinceye dalar

aglar msimz?
(Defter, s.18)

Bir tiirkii soylenmede kendili-
Jinden;

Nasil dinlersen éyle, sen veya
hazin.

(..

Bir tiirkil séylenmede kendiligin-
den;
Dinledikce émriin artar 8yle

giizell
(Kulak Ver ki.., O.B.Y,, 5.8)

Ey zenginle fakir, girkinle giizel
(Giindiiz, 0.B.Y,, 5.9)

Ne bir kug havaland: pencereden.
(Perisan Sofra, 0.B.Y,, 5.12)

Aynadaki hazin periganlik
(Mezarlik, O.B.Y, b,13)

Gék kubbesi dondii siyaha.
(.)

Ne yarden gegilir, ne serden;
(Korktugum Sey, O.B.Y., 5.17)

Bulutlar, sisler iginde bunaldim;
(..)

Suyun dibine vard: ayaklarim;
(.)

Ve oliim, kapimda kigner, sabirsiz
Bir at oldu nihayet.

(Sagirdim Kaldim, O.B.Y,, 5.19)



Bir digtinsen! yaris1 gegti dmriin;
¢.)

Geg kaldim sular batiya meyleder
(Genglik Boyledir Iste, Defter, 5.6)

OLDUK
.)
Simdi hatirladikga aghyoruz,

Riizgar sarsmaz oldu penceremizi;

Giinler gecelere devr etti bizi;
Arasak bulamayz gilgemizi;
Hangi suya egilsek na-mevciduz
(Oldiik, Defter, 5.4)

Ah bu daglar ve bu duman
(.)

Yoksa senden baska hasret
Ne varsa senden kindye
(Allaht Ararken, Defter, 5.23)

Giin sakindi, gece yildizh,

ve hayat giizel!

(Sulk Bir Hatira Oldu, Defter,
5.30)

Sen bakma bakaglarim aywrmaga
gelmez,
Stirahi bogalir suyundan..

(..)
Sen dudagim degdirmedikce
kadeh degildir.

(Gilingir Sofrasi, Defter, s. ...)

Sanmam. Riizgar ve yildiz
payumiz miisavi degil;
(imkénsiz Dostluk, Defter, s.29)

Bir diigtinsen! yarwyt buldu 6mriin.
¢.)

Gel gor ki sular batiya meyleder,
(Genglik Béyledir Iste, O.B.Y,, 5.27)

OLUMDEN SONRA

(.)

Simdi o diinyadan hi¢ haber yok;
Yok bizi arayan, soran kimsemiz,
Opylesine karanlik ki gecemiz,

Ha olmug ha olmarms penceremiz;
Akar suda aksimizden eser yok.
(Oliimden Sonra, 0.B.Y., 5.28)

Ah bu daglar, ah bu duman!

(.)

Bende senden gayri hasret
Degmez giiz yag dikmege.
(Allah’1 Ararken, O.B.Y., .31-32)

Giin sékindi, gece yildizh,
yasamak giizel!

(Sulh Bir Hatwra Oldu, O.B.Y.,
5.36)

Bakiglarim ayirmaga gelmez,

Stirahi bogalir sonra suyundan.
(.

Dudagim degdirmedikge kadeh
degildir.

(Gilingir Sofrasi, O.B.Y., 5.37)

Sanmam. Yildz ve riizgar
payimiz miisavi degil;
(Imkéansiz Dostluk, O.B.Y,, 5.39)
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Kim demis ¢imen zamanla sor
Kuglar yorulur mu hig sarladan
Gegti agk ebed: degil diyen

(Biz Nerdeyiz Sevgilim?, Defter,
5.41)

Bahgem agaglardan, ciceklerdendir;
Evim tagtan yapilmig:

Annem kardegim gibi severim
onlart

Hepsine dair hatiralarim var,
Kimi act kimi tath héatwralar.

Bu agag servi olmadan,

Bu taga kitabem yazilmadan,
Bu gigek kabrime ¢elenk diye
getirilmeden,

Séyleseniz beni onlara kuglar,
Yanlg bilmesinler beni,

(Yanlig Bilmesinler Beni, Defter,
5. 26)

Belki de riizgdrda namaz bezidir
ihtiyar anamn!

Herhalde beni bekleyenler var.
(Sila, Defter, s.9)

BIR OLUNUN TEKZIBI

(Bir Oliiniin Tekzibi, Defter,
5.38)

Bugtin hava giizel!

(.)

Elimi uzatsam su bardag
dudaklarimdadir.

(.

Helallasmaga vakit kalmadan,
Olur a! insan hali bu.

Kim demis ki zamanla giiler solar?
Bilbul hig yorulur mu tiirkiden?
Dilbersin igte, delikanhyim,

{Biz Nerdeyiz Sevgilim?, O.B.Y,,
s.44)

Bahgem agaglardan, ¢iceklerdendir;
Evim tagtan yapilmug.

Annem kardegim gibi severim,
Agaglan, taglart, cicekleri;
Hepsine dair hatwrlanm var,
Kimi act kimi tath hétwalar.

Bu agag servi olmadan,

Bu taga kitabem yazilmadan,
Bu cicek kabrime ¢elenk diye
getirilmeden,

Soyleseniz beni onlara kuglar,
Yanhg bilmesinler beni.

(Yanhg Bilmesinler Beni, O.B.Y,,
5. 50}

Belki de riizgarda namaz bezidir,
Yiiztine hasret kaldigvm anaagmun!
Herhalde beni bekleyenler var.
(Stla, O.B.Y., 5.51)

BIR OLUNUN AGZINDA

(Bir Olaniin Agzindan,

0.BY, s.54)

Bugiin hava giizel.
()

Elimi uzatsam kahve fincant
dudaklanmdadr.
C.)

Hellallagmaga vakit kalmadan,



Hatwdan gkmaymn beni Hatirdan gikarmayin beni;

(Bugiin Hava Giizell, Defter, (Bugiin Hava Giizel, O.B.Y.,
5.10-11) 5. 55-56)

AYRILIK VAKTI (Isim AFFET BiZI LAMBA (Isim
Degisikligi) Degisikligi)

(Aynihik Vakti, Defter, 5.15) (Affet Bizi Lamba, O.B.Y,, 5.65)

Siirlerini yazmadan 6nce genel plan itibariyle kafasinda
tasarlayan Cahit Sitk, yazdiktan ve yaymladiktan sonra da
onlar tizerinde gerekli gérdigi degigiklikleri yapmaktan ¢e-
kinmez. Degismelerin ilk ve son halleri dikkate alindiginda;
anlam itibariyle “mukteza-y1 hil’e daha uygun ifadelerin
bulunduguna sahit oluyoruz; “Yagmasi sonbaharin” yerine
“...gelmesi sonbaharm”, “Hangi suya baksak nimevcuduz”
yerine “Akar suda aksimizden eser yok”, “..cimen zamanla
solar” yerine “...zamanla gill solar” ifadelerinin kullamilmas
vd.. Bu gibi tercihler, siirlerinin hepsini ezbere bilen gairin
onlar iizerindeki tasarruf hakkini hep sakh tuttugunu ve
gerektiginde daha kdmil bir zevkin rehberliginde bu tasarruf
hakkini -yllar sonra olsa bile- kullandigim gériyoruz. Degis-
melerin ¢ogunlukla ilk dénem eserlerini kapsayis, erken do-
gan ve yazilan giirlerle gairin arasindaki bagin kopmadiginin
ifadesidir. 1lk dénemin biraz da acemilik ve aceleciliginden
kaynaklanan ses ve anlam uyusmazhginin yillar sonra bile
bir problem olarak gairi ilgilendirmesi, Cahit Sitk‘nin giir
konusundaki son derece titiz mizacnin yansimasidir. Ayrica
“na-mevcut” yerine “yok”, “sarla” yerine “tirkii” kelimelerini
tercih etmesi, onun Tiirkcecilik yoniini ve dildeki sadelegme
hareketlerine yabanci kalmadiginin sadece birkag 6rnegidir.

Oldukga saglam bir dil bilincine sahip olan Cahit Sitk,
Tiirk¢e'nin biitiin ses imkinlarm kullanarak, duygu ve di-
sincelerin ifadesi i¢cin en uygun formu yakalamay: dener.
Bunun i¢in kelimelerin ses degerleri, kendisi ile bagh bulun- 347
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dugu konteks icindeki difer kelimelerle kargilikh segici ve
belirleyici etkilegim i¢erisindedirler.

Cahit Sitkimin siir dilindeki defismeler ve bunlarin
sebepleri, bittiin eserlerini kapsayacak tarzda genis bir aras-
tirmay1 beklemektedir. Bu cahgma sadece én bir hazirlik ni-
teligi tasimaktadar.



SONUC

Cahit Sitku Taranc, Cumhuriyet dénemi Tirk edebiyati-
nin en ¢ok tanimnan ve sevilen gairlerinden birisidir. Diyar-
bakar'in tammnmg ailelerinden Piringcizadelere mensup Bekir
Sitk: Beyin ogludur. 2 Ekim 1912'de Diyarbakir'da diinyaya
gelmis, ilk 6grenimini burada bitirdikten sonra ortaégretim
i¢in, kendisinin vali olmasini arzu eden babas: tarafindan Sa-
int Joseph Lisesine génderilmigtir.

Suwrekli dar kalibindan gikayet eden, ice kapali, cekingen
ve hassas bir mizaca sahip olan Cahit Sitk, Istanbul’a geli-
sini, mektup ve siirlerinde ¢enetten kovulma ve bir tiir ce-
zalandirilma olarak telakki eder. Arkadaglanyla yakin iligki
icerisine giremeyen gairin bu dénemi, tamamen ders ¢alig-
makla, Batih yazar ve gairleri okumakla geger. Burada dért
yil bagaril bir 6gretim hayat gérdiikten sonra intibak sinav-
larin vererek Galatasaray Lisesi'ne gecer (1928).

Cahit Sitki'nin asil edebi gahsiyeti bu nakil olayindan son-
ra baglar. Smif arkadag: Ziya Osman Saba, o0 zaman Yedi Me-
sale grubunun okuldaki temsilcisidir. Aralarinda siirde ortak
paydalarim birlestiren miikemmel bir dostluk kurulur. Bau-
delaire, Paul Verlaine, Nerval gibi Fransiz sairlerini okuyup
hazmetmeye ¢aligirlar. $airin ilk siir denemeleri de bu yillara
rastlar. Yalmzhk ve kétiimserlik temalarimn sikga islendigi
bu dénem sgiirlerinde aqik bir Baudelaire etkisi grmek mim-
kiindiir. Ancak bu etki, samldifi ve séylendigi kadar kékli
ve genig yansima alanlar1 bulmaz. Zaten 1935 yilindan iti-
baren kendi giir dilini ve iislibunu bulan sair, Tiirk¢e'nin ses
ahengine, giirlerindeki anlarm tamamlayan yardima bir 6ge
olarak biiyiik bir nem vermigtir.
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Siiri, hayatinm mihveri yapan Cahit Sitk, kendisini on-
dan uzaklastiracak her tiirlii ige karg icten bir tepki duyar.
Galatasaray’dan sonra (1931) Miilkiye Mektebi (1931-1934),
Yiiksek Ticaret Okulu (1935) ve Paris’teki Sciences Poltiqu-
ies’in yarmm biwrakih- ;2 ve terk ediliginin arkasinda hep bu
titkenmez giir sevdas: vardir, “llk goz agrimiz” diye nitelen-
dirdigi siire olan baglihg, kiskang bir sevgili gibi émiir bo-
yunca siirecek, bu yiizden biitiin -izm ve ideolojik yaklagim-
lar, giirin varh@im tehdit eden birer diigman unsur olarak
gorecektir.

Tiirk edebiyatinda en ¢ok Fuzuli, Baki, Seyh Galip ve
kendi devrinden Yahya Kemal, Ahmet Hagim, Necip Fazil
ve Ahmet Kutsi Tecer'i sevdigini ve onlardan etkilendigini
séyleyen sairin ¢ok saglam bir dil anlayisr varder. Dili sade
ve misra yapis: “Tirk guuruna intikal etmis™ ve “yiizyillanin
ugultusuyla dolmus, minisina, teldffuzuna ve gekline saadet
ve felaketlerimiz karismig, dokunsan ses verecek kadar canh,
annemiz, cocugumuz kadar bizden olan” kelimeler iizerine
kurulmugtur.

Sanatta, tabiiligi kendine diistur edinen Cahit Sitki, sun’i
imgelere ve ¢arpia olmak i¢in dili anlagilmaz kilmaya asla
itibar etmez. Onun esas gayesi, tabiilikte orijinal olam yaka-
lamaktir. Bu yoniiyle sairi, estetik misyonlu bir cehd adam
olarak kabul eder.

Siirlerinde en ¢ok yagsama sevgisi temini igler. Hayat; tek-
rar1 olmayan ve siirekli tikkenige, unutulusa akan bir altm
wrmak gibidir. Kendisi ile beraber insam da tiikenige gotiir-
mektedir. Bu kavrayrg, zimni olarak biraz da Batih poziti-
vistlerin etkisiyle, hayati, bir din gibi benimsemesine ve ona
baglanmasina vesile olur. Hep séylenen Baudelaire ve Batih
kaynaklarin etkileri yaninda &zellikle ilk dénem siirlerinde-
ki; korkulu bekleyisler, tenha sokaklar, gecede yankilanan
qighiklar, yalmz, kistirllmig ve kendisiyle hesaplagma icinde
hafakanlar geciren insan vb. gibi tematik séylemiyle sair, Ne-



cip Fazil'in agik etki alam igerisinde oldugunu gostermekte-
dir. Aym tematik yonelimin, iki farkl kaynaktan beslenmesi,
siirlerine bagh bagma bir deriniik katar.

Ik dénem siirlerine hakim olan kétiimser hava, yalmzhk
ve terk edilmiglik duygusu; kendi gahsi iislibunu bulmas,
yasamaya olan sevgi ve baghhginin artmasiyla, yerini, daha
mutedil bir ebedilegme arzusuna terk eder.

Cahit Sitki'min Diigten Giizel'e kadar olan siirlerinde is-
lenen énemli temalardan birisi de 6liim ve onun apansiz ge-
lebileceginden duyulan korkudur. Diigten Giizel'de; Cahgma
Bakanhgindaki mesai arkadas: Cavidan Hanim’a olan ilgisi,
ondaki 6liim korkusunu ve kétitmserlik duygusunu nispeten
azaltan bir panzehir gibidir. 4 Temmuz 1951 giinii evlilikle
taclanan bu iligki, yaklagik 2,5 yil siirer. Zira, gairin siirekli
s6z vermelerine ragmen bir tiirlii birakamadig: alkol bagim-
hiligy, bitin vilcudunu titketmis ve sonunda onun felg ol-
masina sebep olmugtur (18 Ocak 1954). Felg, sag taraftan
geldiginden gair konugma kabiliyetini yitirmis ve ezbere bil-
digi butiin giirleri hafizasindan silinmigtir

Varhgim, Tiirkce’nin ses varhigma adayan ve dili, biiyitk
bir maharetle kullanan saire yeniden Tiirkge 6gretme caba-
lan, onu yeniden hayata baglama gayretleri; tedavi igin gittigi
Viyana'da 12 Ekim 1956 giini; siirlerinde “Kus ugurtmayan
ejderha” olarak niteledigi ve stirekli kagmaya ¢aligtifs slime
kimsesiz, terk edilmis soguk bir hastahane odasinda yaka-
lanmasiyla son bulur.

1940-1950 kugag sairleri arasinda yer alan Cahit Sitks,
siirlerini genellikle hece vezniyle tichi, dortlii ve begli misra-
lardan kurulu bentler halinde yazmigtir. Kafiye drgiisii tam
ve saglamdir. Kelimeler onun diinyasma anlamindan ¢ok ses
degerleriyle girerler. Bu yiizden giirlerinde nagmeye déniigen
bir kelime ve misra anlayis1 hakimdir. Serbest tarzda yazdig
siirlerde bile bu akustik dengenin titizlikle gézetildigi dikkati
¢eker.
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Yaptigamuz dort bolimmlik incelemede: Birinci boliim;
belge ve bilgilere dayal saglikh bir biyografinin ¢ikariimas:-
na ve edebi kigiliginin olugumunu belirleyen etki kaynaklar-
nin tesbitine ayrimigtir.

Bunun icin aile fertleri ve yalkin dostlan ile gériigiilerek
-bazilarim eserde fazlaca veya hi¢ inceleme imkan: olmayan;
giir defteri, miisvedde giir ve yazilar, bulmaca denemeleri, fo-
tograflar vb.- pek ¢ok malzeme derlenmistir.

ikinci bolimde; giirlerinin yap1 ve tema yéniinden
incelenmesi esas alintmg ve daha &nceden kétiimserlik ve
élim gairi olarak takdim edilen Cahit Sitk'nin yagamaya
sonsuz bir agkla bagl, adeta yagama delisi bir insan oldugu
ve kétlimserliginin bu biiyitk agktan, basit, adi ve ani bir ay-
riligla kopma korkusundan kaynaklandi: tespit edilmistir.

Ugtincii bolismde; sairin sembol ve imge diinyasi incelen-
migtir. Caligmada en biiyiik stkint1 bu bsliim yazilirken ya-
sanmustir. Zira bu konulardaki kaynak ve metod eksikligi,
her edebiyat arastiricisinin kargilagacag baghca engeller ara-
sinda yer almaktadir. Bunun icin yerli ve yabana kaynaklar-
dan tarama ustili ile elde edilen bilgiler dogrultusunda yeni
degerlendirmeler yapilmigtir. Bu degerlendirmelere gore; si-
irlerinde sik¢a rastlanan ve ¢ok makbul sayilan yayilgan (the
expansive) imgeler, onun gergek siir kudretinin bir gésterge-
sidir. Ayrica radikal ve batik imgeleri sik¢a kullanmasi, Cahit
Sitkt'yr metafizik karakterli gairlere yaklagtirirsa da; tabii ve
acik sdyleyis itibariyle onlardan ayrihir. Bu konu, iizerinde
yeniden durulmak kaydiyla tiim edebiyat aragtincilaninin ilgi
ve tenkidine aciktir.

Dordiinci boliimde; Cahit Sitki'nm dil ve iislibu tze-
rinde durulmusg; gairin dili kavrama bicimi, kelime serveti,
msra ve ciimle yapisy, giir dilindeki sapmalar ve yinelemeler
belli iglevsel baghklar altinda incelenmigtir. Buradan hare-
ketle, Cahit Sitki'nin tabii ve saglam bir dil anlayigina msra
ve ciimle yapisina sahip oldugu ve konugma dilinin canl, di-



namik, renkili islibunu siir diline tagimaya gayret ettigi ve
bunu bagardig kanaatine variimigtir.

Galigmanin esasi, Cahit Sitk’'nin hayat1 ve siir diinyas:
tizerine kurulmug olmas: dolayisiyla, onun hikaye ve diger
¢aligmalan kapsam dis1 tutulmustur. Fakat Cahit Sitky, tes-
pit edilebilen 80 hikiyesi ve bu hikayelerdeki gerek estetik
kurgu, gerekse vak'a icad etme, tip ¢izme ve dili kullanma
gibi teknik konularda gosterdigi bagaridan &ttiri, Tirk hika-
yeciligi icinde pekala kendisine yer edinebilecek bir seviye-
ye sahiptir. Siirleri ile hikiyeleri arasinda, hayata bakig ac-
s1 yéniinden bir paralellik mevcut bulunan sairin bu yéni,
mistakil bir ¢aligma olarak mutlaka incelenmesi gereken bir
konudur.

Diger diiz yazilar ve incelemeler; sairin, edebi anlamda ne
kadar derin ve saglam bir kiiltiire sahip oldugunu géstere-
cek nitelikteki ¢alismalardir, Peyami Safa, Necip Fazil, Namik
Kemal vb. edipler hakkindaki yazilan, salim ve saglikhi bir
edebi birikimi yansitirlar.

Uzerinde durulmas: gereken énemli konulardan birisi de;
Cahit Sitki'nin o kadar ¢ok énem verdigi “punctitation”a dik-
kat edilmeden yaynlanan giirlerinin, defter ve diger el ya-
zilarindaki orijinal niishalanyla karsilagtirilarak yeniden ve
saghkl bir gekilde diizenlenmesi ve yayinlanmas: geregidir.
Zira Cahit Sitks, bir imla gairi olmasina ragmen, sonradan
yaymlanan giirlerinde hemen hemen bu konuya hi¢ dikkat
edilmedigi goriiliir.

Caligmanin sonug kismi, genel bir degerlendirme niteligi
tagimaktadar.

Kaynaklar, 6zellikle ulagabildigimiz makaleler itibariyle
bibliyografik bir deneme sayilmahdir. Belgeler, sairin yayin-
lanmamug giir, mektuplar ve kendi el yazis1 6rnekleriyle; oku-
dugu, ¢ahstiga kurumlarin argivlerinden temin edilen resmi
yazilar, bilgi formlan ve hizmet cetvellerinden olugmaktadur.
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Eser, yapilacak tenkitlere her zaman agik olacak ve kay-
da deger buldugumuz gériiglere, yeni baskilarda mutlaka yer
verilecektir.

Bitiin bu ¢aligmalary; émrini Tiirk¢e’nin ses varhginin
imkanlarim yoklamaya adayan Cahit Sitki'min amsma bir
vefa borcu saymak, benim i¢in biiyiik bir bahtiyarhik vesilesi
olacaktir.
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A. YAYINLANMAMIS $iiR VE MEKTUPLAR
1. iir

Yanlis Bilmesinler

Agaci agag bilirim,

Tap tas, ¢icegi ¢icek.

Fakat bilmem ki onlar beni bilirler mi?
Bilseler de insan mu bilirler?

Kuslar, kuglar,

Siz ki agaglara konarsiniz

Ve pencereme;

Siz ki yem yersiniz taglar tistiinde

Ve avucumda;

Sizin ki biittin sarkilarvmzda

Biraz ciceklerin kokusu

Biraz da benim nesem kederim var;
Siz sdyleseniz kuglar,

Bu agaca, bu taga, bu gicefe tamr rm beni?
Kendilerini diigindigiimdi

Fakat bir giin diigilnemeyecegimi
Anlatsanmiz onlara



2. MEKTUPLAR
A- Nihal Hanima Mektuplar

Mektup No: N. 1

18.2.1932
{(Not) Ablanm anneye olan mektubunu da zarf icine koyuyorum.

Sevgili Nihal'cigim,

Yagmur bekleyen basaklar gibi ruhum mektubunu bekliyordu.
Bir aydan beri hasretinle kaldigim mektubunu nasil okudugumu
bir tahayyiil edebilsen. Nedense insan sevdiklerinin yazilarina
diigkiin oluyor.

Simdi Begiktag'ta bir kahvenin bir kigesine ¢ekilmis sana
mektup yaziyorum. Etrefimda tavia sakartilan, “rzikalik
etme!” sesleri. Garsonun yeknesak ve o igreng sesi. Digarda ge-
gen otomobiller... Caddeleri sarsarak azametle resmigegit yapan
hurda kamyonlar. Can sesleri gibi miizik. Bir sada ¢tkaran zilleri-
ni dttiire ottiire mehabetle gegen tramvaylar, kaldinmdan gegen
insan, cegit cegit, boy boy kadinh erkekli, coluklu coguklu biitiin
bu mahgeri kalabalik icerisinde kabuguna ¢ekilmis bir bicek gibi
bu tenha kigede yapayalmzim. Ne beni dinleyecek candan bir
arkadagim, ne de ..\ Fakat yine sen varsin seker ablaagim. En
hiran gozyaslarm dindirmesini bilen, sen varsin. Sen biricik
ablaagim, senin gézlerindeki masumiyete, yiiziindeki 1s1ga, ta-
wirlanindaki samimilige, sesindeki ahenge inanmamak kabil mi?

Inan ki Nihalcigim, senin tesellinden bagka bir geye
inanmiyorum. Bazan diigiiniiyorum; Nigin yagsiyorum?..Cevabim
veremiyorum. Diigiinmek bile benim igin bir azap tegkil ediyor.
Inan ki; kinlan dizlerim tutmuyor. Herhalde bir sey bekliyorum
artik. S6hret mi? Belki! Bir sevgi mi?... Her halde ve muhakkak.
Fakat omriim biliyor musun nediri.. Zaman ne kadar uzun, ne
kadar sabirk olmak lézim!
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Karanliklarla kardeg
Bahtim bir tiirlii ateg
Almayan ¢akmak gibi.
Sabir nedir bana sor,
Zaman bir kugak gibi,
Sard sard bitmiyor!

Diigiin sekerim diigiin, her geyi ve herkesi kiskaniyorum. Ve
icimde bir ses bana:"Sen dogmayacaktin!” diyor. Evet Nihalcigim.
Evet ben dogmayacaktim! Yahut da bagka tiirlii dogacaktim. Fa-
kat heyhat... Is igten gemis... Aciz bir tevekkiille 6liimii bekle-
mekten bagka ¢are yok. Nigin etrafimda herkes mesut olsun da
ben olmayayim... Nigin herkes giil koklasin da ben giile hasret
kalayim. Allah var diyenlere bazen oyle kaziyorum kil.. Agabeyim
yine sagmalyor diyeceksin. Belki sekerim, belkil.. Fakat agabe-
yinin ne kadar mustarip oldugunu bir bilsen! Haykirmak istiyo-
rum. Giinkii herkes haykiriyor. Diigtin bir, sustugum anlarda bile
icimden isyan etmekteyim. Nasil ki, deniz satht durgun goriinir
de altinda miithis cereyanlar olur.

Sen bana ne kadar miisbet seylerden bahsediyorsan ben sana

o kadar menfi geyleri yaziyorum. Bu mektuplar sana layik degil
sekerim, Fakat kusura bakma. Acizin elinden ne gelir ki!. Herke-
sin iginde bir kasa vardir ve bu kasa doludur. Bunun icin herkes
icindekini kemal-i tehalliikle etrafindakilere gisteriyor. Acaba
ben nigin éyle yapmiyorum? Yahut yapamiyorum? Ciinkii Nihal-
cigim, ¢tinkil benim icimdeki kasa bombos, tamtalardir. Iste yega-
ne iimit, bir giin bu kasay: doldurabilmektir. Umit! Arttk dudak-
larim bile bu kelimeyi teldffuzdan zevk degil aci duyuyor. Digiin,
aynadaki aksimi, duvarda- ki golgemi bile kiskaryorum. Var
olanlarin yerinde olmay kafi bir saadet gibi telakki ediyorum;

Aynadaki aksim, golgem, bir de ben.

Var mudir yok mudur onlar sahiden!

Iglerinden biri gelse yerime,

Ben bir golge olsam yahut bir hayal,

Onlar gibi susuz, onlar gibi lal,



Olsa biitiin dmre bedel bir lahzam
Var goriinsem onlar gibi yok olsam!

Nihalcigim kusura bakma. Sana pagavradan bile berbat bir
mektup yazdim. Halbuki, ben her mektubumu sana bin ipek elbi-
se gibi giydirmek isterim. Heyhat!.. Bu mektupta ruhumu biitiin
ciplaklif, biitiin lekeleriyle sana gésterdim. Bu gplaklik ve bu
lekeler tistiinde esen asil ve ulvi rilzgan yalmz sen duyabilirsin..
Bu rtizgdr bir bora gibi estigi giin yeryiiziinde var oldugumun far-
kina varacaklar. Simdilik kozadaki bécek gibi yalmz kabugumun
icine ¢ekilmig kendi kendimi yiyorum.

Nihalcigim, bu mektup olmadi. Feryadimin kelimeler halin-
de dékiilen enkazindan baska birsey degildir. Bu enkaz éniinde
yasaracak gozlerini hasret ile 5perim.

C. Sitki imza
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B- Cavidan Hamim’a Mektuplar

Mektup No: C. 1
15.2.1949
Cavidan hanm,

Bu satirlar: sizce maliim bir goniil zarureti ile yazdigzm bil-
diginiz igin beni affedeceginizi umuyorum.

Soyleyeceklerimin ¢ogunu biliyorsunuz, ama yine séyleyece-
gim. Siz, bence, Tiirkiye'nin en dilber, en ince, en akillt, en hélden
bilir, bag taci edilmege en layik kizisimiz ve ben, bir seneden fazla
bir zamandan beri, sizi kulunuz kéleniz olurcasmna seviyorum.
Siz renklerden sarun tercih ediyorsunuz diye, basta giil olmak
lizere gigeklerin sart renkte olanlarina bayiliyorum. Siz kabak
tathsim seviyorsunuz diye gittigim lokantada bu tathdan varsa
iki li¢ porsiyon yedigim oluyor. Dairede ikide bir sizin odaya ge-
lip “Tiirkce Sozliik"e bakmam, kalemucu, igne, kurutma kdgdi
vesaire istemem, biitin bunlar hep sizi gormek, gézbebeklerimi
sizinle doldurmak icin icad edilmis vesilelerdir. Siz dairede olma-
digimz giinler caligmann hichir tadi yok. Sizi benden ayirdign icin
cumartesi égleden sonralara, pazarlara, bayram ve tatil ginleri-
ne fena halde kiziyorum. Yazin iki ay izinli gittiginizde neler cek-
tigimi bir ben bilirim, bir Allah bilir. Ne yapayim, sizsiz edemiyo-
rum. Bir senelik bir imtihandan sonra, agkumin biyikliigiinden
ve bana biraz olsun itimat ettifiniz vehminden cesaret alarak,
diinyamn en sevdal: elini uzatip, sizden karim olmaga muvafa-
katinizi rica ediyorum. Beni tantyacagimz kadar taniyorsunuz.
Notunuzun ne oldugunu bilmiyorum. Biraz olsun hosunuza git-
mek, tarafinzdan begenilmek gibi harika bir talihim varsa, bu
sevdal ve anlayish eli geri itmezseniz, haywrhsiyla su zamansiz
dig hikdyesi bitsin, mart iginde sizi ailenizden istetecegim. Fakat
sizin bana gimdiden evet demeniz lazim; éyle ki, anarm babam
emniyetle seferber edebileyim! Anam babam dedim, hamdolsun
ikisi de sagdir; ailem Diyarbakirin en eski, tamnmug, hali vakti



yerinde ailelerinden biridir. Babam, ben evleneyim diye, Anka-
rada bana bir ev yaptiriyor. Agustosta ev bitecek. O zamana ka-
dar bu meseleyi yani evlenme meselesini halletmem liazim. Ben
¢ocuk degilim, zorla giizellik olmayacagm ezbere bilirim; fakat,
goniil bu, sizi sectim. Ama kabul veya reddetmek Sultarim elin-
dedir. Cok tabiidir ki siz de kocamz olmaga talip olan adamda
benim sizde arayip buldugum seyleri ve belki de daha fazlasim
arar ve bulmak istersiniz. Bunun i¢in, cevabimzin, lehimde veya
aleyhimde olsun, sizden bekledigim incelikte olacagina eminim.

Génliiniiz ve aklmiz bu ige evet diyebilirse, hayatumda kurup
kuracagim en giizel hayal gerceklesmis olur; siz de, kadrinizi, kty-
metinizi bilecek, bir séziiniizii iki etmeyecek, dairede calismamza
asla raz1 olmayacak, muhabetli ve miisadenizle, dikkatli, ince ve
anlayigh bir koca segtiginize emin olabilirsiniz. Cevabimz menfi
oldugu takdirde, bu meselenin tamamen aramzda kalmasim rica
edecegim.

Gelgelelim, ben timitliyim, ¢iinkii ok seviyorum. Diinyanmn
en makbul heyecar ve sabirsizhig igindeyim. Sultammn ferma-
nim bekliyorum. Hasret ve timit hézinesi sevgilerle.

C. S. Tarana
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Mektup No: C. 2
2.9.1949

Cavidanim,

Cavidarmm diyorum, ciinkii seven adamin sevdigini benimse-
mesinden daha tabii bir sey yoktur. Hamimhk babinda ise bence
hammlar hanumistmz. Evet, igte bu hanimlar hammimn agkim
ve teklifimi reddettigi giinden bu yana tam alt1 ay gegti. Nasil
yandigum, sikildigin, somnambil gibi yasadigum yakindan gé-
riiyorsun. Stiphesiz bu ildnihaye biyle gidemez. Sabrin ve taham-
miiliin de bir haddi vardir. Irademi bir ordu gibi en son nefesine
kadar seferber ettigim icin ayakta durabiliyorum, yoksa ¢oktan
yataklara dilsmem, hatta Gteki diinyay boylamam lazim gelirdi;
zaten marttan beri ne istahum yerinde, ne rahat uyuyabiliyorum,
ne de yasamaktan bir tad aldigim var. Oyle saniyorum ki beni im-
tihan ediyorsun, seni gercekten ve istedigin sekilde sevip sevme-
digimi anlamak arzusundasin. Ben imtihanda kazandigima emi-
nim, ¢tinkii bilgilerin en esashst olan agkla miicehhezim. Bir ki-
zin, boyle hayati bir teklif karsisinda yoktan evet diyemiyecegini
de anltyor ve takdir ediyorum. O halde, 1.3.1949 tarihli kisactk
mektuptaki red cevabt benim boyumun kisaligandan, diglerimin
takmaligindan, yizimiin karma karigtkhgandan falan ileri geli-
yorsa, mesele yoktur; bu takdirde 1srar etmem ve edemem, talihi-
me kiiser otururum: Fakat o red cevabr bu saydigim kifayetsizlik-
leri cocukga ve gitliing geyler telakki edecek kadar kamil bir lazin
hakiki cevabr ise, keméle ermis o harim kizumizdan red cevabinin
unsurlartm bana bildirmesini, beni kendisine nicin laytk gérme-
digini agiklamasim rica edecegim. Meseld igkime kaziyorsundur,
iyi ama buna sebebiyet veren sen degil misin? Sen emin degil mi-
sin ki bana gunu yap bunu yapma diye emir versen itaat ederim?
Higbir soziinden digant gtkmayacagim bilmiyor musun? Benim
i¢cin hava kadar, ekmek kadar, su kadar lazim oldugunu, sensiz
edemedigimi bildigin halde, beni bu kadar iizmene verdigim, ve-
rebildigim tek ménd, demin de séyledigim gibi beni imtihana ¢ek-
mek ihtiyacindan ileri gelse gerek. Sahiden boyle ise, eteklerine



kapamp ayaklarim peyim, benim diinyalar degerindeki giizel
dgretmenim, yetigir beni terlettin, goriiyorsun ki dersimi biliyo-
rum; ver tam numaray, su rezalet bekarlik hayatindan rahatina
ve huzuruna susadigim evlilik hayatina geceyim. Haksiz miyim?
Sevilmege layik bir ¢ocuk degil miyim? Sana vurulmakla, seni
segmekle hayatimin en isabetli hare(ke)tini yaptigrma eminim.
Haydi Cavidamam benim, bir tanem, hammlar hantm karim be-
nim, ver su elini; daha fazla vakit kaybetmeden halledelim gu igi.
Ne olursun Cavidan, génliinii ve kafam bir daha yokla, ginliinde
de kafanda da miittefiklerim bulunduguna eminim. Riiyalarimda
hep beraberken hayatta nigin beraber olmayahm? Yazik olmaz
mi? Bu sefer beni kirmayacagina emin olarak miijdeli mektubunu
bekliyorum.

Kulun kolen bildigin
C. S. Tarana
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Mektup No: C. 3
25.5.1950

Camm geker Cavidamm,

Mektubunu aldim. Bu ates de nereden ¢ikt1? Bugiin de gele-
miyecegine tabii iiziildiim. Halbuki bugiin yiiziiklerin ahinmasi-
m tembih etmigti annem. Neyse sen iyi ol da gerisi kolay. Biraz
sonra size gelecektim, madem gelme diyorsun gelmem. Fakat seni
goremeden duramiyacagima gére, yine onbirde ve akgam dortte
pencerede bulun. Bana dyle geliyor ki senin bagka yonden bir si-
kintin var. “Her seyin basi agkimiz” oldugunu unutma. Oyle bir
gorecegim geldi ki seni, yarin iple cekecegiim. Doya doya kucaklar,
acil afiyetler dilerim hayatim benim.

C.S. Tarana
Imza



Mektup No: C. 4
7.6.1950

Arkandan kogtum, seslendim. Cevap vermedin.
Nasil titredigimi bir bilsen! Umidim yarinda.

Her geyim Cavidarmim,

Istedigin gibi yumugak bir mektup yazéim, génderiyorum,
babana verir veya verdirirsin. Daireye gelmemen senin de ¢ok
tizaldigini gosteriyor. Bense zor duruyorum ayakta. Intihar-
dan baglayarak en delice hareketleri yapmaya miisait bir haleti
ruhiye icindeyim. Cok tepki uyandiracak bir feldketin dnlenmesi
isteniyorsa ona gire hareket edilsin. frademi ve sabrimiyanin sen
daireye gelecegin saate kadar ayakta tutacagim. Miijde ile gel-
melisin. Agk, insanlik, namuskarltk bunu emrediyor. Babarun bu
imtihanda muvaffak olmas: lazim. Yalrz ikimizin degil, iki aile-
nin yani ikiyiize yakin kimsenin mukadderat: bahis mevzuudur.
Séylemesi benden.

Sensiz bir hayatin benim i¢in hicbir cazibesi olamiyacaghm bi-
liyorsun. Askim gibi iimidim de sendedir.
Ortalihin allak bullak olmasina mani olunmastu ehem-

miyetle rica ederim. Yarina kadar bekliyecegim. Gézlerinden,
yanaklarindan éperim.

C. S. Tarana
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Mektup No: C. 5
10.6.1950

Camdarnim, tek sevdigim,

Havaynan, ekmeknen, suynan bir tuttugum/!

Iki giindiir meraktan catlayacagim. Hastalanmg olmandan
korkuyorum, icim eziliyor. Uzme kendini, metin ol. Biitiin bii-
yiik asklar bu gibi engellerle karsilasir. Metin ve sabirh olacagz.
Sevenlerin ne kadar kuvvetli olduklarim gisterecegiz. Sizde ne
var ne yok? Neler oluyor? Her zamanki gibi iimitliyim; sen de
tmitli ol. Bana olan sevgin ve itimadin devam etsin! Seni iizecek
highir sey yapmiyacagim. Iradem, sagduyum, sabrum, hepsi ask-
min emrindedir. Goziimde her seyin bagi senin sagh@indir. Gerisi
nasilsa halledilir. Oyle ézledim ki seni, goziimde tiituyorsun. Bu
giin de dirtte pencereye ¢ik, hasretimi dindireyim. Sthhatin ve
olan biten bir geyler yaz. Bugiinlerin acistm gtkannz. Biitiin bir
omiir kucaklamaya doyamiyaca@im Cavidanim benim.

C. S. Tarana



Mektup No: C. 6
12.6.1950
- Bu akgsam da yedide pencerede ol-

Yalniz benim Cavidanim,

Hep senin merakindaytm. Nasil oldun? Ingallah daha iyisin-
dir. Simdilik tek diisiincem senin bir an énce iyilesmendir. An-
nemler diin gece gittiler. Annem de Hilal de ¢ok ¢ok gozlerinden
8ptiiler. Diigiiiniimiize geleceklerini vadettiler. Babam da ¢arsam-
ba akgam Diyarbakir'dan gelip; burada birkag giin kalacak.

Benim akhum fikrin sende. Yarin daireye gelebilecek misin?
Gelmege ¢alis, ne olursun? Ne halde oldugumu bir bilsen! Bir
haber ugursan bari! Daireye gelemedigin her giin saat 11de ve
4'de pencereye ¢ik, uzaktan bile olsa seni girerek biraz miiteselli
olaymm. Aman Cavidamm, kendini sakin ye'se kaptirma. Saade-
timize kimse mani olamiyacaktir. Rastgele her tarafindan bin bir
hasretle Gper, tath bir haberini beklerim canim benim.

ICAHiT SITKI TARANCI
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Mektup No: C. 7
6.7.1950
(Not) Doymadim, uzat dudaklarmm koparirca-
sma -mecazi- Opeyim, camm karum, karicigim
benim. Yarin muhakkak gel. Sensiz Cahit canh
cenazeden bagka bir gey degildir. Gel yagat beni,
sultant giliim!

Hayatrm Cavidanim,

Gegmis olsun. Aman kendine iyi bak. Miimkiin olsa da senin
yerine ben hasta olsam ve sen daima saghklar icinde olsan! Diin
dort matinesinde anneni gérdiim, insallah olacak dedi, diinyalar
benim oldu. Sikranla ellerinden éptigimii séyle. Yagasin anne-
ler! Annemde son mektubunda seni soruyor ve gézlerinden 8pii-
yor. Dairede yerin ¢ok belli oluyor. Nasil meliil mahzun dolagtt-
gvm bir gérsen! Sensizlige ahganuyorum. Tek ve gahane iptilam
oldun. Cok ézledim seni ¢ok. Iyilesmis oldugunu tahmin ediyo-
rum. Yarin gel ve beni sensizlik acistndan kurtar. Dort matinesi-
ni ihmal etme. Miisaade edecegin her yerinden doymamacasina
dper, oper, operim. Kollarim boynumda farzederek dudaklarinm
balim emiyorum. Camm gekerim, ne tathsm! Padisahin aradign
bahtiyar adam benim. Sen de benim ruhum, camm, hayatim, her
seyimsin.

C.S. Tarana

Imza



Mektup No: C. 8
19.7.7.1950
Hayatimin Hayat: Cavidamm,

Cumartesi giinti haber vermeden gitmene son derece iiziil-
diim. Sebebini derhal anladim. Hakkt Bey konugmamiz: sana
yanhg aksettirmis olacaktir. Ben aynen dedim ki, “Ben zaten i¢-
kiyi biraktim. Fakat bir ziyafette, bir merasimde insan mechur
olursa bir iki kadeh bir sey icer. Ben de, bana verilen sizde durul-
madign igin iki defa ikiser kadeh ictimse bu parti teessiirdendir.
Yoksa icki denen sey itiyatlarumin disinda kalmigtir” Iste bunlan
soyledim. Yoksa séziimden donmeyi aklima bile getirmem. Ister-
sen dugiiniimiizde sthhatimize ve saadetimize kadeh kaldiranla-
ra birer yudum su ile mukabele ederiz. Benim igin hava hog. Be-
nim biitiin istedigim, senin hoguma gitmeyen geyi yapmamaktr,
¢tinkil ancak bu surette mesut olacagima kanaat getirdigimi ga-
yet iyi bilirsin. Senin Gziilmils oldugunu digindiik¢e daha fazla
tiziiliiyorum. Bayram burnumdan geldi. Hog zaten sensiz bayram
olmaz ki. Geceleri nasil agladigum bir gérsen, yiiregin bin parca
olur; bana reva gériilen iskence seni isyana sevkeder. Sen de be-
ni anlamazsan bana bu diinyadan ¢ekip gitmek, sana da ara sira
kabrime cicek getirmek diiger. Bizimkiler bayramda size geldiler,
fakat bulamayip kart birakmuglar. Cavidanim, kurbarin olayim,
yetisir. Farkinda olmadan kendi kendimize kastediyoruz. Sunun
surasinda ii¢ beg giinlitk fani bir mriimiiz var, bunu kendimize
zehir etmiyelim. Birbirimizi yeter derecede tamdik, benim icin ne
oldugunu biliyorsun. Ayaklarina kapanarak yalvarinm, iskence-
ni uzatma, kiymig olacaksin. Dairede beklerim; giinlitk tavafir
muntazaman yaptyorum; fakat géremiyorum. Beni senden mah-
rum etme. Gézyaglariyle kucaklar, dairede benim halimi digii-
nerek gelip gériin rica ederim. Camm kariagim benim. Kulun,
kolen, kopegin:

C. Sttha Taranc

fc'AHIT SITKI TARANCI
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Mektup No: C. 9
20.7.1950
Ruhum Cavidanim,

Mektubunu gimdi aldim. Nasil titreyerek okudugumu tah-
min edersin. Kag kere sdyledim, karsima sen gkmasaydin, bu
ask olmasayd, gene ickiyi birakacaktim, ¢iinkii artik dokunmaga
baglamigtr. Sen karsima ¢ikinca, basimin ¢aresini sende bulaca-
gima kanaat getirecek kadar sana can evimden vurulunca bu igi
tacil ettim, sen de pek hakl olarak bu gart: kosunca, biisbiitiin
hizlandirdim. Arada birkag defa fire verdimse, bunu da itiyat de-
Zistirmenin ilk zamanlarina mahsus ve teessilrden miitevellit bir
irade za(a)fi olarak kabul et ve affet. Affet beni Cavidanim, go-
zlimde dtinyanin en paha bigilmez miicevheri olan o giizel bagin
icin yemin ediyorum, mezara girecegim giine kadar agzima alkol
narmna tek damla bir mdye koymiyacagim. Seni bana kaybetti-
recek bir seye ve esasen nefret ettigim bir geye nasil iltifat ede-
rim? Hig buna imkdn var m1? Bu meseleyi bigakla kesilmiggesine
hallolmug kabul et. Bu hikdye, askimzin selémeti icin artik ve
ebediyyen bitmigtir.

Tamam, degil mi?

Nasul gorecegim geldi seni! Yarindan itibaren 11 ve 4 matine-
lerinden beni mahzun yollama. Arasira da daireye gel, diinyalan
benim eden o giizelim giiltigiinle beni gad et. Sen bana iimit ve-
riyorsan kiyamete kadar sabretmesi benden. Ben sensiz ne ya-
parim bu diinyada? Ne olursun, beni yalmz birakma, seni nasil,
ne tiirlii sevdigimi biliyorsun. Sev beni, emin ol ki sevilmege layik
bir ¢ocugum. Nisan, nikdh senin tensip ettigin miiddetce gecik-
sin, ziyaru yok, beklerim, yeter ki beni sevesin! Sev beni buna gok
ihtiyacim var.

Bu mektubu Nermin'le yolluyorum. Yarin miimkiinse daireye
gel, 11 ve 4 bayramlarimda yiiziimii giildiir. Seni seven Cahid'e
itimat et. Biriken bir hasretle gozlerinden operim.

Senin C, Sitkt Tarana.



Mektup No: C. 10
11.8.1850

Carn Cavidamm,

Gelecegini vadettigin halde evvelki giin de gelmedin, diin de
goriinmedin. Hasta nusin, kendini 6zletmek i¢in mi béyle yapiyor-
sun? Hakikati bilmiyorum ki. Beni karanliklar icinde birakmaga,
yemekten, uykudan kesmege bilmem ki neden liizum goriiyor-
sun? Sen boyle yaptik¢a dairede caligamiyorum da. Annenin bagt
icin, yapma béyle seyler, seni boylesine seven bir cocugu bu kadar
iizmege nasil gonliin razi oluyor? Zalim olmak yakistr mi sana?
Cabuk gel, gelmezsen bir fenalik gegirecegimden korkuyorum. Sa-
birsizhkla beklemekteyim. Her yerinden binlerce defa........

C. Sitka Tarana

[CAHiT SITKI TARANCI
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Mektup No: C. 11
16.8.1850
Vefakér Cavidanm,

Hakikaten sokaga ¢ikamayacak kadar hasta olduguna
hitkmetmek icap ediyor. Tabit buna daha ¢ok carum sikildr. Sa-
kin saka derken is ciddiye binmis olmasin? Aman, Allah gister-
mesin. Sthhatinden herkesten énce beni haberdar etmen ldzim
geldigini unutmayasin diye hatirlatiyorum. Neyleyim, diinyada
en ¢ok sevdigim sensin, iki adimlik yerde oturuyorsun, kahrolast
ddetler yiiziinden gelip seni yokhyarmiyorum. Bir de kizma dersin;
kizmak ne kelime, ifrit oluyorum ifrit. Fakat bilmelisin ki, sth-
hatinden rapor alma iginden beni giinii giiniine haberdar etmek
vazifendir; vefakdrlik sende itiyat haline gelmeli ki bu agka layik
oldugu ehemmiyeti verdigine higbir giiphe bulutu olmadan inana-
yim ve igim rahat etsin!

La Familia'yt buldum, ginderiyorum. Bugiinkii Ulus’ta kiralik
bir daire vardr: Fevzi Cakmak sokak, 25 no'lu pempe apartman-
da iki oda bir hol. Ogleyin ugradim, kapict yoktu, aksama tekrar
ugrayacagim.

Bilete ancak amorti qiktr. Ona da eyvallah! Bize her seyden
once saghk lazimdrr. Asil servet ve devlet odur. Bu sabah Kamil'le
selamlagtik, tabif utandigim igin durup konusamadim. Bu gayri
tabii vaziyete sebebiyet verenlerin Allah belasim versin.

Senin igin bensizligin ne oldugun bilmiyorum, zira hic
soylemedin; fakat benim i¢in sensizligin cehennem azabi oldugu-
nu biliyorsun, zira soyleye soyleye dilimde tiiy bitti.

Her ne suretle olursa olsun, yarin seni gérmeliyim, goster
bakalim vefakdrhgim. Sarmas dolag olacagumz giinii nasil bek-
ledigimi, her gece aglamaktan sirsiklam ettigim yastifima sor, o
séylesin. Her yerinden milyonlarca defa...

C. Sitk: Tarana



C.11% Ek
17.8.1950
Cavidan,

Bu mektubu diin yazdim, fakat adam bulup da gindereme-
dim. Nasilsm? Ingallah gikacak haldesin. Merakindayim. Saat
on birde gtkmaga gayret et. $ayet gkamazsan pencerede gériin
ve vaziyetten muhakkak surette beni haberdar et. Vefa kraligesi
oldugunu goster. Hasretle her tarafindan dperim.

C.S. Tarana

[CARIT SITKI TARANCI
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Mektup No: C. 12
8.5.1952 - Ankara

Cavidamm, camim kariagm,

Beni bdyle yalmz, boyle oksiiz, boyle diinyasim gasirmig
olarak birakip gitmek nerden aklina geldi? Buna ben nasil razi
olabildim? Annemi ve babarm meger ¢ok seviyormugum, onlarin
hatin igin bu aynliga katlanmag giize aldim. Fakat senden ay-
nilmak kolay degilmig! Istasyonda pek farkina varamadim, daha
dogrusu gercekten gittigine pek inanamaduim, pek giizel kwrdigin
uzere bir muziplik yaptyormugum gibi geldi bana. Aksama kadar
bu vehim i¢inde kararsiz kaldim. Daireden gikip eve geldigimde
bulacagima emindim. Mutfaga baktim yok. Belki yatak odasinda
diye oraya baktim yok, belki arka odada iitii yapiyor dedim yok,
belki de salonu yeni bir tertibe sokuyor iimidiyle oraya da baktim
yok. Yoktur Cavidanim, nerde aradimsa yoktur. Bu yokluk bilhas-
sa gece yatakta cok aci oldu. Sag kolum bogluklarda kald:. Yatag
igneli begik sandim, uyuyamadim, havada bir stkintt vard, ad:
sensizlik. Kafir, sana olan iptilaim yamnda sigaramn, rakimn
esamsi mi okunur? Her geyden énce sen!

Tek tesellim orada rahat edecegin, stkilmayacagn dilsuncesi-
dir. Anneyi bilirsin. Babay da tantyinca sevecegiine eminim. Seni
her hususta agw, aziz tutacaklarina gilphem yoktur. Bensiz de
olsa giizel gtinler gecirmeni dilerim.

Telefon iyi hos, amma rahat konusulmuyor. Memnun oldugu-
nu sesinin tonundan anladim. Keyfimden ugtum tabii. Handan
bugtin telefon etti. Anne seni merak etmis. Yarin ogleyin ugrar,
nonog anneyi sevindiririm.

Beni merak etme. Muallakta olan igleri yarin halledecegim.
Sen gelinceye kadar ayriliktan bagka derdim olamaz. Hepsinin
ellerinden, gozlerinden per, seni de hasretle kucaklar, mektubu-
nu beklerim.

Cahit Sitki

Imza



C.12’ye Ek:

Daireden havadis. Diin Vahdi Bey kuzum odaya geldi, soz
ararmzda, Nermin'in 175 liraya terfi ettigini soyledi. Cok mem-
nun oldum. Bugtin de koridorda Mukaddere ile karsilagtik. Allah
kavugtursun dedi. Ne zaman dinecegini sordu ve bana sabirlar
diledi. Bu akgam da Bedyri ile tavla oynadik, bir paket sigara ka-
zandim. '

Bu sabah hava gayet giizeldi. Ogleden sonra dolu yagd:. Elan
hava kapahdir, Yemeklerde Nihal Abladayim ogleleri de Buket te.
Ziraat Bankasi igin yarm Hasan Polatkan’ girecegim. Mobilyac
da telefon etti. Bu igi halletmek mecburiyeti var.

Daha baska imkénlar da aramaktayim, Bakalim artik sen
orada keyfine bak. Diin kitabim iigiincil baskisindan geldi. Cok
hoguma gitti. Bir tane Hilél ile Mehmet'e génderecegim.

Yeni ve giizel bir tirag makinesi aldim. Tabif sayende. Sen de
elin degdikce beni mektupsuz birakma. Biitiin istedigim orada ra-
hat etmendir. Diyarbakir yemeklerini dgrenirsen iyi olur. Nuriye
tatlisina bayilacagina gére égrenmek isteyecegin de tabiidir.

Hog benim tatliya ihtiyacim yok ya, sen varsin. Ama simdi
yoksun ki. Az sonra, yatakta kime sanllacagim? Kéfirest seni,
allem ettin kallem ettin gene beni sensiz biraktin. Sana séyli-
yorum, sen o kadar igimdesin ki. Diyarbakir da olduguna milyon
tane gahit ister.

Yatakta da seni bulacagima eminim. Zor bulursun diyeceksin.
Bilinmez, gergekten daha gergek hayaller vardir.

Simdi Nihal abla cagiredr. Sesini, o diinyarun beni mest eden
sesini bir kerre daha duydum. Ne giizel, ne muhabbetli, ne saha-
ne konuguyorsun! Seninle gégsiim kabaryor.

Yann anneye gidecegim. Hepsini anlatrim. Funda’yda se-
nin yerine doya doya éperim. Siirleri yazmaya degil diiginmege
baglacdim. Gerisi kendiliginden gelir. Kalemin ucu ¢ok takihyor.
Yarin erken kalkmak lézim. Miisadenle. Canim benim, her geyim,
giizel giizel eglendikten sonra rahat ve deliksiz bir uyku ¢cek. Allah
benim yardimam olsun. Haydi sekerim, seni bekliyorum, Yann
daireye yetismek lazim. Seni doya doya kucaklayacagim giinii
iple gekiyorum.,

‘CAHIT SITKI TARANCI
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Mektup No: C. 13
11.5.1952

Annenin babammn ellerinden éperim. Yildiz'a, Hilale,
Mehmet Beye selamlar. Yimaz, Ferda ve Nazlimn
gozlerinden operim. Mektubunu bekliyorum.

Hayatimm méanast kanagim,

Nasil ézledim seni anlatamam! Hep géziimiin oniindesin. Her
baktigim yerde seni gériiyorum. Digardaki manzaraya oldugu ka-
dar icerdeki egyaya da muhtelif pozlariyla hayalin sinmis. Géziim-
de diinya senden ibaret. Her hdlin ayri ayri ezberimde. Bir tanesi
bile beni mestetmege yeter, ama burada degilsin ki! Arada dyle
zalim bir mesafe var ki! Yirmi yagimda degilim ki hayal ile kann
doyurayim. Beni kandiracak, susuzlugumu giderecek sey hayal
degil “gercektir. yani senin yamimda, kollarnimda, koynumda olu-
sundur. Yarnmda sen olmazsan, kollarim boglukta kalirsa, koy-
numda senin sicakligim, yumugakhgim, tathhgn duyamazsam
tut beni pencereden agag at, o kadar ise yaramaz, méndsiz bir
adam oluyorum. Bu ti¢-beg gilnlitk ayrilik bana sensiz edemiyece-
gimi oyle bir égretti kil Bundan sonra zor ginderirim seni yalmz.
Yoo, yagma yok. Anneye de yazdim, aybagindan evvel ginderme-
lerini rica ettim. Zaten on beg yirmi giin de kéfidir sanirim. Basta
anne ve hala olmak tizere, hepsine kendini sevdirecegine eminim.
Zaten Diyarbakir'a gidisinde bir fétih edast vardi. Diigiin gecesi
pek eglenmis olmalisimz, zira saz sesleri telefonda bile duyulu-
yordu. Kim bilir sana ne iltifatlar etmislerdir! Karsilamg torenini
ve daha sonrasim tabii mektubunda uzun uzun anlatirsin. Sak
veya garsambadan evvel mektubunu alabilecegimi zannetmiyo-
rum. Mektubunu aldigimda ne kadar mesut olacagimi gimdiden
hayal etmege bagladim bile. Beni sorarsan iyiyim. Emirlerine ve
tavsiyelerine gore hareket ediyorum. Baska tiirlii olabilir mi ki?
Evin butan mandst ve giizelligi seninleymis! Sensiz hichir esya-
min kiymeti yok. Zaten yatak odasindan mutfaga kadar hepsin-
de sensizligin hilzniinii gériiyorum. Oyle ya, o muhtesem yatag,



masasinda bu mektubu yazdigim holii, maviler diyan salonu., ilh
.. honore eden hep sendin. Bir an evvel dén de eve hayat gelsin,
yiiziim giilsiin, yasadifnmin farkina varayim. Pergem(b)e aksami
telefonda konugtugumuzu ertesi giin anneye miijdeledim. Tren
seni biraz tutmugsa da gene de rahat gittigini, iyi oldugunu duy-
mak anneye ¢ok sevindirdi. Bugiin de baba, anne, Handan gel-
diler. Verandada oturduk, konusmanin mihverini tabii sen tegkil
ediyordun. Oguz'dan diin mektup almuglar, iyiymis. Keza cuma
sabaht yani ilk mektubumu tayyare rotasina yetistirdigim sabah
tabii daireye de erken gittim. Bizim Bakanligin orada Hakk: Bey
arkamdan seslendi. Durdum. Ayak iistii biraz konugstuk. Seni sor-
du. Diin gece telefonla konugtugumuzu séyledim, ¢ok memnun
oldu, seldamlari var.

Ben dgle yemeklerinde Buket teyim. Aksamlar: da Nihdl Abla
brrakmiyor. Bugiin saat on birde Kamran'la ben Edip Beye ug-
ramaga gittik. Remziye Abla 6gle yemegine birakmadi. Nihél'le
Riiya'y: da telefonla cagird:.

Carum, tatim benim, sen orada rahatina ve keyfine bak.
Fakat ikametini de fazla uzatma, zira ben burada sensiz heldk

olmaktayim. Banka igini ancak bu hafta halledebilecegim. Ah bu.

para stkintist olmasa!

Uzat yanagim nonos séyle doya doya dpeyim. Saat on bir.
Hemen yatayim, yann erken kalkip mektubu tayyare postasina
yetigtirebileyim. Yatakta sen niyetine yastifima sanliyorum. Ga-
buk gel de hayatumizda yeni bir devre baglasin. Gézlerinden, ya-
naklanndan, kasindan doymamacasina éperim.

C. S. Tarana
Imza
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Mektup No: C. 14
19.5.1952

(Not) Annemin, babamn ellerinden, Yildiz,
Yilmaz ve cocuklarin gézlerinden dperim.

Her an goziimde tiiten kariagim,

Cumartesi akgarm benden evvel davrandin, sen agtin telefo-
nu. Sah ekspresi ile gelmene pek sevindim. Sayet bir hafta daha
kalman icinisrar ederlerse kalirsin, ne yapahm katlaniriz. Benim
sana buradan verecegim havadis banka igidir. Hallettim. Aldigim
495 liramn yani 485 liranin 335 lirasint Ziraat Bankasina yat:-
rarak o hesab1 temizledim. Yiiz de mobilyaciya verdim. Geriye ka-
lan elli liraran yirmi lirast da senden sonra elden aldigaim borglara
gitti. Mobilyactya koltuk ile raflart ismarlamak istedim, bizim
kadifeden maalesef yokmusg. Artik sen geldikten sonra miinasip
bir sey dugiinilriiz. Diin hep yagmur yagdi, hi¢ akmadim. Bu
sabah uyaranca baktim hava agacaga benziyor, hemen telefonla
saati sordum, yediyi on geciyormusg. Bugiinkii ucaga yetigtirmek
igin acele ve kisa yaziyorum. Ogle yemegine Hakka Bey ¢agrmis-
ti, cok hoguma gitti. Artik gel nonogsum. Sensiz goriinmez fakat
aa act duydugum bu periganligim var. Gézlerinden, yanaklarmn-
dan doyasiya dper, yolunu beklerim.

C. Sitky Taranc
Imza



B. EL YAZILARINDAN ORNEKLER

Cavidan Hamnia Yapilan Evienme Teklifini Kceren Mektup, s.1-4
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T.C.
GALATASARAY ONIVERSITESI
Galatesaray Lisasl

MOdIrog0

Say 18.30.2, G50, 0. 6L 00.00-570/ 93 01s7r1598
KonuiCahit Sxtky TARARCI.

freini maxah,

114%: Ramagon KORKMAZ'in 18.06,1996 tarinii dilekgesi.

1106, . molu Cahit Satka TARANCI Lisemizde okumug 1931l yrlinda
mazun vlmugtur.

Bu yazimiz dilekge sahibine istalji izerine verllmistir,

ACRES: stikdiel Cudl, Mio; 263 90080 Beyoliiu ISTANBIR. T :0212.249.11.00-0
N Fax :0212, 252350

BELGE NO: 2 (Galatasaray Lisesl MIdSrit'}finta Yann)

Belge No.: 2 (Galatasaray Lisesi Miidiirliigiiniin Yazis1)



ANADOLU AJANSI
GEHEL mODORLOGO

fayt ¢ 11.06,1996

Sayin Yerd Dog.Dr Ramazan KORKMAZ
Firet Onivetsitesi Fen Edabiyat

Fakoltesi
ELAZIG
Merhm Cahit Sk TARANCI,

1326 Diyarbalur éogumbudar. Diyarbakish pirig fubrikatbrd-Sula
TARANCI ve Arife TARANC[’m alts gocuundan biridic, fkokuln
Diyabakr’da orta ve lise tubsilini Istanbul Gatatasaray Lisesi’nde tamam-
lamster. DOzgln Fravsizca tercOmeosi ve yazmast saycsinde 1931 yiwmdan
itibaren gegitli gazete ve dergilerdomuherrislik yapmugtie. 1933 ythinda
giir mecnua “Omrdde Sukut” adh escrind yszmgtyr, 1938 nilt sontnda
Panis’e giderek orada Sciences Politiques’e girdi. Okuls biticmesine a2
bir zaman kala Frania’mn yenilgiys ugramast nedeniyle Thrkiye'ye din-
ek zarunda kalmigtr. Bu amdayadﬂcsubsy olerek nsleddifini tarmamla~
lamstir, Askerfik gbrevinden sonra Istanbut Cagaloflu birinci ortacknlunda
yurdiinet Sfretmentil yapmugte. Bu gheevinden aynilmea 08.12.1944 yrfinda
Anadolu Ajans’nde mittercim olarak greve baglayip, bir stive bu gesvine

dovum ctmiglic.

AliOZAS]
Persons¥

Anadoln Alame: Ganel HMAdaclagh
Vonmoll Sokak Ne.27  0G4298shhiys-ANKARA
Teol2, [35XE 231 1000 Foks & £312] 231 24 YA7Y Taloka 2 410843107

Belge No.: 3 (Anadolu Ajanst Genel Miidiirliigiiniin Yazis1)
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MANSULLERE
orist ANKARA, vuoonseeorsssssassirirseon

Sans 8Z: @alidt 3xtka, Feranca
Dosye o 7 [ hokinde.

Soyan Abmot Handd_fanprnar
Mora; Killetvekild

" Sehirx

Bir iy verilmesi igin ‘Ofisimize bagvuran Solit
Syt Eoreng... kendisi haklonds hilgi shnabi- -
lecek kimseler arnsmda sizi de g8stermistin,

Yukarida ismi gegenin aliliki, seciycsd, i kabili-
Yehi vo genel durumu haklundaki digliineclerinizi, giali
olurak, Ofisiraize bildirmenizi xaygianuzle rica cdoriz

TOPRAK MAHSULLERI OFis!
Usrusl MUDURLIK

14.3,1946

. /%5,

Hodet Mo, 524

Belge No.: 4.1 (Toprak Mahsiilleri Ofisinin Yazist)
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Seormeses BIRLESMIS- MILLETLER EGITIM, BiLIM VE KOLTUR KURUMU
E E [SEE TORKIYE MILLT KOMISYONU
ST, 1 2 e Sk, Kemiiu Asiace <inison: SARM L So K pg | T e drsan

Seyan Nihal Erkmenoflu
Tunsli Hilml Ced.
103/9 Abmci Apt.
Ravoakliderc/AKKARA

Upesco Sakrstexlidi, 23. Genel Konferansta alinsn hir
karer uyarince Uneacolyp Oye devistlerin teninmig yazarleramn
(X% ylzyil) ulusloraread eonlaoyagk, baragi ve iadan haklarina
seypayl ‘yicalian metinlarinden slugen bir derlems yopmakte

ve bu derlemeyi Ingilizce ve Franeizca olersk yayinlamayi
plenlemaktadar.

*Munlerarass enlayiy, igbirligl ve berag ile insen
noklara ve,temc) YzglriGKklare iligkin efitim® Konulu 1974
Unesed tavsiye karariman igerdifs Llkelerin bfretiminde
melagme olaTak kellanximatl speglanan bu ysyan Unesco tee
rafandan fye devietlere glinderilecek ve letendifinde” lye
devlatlerce kendl-dillerine gévrileblilecaktir, Unesca,
metinlerin ‘ticari amagla kullamumin: tinlemex amaciyls ya-
yinin telif hekkapa elinde tutecekiar.

brsiglert Sakenlifrmiz sfiz kanuay eserde-Bikemiz ya-
zarlerinin o yer slmpsini temin emaciyls hir segme yepmig
ve matinlery Fransazea veys Ingilizce Gevirileri ide bir-
likie Unesco nezddndeks daiml temsllcilifimiz aracalafiy
tle Unesco Sekreterlidsne iletaigtir.

Ancsk Unesco. Gye Clkelerden glinderilecek metisler $gin
yszarlarandan veya tclif hokka sobiplerinden bir 3zin bel-
‘gesl iatgrnektedir., .

vinyes ¢dcebiyntindse negmeleri igerecek ve wluslareras:
ahlayig, barig va inoon heklazino saygiy: yeygimlagtirscuk
bir Unesco yayinands TOrK .yézarlarimin da yer slmass gerek
Glkemiz ‘gerek yazarleramiz igin Gnem tapamakimdir.

Herhsngl bir .teli? hekki telep etmeden Lanit Satka
Taredcy ‘nae Hemlgket iaterim, Bir haritae vardl, benin ve
Buglin ®dls gilrlerinin sd2 kaenusu bnasco yoyinihdz yer sl-
aazana $2in verailiinizi belirten kiss bir velgenin en kims
zemendn Unesco'ya iletilmek Gzare Milli Komisyonumuis ulog-
tiralmasina rice eder, ssygilsr sunaram,

- pusmeyes. T o gmang vy sn
Gaye OVMAK
Gengl Sekrveter

KI TARANCI

CAHIT SITI

Belge No.: 5 (Unesconun Yazis)
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KiSi ADLARI DizZiNi

A

Abdullah Cevdet 55, 229, 260,
417

Abidin Emre 397, 399

Adil Tekin 397, 399

Ahmet Cemal 220

Ahmet Hamdi Tenpinar 397,
399

Abhmet Hagim 53, 55, 58, 175,
350

Ahmet Kéksal 397, 399

Ahmet Kutsi Tecer 397, 399

Ahmet Muhip Diranas 397, 399

Akif Pasa 226

Aktag, Serif 355, 361

Akten, Sevim 355, 361

Alain 241

Albert Camus 397, 399

Alex Preminger 397, 399

Alfred de Musset 397, 399

Alkan, Erdogan 355, 359

Anday, Melih Cevdet 361

Axisoy, M. Sunullah 361

Arif Efendi 18

Aristo 245

Artur Rimbaud 397, 399

Asim Bezirci 397, 399

Atattirk 4, 9, 24, 27, 261, 262,
263, 264, 265, 335, 356

Atiye Hilal 19

Attila flhan 397,399

Avni Ones 397, 399

Aziz Yandimh 397, 399

Azra Erhat 397, 399

B

Bachelard, Gaston 355

Bahaeddin Ogel 397, 399

Baki 306, 350

Baki Sitha Ediboglu 397, 399

Baudelaire 23, 53, 55, 56, 58, 61,
84,113,157, 186, 202,
224, 242, 294, 295, 296,
297, 298, 302, 303, 304,.
306, 349, 350, 355, 361,
363, 370

Bedri 70, 365, 397

Bedri Rahmi Eyiiboglu 397, 399

Behget Dedeoglu 397, 399

Behget Necatigil 397, 399

Bertan Onaran 397, 399

|CAHiT SITKI TARANCI
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Bertrand Russel 397, 399
Beysanoglu, Sevket 358, 359
Bilgegil, M. Kaya 355
Bourneur R. 157

Bowra, Maurice 355

Buket 397,399

C

C. Sitka 59, 60, 80, 127, 131, 381,

391, 392, 393, 394, 400

Cafer Osman 67, 68, 73, 83

Cahit Kavcar 397,399

Campbell, Joseph 355

Cavidan 6, 7, 13, 14, 15, 39, 40,
41, 42, 43, 44, 45, 46, 47,
48, 49, 50, 51, 64, 123,
127, 128, 129, 137, 138,
141, 147, 165, 185, 218,
235, 265, 351, 382, 385,
395, 401

Cavidan (Taranci) Yiikselen 15,
48

Cavidan Yiikselen 40, 41

Cemil Sitk: 59, 60, 80, 81

Cevad Sadik 60

Cevdet Kudret 37

Ceyhun Atuf Kansu 397, 399

Comeille 20, 52

Cankaya, Erol 363

D

Daidalors 225

Day Lewis 397, 399
Dedeoglu, Behcet 363
Dellou 21

Descartes 97,173
Dogan Ozlem 397, 399

Don Juan 33, 114,172
Dostoyevski 65 .

E

Ediboglu, Baki Sitha 364
Edip Uysal 397, 399

Eliot, T.S. 356

Enginiin, Inci 356, 364
Erdem, H. 84

Erkmenoglu, Nihal 365
Erol Cankaya 397, 399

Erol Giilsoy 397,399
Ertugrul Pirin¢cioglu 397, 399
Ertugrul Sevket 63
Eytiboglu, Bedri Rahmi 365

F

Faruk Nafiz Camlibel 397, 399
Fehmi Ozcelik 397, 399

Ferda 398

Ferid Kam 397, 399

Fethi Okyar 397, 399

Firuzaga 36

Frieda Fordham 397, 399
Funda 397

Fitruzan Hisrev Tékin 397, 399

G

Gaffar Giiney 397, 399
Geger, Ilhan 365

Gerard de Nerval 397, 399
Goggiin, Onder 356, 365
Giiltekin Samanoglu 397, 399
Giivemli, Zahir 366

H
Hac1 Ali Efendi 18



Hac Hiiseyin 18

Hakan Sazyek 397, 399
Hakka Bey 391, 399, 400
Halil Kocabag 397, 399
Halil Soyuer 397, 399
Halim Yagcioglu 397, 399
Halit 397, 399

Halit Fahri Ozansoy 397, 399
Halit Mehmet 397, 399
Handan 396, 399

Hasan Polatkan 397, 399
Hasan Simgek 397, 399
Hayriye Hanim 18

Helios 117

Henri Bergron 397, 399
Henri de Regnier 397, 399
Henry Wells 397, 399
Herbert Marcuse 397, 399
Hilal 389, 397, 398

Hilmi Ziya Ulken 397, 399
Himmet Ug 397, 399
Hipolate Taine 267
Hiiseyin Cahit 18, 19, 28
Hiiseyin Giimiis 397, 399
Hiiseyin Portakal 397, 399
Hiiseyin Salihlioglu 397, 399

1

Thsan Turgut 299

Ikaros 13,116, 117, 134, 143,
157,186, 192, 193, 202,
203, 224, 294, 295, 296,
309, 370

flhan Geger 397, 399

flhan, Attild 367

Inci Enginiin 397, 399

Irfan Kudret 397, 399

frfan Yal¢in 397, 399

Iskenderoglu, Resid 356, 359,
367

Ismail Tunah 397, 399

]

James Kreuzer 397, 399
Joseph Campbell 397,399
Jules Laforgue 397, 399

K

Kamil 394

Kamuran Erkmenoglu 397, 399

Kandiski, Vasili 356

Kansu, Ceyhun Atuf 367
Kaplan, Mehmet 356, 359, 367
Karacaoglan 292, 293, 356
Karakiicitk, M. Nuri 367, 368
Kemal Ozmen 397, 399
Kenan Hulusi 397, 399
Kocabag, Halil 360

Koksal, Ahmet 368

Kreuzer, James R. 356
Kudret Emiroglu 397, 399
Kurdakul, Siikran 359

Kuslu, Nihat 369

L

Lamartine 21, 52, 53, 59
Laurence Perrine 397, 399
Leon Trogki 397, 399

M

M. Kaya Bilgegil 397, 399
Macit Goékberler 397, 399

] CAHIT SITKI TARANCI
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Mabhir Kocatiirk 397, 399

Mallarme 71

Maurice Bowra 397, 399

Mehmet 19, 20, 52, 174, 226,
229, 258, 265, 355, 356,
359, 367, 368, 371, 372,
397,398

Mehmet Akif Ersoy 397, 399

Mehmet Emin Yurdakul 397,
399

Mehmet Kaplan 397, 399

Mehmet Kemal 174, 368

Melek Tigrel Oktem 397, 399

Metin Yitkselen 397,399

Mevlana 311

Mircea Eliade 397,399

Mithat Durmus 397, 399

Moliere 20,52

Murat Uraz 397, 399

Mustafa Kemal 264

Mutlu Deveci 397, 399

Miifti Hac Ahmet Efendi 18

N

Naci Yamgil 397, 399

Nadi Dogan 397, 399

Nabhit Sirr1 63

Nail Bezel 397, 399

Naili 69

Namik Kemal 20, 52, 83, 353
Nazim Hikmet 58, 68

Nazli 398

Necatigil, Behget 369

Necmettin Halil Onan 397, 399

Nedim 18, 63, 69, 335, 336

Nedimoglu, Ruhi 357, 359, 369

Nermin 392, 397

Nevval Cizgen 397,399

Nihal (Taranci) Erkmenoglu 15
Nihat Kuglu 357, 399

Nurettin Ozytirek 397, 399
Nuri Karakii¢cttk 397, 399

0-0

Oktay Rufat Horozeu 397, 399
Orhan Giirsel 397, 399

Orhan Hasan Bildirki 397, 399
Orhan Veli Kanik 397, 399
Ogel, Bahaeddin 357

Onder Géggiin 397, 399

Ozel, Siyami 370

Ozmen, Kemal 370

P

Paul Valery 397, 399

Paul Verlaine 397, 399

Perrine, Laurence 357

Peyami Safa 8, 56, 57, 58, 81,
353

Piringzideler 18

Preminger, Alex 357

Q
Quellet R. 157

R

Racine 20, 52

Resid Iskenderoglu 397, 399

Robenson 171, 172, 195, 196,
339

Roza Hakmen 397, 399



Ruhi Nedimoglu 397, 399
Riiya 399

S

Saba, Ziya Osman 371
Sabahattin Eyiiboglu 397, 399
Sabri Esat Siyavusgil 397, 399
Sadik K. Tural 397, 399
Sadik Kemal Tural 397, 399
Sadik Tural 397, 399

Sadri Ertem 397, 399
Saint-Joseph 20, 21, 22, 55
Salih Zeki 58

Samanoglu, Giiltekin 358
Sazyek, Hakan 371
Schopenhauer 143

Sema Rifat 92, 310, 355
Sevim Kantarcioglu 397, 399
Seyyid Kutub 397, 399
Siddik Sami 29

Sibel Irzik 397, 399
Sigmund Freud 397, 399
Siyami Ozel 397, 399
Siyavuggil, Sabri Esat 372
Soyuer, Halil 360, 372

$

Sahap Sitka 22, 37, 63, 129, 221,
367

Sefik Can 397,399

Sekip Tun¢ 397, 399

Sevket Beysanoglu 397, 399

Sevket Ertugrul 397,399

Seyh Galip 350

Sitkran Kurdakul 397, 399

Stikiife Nihal 58

T

Tahsin Yiicel 397, 399

Takyeddin Mengiisoglu 397, 399

Tanpinar, Ahmet Hamdi 357,
360,372

Tarik Ozcan 397, 399

Tevfik Fikret 20, 52, 250, 356

Tevfik Turan 397, 399

Titus Burckhardt 397, 399

Tékin, Fiiruzan Hiisrev 373

Tunals, fsmail 360

o

Ulkii Eliuz 397, 399
Unsal Oziinli 397, 399

\'%4

Vahdi Bey 397
Vasili Kandiski 397, 399

w

Warren, A, 358

Wellek, R. 358

Wells, Henry W, 358
Wilhelm Reich 397, 399

Y

Yagcioglu, Halim 375

Yahya Kemal 48, 53, 68, 131,
175, 253, 350, 357, 362

Yalcin, Irfan 375

Yagar Coruhlu 397, 399

Yagar Nabi Nayir 397, 399

[cmi‘r SITKI TARANCI

N
N
et



w»
N
N

|IKAROS’UN YENI YUZ0

Yildiz 19, 26, 28, 93, 141, 345,
362, 368, 398, 400

Yilmaz 19, 359, 398, 400

Yilmaz Cihangir 397, 399

Yunus Emre 41, 66

Yusuf Ziya Orta¢ 397, 399

Z

Zahir Giivemli 397, 399
Zeki Gilsoy 397, 399

Ziya Osman Saba 397, 399
Ziya Pasa 69, 356

Ziibeyr 26






