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. BOLOM

TANIMLAR  NITELIKLER

Soru 1 : Edeblyat nasil blr sanattir? Sanatlorin do§ug ve gelis-
melerl sirasinda edeblyatin yerl nedir?

e Inson tironiin nerede, ne zaman, nasil... &tekl varliklardan
aynidiini; kendisini koruma icghdasiyle en biyik gicu, toplum ha-
linde yasama yolunu, hangi iligkilerie sadladigim kesinlikle bilmiyoruz.
Gerci bazt hayvan tirlerinde de toplu yagsama varsa da (karincaolar,
arilar, bazi maymun tirleri..) zamanla degisip gelismeyen icguddilerin,
hep aym kalan otomatizmine dayomdi§y ortadadir. En eski yerlesme
yerlerindeki buluntulara gbre Insan; toplumsal yosama icinde cesitli
dayanigma yollart bulmusg, zekasinin buyrugunda elinin gelismesiyle
araclar yaratmig, en ilkel pldnda da olsa anlasma yollarini ger¢ekleg-
tirmig, iste bu asamada da sanat Granlerine ihtiyac duymustur.

® Sanatin, her sey gibi, bir toplumsal Gran, bir insanin dteki In-
sanlarla iliskisinden dodan bir yarotig olduju ortadadir. Issiz adaya
dasen Robenson, bir toplum icinde ed.tilmis durumda oldudu Igin uy-
gun bir 6rnek olamaz. Ancak yasamasing yardim edilmek sartlyle 1ssiz
bir adada biyitalecek tek bir cocuk, bazy dasandrlerin iddia ettiklerh
gibi uygarhgin dogal bir mirasimi tagimiyorsa eger. doda kargisinda
sanat eserl yaratmak geredini duymayacaktir. Eger Robenson’un kar-
sisina ¢cikanlan Cuma gibi onun da bir benzerl butunursa, aralarindakk
ilk iligkilerden baslayarak sanatsal bazi Granlerin dojacagim diusine-
biliriz. Cinkd insanin sanat ihtiyaci, onu hayvandan ayiran cok cegitll
davraniglarin, &zelliklerin dodal durumudur: Duyma, dasiinme, hayran
olma, yarnina hozirlonma, sevme, acima, elini kullanma, arac yapma,
cevreyi tanima, edlenme, oynama, bilme ihtiyaci, merak etme, olaylon
tekrarlama, taklit... En eski magdara resimleri ile bugiinkd ilkel sanat
Urdnlerinin Incelenigi, sanatin dogusunu yorumlamakta birlesen gdrisg-
lere az cok kesinlik kazandirmigtir:
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® «Gittikce codalan kanitlarin zenginlijine bakarak sanatin bag-
langicta biyi oldugu, gercek ama bilinmeyen bir diinyaya egemen ol-
maya yarayan tilsimh bir ara¢ oldugu sonucuna varab.liriz. Din de, bi-
lim de, gizli bir bicimde —tipki bir tohum gibi— piylide birlesiyordu.
Sanatin bu bilyleilik gorevi giderek toplumsal iliskilere 151k tutmak,
yogJunlasan toplumlardoki insanlan aydmlatmak, insanlann toplumsal
gercekleri taniyip dedistirmelerine yard:m etmek goérevine donisli...
Belli bir donemde, toplumun erigtigi diizeye gdre sanatin bu iki 6§e-
sinden biri daha adir basabilir: Kimi zaman cagrig'miaria biyileyen
yani.. kimi zamansa ussal ve aydinlatic, yam: kimi zaman sezgi, k'mi
zamansa yargl giicinid kesinlestiren yoni. Ama ister oyalasin, ister
uyarsin, ister gélgelendirsin, ister aydinlatsin, hic bir zaman gercekli-
gin kati bir tanimlamasi degildir sanat. Sanatin gérevi her zaman In-
sant bitiinld§i icinde heyecanlondirmak, kendisini bir baskasinin yo-
sami [le blr gdrebilmesinl, baskalarinda kendis'min olabilecek yason-
tilan benimsemesinl sadlomaktir » (Ernst Fischer, Sanatin Gerekliligi)

o En eski Tirk inanislarinda Tanr'nin kislo§lu’yla birl’kte gok-
lerde uctudunu, onu balc ktan vodurarak kendisine es yaptigimi gori-
yoruz. Kokii Tevrat'a dayalt kutsal kitaplarin hepsi de Tanr’nin top-
raktan Adem’i yaratt:§i, ona ruhundan neles verdidi icin eesref-i mah-
lakat» saydidi... noktasinda birlegiyorinr. Siphesiz ki tastan once
toprada sekil verebilmistir insan; en ilkel bir kap pisiren cémlekcinin
comura sekil verirken harcadi§i ¢caba, sanatin taydal gazelli§i olmusg
ve bu kutsanmistir. «... Kendisini bir baskasinin yogsami ile bir gorebil-
mek, baskolarinda kendisinin olabilecek yasanulan benimsemek ».
toplvm icinde yosayan insonm onsuz edemedigi bir davranistir. Sdz-
gelimi Yunus Emre’nin su dizelerinde hayatin bitinligd,. Tann do icin-
de olmok idizere bitin evrende ayni insancil ruhun dolardi§i. hayvan-
larin da bir cesit ruh sahibi oldugu inanci gbéze carpmaktadir :

«Emriyle bulut oynatan. yerde berekat kaynaton,
Elinde kudret sinlgi; hatka nzkmn veron benim»
«Kdbe vi put iman benim. carh uruban dénen benim;
Bulut olup gode adan. yadmur olup yodon benim.»
eBir nleeya vordim emir, doviet llo surdd Oomir;
Yanan kémiir kizon demir, 8rse crkic salan benim.
«S'mdl aim Yunua'durur. ol demde ismail 1dI;

O dont I¢in Aratat'a kurban olup c¢tkan benim.»
Anmk oltom pu oy yirze, nisar oldum bal agiza,
Nazar lalkhim kara pdze, siyah olup kasa geldim.
Muna olup Tur'a vardim, koc oldum kurbon goldim,



Deniz kenarinda ovo, kuyuda isleyen kova.
isa’'nin adzinda duo olup bile ise geldim.»

® Ne vor ki klGndan sonraki ilk toplumlarda hemencecik gic
ayrnimi baslar ve insanlar siniflara béldnirier. Toplumbilim, bize bu-
nun asamalarnini géstermektedir. Ekonomik Ustunlige sahip olan ki-
giler, sanatin buylsunid kendilerini yicelten bir gerek¢e olarak kullon-
makta gecikmez. Onceleri bitiin insan soyu esit gibi goriniirken ilk
dodan efsaneler (mitoslar), bazi giclere ayricalix tanir. Yunan mito-
lojisindeki krallarin. bayik kahramanlarin, Tann soyundan geldikieri
icin hak sahibi olduklarini goriiriz. Goktirk yazitlarinda Bilge Kadan
gOyle konusur: «Tann gibi gbkte olmus Tirk Bilge Kagon Ustte.
mavi gbk, altta yadiz yer kilindikta, ikisi arasinda insanoglu kilinmis.
insanoglunun GOzerine ecdadim Bumin Kagan, istemi Kadan oturmusg.

Zamant Tann yasar. Insanoglu hep 6imek icin tiremis. Tann gibi
Tanrt yaratmig Tirk Bilge Kagan, sbézimi isittin...» Sanat, bdyle-
ce icinde yasanan toplumun deder Olcilerine uygun nitelikler kaza-
nir. Sézgelimi edebiyatin ilk tird de, olajanistu nitelikte kahraman-
lan vyiicelten, ydnetici simflarin egemenlidinin dogalli§ini aciklayan
epik siir-destan olur.

e insan toplumiarinin uzak gedhisl Gzerine bize gerekli bilgilert
saglayan etnolojl cahsmalan, buginkd ilkelleri inceliverek cesitli top-
lumbilim ve sanat sorunlarina ccvaplar bulmaktadir (Bkz: Do¢. Dr. Se-
dat Veyis Ornek: 100 Soruda likellerde Din, Biyii. Sanat, Efsane).
Sanat tarihleriyle edebiyat tarihi de aym gerceklerde birlesirler. Top-
lumsal bir dGriin olan sanat (mazik, resim, heykel, dans, mimarhk,
edebiyat), hayati kolaylastinc: islerin yanisira yogamay: giizellestiren,
Insanlart bazi kutsallarin ortakhidinda birlestiren tiya ve Inang¢ t6-
renlerl seklinde baslamistir. Siphesiz dodayr de§istiren blyldk et-
kenler giciinde dedil. dogonin verdigl 6geleri kullanan, onlardan ya-
rarlanan kolayhklar bi¢ciminde.

e Yunan mitolojisinde Hermes‘le ilgill inanislar dizisl yeterirce
anlomhdir: ¢Hermes, Zeus ile pleiad Mala’'nin oglu olarak bir mega-
rado doddu. Beceriklilik ve kurnazhk, yaradil'gimin ana cizgileridir.
Sabahleyin dojan Hermes d&§leyin kundadindon c¢ikiyor, bir kaottm-
bajanin kabudundan yaptuid lyra’ys calarak sark sdyliyordu. Hermes
Apollon‘un gittada tann sardlerinden elli dana caldi, gece bastirma-
dan ve kimseye gdriinmeden ... besidine girip yatti. Apollon onu suclo-
di§t zaman o kadar ustaca ink@r ettl ki her seyt bilen Zeus kavgaya
son verip Hermes'e caldig hayvanlan ortaya ¢tkarmasimi buyurmak
zorunda kaldi. Bunun Ozerine genc tanri, sazim ¢calmaya ve sarki sdy-
temeye basladi. Bu hos ¢algiyr duyan Apollon calingn danalan vererek
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lyra’yi aldi. Bundon bdyle her ikisi; yoni pratik akil tanns: lle gelecegl
blldiren yiksek akil tannisi siki bir dostluk badiyla birbirlerine badlan-
dilar. Hermes, Apollo’dan zenginlik ve bereket yayan habercl ve sihir-
baz degnegdini aldi...» (Eckart Peterich Kuciux Yunan Mitologyas:,
20-21). «Apollon, musiki ve siir tanrisi olarak da tapki gorir. Tanrilar
toplantisinda kitara colar, musa’lann korosunu ldare eder..» (12)

@ Burada beceriklilikle kablumbada kabugundan mizik arac)
vyopma, calmo, soyleme, sucunu bu yeteneklerle bagislatma, yapt.gi
araci degerlyle de§isme, pratik akil ve gelecedi bildiren akil... gibl
sanatin bitdn niteliklerini gérebiliriz. Boylece mazik. siir, s6z korosu,
dans gibi ilk sanatiar ortaya cikmigtir. Gizell.k tunricas: Aphrodite ile
sava$ ve glic tannsi Ares’den dodan Eros (sevgi)., kardesi Anteros
(karg1 sevgi), Hymenaios (digiin), Posphoros (sabah yildizi, 151k},
Hesperos (aksam yildizi, aydinhk); bitiin hos, sevimli, giizel seylerin
tanns: olan Kharit’ler ve Musa’larin hep sevgi ve glzellik kavraminin
cevresinde bulunuslar da anlamlidir. Apollion ve Musa’larin korosuna,
0¢ kizkardeg Hora’larin (Dizen, hak, bang) kauhsi da. Musa’lann
yaradiligi ise. sanatin toplum dizenindeki dogusunu ociklayan en
kesin aciklamadir: «Olympos’lu tanrilar, Titon’lon yend kten sonra
bunu sarkilarlyle d§ebilecek yaratiklar bulmosiry Zeus'dan dilediler.
O da Mremosyne (Hafiza, bellek) adli tonricayla birleserek dokuz
Musa'y! dinyaya getirdi. Bo! sulu Pieria’da dodan Musa’lor baslangic-
ta belki o yerin sirildayarak sarki sbyleyen dereierinin su perilefiydi-
ler. Apollon. Musa’lorin korobasi oldu. Dokuz Musa’min adlon $un-
lardir:  Kahramanhk destani ile torih (Klio), Odretici silr ve yildiz
bilimi (Uranio), tragedya (Melpomene) komedya (Thalial, oyun ve
koro halinde lirik siir (Terpsikhore), sevgi siiri ve akiorlik coskusu
(Erato), kahramanlik siirine kuvvet veren (Kaolliope). flil calmasin 6§-
reten (Eutrerpel, hymnos’lar ve din siirleri 1oin gatrin yiregdinde heye
can yaratan (Polymnia). (o.ﬁ.e. 29-30)

e Aslinda bitin bu efsaneleri bize ileten de Homeros'un siiri-
dir. Onun adina badlanan epope-destan ise, Samerlerin Gilgomes'i
gibl, insanlan ve toplumlan yoneten biyiik giiclere (tannlar ve tan-
risal yigitler) 6vgd dederini tasir. Boéylece en ilke! toplumda bile ca-
fan, cizen. oynayan, kuran, sekil veren (mazikci, ressam, dansci, mi-
mar, heykelci) kisiler, biyl ve oyun, edlence ve oyalanma aras'nda
sesle, renk ve cizgiyle, hareketle, bicimle... gizellikler ve tilsimlar
yaratirlar. Bunlarin en &nemlisi sdphesiz sdzle yaratilan edebiyattir,
Herhalde &tekilere gore biraz ge¢c dogmus, toplumun ortak mal
olan dil'in geligmesini beklemis olmalidir. Bununla birlikte eski Yu-



nanhlarda salt calgisal bir mazidin, sdézsuz bir mizigin olmayiz, iki-
sinin birlikte —blitin halk edebiyatiarinda oldudu g.bi— kunuialdig:ni
gbostermektedir. Bdylece evrensel bir dil olan seslerin (mizi§in) ya-
nina toplumsal bir dilin Grdnleri katilorak edebiyot vogar: «insun ve
toplum yagantisindon dogon bitin duygu ve adsiincelerin s3z ve
yoziyla, etkili bicimlerde anlatimini ama¢ edinen sanat.»

® Edebiyat (Yozin) kelimesi, yoziya dayanan anlatim bicimini
gobsterir. Oysa en eski drlnler, konusmaya ve yérintilere dayonun
anlatilardir. Efsaneler, masallar, folklor Orind olan her cesit gele-
nek. halklarin ilkel disincelerini ckioraa soézilt coebiyat O:inleridir.
Buguin bile tiyatro sohnesinde yo da sinema perdesinde bir mimid n,
jestin, anlatim araci olarak kullanildi§imi gérmekteyiz. «Ne var ki
her medeniyet, kendi edebiyatin; tespit etmek, bagvurulacak bir kay-
nak haline getirmek ve bu kaynada ye dolayl olarak ya do dogru-
dan dogruya inerek edebiyatina sahip cikabilmek icin her anlatim
aracindan énce yoziya basvurmak egilimindedun... Kelimeleri, cimle-
leri hareketlendirerek, vurgulayarak, nesir yoluyia giinlik konusma
diline yaklastirabilir veya misra ile ginlik dilin 6tesine yiiceltcbili-
riz. Bundan brsiia cimleleri destanla veya onun yozlasmis seklleri
olan romanla, hikdye ile anlatimin, kaliplaring sokar; lirizm ile bir
tirkl veya ic tlurkii haline getirebilir, dramla eyleme yodneltir: 6§re-
tici edebiyatla, tarihle, belagatle, hiclvle 6gretimin veya mucadele-
nin hizmetine verebilir; gazete yazilariyle ginlik haberler icin kul-
lonabiliriz. Ama ister kaltci ister gecici, Ister sanat kaygisindan yok-
sun olsun, ister dar bir aydin cevresine, ister nalk yi§inlarina ses-
lensin edebiyat, her zaman anlatmak istediklenni yazi igaretleriyle
anlatir. Peki nedlir anlotmak Istedi§i? Bu soruya karg:lik vermek icin
duyu, duygu, dusiince, hayal, ahldk, din, bilgelik ve delilijin bitdn
alonlarint ele almak gerekir. Fakat bu bolluk ve karmasa arasinda..
insanao seslenen Insan, kendine gbérev olarak, insana gene Insandan
s6z etmeyi secer. Ama bu gbrevi secerken, amaci bir cadn aynco-
hgina veya bir benlidin orilinallijine sozcilik etmek degdil, bir me-
deniyetten baska bir medeniyete gecisi saglamak, en kahci ve evren-
sel yonleriyle cesitli halk topluluklarini kaynagtirmak, yanl insam ko-
nu edinen edeblyatia, Insani doha da Insanlagtirmaktir...» (P. Moreau)

e Kullantlon anlati aracinin evrensellijl acisindon en yaygin ve
etkili sanat, mizik olmalidir. (Mizikte bile wlusal dzellikler, aligkanlik-
lar, yatkinlklar, teknik ozellikler birikimi vardir). Bir dilden bir dile
cevrlime geredini duymayon mizik eserleri, kolaylikla cogdaltihp tekrar-
lanarak, oldugu gibi bitdn insanhda seslenebilir. Oysa bir resmin, bir



heykelin, bir mimarlik eserinin —sanat degerini yitirmeden— cogaltil--
masinin, herkese ulagabilmesinin yoluy heniiz bulunamamigtir. Bunun.
icin de etkileri ve yayilmalan eksiktir.

e insani insana anlatan, insana seslenen Insani doha da in-
sanlagtirmayr ama¢ edinen edebiyat eserleri belli bir toplumun &zeb
diliyle yaratildi§i icin dnce onun duygu ve disiincelerini iletir gib.dir.
Gercekten bir edebiyal eseri icin asil sakinca, yerel ve bolgesel kal-
maktir. Ama edebiyat eserleri bir dilden étekine dederini yitirmeden
cevrilebilir, codaltilabilir, ulusalli§i oraninda evrensel bir nitelik ka-
zanabilir. Teknik olanaklarin artmas,, edebiyat eserlerinin herkese ken-
di kodgesinde yetigmesini mimkin kilmistir. Bugiinkd dinyada ise:
edebiyatin bazi degerlerini kullonan sinema ve televizyonun doha zah-
metsiz yollardan kigilere ulasmasi gerceklestiritmigtir.

e Bitin sanat drinleri, toplumsal hayatta duygu ve disudnce,.
bedeni ve inang, llkil ve cosku birli§i yaratmay., toplumu ortak dlci--
lerde kaynastirmayr ama¢ edinmigtir. ilkcag destanlarindan cagdas:
sinemaya kadar dedismeyen ozelliktir bu. Daha iy), daha giizel, daha
dogru bir hayat ve insanlik Olkisdniin paylasiimasinda ise ©zellikle:
edebiyata buyilk sozcililk gorevi diuser. Fischer'in deyisiyle «toplum-
sal iligkilere i1k tutmak, yogunlason toplumiardokl Insanian aydin-
latmak, Insanlarin toplumsal gerceklerl taniyip degistirmelerine yar-
dim etmek gorevl...»

e Edebiyata diigen bu biiyak gorev, kullandi§i malzemenin bi-
yikliginden ileri gelir: Dil. Gercekten insanliiin; ortak duyarliklarla
disincelerde, Ulkilerle cogkularda, inanclarla eylemlerde birlesebil-
mesl, onlarin biitin maddi ve manevi dinyalarnin ifade aract olan
dille miimkindiir. Ulusal ve yerel dillerin ise, ceviriler ve aciklamalar-
la, ortak bir insanhk dili haline gelisi imkansiz dedil. Bu bokimdan:
bagka sanatlarin soyut anlatim araclaring gbre bir ulus dilinin zen-
ginligi, edebiyatin etkisini alabildigine arttirir. Tarihte toplumlanin dil-
lerini bulamamalar, yanhs yénsemelerde aynimalart durumu Ise, ede--
biyatlanmin da zayiflamasi sonucunu dogurmustur. (Osmanh toplu-
munda Halk ve Divan edebiyatimin aynhgi, 6nce dil yizindendir;
zamanla Otekl dgeleri kapsar).

e Uygarhik dizeyl, yaratlan toplumsal kurumlann deger bileg-
kesi oldugu icin, dil ve edebiyat ta dogdudu cadin ve ulusal uygar-
ik ozelliklerinin kesin bir belgesidir. Ortak bir insaonhk dlkdsinde
birlesebilme agamasi, herhalde ulusal dvinclerin esitliginde momkin:
olacaktir. Cagdas dinyada her ulusun oteki halklann dil ve edebiyat-
degerlerine acilmasi Ise, bu ilkiye yaklastimasinn giizel Isaretidir..
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Soru 2 : «Edeblyat» sbzi cesltll anlomlon kapsar mi? Bu kitapta
hangl anlamiarda kullanilacaktir?

e Insang seslenen, insan anlatan, Insani daha insanlagtirmays
amoc¢ edinen insanca yaratimig dil (s6z ve yazi) iiinlerine (edebi-
yat eserleri); kokidi Arapca olan edeb kelimesinaen bir sifat yaratila-
rak edebi eser denir. (Bkz. 100 Sorudo 1iirk Edebiyati, 7-11). Bir mem-
leketin, bir cadin, bir ulusun edebi eserlerinin tdmd de onun edebl-
yatdir: Arop Edebiyati, Tark Edeblyati, Divan Edeblyat.

e Bu onlomda bir memleketin, bir cadin bir ulusun edebiyati;
80zl0 ve yozili belgeleri tarih yontemiyle nesnelce degerlendiren, eleg-
tiren, karsilagtiron, yargiya baglayon, bos eserlerinden drnekleri acik-
layan bir bilim dalinin, edeblyat tarthinin konusuaur.

e Ernst Fischer gdyle der: «Ahnyazisi diinyay! degigtirmek olan
blr simif icin sanatin gérevinin bayilemek yerine aydinlotmak, eyleme
Itmek olmasi ne denll do§ruysa, sanatta biyindin poyinin da bitira
ile bir yana birakilamayacagr o denli dogrudur. Qunki 6ziindeki bdya-
den yoksun oldu mu, sanot sanat olmaktan ¢ikar. Gelisiminin bitin
dénemlerinde, adirbasliyken de, inandirirken de, abartirken de. anlam-
hiyken de, anlomsizken de, diislerl islerken de, gercekleri islerken de
biyidridn her zaman bir pay! olmustur sanatto. Sanat. inson:n dinyay
taniyip degdistirebilmesi icin gerekliair. Ama salt 6zande tasd'§r blyi
yuziinden de gereklidir sanat» (a.ge. 13). Buraao biyx sézirid, bir
edebiyat eserine incelik, gizellik, etkililik, gliclalik, biyuk!ik, hayran-
Itk verme ozell’klerini kozand:ran her sey anlamina olabiliriz O zaman
edebl eserlerdekl sanat gicinin kurallanm o sanat driinterini Inceli-
yerek meydana cikaran bir bilgi dali ortaya ctkor: Edeblyat bllailerl.
A) SOz ve vaziyla (dille), sanat eserleri yaratma yolu, edebiyat sanati
(edebivatcilanin, yazarlarin, sairlerin... Isi). B) Bir dille yozilmis ve
yaratilmis bitan eserlerl inceliverek bir ulusun uygarhk dazeyini or-
tnva c'karmava cahisan bilim (Edeblyat tarihcllerinin isi). CV Sdzli ve
yazih edebi eserlerden secilmis metinlere dayanarak bir ulustn dilinl
ve ulusal degerlerini editimde kullanma (Dil ve edebiyat d§retmente-
rinin 1s). DV Séz ve yazi sarotin'n yol, ydntem, ara¢c ve kurallarim
derlevin sirnlivan, 6&retim aroci olarak hazirlayun emekler (edeblyat
dzerinde calison yozarlarin ish. Bu kitoota verllmeye calisilacak bil-
giler. bu sonuncu anlamdaki edeblyat bilgileridir.

e Edeblyat bilgilerl, drce kullanmilon ulusal dil toplumdan top-
fumn dedis’k oldugu Icin, her topltmda az cok farkiidir. Bu kitaptaki
edeblvat bilgileri de, dncelikle Tirk edeblyatinin konularini kapsar.
Anlatim yollarindan anlatim tekniklerine, nazim sgekillerinden dlca
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cesitlerine, edebiyat tdrlerinden edebiyat akimlarina kadar bu kita-
bin sinirlan, Tirk edebiyatinin baglangic, devam ve buginki duru-
muyla ilgilidir. O ylzden Tirk Edebiyatina topiu bir 6zetle bakmak
¢ad ve donemleri dodru adlandirmak icin gereklidir.

Soru 3 : Tirk Edeblyatinin dofusu, gelismesl, bazi ézeliliklerle
dénemlere aynhs1 nasi olmustur?

e Turk Edebiyati, A) Turk diliyle (Turkce) yaratilan edebi eser-
lerin timind icine alir; B) Bu eserler, Turk toplumlarinin tarih boyun-
ca yagsadiklar codrafyq olanaklarinin, baska topiumlarla iligkilerinin,
kurduklari toplum dtizeninin bir bilegkesi olarak ortaya cikar.

e Tirkce edebiyat eserlerinin ele gecmesl icin ya yazih olma-
lan, ya baslangicta s6zlh bile olsalar bir donemde yaziya geciriimig
bulunmalari gerekir. Bugine kadar gelebilen yazih belgeler Ise. ancak
dogduklan zaman ve ortam icinde gecerii olduklar Icin saklanip ko-
runmuslardir. Biyolojik acidan hayvanlar sinifina giren Insanin, top-
lumsal kutsallardan olusan tinsel bir varli§ ve dtklleri vardir. Aslin-
da bu kutsallan da toplumsal Glkileri de belineyen, toplumlardaki
ekonomik iligkiler ve giiclerdir. Béylece her sanat eserinde maddi bazi
yanlarla Olkisel inamslarin toplam: vardir.

e Hemen hemen insanla yasit sayilan, insana 6zgd calisma ey-
leminin bir UrinG olan, edodadaki maddelerl, Insanin isterlerine el-
verigli kilma amacimi giden» sanat, en ilkel Grdnlerinden baslayarak
dilin dogmasina kadar gecen sirece kim bilir hangi asamalan yasa-
migtir. Bunu ilkellerin sanat verimlerinde izlemek olanag: vardir. Ama
Tork edebiyatim bulmak icin yazili belgeler halinde Tirkce'ye rastla-
mamiz gerekir. Bu ylzden buluntulara yaslanarak Tirk edebiyatini,
ilk yazilh uriinleri olan Goktirk yazitlarini baglangic yaparak 8. yy.
dan bu yanag izleyebiliyoruz.

o Islamlik éncesi Orta Asya Tirk edeblyatinin siphesiz daha
eskl Urinleri dogmus olmalidir. «OFuzname» adiyia elde bulunan bir
mensur 6zet, bircok benzeri dogmus olmasi gereken eskl Tirk des-
tanlarindan birinin &zelliklerini verebilir. Sanatin ve edebiyatin gelig-
me evreleri, toplumlarin gelisme evrelerine uygun dustdgu Icin «bu
asamalar, emegin organizasyonunun bu ddnemde sahip oldugu 6zel-
likle belirlenir; bu organizasyonun Insanlar arasinda kurdugu toplum-
sal lligkilerin tipl lle tanimlomir» (Joseph Billlet-S8osyal Olusum ve
Sanat). Kavim c¢adini yasayen Orta Asya Turk toplumlarinin, arala-
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rinda  herhangi bir birlegtiricl yan olmadigt Icin nasil cekigtiklerinl
Goktirk yazitlarinda Bil;;3 Kagan'in agzindar dinuyoruz. Oguznéme’de
de hayvanlan evcillesiic ~ kullanan, bakir-demir arac ve silahlar ya-
pan, yagma akinlan dize 1layen bir 3nderin yice kahramanlara ina-
nan halkiyla birlikte yasasigr serivenler vard:r. likel bir gécebe uy-
garligy, Insan yagsamasina yardim etmeyen yaban doga kargisinda
Insanin buldugu yollardan biridir. Bdylece ilk ¢cad Turk hayatinin dzel-
likleri, edebiyatinin da kaderin! belirler.

e Bildigimiz geyler, bu cad Orta Asya’sindaki cesitli halklarin,
gdcebe bir yagamanin tiketici ve yagmact ekonomisine dayand:klari-
dir. Bazi ilkel tarim denemeleri yanisira daha cuk avcilikla, sdriiler
guderek hayvancilikla gecinilmistir. Savag ve akinlar, yerlegik uygar-
ik merkezlerinin vergi ve baclanni sadlar; egemenlik, hazir esyanin
yadmalanmasi hakkini verir. Cok hareketlt bu tabiat hayatr ve degi-
sik topraklar, din kurumunu da belirler. Gercekten bu cag insanlari-
nin hemen hemen mezar yapmadiklan, cennete ucmak dedikleri, 6lG-
lerini yOksek da§ baslarina biraktiklart biliniyor. Bir din olmamakla
birlikte inanclan gsamanizme dayonmaktadir (Bkz. 100 Soruda ilkeller-
de Din, Buyl, Sonat, Efsane, sayfa 47-69). En ilkel kldn inanigt olan
totemciligin izlerine, kurtu kutsayarf batin Tirk etsane kalintilan actk
Isarettir. Bu donemde, soyluluk gelenedine dayanan simifhh bir toplum
vardir; zaman zaman kabileler birlegmesine dayanan siirekli yonetim-
ler kurulur glbi olursa da kagan-hakan ogullarinin basbug olarak ay-
riimalanyla boélinme hizlanir. Kaltir merkezleri olmadig i¢cin mer-
kezi yonetimler de sdrekli olmaz. Kent-Site hayatina ulagiimamig ol-
masi1, sade bir gezginci kiltirle yetinmeyl zorunlu kilar. Bdyle bir
hayat, 6rgitlenme ve hareket kolaylidi, akin ve savas gucfi, yigitlik
ve disiplin yatkinli§i, doda Icindekl zor yasamdan gelen dayanikhlik
ve sagltk sadlar; Oguz Kadan Destani, Kaganin alti odlunu dinyanin
dort bucadina akina cadirmasiyla, sonsuz bir hareket dzlemiyle so-
nuclanir. Ama bdyle bir hayat, yverlesik uygarlik dizeyinden uzak kal-
may! gerektirir. Onun icin de barig icindeki site hayatinin nifus yo-
Junluguyla klltdrel mirasindan olusan sanat, dil, din, hukuk, ahldk,
felsefe, edebiyat... verimlerinde yeterirce yaratici olunamaz.

® Bu ylizden Ilk cad Tirk edebiyat: Gzerlne kesin bilgilere sa-
hip dediliz. Bazi kiciik belgelere dayanarak: A) Yabanct etkilere ka-
ptimamig, B) Saf ve basit bir dille sdylenip yazilan, C) Ulusal 6zellik-
leri kormvan bir edeblyatin varhi§m goériyoruz. Cogunlukla anonim
olan drdnlerin kopuz esliginde miizikle birlikte okundufunu, hece &l-
cilisi gozetildigini, nazim birimlerinin dértliik, yozilt degil bzl oldu-
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gunu, ozan denilen séz sanatcilarinin oymaklar icinde baska bazi gd-
revier de ylklendiklerini... tahmin ediyoruz. (Bkz. 100 Soruda Tirk
Edebiyat:, 18-26).

e irk toplumlarindaki degisme, Tiurk eaebiyatini da degigti-
rir. Bunun en kesin igareti, dojuya dogru yayilan istédmlidin nispeten
verlesik hayata gecmis Budist Tarklerle yeni yurtlar arayan gécebe-
leri inanig sistemi icine aligiyla baglar. Din savaslar (cihad), akinci
Tark gelenegine uygun diger. Fethedilecek topraklann gicliga, bir di-
ne yeni girmis olmanin cogkusunu tazelikle yasayan Tirk boylarina
birakilir. Bdylece 10. yy.dan baglayarak toplum yasayisi lle onun Gri-
nd olan edebiyat yaratisinda baska bir agamaya gegilir.

Soru 4 : islam uygarhg etkisinde Tiirk Edeblyati nasil dedisir?

® «Somanizm, trans durumuna gecebilme yetenedindeki kim-
selerin  (samanlarin), dodadsti varliklarla iligkiler kurarak onlarin
giiclerine sahip olmalarindan; bunu toplum aaina kullanmalarindan
ve bu amacla yapilan dinsel-biylsel pratik ve térenlerden ibarettir.
Samanizm ne kendine 6zgd bir din, ne de mapnin bir bicimidir; her
iki alani da ilgilendiren yanlari bulunan, cesitll dn ve dinya goris-
lerini birlestiren bir inan¢ ve tekniktirn. (a.g.e. 48)

e Et yemedl yasaklayan ve savas karsisinda yer alan Budo ve
Mani dinlerinin etkisine girmig bazi Tirk boylan, ya 6zgin benlikle-
rini yitirmig, ya bu dinin etkisinden kolayca siynimig olmahdirlar.
Buna karsilik biyik Tirk boylann kitleler halinde Islamhig kabul
ederler. Gerci bir toplumun din degistirmesi kolay olmaz; bu yizden
de Tirklerle Arap - iranhilar arasinda uzun sirmiis catismalar vardir.
Ancak Islémiik dairesine giren Tirklerin de hemen her bakimdon
kokll dedisiklikleri kabul ettiklerl bellidir.

o likel bir Inanigtan tek tannlt dinlerin son &rnedine birden
gecis, cok bayuk bir uygarlik atlayisidir; bu yiizden Inanig sistemin-
de tutarsiz davranislara rastlamr. Ornedin Deae Korkut kitab'nda
Deli Dumrul, hem tanriya inanir, yalvarir; hem 6limin neden oldugu-
nu, Azrail'in kimligini bilmez, ona mevdan okur. Ustelik cojrafya ya-
kinhklar yaziinden Tirkler, eski ve kdkli dederlere sahip Iran top-
raklarinda bulunmaktadiriar. Bu yizden varliklannin en dogal belir-
tisl olon dillerini bile unutmak tehlikesiyle karsnasirlar. Selguk dev-
letlerinde devlet dilinin Farsca olusu, Tirk edebivatinin en cok esef
veren biiviik kayiplarina yol acacaktir. Isiém - Tark devleterinin ku-
rulduju bdlgede yaratiimig Ik bir Iki esere bakarak (Kutadgubilik,
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Atabet-il Hakayik...) bu dénemdeki toplum dazenini gérmek mGmkin-
«diir. Mutlok yetkilere sahlp bir padigahhk ynetimi kurulmug, dinsel
‘Gstanltklerle desteklenmigtir. Yerlegik sehir hayaunin gerektirdigi is
bolimi orgatlenmesi, felsefe, zenginlik birikimi, toplum katlan ara-
sindaki farklilagma, dretim ve yatinm gicd... baglamigtir. Daha eski
've saglom gecmiglere sahip Arap - Iran edebiyatiarinin etkisi ilk adim-
da bellidir: Vezin aruz, nazim birimleri ve sekilleri o kaynaklarin
‘Ogesidir. Tabii ki alfabe ve yozi da éyle. Bu arada genig alanlara
vaytlan Tirk dilindeki lehce ayriliklart ¢ogalir. Onun icin islam uy-
garh§indaki Tirkceyi Gc¢ biylik lehcenin yayilis bdlgelerinde ayri
ayr izlemek gerekir.

® Daha batiya dogru gidi§, Bizans toprakianm isldmhia acma
gorevini de Tirk boylarina yikler. iki tek tannh din, bu kez ekono-
mik Ostinlik acisindan cekigmektedir. {Oysa Peygamber daha Me-
dine’de iken iran  Zerdistlileriyle Bizans Hinstiyanlan arasindaki
savagta, «Ehl-i kitap» olan Bizanshlarin zaferi icin dua etmisg: Mekke
magrikleriyle bu konuda Ebubekir'i bahse girmesi icin yireklendir-
migtir). 11. yy. lo 13. yy. arasindaki uzun savas ve akin yillan tam
bir yerlesmeyi giclestirdijinden Anadolu‘daki edebiyatin ilk drdnle-
rini bulmak icin daha uzun sire beklenecektir. Bu arada oba hayat:
yerine kent ve koy hayati, kak( Kuran‘a dayalh din editimi,
Arap yozisi, Arapca  Farsca etkisi, Arap [ran edebiyat dgelerinin
yerlesmesi, dine yaslanan hukuk ve ahlék kurallari, son savaslarin
getirdi§i yiksek ziimre zenginligi, halk yi§inlanim ydnlendirecek editicl
ve ydneticilerin yetigtiriimesi... gerceklegmistir. 13. yy.da Anadolu'da
baslayan Tirk edebiyati, bitin yanlanyla Isléami etkileri tasir. Alp
tipl yerine veli tipi gecer; yerlesik kent yagamasinin dizeni ugruna ba-
ns ve sevgi konular islenmeye baslar. (Bkz. Prof. Mehmet Koplon
Yunus’un Gil bahcesinde, Yunus Emre Seminerl Bildirileri, 131-154).

e Anadolu Selcuk devletinin yikilis) biiyGk sarsinti yaratmaz.
Hemen yerine merkezi otoriteyi saglayan Osmanl birlidi gececektir.
Ozellikle 1402 Ankara savagindan, hele 1453'de Istanbul’un al'migindan
sonra kiltir merkezlerinde bilim, sanat dstanludd saglanir. Zenginlik
ve kiltirce halk yiginlarindan ayrilan zomrelenin 6zel edebiyatiarn,
var olan dizenin vgiicii destekeisi olarak guclenir: Divan Edebivaty.
Boylece gene «Musa’lars, gigclillerin, yoneticilerin dvgl ve sézcﬁlﬁ_ﬁﬁnﬁ
yiklenirler. Edebiyat, butindyle deviete kapilamr; ekonomik giclerl
elinde bulunduran yonetici kadronun buyruguna girer. Onceleri avun-
tuyu tekkelerde arayan halkin kinlan umutlan, daha sonra ortaya
cikabilecek olan kendi sdzcilerinin diline baglanir: Asik Edeblyaty,

Saz $Salrlerl.
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Soru 5 : Genel karsilastirmada Divan ve Halk edeblyatiarinin
kargit ozelllklerl nelerdir?

e Toplumumuzun kiltdr ve yasama ddzeyl bakimindan kesin
farklilagmas:nin yarattid bu lki edebiyat, Anadotu’da yasayan Tirk-
Isléam halkinin eserl, orta devre Tark edebiyatinin birer kanadi, Gm-
r-et ¢a§inmin Urdnadar.

o Divan edebiyati, ekonomik guclere sahip saray cevrelerinde.
gerekli isldmi e§itimden gecmis aydinlar azinhi§inin yarattigi bir ede-
biyattir (halkin bir kismini g¢evresine toplayabilen tekke merkezleri
de dini-tasavvufi karakterine kargin yuksek ziimre &zelliklerini korur;
Mevlevi tekkeleri); Halk edebiyati, kaltdr yo§uniasmalarindan uzak
kalmis yi§inlarin kendi ihtiyaclarini saglama icin yaratti) ortak ve ki-
sisel edebiyat arunleridir (Siyasal nedenlerle yiksek zimreye degil
halka y6é-clen bazi tarikatlar bu yola yaklasiriar: Bektasi tekkelerl.)

® Sehirle koy, deviet merkezleriyle «tasra» yerlesme noktalari
arasinda dil, begeni, kaltir, duygu ve disince lligkileri cok az oldugu
Igin bu iki edebiyat ayri ayn yollardan gellsecek; birbirlni ¢ok uzun
sire sonra ancak pek az etkilivebilecektir.

e Aralarindaki en biyidk ayrilik dilde goérildr: Divan Edeblyat:
ortak islam uygarlidinin yazih kiltdr dilini kullandigr icin (Osmanlica),
zengin, susld, gucli bir anlatima sahiptir. Din etkisiyle, tekke egl-
timiyle girmis birkac yGz kelimelik yabanci kelimeler disinda Halk
edebiyatinin dili, ginlik konusma dilidir. Yabanci sézler de halk og-
zinin degistirerek 6zimsedIi§l bicimlere doénasmastar.

e Iran edebiyatindan Arap veznini, Arap ve iran nazim birim
ve sekillerini, tarih ve efsane o6gelerini, mazmunlar sistemini... alan
Divan edebiyati, ulusal kaynaklardan gittikce uzaklasir; Gmmet kay-
nasmasini dogal gérir. Dar bdlgelerde yasayan halk edebiyati, ye-
rel ézelliklerini korududu icin bélgesel, zamanla ulusal olur; ulusun
dili, o kaynakta aranip bulunacaktir. Nazim birimi, vezin, nazim ge-
killeri, Ilk ca§ Turk edebiyatinin dogal bir uzantis1 gibidir. Icinde ya-
banci égeler pek bulunmaz.

e Divan edebiyati yaziidir. Sanatci eserinl uzun sire ddsine-
rek, besleyerek, defistirerek, dizelterek... yaratir ve téspit eder. Bu
bakimdan sanat eserlerinin tasimas: gereken olgun yapt ancak bu
alanda gérdlar. Sé6zIG halk edeblyat lse, haziriksiz eser yaratmo-
nin biitdn sakincalarini tagir. Hemen hic bir eser son sekline girme-
mis. vaktinde yazilmadi§i Icin elimize de tam gecmemistir. Kidsik
degerleri halk edebiyatinda aramak gecersizdir.

e Aynt nedenlerden otiird divan edeblyatinda yozilt gelenekce

16



saklanan ve buatindyle uyulan giclii bir sanat disiplini vardir; hic bir
kural degistiriimez, oldudu gibi uyulur. Cevaz verilmeyen tasarruf-
lara hic kimse ciret edemez. Bu gicliklerin yenildigi yerlerde cok
yodun, 621G, mikemmel eserler cikar ortaya. $6zli gelenekce kaba
sinirlari belirlenmis halk edebiyatinda ise siirekhh bir degisim vardir.
Hic bir eser, tam kurallaniyla sinirlanmis dedgildir.

e Divan Edebiyatinda nazim esas olmakla birlikte nazmin etki-
sinde kalan nesir de vardir. Zenginlik olanaklari, ne kadar pahali
olursa olsun degerli eserlerin yazilmasimt (hauatlik), sislenmesini
(tezhip), ciltlenmesini (teclit) mimkin kilmis; belgeler elimize gec-
migtir. Halk Edebiyatinda nesir yoktur. Sézlii hikGyeler anlatimi tes-
pit edilmemis, halkin belle§ine emanet edilmistir. Cénk denilen da-
ginik derlemeler disinda kesin belgelerine sahip degillz.

e Divan siirinde yazihsi, ImI@ benzerligini temel sayan g6z ka-
fiyesl, halk siirinde sdylenis yakinhidini, sesi dederlendiren kulak ka-
fiyesi yardrliktedir. Ne var ki yazilan siirlerde oigun ve tabii kafiye-
lere ulagmak ne kadar mimkiinse, sbylenen eserlerde —zaman yok-
lu§u yiziinden— bu basariya ulasitlamaz. Onun icin Divan edebiyatin-
da yanim kafiye yoktur; coduniugu tam ve zengin {mukayyet) kafiye-
dir. Halk siiri hemen bastan baga yarm kafiyeye dayanir.

e Koye gore kent, kasabaya goére biyuk sehir merkezleri ta-
biata daha uzaktir sdphesiz. Birgz bunun etkisiyle, biraz edebi begenl
yiziinden Divan edebiyatinda tabiat gdériintilerine, toplum olaylannin
gercekligine.. pek rastlanmaz; soyutlanmis bir dunyanin séz oyunla-
nyla giclenen Ince sanat eseridir ortaya cikan. Halk edebiyatinda,
yasanan cevreyle yakindan lligkiler Icinde bulunan gercek bir dinya-
nin goérontdlerini bulabiliriz.

e Divan edebiyatinda sanatlarin 6zgirligad saglanmisg; slir, mi-
zikten ayrihp uzaklagsmistir. Halk edebiyati Grdnleri saz eslijinde, an-
cak ezgilerinin edalaniyla anlamlandinlarak Icra edilebilirler.

Soru 6 : Genel deferlendirmede Divan ve Halk edebiyatiarnin
benzesen, ortak yanlari yok mudur?

e Isldm-Tirk toplumunun aym cografya Gzerindeki yagantisi bir-
birine uzak iki edeblyatla temsil edilse bile aym ¢agtn Grind olmalan
bakimindan Divan edebiyatiyla Tekke ve Halk edeblyati arasinda bir-
cok noktadan benzesmeler, yakinliklar, ortakhklar vardir.

e Baslica yakinlk Islémiik etki dairesinde olmaktan dogar. ina-
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nig sistemi, dinyay kabul edis, hayat ve bedeni dlciler], hukuk-ahiak
anlayigi, k6ki Kuran'a, hadislere, siinnete, ictihaaa dayanan batiin yi-
celikler, kahramanlar, adlar, kissalar... aynt kaynaktan gelmektedir.

e Din egitimiyle tartigmasiz bir skolastik tutum yerlestigi icin
ne inan¢ konularinda, ne bagka alanlarda 6zgir dasince yollari a¢ik-
tir. Toplum olaylarinin nedenlerini arastiran kuskular, ger¢ek hayat de-
gerlerini arastiran felsefi davraniglar yoktur. Bu konuda, 100 Soruda
Felsefe E! Kitabinin bir cevabina bakabiliriz (Seldhattin Hilav): «Ana-
dolu Tark toplumunda felsefe nicin ortaya ¢ikmamigtir?»... «Gerekli
toplum ve tarih sartlan olmadi§: zaman felsefenin de geredi yoktur;
felsefi diiglince ortaya ctkamaz. Yunan diisincesi, kdleci toplumun dri-
nadar, yani kdlecilik agamasina ermig olan, igbdlami bir hayli gelismis
bulunan ve ferdin toplumdan kopmus, kendisinl ona karsi koyabilmig
oldudu bir toplumun iiranidir... insanoglunun ‘evreni kuran, evrenin
kdkinde bulunan ana madde nedir’ sorusunu sorabilmesi icin toplum
tarafindan, yani mitologya ve din tarafindan evren hakkinda yapilmig
aciklomalardan uzaklasmasi, onlar elestirici bir sekilde bilincle ele
alabilmesi, yani kendini toplum karsisinda bir ‘kisi’, bir ‘fert’ olarak or-
taya koyabilmesi zorunludur. Toplumun hakikat olarak ortaya sirdii§a
ve genellikle kabul edilmis bir gorisd ya da deder yargisimi elestir-
mek, Irdelemek ve bu gdriisten farkh bir cevaba varabilmek. vani *ha-
yir' diyebilmek icin, kendini dis dinya kargisinda badimsiz bir dzne
olarak kavrayan ferdin ortaya ¢ikmasi zorunludur. Bu 6zellik, genel-
likle Yakin-Dodu toplumiarinda ve Ozellikle Anadolu Tirk toplumun-
da mevcut dedildir. Anadolu Tirk toplumu, insama toplumun tam an-
lamiyla birlik ve bitdnliik teskil ettigi bir toplum degildir. Béyle bir
topluma, ancak, ilkel topluluk ya da asiret dedigimiz kuruluslarda ras-
liyoruz. Ama Anadolu Turk toplumu, koleci, feodal ya da kapitalist top-
lumlar gibi, siniflarin birbirinden kesin olarak ayridi§i ve fertlerin tam
anlamiyla ortaya ciktigi bir toplum da degildir... Bu toplumda fert ile
toplum arasindaki kaynasmislik ve birlik *‘amamen kaybolmamigtir; ama
fert, kendini topluma baghiyan gébekbadini da tamamen kopartmamig-
tir. Bu toplum, toplum yapisinin en yukanisinda yer alan ve yo-
netici yani h@kim olan biirokratiar (kapikullarn ile kévlerde yasa-
yan ve Gretim yapan halk katlelerinden tesekkdl etmigtir. Bu top-
fumda siniflar vardir (birokratlar, zanaatkarlar, kdyldter...) ama bun-
lar arasinda kesin sinirlar olmadigi gibi herhangi bir sinifin bir baska
sinifi devirerek toplum ydnetimini ele almas: gibi bir durum da yoktur.
Yani tek tek siniflara karsilik, toplumun batGnldda ve birligi agir bas-
maktadir. Ayrica, belli simflara mensup fertlerin bir baska sinifa gec-
mesindeki kolaylik (bir kdyli cocugunun sadrdzam olabiimesl gibi), s~
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mf micadelelerinin Batida gériildida gibi keskin ve amansiz olmasin
imkdnsiz kilan bir baska nedendir. Bu toplumda ‘kendinde’ siniflar s6z
konusudur. Kendisi-igin siniflar yani kendi bilincine vararak kendi ma-
cadelesini yiriten ve 6lim kalim savasgina giren siniflar s6z konusu
degildir. Toplumun birlik ve bitinlik olarak agir basmasi ve sinif
miicadelelerinin iktidara ydnelmis bir 61Gm kalim meselesine gelmemis
olmasi, Anadolu Tiirk toplumuna mensup ferdin ae Batidaki bir «fert»
haline gelmemesi sonucunu dogurmustur. Tam anlamiyla fert haline
gelemeyisi ise, ‘felsefi’ diigincenin ortaya cikamayiyini agiklar. Cinki,
bu tir bir toplumda yasayan insan, kendini toplum gerceklerinden
ve ideolojik, fikir dinyasindan yeterince ayiramamakta; hir ve eleg-
tirici bir diginceye ulaogamamaktadir.. (Béylece) ideoloji, yani din,
gelenek ve aligilagelmis yaygin dilgince tarzlari, felsefenin ve felsefe
ihtiyacinin yerini tutmaktadir. Ustelik bu ideoloji, her yerde gérildagd
gibi, hdkim siniflann yararina calisan bir diinya gérusiudiur. Herhangl
bir simif, bir bagka simifin hdkimiyetinl ortadan kaldirmak istedi§i
zaman onun ekonomik giiciiniin temellerine saldirai§i kadar ideolojik
dinyasina da saldirmak zorundadir... Oysa basiangicta hiir ve fel-
sefi bir arayis olarak beliren islam disiincesi, Dodunun geleneksel
etkilerini de tasiyan Yakin-Dogu “imparatorluktan diye adlandirabl-
lecedimiz siyasi organizasyonlar kurulup yerlesince elestirici ve arag-
tinci niteligini kaybeder. Din ve ideoloji, felsefenin yerini alir; felsefi
diisiince sona erer.. Bundan 6tiri Anadolu Tirk toplumunda, bati an-
laminda bir ‘felsefeden’ s6z edemeyiz...» (159-163).

@ Bu yizden her sey gibi sanat da geleneklere badlidir; dev-
rimci degisikliklere rastianmaz. Edebi eserlerin 6zinde gicli disiince
atiimlan olmadi§i gibi biciminde de (dis, sekil) kigisel ayrihklara rast-
lanmaz. Yalniz dig degil, ic de belirlidir: Aym konularin iglenigi, tema
guruplasmalan, kutsal kitaptan ve kaynak edinilen edebiyatlarla mitos-
lardan aktarilan motifler ve kissalar... sanatcilyr 6zgiir birakmaz. Bu
yiizden kurallan iyi bellenen bu edebiyatlan yizyillarca aym olciiterin
tutarhgr icinde incelemek muimkindir. iste bu yizden de «Edebiyat
Bilgilerl» adindaki bbyle bir kitabin gerekliliji onoya cikar. Yeni dé-
nemlerde sanatcilarin kisilikleri guclii, eserleri dedisik oldudu icin ko-
lay kahplara sigdinlamaz. Ama eskl edebiyatimizin drinlerini, &zellik-
leri iyi 64renilmis bir acidan degerlendirmek kolayca mimkin olur.

e Gerek Divan, gerek Halk edebiyatinda nesir énemsiz yer tu-
tar. Bunda distnce olanaklarinin kisirhdi etkilidir. Gercekten nesir,
dzellikle disiincelerin geligtiriimesine elverigli bir anlatim yoludur. Da-
ha cok siis ve ozentiye, duygu ve lzlenimlerin iletiimesine elverigll
gbérinen nazim, her ikl edebiyat dalinda da biyiik yer kaplar. Gerek
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halk tekerlemeleriyle masallarinda, arasina manzum bélimler katilan
halk hikGyelerinde; gerek secl denilen kafiyelerle giclendirilen Divan
ing6’sinda aym ses arayiglan gdze carpar. Bu dénemin nesrl de naz-
min etkisindedir.

® Gerek Divan siirinde gerek Halk siirinde manzume, parca
parca, nozim birimlerinin b{tinlGdd sadlanmak amaciyle hazirlanir.
Yani aslolan beyit ya da doértladin, kendi icinde tam bir batin olu-
sudur. Bunlarin vezin ve kafiye benzesmesiyle bir araya getirilisl man-
zumeyl meydana getirir. Bu bakimdan her iki edebiyatta da plénh
bir kompozisyona rastlanmaz; eserler tutarli ve batin degildir. Onun
icin de her Iki edebiyatin Griinleri nazim sekillerine gore ad alirlar,
Ozel bashk tagimaziar.

TN
w Yenl Devre Tiirk edeblyati ne zaman, nasil baslar? Na-
sil béliimlenlr?

e 13. yy. dan 19. yy.a kadar siren imparatoriuk, yukarda acik-
lanan toplumsal dizeni icinde cesitli asamalardon gecmis, nihayet ken-
disinden astiin ekonomik baskilar karsisinda badmn bir sifinmaya zor-
lanmistir. Yazyillarca ckdfin diye nitelenen batiya yaklasma cabalon,
cok cesitli yanlariyla degerlendiriimeye cahgiimigur bugiine kadar. Ust
yap! aydinlarinin batihlagmanin geregine inanmalari, zamanin ve orta-
min bir zorlamasi olduju kadar kendl varliklanimin da givencesl ol-
mustur siphesiz. Boylece 1839 Gulhane Hatt-1 HimGyunu, 1856 Isla-
hat ‘Fermani, 1876 1. Megrutiyet hareketl gibi agamalardan gecerek
toplumsal olugum o&lcisinde edebiyatimizda da bir yenilik hareketi
baslar. Ancak toplumda dogan bir edilimin, kendi sdzcilerini ve savu-
nucularini bulmasi icin bir kusaklik zaman gerekli oldujundan, baz
belirtilere bakarak, Tanzimat Edebiyatinin 1860'dan sonra boslad:§ ka-
bul edilir (Bkz. 100 Soruda 19. yy. Tark Edeblyati, ozellikle 47-64).

® Yalniz edebi eserlerdeki 6zellikler toplaming, bir akim degilse
bile birer ayri kiime olan bedenl guruplagmalarina, Ilkeler degisimi-
ne gore son yuzyll edebiyatimizi $u agsamalarda Inceliyoruz: 1860-
1895 Tanzimat Edebiyati; 1895-1910 Servetifinun Toplulugu (Edeblyat-t
Cedide); 1911-1925 Milli Edebiyat Akimi; 1925-1940 Cumhuriyet ede-
biyati; 1940'dan bugiine Yenl Edeblyat.

e Aslhinda Tanzimat Edebiyatiyla Servetifinun toplulugu arasin-
da —icinde yasanan toplumsal kosullanin yarattigi bazi sakimigtar ve
nozim yenllikleri digindo— bliylk ayriik yoktur. Aymi gekilde ikincl
Megrutiyet (1908) sonrasinda baglayan cesitli uyaniglarin yarattigi Mitlt
Edeblyat akiminin Cumhuriyet sonrasinda da belli bir cizgide slirdGgi-
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ni diginmek do§rudur; cunkid Tiurkiye Cumhuriyeti, Milli edebiyat
akiminin igledigi ilkeler Gzerine kurulmus ve o aogrulara yaslonmig-
tir. Yalniz ikinci Dinya Savasi yillarinda baslayun sanat kipirdanig-
lannin bu savas sonunda dogan yeni ortamda gelismesiyle dedisen
Yeni Tiark edebiyatinin kendinden oncekilerden biyidk sicramalarla
aynildigini kabul etmekte gerceklik vardir. Bdylece edebiyat ders kl-
taplarinin alisilmig siniflamasi yerine son yuzyilda baglica G¢ aga-
may; gdzden gecirmek, edebiyat bilgileri acisinaan dogru olacaktir:
1860-1910 Tanzimat ve Servetifinun (Batililasma déneml); 1911-1940
Milli Edebiyat Akimi ve Cumhuriyet (Uluslasma dénemi); 1941°den bu
yana Yeni Turk Edebiyati (Cagdaglosma doéneml).

e Son yizyll icindeki baglica edebiyat degisimi; A) ane dilde
baslar; ayn bir yiksek zomre dili yerine kamu oyuna seslenen ortak
bir kaltir dilinin olusumuna caligthr. B) Yeni tinerin dodusu lle ede-
biyat, zamanina uygun bir icerik kazanmaya ugrasir; toplumsal ger-
ceklerin nedenleri arastirihir; zamana uygun {lkiler atilir ortaya ve
edebiyat kendi yalmizlik kdsesinden cikarak yem bir toplum degerl
kazanmaya girigir. C) Islém uygarhiginin gelenekierinden kurtulmaya,
Fars etkisinden siyriimaya niyetlenen sanatcilar itk plGnda bazi sekil
degisiklikleri ve kavram zenginligi sadlarlar. D) Ozellikle nesir alanin-
daki caligmalar ve mensur tarlerfe (Gazete yazilan, roman, hikdye,
tiyatro, elestirl, tarih...) bir diigiince ve elestiri edeblyatinin ilk ve-
rimlerine kavusulur. E) Klasik dofu edebiyatian yerine Bati edebi-
yatlan —dzellikle Fransiz edebiyati— kaynak edinilir. F) lIk kugaktan
sonra eski edebiyatimizin hemen bitin bicim égelerl (vezin, kafiye,
nazim birimleri, nazim sekli, turler) birakilarak ayni dederde yenl-
leri edinilir. G) Yizyitmuzin bagsinda toplum oiaylarnimin sikistirma-
siyla, dogal bir savunu ihtlyaclyle uluslagsma akimi baglar. Bu yerlesen
ilkd, edebiyatimizin asil degdisiminl hizlandiracaktir. Ama asil mesele,
ulusculuk bilincine verilen anlamlann ayrihiindaair.

@ Son yizyildakl edeblyat de§isimimizin defierl nedir?
Batihlagsma hareketi, kdkli bir devrim sonucu saflamig

midir edeblyatimizda?

e Isldm uygarlik dairesine girigimizin, biitdn hayat ve edebiyats
toptan etkileyen kesin ve kokld bir degisim yaratt§e bellidir. Toplumu-
muzda meydana gelecek yenl bir k6kld dedisimin de aym oranda ede-
biyatimiza yansimas: gerekirdi. Tanzimattan sonrakl edebiyatimizin ise
ancak ufak tefek sekil degisiklikleri, bir Iki tir denemes! ve bazi so-
yut kavramlar ithali biciminde kidcdk capta degigime ugradidimi gbri-
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yoruz. O halde batililasma hareketinin toplumda nasil olugtugunu gor-
menin geregi vardir.

e 19. yy. da Osmanh imparatorludunun batililagma cabalarina
girismesi gercek bir zorunluktur. Bu hareket yiiksek zimrelerden gel-
digi icin halka mal olmamig, halk hayatini degistiren nitelikler getir-
memigtir. Nitekim Tanzimat edebiyatcilarinin heps: yiksek biiokrasiye
mensup kisilerdir ve iktidordan pay isterler. Ornegin bir yandon isiém-
ci-Osmanlici olan Namik Kemal bir yandan hiirnyetci ve mesrutiyet-
cidir. imparatorluk icindeki azinliklarin bu durumaan en énce yararla-
nacadini bilmez gibidir. Ama 1. Mesrutiyet denemesinden sonraki son
on yillik émrinde eski cogkusunu yitirmesi ve susmasi iyice anlamhdir,

e Tebaaya can, mal, namus giivenli§i getiren Tanzimal ferman-
lan bir yandan azinliklara, bir yandan misadereden kurtulon yiksek
memur tabakasina yarar. Onun icin batihlagmay,, «hdkim zimrelerin,
durumlarnin; yeni ekonomik ve tarihsel gartlara uydurarok saglamlag-
tirmak isteyenlerin ideolojik silahi» seklinde yorumlayan goitislerin
gercekligi vardir. Aslinda hdkim gicler kendi otoritelerini azaltaocak
yollara dogallikla bagvurmiyacaklan i¢in yapilan dedigiklkler gercek
bir devrim dedi!, i1slahat karakteri tasir. Cirki sAnadolu Turk toplu-
munun sinif yapisi, milli bir burjuvazinin ortaya cikmasiny saglayacak
durumda degildir. Devletin inaniimaz derecede giicli olusu, herhangl
bir simfin bagimsiz olarak kendini ortaya koymasini, yeni bir insan ti-
pinin gerceklesmesini imkdnsiz kilar... Tirkiye’de ancak kapitalistier-
le igbirligi yapabilecek derme catma bir ticaret burjuvazisinin yasama-
sing imkan verilebilmesi de, kapitalizmin kendisine ortok kabul etmi-
yecek derecede gelisme agamasina ulagsmasindandir... Bu ylzden biz-
deki batililasma hareketi, ic dinamikten ve simif micadelesinden yoni
asagrdan gelmedidi gibi hdkim zumrelerin kendi iktidarlarint vzatmoaok
icin giristikleri ama herhangi bir yap: degismesini de gerceklegliremi-
yen yalinkat bir hareket olarak kalmistir. Hareket'n ekoromik. top'um-
sal ve siyasi alondaki bu yalinkathdi, fikir hareketlerinde ve felsefede
de aynen gorilir... Cinka islahat cadinin aydim iki dinya arasirda
kalmts, eski diinyasint kaybetmekle birlikte yeni dinyasina heniiz ula-
somami§ bir aydin tipidir... Islahat devri aydint hem iyimser, hem de
felsefi bakimdan idealisttir. Yanl fikir, bilgi ve egitim yoluyla toplum
hayatini dilzene kdbusturacadina inamir; meselemin her seyden dnce
bir kaltlr ve ahldk meselesi oldugunu sdyler. Kintiir ve ahldkin bir ne-
den dedil bir sonu¢ oldugunu géremez. Bundan Otdrd emir vererek
tepeden devrim yapilabilecedint sanir; halkin bu devrimierl benimse-
yemeyisinl anlayomaz ve hayretle kurslluﬂt\Bu arada, slahat hare-
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ketlerine ondyak olan siyasi iktidarin da, gecmisten kalan davranig
sirdlrerek fikir hayatini emir ve yasaklarla ydonetinekte oldugunu unut-
mamak gerekir... Bu nesnel durum da bir disiincenin, bilimin ve fel-
sefenin ortaya cikisim imkdnsiz kilan bir durumdur...» (100 Soruda
Felsefe El Kitabi Seldhattin Hildv, 163-168).

® Tanzimat cadinin toplumsal &zellikieri bunlardir. Ne var ki
insan &gesi de unutulmamali, taklit yoluyla bile olsa batiilogsan yen!
kurumlarin yeni bir bilincin dodmasini gerceklestirecedi disiniime-
lidir. Bati emperyalizmine karsi ¢ikisin agamas) aa bu duygusal yurt-
severlik olacaktir. Boylece 19. yy. edebiyati celigkiler icinde yalpalar.
Bir kusak hic olmazsa dil ve disince hayatini yaratmak istedigi ka-
‘muoyu ile birlestirmeye calisirken (Tanzimatcilar); ardindan gelen ki-
me, kigisel sikintilarimi gereksiz bir sanatgilik inceli§ine donistarirler.
Servetifinun doneminde Tirk¢enin en koyu Osmanlicaya dogru geri-
lemesi, toplumundan kopmus aydinin biyik yanilgilarindan biridir.
Bdylece halksiz ve memleketsiz bir edebiyat yaratilir. Romanda, tiyat-
roda yalniz istanbul konak hayati vardir; siir, sekil yeniliklerini abarta-
rak kendini savunur. Muallim Nac! ve Recaizade arasindaki bir kafiye
tartismas: bile sarayca durdurulur; Namtk Kemal, otoritenin buyrugun-
da Oc viidan fazla hapiste, 11 yil girgiinde, ¢ yil Avrupa kacokligin-
da bdlanir. Merkezi iktidarla uyusan edebiyatcilar (Abdilhak Homit,
Recaizade Ekrem, Ahmet Mithat ve Servetifununcular...) edebivotta
gercek bir devrim yapacak disince dederlerinden bilincle uzak katir-
lar. Halk y:§inlarina vaslarmak gercekligini costeren anti-emoeryalist
Mehmet Akif. dinden baska sanlacak kaynak bulamazken yenl Ideolog-
lar dussel Glkilere sariimak geredini duyarlar: Turancilik.

e 20. yy. In yarattid ulusculuk hareketi, Kurtulug Savasi zaferi-
ne destek olan cosku ve inanci hazirlarsa da tam bir halk¢ilik bareke-
tine donisemez. Bu ydzden edebiyatin en basit &gelerinde (vezin, na-
zim sekli...) sonu gelmez gibi gorinecek oyalanmalor sarer. Dill-
mizin benlidine kavusup Ozlesmesi de zoman zaman kdsteklenen hizi
yamsira vanhs arntmalarda anlamini biraz ylitirir. Bu kosullar altinda
caddos bir toplumun ifadesi olmas! gereken edebivatimiz as! ati'mini
yapabilmek icin Ikincl diinya savasinin bitimini bekler. Son otuz yilda
ulasilan toplam, Tanzimat edebiyatinin baslangicindan 1940°'lara kadar
gelen ddénemin batdn nivetlerini asar. Bu donemin dzelli§i de. oene
de aydin-batih kusaklardan gelmesi, toplumun yen! edebiyatr bitindy-
le benimseyememeslidir. Edeblyatsiz kalan yi§inlar, radyo-sinema-tele-
vizyon gibi kosullayict etkilerin altina bunun lcin kolavlikla girerler.

® Yenl devre edeblyatimizda meydana gelen dedisimlerin Snem-
ce ve dederce biylk ve kokli olmayis), kitabin ligill bdlimlerinde

izlenebilir.
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. BOLOM

ANLATIM YOLLARI

NAZIM

Soru 9 : Edeblyatta birbirinden kesinlikle ayrilan anlatim yollan
(Ifade tarzlan) nelerdir?

e Her Insan bitun isteklerini (duygu, digince, tasan, dilek ,an-
lati konusu olaylar...) bagka insanlara konugarak, yazarak iletir. Bunun
icin icinde yasadig toplumun ozel dilbilim igaretierini kullanir. Cunkd
her toplumda (bir gramer sistemi halinde 6érgiuenmis, dusunce ve
duygulan bildirmeye yariyan bodumiu sesler bitiind olan) ayn bir dil
vardir. (Eski karsilid lisan, codulu elsine).

e Dil, bir toplumun ortak malidir. Ama igbdlimi ve bilimler ge-
ligimi ile bir toplumda gecerli olan dillerin hepsmi bir kiginin bilmesi
hemen hemen olanaksizdir: Din (ibddet) dili; bir cada. bir yazara 6z-
gl kelime hazinesi ve s6z dizimi (Divan dili, Tunzimat dili, érnegin
Tevfik Fikret'in dili...); hukuk dili, tip dili, bilim dili, kaltur dili...

e Toplum, dilini yeni kusaklara egitim yoluyla aktanr ve 6gre-
tir.  Bodylece psikolojik bakimdan gbézienmis olan insan yetisme-
sinde; seslerin 8grenimi, tel@ffuzun o6§renimi, gramerin 6grenilmesi,
dmir boyunca yeni kavramlarla kelimelerin 6§renimi, yazi 6§renimi,
bagka dillerin 6grenimi, bilinen dilin kiltdr dill haline getiriilmesi ama-
clyle edebi, fikri eserlerin okunmasi... sirer gider.

e Okuma yazma ve okul egitiminden gecmemis kisiler bile bir
toplumda yasar ve birbiriyle 1liski kurabilirler. Cinkid kiltdr dilinden
dnce gecerli olan bir ganlik dil, yasama dili varair. Bu bakimdan egi-
tim kademelerinde kiitur dilini edinmemis olan kisiler, dili, genellikle
kulaktan dolma, Isitilerek ogrenilen bir dizeyde, ¢ok zaman gramer
kuratlann hice sayarak kullanabilirler. Bu dile cesitli mimik, igaret ve
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{estler katilarak anlatim giclendiriimeye calisiir. Onun Igin ginldk
konugmada cegitleri olan anlatim yollarindan 86z edilemez.

e Dille yaratilon sanat eserlerinde ise (edebi eser), ister szl
Ister yazili olsun, toplumun ortalama dizeyini asan bir olgunluk ve
zenginlik vardir. Ayrica anlatimin gerektirdig: kuralulik, diizginlak, dog-
ruluk, giclilik etkililik... gibi nitelikler. Onun ici edeblyatta, amacia
ayrilan ikl anlatim yolu bulunmug ve kullanilmigtir. (Burada Moliére'in
‘M. Jourdain tipini hatirlayabiliriz. Gizel bir mektup yazmanin yonte-
mini ararken konustugu dilin ‘nesir’ oldujunu duyunca kendisine bu-
nu 6gretmemis olanlardan yakinir. Ashinda M. Jourdain'in konusmast
gelisigiizelse elbette ki nesir de degildir. Ama edebiyat e§itiminden
gecmis kisilerin hatasiz konusmolan, yaziya gecirildiji zaman nesir
-olabilir).

e Yasayan dilden ¢tkanlan gramer kurallan; toplumsal bir olgu
olan dilin varh§inda, diasince sisteminin (mantik) Isterlerine uygun
ilkeler tespit etmistir. Bu bakimdon disdncelerimize uygun yonde is-
teklerimizi diiz ve dodal olarak anlatmaya nesir denir. (Dil ve edebi-
yatimiz. en az bin yildir Arapca-Farsco’nin etkis'nde oldugu icin he-
men botin edebiyat terimleri de o dillerden alinmadir).

e Diz ve dofal bir onlatimin, edebiyol eserl olarak, daha on-
ce dodmasi gerekir gibi oorandr. Ne var ki, 6rnedin cocuklarda ol-
dudu gibi, duygusa! bir dilin dhsGnse! bir dilden once meydana cel-
di§l de gercektir. Bu ylzden en eski toplumdan bagloyarak bir duy-
gu anlatimi olan nazim. nesirden once var olmus, ilk edebiyat eser-
leri de nazim holinde dogmustur: Isteklerin Slcili ve ahenkli bir an-
Tatimla iletilmesi.

Soru 10 : Nesir'le nazm'in aynhiklan ve nazm'in dgelerl nelerdir?

e Arapca nazm sézdnin k&k anlami; dizme, siralama, tertip'e-
me, diazene koymadir. Duvaulan, Istekleri, ahenk ve ritm saglnvan
herhang! bir diciiye gore siralanan sozlerle anlatma: gerekli ses hen-
zegmeleri kotarak etklyi codaltmadir. (Naz:m yazono nézim, nozim ha-
findeki eserlere manzum. bovutiar; belli blr nozim parcasina mansv-
‘me denmigtir: yeni kargii§ kopuk )

e Nesirle yaratilan bir eserde defismez ve vozueclimez live,
mantiki pldna uygun diigen dil kurallarini dogru kullaonmaktir. Nazimda
amac: en ahenkl, en etkili, en olgun ses yapisini bulmak oldudu
lcin, buna engel olan durumlarda dil kurallannin bozulmasinag gbz
yumulablllr.



® Nazma ahenk (ash Farsca: aheng-uygunluk, ddzen), ritm (As-
h Latince’den Fransizca: rythme-dizenli araliklarla yineleme yoluyla
duzenlilik saflama, yeni Tiurkcede Diiziin) kazandiran dgelere, yolla-
ra bagvurma zorunlugu, anlami, anlasiimay: ikinci plana atabilir. Ses
ve soziin, cagnsim ve duygu kolayliklar yaratan ekrarlarin kullanimi,
nazma bir mizik etkisi de katar (Bu yilizden en eski manzumeler hep
ezgiyle birlikte dogmustur, miizik egliinde okunur. Yunanca lirik ke-
limesi lyra denilen calgiyla birlikte seslendirilen giirleri belirtir; bu-
ginki dilde armoni séziyle kargilanan <harmoni» kavrami da, Yunan
mitologyasinda kuvvet ve savas tanris; Ares’le gizellik tanricast Ap-
hrodite’den dogan ideal gizellikteki kizin adidir.)

e Nazimda duygularin iglenmesi, onun amacina uygun bir kul-
lonimdir. Bu ilke, nozimda diigiince yoktur anlamina gelmez. Duygu-
sal bir cogku yaratmay: amac edinen nazim: dusiincelerin de en ko-
lay iletilen, en cabuk etkileyen, genellikle herkesce paylasilabilen bo-
limind yldklenmeyi tercih eder. Hatirda tutulmay:, ezberlemeyi kolay-
lagtiran, unutmay zorlastiran cadrisim iligkilerine dayanir. S6z gelimi
Kuran, nozim degilse de iyice belirgin secl kafiyeleriyle nazma yakin
dikkatli bir nesirdir.

e Nazmin en kicik birimi misra (dize), bu bakimdan bir anlam
birligi dedil bir ses ve ahenk buatunlididar. Hic bir dlcilye uymasa
bile yaraticisinin buldudu ve vazgecmedi§i 6zgin bir yapidadir, de-
gistirilemez. Bu konuda Yahya Kemal Beyath'nin «Misra, hayslyetim-
dirs s6zu hatirlanabilir. Bir misradan fazla kiimelere bent diyoruz.

e Nazmin aradift ahenkli ve etkili anlatim, 6teden beri su lO¢
bge lle saglanmistir: Vezin, Kafiye, Nazim Sekll. Bir manzumede bu
dgelerin bulunmas! da bulurmamas: da edebiyatin gecmisindeki ge-
nel kurallant kiicimsetmez. Ozellikle son devir edebiyatimizda énem-
leri gittikce azalir gibi gdrinen bu konular islemek; yuzyillarca bu
alanda ve bu yollarla verilmis eserlerin degerlerini dlcmek bakimin
dan cok gereklidir.

e Nozimdo kullanilan chenk dlcilerine vezin denir (Aropca olan
kelimenin ash vezn, kdk anlami tarti, tartiima, artma, agirhk’dir.) Dil-
lerin yap1 ozelliklerine gore dofian vezinler nazimda bir ara¢ olarak
kullantldi§: halde, zamanla asin bir dnem kazanarak ama¢ gibi go-
rinmistir. Ornedin ahenkli, etkili, guze! sesli bir anlat'm saglama yo-
lunda vezne bagvuran nice ndzim; vezne uyuldudu zamaon amaca ula-
silacadint sanarak dilin olanakiarindan ¢ok vezin kurallarina uyma
geredini duymustur.

e Yap: dzelliklerine gbre bicimlenen vezinlerden edebiyatimizda
Iki tanesl kullonilmistir: Hece veznl, aruz veznl. Yapica birbirine ben-



Zemeyen aruz vezni lle hece vezninin birlikte kullamidi§, birinin unu-
tuldugu, ikisinin de degerden dismis gibi gbriindigi dénemler var-
dir edebiyotimizda. Hece vezninln misra icindekt hece sayilarine ve
duraklonmalarinag dayanan ilkesi; hece yapilari bukimindan farkh olan
dillerin bu ozelli§i degerlendiren sistemleriyle ceillski halindedir. As-
hinda Tirk edebiyatinda aruz gibi bir vezin kullanilmas:, bashibagina
bir dil sorunu olmustur.

e Cogdunlukla nozim yopisindak! eserlerin ulastid) en dstin sdz
sanati dederine giir denmistir. Bu bir anlatim yolu degil, ozellikle
belli bir anlatim yoluyla erigilen edebi diizeydir. Eskilerin nazimla giiri
karistirmalarina, aymi ey saymalarina, bir donemde de emensur §iirs
yazilabilecedi sanisina... nazimla nesrin sonundaki «Siir» bolimiande
yer verilecektir. Simdi sirasiyle nazmin ogelerine geceblliriz.

1. Vezinler

Soru 11 : Hece vezninin ézellikler! nelerdir? Edeblyatimizda kulla-
milan hece Olcisiinin baslica kahplart hangllerldir?

e Tirkce'nin yapi Ozelliklerine uyan hece veznl, bir manzum
parcanin dizelerinde hece sayisi esitlijine dayarur. Dilimlzde ses de-
geri bakim.ndan birbirinden farkl: ieceler (kisa, uzun, ¢ok uzun) ol-
madi§i icin, dizelerdeki hece sayis: esitligi, ses degeri bakimindan
da dogal bir esitlik demektir.

e Hece vezninin Tirk siir tarihi boyunca kullanimi, dizelerde
‘hece sayilarinin esitligiyle yetinilmedigini, her kalibin uygun durak-
lamalaria bdlindigini géstermektedir. Demek ki ulusal bedeni; bazi
kaliplarda guzellikler buldudu gibi, bunlarin boélunmelerini de belirle-
migtir.

e Siiphesiz bir sanatct istedigi hece sayisinda dizelerle istedi-
§i gibi duraklar kullanabilir; yo da duraksiz vezinier uygulayabilir. Ne
var ki sanatcilar da icinde dogup vyetistikleri toplumun etkisinde,
‘kendilerini egiten ulusal begeninin izindedirler ister istemez. Bu ba-
kimdan ylzyillarca ozanlarimiz, toplumun en cok terclh eder gorin-
diagd kaliplant kullanmig; ulusal bedeninin dstiin wttugu duraklort uy-
gulamiglardtr.

e A) Dizelerde hece sayis: esitlijl; B) Her kalibin uygun durok-
lanigi, hece vezninin temel ilkeleri Ise de bir 6ge daha var; C) Du-
raklar kelimeleri bolmemeli; s6zlerin bitiminde, hic bir zorlanmaya mey-
dan vermeyen dogalhk ve gereklilikte gérinmeliair.

e Hece vezni, bu cesit dlciye yapisi elverigli olan bagka baz
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dillerde de kullanilir. Ornedin Fransizcada. Ne var ki her dizede esit
sayida hece bulundurma dikkati, bu dlcinin ortak Ik ilkesidir. Bun-
dan sonra ulusal befenilerin tercihine gére degisir. Tek bir drnek
bile aradaki kesin ayriliklar Ozetlemeye yetecextir. Fransiz sgiirinde
ylizyilllarca en cok ligi gérmis olan kalip 6/6 aurakli 12'li aleksan-
dren'dir (Fr. Alexandrin). Bu kalp Tirk siirinde pek az kullanilmis,
bir iki drnekle yetinilmistir. Buna kargilik edebiyatimizda en cok kul-
lanilan kalip ya 6/5, yo 4/4/3 durakli 11'li vezindir. Bu konudaki
ayniltk, Fransizlann genellikle cift sayida kaliplan. Tirklerin codun-
lukla tek sayili kaliplart sevdiklerini sGylemeye kadar genisgletilebilir.

e Tirk zevkinin en cok bedendifi, sevdidi, alisti§i, aradi§ ka-
hplar sunlardir: 1 Yedili (Duraksiz, 4/3 durckli; azinhikla 3/4); Mant
vezni.

2 - Sekizli (Duraksiz. 4/4 durakli); liGhi. Nefes vezni.

3 - 11'li (6/5, 4/4/3 durakll); Kosma vezni.

4 - Ondortld (7/7 durakh); son donem siirleri.

e Edebiyatimizda en az1 5, en codu !9 hece tutarinda dizelere
uygulanmig kaliplara rastlanabitir.  Sairter istedi§! kahb) kullanmakta
B8zgir olduklart icin bozi denemeler yapmislar: alisilmis kaliplarin di-
sinda yeni ahenk olanaklart aramiglardir. Buna hi¢ bir sinir konamaz.
Ama halkin begdenisi, yizyillarca uygulanmis bu cesit denemelerle ara-
yislarin ortalomasindan olustugunc gére -baskae kalplar kullanmak
genellikle etkislz olmustur.

e Dil, ulusun ortak malidir. Dilin, baslangic) kiglsel bile olsa
zomanla anonimlesen onemli 6geleri arasinda deyimler ve atasdzlerk
dzel bir yer tutar. Halkin ortoklosa kullandigt bu kaliplasmig sz kil-

meleri de. bazi vezin ve kafiye degerlerl tasiriar; elbette burada uy-
gulanan Ol¢il hece veznidir.

Soru 12 : Hece vezninin ces'tll kahplarinin edeblyatimizdak! kul-
tlanim &meklerl nelerdir?

e Deylm ve atasdzlerinin de, halkin ortak emegi ve zaman et-
kisiyle birer sdylenis kolayhgi, gizelligi, dlciiluligi kazandiimi degor-
tendirmek ve Tiirkce’de hece vezninin —nazim aigindaki— kaliplaring
drnek vermek icin ige oradan baghyalim:

o A) bevlmler:

Ahaci, kebecl; sen necl 3/
Akil var, yakin (iz’an) var W



Alacadina sahin, verece§ine karga /7

Al aptestinl, ver pabucumu 5/5
Al allah kulunu, zapteyle delinl 6/6
Aldi ele, girdl yola 4/4
Al al, moru mor 3/3
Ali kiran bas kesen 4/3
Allah bana, ben de sanc 4/4
Almazsin satmazsin, pazarda I§in ne 3/3/3/3.6/6
Al takke ver kalgh 3/3
Anca beraber kanca beraber 5/5
Ben hanci sen yolcu 3/3
Bir mum a! da derdine yan 4/4
Davul boynunda, tokmak elinds 5/5
Dedi§i dedik, caldigy diadak 5/5
Gelen adaom, giden pasam 4/4
Iste geldik gidiyoruz, sen olasin Halep sehri 4/4/4/4
Karaca kuruca, gonlime gorece 6/6
Leb demeden leblebiyi anlamak 4/4/3

e B) Atasdzlerl:

Acele Ise seytan kansir 5/5
Acikan doymam, susayan kanmam sanir 5/7
Aciyan uyumus, acikan uyumami§ 6/6
Ac képek firin deler 3/4
Adam adoma yiik dedil, can gdvdeye miilk degit 8/7
Agalik vermekle, yiditlik vurmakia 6/6
Agiz yer yuz utanir 3/4
Ac ne yemez, tok ne demez 4/4
Agustosta goélge kovan zemheride karnin ovar 4/4/4/4
Anali kuzu, kinah kuzu 5/5
Alet igler, el ovanir 4/4
Anasina bak kizini al, kenarina bak bezinl al 4/4/4/4
Asil azmaz, bal kokmaz 4/3
Ask aglatir, dert sdyletir 4/4
Avci ne kadar av blise, ay1 o kadar yo!l bilir 8/8

Ava gelmez kus olmaz, baga gelmez ig olmaz 4/3-4/3



® C) Nazim orneklerl:
(Duraksiz 5 Hecell)

Bllmem nideyim
Askin elinden
Kande gideyim
Askin elinden

Yanus'un sézi
Dogrudur 6zii
Kan aglar goézi
Askin elinden.

(Yunus Emre, XIV. y.y.}

(Duraksiz 6 hecell)

Sehirde bu kasvet,
Rizgarda bu davet,
Enginde hurriyet
Serde genglik varken;
Beyaz acilirken

Bu mavi sularda

Her giin binbir yelken
Ani bir kararda

Edip sehre vedd,
Nicin acep nigin

Sen de bir geminin
Yolcusu degilsin?
Sehirde bu kasvet,
Rizgarda bu davet,
Enginde hirrlyet
Serde genclik varken.

(C. S. Taranci-Herglinkd Sarkim)

(Durakli-duraksiz 7 hecelller. Bkz. Mdnller)

Dost ilinin haberin
Disem iside misin
Yoldas olup ol yola
Sen bile glde misin
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Ol Hlin bag olur
Serbetl adu olur
Kadeh tutmaz o! adu
Nis edip yuda misin

Isbu tenin terkibi

Od u yel toprak sudur
Yunus sen gor 8zind
Suda toprakta misin.

Kurudu artik otlar
Bitmiyor tazeleri;
Birikinti sularda
Yaprak cenazelerl.

Dondi yayladakiler,
Erdi badlarda bat:;
Ovalar daha genis,
Kayalar daha katr.

Bagim avuclarimda,
Bir avuc killce hizun,
Disdyor gozlerime
Cig tanelerl gazint

8'll (4/4 duraksiz)

Ne hasta bekler sabahi
Ne kanli sehidi mezar,
Ne de seyton bir gdnahi
Senl bekledigim kadar.

Gectl, Istemem gelmenl,

Yoklugunda buidum sent.
Birak vehmimde gbigeni...
Gelme, artik neye yarar?

{Yunus Emre)

(Kemalettin Kamu, Gz, 1939)

(Necip Fozil Kisakirek, Beklenen, 1938)
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Genc¢ kizlarin rlyasina
Giden gecelerim vardr.
Minareler arkasindan

Gelen gecelerim vardir.

Vardir insanin kalbinden
Bir sey alan gecelerim.
Vardir ormanlara bile
Uyku veren gecelerim.

Esy@lardan gelen sesl
Seven gecelerim vardir.
Ve oten batin kuslara
Disman gecelerim vardtr.

(Fazil Hisnd Daglarca, Gecelerim, 1940)

Ne glizel gecti batin yaz
Geceler kicuk bahcede...
Sen zambaklar kadar beyaz
Ve drkek bir diasdncede;
Sanki mehtaplt gecede
Hilyan, esigi astimaz

Bir saray olmustu bize;
Hapsolmus gibiydim bense,
Bir ¢ozilmez bilmecede.
Ne giizel gecti butiin yaz,
Geceler kicik bahcede.

(Ahmet Hamdl Tanpinar, BOtdn Yaz, 1940)

Go6zim gormiye can atar,
Ellerine degsin, yeter!
Mektup olur satir satir,
Posta posta gider gondl.

Sensiz onulur mu yara?
Gonle teselli her carel..
Umit olup, tabiplere,

Hasta hasta glder gonil.

32



Menekselerde mazidir,
Gelinciklerde sizidir,
Defne’de kara yazidir;
Dosta dosta gider gdniil.

(Zeki Omer Defne, Tebdll GondGl, 1941)

Ben bir riya gérdiom aksam
Yesil giymisim Ustime
Besbelli siir yazarim

Kalem almisim destime

Defler vuruldu énceden
Sazlar calindi inceden
Ddsek sermisler yoncadan
Bir nur doluyor cismime

Tepsilerde vigne kiraz
Serbet ictim kandim biraz
Dedim gayri durmak olmaz
Remil atilsin ismime

Oktay der ki yoktur hiylem
Seni bana yazmig Mevitm
Mijde usul boylu sunam
Miide esime dostuma

{Oktay Rifat, Riya, 1944)

(9 hecell, 5/4, 4/5, duraksiz)

Ne hosg, ey guzel Tannm, ne hog!
Maviliklerde sefer etmek.

Bir sahilden ¢6zullp gitmek
Dugiinceler gibi bagibos.

Acsam ruzgdra yelkenimi,
Dolassam ben deniz deniz

Ve bir sabah vakti, kimsesiz

Bir limanda bulsam kendiml.

Ne hos, ey glizel Tanrim, ne hog!
Iller, géller, kitalar agmak,

Ne hos deniz deniz dolagmak
Digunceler gibl bagibos.
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Versem kendimi bitin biitin
Bir yelkenli olup engine.
Kansam bir an guzelligine
Kuslar gibi serseri émran.

(Orhon Vell Kanik, Acsam Rilzgdrda)

10 Hecell (Duraksiz, 5/5)
Borazanbasi, borazanbasi!
Akgomlan batan gone karsi
Aligilmis bir ibddet gibi
Caldigimz o Istiklél Margi
Yillardir her kulakta yer etmis,
Gir nadmesiyle tutarken arsi.
Az rastlanir bir husG icinde
Ayakta dinleriz biitin cargi.

{C.S. Taronci Istikiél Marsini Dinlerken)

Bir bicak sapli durur gégsiinde
Hangi su lasina uzansan bos.
Hongi pencereye kosorsan kos
Ayni siyah gines gokydzunde.

Ayn) siyah gines, aym siyah,

Ayni susayig aymi kosus ayni

Oof! Hep ayni sey ayni gey ayni gey,
Ayni, aymi, ayni, aynil.,

(Ahmet Muhip Diranos, Bitmez Tikenmez Can Sikintisi, 1948)
Not: Son ¢ dize ozgurddr.

11°1l (6/5., 4/4/3)

Sikdtun bahcesi tilsim ve pinar
Yildizdoan ciamlesi karanhiklarin;
iklimler diginda ezeli bahor
Mevsimler icinde tukenmez yarin.

icimizde sonsuz calkonon deniz,
Gulliomseyen yizi kaderin bize,
Yildizlonn altin bahcesindeyiz,
Ebediyetinle geldik dizdize.

(A. H. Tonpinar, Silr, 1936)
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Heniz adaclarin bu bahcelerde
Botin yemisleri daldo sarkiyor.
Omitlerin mola verdigi yerde
Geceler bir deniz gibi akiyor.

Baksam bir uzaklik var hangl yana
Ve hangi esyaya ddnsem bir ayna.
Varmak istedi§im uzak limana
Gemiler beni almodan kalkiyor.

Ne geldi giin daha, ne caldr saat
Ucurmuyor beni heniz bu kanat.
Sen, sabirsizianma kapimda, ey at,
Daha gozlerimi gines yaksyor.

(A. M. Diranas, Yasamaktayken, 1936)

Gel vatan yas tutan ocaklarla gell

Ogul Mustafa’hh kucaklaria gell

Gel, kara yazih ciceklerle gel!

Dol goziome vatan, Ata’'n geciyor!
[ 4

Bir millet kolunca sallor ostinde,
Bir vatan boyunca yollar astinde,
Daglar bedenince kaller ustonde,
Konay: kanay: bir tan geciyor.

...........................

O bindi: al allar kesildi ya§z,
O indi: bir ynnardo§ oldu Yavuz,
19 sontesrin... delirdi deniz...
HG!16 Marmora’dan o an geciyor.

Defne’'m, dal yaprak ol serll yerlerel
Bak, seldma durmus minarelere!
Bir sair sehirden bir 8sik sehre
Destanlar Gstl bir destan geclyor.

(Zeki Omer Defne, Ayrilis Destani, 1944)

Yaman olur yaylalarin cicegi,
Solar gider her giin yerde, ne fayda.
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Insan olan insan halinden bilir,
Bilir ama en son giinde, ne fayda.

Zaman olur kiymetinl bilirler,
Zaman olur sana dmit verirler.
En sonunda yerden yere vururlar,
Tallhsizlik varsa serde, ne fayda.

(Cahit Kalebi, Kogma, 1944)
12 Hecell (6/8, duraksiz)

Hoyrattir bu aksamdstiler daimal
Gin saltanatlyle gitti mi bir defa
Yalmzhimizia doldurup her yeri

Bir renk c¢idhd! icinde bahcemizden,
Bir el cikarmaya boglar bohcamizdan
Levanta cicedi kokan kederleri;
Hoyrattir bu akgamastdler daima!

Dalga dalga hidcum edip pismanlikiar
Unutusun o tunc kapisint zorlar,

Ve ruh atilan oklarla delik degik.

Iste dogdudun eskl evdesin birden,
Yolunu goézldyor 1Gmba ve merdiven.
Susmus ninnilerle gicirdiyor begik

Ve camle yitikler, magluplar, mahzunlar...

Soylenmemis agkin guzelligiyledir
Kagitlarda yarim birakilmig siir,

fnsan yagmur kokan bir sabaha karst
Hatirlar bir gin cami actidini,

Duran bir bulutu, bir kus uctugunu,
Cokup peynir ekmek yedidi bir tast...
Batdn bunlar askin guazelligiyledir.

Asklar ucup gitmis olmali bir yazla,
Halay ceken kizlar misali kol kola.
Ya sizler! Ey gecmis zaman eteklerl,
Ihtivar adach kuytu bahcelerden
Ayisi§1 gibl sirdklenip giden;
Geceye birakip yorgun erkekleri
Salinan etekler fisiltiyla, nazla,
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Ebedi Gsidin dondsdni bekler

Yalan yeminlerin sahidi cicekler
Artik olmayacak baharlar icinde.

Ey omrin en giize! tiirkiisi aldamg,
Aldon! Gelmis olsa bile Gmitsiz kig;
Her garipsi ayak Izi kar icinde
Ddnmeyen dsigin serplidi cicekler.

Ve sen ey, esen dallar grasindan

Bir parnilti gibi gérinip kaybolan,

Ne istersin benden aksam saatinde

Bir gilisd olsun goriimemis kadin;
Nasil dlimsizsin aynasinda askin.
Hatiralarin bu uyanma vaktinde

Sensin hep sen, esen dallar arasindan.

Ey unutus! Kapat artik pencereni,
Coktan derinlie cekmis deniz benl,
Cikmaz artik sular altindon o dinya.
Bir duman ylkselir gibldir kederden
Macerasi ¢coktan bitmis o geylerden.
Amansiz gecenle yayil*ddrt yanima.
Ey unutus! Kurtar bu gamlardan benl.

(A. M. Diranas, Olvido, 1947)
13 Heceli (4/4/5,8/5)

Aksam olur, gines batar simdi buradan

Garip garip kaval calar ¢oban dereden

Pek korpesin esirgesin seni yaradan
Gir siriye kurt kapmasin, gel kuzucadim,
Sonra yardan aynlirsin, ah yavrucagim.

(Ziya Pasa, Tiurkd, 1870}

Hava keskin bir komur kokusuyla dolar,
Kapanirdi daha gin batmadan kapilar.

O aofyon ruhu gibi baygin mahalleden
Hayalimde tek cizgi bir sen kalmissin, sen;
Halyasindaki genis aydinhida gilen
Gozlerin, dislerin ve ak pak gerdaninlo

Ne sgirin komsumuzdun sen Fahriye Abla!
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Eviniz kutu gibl kaciclk bir evdt,
Sarmogiklarla batkonu drtik bir evdl;
Giinegin batmasinag yakin saatlerde
Yikanird: gbigesi kuytu bir dereds,

Yoz kis yesil bir saksi pencerede;
Bahcede akasyalor ocard: baharla

Ne sirin komsumuzdun sen Fahriye Ablal

Once upuzun sonra kesik sacin vards;
Tenin bugdaysi, boyun bir basak kodardi;
Icini gidikliyordu bitdan erkekierin

Altin bileziklerle dolu bileklerin.

Acilirdi razglrda kisa eteklerin;

Acik sacik sarkilar séylerd:n en fazla,
Ne copkin komgumuzdan sen Fahriye Ablal

Gonal verdin derlerdi o dalikonl:ya,

En sonunda varmigsin bir Erzincanhya.
Bilmem simdi h6ld bu itk kocorndo misin,
Hald, daglant karl Erzincan'da nus.n?
Birak. gecmis ginleri génlim hatinasin;
HAtirado kaolan sey de§ismez zomania
Ne vefali komsumdun sen Fahriye Ablaf

(A. Muhip Diranas, Fahriye Abla,
14°la (7/7 durakh, kangik)

Duasen yaprokiarinin arkasindan cirpinan
Bir dol g:bi bokarim danka siirlerime;
Zavalliiklaninin sucu benimken, inan
Onlara zulmedecek zaman benim yerime.

Sevdd bagimda ates. gurbet icimde dagim...
Yangindon cikan esy8 gibi kink dékagam.
Fokat bunlaor dedildir ugruno yas doktagdam,
Yanarim benden evvel can veren esurime.

(F. N. Camlibel, Yanarim,

Kar yadiyor, yine kar yine mahser gibl kar,
Sanki galler icinde gulen toze kadinlar,
Bana beyoz buseler, beyaz buscler yollar;
Sankl galler icinde galen taze kadinlar.
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Bir riya gorir gibli gbzumde sevincler var,
Beyoz bir sGkOt iste: Kar yagiyor, xar, kar, kar;
Saninm ki ucuyor gézimde hdtiralar.

Beyaz bir sakat igte: Kar yagiyor, kar, kar, kar...

(C. S. Taranci, Kar ve Hdtiralar, 1033)

Indir perdelerini su biten giniamizin,

Kapiy1 sen kilitle, sen yanibasimda kall
Esikte can veriyor, dinliyelim, o kartal,
Beraber dinliyelim sustujunu gindazdn.

Duyulmoz oldu sehir... Perdeler ve dort duvar,
Bir su sesi, bir saat, cinkoda tkirtilar,
Kalbim! Sacaklardaki kuslardan gelen hizan.
(Ziya Osman Saba, Oda, 1836)

Ey hatirast icimde yemin kadar buyuk,
Ey bahcesinin hos glnlere acik kapiss,
H4ala rayalorima giren ilk gézagrisi,

Cocuk alinlarda duyulas sicak 6plcik.

Ey sevgi dalimda Ik gicek acan tomurcuk,
Kanimin akisini yenilestiren damar,

Gil rengl 1siklant sevda dolu aksamlar
Icime yeni bir fecir gibi dolan cocuk.

(Orhon Vell Kanik, Oaristys, 1837)

15 Hecell (4/4/4/3, duraksiz)

— Firtinag var...

— Varsin olsun, kiy@metler koparsin;
Sen yolunda bir bayik dev adimiyle ilerle.
Durma, yira; ayaklann yiarimekten kabarsin;
Olamlerden kurtulunur lleriye gitmeklel...
Zlydni yok. sendele, diis su gecitten uzaklag;
Ataca@in her adimla menziline kos, yaklos;
Yurd, yard; yan yolda kaima, haydi ileril..

(M. Emin Yurdakul Yolcu, 1805)
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Bir Glke ki camlinde Tdrkce ezan okunur,

Koylé anlar méndsint namazdaki duanin..,

Bir dlke ki mektebinde Tirkce Kuran okunur,
Kicik biylk herkes bilir buyrugunu Hadénn...
Ey Torkoglu, iste senin orasidir vatanin!

Bir dlke ki topraginda bagka ilin gdzi yok,
Her ferdinde mefkire bir, lisan, ddet, din birdir..
Meb’Gsdni temiz, orda Boso'larin s6zii yok;
Hudiddunda eviGtlan seve seve can verir;

Ey Tirkoglu, iste senin orasidir vatanin!

Bir Glke ki cargisinda donen batin sermdye,
Sanatina yol gosteren ilimle fen Tark'Gndir;
Hirfetlerl birbirini ddim eder himdye;
Ters@neler, fabrikalar, vapur, tiren Tark'Ondar:;
Ey Turkoglu, iste senin orasidir vatanin!

(Ziya Gokalp, Vatan, 1918)

Degil kardesim, dal yegil degil, gok mawi degil;
Bilsen, ben hangi dlemdeyim, sen hangi Glemde.
Akhindan gecer mi dersin aklimdan gecen geyler
Sanmam. Yildiz ve rizgdr pay:miz musavi degil.
Sen kendi gecende gidersin, ben kendi gecemde;
Vazgec kardegim, ayridir bindigimiz gemuner.

(C. S. Taranci, imkdnsiz Dostluk, 1944)
16 Hecell (4/4/4/4, 8 |i vezinle dortlik bicimine donigebillr)

Biz diinyadan gider olduk, kalanlara selém olsun;
Bizim icin hayir dua kilanlara seldm olsun,

Ecel buke belimizi, soyletmiye dilimizi;
Hasta iken halimizi soranlara seldm olsun.

Seld vereler kastimiza, glder olduk dostumuza
Namaz icin Gstimize duranlara seldm olsun.

Dervis Yunus sdyler sdz0, yas doludur ikl g6z
Bilmeyen ne blisin bizl, bilenlere seldm olsun.

(Yunus Emre, XIV, yy.}
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19 hecell (4/4/4/4/3)

Kara toprak Igersine digen her sey bir yidin kil oluyor;
Gaya ki bir kasirga var, bunu ona onu buna katiyor

Bir el var ki curdk kefen parcasimi cicek yapip atiyor,
Evet hayat bir taraftan bogaliyor, bir taraftan doluyor.
Kimbilir ki, su faninin vicudundan bugiin bizde neler var?
Belki benim gu sitmali dudad imin atesler: onundur...

(Mehmet Emin Yurdakul, Oli Kafas:, 1914)

Soru 13 : Edeblyatimizin tarihl boyunca hece vezninin geligim}
nasil olmugtur?

e Pek sayih orneklerine bakarak Orta Asya Tirk siirinin hece
veznini kullandi§ini dasindyoruz. Ama Anadolu’'daki halk siirinin koki
olan bu edebiyat canli bir etkl gelgnegi halinde ded.|dir, sanki yeni-
den bulunmugtur.

e [sldmiik etkisiyle, sistemlestiriimis, kurallara baglanmig,
cesitlendirilmig aruz kaliplar iran giirinden alinarak siirimize girince
Tirkce, onun Isterlerine gore uyarlandi. Bununla birlikte Anadolu’daki
tekke sairlerinin, hece vezninin ulusal bedeniye aayali kahplarim kul-
lanmaya dikkat ettiklerini gordyoruz. Demek ki 13. - 14. yy. larda Tark-
cenin ve hece vezninin gelenedi basbatin kaybolmamigtir.

e Dalma bir ezgl (beste) eslijinde sdylenen saz siirinin, hece
vezninin bazi kaliplarim Igleyerek canli tuttugu, metinler taramasiyla
meydana ¢ikmustir: 7, 8, 11. Bu d¢ vezinden ilx ikisl artarak ya da
eksilerek ayni ritmi siirddren kisa-uzun dizeler bicimine dondsebilir:
7/7, 8/8, 4/4/4/4.

e Ne var kI aruz veznl Gzerindekl caligmalar hece vezni ize-
rinde yaplimamig, sistemi aranmamig, ydzyillarca 8dzla drinleriyle ye-
tinilmig, yen) kaliplan ancak ¢cok gec denenmeye boaglanmigtir (20. yy.
da). Islenmedigi, ham birakildigi, ragbet gdrmedidl icin hece vezninin
yeterince zengin olanaklar getirmedidinl disidneblliriz.

e Milli edeblyatia baslayan bllinclenme, kasith direnisler bi-
ciminde, dili kurtarma yolunda aruz veznini reddetmeye kadar uzandi,
Zorunlu bir tavirla ilk hece salrlerl, bu dlcdndn simirlarini yokladilar.
Halk slirini Iy} tanimadan baglayan bu ¢aligmalar Ik adimda olumiu so-
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nuclar getirmedi (M. E. Yurdakul, Z. Gokalp...). Halk siirinin ahenk
olanaklanyla vakitli iliski kuranlar ise aruz kargisinda yer alabilecek
bir veznin degerini onaylattilar (R. T. Bélukbasi, F. N. Camlibel...).

® Bat siiriyle ilgi kurma firsati bulan caddas sanat¢ilanimizin
bir kismi, aligilmig kahplar diginda yeni gizeliikier bulunabileceg.ni
ispathiyan eserleriyle her kalibi denediler (C. S. Taranci, A. M. Diranas).
Tam bu siralarda serbest nazim edilimi ile giirde veznin geredini aras-
tiron bakiglar baglamigti (1930 sonrasi). Boylece nece vezninde dire-
nenlerin bir kismi, fazla bir bagsariya erismeden vezinlerin zorunlu ol-
madigr sonucuno yaklagtilar.

® Yeni siirimizin, vezni reddeder gibi gérinen pek cok Uraniinde
hece vezninin cesitli kaliplorini bulmak mimkiindar. Bircok kigiye artik
hece vezninin kullanilmadi§ini sondiran nokta ise, siirlerin bastan sona
aym kalipla yozilma dikkatinin birakiligidir. Gercekten vezinsiz gibi
goriinen nice siirde cok zaman hecenin, bazan aruzun bile bazi uygu-
lamalarini bulmak mimkundir. Bir giirde birkac kalip kullanilabilece-
ginin mOmkin oldugunu gosteren Servetifiinunculardan sonra, serbest
nozim icinde de aym tutumlara rastlanmaktadir. Bazan en da§intk bir
siirin icinde birdenbire kulaginiza yatkin bir dize lle kargilagirsaniz
bilin ki bu, yizylllarca sirmis sanat ve egitim aligkanhi§inin yarattige
bir yakinlik durumundan dogmaktadir.

Soru 14 : Aruz &lcistnin (vezin) Iikelerl ve ozelliklerl nelerdir?
Tirk Dlline nasil uygulanmigtir?

e Arapca ar(z kelimesi bircok anlamo gelir (cofu ebriz):
1 - Yan, ydn, taraf; 2 - Yanak: 3 - Yol, yéntem, ueQl; 4 - Biyik cadirla-
nin orta diredi: 5 - Arap nazminda bir beytin ik aizesinin (misra) son
t')élt')mﬁ: 6 - Mekke ve Medine gibl kutsal sayilan yerlerin cevresine ve-
rilen adlardan biri; 7 - Arapca’dan dogarak isldm uygarh§ etkisine gi-
ren bircok ulusun (lran, Afgan, Tirk, Pakistan, Hint...) nazimda ortak-
lasa kullandrklan bir ahenk dlcisi.

e Burodo bizi ligilendiren, kelimenin son anlamudir. Bildigimiz
gibl her nazim &lciisd, dogdugu dilin yapr &zelliklerine uvar.
Kisah uzunlu hecelerin varh§ina dayanan aruz dicisiiniin de, Arapco-
nin yap ozelliklerine uygun olarak, en eski Arap siirterinde kultanil-
dif gdze carpmaktadir. Ne var ki baglangicta cok tekdiuzen (monoton,
yeknesak) kaliplarin kullaniimasina kargin (Eski Yunan ve Létin gilrle-
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rinde de &nceleri iombe denilen bir kisa-bir uzun hecelerden olusan ka-
liplar gériilir) zomanla degisik diziler gelismistir (Eski Yunancada
synthetos = bilesik kaliplar)

® Arapca —ve baska bircok dilde— hecelerin ses deger-
leri egit degildir. iste aruz vezni, dizelerin hece sayilarindan c¢ok
hece yapilarina gore, hecelerin ses de§erlerine gore, kisali uzunlu he-
celerin uygun siralamsglarla birbirlerini I1zlemesi ilkesine dayanan
bir olclidir. Uzunlu kisah heceleri olan batan dillere  kolayca
uygulanabilir; uygulanmistir da. Eskl Yunan, L8tin siirlerinin, drnegin
Homeros’un ilyada ve Odysseia destanlarinin bicisi de ayni dzellik-
tedir (Bir uzun iki kisa heceden meydana gelen - . «daktylos» lardan
altt tanesinin diziligi: Heksaometron. Ya do iki uzun hecelik «- -» spon-
daros’lardan alli tanesinin  diziligi. Ne var ki giize! bir misrado dak-
tylos ve spondaios kaliplarinin tekrarlanarak siralanmamas: ve kelime
bitimier:ne rastlayan duraoklamalarin da bulunmasi kogulu vardir; bly-
lece Homeros'un eserinde heksametron = alti diciilil kahbin cok de-
gisik ve gurel orneklerine rastlanmaktadir). Su halde aruz, checelerin
nicelijine (kemiyet) degil nitelijine (keyfiyet) dayanan ve cesitli ulus-
larin nazmindu kullanidan bir ahenk Slcisudirs diye tanimlanabilir.

e Arap dilinde heceler —harf sayisina gore de§il— ses de§eri
bakimindan ayrnlir. Uzatilanlar disinda Gnldlerin (sesli harl) yoziima-
dif. Gnsizlerin (sessiz horflerin) esas oldudu Arap yozimina (imld)
gdre kisa heceler; uzun heceler vardir. Yaziliginda dnlisa gbsterilmig
olan (eski yazida elif, vav, ye) harekeli heceler ae uzun okunur: Séir,
clmi. Kamil kelimelerinin dizeltme isaretiyle belirtilen heceleri gibi.
Ayrica bir Ginliden sonra —buginkid alfabemizde bulunmayon— cyin
harfi gelivorsa, o hece de uzun okunur. Bugiinkd vazimda bu kelime-
lerin bazilarinda ayin yerine bir kesme Isareti konmaktadir: o’zam (bd-
yik), i'm8l (yapma), I'mdn (inanc) gibi. Sonu dnsiz bir hartle bittigi
halde Gnldsd de uzun okunan heceler, tek bir hece gibi gorundikleri
halde cok vzun (im8le-I memdid) okundukian I¢in bir uzun + bir kisa,
bir bucuk hece degerinde sayilirlar: Y8r (sevgill dost), mahtdb, hédyr,
rlzgér... gibl.

e Ashinda bir ahenk-ses Olcisd olan aruzun, 8§retim asama-
sinda gbzle de izlenebilmest icin hecelerin yerine onlarin ses degerle-
rint belirten 6zel birer igaret kullamimig; son yillarda sunlar dzerinde
birlide varimig gibidir: Kisa heceler (). uzun heceler {-). cok uzatil-
mis heceler (-.). Fazla yer tutmasin ve doho kolay gdrilsiin diye ya-
tay cizg! yerine e§ik cizgiler de kullanilabilir: / gtbi.

e Dllimizde tek bharfli heceler (a, e, 1, 1, 0, 6, u, ) daima
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birer Onlidar. iki harfli heceler, ya bir anla-bir Gnsiz (ak, el, 18, Il
on, &z, un, in); ya bir insdz-bir Onli bilegiminde olabilirler (ba-ba, te-
re, ki-ni, pi-si, ko-ro, ko-le, tu-zu, gi-l...). Bir Gnla (sesli harf), ken-
disinden sonra gelen iki Gnsizli de bir hecede tagtyabilir: Alt, Gst, ik,
ik, org, oOrt... Hatta dort harfli hecelerde bir Onlu, kend.nden énce bir,
kendinden sonra iki olmak lizere O¢ Unsdzd bile yiiklenerek bir hecede
toplayabilir: Tark, swt, kurt, yurt, zirh, dért, Kort, kirk, fark, kirk...
Oc harfli hecelerin en cok rastlanan bicimleri iki tinsiz arasinda yer
alan bir Gnld lle olanlardir: Bas, kig, kas, yas, kiz, géz, bol, can, yok,
var, zar, kus, dut, gel... gibi. Uc veya dért harfh hecelerin iki Gnsizle
baglayan cesitleri kesinlikle Tadrkce degildirler: Gra-mer, pro§-ram,
brog, bro-gir, brit, drah-mi, dram, kral... Tirk sdyleyigi, yazida koru-
dugu hecelerl, ilk iki GnsGzdn arasina gizli bir Gnld katarak belirtme
egilimindedir. Giramer, purodram, burog, burogur, biurit, dirahmi, di-
ram, kiral... gibl. Ama kac¢ harfli olurlarsa olsunlar biltiin bu cesitli
heceler sdyleniste esit uzunlukta okunur, agzimizdan bir ¢irpida cika-
rak ses degerleri bakimindan birbirinden aynimazlar. Yukarda gecen
kelimeleri sbyle bir cimlede birlegtirirsek; «Tlirkler, anayurtian olan
Orta Asya’dan batiya géc ederlerken cesith Glkelerden gecmis, sonun-
da Anadolu'ya yerleserek burada onemli kralliklarin yikilmasina yol ag-
miglardir.» Goraldago gibi bitin hecelerl bir ¢irpida sdyldyoruz.

® Araplardan aruzu alan lranlilar, dilleri yakin dzeliklerl tagi
digt ve Farsca’da kisaly uzuniu heceler bulundugu I¢in bu olclyi kul-
lanmakta gaclok cekmediler; bazr yeni kaliplar eklemek, bazilanna
6nem vermemekle yetindiler. Aruzu kullanmak isteyen Tark sanatcilan
Ise, bir uyarlama geredi duyarak es ses dederindekl Tarkce hecelerl
Arapcanin kisa, uzun hecelerine denklegtirmek yolunu tuttular. Séyle-
nisteki bazi hafiflik ve tokluklara bakarak Gnlilerle biten heceleri (acik)
Arapcanin kisa hecelerine; Unsizlerle biten heceleri (kapall) Arapcantn
uzun hecelerine esit saydilar. Bu toplu kabulden sonra blle dilimizt
kolayca aruza uygulayamadilar; lkinci yol Tarkce kelimeler yerine ya-
pilart aruz kaliplarina uyan yabanci kargihklanm almak oldu. Ornegin
ana { ) yerine méder (//) ya do vélide (/..) deyince sdzi vezne uy-
durmak sUphesiz daha kolay olacakt::

«Mdderle peder olup bohGne

Sevketti kazd beni clhGner
(Namik Kemal):

/1. .11 .11 )
e Tirkcenin llging 6zelliklerinden biri de, hecelerdeki Unsuz-
lerin hemen her zaman kendilerinden sonra gelen Onlilere baglanmast
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kuralidir. Ornek: Ba-ba-mi gd-re-bl-le-ce-§I-mi di-gi-ne-rek a-sil ni-
ye-ti-ni o-na a-cik-la-ma-nin da-ha i-yi o-la-ca-gi-mi dii-giin-dd. ikl ya
da ic¢ harfli hecelerde Gnsuizlerin kendilerinden énce gelen iinlilere
takilmalarina rastianabilir. Ne var ki bu egreti durum, ilk firsatta degi-
gecek, her Unsiz hemen kendisinden sonra gelen inliye baglanmanin
yolunu bulacaktir: Sicak adalardan u¢an irl kuglar sézii, $dyle hecele-
nebilir: Si-ca-ka-da-lar-da-nu-ca-ni-ri-kug-lar.. Unsiizle biten bir kelime-
den sonra Gnld ile baslayan bir kelime gelirse, ilk kelimenin sonunda-
ki Gnsizin ikinci kelimenin bagindaki Gnlilye baglanarak bir hece kur-
masi {Ulama-Vasl), dizeler kurulugunda sézleri éicu kaliplarina uydur-
mak icin bazi kolayhklar saglamig, Tirk sairlerine oir olanak genigligi
hazirlamigtir. Ciinki s6zi kaliba uyduramadidi zaman ulama yapma-
mak (fasl) yolu da vardir. Bu konuya, elverisli 6inekler iizerinde yeni-
den dbénilecektir. Dikkat edilecek nokta, ulama yupmanin dilimizin ya-
ptsing uygun bir kural, uloama yapmayarak bu durumdaki sozleri ayir-
manin dilimizin sdylenis o6zellijine aykiry bir tutum oldugunu bilmek-
tir. Cinkd ulama, kelimelerin koklerini blle degistirmeyi gerektirecek
genel bir sdyleyis dogrulududur!

e Dilimizin kokli Ozelliklerinden birl de ag¢ik hecelerin co-
gunlukta, kapali hecelerin azinliktagolugudur. Oysa aruz kaliplarimin
hemen hepsinde kapali = uzun heceler daha ¢ok sayidadir. Bu bakim-
dan aruzun Tiirkceye dogrulukla uygulanmas: beklenemez. Ne var-kl
Turkcenin yasadi§: seriiven; Arapca ve Farsca’nin etkisinde onlardan
pek cok kelime ve dil kurali alinigi, en az bin yillix bir kangikhida yol
acacak; U¢ dilin s6z ve kurallarindan olugsan yeni bir dil (Osmanlica)
meydana cikacaktir. Aruz, iste o dilin ol¢isidur.

e ilerde daha genis aciklanabilecedi gibl aruz Slgisi
Turkceye yararli degil zararli olmus: a) Tirkce kelimelerin kullanil-
mamasi; b) Aruz kaliplarina uygun gelen Arapca-Farsca kelimelerin
tercih ediimesi yoluyla; ¢) Anadillmizin ogelerinin unutulmas: ve ka-
rnigmast sonucunu yaratmigtir. Ayrica kullaniimayan Tirkce kelimeler
yitirilirken, Olcliye uydurmak Istenenler de yapma yollarla bozulmusg
(imale), soylenis degisikliklerine ugratiimistir: ana-Gne-anne. Uzun
heceleri ¢cogunlukta olan kelimeler bolluguyla Tirk yazim: (Imlasi)
giclesmig, 1928 harf devriminden bu yana nice yillar gectigi halde
diizeltme isaretinin, kesme igaretinin kullaniimasindan vazgecileme-
migtir. Bugiin bile Arapca Farsca kelimelerin uzun hecelerinin kisa
okunusu, dilde rastlanan baslica hata sayilir, gilme konusu olur; oy-
sa bunlarin varhg:, sirekli olarak hangeremiz! zorlamakta, 6§retimde
énemli aksakliklar yaratmaktadir. Ozetlemek gerekirse, aruz olcusd-
nin Tarkce'ye uygulanist dilimiz ve edebiyatimiz agisindan olumsuz
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bir sorundur; bu yizden Tirkce'nin bagimsizhdi ve &zlesmesi gecik-
mig; en yakin dénemlerde bile bu &l¢i, hep dilimizin zararina 6nem-
senmigtir. Dilimizin ham ve iglenmeden biraktligi, Turkge'nin sir digin-
da kabigi, unutulusu, dilimizin kangmasi, yabnlik ve acikhigint yitir-
mesi, aruza zorlanan Tiirkcenin kendi ses ve Ozellidini yitirigi... hep
bu dlciye verilen asin ézen ylizindendir.

Soru 15 : Aruz &l¢isi nazimda nasil kullaniir? Tefile ve bahir
ne demektir?

® Aruz dlcisiinin dayandid: ilk Ilke, kisa-uzun hecelerin iki,
tc, dirt, bes hecelik kiimeler (tef'ile) haline getirilisidir. Baslica tef’ile-
ler sunlardir: Tek heceli: Fa, Fa' (-), ikl heceli: Feul (.-), Falin (- -);
¢ heceliler: Feiiln (..-)}, F@ilun (-.-), Fellin {.--), Mefdali (--.),

dort heceliler: Feilatun {..--), Failatin (- .- -), Merdilun (. - -), Mefa-
flin (.- - -), metaild (.--.), failata (-.-.), mefteitun (-..-), muistef'ilin
(- -.-); bes heceliler: Mistef'ilatin (- - --), Mitei@ilin (.. -. -).

® (esitli hece kumelerine uygun tef'ilelennn herhangi bir an-
lamlar yok, yap: bicimleri vardir. istersek, acik-xkisa hecelerin yerine
Turkce herhangi acik bir hece; kapali-uzun olanlarin yerine her-
hangi kapali bir hece koyarak bu.anlamsiz kelimeleri de karsgila-
yabiliriz. Yukardaki tefl'ilelerin her birine uygun birer karsihik olarak
sirayla kalem {.-), defter (--), tebesir {..-), ¢cantalar (-.-), kalemler
(.--), sizler ki (--.), okulundan {(..--), zil calarken (-.--), kapanma-
dan {(.-.-), siniflardan {(.---), acildikca (. --.), cantalarda (-.- .), def-
teriniz (-..-), bilmez misin (--.-), geldikce onlar (--.--), gelemez
misin (. .-.-), diyebiliriz. Daha iyisi acik hecelerin yerine secilecek her-
hangi bir acik hecenin {o, bu, su, ki...) herhangi bir kapali-uzun hece
ile birlikte (kim, ham, pis, ler...) dizenli olarak tekran, dizinin ses
yapisiny kavramaya daha iyi olanak salayabilir.

e Arap edebiyatinda genis bir bilgi dalt haline geldigi I¢in
ilm-Ul aruz denilen, Divan siirinde de titizlikle tekrarlanan ayrintilara
ihtivacimiz yok. Arapcada bahir ya da bahr denilen (yazmak,
ayirmak’tan) ilk 16 dizi, gereken uygun bilesimlerle birbirine kangt-
rilarak cok sayida &ica kaliplan haline getirilebinr. (16 bahrin, neden-
leri iyi actklanamayan ayri ayn adlart vardir: Tavil: uzun; medid: uza-
tilmig, cekilmig; Basit; Kémil: Olgun, yetkin; Vafir: cok bol; Hezec:
neseyle sarki sdyleme; Recez: titrek; Remel: kosan; Seri: cabuk, hizh;
Mii~serih: akict; Hafif; Muzdri®: benzeyen; Miictes: kopmus; Mitedarik
yetisip ulagan, hazirlayan; Matekarib: yaken). Aruzu dillerine uygulayan
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iranhlar ve Tiirkler, gerek Islédmhk &ncesi ulusal Slcalerinin ahenk et-
kilerini yogatan, gerekse kendi sair ve halkiarinin be@enilerini yansi-
tan kabplarlo yetinmigler; boylece her dilde aruz az cok degigiklik
ve eklemelerle uygulanarak zamanla yerel ve ulusal bir ézellik kazan-
migtir. Biz de Tirk giirinde en cok kullanilan dizileri ve bunlarin érnek-
lerini gorecegiz.

® Aruzla siir yazan nGzim  gair, genellikle gelenedin belirle-
digi bir nozim sgekli secer; kaside, gazel, mesnevi, rubai, miistezad,
musammatliar... gibi bozulmaz birer bicim kazonmis nozim sekil-
lerinin konular; ve amagclart do, agagt yukan kaiplasmis gibidir. Bu-
na gére sanatg, siir yazacagi nazim sekline uygun distigia kabul edi-
len 6ici kaliplarindan birine sézlerinl uydurmoga caligir. Dizelerinin
uzunluk ve kisahidina gore kaliplarin da kisasi ve uzunu vardir. Yalnmz
unutulmamas: gereken kesin ilke, genellikle dodu edebiyatlarinda ve
bu arado Tirk Divan edebiyatinda 6zgiir kosuk’un (serbest nazim)
hic bulunmayigidir. Butin nazim gekilleri, dedismez kurallara bogh,
Olcii-uyak-konu-nazim birimi-uzunluk ve boélanmeieri.. bakimindan hep
aynt sekilde tekrarlanon kaliplasmig bicimlerdir. Kimse bunlarin digi-
na cikamaz. Unutmayalim ki batiin bu dénemierde siirle nazmin tanimi
tipatip aynidir: «Mevzun ve mukaffa (dlcdll, uyakh) kelam (s6z).» Soz
gelimi bir Tanzimat yenilikcisl sayilan Ziya Pasa, 1867°de Londra'da
yayinlanan inli «Slir ve Inga» mukaTeslnde bile soyle der: «Siirin tarlf-l
umumisi keldm-1 mevzundur; yanl! Ikl satir s6zin her birindeki sikdn
ve harekdtin miisavi olmasindan Ibarettir..». Bu tanim genelligi eski s6z
sanatcilarinin diclye, dzellikle aruz Olciisiine verdikleri dnemin dere-
cesini gdstermeye yeter. Cinki bunun disinda bir siirin varhigint di-
gsiinememektedirler.

e Sdzi 6lciiye uygulamak temel olunca, &licllye uygunluk
amac dlye alininca, dill bozan cesitli zorlamalara bagvurulacagt do-
galdir. Gercekten boyle olmus: bir heceyi kendi dederinden bir fazla
degerde uzatarak okumak (imdle), bir heceyi kendi dederinden bir de-
ger kisa sdylemek (zihaf), ditimizin kuralina uygun ulomalar yapma
yerine kelimeleri ayirarok okumak (fasl); nazimlarin kahiplara elverig-
1l dizeler yazabilmeleri icin hemen her zaman yaptiklan aruz hatalan
olmustur. Sileyman Celebi'nin Mevlid'inin (Risalet-un Necat), hemen
biitiin dizeleri kaliba uydurulmak i¢in dilce zorlanmigtir.

Dediler oglun gibl hicbir ogul

Yaradilali cihan gelmis degil
beytinde (siyah dizilmig) altt tane Imdle vardir. Makomla okunu$ Si-
rasinda farkedllmeyen bu gibi zorlamalann, ulusun dilini degit, ol-
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cuyl yicelten; kelimelerin bir araya geliginden dogacak sglirsel ahen-
gi degil, aligilmig aruz kaliplarindan do@acak sesi arayan sakat bir
begenileri vardir. Ulusal dil bilincinin dogusuna kadar aruz élcisia béy-
lece korunacak; «Milli Edebiyat Akimi» sirasinda Tirkcenin bagd.msiz-
lt§r yolunda &Slciyld korumanin gereksizligi anlasilacaktir. Bu uyanig,
sandifimizdan yeni bir davranigtir. Aruzu yicelten dusunce ve tek-
liflere karsin, aYa Tiirkgce, Ya Aruz» diyebilen ilk kugak, bu igin bilin-
cine varacak; aruz hatasi yapmadan ve dili bozmadan yazilan sgiirler
de hemen hemen ancak yirminci yluzyilda mimkun olacaktir. Bu ko-
nuya gene ddnecegiz.

e Aruz Olgislyle yazilan manzumelerde tef'ileler kelimeleri bd-
lebilir. Kalibin yapisini belli edecek sekilde okumaya da taktl’ (Kattan:
kesme, parcalara ayirma, béime) denir: Diyar-i kuf/ri gezdim bel/de-
ler kdsd/neler gordim (.---/ .---/ .---/ .-- -) gibi

e Aruz Olcisinde dizelerdeki hecelerin sayica esitliji aranma-
digr icin iki yanim hece (..), istendi§i zaman bir tam hece (-) gibi
kullanilabilir. Bbylece s6z gelimi fellun (..-) tefilesi, falin (--)
parcasina esit sayilir. Bu yizden dizelerdeki hecelerin sayimi sirasin-
da degisik toplamlar bulunacaktir. Ornegdin:’

O benim milletimin yildizidir, parlayacak; (15)
(Feilatin Feildtin Feilatin Feillin)
O benimdir, o benim milletimindir ancak! (14)
(Feilgtdn Feil@tun Fellatin Falin)

(M. A. Ersoy)

Dést-bisi drzusuyle olirsem dostlar (12)
Kdze eylen topragim siinun aninld yare su (15)
(Féilatun Faildtin Failatan Failin)

(FuzQli)

beytinde ise birinci dizenin dest, ar, dost, heceleri ¢cok uzun (imale-I
memdad) heceler olduklan icin bir kapah bir agik (-.). bir buguk ses
degerinde okunarak kaliba uydurulmaokta; Farsca bds (6pen), Arapco
arzii (istek, heves), Farsca kdze (testi), Farsca yar (sevgili, dost); asil-
larinda uzun Unldlerle yazildiklan icin hatali ve imdieli sayiimamak-
tadir. Ne var ki Tiirkce olan ile'nin ikincl hecesl, sunun sdzunin ilk
hecesi acik olduklari halde kaliba uysun diye uzatilarak (iméleli)
okunmaktadir. ilk bakista sayica goze carpan U¢ hecelik ayrilik, soy-
lenigteki agiri uzatmalarla giderilmeye cahsibr.
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e Faale kdkinden ilk 8 tefileyl cikaran imam Halil'in «efdild
tefdiln  denen kimeleri (fedliin, f&ilon, fail6tun mestef'llGn me-
féilin miitefgilun, mi-Galetin, mef'Glat) daima kapali-uzun hecelerle
bitmekte ve bunlardan dodan bitin dizilerin son heceleri de kapah
olmaktadir. Bu gerekceye dayanarak arvzia yazimig bir siirin dize-
rinln son hecelerl — Tirk gairlerince— nasil olursa olsun kapali-uzun
sayilmistir:

Her yaz gimdle dogru asirlarca bir kosu

(son tef'ile fgailin — — sayilir).

® Farsca kurala gére kurulan isim tamlamalarinin (izafet ter-
Kibi) arasinda duyulan -i,-i sesleri ve Farsca atif edatt olan ve -vii, ka-
hbin geredine ve sairin istejine gdre kisa da uzun da okunabilir.
Ornegin:
Gil-i ruhsarina karsu gézimden kanlu akar su
Habibim fasl-1 gildir bu akar sular bulanmaz mi
(Mefdilin Mefailon Mefdilin)

(Fuzoli)

beytinde c¢esitli imaleler bir yana; ilk dizedeki tamlamanin -i sesi uzun,
ikinci dizedeki tamlamanin -t sesl kisa okunmaktadir. Bu ézgurliik, ya-
kin giinlere kadar taninmig, bir aruz hatas) saysdlmamistir.

e Feilatin (..--) parcaswyla fGildton (-.--); feilin (..-) ile
failon (-.-) ayni bélimin- (Remel bahri) cizleri oldudu icin birbirinin
yerine gecebilirler. Istendigi zaman feildtiin'le baglayan dizeler fdilG-
tin’le baglayabilir; feilin'le biten dizeler falin’le sonuc¢lanabilir.

e Hic bir tef’ilede ikiden fazla kisa-acik hece bir arada bulun-
madidi icin Tirkce'de c¢ok rastlanan boyle kelimeler hi¢ bir zaman
aruza girememislerdir: A-na-do-lu, Ge-li-bo-lu, Adapazan, anami, ba-
bami, vatanimi seviyorum... gibl.

Soru 16 : Tirk slirinde  kullanilan aruz kahliplant hangllerldir?
Hangl nazim sgeklllerinde, ne gibl tirlerin Islenmesine
elverlsli sayilmiglardir?

e Kolaylastirici bir ayrim yapmadan énce, en az dokuz yiz yil-
dir dilimize uygulanmaya caligiimig olan ve manzum eserlerimizde kul-
lanimlarina érnekler bulunan aruz kaliplanni  siraliyacagiz. (istémt
Tirk edebiyatinin ilk eseri olan Kutadgubilig'in aruzia 1069-1070 de
yazildigint hatirlayabiliriz.)
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1 - Mefailin  Mefdilin  Mefdilun  Mefailin (Hezec bahri)
2 - Mefailin  Mefailin  Fe€lan ) »
3 - Mef‘dla Mefdila Mefaila FeGlun » »
4 - Mef'GlG Mefdilin Fedlan » »
5 - Mef'lGld Mefailin Mef'Qla Mefailin » »
8 - MefGla Mefaild Fellin » »
7 - Mefdilin Fedlan Mefailan Fedlun » »

e Dorder tefiileden mevdrna gelen 1.3.5. kaliplar dzellikle li-
rik slirlerde, koside ve gazellerde kullanilmig; Gcer tef'ilelik kisa 2.
ve 4. kaliplar; drnedi iran edebiyatindan alinan mesnevilere uygulan-
.mistir. (Ornegin Seyhi‘nin Hdsrev @ $irin’i, Mesihi'nin Sehrengiz'i,
Haomdulloh Homdi’'nin Leyld ve Mecnun’u, Taslicult Yahya Bey‘in Yu-
suf G Zeliha mesnevileri ikinci kalipla yazilmiglarrdir. Leyld ve Mec-
nun‘unda Fuzili, Hisn @ Ask mesnevisinde Seyh Galip, Hayrdbad'in-
da Ndbi ve nihayet Makber adli Gnld eserinde Abddlhak Hamit Tarhan,
dérdincd kahbt kullanmiglardir. Namik Kemal'in Hirriyet kasidesi,
Mehmet Akif Ersoy’un Balbal, Leyld gibi pek cok siiri birinci &l
iledir; Yahya Kemal Beyath ise sarkilarinin codu ile siirlerinin bi-
ydk bir kismint kivrak bir tempo ile tekdizelikten kurtulmus olan
Gclancu kalipla yazmistir...)

8 - Mastef‘ilin Mastet'ilin Mastef'ilin Mistef’ilin (Recez bahri)

9 - Mistef’ilin Mdstef’ilin (kisast) »

Lirik konularda —teki kaliplara oranla az— kullanilmig olan bu
dlclyd, hece dlcisinan 4/4 + 4/4 duraklh kahibina uygun oldudu icin
Yunus Emre’de gériyoruz (Abdilbakl Gdlpinarli'nin sayimiyla 23 glir).
Nef'i, rebiiyye ya do baohdriye diye anilan Gnla kasidesinde, Ucincd
Ahmed cesmesindeki kasidesinde Sami (18. yy.) bu kalibi kullanmisiar-
sa da —herhalde acik, kisa hecelerinin azhi§i, bu ylzden Tarkce’nin
hece yapist oranina aykirnthid yiGziinden— son dénem aruz ustalarin-
da rastlamiyoruz (Muaollim Naci, Tevfik Fikret, Mehmet Akif Ersoy,
Yahya Kemal Beyath, Faruk Nafiz Camiibel...)
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10 — Mastef’llatin Maustef’ilatan (Recez bahrl)

Her yer karanlik par-niir o mevkl
Magnp mi yoksa makber mi ydarGb?
(A. H. Tarhan - Tarnk)
AllGhTd ekber.. Allahii ekber
Bir samt-1 ulvi giyd tabiat.
Hémdg 0 hdmds eyler ibddet.
(Tevfik Fikret Sabah Ezaninda)
Not: Pek az &rnegi vardir.
11 — FaGilatin  Failatdn  Failatan  Failan  (F&lon) (Remel bahri)
L-2)

e Tirk siirinde en cok rastlanan, kulagimizin en ¢ok alisik ol-
dugu kahp budur. Lirik giirlerde (gaze!'er, sarkilar..) &zellikle tercih
edilmis; bir tef'ile eksigi olan kisasi da d6nce Mevidna Celalettin-i
Rdmi‘'nin dnlid Mesnevi’sinde kullanildi@ icin dnemsenen bir &rnek
olmustur. Aslinda bu kahbin kisasi, hece dolcumizin en gizel, en
taninmig birimi olan 11°li kalibin 4/4/3 durakli bicimine de uyor:

12 — Failaton  Failatan  AGilan  (FAldn)

(--)

® (Saleyman Celebi'nin Mevlid'i, Sultan Veled'in Rebabname,
Ahmedi‘'nin iskenderndme, Agik Paga’min Garipndme mesnevileri bu
kalipladir. Halk sairlerinin de «divan» adi lle andiklan aruzlu siirleri
ayni ahengi surdiirir (11. kalip). Ali $ir Nevai’nin bu kaliptaki pek
cok sgiirt yiziinden onu usta sayan Sultan Hiseyin Baykara'min batin
giirlerini hep bu ahenkle yazdidi sdylenir.)

13 — Feilatin FeilGtin Feildtin Feilin (Falin) (Remel bahri)

(--)

14 — Feilatin Feilatin Feilin (kisasi)

Not: ik ve son tef'ilelerin —ayni diziden sayilon— f&ilatdn ve
f&lon bicimine girebilecedi hatirlanmalidir.

TARIH-I KADIM'E ZEYL'den

Lakin aldanma sakin Gstédim,
Ben de bir parca muvahhid-zGdim.
Bana anlatma o rGnd dini,
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Bilirim ben de senin bildigini;
Okudum ben de kitdab-1 gayb,
Dinledim ben de hitab-1 gaybi;

Ben de zatin gibi cami’ cami’
Dolasip Halik'a oldum raki’;

Ben de Gsiktim ezan najmesine,
Ben de kostumdu o Allah sesine;
Beserin boyle daldaletleri var:
Putunu kendi yapar, kendi tapar.
Ara git deyrini, gez Kabe'sinl,
Dinle Tekbir'i, igit can sesini,
Goreceksin ki batin bogluktur,
Umdugun, bekledijin sey yoktur.

(Tevflk Fikrety

e (Kisa bicim, 6zellikle mesnevilerde kullanilmig; Taghcali Yah-
ya'nin Gencine-l Rz (16. yy.), Hakaani'nir Hilye-1 Serif (16. yy.). Nabi’-
nin Hayriye (17. yy.). Enderunlu Fazil''n (18. yy.) HabannGme, Zenan-
néme ve Defter-i Agsk mesnevileri bu diciyle yazilmigtir; Mehmet Akif'in
en gliclO eseri olan (6. Safdhat) Asim, basta ve sonda kacik degigik-
lik olanaklan saglayan uzun 13. kalipla yazilmigur; «cistiklal Margn»
da oyle. ilerde gériilecedi gibi, bu él¢cinin kisa ve uzun, acik ve ka-
pall hecelerinin en az esgit sayida olusu. Tirkce’nin yapisina uygun
bir dzellik tagidigr icin kolaylikla uygulanmig; 19. yy. kalem guards
«sehir asiklari», uzun kahpla giirler yaratmiglardir; bunlara selis (daz-
gan, akici} adi veriimigtir.)

15 — Miftellon Miftelldon  Faildn (Seri’ bahri)

c«Rehberimiz gayret-l merdénedir
Her tagimiz bir nice bin canedir
Cdne degil meyl buglin $anedir
Arg yiditler vatan imdadina.»

(Namik Kemal)

Baksana kim, boynu bikdk a§layan,
Hakk-1 haydtin senin ey mislaman
Kurtar o bicdreyi Allah icin

Artik 3lam uykularindan uyan.

(M. A. Ersoy)
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16 — Failatin  mefailin falun (Haofif bahri)

F@ilatdn mefGilan feilin » »
Feilatan Mefailin falin » »
Feilatin Mefailin Feilan » »

(Ozellikle mesnevilerde, drnedin Hamdi'nin Yusuf i Zeliha, Ende-
runlu Fazli'nin Gal G Balbil, Yahys Bey'in $ah U Gedd, lzzet Molla’-
nmin Gilgen-i Agk eserlerinde kullanilmigtir. Son ddnem galrlerinin
kisa dizeli giirlerinde tercih ettikleri bir dlcadar: Tevfik Fikret - HalGk'-
un Vedd:, Y. K. Beyath - Itri, Tevfik Fikret - Tarih--I Kadim...)

e Lirik konulu sgiirlerde yararlanmilmig olan kaliplor ise gunlor-

dir:
17 — Mef'dla  FailGtd Mefaild  failin (Muzarl® bahri)
18 — Mef'dlu  FGilatdn Mefald .F.érilétﬁn » »
19 — Mefdilin Mefdilin MefGilin Mefailin  » >
L
20 — Mefailin Mefdilin o (kisast) » »

e 17. kalip, aruz dlcusinidn bitin tef'ileleri birbirinden dedlsik
olan hemen tek 6rnegidir; bu ylzden aruz ustalarinda takti' kusuru du-
yulmadan ahenk yaratir. Ozellikle Yahya Kemal Beyath, en bilinen slir-
lerini bu kalipla yazdigi halde, klasik taktie firsat birakmiyan olgun
bir ses yapisina ulasir (Acik Deniz). 18. dici ortadan esgitlikle bdline-
bilen simetrik kaliplardandir. 19. ve 20. kaliplar, hecelerin degismez
duzende birbiri ardinca tekran yidzinden aruz dlcisinin dojus efsa-
nelerindeki aksak deve yiirayuslerini hatirlatan en llkel ahenk birim-
lerindendir; bagarili drneklerine kolay rastlonmaz.

e Belkl de Tirkce sdyleyise en uygun olan, acik ve kapalt he-
celerin ¢ok uygun oranlarda tekrarina olanak taniyon $u kaliptir:

11 — Mefdilin Feildtin Mefdilin Feilun {Mictes bahrl)

Ozellikle son donem sanatcilarinin yatkin kullanimlarylo, aruz
olcusiyle yazildigi bile belli olmayacak bicimde dofal ve sade bir
ahenk yaratan bu kalibin batin lirkk giirlerde cegitli drnekleri vardir.
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22 — Fe(ilin FeQlin Fedltin Fell (Mitekaar!b bahri)

o Tark siirinde kullanilan itk aruz kalibi budur; ve kuskusuz Fir-
devsi'nin Onld eseri $ehndme’nin etkisindedir (Yusuf Has Hacib'in Ku-
tadgubilik «1070»). Bazr kaliplarin bazi konularo uygun oldugunu sa-
nan Tevfik Fikret aYagmurs giirini bu 6lciinin tekdizeligine drnek ol-
mak Gzere yazacaktir; kisalii ylzinden bu kalip mesneviler yazmak
icin de elverlgli sayilmig, Yahya Bey Kitab-1 Usulde, Hdleti, Aldi ve
Seyhillislam Yayha Sékindme'lerinde, Sabit Zaferndme'sinde, lzzet
Molla Mihnet-Kesan’dg aymi dlgiiyd kullanmiglarair.

Soru 17 : Tark silinde kullanildigi belirtilen bu kaliplarn beylit
ve misra olarak cesitll orneklerinl gosterlr misiniz?

e Oli kaliplar Gzerinde durmanin gercekten dederi yoktur.
Arapca’'nin «faales kokiinden ya da Tiarkce’'nin acik-kapali hecelerini
bir araya getiren herhangi bir kelimesinden Uretilen hece kimeler-
nin anlamsiz birikimiyle siirse! ahengi kolayca kavroyamay:iz. Bu
bakimdan adi Tirkce ya da Arapca olan kalip bicimleri yerine bun-
larin siirdeki uygulanmalarina bokmak, aruz 6lcasunin ses etkisine
kugskusuz cok daha iyi drnekler saflayacaktir. Bir dnceki soruda kul-
lanilmis olan numaralara parale! olarak, glirimizin cegitli dénemlerin-
den cesitli érnekler sunuyoruz. Bunlar Gzerinde gdzle, seslerinin ya-
ratti§i yankinin etkisiyle kulakla calismak —merakhlar icin— iyi bir
alistirma sayilabilir. Ashinda bu konuyu bir sonraki soruda en gerekli
sinirlara indirerek &§renim  olanaklarinin arttinilmasini deniyecediz.
Canka toplamt yirmi ikiye cikarilmis gibt gérinen bu cesitlilik, as-
hinda bes-alti dich biriminin yojuniujuna dayanmaktodir. Sbzgelimi
aruzun dilimizde en cok uygulanmig olan bes-alti kalibimi  Dbilenler,
en azindan % 90 oraninda aligkanl'k ve ustank kazanabilirler. O
dzete gecmeden dnce, cesitlt kaliplarin silrser drneklerinl qbrelim;
lgilt okuyucu, kalibi dogrulukla belirtiimis olan dizelerin hangi he-
celerinde iméle, zlhat, vasl, fasl yapildidini kendisi bulmaya calisa-

rak gerekli bir cabaya girigebilir. (Imélel! hecelerin Gnlileri siych
olarak dizilmistir.)

1— N 117 S 17
Meféilin Meféilan Metilin Mefé&ilin

CihGnmi cdm-1 nazmin sir-1 B&ki glbl devreyler
Bu bezmin gimdi biz de CAmi-i devraniyliz cnd.
(Baki)
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Gel Alldhi seversen bendene cevr etme I0tf eyle
G6zum, cGnim, efendim, sevdigim devletli sultdrim!
(Fuzdali)
Benl candan usandirdi cefédan vér usanmaz mi
Felekler yandi Ghimdan murédim sem'i yanmaz mi?
(Fuzdli)
Hayir métem senin hakkin degil... mdtem benim hakkim;
Asirlar var ki aydinlik nedir, hic bilmez aiGkim.
(M. A. Ersoy)
Yerim sensin, gégim sensin, cih@mim, cennetim hep sen;
Nasil bir sanli millet ¢cikti gdrdim canh sinenden.
{Sileyman Nazif)
Mur&din anlarniz ol gamzenin Iz’dnimiz vardir
Beli s6z bilmeziz ammd@ biraz irfGnimiz vaidir.
(Nedim)
Ne kafirliklerin gérdim ben ol ziif-i slyeh-kérin
O ebrinun, o zdlim gamzenin, ol cesm-i mekkann.
(Nesim)
Musirrm sébitim tG@ can verince halka hizmette
Feddakarin kalir ezkdri dGim kalb-i millette
Denir bir gin gelir de sdye-| feyz-i hamiyyette
Kemdl'in seng-i kabri kalmadiysa nGmi kaimistir.
{Namik Kemal)

2 — A1/ g1 S/
MefGilin MefGilin Fellan
Ecel tutmus elinde bir ulu cdm
Kl ol cdmin ¢l dolu serencGm
(Seyyad Hamza)
TevGzli eyle bunda hGs O &ma
Kim anda olmaya sen zGr U giryan
(Ahmed Fakih)
Gelip kétir sacin ruhsGrin Gzre
Yizan nGrdn goérip I'ména geldl.
(B&ki)
Seherde baja geldi seyre conén
Neler seyreyled! bidér olanilar
(Esrar Dede)
Bahér olsun, bnh8r olsun da gdniGm

Biraz def’-i mel8l etsin diyordu.
(Tevflk Fikret)
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Bu devrin gercl son sohbetlerinde
Nefesler dinledik s@z-i Rizé'dan

(Y. K. Beyatlg
3— /. /. A/. S
Mef'ala Mefaila Mefdild feulin
Ah eyledigim serv-i hirdménmin igindir
Kan agladigim gonce-i handanin igundir.
(Fuzdli)
Altinda mi dstiinde midir cennet-i a'ld
Elhak bu ne hdlet bu ne hos b O hevadir,
(Nedim)
Olmakda dertinunda hevd ates-l sGzan
Ndayin diyebilmem ki ne halet var iginde.
(Nedim)

Bir devr-i seGmet yine ¢ignendi yeminler
Cignendi, yazik, milletin Ummid-i bdlendi!
Kaanun diye topraklara sirtildi cebinler;
Kaanun diye, kaanun diye, kaanun tepelendi...
Beyhide figanlar yine, beyhide eninier!
(Tevfik Fikret)
Dun kahkahalar yiikseliyorken evinizden,
Bendim gecen, ey sevgili, sandalla denizden
Gonlamle, uzaklarda butin bir gece sizden
Bendim gecen ey sevgili sandalla denizden!
(Y. K. Beyath)
Bin ath akinlarda ¢ocuklar gibl sendik
Bin ath o gin dev gibi bir orduyu yendik.
(Y. K. Beyath)
Bir hasta kadin, Dicle’'nin Gstinde her aksam
Bir hasta cocuk gezdirerek, c¢dllere gal-fém
Sisler uzanirken, o senin dogmani bekler.
(Ahmet Hagim)
Varsin senl démriince azdbin kolu sarsin
Sdirl Sen Gzildikce ve oldikce yasarsin!
(F. N. Camlibel)
4— //. Jg./ A/
Mef'0la mefdilin feGlin
Her katre muhit-i a’zam oldu
Her zerre Mesih G Meryem oldu
{Nesimi)
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Gul derdl hadika-l emelden
Mey icti surdhi-l ecelden

{(Fuzdn)
Bir salesl var ki sem-I cdnin
Fantsuna simoz asumdnin
(Seyh Galip)
Anlar ki keldma can verirler
Mecnun o kabiledendi derler.
(Seyh Galip)

Bir gun uzak olsa sohbetinden
Omram gecemezdi hasretinden.
(A. H. Tarhan)

e Not: Yalniz bu kalipta yapiilmasina izin verilen kicik bir de-
dgigiklik, eskl sanatcilara goére dizelere giizel bir duraklama saflar;
gerceklestirilmesl ayn bir ustalik sayilirdi. Mef'Gl0’'nin sonundaki ki-
sa-acik hecenin, mefdilin‘in basindaki kisa-acik hece ile birlestiri-
lerek bir kapali-uzun hece haline getirilmesi, dizedeki hece sayisim
eksiltmis gibi gorandr ve kalip su bicime girer: Mef'tilin Fdilin FeO-
lin. Asadida, sekt-l mellh (giizel durus) adi verilen bu cesit kulla-
nimlara érnek olarak verilen dizeler isaretlenmistir.

Gonlane kati gelup bu bidad
X  Yumsak yumsak dedl ki sayydd.
(Fuzdli)
Kaldim mi demisgti yolda bir gan
X  Hindistan'in denizlerinde.
(A. H. Tarhan)
Tenhd yolun ortasinda riazgdr
X Tesgrin yapraklariyle oynar.
(Y. K. Beyath)
Bir yoldu parildayan gumdsten
X Gittik bahsacmadik dontgten.

{Y. K. Beyath)
X Oskip blr miasliman sehirdi
X Binbir tirbeyle mustehirdl
Vardar'sa drinde bir nehirdl
X Her an tekbirlerle cadlar.
(Y. K. Beyath)

e Not: Bu kalipla yozilmig uzun mesnevilerde ahengin tekdize-
1iginden kurtulmak icin bagvurulan sekt-1 melih, Yahya Kemal Beyatl'-
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nin slirinde o amacla dedil. dizelerin okunus ve unlam etkisini coga!-
ton bir 4ge olarak kullaniimigtir.

5 — //. A1/ /7. g1/
Mef'ala mefailan mef'Gld mef'ailon
Ahbdbi tutar sandim birkac gececik matem
Baktim ki giden gitmis diinyddakiler hirrem
Devran yine o! devran, dlem yine ol Glem.
(Recaizade Ekrem}
e Not: Sairlerimizce tutulmayan az kullanidmig bir kaliptir,

6 — //. J/. A/
Mef'Gla mefdild fedlin
Seyreyledim eskdl-i hayat
Ben havz-i hayadlin sulerinda;
Bir aks-i miilevvendir onun¢in

Arzin bana ahcGr G nebgti.
(Ahmet Hagim)

Zannetme ki gualdur, ne de ldle
Ates doludur tutma yanarsin
Karsinda gu gulgin piydle...
(Ahmet Hagim)

isveyle, fisitiyla, gutisle

Olmus seb-i sevdd yine bihdb;
Oklar gibi saplanmada kalbe
Dastiikce semddan yere mehtdb...

Boseyle kilitlenmis agizlar,
Gobzler neler eyler, neler igrab;
Ucmakta. bu &tesli havada
Vuslat demi bir kug gibi bitab.

(Ahmet Hagim)

SdIr ne mibdrek, ne lGhi
Vicdan, ne derin fikr-l minevver.
Bir ndsiye kim ndmuitendhl
Bir cehre ki pur-hande vi mugber.
(Tevfik Fikret)-



® Not: Mef'dlu Mefdild Meféili Fellin gibl kivrak bir kahbin
aradaki bir tet’ilesirin atilmasiylo elde edilen bu kisa bicim, eski mes-
nevilerimizde —nedense— kullonilmamig; ancak son dénem gairlerin-
ce denenmistir. Oysa uzun kahbin oynaxh@inin tarkina varon halk sair-
lerimizin bir bdIi§h de —sehir dsiklan: Kalem sudrsi— bu kalibe
Kalenderi denen nazim sekillerinde uygulamig; nazim sekilleri bbli-
muinde gdrecegimiz gibi eklemeli kiso dizelerle miistezad halinde de
yazmiglardir (Ayakh Kalenderi).

71— 1/ A/ N4 s
Mefailin feulan mefailin feQlon
Agoclardon ederdim tozarriilar icimden
Agaclar kim sararmig, tahassirden bahdre.
(A. H. Tarhen)
e Not: Cok az kullomilon bir kalip.

8 — /1.7 /7.7 /1.7 /71.7
Mistef’ilin Mistef‘lldn Mastef'llin Mastef‘ilin

Milk-i bekaoadan gelmigim fani cih8ni neylerim
Ben dost cemdlin gérmigim, hdr-i cindns neylerim?
4

(Yunus Emre)

Ey dian O gin hak isteyen bilmez misin Hak kandadur?
Her kandasam orda hazir kanda bakarsam andadur.

(Yunus Emre)
Litfeyle sdki n&z) ko mey sun kil kalmaz béyle bu
Dolsun sur8hl vi sebd bog durmasin peyindne hem.
(Net"i)
Ac besmeleyle i¢c suyu Han Ahmed'e eyle dua
(Sami)

Sensin kerlm, sensin rahim, Allah, san@ sundum elim
(Yunus Emre)

® Not: Acik-kisa hecelerinin azh{i ve Tirkce'ye uyarlanmosimin
zorlugu yiziinden az kulloniimig bir kalp; baglangicta 4/4/4/4 hece
6lcust yatkinhginin yarattids ligiyi gérmisse de yerini zamanio —genel-
likle Tarkge'nin sbzleri acik hecelerle baglodi§i ve sonlara dogru ka-
pal yopida ek ve takilor eklenebildi§i icin— dort mefdilin‘e birak-
migtir.

59



99— /7.7 /7.7
Mdstef'ilin Mustef’illin
Bir kurgun at da yareme
Allah icin oldir beni
(Namik Kemal)

e Not: Ornekleri giic bulunan az kullanilmig bir kaliptir.

10 — /.77 /.17 /.77 /./
Failatun Failatun Failatin Failan
Halk icinde mu’teber bir nesne yok deviet gibi
Olmaya devlet cihanda bir nefes sihhat gibi
(Muhibbi  Kanuni Sdleyman}
Bag-1 dehrin hem hazdnin hem banarin gérmigiz
Biz nesdtin da gamin da rlzigrin gérmigiz.
(Nabi)
Cimle yardn sana uggdk oldugun bilmez misin
Cumlenin takatlerl tdk oldudun bilmez misin
(Nedim)
Haddeden gecmis nezdket yal G bdl olmus sana
Mey sizdlmis sigeden ruhsGr-i a1 olmus sana
{(Nedim)
Baglanip zdlfunde bozdum ahd: da peyménm da
Cesminl gdrdim unuttum derdi de dermdni da
(Seyh Galip)
Fikri hir, Irfam har, vicddm hir bir sdirim.
(Tevfik Fikret)
Nerdibanlar bisis-i nermin-i ddmdniyle mest
indi bin Isveyle bir kGsane-i fagfardan
(Y. K. Beyath)
Kendi feryddimdir ancak ses veren feryGdima
Kimseler yok, Gsinddan bisbdtin h&li diyar.
(M. A. Ersoy)

11 — Yukarnida anilan, mesneviler disinda tek drnekle yetinebili-
rizz Failatdn Failatdn Failin  (/.// 1./7  1.7)

SABA

Ah eden kimdir bu sdat kuytuda
Sustu bulbiller hiyaban uykuda.



Simdi ay bir serv-i simindir suda
Esme ey bdd, esme, cdndn uykuda

(F. N. Camlibel)

12 — WA i Wi o/
Feilatan Feilatin Feilatun Feilun
Acik kisa heceleri kapali uzunlara sqyica fazla olan, bu

ylzden giirimizde en ¢ok kullanilan iki kaliptan bindir. Yalniz ilk ve son
tef‘ilelerin —yukarda aciklanmis olan— degisebilirlijine dikkat etmek
gerekir. Ne var ki sanat¢i, bu olanad kullanip kullanmamakta, ya da
istedi§i yerde uygulamakta gelenedin bir sakincusiyla kargilagmadigii
icin kendisini iyice ozgir duyar,

Ey Necdti yuri sabreyle elinden ne gelir
Hablar cevr O cefdyi kime &gretmediler.

(Necati)
Ne yanar kimse bana dates-I dilden &zge
Ne acar kimse kapim péd-l sabddan gayni.
{Fuz0li)
Kadrini seng-l musalldda bilip ey Béki
Durup el baglayalar kargina yardn saf saf
(B&ki)
Ehl-l dildir diyemem sinesl saf olmayana
Ehl-i dil birbirini bilmemek Inséf degil
(Nef)
Gittin amma ki kodun hasret ile cani bile
istemem sensiz olan sohbet-I' yGrdni bile
(Nesati)
Bu hardbatta sdbit olamom sultGnim
Dil-i viramimi yapsan da yikilsam gitsem.
(Sabit)
Kanl! ol gil glilerek geldigi demler gimdl
Aglarim hatira geldikce gulugtiklenmiz.
(Mahir)
Gecen akgsam eve geldim. Dediler.
— Seyfl Baba
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Hastalanmig, yatiyormus.
— Nesl varmis acaba?

(M.A. Ersoy)

Gecenin bitmeye yuztuttugu andan beridir
Duyulan gdkte kanat, yerde ayak sesleridir.

(Y. K. Beyath)

Sana cirkin dediler, dismani oldum guzelim;
Sana kdtir dediler, dig biledim Hokk'a bile.

(F. N. Camhbel)

13 — FA&ilGtan (feilGtan) mefdilin  feildn (t&1Gn)
1.1/ (.1/) A/ WAV

Ki biriz bunlarinlg hilkatte

Elde dayakia sekl U surette
Bunlarin pbaglarina to¢ neden
Bize bu takr @ ihtiya¢c neden
Bizi ger arpa ok u yay etti
Bunlarin boynuzun kim ay ett...

(Seyhi)

Ne dasindam bilir misin? Su nine,
Su sahi toprak en sonunda... Yazik,
Bunu benden mi duymaliydinl.. Ank
Ve bakimsiz hardb olup gidecek.
Aci seyler Haluk, fakat gercek!
(Tevfik Fikret)

e Not: Bu dizelerde kalibin alabilecegi butan sekilleri gdrmek
mamkuandar.
14 — //. /1. A 1./
Mef'ala f&ilata mefdila téilin
Minnet Huddya devlet-l dunyé fen8 bulur

B4aki kalir sahife-i Glemde 4dimiz.
(Baki)

Sevk-! tamém va'de-yl fery8di dinlemez
Resk 8na kim cihanda bugdn buidu ydrin,
(Nedim)



Gul mevsiminde tevbe-i meyden benim gibi
Zannim budur ki sen de pesiméansin ey gondl
(Nedim)
Ya Rab dedim, tikendi haydtim, o bitmedi
Payami yok mu derd U beld-yi muhaobetin
(Recaizade Ekrem)
Onlar nicin semdda nicin ben cukurdayim?
Gilsin neden cihan bana, ben yalniz aglayim?
Yikselmek dasuména ve glimek, ne tath sgeyl
(Tevtik Fikret)
Aheste cek kiareklerl mehtab uyanmasin
Bir dlem-i haydle dalan db uyanmasin
(Y. K. Beyath)
Dindirmez anladim bunu hic bir gazel kiys
Bir bitmiyen susuzluga benzer bu agriys.
(Y. K. Beyath)
Gonler kisaldi, Kanlica’nin thtiyarlan
Bir bir hatirlamakta geten sonbaharlan
(Y.K. Beyath)
15 — /1. /.77 //. 1.7/
Mef’Gl0 failatdn Mef’0la failatan
ZallG gibl ayadin koymaz O6pem nigdnm
Yoktur onun yaninda bir kilca i'libarim.
(Fuzdii)
Ey Naili hamusl mohz- hikemdir ammd
Es'dn boyle sdyler Ustdd sdyleyince
(Naili)
Her klgesinde dehrin ném-i bekaa-nisGrn
Sdyestedir denilse dlem senin mezann.
(A. H. Tarhan)
16— ././ S A JS
Mefdaildn metdilin mefailan mefailin
e Olgun bir ahenk sajlamayan bu tekrarh-tekdizen kalip, ¢ok
az ligl gérmugtir :
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Coban kaval calar onun hayéti gdirGnedir,
Giler perlsi tarlanin, bu bir gizel terdnedir.
(Tevfik Fikret)

HAN-I YAGMA'dan

Bu sofracik, efendiler kl iltikaama muntazir
Huzirunuzda titriyor, su milletin hayatidir;
$u milletin ki mustarib, su milletin ki muhtazirl
Fakat sakin ¢ekinmeyin, yiyin, yutun hapir hapir...
Yiyin, efendiler yiyin; bu han-1 igtihG sizin
Doyunca tiksinnca catlayincaya kadar yiyin!
(Tevfik Fikret)

17— ./J/ WA N4 o
Mefdilan feilatan mefdillin feilin

Bu devr Icinde benim p&disah-1 milk-i sihan
Bana sunuldu kaside, bana verildi gazel.

{Baki)

Beld budur ki alisti beldlannla gonil
Gamin da gelde dile bdis-i meserret olur.

(Nef)

— Bugin aciz, gene eviGtlarnm, diyordu peder,
— Bugln aciz yine, I6kin yarnin OGmid ederim,
Sular biraz daha sdkinlesir, ne care, kader!
(Tevfik Fikret)

— Vapur yanastt mi?
— Coktan!.
— Demek ki Kdprideyiz...
— Aman su yolcular Insin...
— Fakat bllir misiniz,
Yadirgiyor, hani insan o eskl teknelerl...

(M. A. Ersoy)

Adir adir cikacaksin bu merdivenlerden
Eteklerinde gunes rengi bir yi§in yaprak
Ve bir zaman bakacaksin semdya aglayarak.
(Ahmet Hagim}
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Cok insan anlayamaz eski misikimizden
Ve ondan anlamayan bir sey anlamaz bizden.

(Y. K. Beyath)
18— // N4 Ve4 S
Fedlin fedlin fedlin feul

Sokaklarda seylabeler aglasir,
Utuk vyaklasir.. yaklasir.. yaklasir;
Bulutlar karardikca zerrGta bir
Agir, muhtazir dalgalanma gelir;

(Tovfik Fikret)

Soru 18 : Tirk slirinde kullamimis olan baslica aruz dizilerinl
daha kolay tanimir, hatirlanir bir siralamayla 6§rene-
mez miylz?

® Yizylimizin bagsinda sairlerimizi en cok ilgilendiren konu,
aruz olmus; dilin sadelesmesi yamisfa hece ya da aruz dlchlerinden
birini yed tutmak, (tercih etmek), en dnemli sorun haline gelmistir.
Bu konudaki tartisma Orneklerini ¢aruzun geredi. gereksizligi» bo-
liminde gorecediz. Bu orada edebiyata yeni baslayan genclik, adin-
dan baska seyi kalmayon «Fecr-i Ati»  toplulujunun dagiisindan
sonra, dogru yolu «Edebiyatta millilesme» akimina katiimakta bul-
du. Genc sanatcilar siirlerinin ahengini, hece Olcusiyle saflama
denemesine giristiler. 1l. Mesrutlyet sonrasinin bu kesin doneme-
cini asadidaki 6rnek lyi belirtir:

ARUZA VEDA

lik hasretiyle gencligimin Ik elemlerl

Ey pash tellerinde gilen, aghyan aruz,

Ey eski dost, yad edelim eski demleri,
Mdédem ki son sad&ni daditmis, yorulmusuzl

Aksam, gur(iba kargi tdten bir buhurdanin
Hiznoyle $@hit olma nihdyet zevéline!

Iran yoliyle —Zahre técin, nagme kervanin—
Sdhane geldigin gibi sdhane git yinel
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Biz gimdi bagka bir ahenge bagliyiz:

Asik saziyle geldi erenler bu meclise.
Yalniz bugiin senin gibi dlgiin saddhyiz,
Zird bu saz da parcalanir giilmek istese...

Incitmeden riibabint insafsiz ellerin,
Z4lim temaslariyle zaménin sitemleri,
Ah ayrilirken, inliyerek pash tellerin,
Ey eski dost, yad edelim eski demleril..
(- -.-)
Mef'ali faildta mefdild f&iltn
{Halit Fahri Ozansoy)

® «Hece Sairlerisnin Ziya Gokalp'in Izinde yer aliglan, konu-
nun yalnizca bir dlcii yedlemesi dedil bir dil sorunu oldugunu anlo-
malarindan ileri geliyordu. 1917'de Ziya Gokalp, «Sanats siiriyle ana
ilkeleri acikiamis oldu:

«Aruz sizin olsun, hece bizimdir,
Halkin sdéyledigi Tirkce bizimdir;
Leyl sizin, seb sizin, gece bizimdir,
Degildir bir mana, i¢ ada muhtac»

e Cumhuriyetten sonra batiin Ogeleriyle uluslasma donemini
yasayan Tdrk siiri, aruzun dilimizle catismasini gorerek kesinlikle on-
dan vazgecti. Beyatli'nin olgun siiri ise bitintyie ortaya cikmamigti.
O giinden beri aruz, en aza indirgenmis bir cercevede o6gretilmis;
ders kitaplarinda yerinin gitt.kce azalmasi bir yana, bu konuda ya-
zilan kitaplar bile eski bolimlemeyi birakarak aaha kolay ayinmlar
yapmaya baslamistir. $imdi aruz dizilerini bahirlere degil tefilele-
rinin tekrar bicimine gbre yeniden yaziyoruz:

® | — DUZ KALIPLAR (Muttarid vezinler) — Herhangi bir tef'i-
lenin 2 ya da dort kez tekranyla kurulur; ya da en sondaki parca, o
tef’ilenin bir hece eksik bicimi olur. Dortli tekrattarda kalip ortadan
aynlinca, iki esgit bolim olusur:

1 — Mistef’ilin Miistef’iliin Miistef’ilin Mistef’ilin
/1/./ /1.7 71/ /1.7
2 — Mastef'ilatin Mastef‘ilatin
/7.7/ 117/
3 — Mefailan Mefailin Mefailin Mefailin
¥4 A7 S S
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4 — Mefdilan Mefdilin (Kisast)

S/ JS
5 — Mefdilin Metdllin Mefailin Mefdilun
g1/ Ny L1 Wy
6 — Mefaillin Mefailin Fedlin (Kisas)
A1/ A1/ V74
7 — Mifteilin Maufteilin Miifteilin Miftelin
/../ /../ /.1 /../
8 — Maufteilin Mifteilin Failan (kisasi)
/. /../ /./
9 — Mitef@ilin Miitefdilan
N4 A7
10 — FaGilgtdn Fdilatin Failatin Failin
1.// 1.7/ /.77 1./
11 — Failatin Faildtan Faillin (kisasi)
/.17 1.1/ /.7
12 — Feilatin Feilatun Feilatiin Feilin
w4 e A1 o
13 — Feildtiin Feilatin Feilin (kisast)
A7 Wi ./
14 — Fedlin Fellin *Fetlin Feul
N4 A7 Al J

e Il — YARI KARISIK (Muhtelit) KALIPLAR — Yanyana iki ayn
tef’ilenin iki kez tekrariyla yapilir; dize ortadan ki esit bolime ayri-
labilir; Tanzimattan bu yana az kullanilmig; Servetifinundan sonra
bisbitin birakilmigtir,

15 — Mef'0lG  Failotin  Mef'ulli  Failatin
//. 1.7/ //. 1.7
16 — Mel'0li  Mefdilin Mefdld  Mefdilin

//. Ny //. J1/

17 — Mefailin Fellin Mefailin Fedlin
NI A/ N4 N4

18 — Mitefdilin Fellin Matefdiliin  Fe(lin
1./ g/ WSS A7

e Il — KARISIK KALIPLAR (Muhtellt vez'nler) — Aym tef'ile-
nin karigik; ya da ayn tef'ilelerin belirli bir sekilde dizilmesiyle mey-
dana gelir. Son yizyil siirimizin yegledigi ve ustalikla uvyguladi§: asil
dnemli diziler bunlar arasindadir.
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19 — Mef'dld Meféila Mefaild Felllin

//. A1 A A/

20 — Mef'Qld Mefdild Fellan (kisasi)
/7. A A/

21 — Mefila Mefdildn Fedlin
/7. g7 A/

22 — Mef'dla Failata Mefaila- Foilan
/7. l./. A 1./

23 — Mefdilin FeilGtdn Mefdiliin Feilin
A/ w4 ¥4 of

24 — FoeilGtan Mefdilan Feildn (kisasi)
w7 A ")

® IV — RUBAI VEZINLERI — Mef'0l0 parcaslyle boslayan (oh-
reb) 12, Mef'dlin parcasiyla baslayon (ohrem) 12; toplom olarak 24
bicimi olduu soylenir. Bizim edebiyatimizda birin¢i kiimenin ancok
birkac dizisine uygun ornekler bulabiliyoruz. En cok uygulanmig
olanlar :

25 — Mef'dla  MefGila Mefsild feul - -,

26 — Mef'Gld Mefdllon Metaila feul

27 — Mef'Gli  Metdild Mefdilin fo,

28 — Mef'0l0 Mefaliin Metdilon fa’

Soru 19 Cok kicidk bir yonilma payina razi olorak, en ¢ok besg
alti kolip blimekte Tirk silrinin boydk coduntufunu
—aruz bokimindon— dodru okumak mimkin midar?

o Nice divan taranmig, sairlerimizin eskiden beri en cok hangl
kaliplan sevip kullandiklan belli olmustur. Tanzimat ve Servetifinun
doénemlerinde ise kansik kaliplaro dogru genel bir edilim baslar. Bu
arada bazi sairlerin, giirlerinin cojunda, hep aym vezn! uygulamaktan
‘hoslondiklan géze carpar (6rnedin Namik Kemal ve Mehmet Akif Er-
soy, dort mefdilin‘d tercih ederler). Yazyil mizda Ise glirde &lchniin,
ancak dile ve soyleyise zarar vermemek kosuluyla kullonim: hos go-
raldagd icin gitgide bazi belli dizilerin Gstdn tutuldudunu gorordz. Ba-
tin bu ortakhiklara bakarak, yalmizca bes-aolti kalibin G§reniimesiyle
siirimizin % 90'dan ¢odunun izlenmesi olanad bulunabilir. Turk siirl
icin —bilinmesi gereken— en onemli diziler sunlardir:

1 — Feil6tan  Felldtin  Feildtin  Fellin (ve kisasi)
WA WAl WA A
Fdilatin  FAil6tin  F4il6tdn  FAllin (ve kisasi)
1.7/ 1.// 1./7 /./



Not : Birinci dizide Ik ve son tef’ilenin degigebilirlik durumu unu-
tuimamahdar.

2 — MefGilin  Mefdllin  Mefdilin  Metdilln

Ny S/ g1/ 277

3 — Mefdilin Fellatdn  Mefallin  Feilin (ve kisasi)y
g/ WA ¥4 /

4 — Mef'Gla  Mefdila Metdild Fedlin ‘(ve kisasi}
/7. A1 S S/

5 — Mef’'Glt  Fail6ta MefGild Fallun
//. /./. . /.7

6 — Mef'0lG Mefdilin  Fedllin
//. g/ A/

e Dizelerin uzunluk ve kisalifi, gozle gorilebillr. Buna gore
eder bir dize |ki acik heceyle basliyorsa, dlcisinin muhakkak 1. ka-
hp olduduna inanabilirsiniz. (Bu listede ikl acik hece lle basglayan
bagka bicim yoktur.)

e Faildtan’'ld kahp bir kapali, bir acik heceyle baslamaktadir
(/); bu sekilde baglayan bagka dizl yoktur. Buna gére ilk iki hece-
sine bakarak blle bu vezin taninabilir. (Aynen mi, yerinl fell6tine
birakarak mi sirdirdddind lzlemek gerekir).

® Yukaridaki listede bir acik bir kapali (. /) heceyle baglayan
sadece lki kalip var; onun Icin G¢incd hecelerine bakilarak ya 2.
ya 3. vezin olduguna karar verilebilir.

e Dordunci ve besinci kaliplann lik tef'llelerl ortaktir; iki tam-
kapali-uzun hece ile bogladidt icin tamnip aynimasi da son derece
kolaydir. (Eger dize muostef’ilin’lh Ise % 5 oraninda aldanma ihtimali
vardir; bunu géze almak biylk bir yanilgiya yol acmaz). Buna gdre
Mef'Gl0’'den sonra gelen, hece, anahtar hecedir: Acik-kisa Ise 4.;
kapali-uzun ise besinci vezin olduguna kolaylikia Inanilabilir.

e Tek dize e yetinmemek, kalhbin dogrulujunu uygun gori-
nen birkac dize uzerinde denetlemek, gerekll bir yoldur.

Soru 20 : Aruza kars: bizde tepkl ne zaman bagladi, nasil gelis-
ti, ne gibl sonuclar yaratti?

e Aruz dlcisiiniin eski dnemini yitirmesi, cagdas bllincle giir-
den bekledIdimiz amaclarin anlasiimas:indan dncedir. Aruz konu-
sunda yazyillarca sdren saplantilardan siyrilmamiz ise, baglica U¢.
yaniigidan kurtuimamiza bagliyd :



1 — Aruzdan bagka dlcii tammamak, hece 6dlcisiyle yaratilmig
olon eserleri nGdmevzun saymak ilkesi; «serbest nazmin» bilinmeyigi;

2 — Nazimla siiri ayn: sey sayma tutumu;

3 — Aruz dlcisinin her yontemden doha ohenkli bir ses du-
zeni sadhiyacadina olan inan¢. Simdi bunlan dzetlivecegdiz.

® Aruzun kokli ve saglam bir 6lch olugu, iikelerinin Iyl dizen-
lenigi, ybzyillarca kim bilir ka¢ dilde uygulonma olanag: bulusun-
dan bellidir. Bu konuda dogru bir teshise dayanan ismail Habib
Sevilk sbyle sdyler: «Arabistan’dan c¢ikan islamlik, nasil oraya min-
hasir kalmamtg, nasil bir ylazyil icinde Orta Asya'dan Endiiis'e ko-
dar dinyo capinda bir din olmussa, aruz da yalniz Arab’in malt ol-
makton c'karak islém camias'na giren biitiin milletter'n nazim Ifodesl
oldu. Diger yandan islamiik, kendi dairesine giren 6teki milletlerde
nasil o milletlerin toplumsal yapilarina, irksal gereklerine gdre bag-
ka sekiller almissa aruz da o milletlerin dillerinde, o dillere 6zgi
ozellikler kazandi. Aroplik, Arap olmayan milletlere kendi dilirden,
din zorunluduyla kelimeler verdi. fakat dil veremedi. On dort yizyil
icinde Arapca, ne Tirkce'nin, ne Farscanin, ne Hinduconin, ne Ef-
gancanin, re de Kirtcenin yerini tutabildi. Araplik, o milletlere ken-
di kiltarianid, kendi karakterini, kendi 6zelliklerini de agiliyamadi.
Onun o milletlere Eitin olarak verdidi sadece ikl sey vardir. Birl
din, birl aruz» (Edebiyat Bilgileri, 13, 1942).

e i. Habib Sevik'in gdzden kacirdi§t nokta, Tirkce'nin yukar-
da adi gecenler arasinda aruza yatkin bulurmayan tek dil olusudur.
Gercekten Hint-Avrupa dillerinin bikunliligine kargin bizim dlim’z,
kokid hep basta birakan., én ek kabul etmeyen, ses uyumuna daya-
nan, uzun sesleri bulunmayan, bitigken yapisiyla tek bagiradir. Iran-
hlarin aruzu kolayca kabullenisierl ve onu kendi begenilerine uy-
gun birkac bahirle zenginlestirmeleri, Farsca'min aruza karsi koy-
mayan uygun 6zelli§i yizindendir. Afgonca, Hinduca, Kirtce de
dyle. Buna gére Tiirkce. bagimsizidim kazanmaya baslayinca, ister
istemez aruzla catisacakti. Bunun gecikmis olmasi, Osmanhca’'nin
yazili kiltér dili olarak halkton yuzyillarca kopusu, boshca talihsiz-
tiklerimizdendir. Aruzun Tirkce'ye yaptidi zaran ise yukarda birkac
maddede 6zetlemistik. Aslinda en yakin ginlere kadar sairlerimizin
bu dil yanilgisimi sirdirmeleri, uluslagma dGnemine blylk bir
Iimparatortugun kurucusu ve emillet-i hdkimesi» olusumuz yizinden -
herkesten sonra girisimizdendir. Bu konudaki en son yanilgilan Mi-
tareke ve Cumhuriyet ginlerinde bile yasgiyorduk. Kicik ahntilaria
biraz asadida gdrecedimiz gibl.
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e Ziya Poga, atak ve yeni disincelerini acikladi§i Gnli «Slir
ve ingd» makalesinde konuya §oyle girer (sadelegtinlmigtir):  «Siir
her toplumda dogaldir. Yerylzine ne kadar kavim ve ulus gelmisse
hepsinin kendilerine 6zgi giirleri olmugtur. Osmanlilarin giiri aca-
ba nedir? Necati, Baki, Nel'i divanlarinda géraiigimiz kasideler,
kit'alar, mesneviler midir? Yoksa Hoca ve Itri gibi bestecilerin ma-
kamlara uydurdukiari Nedim ve Vasif sarkilari midir?. Hayir. Bun-
lanin hi¢ biri  Osmanh siiri dedildir. Cinkd gorilir ki bu nazim-
larda  Osmanl gairleri iran sairlerini, iranhilar da Araplan taklit
ederek melez bir sey yapmiglardir. Bu taklit yainiz nazmin Usliibuna
degil, digince ve anlam 0&zine de gecerek bizim eski sairlerimiz
nazmuin gekillerinde ve islibunda, hayalleri ile distncelerinde Arap
ve Acem'e mimkin mertebe yakiagmay: baglicu ilke saymiglar ve
¢acaba bizim ulusumuzun bir dili ve siiri var midir? ve bunu dizelt-
mek mimkiin midar?» diye hic diasinmemiglerdir... Bu duruma
gdre ulusumuzun dogal siiri ve diiz yazisi yok demektir. Hayir! Bi-
zim asil ulusal giir ve anlatimimiz, istanbul diguidaki halkla, istan-
bullularin  alt katlarinda bugin de yagsamaktaair. Bizim giirimiz,
hanl sairlerin (divan) namevzun (vezinsiz, dlcisiz) diye be§enme-
diklerl halk turkaleriyle Anadolu ve Rumeli'de ¢ogur sairleri ara-
sinda deyis, ucleme, kayabas: adi vé@rilen siirlerdir...» (1868)

e Gergekten yuzyillarca yiuksek zimre Divan sairleri halktan
kopuk yasiyarak imparatorluk merkezlerinin ¢ikarlarina uygun bir dst
yapi kurumu olan edebiyatlarini yaratmig; aruzla yazilmamig olan her
siiri evezinsizs saymiglardir. Hece olcusunt, dil musikisini yaratmaya
elverigsiz, ahenk saglayamayan kuru bir duzen saymalari ona ver-
dikleri ki¢cumseyici addan da bellidir: Parmak hesabi (hesab-iil be-
ndn). Oysa o glinlerde de 19. yizyilin sonuna kadar da hece olgi-
slyle neler yapilabilecedi anlasilmamig, halk giirimizin ince ve usta
ornekleri gézden uzak kalmigtir. Biitiin lyi niyetine karsin  Mehmet
Emin Yurdakul’'un blylk yanilgisi buradadir: Asil halk drinlerini,
onlarin ahenk ve beste olanaklanni bilmedigi icin dizelerl esit sa-
yida olan bir yazinin nazim olabilecedinl sanmig, halkin ortak be-
genisine yaslanmayan ahenksiz ve etkisiz kaliplar meydana getir-
migtir.

® Edebiyatta millilesme akimi yillanindaki aruz-hece c¢atismast
iizerinde bazi dogru ilkeleri, akla uygun yargilan Yahya Kemal ver-
migtir; ama o bile bazi yiksek zimre gairlerinin, yaklasan bir ger-
cedin sezgisiyle, nasilsa yazdiklan tek tiik, bir iki hece vezinli &r-
nedi fazlasiylo &nemsiyerek aruz-hece catigmasinin gereksizligini
belirtmek ister gibidir. «..On sene evvel kadar Tiirk zevkinde bdyle:
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bir Ihtiléf yoktu; aruz ve hece, Iki kardes nehir, Firat ve Dicle gibi
yan yana akiyorlar, sonra birbirine kavuguyorlar, milletin  hdhzass
olon ummana kansiyorlardr. Tirkce'de Farisi eday: terennim eden
Neval'den ta Tevfik Fikret'e kadar her aruz sairi (!) heceden de siir-
ler sdyliyordu. Nedim’in divaninda bile miinderi¢c olan kogmasim m,
Akif Paga'nin Mersiyesini mi, Ziya Pasa'nin o meshur kdy tirkisind
mi, Namik Kemal'in felsefi bir manzumesini mi, HGmid'in dramla-
nm mi, Recaizade'nin oflu icin séyledidi siirterini ‘'mi?... Binlerce
misal var. (?) Evet havas sairleri oteden beri daima halk vezniyle
glirler soyledi...» (Vezinler, Dergdh, 1922)

e 15. yluzyildan yirminci yuzyila kadarlik siirede yiksek zimre
sairlerinin hece veznine verdikleri iddia edilen 6nem ve deger yaz-
da «her aruz sairi», «Sleden beri.. daima», ebinlerce misal» sdzle-
riyle pekistiriimeye calis:lImistir. Gysa bes yiz yil icinde Nevai'nin
bir iki 6rnegi ile Nedim'in tek kasmast, Akif Pasa’'nin tek siiri, Ziya
Pasa ile Namik Kemal'in birer silri anilobilmekte; 6lim yilinda go-
cuk siirlerini sekizli heceyle yazan Fikrelin  siphesiz sanat iddiasi
disindaki bu egitsel cabast  $ermin’i hatirlatiimaktadir. Recaizade
ile Homid ise bati etkisiyle turklesme ve halklasma déneminin basg-
langicinda yer alirlar. Bu bakimdan heceyi yasatan halk sairlerinin
emeklerini aruzla ugrason divan sairlerinin emeklerine paralel bir
akig icinde Firot'lo Dicle'ye benzeterek anlatmakta bir yanlhishk yok-
sa da, «her aruz sairinnin heceyle slir yazdiim HNerl siirmek cok
asin bir cbartmadir ve bitinidyle yanlistir. Bes yuz yil icinden beg
drnek ne ifade eder? isin garibi Beyotli'nin da hece ile yazilmis tek
giirle (Ok) yetinmeyi dogru saymasidir. Kimse bir sanatcinin aroc-
larina karisomazsa da heceyi savunmayi diisiinen bir sairin bu yol-
da en azindan daha yogun calismalar yapmas! gerekirdi.

e Aslinda bunun tam tersi olmus, hece $airleri zomanla ken-
dilerini aruzda ispatlamak zorunda kalmislardir. Kaitdr merkezlerine
sokulabilen ve egitim olanaklar bulan ¢her halk sairi», saz gairi kim-
liginden hemen siyrilarak ckalem sudrasi» arasina girmenin yolla-
nim aramigtir. Selis, divan, semadl, kalenderi, ayakl kalenderl denl-
fen nozim sekillerl, divan siirinin, halk sairleri Gizerindeki bask: Gri-
nidar. Kaltir merkezlerinin boyle bir gic sahlbl olmas) da do§aldir.

e Gide gide 19. yizyiin son giinlerine gelirlz. Mehmet Emin’in
hece Slciisiine dikkat ceken caligmasinin Hk sayiimas: gerekir. Cunkd
«Tirkce Siirler» (1898) de {icli bir baslangic yenili§i vardir. $iir-
ler hece Olclsiiyledir; sadeliiyle halkin konusma diline yapigmigtir,
ayrica ulusal cosku ve sevgi konularini toplumsal amac edinen kim-
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lidlyle bu kaciuk kitap bir doniim noktas: olur. Ne var kl Yurdakul'un
hece olcisunin ahenk olanaklarnini aramadan yalnizca hece sayila-
nndaki egitlikle yetinen uygulamas:; goirliginln okurian etkilemiyen
kuruludu, hareketin zayif ve saldinlarla kolay yipratilan yant olur.
Edebiyat dunyamizda esi cok gorilen ictenliksiz dederlendirmeler
bir yana (M. Emin‘in kitabinda Recoaizade’nin, Abdilhak Hamid'in,
S$emseddin Sami’'nin, Riza Tevfik'in, Fazli Necib’in dvicd takrizler
ve |l. Abdilhamid sarayinin ressami Zonaro'nun resimleri vardir)
kitabin asil etkisi, yurt diginda gbrilur (Cinkd bizim kendimize Os-
manh dedi§imiz zaman boyunca Avrupa bizi hep Turk diye anmis-
tir). Cesitli dergilerde Mehmet Emin‘in sgiirleri yayimlanirken nihayet
Aruz-Hece, Osmanhica-Tirkce tartigmas: baglar. Seldnik’teki Cocuk
Bahcesi dergisinde Tirkce ile hece olciusuna tutan Riza Tevfik, Os-
manlica lle Aruzu savunan Omer Naci ile cekisirken, Hiseyin Cahit
Riza Tevfik'e, Raif Necdet Omer Nacl'ye katilir; belli bir sonug ciK-
madan dergi saray tarafindan kapatilir (1905).

e Mehmet Emin’le ayni yilda domus olan Riza Tevfik (1808),
cocukluk ve ilk genclik yillanm haltka yakin bir ortamda yasamis ol-
masinin verdi§i sansla - tekke glirinin ozelliklerinl ve halk ornekle-
rinin saz eslijindeki ahengini odrenme firsat1 veren iligkileri ol-
mustur - hece olcisiiyle bagan!i uygulamalar yapar. 1892°den bag-
layarak giristidi bu igte gittikce g@nisleyen bir Gn kazanir. Bektasi
gairlerinin Izinde yazdi§i tasavvufi manzumelerin yanisira batih bir
anlayisla ve hece Olclisinun uygun duraklanyla yaratti§ siirlerle.
iddialanimi kabul ettirir; Mehmet Emin‘in tezine giicli bir drnek des-
tegi olur.

e 1911'de Omer Seyfettin’in ¢Yeni Lisan» makalesiyle baglat-
ti§1 (Genc Kalemler, Seldnik) sedebiyatta millilesme akimu, ittihat
ve Terakki Firkasinin destekledidi resmi kurumlarin orgatlenisi, Ziya
Gokalp’in kuramcihiim yapti§: ulusculuk hareketiyle hizianir, yayi-
Iir. Cesitli savas ve olaylar, ulusculugun sarilacagimiz tek Ulki ol-
mas: gerekti§ini gostermektedir. Bu yillarda edebiyata dodon genc-
ik, bu coskuyu destekleyen bazi maddi tegvikierle hece &icasiyle
sade dilde siirler yazmak gere§ini duyariar (Hecenin bes sairl: Fa-
ruk Nafiz Camhbel, Halit Fohrl Ozansoy, Enis Behic Koryirek, Yu-
suf Ziya Ortac, Orhan Seyfi Orhon ve...) Bu kimelesme, aruzia
yazonlarla heceyl kullananlarin uzlagmaz aynhklara diasmesi, Os-
manlhicilik TirkcOlGgin cekismesi gibidir. Mehmet Akifle Tevfik
Fikret'in aruzdoki yatkinliklan, inkér edilmez bir ustalik gibl onay-
lonarak aruzculara gerekce olmaktadir. Matareke yillarinda blle en
genig tartigmalar bu konuda yapilir.
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e Cenap $ahabettin su iddiadadir: «¢...Hece veznlyle yaziimig
pek guzel siirler ve pek buylk gairler olabilir. ancak eserleri man-
zum ve kendileri ndzim degildir diyecedim; cunkii pasmak hesabs
bir care-i ahenk olamaz... Aruz vezninden daha muvafik tarik-1 ahenk
olamaz... Vezn-i hecdi denilen parmak hesabina gelince: Bu, ancak
istidad-i tabiisi vezn-i aruzu kabule misait olmayan lisanlarca mer-
gib olabilir. Meseld Fransizca gibi ki esasen xelimelerinde heceler
memddd (uzun) ve makslr (kisa), sdkin (hareketsiz) ve mitenarnk
(hareketli) olarak minavebe etmez. Hecdi kavi (kuvvetli hece) dedik-
leri hece bile diderlerinden pek az farkh teiaffuz olunur. Vezn-i
aruzun béyle lisaniara tatbiki mimkdn olamaz ve bu cihetle guardss
parmak hesabina ilticaya mecbur olurlar. Parmak hesabiyle soéze
hatta bir zerre-I musiki ildve olunamaz...» (1920). Cenap Sahabettin’in
Tarkee'yi U¢ dilin kangmasindan dogmus  Osmanlica sanmaktaki
biyik hatasi bir yana - Cinkil Tirk¢ce'de de Fransizca'da oldugu
gibi uzunlu kisal:, cesitli ses degerinde farkh heceler yoktur- vezin
konusundaki yanilgisina Yahya Kemal gdyle cevup verir:

e «Cenap Sahabettin Bey siiri nazimdan uyn bir keyfiyet te-
lakki ediyor. Bu teldkkiye gdére nazim ahenktir, ahenkten mahrum
cok guzel siirler ve pek buylk sairler olabilir, tapii bunun aksi de
dogru olmak gerekir; giirden mahrum cok guizel nazimlar ve pek
biyiik n&zimlar olabilir; hece veznindeki giirler manzum degildirler.
Ahengin sirni kalbde degil alettedir. Ahenk, kisa ve uzun hecelerin
muntazam bir minavebeyle birbirini takip ediginaen hasil olurs (Der-
gGh, 5 subat 1922).

e Beyath, soyle devam eder: «Ben bildkis saniyorum ki vezin-
ler -ister aruz olsun ister hece- cansiz birer alettirler: Tipki mu-
siki aletleri gibi. Vezinler madem ki vardirlar, anenge muhakkak el-
veriglidirler; cunki vicutlan baska tirli tefsir edilemez. Medeni-
yette her aleti ihtiya¢c yarattu§: gibi vezinleri de hissiyati teganni
etmek lhtiyaci yaratir. ...Bu bakimdan iki veznin ahenge kabiliyeti
birbirinden ne faziadir, ne eksik. Son sekillerinin asirlardan beri bir
tirld  degisemedigi de gosteriyor ki ahenge kabiliyetieri tamdur...
Hakikatte degisen aruz degil lisandir; aruz Saal ve Hafiz zamanin-
da ne idiyse bugin odur, hic bir zaman degismedi. Cedlerimizin ede-
bi Tlrkcesi, Farisi zevkinde hususi bir Turkceydi; o hususi lisanda
her Tirkce kelime dahl Farisi kiyas olunurdu... Sark terbiyesiyle
yetismis olan Abdilhak Hamid'e kadar Farisi zevk Tirkce'de zail
olmadi... ilk defa olarak Tevfik Fikretin lisaninda Farisi eda zail
olur ve yerine yerli lehce gecer. Cansiz bir alet olan aruz, Farisiyl,
cedlerimizin  Farisi zevkteki Tirkce'sini nasi soOylediyse bu defa
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yerli Turkce'yi soyledi... Hésih lisandan soyulunca aruz eskl aruz-
dur, zevkimiz degigtl, llsamimiz degisti, slir teldkkimiz degistl, o asla
dedismedi...» (Dergdh, 20 mart 1922).

® Aruzu bir alet olarak hece dlcisiyle aym dederde gbren
Beyatl,, aruzla yazilmig siirlerin ylzyillar siiren gecmisini diginerek
s6ziini goyle baglar: «Aruz, siir lisanimizin viicudunda bel kemigi
gibi esasli bir uzuvdur. Tirkce, onun etrafinda tekevviin ettl (?);
bild-tereddiit denebilir ki aruza Gsind olmayan bir Tark, edebi Tiirk-
ce’nin ayarini takdir edemez. Hatta zannederim ki ilerideki nesiller
bile, Tirkce'yi bilmek igin, aruza asinG olmaktan vdreste kalamaz.
Bu vezin buhraninin neticesi tahakkuk etmigtir; Mehmet Emin, bu
vezin bahsinde bir mibessirdi; Ziya Gokalp milli nakikat: tesbit etti,
Celdl Sahir bitin yeni nesle kabul ettirdidi icin yad edilecektir.
Yerinl milli vezinlere terkeden aruz biisbiitiin kaybolacak mi? Zan-
netmiyorum. Aruza hdkimken Tirk vezinleri zaman zaman keyfe go6-
re kullanihyordu; bu defa kaide ber-akis olarak aruz o6yle kullani-
lacak.» (20 mart 1922).

® Bundan ikl yil sonraki son eserinde Gokalp, «milli Veziny
sorununu su sonuca badlar: «Eski Tirklerin vezni, hece vezni idi.
Kasgarli Mahmud'un lagatindeki Tigkce siirler, hep hece vezniyledir.
Sonralarn Cadatay ve Osmanlt gairleri, Acemlerden aruz veznini al-
dilar... Tirkgillik zuhur ettidi zaman aruz vezniyle hece vezni yan
yana duruyordu. Gliy@ birincisi havassin (yuksex zumrenin), ikincisi
avam:n (halkin) terennim aletleri idi. Tarkedlik, dildekl ikilije son
verirken, vezindeki bu ikilije de ilgisiz kalamazdi. Ozeli'kle terkipli
dll aruz vezninden, aruz vezni de terklpll diden ayr'madif I¢'n
bu iki Osmanit miessesesi hakkinda aynt hiikmi vermek IGzimd..
Binaenaleyh Tirkcller, terkipli dille beraber aruz veznini de milli
edebiyatimizdan kovmaya karar verdiler... Saae dil, aruz veznine
pek uymuyordu. Halbuki hece vezniyle sade ail arasinda samimi
bir akrabal’k vardi. Sarayin lkmaline ragmen halk, sade Tiirkce lle
hece veznini iki kiymetli tilsim gibi sinesinde sakiamigtir. Bu sebeple
Tarkciler, bunlar) bulmakta guclik cekmediler...» (Turkculigin Esas-
lan, 1924).

e Bodylece -dile zarar vermemek ve yasayan Tirkce'yi kullan-
mak kosuluyla - Y. K. Beyatl, A. Hasim, F. N. Camlibel (hecenin us-
ta uygulamalarn kadar aruzun da hatasiz drnekierini vermistir) gibl
sairler aruz vezninl kullanmakta direnirlerken, biitin Cumbhuriyet
sairleri hece dlcisiine dayanmakta birlestiler. Bu, sadece bir dlcil
sorunu olmaktan &te, uluslasma dodneminin gerektirdi§i bilincli bir
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cephe alma tavri idi. Halk silrinin geleneksel &l¢i birimleri acifa
ciktikca yeni sanatcilar da bunlara uygun basarnh uygulamalar yap-
tilor. Yeni kaliplar yaratmak isteyenlerin girigsimleri de fazla bir
sonu¢c vermedi. Yuzyillarca halk sgiirinde yagsamis olan ve ulusal
bedeninin yansidigi 7°li, 8'li, 11°li kaliplar yenl giirin kullandii bas-
lica birimler oldu; yanisira 7/7’lik 14'lu  vezin de iyi érneklerin do-
dusuna yaradi. 1940 Garlp hareketine kadar edebiyatimizda bir ve-
zin sorunu kalmad.

e Enis Behic Koryiirek'in acemi orneklerini verdigi, Servetifu-
nun doéneminde oruzlu bicimleri denenmis olan Serbest Mistezat
(Bk. Nazim sekilleri), batt siirinde rastlanan kullanim genislidiyle
birlestirilerek 1830 sonrasinda «Serbest Nazim» dedidimiz bicime
donistd. Nozim Hikmet, Erciment Behzat Ldv... gibi sairlerin uy-
guladi§ bu dizen, dizeler arasindaki her tarli esitligin karsisindayd:.
Yalnizeca sairin belirledi§i bir kurallar dizisiyle siirin etkili ve ahenkll
lletimine elverigli ses buluncaya kadar sanatei, kendisini vezin-kafiye,
dize-nazim sekli bakimindan ézgir duyuyordu. 1940 sonrasinda ise
durum iyece degistl.

e 19471'de yayimlanon «Garip» adh ortak siir kitabinin basin-
daki dnsdzde Orhan Veli soyle diyordu: «...Anane, siirl nazim dedi-
gimiz bir cerceve Icinde muhafaza etmis. Nazmin belli bash unsur-
lan vezinle kafiyedir. Kaflyeyi ilk insanlar, ikinci satirin kolay hatir-
lanmasini temin icin, yoni sadece hé&fizaya yardimci olmak maksa-
diyle kullanmislardir. Fakat onda sonradan bir gtizellik buldular. Onu,
hikmeti vicudu agad yukari ayn: olan vezinle birlikte kullanmayi
bir maharet saydtlar... Bir glirde eder takdir edlimes! 1Gzim gelen bir
ahenk varsa, onu temin eden sey ne vezindir, ne de kaflye. O ahenk,
vezinle kafivenin disinda da, vezinle kaflyeye ragmen de mevcuttur...
Vezinle kafiyenin her seye ragmen birer kayit oldujunu da kabul
edelim. Bunlar, sairin disiincesine, hassasiyetine hiikmettikleri gibl
lisanin seklinde de degisiklik yapiyorlar. Nazim dilindeki nahiv (séz-
dizimi) acayiplikleri vezinle kafiye zaruretinden dodmus.. (oysa) siir
butin hususiyeti edasinda olan bir s6z sanatidir. Yani tamamiyle
ménadan ibarettlr. Mana insanin bes duygusuna degdil, kafasina
hitap eder...»

e O ginden bugiine silrin tammi ve niteliklerinin saptanmasi
icin neler yapi'mad:. Yalnmiz ortak yan, siirde vezin-kafiyenin, nazim
birimi-nazim geklinin, kisaca eski edebiyatirmizda geleneklerle iyice
sintrlanmig olan kldsik kurallarin bitundyle birakiimast oldu. Hemen
otuz yildir giirimizde artikk tom anlamiyle ne hece ne aruz vardir;
ne halk, ne divan nazim gekillerl. Sdz sanotcies, cafdag bir zorun-
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{uklo sdylemek Istedi§i her seyl tamamen kendl Szgirlidinin sinir-
larinda ortaya koymakta, gelenedin saptadiyi hic bir gekle uyma-
maktadir. Her seyden Once eski sairlerin «zaruret-i vezn-dl¢ii zo-
runluju» diye adlandirdiklar bicimsel kurala kargi koyarak &nce
dilin dzglrlGgind saglamakta; 6zd, anlami, asilamak ve duyurul-
mak istenen dugsinceyi one alarak oteki yan &geleri hice saymak-
tadir.

o Bugiinkd Tirkce'nin -ylz yiIl once baslatiimis sadelesme
akiminin 6zlesme amacina yéneldigi - gelecedi, artik aruz veznini kul-
lanilmaz hale getirmistir. Gittikce ozlesen dilimiz her eski kelimeye
yeni bir kargilik bulur ve sairlerinden dil bilinci beklerken, dili feda
eden bir 6élci ihtiyacimi kabul edemez. Bundan sonra aruz veznini
kullanmak isteyen herkes, dilin igindeki bazi kelimeleri hic kullan-
mamak, bazi eski sbzleri de tekrarlamak durumuna dasecektir. Yah-
ya Kemal'in yukarda altinmig olan elll yil dnceki sozleri yanhg: Tirk-
¢e aruza badh dedil artik; onun &grenilmesi de eskisl gibl gerekli
degil.

Soru 21 : Bundan sonra aruz vezninin kullamimasi) bekienemez
mi? Tirkce'ye uygun olan aruz kaliplannin ozellikler!
nelerdir? ¢

e Yukardan beri ortaya koydujumuz baslica iltkeleri Gzetle-
mek gerekirse, Tiirkce ile aruz Olcisiinin temelae bazi kargithklarla
birbirini reddettigini soylemek, asil dogrudur. Dilde ozlegme hare-
keti, simdilik Tarkce'deki bidtiin yabanci kelimeleri atmis degildir:
ashnda dil devrimi c«tasfiyeci» olmadi§ icin, yalmizca kokd Torkce
olan sozleri kabul etmek, yabanc: dilden gelenleri kovmak amacin-
da do dedildir. Ziya GOkalp'in deyimiyle «Tirkcelesmis, Tarkcedirs
yargisinin acisy, dilimizin ana kurallanna aykin olmayan ve halk
kaltirGne giren kokl yabanci kelimeleri de korumay: gerektirir.
Ama zamanla &zlesme, dilimizdeki yabanei sdzcakleri en az sayiya
indirecek bir gelisim hizina kavusacaktir. Bdyle bir Tirkce, aruzu
kullanma zahmetine, onun kiilfetlerine katlanabilir mi?

e Bugiinkd  sonatcilarimizdaki ulusal dll bilinci, herhangi bir
6zenti yuziinden, Tirkce'si bulunan bir kavramin Arapca, Farsca
karsiidim kullanma hakkint yanhig gostermektedir. Bu yizden bu-
ginin ve yannin Tiark sairleri, sadece aruz kahplarni kullanmis
olmak hazz karslllglndo. dillerinin gelisimine aykin bir tutumda ol-
may: Istemiyeceklerdir.
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® Gindmuzin en yaygin gercek olarak kabul ettigi baslica il-
ke, -herkesin, bu arada- sanatgilarin dzgirlugidir. Bu bakimdan
hic kimse bir sairin aruz olcisind kullanmasini engelliyemez; sirf
bu ylizden dederlendirmeyecegdi gibi. Bir sanatg! istedidi her yola
bas wvurabilir; ulasti§i sonu¢ basariliysa eder, kullandi§i araclarin
fazla 6nemi yoktur. Onun i¢in, asir 6zgurligin ve bicim dagdinikli-
ginin yaratti§ bir tepki ile belki de ilerde aruza da, kiGsik nazim
sekillerine de donme egilimi duyacak sanatcilar bulunabilecektir. Ni-
tekim son yillardaki bazi sanatcilar eski siirim:zin bic:m, ses ve se-
kil 6zelliklerini hatirlatan denemeler yapmaktadiriar (F. H. Daglarca,
B. Necatigil, Attila ilhan, Turgut Uyar, U. Y. Oguzcan...)

e Bazan da aruz kaliplan, vezinsiz gibi goriinen siirlerin ce-
gitli misralarinda dadinik sekilde bulunmakta; ya da bir siirin dize-
lerinde cesitli aruz dizileri kullanilarak ahengin iekduzelijinden ka-
cimaktadir. Gelenegdin kaliplastirdi§i  zorunluklar olmadi§r i¢cin sa-
irler uygun bulduklari her yola bagvurmakta sinirsiz bir 6zgurlik-
tedirler.

® Bundan sonra aruz vezni kullanilacak bile olsa «Tirkce'ye
en uygun» kaliplarin tercihi, kaginilmaz bir kural olacaktir. Bu ba-
kimdan hangi dizilerin en elverigli kolayhklar tagidigina dikkat ede-
bilirizz @) Acik (kisa, yarim) heceler sayica kapali (uzun, tam) he-
celerden eksik olmamalidir; b) Ardarda iic kapali (uzun, tam) he-
cenin tekrarindan kacimilmalidir; c) Kulakta aymi tef'ilenin tekrarin-
dan dodan tekdiize bir ahenk etkisi birakilmamahdir; d) Tirkee'nin
yapisina uygun ulamalarla tefileler ayarlanman, hic imdle yapilma-
mahdir. Bu nitelikleri tagiyan sadece birkac kauip vardir ve son ¢ad
sanatetlart da bunlarnt kullanmaya 6zen godstermiglerdir :

1 — Feilatin  Feil6tan  Feilatin  Feilln (ve kisast)
WA WA A ")
2 — Mef'alu Mefaild Mefdild Fedllin
//. A/. A A
{ve kisasi) //. A/ NY4
3 — Mefild FGilGti Mefaili Fainan
//. /./. A 1./
4 — Mefailin Feildtin  Mefailin Felllin
A/ A/ g/ o/
(ve kisasi) Feilatin  Mefailin Feillin
WA N w4
5 — Mef'tld Mefailin Feliiun
//. N4 .// (cok kullanilan mesnevl veznl)
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e Tirkcenin yapisina uygun nitelikleri tasiyan asa@idaki bir-
kac kalhp ise- nedense - pek az kullamimistir. Bunun sebebini, Hece
dlcisunin ve ulusal bedeninin alskin, yatkin oldudu ahengi sagh-

yamamalan ile de aciklayamayiz.

A) Mifteillin Mifteillin Failin

/.7 /../ /./

B) Mutefdilin  Matefailan
N w4

C) Miitefdilin  Fedlin Matefdailan Fedlin
WA S/ wai A/

e Son yuzyihn siirlerinden secilmis dizeler ve beyitler Gzerin-
de, dili zorlamayan bir vezin ustali§imin basarm uygulamalarini izle-
mek miamkiindir; asadidaki ornekler yalmzca dort aruz sairinin eser-
lerinden secilmigtir : Tevfik Fikret, Mehmet Akif Ersoy, Y. K. Beyatl,

F. N. Camhbel.

1 — FeilGtin  Felldtin  Feilgtin  Feilin
WA WA i o

Biz cocukduk seni defneylediler
Bivefd kumlara bikayd eller.

O zamandan beri, mistdk O zebln
Ne zaman Kible'yve donsem dil-hQn
Seni bir mahfede piydn goririm;
Sonra kumlarda perigdn gorarim.
Bir diken belki delil-i kabrin,
Develer belki ziydretcilerin...

(ve kisasi)

(T. F. — Hemgirem l¢in)

Size ey bilmedigim, gormedidim kaariler
Size ithaf ile negreyliyorum bunlar; ben.

(T. F. — Kaarilerime)

Sana baktikca teselli bulurum, aldanirm;
Mal bir goz elem-i kalbime aglar sanirim.

(T. F. — Mal Deniz)

Bir yadiz cehre, catilmis Iki hancer: Kaslar;
Yine hancer gibi keskin lki manéli nazar.

(T. F. — Nef'i)
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Bence doktor onu slz bir soyarak dinleyiniz;
Hastalik ¢cinkd degil dyle ehemmiyetsiz.
(M. A. E. — Hasta)

Bir fener yok mu, verin... Nerede sopam? kiz ¢cabuk ol...
Gecikirsem kalinm, beklemeyin... ZirG yol
Hem uzun hem bataktir...

— Daha 618, kalinz;
Teyzeniz geldi bu aksam, degiliz biz yalniz.

(M. A. E. — Seyfi Baba)

— Ne kofam kaldi dayoktan, ne goézim, hep sistl;
Karg: koysaydim e@ier mutlak igim bitmigu.
Agladim, emerhamet et, yapma» dedim; kim dinler.
Bogsamakmig beni dinden beri eftkdri meger..
(M. A. E. — Kdse Imam)
— Hoani MGsG be adam?
— Cikmis efendim karaya.
— Firavun nerde?
— Bogulmus.
— Ya su kan rengi boya?
— Bahr-I Ahmer a efendim, yesgil olmaz ya bu dal
{M. A. E. — Ressam Hakli)

llMhSamyorlcr kafa kesmekle, beyin ezmekle
Fikr-i harriyet o6lar. Hey gidi saskin hezele!
Daha kuvvetleniyor kanla sulanmig toprak;
Ekilen govdelerin hepsl yarnn figkiracakl
(M. A. E. — Siileymaniye Kﬁrsﬁsﬁnde:)

Deniz ufkunda bu top sesleri nerden geliyor?
Barbaros, belki donanmayla seferden geliyor!
(Y. K. Beyath — Suleymaniyede Bayram Sabahi)

Sana diin bir tepeden baktim oziz Istanbul
Goérmedim gezmedigim, sevmedigim hic bir yer.
Omrim oldukca, goni) tahtima keyfince kurul!
Sade bir semtinl sevmek bile hir dmre deger.
(Y. K. B. — Bir Baska Tepeden)

Uskidar, bir ulu riy&yr gorenler gehrl,
Seni giptayla hatirlar vatanin her gehri.
(Y. K. B. — istanbul Fethini Géren Uskidar)



Gece bircok fikard evlerinin 1Gmbalan
En sahih aynadan aksettiriyor Uskidar:
(Y. K. B. — Hayal Sehir)

Bu duvarlarda, saatlerce temégs8ya deder,
Ciniden solmayacak bahceler acmig yer yer.
(Y. K. B. — Zlylret)

Fecre benzettiji bayrakla kefenlenmig Ata,
Cikti bir kor gibi mermer kapisindan sarayin.
(F. N. C. — Ebedjyet Yolunda)

Bize anlatmasa her an iki berceste satir
Kahramanlar da nebiler gibi gelmez ydda.
Yaratir hilkat o flnileri, san‘at yasatr,
$i're girmigler icin yoktur 6lim didnyada!
{F. N. C. — Olmeyen Faniler)

Seni ben bekliyorum, gogsim agik, bagrim acik:
Hancer ol, gégsime saplan; ecel ol, kargima ¢ik.
¢ {F. N. C. — Ddvet)

2 — Mef'ala Meftaili Mefaili Fellun
//. A1 A/ A

Ortiin, evet ey haile... Ortin, evet, ey gehr;
Ortin ve miebbed uyu, ey fdcire-i dehr
(T. F. — Sis)

Cehlin, gecenin hddimlyiz, hddim-i limiz;
Fikr ordusu, feyz ordusu, ndr ordusuyuz biz.
(T. F. — Dérulmuallimin Marg)

Toprak vatanim, nev’l-beser mijletim... Insan
Insan olur ancak, buna iz'anla, Inandim.
(T. F. — HalOk'un Amentisd)

Zulman topu var, gullesi var, kal'as: varsa,
Hakkin da bdkulmez kolu, donmez yGzu vardir;
Gb6z yumma ginesden, ne kadar nlru kararsa
Sénmez ebedi, her gecenin gundizi vardir.
(T. F. — Millet $arkie)
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Birlikte olursak yine bir parca gdlimser
Omrian, su gecen dmrimin ikbal-i narabu.
(T. F. — Birlikte)

Atiyi karanlik gérerek azml birakmak...
Alcak bir dlim varsa eminim, budur ancak
(M. A. E. — Hakkin Sesleri)

Y&rdb bu udursuz gecenin yok mu sabdhi
Mahserde mi bicdrelerin yoksa feldahi!
(M. A. E. — Hakkin Seslerl)

Ben boyle bakip durmiyacaktim, dill bagh,
Islami uyandirmak icin haykiracaktim,
Yoktur eleminden su sadir kubbede bir iz;
Inler «Safahatismdaki husran bile sessiz!
(M. A. E. — Husran Golgeler)

Irkin seni iklimine benzer yaratirken,
Kac fethe kosan tuglar ufuklarla yangmis.
Tarihini aksettirebilsin diye cehren,
Kag fatihin altin kam mermerle karismis.
(Y. K. B. — Bir Tepeden}

Bizdik o hicOmun bdatin askiyle kanatl;
Bizdik o sabah ilk atilan safta yaz ath
(Y. K. B. — Moha¢ Tirkas0)

Bin yildan uzun bir gecenin bestesidir bu.
Bin yil siirecek zannedilen kar sesidir bu.
(Y. K. B. — Kar Musikileri)

Dinyada sevilmis ve seven ndfile bekler;
Bilmez ki giden sevgililer donmiyecekler.
(Y. K. B, — Sessiz Gemi)

Kamildir o insan ki yasar hdtiralarla;
Bir baska kerem beklemez artik gelecekten;
Her an doludur gozleri canan ve baharla,
Kém aldi bilir kendini, dmriinde, felekten.
(Y. K. B. — Bir Dosta Misralar}
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Alnimdaki her c¢izgi beyaz bir gece saklar,
Bir baska safaktir sacimin gérdagd aklar.
(F. N. C. — Son Bekledigim)

Dinmis denizin sgarkis:, rizgar uyumakta,
Rihtim boyu sonsuz bir Gzintiyle karaltt...
Kérfez dusunir, Kanlica mahzundur uzakta,
Mevsim gibi sislenmig Emirgdn, Cinaralti.
(F. N. C. — Kig Bahceleri)

Gogsin ne cikar her gin uzaklaraa bir dlem;
Bulmus yeniden cenneti Havva ile Adem.
(F. N. C. — Cicekten Adalar)

Ayrnimasi ridhun neye bagliysa bedenden,
Yollar gibi yillar da ayirmaz beni senden!
(F. N. C. — Vahdet-1 Vic(d)

3 — Meflli Failata Mefaili Failin
//. /.. 7. /7

Ey sanli avci démini peyhiide kurmadin,
Attin fakat yazik ki, yaziklar ki vurmadan.
(T. F. — Bir Lahza-l Teahhur)

Ugras, didin, dusin, ara, bul, kos, atil, bagir;
Durmak zamani gecti, caligmak zamanidir.
(T. F. — Ferdd)

En aciz, en felek-zede millet kadinhig
Hemsgire-i cehdlet edendir!
Verin, verin
Kalbin, semdhatin hele ilmin yarattig
Her seyde kizlarin, bu muazzez cicexlerin
Bir hakki var... Verinl
(T. F. — Bir Kiz Mektebl I¢in)

Paris'te genc iken koyu Baudeaire (Bodler)-porest Idim
Balkon'la, Yolculuk’la, Guzellikle mest idim.
(Y. K. B. — Buyiik Slir)

Zil, sal ve giil. Bu bahcede raksin bitin hizt...
Sevk aksaminda Endilis ¢ defa kirmizi.
(Y. K. B. — Endilis’te Raks)

83



Hicran, giin ortasinda 6ten bir horoz gibl,
Seslendl pek vakitsiz... icim yand, ansizin.
(Y. K. B. — Hatelaton)

Geldikti bir zaman San Saltik'la Asya'dan
Bir bir Diyar-1 ROm’'a dadildik Sakarya’dan.
(Y. K. B. — Maver@da S3ylenig)

Gurbet nedir bilir mi o menfdya gitmeyen?
Ey gurbet, ey guriibu ufuklarda bitmeyen
Omrin derinliginde stren kayg: ginleri!
(Y. K. B. — Gurbet)

«Yalmiz duyan yasar» edzi, derler ki do§rudur
cYalmz duyan ceker» derim, en dofru soz budur.
(Y. K. B. — Digince)

Yaprak nasil digerse akip kaybolan suya,
RQOh Syle yollanir uyamimaz bir uykuya;
Duymaz bu anda tag gibl kalbinde bir sinm,
Farketmez anne toprak 8l0m mdacer@mizi,
(Y. K. B. — Sonbahar)

Yalniz bu semti sevmek Icin dmrimiz kisa...
Yazlar yavasca bitmese, giinler kisalmaso...
{Y. K. B. — Eylil Sonu)

Gonlim, dilim, kanim ve mizGcimla sizdenim,
Dany& ve Ghirette vatandaglanm benim.
(Y. K. B. — Uskidar'in Dost kkiar

Son goncalar dokaldu. Sakin gelme bahgens.
Kalbinde mevsimin gami yer tutmasin derim.
(F. N. C. — Has Bahce)

Bir sdheser birakmis olirken cihanda Cem,
Elden komaz, bagiyle berdber tutar Acem.
(F. N. C. — Saraba Kaside)

Bin gemle badlanan yafiz at sdha kalkiyor,
Gittikce yiokselen bagi Alldha kalkiyor.
(F. N. C. — AY)
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4 — MefGilon Fellatun MefGllin  Feilin
A A S ol

Evet sabah olacaktir, sabah olur, geceler

Tuld-l hagre kadar sirmez; Gkibet bu sem®,

Bu mél gok size bir giin acir; melll olma.
(T. F. — Sabah Olursa)

Kosan cihd-1 madliye sanli, 16kin agr,

mahif adimlar aar,

Oninde zelzeleler, arkasinda zelzeleler!
(T. F. — Zelzele)

Gizel dugun, lyi hisset, yaniima, aldanma,
Ne varsa dogrudadir, dogruluk sasar sanma.
(T. F. — Rucd)

Sarardi; korkuyor insan bakinca ellerine.
— Uziilmeyln slz efendim, gelir cabuk yerine;
cocuktur o... ¢
— Gece pek cok sayikhiyor.
— Ne zarorl
— li&c verir misiniz?
— letemez...
kadin edlar.
(T. F. — Hosta Cocuk)

@kar o susleri artik, sevindi§in yetisir;
Cikar, biraz do su dksuz giyinsin, edlensin;
(T. F. — Hal0k’'un Bayrami)

Dedim ki ben de:
— tAyol dinle annenin e3zind.»
Fakat cocuk bana haykird: eksitip yuzina :
— Sakall, yok mu igin? Git cehennem ol guradan!
Ne dirlanip duruyorsun sabahleyln oradan?
(M. A. E. — Kife)

— Efendi amca sakiz ver... Biraz da balmumu kes.
— Kizim parayla olur h&! Peginci bak herkes.
(M. A. E. — Hasir)
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(Kisasi)

~— Kuzum Dimitri bu aksam biraz ziydece ver.
— Ziyade, anladik amma@ ya Ictidin sigeler?

(M. A. E. — Meyhane)

— Omer de kim? Benim ondan kerim adamdi babam.
Oliir de yiiz suyu dékmem sizin halifenize!..
Omer vuruldu bu son sdzle...
— Haklisin teyze?
Avut cocuklan, ben simdicek gider gelirim...
{M. A. E. — Kocakan ile Omen

— Hayir, hayal! ile yoktur benim alg verigim...
inan ki her ne demigsem gérilp do séylemigim.
Sudur cihanda benim en bedendigim meslek :
Soéziim odun gibi olsun; hakikat oisun tek!
(M. A. E. — Fatih Kﬁrsﬁsﬁndel

Yiz elli yil, sira dadlar birer birer ydcelir
Ve Gkibet Dede’'nin arh sanh devri gelir.
Bu misikiyi, O, son kudretiyle parlatti;
Oliince, iilkede bir muhtesem giines batti.
(Y. K. B. — Eski Misiki)

Olenler 61di, kalanlarla muztarip kaldik;
Vatanda hor gorilen bir cemdatiz artik.
(Y. K..B. — 1918)

Bu def'a farkina vardim ki ihtiyanamigim,
Hayati bir camin ardinda gdsteren tilsim
Bozulmus anliyorum, ciktifim seynatte.
(Y. K. B. — Yol Disiincesl)

Doniilmez aksamin ufkundayiz. Vakit cok gec:
Bu son fasildir ey omriim, nasil gecersen gegl
(Y. K. B. — Rindlerin Akgami)

Safaktan dnce uyandim, bah8r odamdaydi.
{Y. K. B. — Moda’da May:s) .

FeilGtin Mefallan Fellin
W4 A7 of
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Belki yalmiz biraz sikdn bulurum,
Belki yalnizken Istiyakiniza
Aligir, Oylelikle kurtulurum,
Diye katlandim iftirdkiniza.
(T. F. — Sekv@-yi Firak)

Biyuk ltri'ye eskiler derler,

Bizim 6z misikimizin piri;

O kadar halki sevkedip yer yer
O safak vaktinin cihangiri,

Nice bayramlarin sabdh erken

GO6gu top sesleriyle gurlerken,

Soylemis saltanath Tekbir'i.

(Y. K. B. — Itri)

Gokte milyonla gizli tellerden
Gene milyonla gizli parmakla,
Son hazin marsi durmadan caliyor.
(Y. K. B. — Maltepe)

Adalardan gelen bu mektupta,
Oradan bir sihirli rayihﬁ var;
isveler sezdiren bir Gsldpta,
Bir gazel sarki sOyliyor razgér,
Adalardan gelen bu mektupta.
(Y. K. B. — Eskl Mektup)

Sizi din bekledim o yollarda
Ki gezindikti bir zaman karda,
Kararan gézlerimle riizgGrda
Sizi diin bekledim o yollarda!
(Y. K. B. — Gifteslz Beste)

5 — Mef'dld Mefdiliin Fedlin

/7. A4 A/

Kandilli yizerken uykularda
Mehtabi sirikledik sularda.
(Y. K. B. — Gece)

Kandilli'de, eski bahcelerde,
Aksam kapaninca perde perde,
Bir hGtira zevki var kederde.
(Y. K. B. — Akgam Mdsikisi)

87



Bln bir tepe yilkselen Bogaz'dan,
Baktikca vatan géransin engin;
Her yil, bir 6miir boyunca yazdan
Yelkenler acilsin ufka gergin.
Lékin bu lkinct varliimda,

Artik cekilince 86z ve sazdan,
Omriim ic-Erenkéyi’'nde gecsin.

(Y. K. B. — Bedri'ye Misralan)

Zombak gibi en glizel cadinda
Serpildi deniz nefesleriyle;
8$4f uykusunun salincadinda
Salland: balik¢i sesleriyle.

(Y. K. B. — Mihriyar)

Istanbul'un dyledir bahan;
Bir agk oluverdi dgindiik...
Aylarca haydl icinde kaldik;
Zannimca Erenkdyu’'nde artik
Gdrmez felek dyle bir bahdr.

(Y. K. B. — Erenkdyi'nde Bahar}

2. Kafiye

Boru 22 : Uyak (kafiye) nedir? Nazimdakl gérev! ve degeri?

® Kaflye {(Ka hecesi kalin ve uzun okunur; sdylenis degistdigl
yaratacad icin dazeltme igaretl kullanilamaz); nazimda geregdine ina-
nilan ahenk &@elerinden birl, dizelerin sonlarindaki kelimelerin ses
benzerli§idir. Bu uyum, tek harf esitli§i de olabilir; birkac hecedeki
benzerltk de. Ortak ses sayisina gore adlondinlan uyaklar, ancak
anlamco degiglk kelimeler arasinda yaptlirsa dederlidir. Yazilig, oku-
nug, anlam ve gdrev bakimindan esgit olan ek, taki ve kelimeler ka-
fiye olmaz; redif adini alir. Redifler kafiyelerden sonra gelirse onu
zenginlestiren ve nazimda sgek!l batlinlidd saghyan bir dge sayilir;
uyak olmadan tekrarianan rediflerin hic bir 8nemi yoktur; mozim
acemilifinin en belirgin Isareti olur.

e Ash Arapca olan kafiye, eski tanimla, tnozimda misra son-
laninda tekrarlanan ve aymt sesl veren harflerin hareke ve siakQn
hallerindekl blriesmesdir. GoraldGda gibl Arap nozim anlayiginda ke-



tiyeye temel olan gsey, yaziis benzerlifidir ve kafivell sayilan kell-
melerin tekrarlanan harfine revlyy denir; reviyy-i- mutiak Isim halin-
deki kelimelerin uyusmasi; reviyy-i mifid sifat ve fiil halindeki kell
melerin benzerligidir. (Reviyyet kelimesinin «bir isin her tarafim iyl-
ce disinip tasinmar» arlomimna geldigini diusinmek, kafiyeye har-
canan dikkatin onemini belirlemeye yarayabilir.)

® Araplar reviden Once gelen dort harfe redf, tesis, dahil,
kayd; reviden sonraki dért harte vasi, huruc, mezid, naire gibi adlar
‘vermisler; hepsine birden huruf-i kafiye: Uyak harfleri demiglerdir.
‘Divan Edebiyatinin beldgat anlayiginda titizlikle korunan bu sistem,
bugiin bitiniyle gecersizdir; ciinkii biraz asadida gorecedimiz gibl
blz asad yukan seksen yildir kafiyeyl bir yaziig (iml6) benzerli§l
geklinde dedil (gb6z kafiyesi), bir okunus-sdylenis uyumu olarak (ku-
Jak kafiyesi) anliyoruz (Ses birligi).

® Arap-Fars-Turk beldgatciler! kafiyeye de aruz kadar dnem
wvermigler, bu bilgiyi ilm-il kavdfi diyecek sekilde genisleterek sayi-
81z ayrinti ile beslemislerdir. Oze, diisiinceye, elesfiri ve felsefeye,
bir nazmin tagimasi Qereken fikir degerine yonelmeyen bu cesit ca-
higmalarin, hep bicim odgelerinin inceligine yasianacagd tabiidir. Bu
bakimdan eski edebiyatimizin fazlasiyle 6nemsedidi nice gekil bil-
gisi, bugliin bizler icin hemen hic BIr sey ifade etmemekte; Gstelik
yapiimasi ve gdzetilmesi asil edebiyat degerleri bakimindan sakin-
«cah sayimaktadir. Ornegdin divan sairlerinin codu, bir gilr calisma-
sinin ilk agamasinda once kafiyell kelimeleri arar, bulur, dizer; son-
radan dizeleri doldurmak yoluna giderdl. Her glc¢lidin bazi sanat
zaferlerinin  sadlanmasinda yaran olabilece§§i dastnalirse de,
bu derece siki kurallarla sinirlanmig bir nazim anlayisinin  sanat
eserinin 6zinl, sanatcinin 8zgirligind  alabildidine  kisitlayacads
bellidir. Divan siirinin yazyillarca hep aym taklit yollarinda ve nazl-
recilik tutumunda israr etmesi, gelenedin koydugu bu degismez de-
gerler ylziinden olmustur.

e Kafiyenin yararlan soyle oOzetlenebili. 1 — Ses benzerli§l
yoluyla ahenk saglamak; 2 — Cadnsim olanaklariyla hatirlamayr ve
ezberlemeyi kolaylastirmak: 3 — Bir manzumenin dizeleri arasin-

daki dizenle belli nazan sekillerinin 6zeliiklerini bellrlemek: 4 — Di-
vanlarin hazirlenisinda  aazeiler (goze'ivat) bdlimindn siirlerinl son
harflerinin alfabetik sirasina ab6re swralivarak elverisli bir yol uygu-
lamak; 5 — Bazi adsiz ¢.rern fkee' le. gozel) onllmasing yarayarak
bir cesit adlandirma yolu bulmal.

e Ornedin her bavir sonunda «s 5 s0zhG tekrarlundid icin
«Su Kasidesi» diye anilan FuzlGlinin «Kaside der na‘’t-1 Hazret-| Ne-



bevi» sindeki kafiyell kelimelere dikkat edebilirizz Odlare su-cGre
su / devvdre su / divare su / ydre su / gul-zdre su / kare su /
hare su / bimare su / Gre su / hug-yGre su / nos-reftdre su / vare
su / ydre su / yalvare su / kurtare su / Muhitir'e su / esrare su
/ hdre su / kiiffare su / Ens@re su / mére su ; ruhsGre su / Gvdre
su / pare su / mey-hdGre su / hemvdre su / svyydre su / mi'mare
su / nare su / sehvdre su / biddre su / didare su. Burada sadece
yar ve hdar sozleri iki defa tekrarlanmistir. Yainiz dikkat edilecek
nokta sairin 1irkce-Arapca-Farscanin  bitiin  kelimelerini serbest
kullanigi; yani kafiyeli soézleri uc¢ dilin kelime nazinesinden arayip
bulmg 6zgirligidir. Ayni sekilde Namik Kemal de «Besdlet-i Os-
maniye ve Hamiyyet-i insaniye» adini verdigi kasidesinde su kafi-
veli kelimeleri kullanmigti: Seldmet-Hukamet ; iGnet / kiyamet /
mihnet / hizmet / gbhret / emdnet / melGmet / neddmet / Ommet
/ metdnet / betdet / himmet / kabiliyyet / hamiyyet / asiret / me-
zellet / gayret / esdret / azimet / saddret / yurbet / hakimet /
hamiyyet / Gdemiyyet / siklet / esaret / immet / mihnet / afet /
gaflet. D.kkat edilirse birbiriyle kafiyeli 32 dize arasinda hikimet,
hamiyyet, immet, mihnet kelimeleri ikiser defa tekrarlanmig, étekiler
birer defa kullanmistir. (Bu eser, yazarin ona taktd: adla degil
konu degisikliginin yaratti§i ilgi ve dlislince o0zini belirleyen kav-
ramlarla anilir: Huirriyet Kasidesi, Vatan Kasidesi, Hamaset Kaside-
si gibi).

e Eski edebiyatimizda kafiye konusu daha baska kurallarla
da sinirlanmig; kafiyeli kelimelerin dilbilgisi bakimindan aynt cins-
ten olmast da sart sayimigtir: isimle Isim, sitatla sifat, fiille fiil...
Ayrica nisbet edatlan (Farsca-in); Arapca (—in ve —at) ve Farsca
{(—an) codul takilan; fiilden sifat (orta¢c) yapan (Farsca —an) O6z-
nelik eki kafiyeli sayimamigtir. Uzun siirlerde bir kafiyenin en az
yedi, sekiz beyit arayla tekrarlanmasina g6z yumulmus, daha stk
tekrari hos gorilmemigtir. Bitlin bu kurallarin tek tik aykir uygu-
lamalan varsa da geleneksel siirimizin ortaklagmig yargilan, bir si-
irde her seyden once vezin ve kafiye ustaliginin o&zelliklerini ara-
mistir. Yakin zamana kadar sirmiis olan bu tutum, toplumda c¢ok
genis bir nazim diskinlGgad yaratmis, ramazan davulculan, bayramy
bekcileri, keten helvacilari, nane sekerciler, niyet cekiciler gibi gi-
nimuizin karameld imalatcilan bile birkac satirlik vezinli ve kafiye-
li séziin etkisine si§inmiglardir.

e Arapca cterki» (arkadan gelen, blrinin ardindan giden, ter-
his edildikten sonra Ihtiyata gecirilen) anlamina gelen redif, dahe



cok lran ve en genis uygulama ile Tirk siirinde kullamilmig; bazan
bastaki  kafiyeli tek kelimeden sonra dizenin biitin sézleri redif
alarak tekrarlanmigtir. Tark halk sgiirinde redif, manzumenin ana
fikrini belirlemeye yarayan bir anahtar degeri, yiirin bitin digince
ylukini tasiyan eksen kelime gorevini ylklenir. Yakin ginlerde bile
kafiyeden cok redifin kullanimina tanik olacagiz.

e Divan Edebiyatinda kullarilan nazim sgekilerinin hemen hep-
si Arap ve Iran edebiyatlarindan alinmadir. Bu bigimlerin 6zelliklerini
belirleyen bagiica iikelerden ilki, manzumenin katiye dagilimidir. Bu-
rada iki cesit kafiyelendirme sgekline dokunmaxk gerekir. Genellikle
iran (Fars) edebiyatinda beyitlerin iki dizesini birbirine uydurmak,
her beyitte ayn bir kafiye kullanarak siiri sonsuz bir 6zgirligin de-
giskenliginde Uretmek, esastir. eMesnevl tipi» aenilen bu usulle is-
tendigi kadar uzun eserler yazilabilir. Yeni edepiyatimizda «diz ka-
fiye» denilen bu yol {aa bb cc dd ee...) birbirniyle sesce benzer en
cok iki kelime bulmayi gerektirdigi icin kolaylikla uygulanabilir bir
yontemdir; saire pek giiclik ¢ikarmaz.

e Arap siir sisteminde esas, «Tek kafiye-Ana kafiye» usuld-
dir. $iir ne kadar uzun olursa olsun, bastan sona ayni kafiyenin
tekrarina dayanmalidir. iki gekilden Biri tercih edilir 1 — ab cb db
eb fb gb 2 — qa ba ca da ea fa ga... Divan sgiirinde kullanilan
nazim $ekillerinin blylik c¢odgunlugu bu temele dayanir: Musarra
beyit, gazel, kaside, kit'a, mistezad. terci-i bend, terkib-i bend,
Musammatlar (murabba’dan baglayarak muasser'e kadar yedi ce-
sit), sarki. Turk halk giirinde de «ana kafiye» yOnteminin uygulan-
digini- giirin bu kafiye ve rediflerin anlam ortakhidina dayandinldi-
gini gorecegiz.

e Yazi edebiyattan 6nce dodgup yayilan $6zl0 dridnlerde ka-
fiyelerin hatirlamayr ve ezberlemeyi kolaylastiran, unutulmay: engel-
leyen cagrigim etkisi herhalde 6énemli rol oynamigtir. Onceleri hé-
fizlarin belleklerine emdnet edilen Kuran bile uzun siire bu yolla
soklanmistir. Ne var ki eski Yunan siiriyle (Homeros'un ilyada ve
Odysse’si...) Japon manzumelerinin kafiyesiz olusu, kolayca acikla-
namaz. Herhalde kafiyenin ulusal begdenilerin sevip aradi§i, ya da
ihtiya¢ duymadi§: bir dederi olmalidir. Genellikle Turk siirl, kafiyeye
her zaman 6nem vermek egilimindedir; o kadar ki vezni ve kafiyeyi
reddeder gibi goriinen en yeni Tirk sairleri bile dize baglarinda,
ortalarinda, sonlarinda kafiyeli kelimelerin ses ortakliklarindan ba-
yuk capta yararlanmiglardir. Bu konuda Orhan Veli'nin bir siirine
bakabiliriz:
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ISTANBUL'U DINLIYORUM

istanbul’'u dinliyorum, gbdzlerim kapal;
Once hafiften bir rizgdr esiyor;

Yavag yavasg sallaniyor

Yapraklar, adaclarda;

Uzaklarda, cok uzaklarda,

Sucularin hic durmiyan cingiraklan;
istanbul’'u dinliyorum, gdzlerim kapah.

Istanbul’'u dinliyorum, gdzlerim kapal;
Kusglar geciyor, derken

Yikseklerden, saru sird, ¢i§hk ¢ifhk.
Aglar cekiliyor dalyanlarda;

Bir kadinin suya degiyor ayaklan;
Istanbul’'u dinliyorum, gdézlerim kapali.

Istanbul’'u dinliyorum, gdzlerim kapal;
Serin serin Kapalicarsi;

Civil civil Mahmutpasa;

Gavercin dolu avlular.

Cekic sesleri geliyor doklardan,
Glzelim bahar rizg8rinda ter kokulan;
Istanbul’'u dinliyorum, gozlerim kapal.

Istanbul’'u dinfiyorum, goézlerim kapal;
Basinda eski Glemlerin sarhoglugu,
Los kayikhaneleriyle bir yal;

Binmis lodoslann ugultusu fcinde
lstanbul’'u dinllyorum, gdzlerim kapal.

Istanbul'u dinliyorum, gdzlerim kapali;
Bir yosma geciyor kaldinmdan,
Kafarler, sarkilar, tdrkaler, 18f atmalar;
Bir gey disidyor elinden yere,

Bir gidl olmali;

Istanbul’'u dinliyorum, gdzlerim kapah.

Istanbul’'u dinliyorum, gézlerim kapah;
Bir kus cirpiniyor eteklerinde;
Alnmn sicak mi, defil mi billyorum;



Dudaklarin 1slak mi, degil mi biliyorum;
Beyaz bir ay doguyor, fistiklarin arkasindan
Kalbinin vurusundan anliyorum;

Istanbul'u dinliyorum, gézlerim kapah.

(Varhk 323, 1 Hoziran 184%).
(Butin Giirlerl)

e Siirde cesitli dizen dikkatleri géze carpmaktadir: Kimelertn
7-6-7-5-6-7 dizelik olugu; her kimede baslangic ve bitis dizelerinin
uzun (13 ya da 14 hecelik) aradaki dizelerin daha kisa (7, 8, 9, 18,
11 er hecelik) olugu; bitin kimelerde ilk ve son dizenin aynen tek-
rarlomigi; bu dizeyle kafiyeli baska dizelerin buyik c¢cogunlukla son-
dan bir evvel yer aligi, kiime ortalarinda bulunugu. Sair, kendiligin-
den bulunuvermis gibi gérinen dogal ses benzerliklerini ustaca kul-
lanmigtir: Kapah - ¢ingiraklan - ayoklan - Kapalicarg) - kokulan -
yah - olmah - kapah. Burada iinsizlerin - kldsik kafiye anlayiginda-
kinin tersine - ayn olmasina kargilik Gnldlerin tekrariyle dilimizin ana
yapisina uygun bir ses uyumu saglanmisgtir (a ve 1 sesleri ile). Dikkat
edecedimiz bagka bir nokta, siirde bazi seslerin codunlukta olugu-
dur. Ornegin birinci kiimede 31 tane a, 17 tane r vardir; bes dizelik
dérdancd kime bir yana birakilirsa Sutin kimelerde 15'le 20 arasin-
da r sesl gecmektedir. A Onliisi de Syle. Ayni harfierin ya da hece-
lerin tekrariyla elde edilen ahenk dederi, allterasyon (Fr. Allitération)
adiyla bitin dunya edebiyatlarinda uygulama alani bulan bir yontem-
dir. Orhan Veli'nin bu siiri, bir donemde Olci ve uyak’i reddeden
keskin tutumuna kargin, onun da nazim yapisinda ahenk sadlayict
-Ogelerden yararlanmak icin usta igi, ince dikkatiere emek harcadi§r-
nin acik bir érnedidir. Zaman zaman ahsilmig kurallara bas kaldirma
bir yenilik sayilirsa da, ayni araclardan yararlanmaya 6nem vermek,
sanatin bazi denenmig, vazgecilmez, etkili ogeleri oldugjunu goster-
meye vyeterlidir.

e Bugiin kafiyeli silr yazma kurali da, kafiyenin uyum kosullan
da pek gecerli degildir. Sanatcilar - slir yazdiklan dili bozmamak,
ona lhanet etmemek gibl en tabii yokomlilikle - kendi bedenl ve di-
leklerinden baska zorluklarin sinirinda degillerdir. Okur goziyle de,
zorlanmig, cok digdnilerek yakalanmig, arasinda blyidk benzerlikler
bulunan kafiyeler de eskisi gibl dederlendirilmiyor. Tersine kendili-
ginden gelivermis, hic disdndlmeden ice dodmus, ictenlik ve dogal-
hkla birbirini cagirmis gibl goriinen az ses benzerliklerl yeterll sayil-
yor. Conkd slir yalnizca e«manzum ve mukaffa sdz» degildir artike



Soru 23 : Bugiinkii anlayisimiza gore kafiyenin cesitlerl ve de-
gerlerl nedir? Edeblyatimizin geligiminde nasil bir de-
gislklik olmustur bu konuda?

o Halk giirinde ayak, bugiinki Tirkcede uyak sozleriyle kargi-
lanan kaafiye, dize sonlarindaki ses benzerligidir; sesce birbirini an-
diran hece ve kelimelerin anlamca dedisik oimasi gerekir. Sescil
(fonetik) yazimda (imldda) okunan her harf yazildi§i, gosterilen her
harf sdylendigi icin uyak olan ses benzerligi yuzida da gérilebilir.
Oysa 1928°e kadar kullanilan Arap alfabesinde bugilin tek harfle gds-
terdigimiz birbirine yakin sesler vardi ve yaziis esitlii olmadikca
bunlar kafiye say:lmazd: (Se, sin, sat / ze, zel, zat, z1 / kaf, kef / te,
ti... gibi). Ornedin Namik Kemal’'in «Gil degil arkasinda kanli kefen /
Sen misin sen misin ey garip vatan» beytinde ketenle vatan’in son har-
fi n (nun) oldugu icin kafiyeli sayilmig; Hasan Asaf'in iki dizede kullan-
di§1 abes-muktebes kelimeleri kafiyesiz kabul edilerek ses benzerlijine
6nem verdigini sdyleyen Recaizade Ekrem’in bu anlayis: tartigmalar
yaratmistir (abes’in sonunda se, muktebes‘de sin harfi vardir).

e Dilimizde bugiin de yasayan bazi yabanci kelimelerin ozel
okunuglari yilizinden yazilislar benzemese de ses etkisi bir olabil-
mektedir: ¢Adalardan yaza ettik de vedd / Siziiyor bagrimiz Gstiin-
deki dag.» dizelerinde oldugu gibi. Burada vedd kelimesinin son he-
cesindeki Onli uzundur; yara anlamindaki dad sézinin son harfl
yumusak g ise hemen hemen okunusu belirsiz olan, kendinden on-
ceki Gnliyl uzatma etkisi tagiyan 6zel bir iinslizdir. Ahmet Ada yeri-
ne Ahmedd dendidi gibl. Boylece vedd ile dag kelimeleri kafiyeli ol-
manin gerektirdidi ses esitligini yaratiriar.

e Kafiyeden sonra gelen anlam, yazihs - okunus ve gobrev ba-
kimindan esit tekrarlarin 6zel bir adla amildigini, redif dendigini gbr-
dik. Bu acidan kafiyeli sozleri sondan baga dodru bdimeli, dedigik
anlamdaki ses esitliginin kelimenin hangi parcasinda bulundudunu
aramahdir. eYine bir sofrada sen sakraktik / Gin denizlerde séner-
ken baktik / Ve cobanlar gibi dallar yaktik.» Burada tekrarlanan
- tik takilan fiil cekiminin ayni gorevdeki tekrarlaridir. Aslinda sakrak,
bak-, yak- heceleri arasinda tam uygunluk varair; - dili gecmisin bi-
rinci codul sahis ekleri rediftir. «Biz gen, onlarsa muammdaliydi /
Birinin sézleri imdlydi / Birinin gbzleri hummdahydi» dize sonun-
daki I idi tekrarlan redif; muamma-ima-hummd kelimeleri kafiyeli-
dir.

e Unsiiz (sessiz harfler) tek baslarina bir hece yapamazlar.
Bu bakimdan yalmizea bir insiiziin benzerligine dayanan kafiyelere

84



yonm adim veriyoruz: ¢DOgdene elsiz gerek / Sodene dilsiz gerek
/ Dervig goniilsiz gerek...» dizelerinde el-dil-géniil kelimeleri ara-
sindaki hafif ortaklik yalnizca | harfidir ve katiye yarimdir; «— Siz
gerekr» tekrarlan redif olur.

«Farimaz da deli génal farnmaz

Akar gdézlerimin yas) kurumaz

Simden geri benim hiukmim yariimez
Azil oldum giizellere bed iken»

dortliginde de - maz olumsuziuk takilan redif (yedek) olduguna gd-
re fannmak kurumak yirdmek mastarlarinin kokleri arasindaki tek
benzerlik r lnsizinden ibarettir; kafiye yarimdir.

e Sesli (0nld) harfleri degigsik olan hecelerde birden fazla Gn-
siiz benzegse bile kafiye gene yarimdir: «Yirin beyler cenge, harbi
calinir / Eyi, kéti bu meydanda bilinir / Kih¢ deder adam iki bo-
lindr» dizelerindeki ses ortakhidi | ve n Unsizierinin benzerligidir;
en sondaki r ise genis zaman cekim eki oldudu icin rediftir. Kafiye,
biraz daha giicli olsa bile yanm kalmakta devam etmektedir.

e En az bir hecedeki Gnli ve lnsiiz benzerliine tam kaflye
deniyor. «Dervis bagn bas gerek / G2 dolu yas gerek / Koyundan
yavas gerekr» dizelerine gerek’ler redif oldujuna gdre ses benzerli§l
¢ Unsizleriyle a Unldlerinin ortakhdindan dodmaktadir; kafiye tam-
dir.

® Bir heceden fazla benzerlik, giniimizde zengin kafiye diye
adlandiriimaktadir. Bu zenginlik, lki tam hecenin ortakli§i olabilecegi
gibi tam kafiyeye eklenen bir inli ya da birka¢ lnsidzin ses dege-
rinden olusabilir. Ozellikle Arapga ve Farsca’dan gelmis olan kelime-
lerdeki uzun Gnliler bir dinsiiz benzesmesiyle de pekistirilerek zengin
kafiyeye ulasilabilir. «O eserler bugin define midir / Ebediyette bir
hazine midir» dizelerinde midir soru takisi, rediftir; birer uzun | ve
-ne heceleri ortaktir; kafiye zengindir. «Mest olup sozlerinde her
heceden / Yola dismis birer birer geceden» dizelerinde hece ile gece
hem @nldlerl hem Onsiziyle benzesmektedir; kafiye zengindir. «ilk
sevgiye benzeyen ilk aci, ilk aynhk / Yiredimin yakti§ atesle hava
1hke kafiyeleniginde de dyle.

e Yazilis ve sbylenigleri aymi oldudu halde aniamlarn {ve ba-
zan vurgulanmalart) dedisik olan sbzlere sestes kelime diyoruz: Yz,
kara, koyun, bad, ak, gelin... gibl. Codunlukla bu kelimeler ya da yan-
vana gelislerin yaratti§i ses kaynagmalaninin esitligiyle yaratilan ben-
zerlije de cinash kafiye adi verilmektedir. Burada esas, yazihg veya
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sOylenisi esit gibi olan anlamca degisik sbzlerin tekrarindan hos bir
sdrpriz yaratmaktir. Aslinda bir s6z sanati olan cinas'in kafiyeli di-
zelerde kullanilmis olmasi boylece iki yanh bir etki yaratir; «Bah¢e:
sana bad bana / Dedme zincir kdr etmez / Ziltin teli bag bana».
¢A benim ac gézlerim / Yare muhlac gézlerim / Gecti glzel kerva-
ni / Oturdum bac gozlerim.» «Gok bulut serin eser / Bulmadim bir
sddik yar / Koyaydim serine sers (ser: bas)». aGamzedeler / insans
gam zedeler / Sinemi hancer delmez / Delerse gamze deler.»

e Cinash kafiye, halk siirinde, 6zellikle anonim bir @irin olan
manide ¢ok kullaniimis; «cinash manilers, aranan gizellikler olmug-
tur. Aymi gekilde yarim kafiye de, sdzli halk siirinin kolay ve cok
bulunabilen olanadi diye ilgi gérmis; yazili edebiyatliarda disinme,.
arama, degisiklik yapma firsatlan bulundudu icin tam kafiyelere ve
rediflere egilim gosterilmistir. Ginlimizde zengin kafiye ise - Divan
edebiyatinin begdenisinin tersine - gereksiz bir zorluk olarak degerlen-
dirilir; yazar da, okur da duskinlik gbstermez.

e Turk siirinde kafiye, iki turli zorunlukla ylzyillarca kullanil-
di. Arap-Fars edebiyatlarinin etkisinde gelisen Divan siirinde, nazim
gekillerinin dedismez geregi olarak; s6zli halk giirinde de unutma-
mayi, hatirlamayi, cagnisim kolaylidini sadlayan, sekil batinlagd ka-
zandiran bir ses 6gesi olarak. Nazim sekli gelenedinin halk siirinde
de degdismez kurallarla siirdigiini hatirlamaliyiz burada. Ne var ki
Divan Edebiyatinda imldya (yazim birlijine) dayanan «Gdz kafiyesis,
Halk edebiyatinda dogrudan dogruya ses birligine yaslanan «Kulak
kafiyesi» gecerli idi. Aymt ayrilikla Divan siirinde en azindan mukayyet
(tam ve zengin) kafiye, Halk siirinde coduniukla yarim kafiye yeterlk
sayilirdi. Her ikisi de geleneksel bicimlere dayanan bu iki edebiyat-
ta da vezin ve kafiyenin geredi ya da gereksizligi iizerine digiinen
olmad..

e Divan Edebiyvati nazim sekilleri icine yenl bir 6z koymaya
calisan ilk Tanzimat kusag:, siirin bicim sorunlan Ozerinde dusin-
mek geredini hic duymadi (Singsi, Namik Kemal, Ziya Pasa). Kafi-
yede temel dgenin yazihis hirligi degil ses ortakhi§ oldugunu sdyle-
yen Recaizade Ekrem bile kendi siirlerinde bu kosulu uygulamadi.
Abdiilhak Hémid ise bozi eserlerini hep mukayyed kafiye ile yazar-
ken (Esber), bazi eserlerinde de kafiyesizli§l denedi (Validem). An-
cak Servetifiinuncular kafiyedeki cesitli sinirlan kaldirarak (cins ben-
zerligi, yaziis ortakhid, nazim sekillerindekl dedismez kafiye dagili-
mi...) rahat bir kullanima giristiler. Ne var ki bu asamada da d¢ dilin
zenginligiyle rahatlagan bir kafiye bulma kolayligi vardr; ¢iinkd Ser-



vetlfinuncular Tirkce bilincinden uzak, tersine Osmanlicanin savu-
nucusu idiler.

e Milli Edebiyat Akimi ganlerinde kafiye tartigsmalan sonuc-
landi. Géz-Kulak kafiyeleri konusulmaz o!du. Asil sorun Aruz-Hece
tercihi ve dil kullaniminda idi. Bunun i¢in gitgide yalmz Tirkcenin
olanaklan icinde kafiye bulma egilimi yerlesh; kend:liginden kafiye
rahatligi da kayboldu. Cumhuriyet sonrasinda da sdren bu tutumia,
sairler 6zgirlaklerini kullanmaya devam ettiler. Her cins kelime ara-
sinda en az ses benzerlidiyle yetinerek yavas yuva$ gelencksel bi-
cimlerin baskisindan kurtuldular. Ayni sekiide fiil ve isim c¢ekiminin,
codul takilartnin tekrari bir yana eski redif ahigkanhid da birakildi.

e Serbest Nazim (Ozgiir kosuk) adi verilen yeni'denemeler de
kaflyeyi birden atamadi; tersine, vezin rahatiiginin sagladid: olanak
yeterli sayilarak hatta kafiyeye verilen &dnem artti bile. Burada Na-
zim Hikmet'in eserinden bir parcay gérebiliriz:

SIMAVNE KADISI OGLU SEYH BEDREDDIN DESTANI'ndan

9. bolam
Sicaktt. ‘
Sicak;
Sapi kanl, demiri kdr bir bicakt
sicak.
Sicakt.

Bulutlar doluydular,
bulutlar boganacak
bosanacakti.
0O, kimildanmadan bakt,
kayalardan
Iki gbézi ikl kartal gibl Indl ovayo
Orada en yumusak, en sert
en tutumlu, en cémert,

en
seven,
en biyik, en glzel kadin;
Toprak
nerdeyse doguracak
dofuracakt.
Sicakti.

Bakti Karaburun da@larindan O
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bakti bu topradin sonundaki ufka
calarak kaglarini:
Kirlarda ¢cocuk baglarini
Kanli gelincikler gibi koparp
cinlgiplak cighklar: sirikleyip pesinde
bes tudlu bir yangin geliyordu karsidan ufku sarip.
Bu gelen
Sehzade Murat'ti
Hikm-i Himdyin sadir olmustu ki $ehzade Murad'in
ismine
Aydin lline varp
Bedreddin halitesi milhid Mustafa’nin bagina Ine.
Sicakti
Bedreddin halifesi milhid Mustafa bakti,
bakti koyld Mustala.
Bakti korkmadan

kizmadan
gilmeden.
Bakti dimdik
dosdogru.
Bakti O.
En yumusak, en sert
en tutumiu, en comert,
en
seven,
en buydk, en guzel kadin:
Toprak
-nerdeyse dogurucak
doguracakt.
Bakt:.

Bedreddin yiditleri kayalardan ufka baktilar.
Gitgide yaklasiyordu bu topradin sonu
fermanl bir 6lGm kugunun kanatlanyla.
Oysaki onlar bu toprag,
bu kayalardan bakanlar, onu,
4z0m{, inciri, nan,
tdyleri baldan san,
sltleri baldan koyu davarlarn,
Ince belli, aslon yeleli atlanyla
duvarsiz ve sinirsiz
bir kardes sofras) gibl acmigtilar.
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Sicakti,
Bakti.
Bedreddin yigitleri baktilar ufka...

e Bu bicimde sairi belli dize araliklarinda kafiyell kelimeler
kullonmayao zorlayan herhangi bir kosul yoktur. Ama sanaltci, kafiye-
nin kulokta iz birakan etkisinden alabildigine yararlanmakla, Ustelik
tom benzerlikleri aramaktadir. Sicak-bigak-Bosanacak, Sert-cémert,
kaslarini- baslarini, koparip-sarip, Ismine-ine, sicakti-bakti, doguracak-
b, toprad:-nan-sari-davartan, onu-sonu...

e Aynca belli kelimelerin tekrariyla gorindmidn etkisi arttini-
makta (tekrir sanati}, dize baglorinda ayni kelimenin kullommina dik-
kat edilerek, ayni seslerin tekrariyla aliterasyon olanao§indan da ya-
rarlaniimaktadir. Fiil cekimlerinin sonundaki -ti takisi ise keskin se-
siyle bir redifin ylGklenebilecedi zenginhk Ogosi saglamakta, kafiye-
lerin serbest dadilimi okuru ve dinliyeni tekdize bir ahengin biktin-
cihdindan kurtarmaktadir. Son dénem sairlcrinin eserlerinde bu dik-
kat incelikleri, kafiye kullanihminin olanaklarint arttirmaktadir.

e Fazil Hisnd Dadlarca’min «Sultan Mehmet'in Gemileri» siirln-
de Ise beser dizelik kimelerin ikincl ve son satinarinda bastan sona
siren bir «ana kafiyenin» devamini gériyeruz. Bu gibl dbzenli sekil-
lor ve kafiyelendirme dikkatleri, sanatcilanin istedi tek oicd olmak
koguluyla, bugin de sirmektedir:

SULTAN MEHMET'IN GEMILERI

Bir sabah ferman ile uyandik Istanbul kiyilaninda.
Bir sabah duyuldu Sultan Mehmet:

— «Gemilerim karadan ydzddrdlsin!»

Daglar taslar Inledi:

— «Emret!»

Kizaklarla yarildi yer, ufuklarca,

Sagildi zomrit gdklere. gimis bdceklere merhamet.
Acayip pinarlardan, mechul koruluklardan gectik,
Zomanimizlia durdu iki yonda,

Gecmis devirler set set.

Cektik sasld kadirgalan binlerce kisl,
Morarmig omuzlarimizda sonki bir demet.
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Sanki bahceler genigliyordu kopardiklarimizia,
Sanki bizimle yuriiyordu
Kismet.

Balta girdltileri degil, kozma sesleri degil,
Masallarca bir cimbig yapiyordu arzu ve kuvvet.
Tarihin bir musiki gibi akti§i yerde,

Sustu bitun ormanlar, bitin kuslar;

Civarda bir dehget.

Riizgar esmeden, karanlik ilerlemeden,
Vardi yelkenlerimiqu simsiyah bir hareket.
Uzakliklar ucusuyordu bismillGhlarla,

Yere biyik bir guc ekiliyordu;

Vardi ellerimizde bereket.

O fecir vaktl nasil doluydu I¢cimiz,

Akiyordu gilinesten nesil nesil akibet.

Bir yeni imonla bilydyorduk, eskiler Gstiinde,
Ne kadar canliydik,

Bitan Insanlara nisbet.

Gicirdiyordu filikalar, azametten, yagh yollarda

Asirlardan osirlora davet.

Biz insan kardeglerinin denizler agan oyunu d&ninde,
etraftan

Cuamle hayvanlar cagrigiyoriards,

Saadet saadet.

ilk defa, bu koca diinyada Ik defa,

Bir gey Asikdr oluyordu bitin milletlere Ibret.
Tabiot Gzerinde acan kuvvet gili;

Allahin topradi gecit veriyordu,

Tark’Gn koluna hiarmet.

Iniverdik Halic’in kiytstna, bir seher,
Yaratti altin mucizesini geceler siiren gayret.
Bir zaferin yenl bir devir acan panlusinda,
Ahn yazisimt yoziyordu,

Sultan ve Devlet.
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Iniverdik uyumuslarin &nine, karadan, gemilerle,
Kesildiler serapa nur, serapa hayret.
Actldi onlora Dojudan,
Bize Batidan,
Ebediyet.
(Aile 8, Kig 1969). Fatih’in Gemilerk
(istonbul Fetih Destani, 1953)

e «Fatlh’in Gemileri» siirinde zengin bir koflye &rgisd var-
dir. Ancak sanatcinin bu olanago nasil kavustwugunu arastirabiliriz.
Bentlerin yalmiz ikinci vo besincl dizelerindeki belirgin kaofiyelere bak-
mak yeterlidir. (Aslinda bunlardan basxa dizelerde de kafiye yakin-
hklan aranmistir: Kiyilarinda / uluklarca / yanda / kopardiklaorimiz-
lo / bismilldhlarla / yollarda / defa / panltisinda... inledi / kisl /'
yirlyordu / ekitiyordu / gulQ / veriyordu / yaziyordu... yerde / Gs-
tinde / gemilerle...)

e Muhammed adinin tirkcelesmis sekll Mehmet'l (ash Arap-
ca) bir yoana birgkalim; Arapca emir kokinden yoptimis emretmek
fiilinin emir kipl cekiminl (emret) de Turkce sayabiliriz. Gerlye asil:
Tirkce olan tek bir kelime kolmakiodir:¥ demet.

e Bunlonn disindaki morhomet  kismet - kuvvet - dehset -
hareket bereket Gkibet misbet da'vet saadet ibret  hdr-
met - gayret - devlet hayret . ebediyet set (sed) sdzcuklerinin:
hepsl Arapcadir. Siphesiz sair bunlan dilimize yeniden sokmam:s,
halk diline kadar girmis olan kelimelerl kullonmakla yetinmistir.

e Buna karsilk ayni sanatcinin Kubildy Destani’'ndan bir par-
caya bakalim: Keslk Bosin Afidi (1068)

Kolumu aldilar benden
Gdévdem bonden aynid: ey.
Géremedim duyamadim
Kim nereye cadnid; ey.
Bir kocaman, bir deli kug
Aydinhija dodruldu ey.
Kavaklarnm acisindan

Ikl yana edrildi ey.
Geceler tzre dallan
Karanhktan kinidi ey.

Bir cicekli kllim vards

Al mor yesil, dirii'dé ey.
Bir ustura bojazima
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Done done kivrildi ey.

Bir idim ikiye dondim

Gok dslime yikildi ey.
Eliml aldilar benden
Govdem benden aynidi ey.

e Burada ey seslenisinin dodal redifinden dnceki kafiyelerin
hepsi, Turkce olan fiil kdklerine dayanmaktadir: Ayril -, cognl -, dog-
qul -, egril -, kinl -, durdl -, kiveld -, yikal -, aynil -. Buradaki | dnsGz-
terinin bir bolijlu de edilgen fiil takisi oldugu icin aymi gdérevdedir;
redil sayimalidir. O halde yirmi yilda ne olmustur? Fozil Hasnd Dagj-
larca, bu sire icinde an ve 6zlesmig bir dilin gere§ine inanmig, Tark
Dil Kurumunda caligmig, Tirkce adlh bir dergi ¢ikarmig (1950 - 1964),
glirlerinin diline cok daha bilincli bir 6zenle ydnelmigtir. Vezin ve
kafiye ugruna eski sairlerin diglogd yamigilar do buna benzer yon-
semelerdi Ornegin Esber’i bastan sona hep mukayyet (zengin) ka-
fiye ile yozma iddiastylo ise girisen A. Hamid ce, Osmonlicadaki 0¢
dil kaynajinin hepsini zorlamisti. Goraliyor ki Tirkcedcki ozlegme
hareketl, kafiye sinirlarini gittikce daraltacak; kendi kelimelerimizin
kullanimina dikkot eden sonotcilar eskisine gore ¢cok dar bir alonin
yarim ses benzesmeleriyle yetineceklerdir.

® Asadidaki «Ekmede Giden» siirindeki kafiyeler de bdyledir:
— m gider redifinden o6nceki kafiveli kelimelerin hemen hepsi tek bir
1 Onstzdnin yarm ses benzesmesine dayonmaktadir: Yol / el / ma-
sal / dul /7 tdal /7 bdl {Om) / yal (im) / kil /2 zul (im) / al /cul /
kIl (Im) / dil {im) / & (Gm) / kOl Elbette ki siinn botiin ses olanak-
fon bu kodarctk dedildir. Dizelerin beser beser kimelen‘si, boz1 di-
zelerin kisalip uzayarak tekdiazelikten kurtulmaya yardim edisl... gi-
bi dikkatlerln vanerra - siirin anlam ve disiince adcd hir yana - bazi
dizelerde vezin disiplini de vardir: Ana ver ¢tkimmmi / giin dogdu vo-
tum g'der (7/7) Kirk bin kdyden dteve (7) — Sanki aynd'm kabr /
yurdumdao elim gider (7/7Y — Dad sollonr, yilaizlar yoklasir kavak-
lara (14) — Asya’dan caglor Gzre / dogmus masalhm glder (7/7)...

EKMEGE GIDEN

Ano ver ckintmi otn doddu yolum gider,
Kirk bin kdyden Oteye.

Sanki avad:m kalir yurdumdo, elim gider
Da§ sallanir, yildizlar yaklasir kovaklora,
Asya’dan c¢aglar iizre dogmug masalim gider.
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Yavuklum erim gider, gelinim dulum gider,
Leylekler cigrigirken mavileyin gok boyu
Yellerde uca uca kinali tilum gider.
Dinlemezler aldirmaziar neylesen,

Karanlik tirkilerden bir biyuk bélum glder.

Koz iner yiregdime bir ulu yalim gider,
Dusger bayira yungin,

Duzlerden kdlum gider.

Coktiugin anlamuz ki, koptugun anlamaz kI,
Beydir, beyelendidir, agadir, zulim gider.

Van'dan sanm, heyehey, Konya'dan alm gider,
Ak gdvdemi sustugundan dinlerim.

Yalinayak ovalardan tepegbz ¢ulum gider,

Bir Kayseri hoybesi, '

Bir Sivas kilim gider.

Bu kavun dilim dilim, bu kavun dilim gider,
Orasi Almanya mi, Belgika, #ransa mi,
Oli durur da digim, ta icim 6lim gider,
Ya Aliah derim iste buralarda bes vakit,
Beg vakit kulum gider.
{ F. H. Da§larca, Varlik, 692, 15 Nisan 1967}

3. Nazim $ekilleri

Soru 24 : «Nazim gekll» ne demektir? Eskl edeblyatimizin nazim

seklitler! birbirlerinden hangl 6zelliklerie ayriimaktaydi?

e Bodtun edeblyat eserlerindeki guzellik de@erlerl bashca ki
kimede toplanabilir: Dis. lc (Sekil, Muhteva; Bicim, 0z). Bicimle
6zin (diglo icin, sekille muhtevanin) tam bir bitiinlik, uygunluk, tu-
tarilik halinde kaynasmas! asil amactir. Oyle ki her dz kendine en
elverigll bicimle sunulmali; nazim ya da nesir halinde olsun eserler;
konularinin, duyurularinin gerektirdigi dig 6zellikleri birlikte tagima-
hdir. Gerek nazim sekillerl, gerek edebiyat tirlerl ortak bicimler ha-
linde ortaya ciktifi icin bu alandaki bilgilerin gere§i vardir.

e Bir edeblyat eserinde bicim (dig, sekil), anlatimda bagvuru-
lan bgelerin timdadir: Olcl, uyak, nazim birimlerl (bunlarin belirledl-



gl nazim gekli), dil, Gsl0p, plan, kompozisyon, tirsel yop: dzelliklerl.
Bir eserin 620 ise (muhteva, ic); yozarin kendi auygu, gorgi, digin-
ce dunyasindan bize getrdi§i herseydir {(Olay ve sorunlar, ilerl s@-
rblen ana fikirler «tez», iglenen duygu ve izicnimier stemar, kigilerin
ruh durumlan). Bu bakimdan &rnegin bir lirik giirde sanatcinin ilet-
tigi duygu ve etkiler, konusunun gerektirdigi dil ve deyigle birlikte
uygun bir giir biciminde sunulmali; bir romanda, roman olabilecek
-olaylar dizisi, anlatilan kigilerin karakterlerini yasatacak teknik bir
ustalikla geligtirilmelidir. Onun icin fikir yazilanyla romanin, hikdye
{le tiyatronun arosinda tdrsel ozellikler ayrninu oidugu gibi, monzum
eserlerde de cogunlukla &l¢l, uyak ve dize kimelenislerinin belirle-
digi bicim degisikliklert vardir. Eski edebiyatimizda genellikle bicim-
ler, konulan da soptodi§i icin enazim geklis baximindon zengin bir
gelenek dodmustur.

® Nazimla yazilmig bir eserde (manzum yazilarda, monzume-
{erde): A) Dizelerin kimelenisi (bentleri), B) Kullanmilon dlcd, C) Uyak-
farin dadihmi, D) Konularin tercihi, E) Bozi bélimlerin bulunusu...
ona belli bir 6zellik kazandirir; bunlarin toplamina «nazim sekli» di-
yoruz. Eski edebiyatimizda Arap. Iran kaynaklarindan alinan bi¢im-
lerin kullonimindo degismez kurallaro uyularak baska bazi sinirlar
da konmustur: F) Uzunluk, G) Cesitler. Baslangicindan bugune ce-
§itli dénemlerde gecerli olan nozim sekillerini birbirinden ayirmak
{¢cin bir iki noktayr doha aciklamak gerekir: 1) Kaynagi. ) Kullonim
alam, J) Baska dzellikleri. Bdylece Tirk edebivatinda rastladifimiz
her nozim seklini on bokimdan belirleyerek birbirinden ayirabiliriz.
Yukarida sayilan dzellikterl uygun bir tanitmo sirastna gdére dizersek
s$u pldm buluruz: 1 - Kaynadr, 2 - Kullantm alam, 3 - Noz'm biriml,
4 - Uzunlugu, 5 - Olcd ozelligl, 8 - Uyak dizilisl, 7 - islenen konular,
‘8 - Bdliimlerl, 9 - Cesitleri, 10 - Bagka nitelikleri.

e Biyik cojunlufu nazma dayanan edeblyatimizdo nazim se-
‘killert, dénemleri ve etkileri kesinlikle ayiron &zellikler toplami ha-
linde titizlikle korurmusg: gficli bir gelenedin gedistiriimez kurallan
olarak 13vyy. dan 19yy. in son yillarina kadar oldudu g'bi kalmistir,
-‘Onun icin bu konuyu: 1 - Halk Siirinin nazim sekilleri. 2 Divan Ede-
‘biyatt nazim sekillerl, 3 - Son viizyll edebivotimizda kullonitan nazim
sekilleri halinde balgica O¢ bdlimde Inceliyecegiz.



Soru 25 : Cesltll nazim geklllerinin ortak birimlerl nelerdir? Na-
zim birimlerl bakimindan glirimizdek! geligim hangl
agamalardon gecer?

® Nazimda en kiicik birim, bir ahenk birligi olan, belli bir
Slcd kalibina uyan (6icild olmasa bile sanatcinin anlayigina gore
yapisi bozulamiyacak olan) tek satirdir. Bugiin dize dedig:miz misra
(Arap yozisina gére ikinci hece hem uzundur, hem ayin harfiyle bi-
ter: onun icin sesll harfle baglayan ekler geldi§: zaman misrain, mis-
Taa... biciminde sdylenir). Arapcada skapi kanaai, kapinin bir kanadi»
anlamina gelmektedir. Kelimenin kék anlamindan da anlagilacad gibi
misrada aniom bitinld§d kosulu yoktur. Buna kargihk bazi divan ga-
Irlerinin bashibaging anlam tasiyan tek misralan divanlarimin sonun-
da yer alir; bunlara §z8de (bagimsiz) denirdi. Bazi beyitlerin tek mis-
ralan eger tam bir anlam bildiriyorsa bunlar da dzddo demektir. Asa-
gidakl orneklerde oldugu glbl :

Rehgizdr-i ehl-l ask Gzre kilin medfen bana.

(Fuzuli)
Ben bugiin bir nev-bahdr-i hisn G dn seyreyledim.
(Nedim)
Higsn olur kim seyrederken ihtiydr elden gider.
(Ziya Pasa)

Bir 4sind nig8ha da mi firsat olmasin?
(Nedim-i Kadim)

Nim sun peym3ney! saaki., tamam ettin benl.
(Nedim)

Gonlildendir sikdyet gayndan fery@dimiz yoktur.
(Nev')

Gecmis zaman olur ki Haydli cihan deder.
(Haya!i)

@ Aym vezinle sb&ylenmig iki misrahk kOmelere (bent) beyit
ibeyt) denir. Kelimenin k&k anlami (Arapco) mesken, hdne, ev, yu-
vadir (Beyt-i serif: Kdbe Beyt - ullah: Tannnin evl; beyt-Gl ahzan:
Yakub’'un evi, mecazen dinya: beyt-Gl mal: Matiye hazinesl: beyt-l
musarra: |kt misrai da kafiyell olan beyit, beyt-G! gozel: Gazelin en
oiize! bevti: beyt-O! kasid: bir kasidenin en seckin beyti: Beyt-l mu-
‘kaddes: Kutsal ev, Kudiis, Tann sevgisinden baska ilgl tasimayan saf
g6nol...); misra kelimesinin bir kap: kanadi anlcmina gelmesine kargi-
7k beytin ev anlamina gelisi; Arap slirinin asil nazim birlminin, birbl-
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rinin anlamini bidtunleyen, icinde batin sdz ve anlam oyunlarinin ta-
mamlandi§: iki misralik beyit oldudunun en kesin isaretidir. Gerceck-
ten Arap iran edebiyatlariyla onlarin izinde gigen Tdrk Divan ede-
biyatinin giirde kullandi§i ana nazim birimi beyit olmus; cok zaman
beyitlerin tek tek guzellijine gosterilen asir titizlik, giirin bUtinlGga-
nu zedelemistir. Clnki bir gazelde beyitler arasindaki vezin-katiye
tutarhli§i yeter sayilarak birbiriyle anlamca ilgisiz beyitler aynt bicim
icinde siralanabilmistir.

e Gerek anlam tamamligt, gerek ahenk gizelligi, gerek bulus
o6zgunligu bakimindan bagimsiz olan misralara ¢Misra-1 berceste»
(katkmig, kabarm:g, seckin dize) denirdi. Ragip Pasa’nin «Eder mak-
sud eserse misrai berceste kdfidirs deyisi gibi. Bunun disinda mis-
ra, Divan edebiyatinin beyitten baska bentlerle kurulan nazim sekille-
rinin kime ve uzunluklarini belirten ortak birim olarak kullaniimigtir:
Ornegdin Musammat, bentleri en az dort, en cok on misralik olabilen
nazim sekillerinin genel adidir.

e AzGde misralar gibi divanlarin sonunda yer alan tek beyit-
lere mifred denirdi (cojulu mifredat; ferd kokdnden tek, yalniz, te-
kil). Beyitlerle kurulan nazim sekilleri de bunu behrlemek Icin her ikl
satirdan sonra biraz aralk birakilarak yazilir; dizelerle kurulan nazim
sekillerinde 1se bentler arasinda agiklik yapilir.

Omek Beyitler:

DIl sevdi diye cdn ile cdndn olacad
Bicére bilir derdine dermén olacads,

(Necati)
Ferhdd'a zevk-1 siiret, Mecnln'a seyr-1 sahra
Bir r8hat Icre herkes, ancak benim beldda.
(Fuzull)
Zinhér eline ayine vermen o kdfirin
Zird gorince siretini but-perest olur.
(B&ki)
Kadrinl seng-l musalldda bilip ey B&ki
Durup el baglayalar karsina y&rén satf saf.
(Baki)

Karsimda durma git demek ey meh ne Ihtlyac
Sen serv-l giil-izGn gbren kendiden gider.
(Bagdath Ruhf)}
Halk Icinde muteber bir nesne- yok:devlet: gibi
Olmay8 devlet cihanda bir nefes sihhat gibl.
(MuhIbbi-Kanuni Saleyman}
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Adyar elemin cekme goéniil ndfile gamdir.
Hasmin sitemin anlamamak hasma sitemdir.

(Nef'i)
Ebnd-y1 dehr her hinere aferin verir
Yardb bu dferin ne tilkenmez hazinedir.
(Nabl)
Bu hardbatta sdbit olomom sultdnim
Dil-1 virGuimi yapsan da yikilsam gitsem.
(Sabit)

Seherde bajda geldl seyre cdndn
Neler seyreyledl bidar olanlar.
(Esrar Dede)
Kani ol gil gllerek geldigi demler simdi
Adlarim hdatira geldikce galistiklerimiz
(Makhir)
Bir mevsim-l1 bahdrina geldik ki @8lemin
Balbal hamas, havz tehl, gllsitan hardb.
(lzzet Molla)
Olup mecriih-1 peykdn-i havddis tdvir-1 deviet
Demddem hdn akar cesmim gibi enzdr-i milletten.
(Leskofcali Galip)
Bir 1titkndmedir insana senin kaanunun
Bildirir haddinl sultdna senin kaanunun,
(Sinasl)
Felek her tarli esbdb-1 cefdsin toplasin gelsin
Donersem kahpeyim millet yolunda bir azimetten.
(Nomik Kemal)
Seyrettl hevd Gzre denir taht-1 Sileyman
Ol saltanatin yeller eser simdi yerinde.
(Ziya Pasa)
Bir tek gazel biraksa yeter bir gazel-ser@
Her beyti ancak olmali beyt-iil gozel gibl.
(Yahya Kemal)
Olmek kaderde var yasayip kdhnemek hazin
Bir ¢cre yok mudur buna yd Rabbe'l-dlemin.
(Yahya Kemal Beyath)

e Bevltle liglll bazy &zel terimler daha vardir: Gazel ve kaside-
lerin, 1kl dizesl de birbirlyle uyakl ilk beytine matla, (tuld’dan; dodus
yeri, dodma); bunun ardindan gelen lkincl beyte hiisn-l matla, (mat-
lain gizelligi); son beyte makta’ (Kat'tan; kesilig, kesilme, bitme), son-
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aon bir dnceki beyte hidsn-l makta’ (bitisin glzellid) denir; makta bey-
vnide $air, siirde kullancigl adi (mahlas) uygun bir buiugla anmaliair.
agazelde ve kasidzde ik beyitin iki misrar da kafiyell (musarra) ol-
dugu icin aniamca cok gaclu bulunmayabilir. Kullan:lan kelime ve
tenimlerin kék anlamlarindan bellidir kl gozel yazilirken en ¢cok 6ze-
nilen beyitler ikinci (hisn-i matla’) ve sonradan bir dnceki (hdsn-|
makta’) beyitlerdir. SUnhesiz bu sanatcinin kendi dislincesine goére-
air. Okuyucu ve elestiriciler ise kendilerine gore gozel ve kasidele-
nn en scckin ve guzel beyitlerine sah-beyit ya du beyt-Gl gazel,
beyt-il kaside demekte dzgirdiler. Batin bu tenmlerin varh§, slirde
bitdnldjin dedil, beyit olgunlugunun arandi§ini belirten kesin isa-
retlerdir. Oyle ki bir gazelin matla ve makta beyitleri bir yana, dtekl
bayitleri istenildi@i sirada dizilebilir.  Yek-dhenk (beyitleri arasinda
konu birli§i olan) ve yek-Gvaz (bitdn beyitleri aym guaglilikte bulu-
nan) gazellerin cok kiicik bir azinlikta olugu, Divan slir be@enisinin
ana birim olan peyltlere dayandi§ini Ispatlamaya yeter.

e Diven edebiyatinda dorder, beser, altisar, yediser, sekizer,
dokuzar, onar misraltk kimelerle (bent) dizenlenen siirler de vardir,
Musammat gene! adi altinda anilan bu siirleri ayrica gbrecediz. An-
cak bu siirlerda de misralarin bir birim olmadifini, yalnizca kimele-
rin boyutlarini kelirlemeye yarayan bir sayi biriml olarak kullanildi§i-
na dikkat etmek gerekir.

e Huolk silrimizin bitin bicimlerl Ise hep dort dizelik bentlerle
kurulmusgtur: Manl, Kogma, destan, tdrki... gibl. Arada misralan co-
goltiimis manilerle bazi kavugtakh tirkdler kicilik bir cesnl degisik
li¢inden ibarettir.

e Bdylece Tirk slir tarihindeki nozim blrimlerint sdyle ozetli-
yeblllriz: Tek tik Srneklerine rastlanan Hik ¢ag Tirk siirl (Istamiik On-
cesi) dértlik birimint kullanmig; Islém uygarhd etkisindeki Divan ede-
biyati Arap nazim birimi beyite dayanmts: saz sairlerimiz geleneksel
nazim birimimiz olan dértladi yasatmuslardir. lik degisikliklert yapan
Abdilhak Ha&mit Tarhan, bati edebiyatlarindan bazi degisik bicimler
getirmlg; Servetifinun (Edebiyat-1 Cedide) doneminde Fransiz siirinin
nazim sekillerl ahinirken beyit birimi tamamen birakilmistir. Yirmincl
ylzyil siirimiz her eserde bir ad (baghk), konu bitinlddd, kompozis-
yon tamumhigt aradift icin aaill ahenk birimi misra olmus; ¢cok degi-
s’k bicimlerin gazellik olcnaklar: denenmistir. Son dénem nazim sekil-
larini ayn bir sorude gbrecegimiz icin burada fazla duruimamaktadir.
Bilinmesi gereken llke, cagdas sanatctlarin gelenekten yararlanmak
-yerine kendi ouluslanind dayandiklar; konu ozelli§ine gdre yalnizca
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kendilerinin s:nirladi1 6zgir bigimler kullandiklaridir. Bununla birlik-
te sanatta kidsik ogelere sik sik dénigler yapilmaktadir. Giniimiiz
silrinde de gbzlendigi gibl...

Soru 26 MNazim sekillerl Czar'ndeki bilgilerln, Tirk Edeblyatim
6grenme acisindan ne gibi degerl vardir?

o Ozelikie edebiyatimizin gecmisinde nazim sekilleri geregin-
den cok dnem kazanmis; yillarca edebiyat &Jretiminin bas konularin-
dan biri olmustur. Clnkid: 1 - Halk ve Divan edeblyatinin biylk cogun-
ludu nazim {:Unlzridir; nesrin gelisimi ancak son yiizyilda baglayan
vo yakin zemaniarda gerceklesen bir dedisimdir. 2  Edebiyatimizda
her nazzm sekii zomanla beili knnularda kullanuarak siirin tirlerini
de belirleyen bir nitelik kazanmistir. 3 Yizyillarca aynt nazim sekil-
lerinin kullanimi, edebiyatimizin donemlerini belirieyen bir 6zellikler
toplami haline gelmistir; dyle ki adini, yazilis zamanmnt, yaraticisint...
bilmedidimiz bir giirin, sadece sekil 6zelliklerine bakarak hangi gele-
nedin ve doénemin Grind oldudunu kestirebiliriz. 4 Yazylllarca ayn.
nazim sekillerinin kullamihig), bunlara yapilan en kiciik katki ve de-
gigiklik girisimini yenl bir déonemin basangict saydirmis; nazim se-
killerinin dedistirilmesi edebiyatimizin baslica devrimlerl olmustur.
5 - Divanlarda toplanan siirler - belli adlart olmadidr Igin - nozim se-
killerine gére dizilmistir. Bugiin bile eski conklerden derlenen halk
slirleri kafiyelarinin alfabetik sirasina gére basiimakta, odlan olma-
van siirlerin aranip bulunmast kolayli§ ancak bu yolla sadlanabilmek-
tedir. 6 - Divan Edebiyati nazim sekillerl Tanzimat sonrasirda da kul-
laniimis; MIll Edebiyat akimi sirasinda halk slirlnin nozim sekillerine
déndimis; Yahya Kemal gibi bazi sanatcilar eski edebiyatimizin na-
zim sekillerini yeni bir kompozisyon bitanladi ekleyerek canlandirma-
ya calismiglardir. 7 - Son dénem silrimizin itk cabasi, dézgir yaratisa
engsl ve yararsiz saytlan nazim sekillerine (onlar belirleyen &lci, uyak
nazim birimi <:rirlamalarina) kars: kesin bir bagkaidirma seklinde basg-
lamig; son «irk yihin siirl, yazyillar stren bikkinlik ve monotonluda
kars1 alcbildigine genisleyen bir bagimsizlik iste§i halinde gelismis-
tir 8 Gercekten eskl edebiyatimizda nazim sekillerinde gosterilen
asin dikkat titizlidi, zamanla keskinlesen kural ba§ltliklar: biciminde
sinirlanara¥ hep digsa (bicime, sekile) dmem verlimesinl gerektirmis,
disa harcanan emek oraninda Ice deder verlimedidi icin siir Grdnle-
rimizl zaytlctmistir. 9 - Buna karsin sinirsiz bir $zgirligan sanatir:
zararina kolayhiklar getlrdi§i de kabul edllir; onun I¢in dnimizdeki
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yillarda Tirk siiri, eski nazim gekillerinin izinde yeni denemelere gi-
rigebilir. 10  Servetifiinun toplulugunun Fransiz edebiyatina yénelen
merakindan sonra edebiyatimiza Avrupa siirinin bazi nazim gekilleri
de girmis; nazim birimlerinin gelisimine paralel ‘olarak nazim sekil-
leri de en yakin giine kadar siirin vazgecilmez bir égesi sayilmistir.
Gercekten asadidaki son dénem érnekleri de, en &zgiir alanda ¢a-

ligan sanatcilarin bile baz) bigim disiplinlerine ihtiyag duyduklarini
gbsterecektir.

a. Divan §iiri Nazim Sekilleri

Soru 27 : Gazel denen nazim seklinin &zelliklerl nelerdir?

e Divan edebiyatinda en ¢ok kullanilmis gekil olan gazel, Arap
Edebiyatinin malidir. Sézliikk anlami (sifat olarak) ldtif, hos'dur. ik
ornekleri islamlik 6ncesinde dodan (Mualldkat'il seb’a-Yedi Aski) ka-
sidelerin tegazziil (gazel séyleme) bdlimiiniin bagimsiz hale doéniig-
mesiyle doddugdu sanilmaktadir. islédm uygarhi§ etkisiyle énce lran‘a,
Iran edebiyat: yoluyla da isldmi Tirk edebiyatina gecmistir. (Gazel ke-
limesi, mizikte tek kisinin dogdactan «irticaii» sesle yaptug taksim;
halk dilinde kuruyarak dokiilen yaprak anlamlarina da gelir.)

e Tirk diinyasinda gazel, ilk 6rneklerine 13.yy.da rastladiimiz
Divan edebiyatinin en ¢ok kullanilmig nazim geklidir (Dehhdnl, Yunus
Emre, Sultan Veled). Tanzimat Edebiyatinin ilk kusadinca da korun-
mus (Ziyo Pasa, Namik Kemal...) hemen hemen 20. yy.a kadar &ne-
mini yitirmemis; bdylece edebiyatimizda en oz €50 yilk 6mri ol-
mustur. O kadar ki 17.yy.dan sonra kiiltiir merkezlerine yaklagsan saz
sairleri (Sehir asiklar, kalem suarési) bile giclerini Ispatlomak I¢in
gazeller yazmak geredini duyacaklardir. (Geneliikle 6l¢cd kaliplarina
gbre adlanan bu gazellerden feildtiin feilGtin feilatan feiliin ile ya-
zilanlara selis; failatan failatan failatin failin‘le yazilanlanina Divan;
4 mefdilln ile yazilarak 8/8 durakli gibi gériinenlerine Semal; Mef’Qla
Mefdild Mefdili Felldn dizisiyle yaratilanlarina Kalenderl; uzun dize-
lerden sonra mef'Gli fedlin kalibinda bir ziyGde; ayak, yedek eklene-
rek miistezat bicimine sokulanlarina ayakh, yedek!l kalender! denirdi)

e Gazellerde nazim birimi, kendi Icinde bitiinlenerek tam bir
anlom bildiren beyittir. lIk érneklerinde pek belli bir uzunfuk sinr
olmayan gazeller (Mevldnd’'nin, Yunus Emre’'nin 20 - 25 beyitlik gazel-
lerine rastlanmaktadir), zamanla kurallara badlanir gibl olmus, besg-
ten az, 15'den fazla beyitli olanlan gittikce azalmigtir. Genellikle 5-10
beyit arasinda olanlar ¢odunluktadir.
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e Aruz vezninin bitin kaliplariyla yazilmasi mimkin olan ga-
zellerde genellikle uzun kaliplar kullanilmistir. Arap edebiyatindan ge-
len bitin nazim sekilleri gibi gazelde de tek kafiye (ana kafiye)
ilkesi vardir. Sanater bagtan sona ayni kafiyeyl sirdirmekle yikim-
ludar. Es kafiyell dizeleri ayni harfle, serbest olanlan x’le gosterir-
sek gazellerde degismez uyak dagilimi g¢byledir: aa xa xa xa
Xa Xa...

e Divan silrinin en lirik bicimi saylan gazellerde asil konu
asktir. Bu yolda sevgilinin giizelligi ve ozellikleri, ayriik acisi, bir-
lesme (vuslat) diledi, sevgilinin ilgisizlijinden ve kirici hareketlerin-
den yakinig, 6zlem ve tutkular, baska Gsiklann (rakip) varlidindan du-
yulan tedirginlik, sevgiliyle birlikte yagsanmis gunierin tadi, icki mec-
lislerinin ve tabiat guzelliklerinin tasviri, sarabin cosku veren nitelik-
lerl, bahar sevincl, talihten sirekli gikdyetler, agskin devamini temen-
nl edis... gazellerin dodal ve en cok rastlanan konulanidir. Bdylece
ask ve duygu silrinin kesin bicimi olan gazel (6rnegin italyan siirinde
sonnet), Divan gairlerince en cok deder verilen sekil olmusg; ancak
zamanla konu kanigiklidina da ugramisgtir. Yukarda aciklandigr gibi
beyitlerin bagimsiz birimler olusu, $aire defisik alanlardaki dasiin-
celerinl de sdylemek firsatlan verir. Bu yiizden ahldktan, dinsel 6gt-

lerden, agk durumuyla ligisiz bagka k8nulardan sb6z acan gazellere
de rastlanir.

GAZEL

Ne tende can ile sensiz imid-i sihhat olur
Ne can bedende gam-i firkatinle rahat olur.
(Matia® beyti)

Ne cdre var ki firdkinla egdlenem bir dem
Ne tdliim meded eyler visdle firsat olur.

(Hiasn-i matia’)
Ne seb ki klyuna yiz sirmesem o $eb Slirim
Ne giin ki kaametini gdrmesem kiyGmet olur.

(Beyt-iil gazel)
Dil ise gitti kesilmez hevd-y1 askindan
Nasthat eyledigimce beter meladmet olur.

Beld budur ki aligti belGlarinla gdnil
Gamin da gelse dile bdis-I meserret olur.
(Hadsn-I makta’)
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Nedir bu tali’ ile derdi Nef'l-i zGrin
Ne sihu sevse miildyim dedikce Gfet olur.
(Makta® beyti)
'{MefGilin  Feilatin Mefé&ilin Feillin)
J./ WA ./ 7

© Bir gazelin gelenekce belirlenmis ve adlandinimis tdlamierl
yukandaki 6rnekte gosterilmistir. Goruldigd gibi siirin belli bir adi,
konusunu belirleyen bir bashg: yoktur. Yukandaki gazel su sckilde
an:labilir: 1 Nef'i'nin colur» gazeli; {redifi belirtilerek); 2 - Nef'i'nin
«Ne tende can..» gazeli ({ilk dizesinin baslangici anilarak).

o Ozellikle uzun dizelerle yazilen bazi gazellerde muttarit ya da
yari muhtelit kalip kullanilmigsa her dize ortasindan esit ki parcaya
ayrilabilir. Bdylece sanaic: dize ortalarinda da kafiyeler kullanarak
siirini ses ve ahenkce zenginlestirmek olanag: bulur. Ne var ki dizes
lerin tam ortalarinda uygun duraklamalar bulunmali (vezin taktii keli-
meleri b3!memeli); beyitler bu durumda kisa dizeli dortlikler bicl-
mini alabilmelidir. Bu dikkatle yazilmis gozel ve kasideler musammat
gazel, musammat kaside adim alir:

Benl candan usandirdi / cefddan yér usanmaz mi
Felekler yandi 6himdan / murGdim sem’'l yanmaz mu.

Kamu bimdrina cnén / devb-yi derd eder thsén
Nigin kilmaz ban& dermén / benl bimar sanmaz m.

Seb-l hicrén yanar cdnim / déker kan cesm-i girynim
Uyarir halki efgaanim / kara bohtim uyanmaz mu.

Gil-1 ruhsarina karsu / gézimden kanlu akar su
Habibim fasl-1 gildir bu / akar sular bulanmaz mi.

Gamim pinhan dutardim ben / didller yére kil risen
Disem ol bivefd bilmem / inGnur mu inanmaz m

Degildim ben sana méil / sen ettin aklimi z6il
Bana ta’neyliyen gaafil / senl gbrge¢ utanmaz mi.

Fuzdli rind-1 seydGdir / hemise halka risvbdir
Sorun kim bu ne sevd@dir / bu sevdddan usanmaz mi.
{Fuzdli)

N7 N4 A1/ A/
(MefGildn Mefailin Mefdilon  Meféilin)
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e Fuz(!i gibl bazi sanateilarin -kendilerine giclikler cikarip
bunlarn yenerek - gozelde ustalik géstermek i¢cin basvurduklar: bu yol,
edebiyatimizin Anadolu’daki baslang'c ddéncminde bilingli bir tutu-
mun isareti idi. 13., 14. yy. da hem Farsca hem Tirke¢e silr yazanlar
{Sultan Veled, Hoca Dehhdni) yaninda Iran edebiyati etkisiyle aruzia
siir yazan bazi Tirk sanatcilar (Ahmet Fakin, Yunus Emre, Asik
Pasa) halk giir gelenedinden aynilmama dikkatini gostermislerdir.
Hecs ile mi aruzla mi yazildiklan kesinlikle tespit edilemeyecek ka-
dar cift yarh olan bu siirler, dizgin kaliplarla, musammat ga-
zel olmaya elverisll ic kafiyelerle yazilmig, boylece hece oOl-
clisiinlin 7/7, 8/8 durakl dértlikleri halire ko'ayca girmistir (4 me-
failin lle 4 mas'tef'ilin kaliplan 4-4/4-4, mefdli mefdilin mef'ull
mefdilin 3-4/3-4, mitef@iliin fedlin mutefGilin feGlan dizisl 4-3/4-3
biciminde durcklanmaya elverislidir) Gercekten c!de bulunan yaz-
ma Yunus Emre divanlarina (Anadolu’da Tirkce siirlerden mey-
dana gelen ilk divan), giirler hep gazel biciminde beyit beylt ki-
melenmistir. Ne var ki aym giirlerl hece Olclsiyle yazilmig, ddrtlik-
ler halinde kimelenmis halk siirleri aibi okumak da mamkindir;
bircok yenl baskida da bdyle yapilmaktadir. Asafidaki drnekte ol-
dugu gibl: r

Askin aldi benden ben! / bana senl gerek senl
Ben yanarim din G giind / bana senl gerek senl.

Ne varhi§a sevinirim / ne yokluda yerinirim
Askin ile avunurum / bana seni gerek seni.

Askin dsiklar 8idiriir / ask denizine daldinir
Tecelli ile doldurur / bana seni gerek senl.

Askin garabindan icem / Mecnun olup dada digem

Sensin din @ gdn endisem / bana seni gerek seni.

Sofilere sohbet gerek / ahilere ahret gerek
Mecnunlara Leyli gerek / bana senl gerek senl.

Eder beni oldireler / kiilim gbJe savuralar
Topradim anda cadira / bana seni gerek seni.

Yunus’dirir benim adim / gin gectikce artar odum
Iki cihanda maksddum / bana senl gerek seni.

113 F: 8



© Boylece aa xa xa xa... $eklinde kafiyelenen bir gazel, dize-
leri ortadan bodlunerek, aaaa (ya da aaxa), bbba ccca ddda... sek-
linde kimelenen dértliklerle yazilmis bir siir haline gelebilir.

e Gazel seklinin, dizeleri bazi eklemelerle ¢ogaltilan ozel bici-
mine mustezad (arttiriimis) denir. Anlamca dnem!i olmayan ve zilydde
(halk siirinde ayak, yedek) adim alan bu parcalar, genellikle aynm ve-
zinle yazilan bu siirlerin ilk ve son tef'ilelerinden olusur: Mef'uli Me-
fiila Mefaild Fedllin uzun dize; mef'Gld fedldn kisa dizenin kalibt olur.
$iirin anlami asil uzun dizelerdedir; ziyddeler hog bir etki yaratacak
nitelikte tekrarlardir. Kafiye bakimindan uzun dizelere uymas: da uy-
mamast da mimkindir. Divan edebiyatinda Grnekleri az olan miste-
zadlar, bu bicimden yola ¢ikarak, vezin, kafiye, siralanma... kayitia-
nni kaldiran Servetifinun galrlerince «serbest miistezad» denen 6z-
gur bir bicime donastiurulecektir (Bkz. Son yazyil siirimizin nazim
gekilleri).

e Mesneviler disinda, bir divan sairinin bGtGn manzum eserle-
rini toplayan divanlarinin en 6nemli yerl, gazeliyat bélimuadar. Belll
bir adi olmayan gazeller, kafiye ve redif olan harflerinin en son se-
sine, Arap alfabesinin strasing gore dizilir. Kafiye bulunmasi imkan-
siz gibl olan harflerde bile en az bir iki gazel yaratiimas: kosulu,
vazili eser veren divan sairlerinin uyduklan zor bir ilkedir. Usliipca
kusursuz, buluslan bakimindan ©zgiin, vezin ve kaflyece yeni ve
usta, Ince ve islenmijs kisa bir sgiir olan gazel, bir divan sairinin
baslica olgunluk isareti sayiir. Ne var ki anlamca tutarl; ve bitin
olmayisi elestiriimis, 6rnedin Namik Kemal divan gazellerini eparca
bohcasi» dlye nitelemistir. Bu yuzden Dlvan edebiyat: sekilferinde
eser veren Y. Kemal Beyatli, ¢Eski Siirin Rizgdriyle» kitabinda top-
lanan qazellerine bazi &zellikler katar: 1 Siirlerine birer ad koyar;
2 - Belli bir konuyu batiinliikle Isler; 3 - Batdn beyitlerinin aymi guc-
lilokte olusuna dikkat eder:

BAHARABAD

Hayli seb enciimden efzun cdm-1 Cem'ler gérmiigaz
Bezm-i meyden sonra subh-G muhtesemler gérmisiz

Hasn O ask ikliminin feyziyle sermest-1 bahdr
Reng @ bl eksilmeyen Bag-1 irem’ler gdrmisiz.

Meyle Hafiz neyle Mevland'y1 tezkdr eyleyen
Pir-terennim kisver-i RGm @ Acem'ler gdrmasiz,
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$th §irin'ler yozinden dag delen Ferhad'lar,
Ashhan’lardan yanan A$lk Kerem'ler gormisiz.

Zikre layitk bahsi ancak zevkidir émrin Kemal,
Gergi tdli'den nihayetsiz sitemler gérmisiiz.
(Harriyet, 16 Eylll 1956).
/.17 /.77 /.17 s
Failatin  fail@tan failqtin failin

Soru 28 : Kaslde nasil bir nazim seklidir? Divan Edeblyatindakl
onemi ve dederl nedir?

o Kaside (cogulu kasdid), en eski Arap siirinde rastlanan, bel-
li bir maksat (maksdd) icin yazilan uzun siirlerdir. Codunlukla dvgl
(medh) amactyle yazilirsa da eski Arap siirinde yerme (hecv-hiciv)
yolunda yazilanlar, bir kisi ya da kabileyi yererken otekini yicelt-
me gibi doleyli yoldan hareket edenler de varair.

e Tirk divan edebiyatinda kaside, ylksek ziimre gairlerinin
kendilerini gdostermek, iigi bulmak, kogunup esirgenmek, koruyucula-
rina minnet ve tesekkurlerini sunmak, belirli olayiart siir yoluyla kut-
lamak, bir sey istemek, bunun icin de gig¢li bir kisiyi 6vmek, bu
arada dinsel inanclarint aciklamak ~maclariyle kullaniimig dnemli
bir nazim seklidir. Halk siirinde hi¢ bir drnegine rastlanmaz. Yalntz
Tanzimat devrinde Namik Kemal ozgirlik, yurt, millet, bir Glki yo-
lunda direnis gibi dislncelerini kaside biciminde ifade edecektir.
Teokratik monarginin zayifladigi 19.yy.da kaside yoluyla sairin gecim
yolu aramasi yavas yavas birakilmis, bdylece son yizyilda unutu-
lan bir nazim sekli olmustur. Kasidenin nazim birmi de, 6teki Arap
sekillerinde oldudu gibi, dedismez yapt olan beyittir.

e Kuramsal olarak 33 - 39 beyitlik olmasy gereken kasidelerin
edebiyatimizdaki drnekleri 20 beyitten baslayarak uzamaktadir {Bkz.
E. J. W. Gibb. Osmanli Siiri Tarihl, cilt I. 79  80).

e Kaside yazmayi gerektiren konular, bashca, sunlardir: Tan-
rinin birligini sikirle anma, Tannya yakans, Peygaombere o6vgd, Ik
dért halifeyi (6zellikle Ali'yi) yiceltme, mezhep ulularimi dvme, pa-
disah sadrdzam, seyhillislam  Kazasker - vezir ve vali gibi zama-
nmin biyiklerini yikselterek onlardan glzelce bir seyler isteme, di-
gin saray savas gibi bazt olay ve yapilann &zelliklerinl tasvir
ederek biyiklere yaranma; kaybedilmis dederleri élimlerinden son-
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ra anarak yakinma (merslye), bazi asadiik kisileri sertce yerme
(hicviye).

e Klasik kasidenin hemen hemen kesinlesmis bir plaém vardir:
A) Nesib, tegbib ad: verilen bir tasvir bélimi (Ramazan, bayram, ba-
har, bir sgehir, kilig, gines, giil, yaz, giiz, ki, at, sunbil, ldle...)
B) Asil konuya uygun bir cagrisimla basiama (girlzgdh beyti}, C) Ov-
gu (medhiye bodlimi), D) istenirse ayni vezin ve kafiyede bogimsiz
bir gazelin eklenigi {tegazziil), E) Sairin kendisini évmesi ve bazi ilgi-
lerle degerlere idyik oldugunu belirtmesi (fahriye), F) Dilek ve dua
bélimu (bitirig).

e Gazellerde oldudu gibi kasidelerde de ilk beyte matla’; son
beyte makta’; en seckin satirlarina beyt-iil kasid denir. $airin adini
(mahlas) andid beyit sonlara yakindir (buna tac denir). Arada iste-
nirse iki dizesi de uyakli bir beyit kullanilabilir (tecdid-l matia).

e Divanlarin’ diizenleniginde kasidelerin yeri, kesinlikle en bas-
tadir. Cnlar da 6vgliye konu olan kavramlarin (Tann, peygamber, ha-
life...) énem sirasina gore dizilirken her siirin basina nesib ya da
Svilen kisinin cdini belirleyen bir baslik konur: Kaside der tevhid-i
Hazret-1 Bari, Kaside der na’t-t hazret-i Fahr-i mevcuddat, Kaside der
medh-i hazret-i $dh-1 veldyet, Kaside der medn-i hazret-l gdh-1 ve-
layet ve sit@yis-i e’imme-i isnd’aser, Kaside der tavsif-i Baddad ve
medh-i Suitan Sileyman, Kaside der medh-i Ayas Pdsd vdli-l Bag-
dad... (Fuzili). Kaside-i bahar berdy-1 Sultan Suleyman Han, -Kaside-i
Feth-I Rodos berdy-1 Sultan Sileyman Han,... Kaside der sGr-u ibra-
him Pasa... Kaside berdy-1 Sinnet Siden-i $ehzﬁdegc‘m... {Hayali).

® Yaziis maksatlanina gbére ad alabilen kasidelerin Tanrinin
birlidinl konu edinenlerine tevhid, Tanriya yakaranlarina Miinacoat,
Peygamberi Gvenlerine Na't, belli kigileri yidceltenlerine Medhiye de
denebilir. Bazi kasideler, évdikier! kisinin adiyle (Sultan Silleyman‘a
kaslde), bazilan redifleriyle (Su kasidesi, Ti§ - Kii¢c kasidesi) bazilan
kafiyeli dizelerinin tekrarlanan harfleriyle (Kaside-I Rdiye, kaside-l
nQniye), bazilari tasvir bélimlerinin belirtillsiyle (Kaside-l bahariye,
sitdlye, ramazaniye, sayfive... istanbul kasidesi...) de hatirlanabilir.
Sunulus vesilesi iyi bulunan her kaside, cdize denilen bir armagan
ve bahsigle dederlendirilir; bu iksan, bir gdrev ve riitbe de olabilir.

Ornek : Bir kasideden secilmis beyitler.
Kaside-l Ti§ berdy-i Padisah-1 Alem-pendh
1 Dursa nlydm icinde kacan kim yegdne ti§
Benzer ininde uykuya varmig yilane tig.
(Matla’ beyti)
116



12

26

23

29

(2-11. beyitler nesib)

Kesdugi dl'jsmanm gotirdr hakden basin
Benzer keremde Husrev-I giti-sitdne tig
(Girizgéh beyti)

Sultan-i berr G bahr Sileymén-1 ins O can
K'alur gikdh-u digmeni elup behéne tig.
{Methiye baslangici)

(14-24. beyitler methiye bdlima)

$aha Hayali bunca kilicin urur senin
Sen daiil kil atd ana bir hisrevane tig
(Tac beyti)

Moyddan-1 nazm icinde $ehé bir dildverem
Layik dedul mi bencileyin pehlevéne tig.
(Fahriye)

Dzmdir ki devistinde kilic ckmegin yiyem
Budur getirdigom safahat-1 beyé@na tig.

Ya tevliyet ver ant ka'lem birde zapt edem
Ya dirlik eyle olsun arada behGne tig.
(Dllekler)

Hasmun metG-1 dmrind térGc eaub felek
Kaanini su yerine ice kana kana tig.
(Dua ve makta’ beyti)
(Haydli)
//. /./. A1 //
(Mef'Gl0D  Failati  Mef&ild  Failon

Soru 29 : Mesnevi nasil blr nczim eeklidir? Eskl edeblyatimizda

ne gibl bir rol aynamigtir?

e iran edeblyatinin mal olan mesnevi (kelime Arapcadir), Is-
1am uygarliginin ortok bir Orind olarak Arap ve Tirk edebiyatlarinda
da kullanilmigtir. Bu gekilde ilke her beytin dizelerinin kendi arala-
rinda kafiyeli olugsudur (bu yiizden Arap edebiyatinda muzdevice-ev-
lenmls, birlesmis de denmistir.)

e Tek basika 6zel ad oiarak anilan Mesnevl, 13.yy. in biylk to-
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savvuf sairi Mevldna Celdlettin’in  «F&ildtin Failatan Failin»  kali-
biyla yazdi§i 25,700 beyitlik eseridir. Bir sayg: Isareti olarak Mesnevi-|
$erif diye de anilan eser, sayisiz kiiciik hikdyeden ve onlarin osiladi-
g1 digilincelerden olusur. Bu Farsca kitap, ylzyillarca Mcvievi tek-
kelerinde makamla okunmusg, yorumlanmig; zamania Kuran ve hadis-
lerden sonrag isldm dinyasinin en cok deger verdigi kaynok sayil-
mistir.

e Divan sairlerinin bir kissu mesnevi yazmay: - kisa kaliph di-
zeler ve kafiye 6zgirligl yizdnden - kicimsemiy, bu alanda hic eser
vermemislerdir (Bdki, Nef'i, Haydli, Naili, Nedim...); Hamdi ve Atayi
gibi divan sahibi olmaksizin mesneviye énem veren, bu tirde bes eser
yazdiklan icin «hamse» sahibi diye sayg: gdren kigiler de vordir. Co-
gunlukla divan sairleri uzun manzum hikdyeler, manzum vckaayind-
meler, dini tasavvufi - ahlaki dgretici eserler yaratmak icin bu sek-
li kullanmiglar; divanlarindan ayri kitaplar halinde dizeniemiglerdir
(Fuzuli, Ali $ir Nevdi, N&bi, Seyhi, Ahmedi, Seyh Galip...). ikiser di-
zesi blrbiriyle uyakli uzun giirlere halk edebiyatinda hi¢ rastianmaz.

® Mesnevi'nin de nazim birimi beyittir; aniam beyitle tamam-
lanir ve tamamlanmamig bir 8oz alttaki dizeye gecmez. Kafiyelendir~
me kolayhgdi, ¢ok uzun eserlerin yaratiimasina firsatlar saglar. Bu
yizden mesneviler istenilen boyutlarda genisletilebilir. Konunun gerek-
tirdigi capta sairin Grettigi eser, birkac ydz beyit de olabilir, onbin-
lerce beyit te. aa bb cc dd ee ff... dadilisiyla her beyti badgimsiz
uyakta olan eserin icinde tek kayit, bir beyitteki kafiyenin hemen al-
tinda ya da dstinde tekrarlanmamasidir.

e Uzun konularin islenmesine elverigli olaudu ve olaylarin an-
lattimina uygun sayildid icin mesnevilerde aruzun kisa kahplan kul-
lamlir. (Fedliin Fellin Fellin Feul / F&ilGtin FailGtin Failan / Feila-
tin Mefdiliin Feiliin / Mef' 010 Mefdilun Fedliun...)

e Mesnevl, olaylart konu alan biitin anlati (tahkiye) tdrleri icin
elverisli bir sekildir. A} Onun icin iran edebiyaunin destan arand
Sehndme (11.yy), Ahmedi'nin Iskenderndme’si; isldmi Tirk edebiya-
tinin Ik slyasetndmesi olan Kutadgubilik:.. bu bicimde yazilmigtir.
B) Isldm uygarhiginin ortak konulu ask hlkdyeleri de mesnevi bici-
mindedir: Leyld vi Mecnin, Yusuf ve Zileyha, Hasrev G Sirin... gibl,
C) Mevlana'nin Mesnevl'sinin izinde dini  tasavvufi hikdyeler: Risa-
let'Gn Nushlyye, Riibabndme, Garibndme, Mevlid, Hiisn 4 Ask... gi-
bi, D) Ogretici kitaplar ve ahlék hikdyeleri: Nabi'nin Hayriye’si, Sin-
balzdde Vehbi'nin Litfiye-i Vehbi adli eseri; manzum sdzlukler: Veh-
bi‘nin Tuhfe ve Nuhbe'si; E) Bir sehrl dven ve &zelliklerinl belirten
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gsehrengiZ’ler, F) Tek ornedini Seyhi‘nin HarnGme ile verdi§l mizahi
eserler.

e Baslica konu kimeleri halinde 6zetlenen mesneviler icinde
—cok az olmakla birlikte— ginlik hayat tablolarnina, esnaf orgatinan
tasvirine, zamanin yénsemelerine, eski devrin hayat ozelliklerine, top-
lum elestirilerine, ddgln-sinnet gibi olaylarin aniatimina... da rastlia-
nir. Sonu -ndme ile biten eserlerin biylk coguniugu mesnevi bi-
¢imindedir: Gazavat-ndme, Zaferndme, Berberndgme, surndme, Kiyufet-
nGme, Garibndme, Hevesndme, Sdkindme, Gazdndme...

e Mesneviler genellikle Tanriya sikreden bir bélimle baslar;
ardindan peygamberi dven ve ondan sefaat dileyen bir par¢a gelir;
eserin sunuldugu kisi dvilar; sonra «sebeb-i te'lif-i kitap» basligiyla
eser tanmitibr; asil konuya gegilir; sonunda siir icinde eserin tamamla-
mig tarihi anilarak eser bitirilir. Agk mesnevilerinde arada degigik ve-
zinlerde gazellere rastlanir.

e Roman ve hikdye tirlerinin bulunmadi§ Divan edebiyatinda
anlati ihtiyaci mesnevilerle karsilanmig; boylece ilk ¢ad edebiyatinin
destan tdrd, dinin egemen oldudu toplumda mesneviler bicimine d&-
nismigtir. Nazim kolayliklari bakimindan mesnevi, renkli ve degigik
konulan Islemek isteyen divan gairlering cesitll kolayhklar saglamig-
tir.

Omek : Bir mesneviden parcalar:

HARNAME'den

Bir esek var Idl zaif G nizGr
Yik elinden katl gikeste vd 2dr.

G&h odunda vi gGh suda Idi.
Din O gin kahr ile kusuda idi.

Ol kadar ceker Idi yikler agir
Ki teninde ti komamisti yagir.

Nice tay kalmamisgti et vii derl
Yikler altinda kaane donda derl.

Arkasindan ahininca pélant
Sanki it artufuydu kalani.

Bir gin 1ss1 eder himdyet ana
Ydnl kim gosterir indyet ana.
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Ald) pdldnin) va sald: 6te
Otlayarak biroz yirido éte.

Gordi otlakta yiirar &kazler
Odiu gdézler G gerld gdgasler.

Har-1 miskin eder iken seyran
Kaldi gérap si§irlan hayron.

Ne yular derdi ne gam-1 palan
Ne yuk altinda haste vii nGldn
Bunlarin baslarina tac neden

Bize bu fokr O ihtiyac neden?

(Seyhi)
Feilatin (Faildtan) Mefdlldn Felldn (F&!an)

72 7 N B A B

Soru 30 : Divan slirinde beyltlerle kurulan baska nozim seklllerl'
var midir?

e Sozlik anlomiyla parca karsiigt olan kit'a, matla beyti olma-
yon bir gazel gibidir: xa xa xa xa... Gazelden ayrilidi, konu batinlGgi
tasiyist; her beytin ayn: disidnceyi sirdarmesidir. En kicidk kit'a, en
az iki beyit uzunlugundadir. Zamanla —belki de kisa giir ihtiyaciyla—
kit'alar codunlukla hep Ikiser beyit halinde yaziimis: bu ylazden kit'a
kelimesi ddrtlik biriminin anlamdast sayiimistir.

e Rastlanon dmeklerine bakarak kit'alarin, daha cok disdnce
konularina yéneldigini, nikte dederi tasrmas: gerektigini. dzellikle yergl
ve elestiri firsatlan icin kullanildidin bir kural olorak kabul edebiliriz.
Genelllkle iki, Gc beyitlik kit'alarda sairin od! gecmez; doha uzun kit'o-
larda son beyitten Oonceki beyitlerden birinde aniimast kabul edilirdi.
{lik beyti de kafiyeli olan bazi kit'alara nazim denmistir.)

e Kit'alar, divanlarin genellikle mafret ve 8z8delerden dncekl
son boliminde toplanir (Mukottaat-Katedlimis, kesilmig, parca siirler
anlomina). Kisa yo da vzun batin kaliplarta yazilabilir. Belkl de bu
slirler, tamomlanomamig gazelleri degerlendirmek Icin bulunmug bir
yolun drinleridir.
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it'a ornekler! :

Ol sebebden Farisl 16fz lle ¢oktur ndgzm kim
Nozm-1 ndzik Tirk Iafziyle lken dugvér olur.

Lehce-i Tarki kabil-i nazm 0 terkib itmeyOp
Ekser-i elfazy nd-merbdt G nb-hemvdr olur.

Mende tevfik olsa bu disvar Gsdn eylerem
Nev-bahar olga¢ tikenden berk-i gl 1zhér olur.

(Fuzuli)
Failatdn Failatan FAllGtan Faildn (/.77 1.1/ /.17 /1.1)

ilim kesbiyle pdye-l rif'ot
Arzu-yi muhdl imis ancak;
Ask imis her ne varsa Glemde
Iim bir kiyl & koal Imis ancak,
(Fuz01i)
Failatin Metdilin Falin (/.// 7./ /1)

e Nazim sekli bakimindan kit‘aolara benzeyen bazi slirler de
tarlh adin1 alir. Aslinda manzum olmasiegart sayitmayan (herhangi bir
kelime, tek bir dize, bir cimle de icindeki hartlerin sayi degerlerinin
toplami lle herhangi bir olayin tarihi olabilir) ama genellikle son dize-
sinde bir olayin hicri bakimdon tarihini veren bu gibi calismalar, bir
dbnemde cok dederlendirilmis; mezar taslarina, baydk yapilarin kapi-
lonna hdkkedilmis; codu ezberlenerek dillerde dolagmistir. Dodum,
konulan ad, 8lim yili, dGdin-zafer-savas-Gtet-deprem, 6nemli yaptlor
(saray, cesme, cami medrese kosk...) vesilecivie sbylenen kit'a bicl-
mindeki tarihler, siphesiz ki kasideler gibi 6zel hir bahsls ve ihsanle
kargilanmis, bdylece «tarih digirmeks tesvik edilmigtir.

e Tarth, her harfi sirosiyle bir rakamla kargilanan Aropca sekiz
kelimelik bir hesap sistemine dayanir; buna ebced denir. Bu sekiz ke-
limenin (ebced, hevvez, hutti, kelemen, sa’fes, koreset, sahhoz, dozig)
nereden geldigi belli degildlr, efsanelere baglanir. Bu hesaba gbre
Arap alfabesindeki her harfin bir sayr dederi vardir: Elif-1, be-2,
¢im-3, dal-4, he-5, vav-6, ze-7, ho-8, -9, ye-10, kef-20, 1G6m-30,
mim-40, nun-50, sin-60, ayn-70, fe-80. sat-90, kal-100, re-200, $in-300,
te-400, se-500, hi-600, ze!-700, dat-800, z:1-900, gayin-1000. Farsca’‘da
bulunan pe, ¢im, je, kat-1 nanl harfleri de Arop alfabesindeki es ben-
zerlerine esit sayilir. Cesitli biyid ve sihirlerde de kullanilan bu sistem
{hesab-1 ciimel), bir siirin son beyit ya do dizesinde dikkatle kullam-
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lan kelimelerdeki harflerin, sézii edilen olayin hicri tarihine denk di-
slrdlmesi ustahdina dayaninca tarih adimi alir.

e Arap imlGsina gbre hesaplanabilen tarihler, bugiin icin ta-
mamen gecersizdir. Oysa eski edebiyatimizda bircok cesidi gdzetil-
migtir: Tarihin kasidesi diye adlandinlan ilk beyitlerden sonra tdedim
tarihin» gibi bir sézle igaretlenen tarih, ya tam bir beyit, ya bir dize,
ya da bir dizenin icindeki tamlama ve kelime olubilirdi. Dizedeki keli-
melerin tdmd hesaplamirsa «tam tarihe, cikarmali- toplamals isleme da-
yanirsa «tdmiyeli tarih» denirdi. Ayrica sadece noktalt ya da noktasiz
harflerden olusan daha ince tarih hesaplamalari da vardi (Micevher,
menkut, mu‘cem, mdhmel, binokat, sade).

Ornekler :
«A¢c besmeleyle ic suyu, HGn Ahmed’e eyle dud»
(1141, Seyyit Vehbl)
Cikarip clesker-1 kaffarsi dedim tarihin:
«Belgrad kal’asint aldi Mehemmed Pdsd» (1152, Ragip Pasa)

(ikinci dizenin harf toplamindan, birinci dizedeki clesker-i kuffar» tam-
lamasinin say1 dederi cikartarak...)

e Birimleri beyit olmaklia birlikte bir bendin konu toplaminda
biriken bazi nazim gekillerini eMusammatlar» bashdi altinda gbrecegiz.

$oru 31 : Divan slirinde blrimlerl dértliikk olan nazim seklllerl var
mudir?
;

e Tek dértlikten lbaret olan Iki bicim vardir: 1) Failatin Faila-
thn Failin (4-4-3) kalibiyla yazilan; Cadatay ve Azeri edebiyatlarinda
ligi géren, Anadolu siirinde 16. yy. dan bu yana Orneklerine rastlan-
mayan tuyug (tuyuk); halk edebiyatindaki mani‘nin yiksek zimre giirin-
deki bir karsihdl gibidir ve sanildifina gore yerli temellere yaslanr,
Bu kisa slirde, az sdzle 6zI0 bir anlamin dile getirlligh; uygun bir
nitkte ve yodun bir disincenin anlatimi esastir. 2) Ozel aruz kalip-
lanyla yaziian, kdka iran edebiyatina dayanan rubal (dii beyt), kisa §l-
Irlerin tasimas: gereken &zI0 s6z ve nilkte yodunlugunu belirten en
yaygin drnektir. fran edeblyatint izleyen Tdrk divan sairlerince dzen
gbsterilen, divanlarin son bolimlerinden birinl kaplayan bol drnekli bir
tirddr. aaxa dad:imindaki kafiyesi, halk gilrindeki manlyi hatirlatir;
dize sayisinin dort olugu gibi. Ne var ki s6zI ve anonim bir driin olan
maniterin dagin:klifina karsilik ruballer, dzellikle kusa giirlere gdsterl-
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1en ince dikkat yizinden eskl edebiyatin belkl de en seckin &rnekler
arasinda yer alir. Bu yizden c¢agdas siir bejenisiyle de degeriendi-
rilmig, s6z gelimi bitin bat dillerine ¢cevrilen Omer Hayyam rubailerl
gibi bircok yeni sair de rubailer yazmak geregini duymuslardir (Yahya
Kemal Beyatli, Cemal Yesil, Arif Nihat Asya, Nazim Hikmet, Umit Ya-
sar Oguzcan, Attila ilhan, Fuat Bayramoglu... gibi.)

Mecnidn ki Ldi ilghe illG... der idi;
Teklit-i suur eyleseler «la» aer idi.
Ol mertebe mesgul idi Leyld ile kim
MevlG diyecek mahalde Leyla der idi.
(Yenigehirli Avnl)

Omaor

Bir merhaleden ginesle deryd gérinar,
Bir merhaleden her iki diny8 gorinir;
Son merhale bir fasl-1 hazandir ki sirer,
Gecmis, gelecek, ciimlesi ri'yd gdranar.
(Y. K. Beyath)

[ 4
Amasya Sell

Bad vardi, clcek bahgesi, eviek vard,
Gul yapradinin rengine sinmek vardi;
Kim derdi bu her domlasi cun yukld suda,
Deprem yerinin verdigi ornek vardi.
(Cemal Yesght)

Mecndn

«Mecndn benim... simdi bu gdhret hakkiml
Bir dsikim Iste... var mi senden farkim?»
Mecnin bakip derin derin godzlerime,
«Ey yolcu» der, edsik dedilim ben, askim!»
(A. N. Asye)

Opti beni: — Bunlor kdinat gibl gercek
dudaklardir, dedi
«Bu 1tir senin Ic8din degll, saclarimdan ucan
bahardirn dedi.
«ister gokydzinde seyret, Ister gozlerimde,
«Korler onlarn gdrmese de yildizlar vardirs dedl.
{NGzim Hikmet)
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e Uciincd dizenin serbest olusu, ilk iki satirdaki cagrigimi unut-
turur gibi olursa da son dizedeki tekrar, bu dért misralik giiri belli blr
disiplinde toplar. (Bu bakimdan uglnci satirlan da kafiyeli olan, rubai-i
musarra’lar ilgi gormemistir: aaaa kafiyesi, tekdizelik yaratir). Son
dénem sanatcilan kl&sik rubai vezinlerini kullanma geredini duyma-
dan, rubai biciminin — hkalk geleneginde maniye dayah ulusal bedeni-
ye uygun — olanaklarindan yararlanma yollarini aramiglardir.

e Bendleri dorder dizeden olugsan musammatiara da murabbe
denir. Birinci kiimenin dordinci satin oteki kiimelerde de tekrarla-
nirsa mitekerrir; her bentteki dordunca dizeler kendi aralarinda kafi-
yell olursa mizdevic adini alir. Her vezinle yazilabilen murabbalar
(dortliikler), konu bakimindan da ézgirdurler. Tek kafiyeli olduklari
Icin Arap siirinden geldigi sanilan bu gekillerin en eski ilk kaynaklan
tespit edilememistir. isldm uygarhg etkisinde lran ve Tirk sairlerinin,
kendl ulusal begenilerl yoniinde yarattiklan birer bicim olarak da ka-
bul edilebilir. iki murabbadan ikiser bent:

Perigdn halin oldum sormadin hal-l perigdnim

Gamindan derde dugtum kilmadin tedbir-i dermdnim

Ne dersin r@zgdrim bdyle ml gecsin gizel hGrnim

Gézim clnmim efendim sevdigim devietld sultdnim.

Fuzlli sive-T Ihs@nin Ister bir ged@yindir

Dirildikce seg-i kiyin 6lende hak-i pdyindir;

Gerek &ldir gerek ko hikm hdkmin rdy rdymndir

Go6zim clnim efendim sevdifim devletld sultGnim
(Mitekerriry

11011 177 /77 (4 Mefdilan)

Sidk lle terkedelim her emell her hevesi

Kirallm hdil ise azmimize ten kafesi

Inledikce eleminden vatanin her nefesi

Golin Imdéada diyor, bak budur Allah sesl.

Memleket bittl yine bitmed! halG sen ben

Bize bu hdl ile bizden biyik olmaz dismen;

Dast-! a’dddayiz, Allah igin ey ehl-i vatan

Yetigir, terk edelim gayn hevé vl hevesi. (Mizdevic)
(N. Kemal}

Foil&tdn (Failatdn) Foildtin Feildtin Fellin (Falan)

/4 (7.7/) Wi S o/ (/7/)

124



e Divan edebiyatindaki nazlrecilik tutumu, be§enilen bir gaze-
lin beyitlerinin bas tarafina ikigser dize ekleme yoluyla murabba yap-
ma yolunu da yaratmigtir. Buna terbl-dértieme denir. Ne var ki ekle-
nen dizelerin hem ayni vezin ve.kafiyede olmasi, nem béytln anlamimi
geredince tamamiamas: gerekir.

e Halk edebiyatindaki besteli tirlerin divan siirindeki yansi-
masi ise, 6zellikle 18. yy. dan sonra sarki adi veriilen, murabbaya ben-
zer ama daha kivrak bir seklin dogmasina yol acmistir. Kafiye dagih-
minda kiicik ayniliklar bulunan bu bicimler, bestelenmeye elverigli 6l-
¢ kahplaniyla yozilir; her bendin mlyGn adi verilen Gginci dizelerd
anlamca doha 6zli yapilirdi. Onceleri 3 - 5 bent uzunlugunda yazilir-
ken, besteli tirlerin alisilmis boyutlarina uyularak son yillarda hep ikl
dortlik halinde yaratilmislardir. Bir drnek:

Dun kahkahalar yikseliyorken evinizden,
Bendim gecen ey sevgili sandalla dunizden.
Gonlimle, uzaklarda baidn bir gece sizden
Bendim gecen ey sevgili sandalla denizden.

Din bezminizin bir ezeli nes’'es! vard,
Saz sesleri tG fecre kadar Koérfez'i sards;
Vaktdki sular sarkilar inlerken agards,
Bendim gecen ey sevgili sandalla denizden.
(Y. K.Beyatl)
Mef'dld Medild Mef&ild Fellln
//. A1 A1 S

Soru 32 : Divan slirinde beylt ve dortliklerden bagka nozim bl-
rimlerlyle yozilan nazim geklilerl var midir, hangflieridir?

® Beg dizellk bentlerin 4 7, bazan doha codunun bir araya
getirilisine muhammes denir (besil, bes koth). Mizdevic bicimlerde
kaflyelenme aaoaa bbbba cccca... seklindedir; mitekerrir bicimlerde
bentlerin sondan bir, bazan Ikl dizeleri aynen tekrarlanir. Konu ser-
besttir.

Bir mitekerrlr muhammesden parcaiar:

1. bent VAv viz bin v8y k'm dil-ddrdan aynimisam

Fitne-cesm {1 shir-l hOn-hGrdan avnimisam
Bilbil-G gdrideem gll-zGrdan aynimigam
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Kimse bilmez kim ne nisbet yardan ayrilmigam
Bir kadl $imgdd @ gil-ruhsdrdan aynimigam.
6. bent Vasl umup cevr i cefdsim cekerken can heniz
Mihr umup sekinde yénarken dil-l sGzan hendz
Cism-i gam-ndkimde var Iken gam-1 hicran heniz
Yetmedin pdyine éh @ ndle vii efgaan heniiz
Bir kadl simgad U gll-ruhsardan ayrilmigam
(FuzQii}
Failatin Failaton  Failatin  Failin
/l.// /.// /.1/ 1./

® Begenilen bir gazelin beyitlerinin bas tarafing, vezin ve ka-
fiye uygunluguyla birlikte, onun anlamiyla iyice kaynagan icer dize
ekleyerek muhammes yapmaya tahmis (begleme) denir.

NESATI'NIiN GAZELINI TAHMIS
(Mizdevic muhammes)

Ye'se garketti felek kalbe-i ahzdm bile
Atesim gecti cehennemdeki nirami bile
Cisedip sondiremez g6zyas! tdfant bile
Glttin amma ki kodun hasret lle cdni blle
istemem sensiz olan sohbet-I yarém bile.

Seb-l yelddda gorinsin ma vicddun bana tayf
Gecse eyydm-i sitd gelse bahar olsa da sayf
Gille bakmak ele cam olmak icin kalmad, keyf
Har-1 firkatle Nesdti-I hazinin vahayf
Damen-| ulfetl ¢dkoldu glriban:t blle.
(Y. K. Beyath}

Feilatin (failatin) feilatin fellatlin feilin (faiGn)
Al (7.71) A WS ./ //

e Bir gazel ya da kasidenin beyitlerinin dizelerl arasina dcer
dize ekleyerek besli bentler yapmak ise tastir (testir) adim alir; (dize-
ler arasina ek dizeler konarak yapiimig murabba ve miseddesler de;
migattar-1 murabba, misattar-i miseddes adlanm alirsa da drneklert
pek azdrr).
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1. bent

2. bent

8. bent

BAKI'NIN GAZELINI TASTIR

Fermén-1 aska can lledir Inkiyadimiz
Pirdir haydl-i yar ile her i6hza yadimiz
Mevkuufdur 0 mahe samim-i fuadimiz
Ahir varinca haddine hesti-i sadimiz
Hikm-i kazdya zerre kadar yok Inadimiz.

Bag edmeziz edanlye dinyd-y1 diin icin
Ettik fedd zevdahiri sevk-i derlin icin
Satuik metd-1 6mri mey-l 1algin icin
Nevbet calinca rihlet-i milk-i sikin icin
Allahadir tevekkiliimiz Itimadimiz

Minnet Hudé'ya devlet-l diinyd fend bulur
Elhak gazelde nesve-i BAki bekaa bulur
Ahlaf o nazma gas tutarken safé bulur
Tastirimiz bu sGyede az cok baha bulur
Bakl kalir sahlfe-1 dlemde adimiz.

(Yahya Kemal Beyatlh)
Mef'0ld FaGilatd Mefaild  Failan
//. /./. A/ /7

® Tard-1 rekib ya da tardlye denilen beslilerin ozelli§i: a) kisa
bir vezinle yazilmasi (Mef'dli mef6iliin fedllin); b) son dizelerin, bent-
lerin ilk dizeleriyle kafiyeli olmayip kend: aralarinda benzegmesidir.

Seyh Galib’in Hisn G Ask mesnevisi icinde yer alan tardiyelerden bi-
rinin ikl bendi:

Kam aldi bu cerhten geddlar
Ferdalara kaldi asindlar
Durmaz mi o ahdler vefGlar
Gecmez mi bu ettijim dudlar
Hal-1 dilin intizami yok mu

Dil hayret-i gamla 1a! kaldi
Gaalip gibi bimeca!l kald:
Gonderdigim arz-i hdal kaldi
El'an bir ihtimal kaldi
inséfin o yerde némi yok mu

e Altigar dizeli bentlerden olusan miiseddes’ler, konu serbest-
{i§! Iginde 4-9 bent uzunlugunda olabilir. Mizdeviclerde kafiyelenme
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aaaaaa bbbbaa ccccca... geklindedir; miitekerrirlerde son iki dize ay-
nen tekrarlanir. Bundan énce sdylendigi gibi baska bir sair begen-
di§i bir eserin beyitleri bagina dérder satir ekleyerek tesdis yapabilir.
Bir mizdevic miilseddes 6rnedi:

1. bent Menem ki kaafile-sGlar-i kGrban-1 gamem
Masdafir-i reh-l sahrd-y:1 mihnet i elemem
Hakir bakma mana kimseden saginma kemem
Fakir-i pddiseh Gsd gedd-y1 muhtesemem
Sirlsk taht-1 revandur mana vii ah G'lem
Cefd vii cevr mildzim beld vi derd hasem

2. bent Ne miilk G mal mana virse cerh memninem
Ne milk G malden avdre kilsa mchzinem
Ederci miflis i pest 0 muhakkar u diinem
Demddem oOyle haydl eylerem ki Kaarinem
Goniilde nakd-1 veld genci lik pinhdn
Gozium hizane-l 14’1 G glher veli fani

9. bent Fuzili eyledd0§in ahdiine vefd kilg
Yeter sikdyst ediib serh-i mdcerd kilgil
ViicOdunu hedef-i ndvek-i bela kilgi
Kamii cefalara sabr eyleyap dud kilgi
Kim ola dost nzdst hemin sana vasil
RizG-y1 dosttur asl-i temettu ey gaafil

Mefdildn Feilatin Mefdildn Feilin (Falian)
¥4 i S/ -/ \//)

e Bentleri yedi dizell (miisebba’), sekiz dizeli (misemmen), do-
kuz dizeli {mitessa), on dizell (muosser) musommatlar do vardir. Hep-
sinde bir konu ve diislince butdnliikle Iglenir; gazelde oldudu glbl sair
as' konudan kacamaklar yapamoaz. Tek Ornekle yetinerek, Sami‘nin
mitekerrir muasgserinden (¢ bent veriyoruz. Konuni Sileyman'in 38
yasindaki veliaht sehzadesi Mustafa'yi gbzii oniinde boddurmasinin
ynrathd (8 ekim 1553} derin actva terciman olan bu mersive (Tagh-
cal Yahya Bey'In aym olay veslleslyle yazdig: silr gibi), divan salr-
lerinin tooltms=al olavlardon etkilendiklerinl ve etkilediklerini belirten
ez sayida giicld eserlerden birldir.

Sen Selim oglu olup asl) ile Osman olasin
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Yedi iklime bugiin a’lem ile hdn olasin
Hatem-i emrin ile halka Siileyman olasin
Her isi fehmedicl dkil @ irfan olasin
Nih-ves bin yil olursa dahi bir dn olasin
Dest-i hasretle cekip ¢dk-i giribdn olasin
Gide bu tdc O kaba bir ten-i (rydn oiasin
Hdy-hay ettigine sonra pesimdn olasin
Aciyip ogluna ¢ok derd ile girydn olasin
Mustafa n’'oldu hani n’eyledin a padsehim

Mustafa gibi ciger-kigene sefkat bu mudur
Seh-i dlem olasin sende indyet bu mudur
Pddsehler ki ezel ettigi Gdet bu mudur
Ehi-i tedbir olana fehm U kiydset bu mudur
Sen «Muhibbi» olasin sende muhabbet bu mudur
Mustafa gibl ciger-kisene sefkat bu mudur
Al ile kiydin ana héni hakiykat bu mudur
Kavl-i diismen sana kar etti meveddet bu mudur
Yok yere kan edesin ya’ni hildfet bu mudur
Mustafd n’oldu hani n’'eyledin @ pddsehim

L d

Giin gibl zdhir idl zerre gindht yok Idi
Esiginden dahl bir 6zge pendhi yok idi
Sana ol dogru idl gayn nigdhi yok Idi.
Hakk ana sdhid idi gayn gandhr yok idi
Bende idi sana ol bir da4i salm yok idi
Hak bilir gayn yere vermaya rdaht yok idi
«Ceng eder geldi» desen lki sipdhl yok idl
Hancer urdun da onun cismine dht yok idl
Yok idi cirmd bu Sami der liGhi yok Idi
Mustafd n'oldu hani n’eyledin a pddsehim.

Feilatiin (Faildtin) Felilatin Feiltin Feilin (FAldn)
W) (/.7/) WA w4 S {/7)

Soru 33 : Tercl-l bend ve Terkib-l bend sekillerinin 6zelllkler!
nelerdir?

® FEn az bes, en cok 10 beyitten olusan héne'leri ayn bir vasita
beytivle birleserek bir bent yapan ve bu bentlerden § 10 tanesinin
ardarda geligiyle batiinlenen sekillerdir. Terci-l bent'ler mitekerrir;
terkib-l bentler mizdevic birer musammat sayilabilir. -Bunun i¢in ikl
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tirli kafiyelenme vardir. Ya bir hanenin bitdn dizeleri birbiriyle kafi-
yelidir (miselsel); ya da codunlukla gazel gibi aa xa xa xa... gseklinde
sirer. Vasita beyti, kendi dizelerl arasinda ayri bir kafiyeye baglanir.
Terci-i bentle terkib-i bent'in orasindaki tek ayrink, terclierde vasita
beytinin aynen tekrarlanarak konuyu ana fikre haglayan bir nakarat
olmasi; terkib-i bentlerde vasita bevytinin dedismesidir.

e Terci-i bent’lerle terkib-i bentler; dini, felsefi bazi disincelerls
toplumsal elestirilert konu yapar; haik siirinde adn denen yas ve 6lum
sonras siirlerinin codu da bu bicimde yazilmistir. (Mersiye}. Bazi yer-
g! ve yakinilan da konu edinen bu siirlerde bagimsiz gibi gdrinen be-
yitler bir ana ddsiince ve olayin gelisimini belirterek anlam bdtdnld-
gine kavusurlar.

Terci-l Bend bentl
1. bent Men kimem bir bikes G bicdre vl bi-hdnGmén
Ta8li'im dsufte ikbalim nigun bahtum yaman

Nemli eskimden zemin memld dGnidmden dsdmén
Ah 0 ndlem ndvek G peyveste ham kaddiim heman

Tir-i hdhum bihata te’sir-i ndlem bi-giinam {Hane)
Muttasil gam-hdne-i s.nemde yidz gam mihman

Kanda bir gam itse benden Istesinier men zoman
Yoh mana kayd-i beld vi ddm-1 mihnetten aman

Cikti can génlimde endih ( gam @ mihnet heman
Ey menim cAnim sen ii génlim sendnle §dd-man

Sensiz olmam ayru mihnetten belddan bir zaman (vasita
FEl-aman hicran beld@ vi mihnetinden el-aman. beyti)
{Fuzuti)
Failatdn Fa&ilatan Failatin Faildn
7./ 1.1/ /.77 1./

Bdki'nin terkib-i bent bicimindeki Kandni Mersiyesinden bir bent:

5. bent Gin doddu 3dh-1 8lem uyanmoz m hdbdan
Kilmaz m: cilve hayme-i gerdun-cendbdan

Yollarda kaldi gézlerimiz gelmed! haber
Hdak-i cendb-1 sidde-i devlet- medbdan
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Reng-i izdn gitti yotur kendi husk-leb
ol gil gibi ki ayn disiuptir gildabdan

6ahi hicGb-1 ebre girer husreva felek
Yadeyledikce lGtfunu terler hicdbdan

Tifl-i sirigki yerlere girsin duém odur (Héne

Her kim gamindan aglamaya geyh G sdbdan (beyltleri)

Yansin yakilsin Gtes-i hicrinde Gfitgb
Derdinle kare cullara girsin sehdbdan

Yddeylesin hinerlerini kanlar aglasin
Tigin boyunca kaareye batsun kirdbaan

Derd G gaminla c¢dk-i giribdn edip kalem
PirGhenini pdrelesiin gussadan alem
(Vasita beyti)

Mef'Gl0  Failatd  Mefaild  Faildn
/7. /./. A1 /./

Soru 34 : Nazire, -muamma ve ligaz medir?

e Arapca nazir, benzer, es anlamindadir; nazire: érnek, karsi-
Iik. Bazi kurallari gbzeterek bir eseri ustalikla taklit etmek, onu tanzir
etmektir. Divan siirinde nazire iki amacla kullanmr: 1) izinde gidilen
bir ustanin eserine benzer konu ve bicimde siir yaratarak esin ve 6&l-
¢U birligini belirtmek; elkisinde kolinan sanatciyi ylceltirken kendisi-
nin de ona es degerde oldugunu onaylatmak. 2) Gi¢ redif ve kafiyell
bir siire benzer vezin ve kafiyede nazire yazarak meydan okuyan sa-
natciya es dederde karsihk vermek.

e Onceleri kaynak edindikleri Arap - Iran sanatcilarinin izinde
giden Divan sairleri, kendi sanat giclerini aydinhida cikarmak icin na-
Zzire yozmislar; ortak mesnevi konularinda daha dederli eserler vere-
bilecekleri sanisiyla yola cikmislardir (Ornedin Leyld vii Mecnin ko-
nusunda 27, Tevrat ve Kuran'don gelen Yusuf ve Zileyha hikdyesinde
21 sairin eserl vardir edebiyatimizdo.) Ayni konudaki bir mesnevi on-
cekinin ceveb' sayilir; bes mesnevilik hamse'ler de ayni degerdekl
karsiliklarla cevaplanirdi.

® Gercekte nazireler Divan siirinin skolastik durgunlugunu ve
bdyiik ustalar gelenegini sirdiirmegde yaramistir. Gazel ve musammat-
larda nazirenin kosullan; vezin, kafiye ve rediflerin ayni kalmasi, ko-
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nunun igleniginin dedismesidir. Mesnevilerde konu ve vezin aynidir;
olaylarin aynintilan ve giirin havasi degisir; cok zaman paralel bir ko-
nu yaratilir.

® Sairlerin birbiri Ustindeki etki ve izlerini terbi, tahmis, testir
ve tesdislerde de gérmek mimkindir. Cinkd hic bir sair begenmedigi
bir esere emek katarak sanatini harcamak istemiyecektir. Ustelik bu
gibi siirler, eklenen parcalarin, asil beyitlerin anlamiyla uyusmasint
da gerektirmektedir.

® Bir sairin dizesini kendi yazdi§i eser icinde aynen alip de-
gerlendirmeye tazmin denir. Alinan dize ya da beyit herkesce bilinir
gibiyse sahibinin adi anilmaz; az taninir bir sanatcinin ise kimin ol-
dudu siirin icinde usuliince belirtilir:

Askin irsddiyle girdik mdnevi bir gilisene
Dolmasun bihide sdgar, acmasin bihiide gil

Cam-1 Cem bir lGhza devretmez bu zevkaubddda
«Hem kadeh, hem bdde hem bir sih sdkidir gondis.

(Y.K. Beyath, Nef'i'nin misraini tazmin)

e ilk bakista nazire gibi gbriinen tehzil ise, herhangi bir sgiirl
kiicimsemek, onunla alay etmek, ciddi konusunu mizaha cevirerek ge-
kilce taklit etmektir; nazire ile ilgisi yoktur, hafif hicivler arasinda yer
alr.

e Baz divanlarda rastlanan muammalar, bir beyit icinde sira-
lanan s6z oyunlariyla belli bir ézel adi gizleyen siir parcalandir. Liigaz
nazim halinde ifade edilmis bir bilmecedir. Boz: tarih beyltleri de
—giic ¢dziimilyle ilgi cekmek icin— lugaz biciminde dizenlenirdl.

b. Halk Siiri Nazim Sekillerl

Soru 35 Halk silfl kaynaklannin itk cad Tirk edeblyatina bag-
landigi kabul edildifine gére rastlanan en eskl nazim
seklilerl nelerdir?

® Iisldmlik dncesi Orta Asya Tirk edebiyatimin simdi bilinen ilk
ornekleri yakin zamanlarda ele gecmistir (Bkz. 100 Soruda Tirk Ede-
biyati, sayfa 18-22). Bilindigi gibi Orta Asya Tork dunyas: (izerindeki
bilgilerimiz ancak su koynaklara dayanmaktadir: A) Yazili Cin ve Mo-
Jol kaynaklari, B) Yenisey mezar taslariyle 8. yy. dan kalan Tirkce
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yazitlar, C) Turfan kazilarinda son yizyilda ele gecirilen Mani-Burkan
(Budizm) cevrelerine ait Uygarca metin parcalart, V) 11. yy. da yazil-
mis olan Kdsgdrli Mahmut'un Divan-y Ligat-it Turk eserinde bulunan
kisa bilgi ve érnekler, E) Oguz Kadan destaninin mensur ozeli (Oguz-
ndme), F) Buglnki Asya halklarimin yasamalarnini, folklor ve kiiltar
drinlerini inceliyerek gecmisteki gercedi bulmaya calisan etnografya:
calismalan. Bu kaynaklara dayanan bilgilerin ¢ogu, bugiin bile yorum,
yakigtirma, sani ve genellemelere dayandi§t Icin kesin gercekler de-
gildir.

@ Yozili belgeler dncesinde si§ir denilen av tdrenleri, gélen ad:
verilen kalabalik ziyatetler, yud diye anilan yas toplantilarinda ozan-
lanin (cesitli Tirk boylaritnda kam, baksi, oyun, saman...) sayg: goste-
rilen kisilikleriyle kopuz calp kosuk’lar yir'lar, sagu'lar soyledikleri
tahmin edilmektedir. Codu epik-destani karakterdexi bu sézli Griinle-
rin hepsinin elimize gecmemesi tabiidir; ¢lUnkd Tirkler yerlegik site
hayatina cok gec aligmisg, yaziyt gec kullinmiglardir.

e Divan-i Lagat-it Tark'de ad: anilan Qucu ile Turfan’da ele ge-
cen metin parcalarinin yazar .olduklant sanilon Aprincur Tigin, Kul
Tarkan, KI-KI, Cisuya Tutung, Kalun Keysl... gibi sanatcilardan cok
sey kalmamigtir (Bkz. Prof. Resit Rahmeti, Arat - Eski Tark $iiri). Us-
tiinde birlesllen bilgiler sunlardir: Divan-1 Lagat-it Tark'de kosug diye
gecen kosuk (anlam: giir, nazim, beyit), sonralart «sarkt, oynarken sdy-
lenen kosma» anlamina kullonilan en genel terimdir. Altay Tirkce-
sinde kojon (sarki, tirkd) ve kojan, Uygurlar arasinda taksut, takmak,.
Divan-i1 Lagat-it Tark’de 1r ve yir, kig, Uygur metinlerinde Sanskritce-
nin etkisiyle kullanilan slok, padak... gibi kelimelerin hemen hepsinin
anlami aynidir: giir, nazim, manzume, nagme ile okunan sey, Olcioll
s0z, tirkd, makamh siir... Kelimelerin anlomlarindan ve ele gecen
kicik metin parcalarindan ¢ikarilan sonug¢, bu ¢ad Tiirk sanatecilan-
nin saz gibi bir mdzik aract eslijinde, dortlik nazim biriml ve hece
6lgusiiyle dinsel inanclar, doga gizellikleri, yigitlik 6vgileri, 5lim aci-
st... Uzerine siirler soyledikleridir. Padak, kavi, bas, bagik gibi adlanmn:
neyi lfade ettigi Gzerinde hendz birlesilmemisgtir. Bllinen tek yazmasi
Paris Milli kitoph§inda bulunan Uygur harfli mensur Oguzn8me'nin
— Tarkistan adiz ozelliklerini tagiyan nispeten yenl bir yazmo— I¢in-
deki su satirlar, bircok kisice manzum bir metin g!bl dizilmistir:

Men sinlerge boldum kagan (Ben sizlere oldum kagan
Alaling va tak: kalkan Alalim yay lle kalkan

Tamga bizge bolsun buyan Nisan olsun bize buyan sugur»
Koék bari bolsungil uran Bozkurt o!sun bize uran andra»
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Temir c¢idalar bol orman Demir karg: olsun orman

Av yirde yurtisin kulan Av yeringe yurusun kulan
Taki kaluy, taki miren Daha deniz daha nehir
Kun tud bolgil, kdk kurikan Gunes bayrak, gok cadir)

o Kdsgarli Mahmud'un, eserinde kelimeleri aciklarken verdigi
birkac drnek arasinda da su aditi goriyoruz:

Alp er Tonga o6ldi mi (Yigit Ertonga Oldd mi
Issiz ajun kaldi mu Fdani dinya kaldi mi
Odiek é¢in aldi mi Zaman écind aldi mi
Emdi yirek yirtilur Simdi yurek yirtihr.

Ulisip eren borleyi Erenler kurt gibi ulurlar.
Yirtin yaka irtayu Yaka yirtarak ba§:ririar
Siknp Oni yurlay: Seslerinin glciyle haykinirlar
Sigtap kozi ortillr Gozleri driiilesiye adlarlar.
Bardi kézim yaruki Gozimin 1511 sondi

Ald1 6z0m konuk, Aldi ruhumu gotlirda
Kanda ering kaniki Kim bilir nerdedir gimdl
Emdi udin udgarur. Simdi uykudan uyandirir.)

e islamlik éncesi Tirk edeblyatimin; Asya'nin genls yaylalarin-
da dzginliklerini yitirmeden yasayan gdcebe oymaklar arasinda. saf
Tirkce ile sdylenmig, hece diciisiine uyan, cojunluklia ortak (anonim),
s6zli ve besteli siir driinlerl halinde olustudu, yoziva geciriimedikler|
icin zamanla kaybolup unutuldudu... ortuk bir kanidir. Ne var ki kok-
leri Uzerine yeterince kesin ve ayrintili bilgilere sahip olmoadi§'miz bu
Ik dGrinler, ylzyillarca sonra Anodolu’da gelisecek olan Tiirk halk ede-
biyatinin ulusal bedenive yaslancn ana 6gelerini verecektir: Hece ol-
clis, dortlik birimi, s6zli ve besteli drinler, ortak {anonim) siirler...

Soru 86 Halk siirimizin nozim sekiller] bastica haral ilkelere da-
yanmakta, dizenleri ne gibi sinirlaria bellrl_e'nmektedlr?

e Divan edebiyati nazim sekillerinin, ylzyMarca sirmiis yazilh
bir edebivatin celeneksel disiplinlyle belli oldugunu; sanatcilann bu
kurollara kesinlik!e uyduklanm biliyoruz. Oyle ki Arap-iran-Tiirk ede-
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biyatlarinda, ¢ok kiicik ayniliklarla siren bu dedismez kurallar, bis-
bitin birakilip unutulduklari zaman bile ger¢ekten degistirilmis, bo-
zulmus degildi. Acaba halk edebiyatinda bdyle sadlam ve sirekli bir
gelenek disiplini var midir?

e Halk giirinde tir adlari aym1 zamanda gekil adi olarak kulla-
nilmig; bircok tirler gene de ufak tefek ayriliklarla ayni nazim gekll
ile ifade edilmigtir. Siirler asil, konulart, edalan ve ozellikle bestele-
riyle ayirdedilir. Degismeyen iki ilke, halk sairlerinin hédne dediklerl
dortlik biriminin, gene sanatcilarca katar denen giir butiinligl icinde
hep hece oiclsilyle yaratilmasidir. (Halk sanatcilarinin aruzla yazdik-
lars giirler, halk siirl icinde incelenmez; yazili edebiyatin simirlarina
girer).

e Bir halk sairi, kendinden 6nce yasamis ve eser yaymig olan
sanatcilanin giirlerini ezberinde tutar. Cénk denilen yazma derlemeler-
de ayni giirin degisik sdylenis bicimlerine rastiani$i, bellek hatalarnyla
hazirliksiz okumaiarin sonucudur. Cinkl halk sairi, kendi giirlerini de
dogactan (irticali), ancak zihinsel bir hazirlikla séyleme durumunda-
dir. Sazinin kendisine sagladi§ zaman firsatlan icinde, karsisinda bu-
lunan kalabali§in bekleme olanadindan yararlanarak siirini yaratir.
Sanat eseri yaratmak icin en elverigsiz durum bu olmalidir. Sanatel,
duyarak, dusinerek, yorumlayarak, ugragasak... bir geyi en giizel bici-
mine getirinceye kadar eserine ¢alhsmalidir. Her sanat dalinda esin-
den yola ¢:kan yarat:c), eserin tamamlanigsina kadar gecen sirede sa-
yisiz emeklerin katkisiyla eserini uzun bir zamanda yaratir. Bir halk
sairinin sikigti§r ¢tkmaz buradadir: Bulundugu ortamda, kamu oyu-
nun bekleyisi karsisinda, yalniz zihnindeki anilar toplamina dayana-
rak, saz esgliginde, eserini 6zli olarak hemen sunacaktir. Siiphesiz ilk
soyledigi bir siiri, zibninde olusturmaya devam ederek, bir baska yer-
de, baska bicimde tekrar sdylemesi mimkdndir. Iki ayn yerdeki din.
leyicilerin dinlediklerini tesplt ettiklerl zaman ortaya c¢ikan metinlerin
farkl olusu, énce bu yiizdendir. Bir de su var: Dinleyiciler de hemen
o anda degil, uygun kosullarda hatirladiklanni yazmaktadirlar. Boyle-
ce sanatcinin olanaksizhidi oraninda yazip derleyenlerin de elverissiz-
ligl vardir. Sonradan ezberde saklanan siirleri deneyen bilim adamlan
da aym durumlarla karsilasacaklardir. Su halde hemen hic bir halk
giiri, oldugu gibl ele gecmemis; olmas: gerekti§l kadar da olguniuk
kazanamemistir, diyebiliriz.

o Halk silrl nazm sekillerinde bunun icin c¢esitll Ihmallere, ku-
ral ve bicim umursamazliklarina, bozukluklara, tei-rariera, kangtkik-
fara, gerekslz kaotkilara, doldurma dizelere, tekerlemelere, bulusa yar-
dim eden anleamsiz sdzlere, anlomca birbirine kaynasmayan deg§isik
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satirlara, akla hemencecik geliveren kolay kafiyelere, veznl denk dii-
sirmek icin dili ve sdyleyisi bozan tasarruflara, daginiklija rastliyo-
ruz. Sozli (ve sazli) bir edebiyatin kacimimaz kusurlandir buniar.
Ozellikle anonimlesecek kadar yayilan ve halk¢a benimsenen Griin-
lerde sekle ait giicli disiplin oimamistir. Ornedin dort dizeden olu-
san maniler, bazi bélgelerde ve zamanla artarak, 5, 6, 7, 8, 10 nihayet
14 dizeye kadar codalmistir. Bu, zorlama bir geydir; kesin kurallarin
bulunmadi§ini, bunlara uyulmadi§ing gosterir.

e Sekle ait birim, genellikle degismemistir: Dortlak, dortleme.
Ister mani, ister kogsma tipinde olsun dartlikler; sdz geliml bir be-
yitte rastladigimiz tam ve olgun yapida dedildir. Aslinda dért dizenin
bir anlom bitanldgd tasimasi gerekirken, zaman kazanmak Isteyen
halk sairinin —ya da mechul saatcinin— itk dizeleri aceleyle uydur-
mak zoruyla rastgele sozler attidini goriyoruz: «Evlerinin ona cardak /
Elif'in elinde bardak...» sozleri altta gelecek olan ve glir boyunca tek-
rarlanan «...Elif Elif diye» ‘'nakaratina anlamsiz katkitlardir. $airin asil
sOylemek istedigi «Sanki yesil bash drdek / Yizer Elif Elif diye» dize-
lerini sunmaktir. Nitekim siir boyunca bu hareket ve olusum «Tozar,
gezer, kokar, yazar, c6zer» kelimeleriyle belirtilmigtir.

e Conklerde cesitli bicim adlarina rastlanir: Kosma, semal, des-
tan, tarkd, tarkmanl, varsad:, mani... Bunlann arasinda kesin aynilik-
lar yoktur. Asil degisiklik, ezgi (beste) ve okunma edds: lle silre ka-
tilan degerdedir. Anonim driinlerin de. ilk asamada kigisel yaratilar
oldugunu disinerek bu edebiyatta rastiadi§imiz nozim sekillerine bag-
{i tarleri bashca bicim ortakliklan Icinde gdrecegiz.

Soru 37 : Manl nedir? Ozelliklerl ve gelisim! nasil olmustur?

e Kelimenin kdkd ve kaynad konusunda tahmin ve tartigmalar
heniz bitmemistir. (Bkz. Hikmet Dizdaroglu - Halk Siirinde Tirler: M.
Hasan Goksu - Manilerimiz). En akla yakmn iktimal, onlomh s6z kargi-
11g1 olarak ménd (ma’ni) dan gelisidir. Gercekten maniler, aiizel bir
bulusu, bir nilkteyi, ortama ve zamana uygun bir karsihdi lletmekle
gorevli kisa silirlerdir.

e Asl dort dizedir. Kaflyelenls (Ruhoi ve tuyug glbl kisa siir-
ferde rastlanan ortak dadlimia) aaxa. (Dagdinik sdyleyiglerde xaxa:
daha kolay ve disiplinsiz bir durum).

Atesi koz oldarar
Siirmey! adz Sldirar;
Kilic kesmez yigidl
Bir kdtG s6z oldardr.
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Halk siirinde bu kaflye dadilimi pek azdir. Bu ybzden manileri, eskl
tuyug'lann halk icindeki devami sayan goriis saglamhik kazansr.

® Yedili veznin en dogal kullamm: manilerdedir. 3/4, ya da 4/3
durakl; olabilir. Bircok deyimimizin bu 6l¢ide oluyu, 7 heceli bir sbz
gurubunun Tirk bedenisine gére hem gizel, hem kolay olusunu belir-
ler. Nitekim yurdumuzun hemen her yerinde, hemen herkes mani sdy-
lemeyi, (mani dizmeyi, mani yakmayi, mani atmayi) biraz bilir. Bunun-
la birlikte mani daha cok kadinlarin duygu dinyasini ortaya ¢ikaran
bir tirddr. Okuyup yazma bilmeyen halk yidinlari, dodal sanat yatkin-
h§iyla bdyle anonim sekillerin begeni ortakliinda icini dile getirmigtir.

o Halkbilim uzman Pertev Naili Boratav, konularina gore mani-
lert siniflamayr denemis $u sonuca ulagmigtir: 1 Niyet manileri,
2 - Atisma (Sevdé) manileri, 3 - Tarlada ve isde cahigirken gelip gecen-
lere soylenen Is manileri, 4 Bekci ve davulcu manileri, 5 Satics
manileri, 8 - Semai kahvelerinde sdylenen cinasli maniler, 7 - Agik -
hikGyecilerin soyledikleri maniler, 8 - Mektup manileri, 8 - Daganler-
de sdylenen maniler, 10 - Mani kitalarindan oluymus, mani 6zelli§ini
yitirmemis, basit makam)1 veya konusma aslGbunaa manller. (Bkz. 100
Soruda Turk Halk Edebiyati).

e Simdiye kadar cok c¢esgltli mani derlemeleri yapilmig, onbin-
lerce mani toplanip yayimlanmistir. Ne var kl konu ve 6zlerine gbre
taranip aynimamigtir. Genellikle ilk dizenin ilk harfine gdre alfabetk
siraya gore dizilen bu mani kalabali§i Icinde aranan geyi bulmak ola-
naksizdir. Ozellikle llk dizeler doldurma ve anlamsiz oldugu Icin bir
maniseverin bile hatinnda kalmamig olabilir. (Bu konuda tamamiay:ci
bilgi icin Bkz. a.g.e. 185-197)

e Milli Edebiyat Akimi sirasinda- halk kaynagina yonelen bazi
sanatcilar, ydzyillarca yagsamis olan mdni gelenedini kigisel emekle-
riyle zenginlestirebileceklerin! sanmislar, ayni vezin ve kafiye &rgiisd
icinde maniler yazma Isine girigmislerdir. Yazyillarin olusturdugu bir
ulusal bedeninin yapma orneklerle gaclendirllemlyecedi asagidaki &r-
neklerden bellidir; anlam bakimindan belkl de daha tutarh olan bu ma-
niler, gercek Ihtiyaclarin icten cevaplarn olarak halkin yaratti§ saf
eserlerin niteliginl tagimadid: icin, etkisiz birer dzenti 6rnedi olarak
kalmagtir:

eSen gul dalinda gonca
Ben da§ yolunda yonca
Sen acihip giilersin

Ben sararip solunca.»
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«Sevdi, aldattt benl
Guldi, aglattt benl
Gittim kolesi oldum
Gotirdd satti benl.»

«Can igte cdndn hani?

Derd iste! Derman hani?

Gonil sarayr bombosg

Beklenen sultan hani?»

(Orhan Seyfi Orhon, Goniillden Sesler, 1922)

Ménllerden érnekler:

Agik der ki ne cére
Bicdreye ne cdre

Et koksa tuz katarlar
Tuz kokarsa ne cdre.

Arpa bictim az iken
lcinde san diken

Gel sevdigim kacalim
Sen kiz ben oglan iken

Aras durur ekmaz mi
Ates olur yakmaz mi
Tutahm sultan oldun
Sultan kulg bakmaz mi

Ana baga tac imig
ticr derde ilac imis
Bir evldt pir olsa da
Anaya muhtac Imis.

A benim bahtiyarim
Gonllde tahti yarim
Yizunde @6z Izl var
8ana kim bakt ydrim.

Ay dojar ay 1sif
Sofrada bal kaz:id
Yine mnerden gelirsin
Evimin yakigi§.

128

Ah etsem &h olur mu
Desem giunah olur mu
Verdidini aliyor

Bdyle Allah olur mu.

Atimizi kosalim

Dagi tasi asalim

Sen yagmur ol ben bulut
Yagarken kavusalim.

A benim aslan yarim
Daglara yaslan ydarim
Daglar cefa gotirmez
Sineme yaslan yarim.

Bak arinin beyine
Asikin dilegine
Kelepce vuran yoktur
Sevdanin bilegdine.

Bal ile kangigim

Gel benim alisigim
El yaninda kisila
TenhGda bansigim.

B dajlan kor ald
Gl dibini hdr ald:
Ecele bor¢lu kaldim
Bir canimi yar aldu.



Bu daglar olmasaydt Bagrim artik tas oldu

Cicegdi soimasaydi Goénulle savas oldu
Olom Allahin emri Seni sevdigim glinden
Ayrilik olmasaydi. Dert bana yoldas oldu.

e Bazi mizahi destan ve tlrkilerin dortlikleri méni tipinde ka-
fiyelenmistir; aaxa bbxb ccxb... (Oled, 7'l ya da 11l olabilir).

Karanfil oylum oylum
Gidiyor selvi boylum
Selvi boylum gelirse
Sen olur deli génlim.

Karanfil olacaksin
Sararip solacaksin
Ben miftdye damstim
Sen benim olacaksin.

Karanfil oymak gymuk
Olur mu ydre doymak
Ydre doydum diyenijn
Cdizdir boynun vurmak.

e Anonim bir Griin olan manilerin, kisactk dért satiria bag'm-
siz bir birim olusu, olgun yapida bulunmalarint gerektirmez. So6z!d
oluslan ydziinden yapica sakat, dzensiz, bozuk bulurmalon olagan-
dir; bu durum kabul edilmis bir 6zdr gibidir. Bu yi{izden manilerin
ik (ki dizeleri, ¢ogunlukla konu ve niikteyle ilaisiz rastgele, uzak, dol-
durma &6flardir. Yalmz ilk dizelerde kullanilan kafive. serbest olan
Uclincl satirdan ndktenin sdrorizini, dasfincenin 674n0  actklavan
son dizenin kafivesiyle birleserek bir batiinliik etkisi kazandirir: eBah-
cede han'mell / Derdirden o'dum dell / Alemde hilner odur / Sev-
meli, seviimell». Manilerin oGzellik etkisi siirin bGtan!iddrdedir. Bu
ylzden Hk 1ki satirt giris gbrevini viklenen, kictik bir tablo halinde
kisa bir tasviri ileten manilere gdre dort dizesi de ayni disiinceyi olus-
turaniar tercih edilir. Manirinin ustahk ya da acemilidi bu batin!GJo
ne dereceve kadar sadladi§vla Solchldr.

o Siohesiz manl vakarlarin belleklerinde ezberlenmis nice mal-
zeme vardir. Duruma gére yeni bir mani dizerlerken, en kolay cadri-
simla hatirlarindaki ilk dizelerden basliyabilirler. Bu yizden manilerin
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bu kadar derleme ve yayimi yapilmigsa da kesin bicimlerinl tespite
hemen hemen imkdn yoktur.

e Ozellikleri aciklanan diiz maniler; zamanla, mazigin etkisi ve
degisiklik ihtiyaciyla dizeleri artmig duruma geurilmiglerdir. Kafiyeyi
haber veren rastgele bir sz (adam aman, |stanbul manileri) basta
sOylenerek (kesik mani) cinasli kafiyeye baglaniir:

«(Adam aman) kuzusu / Cay kuru, cesme kuru / Nerden Icsin
kuzu su? / Benl yakip bitiren / Bir ananin kuzusu.» (Cinasli mani). Bu
cegit manilerin ilk dizeleri uydurma olmakla birlikte yedi heceye ta-
mamlanabilir; Doldurmali kesik mani, ayakli mani: ¢Adam aman c¢e-
midir / Nefesin gill kokuyor / icerin bahce midir / Beni bastan cika-
ran / Yarimin percemidir.» ¢Adam aman yér asar / Hekim Isen nab-
2zima / Cerrah Isen yara sar / Benl kimse asamaz / Asar Ise yér
asar.»

e Manilerin ana konusu sevgidir. Ama bu kadar kisa bir bi-
cimle Insancil duygular toplamini iletmenin olanaksizh§ ortadadir.
Ne var ki islam seriatinin 6zellikle kadin dinyasina koydudu yasaklar
o kadar sonsuzdur ki, bulunabilecek c¢ikig ve kurtulug yolu ancak mani
gibi nikteli, belirsiz, kiicik isaretlerle yetinen, yodun ve lki anlama
da cekilmeye elverigli kiclik soyleyiglerdir. Ylzyillarca halkimiz, se-
vigmeyi ve birlesmeyi yasaklayan toplum kurallarina kar$i manilerin
kisik baskaldirmasiyla yetinmistir, bununla doymustur diyebiliriz. «S6z
glimisse sokdt altindim diye bir atas6ziniin gecerli oldugu kac-gocld
bir toplumda kadin diinyasi, kendisini ancak bdyle ele gecmez, Ipucu
olmaz siirciklerle ifade etmek yoluna sanimigtir. Anonim manilerin,
herkes kendisine en uygununu secer ve kullanirken ayrica bir teh-
likesizlikleri de vardir. Acik bir itiraf yerine anlamli ve dolayl sézle-
rin kacamagi. Maniyl Tirk toplumunda aranan, sevilen, Gretilen bir
tir sekline koyan de§er yargisi, toplumsal zorunluklarin cikmaziari
olmahdir.

e Irak Tarklerince hoyrat, Azerbaycanlilarca bayat:s gibi adlar
alan mantler, eski bir gelene§in Izlerinl yasatan sehir halkinca da
surdirilmis; baz kicik esnaf (bekgiler, helvacnar, nlyetcller, davul-
cular...) bu teknigi kolay siirleri, Islerinde veslle olarak kullanmiglar-
dir.

Soru 38 : Kogsma nedir? Halk slirindeki yerl ve Snemi?

e Kisisel Griinlerle olusan Asik edeblyatinin  (Saz siirinin) en
yaygin ve 6nemli sekli kogsmadir. Divan edeblyatinda gazelin gordiga
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gl ve deger, halk edebiyatinda kosmaya verilen onemle esittir. Kog-
ma, bir sairin kendi duygu, disiince, gorgii ve dileklerini ifade etmek
Icin bagvurdugu ilk ve asil yoldur. Kogsmak (biriikte is gbrmesi icin
bir seyi baska birinin yanina katmak, eslestirmek ckosa-cifts, glfteye
beste ekleyerek ikisini aym dederde birlestirmek, en eski Tirkece'de
nazmetmek, siir dizmek, ildve yapmak eklemek...) kokiinden tire-
yen kosma, hemen hemen halk edebiyatinda siir sézinin es anlam-
Iist olacak sekilde geniglemistir.

e Kosmanin oOlclisid biyik codunlukla 11°lidir (6/5); kafiye
dadilimi en cok rastlanan sekliyle aaxa bbba ccca... ya da abab cccb
dddb... Bdylece Arap edebiyatindan alinmis tek (ana) kafiyeli nazim
sekillerinln halk siirinde goérilen bir karsihd gibidir (Ana kafiyeyl siir-
diren dortliklerin son dizeleri «bagdlama» diye anilir). Tekke ede-
biyatiyla Agiklarin eserlerinde son dértlik sairin mahlasini, adini ta-
sr; giirlerin ayirdedilisi de hemen hemen yalnizca bu Isaretle mim-
kindir. Su veya bu sebeple o ad degistirilirse eser baskasina mal
edilebillr; cok zaman yapilmistir da.

e 3-5 dortlik uzunlujunda olabilen kosmalar, 6l¢cli ve uyak
disiplininden cok ezgilerinin (beste ve makamlarinin) 6zelligiyle ay-
nlir. Ginki bu sekil {6lcli ve uyak bakimindan) baska bircok siirde
de sirdirilecektir: Tiirki, semai, varsadf, destan, ilahi, nefes. Asik
edebiyatinda kosma, din disi bitiin konularda séylenebilir: Agk, ay-
rilik, gizellik tasvirleri, hayat actlari, yalmizlik, sila 6zlemi, yigitlik ni-
telemeleri, tabiat dederleri, dostluk... bu yiizden konularina gbre ad-
landinldiklarini da goririz: Gizelleme (insan ve dogda degerlerine
ovgi olan siirler), Kocaklama (savas, dogis. yiditlik, ataklik, meydan
okuma...), Agit {Olilleri yiiceltme, yas duygulan, yakinmalar...), Tas-
lama (Yergl ve elestirl kosmalan).

Su yalan dinyaya geldim gelell
Tas tas ictim adularn sag iken
Kahpe felek vermez benim muradim
Viran oldum mor siimbilli ba§ iken

Aradilar bir tenhada buldular
Yaslandilar sivgalanm kirdilar
Yaz bahar ayinda bir od verdiler
Yandim gitti ala karli dag iken

Farimaz da dell géndl farnmaz
Akar gozlerimin yast kurumaz
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Simden gerid benim hikmim ylrimez
Azil oldum guzellere beg iken

Karac’o§lan der kil bakin geline
Omrimin yans: gitti talana

Sual eylen bizden evvel gelenhe
Kim var imig biz burada yo§ iken.

e 6orildugu gibi sairin asil dikkatl dortlikleri birbirine badla-
yan ana kaflyeyi korumaktadir. ilk dértiikte birlnci ve Gclincit dizeler
serbesttir, birbiriyle uyusturulmamistir. Siir, islenen ruh durumu ve
duygu bakimindan bir biatindir. S6zIG siirin geredi olarak yarim ka-
fivelerle yetinilmis, genellikie dilbilgisi kurallarina uygun dizenli cim-
lelerde oldugu gibi yiklemler sona gelmistir (fiil koklerindeki tek harf
benzerli§i kolay kafiyeler bulmaya yardim eder); son dértlikte dev-
rik climle yapisi dikkati ceker. Genellikle bitiin bunlar, konusma di-
linin tabifli§idir.

e Halk edebiyati ve halkbilim (folklor) uzmanlannin, ezgilerl-
ne gore kosma &rneklerl lzerinde yaptiklan arastirmalar su adlarla
ayriliyor: Acem kosmasi, Kerem, kesik Kerem, Gevheri, Ankara kos-
masi, Elpik kosmas: (Yelplk), Bayindir kosmasi, Sivrihisar kosmasi,
Siimmani, Cem kosmasi, bilbil kosmasi, Topal kosma... (Isldm An-
siklopedisi, Kosma, Pertev Naili Boratav).

o Dig bicim o6zelliklerl bakimindan i1se diz (adi) diye nitelenen
as!l kosmadan baska araya méniler sokularak yapilan yedekll kosma,
dizeleri ortasinda kafiyelenen musammat kosma, bes heceli ziyade-
lerin ekienmesiyle yapilan ayakhh kosma, son dizelerde rediflerden
onceki kafiye s6ziinin onu izleyen dortligin ilk dizesinde tekrariyla
yaptlan zincir'eme kosma, onun ziyadelisi olan zinelrbent ayakh kos-
ma, dordincl dizeleri aynen tekrarlanan sarki-kosma gibi cesitler!
varsa da, hem ornekleri azdir; hem saf saz sairlerinin Grinidi olmak-
tan cok ylksek ziimre edebiyat:na dzenen sehir Gsiklannin yazdikla-
ndir; bozuk, melez gekillerdir, dilleri gibl.

Seru 39 : Destan, Tirki, Semal, Varcadi, l16hl, Nefes gibl adlar
alen halk slid drdnlsrinin &zellikler! nelerdir?

e Farsca dGstén (dGsitén) séziinden 6zimsenerek tirkcelesen
destan, hem divan edebiyatinda hem halk edebiyatinda kullaniimigtir:
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Manzum ya da mensur, bir olay dizisini anlatan (tahkiye eden),
uzun, konulu eser.

e Kosma tipindeki dortlikierin, konunun gerektirdigi uzunluk-
la diziimeslyle toplum icinde etkisini duyuran bir olay: (savas, kit-
hk, kazalar, yangin, su baskini, deprem, cinayetler, salginlar, ayak-
lanma, vigitlik, olaganistl nitelikte bazi olaylar...) anlatan destanla-
rin yamsira bireysel seriivenleri elestiri ve mizah acisindan ileten-
lere (ziglrtllk destani, miras destani, meslek destani...); O§retici,
o6gut verici nitelikte olanlarina da rastlanir (Mizani destanlar genellik-
le 7°Il, 81 ile sdylenir; cogunluk kosma gibi 11°lidir). ki rnek:

DESTAN-I KARS

Ne yatarsin bdyle gafletten uyan
Bu Isleres asna ol padisahim
Birka¢ rical ile valide sultan
Kafir muinidir bil padigahim.

Bir haberin var mi Kars’in halinden
Icinde kalmad: kizdar,. gelinden
Alalim bu Kars’1 kiffar elinden
Dini bltin vezir sal padisahim.

Bizler de bilmedik ne idi kusur
Kiz gelin kalmadi hep oldu yesir
Hayftir dismanda kalirsak yesir
isldm elden gitti bil padisahim.

Girdi kdfir etrafini gezdirir

Evier yagma eder canden bezdirir
Baslar defter eder niifus yazainr
Din bizimdir imdat kil padigahim.

Dort koseye fermanlarin dadilsin
Buna bir tedbir kil derman bulunsun
Sehitlerin aman kani alinsin

Ulke elden gitti bil padisahim,

llisgir, Ardahan, Cildir, Bayazit
Yakti hasta hdneyi o! hain pelit
Soylemam ismimi ey Sultan Hamit
Ecdddin aldilar ver padigahim.
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KIZILIRMAK

Bahar gelir kudurursun
Kizihrmak seni seni
Ne uyursun ne durursun
Kizthrmak seni seni

Gelin yedin kizlar yedin
Nice eld gozler yedin
Seksen doksan yuzler yedin
Kiziirmak seni senl

Gencler yersin koca yersin
Gunduz yersin gece yersin
Hakim benden sormaz dersin
Kiziirmak seni seni

Yakinin var radin var
Zemherinde bir cadin var
Bir de buzdan tuzagin vor
Kizthirmak seni senl

Parca parca etsem senl
Fabrikaya tutsam seni
Deniz olsam yutsam senl
Kizthrmak seni senl

Arzum yerine getirsem
Uzerine kopri kursam
Seni cehenneme sirsem
Kizihrmak senl seni

Soyler Veysel s6zu sana
Yida kiyan ¢ bes cana
Selleri evliems hakdne
Kizihrmak senl senl.

e 2-4 dizeli bentlerin «ba§lama» bentleriyle birlesmesinden
dodan cogunlukla anonim drunler; tarkid, ninnl ve afitlardir. Halke
duygulandiran her cesit konuda (ask, evlilik, ayrihk, 6lim, doda gu-
zelliklerl...) sodylenebilen turkilerin ba§lamalan aynen tekrarianan
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nakaratlar (kavustak) olabilir. Her zaman 6zel besteleriyle sdylenen
turkiler, bolgeden bdigeye dedisen nitelikler gosterirler.

e Ashnda Turkih s6zii Tirk kelimesinden gelmektedir; eski dil
-6zelligine gore kelimelerin sonuna eklenen nispet eki (yGy-1 nisbi), ilgi,
iligik, yakinlik, baglihk bildirir: Tlrki - Tirkd bicimine girerek ses uyu-
muna gore o6zimsenmistir. (Varsak Varsaki Varsagi, Tirkmen,
Tarkmani...) Bir ezgiyle sdylenen her ¢esit manzum séze halkimiz
tirkd) demek egilimindedir. (sarki, deyig, deme, hava). Onceleri belll
bir kiginin séyledidi tirkd, zamanla ortaklagarak anonim bir Urin ha-
line gelir; bircok saz gairinin siirleri &zel ezgilere badlanarak gimdi
de tiurki olarak okunmaktadir. Gercekten kaynagini, yaratanini bilme-
digimiz tirkdler de az degildir. Turkulerin bir 6zelligi, destanlar gibl
toplumsal konularda olmalar, halkin dert ve sevinglerinl dile getir-
meleridir. Ezgilerine gore usulsuz olan uzun havalar (Divan, bozlak,
hoyrat, kayabasl...), usulii olan (oyun havalari: oturak, kirik):; diye
aynilan tarkller, konularina, nazim yapilarina (bent ve kavustak bi-
cimleri) gore de cesitli sekillerde siniflanabilir (Bkz. Hikmet Dizdar-
oflu  Halk Siirinde Turkiler, 102 121; Pertev Naili Boratav - 100
Soruda Tirk Halk Edebiyati, 162  185).

o Sekizli hece vezniyle sOylenmekt® birlesen semal ve varsa-
dilar arasindaki tek aynlik ezgi ve edadadir (semailerin bir kismi
aruzun diizgin kaliplartyla yazilmis uzun dizeli slirlerin ikiye bélin-
mesinden yapilmisg olabilir). Aslinda semai ve varsagilan (birl daha
cok sevgi ve gizellik; ikincisi yigitlik edasindadir) sekizli kalipla sdy-
lenmig bir kogmadan ayirmanin kesin yolu yoktur. Birer drnek:

SEMAI

Kimisi pinar baginda
Kimisi yolun diginda

Al giyen on bes yaginda
ille mavili mavili

Kimisi daglarda gezer
Kimisi incisin dizer
Al giyen bagrnimi ezer
flle mavili mavili

Kimisi odun devgirir
Kimi kahvesin pigirir
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Al glyen aklim sasirir
ille mavill mavill

Koérogiu'm der ki n’olacak
Takdir yerini bulacak
Mavilim kaldi alacak

ille mavili mavii.

VARSAGI

Yirt behey Bulgar dad
Senden yice dag oima m
Sen yaylanin guzelisin
Yanaklarin a olma mi

Bulgar dagi Ikl catal
Arasinda guiler biter
Bir yijide bir yar yeter
iki seven del’olma mi

Bulgar dagi plre pdre
Kim (i) al giyer kimi kare
Geldm eylen nazh ydre
Ayrilaniar bir olma mi

Hanl henlar hani hanlar
Kafeste beslenen canlar
Sevip sevip ayrilanlar
Yanip yanip kil olma m

Karac'oglan seni gordim
Digiimi hayira yordum
Bugiin gizellerden sordum
Giizeliere kul olma mi.

Yedili, on birli heceyle sdylenenler olsa da asil sekizli ka-
hipla dini-tasavvufi konularda séylenip yazilan ,beyitlerle yazilmis bile
olsalar dortlilkk birimine doniisen, bestelenerek tekkelerde okunan giir-
lere llaht denir. Tanry: 6ven, Peygamberl, Ali'yl, Oniki imam: yicelten
fidhiler mevlid ve benzeri torenlerde 6zel bir mizik eslijinde (cok za-
man koro halinde) okunur; cesitll tarikatlerde degisik adlarla anilir
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tdyin, tapuf, durak, cumhur...) Bektagl tarikatinde nefes olurlar. Halki-
miz, Yunus Emre’'nin bircok siirini yOzyilardir ilahi bigciminde tekrar-
lamig, sevmis, benimsemigtir. (Bkz. Sadettin Niizhet Ergun - Bektasi
Sairleri; Abdalbaki Golpinarli  Alevi, Bektasi Nefesleri).

e Yizyillarca sanildi§y gibi siirin asil dgeleri 6l¢d, uyak, na-
zim birimi ve nazim gekli degildir. Geleneksel aliskanliklarin, kulak
vatkinhgmin, hatta bir yerde halk be§enisinin sinirlaring sikigsarak
cajdag 3iir yaratilamaz. 1940'dan sonra yetigen gairlerimiz dnce bu-
nun farkina vardilar. Kurallart belli gekillere earilmamin, siir icin ge-
rekli bir disiplin olmadi§inda birlesiidi. Buna karsilik siirin 8zd, ici,
yiklendi§i gbrev, ahenk anlayigi, toplumsal etkisi... yeniden disi-
naldi. Béylece hemen hic bir nazim sgekli, oldudu gibl kullaniimadi.

o Halk sairlerinin bugin de gérinen temsilcileri artik eskl ki-
sir kaynaklarina sikigmig degillerdir. Cinki eski halk sairi ashnda
ortagad diizeninin bir irladdir. imparatorluk yasayisinda islam kiil-
tir merkezleriyle oteki yerlesme vyerleri (sehirle kdy, medrese ile
tekke, oba ile kasaba, tasra ile payitaht) arasindaki kesin ayirim,
halkin kendi sdzcilerini yaratmasini zorunlu kilmig ve bu sanatgi-
lar kendi dar cevrelerinin icinde yeterince gelisip serpilememigler-
dir. Egitimin, okur yazarliin, yayin araclarinin, haberlesme olanak-
larinin, yol gebekesinin... bulunmadig: Bu gent yasam icinde halk
sairi baz1 gdrevler yiiklenmistir; aslinda o, bu kogullarin yaratti§ bir
kisidir. Onun icin cegitli sanatlarin (slir, miizik, aktérlik, anlaticilik)
sbzculigund sirdarmek, kamu oyuna yasadi§i her yerde, yasadid
her seyl iletmek goérevindedir. Tabii ki bu dénemde halkin sinemasi,
tiyatrosu, gazetesi, radyosu, okulu, tasit araclan, ulagtirma Imkénia-
n... da yoktur. Son yizyilda batiilasma harekeumiz ne kadar yeter-
siz olursa olsun, cumhurlyetle halklagsma, egitim hayati, demokratik
iligkiler, siiphesiz ki artmigtir. Klltir merkezlerl koylere, kdylaler
kentlcre tasinmaya baslad:dr icin bazi teknik araclarin (radyo, plak,
gazete, sinema, tiyatro, TV...) yayginlagmasi, halk sairlerine de yeni-
lesme, cafdas sorunlara cevap verme sorumlulufu yidklemis olur...
Biylece eskl derlemslerin yamsira yasayan halk sanatcilan da, Igin-
de bulunduklan toplumun uygarlik dizeyine uygun cahsmalara girig-
tiler. iki gbzii de kdr kdyli sair Agik Veysel'in eserinin toplami, artik
sadece bir saz sairiyle dedil bir gercek sanatciyla karg: karsiya oldu-
gumuzun acik belgesidir. Bu durumda saz siirini besleyen kosullarin
yok oldudu ortadadir. Asiklar artik editim yoluyla ortak kiiltdre katil-
maya, caddas konu ve sorunlari islemeye, kitap ve plakla yayiimaya,
okunmaya ... zorunluk duyacaklardir, duymaktadiriar. Bu konuda bel-
ki de aydin sanatcilardan daha cok gansh olabilirler. Demokrasinin
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gelismesi hizlandikca geleneksel yatkinliklarini, yakin olduklan biyak
okur kutlelerine seslerini duyuracak bicimde arttirabilirler. Ayrnica bi-
yik halk sanatcilarinin okunma, hatirlanma ve sevilme yollarim bi-
lerek ve bularak, caddas eylemlere de katilabinrler.

Soru 40 : Halk silrl nazim sekillerinin yenl edebiyatimiza etkisl
var michr?

e Yetistikleri cevrelerin etkilerl ve yasadiklan yerlerin izienimleri
ile halk sairlerinin bazi kiimelere ayniabilecedini biliyoruz: Din ve
tasavvuf konularini igleyen tekke salrleri, kéyli gairler, sehir asiklan,
Asker galrler (yeniceri kiglclarniyla levent ocakiarinda), gécebe oba
sairlerl.

e Her halk sairinin; A) Baoska sanatcilarin eserlerini bellegin-
de saklayan, B) Bu siirleri yayan, C) Dogactan siir yaratan, D) Bir mi-
zik sanatcisi gibi beste yapip {icra ederek) calan, E} Kamu oyu kar-
sisinda toplumun istek, dert, aci ve sevinclerini bir halk sbzciisi gibi
dile getiren, F) Cesitli teknik araclarnin yok oldugu ve toplumsal katlar
arasinda ilgi ve iligkilerin bulunmadi§i bir ¢cadda bir cesit haber ta-
siyicilik gorevini yiiklenen kigiler olarak yizyillarca Osmanh  Tirk
toplumunda cesitli ihtiyaclaro cevap verdigi de ortadadir. Ne var ki
halk siiri; koyle kentin, halkla yiiksek katlarin toplumsal énem, ya-
sama vyeri, dil, bedeni, deder Olcileri... bakimindan tamamen birb;-
rinden uzaklastidi ortacad hayatinin Griinlidir. Bu bakimdan son tem-
silcileri aramizda yasayan halk sairleri siiphesiz bazi ¢addas olanak-
lardan yararlanarak (Kitap, radyo, pldk, teyp, televizyon...) bir sire
daha 6zelliklerini korumaya caba harcayacaklarair. Toplum hayatinin
kiltir ve etki bakimindan kesinlikle birbirinden kopmadi§i glinimiz-
de, halk sairleri de &biir sanatcilar gibi geleneksel dzellikleri korumak
yerine yeni nitelikler kazanmaya cahisacaklardir. Ozellikle son elli alt-
mis yilda halk kaynagmna ydnelen aydin sanatcilar halk silri kaynak-
larina da el attiklan icin.

® Gercekten ylzyillarca birbirinden ayn yasayan halk siiri ile
Divan slirl, hemen Tanzimattan sonra birbirine yaklasmaya yonelir;
Divanina heceyle yazilmig bir kosma koyan Nedim'den sonra (Bkz.
100 Soruda 19. yy. Tark Edebiyati), bayiik merkezlere akmaya bas-
layan halk sairleri sehirlerdeki 6zel toplanti yerlerinde (kahveler) tcp-
lumun Ihtiyacina cevap vermeye, yiksek ziimre siiriyle yarigmaya
kalkisirlar. Aslinda aydin kigiler de bu sesin etkisinde kalmisglardir.
AKIf Pasa’nin, Ziya Paga’nin, Namik Kemal'in, Recaizade’nin, Abdil-
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hak Hdamid'in... hece veznini kullanmaya giristiklerini, dilde sadelik-
le birlikte (gazete, tiyatro dili) yuksek zimreyle yi§inlar arasindakl
asil aynh@in kapanmaya bagladigini géririz. Kalem sudrasinin selis,
divan, semai, kalenderi, ayakh kalenderi biciminde yazdi§: eserler,
17. yy. dan sonra hizlanan kentlesme hareketinin dogal sonucudur.
Nihayet Riza Tevfik ve Mehmet Emin’in duygusai ulusculuk akimiyla
giristikleri ig, 20. yy. baglarinda bir halklogma takliai bicimine donugur.
Tarihsel ve toplumsal olaylarin sikistirmasiyla  Anadolu'ya agilan
caddas sgiirimiz; katlelere ulagmanin yolunu halk sgiiri bigcimlerini kul-
lanmakla bulabilecedini sanir (Hecenin llk sgairleri). Dizmece bir
memleket edebiyatinin yaratiimaya baslandigi yillarda (1910 - 1930) si-
irle ugrasan sanatgilar kusadi hece veznini. dortlik birimini, halk bi-
cimlerini kullanmaya 6zen gostermistir. (K. Kamu, A. H. Tanpinar, A.
K. Tecer, O. B. Usakh, B. K. Caglar - Ankarali Asik Omer, F.N. Cam-
libel, O. S. Gokyay...) «Garip» kugad da bu gelenek icinde glire bag-
lar, su iki kisa siir kogma tipinin kullanimina drmektir:

MASAL

Cocuk gonlim kaygilatdan Gzdde,
Yizierde nur, ekinlerde bereket,
At ustinde mor kdkilld gehzade:
Unutmaya basgladiim memieket.

Sakagimda annemin sicak dizl,
Kulaimda falci kadinin sézi,

Gol baginda padigahin ¢ kizi,
Alaylarla Kaf dagina hareket.

(O. V. Kanik, VARLIK, 84, 1 Haziran 1937)

UYKU

Ozerinde beni uyutan minder
Yavas yavag girer ilik bir suya.
Hind'e dogru yelken acar gemiler,
Bir uyku dlemine dogar dinya.

Sirca tastan sihirlt su icillr,
Keskin Sirat Koc Ustunde gegllir
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Acilmayan susam arttk acilir
Baglar yolu cennete giden riya...

(O.V. Kanik, VARLIK, 94, 1 Haziran 1937)

Soru 41 Tanzimattan sonra edebiyatimizda kullonimaya basia-

nan bati edebiyatt nazim sekillerinin Gzellikierl neler-
dir?

e Yetigmelerinin ilk agamalarinda Divan edebiyati izinde giden,
neden sonra bati diinyasiyla iligki kuran, ya da oraya gitme olanagi
bulan Tanzimat gairleri, abgtiklan bicimlerin digina ¢ikma gucind
bulamami:glardir. $inasi'nin yaptidi bir iki degisikiik denemesi (kidsik
kasidenin alisimis bélimlerini uygulamama, kasideyi mesnevi tar-
zinda kafiyelendirme, batidan siir cevirileri «Tercime-i Manzume»), Zi-
ya Pasa ile Namik Kemal'in toplumsal ve elestirisel bir 6z0 isleme di-
lekleri Tanzimat nazmini yenilestirmeye yetmez.

e Cesitli firsatlarla Fransa’ya vaktinde giden, ingilizce 6gre-
nen Abdilhak Hamid, biraz da yurt disinda uzun siire yasamanin ver-
digi pervasiziikla gekilce yeni denemelere girigir. ikiser ikiser kofiye-
lenen dizeli aruzla dortlikleri (Duhter-i Hindu, 1875) icin kendisi de
sOyle der: «Edebiyat-1 Osmaniyede emsgali mevcut olmayan tarz-1 gar-
bi lzeredir». Bu yolda ilk ornekleri veren Etem Pertev Pasa (1824
1872), gerci hece vezni ile kogma, «ottova rima» denilen sekizleme
ile (ababcccb) birkac caligsma ve ceviri yapmissa da edebiyat emegi
dikkati c¢ekecek birikimde degildir. Gene Duhter-l Hindu'da sarma
kafiyeli (abba) dértlikler goridldr. Nesteren'in 11, 12, 1310 kalipla
ve hece Olcusliyle yazilmig olmasi, ama bedenilen duraklarin bulun-
mayis1 (1877) da bir yenilik sayilmigtir. Hdmid, burada iki tirll bir
yatkinhi§i iddia eder: «Nesteren'in suret-i tahririyesi tarz-1 garbi yo-
lunda ise de haddi asiinda bizim onbir hesabina tevfikan vapiimis...
bir misra veyahut bir beyti eshds-1 miteaddideye sdyletmek cihetle-
rince Avrupa es'arn taklit edilmis olur» 1879'da basilan Sahra'daki
10 siir de sekilce yenidir; yazann belirttigi gibi: «Anda Korneyler,
Rasin’ler, Miisse’ler / Hele Viktor Ugo’lar, Volter'ler, / Eyleyip arz-i
kemdldt bana / Aczimi kildilar ispat bana / Bunlarin gi'rine ett:m dik-
kat / Ya hakikat idi yahut hikmet /... Eyleyip ye's ile bir gin ciir'et /
Tarz-1 garbi dedim olsun ddet / O zaman yazmig 1dim Sahra'yr / Kes-
federmisce yeni dinyayi...» (Hatirat, 1924). Burada oniki ve 16 dize-
lik bentler, degisik kafiyeli yedi dizeli kimeler vardir; etkisinde ka-
lan Namik Kemal bile onun Izinde ylrGyerek bazi denemelere giri-
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gecektlr (Vaveyl@). Tark'daki (1880), Tezer'deki (1880) bazi manzume-
ler giderek Makber'deki giir batinligine erigecektir (1885). italyan,
Franeiz, ingiliz edebiyatlarinda rastlanan sekiz aizeli bentlerle olugan
eser (aabbaaca), bir konuyu, bir ruh durumunu, insancil bir yasantiyi
bagtan sona surdiirmesiyle énemlidir. Oll (1885) ae kaside katiyesiyle
(aabaca) otuz ikiger misralik on bent; Belde yanut Divanelikierim'de
1286) degigik sayidaki dizelerden olusan bentierin kansgtirihgr var-
dir. Ayni yil basilan «Bunlar Odursda beyit ve bent tamamh: bira-
kilmig, dizeden dizeye atlayan anlamla (anjambman), siir akicilik ve
devam kazanmistir. $airin bundan sonraki eserleri, edebiyatla ugrag-
miyacagina dair Abdilhamit'’e verdi§i sdzi dikkate tuttudu icin, 1908
den sonra basilacaktir; bu yiizden vakitli yenilikler sayilamaz,

o Hamid'in bu yenilik girigimleri yanisira Galatasaray ve Miil-
kiye'deki derslerinde &grencilere bati edebiyatinin digilerini agilama-
va cahsan Recaizade'nin etkisi ve elestirmenlik yetkisi, Servetifinun
gencligine kokli bicim dedigikleri yapma cesaretini verir., Codu okul
6gdretimi sirasinda bir bati dilini 6§renen bu yeni kusak, Ostlerinde
silinmez izler birakacak eekilde eski edebiyatin editiminden gecme-
miglerdir. Boylece bazi bati gekillerinin kullanilmasi moda olur.

o italyan edebiyatindan Fransiz edebiyatina gecen, sonra bir-
cok yerde uygulanan sone (sonnet), en cok ilgi goéren seckil olur:
abba abba cce dod. Bazi dedisikliklerle kullcnilan sone'de ilk Ikl
dortlik asil konunun giris ve gelismesi, Uclikler ana diigiincenin so-
nucudur; en c¢cok &nem verilen yer, biitin yarginin toplandifi son
misra olur. KlGsik sonede dértliklerle Gclikler arasinda bir cesit ana
kafiye slrdagiu halde bizde bu degistiriimistir: abba cddc eff egg
geklinde kafiyelenen bir érnek: (Aveng-i Suhur'dan).

MART

Camid nazarlarlyle soduk cehresiyle kig
ayrnimak istiyor, fakat aynlmiyor gibi;

arter, acar, bakar, yine orter sehdibi...
Bircok sirer bu reng-i tereddit, bu nazlanig.

Kuslar, zavallh yavrucagizlar, bu cilveden
sersemlesir, tahassun ederler sccakiara;
her IGhza bir tahavvuil-I bdaridle manzara
bir 16hza énce aldanarak inkisaf eden
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ezhdre dehget-dver olur; simdl mibtesim
Bir nazra, gimdi giryeli bir cehre-I melal;
bir Gn-1 ferd icinde meserret ve infial

Cirkin degi! fakat aci bir yiz ki mirtesim
en nazl, hatlarinda hugdnet aldiml...
Hirgin, sinirli bir kadinin hal-i daimi.

{Tevfik Fikret)
//. /./. /7. /.7 (Mef'Qdla Failatd Mefaild Failan)

e En biyik eseri Commedia’da Dante’'nin kullandifi italyan
nazim gekli terzarima, daha c¢ok kisa bicimiyie, Ozellikle 1908'den
sonra denenmistir. Ucer dizelik bentlerde birinci-iciincd kafiyelidir:
serbest gibi gorunen ikinci dizenin kafiyesi, ardindan gelen kimenin
birinci-Gclncid dizesinde tekrarlanir. Son tek dize, kendinden onceki
bentin orta misraiyla benzegir: aba beb cde... mnm n.

SOKAK FENERI

Ola bir camdan aglayan korku
Iniyor serseri ve bos geceye:
Kaldinmlar batin sdkdt, uyku...

Her duvar, her kovukta simdi nlye
Bir biydk godz niyaz eder, aglar
«Bitsin artik bu gizli sOphel> diye?

Korkarim... Saklamir heyd@lalar
Bana der: clste bir sahife, oku,
Sar; gblgemde hasta kalbin varl

Ola bir camdan aglayan korku...
(All Canip Yontem, 1911)

e Genellikle dortlik birimine ybdnelen sanatcilar, bunu Tiirk
halk siirinin ana nazim biriml dive degil Fransiz giirinde rastladiklan
genel sekil diye benimserler. Dortliiklerle yazdiklan giirlerde de kafi-
yeleri iki tarld dagditirlar: 1 - Capraz Kaflye ABAB CDCD... 2 - Sar-
ma Kaflye: ABBA CDDC.
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e Capraz ve sarma kafiyelendirmeye birer &rnek:
1) Bir gamli haz8nin seherinde
Isrdra ne hacet yine bulbil
Bil kalbimizin bahcelerinde
Can verdi senin soyledigin gl
(Ahmet Hagim)
//..7/..// (Mef'dla Mefdild Fedlin)

2) Nasil istersen oyle dinle, bakin
Dallarin zirvesindeyiz ancak.
Yan yoldan ziyade yerden uzak
Yar; yoldan ziydde mdha yakin.
(Ahmet Hasim)
JALSD S )
Feilatin Mefdillin FeilGn

e Yuzyillar sirmds mesnevi aligkanhidino denk disen bagka
bir yol duz kaflyedir. Gene Fransiz siir 6rneklerine bakilarak ilk de-
nemelerinde hep aruz vezni kullanilan (Tevfik Fikret, Mehmet Akif,
Yahya Kemal) bu yolla manzum tiyatro eserlerinde kolaylik saflan-
mi$, sonralart hece dlcusiyle de 6rnekler verilmigtir. Beyit birimi kal-
madi§ icin anlam siirin batindne dagilir:

SULEYMANIYE'DE BAYRAM SABAHI'ndan
Ordu milletlerin en cok dogisen, en sarpy
Adamis sevdigi Alldhina bir bdyle yapi.
En gizel mdbed! olsun diye en son dinin
Budur 6z sekli haydl ettidi mimarinin
Gorebilsin diye sonsuzludu her yerden lyl,
Secmis [stanbul'un ufkunda bu kutsi tepeyi;
Tasimis harcim gaozilerl, serddriyle.
Tasi yenmig nice bin Iscisl, mimariyle.
Hir ve engin vatanin hem gece hem gindizine,
Uhrevi bir kapr agcmis buradan gokyuoziine,
T& ki gecsin ezeli rahmete rih ordulan...

(Y. K. Beyath)
S i /A |
(Feilatin Feildtin Feilaton Feildn)
/7.7 .7/ WL
(Fgilaton  Feilatdn  Feildton  Faldn)
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Soru 42 : Serbest miistezat nedir? Ne zaman dogar, nasil gell-
gir, hangi sonuca ulasit?

e Fransiz siirini yakindan izleyen Servetifiinun sanat¢ilan; bat
edebiyatinda, dizelerinin boylari, élguleri, bir kime i¢cindeki yerleri
siki kurallarla belirlenmemis olan, ama gene de dizenli gibi gérinen
bazi giirlere rastladilar. Divan edebiyatindaki mustezat ise uzuniu Ki-
sali dizelerin tekdize bir tekraria siralanmasinaan, tek bir vezin ka-
libinin kullanilmasindan, her dizeye hos bir ses eklenmesi yoluyla ay-
ni1 veznin ilk ve son tef'ilelerinin katiimasindan ibaretti. Bbylece bir
ucu eski gelenekte bulunan bu sekli; A) istedikieri vezni kullanarak,
B) Dizeleri diledikleri boyda kurarak, C) Uzunlu kisalh dizelerl uygun
gordiikleri gekilde siraliyarak, D) Kafiye dagihminda bir sinira girme-
yerek, E) iki uzun iki kisa dizeden olugan mustezat beyti yerine anla-
min gerektirdi§i nazim cumlesini satirlara dagitarak.. geniglettiler.
Bitin bu tutumlarda ézgir olduklan icin de kullandiklart bicimlere

eserbest miistezats dediler. Asa§:daki parcalardan mistezat bic:minin
derece derece gelisimi izlenebilir:

VADI

Dindirir firtinayr db-1 1Gtif-i nisén
Ki buluttur yatag;
Gildyor der-o ¢iceklerle gérince-insan
Bulut altinda dagi.
©4ah sisler arasindan gorir insan uzags;
O ne fevkai‘dde,
Ne glizel manzaradir, ycnyana pirka¢ buzagi
Kosusur mer‘dda.
Bundan eglenceli dlem mi olur dinydda?
Olamaz... &h, ancak
Gdrse gobnlim bu gece sevdigimi ri'y&da
Daha memnun olacak!
(lsmail Safa, 1696)
V7 A VA § B
YV A V7))

HAYRAN

Séhil yesil, escdr yesil... sanki tabiat
Vermek dilemis mevkie gdybin-i perestig
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Bir reng-i behisti.
GOl sahilin aksiyle niimayis-geh-i cennet;
Sari bu yesgil golgelige bir mitevahhis
Aherg-i behisti.
(Tevfik Fikret, 1896)
Y/ VAN /A )
/1. 1/

SEN OLMASAN

Sen olmasan... bu samimi bir itiraf Igte:
Sen olmasan yasomam;

Seninle rdbitamiz hos bir i'tilgt igte;

Fakat bu rdbila hali mi rihu ezmekten?
Aksam

Guriiba kargi diostrddm sikdn Icinde bunu:

Fend degil sevisip ajlamak. fakat heyhdt,
Bikdya degse hayat.

(Tevfik Fikret, 1896)
N W ’
JA S
S/

ELHAN-I SITA

Bir beyaz lerze, bir dumanh ucus,
Esini gaaib eyleyen bir kus

gibi kar
Gecen eyydm-1 nev-bahdr arar.

Ey kulibun strud-i seyddsi

Ey kebiterlerin nesidelerl,

O baharnin bu iste ferddsi

Kapladi bir derin sikGta yerl
Karlar

Ki hamiigdne dembedem aglar.

(Cenap Sahabettin, 1887)

/.77 .1/ ./ failgtin mefdlldn fellan
Y72 VR 4
!
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EYLUL. SABAHI

Dil umk-1 nigGhinda arar siddet-i sevdd
Digkdn, mitereddit, mateellim, mitehassir;
Hatir1 seyda
Pek miteessir.
Ver kalbe sik(net... yetis ey ydr-1 dil-Gré
Ey sdlib-i Grdm- dil, ey nesve-yi hétr
Et benli ihyd,
Kalbimi satr.

(Nigr Hanim, 1900}
/1. /1. 1. .1/

/.17
GELDIN

Bir gin /7
Aksamin dlgan /7 /!
Duran o ndmatendhl ziyd denizlerine ././ ..// ././] .//
Gark olan egcar 1.7 1
Gark olan ovalar /.7 ./
Oluyorken sukit-1 hiizne makar Y7 N A 4
Geldin 4lGm-1 kalbe teskine... 177 1.1 1/
Ey sebdabin haydl-l cévidl 1.7/ 17 1/
O meld! aksamin havasi kadar 7N N W 4
Geligin bir sdkdn-1 saridi... WA NN/

(Ahmet Hasim, 1910

GEMICILER

Biz dalgalar, firtinalar kahramani ylgitleriz. 4/4/4/4
Ufuklardan ufuklara haber sorar, gezeriz. 4/4/4/3
Gineglerde uyuklayan yamaclan, 4/4/4
Kalbi durgun tarlalan biraktik 4/4/3
Golge veren agaclan 4/4
Sevmiyoruz biz artik. 4/3
Sevgilimiz, 4
Ey deniz! 3
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Iste biz: 3

Nihayetsiz 4
Mavilikier yolcusu! 4/3
Ruhumuzun kardesidir 4/4
Glneglerde parliyan bu yesil su 4/4/3
Bayradimiz yesil sular atesidir. 4/4/4

Biz bayragin fedaisi sayisiz Tdrk genclylz. 4/4/4/3
Biz hildle san arayan korku bilmez gemiciyiz. 4/4/4/4
(Enis Behi¢c Koryirek, 1916)

e Bu agamalarin hepsinde sairler, dizelerl istediklerl boyda ve
Olclide yaparlar ve siralarlarken gene de belli aruz kaliplarinin kisah
uzuniu yapilarina bagh kalir; kafiyenin geredine naniriar. Aruzdan he-
ceye geciste Enis Behig¢'inki gibi bir iki deneme vardir. Bu yillarda
halk kaynagina dénisg, serbest mistezati unutturur bir siire. Milli Ede-
biyat akiminin —her yeni akim gibi— yodun etkisiyle biutin giirler
hep halk edebiyat niteliklerine kogusurlar. Bu arada Ahmet Hasim,
serbest mistezatin daha 6zgiin kullanimlarina érmekler verir (O Belde,
Yollar, Olmek...).

e Fransa’dan dénen Yahya Kemal'in kiGsik bicimlere bagh ba-
sarili eserleri, hece vezninde ustalasan yemi kugadin dodal yapisinm
bulan uyarlamalar, arasinda Nazim Hikmet'in seroest nazim orneklerl
ortaya cikar. Artik aruz birakilmig, beyit unutulmus, sone-terzarima-
capraz-sarma-diz kafiye gibi diizenli bigcimler bikkinlik yaratmig gibl-
dir. Gizli bir 6lch gozetimi ve belirgin kafiyelerle ortaya c¢ikan ilk ser-
best nazim Ornekleri; bir yandan siirimizdeki serbest mistezatin daha
rahat bir kullanimi, bir yandan bati siirinde benzerleri gériilmis olan
serbest nazmun izleyicisidir. Ornedin Nazim Hikmet hece geleneginden
yola ¢ikmig, kisa siirede bu disiplini birakarak bagarili serbest nazim
olanaklanni hazirlamistir:

ACLARIN GOZBEBEKLERI

Degil birkac

degil bes on
otuz milyon
ac
blzim.
Onlar bizim!
Biz onlarin!
Dalgalar
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denizinl

Deniz
dalgalarin
Dedil birkag
dedil bes on
otuz milyon
otuz milyon!

Aclar dizilmis aclar!
Ne erkek, ne kadin, ne odlan, ne kiz
si1ska, cihiz
egri bigria dallanyla
edri bugri adaclar!
Ne erkek, ne kadin, ne odlan, ne kiz
Aclar diziimis aciar!

(NGzim Hikmet, 1922}

Soru 43 : Son yiizyilda batidan alinan, bizde uyarlamalaric uygu-
lanan cesitll nazim sekillerl, siirtmlzde nasil bir degl-
slklik yaratir?

® Batidan nazim sgekillerl alinabilmesi, Tanzimat edebiyatinin di-
van edebiyati kékinden ayrnimasini sadlar: Servetifinuncularin asin
Fransiz edebiyati diskinlikleri gelenekten kopmay) hiziandirir. Bunu
izleyen yillarda halk siiri degerlerine dénisg, Divan edebiyatint busbi-
tin unutturur.

e Beyitten yola ctkan nazim birimi anlayig), dértlik, besglik, al-
tilik... gibi 6rnegdine divan siirinde rastlonan {(musammatlar} ana kafi-
yeli kimelerden uzaoklasmakla bozulur. Veznin yanisira kafiyenin de
sairi sinirlayan zorlamalarn, siirsel 6zin iletimim glclestirdigi 6icide
anlamsiz ve gereksiz gérinmeye baglar. Boylece beyit ve dértiik gibi
baslangici ve sonuclanmasi belli, tam anlamh nazim birimleri yerine
siirin yalnizca ahenk birimi olan dizelere deder vermesi gerektigi ka-
nisi yerlesgir.

e Dize nazim birimi olunca, nazimda anlamin belli bir yerde
bitmeyebilecedi, satirdan satira gecebilecedi anlayist kdklesir: Hepsl
biyitk harfle baslayan, nokta ile sonuclanan kesin birimler yerine an-
lami satirdan satira akan, nesre yaklasan, dodal ve zorlamasiz bir
anlatim tutturulur. Serbest mistezatin bu noktada etkisi kesindir.
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e Bir manzumede; A) Bastan sona muhakkak ayni dl¢inin kul-
lanilmas: zoruniugu, B) Kafiye dadihminin beln kurallara bagdlhihd,
C) Siirin mutlaka esit bentlerden kurulmasi gerextigi, D) Her bentin
siir icinde tam bir anlam bildirmesi kosulu, E) Dizelerin hep ayni ya-
pida olmasi aliskanhgi... gibi disiplinler birakiir. Boylece serbest
nazma ulasiimis olur.

e 1940 sonrasinda dodan yenl Tirk siirl ise bu gibi kurallann
yanisira siirin aligilmig konulanni, s@irane bedeniy), kaliplagsmis davra-
niglari, tasvirle yetinme ve gilizellik yaratmaya ¢aba gdésterme gibi
yapma tutumlari da atar. Arada cesitli diizenli, dizensiz bicimler de-
nenmis, aruz ve hecenin butin olanaklan yoklanmigtir. Siiri bir anlam
sanatl gibi gdren «Garipsciler, kendilerine engel saydiklari 6geleri ata-
rak onceleri bir yadirgi yaratirlarsa da dederlerini yerlestirme acisin-
dan kisa strede basariya ulagiriar. Sonucta hi¢c bir kayith sekil, dlci-
uyak-nazim birimi... geredi kalmaz. Bir eserl yaratan sanatcinin kendi
deger Olcileri, geleneksel aligkanlklarin yerine gecer.

® Cok uzun sirmiis geleneksel bir edebiyatin yarattigi bikkin-
hikla son ydzyil gilrimiz, ahisilmig bicimlerden kacmakta fazlasiyle acele
etmis gibidir. Aslinda bu nozim sekillerinin yizyiharca sirmis olmasi,
kl@sik edebiyatlarin skolastik tutumlarindan dogdugu kadar bir yandan
da siirin ihtlyac duydugu ogeleri karsitamig olmasindan otiridir. Ger-
cekten hi¢c bir sanat eserl bazi esekitleri» umursamazlikla karsilaya-
maz. Bir cesit «yumusakca» olarak cabucak silinip gitmeye razi ol-
mak, hatirlanmaya ve ezberlenmeye kolayliklar saglamamak, ses ve
ahenk olanaklarindan yararlanmamak, her sanat drinid gibl slirin de
ihtiyac duydudu «iskeletre omuz sitkmek, sonat eserinl okuyucusu-
nun ortakhinda iiretip cogaltmamck, bozi giclikleri yenerek daha
Iyl basarilara ulagmanin lyl sonuclar verece§ine inanmamak... yenl
siirimizi bir hayli zayiflatmistir.

e Simdi ne aruz, ne hece, hatta ne de diizenll serbest nazim...
Silr artik ezberlenmesi, bellenmesi, bozi cagnsimlarla kolayca hatir-
lanmasi, bir kez unutulduktan sonra yeni anislarla yeniden bilinmesl...
olanaksiz dzaiir yapilardadir. Artik ancak kitaba, dergi metinlerine ba-
kilarak okunabilir. Ne halk siirinin ezgi esligi, ne divan slirinin bilinen
bicimleri, ne 19. yy. siirinin dizenli sekilleri, ne dlcd-uyak yardimi, ne
ses ve ahenk arayislari... hicbirl yok simdi. Herhangt bir antolojinin
sayfalarinda dolagmak, buailiniin siirinin eski bicimlere donmemek icin
hangi direnislerde Israr ettidini gdstermeye yeter. Gerci &zellikle son
otuz yilda siirin konularn genislemis. olanaklan artmis gibi qdrandr.
Ama okuga iletitmes! gittikce giiclesmistir. Bunun Icin llerde gecmisin
bazi dederlerine donis, gerekll gdziikecektir.
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DALGACI MAHMUT

Isim glicim budur benim
Gokyiuzini boyarim her sabah,
Hepiniz uykudayken.

Uyanir bakarsiniz ki mavi

Deniz yirtilir kimt zaman.
Bilmezsiniz kim diker;
Ben dikerim.

Dalga gecerim kimi zaman da,
O da benim vazifem:

Bir bas disunirim bagimda,
Bir mide distnirim midemde,
Bir ayak disdnirim ayagimda,
Ne haltedecedimi bilemem.

(Orhan Veli, 1949)

e Once 4, sonra iic. sonunda 6 dizelik iic bent. Nicin? Aruz
kalibi da yok hece Olcisi de? Cok gizli bir ikl xafiye yakinh§i: vazi-
fem / bilemem, uykudayken / zaman, benim / mavi / dikerim, zaman
da / basimda... Aslinda gair, bu konu ve bu ses icinde kolayca erige-
bilecedi 6lcu - uyak- kimelendirme yollanndan bilerek, isteyerek kag-
mistir. Eski sanatcilarin vezin, kafiye, nazim sekillerine sila sikiya uy-
ma kabulleri kadar, yeni sairlerin de hic bir kurala boyun egmeme ko-
nusundaki 1srarlar; da ayni esitlikte bir davranig birligi olamaz mi?
Orhan Veli'nin «Sabaha Kadar» giirinde ise itk G¢ kiimenin dize sayist

egitlijinden bagka hic bir vezin, kafiye 6gesi kullamimamigtir,

SABAHA KADAR

Su sairler sevgililerden beter,

Nedir bu adamlardan cekti§im?

Olur mu bdyle bitin bir geceyl

Bir misrain mahremiyetinde gecirmek?

Dinle bakalim, igitebilir misin

Tarkasinid damlann, bacalarin

Yahut da karnncalann budday tasidiklarim
Yuvalarina?
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Beklemesem olmaz m; ginesin dogmasini 14

Kullanilmig kafiyeleri yoilamak icin 14
Kapima gelecek c¢opgcilerle, 10
Deniz kenarnina? 6
Seytan diyor ki: ¢A¢ pencereyl, 10
Bagir, bagir, bagir; sabaha kadar.» 1
(Varlik 161, 15 Mart 1940}
(Garip, 1941)

e Bu ylzden son y:llarin bazi gairleri eski bicimleri yeniden de-
neyen caligmalara baglamis gordndrler. Asagidaki érneklerden birinci-
sinde bilinen hi¢ bir bicim kuralina uyulmamistir. (Edip Cansever,
Suctur Cocugun Olmak): A) Dizeler arasinda hi¢ bir esgitlik yoktur.
B) Vezin ve kafiye olanaklarindan yararlamiimamigtir. C) Sanatcinin
ayirmay! ‘uygun gordigi d¢ kome (bent), degisik boylardadir (21, 30,
18, 3 misra), D) Bazi suirierin titizlikleri dize baslarinda biyik harf
kullanmama ilkesine dnem verir; burada her dize biyuk harfle bagla-
maktadir. E) Buna karsilik noktalama isaretlerl en aza indirilmis, ki-
meler muhakkak noktayla sonuclandinimigtir. Batin bu dzellikler yal-
nizca bicim yonandendir. Bu daginikhk, aligiinmam:s 6zgirlik, silrin an-
lattigt 6zle dolmakta; hi¢ bir disipline razi olmayan ses olanaklarnyla
imge gici, biydk bir etkl tagimaktadir. (Bkz. Silr bolimi).

SUCTUR COCUGUN OLMAK

Sulanmis caddelere bakiyoruz: Buginidn lkindist
Bugdular i¢inde yuziyor adaclar

San bir kedi yalaniyor uzun uzun

Ayaklarnm gererek

Pespembe ayaklarinin dibl

Ve gines ufak ufak damliyor dGstimize

Gines ufak ufak damladikca

Yeni yikanmis bir tashk gordntayor aralik bir kapidan
Boynunu uzatarak

Yenl yikanmis her tashidin sonu: Gize bakmak

Biz guzl istemiyoruz, ama yaz dursun

Bir gindiza edirelim. diyoruz. edirilmig bir giinddzin sonu
Degdil mi hayatin ipliklerl, dokusu

Ama yaz dursun, Oyle bir dursun ki yaz

Cicekler agiaclarda kalsin, ucurtmalar gdklerde
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Haziran temmuz agustos

Birbirine sokulsun

Ne olur bu bdyle olsun

Gecmesin, gecmesin onlarsiz bir yaz
Acsin sicak kollann; 6zlemlerine
Beklesin dursun.

Ozlem ki bir bagkasinin ézlemine tutkunluksa

Bir yerde hep ayni seyi 6zlGyoruz

Ayaklarimiz karincalaniyor biasbitiin

Blyilk ayaklanmiz, kicik ayaklanmiz, ayakhgini yitirmig
ayaklarimiz

Kaniyla Olcalliyor besbelll, kendi kaniyla

Kor karanlikta, bir ayak biayokliginde kan

iki ayak blylklOogiinde, i¢ ayak bayiklaginde, ayak dizileri

halinde

Islok betonlarin Gstinden denizine dokiliiyor

Bir cavlan, bir geldle gibi cosarak degil

Usulca sessiz

Kipkirmizi ve Iniltiyle

Demek oluyor ki sarigin bir cocujun ayaklandir deniz

Terlemis yizi, islanmig saclandir

Ve demek oluyor ki, suctur bir cocuun olmak

Suctur daha bagka geyler gibi

Ve disin bir de, ya batin o cocuklar seninse

Ister DoJu Beyazit'ta karlar icinde biydsin

ister bir dizlikte Tatvan'dan Van'a dofru

Ve isterse izmir'in tenha bir semtinde

Kim ne derse desin, suctur gocudun olmak

Akarsuyunu kendi

Denizini kendi yaratan bir cocugun

Gittikce kararan o kirmiziliktan

Ki biraz sonra pacalan kivrik adamlarin

Cesme suyuyla yikayacaklari

Su

Sagrimig gibl ddsecektir gindizin saydambdindan

Su

Utanmis gibl kayip gldecektir

Geceyle giindizin olmadigi bir zamandan
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Sulanmig adaclara bakiyoruz: Buginin Ikindisl
Bugular icinde ylziyor agaclar

Saat on haberlerini dinliyoruz

Aligtik, bitiin haberleri dinliyoruz zaten
Onimizdeki bir bardak su bile &yle derin ki
Dalip dalip gidiyoruz suya

Bakiyoruz da kocaman bir yikintt duvardaki civi deligi
Ve ellerimiz masa ortdsanin paskillerinde
Kap: tokmagi, caydanhk

Divan Ortisdndeki leke

Yerlerde kitaplar, gazeteler

Pencere camindaki catlak

Pencere camindan ufak ufak damlayan gines
Ve en onemlisi konustuklarimiz

Degisen cizgiler ydzimuizdekl

Fincani tutarken titremesi ellerimizin

Yani hayatin dokusunda ne varsa

Yeniden yagiyor, yeniden kullaniyoruz sankil.

Ozlem ki tutkunluktur bir baskasinin Bzlemine
Dalgahh camin ardinda biyuyerekten
Bir cocuk hizla geciyor bisikletiyle.
(Edip Cansever, Yenl Dergl 83, Ajustos 1971)_
e Buna karsilik ikinci ornekte (Behcet Necatigll - Mekik) cegitli
dikkatlere rasthyoruz: Kimelerin hepsi dorder dizeliktir; belli bir sis-
teme baglh olmamakla birlikte cesitli kafiyelerden yararlanilmistir; di-
zelerin boylan esit degdilse de asin aykinhklar da yoktur. Bilinen nok-
talama igaretlerinin yanisira bir dizenin sonunda iki kicik cizgl kul-
lanmilmistir, sanatcinin 8zel isareti. Misralar biydk harfle baslamakta,
nazim cimleleri noktayla sonuclanmaktadir. Bir kOmeden Gtekine ge-
cis yoktur.

MEKIK

Yasamiglar gormasler parlak gorintilerde
Boy boy resimlieri.

En liks baskilarda kalin ince betikler
Isildar isimlerl.
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Akip gelir adaclardan altin

Da sdrdnir kokusmus diplerinde
Camur dolu ¢ukurlann

Bir sinsi koyu gblge.

Biz ne gittik, ne gérdik, yasamak dendi de...
Atila firlatila bir sada bir sola

Bir bodrum tezgdhinin batik ekseninde
Dokunan nazh kumag, cul kumag.

Uclincd hamurlann piirtikia  damarlan
Hangl kuse

Duyulur ¢it ettigl ansizin

Bir mekik, sdrdimids yokusa.

Toplar llerde bir alay
Acamadan bir gild gonlince
Ve gider, suya verip de gider
Sinsi otlar, kizgin gok, has bahce.
{Dlvance, 1965)
I
e Turgut Uyarin glirinde noktalama Isaretterl pek sayihdir; bi-
yik harf bir yerde kullanilmigtir. Ama dizelerin Ikiger ikiger kameleni-
sine, belli bir redifin tekraring, redif &ncesi yanim kafiyelerin varh-
gina, dizelerin hemen hemen eysitligine... dikkat edilmistir.

NAAT

ipekler tel tel biraraya geldiler dokunmak {izere
ldle nerdeyse menekseye, gul suya dokunmak dzere

kilic kestl kan koktu bir ath ddrtnala uzaktan
ginbatiminin blyik egitsizliginden yakinmak Gzere

batin dertler sdylendi carelerl bir bir VOZIldvl
son biyuk toplantida bir bir okunmak (zere

kimseye basvurulmadi herkes bir bagina kaldi, evet
sonradan hep birlikte kurtulunmak izere

oysa bir cicek vardi bahcelerde kendini dererdi
sevingle. Kendinl tek hakhya bir gin sunmak uzere
{Divan, 1970)
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e Attilé {than, 6teden berl klGsik bicimleri denemls, gazeller ve
musammatlan kullanmistir. Cok stki bir vezin ve kafiye dis'plinine gir-
memekle birlikte siirlerin derli toplulufu gozle goérhlebilecek derece-
dedir. (Bkz. Yasak Sevigmek, 1968). Fakat 6zel adlarda blle baydk
harfleri kullanmama konusunda siki bir dikkat gozetir.

SARMASIKLI YALL

acik bir fayton ¢ikardi sarmagikh yalidan
eylil aksaminda masmavi bicilmis ay siJindan
Ipek carsafli bir tGze dag!lir dokunursan
kurtulug'tan sonrakl telésh guonlerde
izmir'de
kizgin gozlerine Igledikce yanginin kizilifs
ciigin kirlangiclardir ki gecer alevlerin 1shifi
uykularini sarmigtir bir yildizlar sarmasigi
kurtulug'tan sonrakl telGsh ginlerde
lzmir'de
tuzlu goz 6gle sonu carpilan poncurlc'x Imbat
tutsak bir saltanata ah eden guguklu saat
sarabinda suyunda apansiz bir bagka tat
kurtulug’tcn sonraki telGsh gunlerde
Izmir'de

e Son plirlerlyle Oktay Rifat da cesitll bicim dzelliklerine dikkat
etmektedir. Kiciok bir &rnekte noktalama igaretlerinin yardimim da
gormek mumkindar.

BANA BENZER

Bana benzer bacalar agkla titen,
Kacinrlar geceden dislerini.
Ostamdeki cardak ve bu dal benden,
Gokylizd bahcem, bulutum kan rengi.
Sarabim bir sabra erigmis kipte,
Blr elim ay. bir elim kérpe gines,
Blr gok giblyim aksamlara dénmus,
Yildizlan kendinden daha dipte.
(Yenl Dergl, 88, Ocak 1972)



e Nozim sdziine nesirden ayrilan her cesit bicim o&zellikleri
toplamini yikleyerek diyebiliriz ki, hemen bitin edebiyat tirleri artik
nesirle yazilmakta; nazim olanaklarini yalniz siir kullanmaktadir. Ge-
rek hece gerek aruz vezinlerine kili kilina uymanin dili ve anlami si-
mirladidi yerlerde sairler 6zgirliga secmekte, beni bir kayit altina gir-
memeyi yedlemektedirler. Ne var ki, sekilsiz ve disiplinsiz eserlerin ¢e-
sitli sakincalan oldugu da iyice anlasiimig gibidir. Bu bakimdan eskl
bicimlere dogru belirli bir donlis gbézlenmekledir. Gercekten son on-
yirmi yilin 6zgir denemelerini de geredinden fazla dnemsememelidir.
Cinkd yalnizca nazim sekileri bakimindan inceledigimiz edebiyatimiz,
en azindan yedi ylz yilliktir. Bu uzun sirenin icinde caddas edebi-
yatimizin kicik bir diliminde izlenmis olan 6zgirlik yolunun elkisi,
belki de pek hafif olacaktir. Her cesit siir anlayisinda ahenk, ritm
ve ses guzellikleri 6gesinin hic ihmal edilmedigini gbérecediz. Bunla-
rnin saglanmasinda usta bir vezin ve kafiye uygulayiciidinin etkisi ke-
sindir. Onun icin giirimizde eski bicimlere dogru yoneligler artabilir;
disiplinli yeni bicimler deder kazanabilir yeniden.

NESIR

Soru 44 : Nesir nasil bir anlatim yoludur, &zelliklerl nelerdir?

® Asli Arapca olan nesir kelimesinin (nesr) kék anlami; yayma,
sacma'dir. Nazm'in tersine nesirde dodallik, kendiligindenlik, ozgirlik
herhangi bir 6lcG ve kahba sikismama durumunun istendidi buradan
da bellidir (nisGr-sacici: zer-nisar: altin sacan, pertev-nisar: 151k da-
ditan). Dasiinme yollarina uygun nitelikte ve dil kurallarina gore istek-
lerimizin diiz ve dogal anlatim nesirdir (diizyazi). Nesir yazanlara né-
sir, nesir halindeki eserlere sifat olarak mensur, boyutlan belirli bir
nesir parcasina mensire denmigtir.

e Secili (kaflyeli) bir nesir 6rnedi olan Kuran, edebiyotta nesrin
kiicimsenmesi, nazim dzelikleri tasiyan yazilarin dederlendirilmesi so-
nucunu yaratmigtir, Gercekten eskiden edebiyat yerine esiir ve Ingd»
denir, bdylece konusma dilinin savruklujunda kabul edilen nesir, sanat
digi birakilirdi. inga kelimesinin anlami yapma, kurma, hesaplayarak,
gereklerini digiinerek meydana getirmektir (Ingdat: Yap: Islerl, yapi).
Boylece nesir'den beklenen dogallik unutulmug olur (Eski edebiyati-
mizda inga; ustalikh kitabet ayazi yazma» kargiifidir. Bu yolda bagan
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kazananlara minsi, eserlerine manseat denirdi; Tanzimattan sonra
okuliardaki yazi ‘tahrir, kompozisyon’ derslerine de ins@ denmigtir).

e Bilindi§i gibi kelimeler arasinda cesitli iligkiler vardir: A) An-
lam benzerligi (e anlamlilik, miiteraditiik), B) Anlam karsithg (zit an-
lamhlik), C) Yazilig benzerligi (sesteslik), D) Ses benzesmesi (kaflye
olana§i). Eski edebiyatimizda duygularin, diisancelerin oldugu gibi an-
latimi, yalinhk; duruluk, kisalik, aciklik dedil, o aevrin begeni Olcileri
gb6zonine alinarak siasla, 6zentili, kafiyeli, s6z oyunlanyla dolu sanatls
bir anlatim goézetilmigtir. Bu bakimdan inga'dan nesre gecis, edebi-
yatimizin (ve dilimizin) hemen hemen asil devrimi olmugtur.

® Buginki anlayisimiza gore nesrin en kiicik biriml, comle
(tdmce) dedigimiz tam anlamh s6z gruplaridir. Her biri bir yargiyi, bir
eylemi, bir disinceyi belirten —kisa, uzun— cimleler, konunun ge-
rektirdigi plana gore siralanarak fikir kimeleri (paragraf) halinde top-
lanirlar. Béylece nesir halindeki bir yazida iki satirbagi arasinda kalan
paragraflar, yazinin ana bélamlerini kendiliginden belirler. Anlama yar-
dimci olan noktalama igaretleri de, yazinin konusur gibi dogallikla
okunugunu, anlasimasimi sadlar.

e Dizyazida ana ilke, dilbilgisi kurallandir. Bdylece nesirde
amac; disincelert en acik, en yalin, en dofru sekilde belirtmektir.
Isin bu asamasinda dilini bilen herkes, asad yukan egittir. Ister
okul egitiminden gecsin ister kulak dolgunluguyla dgrensin her Insan
otomatik bir dogrulukla konusur ve yazarken dJilbilgisi kurallarina
uygun cimleler kurar. Boylece bir anlam birli§i olan cimleler, an-
lagmanin ilk kosulunu saglar. Edebiyatta ise yazarlar, dilin kural-
larint bozmadan; daha etkili, daha giazel, daha gicli anlattm bicim-
lerini deneyebilirler. Her yazarin kendine 6zgi kelime hozine'si, bulug-
lan, cimle kurma oOzglnliguyle sagladidi 6zel anlatimina  Gsldp
{bicem) diyoruz. Uslaplarin gelisimini incelemek, tarih boyunca nesrin
olusumunu da blimek demektir.

e Nesirde uyulan sdzdizimi kurallan belli, nesrin amact da di-
slnceleri actklamak olduguna gore mensur yazilar kargisinda biyik
giclik c¢ekilmez. Yazarlarin, kelimeleri gercek anlamlarindan baska
anlamlarda kullanma o6zginliklerine (mecéazl ifade) dikkat edilirse,
mensur bir yazinin anlasilip kavranmasi, manzum olanlara gére daha
kolaydir. Okullarda yapilan enazm: nesre cevirme» calismalar, silr-
lerdeki 6zel anlatimi nesirdeki genel ve ortak anlatima aktararak
anlamay: kolaylagtirmak amaciyladir.

o Kendi giir anlayisin; actklamak amaciyle Piyale kitabina bir
onsdz vazan Ahmet Hasim nesir icin §6yle der: «Nesir anlasiimak icin-
dir... Nesirde @sllbun kurulugu icin gerekll olan dgelerin hic birl slir
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igin sdz konusu dedildir... Nesrl doguran akil ve mantiktir... Denlle-
bilir ki giir, nesir haline getirilmesi imkdnsiz olan naozimdir...» {1926).

e Herhangi bir ahenk dliciisine (vezin), ses uyumlarina (kafiye),
bir ahenk birligi olon birimlere (misra, dize), dizelerin uygun kimele-
niglerine (nozim sekli) dayanmayan nesrin; okunus ve dinlenisle ezber-
lenmesi, oldugu gibi saklanmasi, cagnsim kolaylklanyla kolayca ha-
tirlonmas; kolayca mimkin dedildir. Bu ylzden yozi dncesi edebiyat
eserlerinin hepsi manzum olmusg; nesir ancak yazili belgelerle sakla-
nabilmig, matbaa gibi bir teknik olanak saglanmudon mensur eserler
halkin diline gecememistir. Bu ylGzden eski edebiyatlarda hikdye, ti-
yatro gibi tirlerin de manzum yazilmak geredi duyulmustur.

o Gelismis ve uygar toplumlarin edebiyatiorinda ise nesir ha-
linde yaratilan edebiyat tdrleri manzum olanlara goére codunluktadir.
Son ylzyillarda hemen yalnizca siir, cesitli nazim olanaklarindan ya-
rarlanma yoiuna gitmis, eskiden manzum yaznun bircok tir, nesre
gecmigtir Nesirle yazilan tiicleri ilgili bahislerde gorece§iz: Hikdye, ro-
man, tiyatro, gezi, mektup, biyografi, otobiyogrufi, makale, deneme,
soylesi, fikra, elestiri, am (hatira), gan!dk, sdylev, 6zdeyis.

Soru 45 Tiirk Edebiyat:nda nesrin geligiml nasil olmugtur?

e Tiark edebiyatinin yazihi ilk belgesi olan GoOktirk Yazitlan
(725, 732, 735...), nesir halindedir. Bilge Kagan budununa soyle ses-
lenir: «...Thrk budun tokurkak sen. Acsik tosik dmez sen. Bir todsar
acsik 6mez sen. Antaging:n dcdn lgidmis kaganingin sabin almatin yir
soyu bardig. Kop anda alkintig, anltig. Anda kalmisi yir sayu kop
toru 6l0 yorwyur ertig. Tengri yarhikadukin Gcdn kutum bor dcan
kagan olurtum...» (KUl Tigin yaziti, giiney cephesi). (Tark ulusu tok-
fudun degderini blimezsin. Aclik tokluk disinmezsin. Bir doyarson
achgr disinmezsin. Oyle oldudun icin kaganinin sézdnd almadon her
yere hep zayiflayarak, Glerek yirayordun. Tann buyurdudu icin, ken-
dim kutlu oldugum icin kagon oldum...)

e Ne zaman tespit edilciigini bilmedi§imiz, amo agiz ve lehce
dzelliklerine gore cok eski olmadi§ sanilon uygur alfabesiyle yozil-
mis mensur Ojuzname'de anlatim séyledir: «...kene kinlerdin bir kin
ay kagannung kdzd yorip bodadi, irkek ogul togurdu. Osul ogulnung
ongldki ¢iradr kdk irdi, agizi atas kizil irdi, kbzieri al, saglan kaslary
karo irdiler irdi. Yaksi nepsikilerdin kéragligrek irdi. Ogul ogul ana-
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sining kdglizindan oguzni Icip mundin artikrak icmedi. Yig et, as, siir-
me liledi, tili kile bagladi, kink kindin song bediikledi, yiridi, oynadt..
{Yine ginlerden bir giin Ay Kadan’in gozii parladi, erkek cocuk do-
gurdu. Bu cocudun yizii gok, adzr ates kizilai, gbzleri ala, saclan
kaslan kara idi. Gilizel perilerden daha gizeldi. Bu cocuk anasinin
gdjcinden ilk siti emdi, bundan sonra icmedi. Ci§ et, yemek, sarap
istedi; dile gelmede basladi, kirk ginden sonra, piyladi, yiradda, oy-
nadi...)

e Araplara Tirkceyl 6§retmek amaciyle yazdi§i s6zligin Icin-
de kendi ¢caginin atasdzi (sav) ve siirlerinden (kosuk) ornekler veren
Kasgarli Mahmut'un eserinde su atasdzlerine rastliyoruz: eBig erngek
tiiz ermes» (Bes parmak diiz olmaz); «Toy atasa at tinur! oJul eredse
baba dinleniir» {Toy yetisirse at, odul yetigirse baba dinlenir); «Oldecl
sicgan mug ayaks kasire (Olecek sican kedi ayadini kasir); ¢Ermegiige
bulut yiik bolur» (Tembele bulut yiik olur); «Kam kan ile yumass (Kani
kanla ytkamazlar); «Bir tllkd terisin lkile soymas» (Bir tilkinin derisl
Ikl kez soyulmaz}. (1072)

e Tirkce'nin Karahanlilar (932-1212) ve Harzem (1172-1231)
devrinde devlet dill olarak kullantidiimi biliyoruz. Boylece edeblyati-
mizin gelistigl 1k lehce. Dodu Turkcesl (Cajatay) olacaktir. Bu dil,
Hindistan Tirk-Mogol imparatoriugunda, Altinordu devietinde, Timur-
lular déneminde degerini korur (Ali Sir Nevdi, Babiir Sah, Ebilgdazi
Bahadir Han..). Ancak Samanogdullan (874-999), Gazneliler (962-1183)
de deviet-edebiyat dili (Firdevsi-Sehndme) Farsca oldugu gibl Misir-
Suriye’deki Memlikler de (1259-1517) Arapea‘ys kullaniriar. Onun I¢in
bu zamanda Tiirkgce edebiyat dillnin mensur iriinlerine. raslamiyoruz.

® Biyik Selcuk Imparatorlugundan (1040-1157) ayrilarak blr
devlet kuran (1071-1308) Anadolu Selcuklular, devlet dili olarak Fars-
ca'yi kabul ettikleri icin, halkin konugsmada kullanmig oldugu Tirkge'-
nin yazili eserleri elimize gecmiyor. (Bkz. 100 Soruda Turk Edebiyati,
33-37).

e Karamanoglu Mehmet Beyin Tirkceyl devlet dill olarak duyu-
ran buyrudu (15 Mayis 1277), birkac giin sonrg gehit o!masi yiizin-
den Konya merkezinin egemenlidiyle ancak uzak bir basglangic antsi-
dir. Bbylece edebi Uridnlerini 13. yy. sonurda vermeye baslayan Ana-
dolu Tirkcesi, kuruluz giinlerinde halkla Iligkilerinl yitirmeyen Osmanh
beyliginin ilk zamanlarinda bir yaz! dili olarak kullaniiirsa da yerini
¢cabucak ya tamamen edebi Farsca’ya ya Osmanlica dedig'miz karigik
yiksek ziimre diline birakir; I. Murad'in vakfiyesinin baglangrc: «Bitl
kaleme geldi sol muceb iUzre kim ddarende-i tevki’ sahibi’l-futivvetl
ve'l mirdvve kulum Ahi Musl'ya Migalkara néhlyetinde bir pare ylir ca-
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nimicdn Ghiretimicin vakf-1 evidd kildim. Ve ondan sonra ogullan,
oguliarinin ogullar: odullarina nesle’'n ba’de nesli'n ve ogullannin kiz-
lanna ve kizlarinin kizi kizlarina ve kiz ogullarinin kizlarina ve oguila-
nna batn'en ba’de batni'n ve nesle’n ba'de nesi'n vakf-1 eviad kil-
dub...» (1366).

® Bu metinde dikkatimizi gceken &zellikler gunlardir: A} Bir yar-
g1 Dbildirmesi gereken cimleler birbirine ulaclarla baglanmaktadir.
B) Turkce'ye bircok yabanc: kelime girmigtir. C) isim ve sifat tamla-
malart 1Urk¢e kurulmamaktadir. D) (burada gésterilmig olmasina kar-
§in) noktalama igaretleri yoktur. E) Genel ve soyut anlamh kavramlar
yerine ayrintili tamimlamalar gecerlidir. F) Zincineme tamlamalar ka-
lip halinde metne yerlestirilmis, bdylece bir yazi dJisiplininin ilk temel-
leri atilmigtir. G) Tirkce, Arap imldsiyle yazildidi icin kendi soyleyig
ozelliklerini yitirmektedir.

® 1402 Ankara savaginda zafer kazanan Timur IstilGs), Anado-
lu'nun tam kendi 6zgiin benligine kavugmaya basiadi§i dénemde giic-
10 bir Fars etkisini yeniden getirir. Ardindan istanbul'un alinigiyla bag-
layan, Selcuk-Bizans geleneklerinin mirasini kulianacak olan Osmanh
devlet merkezciliginin, kiltir kargasas! yirirlige girer.

e Sinan Pasa’nin (1437-1485) «Tazarrindme»st bu bakimdan
dikkate deder: «Ey gdzlerin narn, ey gondllerin surdri; bagimizin taci,
ehl-i dilin mirdci; gonul hanesinin ziydsi, dil hastasinin sifasi: derd
ehlinin enisi, agk avdresinin celisi; dil tahtinin ndni, sine seririniin
sult@ni; can ikliminin pendhi, géndl sehrinin sehingdhi... ey Mukte-
dd-y1 cihan, ey Makbul-i Ins G cdn...»

e Burada nesir kafiyesinin (seci-sec’) lyice yerleslp amag¢ oldu-
dunu; anlamdas (miteradif) kelimeler kullanmanin bir ustahk sayil-
maya baglandi§ini; «cimler yerine dizelere benzer s6z gruplarinin si-
metrik dikkatlerle uygulandi§ini; Tarkce kelimeler oraninda yabancs
s6z ve tamlamalann gegerli o!maya bagladidini... gériyoruz. Sinan
Pasa 15. yy. dan sonra nesrimizi etkileyecek olan insd tutumunun be-
lirgin temsilcilerinden biridir. Istanbul’'un ilk kaaisi Hizir Bey'in ofjiu
olmak, ilmiye mesleginden yetiserek miderrislik ve Fatih Sultan Meh-
med'e hocalik ve musahiplik yapmak... ardindan gelenlere onu taklit
etmeyi dodal ve gerekli gostermistir.

o Bu arada bazi eserlerin halkin konugsma dllini kullanarak yi-
Ginlara seslenme amaci guattigindg goririz (Kuran téfsirleri, bazi ha-
dis kitaplar:;, merkibevi islém tarinlerinin bir kismi, fltivvetndmeler,
dini-destdni halk kitaplan, halk hik@yeleri... bu arada bazi resmi yazi-
lar...); «Kongiya hediye vireler, azdan g¢okdan, efer¢i harac virlr ké-
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firse dahi.. Mesele: Kongi evine destursuz bakmayalar. Mesele: Sad
koldan, sol koldan, dahi éniinden ardindan, kirkar ev kongidur. Nafa-
ka vireler, ton vireler, kurban eti vireler. Mesele: Konginun itin urma-
yalar, divarina igemeyeler, kati sdylemeyeler, ogiancig.na latife ide-
ler, yuzin yuvalar, bagin sigayalar, bagina yad dartalar. Mesele: Kongi
nesnecik virse az gormeyeler, hor bakmayalar, ugrayicak guler
yuzle bakalar, éding vireler, sayru olsa soralar, c¢agirirsa, meded
derse varalar; Olusine, diugunine, cenazesine varalar. Evin, davarin
sakiayalar. Hiyanetlik etmeyeler avratina, oglna, kizina, karavagi-
na...» (Anonim Hadis Kitabi, Bkz. Prof. Fahir iz, Eski Tirk Edebiya-
tinda Nesir).

e Suphesiz bu gibi eserlerin edebiyatla ilgileri yoktur. Halkin
editilmesi, beili bir dinsel 6gretiye gore kosullanairilarak kolayca yo-
netilmesi icin yazilan, yayilan bu gibi eserlerin halkin diline gbre ayar-
lanmast, bilin¢li bir davranis olmalidir.

e VYiksek ziimre Divan siirinin etkisinde ve paralelinde geligen
Ingd; yalnizca sanat dederlerine dayandid icin anlamdan cok sise,
ahenge, s6z oyunlarina... yonelir (Tarihler, Tezkereler, Resmi kitabet
o6rnedi olan mingeat mecmualari, mensur hamseler, siyer kitaplan).
«0| eyyamda Gyin-i senddid-i Kureys bu idi ld eviddin kerdyim-i mur-
zi-at-) kabdyile virdp kendileri ezvac-1 tGhirGt ve zendn-1 tayyibdt ile
férig-al bal gunide-i firGs-1 kurbet olurlar idi ve ta'affin-i heva-yi
si'ab ve hardret-I rik-1 bathadan giil-i nev-bahar-» émr-i ndzenin olan
etfdl-i naz-perver ve hurd-sdli heva-zede-i sumim-|l heldk olmaktan
sakinurlardi...» (Veysi, 1561-1638, Darret-Gt Tdc).

® Kureys ileri gelenlerinin ¢ocuklanni editmek I¢in gdcebe ka-
bilelere verdiklerini anlatan bu bir-iki cimlecik yazinin, G¢ dilin ola-
naklariyla nasil bir sis ve gosteris 6zenl ylklendi§i apaciktir. Boyle-
ce Osmanl ingdsi, hemen butdn drneklerinde artik nesrin &zelliklerini
unutur; A) Anlamdas (materadif) kelimeleri yanyana kullanarak, B)
Kelimeleri ve sdz guruplarimi kaflyelendirerek (Sec-i murassa’, Sec’-|
mutarref, Sec’-i mivdzl), C) Bir dasance bildiren cimleciklert ceglitil
ulaclarla (bag fiil) uzatarak, D) Sis ve gosteris sadlayacak sdz oyun-
lanyla besleyerek, E) Torkceyl busbatin unutarak... bambagka bir yo-
la dokilir. Boyle bir Ingd He disince hayatinin olamiyacad, fikir
nesrinin olugsamiyacag: bellidlir.

® Yiksek zimre yazarlarinin bir bdlGdunan nispeten daha sis-
siz ve sade bir anlatimla yazig tarzlarina uzmanlar «orta nesir» gibi
bir yakistirmay: ad yapmaktadiriar (Bkz. Fahir iz'in adi gecen eseri).
«Anderya Dorya Inebahti Kérfezine girmek teddrikinde olup Hayred-
din Pasa Bahgllere vardukda direklere &dem c¢ikarup Aya Mavre ve
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Incir limani éninde gemi direkleri goriindi. Ciimle bir yerden dimen
dogrildup hdzir-bag ytridiler. Kéfir dahi gordikde tagra cikup ol ta-
rafun rizgén muvafik olmagla ehl-i islam havfe digdiler... Derhal Pa-
$a-y1 Gaazi iki Gyet yazup gemisiinin iki tarafina brrakdukda rdzgdar
s@kin olup barcalar hareketten kaldi. Kissadan hisse budur ki serddr
olan nadmdérler yalnuz esbidb-) cismdniyeye i‘timad itmeylp kaadir ol-
dukiar; kadar esbdb-1 rahdniyyeye dahl ridyet ve I'tibar eylemek I@-
zumdur...» (Katip Celebi, Tuhfet-il Kibar fi esfar-il Bihar).

e Halk edebiyatinda mensur eserler olmadifini, yalnizca soz
sairlerinin baz) toplantilarinda halk hikéyelerini saz eslijindeki man-
zumeilerle besleyerek s6zlii olarak anlattiklarimi, bunlarin  sonradan
derlendi§ini sdylemistik. Divan edebiyatindaki mensur eserler de $u
konulardadir: 1) Dini Metinler: Tefsir, hadis, Akaaid, Fikih, Tasavvuf,
I1). Menkibevi Isléam Tarihi: Siyer, Kisas-i Enbiyd, Tezkiret-al evliyd,
Maktel-l Hilseyin, Tarih. 1ll) Dini-DestGni Metinler: DestGni Hikdyeler,
Mendkipndmeler, Masalsi hikdye derlemeleri. 1IV) Halk Hikayeleri,
V) Destani Eserler (Dede Korkut, Kroglu...), V) Destani Tarihler: Sel-
cuknéime, Gazavatnéme, Tevérih-i Al-i Osman... VII) Seyyahatname
(Evliya Celebi), VIII) Sefdretnameler, IX) Tezkeret-Gs Suard’lar ve ben-
zerlerl, X) Mensur hikdyeler, hamseler, Mektuplar {Or. Fuzdli'nin Sika-
yetndmesi. Arapca Farsca eserlerden bu tarlerde yapilan ceviriler).

e Koku Orta Asya geleneklerine dayali destGni Ofuz hikéyele-
rinin yoziya gecirilmis derlemesi Dede Korkut Kitabi {15. yy. sonlan,
16. yy. baslarn) sdzli rahathdin yanisira an blr Tirkeenin etkili anla-
t:imina &rnektir: «¢... Oflan aydur: Ana adlamagi), mana bu yaradan
olim yoktur, korkmagi! boz atlu Hizir mana geldi, lic kerre yarami
s1§adi, bu yaradan sana 6lim yoktur, tad cicedi anan siidi sana mer-
hemdir didi. Boyle dige¢ kirk Ince kiz yayildilar, ta§ cicedi divsir-
diler...»

o Kendisire bagdlanan maagi vermeyen vakif ydneticilerinin du-
rumlarini Nisanci Celdlzade Mustafa Celebl'ye bir mektupla ileten Fu-
zGli'nin Sikdyetndme’sinden bir parca: «...Huzurlarina gittim. Bir cem’
gordim. Hikayetleri perisdn. Ne'safddan onda eser G ne sidkdan an-
da nigan var. Seldm verdim, rigvet dedildir dey@ olmadilar. Hikim
gbsterd:m. fdidesizdir deyG multefit olmadilar. Ederci zdhirde sGret-|
itdat gdsterdiler, amma zeban-1 hdl lle cemi-lI sudlime cevob verdiler.
Dedim: Ya eyylihe’l-ashdb bu ne fi'l-l hatd ve cin-l ebrldur? Dediler:
Muttosi! bizim Gdetimiz budur. Dedim: Benim ridyet'mi vacib gérmis-
ler ve bana berdt-1 teka’id vermigler ki ondan hemise behremend-
olam ve padisaha feragat ile dua kitom. Dediler: Ey miskin, senin
mezdlimine girmigler ve sermdye-l teredddt vermigber ki midém féi-
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desiz cidal edesin ve nd-miibarek yazler goriip na-maldyim sézler igi-
desin. Dedim: BerGtimin moazminu ne icin sdret bulmaz? Dediler;
Zevdiddir, husull mamkin olmaz. Dedim: Béyle evkaf zevdidsiz olur
mu? Dediler: Zaririyydt-i Asitdne'den ziydde kalsa bizden kalur
mu?...»

® On ciltlik Seyahatndme’si ile Divan edebiyatinin en biyiik ve
Ozgiin mensur eserini vermis olan Evliya Celebl (1611-1682), kitabinda
cesitli anlatim dsldplarinag bagvurur. Divan ingasina 6zendigdi yerler
diginda usta bir hikdyeci teknigiyle merakh olaylar anlatir, kigileri ger-
cokgcilikle konusturur, codunluklia sassiz ve etkili bir anlatima dikkat
eder; eserinin tasidi§i tarihsel belge deferi, getirdidi genis bilgi, ani-
lar toplami ve gdéziem zenginli§i, bu Seyahatndme’ye baglibasina bir
kaynak dstanligd saglar. Konusma dilinin dogalligini, yer yer de bu
anlat:min kusurlanni, deyim zenginligini kullanir. «Galat-1 meshur, 13-
gat-1 fasihden yeddirs ilkesine dayanarak Arapca, Farsca kelime ve
tam!lamalan halk edzindaki halleriyle yasatir. Kendisinden hemen her
zaman <hakin diye s6z eder. Unutmiyalim ki eski toplumumuzun ince-
lik anlayisi kendini kiciltip karsisindakini ylceltme ilkesine dayanr;
Bendeniz  zat-1 dliniz, fakirhGne  devlethdne, arzetmek  emret-
mek, takdim ctmek litfetmek... Asadidaki parcada evden habersiz
yapt:§i ilk Bursa gezisinden sonra babasinin égitleri vardir. Burada
eski tarikat 6gitleri lle naslhatndmelerdekl digdncelerin, belll hayat
ve davranig llkeleri bicimine donidstirdldigind gériyoruz: «Hakir o
giin han-1 gamkinimize vanp peder G moderin aest-i seriflerini 6pap
huzur-1 seriflerinde karar ettijimde peder-i azizlm eyittl: «—— Safa gel-
din Bursa seyyahi, safd geldinl» Halbuki ne cénibe gittigimden kimse-
nin haberi yok idi. Gel imdi odul! Simdengeri sana seyahat goériinda.
Allah mibarek eyleye. Amma sana nasihatim var diye elimden yapigip
huzurinda ayak Gzre durdurup sag eliyle sol kulagimi burarak su na-
sihata agaz eyledi: ‘Ojull Adem yoksul olur, besmelesiz taam yeme.
Sirnn var ise sakin avratina deme. Esvabinin sékugind Ustinde dik-
me. iyi adini keme takma. Keme yoldas olma, zarcrini ¢ekersin. Sen
yirl lleri, gdzim kalma geri. Alay bozma, tarlaya basma, yaran pay:-
na sarkma. Bir sey komadiin yere el uzatma... ikl kigl sdylesirken
dinleme. Nan @ nemek hakkini gbzet. Namahreme nazar edip ihanet
etme. Ddavetsiz bir yere varma. Varirsan emn G aman yere, ehl-I irza
var. Mahrem-i esrar ol. Her mecliste isittijin sozleri hifz eyle. Evden
eve soz getirme. ...Dinyada emn U amdn, Ghir-i nefeste iman bula-
sin... Bu pentleriml gisiina menkil3 eyle’ deylp enseme bir sille-l
pehlivani vurarak kulag: burdu, ‘Yiard, Gkibetin hayrola, elfatiha’ de-
di...» (ll, 57-59).

173



® Gilhane Hatt-1 Himdyunu o devrin resmi kitabet Gsldbuna
gére Mustafa Resit Pasa tarafindan kaleme alinmigtir ve Osmanli yazi
dilinin bitan &zelliklerini tasir (Bkz. 100 Soruda 19. yy. Turk Edebi-
yat). Ginlik yozi icin bizde ilk yayimlanan Takvim-i Vekaayl (1831)
adli resmi gazetenin anlatimindan bir parca; Gsiiste ¢ikan yanginlar
kargisinda halka duyurulan tedbirler ve sonucu nakkinda...: «iktiza-I
kazd ile ciz'i ve killi hariklerin miiteakiben zuhuruna binden tahaffuz
ve Intibah mandsina herkes mahallelerini geceleri ikad-1 kanadil ile
nevbet benevbet beklemek lizere tenbih buyrulup... ol vechile yigirml
gin kadar mahallét ve miri anbarlan beklenllip dséri dahi bilclimle
misahede olunup simdi hamden summe hamden hdcet kalmadigindan
hifz-1 ezeliye istinGden herkesin arGmalarina ruhsat buyrulmugtur.»
{Tanzimat, 866)

e Bugiin anladiimiz 6lclide cimlenin [hmal edildi§i eski nes-
rin Ozelliklerini 6zetlersek: 1 - S6z guruplan arasinda .ses uyumlarina
(sec’, seci) dikkat edildigini, 2 - Farsca’dan alinan «ki» baginin fazia-
siyle tekrarlandigini (metinlerde ¢kim» olarak gecer), 3 Arapca ve
Farscadan alinan atif edati ever nin (vii, u, O seklinde de olabilir) cok
kullanmildi§ini, 4 - Noktalama isaretlerinin bulunmadigini, 5 - Ciimle gibi
diizenli fikir kiimesi olan paragraf aliskanliinin hic yerlesmedigini,
6 - S6z guruplannin ulaglarla  (bag fiiller) birbirlne baglandi§ini, 7 -
Arapca, Farsca isim ve sifat tamlamalarinin yertestigini, 8 - Amacin
sisleme, etkili ve ahenkli bir anlatim saglamaya yoéneldigini, 9 - An-
lamdas kelimelerin yanyana getirilmesinden glzellik bekledigini, 10 -
Nesirde dusincenin, 6zin deder tagimadigini... gobririz. Bu aligkan-
hklar Tanzimattan sonra da siirecektir. 1874'de yayimlanan Gil Blas
cevirisinden: ¢Artik bu hallerden dolay1 mikedder ve magmum olarak
Imrar- vakt etmekte ve kut-1 ldyemut taayyls etmekte oldujumdan
ve beraberimde bir beslemeden maada bir kimesne bulunmadif: ci-
hetle giise-i vahdeti ihtiyar ile fakr-i halim Iicin hic muzdarip olmayarak
sabr 0 tahammiil etmekte Idiysem de fakat zevcimin benimle mivddea
eyledigi esnada dinyanin kangi kosesinde bulunursa bulunsun sih-
hat G dyifetine dair bana haber ve maldmat verecegdinl vaad etmis ol-
dugu halde sevgili bir zevcimin peyGm-i dil-Grdm-i Gfiyyetine destres
olmadi§imdan nésl dh G enin ve feryad G figaan ile gecerdi...» ($afak
gazetesi). "

Soru 46 : Tanzimattan sonra nesir'de bir dedlsme olmaz mi?
Nasil?

e Giilhane Hatt-1 Himayunu'nun (1839) baslattigi Tanzimat cadt,
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baslangictakl bitin- niyetlere karsin kendi ilkelerinl yayacak™ kusag
yetigtirmeden hi¢ bir basariya ulagamaz. Ancak 1860'da ilk ozel fikir
gazetesini cikaran $inasi; diigiince ile s6ziin, konusma ile yazinin siki
lligkisini belirleyerek ige baslar: «¢...Tarife hacet olmadi§ Gzre kelam,
Ifade-i meram etmede mahsus bir mevhibe-i kudret oldugu misilld en
glizel icad-1 akl-1 insdni olan kitabet dahi kalemie tasvir-i kelam eyle-
mek fenninden ibarettir. Bu i'tibar-1 hakikate mebni, giderek, umum
halkin kolaylikla anliyabilecedi mertebede isbu gazeteyi kaleme almak
miltezem oldugu dahi, makam miinasebetiyle simdiden ihtar olunur...»
(Terciman-1 Ahval, sayi 1).

® Munif Pasa’nin yonetiminde cikanlan ilk derginin (Mecmua-i
Finan, 1862) ilkesi de aymdir: «...Herkesin anliyacadi surette sehli’l-
Ibare olmak izere...». Gérulilyor kl edebiyatimizaa nesir, dil sorunun-
dan aynlamamaktadir. Cunkid bir disincenin ileumi l¢in yazarla oku-
run birlesebilecedi bir dil ve anlatim gereklidir. Bunun icin eserle se-
yircinin ortaklagacad tiyatro temsillerini, gazetelerin yayginlagsmasini,
bir dereceye kadar da hikdye ve romanin baslayigini beklemek gere-
kecektir.

e Fransizca'dan yapilan Ik ceviriler bile, eski dil ve anlayigin
egemenlidi altindadir. Yusuf Kamil Pasa, Fenelon'dan aktardi§i eserde
(Terceme-i Telemak, 1859), Kalipso'nun «Ne'arlyorsunuz ve pederiniz
kimdir?» sorusuna sdyle cevap verir: «— Pederim itakya cezires!
hikimdar olup ictima-1 hilkkimddran ve ser-Gmedan-1 bildan lle on
sene mitemdadiyen muhasara ve tahrip kihinan gehr-i sehir-i Turva’da
ve miydne-i Yundnly@n U Asya’da cengdverlik ve mecalis-i megverette
rey-perverlikle sdhret-ydb olan OUlis’tir ki miiddet-i medide vatan @
memleketinden cidd vii bdid ve seyr-i sefer-l derydda ndbedid oldu-
gundan, vdlidem ile bile hayat 0 mematindan bi-haber kaldi§gimizdan
araya araya sdik-i kader beni buraya ilkaa eyledi...» Bir tasvir bdli-
miinde degil konusmada bile bdyle bir anlatimin tutturulmas:: A) insé
goelenedinin etkisi, B) Eserin tam tamina degdil konusunun &zetlenisiyle
aktariimasi ylizindendir. Bu dénemdeki butlin ceviriler eserin aslina
bagh kalmamak kosuluyla hep serbestce yapilacaktir (Bkz. 100 Soru-
da 19. yy. Turk Edebiyati, 141-146).

e Sinasi'nin —bize simdi anlagiimas) gic gelen— asil basarisi,
yazilarinda ciimle’ye deger vermesi, ilk noktalama isaretlerini kullan-
ma geredini duymasi, «bililtizam llsan-1 avam Uzre kaleme alinmigtirs
diyerek sahne dilini bulmastdir.

e Tanzimat ddneminde gazetelerin cikmasi, fikir yazilarinin dog-
masi, tiyatrolarin kurulusuyla cevirl ya da yerli eserlerin oynanigi, da-
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ha sonra hikye ve roman tirinin ilgt gérmeye baglamasi... nesrin
geligimini ctkileyen degisikliklerdir. Bu tiirlerde caligmak isteyen ya-
zarlanin ilk zorluklari, Osmanlicamin G¢ dilin kangimindan ileri gelen
zorlugu ile eski ingd aligkanliginin kolayca silinmeyen baskisindan do-
gar. Sade ve anlagilir yazmay! gerekli bir amag degil. bilgisizlik ve
acemilik sayan goérislere karsi Namik Kemal, Ingd yolunda basanl
yazilar vererek yetenedini onaylatmak yoluna giaer (Barika-i Zafer...).
Aslinda her tir, bigimsel 6zellikleri geredi, kenai anlatimimi belirler.
£6z gelimi romandaki bir tasvir bélumi ile bir oyuridaki konusmalar,
makaiedeki kuru &greticiligin kargisinda sdylevierin etkili tekrarlan,
bir denemenin kigisel edasi ile bir elegtirinin nesnel havasi arasinda
anlatim bakimindan kokll aynliklar olacaktir. Ama ilk Tanzimat ya-
zarlan, bu tirsel aynmlara dikkat etmedikler! Icin, hemen her zaman
slisiiice bir anlatimi amac edirmiglerdir. Ornedin Namik Kemal'in ro-
man ve oyun kahramanlan, tipki yazarlan gibl konugur; Namik Kemat
gibi «hitabet ederlere.

e Bdrika-I Zafer'den bir parca: «... Amma aeryd cihetinden ahe-
nin sedd-i zincir, setGin-i himdyuna dihul-i Hali¢'te pdy-bend-i tehir
o!makla minendisan-i tesis-Ul egkdl tedbir ve mumarisdn-1 cerr-l es-
kai-i dar 4 gir tertib-i alat ve edevGt ve bezl-i ikddmat edip kuv-
ve-i bdzd-yi Tehemten tenani Behram-pesent ve ianet-i mevasi-i kdh-|
kdhdm kenkegzan kement ile birkag fiitk-1 felek misal-i kegti-i Nuh gibi
sevdnk-i cibdle is'at ile beyreyab-i feyz i fiitun ecerek piginde me-
lGike-i fevz U nusrat............ » (Namik Kemal, 1862)

© «.Bu kadar muhataralan lhtiyar ettiginizi tasavvur ettikce
hayretimden ne sdyleyecedimi bilmiyorum. Fakat ne yaian <dyliyeyim
sevincimden de cildiracagim geliyor. Dinyada hi¢ bir génil olmasa
gerektir ki muhabbetine bundan miessir bundan bedihi delil gdster-
mig olsun. Kendi tecriibelerim meydanda duruyor. Zanneder misiniz ki
yaniniza birinci defa tenha geldigim gece nikaabimin hiffeti, cdnmin
ziyneti tesadlf kabilindendi. Sanir misiniz ki gecen aksamki macera-
da nikaabimi agtiktan sonra kapamak hatinma gelmedi. Bir kadina
gore imkdanin niayeti addolunacak derecelerde muhabbetime deliller
gostermigtim, nazarimzda hi¢ birinin hikmi oimadi...» (Cezmi‘den,
Perinan'in Adil Giray’a mektubu, 1880).

e Servetifinun dénemindeki biiyik dil yanilgisindan sonra —Kki
bu dénemdeki roman dili bile anlagilmasi iylce gue, ¢ok uzun cumlell,
slsli ve ozenlidir— cagddas edebiyatimizin tirler zenginligi basliya-
cakuir. Ozellikle 1l. Mesrutiveti izleyen yillarda gazetecilik geligecek,
fikir yazilan cogalacak, sade dil (Yenl Lisan) akimi ile digince ha-
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yati baglayacaktir. Cagdas edebiyatimizin disiince nesrini geligtirecek
butin kalemleri bu dénemde edebiyata baglarlar. Nesrimizin hangi yol-

larla hangi amaclara ydneldidini edebiyat tirlerl konusunda da g@6-
recediz.

SiR
Soru 47  $lir nedir? Nazimia silsin iligkisi?

e Siir (Asli Arapca si'r, cogulu es’ar; kok anlami anlama, fehm,'
idrak) edebiyat sanatimin bir tiriidir. Ulagilabilen en yiksek edebiyat
degerini tagiyan sbz sanat. Dill kullararak insan Uzerinde en yogun,
en etkili, en gucld, en gerekli izlenimleri yaratan sanat gici. Nazmin
nasil bir «anlatim yolu» oldugunu ilgili konuda gordik (Bk. Soru: 9-23).
$iir bir deder, nazim bir yol; siir bir ama¢, nazun araclar toplulugu;
giir bir edebiyat tuili, nazim edebiyatin bulup kuliandi§: anlatim tarz-
lanndan biridir. Ne var ki genellikle siir dliizeyine nazim yoluyla ula-
sildigs icin cok zaman giirle nazim birbirine kariytinlmis her manzum
eserde siirsel degerlerin varh§ina inanilmistir. Bunun icin misra, be-
yit gibi nazim birimleriyle gazel, kaside... gibi nazim sekillerinin ve
konularina gére &d alan bazi manzum yazilarin (yergi, 6évgu, yakar:...)
timine birden aksdm-1 gi'r - Siirin kisimlan denmistir.

e Edebiyat, siirle baglar. ilk ¢cad soéz drinlerinin miiziksiz olma-
didini biliyoruz. Boylece bir ezgi esliginde tanr Hermes'in sundugu
ilk lirik siirler (nagme ve séz giicl) énce, giizel sanatlarin koruyucusu
olan Apollon‘u etkllemigtir. Slirin ahenk ve ritmie birlikte ortaya cik-
masi, s6z gluclniin ses etkisiyle birlikte kaynasmasi... bugine kadar
ne kadar degigik siir anlayisi ¢ikarsa ciksin.. vazgecilmeyen iki de-
deri ortaya koyar: Siir bir yandan dilin ortak keiimeleriyle iletilen bir
anlam sanatidir; bir yandan kelimelerdeki ses olanaklarin: etkiyle yo-
gunlastiran bir ahenk dikkatidir.

e Edebiyat diinyasinda sayisiz siir tanimina rastliyacadiz. Ama
bu nitelemeler de bilimsel acidan degdil gene de sanat acisindan, ede-
biyat dlcisiyle yapilmig tamimlardir. Onun lgin kigisel Uslip 6zellik-
leri ve konunun 6nem verilen yamyla birbirinden ayrilacaklardir. Os-
tellk silr giici, en likel toplumlardan bugiine kaoar her yerde hemen
hemen kutsanmis, hayran olunmus, Inangla degderlendirilmig, yiceltil-
migtir. Baska tirlere goére giirin bagkahg: buradadyr. Bir romanci, bir
oyun yazari, bir fikir adamina karsilik bir gair; douston &zel ayrica-
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liklan olan, ulusun dilini en biyidk giicle kullanan, toplumun bitin
kigilerine kolayca ve etkiyle ulagan, nerdeyse sihirli ve bilinmez
baz; ozelliklere sahip kigidir. Bu degerlendirme; siirin akildan cok
duygu diinyasina, egditimden cok yetenede, disinceden cok duyarhda,
caligmadan ¢ok esine, nihayet dogrudan dogruya glzellije ulagan
6zgin buluslara dayanmasindandir. Nesirdeki dodal mantik dizisi ve
dilbilgisi kurallan, hemen her insanda ortaktir. Bu bakimdan ne kadar
gizel konugursa konugsun bir kisiye hayran olunmaz, begenilir, Gvi-
lor, aranir. Ama bir gairin karsisinda hayranlik saygisi duyulur, anla-
silmaz bir giizellik kaynadinin sahibi diye tapkiyla bakilir. insanhgin
ilk cagindan baslayan bu toplu tavir, bugiin de dedismemistir.

e Sair bir edebiyatel, bir s6z sanatcisidir. En ilkel toplumiar-
dan bugiine; toplumun kutsanan bir s6zcusi, insancil duyarhklarin en
lyl sbyleyicisi, ortak cosku, sevgi, ilgi ve duygulann bulucusu ve ileti-
cisi sayilmigtir. Buna gore toplumsal dedisimler oraninda siir de, sair
de gérev ve 6nem yiiklenecektir. Yani giizellik anlayis: gibi sdz gazel-
liginin 6z0 ve en yodun gdsterisi olan siir de zamandan zamana, top-
lumdan topluma, modadan modaya, bir yerde de egitim yoluyla bege-
nileri Incelmis kigiler arasinda cesitli dizeyler do§acag: i¢in insan-
dan insana ayrilik godsterecektir. Sairin énemi ve degeri hemen hep
aym kalmakla birlikte sairin yilklenecedi gorev, seslenecedi dénem-
lerin ozelliklerine gbre degisime ugrar.

o Eski donemlerde nazmin yetenek ve bilgiye dayanan etkisi
fazlastyla 6nemsenmis, her manzum eser siir sayiimig; her ndzim, sair
saygisi gérmisgtir. Manzum s6zin halk icinde kuiaktan kulada, ezber-
lenerek, kolay cagnisimlarla hatirlanip tekrarlanarak yayiima genigligi
bulmasi, eski toplumlarda soziin etkisine 6nem veren otoritelerin gair-
leri kollamalar geredini duyurmugtur. Hikimdariarin, peygamberlerin
dinsel yetkililerin en ¢cok deder verdikleri ve etkilerinden yararlandik-
lan kigiler sairler olmustur. Burada «gair» tipinin tasvirini konu edinen
bir metine bakabiliriz :

SAIR

Esydy! tanirken hepimiz sdde digindan,
EsrGrnina yol bulduk onun anlatigindan.
Cemsid eli dokmiigse nasil cama sabihu,
Manay: odur lafza koyan, maddeye rihu.
Bir micizenin latfuna ermis gibl yer yer,
Can buldu asdsiyle dokundukca gekiller:
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Bilbiildeki sevddy: sezip glldeki hiisnid
Nakgetti onun kudreti dinydya ledinnd.
Her sekle huldl ettidi giinden beri bir can,
PervGnede agik gorinir, sdlede cdndn.
$dir kam gezmis gibi mermer damarinda,
Hulydlar ugar heykelin Gma nazarinda,
$i'rinde haydl etmese endamini ydrin,
Yalniz bag ucundayd: giizel servi, mezdrin
Giin geldi hayat ufkunu dar bulau cihanda,
At sirdi seref millkiine Fdtih'le bir anda;
Giin geldi Muhammed'le nebi hdline girdi,
Gok perdenin ardinda ne sir varsa belirdi.
Onlar ki beser hayrina dodmus, yasamislar,
Onlardan eserdir bu duyuslar, bu dalglar...
Onlar ki yanan fecr idiler dadda, denizde,
Her manzara onlardan akistir icimizde...
Onlar ki bugin gokte birer kasra cekildi,
Devrinde fakat hangisi mes'ud oiabildi?
Varsin senl émrince azbin kolu sarsin,
$air! Sen uzildikce ve Oldiikge yusarsin!
(F. N. Camhbel)

/7. 1. /1. /] (Mef'tli Mefdild Mefailt FeOIﬁn).

e Oscar Wilde'in bir s6zii vardir: «Ressamlar, Taymis Gzerinde
sis yaptiklan ginden beri Taymis lzerinde sis vardir». Buna gdre
sairler, bir toplumun ortak duyarliini yaratan, insanlarin dojaya ve
olaylara bakigini diizene koyan, herkesin duyup da soyliyemedigi bazi
izlenimleri en glzel sekilde dile getiren eserleriyle uluslarinin sézciisd
olan kisilerdir.

e «Tirkcllugin Esaslarinnda Ziya Gokalp sdyle der: «Her mil-
lette gazellik telakkisi bagkadir. Bir milletin giizel gérdiiga seyleri, di-
der millet cirkin gorir. Bu suretle zevkin milli olmas: ldzim gelir. Ger-
cekten de her milletin milli bir zevki vardir. Eger bir millet, milli zev-
kinden uzak diilgsmisse sanat sahasinda yaptigi seyler, hep adi taklit-
lerden ibaret kalir. Osmanl sairleriyle mingileri buna &rnektir. Cankd
onlar, milli zevki tamamiyle kaybetmislerdi. Yazdiklar1 seyler, ya Acem
taklitlerinden veya Fransiz taklitlerinden ibaretti. O halde estetik sa-
hasinda yiikselmek isteyen bir millet, her seyden &nce milli zevkint
bulmada cahsmahdir...» (1924).

e Bu ilkeler, ilk ifadesini Ziya Pasa’nin «Siir ve Ingd» (1868)
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makalesinde bulmugtur: «$iir her kavimde ‘tabiidir. Rdy-i arza ne ka-
dar milel O akvam gelmigse, cimlesinin kendilerine mahsus siirlerl
vardi...» $iirin dnce bir dil sanati olusu, onu ulusal kaynada bagh
kilar. Ayrica igledigi konularin, yasanan toplumdan cikisi da, evren-
sellikten 6nce ulusaligint sadlar. Ancak «Bir muletin glizel gordiagi
seyleri diger millet cirkin gorir» geklindeki genelleme de dodru olma-
mahdir. Toplumlar birbirinden uzak, birbiriyle tamamen ilgisiz iseler
belki; ama uygarlik diizeyleri bakimindan ayni ¢cad ve dénemi yasayan
komgu ve yakin toplumlarda giizellik anlayigi birbirine karsit deger-
lerde olmaz. Ornegin resim, mizik, mimarlik, dans, sinema dallarinda
ortak bir Avrupa, bir Bati sanati vardir ki bu uygarlik dairesindeki bi-
tin uluslarca paylasilir. Cevirinin siir degerini aegistiren zorlugu ol-
masa belki ortak bir Avrupa siirinden bile séz edilebilir. Tipki islam
ortak uygarlidinda ayni bedeni dlcisiyle paylagilan bir Arap-lran-Tirk
giiri oldugu gibi.

o Gizelligin mutiak bir dlciiye dayanmadigi, bir degder yargisi
olarak toplumdan topluma degistigi bellidir. Bir sey daha var. Toplum
ve zaman ayriliklanindan bagka, bireylerin de bedeni dizeyleri degi-
sikligi eklenir buna. Onun icin giir de tarih boyunca geligen, birbirine
aykin modalarla dedisen bir sanat olur. Her ikisi de kendi gelenek-
leriyle yiizyillarca belli ilkelere dayanmis olan Divan ve Halk giirimiz-
de bu sorunlarla ugrasiimamisg, siirin nitelikleri Gzerinde yazi yazilma-
migtir. Sadece bazi dikkatler, 6git biciminde dile getirilmigtir. Orne-
gin Mercimek Ahmet'in Farsca’dan (11. yy. Keykdvus) cevirdigi (15.
yy.) Kabdsndme’'nin «$airler terbiyetin beyan eder» bdlimiinden: <Ey
odul, sair olup siir eyitmede kasdetsen cehdet ki giirde sdzin mu-
rabba ola yani risen ola, acik ola... Zira siiri halk i¢in eydirler,
kendi kendileri iclin eyitmezler... Amma siir gerektir ki hemen vezne
ve kafiyeye kani olmaya. Pes sen dahi hayalsiz ve tertipsiz ve sinaat-
81z giir eyitme... S6zi mistear sdyle, amma istiareyi imkdnla sdyle...»

e Boylece siirle nazim kavramlari ylzyillarca aym gey sayiimig,
llkin Recaizade Ekrem, su olcilyle buna kargi koymustur: «...Her mev-
zun ve mukaffa Idkirdi siir olmak 1Gzim gelmez. Her giir, mevzun ve
mukaffa bulunmak iktiza etmedidi gibi..» (Takdir-i Elhan, 1886). Bu-
na karsin siirimizde nazimdan ayr:lan 6zellikler énemli olmamig, sa-
dece Servetifinun doneminde e¢Mensur siir» yazma denemelerine ge-
cilmigtir. Bu akim, énemli eserler vermemigse de siirle nazmin ayni
sey olmadidi kaniaini yerlestirmeye yaramig; gairlerin kldsik bigimler
karsisindaki 6zglrliginig sadlamigtir.
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Soru 48 : $iiri tanimlamaya ¢alisan sézlerin érnekleri ve 6zellik-
leri nelerdir?

® Bir kavrami bitin égeleri lle eksiksiz anlatmak, 6zel ve te-
melli niteliklerini sayarak bir seyi tanitmak» (tarir), eskiden géyle nite-
lenmig: «Efradini cémi, agyarint mani olmalidir» Bu duruma gére ta-
nimlanan sseyin» bitun bireyleri, drnekleri, az ¢uk degigik 6zellikteki
bitin cinsleri ayn: tanim icinde toplanmig oimaii; o sgeyer yabanci
olan her sey tanimin sinirlan diginda birakiimalidir. Sanat eserlerl
guzellik kavramina bagh oldugju —glizelikse goreli (izafi) bir deder
yarg:si oldugu— icin herkesin ustiinde birlesti§i xesin tanimlara sanat
alaninda restlanmaz. Ornedin sanat kelimesinin Tirkce So6zlik'teki
karsih@ soyledir: «1 - (Arap¢a) zanaat (maddeye dayanan gereksime-
leri karsilamak lzere yapilan ve az cok el uzlugu isteyen belirli ig:
Demircilix, marangoziuk birer zanaattir.), 2 - Guzeilik kargisinda duyu-
lan heyecan ve hayranli§i uyandirmak i¢in insamin kullandi§: yaratici-
Iik (Giizel sanatlar: Edebiyat, muzik, resim, heykel, mimarlk, tiyatro
gibi ineando heyecan ve hayranlik uyandiran sanatlar). «Guzel Sanat-
lar Terimleri Soézliglirnde (Adnan Turani) sanatin karsihgi: Alm.
Kunst; Fransizca ve ingilizce’de art; Yarut:::: bicimlendirme eylemi.
Giizel Sanatlar (Yogrumlu sanatlar): Alm. bildenda Kiinste; Fransizca
arts plastiques; ingilizce shaping arts; Osmanlica fiinun-1 sekliye; U¢
boyutlu anlatimi olan resim, heykel ve mimarlik sanatlari. Ayni gekil-
de «Tirkee Sozlik»de siir: Vezin, uyak, ses uyumu gibi duygulandi-
nci ogelerle sislenmis olup guzel imgeler tasiyan sanath séz, kosuk,
deyis. [~erit Develliog!u.nun «Osmanlica-Turk¢e Ansiklopedik Lagat»in-
de si'ir: edebi degeri olan naz:mh ve kafiyeli soz. Bu bakimdan siir
stiine sdylenmig sozlerde —biitiin sanat konularinda oldugu gibi—
kigiden kisiye degisen izlenimlerin, tutumlarin, dederlendirmelerin nite-
lemelerini gorecegdiz. Codu siirin etkisini belirlemeye ¢alisacak, bir bé-
lagh siirin degerini yiiceltmeye calisacaklardir. $iiri —en genis anla-
miyla— «Manzum olmakla birlikte bir duygunun, pbir bulusun gizellige
ulasan ifadesi» diye anladi§imiz zaman da, is bitmis olmaz. Burada
kuflanilan kelimelerin her biri {zerinde ayrica birlesmek gerekir:
Manzum, bulus, giizellik, ifade, gerekll duygu. Asadida slir konusun-
dakl eozlerden bir kismini bulacaksiniz:

© Slirin orta hallist veya kdtisd Icin kurallar, ustahklar bir dlcd
oiabliir. Ama iyisi, yliksegi, harikulddesi akhin kurallanni asar. Onun
gizalligini tam ve sadlum olara’k godrenler, bir simgegdin iktisamina ben-
zer bir panltt gdrmckls kaliriar. Bilyik siir muhakememizl tatmin et-
mez, allck bullak eder. (Montaigne)
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® icinizde olmayan siiri bagka hic bir yerde bulamazsiniz. (Shel-
ley)

® Gercek siirin her gizel misrainda sdylenilenden birkac defa
fazlasi vardir. (A. de Musset)

® $airin kullandigi kelimelerde insanlar Igin ¢esitli manalar
vardir; herkes bedendidini secer. (R. Tagore)

@ Siir hem at, hem de dizgindir: ilham ve iscilik. Atsiz dizgin
yahut dizginsiz at degil. (Tristan Deréme)

® insan iyi anlamadigi bir sdzden heyecan duyabilir. (R. de
Gourmont)

® Siir, secmek ve gizlemek sanatidir. (Chateaubriand)

@ Siirin ilkesi, insanin dstin bir gizelligi 6zlemesidir. Bu ilke
bir cogkunlukia, bir ruh taskiniiinda kendini gosterir. Bu cogkunluk,
aklin yogurdugu hakikatin digindadir. (Ch. Bauaelgire)

® Siir akh yani bilinci atmaz; amaci biling altim bilince cikar-
mak ve sonra sihirli bir dénigle bilinci bilicaitina mal etmektir.
(Pierre Mille)

® Kurallar giirden cikar; kac cesit gercek sair varsa o kadar
da gercek kural vardir. (G. Bruno)

® Shakespeare'i anlamak icin ingilizce bilmek yetmez; ayn bir
dil olan Shakespeare’ceyi de bilmek gerekir. (A. de Vigny)

® Bazi kimselerin giir hakkinda yarim yamalak bir fikirleri var-
dir; baska bag! kimseler de o yarim yamalak fikirleri yarrm yamalak
anlarlar. Bu, onlar icin, giirin bir ¢esit tamimi olur. (Breton-Eluard)

® Siir sanat, zaaflan glizelliklere c¢eviren bir simya ilmidir.
(Aragon)

® Siir 6yle bir ayn dildir ki bagka hic bir dile cevrilemez; hatta
yazilmig goérindiagi dile bile. (Jean Cocteau)

® Bir giirde onemli olan ne sdylenendir, ne sodyleyistir, ne an-
lamdir, ne de musiki. Baska bir seydir, tarif edilemez. (J. Cocteau)

® Ne masay anlatacadim diye masa kelimesini kullanacaksiniz,
ne kusu anlatacadim diye kus kelimesini; ne de ask: anlatacagim di-
ye ask kelimeslini. (J. Cocteau)

® Siir tarif edilebilseydl yaz tirld dedil bir tirld silr tarifi olur-
du. (Kléeber Haedens)

® Bir ulusun duygu ve disince sanatlarindaki dstinlaganin
sasmaz Olclsa, giir kaltdrindeki ydceligidir. (Voltaire)

® Sair kisisel duygularini anlatmaktan ileriye gidemedigl sirece
ona salir denemez; dinyayi kendine mal etmesini bildigi, bunu dile ge-
tirebildi§i zaman sair olur... (Goethe)
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@ Siir olmayan yerde insan sevgisi de olmaz. insani insana an-
cak siir sevdirir. $iir, insani insana yaklastiran geydir. (Sait Faik)

® Gercek siirin, asil sanat eserinin kendi varligindan bagka bir
amaci yoktur. Kendisinde baglar, kendisinde biter. Bitiin soyluluju da
buradan gelir. (Paul Valéry)

@ Siir sanatinin biyiklidiu evrensel olmasindadir. Slirin icinde
tasidi§t evren, kisgiligini sinirlayan cercevelerden ne dlcide tagiyorsa
sair o 6lcude biyuktir. (Tristan Tzara)

® Siir, zarif bir digince ile kaynasmis musikidir. Diginceslz
musiki sadece musikidir; musikisiz diigiince de sadece nesirdir. (E. A.
Poe)

@ Siirleri insanlar yaratmaz, Insanin icindeki tannsal taraf ya-
ratir. E§er bu yani varsa sgiirini séyler. insandaxi bu tanrisal tarofta
slir yoksa belkl gene siirler sdyleyebilir; ama bunu yapmasa daha iyi
olur. (Yian Mei)

® $Sair hecelerl saymaz, sbylediji misra vezne uyuyor mu, uy-
muyor mu diye gragtirmaz; séyler, séyledigi soz kendilijinden ol¢cila
olur, aksamaz. (Nurullah Atag)

® Sanatindan aynilmayan giclikler bir adama fikirler getirirse
o adam sairdir; ayni guclikler bir adamin fikirlerini gétiriirse, ortadan
kaldinrsa, o adam sair degildir. Riyasim tﬁle yazmak isteyen salr,
uyaruk bulunmak zorundadir. (Paul Valéry)

® S$airin biyik cogunluga seslenmeyi denemesi pek iyi bir sey-
dir ¢odu zaman. Bu isi sanatimi alcaltmadan basarabilirse ayni anda
yikseltebilir de sanatini. (Roger Caillois)

® §iir, hic giphe yok, var olan gercekleri mit (mytos) haline,
heniiz ortaya ¢cikmamis olanin gifresi haline cevirme sanatidir. Bir éte-
ki donyanin dinsel 6zlemini duyurmak degil s6z konusu olan; bu ddn-
yanin sonsuziugunun acik anlamini vermektir bize. (Roger Garaudy)

@® Olani degil onun uyandirdifi duygulan anlatmak istiyorum.
Siir sadece kelimelerle kurulmus olmayacak, séylemek Istenilen sey-
lerl duyuracak; biitlin sézler duygulann 6niinde silinecek. (S. Mallarmé)

@ §iirin konulan hi¢c eksik olmayacaktir; ¢cinki dinya o kador
biyik, o kadar zengin, hayat o kadar degigik monzoroh' ki... Hi¢ bir
gercek konu yoktur ki sair onu geredi gibi iglemesini bildigi andan
Itibaren giirden yoksun olsun. (Goethe)
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Soru 49 : $iir nasit dogmusgtur? Konularina ve bicimlerine gére
ayn aynt adlandiniimt3 midir? Ne seklide?

© Siirin baglangicimi, evrimini ddsinen; siirin ne oldugunu an-
lamak icin nasil ortaya ciktiimi aragtiran pek ¢cok ¢alisma vardir. Bu
ylizden buglnkl kitap siirinden cok, okur yazar bile olmayan halkin
arasinda yasatilan, herkesin ortak mali olarak sevdigi ilkel drnekier-
den yola ¢ikilmigtir. Ficr dnemli olayr kutlamak yu da anmak ic.n bes-
telenen, uydurulan tirkiler; ustaligini bir énceki kugaktan dgrenerek
sirdiren halk sanat¢ilarinin sézcalagiyle cesith toplumlarda bugiin
do yagamaktadir. Asadida, George Thomson'un sMarksizm ve Siire
adll denemesinin yodun bir Ozeti vardir (Ceviren Cevat Capan, 1936):

© «insan, dogay! deneti altina aimak i¢:n kullanmaya basgladi
araclarim. Bunu bagarmaya udrasirken, doganin, insan iradesinin di-
sinda, kendi yasalarina gore yonetildigini anladi... zamanla dogadaki
yasalarin nesnel gerekliligini taniyarak onlarnt kendi amaclary ugrunda
kullanma giicini elde eiii. Bu yasalann kélesi oimaktan kurtulup on-
lara hikmetmeyi basardi. Ote yandan dogal yasalarin nesnel gerekli-
ligini anliyamadig: siirece, ¢cevresindeki dinyay! kendi istedine kalmig
bir hareketle dedistirebilecedini sandi. Bliyiniin temeli budur. Blydyd,
gercek teknidin eksiklerini tamamliyan, aldatici bir teknik olarak ta-
nimlayabiliriz. Uretim caligmalan topluca iken bir ezginin esligi olma-
dan is yapilamiyordu. Bdylece konusma, asil dretim tekniginin bir par-
casi olarak ortaya c¢ikti.. Vahsilerin bugiin bile yaptiklar yansilama
(mimetic) danslan, buna 6rnektir.. Bdylece bithn dillerde iki konugma
bicimi oldugunu géririiz: Biri, Insanlarin birbirfyle bildirismelerine
yarayan bildi§imiz giinliik konusma; 6bird de toplu olarak térenlerde
kullanilan, daha yodun, oladan digi, ritimli ve blyilisel olan siirsel ko-
nusma. Bu aciklamaya gére siir dili, genel olarak ritim, mizik ve dis
niteligini daha ¢ok korudugu icin konusma dilinden daha likeldir.. likel
Iinsanlarin konugmalart ancak siir i¢in dasindigimidz Slcide ritimli,
ezgisel ve olagan disidir. Ginlilkk konusma siirsel olunca, siir de bi-
yaseldir. Bild‘ikleri siir tdrkadar, tirku soyleyislern ise her zaman gév-
desel bir hareket eslijindedir ve bir baska byl gorevini yerine geti-
rir. Dis dinyay: taklit yoluyla etkileme, disd gercede uygulama ama-
cini gader... Hemen batan ilkel dualarin; sescil ve ritimli, egretileme ve
ses yineleme etmenleriyle zengin, garip titregimler ve tekrarlardan ya-
rarlanan bir yapida oldudu gdérdlmektedir. Hepsinde gerceklesmesini
Istedigin seyin gercekligini one sirerek onu gerceklestirmis olmak
amac vardir... Béylece silr, biyliden cikmig olur.. Neden sairler olmi-
yacak seyleri dzlerler? Cunkd sgiirin biyGden aldifi, baslica gbrevi
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budur da ondan.. Vahsiler yansilama danslarinda Insanista bir cabay-
la duglerint gerceklije donistirmeye ¢aligirlar.. $air de diinyaya karsi
6zrel tutumuyla ayni davramistadir. Ritim, perde ve temposu belli aia-
Iiklarla dizenlenmis sesler dizisi diye tanimlanabuiir. Fizyolojik bir bag-
langici vardir; belki de ylredin vurusuna baglanabilecek bir baslan-
g/¢.. Insan, ritmi, araclanin kullaniimasiyla gelistirir.. Bugiin de yasa-
yan ig turkdlerinin gdrevi Uretim igine ritimli costurucu bir nitelik ka-
‘tarak onu hizlandirmaktir.. Kdltir tarihinin her déneminde, yeryizd-
nin her yaninda ig tirkilerine rastlanir.. Zamanla tirkiler calig-
ma surecinden ayrilarak bos zamanlarda, dinlenme saatlerinde uydu-
rulmaya basglanmigtir. Calisma sirecinden kopunca heyamolalarin de-
gismez dgesi genislemeye baglayarak.. eballad» d6rtligd dogar. Bal-
lad bi¢iminde dortlik bir mizik cdmlesi, beyit bir mizik cim-
lecidi, dize de bir mizik birimi olur. Clnkid baslangicta bir dans
bicimiymis ballad.. Ozetlersek; dans, miizik ve giir dedigimiz Gc
sanat, bir tek sanat olarak baglamistir.. bizim anladigimiz anlam-
daki giirin  gerceklesmesi icin  atilan ik adim, dansin bir yana
birakiimasidir. Boylece tirkii ortaya cikar. Turkiide siir mizigin 6za,
mizik de siirin bicimidir. Dgha sonra bu ikisi de birbirinden ayrilir.
Silr, tirkuden aldigi bicimi kendi montlgmm'ézime gére yahnlastira-
rak korur, ritim yapis: giirin bicimi olur. $iir, ritim diizenine bagdh ol-
maksiz:n, kendi ic bitinl(i§d olan bir hikaye anlaur. Béylece daha son-
ralan siirden didzyazi ile yazimrs hikdyeler ve romanlar dodmus olur.
Bu arada salt calgisal bir mizik tird de geligir; senfoni, romanin
bir karsitlamasidir.. Onun icin mizik duygusuyla Inceledigimiz zaman,
giirde —siirin yalniz ritim dizeninde degil 6zinde— bu ilkelerin kalin-
tilarini gorirdz. Sappho’nun Avrupa’'nin en eski lirik siiri olan «Aphro-
dite’'ve Yakariss'ini incelersek bir cesit tapinma bi¢iminin uygulandi~
dimt, blytcllikte olmasini istedidin seyi hayal giciyle oldurmak tu-
tumunun sirdirdldigind, goririz. Boylece siirin gbrevini  buluruz:
Dinyayo karst olan tutumumuzda bir ddnisim yaratmak.

® Eski ve Orta cadde —hatta bugiin bile kéyliler arasindo—
sairle halki birbirinden ayiran okur-yazarlik gibi bir engel yoktu. Gercl
¢linlik dilden ayniydr sairin dili; ama gene de hem kendisinin hem de
halkin kullandigt konusma diliydi. Béyle bir diizende herkes soirdir
‘bir yere kadar; bu yiizden adsiz kisilerin sanatidir halk siiri. Ginlik
yasay:s icinde kendilijinden dogar, dogactan (irticali) sdyleme yete-
‘nedi tikeninceye dek, renk dedistire dedistire, ogrzdan adiza, bata-
dan odula, yizyildan ylzyila gecer.. bu durumunda bilin¢li sanat nite-
liginden yoksuncadir.. Oysa bizim dinyomizda dogactan siir dizen
kimse kalmamis gibidir. Kagit kalem isidir bizim i¢in giir. Cagdas gair-
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ler arasinda slirleri yiliksek sesle okunmamis olanlar bile vardir. Bu
giirler yazilmig, basilmig, yayimlanmistir. Simdiki siir konugma dilinden
daha gig, belli diciide bir 6n caligmay! gerektiren yazili bir sanattir.
Yeni siirin bu 6zelliginin yepyeni bir 6zellik oldugunu unutmamak ge-
rekir.. Uygar giir, oldukca bireysellesmis bir topiumun eseridir.. Ama
siirin gorevi; her zaman oldugu gibi, gene de bincimizi duyular diin-
yasindan digler diinyasina ¢ekmektir.. Cliinkd dig dinyamiz uyanik ya-
sayigimizdan daha az bireysellegsmis, daha bitun bir dinyadir. Oysa
bir cesit dilg dinyasidir siir.. iste bu ylzden bir sair icin esinlenmig
(ilham) dedidimiz zaman, kendisinin, bu biling alti diis dinyasinda
obir insanlar gibi yabanci olmadigini séylemek isteriz. Sairlerde Os-
tan bir, «nesrelerin ylzeyinden 6zine inme» yetenegi vardir.. Boylece
gercekligin digumleri dislerde cozimienir.. Baskalarinin duyu;: da
dile getiremedikleri duygular dile gelerek onlar arasinda bir duygu ve
disince yakinlagsmas: sadlanir. «Ve acidan dill tutulunca insanin, bir
tann / Cektigimi anlatayim diye bana dif vermls» (Goethe). Cinki in-
sanlanin aciklayamadiklari, dile getiremedikleri ozlemleri vardir. $alr
de aciklayamaz bunlari, ama esinlenme yetenegi ile dile getirir hic de-
gilse. Sair, o6zlemlerini dile getirince de, obiir insanlar kendi 6ziemle-
rini bulurlar sairin sézlerinde. Onun giirini dinlerken siirin yazihginin
yasantisini paylasirlar sairle. Onunla ayni dis dinyasinda yasar, aym
huzura kavusurlar.. llkel toplum yalindi, sinifsizdi, dogaya karsi zayif
da olsa birlesmis bir biitiin olarak ¢tkiyordu. Lygar toplumsa daha
karmagik, daha zengin, daha guig¢lidir; ama bitin bunlarin kacinil-
maz bir sonucu olarak da her zaman kendine karsi bélinmdstir. Béy-
lece blylinin temeli olan toplumla doda catismasindan sonra siirin
temeli olan birey ve toplum catismas: ortaya ¢tkar. ilkel avcilarin dan-
sin1 yoneten onder onlar icin ne yapiyorsa, sair de bizim icin aynt Igl
yapar. ilkel sair kendi basiro calismaz. Dinleyicileri de isbirligi yapar
onunla. Kendisini dinliyen bir kalabahdin ilgisi oimadan hi¢ bir gey
yapamaz. ilkel salr yazmaz, yiksek sesle okur.. Acaba eski Yunan-
Iilar ne yaparlardt Homeros‘u dinlerken? Tipki bizim gibi davrandikla-
rnini saninz biz. Oysa yanlistir bu. Platon’un konusmalarindan birinde
(ion, 535) Homeros destanlarini okuyan bir ozan, siir okuyusunun ken-
disi ve dinleyicilerl Uzerindeki etkisinl anlatir: ¢Acikli bir sey an'ati-
yorsam, gozlerim yasla dolar; anlattiim korkung ve duyulmamis bir
seyse, tliylerim diken diken olur, yiredimin atisi duyulur.. Ne zaman
beni dinleyenlere sdyle bir gdz atsam, bakarim kerdilerinl duyduklan
sbzlere kaptirmis, saskinlik Icinde adhyorlar..» Onun ic¢in ilkel ozon-
lar esinl, cijerlerini tannnin soluduyla doldurma bicimirde tan:miar-
lar.. Bitin llkel insanlar arasinda ozan, tanriyla esinlenmis, tanriyla
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esrimig, tanrinin sesiyle konugan bir yalvactir.. Homeros destanlarinda
anlatilan ozanlara ikinci bir gérme yetisi taninir, kigilikleri kutsal sayi-
Iir. Sair, daha Gstin ruhsal ve toplumsal diizeye erigmis bir bilicidir
(kGhin). Bilicinin gelecekten verdigi haber nasil nerkesce benimseni-
yorsa sairin sdzleri de bilin yirekleri duygulandtrir...

® insan, gecimini sagdlayan araclart yapmakla nasil hayvanlar-
dan aynliyorsa; Uretim bicimini geligtirmesi sonucu uygar insan da,
toplulugun bir kesiminin bagkalarinin emegiyle gecireb.Imesiyle, i.kel
insandan ayrilir. Bdylece biyi bir yandan bilime, 6biir yandan sanata
donigir. Bilim, blyinin nesnel yaninin —dogaya karg bir dis bogus-
manir— sanatsa 6znel yaninin, bir ic, fiziksel bogusmanin— sonucu-
dur. $iir iste bu noktada biyiden dodar ama bu dogusuyla biitiin bir
toplumun isteklerini dile getirmekten uzaklagir. Toplum artik kendine
kargt icinden bolinmistir. Modern Avrupa giiri lirik, eplk, dramatik
siir diye baslica G¢ tire aynlir. Bunlarin hepsi Yunan etkisi altinda ge-
ligmigtir. Yunan lirik glirl, adinin da belirttigi gibi gergekten tirki ola-
rak soylenirmis; Yunan epik siiri, bir kalabaliin éniinde ckunurmus;
Yunan oyunlarinda ise hem tirki sélyleyen, hem de danseden bir koro
bulunurmus... Homerosodullart (Homridai), mesleklerini babalarindan
d6grenen bir halk ozanlan toplulugu halindes llyada (15000 dize), ve
Odyssela’yr (12000 dize) yiksek sesle okurken, lyriin térensel bir ka-
hintisi olarak ellerinde bir degnek bulundururlarmiy... Bylece halk siirl,
ilkel bir koro-bas: ve koro, solo ve nakarat bilesimi olarak baghyor.
Epik giirin dogusu budur. Ama epigi doduran nedir?

® Minos uygarhidinin dstine kurulan Yunan uygarhi§inda, yag-
malar ve savaslar sonunda biriken zenginligin yaratti§i bunahm, seri-
venci savascilan ybnetici sinif olarak basa gecirdi. Bu yari derebey-
lik diizeninde yeni bir ozan tipi ¢cikti ortaya: Bir krala ya da 6ndere
baglt, o 6nderin savaslarini éven, bdylece Gnind artiran blr ozan tipl;
bir de yeni bir siir tiiri —bu savasel, erkeksi, bu diinyaya baglh, bi-
reyci ve hayat dolu bir sinifin gorisund getiren kahraomanihk des-
tani— ortaya cikt... Yeni zaferler olmayinca gecmigin flkdlestiriimis
anilarina doéniilerek tazelendi bu destanlar.. Sonra ticaret yeniden can-
landi, denizcilik gelisti, yeni yenl gehirler kuruldu.. Tlccar prensler
tecim yollari boyundaki soylulan silip sipirdid. Tdccar krallar kendi
saraylarint kurdular ve ginin 6nde gelen ozanlarini bu saraylara ca-
girdilar. Daha sonra bu prenslerden birl, Nestor'un soyundan gelen
Atina’li Pelslstratos, ilyada ile Odyisseia’nin k&dit Gzerine yazilmalarins
sagdladr. ilyada ile Odyisseia’nin gelismesinin benzeri Cermen epiginin
tarihinde goérilir. Roma Imparatorlujunu parcalayarak kendi krallik-
lanm kuron Teuton'lar.. Arminlus gibl dnderlerin  kahramanlikiarins

187



‘eanlandiran eskl tirkilerl geligtirdiler. Edda’larin, Nibelungenlied’in ve
Beowulf’'un cekirdegi bu tarkilerdi.. epik giirin bugiin bile yagayan bir
sanat oldugu ortamlar vardir (Kirgiz'lar arasinda Radlov'un gozlem-
lerl...).

® Eylemi kigilegtirmeyi loorir dram sanati. Oziiyle yansilamaya
(taklide} dayanir.. sanat bi¢cimi olarak sinith toplumun daha sonra ge-
len bir donemine girer.. Epidin esin kaynag: savaglardi. Dramin gelig-
mesi ise ilkk hiziny tarimin gelismesinden aldi.. dogum torenleri ornek
alinarak gelistirilen ve topradin bereketini arttrmak amacini glden
yeni biyicilik térenlerinin eglijinde tarim yapiimaya baslaninca, ekin-
lerin dogum tanricasinca kutsanmasi ya da kirilmas: baglanmigtir.. ina-
niga gore topragdin verimli olabilmesi icin gebe kalmasi gereken krali-
celerle 6len eslerinin amisina her yerde rastliyoruz. Bebilde Temmuz
fle istar, Fenike'de Adonis ile Astarte, Misir'da Osiris ile isis, Anado-
lu'da Attis ile Kibele, Yunanistan'’da Diyonizos ile Semele bunun &r-
nekleridir. Homeros siirlerinde Diyonizos’la ilgili dinsel térenlere pek
az rashyoruz. Bunun nedeni, Homeros gelenedinin, elini sabana sir-
meven, fetih yoluyla Insanlan yéneten savasci énderlerin saraylarinda
olusmasidir. Ne var ki Diyonlzos tdrenleri toprad: isliyven kdyliler ara-
sinda yasayip gitm!stir. Erkek din adamlarinin énderligindeki gizemct
kadin topluluklarinin daha ¢ok benimsedidi ve agin bir cogkunluk igin-
de kutladi§i bu tdrenler.. Atina tarihinin 6zel kosullan altinda dram
sanatt olarak geligmistir...

® Toprak sahibi soylu siif yonetimi (I. O. 8. yy.). yapimcilidin
ve ticaretin gelismesiyle son buldu. Topraktan ayn bir zenginli§in,
paranin ortaya cikmastyla ticcar sinifi gelisti.. Tiiccar sinifinin des-
tegiyle devlet yodnetimini ele geciren tlccar-prensler diktatorlagu;
topraklar: kéyliler arasinda bélagtirerek, toprak sahibi soylulan yurt
disina sdrerek, sehirlerin kurulmasini sadlayarak —kiltiard dc— k- n-
di ilerici ckonomik anlayigina uygun olarak geligtirdi. Once Korinthos'-
da Diyonizos tdrenlerinden ditiramp denen yenl bir korolu gdsteri
dizenlendi.. Atina dramint aciklayan Aristoteles’e goére tragedyanin
cekirdedi ditiramp korosudur.. Yunancada oyuncu sézd ashinda yo-
rumcu anlamina gelir.. Aristoteles’e gore Yunan tragedyas: bir oyun-
cuyla baslamiz, dnceleri ozanin kendisinin ¢iktidi bu rol.. kutsanmig-
tir: Din adami-ozan-oyuncu.. Yunan draminin evriminde son adim al-
tinc' ylizyi'n sonunda atildi.. Tlccar simifi yonetimi ele alinca hatkes
bir anayasa getirdi.. Oyle ki Atina'nin ve dram sanatinin yilksellgine
baktifiimiz zaman Ating dromrin halker devrimin bir Urand oldujunu
kesinlikle soyleyebiliriz.. Meta Gretimiyle bagdasmadid i¢cin yikilan de-

168



rebeylik dizeninin yerine gecen kapitalist dizen, burjuva devrimidir.
Ornegin bir sanat tiird olarak ingiliz tiyatrosunun kendini gdstermesl
de burjuva simfinin destegiyle Tudor’larin kesin bir krallik kurdugu
16. yy. dadrr. ...Gerci Atina kble emegine, ingiliz danyas: Gcretli emege
dayaniyordu; ama Atina’daki halk¢i devrimle ingiltere’deki burjuva dev-
rimi arasinda bir takim kosutlukiar vardir.. Dram sanati bu ayrimiarn
yansitir.. Bdylece Avrupa'ya 6zgd bir oyun tlri olan tragedya (dra-
matik slir) ortaya cikt. ...Kapitalist diizende ise ozanin toplum igin-
deki yeri degisti...

@® Kralidin yeniden kurulmasiyla sanateilarin korunmasi konu-
sunda yari-derebeylik kosullarina belli dl¢cide bir donis oldu.. Ama
endustri devriminin gelmesiyle derebeylik kalintisi ne varsa silinip sg-
purdldd. Giir bir meta, salr Ise acik pozar icin calhigsan ve urdnlerine
karsi Isted!n gittlikce azaldigi blr Uretlcl oldu. Son elli yil icinde ka-
pitalizm ilerici bir gag¢, burjuva sinifi ise llerici bir sinif olmaktan cik-
ti; bu yGzden de burjuva kiltird, bu arada siir canliifini yltirmeye
basladi. Burjuva ozan: sanatina yenl bir yon vermeyl basaramazsa ¢ok
gecmeden slirlerinl okuyabllece§l kendinden bagka kimse kalmiya-
caktir cevresinde.. Cunki giir, baslangicinda ozunin ve halkin katil-
di§1 toplumsal bir eylemdi. Bugiinki siir 6yle§ine bireysellegmistir ki
kendini besleyen kaynakla baglarimi koparmig, kdkidnden kurumaya
baglamigtir.

@ Homeros, sinifli toplumun baglangicina yakin bir zamanda
yasamigti. Bizse sinifli toplumun sonuna yakin bir zamanda yasiyo-
ruz.. Burjuva bicimleri artik klasik kaliplara déniisti. Yavanlasan bu
kaliplan bir yana itti gen¢ ozanlar. Ama yeni kauplar icin de ne yana
doneceklerini bilemiyorlar. Bu ozanlar esin gicine yeniden kavusmak
istiyorlarsa esin kaynaklarini halkta aramak zorundadirlar.. Her tarla
sanat bir Igbirligidir.. Ginimadze kadar burjuva kiltdrd kapitalist én-
cesi kiltard yok etme bahasina geligip yayilmigtir. Koylileri, somara-
len emekcilere donastiiren kapitalist kosullarin ka¢inilmaz bir sonu-
cudur bu. Qylesi bir dizende bu iki ayn kaltir yanyana yasayamaz..
Sanatel, Goethe’nin tutusup yok olurcasina gdklere yukselen Eupoo-
rion’u gibi, hep olmayacak seylerin ardinda kosar; ama sonunda, esin
giciiniin yardimiyla temelsiz bir diisi somut bir gerceklije dénigti-
rar. Sanate, birlikte yasadi§i insanlan das Ulkelerine gétirerek on-
lar: rahatlatir. Bdylece insanin, cevresinin kosullarina boyun ejmeme
bilincini destckler. Bu yolda yodunlasan gizil gi¢ birikimi ise, gercek
diinyaya aktarilmig olur ve diisid gercede donistirar.. Burada Goethe'-
rin o unutulmaz dizelerini gene anmyorum: «Ve acidan dlill tutulunca
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Insanin, bir tanr / Cektigiml anlatayim dlye bana dil vermis.» Burada
ozan kendi adina degil butin insanlar adina konuguyor. Ozanin sesi,
yalniz onun duyurabilecedi bu ses, halkin da sesidir ayni zamanda.
Derinligini de bundan kazaniyor. Ama ozan nasin onlar adina konusu-
yorsa, onlarla birlikte aci cekmek, sevinmek, cangmak ve savagmak
zorundadir da. Bunu yapmazsa sdylediklerinin Insanlar Igin bir ¢ekici-
ligi kalmaz, bu yiizden de énemsiz olur...» (5-90)

® Yukarida dogal geligimi icinde belirtilaigi gibi siirin baslica
cesitleri her cesit duygu, 6zlem, dilek, dis ve cogkulan mumkiin mer-
tebe ahenkli bir bicimde dile getiren lirik slir; savas ve kahramanlik
olaylarim yucelten, éven, degerlendiren eplk slir, eylemi kigilegtirerek
canlandiran dramatik §lir'dir. Aristoteles’in Poetina adli eserinde 6zel-
likle epos’la tragedyanin kargilagtinimasi yer alir. Bu konuda Goethe
de gbéyle der: «Esas itibariyle siirin Gc¢ tabii geklh vardir: Dipe diiz an-
latan, heyecanla cosan, bir de insanlari sahneyv koyan. Destan, lirik
slir ve dram. Bu ¢ siir tarzi bir arada olabilir, uyri ayn da. Kimi za-
man da, en ufak bir giirde lciine birden rastlanabilir. Bircok milletle-
rin en kiymetli baladlarinda gériyoruz; ufacik bir par¢ada dcinun bir
araya toplanmasi, harikuldde bir glzellik meydana getiriyor. Eski
Yunan tragedyalarinda bu ¢ sekli bir arada buluruz. Sonra bu ge-
killer birbirinden ayrlirlar. Tiyatroda koro hdkim olduju miaddetce
lirizm 6n planda gelir; koro seyirci vaziyetine dasiince digerleri, des-
tanla dram meydana c¢ikar. Nihayet oyun mekan ve sahislar etrafina
toplandid: zaman, koro, fuzili bir ey gibi sikict olmaya baslar. Fran-
siz trajedisinde eserlerin baglangiclart destan tarzinda yazilmistir,
ortasi dramdir. Sonuna, askla, heyecanla biten besinci perdeye lirik
denebilir.o (Tercume Dergisi, Siir Ozel Sayis: 416).

® Dodga guzelliklerini tasvir eden, bu yolla insanda bir etki ve
hoslanma uyandiran siirlere pastoral; 6gretici yani agir basan eser-
lere didaktik; yergiye ve elestiriye 6nem veren eserlere satirik gibi si-
fatlar takimistir. Ne var ki bu tiir eserlerde siirsel 0z, yerini ya zek&
buluslarina, ya séz oyunlaring, ya bilgi ve 6gite birakti§i icin dederce
diiser. Siir sanatinin varligini, insan tabiatindan temellenen taklit icte-
pisi ile hoslanma duygusuna baglayan Aristoteles; tragedyay: komed-
yadan, epos’u jambik (alay) siirden kesinlikle ayirir, ikincileri kiicim-
ser. «CiUnki gllinc olanin 6zii soylu olmayisa ve kusura dayanir; et-
kisi giirsel olamaz» der. Yakin zamanlara kadar uyatro sahnesinde yer
bulan manzum dram ve tragedyalar yerini mensur tirlere birakinca,
giirin alani daha da daratmigtir. Buglinkd siirlerl konulart ve bicimle-
rine gére ayirmamin pek de geredi yoktur. Cinki gittikce kisalan eser-
ler, siirsel bir 6z0 en olgun bicim ve ses olanaklartyla lletmeye ¢ali-
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sirken tek konuyla yetinmez, kendi boyutlan icinde tam bir etki ka-
zanmaya caligir. Eski edebiyatimizin gazel, kogsma, adit {mersiye),
tirkd, guzelieme, mani gibi bicim ve tdrlerini lirik; destan, kogakliama,
varsagr ve bazi mesnevilerini epik; tasiamalarla hicviyeleri satirlk diye
adlandirmak mimkindiir. Ogretimde bazi kolayliklar saglayan bu ay-
nmlann, ashnda pek de dederi yoktur.

Soru 50 : Cafdas edeblyatimizda baslica slir anlayislan hanglieri
olmustur?

@® Edebiyat ve siir konularinda yazih ilkeler koyan iik edebiyat-
cimiz, Recaizade Mahmut Ekrem olmustur {Talim-1 Edebiyat, 1872; Zem-
zeme 6nsozi, 1885; Takdir-i Elhan, 1886). Divan siirinin; konular ve
nazim gekilleri tekrariyla Arap edebiyatinin bedl, beyan ve beldgat ku-
rallarina kar$: batidan aktardidi bozi ilkelerle Recaizade; siirin haya-
tin butin gizeliiklerini sezip sdyleyen bir séz urini oldugunu ilerl
surer. Servetifinun edebiyatinin yasiandi§i baslica ilkeler bunlar ola-
caktir; «Edebiyatta mantik iltizam olunmaz; ¢inku maksad-1 edebiyat-
fikir, his ve hayalce olan mahasin (giizellikled ve beddyii zuhura ¢i-
karmaktir... Edebiyatin gayesi terbiye-i efkar |diUsinceleri egitme),
tasfiye-i viedan (vicdan antma), tezhib-i ahldk (ahldki dizetme), ten-
vir-i ezhan (zihinleri aydiniatma), oldugu miinker (inkar edilemez) de-
gildir. L&kin bir sair siirini ahlak dersi vermek Icin sdylemez».. «Siir
ne kadar tabii olursa o kadar giizel olur... Sairler icinde tabiati tak-
lide sa'yedenlerdir ki (caliganlar), mesleklerinde (yollarinda), dalma
miterakki olup (ilerleyip) giderler.. Siir mikellef olunca (s6z sanatla-
niyla yokla, yapma), bittabi tabii olamaz, tabii olmayinca fena olur..»

® Bu konuda Yahya Kemal Beyatii goyle der: ¢...Recaizade Ek-
rem Bey'in ‘Bu da bir si'r-i mahzun-i diger.., ‘Bu da bir si'r-i eltaf-f
diger.’, ‘Bu do bir si'r-i mithig-i diger..’ nakarath misralariyla kdh
sonbahar yapraklarini kéih bir kizin bahcede hirémini, kdh gimsekle-
rin cakmasini birer giir olarak tavsif ettigi maruf manzame bu vadide
aldi§imiz ilk edebiyat dersi Idi. Yani siirin yalniz vezinden ve kafiyeden
ibaret bir sey degdil, cok ve cok daha genis oldugunu égrenmeye bas-
liyorduk...» {Edebiyata Dair, 12).

® Fecr- Atl slirinden pek bir sey kalmamistir; «Sanat sahsi ve
muhteremdir ilkesinden baska. Ama bu toplulukta sanata baslayan
Ahmet Hasim, sonradan gériiglerini $dyle belirler: «Salr ne bir hakikat
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haberclsi, ne bir beldgatll insan, ne de bir vézi-i kanundur (yasa ko-
yucu). Sairin lisani, nesir gibi anlasiimak icin degil tukat duyulmak
Gzere vicut bulmus; musiki ile s6z arasinda, sdzden ziyade musikiye
yokin mutavassit bir lisandir. Nesirde GsiGbun tesekkiiG icin zarurl
olan andsirin (6gelerin) hic biri, siir icin mevzu-u bahis (s6z konusu)
olamaz.. Siirin mivellidi (dogurucusu), akil ve mantk degildir; idrak
(alg)) mintakalar (bdlgeleri) haricinde, esrar ve mechuldtin geceleri
lcine gomuimis, yalmiz minevver (aydinhk) sularinin agiklan géh G
bigdh (arasira) ufk-t mahsdsata (duyumlarin ufkuna) akseden, kutsi
ve isimsiz menbddir (kaynaktir). Denilebilir ki glir, nesre kaabil-l tah-
vil olmayan (degistirilemiyen, aktarilamiyan) nazimdir... Siir bir hikdye
degil sessiz bir garkidir... Mdna aragtirmak icin giiri desmek, teren-
nimii yaz gecelerinin yildizlarim rdge (titreyis) icinde birakan hakir
kusu (balbiid), eti Icin dldirmekten farkli olmasa gerek.. Siirde her-
geyden evvel ehemmiyeti hdiz olan kelimenin manasi degil ciimledeki
telgffuz kiymetidir. Sairin hedefi, her kelimenin cumledeki mevkiini,
diger kelimelerle olacak temas ve tesadimden |catigma) ve esraren-
giz (sirh) izdivaclardan miitahassil (ortaya ¢ikan) tath, mahrem, ha-
vai veya hasin sese gore tdyin ve miteferrik (ayn ayn) kelime ahenk-
lerini misrdin umumi revisine (gidisine) tabi kilarak mitemevvi¢ (dal-
gah) ve seyyal (akici), muzlim veya muzi (karanlk veya 1sikli)) afir
veya seri hislere, kelimelerin mdanasi fevkinde (iistiinde) misrdGin mu-
siki temevviicatindan (dalgalanislarindan) nG-mahdut (sinirsiz) ve
muessir (etkili) bir ifade bulmaktir.. $iirde mdna, ahengin tclkinatin-
dan (agiladiklarindan) bagka nedir? $iirde mevzu (konu), sair icin
ancak terennim ve tahayyiile bir sebeptir.. Mibaidgasiz denilebilir ki,
herkesin anhyabilecedi giir, minhasiran ddn (asadi) salrlerin isidir...
Siirde bazi kisimlarin siphe ve miphemiyette xalmasi bir hata ve
bir kusur teskil etmek sdyle dursun, tersine, siirin gizelli§i bakimin-
dan elzemdir (cok gereklidir).. S6ztin kisasi siir, resullerin sdzu gibi
muhtelif tefsirata (yorumlara) misait bir viis'at (geniglik) ve sumuld
hdiz olmal. Bir giirin manasi, diger bir mana olmaga miisait oldukca,
her okuyan ona kendi hayatinin da mdanasini izafe edebilir (baglaya-
bilir); bu suretle siir, sairlerle insanlar arasinda bir musterek teessir-I
lisGni (dil etkisi) olmak pdyesini (degerini) ihraz edebilir (kazanabilir).
En zengin, en derin ve en miessir giir; herkesin istedigi tarzda anh-
yacad ve bu bakimdan ndmitenahi (sonsuz) hassasiyetleri (duyarlik-
lan) istiab edecek (icine alabilecek) bir vis'ati olandir...» (Siir Hak-
kinda Bazi Mildhazalar, 1926).

© 1897 Tirk-Yunan savasi sirasinda siir yayimlamaya baslayan
ve «Turkce Siirlerrle (1899-1900) vakitll bir ¢ikig yapan Mehmet Emin
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Yurdakul, Servetifinun toplulugunun kendi kégesine sikismig dil ve ko-
nu yalmiziigina kargi apacik bir kargi koymayia yeni ilkeler getirir.
«Kdroglur» giir ve hikdyelerini, «Oyle seyler belletir ki akillara doku-
nur» diye niteler; Abdilhak Hdmid Tarhan’in «Fatih‘in Tirbesini Ziya-
ret serndmeli $i'r-i glzineini «Bir altindan heykelair ki bir odaya ko-
nulmus» diye etkisizlikle suclar. «Biz Nasil Siir isteriz?» baglikli ese-
rinin son bendi soyledir:

«Biz o si'ri isteriz ki cifte giden babalar,

Ekin bicen genc¢ kizlarla odun kesen analar,
Yanik sesin dinlerlerken gézyaslarin silsinler;
Baslanni acik, beyaz sinesine koysunlar;
Yireginin, ozleriycin carpindidin duysunlar,

Bu carpinti, bu ses nedir? Neler diyor? Bilsinler.»

€ Baska siirlerinde «... Elimdek! su ¢ telli saz ile / Milletimin
feldketli hayatini sdyleyim; / Dertlilerin gbézyasins cevrem ile sileyim»
«Ben en hakir bir insani kardes sayan bir ruhum; / Bende esir ya-
ratmiyan bir Tanri'ya iman var; / Pacavralar altindaki yoksul beni
yaralar... Birak beni haykirayim, susarsam sen métem et / Unutma
ki gairleri haykirmayan bir millet / Sevenleri tdprak olmus dksiz co-
cuk gibidir.. / (1914) diyecektir. Boylece edebiyatta millilegme akimina
katilan genc¢ sanatcilara gergek¢i ve acik bir vagn vardir burada;
siiphesiz hi¢c siirsel olmayan.

® Boylece Milli edebiyat akimina katilan gencler kimesi, 6zel-
likle Ziya Gokalp'in da etkisiyle, siir dgelerini ulusallagtirma ¢abasina
girigirler: Dilde, vezinde, konuda, duyguda, tarlh anlayisinda, nazim
biriminde, nazim sekillerinde, yurt dederlerinl yiceltmede... uluslagma.
Ama siirin dgeleriyle ugrasma, onlarin eserlerini zayiflatir iyice. Bu
dénemde hece gelenedini ustaca uygulayan Faruk Nafiz Camlibel’in
yalnizca heceli sairleri etkileyen eserlerinden bagka belli bagh siir oda-
gina rastlamayiz.

® Yahya Kemal Beyath, Avrupa doniiginde birdenbire parlar.
Bati begenisini katti§i sadlam kompozisyonlu seckin érnekleriyle, il-
giyl Gstine g¢eker. Bir mektubunda siir anlayisini sdyle belirtir. «Siir,
kalbden gecen bir hadisenin lisan halinde tecelli edigidir: hissin bir-
denbire ‘lisan olusu ve lisan halinde kaligidir. Disindiklerimizi vezinle
ve lisanla ifade edisimiz siir degildir. Bir misrain siir olup olmadi§
gayet asikardir. Derdnl ahenk ifade edilmigse giirdir. Fakat duyulmak-
sizin yalniz vezin ve lisan mimaresesiyle sdylenen sdz siir olmaz.
Siir bir nagmedir. L&in frenklerin kudu nagmesi dedikleri ¢cok nadir
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ve hdlis bir cevherdir. Bu nagmeyi ifade etmek Igin vezin ve lisan an-
cak ve ancak bir dlettir. Surde netes ve ses ixi unsurdur. Misrain
ayaklari yerden kopmazsa yahut en hafif bir kwag: bir ses gibi dol-
durmazsa hélis giir degildir.. Benim icin misra Gzwrinde ginlerce, haf-
talarca durmak zarureti hdsil olmustur. Bu tarz ugragig, bana gittik-
ce giirin kegtedilmesi gii¢ bir cevher oldugu duygusunu verdi. Siir duy-
gusunu lisan haline getirinceye kadar yogurmak ve en cok toplu bir
madde haline sokmak; o kadar ki goyd hissin ta kendisi imig gibl

okuyucuya bir vehim vermek... iste bunu &zlilyorum.» (Faruk Nafiz'e
Mektup, 1927).

® Bu diigincelerini bir gazelinde dile getirir Yahya Kemal:

Bir gi'r mestedince gerdb-1 ezel gibl
Her misraiyle vehmolunur en guzel gibl.

(Ustdd elinde ser-te-ser 8henk olur lisan
Mizrdba ses verir kelimétiyle tel gibi.

Elhan duyulmadikca bel@gat gir@n geliir;
Laf 0 guzdftan mitehassil kesel gibi,

Bir tek gozel biraksa yeter bir gazel-serd;
Her beyti ancak olmali beytd'l-gazel gibl.

Berceste si‘'r baska, mesel baskadir Kemét;
Pesten terdnedir nice s6zler mesel gibi.

® Yahya Kemal Beyatlt ¢cok calisilmig ve en son ses agamasina
getirilmis siirleri ile cok uzun sire edebiyatimizi etkiledi. Gerek ig-
ledidi temalar (istanbul gizellikleri, gecmise 6zlem, Tirk uygarhiginin
degerleri, sonsuzluk, deniz, agk, 6lim...); gerek aruz ustahd ve Kki&-
sik bicimler yatkinligi; gerek dil zenginli§i ve misra olguniudu, gerek
siirin tam uygunludu ve kompozisyon tamamli§i ile... ardindan biyuk
bir hayranlar ve taklitgiler kalabaliini sirikledi. Ne var ki onun us-
ta Isl misralarindaki ses zenginligi etkilerini prova etmekle baslayan
Nazim Hikmet, yeni bir dzle doldurdugu serbest nazmtyla kendine bi-
yitk bir yol acti. Asagida cesitll maldkat ve anket cevaplan, mektup-
lan ve yazilariyla Nazim Hikmet'in giir anlayigi dzetlenmistir:

® «Ben marksizmin yolmiz ve bilhassa edebiyottoki tezahdratiy-
lo aldkadarim... Rusya'da edebi bir mektep vardir. Ismine sol cenah
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derler. Bunlan fatirist diye anlamiglardir. Holbuki sol cenahlar
konstraktivisttiler. Ben bu mektebe mensubum, bunun taammiimind
istiyorum...» (Cumhuriyet, 1928)... «Edebiyat tirlerini birbirinden nisbi
olarak ayiran sey, sekilden ¢ok, muhteva, hava, derinlik, mikyas far-
ki, kisaca fikir ve his alaninda gérdakleri igtir... Belli toplumsal do-
nemler ve ekonomik cevrelerdek! siir sekll olan aruz ve hece vezin-
lerl, kafiye sistemleri; toplumsal ortamin gelismesi, ekonomik haya-
tin dedismesiyle yikilmaya basladilar. Bu yikilis, 6nceleri bizzat eski
sekillerin icinde oldu. Misralar, teknik bakimdan musra olarak kaldik-
lan halde iclerindeki muhteva akisi bakimindan purgalandi... Yeni ser-
best sgiir, yaziligla okunus arasindaki farkt kaldirmig, bundan baska
sehrin giiri olan yenl sgiirin kompozisyonu ve teknidi daha karmasik
olmusgtur. Koyl ve coban ekonomisinin muttarit sesleri yerine gehrin
biylk senfonisl gelmistir... Gercek sanat, hayati yansitan sanattir.
Onda hayatin bitin anlagmazliklarina, catigmalaring, esinlerine, zafer-
lerine, yenilgilerine, agkina, insan karakterinin boton goérantdlerine
rastlanir. Gercek sanat, hayat hakkinda yanlig tikirler vermiyen sa-
nattir...» (Resimli Ay, 1929) «Buglnkd edebiyatin gian, ‘siirin bagladi-
g1 yerde suur susar’. Halbuki ben guursuz slir olacagina kaanl degi-
lim... benim dlkilestirdidim sey, 6rnedin pervamedir. ‘Gogsime papat-
ya takacadim’ diyen sairler olduktan sonra ben neden kuyruguma per-
vane takmiyayim? Papatya, enddstrinin eli dokunmadi§i ham mevadin
sembolidir; pervane de sanayiin sembold... Ve ben sanayiin yaratti-
&1 toplum hayatindaki belli bir sinifin  gairiyim. O zimrenin dertlerini,
acilarin, ihtiyaclann, anlatinm... Nazim ne demek? Ben nazim yazmi-
yorum. Veznin en biiyik digmaniyim. ifade vasitam mimaridir. Benim
icin en iyl sair, mimara en yakin olan sairdir. Edebiyatta dort islem
dedil kiresel trigonometri hakimdir...» (Bugdn de Diyorlar ki, 1932)...
«Kanaatime gore tezi olmayan hic bir edebi eser yoktur... En saf bir
ask ve dlom siiri bile, belirli bir gelisme agamasinda bulunan belli bir
toplumun belli bir katinda yasiyan belli bir gairinde agkin ve 6lamin
ifadesidir...» (C1g. 1 Ekim 1931)... «Bitdn kelimelerin biricik sevdigim
tarafi, herkesin birden mah olmasidir...» (Yedigiin, 12 Eylal 1933). «Ma-
yakovski, bir nevi Rus aruzunun son haddine vardinimig mastezath
tarziyle yazar... Halbuki benim giirlerimde bdyle belirli bir veznin son
haddine vardiriimig mdstezath teknidi yoktur... Muhteva bokimindan
da ayrilinz. O, her seyden once ve her seye ragmen, ferdiyetcidir;
ben degilim... Kisa bir sire fatarizmin etkisine girdim, cabuk gecti...
Siirlerimde genellikle topyekdn belirli bir olch ve sekil yoktur. Fakat
dlca ve sekil var... Hem melodi, hem armonl... Hem kafiye, hem kafi-
yesizlik, hem misra-1 berceste, hem kdl... Yani realiteyi ve realite
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icindeki faal insam ic ve dig dleminde yansitmasi gereken siire en
uygun dinamik sekil ve Siciiler. Daha yiiksek bir 8ici ve sekle, hare-
ket ve degisme halindeki cergevelere ulagmak isuyorum... Fakat ben-
den Onceki hececilerle bir ortak tarafim var gibi geliyor. Onlarda da
bende de 151k ve aciklik daima én planda gelmistir... Sosyal cevresiyle
sosyal smufiyla celiski haling disen sanatcida, sanat sanat [¢indir
goriisiine rastlanz. Tersine sanat ilkd icindir, toplum icindir goriist
ileriye atilir. Ben kendi toplumsal sinif cevreme kargit ve celismeli de-
gilim. Bundan 6tir( de sanat sanat icin degildir diyorum... Siirde bi-
lesik, diyalektik gercekecilige ulagmak istiyorum...» (Her Ay, Nisan
1937)...

© «Ben misra deyince tamam iki nokta arasindaki bir ciimleyl
anhyorum... Romanin da -giir gibi- bir sosyal tezi olmasi, sosyal bir
davdyr gltmesi ise bugin birinci pldnda hdkim unsur halindedir...
Realist siir geklinde renk, koku, resim, mimdri, musiki ve baska un-
surlarin da bulunmasi IGzim de@il mi? Realitede bu unsurlar mevcut
dedil mi? Sonra realizm yapilirken basit bir formalizme, natiiralizme
kacmak temayilleri gosterilmedi mi? Onun icin bu gibi tecribelerimi
hatali, noksan bulurum... Romantizm gibi lirizmi topyekiin inkar, rea-
litedeki bir vakayi inkar demek olur, bunun realizmle aldkasi yoktur..
Tasavvur edecedini tahmin ettidim bir dikkatle genc¢ sairlerin yazdik-
larint okuyorum. Ve bedenmiyorum. Ciinkii evvela samimi degiller.
Beylik s6z gibi gelir ama insana, sanatta en mihim geydir. Samimi
degdiller, samimi olabilmek ¢ok giic bilivorum. Fakat hi¢c olmazsa genc-
ligin, acemiligin verdigi bir ¢cocuk samimiyeti vardir. Bunlarda o da
yok. Hepsi...miitesair, sdirdne... Bu gairanelik yalmz Fecr-i Ati, Ede-
biyat-1 Cedide, Hececiler uslibunda olmaz ve sadece bunun {slibu
lirizm sulandinimakla yapiimaz; bu bir kiglk burjuva minevveri has-
taligidir ki en olamaz sanilan temaytllerde, en sadlam ideoloji benim-
seyislerinde dahi, eski manasiyle, en sairdnelije gayn misait tarz ve
kelimelerle kendini gosterir.. Demek istedigim, sairGneligin kelimeleg-
mis ifadeleri, sade mavi ufuklar, pembe bulutiar fildn degildir. ‘Ve-
sikali Yarim' de scirénedir.. Téabir caizse, realist lirizm ile gdiranelik
arasindaki hududu; kelimelerin, imajlarin, hatta sdylenen fikirlerin
cinsiyle degil, evveld sosyalman sairin iggal etudi mevki ile benim-
sedidi en sadlam ideolojiyi dahi kitabilikten cikanp hazmetmis, Gde-
ta insiyak haline getirebilmis olmasinin derecesiyle, bunun icin pra-
tikteki aksiyonuyla, sonra da en sade mdnasiyle $air olup olmama-
siyla ayirmck mamkin. Simdi yeniden g6z atryorum da, beni bir yana
birak, su sdirdnelik bende de bir hayli varmig; hem en olamaz sani-
lan, en kabaday: sayilan siirlerimde, en kahn haykiran misralarm-
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da... dedim ya beni bir yana birak; fakat Pasternak’ta da, Mayakovs-
ki'de de sdirdnelik bol bol mevcut... bundan elbette kurtulacagim...»
(1941)... «Bana bir giin Ahmet Hasim, 'kendi kendini tekrarlamaktan
sakin ve kork’ demisti. Hasim'de bu korkuyu aniyorum. O, hakikaten
kendi kendini tekrarladid icin degil, tekrarladidt sey, yani kendisi, ya-
ni giirin ana hatti cok basit, tekrarlanmaya degmeyecek ve tekrarlan-
di§r zaman yaldizini kaybediveren bir nesne oldugjundan bdyle bir kor-
kuya disebilir ve bana bu halden sakinmami séyliyebilirdi. Fakat ben
gahsen bizim icin —diyalektik materyalist, realist muharrir olmak iste-
yenler icin— bdyle bir korkunun varit olamiyacadini saniyorum. Soy-
lemek istedigimiz sey ve iddiamiz 6yle cok tarafli, éyle derin ve mii-
rekkep ki, biz ‘kendimizi’ tekrar etmekten degil bilakis edememekten
korkmaliyiz. Clinkid ancak bu tekrarla, pratikte o tikenmez kaynag:n
Islenmesi kaabil olur...» «Ben ihtiyarladikca sunu iyi ve cesaretle an-
liyorum ki sithhatli, umutlu, hatta yumusak kederli lirik giir, insanlara
I6zimdir. Ondan sakinmak, onu hor gérmek bir cesit sol cocukluk has-
tahigidir...» «...Ben akilda kalacak, 6lmez tipler yaratmak yahut on-
lan tespit etmek niyetinde degilim. Ben memleketimin sosyal bakim-
dan karakteristik tiplerini —muayyen bir devirde yasamig ve yasa-
yan— vererek muayyen bir devirde memleketipiin manzarasini ¢izmek
Istiyorum... Bu, insanlann aynasindan, memleketimin topyekin —mu-
ayyen bir devirde ve inkisaft halinde— sosyal manzarasidir... Onun
igin kitabin adini yanhs koydugumu sanryorum: ‘Memleketimden insan
Manzaralar' degil ‘insan Manzaralarindan Memleketim’ olmali»
...«Memleketini ve memleketinin caligan insanlarini sevmeyen insan,
dinyay: ve dinyanin ¢aligan insanlarint sevemez; ve dinyayt, diinyo-
nin calisan insanlarini sevmeyen insan kendi memleketini ve kendi
memleketinin caligan insanlarini sevemez...» «Bugiinlerde en son
Fransiz siirlerinl okumak nasip oldu. iclerinde en enteresani bizim
kirk yillik Aragon. Ama o da bir cesit sekilperest olmus. Kafiyelerle,
misralann icinde capraz ve ortalama (sarma) kafiyelerle filan da deh-
setli mesgul. $u garp sairleri bizim sark edebiyatini, hele giirinl bil-
seler, bizde bu igin nasil cicili bicilerinin yapildigini, bizzat ben de
dahil son zaman sairlerinin bile bu $ekil isleriyle nasil ugragtiklann:
ve en sonunda geklin derl gib! sade ve viicuda uygun oimas: gerek-
tiginde karar kildiklarini ve oyuncaktan kurtulmak icin ne zahmetler
cektiklerini anlarlardi... bana kalirsa son yirml yditk giir tarafiriz
bugiin de dahil, Avrupa'dan asadi dzgil...» (1944) (Kemal Tahir'e
Mahpusaneden Mektuplar, sayfalar 19-294, secmeler).

o 1921'lerde oitaya cikinaya baghiyan ve 1933'e kadar etkili olan
Nazim Hikmet'in giirler; hem kendisi, hem eserl hapiste oldugu igin
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belki de sgiirimiz Gzerinde gerekli vaktin yogun izlenimlerini birakma-
di. Cinkid 1930 sonrasinda hece geleneginin kisirhidindan yakinmaya
baslayan yeni sanatcilar, bati giirinin bazi akimiarindon ve 6rnekle-
rinden esinlenerek, giirimizde yeni bir hareket varatmakta birlegtiler.
Genellikle «gairGnelie» kargit bir yalinhk, nazim dgelerini birakip
bagimsiz deyiglere erigme ilkelerinde ozetliyebilecegimiz bu akim; Or-
han Veli —Oktay Rifot— Melih Cevdet’in «Garip» kitabiyla ortaya ¢i-
kiglanyla kendini gosterdi. Asagida Orhan Veli‘nin «Gorip» &nsézin-
deki bashca disiincelerinin 6zeti vardir (1941).

® «Siir, yani séz sGyleme sanati, gecmis asirlar Icinde bircok
degigikliklere udramis; en sonunda, bugiinkii noktaya gelmig... Yanl
glir, buginki haliyle, tabii ve aleldde konugmaya nazaran bir ayrilik
gostermekte, nisbi bir garabet arzetmektedir... Siirin de mengeinde,
diger sanatlarda oldugu gibi, bir oyun arzusu vardir. Bu arzu, iptidai
insanlar icin nazarn itibara alinabilecek bir ehemmiyetteydi. Halbukl
insan o zamandan beri pek cok tekGmil etti. Buginki insan, Oyle
zan ve temenni ediyorum ki, vezinle kafiyenin kullamiliginda kendini
hayrete disiren bir giclik, yohut da biydk heyecanlar temin eden
bir gluzellik bulmayacaktir... Bir giirde eder takdir edilmesi 16zim ge-
len bir henk varsa, onu temin eden sey ne vezindir, ne de kafiye.
O ahenk, vezinle kafiyenin disinda da, vezinle kafiyeye ragmen de
mevcuttur... Vezinle kafiyenin, her seye ragmen birer kayit oldujunu
da kabul edelim. Bunlar gairin dasincesine hukmettikleri gibi lisanin
seklinde de degisiklikler yapiyorlar. Nazim dilindeki nahiv {sdzdizimi)
acayiplikleri, vezinle kafiyenin zaruretinden dogmus. (ve) bu kurulug,
bazilarinin kafalarina ‘siir dilinin kendine has yapisi’ diye dar bir te-
16kki getirmis... (o kadar ki) tesbih ve istiareden kocan, gérdagand
herkesin kullondid kelimelerle anlatan adami buginin mianevveri garlp
telGkki etmektedir. Hatas), muhtelif sapitmalaria gelismis bk glir an-
fayisini kendine cikis noktasi yapmasidir... Tegbih, istiare, mibalaga
ve bunlarn bir araya gelmesinden meydana c¢ikacak bir hayal zen-
ginligl; Gmit ederim ki, tarihin a¢ g6zind artik doyurmustur... Bugiine
kadar burjuvazinin mal olmaktan, yiksek sanayl devrinin baglama-
sindan evvel de dinin ve feodal zimrenin kdleligini yapmaktan basko
hic bir ise yaramamis olan siirde bu de§ismeyen taraf: muretfeh si-
niflarin zevkine hitap etmis olmak seklinde tecelll ediyor... Ama yeni
slirin istinat edecegli zevk, artik ekalliyeti teskil eden o simfin zevki
degil... (ama) mesele bir simifin ihtiyaclannin miidafcasim yapmak ol-
mayip sadece zevkini aramak, bulmak, sanata onu hékim kilmaktir.
Yenl bir zevke ancak yeni yollarla, yeni vasitalaria varihir... Yapiys
temelinden degigtirmelidir... Ancak bu surettedir kI kendimizl ahigkan-
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liklonn sirikledigl gayn tabii Inhiraftan kurtarmig; séfiyetimize, ha-
kikatimize irca etmis oluruz... Ben sanatlarda tedahile taraftar de-
gilim. Siiri giir, resmi resim, musikiyl musiki olarak kabu! etmeli...
$iirde musiki, musikide resim, resimde edebiyat bu giiclGgd yenemiyen
Insanlarin bagvurduklan birer hileden baska bir sey degil. (Ornegin)
...mahrecleri (cikig yerleri) ayni olan harflerin bir araya toplanmasiyla
viicuda gelen ‘aheng-i taklidi’ de basit, adi bir hiledir... Sanatkdr,
kendini verdi§i sanatin hususiyetlerini kesfetmek, hdnerini de buw
hususiyetler (zerinde gostermek mecburiyetindedir. Siir, bitiin husu-
siyetl edasinda olan bir s6z sanatidir. Yani tamamiyle mdnadan iba-
rettir. Mana, insanin bes duyusuna degil kafasina hitap eder... (oy-
sa) tiyatro icin ¢ok daha lizumlu olan dekora itiraz ediyorlar da,
giirdeki musikiye itiraz etmiyorlar.. Siirde tasvir bulunabilir. Ama tas-
vir —hatta sanatkdrin tamamen kendine has goris adesesinden daht
gecmis olso— siirde esas unsur olmamah. Siiri giir yopan, sadece
esasindaki hususiyettir; o da mdnaya aittir. Bizim, kendi hesabimiza,
(siirin) hududunu genisletme iginde ele gecirdijimiz ganimetlerin bas-
licalari arasinda saflikla basitlik var. Siirlik gizeli bunlardan ¢ikar-
ma arzusu bizi siirin en buyilk hazines! olan, insan hayatinin batian
saflarinda kurcaliyan bir Glemle yakindan temasa sevkediyor. Bu
dlem de tahtessuur (bilincalt:)... Siiri en saf, en basit halde bul-
mak icin yapilan insan tahtessuurunu karigtirma ameliyesinin,
symboliste’lerin kabul etti§i gibi, icimizde birtakim gizll tellere do-
kunma, yahut Valéry’nin, yaratic: faaliyeti izah eaen ‘gayri suurda ol-
ma’ nazariyelerlye karigtinilmamasini isterim. Bu hususta bizim arzu-
muza en cok yaklagan sanat cereyani, surréalisme (gercekiistiacilik)
cereyamdir. Ruhi otomatizmi fikir sistemlerinin ve sanat onlayislarinin
cikig noktasi yapan bu insanlar, vezni ve kafiyeyi atmak mecburiyetin-
de kaldilar —Burada bahsettigim istirakler disinda surrealizmle hi¢
bir aldkamiz olmadi§ gibi herhangi bir edebi mektebe de bagh de-
Jiliz—... Sanatkdr mikemmel bir taklit¢idir (ama) usta sanatkdr, tak-
fitci dedilmis gibi gérindr. Clinkd taklit etti§i sey orijinaldir... Basit-
likle iptidailik, Ikisi de, sanat eserine hakiki guozelligi getirirler. Iyt
bir sanatkdr onlan cok giizel taklit eder.. Sanatin senelerce cilesinl
cekmié, ndmatendhl merhalelerden gecmig bir sairi gindn birinde ace-
mi bir eda ile karsiniza ¢citkmig goriirseniz birdenbire menfi hikumler
vermzyiniz. Boyle bir sair ‘acemiligi taklit'te glizellik bulmus olabilir.
Bu takdirde o, acemiligin ustasi olmus demektir.

© Batin bunlar gdsteriyor ki sanat pek de oyle otomatizm Ist
falan degil bir cehit, blr hiner igiymig.. (ayrica) sanatkdr bizi, soy-
lediklerinin samimi olduguna da imandirmahdir.. Siirde hicum edil-



mesi 16zim geldigine inandidim zihniyetlerden biri de, misraci zihni-
yettir... $iir dyle bir batindir ki batinlGginan farkinda bile olunmaz...
Misraci zihriyet, bize, misralarin oldudu gibi, onun parcalarn olan ke-
limelerin de tetkiki, tahlili imkdnini verir. Kelime Uzerinde disinmek,
onun gizelliini yahut cirkinligini tespite calismak; siire kelime ha-
linde miicerret bir ‘siir unsuru’ teldkkisi getirmigtir. Yz kelimelik bir
giirde yiz tane gizellik arayan insan vardir. Halouki bin kelimelik bir
siir bile, bir tek giizellik icin yazilir. Tudla glzel degildir, siva gizel
degildir; fakat bunlardan terekkip eden bir mimari eser gizeldir...
Goéraliyor ki, haddizatinda gdzel olan kelimenin siire malzemelik et-
mesi, siir icin bir kazan¢ dedil. Eder soylenis tarzlarim, kullanthg
sekillerini de beraber getirmis olmasalardi, bu kelimelerin siire bir
zarart da olmazdi. Fakat ne yazik ki o kelimeler, ancak muayyen se-
killerde sdylenebiliyor. Yani kendi edalarint kendileri tdyin ediyorlar.
iste eski siirin yukarida bahsetti§im hususiyeti bu edddadir, ismi de
‘sair@ne’dir.

® Bu edaya bizi kelimeler getirmig. Fakat siir zevkini, siir te-
lakkisini bugiinki cemiyetten alan insan cok kere aksi cihetten hare-
ket etmekte, yani o kelimelerden evvel sairdneyi tanimaktadir. Bu
eddy! getirebilecek kelimelerden miitesekkil ldgut; yazarken sairGne
olmak isteyen, okurken de sairGneyi arayan insanin kafasinda zarurl
olarak meydana gelir. O lagatin cercevesinden xurtulmadikca sairG-
neden kurtulmaya da imkan yok. Siire yeni bir dil getirme cehdi, iste
bdyle bir kurtulma arzusundan doguyor. ‘Nasir’ ve ‘Sileyman Efendi’
kelimelerinin siire sokulmasini hazmedemiyenlerse, sairGneye taham-
mil edebilenler, hatta onu arayanlar, hem de bilhassa arayanlardir.
Halbuki ‘eskiye ait olan her seyin, her seyden evvel de sairGnenin
aleyhinde bulunmak lGzim.»

® Gorulhyor ki Nazim Hikmet'in siir llkeleriyle ¢Garlpcllersin
gorigleri bircok yerde benzesmektedir: $alranellkten kurtulma cabasi,
¢ahsan swniflann sanatimt yaratma amact, tek tek kellmelerle vezin
ve kaflyeden yardim ummama bagimsizhidi, kiGsik bic'mtlerden uzak-
fagsma ditegdl, samiml olma kosulu, ginlik dille ginlilk olay ve catig-
malan sdyleme yonii, eskl ve aligiimis olan goruslerden uzaklagma
bilinel, Insan sevglsl, toplumsal bir dlkilye adantg. Buna kargin Nazim
sliriyle Orhan Vell silri arasinda gene de cesitli ayriiklar vardir; en
Bnemlisi, birincinin acik bir cogku tasiyarak sangtint toplumcu inancin
sesi yapma iradesi; ikincinin sezilmez ve acikca suclanmaz bir bi¢im-
de saklamg |estl. Yamsira nazim teknigini uygulama ozganlikleri...

@ Aruzdan, heceden, nice siir cevirisinin eme§inden gecen dik-
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katiyle Orhan Veli; ahgilmis gairdnenin, bicim égeleri kolayhdindan
gelen yapma ve aldatici ses glzelliginin karsisinda durur. Yizyillar-
ca sgiire girmemig, giremiyecek gibi olan ginlik nsani, olaylar:, duy-
gulan igiemekle dnceleri bir alay saldinsini, sonru bitin inkarlan sus-
turur. O kusadin birlikte getirecekleri estetik, hulkciigin sézde kal-
mamig tam bir uyarlamasi gibidir... Yozlagmis ve kaliplasmis nesne-
leri yikma; aydinlar azinhgindan cikip halk dilins, halk hayatina gir-
me; yagamanin bitdn anlarnini ve tatlarnin degerniendirme; insanin do-
dayla icten iligkisini bulma; saf ve katiksiz bir baxigla insan omrind,
mutiulugunu arama; toplum kaderlerine hem duyguyla, sevgiyle, hem
disiince ve inancla edilme; insana sayg:; yasanan topragda ovilesi gi-
zelnkleri kadar yoksunluklari, ¢cikmazian, verimsiziigiyle de gergekten
baglanma... gibi temalan siirlestirerek 1940 sonrasinda birlesen sair-
ler, eski giir degerleriyle iligkilerini keserler (100 Soruda Tirk Ede-
biyati, 158)...

©® Sanatta dncilerin ardi daima kalabaliktir; geredinden fazla.
1940 sonrasinda yenilesen sgiirimiz de, ustalann itkelerini kendilerine
gbére uygulamakta asiriya gigen, siiri bo! Uriinlene cogdaltan, bikkinlik
yaratacak derecede daditan hevesliler elinde gittikce cilizlasir. Kisa
surede kaliplagan, kuruydn, asirt yalinhda veg sirsel eda yoksunlu-
guna digerek degderini yitiren alisilmis siir, birdenbire bir tepki yara-
tir. Cinkd Ahmet Hasim —Yahya Kemal Beyath— Fazil Hisni 06z-
ginliga, giclilikle yasamaktadir; ama Nazim Hikmet'in eseri, yenl
toplumsal kosullar icinde (1950 sonrast) gicld bir yansima bulamt-
yacak kadar uzakta, Glkisi de geredinden cok tenlikelidir. Bu durum-
da, ilk caligmalaninmi, 1940 giirinin icinde yapmaya baslayan genc so-
natcilann bir bdlagl, Grinlerini ‘dedistirmek’ geredine Inanirlas. Boy-
lece Tanzimattan beri siregelen birbirine karsit edilimler ve akimlar
cemberi yeniden tekrarlanmus olur.

@ Daha dzgiin bir slir dili bulmak amaclyle dille fazlasiyle oy-
nayan, arlagan ve Szlesen Tarkce'nin tiretim yoilarindan keyiflerince
yararlanmak Isteyen, bilincaltimi dile getirme ve uzak cadnisimlaria
zlhinsel yagsamin derinliklerine gitme yollarini arayan ‘Ikinel Yenl' ki-
mesi; genellikle yiz yildan bu yana nazim birimlerine karsi koyan bi-
¢im isyanlanni, dizeler ve noktalama isaretlerine kadar genisleterek
basbitiin sinirsiz bir bagimsizlida gitmek ister. Soyut resim esinlerin-
den yararlanarak, anlamda degil izlenimde, nazim cimlesinde degil
siirin bitiiniinde yenl uyumlar bulmaya caligir.

® Kelimelerden cok yardim beklemek, bu dénem (1955 sonrasi)
shirinin baglica yontemlerinden biridir. Bu amagcla, kutsal kitaplarin ve
skl tarihin adlan, ilkead mitoslarinin anilan, yararlandikian kaynak-
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lar olur. Genellikle halktan ve hayattan uzaklasarak, bedenisl cok
incelmis bir sanat meraklilar azinhidina seslenmek tutumianiyla bir
bunalimi; sanatlarini ginldk catismalarin agik cagnlarina adamayan
bir direnisi temsil ederler. Yer yer ve zaman zaman olaylann ve aci-
lanin seline kapilip ortak dile ve agik deyise kapudiklart anlarda bile
uzun giirlerin olugumu icinde gene de c¢ok dzgun imgeler bolluguna
gomiimekten kurtulamazlar... (100 Soruda Tirk Edebiyati, 160-161).
® Her akim gibi bunun da kargiti ve tepkisi olacaktir; basla-
migtir bile. Ama bu, cok yeni bir baglangictir. llkeleri ve yénd, ba-
gansi ve Oranleri, amaci ve sonucu... iyice ortaya cikmadan deger-
lendirmeler hep yanhg olacaktir. O giincel kipirdamiglarin anlayisini
zamana birakmak gerekir. Ama fkincl Yeni kiimesinin baghca digin-
celerinl Edip Cansever’in bir yazisindan kisaca ozetliyebiliriz.

® «Misra Iglevini yitirdi; siiri siir yapan bir birim olarak yurir-
lokten kalkti... Ne denli gicli gérandrse géransin: duygularimizi, ge-
rillmlerimizi, digince coskularimizi baslatici bir dge, bir dlci olmak-
tan coktan c¢ikti. insani, insanla gelen en cagdas sorunlan karsiliya-
maz oldu... Oyleyse usla (akilla) okumah siirl... misra ile degil... Nice-
dir giiri soyut bir kavrammig gibi diginemiyoruz... Bizim de gereksin-
mesini duydu§umuz bir siir anlayigi var; hatta bir bakima uygulaniyor
da bu. Disini slirl diye adlandirabilecedimiz bu slir tarzini yerlesti-
rirken, ez azindan giire bakma olculerimizi de degigtirmek zorundayiz..
Ornegin cimleler parcalaniyor; sdze yeni bir devinim katiliyor bdyle-
likle... Derken bir satir bagi, bir diyalog, bir parantez, bakiyorsunuz
diz yaziya gecmis ozan; anlatiyor, anlami genigletip yo§unlastiriyor...
Gig siir burdan ¢ikiyor, giir okuma zorlugu burdan doguyor.

@ «Degismesi gereken, bir bakima degismekte olan sgiire yenl
bir lch bulmak zorundaysak, bu, hic siphesiz, us digi bir ici oima-
yacaktir. Bunun icin de aligkanhklarimizi yenmemiz, eskimig mantik
kurallanindan kurtulmamiz gerekir. Ciinkd ussal bir cogku olan glirl, an-
cak usun Slimsuzligiyle denetliyebillriz. Usun 6liomsizlGg§o ise, onun
durmadan degismesi, durmadan yenilenmesi, kusak kusak, ca§ cod
bir gelismeye, bir yicelige aracilik etmesidir Siirl, tarihsel- toplumsal
kosullanindan soyutlamay) digdnmedikce, misra da Islevini yitirmig sa-
yilir» (Tek Sesli Siirden Cok Sesli $lire, Dénem, Subat, 5, 1964)

® Goruldigu gibi Orhan Vell kusaginin glir aniayisi lle ikinch
Yenl denilen kiimenin gdriisleri arasinda da siki ortakliklar var: Slirl
anlamla ve akilla dederiendirme, misra zihnlyetinl reddetme, silre
emekc) sinflann ¢catismalarmi konu aglma, halkin sosyal-ekonomlk ha-
yatins Isleme diledl, vezin-kaflye-nazim sekii gibl ahgilmeg bicimiere sirt
cevirme, slirl gercek yasamdan damitma... Aynhklar: aciklik-kapalihk



yalinlik-imge ydkliila§d, kelimelerin tercihindeki secim bedenisidir. Bu
kisa bir sdredir; bayuk akimlar icine almaya yetmez. Sonucta dene-
bilecek sey, Tark siirinin dzellikle son elli yilda sireli redler ve de-
gisimler icinde kendini ve yenl zaferlerini arayisidir.

Soru 51 : Sizce silrimlzin baslica sorunlan ve eksiklerl nelerdir?

® Kamu oyu karsisina ¢ikan her eser Ozerinde s6z sbylemek,
herkesin hakkidir. Ama herkesin séyledigi, belli sareler icin do@rudur.
Ne diyordu Bilga Kagdan: «Zamam Tann yasar.» Bu acidan, ézellikle
son yanm yidzyihn siirde goze carpan donemecierini digmek, bu kita-
ba diigen gérevierden biridir.

® Servetifinundan bu yana geleneklerimizden, gecmisimizden,
zincirimizin halkalarindan sirekl!i kopus igindeyiz. Ganamuozdn sairle-
rinden biri, «Benim eserimle Tevfik Fikret'inki arasinda en kicik bir
iligki var mi?» diye yazmigti. Tabii ki var. Her sanatcinin eseri, en
uzak gecmigtekilerin emegiyle ilgilidir. Evet, Claude Bernard'in dedigi
gibi «Sanat benim; bilim biziz»; dogru. Diderot'nun dedidi de: «Ta-
mdi§im zevk sahibi bir ressam, calismadan 6nce aym duayr ederdi:
«Tannm, beni modelden kurtar.» Bunlarin hepsi®dogru ama, sanat kdk-
sliz, topraksiz, tohumunu yalniz kendisinde tasiyan tannisal bir yaratis
degildir ki Eskl dilde ayri ayn karsihiklan vardi yaratisin: Halk, ibdd,
icat, telif, tahrir, kesf. Her yenl sanatci kendisini doguran, egiten, be-
genisini kosullandiran, eski sanat udraslarinin kurallaring 6greterek ye-
tistiren, yasadigi zamanin bilincine vardiran... toplumsal etkilerin so-
nucunda kavusur kendi yaratisina. Nasil tek bagina olabilir? Ne bula-
bilir yeni, yepyeni olarak? Kldn devrindeki gibi basbitin emirassiz»
bir yalmizlikta mi bashiyacaktir emegdi? Olanaksiz...

® So6zimize donelim: Servetifdnuncular, Fransiz glirinden so-
ne'yl, biraz terzarimayi, caproz ve sarma kafiyeli dortliklerl... aldi-
lar; bu ise dnce Abddlhak Hamit baslamig, yOzyilarca sGrmis bicim
benzerliklerinin yaratud bikkinhda, bazi sekillerin yenilijiyle kargt
koymak istemisti. Sonra beyit'l biraktilar Servetifinuncular; onjom-
bmanlarla anlam; dizeden dizeye aktararak, enazmi nesre yaklagtira-
raks (1), bir dizeyi kargilikli konugmalarin parcalaring bdlerek, konu-
lart ginlik gdziem ve betimleme firsatlariyla genigleterek... kendilerince
slirimizi yenilestirdiler. Tevfik Fikret'in Gsldp dikkatiyle Cenap $Saha-
bettin’In yan sembolizminden baska, blr baganya erisiimedi sonucta.

® Servetifinuncularin asil yanilgiss; kelimelerden, yabanci tam-
famalardan, kisaca tek tek sdzciiklerle maddi-manevi kavramlarin yan-
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yana getirilisinin yaratti§i imge zenginliginden yararlanma yolunda, ulu-
sun dilini yitirmeleri olmustu. Bu belirgin kusura kargt tepki, etkill
oldu. Toplumumuzun tam da uluslagsma dilimine rastgelen donemecin-
de Milli Edebiyat Akimint yaratanlar énce o yanhshga saldirdilar. Béy-
lece 1908 sonrasindaki genclerin siiri de, savunduklan ilkelerin dar-
hgina sikisti: Aruz yerine hece. Osmanlica yerine konusma Tirkcesi,
eski ya da Fransiz edebiyatindan alinan birimler yerine halk siirinin
dortlida... kdcimsenecek degisiklikler degildi gerci. Ne var ki yurdu
ve ulusu, onun tarihini ve kaderini bulmak gérevindeki bakislar, «Co-
ban Cesmenrlerinin basinda ve «Han Duvariarienda oyalanip kald.
«Dinle bir yosmay: pinar baginda» 6giidiyle, «Dertlerden kurtulursun
gezsen Anadolu’yu» dvgisiinde bulustur. Cumhuriyet sonrasinda da yil-
larca siren binlerce siir, «Bursa’da Aksamslari, «farsus Caglayanisni,
ornegin «ilgaz» dadlarini... tasvir ederek yurt sevgisinin gosteri 6v-
gusind girigti. Onun i¢in bundan 6nceki soruda yalnizca Ahmet Hasim-
Yahya Kemal N&zim Hikmet «Garip» ve «ikinci Yeni»nin slir go-
riglerinde durulmustur.

® Gordik ki Hasim’le Beyath'nin siir Olchleri arasinda tlylk
ayrilik yoktur Teknikleri de Oyle: Heceye karsin aruz vezninden yar-
dim beklemekte, son ahengi bulma cabasinda, isledikleri tema’arin
coguniugunda, misra olguniugunda, tekll bir dunyanin sirsel anla-
timim bulma yolunda... kolayca birlegirler.

® Ndazim Hikmet siiriyle Orhan Veli kusadinin da uzlasmaz ay-
nhklan yoktur. Cagdas sanatginin sorumiu onurunda, kldsk bigimle-
rin ucuz kolayh§ini reddetmede, salrdneliin yikimasinda, halk dili-
nin yusatiimasinda... ortaktirlar. Imge zenginligine dayanan, kicik bo-
yutlan zorlamak isteyen, misradon kurtulup siir bitdnliganin «cok
scsli armonisini» ve usa dayah 6zinl arayan, bu arada giincel izle-
nimlerle birbirinden az c¢ok aynlan «ikinci Yeni» ise; kendinden once-
ki bu iki anlayigin asil ilkelerini ink@r etmez. Kendi dedisik yeniligi-
ni arar.

® Bir dereceye kadar Yayha Kemal Beyath bir yana, cagdas $i-
irimizin toplam davramigt; Tirk siirinin ne Halk, ne Divan geleneginden
yararlanmak istememekte birlesmesidir. Gercekten ginimizde Ahmet
Hasim’i, Yahya Kemal'i, Ndzim Hikmet'i, Orhan Veli'yi... izleyen tek tek
kisitere rastlanir. Her taklit gibi yoziagmig irdnleriyle dedersiz ve ka-
liplasmiglardir. Bdylece aydinlarin haiktan kopuk ince siirinin karsisin-
da, cogunlugun aliskanhik rahathigina yaslanarak kendini sdren piyasa
ornexleri yagar durur.

© Bana gore caddas siirimizin asil eksikligi, sliri yiice doruk-
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lara erigtiren zorluklardan kacigidir. Nesirden ayn disen herhangl bir
anlatim dzellijine nazim demekte devam edersek-ki yanlig olmaz-, sii-
rin nazimdan vazge¢mesi s6z konusu degildir. Gecmis zamanlarda
nazma degder kattig: ispatianmis olan sayisiz emek c¢esidi uygulanmig-
tir. Aligiimig redlere kolayca inanmamali: Vezin, kafiye, nazim sekille-
rl, anlam zenginlikleri, anlatimi etkili kilan bazi s6z oyunlan, tirsel
dikkatler... nicin gereksiz birer kayit olsun? Bunlarnin yenilmesi bir sa-
nat ugrasi olamaz mi? Nigin bitiin bu 6geler hep sdyleyige engel sa-
yilmaiidir? Engellerin kaldinlmayip usta kullanimiarla olgunlastiriima-
si bir gbrev degdil midir? Bugine kadar siire caligsanlarnin ydzyilan
hep hatada, yalmiz bu kurallara uymayanlar mi dogrudadir? Digdnme-
ge deger.

@ Bir sey daha var. Bir sanatin dogusuna, geligimine, yiceligi-
ne aykiri diisen yorum ve kullammlar muhakkak ki gelip gecici giin-
cel yanmilgilardir. «Siiri halk icin eyitirler». «$ir, her sanat gibi bir
Isbirligine dayanirs. Yagadigimiz toplumun buginki sorunlarini duyu-
rarak halki bilinclendirme, yarinki kurtulusun umudunu asilama, yi§in-
larin cogkularini dillendirme... gibi gorevler yiklenmeyi sakincalt sa-
yan incelikler meraki... gide gide —érnegin Divan giirinde rastladi§-
miz— ustalik gosterilerine dayanmiyacak mlglr?
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in. BOLUM

ANLATIMDA ETKI

(SOZ VE ANLAM OYUNLARI)
)
Soru 52 : Genelllkle «edebi sanat» adi verilen séz ve anlam itig-
kileri nedir? Hangl lhtlyagla bulunmuglardir?

@ Siirin bir s6z sanatt oldugunu, edebiyatin «duygu ve dl'.isl'.iﬁ-
celerin, Insan ve toplum yasantisinin, séz ve yaziyla, etkill bigimlerde
anlatimini amag¢ edinen sanat» diys tamimlanabildigini yukarda gor-
dik. Edebiyatin konusunun insan ve toplum; amacinin; Insanlan etkl-
liyerek birbirine yaklagtirmak, Insana insani sevdirmek, toplum sorun-
lanini yasantilardan c¢ikarilmis sorunlar icinde aydinlatip yenl tavirlar
almay: saglamak... diye nitelendidini de. Burada anlatim giizellikler}
ve etkl sadlayan s6z sanatlarina sira gellyor.

@ Edebiyat sanatini, giizel konusup yazmak ve insanlan etkile-
mek yollarint é3dretme iddiasindaki bilgi dalina eskiden belagat den-
mig (rhétorique); baslica G¢ kola ayrniimgti; kOkdnli Arap edebiyatin-
dan olan eski sanatcilanimizin inanigina gére Beydn (anlatim); her ce-
sit s6z sanatlarini aciklayan, iglemlerini ve kurulug yoilanni 6greten
bilgidir. Estetik karsiidi Bedi’, kelime ve anlam iligkilerini, hangi kul-
lanimlann gazel etkiler yaratacaginy arastiran konu dal idi. Beldgat’'in
Gclncd kolu madnt ise (ilm-i madni); Gslipta zamana, yere, duruma
ve kigilere gore gbdzetilmesi gereken dikkatleri (muktezd-yr hdal G me-
kdn), sézdiziminin olanaklarini, kelimeler arasindaki iligkilerle dilin ka-
zanabilecedi deJerleri arardi (stilistik).

@ Uslip arastirmalar apayn bir konudur. Bunun diginda kalan
(beyan, bedi’) ogeleri gormek, siirde ve nesirde sanatcilann hangi
yollara bagvurarak etkili anlatimlar sagladiklanini bilmeye yarar. As-
linda bu bilgi dallan, yazilmug, yaratilmig edebiyat eserlerini incele-
mekle bulunmus; edebiyat sanatint editimde kullananlarca siniflandi-
rilarak Sdretilmigtir. Elbette sanat bir yetenede dayantyorsa da ogre-
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tim ve aligtirma yoluyla kazanilacak yanlan da vardir. Mizige, resme,
heykelgilie, baleye, sinemaya, fotografciliga, mimarhida hazirlanan
kisilerin; 6zel kurumlarda hem genel kiltir konularint hem &zet sanat
egitimlerini tamamlayarak ise baglayabildiklerini biliyoruz. Edebiyatta
ustahk kazanmak isteyen kigiler de —belli bir oranda— bu konular
bilmek geregini duyacaklardir. Ne var k! biitin bu konular her seyden
6nce dill bilmeye baglidir. Kiltiir dllinf ddrenmenin ise, dSmir boyu sa-
ren zahmetleri vardir, Buna kargin oteden beri dil ve edebiyat dersle-
rinde eedebi sanatr diye nitelenen iliskilerin metinler Gizerinde aranip
bulunuguna ve seckin &rneklerine énem verilegelmistir. Gelenekei ve
kldsik edebiyatlarda vazgecilmeyen disiplinler olan bu bilgiler, gani-
miz edebiyatinda eski deferinden cok yitirmisse de biisbutin gecer-
siz de degildir.

® Alsilmis adlannin tersine s6z konusu olan bu kullanim &zel-
liklerini, sedebi sanat» diye adlandirmayacadiz; ¢iinkil edebi sifatim
cedeblyat dederini tagiyan» anlaminda dederlendirdik Sonat Ise bi-
tin yaratislanin toplam adidir. Onun Icin —ilk anlardaki yadirgilan
géze alarak— bitin bu iligkileri ¢S6z ve anlam oyunlar» seklinde
kullanacagiz. Cilnkid cedebi sanat» denen bu séz-anlam’ lligkilerinin
pek cogu, hic de sanat degerini tagimayan kasit hianerlerdir.

Soru 53 : S6z ve anlam oyunlan diye nitelenebllecek olan bu et-
kill anlatim Ilskiterl nereden dogar, dederterl nedir?

© Edebiyatin dil, baska deyisle bir 86z sanati oldugunu her za-
man hatirlamak gerekir. Bunun icin bu alanda yapilacak bitin sanat-
sal yaratiglar da dilin olanaklaring, 6gelerine dayanacaktir. Dilin en
kiiciik birimlerinden birl kelimelerdir {sdzciikler). (Kelimeleri meydana
getiren en kiiclk birim ses, yazidaki igareti harftir. Onlarla nice kafiye-
secl uyusumlan (aliterasyonlar) yapildidini ilgiti b&limde gordik.
Ayni gekilde hecelerin benzerliginin tam ve zengin kaflyeleri olugtur-
dudunu da biliyoruz. Demek ki seslerden ve harflerden baslayarak
esitliklere, benzerliklere... yazilis ve sdyleyis yakinhiklarina dayanan
olanaklar bile yidzyillarca kullanilmigtir, kullanilmaktadir) O halde
séz ve anlam oyunlar diye adlandirmayr yedledi§imiz baton bu iligkl-
ler de, kelimelerin: A) Kk, yap:, ses, anlam, etki, cagngm... dzelllk-
lerlyle; B) Kelimelerle kurulan-misra, beyit, dértlik (nazim birimleri)
ve ciimlelerdeki anlam benzertiklerl, yakinlikiarn, etkilerl, biyitmeleri,
degistirmelerine... dayanacaktir.
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. ©® Cok eski bir gelenege dayanan (Arap-iran Edebiyatlan) Tdark
Divan edebiyatinin; &zellikle giirde hep aymi nazim sekillerini kullan-
didint, tek bir vezni kabul ettigini, yazilig benzerligini temel sayan goz
kafiyesini uyguladidini, belli bicimler iginde belli konulan igleme dik-
katinde oldugunu, zamanla kaliplasan benzetme ve istiareleri {maz-
munlar) ortaklagsa tekrarladidini... unutmamak gerekir. Bu siki disip-
lin; &zellikle toplumsal konulardan kacan, insaniar arasindaki ekono-
mik catigmalan bilmeyen, insanin toplum igindeki yerini drastlrmoyan,
baydklere yaranmay: tek ¢ikar yolu olarak goren skolastik tutum igin-
de sanatcilara iyice dar bir alan birakmigtir. Bu yuzden séz ve anlam
oyuniari gereginden cok &nemsenmig, dederli bir 6zden ve diigiince
ile felsefeden yoksun olan edebiyatimiz, hiinerlerie avunarak ¢ok ince
ustaliklara ulagmigtir. Bu yizden eski yazmalar bir yana biraksak bile,
Tanzimattan bugiine hazirlanmis olan edebiyat bilgileri kitaplarinda
ana konu vezin, kafiye ve «edebi sanatlar» olmusg; her biri igin ayn
ayr kitapiar da yayimlanmigtir (bu konuda su ornek yetebilir: Mual-
lim Naci'nin 1slGhat-1 Edebiye —1883— adli 279 sayfalik eserinin
65 sayfas: sadece kafiyeye ayrilmistir).

® Tirkce ve edebiyat derslerinin cumhuriyet sonrasinda gittik-
ce sadelesen tutumu, bu konularin gereksizligine inanan, en az or-
nekle yetinerek 6drenciyi edebiyat eserlerinin ana metinleriyle bagba-
sa birakan ilkelere yaslanmak ister. Gene de yakin ginlere kadar ede-
biyatin yalmiz bu yanlariyla ugrasmaya énem verilmistir Agag:da or-
ncklerini ve cesitlerini anacagimiz «edebi sanatiarsin en az % 80l
Osmanlicaya; bin yil boyunca dilimize karigmis olan Arapca-Farsca
kelime ve tamlama kurallarina dayanir. Divan sgairlerimizin, azicik bir
sadelesmeyle yetinen Tanzimat sanatcilarinin, ailde aykin bir karn-
sikliktan medet uman Servetifinun yazarlannin eserlerinde kullan-
d:klan dil, buganiin dili dedildir; artik hic bir zaman da o kaynak-
lnrq dénilmiyecektir. Oysa, yukarda da degindigimiz gibi bu csanat-
lare (1), coduniuklia kellmelerin ses, yapr, kék, anlam, cadngim yokmn-
«larira dayaran basit hiinerler, uyanik dikkatlerdir. O kelimeler di-
limizden cikip kaybolunca bu olanaklann da ortadan kalkacagd belli-
dir. Ahmet Hagim'in deyisiyle kelimelerin de hayatlan, &mirleri ve
alimleri vardir. Yapraklarini ddktilkten sonra yeniden acan bir adac
gibi, dilimiz simdi ash Tiirkce olan, Tarkcelegmis bulunan, Tirkceden
tiiretilen yeni sdzlerle nefes almaktadir. Buna gdre 6li kelime ve cim-
le yopilarina dayanmig ve soz ve anlam oyunlarins tekrarlamanin zarar-
dan baska etkisi olamaz



Scru 54 Séz oyunlanin:n kelimelerin hangl ézelliklerl arasindakli

iligkilorden dogdugunu, nasil kullanildidine agiklar mi-
siniz?

©® Yukarda degindigimiz gibi bu oyuntar, Turkce'nin, icine Arap-
¢a ve Farsca’dan —ve baska bazi dillerden— sayisiz yabanci ége al-
dify donemlerin Granudur. U¢ dilin olanaklan da; imld (yazim), oku-
nug (telaffuz), sesteglik (tecnis), kok ortakligi (isiikak), ses benzerli-
gi (kafiye, sec’), tekrar (redif, tekrir)... gibi alanlarda sanatciya bazi
geniglikler saglamistir. Buna gbére séz oyunlerini; «keiimeleri, ses, ya-
zim, sdylenis, kok, yaps, harf, yer ézelliklerine gore dikkatle kullan-
maya dayanan; bir anlatim gici sadlamaya 6zenen hinerlers sek-
linde tanimiayabiliriz.

® Aym kékten tiireyen kelimeleri bir beyitte ya da bir yazi par-
casinda kuilanma dikkatine igtikak (tiréme, etimoloji) denirdi: «...Ka-
dimsin, ukul-i mitekaddimin ve miteahhirin dane-i kidemine kadem
basamaz...» (Sinan Pasa). «Goéstermek Uzre ben aahi bir kerre kaame-
tim / Mahkam-i intizGr-1 kiydm-1 kiyémetim» (Recuizade Ekrem). «Hald
o' cehdlet, o tecahiill ve o techil» (Tevfik Fikret). «Ldlelim / Ldleli'de
oturur. / Ldleli / Léale kokar Ldalelimden; / Laleii'den gegilir, / Lale-
limden gecilmez.» (Orhon Murat Ariburnu). Ayni kdkten tureyen keli-
melerin anlamlar; da dodallikla birbirine yakin olacag i¢cin bu oyun,
cinasin bir cesidi de sayilabilir.

® Arapca cins, soy, nevi'den geien cinas, sbylenis ve yazilig
bakimindan bir birinin esi olan ya da andiran kelimelerle yapilan bir
s6z oyunudur. Halk arasinda cinas, bazi gizli sitem ve niyetleri ince~
likle belirtmek icin, kelimenin iyi anlamini éne sirer gibi davranip
elestirici anlamini akla getirmek I¢in kullanilmigtir. «Eyleme vaktini
zdyi, deme kis yaz, oku yaz» (Siimbiilzade Vehbi); «Neden kondun a
bilbil bagimdaki asmaya / Ben yérimden aynimam gotirseler asma-
ya» (anonim, manl); «Nice bin dalgali Tekbir olur tek bir ses» (Y.
Kemal Beyath); «Yastiklarda géz yaslan mi var yas / Saglam duvar
tepserir giihergile yag / Nice siirler yillar yili agmaz / Parlar birden
magnezyum, yas /» (Behcet Necatigil): «Nedir can kim ani sen néze-
nin cénéine vermezler / Sana dsik olanlar yoluna cind ne vermez-
ler?» (Haydli): «Kalem béyle calinmistir yazima / Yazim kisa uymaz,
kisim yaziman (Gevheri); «Her nefeste eyledik yiz bin giinah / Bir
giinaha etmedik hi¢c bir gin éh» Sileyman Celebi)...

® Tevriye (Arapca verd'dan arka, geri, te) birka¢ anlam: olan
bir kelimenin ilk akla. gelen anlaminin ardindan uzak izleniminl de ha-
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tirlatma oyunudur. Cinasla aynii§i; cinas’da yaziig ve sdylenig ben-
zerligi olan kelimenin iki, i¢ defa kullanimi vardir; tevriye'de tek kul-
lanimda birkac anlam sezdirilir, disindiirGlir. Bu oyuna lhdm (Arap-
c¢a vehm'den vehme disirme) cok anlamli kelimelerin en az kullani-
lanini digindirmek ozelligi de katilmistir. «Kilma red kir ativer, ya
al bagigla bir kula = Kilma red, kir ati ver, ya al bagisia, bir kula»
(yazan bulunamadi); «Baki, cemende hayli perigan imig verak / Ben-
zer ki bir gikdyeti var razgdrdan» (Baki); «Minnet Huddya, devlet-l diin-
yd fend bulur / Bdki, kalir sahife-i dlemde adimiz (Baki); «Dil zilfane
meylederdi, disti bend-i zilfine / Kdbe'ye azmeyledi kald: diyar-i
Sam’da» (Haydli; SGm gece); eski alfabeyle yazimglan benzememekle
birlikte, sesce aym etkiyi yapti§i i¢in) «Perigdn-har'in oldum, sormadin
hal-i perisanim» (Fuzdli) (HGl: ben; hdl: durum); aym sekilde yaziligs
benzememekle birlikte, (eski yaziya gore) «Cehlin, gecenin hadimiylz,
hadim-I ilmiz» (Tevfik Fikret: ilk h&dim: hedm'den yikan, yikici; ikin-
cisi hizmet'ten hizmet eden, u§runda calisan).

® Tek bir kullanimda bir kelimenin hem gercek, hem mecaz an-
lamint hatirlatma ustalijina kindye denirdi; bu bakimdan tevriye-iham’
daki teknije dayanir: «Ey benim san tanburam / Sen ne i¢in iniler-
sin / icim oyuk, derdim biiyilk / Ben aningciin inilerim.» (Pir Suitan
Abdal); Kinaye, asil anlamin ardinda Ikinci derecede olani gizlemeye
varadidi Icin yakigikh niikteler yapmaya elverigli bir deder tagir: «Su
kargima gogus geren / Tas badirh daglar misin?» (Yunus Emre); eell
uzun» (deyim).

@ Kindyenin bir cesidi de bir beyit ya da yazi parcasinda ¢o-
Juniukca bilinen herhangi bir olayr anip hatirlatmak incelididir (Tel-
mih). ince bir ima ile hatirlatiimak istenen olay, durum, Kigi, digiince...
codunluja mal olmus, okuyucu tarafindan kicik bir dikkatle akla
gelebilecek genellikte bulunmalidir. Yoksa —birgok niikte gibi— yapi-
lan telmih de bosa gider. Ne var ki 6rnedin divan sairlerinin ortak
islam inamiglariyla Arap-Fars mitos ve tarih olaylarina dayanan, on-
lar icin zorunlu cagnsimiar olan, belli telmihleri kiltir uzaklagmalan
yoziinden bizim icin tam bir bilmece durumuna gelmis olabilir. o
yizden de metin aciklamalarinda, 6gretimde sayisiz guclukler dogar,
Ornegin Arif Nihat Asya'nin $u riibaisine bakalim:

Sirin’i ya Seyhi, ya Nevdl'ye verin,
Col ldlesi Leyld'yr Fuzdll'ye verin:
L&kin kapanip kabrine, diinyada bitin
Hil'atlerl iiryan NesImi'ye verin.
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® Bu siirdeki ince anlam zenginligini tam olarak bulabilmek icin
sunlarnt bilmek gerekmektedir: 1 - Seyhi (1371 ? 1431 ?), Hisrev O
$irin adlt bir mesnevi yazmis olan divan sgairidir. 2 Ali Sir Neval
(1441 1501), bes mesneviden olusan hamsesi Iginde Ferhdd G Sirin
adlt mesneviye de yer vermistir. 3  Her iki sairin eserlerinde agkini
ve Gsiklarinin serlivenlerini canlandirdiklan $irin, Glkusel gizellikte,
ulasiimaz dederde bir sevgilidir. 4 Leyld, Fuzuli'nin (1495 ?  1556)
en {nld mesnevisinin aynt dlkiselliktek! sevgili tipidir. 5 Mecnun,
Leyld'nin askiyle cilgina dénerek (asil adi Kays'dir, aski yizinden
Mecnin diye anilmigtir) cbllere dismasg, &lime kadar hayal ettigi
sevgiliyi yucelterek aci gekmistir. 6 - Her ¢ sairin de hayallerinde il-
ki edindikleri, yicelttikleri sevgililer, belki de kendi agklarinin bir sim-
gesi, aradiklan mutluludun é6zadirler. 7 - Nesimi ise (? 1404), Tirk-
ce giirin Ilk ve en biyik yaraticilarindan birl oldudu halde Inanclan
yizianden, sbzlerinin ve GlklistGndn yanhs anlagsiimas yidzinden oldi-
rdlmis bir divan sairidir. 8 Ne var ki Nesimi, 6zel bir Iskenceyle,
Halep'te diri diri derisi ylzilerek oldirG!mastar. 9 - Bu yilizden cip-
lakh§in (Gry=n) en ulasiimaz ornedi, mezara konurken blle kefenlenen
islam Ololerine gore, derisinden blle yoksun brrakilmi3 biricik ornek-
tir. 10 - Eski devirde onemli ve dederli i$ler'yapanlora armagan ola-
rak hil'at denen sasli kirkler, kaftanlar verilmesi makbul bir adetti...
Batin bunlan bilgi ya da sezgiyle dusunen kigi, sairin demek istedi-
gini anlayabilir: Herkes istedigine kavusabilir, kavusmalidir, kavus-
sun... Ama derisi yOzilen Nesimi'ye, bu insanhk sucu yidzinden din-
yanin bitdn elbiseleri verilse bile mutiuludu sa§lanamaz; onun meza-
rindan af dilemeli, yerine konmaz eksikliinden otird aci cekmeli-
dir. (Siphesiz bu dusince 6zd, herkesin kendi anlatimina gére ce-
sit cesit dile getirilebilir.)

® Kultdr ve sanat drinleri kusaktan kusa§a, toplumdan toplu-
ma, kisiden kislye aktartlabilir. Bu bakimdan sonsuz bir zincir gibi her
halkasinda daha oncekilere badlanmis olarak sdrer gider. Ornegdin
Antigone, Elektra, Leyld ve Mecnun, Ferhad ile Sirin, Kdroglu... gibl
bircok yazarca tekrar edilmis olan konularda bir dnceki yazarn di-
since ve duygularina karsiliklar, tepkiler, kogutluklar seklinde sayi-
siz cevap ve yorum vardrr; buniar da telmih’e dayanir ashinda. Giin-
lik konusmada bile kullandi§imiz bu sdz oyunundan bagska ornekler:
«Gel etme karinca kardes, / AJustos bdcegine acr: / Kabahat onun
mu sanki / Sarki sdylediyse bitin yaz?» (Muzaffer Tayylp Uslu);
«Ferhad'a zevk U siiret, Mecnfin’a seyr-l sahr / Bir rGhat Icre her-
kes, ancak benim beléda.» (Fuzuli): eDerdi kis Eyyup ile / G6zi yash
Yakup ile / So! Muhammed mahbip lle / Cagirayim Meviam seni.» (VY.

211



Emre); <Sofjlere sohbet gerek / Ahilere cennet gerek / Mecnan'-
lara Leyla gerek / Bana seni gerek seni.x» (Yunus Emre) eAvdzeyi bu
dieme DGvud gibi sal / Baki kaian bu kubbede bir hos sada imis.»
(Arkasinda virgil varmig ya da yokmus gibi okunursa Baki kelimesi de
ayricu tevryelidir.) «Ne blylksin ki kanin kurtanyor Tevhid'i, / Bedr'in
aslaniari ancak bu kadar ganl idi.» (Mehmet Akir Ersoy); «Robenson,
haiden bilir Robenson / Adan hald batmadiysa eder, / Alip gotirsen
beni oraya / Deniz yolu kapanmadan evvell» (Cahit Sitki Taranci).

Soru 55 Dcha aynintthh s6z oyunlan da kullaniimis midir edebi-
yat.mizda?

® Yalmiz kelimelerin ses, yapi, kdk, anlam cagrnisimlariyla degil
yazim gekillerl ve cikak yerleriyle de ilgili bazi oyunlar yapiimigtir.
Bilindigi gibi Arap alfabesi, bircok harfinin noktali oluguyla dikkati
ceker. Bazi sanateilar yalnizea noktasiz harflerle siirler sdylemeye dik-
kat ederek (binokat) islerine verdikleri 6nemin derecesini cevrelerine
onaylatmak yoluna da gitmislerdir. Béyle bir metni, bugiinkii yazimiz-
la gostermeye olanak yoktur.

® Ayrnica b, p, f, v, m gibi ¢cikis yeri dudak olan bazi Unsizleri
kullanmamaya dikkat ederek (leb de§mez) yazilan siirler de olmus.
Apac:k bellidir ki bu gibi dikkatlerle yapilan isin, sanat yaratisiyla,
onun onuruyla hi¢ bir ilgisi yoktur; e§er uzunca bir gazel, kit'a, kos-
ma... gibi bitiin eserde ayni sakiniglarnt gézetmigse. Bu sadece, bir
birlerini zora kosarak sinava sokan usta-circk saz sairlerinin; yapilma-
mi$ seyleri yaparak dikkati cekmek hevesindeki 6zentili meraklarin
drind olabilir.

© So6zde etkili bir anlatim sadlamak, edebiyatcinin baslica Is-
tedidir. Anlatimda glclilik kazanmak istedigi konu da, sirekli ola-
rak duydudu, unutamadidi, gézinin 6ninden uzaklagtiramad:i§i, du-
yumlarinin odaklasarak yodunlastid) bir nesne, bir durum, bir hare-
ket... olabilir. O zaman sanatci —sdylev'’de de ustaca kullanilarak ka-
labaligi belli bir disilince noktasinda birlestiren— bilincli tekrarlara
bagvurur: Tekrir. Silleyman Celebi'nin Mevlid'ire katilmig olan ve her
dizesi «Merhaba!» diye baglayan bélim; Abdiithck Hamid'in «Makber»
inde «Tdbut!.» diye yinelenen bentler; Tevfik Fikret'in «Sis»de 55
misra bagina ve icine yerlestirdigi «Ey!» nlemi... tekrir yolunun ali-
silmig ornekleridir (Bkz. «Bedieddin Destaninda» Nazim Hikmet'in
«Sicakt:», «Toprak» tekrarlari) Buradg bagka bir érnede bakalim, Fa-
zil Hisnl Dadlarca’nin «Tannimas siiri (1937, Cocuk ve Allah, 1940);
sairin ¢ok ustaca kullandif: bir kelimenin dikkat edilmis yerleriyle
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giicia bir etki yaratmaktadir. Ciinkii bir geyi agint tekrarlamanin da
hem ters etki yaratmasi, hem fazlasiyla oyun izlenimi vermesi dogal-
dir. Daglarca, askerlik mesledinde edindigi anlaml bir «tekmil verme»
aliskaniigini, bu torenin her sabah ve her aksam yenilenmesini hatir-
hyor; hayatin strekli bir akig, sonsuz bir hareket i¢inde gorindGgo
halde ana cizgileriyle degismez oldugunu belirtmek icin bunu kulla-
niyor. Sanki insan, komutant olan bir tanrniya ginlitk dizenin bozul-
mazhigint, bunun gerekli giizeliigini... anlatmaktauir. Kiiclikten bayi-
ge ulasan «arzederime s6zii de tam anlamindadir. Ustelik itk ve son
dértitikte kullanma yetinigiyle aradaki lG¢ bendin anlamlarinin hepsini
kapsamal:ita, «tekmil» bitunlenmektedir.

Gdkler bugin de uzaklarda,
Yildizlanin gittigini arzederim.
insanlar bagladi caiismaya,
Ginesin dogdugunu arzederim.

Sular yine nur kesildi
Yapraklardan gecti aydinlikiar.
Cicekier acildi diunkd gibi
Isindi hi¢ eksilmeyen rizdar.

Gecenin lanetinden bir daha kurtulduk
Co6ktia eski GsinGlik evlere.

Deniz yeniden mavilendi

Ve bazi gemiler c¢ikti sefere.

Doldu bir selam gibi perdelerden,
Sorrasizhdin bilinmez vakti.
Koyuldu basaklar sararmaya
Askerler talime gitti.

Gokler buglin de uzaklarda,
Kuslarin uctugunu arzederim.

En biivik sessizlikler arkasindan,
Kalbimin vurduguriu arzederim.

m Eski cairler ve ya=arlar: kendi diglincelerini destekleyen, sdy-
lediklerinin 6ziine uygun gdriinen atasbzlerini, cok bilinen baska dize-
leri; bir Gyet ve hadisi, mstinleri icinde kullarmaya da ad koymug-
lar; birinciye «irsal-i mesel» (6rnek verme); dini metin parcalariyla
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olursa Iktibas {Arapca bilenlere gére yakmak icin birinden ates ddiinc
alma) aktarma demigler. Dinya Islerinin din kurallarina gére (Seriat
dizeni: Kuran, Hadis Siinnet, igtihad) yiratildagl, pek cok insanin
Kuran'i ezber bildi§i donemde, istelik Arapca’ya yakin olmanin bag-
lica erdem ve bilgililik sayildi§ ortamda... cok gecerli bir kullanim
olacadi bellidir. Bugiin boyle bir «sanat» (?)in varhg: kabul edilemez;
cinki bagka yerden alinan bir sey ya pek bellidir; sanat¢i bunu ak-
tarmay! sanatina zarar vermeyen bir gereklilik sayar (atasézd, deyim,
hatk tirkilerinden dizeler...); ya do bagka yerden aktardi§; bir sozd,
dizeyi, tirnak icine koyarak kendi mali olmadigimi gdsterir. Bu, en
basit bir fikir namusu geregidir; belki sadece yazarlarin hangl yazar-
lara saygi duyduklarini, onlardan yararlandiklarini, kimlerin dasiince-
lerini dogru bulduklarini gdstermeye yarayabilir (Tabii eger olumlu bir
drnek olarak aktariimigsa).

® Kelime ve s6z tekrarlarindan bir oyun daha: Sihr-I halél (he-
14! olan sihir, gizel séz anlaminag). Ozellikle bir beytin sonunda kul-
lanilan ayni s6z; hem kendinden onceki, hem kendinden sonraki dize
parcalarina baglanarak ¢ift tarafl bir cagrisima olanak verir: «Nisan
eyle Gevheri'nin séziine / Gelirsin sevdigim. bir zaman olurs: 1 - Gev-
heri’'nin s6zlne dikkat et; nasilsg bir giin bana gelecedine inaniyorum,
2 - Gevheri’'nin sdziine dikkat et; Syle bir gin gelecek ki muhakkak
benim dediklerim dogru c¢ikacaktir.

® Kelime tekrarlarinin uyandirmasi dogal sayilan cadrisim nite-
likleriyle birlikte kullanilmasi; divan edebiyatinda ¢cok Onemsenen bir
oyun dikkatidir: Leff & neslr (Toploma ve yayma). Bu esanatsin, ger-
cekten umulmaz incelikler gdsteren usta isi drneklerl pek boldur. Se-
bebl su: Her varliyi kemal (en olgun, en yiice, en son sinirda) dere-
cesindeki &zellikleriyle birlikte dis@inmeye yatkin olan divan estetidi,
mazmun denllen ortak kahplar yaratmistir (Bkz. 100 Soruda Tirk Ede-
blyati, 4. baski, sayfalar 106-107). Buna gbre dzel adlardan kavramiara,
nesnelerden soyut kellmelere, kissalardan digtncelere, llkelerden ku-
rallara... kadar her seyin en iyl if@de edildi§i cesitli karsiliklan vardir.
Bir dmek: Ziilf: mask, anber, simbiil... perisdn, perdkende, bikarar,
tarimé&r, masevves, silsile, zincir, kement, tuzak, akrep, elder... ké-
fir, gece, sevdd, zuimet, dal8let, s@ye... Buna gdre leff G neslr; bir be-
yitte ya da ciimle parcasinda (yani nazimda ve ing8da) anmilan herhan-
gl birkac dgenin (6zel adlar, kissalar, mitololik Inanislar, nesneler, ey-
lemler...); Ugili karsih@min (belirli nitelik, olay, dzellik, mazmun, an-
lom...) ardindan gelen satirlarda kullaniimast demektir. Batdn anla-
mi; en yodun, en derll toplu, en yanyana sekilde beyitlerde toplama-
ya dikkat eden divan slirl; en ince dikkatleri bu sanata harcamis glbl-
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dir. «Kifr-1 zilfin salah rahneler Imé@nimiza / Kéfir adlar bizim ahval-i
perisdnimizas diyen Fuzuli; bu dogal gibi gériinen iki satirla neler dii-
gundirmektedir? 1 - Sac, karadir; 2  Karalik, karanhk (zulmet), is-
ldmdan (selametten, aydinhktan) yoksunluktur; 3  Zilfin mazmun-
lan «perigan, bikarar, trimar perdkende, milsevves...» oldugu icin ona
tutku duyan kisi de bu duruma daser; 4 -Ayrica zilfin bir mazmunu
da sevdd’'dir; (halk icinde meldGnkoli karsihd karasevdada ikisi bir-
likte kullanilir). Sevdé da; karanlik, kara, dalGlete digmis, dogru yol-
dan sapmig kiginin niteligidir. 5 islédm dininde iman, Tannnin birli-
gine inanmak, bundan hi¢c kugku duymamak, tannya sirk (es) kosma-
maktir; 8  Yani islémi inanc sistemine gbére Tanndan baska her-
hangi bir seyi sevmek, onu tanriya es kosmak; inancini yitirmek,
dolayh olarak bit-perest  putperest olmaktir, biyik ginahtir. 7
iman, en kiclk kugku ile zedelenir; zilfin coklugu (kesreti), birlik
(vahdet) dasincesinin tersidir; zdlfe diskunlik (drnedin alin, yanak
ve yize gbre) teklikten cokluga, «Tevhide»den dinsizlije dismek de-
mektir. 8 Zulfe badlanan, onun mazmununa benzeyerek, perigan
olur, imdmini vyitirir. 9 - Bagka bir dinden iken islamhda girig, kislnin
ginahlarimi bag:slatabilir;, ama mislimanken putperestlije ddnen
—Tannya o6zgu tap:nmayla bir insani sevelek, sirke dagen Kkisiyi,
sonradan kdfir olan— insani bagislamanin olanad yoktur. ...... So-
nuc: Senin askindan dastddim halden 6turd kdtirler bile benim dar-
madadin durumuma aglarlar (Beyitte Istikak ve tenasip de vardir.)

® Gundmazin siir ve nesir anlayisinda bu oyuna rastlamamiz
mimkindir. Yukarda sbyledigimiz glbl beyit anlayisina bagh olan bu
dikkat yogdunlugu; ancak sanatcinin esin ve dogal sdyleyiginin kendi-
liginden bir (rind olarak bulunursa olumlu kabul edilebilir. Kaliplag-
mig mozmunlar olmadidr, Ustelik her gair kendi imge ve benzetiglerin-
de dzgiir kalmak istedidi icin bdylesine titiz bir leff O negir ustahina
ancak acemi siir heveslilerinde rastlanacaktir. Onlar ki bu tirlad oyun-
larla giire ulagilacagimi sanirlar; onlar ki yanm yamalak e§itim &§re-
tim o&geleriyle kendilerinde sanatcihk vehmederler. Dederi ne olursa
olsun kavramlar zamanla degismeye mahkdmdur. Ornedin elli tane
kafiyeli kelime buldum dlye kim dviinebilir simdi? Oysa eskl giirde basg-
lica deder yargilanindan birlydi bu.

® Baz leff G nesir érneklerl: «Bag-1 dehrin hem hazdnm, hem
bahdérin gérmisiz / Biz nesdtin da gamin da ridzigdrnin gérmisiz.»
{N&bi-Karisik); «Bérén deglil, safak degil, ebr-i seher dedil / Géz ya-
sidir, siier kand:r, did-1 Ghtir.» (Yenlsehirli Avni, dizgin leff O nesir).
«Goniilde cevher-1 elmasa benzer cevher-i gayret / Ezilmez slddet-
tazyikten, te’sir-1 sikletten.» (Namik Kemal, duzgin leff U nesir).
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® Eskilerin lade (geri gonderme, génderilme, eski haline ge-
tirme, karsilik yapma) adimi verdikleri bir kafiye oyunu vardi. Gazel,
kaside, mustezat, musammatlar... gibi ana kafiyeye dayanan ve Arap
edebiyatindan alinnuig disiplinli nazim sekillerinde, kendi kendilerine:
bir giclik daha cikarir, onu da yenmeye c¢alisiriardi. Bu oyunda da her
beytin son sézunl (ki ya kcfiye ya rediftir), ardinuan gelen beytin ilk
kelimesi yapma dikkatine énem vererek ustalik gosterisinde bulunur-
lardi. Yeni giirimizin ustalarindan biri olan Behcet Necatigil’in bir gi-
irinde, giizel bir uygulamasini buluyoruz. Suphesiz sadece bir kafiye
zenginligi ve tekrar, icat edilmis bir zorluk ve vnun gosterisi gek-
linde degil. Cinki buradaki uygulama kafiyeli kelimenin geri cevriligi
degii konuyﬁ siirdiren yeni bir baslangictir. Buiuda iade s6zi ters
diger. Bu siirde, eski bir kafiye zenginlegtirme ydnteminin; giirin ko-
nusunu, kompozisyon buitunligiint, insancil olayiar dizisini, buna ko-
sut olarak ruhsal durumlar degigimini, hem mantiki hem giirsel deger-
lerle birlikte devam ettiren ince bir emek dikkati gbéruyoruz. Demek
ki ipuclan cok eskiden var olan bazi oyunlarda bile, sanat eserinin
orglsdne deger katan ogeler bulunabilir; kisiser 6zgirlak olanaklari
icinde dogal ve icten kullanim yogunluklan uygulanabilirse:

ZiNCIR
Pazar gunleri fena
Kapanip kalmak odalarda;

Penceremin 6nd sokak
Bakiyorum arada.

Bakmak basglibasina bir Ig
Gormek Inceden inceye.
Ne gilzel ganler gecmis,
Bugiine gelinceye.

Bugin... bugin iyi,
Belki de hepsinden.
Yarinin ne olacad
Simdiden bllinir mi?

Billnlr, geceler karanhktir,
Gandazler, tabii aydinlik,

Ona gobre gianesler dogsa bari,
Geceler icinde kaldik.
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Geceler dedim de aklima geldi:
Uyurken, sizhiyor, duyuyorum
Sokuklerin Gstinde

Anacigimin elleri.

Eller kimi zaman el kalir,
Cokluk cikar ellikten.
Dogrudur sairlerin sézleri:

Her seyde bir parilti guzellikten.

Calisan eller gizeldir,
Ellerlyle bir nine...
Cizgi cizgi, king kins
Ellerini gérme.

Goimek baslibagina bir is,
Bakmak hattd karincaya,
Tabii s6z gelisi, neler yok ki
Ona varincaya.

Var git sairlere
Sor onlardan hayat;
Sairlerin yazdiklar
Cok Isimize yaradi.

Isler... Acma o bahsi!
Aksamlan bulmak zordur zor.
Soyle bir oh demeden

Hafta sona eriyor.

Hafta sonu, yani pazar...
Pazar gianleri fena;
Olmayacak hilyélar
insani sardiktan sonra.

(Behcet Necatlgll, Cevre, 1951)

® Eski giirimizin incelikle uygulanan ve bdyle durumlarda cok
makbul sayilan oyunlarindan biri, bilerek bilmezlikten geime (tecahil-l
@irif); ve gizli olan olaya sanat¢inin uydurdugu bir seyl neden (sebep)
gostermedir (Hisn-1 ta'lll: Giizel sebep). Bir geyl bilmezlikten gelme,
dodu edebiyatlarinda pek deger verilen bazi niiktelerin dogmasina
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yol acmugtir; ginlik hayatta da rastland:§t gibl. Aslinda tecahil-i arif
tek bagina kullanilirsa muhakkak eksiktir; onun bir giizel sebep uy-
durmayla (hdsn-i ta’'lil) tamamlanmasi aranir. Genellikle tabiat var-
liklarimi 6zdes gorerek kendini aciklama yolunu tutan sanatcilar, bu
oyuna sik stk bagvurmuslardir. Giniamazde de gecerlidi olan bu soz
ve anlam oyununa sayisiz drnek bulunabilir. Divan siirindeki drnekler}
Ise genellikle mubalaga OlclsazlGglyle birliktedir. Asagida Baki'nin
Kaanuni icin yazdig terkib-I bentten bazi beyitler vardir. Sair burada
en dodal olay ve durumlan —ki padigah 6lmids olsa da olmasa da
kendilijinden tekrarlanacaklardir— hep o 6lim yasina baglayarak

bir dizi inanilir tecahdl-i arif ve hasn-l ta’lil kullanimini siirdirmek-
tedir:

«Olsun gaminda bencileyin z4r G bikarar
Afdki gezsiin aglayarak ebr-l nev-bahar.

Tutsun cih@ni ndle-l mirgaan subh-dem,
Giiller yolunsun ah G figaan eylesiin hezar.

Sumballerini matem edip ¢6zsin aglasin,
Damdne doksin egk-i firGvan kah-sar.

Gll hasretinle yollara dutsun kul@gini
Nergis gibl kiydmete dek ceksin IntizGr.»

Mef'GIG failGtd mefdild  failan
//. /.. A/, /./

® Bodyle bir slirde bagka yollara da bas vurulmugtur: Teghis, me-
caz, tevriye, tendsip, telmih... Tecdhil-i arif ve hiisn-i ta'lil Ise $u ko-
nulardadir: 1 illkbahar bulutlani genellikle hareketli ve yagmuriudur.
2 - Kuslar daha cok 'sabahlan &terler. 3 - Gil capuk dadilan, dékaien
bir cicek oldudu gibi badlbiil de yanik sesiyle taninir. 4 - Simbiil, koyu
renkli, dagimik bir bicimdedir. 5 - Ozellikle baharda daglardaki karlar
eriyince seller olur. 6 Giil, sapinda biraz egrl (boynu efik, yere
kulak verir gibi) durur. 7 - Nergis sabahlar; acilan sonra kapanan bir
cicoktir... Bdtin bu dodal durumlar, padisahin 6lim yasina baglon-
makta; tabiotin da KaanGni'nin ccisint cektigi anlatiimak Istenmek-
tedir. Tevfik Fikret'in «Sisxde, Mehmet Akifiin «Asimrda Canakkale
sehitlerine yapiimaaini tasavvur ettigi tirbeyi dogal &geleriyle niteler-
ken kullandigi oyun da budur. Behcet Necatigil'in «Perili Eva giirinde
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tecGhil-l arif sanati tath bir saflik icinde bastan sona uygulanmis;
son iki dizede ise sanat¢i, oyunu yeter sayarak soylemek istedigi ana
digunceyi aciklamigtir. Boylece siir, bir s6z oyununun otomatik kul-
lanimi ve okuyucuyu tahminlerinde 6zgir birakma sinirindan uzak-
lagir; gairin, 6nem verdii bir gercedi yalin ve gucli bir dondsle or-
taya koyusuna firsat hazirlar. Bu, bilin¢li bir ye§lemedir.

Bak, masa, iste
Yerini bulmus simdl;
Biz yokken bu eve
Besbelli biri girdl.

Hey Allahim, camagir
Yikanmisg, atala!
Ben giderken bu kitap
Yere digmuagta.

icemezdim suyundan

Dibi yosundu, sahi!

Imkéni yok. Inanmam; .
Bu bagka sirahl.

Emektar cul, kece
Yeni gibi, tertemiz.
Ocakta ates yaniyor,
Yaniyor lGmbamiz.

Hemen yatasim geldl
Bir hal olmug perice;
Tayden hafif
Yatagima degdince.

Gezmlg esylda belll
Bir kadinin ellerl.

(Evler, 1963)

® Genellikle techil-1 8rif'le biriikte uygulanan bir ydntem de,
etki ve cogku yaratan bir durum ve olay anlatilirken, sanatcinin ger-
cekten bildigi bir seyl ustalikli bir soru bicimine ddniistirmesidir:
Istitham.
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«Bu eller miydi masallar arasindan.
Riyalara uzattigim bu eller miydi?

Arzu dolu, yasamak dolu,

Bu eller miydi resimleri tutarken uyuyan?

Bilyalarin aydinlik diinyaciklar...
Bu eller miydi hayati o diinyalarin?
Altin bir oyun gibi eserdi,

Altin tiylerinden mevsimin riizgan.

Bu-eller miydi kesen mavl serceyi?

Birkac damla kan ki zafer ve kahramanlik.
Yorganin altina saklanarak

Bu eller miydi sevmeyen geceyi?

Ayrilmig sevglli oyuncaklardan
Kirmig kicicik siselerini.

Ve her seyden ve her seyden sonra
Bu eller miydi Allaha acilan?»

(Fazil Hasnid Daglarca, Cocuk ve Allah, 1940)

® Ta'rlz, sbézle dokundurma, herhangi bir olay ve diisinceyi,
karsidakine igncleyici bir uyan ile anlatma ustalifidir. Halk siirinde
taglama. Divan siirinde hiciv, hicviye denen yergi driinleri; s6z do-
kundurmay, alaya, agag§ilamaya, hor gormeye, bircok durumlarda kif-
‘retmeye kador asirilagtirarak sinin tasarlar. Aslinda ta'rlz; zekice bir
bulug ve yaralamayan bir anlatimla, kargisindakine hakaret etmeden
disinceyi belirtme inceli§i olmalidir. Bu yolda genellikle uygulanan
yontem, iIstenen etkiyi sadlamak icin, onun tersinl séylemektir; baz
durumlarda Sverék yermek gibi. Cunkd Olciisind kaciran her gey,
omac:ndan sapmig olur: «Gordndr haddi tecaviiz eden emrin ziddi /
Fart-1 tevkir i tek@p0 da hakaaret gibidir.» (Kdzim Pasa).

© Melih Cevdet Anday'in «Yanyana» sgiiri Ise; insanin bagka In-
sanlarla tekil lligkisinden degil, toplum diizeninin &lrgit korunan yan-
hishiindan yck:nir. Doga glzelliklerinin, insancil dederlerin hemen
yaninda duran toplumsal yanlisliklara, cogdul bir sesle ta'riz eder;
gicid bir terdit'le birlikte:

«Bu giiri! gordl otlanin yanr baginda
Ajzcin gblgesine deddi dedecek
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Tam seftalinin kokusu baslarken
Opusmeye kil kadar bitigik
Akarsuyun burnunun dibinde

Bu zuliim, bu haksizlik, bu Iskences

@ Kelimeler arasindaki cagrnigim zenginliginden yararlanan bir
oyun da Tendsiib’dir (nisbet'ten; uyma, uygunluk, birbirini tutma...)
Karsithk ilgisi olmamak kosuluyla, bir beyit ve cimledeki sézlerin,
kendilerinl elverigli hatirlatmalarla bekleten baska sozlerle birlikte bu-
lundurulug dikkatidir. Her kavramin muhakkak yaxigikli mazmunlariyle
birlikte amimasina dikkat edilen Divan —hatta haik siirimizde— yiiz-
yillarca korunmug olan bir s6z ve anlam oyunudur. Ayrintilardaki ce-
sitlili§l yizinden bagka adlarla da amlirdi: Dehhéni'nin su beytinde

cok yodun bir séz sanatlari kalabalid: arasinda tam bir tenGsiip de
vardir:

Husrev-i-hiibdn eden sen dilber-i Sirin-lebl,
Bisiitin-i ask icinde beni Ferhdd eyiedi.
1

4
Dehhdani’'ye gére sevgilisi: A) Bitiin giizellerin s'thdlr (husrev); B) se-
vimlidir, tath (sirin) dudakh bir ditberdir. C) Husrev @ Sirin hikayesin-
de (mesnevi) hem Husrev'in hem Ferhad'in asik oldudu kadin glbidir.
Dehhdani ise: A) Agk gédinde (cevv-l bisutun: gbkydzi) yer alan bir
agik, B) Bisiitun dadini delmeye mahkdm bir tutkulu; C) Ferhad gibl
cok seven, bu udurda 6lime kadar oiden kisidir. Bévlece eskl dinva-
da herkesin bildigi Hisrev (husrev), Sirin (slrin), Bisitun, Ferhdd ke-
limelerl, agk ve sevglli kavramlan etratinda sikica drilmis; gicla bir
tendsidp yapiimis olur.

® Bugiinkid edebiyatimizda eskl kavramlar ve mazmunlar ortak-
higi. ustalarin eserlerine nazireler yazma tutumu, kldsik konularn tek-
rar, cok dikkatli ve hesapli 6zenlerle bir siirde ligill kelimelerl topla-
ma... gibi hiinerler gecerli olmadi§: icin tenasip, artik br sanat da
saylimamaktadir. Konu, anlamca birbirine yakin kelimeleri kullanmays
gerektiriyorsa sanatci bunlan kendi Uslibu ve imgeleriyle kendince
belirtir, sdyler. Eger aranirsa eski tenasibe benzer drneklere rastla-
mak mimkiinse de bu zahmetin geredi yoktur.

® Kelimelerin. kulanim yerlerinin deglstiriimesiyle yapilan, dik-
katle uygulandi§s zaman yogun bir etkl yaratan bir sdz oyunu da es-
kilerin tard G aks (uzaklastirma ve yansitma) dedikleridir. Kelimelerin
dize icinde oldugu gibi yer dedigtirmesi tam, az cok degsiklikle yer
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almas: eksik (ndkis) aklsdir: «Yemek Icin yasamomal,, yasamak icin
yemeli.» (Moliére); «Sicak aylari insan kokan sehirlerde ter kokan
Insanlardan uzakta gecirmek icin..» (Refik Halit Karay). «Utandim
aglayarak, agladim utanmiyarak» (Mehmet Akif Ersoy); «zmir'in de-
nizi kiz, kizi deniz / Sokaklari hem kiz, hem deniz kokar.» (Cahit
Kailebi).

\

Soru 56 : Genelllkle eskl edeblyattmizda 6nemsenen s6z oyun-
lannm gordiikk. Hemen her donemde gecerll olan s6z ve
anlam oyunlan yok mudur?

@ Etkili bir anlatima ulagmak icin bagvurulan séz ve anlam llig-
kilerinin, zamanla dederi eksilmeyen cesitlerl de vardir. Bunlar, de§al
(tabii), yahn (sade), gerekll... olanlardir. Unutmiyalim kil bugiinin sa-
natcilan énce sdylenecek 6zd, sonra séyleyis bicimini disdndrler. lki-
sini birbirinden ayirmayacak gekilde sanatlarinda bdtinliik arar; her-
hangi bir seyi sdylemekten vazgecip, sakincali sayip, baska kosele-
re sifinmak (s6z oyunlariyla oyalanmak, ustalik gdsterilerinl sunup
degerlenmek) istemezier. Once 6ze (muhteva, i¢) 6nem veren cagdas
glir ve nesirde de her cesit s6z ve anlam oyunlan, ancak gerek!l ol-
dugu olcide uygulanir; gelenedin siki kurallari ve buyruklan yoktur.
Cagdas bedeni olculeri 6nce yalinhda, agikhiga, duruluda, dogalliga...
onem vermektedir.

® Divan edebiyatcilan; kendilerini géren, kendileriyle llgilenen,
koruyan, esirgeyen, dederlendiren, édullendiren otoritelere yaklasmak,
yaranmak zorundaydilar. Bu konuda her cesit gic ve zenginligin birik-
tigi kaltir merkezlerinde, amansiz bir yaris vardir. Baki'nin (1526-1600)
kazasker olup esultan-Os suard» diye sayg: goérdugi donemde Fuzdli
(1495 ?- 1556); U¢ dilde divan dizenleyip (Arapca, Farsca, Tirkce)
hamse sahibi olduju halde 9 akcelik «tekaudiye» sinl alabilmek
icin evkaf katipleriyle dalasir. Boyle bir ortamaa divan sanatcilari;
her cesit elegtiriden ve yakinidan uzaklasmayi, zamanin bayuklerini
Ovmeyi, var olan dizeni savunmay:, tamamen sakincasiz konularda
usta isi incelikler gosterisinde bulunmay:... baslica llkeler saymig-
lardir. Padisah tarafindan korundudu, Tirkce divaninda 59 kaside
bulundugu, &zellikle V. Murat devrinde godze girdigi halde, devlet
orgitinun cezasina udramaktan kurtulamayarak bogdurulan Nef'i'yl
(1572-1635) hatirlamak gerekir; 27 yasinda astirilan usta sair Fi-
gaani‘'nin (1505 ?- 1532) kaderini de dusinebiliriz. Sehzdde Mus-
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tafa’'min 8limd Gzerine yazdi§) siirden 6tiri Riistem Paga’nin 8cine
hedef clacak Taglicali Yahya'y:, belki ancak Kaan@ni‘nin vicdan azabs
kurtarabilmigtir. S6zin kisasi, divan sanatcilarinin edebiyati; zorun-
lukla, gergekei bir 6zden, disiinceden, elestiriden, kugkudan, felsefe-
den... yoksun; sisld, gosterigli, «<sanatls = musanna», sakincasiz, oya-
lanici, incelik digkind, okurunu da zekéca sinava sokan, sunulan ki-
$iyi en olmaz sinirlarda yiceltmek icin akla gelmez miibaldgalara bas
vuran yapma blr sz sanatt olacaktir. Bunun icin d¢ dilin kelime ve
kurallan, G¢ dilin belagat olanaklari kullanilmigtir.

® Saz gairlerimizin (agiklarin), kendilerini bekleyen ve dinleyen
bir kamu oyu karsisinda hazirliksiz eserler olusturmalan da, onlan
aym yola sariklemigtir. Ezberlenmis bazi oyunlara yaslanan hazir séz
kahplari, dogactan silr sunacak sanatciya elbette ki cesitli kolayhk-
lar sadlamigtir. Onlar da —divan edebiyatcilarindan kaptiklari,— bul-
duklari s6z oyunlarina yaslanmak geregini duymuslardr.

® Buna karsilk giniimiz slir ve nesrinin de onsuz edemedig!

bazi edz ve anlam oyunlar: lle anlatim tekniklerl vardir. Simdi onlan
gbrecediz.

Soru 57 : Benzetme nedir? Kurulug 38zelllklerlyle etkl nitellkleri?

® Yakin giinlere kadar Tegblh (Arapca sibh’den, benzetme, ben-
zetilme) diye anilan soz iligkisi; ginldk konusmada da, edebiyat eser-
lerinde de her zaman vazgecilmez bir etki giici olagelmigtir. [Kelime-
nin eski anisiyla ilgill kullanimlar: L4-tegbih: benzetmek «gibi» olma-
sin; erkdn-1 tesblh: 1 - Migebbeh: benzeyen; 2 - mugebbehin-bih; ken-
disine benzetilen; 3 - Vech-I sebeh: benzeme yoni, ortakli§i; 4 - Edat-1
tesblh; benzetme eddti: 8sd, misilld, ménend, ves, gline, glyd, sankl,
megder ki, tek, trak, nasil, nitekim, gibi, kadar... Tarafeyn-i tesbih:
Benzeyen ve kendisine benzetilen; Tesbih-i mufassal: Dort Sgenin de
bulundudu benzetme; Tegbih-i micmel: Yond belirtiimeyen benzetme;
tesbih-i miekked: benzetme eddl sbylenmiyen: Tesgbih-1 beli§: Yal-
mizca [ki 6ge ile, benzeyen ve benzetilenle yapilan bigim: Tegbih-I ma-
cez: en az kelimeyle yapilan yodun benzetme: eHal kafir, zOlf kafir,
cesm kafir, el'aman / Serbeser iklim-1 hdsnin kafiristan oldu hep»
beytinde oldugu gibl. Burada sanatci; sevgilinin beninin, sacinin, g6-
zandn karalidini tek bir kelimeyle (kdfir-kara) belirterek onun gizel-
1i§inin insami bastan cikaran kafiristdn (Frenk tilkesi, karalar dGlkesi...)
oldugunu sdylemekle yetinmis gibl gdrinary.

® Aslinda benzetme (tegbih), edebiyattaki bitin sdz oyunia-
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nni kapsayan, biraz agagida gérecedimiz mecaz anlaminin igcinde yer
alir. Arapca meacaz; (cevaz'dan; yol, gececek yer, izin verilen sinr;
gercegin karsit:); kelimelerin 6z anlamindan bagska anlamda, degisik
kullaniimasi olanag:mi taniyan sinirsiz bir 6zgirliktir. Belki de bu an-
lam genisiidiyle soyle bile soyliyebiliriz: Bltin edebiyat, bir mecazlar
saltanatl, mecdzi ifadeler 6zelligidir. Cunki bitin séz ve anlam oyun/
laninin gidip dayanacag: yer, igte bu 6zgirlik ve degisim olanag:.dir.
Her s6z sanatgis) (edebiyatcl): sbézlik anlamiyla nerkesin bildigi ke-
limeleri kendi tutumuna, istegine, durumuna, disiuncesine, duygusu-
na... gére az_cok dejistirerek kullanmay: baslica hak sayar. Edebiya-
tin, ginlik konugma ve anlagsma arac: olan dilin yerine gecen istin-
ligi; ozel inceligi;, sanatsal 6zelli§i...hep buradadir. Benzetme; bir
‘seyi’, aralarinda ortak ozellik bulunan daha gi¢ii bir ‘seye’ aktara-
rak anlatma yoludur.

® Nicin benzetme yapilir? Gene baslangica dénecediz. Edebi-
yat ve siir; dille yaratilan bir sanat, bir séz sanatidir. istenir ki anla-
tilmasi diiginiler sey, dinleyene en glcld, en etkili, en gizel bicimin-
‘de aktanilsin. Burada, yasanan olayin etkisi one ‘gecer. Benzetme,
apacik bir séz iligkisidir. iki seyden biri, ortak bir yoén bakimindan,
Otekine es dederde tutulmakta, ona yaklastinimuktadir. Bunda anla-
silmayacak bir sey yok. Ne var ki edebiyatta en gecerli olan dissel
tasanlar (imgeler-imajlar), aslinda hep benzetmeden yola ¢ikar. Arada
benzetme ilgisi olmaksizin yapilan mecazlara, emecaz-1 miirsel: Gon-
derilmis, irsdl olunmus, yollanmig, saliverilmis» denmesi bundandir.
Mecaz, ast ilgisini yitirmig, ortaya desteksiz birakilmistir. Anlagilabilir
de, anlasiimayabilir de.

® Benzetmenin temeli, cok zaman sdylenmeden gecilen, bilinir
kabul edilen vech-i sebeh: benzetme ybni, ortak ozelliktir. (Maksad-1
tesbih). Basit benzetmelerde bu 6zellik ihmal edilirse sakincali olmaz.
Gergekten de herkesin paylagir gériindigii ortak yargilar, én disiin-
celer, gercekmis gibi sayilan hesaplar vardir. Ornegin tilki kurnazlik-
ta, aslan guclilukte, kaz aptallikta, képek baghlikta... érnek sayilr,
Neden? Bu da bir edebiyat etkisidir; edebiyatin yerlestirdigi saplan-
tiar. Oyle yazilmistir, herkes birlesmistir, demek ki Syledir. Oysa bel-
ki de kaz daha kurnagz, tilki daha budala, kaplan daha yirtici, kedi da-
ha sédik... olabilir. Burada, Oscar Wilde'in «Taymis Nehrindeki sis»le
ilgili paradokusunu, Faruk Naéfiz'in «Salr»i yiicelten siirini hatirlayabili-
riz. Dille oynamak edebiyatcilarin hakk: ve alam olduguna goére, ede-
biyat kurallann da onlarin kullanimindan dodmustur siiphesiz. Kiasik
edebiyatlarda bundan tedirginlik duyulmams olabilir. Ama sanirim ki
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edebiyat bilgilerini hala eski edebi metinlerin érneklerine dayandirmak-
ta direnen kitaplardan, caddas edebiyatcilar, rahatsiz olmaktadirlar.

® Tom benzetmelerde benzetme edatinin kullaniimas: bazan ge-
reksiz olabilir; ama yerinde kullanilmas; da benzetmenin etkisini art-
tirabilir. Bu, sanatciya kalan bir ustalik. Ndzim Hikmet, «Kurutulmus
baliga benzer kadinlarin memesi» diyor bir dizesinde. Buradaki benzer
s6zl kesin bir yargidir; onun yerine dusindirar, hatirlatir, cagrigtinir,
biraz andirtr, insanin benzetecedi gelir... gibi dana az kesin bir s6z
kullaniimis olsayd: benzeyenle benzetilenin arasindaki meme guzelligi -
kurutulmus balik cirkinliginin sert etkisi yitirilmis olurdu.

® Boazan iki nesne, iki kavram arasinda birden ¢ok benzeme yo-
nu vardir: daha dodrusu bunicri sanatc) bulur. Benzeyenle benzetilen
arasindaki cesitli iliskileri cok acth bir betimleme (tasvir) ile anlatma-
ya eskiler temsili tegbih demisler. Ornegin Tevfik Fikret, oflu Hallk'u
iskogya’ya ugurladifi giniin izlenimlerini ve ¢ocugduna o6gitlerini dile
getirdidi uzun siirinde (Haldk'un Veddi). ansizin bir gezintinin ortak
anisina doéner:

Hani bir gin seninle Topkapf'dan
Geliyorduk; yol Usti bir meydan,
Bir ¢inar gordik: Enli, boylu, vakur
Bir agac: hic e§ilmemis, magrur
Koca bir govde, belki alt| asir,
Belki ondan da fazla dalgin, adir,
Kaygisiz bir 6mir surip gelmis;
Oyle serpilmig, oyle yukselmig

Ki civarinda kubbeler, damlar,
-Serteser secdegir-l istigfar-

Onu hagyetle seyreder gibidir.
Duyulan hep onun mendkibldir,
Gorulen hep odur uzaklardan.
Fakat ayy(ika ser ¢eken, uzanan
Bu mehdbetll govde circiplak,
Ne yesil bir filiz, ne bir yaprak...
Kuruyor; ah, pek yazik! $u derin
Serha bagrinda belki bir héin
Baltanin, bir gazaplt yildinmin
Zehridir... Soyle, ey cinar, bagnn
Hang! odlarla yandi? Hangi siyah
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Kurt icinden kemirdi? Hasta, tebdh,
Seni kim gimdi baglayip saracak?
Kim gifalar verip de kurtaracak?
$u dénen kargalar basinda senin,
Sdyle, bunlar midir zehirliyenin?
Séyle ey muzdarip vatan, bildir,
Cektigin hangi kanh seyyiedir?

@ Goraldago gibi burada &nce yagh bir ¢marin niteliklerl orta-
'ya konmaktadir: Blyik, vakur, ejilmemis, magrur, alti yiz yilik, ser-
Pilip yikselmig, menkibeli, heybetli... ama filizsiz ve yapraksiz, ku-
Tumakta, yarall, zehirlenmis, badr yantk, Icten ¢dkik, hasta, kur-
tanimasi gerekll, aci ceken. Ve birden batin bu niteliklerl aynen
tagiyan vatana dondlince, etkili bir bitis kazamimig olur. Oncckl
sayfalarda bulunan Faruk Nafiz'in «Sairs parcasinda ise sanatcinin
yaratici &zelligi Icin aynn ayn benzetilenler bulunmugtur. Eskiler bu-
'na da teselsili (zincirleme) tesblh derlerdi. Nazim Hjkmet'in su dize-
lerinde oldugu gibl:

«Burda insan, toprak gibi, gines gibl, deniz gibl bereketll;
Burda insan gibi verimli deniz, gineg ve toprak.»

® Benzetme, Divan ve Halk gairlerinde codunlukla kaliplagmig
mazmunlarla gaclendirilirken, Tanzimattan sonra 6zgiinlik (orijinalite)
arayan yazarlarin elinde bisbitin cogaltildi. Sanki benzetme yap-
madan yazi yazmanin olanag: yoktu. Ozellikle Namik Kemal'in bu
konudaki asin tutumu, uzun yillar ardindan gelenleri etkilemis; Si-
nasi’'nin baglatti§ fikir nesri, cabucak <edebi nesir» diye nitelenen
susl0 ve gosterisli bir anlatima donlismigtir. Servetifiinun toplulu-
Junun o6nemli yanilgilarindan biri de budur. Dil ¢cikmazlan yanisirq,
anlotimda oyunlu, &zenli, dodalliktan ve yalinhiktan kacan begeni;
Milli edebiyat akimi baslangicina, Omer Seyfettin'in tepkisine kadar
siirmistiar. Cumhuriyetten sonra Halit Ziya Usakngil; eserlerinin yal-
niz dilinden degdil onlatim sisinden de yokinacak, Ahmet Hasim,
kendisi de ince bir ézenle yazdi§ halde, her vesileyle bu durumu
elestirecektir: «Cocuklugumda, hayalime gosterdigli yenl bir cihan
manzarasiyle kdh benl kendimden geciren ve hayallere daldiran, kdh
sinirlerime sevkettigi Grpermelerin kuvvetiyle gbézlerimi zevkten ya-
sartan bir siir mecmuasini, gecen gin senelerden sonra tekrar ell-
me alinca aci bir hayret icinde kaldim. Kitabin Icindekiler, solan
kaptan ve sararan kagittan fazla, daha ¢ok fazla eskimig, yipran-
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migti. Sanki goézle gorulmez birtakim ménevi giveler, eserin ruhani
maddesini kemirip toza doéndirmistd. S$iirin cikintilarinda goéz alan
eski aynalar sénmig, aydinliklarnin yandidi noktalarda, kiicik ka-
ranhk cukurlar belirmisti. Olim, bilhassa kitabin eskiden en gok
yeniligini yapan kisimlarini vurmustu: Sifatlar, tegbihler, Istlareler
—bdcek koleksiyonlarinda, toplu igne ile tutturulan 610 kelebekler gi-
bi— sahifelerin sathi {izerinde renkli birer naas halinde duruyordu.
Meger bunlar, edebi eserin bozulmada ve cilrimede en miisait sis-
ferl imis...» (Bize Gore, 1928).

@ «Mensur Siirler» modas: sirasinda (Halit Ziya, Mehmet Rauf,
Yakup Kadri, Halide Edip...) kelimeleri de glizel —cirkin, soylu—
asadilik, edebiyatta kullaniir— yaziya girmez... diye ayirmak yanhsg-
hgiyla birlikte (Sileyman Nazif...) eski ingd@ amisimin bir devami gibi
ses uyumlarindan da yardim beklenmistir. Bu arada dilce yalin ve yer-
li gorinen bir anlatim yolu; Refik Halit Karay'in nesirde tutturdugu
6led, uzun sire gecerli olmustur: Yabanc: kelime ve tamlamalardan
sakinan bir Tirkcecilik bilinci; yamisira, olabilecedi kadar bekienmez
tesbih ve mecazlarla dolu tasvircl bir tutum. Asagida bir yaz tatilini
yaylada geciren yazarin «Cadirda» edindidi izlenimlerin anlatimini bu-
lacaksiniz: «... Bu daglarda denizden Grkmis, Icerilere do§ru kacmak
Istermis glbi bir yilgin hall vardi; hepsi de kahbur sirtlanm korfeze
cevirmigler, ciplak baslanni lleriye uzatmiglar, bir sirada, bir gekilde
bir tirar safi teskil etmislerdi. Halbuki kdrfezin kumsaldan dantelalar
ve sazliktan yastikiarla bezenmis yumusak besigine uzanan durgun de-
niz, hic de korkunc¢ degildi. Yaz bugulannin cibinli§l altinda, godsii
rahat rahat kabararak, misil misil, ¢cocuk saffetlyle, tath bir gindiz
uykusunda idi. Camlarin kulagima fisildadi§ gizll derdin ne oldugunu
anlamiyor, mese yapraklarinin dastikleri nazh teldsin sebebini bula-
miyordum. Burada rizgdr zaman zaman, durup durup esiyor ve o
estikce yesil agaclar dervigce fisiltilara baghyor, narin yapraklar dgika-
ne carpintilara tutuluyordu. Bazan bagimin dstinde bir dagdan bir
daga, bir gelin duvag yetistirir gibl neseli, bembeyaz bulutlar kogu-
yor; onlarin simslyah gélgesl ise vddilere, tarihten dnce yasamig ma-
mutlann karakalem karikatiirlerinl ciziyordu.. Cadinm Gstime bir ana
sotkatlyle gerilmisti. Gece, eteklerinin altinda civcivlerini saklayan bir
tavuk gibl beni ik tutuyor, giindiizler gdlgesinde glinesten esirgiyor-
du. Ben bu iri, hallm kusun yavrusu idim. Muhabbetle iistiime titreyen
kanatlan, sik stk kosup gizlendigim ve korkusuzca dinlendigim bir ana
bagn glbl idi. Gitgide ¢adirrma baglaniyordum...» Dil sircmeleri, pi-
rizleri, yabanei kurallan yiiklenmiyen bu yazi, yalmz «benzetme aci-
sindan» sdyle devam eder: Cadir; ..Irl ve buzlu blr fanusa benzer, gef-
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faf 11k késesl (olur), nurlu muhafaza (ya sokulmak arzusu verir), hir
k?tra velkeni gibi g6z alir, gbnal ¢alar, aksamiar) oaygin bir bulut gibi
naziklesir, mehtapta képiik kesilir, Gilesen asag digecek bir nazeninlik
kazanir, ayaz gecelerde yar niréani bir hayalet {olur), orman melikes|
gibi tahta tach basi d.mdik, mantosu kabarik, etekleri yerlerde aza-
metll tek bagina.. her tarafindan yere baglanmig, bir iskenceye ugra-
mig gibi.. etekleri firdolay: kaldirihinca Tutandan cnce yagsamig, azman,
acayip bir mantar yahut devler diyarinin bir semsiyesl (olur).. firtinali
gecelerde acik denizdeki gemlinin bitiin seslerini (verir)..

® Bitin bunlar, salt benzetme yopmak i¢cin mi? Hayir. Yazar,
bilerek, isteyerek yiiceltir cadir. S6zii baglamax Istedigi bir sonuc
vardir. Duygusal bir ulusculugun ancak bdylesine séz oyunlariyla su-
nulabilecek, diisiinceden yoksun koplgl; yazi goyle biter (gene ben-
zetmeler doluluguyla): «Cadir! Dedelerimin aziz yurdu cadir! Bendeki
bu sevgi, wkimin mirasidir. Sen bana bir ecdat yadlgdnsin. Mazinin
tarihini saklayan mukaddes bir tomarsin. Kanatlarinin her biikliimiinde
Afrika'ya, Amerika'ya dayanmig olan Tirklerden baglayarak Sen Go-
tar'a varmig olan Osmanl akincilarina kadar bes oin senelik bir seh-
ndme okuyabilirim. Ortada saph duran diredin bir ablde kadar géziime
azametll gérindyor. Topraga cakilt her kaziinda tarlhe yer etmls bir
vakanin izini buluyorum; gergin Iplerinin sazinda ise, Dogudan Batiya
kadar ulagmis bir zafer bestesl dinliyorum.»

® «Okun Ucurdan», «Erenlerin Bagindan» ...gibi nesirleriyle
hemen biitiin romanlarinda buna benzer bir anlatim: sirddrmds olan
Yakup Kadri Karaosmanoglu —tipki aym sekilde yazdi§t halde yaki-
nan Ahmet Hasim gibi— bu gibi bir sldp Ozentisinin de —sbz ye-
rindeyse— «Benzetme spekiildsyonunun» karsisinda gorinir: «Edebi
kiltirin ve edebi zevkin en biyik aldmeti, en sagmaz mihenk tas,
edeblyats:zhiktiz. Edebiyattan koginmak, edebiyat yapmamak, ¢tplak s6-
ziin sirrna ermis bulunmak... iste sahici edebiyatin ana sartlari...»

© Aslinda bu hastalik hep siirer. Ornegin Orhan Veli de aynt
seyden yakinacaktir: «...Séziinii etmek istedigim hastalik, yazida ede-
blyat yapmak hastahi§i. Hani halkin diiinde edeblyatca konusmak, ede-
blyatca yazi yazmak diye anilan gey... Bu hastaligin 6zelliklerinden
biri, caprasikhigi. Kulagi, diz yoldan dedil de enseden gOstermeye ben-
ziyor. ikincisi de sbzi anlagilmaz hale getirmesi. Bir lakirdiyt dupe-
diiz séylemek dururken, daha satafatlt goriinsiin, daha ¢ok begenilsin
diye, dolambach yollardan sdylediniz mi, cok kere manasiz seyler mey-
dana ¢:kiyor.. Edebiyati, o sedebiyatr diskini zavallilar gdvur etmis..
Bir zamanlar siiri gairdneden kurtarmak gerektigini sGylemistim. Sim-
di de edebiyati edebiyattan kurtarmak gerektigini s6yliyorum.» (1946).
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® Degisen modalar, zaman, zaman bir gorilip bir yitirilen ger-
ceklerdir bunlar. Edebiyat, kendi hastaliini kendi i¢inde tasir. Amacla
aracin karistig) tek yer edebiyat degil ki. Onun igin benzetme sanati
da edebiyat olduk¢ca sirecede benzer.

Soru 58 : istiare nedir? Degerl ve etklsl

© Arapca kék anlami «dding alma, edretiliks, en agik tanimi: «Bir
kelimenin anlamini, gecici olarak, baska bir kelimeye 6diing vermes
dir. Bu bakimdan istiare, bir yandan benzetmeye (tegbih), bir yandan
mecaza dayarur. Cinkid: 1 iki kelime arasinda kurulan iligki, ben-
zeme noktasina dayanmaktadir; 2 - Kullandigimiz kelime, sézlik an-
laminin disinda ézel ve yeni bir anlam kazanmig vlur. Alisiimis tanim-
larindan biri de, ¢benzeyen ya da (kendisine) benzetilenden birinin
bulurmadigi —daha gizli— bir tesbihtirs Kurnaziigi herkesce bilinen
birisini, «ne tilkidir o» diye anmak; s6z konusu kisiye —kurnazhk
acisindan benzetilmis olan— tilki adini (6diin¢} wakmak demektir.

® Benzeyen'in sbylenmedigi istiarelere ag¢ik (musarraha), ken-
disine benzetilenjn belirtiimedidi cesidine kapah (mekniye) denmigtir
Beldgat kitaplarinda sayisiz ayrintiyla ¢cok énem verilen bu mecaz, son
yuzyilda Ozetlenerek iki geside indirilmigtir. Acik istiarelerin —blraz
editimden gecmis olanlarcc— en bilinenleri, divan ve halk gairlerimizin
ortaklaga kullandiklann mazmunlardir. Boy yerine servi, géz yerine ahii
kirpik yerine ok, zillf demeden kafir, perisan; agizi anmadan hokka,
nokta, adem... denince anlatiimak istenen kavramlarin en giizele ulas-
tig kabul edilen benzerleri, o sozlerin yerine kullaniimis demektir.

® Kapali istiarede benzeyen, ortadadir. Hangi geye benzetildi-
§i belirtilmedigj icin soz bisbiitiin karanhkta kalmasin diye benzetme
yoni {vech-i sebeh) muhakkak séylenir. Ayrica. bu benzetme yoniyle
ki nesne arasinda kurulan ilgi, hemen herkesce sezilebilecek bir ge-
nellikte olmalidir. Yani iki sey arasindaki benzerlik yénii zayif ve et-
kisizse, kapal bir Istiare kurulamaz. ibrahim Aldettin Gévsa'min «Ta-
vafe siiri, su satirlarla baoslar:

«Blr milletin meldlini sdyler derin derin,
Deryd, éniindo cirpinarak Dolmabahge’nins

Burada denize: insana &zad duygululvk, acinma, yos ozelliklerl veril-
mis, ama «Insan» sylenmemistir. Gorildasa gibl kapali istiareterin
hemen hepsi, biraz asagida goreceg§imiz teshis-kigllestirme oyununa
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dayanir. Aslinda bilincsiz bir dofa gicill olan deniz; hangi sebeple
olursa olsun (herhalde Atatirk 6idu diye degil) cirpinmakta, kiyilara
vurarak sesler c¢ikarmaktadir. $air bu durumu —tabii bilmezlikten
gelerek—, Atatirk’in 6lim olayina baglamakla; insanlari anmadan sa-
dece denizin derin ¢cirpimisini sdyleyerek maksadini anlatabilmektedir.

® Gerek benzetmelerde, gerek jistiarelerde kurulan iligki, A} Za-
mana, B) Topluma, C) Kiltir diizeyine gbre degigir ve dnem yilire-
bilir. Ornegin Divan siirinin yarirliikte oldu§u donemde mazmunlar,
kissalar... bilmemek diginilemezdi: her okur yazar okudugunu hemen
anlar, zevk alirdi; simdi bilgi oraninda bunlardan tad alinabilir. Ayri-
<o toplumlarda ortak inamiglar, dile mal olmus —herkesce bilinir— de-
yimler vardir. Bir dilin deyimini baska bir toplumun kigisi sézlilk an-
lamina bakarak cézemez. Ornegin Atatirk’Gn Dolmabahc¢e Sarayinda
-0ldigiuni bilmeyen bir kisi de yukaridaki beyte anlam vermekte tama-
men caresizdir. Yalniz o kadar da degil: Dolmabance Sarayi'nin deniz
kiyisindo oldudunu bilmek de gereklidir. Bu giirlr baska bir dile cev-
rildigini farzedelim; ceviren, bir notla 10 Kasim 1938 olayimi da, Dol-
mabahce Sarayinin bu olayla iligkisinl ve yerini de aciklamak zorunda
kalacaktir.

@ Benzetme ve istlare’'ye son vermeden dnce her Iki sanatin
da en gerekli ve gicld élcide kullanildigr bir giir parcasina bako-
biliriz. N6zim Hikmet'in «Simavne Kadisi Oflu Seyh Bedreddin Des-
tanpnin son bolima:

Yadmur ciseliyor:
korkarak

yavas sesle

bir ihanet konugmasi gibl.

Yagdmur cliseliyor,
beyaz ve ciplak mirted ayaklarinin
islok ve karanhk toprogin Gstinde kogmasi gibl.

Yagdmur cisellyor,

Serez'in esnaf cargisinda,

bir bakircr dikkdninin karsisinda
Bedreddin’im bir agaca asil.

Yadmur ciseliyor,
Gecenin gec ve yildizsiz bir saatidir.
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Ve yagmurda isianan

yapraksiz bir dalda sallanan geyhimin cinilgiplak etidir.
Yagmur giseliyor,

Serez carsisl dilsiz,

Serez carsis) kor.

Havada konugsmamanin, gdrmemenin kahrolasi hoznd,
ve Serez cargisi kapatmig elleriyle yiizGnGh.

Yagmur ciseliyor,
(1936, 1966)

@ Siirde bir doda olayinin (ya§mur) sdrekliligi; dogallifa uygun
durumu icinde (ciseliyen yagmurlar, sagnaklara gbre daha devamuidir)
6 kez tekrarlanarak sdylenmektedir (tekrir). Yagmur, sesi ve etkisiyle
6nce bir ihanet konugmasinin yavas sesli korkakh@ina; sonra islak top-
radin dstinde kosan ciplak ayaklarnin sessiz glruiidsiine benzetilmigtir
(tesbih). ilk ikl bentten sonra sanat¢inin sOyledigi vurucu bir olaydir
ve herhalde hic bir §6z oyununa onun icin ihtiyac duymamis dimdiz
sdylemistir; Geuncd, ddrdincd kimelerde hic bir dolayliliga bas vurul-
mamis; bir gazete haberi gibi sadece olay ve ggrﬁntﬁ verilmigtir. Car-
s, ne kor, ne dilsiz olabilir; bunlar Insanlara 6zgd yoksunlukiar ‘ve
acilar. (Teshis). Ayrica egecenin gec bir saatinde» dukkanlarin kapa-
h, kepenkli olusu da en dogal durumdur (tecahal-i arif). Ama, «gor-
mekten ve konugmaktan korkan, buna cesaret edemeyen, onun igin
hizinlenen bir toplumun caresizli§i» dnce havaya nitelik olarak ve-
rilmekte (kapali istiare); kepenkleri inik dukkénlarin &rtGiGIOGG (bir in-
sanmigcasing), Serez carsisina mal edilmektedir (kapali istiare). En
son dize, butin bu insancil ve toplumsal calkantilara karsin, doganin
surekliligini, devamini zamanin akisini duyuran bir tekrardir.

@ Yeniden siir konusuna ddnmeye firsat bulursak eserin guzel-
ligi suralardan dogmaktadir: 1 - Hi¢ bir zorlama yapiimadan kendili-
ginden dogmus gibi gbérianen ses uyumlan (kafiye) vardir: konug-kog-;
cargi-karsi-asih; saat, et; clseliyor-kér, hiznu-yliednd. 2  Kafiyeleri
destekleyen redifler: -masi gibi - masi gibi: -sinda-sinda; -idir, -idir:
3 - lki nokta arasi bir dize kabul edilmig, noktalama Isaretleriyle bil-
yGk harfler ona gore kullamimigtir. 4 - Yagmur sesini bize hatiriatan
bir dikkatle glir boyunca tekrarlanon S.$,C Gnsizleri kendiliginden kor-
kak bir fisilti izlenimi vermektedir (bentlerde sirasiyle: 7, 7, 10, 11, 20}
(Aiiterasyon). 5 - TekdGzelik vermeyen bir vezin dikkati, kisa dizelerle
baglayan kdmeleri uzun dizelere ba@lamaktadir {Serbest nazim). 6 -
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$iirin Insan) inandiran cok giiclii bir 6z vardir. 7 - Sair gerekil ben-
zetmelere bag vurmakta; gereksiz s6z oyunlar yapmamaktadir. 8 - Oku-
nusta ve dinleniste etkilenmemek imkansizdir. 9 icten bir gercek-
cilik gbze carpmakta; 16 - Sairin en bilinir kelimeleri kullanma dikkati,
yabn ve yodun bir gic olmaktadir.

® 506z ve anlam oyunlarinin, sifatlarin ve mecaziarin, yalnizca
Tirkce'nin olanaklan jcinde duran dil giciiniin, nasil ustaca kuliani-
labildigine érnek olan hir de diizyaziya bakalim: ALLAHAISMARLADIK.

@ «Uc tabur, ah dg¢ tabur..,

Nebi Samoil siperlerinde, Kudls icin kan ddéken Tirk as-
kerlerine bu kadarcik yardim edemiyoruz.

O yil Galicya topraklarinda dogiismek icin yirmi bin lizum-
suz Tirk bulmustuk. Bir yiin Anadolu cocugdunu, yurttan kop-
musg, uzak Medine icinde iskorpite ve cole yediriyorduk.

Bir sabah kumandanin odasina girdiim zaman, gozlerinjn
aflamaktan yorulmus olduunu gdrdim: Kudds, Ingilizlerin elin-
de idl.

...Karargdhin icinde ‘Kudis digta!’ sdzii 6lGm haberi gibi
yayildi. Daha simdiden Beyrut'a, $om’a, Halep’e gézyaslarimizi
hazirlamak [8zimdi.

Artik yalmz Anadolu'yu ve [stanbul'u diganidyorduk. Impa-
ratorluga, onun biitiin rdyalarina ve hayailerine, Allahaismar-
ladik!

Zeytinda§i'nin camlan arasindan, gilinesl hic sdnmlyecek,
‘hic aksam golgesi gormiyecek gibl bakan LGt cukuru, simdi
biutin imparatorlugu iglne ceken bir mezar gibl genisleyip de-
rinleslyor.

...Tren giderken iki tarafimizda Surlye ve Liabnan’i sanki
safra gibl bosaltiyoruz. Yarin kendimizi Anadolu kdylerinin ara-
sinda Kudis'siz, Sam’siz, Libnan'siz, Beyrut'suz ve Halep'siz,
0z can ve 0z ocak kaygisina bojulmus, dyle perisan bulaca-
giz.

Kumandanim harap Anadolu toprakiarini gordikce: -Kegke
vazifem buralarda olsayd:, diyor. Keske vazifesi oralarda ol-
saydi. Kegke o altin sagnadi ve nere|l firtinasi, bu durgun,
bos ve terkedilmis vatan parcasi Gstinden gecseydi.

...Anadolu hepimize hing, sliphe ve giivensizlikle bakiyor.
Yiiz binlerce gocudunu memesinden sbkerek ahp gdtlrdagi-
wniiz bu anaya, simdi kendimizi ve plgmanh§mmizi getirlyoruz.
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istasyonda bir kadin durmus, gelene gecene: -Benim Ahmed'i
gérdiniz miu? diyor. Hangi Ahmed’i? YUz bin Ahmed'in han-
gisini? Yirthk basmasinin altindan kolunu c¢ikararak, trenin gi-
decegi yolun, istanbul yolunun aksini gdsteriyor: -Bu tarata git-
migti, diyor.

O tarafa? Aden'e mi, Medine’ye mi, Kanal'a mi, Sarika-
mig’a mi, Bagdad’a mi? Ahmed'ini buz mu, kum mu, su mu,
skorpit yarasi mi, tifis biti mi yedi? Eder hepsinden kurtul-
musgsa, Ahmedini gérsen, ona da soracaksin: —Ahmed‘imi gor-
din ma?

Hayir... Hi¢ birimiz Ahmed'ini gormedik. Fakat Ahmed'in
her geyi gordi. Allah’in Muhammed’e bile anlatamadi§i cehen-
nemj goérdd.

Simdi Anadolu'ya batidan, dogudan, saddan, soldan bitin
rizgdrlar bozgun haykirisarak esiyor. Anadolu; demiryoluna,
soseye, han ve cesme baslarina inip ¢domelmis, oglunu arnyor,

Vagonlar, arabalar, kamyonlar, hepsi; ondan, Anadolu’dan
utanir gibi, hepsi istanbul’'a dogru, perdelerini kapamis, igtk-
lanm séndirmilg, gizll ve cabuk geciyor.

Anadolu, Ahmed'ini soruyor. Ahmet,*o0 daha din bir kur-
sun Istifinden daha ucuzlasan Ahmet, simdi onun pahasini ka-
nadini kismeg, tirnaklarini bizmilg, bize dimdik bakan ana kar-
talin gézlerinde okuyoruz.

Ahmed’l ne icin harcadidimizi bir séyllyebilsek, onunla ne
kazandi§imizi bu anaya anlatabilsek, onu oviindiirecek bir ha-
ber verebilsek... Fakat biz Ahmed'i kumarda kaybettik!»

(Falih Rifki Atay, Zeytinda, 1832)

Soru 59 Kisllestirme, Konusturma ve Temslli istlare’nin llkelerl
nelerdir?

® Kisilestirme (Teshis-Sahislandirme); insansi &zellikleri, bun-

fan tagimayan bir varhda bagdlayarak onu canlandirmaktir; genellikle
masallarda, bazi mesnevilerde (HarnGme) ve fabl'lerde uygulanan bir
ydntemle bu varliklann konusturuimas: da Intak {nuk'dan, sdyletme,
dile getirme) adini abrdi. Ashinda kapal Istiareler de, kendisine ben-
zetilende bulunan insancil &zellikler séylenip Insan amimadidr jcin,
dnce kisilestirme Ilkesine dayanir.

® Temsili Istiare, genellikle acik istiarelerle yapilir. Benzeyen
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sdylenmez; onunla benzetildigi varlik arasinda ise bircok ortak yon,
iligki ve ilgi bulunur, siralanir. Bdylece kendisine benzetilen, benzeye-
nin niteliklerini yiklenmis olur. En bilinen érneklerinden birine baka-
him :

SESSiZ GEMI

Artik demir almak gini gelmisse zamandan,
Mechile giden bir gemi kalkar bu limandan.
Hi¢ yolcusu yokmus gibi sessizce alir yol;
Sallanmaz o kalkigta ne mendil, ne de bir kol.
Rihtimda kalanlar bu sey@hatten elemli,
Ginlerce siydh ufka bakar gézleri nemli.
Bicare gonilleri Ne giden son gemidir bu!
Hicranh hayGtin ne de son mdétemlidir bul
Dinydda sevilmig ve seven nafile bekler;
Bilmez ki giden sevgililer donmiyecekler.
Bircok gidenin her biri memnun ki yerinden,
Bircok seneler gecti; ddnen yok seferinden.

(Yahya Kemal Beyatli, 1947, Aile 3)

@ Sair climandany (neresi oldugunu bilmiyoruz) demir alan ege-
miyi» anlatmaktadir; daha dodrusu yolculugunu. Gittigi yer mechul,
kalkigi sessiz ve hizinld, ugurlayicilan Gzgin ve umutsuzdur. Kara
bir ufkun kargisinda sonugsuz bekleyisler. Oysa daha béyle cok ge-
miler kalkacak, sevilen birgok yolcu bu cdresizlikle ugurianacaktir.
Bu gemilerin déniisii yoktur, yolculannin da ...Bu, 6lumddr.

® Cocuklar gibi ilkel insanlar da, kavramlarn diaginme agsama-
sinda hep temsili Istiarelere bag vurma egilimiyle soyut varliklar goz-
le géralir, elle tutulur, nitelikleri sayilip bilinir hale getirmiglerdir. Ton-
n kavramim cegitli putiarla maddilestiren ilkellerle aynmi caglarda, tan-
nlan da insana 6zgu 6lciler ve bicimler icinde dusinen (Antropomor-
fizm) Yunan kafasi; cesitli mitoslar yaratmigtir. Bunlan hepsi temsill
istiarelere dayanir. Elbette burada kigilegtirme (teshis) bas roli oy-
nar. Boylece nedenleri bilinmeyen her olaya bir etken, Gstelik insan
gibi tasavvur edilen bir kaynak bulunmusg olur. Yunan mitologyasini
bu acidan incelemek, ilk cadda bile ne olgun tasavvurlara ulagilahil~
didini-gbsterir. Duygulan, diésincelerl, kavramlan... cisimlesmig bir var-
likla, tutarlilik igcinde canlandirma sanati olan temsili Istlare (Fr. Allé-
gorie: Alegori), bu acidan her zaman gecerligl olan bir §3z-aniam
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iligkisidir. Ornegin Hukuk Fakiltesinin rozetinde bir terazi (adalet),
edebiyat fakiltesininkinde bir zeytin dali (bans, sanat), Teknik Uni-
versitesininkinde bir an (caligkanhk, retim...) vardir. Bir akar-yakit gir-
keti kanath ati (Pegasos), bir lastik firmasi Hermes'in kundurasimi (ka-
nath pabug), isaret olarak almiglardir...

Soru 60 : Bu gbrdiiklerimizden bagka, edeblyat eserlerinde uygu-
lanmig bazi s6z ve anlam oyunian, anlatimi etkill kil
maya yarayan ahgilmis yollar var amudir?

® Denenerek bulunmus, uygulamalan basanlh olmus bagka séz
ve anlam oyunlarn, anlatim teknikleri daha var. Eski beldgat kitapla-
rinda kaimayip gunimiiz edebiyatinda da gecerli olanlar gorelim.

® Her seyin bir sonu, sonucu vardir. ilerde gérecegdimiz gibi bir
eserin boyutlan da, onu tir yapan 6zelliklerdenair. Dizyazida ya da
giirde sanateg Oyle ustalikli ve beklenmez bir bitis (Kat - Kesig) yapa-
bilir ki... séziini sirdirmekten daha ¢ok etki saglar. Ornegin GnlG
«Sis» giirinde Tevfik Fikret (Bkz. 100 Soruda 19. yy. Tirk Edebiyati
sayfa 174-179), istanbul’'un bir sabah manzarasifla eserine baglar. Do-
gal bir sis etkisinin gorintileri gizledigini belirtir, hemen hic bir top-
lumsal 6zelligini dogru bulmadig Abduihamit dénemine saldirmak icin
bu firsattan yararlanarak yola ¢ikar: «Ey» Unleminin tekrarlariyla, ya-
sadift sehrin gecmigine ve bugiiniine ait sayisiz égeyi anar: Ahldk-
sizlik, iki yuzloldk, cikarcilik, sanh bir tarihin yozlasmis sonu, yikik
surlar, bakimsiz evler, camurlu ve tozlu sokaklar, susan insaniara kar-
$1 bir protesto olan kopek seslerl, yalvaran mezar taglan, kink dékik
anitlar, polis korkusu, kanun efsanesi, birer siyasal hikimli olan ka-
lemle kilicin etkisizligi... Bir yere gelmigtir; en énemli dgeyi sonraya
saklayarak. Evet, bitin bunlar bbyle olabilir, ama yarin dedigmek ko-
suluyla. Umut vardir hic olmazsa... $air gelecegin umudunu tagiyan
yeni kugaklarin gereken &zenle yetigtiriimeyigim, bagibog birakilarak
bu en dederli insan giicinin harcandiins hatirlar:

«Ey kimsesiz dvdre cocuklar... hele sizler» diye tam bir dize kur-
duktan sonra, bitdn gilrde hic esi olmayan bir yakim s6z3 daha ekler
{(ziydde biciminde) cHele sizler...» Burada tasvirinl birdenblire bitirlr.
Gerisini dusiinmek okuyana, diiginene birakihir. Lénet tekrarlanarak
sonuclanir silr:

«Ortiin, evet ey hélle... drtiin, evet, ey gehr;
Ortin ve miebbed uyu, ey facire-i dehrl»
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® Diderot, komik seyi tabesin mantigi» diye tanimlar. Eski di-
van sanateilaninin estetigine giren bir oyun da mubaléga (abartma) idi.
Herhangi bir seyin inanilir Glgilerini, kendi icinae tutarly bir bulusun
sinirlarinda alabildigine genigletmek. Gergi ginlik hayatta bile sik sik
bagvurdugumuz bir yoldur bu, bilmeden. On dakika otobiis bekleriz.
«iki saattir gelmedi» olur. Bu alisilmig tekrarlar batmaz insana. Ozel-
likle mizahda mibalaga, onsuz edilemiyecek bir seydir. insanlan giil-
direrek dizeltmek yolunu tutan bitin yazarlar ve cizerler: insanin
kusurlu, yanhs yonsemelerini muhakkak belli bir abartma &l¢isiyle
crtaya- koyarlar. Bu acidan miibalaga, gerekli ve etkili bir yoldur. Ama
eski siirimizde —mazmunlari yaratan abartma Glcisiiyle— her sey
alabildigine blyitiimis ve inanilmaz sinira kadar yiritilmigtiir.

® Boazi cogkulu durumlarda yazarin ya da sairin konusunu géz6-
nine getirerek dogrudan dogruya ona seslenmesine nida; daha gicli
bir anlatima ulasabilmek icin ilk sdylediginden cayar gibi gdrinmeye
riicl (donids) denirdi. Bazan bir kaynakta bulunan celigik 6zellikler be-
lirtilir ya da iki karsit dederde oriak nitelikler bulunur sdylenirse bu
da tezad adin; alir. Makber'de Abdilhak Hamid'in «Tabut! O hatib-i
summ u ebkem» deyisi gibi: eDilsiz ve sa@mr bir hatip olan tabut!l»

® 1928'den bu yana yeni alfabenin ve yazim sisteminin, en az
yUz yildir da noktalama isaretlerinin kullanimiyla, yukaridan beri sézu
edilen s6z oyunlarinin bir kismi tamamen ylrirlikten kalkmigtir. Eski
bedeni yerine caddas bir sanat¢t sorumlulugu yerlesince de, $air ve
yazarlarin, kendi kendilerine béyle O6zenli gbsteriler yapan kigiler de-
gil, toplum icinde birer gorev yuklenmis diastnurler oldugu kanis: yer-
lesti. Ginimiziin hikdye ve romancisinin, tiyatro ve fikir eserleri ya-
zarlaninin, ani-gezi-biyografi... gibi tirlerde eser verenlerin gicil, bu
sb6z ve anlam oyunlarnindan gelmiyor. Bir sey daha var. Uc dilin kell-
melerine sorumsuzca «tasarruf eden» Osmanli yazarlari, her ¢egit oyun
icin 6nlerinde biyiik blr kaynak bufuyorfardi. Hem vezin ve kafiye ko-
layhgi, hem cesitli séz oyunlarina elverigli cok bol bir kelimeler dan-
yast, yazilis yakinliklari, sdylenig benzerlikleri, sifatlar, mazmunlar...
Bugiiniin sanatcisi kendi dilinden bagka bir kaynada basvurma gere-
gine inanmadi Jcin yalnizca Tirkge'nin sinirlan icindedir. Bu ola-
nakla yetinir. Sézgelimi, kiicik ya da blylk harf kullanmak, sestes iki
kelimenin anlom degisikligini belirttigi icin bir sird cinas gecersiz kal-
mistir.

e Ozetlersek: Sesteslik (tevriye, cinas), kdk ortakhd (istikak),
anlom uyguniukian (tenasiip), anlam benzerli§i (tesbih, fstiare), hart
dikkatleri {lebdegmez. binokat), kelime degistirmeleri (istiare, mecaz).
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kelime cagnigimlar: (kinaye, telmih}, kelime tekrarlari (tekrir), kelime-
ler istifi (leffi nesir), anlam biiyatmeleri (mibalaga, igrak, gulav), an-
lam kesmeleri (kat’), anlam siirprizieri (terdit: Sozi beklenmedik bjr
sonuca baglama teknigi), anlami giizellegtirme (tecahiil-i drife dayali
hasn-l ta’lil)... eski edebiyatimizda gecerli oimus sayisiz séz ve anlam
oyunlarinin bir kismidir. Gittikce yalinlagan, yapma siislerden kacinan,
bicime degil éze 6nem veren, dilce 6zlesen, gercekgilije ve top:um
sorunlaring yénelen... yeni edebiyatlarda bu gibi oyunlarin eski
6nemleri kalmamigtir. Anlatimi giiclendirmek kosuluyla bugiin de kul-
lanilabllir siphesiz; ama eskl bollu§a rastlanmaz.

Soru 61 : Mecazlar izerine biraz doha bligl gerekll midir?

o lyi hazirlanmis soézliklerde her kelimenin cinsi, hangi dilden
oldugu, tanimi, kék anlami, varsa birkac anlami, es anlamlilan bulunur.
Bazilarinin altinda da mec. kisaltmasiyla o sé6ziin baska elverigli an-
lamlar, aciklanir. Bir dérnek gérelim: Tirkce Sézliik, 5. baski, sayfa
300, «GOZ: isim, (Tirkee) 1 Goérme organt, 2 - Gérme ve bakma:
Goézden geclrmek, gézden kaybolmak, gozden uzaklasmak géz eriml,
@bz oniinde, goziu keskin. 3 - Kaynak, suyun topraktan kaynadidi yer.
4 - Delik; Ignenin gézii, képrinin gozii, cibanin gézii. 5 - icine girilent
veya Oteberi konulan bélimli bir asey»in her bdlmesi veya birbirine
baglt olan ve bir bitiin meydana getiren canak ve kaplardan her biri:
Bu evdo iic gbz var: ikl cda bir mutfak. Cantanin g5zlerl, yazihanen'n
gézlerl, terazinin gézleri. 6 - Kiskanchk veya hayranhkia bakildi§ va-
kit bir seye coktigine inanilan udursuzluk, nazar isabeti: Goze gel-
mek, goz degmek. 7 - Sevgi ve ilgi, gonil baglantisi: Gézden diismek,
gbze girmek, gdzde olmak, diinya goziinde dedll, benlm sende géziim
var. 8 - Ajacin tomurcuk veren yerlerinden her birl: Géz agisi.» Bun-
dan sonra g6z kelimesi basta gelmek kosuluyla - kurulmus deyimlere
sira geliyor: Géz agcmamak, géz acip kapamadan, gdz acmak, gbézag-
rist... (Bazan yiizlerce siralanabilir; g6z kelimeslyle olugmus deyimler
de sozl0jin 301, 302, 303. sayfalart boyunca siurmektedir).

® Deyim (demek'ten; eski kargihdi tabir): genellikle gercek an-
lami diginda kullanilarak bir durumu ve diiginceyi dile getiren kalip-
lasmis sbz kimesidir. Dilin, kelimeler gibi, topluma mal olmus baslica
degerlerindendir deyimler. Yabanc bir dilin kelimelerini belki kolayca
63renebiliriz ama 6zel durumlan belirtmek icin ortaklasa kullamlan bu
kaliplasmig sdz guruplarina tasidiklan anlami bir anda veremezsek o
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dill bilmiyoruz demektir. Daginin bir: «¢Babam dnce kiiplere bindi,
sonra etekleri zil calarak okula gitti» séziGnin aniamini é§renmek icin
tek tek kelimelere karsilik ariyor ve sozliige bakiyorsunuz. Olmayacak
sey. Deyimler kalip halinde kullanilir (ne kelimesi, ne dizimi degisir);
en oz iki kelimeliktir; cimlecik bigciminde olabilir; cimle icinde isim,
sifat, zarf gérevinde kullanilabilir. {Atasézleriyle deyimleri karigtirma-
malidir; atasézleri tam bir hikim bildirir, deyimier durum.)

® Bir kelimeyi sézlik anlaminin diginda kullanmaya mecaz den-
digini yukarda séylemistik. Bu anlamda edebiyat, mecaziarla baslar,
mecazlarla yagar. Biraz onceki sorularda goérdigimiz s6z ve anlam
oyunlarinin bazilart da, hep mecaza hizmet etmek icin, sézleri baska
anlamlarda kullanabilmek icin bulunmusglardir. Hemen hepsi mecazi
birer kullanim olan deyimler, tek tek kelimelerie anlatacadimiz bir
durumu, kisa ve kestirmeden, gulclilik ve etkiyle belirtmeye yarar.
Deyimler o dili konugan kigilerce bilinir olduklart surece anlasma ak-
samaz. O halde séyle dememiz gerekir: Deyimler de, ozgiin mecazlar
da, dile ve anlatima etki ve gic kazandirmak icin bulunmus égeler
ve yollardir. Mecazlar tek kelimelik olabilir; dnceteri belli bir kiginin
kullandi§i anlatim bi¢imi olsa da topluma mal oilarak anonimlegir ve
ortak bir deder olur zamanla. Bu gibi deyimleri sézliklerde bulmamiz
olanag vardir; aynca konularina gére ayirim; yapilarak 6zel eserler
de hazirlanmigtir: Bkz. Dr. Mehmet Ali Adakay, Tirkce'de Mecazlar
S6zIugo «700 simifa aynimis 5000 maddes, Tirk Dil Kurumu Yayin-
lan, 1948.

® Ortak dile mal olmus deyimler, arttk anlagiimas: gi¢ birer
mecaz olarak gérinmezler; ilk duyulusta hemen anlagilir, kelimelegmis
gibidir, mecazliklar yipranmigtir. Belli bir sanatcinin kendi bulusu
olan mecazlar ise birden ¢dzilmiyebilir. Cinkd 6zel bir kiginin &zel
ruh durumundan, kendi hayalinden dogmus, 6zgGn (orijinal) bir &zel-
ligi vardir. Edebi eserleri gercekten dogru ve iyl anlamak, onlart ¢6-
zimliyebilmek, tadina varmak... mecazi ifadelerin benimsenmesine
baghidir.

® Eski edebiyatimizin mecaziart ve sbz-aniam oyunlari, eser-
ler Uzerinde uzun sire calisan kigilerce cézimlenmis, aciklanmigtir.
Aslinda onlann imgeler (imajlar, hayaller) danyas: da kaliplasmus, tek-
rarlaria alisimig, 6grenilmis bir bdtdnd olugturur. Bu bakimdan izlen-
mesi kolaydir. Ornegin Tevfik Fikret «Promete» giirinde «Kalbinde her
dakika su ulvi tahassirdn / Minkaar-1 ‘Gtesininl duy...» deyince dugin-
cemiz otomatik olarak isler. Sairin; 6zleml, atesten bir gagaya ben-
zettigini, mitologyada rastladifimiz Promete’ye telmih yaptigini, kavu-
sulmamis bir GlkiinGn yakicr bir etki gibl strip gittiginl... anlanz. Or-
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negin Yohya Kemal Beyatli, «Acik Denizade, «Balkan sehirlerinde ge-
cerken cocukluum / Her ldhza bir alev gibi hasretti duydugum.»
der. Aym sey: Ozlem, kavusulmamis sevgi, dlev ve ates gibi yakicidir.
Ornegdin Oktay Rifat'in su kisa siirine bakahm: «Sen gelince bir mut-
luluk Glkesiyim / Civil civil; / Az gelismis toplum gibi, sen gidince, /
Boynum bikik.» Sanatcinin kullandidi e¢az geligmis toplums sozd, $iiri-
miz icin yeni bir kavramdir ve bilimsel anlami gibli duygusal bir nite-
ligi de vardir. Sevgisini dile getirirken sair, icinde yasadigi ginlerin
ortaya yeni atilmig bir kavramini kullanmakta, bununia ayrilik acisimn
etkisini, 6nemini, kendi Gzerindeki izlenimleri belirtmektedir. Ustelik
bu durumu yasamakla bildigine godre, sairin de bir az gelismis tcplum
dlkesinin insant oldugunu, bu durumun biitin &gelerini tamdigini...
disanariz.

@ Devam edelim: Tevflk Fikret, Sis’de «zulmet-l beyzd - beyaz
karanlik»s nitelemesini kullanir. «Siste Soylenis»de Yahya Kemal «Ho-
yir bu hél uzun siiremez sen yakindasin, / HGI6 dagiimayan bu sisin
arkasindasin / Siynl, beyaz karanhk icinden parn parnil, / ...». Faruk
Nafiz eHan Duvarlarienda ayni bulusu tekrarlar: «Karlar etrafi beyaz
bir karanlifa gomdd, / Kar dedil gdkyaziinden yadan beyaz &limdi...»
Bdylece her G¢ salr de sisin ve kann gérmey¢ engelleyen etkisini ka-
ranhkla birlikte kullanarak tezatl bir sdyleyis elde ederler. Iste bu
gibi mecazlar, tekrarlana tekrarlana kamu oyuna yayilir ve taninirsaq,
zamanla onemlerini yitirir; yipranir, ahgihir, farkina variimaz olurlar.

® Eski edebiyatimizin hastali§i, mecazlann da, s6z-anlam oyun-
larinin da kendi basglarina birer deder sayiimasi, amac edinilmesidir.
O donemin siirleri, nesirleri, icindeki bu isaretlerle taninir, aynlir, se-
vilir, saytlirdi. Araclar amac olunca da edebiyat &zdna yitirmig; ge-
reksiz seylerle oyalanmig olur. Uzun sirmis bu aliskanhi§a tepki ola-
rak birdenbire mecazsiz, ssanatsiz» bir yalinliga yéneldigimiz donem-
ler de geldi. Eskilerin deyisiyle «ifrattan tefrite», asin uclarin birinden
Stekine. Onemli olan; mecazlart da, séz-anlam oyunlarini da tek bag-
larina deder saymayip; edebi anlatimin vazgecilmez ogesi olduklart
sirece anlatimi etkili kilmak Icin dlchyle kullanmaktir. Kolay gibl gd-
rinen bu ddzeye, herkes erigsemiyor yazik ki.

Soru 62 : imge (hayal, Imal) nedir, ne gibl yarar ve etkisl vardir?

@ iki sey arasinda herhangi bir benzerlik bulunmadig: halde bir
kelimeyi baska anlamda kullanmis olmak (mecaz-i mirsel), alisilmig
simirlar icinde degilse, ik bakista belirsiz, karanhk, anlagiimaz gibi



goérunir .Bunu yaratan; sanatcrnin yeni, aligilmamig, 6zgin bir diigi
(hayal), kendine 6zgi bir imgeyi (imaj) ortaya atmig olmasidir. Belli
bir esine gore sanatcinin kafasinda birdenbire oluyan duyumsal big;m,
onun dug giciine (muhayyele) bagh tekil bir varhxtir. Ustelik bu imge
Ozel bir Oslip Ozeniyle birlesirse okuyucu eseri ilk bakista anlayip
aciklayamaz; belli belirsiz sezdigi bu izlenim; diginme, tekrarlama,
acikiama yollanyla zamanla aydinlik bir etki haline donisebilir. Unut-
miyalim ki Fikret'in «beyaz karanlik» deyisi, kendi devrinde alisiima-
mug bir bulustu.

© Ornegin Cahit Sitki Taranci ile Ahmet Muhip Dranas'in «Kar»
siirlerine bakalim ve Servetifinin déneminin en Unid yaygin eseri Ce-
nap Sahabettin’in «Elr:dn-| Sitd» istiareleri ve Ulki Tamer’in bulusu
ile karsilastirmaya calisalim.

ELHAN-I SITA'DAN (Kis Nagmeleri, 1897)

Bir beyaz lerze, bir dumanh ucus,
Esini goaib eyleyen bir kus
gibi kar

Gecen eyydm-1 nev-bahdn arar.
Ey kuliibun sir(d-i seydasi
Ey kebdterlerin negideleri
O bahérnin bu iste ferdas::
Kapladi bir derin siikiita yeri

korlar
Ki hamisane dembedem aglar.
Yuvalarda —yetim-i biefgaan—
Son kalan mai tiiyleri kovalar

karlar
Ki havada ucar ucar aglar..
Destinde ey semd-yi sifd tdde thdedir
Berk-i semen, cendh-1 kebiter, sehab-1 ter...
Karlar, biitin elhdni mezdmir-i sikatun.
Karlar, biitin ezhdr rlyGz-1 melekQtun.

KAR VE HATIRALAR Cahit Sitikn Taranci, 1933

Kar yagiyor, yine kar, yine mahser gibl kar.
Sanki giller icinde gilen taze kadinlar,
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Bana beyaz buseler, beyaz buseler yollar;
Sanki giller icinde gilen taze kadinlai.

Bir riya gorir gibi gézimde sevincler var.
Beyaz bir siikGt iste: Kar yagiyor, kar, kar, kar;
Saninm ki ucuyor gbozimde hatiralar.

Beyaz bir sikat iste: Kar yagiyor, kar, kar, kar...

KAR Ahmet Muhip Dranas (1949)

Kardir yagan ustimize geceden;
Yagmurlu, karanhk bir disunceaen,
Ormanin ugultusuyla birlikte

Ve dortnala dimdiz bir mavilikte
Kar yagiyor astimize inceden.

Ne sabahtir -bu mavilik, ne aksam,
Uyandirmayin beni, uyanamam.
Kaybolmus sevdiklerimiz askfha,
Allah askina, gok deniz askina
Yagsin dastimize kar buram buram.

Bugulandikca yGzd her aynanin,
Beyaz dokusunda bu sof rdyanin
Goge uzanir tek O tenhd bir kamig,
Sirf unutmak . icin, unutmak ey kig,
Biydld yalnizhgint dinyanin.

ARALIK OCAK SUBAT  Ulki Tomer, 1966

Bir kardan adam yapar seni
kutuptaki arkadagim

biraz glic de olsa havaya kaldinr
ve goge firlatmay! becerir.

Giiney kutbundan atilan adam
burada, kar olarak ddger,
onun beynini gezen uzginldk
benim burnumun ucuna diser.
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® Karla ligili pek cok siir vardir; simdilik bunlarla yetinelim. G6-
rdyoruz ki dart salr ayni olay kargisindadirlar: Kor yagiyor. Kigin do-
gal bir durumu. Ama daha bagka bir duyarlia ve sbz yetenegdine sa-
hip sanatci, bunu bir meteorolojl konusu biciminde gérmayor. Olay:
algiliyor (idrdk). ama kendine gére. 1. giirde kar, ebeyaz bir titreyig,
dumanh bir ucus» olarak resimlendirildikten sonra llkbahar giinlerini
arayan bir kisilide baglamyor. Yireklerin cilgin vuruglari, givercinle-
rin sarkilart nerde? Bahar ginlerinin yarini igte: Sessizce ve durmak-
sizin adlayan karlar... Giden kuslarin yuvalarinda arta kalan kimsesiz
taylerl kovalar gibi havada ucup ucup aglarlar. Burda kara, insansi
bir kisllik verilmis; kavusamadigt bir sevgiyl kovalayan umutsuziugun
acts; yaklenmigtir .Siirln —vezin dedigikligiyle sardirilen— jkinci,
Uicinci boélimlerinde 6zet olarak kar, yasemin yaprad:, givercin ka-
nadi, taze bulut olarak anilmakta (Istiare), sessizlijin mezmur nadme-
lerine, melek bahgelerinin ciceklerine benzetiimektedir. GordlGyor ki
Cenap Sahabettin, kar altinda islanan, Gsiliyen bir kisi degdil; onu si-
cak bir odanin penceresi ardindan masa basinda seyrederek, zihinsel
oyunlara bagvurarak yicelten kimliktedir. Bitiin buluslar:, kigin ba-
han arayisi odagina yaslandinimig; dodanin birbirine karsit canhilik,
Slalak gorantdleri kullanilmistir.

® 2. siirde Taranci, kar yadisindan hosnut bir mutluluk hava-
sindadir. Karin yodun kalabaliini ahisiimamis bir benzetigle emahser
glbi» diyerek tanimlar. Karin beyazhidindan, temizliginden, tazeliginden
veniliginden, sareklilijinden, yaratud dedisiklikten memnundur. Yazi-
ne, dudaklarina deden islak tanecikleri bir dpicik sayacak kadar dog-
sel bir rahatlik icinde, gdklerdeki giisi kadinlann beyaz armaganla-
rnin1 sevingle kabul eder. Etrafin sessizli§i mutluluk vericidir; ¢beyaz
sOkdt; bkz. beyaz karanhks. Ustelik bu gérintd, gaire, bize sdyleme-
digi bazi giizel anilan da getirmektedir. Kisaca glirde canh bir 1zlenim-
ler toplam: halinde bir kar giininin gazellikleri ve umutian vardir.

@ Diranas’in siiri —buraya kadar &rneklerin bicim, ahenk, dize,
vezin, kaflye, redif, nazim sekli, ses olanaklarini s6z konusu etmedik—
dnce sesiyle gelmektedir. ilk dizeyl okur okumaz bir mizik izlenimi
alinir. Karanhk geceden kar geliyor Gstimadze. Tath bir sdrprizdir bu.
Karadan akhk doguyor. Ostelik yagmurlu, karanlik ddsinceler (yeni
buluglar) «dortnala dimddz bir maviliktes (buray: anlamasak bile sev-
meye mahkiimuz) yagan karla... ne olmaktadir? Bunu gair sdylemez
ama, sezdirir. Sanki biitin diinya degismektedir. Bir de ormanin ugul-
tusu vardir (hangi ormanin?), dértnala gldiyor muyuz bir bozkirda?
Yoksa kar mi yagiyor dortnala bir mavilikte? Belki izl izlenim de ali-
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mir. Bombos bir beyazsi mavilikte, git git bitmez bir stepte kar icinde-
sinlzdir. Belki de iki tasavvur da ayni yere ¢ikar. Ne sabah, ne aksam-
dir, bu gizellikten gercede uyanmamali. Bu durum sirmeli, batin sev-
giler udruna yemin edilebilir ki bu anin mutluludu, gizelligi.. tanim-
lanamaz.. Sonra «bu saf rilya» beyaz dokusunda her aynay! budulan-
dinr. Son dizeleri anlamaya isterseniz ugrasin; herkes kendine gore

bir izlenim alacaktir bu satirlardan. Ama gizel bir kar yikamigtir jci-
mizi.

® Ulki Tamer ise; cocuksu bir merakla, saflik ve ictenlikle,
karin nerden, nasil geldigini arar. Hepimizin ne zaman kazandiimiz
bilmedidimiz bazi zihinsel saplantilarimiz vardir: Haritalar. adalar, Gl-
kelerin konumu Gzerine. Buradakl kigi de, kan, 8nceden yaptimis bir
kardan adamin gbkten parca parca inen zerreleri diye gorir. Bu arada
so§ugun, karin, dinyanin her tarafindaki insanlarda ayni fiziksel etkiyl
yaratabilecegini diginir. (Kutuptaki arkadasim); burnuna disen bir
tanecigin, evrenin degismez yasalan Icinde nasil olustugunu, madde-
sel varhdinin bicim degigiklikleriyle hep su kgldlglm.. bilir. Nereye gi-
derseniz gidin kar ve diinya... hep aynidir. Insan Insan oldukea.

® iste imgeler. Aym olay kargisinda —istelik bu pek de basit
bir dogallktir— sanate¢ilarin Iclerinde uyanan dinya degislkliklerl.
Boylece her sair, en uyanik olan duyumunun kilavuziugunda, yaganti-
lan kendine gdre algilayarak imgelendirir. Arada benzetmeler, istiare-
ler, teshisler,.alegoriler... olabilir. Ama asil sorun, sanat¢inin blze an-
lattigi seyleri kendi evreninin birimlerine gdre, kendi imgelerine ‘gbre,
kendi mecazlariyle iletmesidir. «Sanat bir Igbirligidirs ilkesinin dogru-
luguna inanmahdir. Burada okuyucuya da bir ig diiger. Kendi alg: ve
imge dinyasiyle hangi sanatcinin sézii uyuma gelirse, onu sever, onu
secer okur. Béylece bir giizelligin paylagiimas: gerceklesir. Sanat ese-
rinin asil 6nemll yani kendisinden ¢ok, yaratui§ etki ve yankidir aslin-
da. Her eseri okurlar; onu paylaganiar buyatar, cogaltir, tekrarlar, yo-
satir. imgelerin yeniligi, tazeligi; ilk planda yaraticiyr doyursa da, pay-
lagiimas: beklenerek zaman yitirilir. Ne zoman okurunu bulursa; me-
cazlan karsisnidakilerin tadina vardifi, anladifl, duydugu, yasadigi...
buluglar olursa, 0 zaman yansir birgok yere. Unutmayalim mitologya-
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daki hikdyeyi; Narcissos'a Ggik olan Nymphe'nin, askinin acisiyla eri-
yip yok oldugunu; ama ondan geriye 6nemli bir sey, bir EHKO (yanki)
kaldigin.

Soru 63 : Bugiinkii slirimizin, «ikinci Yeni» diye adlandinian bir
kisim eserlerindeki imge yenlliklerinin, bu eserlerl ka-
pali ve duyulup anlagiimasi zor bir kimlige donistirdi-

gini sodylediniz. Glzel ve uygun érnekler gésterir
misiniz?

® Bu konuyla ilgilenenler icin iyi hazirlanmig bir 6zel sayi var
elimizde (eMemet Fuat'in Sectikleri» sunusuyla De yayinevinin 1963’
den 1972'ye kadar cikardigi ‘Turk Edebiyati’ yiklan da zengin bir
derleme dizisidir.) Asadidaki érnek parcalar, Mehmet Dogan’la Turgay
Goéneng’in hazirladiklan «ikinci Yeni Antolojisi»nin en kisa siirlerinden
secilmigtir. (Papiris 41, Ozel sayi, Kasim 1969).

eDuyular eski adaclanm benim
Her gece bitin kuslarini yiyen
Alaca bulaca fener alayi
Unutulup gidilmis koérebelerim
Bilingsiz bir inatla yeniden
Yeniden boyuna yeniden

Kurup kaldiriyorsunuz bu sofrayi»

(Melih Cevdet Anday. Kollart Bagh
Odysseus’dan, 1963)

BULUTLAR OLDUK

«Oliller mezarliktan dénuyorlar
Kendilerini gémen imemi bulmaya
Oysa imam da 6lmis aralarinda
Hangi 6liyd gémiyor

Saksilarimizin topragdimi egeliyor aksam
Bicaginin ucu ile yuredimizde

Bir bicak daha cikiyor topradin icinde
Hangi saksiyl egelemeye
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Bulutlar olduk dagilip toplanan
Citlerini devirmis bahcelere
Derken yildiziardan bir ¢it daha
Bulutlarda yepyeni bir bahce»

(Melih Cevdet Anday, Yeni Dergi 22, Temmuz 1966)
DEGIRMi

«Oliirse baliklar giinesin
Susuziuktan dagin ardinda
Digerse kuluckalarin altina

Bu agir bulantk meydanda
Digsimde denedigim yumurtas: kayiklann
Usirse denizkizi magazalan
Dokerse yapragimi duru su

Ot bilyirse ¢caydanhdi

Kagit kararirsa yeniden

Bir rizgdr eser degirmi

Kalkar daglar daglarin dstinden
Evler evlerin dstindens ¥

(Oktay Rifat, Asik Merdivenl, 1958)
ARABA

«Arkasinda basak kokusundan
Yakamoziar birakan araba
—Da§ gibi demet yikli araba—
Circir bdceklerinin tlrkidsi
Icinden gecti gitti ovada.
Cocukluk kirlarimi digindam.
Elma sekeri gibiydl gines.

Kala kald: elimde, havada.»

(Oktay Rifat, Yeni Dergi, Agustos 1969)
DOGA

CGin séndi karanhk 1gi§a cikiyorum
OIlmislerin duasi dogadaki fisilt:
Vururken yollarina uzak uzak uzak kir
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Gizli bir ic cekisgtir.

Ge¢ kaldim ama oldu bir kere

Un gérmemis eledin neyse dala asildi
Hem insan her yasta biraz gecikebilir.

Bitkilerin, bdceklerin, sularin ezgisine
Kanan kalbim artik o kalb degildir.

iki 1Gmbam vardi ya, bir 6l gézi yeter:
Lémbalanin birini bir agkta yaktim iai.
Farlarin &tekini yavasca kisiyorum.

Ey aydinlik sirenler, belli degil, kaginiz...
Size cok kiziyorum.

(Behcet Necatigil, Divance, 1965)

SONNET

Ben senin kirali§in dlkene yetistim
Kaldim goéige tanimiyan gozelliginle.
Her sabah biyiten denizimizi bdyle
Giloglerindj o tUlkede bilmez miyim

Sen o ciktigim sularsin zencim benim
Denize bakan evler gjblydim seninle.
Dur, geliyorum ellerin en gizel oyle
Benl sey et giluglerinl bekllyeyim.

Sen gittijim o dlkesin vanimiyorsun
Vurmus sonrasiz nasil en giizel sulara
Gozelligin baliklari gibl Istanbul’un

Simdl her yerde ne giizeldiniz o kalmig
Yankimig denizlere dbdr kadinlara
Dinyada slzinle Istanbul olmak varmis.

(ilhan Berk, Clvi Yazisi, 1960)
SOROLER
Gider bir yerden bir yere gunes surdlerl
Ellerimizin sicakh@nin usumuzun sancisinin sardleri

8ir yorde akarsu bozbulamk kayada paniti bir yerde
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Ucan kusta yuvarlak yuvarlakta dis
lik kentlerin ilk insanlarinin ilk evlerl
Bir sabahta da cicek.
(Sabahattin Kudret Aksal, Papirds 17, Ekim 1967)

COK OSOMEK

Bir kalir uzun resimlerde anisi sakallarimizin

Urban icinde Usdyip Usdyip kaldigimizin

Bir Kalir yanik yadlar kokusu sehirlerde

Uzun nehirlere binip uzaklagsmadikca

Bir Kalir yabanci yataklarda o oteller

Meydanlar heykeller sizin olmadiginiz o her yer

O cok yaling gercekli gelip gitmeler

Bir Kalir uzun duvarlar ve onlarin dipleri

Bir Kalir Yiigin Adamiarin hep «Evet» dedikleri

Cok dsdrdik hep ugiurdik Gsumekti batdn yasadiimiz

Usirdi ellerimiz agkimiz sonsuz uzun saxallarimiz

Tukenir daginik dirili§i kagintimizin bir gun

Bir Kalir uzun kitaplarda anisi ¢cok dgadagumizon.
(Turgut Uyar, Tutdnler Islak, 1962)

CILGAR

Oralar yazin mi hél8, gupgizel midir
Gayn sarapsadim ben, istanbulsadim
Kusladiysa gozlerimi bir sakar tavan
Sensiz glnlerimi carcur etmek icindir
Ama p&rsumiis, gal bitine karmig bir sarn
Siner kilcelenir t& evimde, barkimda
Pelit acisindan yavuz bir 6zlem kirl
Yu canim usulcacik
Sen bunca umudumun cilgan
G630 maviltir bir kirlangic yakamoz
Baliklar depresir suda

{Metin Eloglu, Horozdan Korkan Ofjlan 1960)

MEDOZA
NacPye

Derln, sessiz, lyl boylece
Giiz, olilerini birckan kuslar
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Yer kalmad: aciya ilkemizde
Derin, sessiz iyi boylece
Gun ortas: alacakaranlik bakislar.

Bir bulugma yeridir gimdi hiziinlerimiz

Biz o renksiz, o yalniz, o sirgiin meduzalar
Asar sOylediklerimjzi ceker gideriz
Ulkemiz, topragdimiz, her geyimiz
Kiyisinda camlann bozbulamk rakilar.

Cizeriz yerylizini kaygisiz ayaklaria
Yuzimuizdir bir yagmur agirh§inca diger
Sonra pek anlamadan igkiler ne cabuk biter
Ne kadar konugursak o kadar bir sessizlik olur
Adimizi sorariz birine, o bize adimi soyler.

(Edip Cansever, Nerde Antigone, 1961)

SAN

Kirmizi bir kugtur solugum
Kumral géklerinde saclarinin
Seni kucagdima aliyorum
Tarifsiz uzuyor bacaklann

Kirmizi bir at oluyor solugum
Yuzimin yanmasindan anliyorum
Yoksuluz gecelerimiz ¢cok kisa
Dort nala sevigmek lGzim

(Cemal Sireya, Overcinka, 1957)
uT

Raki leilir ml hi¢ ciceksiz

ciceksiz Slirum dikkdnian

hem kim olsa dlir ispatinin ebesl|
zuima i6n edilmis sokada cikar
yalnizhidinin ut ses! bir fonograf
tanzimoat fermaninda unutuimus hacivat
gelip kahkahalar tarafindan igne Ister

(Ece Ayhan, Kinar Hammin Denizlerl, 1959)
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BALKON

Cocuk dlserse oliir cinkii balkon

Olimiin cesur korfezidir evlerde

Yizinde son gilimseme kaybolurken cocuklarin
Anneler anneler elleri balkonlarin demirinde

icimde ve ellerde balkon
Bir tabut kadar yer tutar
Camagirlanimizi asarsiniz hazir kefen
Sezlongunuza uzanip olG

Bana sormayin bdyle nereye
Kose kosa gidiyorum
Alnindan épmeye gidiyorum
Evleri balkonsuz yapan mimarlarin,
{Seza! Korakog, 1955)

SIGINAK
1 ]
Kacip sana saklaniyorum aksam oldu mu
Sen dokuhunca mi denizlesiyor masa
Senin avcilarin mi1 kovaliyan cok hayvanlon
Ormaninda sikintimin?

Uc bes giiniimdz var suracifinda.
Nice oyuncadimizi kirdilar.

Biz de glzel cocuklardik bahgelerde
Sularla alabalik.

Azla avunmaya alistik.
Napalim paramiz yoksa,
Sarabimiz bitince yadmura cikanz.
Kim gizellesmiyor dpisince?
(Ahmet Oktay, 1958)‘

SIGDA

Sokagt bedendim mi bir bakip pencereden
Cikip gitmek olmal ozelli§im bu benim
Senin durman, kicik sevincleri yasadigimizin
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Ey yagmur, ey sevdigim

Durgunsa kahvelerin masalarinda hava
Kugsuz kalmigsa agzim gézlerim gilmemekten
Dostumdan, gokyazine sirmeye kug isterim

Uzaktan en uygun balli yemisleriyle

Tutup dpmeye ceyldn, barinmaya kulibe
Kicuk geyler ormaning bir given bir giiven
Boyle yanilma hi¢ gérmedim.

Orkdt kara martifanini kiyimizin
Yankilan, mutlu kay:gim: siddan kurtar
Ey ses, ey yakin gecmise agzimia verdigim.

(Galten Akin, Si§da, 1964)

8oru 64 : Eskl konulannin ¢codunu baska tirlerin gellgimiyle yhir-
mis olan glirln gelecedl nas:l olablilr?

@ Edebiyatin bircok tird yanisira (tiyatro, hik8ye, roman) bagka
sanat olanaklarinin (sinema, televizyon) geligiml; gercekten nazmin ve
giirin kullanimini daraltrug, siirl cok ince kullanimlanin alaning itmig-
tir. Buna karsm, siirin sonsuz olduguna (ezeli ve ebedi) inanmak Igin
sebepler vardir. Degil mi ki insank@in ilk cadinda dogmus ve nice
tiirleri beslemig (destan, tiyatro...) bir kaynaktir; ilerde de aymi Ihti-
yaclara ondan bagka hi¢ bir edeblyat tird, aymi etklyle bdylesine uy-
gun olamaz.

@ Siirin, eskl nazim kolaylklarina siginmas:, onlare dayanarak
biydylp geligmesi beklenemez. Ama her zaman ve her donemde
- sbzin en genig anlamwyla - nazim dgelerinden yararlanacak; bdyle-
ce en llkel insandan en uygaring kadar herkesi hizh, gerekli, etkili
Izlenim ortakliklarinda, cosku odaklarinda toplayabilecektir.

® Ne var ki sanatin doruklarina erigmeyi asit ama¢ sayan ¢agdas
gairler, aligilmig nazim &gelerini kullanmay gereksiz bulan sonsuz &z-
girliik icinde sdzierinl iyice inceltmekte; bdylece protesto etmeyi du-
$ﬁndﬁk|eri toplumiarindan bisbitin uzak dismektedirler. Unutmiya-
cafim:z ilk sey, slir okuyuculorinin gairler olmadi§idir. Bu ylzden,
halkiaki o sonsuz &zleme cevap olmcya caligan nice kolay ucuz ve
liksl naz:m &rneklceri, caddas toplumiarda gecerlilikle sird:mekte; asil
gilrin yerini alarak gercek sanatc.lan blisbGtin kinkhda gotirmektedir.



® cinsan toplulufunun yagama savasinda kullandigi bayild bir
arac, bir sildhtir (giir) sanat» (E. Fischer, 36). «Sanat (siir), insam
parcalanmig bir durumdan birlesmis bir bitine doniistiirebilir. Sana-
tin kendisi bir toplum gercegidir. Sanat¢i denen o istiin biydci ge-
reklidir topluma» (a. g. e. 48). Cosku (heyecan), vecd, esrime, hay-
ranlik gibi bitiin kavramlarin kaynad olan enthouslasme s6zinun,
duygularini Ustiin bir kendinden gecigle a¢iklayan llk cag§ sanatcila-
nnin (korybantlar, Bakkhantlar) iclerindeki tanridan (entheoi) geldi-
gine dikkatimizi cekiyor giir ve sanat yorumculan (G. Thomson, 38).
Boylece asil kokund, ilkel gereklilidini yitirmemesi gereken siire de
bugiin oyni gdrev digiiyor: Halk kargisinda dstin bir cogku kayna-
g1, onu etkileyen, onun sorunlarim dile getiren, ondan dogma gibi go-
rinen bir s6z sanati oldujunu unutmamasi.

® Dizyazinin (nesrin) bunca geligiml, teknlk olanaklardan yo-
rarlanmasi; bagms:zhkla'nm ilan eden tiyatro ve sinemanin daha da
dstin makine giclerini kullanmasi... dergi sayfalarina sikisan ve an-
cak merakilorinca izlenen kiciik siirlerin etkisini ne kadar gdlgeler,
belli. Ama bitiin Musa'larin anasinin da -sahislagmig hatiza, beltek gi-
ci olan- Mnemosyne oldudunu hatirlamaliyize Silr kullanagbilecedi ve
kendl yararina kosabilecegi biutin olanaklarla ¢hafizaya» emanet edl-
1en, 11k hizi gibi yayihg kolayhidiyla insancil birikimler haline donuasen
bir s6z degeri olabilir. Onun i¢in slirl nazim genisliklerinden koparan
bitin teklifleri kuskuyla karsilamak gereklir. Asil sildhlarimi birakan
bir sey olabildl§ince zayif duser.

® Belli bir niyetie toplonmig tiyatro kalabaliklarina sunulan asi
silrden baska, sahneden yordim uman dramatik glirden sdz edilmeme-
si gerekir. Tirler, kendi kurallarimi bulduktan sonro, Itk yonigilan-
na dénmezler artitk. Manzum tlyotro, sadece bir &zenti olarak kalo-
caktir bundan sonra, Didaktik ve pastoral slir Ise sadece adlarlyle ka-
lobllir. Yalmizca dodadan konu alan ve &gretim amacina kosulan
bir slir, ya eksik ya yanhstr. Bunlar da, ayn bilimlerin, ayn sanatia-
nin konusu. Fotografin, sinemanin, televizyonun gérinti olonaklarin-
dan daha etkill ne bulabilir ki sir?

® Belki satirlk slir cesidi insanlardak! o &nd ahinmoz alay, osa-
gilama, yergl Ihtiyacimi karsilayan, dilden dlle gecen ve genigleyen
elestirisiyle... blr sire daha gecerll olabllir. Bunun disinda slirin, kim-
seye birakmiyacads, hic bir tiirdin onun elinden alamiyacad ki alon
kahyor: Lirlk, Eplk.

® Siphesiz kI Itk cagin destantan tannlarla onlarin soyundon
geldiklerine Inanilan yiice kigllerin 8vgiisiine adanon epik siir, ydn
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degigtirmistir. «Kahramanlik 6zlemi» icinde yasiyan genglik yaslarm
yonetmek ve kullanmak icin ¢cagdas toplum o kaaar genis cesitler at-
mistir ki ortaya (Kovboy, polis-gangster filimleri, resimli romanlar, ma-
sallar, kigilerin Gstin yeteneklerine dayanan inanairic diziler..), bunun
gecerligi de yoktur. Ama ¢adimiz, toplumlarin kahramanligina dayan-
makta; kigilerin ise belli Ulkiler yolundaki &zgecilerini yuceltmekte-
dir. Boylece toplumlarin destani yazilacaktir sanirim, yazilmaktadir da,
yanisira toplum kahramanlarinin,

® Lirik iir ise hi¢ bir zaman, hi¢ bir yerde eksik olmadi. in-
sanin baskasinin diliyle kendi yagantilarini tekrarliyabilecedi sonsuz
alan. Ne ask bitecek, ne ayrilik, ne 6zlem, ne yalnizlik, ne aci, ne
mutluluk, ne umut. Bu, insan ve toplum hayatinin sirekliliginde yasga-
yacak duyarhiklar, ortakliklar. Bir de Ulkdler, inanglar, coskular, ¢a-
tismalar, daha iyi bir diinya icin bitip tikenmez kavgalar var. Geg¢-
misteki tarih ve toplum olaylarini yeniden degeriendiren, halkinin kar-
sisina cinlciplak glzelliklerle ¢ikmaktan cekinmeyen emek Grund bir
siir. Emek Urand oldugu oranda biitiin olanaklaraun yararlanmig, ko-
layca yazilip yaratiimamis, tekil degil cogul, siisli degil yalin, karanhk
degil aydinlik... bir siir. Olgun nazim dgeleriyle beslenmig, kendi ses ve
etki alanini acemi heveskdrlanin istahlarina kapurmayan, ama gerek-
i «6zle» ylkld bir orkestra siiri..

® «... Burjuva Kkilturiyle birlikte siir de canlhiigim vyitirmege
basladi. Yonetici sinifin eseri dedildir cagimizin giiri  blylk i cev-
relerinin siire aldirdii géralmis midir hic?  $urle, toplumun disi-
na itilmig, sayica énemli olmayan bir takim orta wabaka aydinlari ug-
ragir ki bunlar da egemen siniflarin kendilerini hor gbrmelerine rag-
men tekelci kapitalizmin celik ¢emberini yarabilecek tek gic olan
emekci halk yiginlaniyla el ele vermekten gekinirler. Iste burjuva siirl,
toplumsal degdisim icin gerekli olan kokld giclerle ilintisini bu yiz-
den yitirmigtir. Ozl kisirlagmig, etki alani daralmigtir. Bir halkin hat-
ta bir simifin sesi olmaktan ¢ikmug, dar bir arkadag cevresinin ugrasi
olmustur siir. Burjuva ozani, sanatina yeni bir yén vermeyi bagara-
mazsa, ¢ok gecmeden siirlerini okuyabilecedl kendinden baska kim-
se kalmiyacaktir ¢evresinde...» (G. Thomson, a. g. e..79-80).
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Iv. BOLOM

EDEBIYATTA AKIMLAR

Soru 65 : Edeblyatta akim (okul, cigir) ne demektir? Nicin ve na-
81l dogar?

® Fransiz edebiyat tarihgilerinden Emit Faguet, «Bildi§im tek
edebiyat yasasi, belirli bir gériisten bir sire sonra bikip (yorulup),
onun kargitt olan anlayigt istememizdir.» diyor. Bu actklama, sanat
akimlarini yalnizca begeni degisikligi ve moda ihtiyaciyla degerlen-
diren bireyci bjr diciye dayaniyor. Ornegin felsefe tarihindeki cegit-
li sistemler, hep degisiklik gereksinmesi ve yenilik Ozentisiyle mi dog-
mustur?

® Ama E. Faguet'nin goriisi de bﬁsbﬁtﬁa desteksiz dedil; asa-
gidaki niteleme gibi: «Her kusak, kendinden hemen &nce gelene bag-
I kalr. Onun disinceleriyle, duygulanyla yasar, tutkulariyla heye-
canlanir. Boyle iken her kusadin rolQl, sunulan gseyler arasinda bir sec-
me yapmak; gereksinmelerine, sorunlarina karsiik veren seyleri bul-
mak; sectigini gelistirmek; sectijinden yeni kargiliklar cikarmaktir.
Hi¢ bir sey bitin batin yenl degildir. Ozgiinlik, bir ctkiden dogar..»
(Picrre Gaxotte). Goraldiga gibi burada da. kusaklar arasi iligkiler
one cikariimakta zamanla dedismesi gereken begdeni ve anlayiglarin
az cok birbirlyle ilintili oldudu aciklanmaktadir.

® Hayatin sirekli defisim ve gelisimi, ilk ¢cag Yunan filozofla-
rnidan Herakleitos'un diliyle sOyle anlatiimisti: «Aynmi irmaga iki de-
fa giremeyiz; bu gecen, baska bir sudur.» Bu bakimdan edebiyattaki
begeni ve dlcii dedisikliklerinin; bir yere kadar, yagamanin sirekli de-
gisimine kosut olarak insandaki gelisime cevap verdigi dodru olma-
hdir. Ama asi! sorun, belli bir edebiyat akimimin hangi etkilerle, ne-
relerde, nicin dogdugu; kimlerin bu ¢igira nasil katildigr, bu anlayisin
bir siire sonra neden deger yitirdigidir? Bunlarn sadece moda sal-
ginlanyla. bikkinlik ve yenilik ihtiyaciyla, kusaklar arasindaki ahigverigin
hep yenilige dénik amaciyla... aciklayamayiz. Daha derine, asil kok-
lere inmek gerekir.
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® Nicin 6rnedin bir akim yizyillarca gederli oldugu halde (kldsi-
8izm) onun ardindan gelen daha az siireli olmug \romantizm), bazilan
biydk glriltilerle dogdugu halde (dadaizm, fiiturizm, kubizm...) hig
yasamamig; bazilar: ardindan gelen akimlaria hep desteklenmis (rea-
lizm); ve biitin bu ¢igirlar caglannin bilimsel buluslaniyla felsefe sls-
temlerine bagh kalmigtir? Bu sorulara cevap verirken edebiyatin, bir
toplumn urdnd; edebiyatcinin bir toplum bireyi; edebiyat akimlarinin
da toplumiardaki maddi-ménevi gelismelerin sanat alanina yansiyan
etkileri oldugu ilkesini gdzden uzak tutmayacagiz.

® ilkeleri ortaya koydugumuza gore edebiyattaki akimlan da
gdyle tanimlayabiliriz: Toplumsal dizenin ve onun degisiminin bir ge-
redi olarak, dinya gorGsi ve sanat anlayisi bakimindan birlegen ki-
gilerin, eserleriyle ortaya koyduklan ve sirddrdikleri ilkelerin topla-
mindan dodan tutarhia bir edebiyat akimi denir.

® Bu cigirlari, toplumun ve cadin felsefesinin edebiyata bir et-
kisl kabul etmek dodru oldugu icin edebi okul (école littéraire) edebi
meslek (sildk'dan yol, giri$) yerine edebiyatta akim demeyi dogru
saymak gerekir.

Soru 66 : Edeblyatimizda blir felsefe sistemine dayah akim (ciir)
dogmus ve gellsmis midir?

® Bati uygarhdina aciimamizdan yizyillarca énce, ortak islam
dinyasi icinde yasarken, toplumumuzda yayitan bir din felsefesinin,
tasavvuf'un yansidi§i zengin bir edebiyat alani vardir. sTekke Edebl-
yatie, «Tasavvuf edebiyatin diye adlandirilan bu akimt &zetliyebilmek
icin —ozellikle Anadolu'da— bu felsefenin yayildi§i tarihsel ve top-
lumsal ortam: bilmek gerekir.

® Genellikle bitin ortacad duslncesinin iskolastik karakterde
oldugu kabul edilir. Gergi islém uygarliinin gelisme baglangicinda &z-
gir dasinds dranlerine rastianirsa da bir siire sonra batan emekler,
dinin ilkeleriyle (dogima, nas) Insan akhm uzlagtirmayo ydnelir. Irade-
nin &zgurligd konusunu sorun yaparak baslayan isldm digincesi (Ka-
deriye, Cebriye); kisa sirede kelamcilarin (mitekellimin) dini savunan
gorisleriyle engellenir. Cesitll Inang aynliklan (mezhepler) karsisinda
Isldm dininin akla uygunlugunu ispatlamay)r amac edinen keldmcilar
(Muteziler, Esarilik); imanin egemenligini saglamig; iman karsisinda
hic bir kuskuya yer ayirmamiglardir.

® lIslamhgin etkili bir dzellii Ise, yalniz Sbir dinyaya yOnelan
umutiar doyuran; doga ve kader karsistndaki sorulari kesin inanclar-
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la karsilayan; dinsel gérevieri belirleyip dizenleyen bir sistem olmakla
kalmayip; dinya Islerini, toplum kurallarini, insanlarin ohlakini ve ey-
lemini baglayan ayrintilarla, batin yasamay: sininayan bir ilkeler top-
lam: olugudur. O kadar ki giinlik hayat gibi hukuk da, egitim de, y5-
netim de... dinsel birer kurum olarak &rgiitlenecektir. Bu arada tablii
olarak edebiyat da. «Ehl-I Sannet» denilen cogunluk, Kuran'in, Hadis’-
In diginda gerceklere kaynak aramaz. Siphesiz ki bu genellik insan
kafasinin kugku, disince ve felsefe Intiyacim kesinlikle engelliyecek-
tir: «Felsefe, kendini bilincli hale getiren disincedir.» (Hegel)

® Cesitli jhtiyaclara cevap veren tasavvuf felsefesi, evrenin ta-
mind tanrinin gorindma (tecelli) sayarak ehl-I sinnetten temelde ay-
nhr. Vahdet-l Viicud (varlik birli§i), heptanricilik - kamutanricilik
{panthéisme) adlanm alan bu ddsince sistemt; tanriyla evrent aym
cevher sayar. Evreni tanrinin yarattiyina (halk), tanrinin hélik-yaratici,
Yaradan olduguna dayanan dinsel inanca kargit durur: Uzun tartig-
malara yol acan bu ayrilik —evren ve doga disinda bir tannnin bulu-
namiyaca§! disincesi, maddeci: tanritanimaz bir sonuca ulagabilecegl
icin— tasavvuf icinde de cesitli bolinmeler yaratmistir.

® «Tarikat, Tarlk» Arapcadir ve yol anlamina gelir. Sifilere gbre
dinin bir dig ydzd, bir de i¢c yizd vardir. Dig y0zd, ligat bakimindan
«armagmn su icilecek yeri» anlamina gelen seriat'tir. Terim olarak din-
ve seriat, semdavi emirlerin batinGdar ki bunlar da, Inanclar, ibddetler,
ve diinyaya ait Isler olarak Gce ayrilir. Buniardan birini bile inkar et-
mek kifardir (kdfirlik). Dinin i¢c yOzid Ise biligin, goérisin ve olugun
gerceklesmesidir; buna hakikat denir. $eriattan haklkata mdnevi bir
yolla gidilir. Bu gidise sidliik yani mdnevi yolculuk, yolcuya da sdllk
derler. Tarikatler pek coktur;.. ama hepsinde miride, bu manevi yol-
culukta dnderlik eden seyhe mirsld denir.. Ash tekye olan ve Farsca’-
da edayanmak, dayamilan yer» anlamlarina gelen sbz, tekyegdh diye
de kullanilir. Dervis [Farsca yoksul anlaminda; tasavvuf ehli, varliktan
gecmeyi slar edindiklerinden bu adla antlirlar; dervig yerine ‘irade ve
ihtiyanm seyhe vermis’ kisi anlaminda mirld s5zd de kullanilir) denen
tasavvuf ehlinin toplandikian, zikrettiklerl, kendilerince kararlasmis t8-
reyl yerine getirdikleri yapi ve mastemildtina bunun icin tekke denir.
«Dergdh, hankaah, zéviyes. (Abdilbaki Gélpinarh - 100 Soruda Tasav-
vuf, 18 - 20).

® Selcuk yikilisi, beylikler bdlindsd, Mogol istilés:, Hach sefer-
leri yGzinden can ve mal givenlidinin hic kalmadigi; Anadolu halki-
nin caresizlikten ve umutsuziuktan ne yapacagini sasirdiffi 13. yy. da,
dinsel Inanclar da insanlan doyuramaz, mutsuzluklan gideremez olur.
Bu ddnemde Anadolu’ya gbgen bazi dasinrler (Haci Bektag Vell, Mev-
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l&na Celdlettin...) tasavvuf felsefesini yayarak halka ssiginacak yerlers
saglamis olurlar. Béylece bir ceylem, yasama ve davranma felsefesi
biciminde» orgiitlenen; bir dinya gérigd ve bugelik dederi tagiyan
tasavvuf; daha iyi insan olmanin yollarini, ruh dirligini saglamanin
geregini daha yidksek bir insanlik diizeyine eristikten sonra dinyaya
donugi agilayan ilkeleriyle toplumun ihtiyaglarina cevap verir.

® «.Tasavvuf, bitin gercek felsefi cabalar gibi genel kurallari,
aciklamalari, buyrukian ve yasaklari asarak; dodru olana, hakiki ola-
na yéneien, onu arayan bir bilgelik ¢cabasidir.. Gerci bazi kuraliara
uyulursa da bu yolculuk ve seriven, yine de tek kisinin kendisinih
yaptig, kendisinin Yusadngl, kesinligini kendisinin pbiidi§i bir yasantidir.
Bundan 6tiird tasavvuf insana giivenme, Insana Inanma ve insani yi-
celtmedir. Nesimi bu gérisi soyle dile getirmigti: «Can mulkiinin
armagani sensin / Tendir bu cihan ki cant sensin.» islém dini ¢erce-
vesi Icinde ortaya ¢ikti§i icin hem ondan yararlanmis hem de ..aykirt
dismiis olan tasavvuf; sathi ve yalanci diinya degderlerinden yiz ce-
virdigi, kisinin ..hem kendisiyle hem de dis gercekle savasini anlamh
ve hakiki bir hayata varnigin temelleri olarak kabul ettidi icin, felsefi
disincenin ve davranigin 6ziine uygun, bir cabadir. Bu caba, kural-
larin ve dogmalanin, koru korine kabul edilmis inan¢larin ve sadece
sekille ilgili digincelerin 6tesinde, Insanoglunun yasantisi, duygusu,
lyllik 6zlemi, daha Gdll ve dodru bir dizen Istedl ile eyleminin saglam
bir biitiin teskil etmesine yoneligi bakimindan ayn bir énem tagir.» (Se-
lahattin Hildv - 100 Soruda Felsefe El Kitabi, 65 - 69).

® Ortacagd karanlidi Icinde tasavvuf felsefesinin yarattigi i1din,
Avrupa’da Rénesansla baslayip gelisecek olan «insanciliks (Huma-
nisme) gdrugiine vakitli bir baglangic oldugu ortadadir. Tirkce yaz-
madidi icin esef ettigimiz Mavidna'nin yaninda, Anadolu halkinin sev-
gi, esitlik, haksayar bir diizen, insan degerlili§i, mutluluk, kardeslik
fhtiyaclarina cevap veren Yunus Emre, onun I¢in «bir hiimanizm miij-
decisi» olarak biitin dinyada anilmakta; tasavvuf edebiyatinin 6zgin
driinlerine de ayni degerle yeniden bakilmaktadir.

® Tasavvuf terimlerinin edeblyattaki kullanimi, kaynaklan, yal-
nizca dinsel buyrukliarla onlara uyanlarin mutluluklarini igleyen «Zihdi»
edebijyat, tekke sairleri... konusundaki genig bilgiyl Abdilbaki Gdlp:-
narli'min cesitli eserlerinde bulabilirsiniz: 100 Soruda Tasavvuf, 100
Soruda Tiirkive'de Mezhepler ve Tarikatler, Yunus Emre Divani, Yu-
nus Emre ve Tasavvuf, Alevi ve Bektasi Nefesleri... Burada tasavvu-
fun gerek Divan, gerek Halk edebiyatimiza yansiyan gicld bir felsefe
sistemi oldugunu edebiyatimizda da etklli bir akim (cidir} achigini sOy-
femekle yetiniyoruz: Yunus Emre, Haci Bektas, Haci Bayram, Sultan
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Veled, Ahmet Yesevi, Agik Pasa, Nesimi, Kaygusuz Abdal, Esrefoglu
Rumi, Fuzuli, Hatayi, Usdli, Niyazi-i Misri, Pir Sultan Abdal, Seyyad
Hamza, Seyh Galip, Esrar Dede...

® Birer tarikat mensubu olarak tasavvufi ilke ve gdriglere
eserlerinde cokca yer veren sanatcilar da pek coktur: Nev'i, Atayi,
Nef'i, Nazim, Ndili, Nabi, Nahifi, Nesati, Beli§, Fasih, Avni... ve cilt-
ler dolduran Bektasi-Alevi, MelGmi-Hamzavi sairleri...

Soru 67 : Insancilik (Humanisme Himanizm, Himanizma) blr
felsefe sisteml midir? Edeblyatta bir akim olarak etkisl?

® Ldtince humanitas (insanlik) kelimesinden (insan uygarli§ina,
mukemmel - olgun insan Olkdsdne erigmek (zere yetisme) gelen insan-
cilik; 14. yy. ikinci yonsincda italya’da basladigi kabul edilen bir dii-
since, bedeni, sanat ve kiltir hareketidir. Gercekten italyan dilini
edebi Latincenin yerine koymaya calisan Dante (1265-1321), Ortacadin
yetistirdigi en biylk ve gicli sair sayihr; italya’da edebi ortacagdin
onunla sona erdidi kabul edilir. ilkcag yazarlarinin 6zgin metinlerini
inceliyerek ise baslayan Petrarca (1304-1374) ile Boccaccio {1313-1375)
ise ilk humanistlerdir. Greko-L&tin ilk cag kaitarlind yeniden diriltmek,
ortacadin kilise latincesi yerine kldsik Latinceyi —giderek ulusal dil-
leri— yerlestirmek, bunun i¢cin Yunancay: 6§renmek, eski LGtin yazar-
lan gibi eser vermek... gibl ilkelerde birlesen himanistler; 15. yy. ikIn-
cj yansindan sonra her yerde saygi gorirler (Floransa’da Médici‘ler,
Papa II. Pio, italyan prensleri...) Dante ile Boccaccio bir yana ilk hi-
manisticr, klasik latinceye duyduklan hayranhkla o dilde eser vermis-
ler, —16. yy.da Fransa, ltalya ve Ingiltere’de gerceklesecektir ulusat
dilin edeblyat— ozellikle italya’da gecmislerini Roma imparatorluguna
baglayorak ulusculuk bilincini uyandirmiglar, profesyonel yazar kigili-
ginin olusumuna hizmet etmigler, ama matbaa olanaklar gelismemis
oldudu .icin yayinlarinin ticari degeriyle gecinemediklerinden zenginlik
ve otorite sahibi gig!u kisilere siginmig, onlara dvgaler dizmaslerdir.
Bodylecoe 15. yy. in ortalarinda. yerlesen himanizm, Ortacoddan aynlisin
ve Ronesansin majdecisi olur. (Ulusal dille yazdig, halk kaynagina da-
yandi§i, tasavvuf felsefesini insana deder veren, onu seven, yacelten
bir gérd; olarak degerlendirdidi, dinin kaliplarina kars: evrensel bir
sevgiyle insancti konulari Isledigi I¢in Yunus Emre'yi ilk Tirk hamanisti
saymamiz bundandir.)

@ Avrupo'da Yenicadin 16. yy. da basladigi kabul edilir. Isko-
lastidin yikilmasiyla iman ve otoritenin yerlne akil ve deneyin gecisl,
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Rénesans disgincesinin baghca zaferidir. Bu yolda Ilkcad eserlerine
déniis gerekli bir kaynak olmugsa da asil etken, giphesiz ki ekonomik
gelisme, kesif ve icatlarin sagladigr zenginlik ve uygartasmadir. Réne-
sans digincesi; dogmalanin, iman ve otoritenin 6tesine gecerek, insa-
nin yeniden kendine dénasiadar. Doda yasalanini bulmak, bu yolla doge
giclerine egemen olarak giclenmek, gdziem ve deney yoluyla arag-
urmak, yontemli calismak da ayni cadin sonuclaridir. (Batida bu uya-
mig baslarken bizde geligim durmus; toplum kurumiarn kahplagmig, dz-
gir digince yasaklanmistir. Ornegin 28 yil seyhilisldmhik makaminda
kalan Mehmet Ebussuut Efendi ‘1490-1573"; «Cennet cennet dediklerl /
Birkac késkle birkac huri / Isteyene ver sen ami / Bana sent gerek
seni...» giirinde kafirllk goriir; bunlar; okuyanlar hakkinda ‘kattlleri ma-
bahtir’ fetvasimi verir... bu yizden Yunus Emre siiri, uzun sire yasak-
lanmis, unutulmus olacaktir.)

@ iskolastigin bilyik temsilcilerinden Anselmus (1033-1109). ¢An-
liyayim diye iman ediyorum»; Saint Augustin (354-430) «iman, gor-
medigine inanmaktir; bunun mikalatr da inandi§ini gdrmektir» demigti.
Ronesans ise her dogmaya kargi insan kafasinin yeni bir sorusunu koy-
makla ise baglar. Ahretten dnce dunyada da mutiuluk arayan yasama
sevinci, toplum hayatinda hizli bir kalk:nma ve yenilesme yaratir. Stp-
hesiz ki bu degdisimin tek kaynag: sadece itkcad Greko-Latin uygarh-
g1 olamaz. Kesifler ve bilimsel buluslarin yanmisira felsefi dasinasan
gelisimi de aynmi ¢adin drinidur. F. Bacon (1561-1626). R. Descartes
(1696-1650)... Toplumda birey olusur; N. Macchiavelli (1469-1527),
Erasmus (1467-1536), Montaigne (1533-1592)... gibl hdamanistlerin 6n-
clluginde insani konu edinen bir edebiyat bastar. Once Roman dillerl
(Fransizca, italyanca...), yamisira Almanca, Ingilizce... Latincenin as-
tinldginden kurtularak devlet-edebiyat-bilim dlli olarak bagimsizhdo
kavusurlar. Reform hareketleri kiliseyi pargalar.. Ulusal dille birlikte
ulusal devletler kurulur, fikir hayat, geligir...

® Gorlyoruz ki hamanizm, bir felsefe sistemi ve bir edebiyat
akimi degildir; belli bir gelisme siireci icinde uygulanan caligma yén-
temidir; kaynak yenileme, konular degisimi, disiinsel uyanig. Bu duy-
gu, disince, bedeni ve kiiltir hareketinin edebiyatta uzun siirecek bir
ci§ir yaratmasi tabii olacaktir. Himanizm hareketinin edebiyatta bir
akim biciminde yerlesen ve yagayan canhlifi, klésisizm’dir.

Soru 68 : Kiasisizm'In llkelerl ve baghca temsliclleri?

® Klasisizm sbzi (LGtince classis) Fransizca classe (sinif) sd-
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zinden taretilmigtir. (Latince classicus - Birinct sinif); kldsik'in ilk an-
lami, «siniflarda okutulmasi uygun goérilen érnek eser» dir. Yenl cad
edebiyatlarinda himanizm ve Ronesans hareketinin hazirladigi, 17. yy.
da 6nce Fransa'da ilkeleri belirlenen bir sanat anlayisi; rasyonalizm
(akilcihk) felsefesine dayali olarak edebiyatta gecerlik kazanan bir
akimdir.

@ Mutlakiyetci monarsinin giliclenmesi ve yonetimin merkezlesg-
mesiyle énce Fransa, komgulanmn zayifliklarindan da yararlanarak, bir
cesgit Avrupa {stanlidd kazanmig; 17. yy. da Fransiz dili, edeblyati ve
uygarhgi; 18. yy. sonuna kadar kesinlikle, 19. yy. da da énde gelmek
koguluyla batun Avrupa’ya érnek olmustur. 4. Henri ve onu izleyenler-
ce merkezi yénetime kafa tutan direnisler (protestanlik, feodalizm, bi-
yik burjuvazi) bu zamanda énlenmig, ayaklanmalar bastiriimig (Fronde,
1648-1653), ortacad orgitleri tamamen kaldinlarak o6zellikle 14. Louis
devrinde merkezi yonetim tek gic olarak belirmigtir. 1638'de dogan
14. Louis, hikimdarli§ suresince (1643-1715) Glkesinin tek merkezi ol-
mug; sarayl her cesgit sanat ve kiltir hayatini yonetmis, bu yizden
17. yy. a «14. Louis Asri» bile denmistir.

® Gene de bu yizyil, Fransa igin, ikiye oy;ularak Incelenir. Kar-
dinal Mazarin'in 6limine kadarki sirede (1661); merkezi yonetimin za-
feri basbidtin kesin, halk kararli, edebiyat ve sanat ilkelesmis degil-
dir. 14. Louis’'nin tek basina saltanat sirdaga ikinci dénemde Ise; hi-
kimdarhi@in yetkileri sonsuz, kral sarayinin fikir hayatina egemenligi
tartismasiz, kamu oyunun begdenisi acik ve belirlidir. Yazyilin yetigtir-
digi dederlerden Corneillle ve Descartes birincl aénemde; La Roche-
foucauld ve Pascal gecis arahidinda, batin' kiGsik yazarlar da ikinct
dénemde gorilir.

® Bu ydzyilda Fransa'da edebiyat ve kiltir dili lyice geliglr. Aka-
deminin kurulusuyla (1634) dilin kurallari belirlenir, kargasalik ve ital-
yan modasi son bulur. Eski caglan izleme —himanizm egiljmi—
gene etkili bir cabadir; sanatcilar da en emikemmel» saydiklan 6r-
nekleri taklit etmeyi amac sayarlar. Dogaya yakin sayilan Greko-L&tin
eserleri baslica kaynaktir. Ne var ki yerli nitelikler gézden uzak tu-
tulmaz; ulusal dil bilinci 6ne gecmistir. Sinirlayici, belirleyici, duzen-
leyici bir calismayla gbéze carpan Francois de Malherbe (1555-1628),
halk konusma dilinden ayriimayi disinmedidi halde, koyup uyguladig:
kurallarla edebiyat dilinin halk dilinden Incelik, degerlilik bakimindan
uzaklasmasina baglangic olur. Gérenedin siki sikiya korundugu bu do-
nemde akil ve sadduyuya dnem veren bir azinlik, ince blr begeniyi
ve dlcalilagd ike koyar; bu anlayisa 6nem veren 14. Louis, sanat
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hayatini esirgeyip yonetmeye baslayinca da klGsik akim iylce tutunmus
olur.

® Bir «metot glphesiyle» yola ¢ikan R. Descartes (1596-1650),
duyulara glivenmenin yanlighdini ortaya koyarak; «felsefede, tabiat bi-
limlerinde, ahldkta insanoglunun isine yarayacak ve mutluluk sadlaya-
cak temelleri» bulmaya calismigtir. «Diasandyorum, Gyleyse vanma bil-
gisine dayanarak duyularla ve deneyle degil (amplrizm), akil ve di-
glnceyle (rasyonalizm) gercedi bulabilecegi kamisindadir. Tann fikrl
de, «sonsuz ve mikemmel varliks olarak Tannca onceden bizde var
edilmistir. O halde bizi yaniltan duyulara degil; omar gibi kusurlu ve si-
nirh olan cogkularimizia isteklerimize degil; aklimiza disgiincemize, bi-
lincimize dayanarak gercedi bulabiliriz. Onun bu ilkelerine dayanan
Bolleau (1636-1711), Epitres (Manzum Mektuplar) ve L’Art Poétique
(Siir Sanati, 1674) adl eserlerinde kldsizmin kurallanini aciklar. Da-
ha énce Chapelain (1595-1674) ve Guez de Balzac (1597-1654) tara-
findan da ortaya konan bu ilkeler; sonradan, kralin cevresinde ve
onun esirgemesinde yasayan Boilegu'ya mal edilmistir.

@ Klasisizm; akla dayanarak, tablati inceler ve dedismez gercefl
arar. Bu kavramlara karsit gibi gérinen dgeleri de reddeder: Duyular,
insan tabiati (karakteri, diginceleri, davraniglari...) digindaki deda ve
evrensel olmayan, kisa sirede gelip gececek olan moda gercekleri.
Aciklarsak, baslica ilkeler sunlardir: 1) insanin en degerli 6zd, akildir.
Akhin buyrugunda (irade, ahldk) duygulanmizin karmasikh@ini, bizl sd-
rikliyebilecedi yanilgilan, tutku bicimine dénislince insani feldkete go-
tirecek coskular... engelliyebilir, kendimizi denetliyebiliriz; bu insana
dasen baslica gorevdir. 2) Tanrisal bir esonsuz ve mikemmel» di-
stincesiyle var olan insan yaradiligi, incelenmesi gereken baslica ko-
nudur. Bunun icin de yetismemis olan ¢ocuklarla kusurlu ve aykin ya-
radilighicr ¢le alinmamali; akil giciiyle donanmig, sagduyu ve dlcu sa-
hibi, k3:a:lr ve iradeii seckin ve 6rnek kisilerin ruhsal yapilariyla dav-
ranig ozcllikleri konu edinilmelidir (Tabiat sézlyle kastedilen budur).
3) Degismez gercek; zamanla, ortamia, gelgec bedenilerle ilgili de-
gildir; bu ylzden ginlik olaylar da, gbézlem konusu olabilecek tasvir-
ler de. yakin bir gecmis olan Ortacad anilan da... ihmal edilebilir.
Asil konular; mitologyadan, ilkcagd ustalarinin eserlerinden, stiin ki-
silerin bulundugu yiksek cevrelerden alinmahldir. Onun Iicindir ki son-
radan 6nem kazanacak olan aynintili cevre tasvirlerine, Insanlarin disg
gbranisine, doda guzelliklerine... kldsik eserlerde rastlanmaz. Descar-
tes da tkendi kendinin nedeni olan asi, sonsuz cevher Tanri’'nin» di-
sinda yaratilmis cevherleri digdnce (ruh, bilin¢), yer kaplayan {mad-
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de, beden) diye ikiye ayirmig; maddenin ve tablat dinyasinin (hayvan-
lar ve Insan bedeni) mekanik nedenlerin etkisinde olugtugunu, dedis-
tigini sdylemjstir. 4) Her zaman, her yerde, her durumda gecerli olan
kigiler, degismez tipler halinde olmalidir. Gercekten bu yuzyilda en
seckin ornedi kral (14. Louis) sayilan olgun insan (honnéte homme)
Ulkbsii yerlesmigtir; sarayin merkez oldugu kiiltirel diizey Glkasi: Ta-
bii ve serbest, ince bedenili, cesur, serefli, zeki, ol¢ulid, aykinhklardan
kacinan, ahldkli, sagduyu sahibi, zarif, ahenkli aavranista, agirbagl,
kendine egemen, butin yeteneklerl ayni oranda geligsmis bir olgun in-
san. 5) Bu ylzyilda Fransiz katolik kilisesi hGmanizm anlayigina uygun
bilimsel ve felsefi calismalari engellemedi§i. protestanlar kovuldugu
(1685, Nantes fermani), dini hayat iyice koklestidi Icin kidsik eserler-
do halka degil kibar sinifa yonelen bir dindarlik etkisi goralir. (Bos-
suet ¢1627-1704», Saint Francois de Sales «1567-1622» pedagojik ro-
maniyla taninan Fenelon «1651-1715», Jansenist'ler, B. Pascale «1623-
1652»...) 6) Kldsik s6zinun ilk anlamina uygun olarak bu donemin eser-
lerinde dil ve anlatim; kusursuz, kurallarla tutarh, keyfi kullanimlar-
dan uzak, yapmaciksiz (précieux degil), saflam, yalin, acik, konuya
uygun, gereksiz sislerden annmig, emekle oldudu oranda do§al ve
gaclddir. (Bu ydzden 17.y.y.n bu okimina bagh'olmodlgu halde dil ve
dederce istin ve dedismez kabul edilen eserlerin timane «klGslk»
denmigtir. Ayrica herhangi bir sanat dalinda belli kurallara ve gelene-
ge bagl olan, kigisel ozelliklerden kacinan tutuma da «klGsik» sifats
verilir; Divan Edeblyatimiz, Iste bu anlamda klGsik sayilabilir) 7) Kla-
sisizm’'da yazarnin kigiligint ve kendi gorislerini belirtmesi, yazarhidim
duyurmasi gerekli degildir. Asil onemli olan eserdeki kisiler oldugu
icin, konunun iglenisinde buna dnem verilir. {(Bunun karsiti olan roman-
tik anlayigta yazar biatin duygularnini ortaya koyar, kendint gizlemez,
tutku ve cogkularini, etki ve zlenimlerini aciklamay: gbrev sayar.) B)
Greko-ldtin eserlerini kaynak edinen klaslisizm, ayni konulan tekrarla-
maktan kacinmaz: (Divan edetiyatindaki nazireler, mesneviler... gibl).
9) Eserin bicimce olgun ve kusursuz olmas: sarttir; bunun i¢in eski
Yunan tiyatrosunun «i¢ birlik kuralisna titizlikle uyulur (Sadece koro
kalkm:stir; kamu oyunu koro degil, seyircl ve okuyucu teskil eder.)
10) Tablata uygun eserler vermeyi amac sayan kl@sisizmin ulusal dilin
olusumuna hizmeti bayuktdr; ilk hdmanistlerin tersine her toplumda
klasik vazar, ulusunun dilini en lyi kullanan, ona en iyi ornedi vermig
olen kigidir (Yunus Emre’yl bu bakimdan da edebiyatimzin ik ki8sidi
saymamiz gereklir.)

@ Dini edebiyat diginda klasisizm akimi sirasinda gelisen basg-
fica 1k! tar, tlyatro ile Orf-ghlék elestirileridir. Eplik ve ilirik giirin ba-
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sanih drnekleri yoktur. Yukanda anilanlar diginda Fransiz kldsislzmi-
nin baghica sanatgilan: Tiyatroda: Pierre Corneilie (1606-1684), Jean
Racine (1632-1699), Moliére (1622-1673); fab! tirunde La Fontaine (1621
-1695), onunla ayni ahldki amactaki 6zdeyis (vecize) alaninda F. Duc
de La Rochefoucauld (1613 - 1680), genel (tiplestirici) portre yazilarin-
da J. de La Bruyére (1645-1696)dir. Psikolojik cozimlemesi ve kla-
sik Ulklleri kisilerine mal etmesi bakimindan bagarili tek roman 6érnedi
«Princesse de Clévesr»in yazan Madame de La Fayette (1634-1693),
mektup tirinde kibar hayatinin canhi tasvirini yapmis olan Madame
de Sévigné (1626-1696), anilan kldsik gelenede pek de uygun goril-
meyen Louis de Saint-Simon (1675-1755)... da bu devrin etkili yazar-
landir.

® Franso’da dogan kldsisizm 18. yy. da ltalya'da izleyicller bu-
lur: Komedya yazarn Goldoni (1707-1793); tragedyada Aifleri (1749-
1803). Goraldigu gibl her akim, dogdugu yerde gerilemeye baslarken
o uygarlik etkisindeki bagka ulkelerde sirlp gidebilir.

® ispanyo! edebiyatinda Lope De Vega (1562-1635), 400°'0 din-
sel, 1800’0 din digi konularda yazilmis 2200 oyunuyla, bitin kaynak-
lardan yararlanan dogurgan bir sanatcidir; bazi eserlerinde kldsik
akimin kurallarnimi korur, uygular.

® Fransiz kldsisizmini izieyen Ingiliz sair ve oyun yazan Drydon
{1631-1700), Sair Pope (1688-1744)... bu akimin kurallarina uygun ya-
zan kigilerse de ingiliz dilini kuran ve yopan Shakespeare (1554-1616);
klasik degerlerin hepsini eserlerinde toplayan tek kisidir. Aslinda
Ronesans ddnemi yazar, sayimasinag karsin, Fransa‘da klasisizmin
sagladif 'sonuclara Shakespeare daha O6nce ve daha bilingle ulasir,
Ustelik Avrupa’da Romantizme temel olur,

® Almanya'da bu yizyillarda merkezi devlet otoritesi olmadi§
icin klasik edebiyat da gelisemez. Luther'in (1483-1546) incil'i Alman-
ca'ya cevirisi ise ulusal dil bilincinin ilk Ordndadir; bir edebiyat dili
olarak Almanca’nin dodusu, bu temele yaslanacuktir.

® Fransiz bedeni ve llkelerini daha ge¢ olarak uygulayan iil-
kelerden birl de Rusya‘'dir: Siirde Kantemir (1708-1744), Lomonosov
(1711-1765), fab! yazan Krilov (1768-1844), komedyada Fonvizin (1744-
1792)...

® 1492'de kesfedilen Amerika’da 17. yy., sdmirgelikten kurtul-
maya c¢abalama ddnemidir; giincel catigmalann kalabah§ oraninda
sanat ve edebiyat gecersiz ve dnemsizdir.

® Bat ile iligkilerimiz ancak 19. yy. da bagladi§i I¢in kldsisizm
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akiminin Turk edebiyatinda etkisi yoktur. Moliére'in 16 eserini dilimi-
ze ceviren, uyarlayon Ahmet Vefik Pasa ile, «Sair Evienmesi» adh tek
tiyatrosunda ortaoyunu ile kldsik kurallari bagdastirmaya calismig
olan Sinasi‘nin «klGsisizmin etkisinde ve izinde» oldugu sdylenmesj,
dogru ve gecerli degildir. Aslinda klésisizm’den hi¢c de haberli olmak-
sizin hemen ayni ilkeleri kendi anlayisi icinde surdirenler, herhalde
divan sairleridir. 14. Louis devri gibi, istanbul'un fethinden sonra da-
ha bes yiz yil devam edecek olan Osmanl, saitanati, Divan edebiyati-
ni sartlamistir. Divan giirindeki ask anlayigi, sevgili ulkiisi, sarap ve
eglence meclislerinin cogkusu, soyutlanmig sekillerine rastladifimiz
bag-cemen-gulistan... tasvirleri, kaside &évguleri, ogut ve egitim ama-
ciyla yazilmig eserler ...hep merkezi bir kraligin cevresinde olugan
edebiyat urdnleridir. Ulusal dilini bulamiyan Divan sairleri, yalnizca
klasik edebiyatian yaratan toplumsal ortam bakimindan, 17. yy. Fran-
siz yazarlarnimin gdériglerindedirler. Sevgili, padisahtir; onun gibi adil
ve sultandir. Bitin mazmunlar, en mikemmel guzellige, iyilije adan-
mig benzetme ve istiarelerdir. Ne var ki bizim edebiyatimizda —islami
kac-gbéc, harem-selamhk hayatinin yasaklan ve toplumsal yofunlag-
manin kisirh§i yuzunden— tiyatro, roman... gibl tlrler dogamiyacak-
tir.

® 1941'de baslayan «Tercime» caligmalari, diinya edebiyatliari-
nin her zaman gecerli ve yiririiikte olan (kiGsik) degerlerini dilimize
kazandirmay: devlete yiikleyen bir gérev halinde geligir. italya'da ve
Fransa’da 14. yy. da baslayan himanizm anlayisi —Bati uygarhifina
sistemli bir sekilde katilmay) isteyen— Tirkiye'de ancak 20. yy. da
baslamis gibidir. «Himanizma ruhunun iik anlayis ve duyus merhale-
si, insan varliginin musahhas gekilde ifadesi olan sanat eserlerinin.
benimsenmesiyle baglar. Sanat gubeleri icinde edebiyat, bu ifadenin.
zihin unsurlan en zengin olamidir. Bunun icindir ki bir milletin di§er
milletler edebiyatimi kendi dilinde, daha dofrusu kend! idrékinde tek-
rar etmesi; zekG ve anlama kudretini 0 eserler nispetinde arttirmasi,
canlandirmasi ve yeniden yaratmasidir...» {1941, Milli E§itim Bakanu
Hasan Ali Yicel).

Soru 79 : Kldsisizme tepkl nerede, ne zaman, nasil baglar? sAy-
dinlanma Felsefesl» ne demektir?

® Fransa’'da bOtin 17. yy. kldsiktlr. Amo 14. Louls’in sOruk-
ledijl sdrekll savaglar (lspanya veraseti) ylzinden zayifloma da bag-
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lamistir; hem Fransa'da, hem kldsisizmde. Cinki klasislzmin; giicld
bir monarsiye dayandidi, toplum dizeninde dedigmez goérinen kural
ve dederleri savundugu, seckin bir sinifin bedenisine gére uyarlandi-
a1 besbeilidir.

@ Edebiyat tarincileri, Fransa’da 18. yy.i, 14. Louis’'njn 6lumiy-
le baslatip (1715), ihtildlle (1789) sonuclandirmay: ortak bir ilke say-
miglardir. Bu dénemde saray (la cour) ve sehlr (la ville), - pbyltaht
disinda herhangi bir «tagra»nmin olaylan konu olmamistir hic bir
esere - her cesit zerafet yarisindadir. Yanisira eski toplumun siyasal
ve dinsel temellerini yoklamaya baslayan bir felseri disince dogmak-
tadir. Oyle ki yiksek ziimrenin her alanda beliren hayat inceliji, ké-
kiini yeni bir uyanigsin ilkelerine dayayan halk yi§inlarinin ayakiani-
siyla son bulacaktir. Marie Antoinette'in ¢Ekmek bulamamiglarsa ¢6-
rek (pasta) yeseler yal» s6zi, bu iki egdilimin karsithigini en iyi belir-
leyen’ bir kader yargisi gibidir.

® Yluzyilin baslarindan biyiik ansiklopedinin hazirlamg yillarina
(1750) kadar klasisizm, bilin dgeleriyle kendini korur. Gene eski eser-
ler taklit edilir, halkla llgili hi¢c bir sey edebiyata girmez ve dilde ku-
rala uygunluk surip gider. Ama Paris kalagbaliklagmakta ve daha ba-
gimsiz davraniglan 6zlemektedir. Ornegin kldsik trgedyanin yerine
genellikle mutlu sonuclara badlanan ve burjuva hayatin; konu ed.nen
«Comédie larmoyante GOz yasi doktiren komedirler ilgi gormek-
tedir. Bu arada agk psikolojisine 6nem veren Marnvaux'nun (1688-1763)
komedileri, -Abbé Prévost'nun (1697 1763) ¢Manon Lescaut» roman)
degisiklik isaretleri tasir. Ardindan Chaderlos de Laclos'nun (1741
1803) etkili eseri «Tehlikeli lliskilers» (1782) eseri; erotizmi ve psiko-
1ojik derinligi, mektup biciminde yazilmig bir romanla acia ¢ikarr.
Akla uygun bir gercekgilik baglhyor gibidir. Lesage (1668 - 1747), Gil
Blas eseriyle ahldkcilik dbvromsm: birakmadan Fransiz gelenek ve
goreneklerini Ispanya’da gecen olaylarla anlatarak yiizyiin baska bir
modasina, «exotisme» denilen yabanc: ilkeler tasvirine kapi acar.
Fransizca, bitin Avrupa’nin énem verdi§i bir edebiyat dili olmus: ner-
deyse eski Latince'nin yerini almigtir. Ozlestirme (purisme), ac¢-k-secik
bir anlatim ve kurallara tam uygunluk, dederinj korumaktadir. Bu ara-
da pozitif bilimlere duyulan llgiyle Fransizcaya yabanc dillerden bozi
terimler girmekte; ama edebiyat dili halkin deil yiksek-kibar sini-
fin mah olarak kalmaktadir.

® 14. Louyis’'nin 6limiyle saray eski dneminl yltirmis; sehlr, sa-
raya karg! Ustinlik saglomigtir. Burjuva ve soylulanin salonlan cogo-
hr; matbaanin gelisimiyle eserler - gerekirse Imzasiz basilarak - halka
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seslenme acisina ulasir, kahveler acilir, yazarlar yayimla gecim yolu
buimaya baglarlar; digiince hayati, yavas yavas da olsa, merkezden
cevreye dogru genigler. Dinsel otoriteye kars) bir kargt koyma hare-
keli Once disilnce ve yazi planinda olmak dzere - filizlenir.

® Bu arada din konusunda bagimsiz ve 6zgiir yorumianyla dik-
kati ceken Pierre Bayle'in (1647-1706) ansiklopedik sozluga ile Fon-
tenelie’'in (1657-1757) eserleri, g6z acici etkiler yapar. iiahi otorite-
ye ve kilise etkisine karsi insan akli, bagimsiziik ve 6zglrluk heva-
siyle bag kaldirmaya baglamigtir. Her seyin akilla dl¢ilmesi, tartigsma-
siz kabul ediimemesi, toplum oloylariyla sanat soruniaririn da aktlla
degerlendirilmesi, aklin bagimsiz bir glic sayilmasi, <aydinlanma fel-
seiesi ve ¢agdi» denilen donemin ilkeleridir.

® Akla gosterilen bu inan¢, her konuda yeni kuskular yaratir:
Devlet, toplum hayati, din, ahldk, 6zgurligi siniriayan her ¢esit kural
(gelenek, gorenek, kaliplagmis yargilar...) yeniden gbzden gegiriime-
ye baslanir. Edebiyat eserleriyle kidsisizm gelenegdini sirdirirken du-
since hayatinda yeni kipirdaniglar yaratan Voltaire'in (1694  1778).
Montesquieu’'nun (1689 1755), ansikopedist D. Diderot’'nun (1713
1784), matematikei d’Alembert’in (1717-17€3), gihayet J. Rousseau’-
nun (1712 - 1778)... bir araya gelen emekleri - ingiltere’deki bireyci ve
liberal anlayisin da katkisiyla  monarsiye, kilise otoritesine, topium
siniflagmasina oldudu kaodar edebiyatta klasisizme de bir tepki ola-
rak birikmeye baslar. Unutmiyalim ki herhangi bir seyin sonuncusu,
kendinden sonraki devamin da baslangici demektir. Nasi! Dante, Or-
tacadin son buyluk sairi olarak himanistlere yaklagirsa; Aydinlanma
felsefesinin glcld temsilcilerinden Rousseau da, klGsisizme edebiyat
alaninda kesin tepkj olan romantizmin ilk temsilcllerinden birl olur.

® Ampirizmle kit'a felsefesinden ayrilan Ingiltere’de Aydinlan-
ma cagi, onemll yazarlar yetisgtirmigtir: Defoe (1661 1731), Swift
(1667  1745), Richardson (1689 - 1761), Fielding (1707 - 1754)... Al-
manya’da Lessing (1729 - 1781)...

® Locke (1632 1704), Berkeley (1684 -.1753), Hume (1711
1776) gibi filozoflanin etkisinde gelisen Aydinlanma Caginin, insan
Haklari Beyannamesinin Ingiliz Parlamentosunda kabul edildigi tarlh
olan 689'la Fransiz devriml (1789) arasinda slyasal olaylarla sinirla-
nabilecegi kabul edilir. Baslangict Thomas Hobbes'a dayanan (1588 -
1679) ampirizm, Fransiz maddeci felsefesi ve Ansiklopedicilerin ¢aba-
lanyla lyice yerlesir. Toplum ve devlet, din, tore ve kiltir soruniar
yeniden ircelenir. Tanr ile kul arasinda araci tanimayan 13ik disince,
insan haklarinin tespiti, geleneklerin degerinl arastirma, liberalizm,
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istibdada kargi direnig, diigince ve Inan¢ 6zgirlGgi, bireycllil gellg-
tirir ve burjuva sinifina yeni yollar acar.

® Tanzimat cadinin Aydinlanma felsefesinden etkilendigi yolun-
da bircok iddialar vardir. Namik Kemal'in Montesquieu'den ne kadar
yararlandigin biliyoruz. «..Siyasi gérislerinde Ayainlanmaci olan Tan-
zimatcilarin, edebi bakimdan Aydinlanma ile karsit olan romantizme
baglanmalan, bir yandan da gelenekciligi birakmamalan fikri uyami-
simizda ilk adimsa da bu adim, daha sonraki yularin telifcilik dene-
melerinde kendine bos yere bir bicim arayacaktir.» (Montesquieu'nin
Siyasi ve iktisadi fikirleri, Dr. Cavit Orhan Titengil, 1956. Bkz. - Ay-
dinlanma Devri Deviet Felsefesinin Tanzimatta Tesirleri, Do¢. Kamu-
ran Birand, 1955).

Soru 70 : Romantizm nasil bir akimdir? Nerede baglamig, hangl
tepkllerden dogmugtur?

® Eserlerine yansiyan disiince toplamiyla Rousseau’nun orta-
ya koydugu ilkeler sunlardi: insan iyi, 6zgir, mutlu yaratildigi halde
toplumca koétd, kole, yoksul hale getirilir (¢Toplum sucu hazirlar; sug-
lu onu isler» V. Hugo). Onun icin dodaya ddnmeli, onu izlemeli; ah-
16k, egitimi, dinl ve siyaseti yeniden dizenlemelidir (Emile). Insanla-
nn toplum icinde yasamalan, 6zglrlikle yaptiklan bir s6zlegmeye da-
yanir. Ozgiirliik ve esitlik birakilmaz temel haklorair. Onun icin genet
irade, yanl toplumun, ulusun egemenli§i sarttir. (Toplum Sdzlesmesi).

® Bitin Avrupa’da goriilen romantizme once Almanya’'da rasth-
yoruz. Fransiz klGsik bedenisine karsi bir bas kaldirma halinde bas-
layan (Sturm und Drang) hareket, Goethe'nin eserinde biitinlikle Iz-
lenebilir. Fransiz edebiyatinin kati kuralcili§ina, rasyonalizme, halk-
tan ve tabiattan uzaklida, llkca§ eserlerinin kiGsik yorumuna, Orta-
cadin kicimsenlgine... bir tepki olan romantizm; Fransiz uygarhidina
karsit bir davramisi sirdirir. Madame de Stael'in eserleriyle Fransa’™-
ya girer (Almanya‘ya Dair, 1810); Victor Hugo’nun cevresinde toplanan
romantik sairlerin birikimiyle eski begdeninin yerine gecme@e baslar;
1830 yillannda zafer kazanarak iyice tutunur.

©® Fransiz devrimi, Napoléon savaslariyla ydon degistirmis; bek-
lenen mutivluk umudunu getirmamistir. Ustelik coguniuk; bu aduletsiz,
kati ve bozguncu duruma uymustur. Devrimle zafer kazanan burjuva
sinifi siyasal egemenlije el koymaktaysa da cikarlarindan baska sey
disinmemektedir. Bu durumda sanat¢i kendisini toplumunc uzak ve
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yabanci duymaya baglar. Onurlu bir yalmizlikla kalabaliktan kopar,
karamsar bir lirlzme yonelir, cok duygulu bir incelikle ¢abucak kinla-
rak insanlara kiiser, tabiatin saf degerlerinden yardim umar.

® <Romantizm, kapitalist-burjuva dizenine, ‘yitirilmig disler’ di-
zenine, i$ hayati ve kazancin bayagiligina karsi bir ayakianma, tutku-
lu ve celismeli bir ayaklanma hareketiydi... Romantizm, kiicik burjuva
duyarliinin Slclleri icinde, gelisen kapitalist topiumdaki celismelerin
felsefede, edebiyatta ve sanatta en eksiksiz bir bicimde yansimasiydi.
Ancak Marx'in ve Engels’in yardimiyla bu celismelerin niteli§i ve kay-
nad gorilebildi; toplumsal gelismenin diyalektidi anlagilabildi ve bu
celismeleri ancak emekgei sinifin yok edebilecedi ortaya ¢ikti.. Roman-
tizm; baslangicta soylularin klasisizmine, kural ve oOlcilere, soylu bi-
¢ime, icinden ‘gunlik’ konularin ayiklandi§ bir 6ze kargi bir kiaciik
burjuva ayaklamigsiydi. Bu romantik baskaldincilar icin ayricalikli hi¢
bir konu yoktu, her sey sanat konusu olabilirdi.. Romantizm, kldsisiz-
min bakimli bahe¢esinden genis dinyanmin yabarul ormanlarina acilan
bir yoldu. Ne var ki romantizm yalniz kldsisizme dedil Aydinlanma'ya
da karsiydi.. Chateaubriand, Burke, Coleridge, Schlegel ve oOzellikle
Alman Romantikleri arasinda bircoklan biyilk bir gosterisle yadsimig-
lardi Aydinlanmayi; ama Shelley, Byron, Stehdnal, Heine gibi top-
lumsal gelismenin celismelerini daha biyik bir kesinlikle sezen sa-
natcilar Aydinlanma akimimi sirdardiler.»

@ «Gercekten 6nemli bir asamayd: Romantizm. Yabanil ve uzak
dlkelere, sinirsiz ufuklara yoneliyordu; ama bir yandan da kendi hal-
kina, kendi ge¢cmisine, kendi dogasina bir dénis olarak beliriyordu...
Bununla birlikte Romantik ayaklanma ulusal bagimsizhk savasglan icin-
de nitelidini yitirdl.. Ama kapitalizmin daha Gstiniok kurmadigi ve in-
sanlann ¢dkmekte olan bir derebeyligin boyundurudu altinda kdle gi-
bl calistii Dodu Avrupa’da Romantizm, acikea bir baskaldirma an-
lamina gellyordu. lc ve dis zorbalara kars: halki ayakionmaya, dere-
beylige, baskiya ve yabancilarin yonetimine karg:i savasmaya, ulu-
sal bilinclenmeye bir cadri niteli§i tasiyordu. Byron, bir firtina gibi
stridkledi bu {ilkiler! kendi ardindan. Folklorun, holk sanatinin roman-
tikce Ulkilegtiriimesi, halki asagiayici kosullara karsi ayaklandirma
silahi; romantik bireycilik, insan kigllijini derebeyligin koleliginden
kurtarma arac! oldu. Cesitll Glkelerde degisik bicimlerde ortaya ¢i-
kan Romantizm, Ortacad kaynaklarindan yararlanmis olmasina rag-
men, acik¢a bir burjuva hareketiydi; bugiin yenl sayilan bircok sorun-
larin tohumlarimi daha o zamandan icinde tagiyordu...» Ernest Fischer
(Sanatin Gereklili§l, 54-71, Ozet).
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® Gergekten Romantiklerin énemli kesfi suydu: Ornek giizellik
ve olgunluk eserleri yalmizca Greko-Latin ilkkcadinda yaratimis degil-
dir. Her ulusun, her dénemin kendi tirinde dstun eserleri ve anlatim
gicd olmugtur. Onun icin Ortacad da estetik baximdan gerl bir dé-
nem degil, kendine 6zgi bir uygarlik ve sanat dunyasidir. Bu tarih
yorumu, romantiklerin ¢ogunu, 18. yy. daki Aydinianma cagina karsit
ybnde, dinsel inaniglara gétirda. Celigmelere diisen Romantizm (nhal-
ka inen sadelikle asin bireycillk; tutucu egilimlerle devrimci duson-
celer; lirizmle karamsarlik ve alay; dindarlik ve gurur; cogku ile umut-
suzluk) dnceleri sagduyu ve kuru mantida karg: bir tepki iken kendi-
sini yaratan burjuva dizeninin hayatini gazellestirmek zorunlulu§unu
yiikiendi. Bu ylizden glicind kisa sirede yitirdi, bozulmug gsekliyle
uzuir zaman surdu.

Soru 71  Romantizmin getirdigl ozellikler nasil 6zetlenebllir? Bu
akimin bashica temsilicileri?

© 1 - Klasik cdebiyatin kural ve sekillerinin birakilmas: (traged-
ya yerine dram; bunun i¢cin Hugo, bu hareketi ¢edebiyatta liberalizms
diye tanimlayacaktir) 2 - Tek drnek olan Greko-Ldtin eserleri yerine
ulusal kaynaklara dénids; mitologya konularina kargi Ortagcag ve hris-
tiyanlik efsaneleri; tarihten, ya da glnlik yasantilardan yararlanma,
3 Duyulara, dislere, icgidilere, tutkulara 6énem verme. 4 - Sanat-
cinin kendi kisiligini gizlemeden ictenlikle ortaya koyusu; duygulann,
tutkulann, aynntilaria Islenigsi. 5 - Toplum dizensizliklerini g&stermeyl
amag edinen bir gérev yakimlalagiayle kisilerl kendi cevrelerinin yon-
scmelerl Icinde gézleme ve betimieme. 6 - Doda giizelliklerine donds;
uzak ve ozelli§i ded'sik idlkeleri konu edinig; halklann dedisik tore ve
inaniglanin aciklama. 7 Lirik siire dnem verme; epik siirin yeniden
deder kazamgi; gezl anilari, dram tiyatrosu, romanin gellsiml, deneme
tarinde zeng'nlesme. 8 - Tabiatla insan ruhunun kogut tasviri; dilde
&zqirlak, tarihi roman tirdne dnem verlg, romanda kisise! pslkolollye
edilim. 9 - Her edebiyat akimi gibi romantizm de bir felsefe gorisi-
ne dayanmaktadir: Hegel (1770 - 1831). Bu sistem tam romantik de-
§ildir siphesiz; ama gelismenin yorumu ac¢isindan akimla tutarhiik
icirdedir. 10 Karsithiklardan yararlonma: Gizel  ¢irkin, Iyl k&tG,
soylu - alcak, yuce - giling...

o Inailtere’de romantizmin siirinl énce «Gblicilers dlye anilan
Wordsworth (31770 - 1850), Coleridge (1772 - 1834).. baslattlar. Lord



Byron (1788-1824) Shelley (1792-1822), Keats (1795-1821)... en yik-
sek dizeye erigtirdiler. Tarih romaninda W. Scott (1771-1832), roman-
tik tarih felsefesini eKahramanlarsla veren Carlyie (1795-1881) akima
katildi. E. Bronte (1818-1849) romani temsil etu. Charles Dickens'le
(1812-1870), Thomas Hardy (1840-1928) romantizmle baslayip gergek-
cilije ulagacaklardir.

® Alman sgilrinde Klobstock (1724-1803), yazar Herder (1744-
1803) ckima 6ncﬁ‘lﬁk yapariar. Goethe (1749-1432), Schiller (1759-
1805) batinidk saglarlar. Sonra sair kardegler W. Schlegel (1767-1845).
F. Schlegel (1772-1829), H. Heine (1797-1856)'in eserleri gelir. Ro-
manda Hofimann (1776-1811), Kleist (1777-1811...)

® Fransiz edebiyatinda akimin mujdecisi sayilan kigi Chateau-
briand'dir (1763-1848). Hemen yanisira, Madame De Stael (1776-1817),
B. Constant (1767-1830), Senancour (1770-1846). Sonra ikinci kusagin
esdederde gucliu sanatcilar: Lamartine (1790-1869), A. de Vigny (1797-
1863), elestirmecl Sainte-Beuve (1804-1869), cadinin en etkili kisisi
olan Victor Hugo (1802-1885), A. de Musset (1810-1857), Théophile
Gautier (1811-1872), Jules Michelet (1798-1874)... Dederce daha ge-
riden gelen Bernardin de Saint-Pierre (1737-1'814), Gérard du Nerval
(1808-1855), George Sand (1804-1876) gercekeilije yaklasan Pros-
per Mérimée (1803-1870), Alexandre Dumas (pére) (1802-1870)... Bu
arada gercekeilik akimimin biiyik adlarindan bazilari da bu 6zellik-
lerle edebiyata baglamislardir.

® italyan sairi A. Manzoni (1785-1873), Giacomo Leopardl
{17¢3-1837) anilan dilimize de cevrilmis olan Silvio Pellico (1788
1854)...

® ispanyol ebediyatinda Espronceda (1809-1842), Zorilla (1817
1293)...

® Rus cdebiyatinda Jukovski (1783-1852), Puskin (1799-1837),
Lermontov (1814-1841)...

o Ozgirli:gine kavusmus ve gelismeye baslamis olan Amerika’-
da W. irving (1783-1859), N. Hawthorne (1804-1864) H. Melville (1819-
1891), Longfellow (1807-1882). E. A. Poe (1809-1849), R. W. Emerson
{1803-1862)... romantizmin baghca izleyicileridirler.

® 1860'dan sonra basladi§ini kabul ettiimiz Tanzimat Edebi-
yatinda roman-tiyatro-giir iirGnlerinin hemen hepsi romantizm etkisin-
dedir. Fikirlerinl Aydinlanma Caogindan alan Namik Kemal duygusal
edebiyatiyla (intibah, Cezmi) romanda: Vatan yahut Silistre, Galnihal,
Akif Bey, Celdlottin Harzemsah gibl oyunlariyla tiyatroda, bu yolun
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yolcusudur. Sonraki bazi arastirmalan diginda Ahmet Mithat'in ro-
manlan da. Recaizade Ekrem, akimin biatin &zelliklerini tagir. Abdul-
hak Hamit Tarhan, bir yandan tragedyalar (hdile) 6zent.sinde; canlan-
dirdii kigilerin 6zellikleriyle de romantizm etkisindedir. Onun izin-
deki Sami Pagazade Sezai de. Servetifinun yazarlarinin ilk genclik-
leri de romantizm izindedir. Yuzyilimizin baslarinda gercekeilije yéne-
leceklerdir (H. C. Yal¢in, Mehmet Rauf, H. Z. Usakligil'in llk eserleri).

@®Ama bizdeki romantizm uygulamalan, akimin batidaki disin-
ce ve felsefe 6zinl tagimaz. Toplumdaki siniflar ¢catigmasi hic konu
edinilmez. Bu, sadece batiy: taklit déneminin moaas; bicimindedir. As-
linda hi¢ bir kigilik, belli br akima katilacak kadar kendisini denetle-
mis, yolunu secip belirlemis degildir. Butin kaynaklardan birkac iplik
bulunur dokumalarinda.

® Romantizm; dise, duyarlhifa, yabanci dlkeler 6zginlGgine,
cosku ve tutkuya... dnem ve agirhk verme tutumuyla sirip gider bir-
cok yerde. Bizde de oGzellikle tarihi romanlarla piyasada cok tutulan
ask ve seriven eserleri, yagantilarinin genglik déneminde muhakkak
romantik olmaya yazgih bulunan kusaklarin isteklerine cevap ve-
rir; herhangi bir diglince dederi tagimadan, ckahramanlik ¢cadinie ya-
siyan kisilerin cesitli 6zlemlerini sOmirdr.

Soru 72 Gercekilk (Realizm) akimi, nasi, nicin, nerede bag-
lar? Gelisimi?

® Her akimda, her modada, her ilkide, kisa siirede asinya gi-
denler; kosullar sdémiirenler, bdylece ana ilkeleri yozlagtinp bozanlar
cogunluktadir ve arkadan gelirler. Romantizmin gérdiglu ilgi genigli-
@i, kisa zamanda bollugun yaratti§i bikkinhda donisti. Ama asil se-
bep giiphesiz bu kigisel davraniglar degil;: Hegel felsefesini elestirip
duzelten Marx (1818-1883) ve Engels'in (1820-1895) goriigleri ile (Ta-
rihsel Ozdekeilik) Auguste Compte’'un (1798-1857) olguculuk (Positi-
visme) diye adlandinlan o6gretisidir. Marx’a gbre ¢calisma yanl eko-
nomik faaliyet, maddi bir faaliyettir ve tarihin, toplumun, Insanin ge-
lismesiyle ilerlemesinin temelindedirs. Compte 1se «sadece duyulari-
mizla algiladi§imiz deney ve gozlemlerin konusu olan olgularla ugrg-
sabiliriz.» ilkesinden yola c¢ikar. iste Madame Bovary (1857) bu él¢i-
lerle gelir. Bir mektubunda G. Flaubert sdyle demektir: «Olaylarn,
bana gorindikleri gibi ortaya koymakla, bana dodru goérineni Ifade
etmekle yetiniyorum.. Dogrulu§u sanata sokmanin daha zamam gel-
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medi mi? Tasvirin tarafsizhii o zaman yasanin yuaksekligine ve blli-
min aciklidina ulagacaktir..»

® Aslinda gercekcilik (realizm), ilk sanat, edebiyat eserinden
bu yana hep var olagelmis bir yontemdir. Ama romantizme tepki ola-
rak belirmesi, bir akim halinde yodun eserlerin zengin ve gicla kigi-
liklerin biriktigi belli bir donemdir. Burada aniatilan ikincis:dir. Bu
anlamda akima neden olan toplumsa! gelisimin asamalan goyled.r:
Matbaacilik ve editimin gelisimiyle okur yazar kuatlelerin artii, o oran-
da sanatcilarin topluma kargit duruma digmelen; buna kargin 19. yy.
in digiince, sz ve yazi dzgirliklerinl tam anlamiyla sadlamis olma-
s1; ginlik realitenin dne gecmesi yoluyla gercekc: hikdye ve romanin
iligi goérmesi.

® Romantizm kusad icinde bulunmasina karsin gercekciligin
ilk onciisi Kizil ve Kara romaniyla (1831) Stendhal olmustur (1783-
1842). Hemen yaninda eserlerinin timinde sayisiz romantik oge
bulundudu halde gercekcilie kaynak olan emegiyle H. de Balzac
(1799-1850) yer alacaktir. Boylece siyasal, ekonomik, toplumsal hayat,
butin sorunlan ve kisileriyle edebiyata girmeye basladi. Her siniftan
insan bir eserin kahramani olabilir ve olmalidir. Gercekg¢ilik, Insanla-
ra icinde yasadiklan toplumsal cevreyl tamtrr'\ok, bu yolla onu biling-
lendirmek gérevini Ister istemez yiklendi kendiliginden. Ornegin
kiciik burjuvaziyi cézimleyen Madame Bovary eseriyle G. Flaubert’in
(1821-1880) getirdidi gercek kesit, onceleri sucianacak kadar yadir-
gatmigtir zamanini.

® Gercekci bir eserde yazarla yarattidi kisinin iliskisi gdze
carpmaz. Bu durumu Tourgueniev sbyle tanimlamisti: «Romanct lle
roman kahramanlan arasindakl gébek bafi kesildi». Onun icin ger-
cekei yazar hem gercedi bozan disleri (hayallerl) reddeder, objektit
bir gozlemi kosul sayar; hem oOzel kisllerden cok toplum icindeki si-
radan Insanlara ydnelerek karakterlerden cok tdreler] konu edinme-
ye calisir. Kisilijinde mimkiin mertebe ¢ok insanin kaderinin birleg-
tig! temsilcl kigiler, asil kahramanlardir; Icinde yasadiklan cevre gbz-
lemiyle birlikte toplumsal gerceklijl de yansitmak olanad verirler.
Bu amacla dis cevre tasvirine dnem veren yazarlar, bunu da eserde
yasayan kiginin goérgi, bilgi, kiltiir diizeyine gore yaptirarak, kendl
kisiliklerini ortadan kaldirmaya cahgirlar. Inamimaz olaylarin, uzun ge-
zilerin, tarih kahramanlarinin, kural disi yiaceliklerin islenmedidi ger-
cekci eserlerde, gene de bir fotografciik dedil, yazarin konu ve
kisiyl seciminden dogan belirll bir goris acisi vardir.

® Bodylece gercekcilik lki yanh bir gdreve hizmet etmis olur:
Yazarin kendi toplumunda gérdiiju olaylari, kisileri, sorunlari elegtirel
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acidan secerek sergilemesine olanak tanimakla onun bir cesit bag-
zaldingim saglar; secilen konu ve kigilerle edebiyat halklagmig olur,
genig kiileye yayilir: Gercekten genis okuyucu yiginlarinin gergekgi
eserlcre gosterdidi ilgi hic bir donemde rastlanmiyacak derecede ede-
biyat urinlerinin artmasim gerektirmigtir.

@ Gercgekeilige her zaman ve toplumda rastlanabilecegdini séyle-
mistik. Gelecefi de &ylesinedir. Ne kadar degigik sanat akimlari do-
garsa dcgsun; bunlarin hi¢ biri gercedin inkdrina ve ge:cekgcilik yon-
teminin ortadan kaldirihgina yetmiyecektir. Tarler, Gsliplar, teknikler
dz3igebilir; ama insan ve toplum gerceklerini konu etmeme llkesi ge-
tirilemez.

® Ama mutlak bir gercek var midir? Ve bu gercekler herkes-
c¢o ayn; mi algilar.makta, anlasiimaktadir? Bazi gergekei yazarlar, da-
ha genig bir aciyla bu yéne yaklasirlar. Herkesce ortak nesnel bir re-
alite yerine, o realiteyi gozleyen ve yasayan kisinin bilincine gére de-
gisen bir gercekligi ararlar. Béylece tek bir toplum gercedi degil bi-
reylerin bilinclerine yansima bicimlerine goére defisen gercekler g¢ikar
ortaya. Bilincin etkisini derinligine arastiran bir ydntemi uygulayan
Fransiz romancisi Marcel Proust'tan (1871-1922) bu yana sbiling
akim:» adi da verilen yazarhk perspektifi, bircok 6zgin eserin yara-
timasina firsat veren yorumlar getirmigtir. ingiliz kadin yazarn V.
Wolf (1882-1941), irlandah J. Joyce (1882-1941), birgok eserjnde Kaf-
ka, Amerikal; romanct W. Faulkner (1897-1962)...

® Yukarda anilanlar disinda 6zelikle bu akim yuzdnden geli-
sen hik@ye ve roman tirdnde Fransiz edehivat, Goncourt kardeglerin
(Edmond, 1822-1896; Jules, 1830-1870) eserleriyle zenginlesir. Bu aki-
:in dodallikla Uyesi bulunan bazi yazarlari bir sonraki soruda ana-
cafiz.

@ italyan edebiyatinda Giozanni Verga (1840-1922), D'Annunzio
(1853-1938), Pirandello (1867-1936); Ispanyo! edebiyatinda F. Caballero
(1795-1877), Unamuno (1864-1936), B. ibanez (1867-1928); Alman ede-
biyatinda H. Sudermann (1857-1928), G. Hauptmann (1862-1946), Tho-
mas Mann (1875-1955), E. M. Remarque (1898-1970), S. Zweig (1881 -
1942), F. Kafka (1883-1924) (Avusturya Edebiyau icinde); degerli sa-
nctctlardir. Ama hikdye, roman ve tiyatro tirinde gercekgiligin zen-
gin gcligimine Ozellikle Rus edebiyatinda rastlanir: Gogol (1809-1852),
Gongarov (1812-1891), Tourgueniev (1818-1883), Dostoyevski (1821-
1681), Tclstoy (1828-1910), Cehov (1860-1904), M. Gorki (1868-1936),
Cstrosvki  (1828-1888), |. Ehrenburg (1891-1967), Solohov (1905-),
Golzenitsin  (1918-)... Amerikan edebiyatinda gercekcilerin en anli-
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leri: London (1876-1916), U. Sinclair (1878-), S. Lewis (1885-1951),
Dos Passos (1895-1947), Hemingway (1898-1961), Steinbeck (1902 -
1968), E. Caldwell (1903-).

® Halit Ziya Ugakligil (1866-1945) ve Hiiseyin Rahmi Giirptnar'-
dan baglayarak (1864-1944) Turk hikdye ve romani bitindyle gercek-
cilije yonelir. (Bkz. 100 Soruda Tirk Edebiyati, 140-173).

Soru 73 : Natiralizm (Dogacilik) nedir?  Gergekgilikie iligkller!
nelerdit?

® Gereekciligin daha belgesel ve bilimsel olmas: jlkesine da:
yanan natiralizm, pozitivizm'in yanisira determinizm’in (gerekircilik)
izindedir: «Dogasal ve toplumsal biitiin varliklar arasindaki baghli§in
zoruniugunu savunan OJretilerin gerel adis. Deneysel bilimin temeli
olan bu gériis, her olayi, kendisinden dnce gelen ya da kendisiyle
biriikle slren bagka olay dizileriyle sikica bagntili bulur; belli neden-
ler, bellj kosullarda, ayni sonuclan yaratir. O halde bu formdl, ruhsal
olaylarla kigilerin olusumuna uygulanamaz mi?

@ Dogadoki bu dizenin, insan eylemldrini de belirledijine ina-
nan Emile Zola (1840-1903), Les Rougan-Macquart adli roman dzi-
sinde buaylk hbir ailenin tabii tarihini anlatirken edebiyata biyolojik
materyalizm yontemini uygulamay: dener. Goncourt kardeslerin s6ziy-
le, «Tarih, yagsanmis olan bir romandir; roman, yasanmast mimkin
olan tarihtirs. Cinkd Zola'ya gbre Insan 6nce fizyolojik binyesi (kali-
tim dgeleri), sonra yasadidi cevre etkisi ve aldigi e§itimle olugmakta-
dir. Béylece belli bir biyolojik mirasla dinyaya gelen kisl, yasad &
yerlerin Iradeyle engellenmez etkilerini alir; gérdiidi egditimle bazi yo-
nelisler kazanir. Bbylece roman kahramani, yazarin hi¢ bir midahale-
si olmaksizin, belli kosullarda belli sonuclara dogru gider. Psikoloji
siki sikiya fizyolojiye bagli oldudu Icin natiralist eserlerde fiziksel
portreler ince ayrintilarla tasvir edilmelidir.

® Deneysel Roman (1886) adli eserinde Zola $dyle soyler: «...Ar-
tik zevk olsun diye, tasvir icin tasvir etmiyoruz. Insanin, cevresinden
aynlamiyacadini; elbisesi, evl ,sehri llkesi ile tamamlandidim kabul
ediyoruz. Bu bakimdan beyninin ya da yureginin tek bir olayini, cev-
rede onun sebeplerini ya da tepkisini aramadan, tespit etmiyece§iz.
Scnu gelmez tcsvirlerimizin sebebi Iste budur.» Bu yizden natiralist
eserlerde hi¢c bir goy, kotd, cirkin, adi, utan¢ verici olamaz; kigiler,
yetistikleri cevrenin, aldiklan egitim ve gorginiin diizeyine gbre ko-
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nusur ve hareket ederler. Burada natiiralist yazarlar, anlatim saglam-
h§ina 6zenen (G. Flaubert..) gercekgilerden ayrilmig olurlar. Tiyatro-
da natiralizm, dekor ve kostiim, aksesuvara ince ayrintilarla dikkat
eder; tasvirin yerini bdylece tutmaya caligir.

® Fransiz edebiyatinda elestirmeci Hippolyte Taine'in (1828-
1893) natiralist kurallarin yerlegmesindeki etkisi aciktir. Aym yolda,
bazi ozellikleriyle A. Daudet (1840-1897), 6zellikle hikdye tariindekl
bagarisi bizim edebiyatimizda da uzun siire etki yapacak olan G. de
Maupassant (1850-1893) goéze carparlar. Tiyatro dalinda H. Becque
(1837-1899).

@ isvec edebiyatinda giicli bir temsilcl, Strindberg (1849-1914),
Amerikan edebiyatinda T. Dreiser (1871-1945), E. O'Neill (1888-1961),
Tennessee Williams (1914-) bu yontemi uygulayanlar arasindadir.

@ Edebiyatimizda Usikhgil ve Girpinar gercekcilik gibi nati-
ralizmin de etkisine girmisglerdir. Aslinda gercekeilikle natiralizmin
kesin aynmi, sadece Fransa’da ve kisa siiren bir zaman diliminde go-
rinmastir: 1890-1895. Bu konuda P. Martino’nun «Fransiz Natiralizmi»
eserine bakilabilir (1958, Milli Egitim Bakanlhi§i yayini, Klasikler icin
yardimc: eserler dizisi.)

Soru 74  Ozelllkle slirde goriinen akim etkilerl nelerdir?

® Romantizme tepki olarak dodan, gercekeilifin giire uygula-
nis1 diye nitelenen Parnassizm 19. yy. in gbéze carpan egilimlerinden
biridir; Servetifinun doneminde, 6zellikle Tevfik Fikret'in bircok ese-
rinde lzlerinl gériiyoruz bu tutumun: Ayrintih g6zlemlerin agtk bir an-
latimla ve nesnellikle lletiml; karamsar bir baska sanatcinin kisili§l-
nin gizlenisi, kusursuz bicimlere ulasma cabasi. Yukarda aciklanan
esanat sanat icindir» llkesi, bu elestirel edilimin de si§indi§i daya-
naktir. Boylece —Fransizca adi genellikle benimsenen— Parnasyen
akim, Fransa'da gercekcilikle birlikte baglar; natiralizme karsi tepki-
lerin basladi§i donemde son bulur.

® Parnasse (Yunanca Parnassos; Delphoi‘nin kuzeyinde, Apollon
ile Musa’larin oturdukiarina Inanilan Orta Yunanistan daglari), 1866°da
yayimlanan bir siir dergisinin adidir: La Parnasse Contemporain. Bu
yillarda romantizmin getirdigi agin duygululuga ve ozellife kars: bir
tepki olmak lzere nesnel tabiat gorintiilerini anlatan, disincelere
agirhik veren siirler cogalir. Bu arada Greko-Latin kaynaklarina gizli
bir dénis egdilimi vardir. Th. Gautier'nin giic bigimler Gzerinde olgun-
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luk arayan titiz calismas: 6rnek alinir. Théeodore de Banville (1823-
1891) aynt tutumla vezin ve kafiye olanaklarina asin dnem gosterir.
Bu arada Leconte de Lisle (1829-1894) siirin bicim ogelerindeki dik-
katler yogunluguna en uygun eserleri yazar. Teviik Fikret'in esinlen-
digi Francois Coppée (1842-1908) Ozellikle ginlik hayat konulanna
onem verir. Yahya Kemal Beyath’'nin da bir sure etkilendigi José
Maria de Hérédia (1842-1906) da kisa@ ve yoJun siirleriyle (sonnet).
dénemine etkili olur.

® Bu doénemde yetisen ve belli bir akima baglanamayan Bau-
delaire (1821-1867), bicim 6zeni bakimindan Parnasyen’lere yakin gibl
goérinirse de ses olanaklarninin zenginlidi, konularinin c¢arpicihdiyla,
baglamakta olan sembolizm (simgecilik) akimim hazirlar. Bizde Ce-
nap $ahabettin’in ve Ahmet Hasim'in etkilendigi sembolizm; istiareler
zenginliginin yaratti§i sembolleri, duygulan en ahenkli ses etkileriyle
iletmede, kullanan sanatcilarin edilimidir. Stéphan Mallarmé sdyle der:
«Bir nesneyi ismiyle birlikte vermek, yavas yavas bulma yoluyla do-
dacak siir tadinin Ggte ikisini ortadan kaldirmaktir.» Boylece imgeler
zengjnligi baglar; en dikkatli ses etkisiyle birlikte: ¢Her seyden once
miziks. ilk yadirgilardan sonra J. Moréas'in koydugu adla sembolizm,
yalniz Fransa’da degil baska dlkelerde de, Scﬁopenhuuer'in felsefesin-
den de etkilenerek, 6znel bir giir akimi olarak gaglenir: 19. yy.i so-
nuclandirir.

® Boylece yeniden bir etki-tepki iligkisi yararlige girmistir. Po-
zjtivizmin edebiyattan uzaklastirdi§i dasler, hayaller, sirlar, bilinmez-
likler bu kez baslica konu olur; sanate¢r i¢c dinyasinin derinliklerini,
gizli arzularini serer. Onun i¢in muzik etkisi birakan bir misra ve bi-
cim dikkatine yonelinir. Anlam kapanir, yorum sonsuzdur.

® Sembolizm akiminin &nde gelenleri: Mallarmé (1842-1898),
P. Verlaine (1844-1896), A. Rimbaud (1854-1891)'dur.

Soru 75 Cabuk kaybolan egilimler arasinda edebiyatta tutun-
mus ve yerlesmls baska akimlar var midir?

@ izlenimcllik (impressionisme-Empresyonizm) resimde bash ba-
sina bir akim; giirde sembolizmin uyguladigi bir yéntemdir. Akade-
mizme kargi bir bag kaldirig sayilan empresyonizm, resimde bayik
zaferler kazanir. Siirde sanateinin dig dinyadan aldidi izlenimleri ken-
di algi boyutlan, imgeleri, dzel Istiareleriyle lletmesi yoludur. Natd-
ralizmin (dogalcilik) etkili oldugu yillarda eser veren empresyonist res-
samlar, edebiyatciya da dinyaya bakis agilarinda degisik etkilenmeler
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getirmigtir. «Gergek, nesnel degildir; kiginin izlenimine gdre degisir.
eonun» gercegdi olur.»

© Bundan sonra burjuva-dinyasinin parcalanmig bayalijindan
yakinan sanatcilar, yabancilagsmis olduklan toplum karsisinda gelgeg
heveslere kapilacak; kisa siireli modalar biciminde gdéze carpan ce-
gitli akimlan yaratmaya caligsacaklardir. (Bkz. Ek sdzlik: soru 100.
Dadaizm, Letrizm, Kibizm, Unanimizm, Fitirizm...) Bunlar, bilimsel
bir gelisme ya da toplumculuga dayanmadiklarn Igin sivri bir iki kigi-
nin adina badlanan hevesler birikiminden baska sey degildir. Fakat
psikoloji biliminin yeni bujuslan (S. Freud-Psikanaliz), gercekeilige
yeni bir alan acar.

® Yeni anlatim yollan bulma, bitin sanatgilarin eksilmez ozle-
midir. Gercekisticiliikk (Surréalisme), bu acidan yidzyihimizin etkili bjr
akimidir. insanin; Istekleri, disleri, dilekleri, sinirsiz dzgarlik 6zle-
miyle yasadi§ toplumun yasaklar, ayiplan, giinahlan, olanaksizliklan
arasindaki celigkisi (yabancilagma), caddas felsefenin bashca sorun-
lanndandir. Bu durumda ne olur? Freud'e gore doyurulmamig her is-
tek, toplum egitimi ve kosullanmayla bilincaltina itilir. Belki de insa-
nin asil kisiligi, toplumsal nedenlerle dis diinyay! aldatan bilin¢li tavir-
lan degil, bilincaltindaki dinyadir. André Breton'un 1924'de yayim-
ladi§: eserle adi konan akim (G. Apoliinaire, Ph. Soupault, bir siire
katilanlar Arcogon, Eluard, R. Char...) su ilkelere dayanmir gorinir:
¢...Gercekistiicllik, ister so6z ister yazi ile, ya da herhangi bir yolla,
dusiincenin gercek isleyisini belli etmek icin bas vurulan katkisiz ruh
otomatizmidir. Aklin hic bir denetimi oimadan, her tirli estetik ve ah-
lak kaygisi diginda diigsincenin yoziigidir.. Gergekistiiciiliik; bugiine
kadar thmal edilmis olan bazi cagnisim bicimlerinin Gstin varhidini, ri-
yanin blyldk giicind, disiincenin yarar gozetmeyen oyurunu kabul
eden inanca dayan:yor...» (A. Breton).

® C. G. Jung, cnsan ruhu, bilimlerin ve sanatlarin kaynag:-
dim diyor. Yuran mitologyasinda ruh (Psykhe), sevgi tannisinin (Eros)
Gs:k oldugdu degerdir, bu ylizden pek cok acilar ¢ekmigtir. Buna gdre
her sanat ariind, karmasik psikolojik durumlarin bileskesinden dogmus
bir dederdir. Bu toplamda bilincaitinin (riiyalarin, sanilarin, hayallerin,
itilmis isteklerin) etkisi sanildidindan fazladir. Onun igin gercekisti-
ciiliik, bilincaltini bosaltma deneyine girer. Ne var ki her akim gibi
toplumsci dlzenle catisir, devrimcl niteligini cabucak yitirerek, bas-
kaldirdid) toplumun bir aract durumuna donidsir. (Bu konuda baki-
niz: Seldhattin Hildv, E. Ertem, Onat Kutlar'in hazirladi§i Gercekis-
thciaitk 1. 1, 1962, De yayinevi).
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Soru 67 : Varolusculuk (Existentialisme) nasil bir akimdir?

@ Yirminci «yiizyiln baslarinda E. Husserl'in (1859 1939) Fe-
nomenoloji'si, ampirik (duyu ve deneyle bulunan) olaylarin ve olgu-
larin dtesinde bunlarin 6zlerini (mahiyetlerini), yani sadece diisince-
mizdeki varhklarimi kavrama cabasina» girigir. Bu egilim, Jean Paul
Sartre'in sozciliglinl yopacad! varolusculuk gorisiind etkiler.

® Varlik sorununu aragtiran ve kendi varolusculudunun temel-
lcrini ortaya atan Sartre (Dod. 1905), insanin, kendisinden 6nce gelen
ve onu belirleyen bir 6zii olmadidina dayanir. Yapilmadan 6nce tasar-
lanan bir arce gibi degildir insan; insonda varolus, 6zden 6nce geilir.
«insan sadece vardir; kendinden dnceki bir modele, taslaga, 6ze go-
re ve belli bir amag gézoniinde tutularak yaratimcmugtir. insan, ken-
disini ‘'ne’ yaparsa ‘o’ olacaktirs. Varoldugunun bilincine varan insan,
sadece ‘kendinde mevcut’ degildir, ‘kendisi icin de mevcut'tur. Oysa
bilincten yoksun varliklarin temel 6zelligi ‘ne ise o olmasidir’. Sartre’a
gdre biling, bizi bir baskaya, bir 6teye dogru goturir. «Bilincimizin
hi¢ bir zaman kendi kendisiyle ¢akisma halinde bulunmamasi; ‘ne’
isek oldujumuz ‘o’ seyden her zaman aynimgmiz ve kaymamiz ‘hiclik’
dir... insan kendisi-icin varliktir; biling ve ézgiiriuktiir. Sartre bu di-
sinceyi ve 6zgirligin kacimimazh§m ‘insan 6zgiriige mahkamdur’
sbziyle dile getirir. Hangi sart altinda olursak oialim biz 6zglrizdir
ve kendi kararlarmizla hayatimizi yaratinz.. Tam Jzgirlik tum so-
rumiulugu getirir. Bundan otird Insanoglu hem kendisinden, hem de
herkesten sorumludur. Belli bir durum karsisinda neyl sececegimizi
de ancak biz kararlastirabiliriz. Insanin dzgirliige mahkim olusu ve
sorumlulugu farkedisi ‘boguntu’yu ortaya ¢ikanir. Boguntu, insan var-
hginin en temel duygularindan biridir...» (Bkz. SelGhattin Hildv: 100
Soruda Felsefe El Kitabi, 144-151).

@ Sartre'in A. Camus lle catigmasi, kendi ilkelerinin, «icinde
yasadi§imiz cadin astimaz felsefesi» olarak gdrdadd marksizmin Icin-
de bir alan oldudunu sdylemesl (1960), kapitalist diinya icinde insan-
oglunun yalnizhdini ve has varhdimi arayisimi eserlerinde dile ge-
tirmesl, sémdriye karsi cikisi... yakin yillann olaylaridir. Olusum ve
gelisim icindeki bir olay. Zamanin sinavindan gecmemis, etkisin] is-
patlamamig, dogrulanim hentz yerlestirmemis bir disince. Onun Igin
bu konuda edebiyatimiza yansiyan bazi eserlerin adlari verilmekle ye-
tinilecektir.

© Bakiniz: J. P. Sartre  Varolusculuk (Asim Bezirci cevirlsi,
Atac yayi 1961, 2. baski Donem yayini 1964, Onsdziinde bu konu-
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dakl eser ve yazilarin listesi yer alir). Jean Wah!-Existentialisme’in Ta-
rihi (Bertan Onaran cevirisi, Elif yayini 1964);W.Kaufmann-Dostoyevski’
den Sartre’a Varolusculuk (Aksit Goktirk, De Yayinevi, 1964); Roger
L. Shin —Egzjstansiyalizmin Durumu ($ehnaz Timer, Amerikan Bord
yaymni, 1963); Garaudy— Jean Paul Sartre ve Marksizm (SelGhattin
Hilav, Sosyal Yayinlar, 1962); iris Murdoch— Sartre, Yazarh§: ve Fel-
sefesi (Seldhattin Hilav, De, 1964); J. P. Sartre— Materyalizm ve Dev-
rim (Emin Tdrk Elicin, Disin Yaymin, 1962).

Soru 77 : Edeblyatta Izledigimiz biitin bu akimlanin sonucu ve
degeri nedir? Ginimiz yazarlan yeglemelerinl hangl
yonde kullanabilirier?

@ Biraz 6nce J. P. Sartre'in Marksizmi «i¢cinde yasadig:miz ca-
gin asilmaz felsefesi» diye niteledigini gordik. Diyalektik yontem ise,
evrenin gelisme yasasinin, celisme yoluyla sirekli dedisim olduguna
dayanmaktadir. insan bilincinin disinda ve ona bagli olmaksizin var
olan madde dinyas:, evrensel biitinlik icindedir. Her seyin her seye
bagh bulundugu ve birbirlerinin kosulu olduju maddi bir batan. Ar-
tik hi¢c kimse tarih ve toplum olaylarinin insan ‘isi’ oldugunu inkar
edemez. Bu sirekli caligma, hem dogay! hem insanin biyolojik, top-
lumsal ve zihinsel varligini degistirmektedir. Boylece batiin tst yap
kurumlan, tabii edebiyat da, dretim iligkilerine ve ekonomik yap:ya
baglidir. Ne var ki bu iligki birden gdze carpmiyabilir, dolayl bir
karmasiklikla oraliidar. Ciinkil sanat eseri, sonucta bireyin Grinidir:
Bir irktan gelen, belli bir cografya cevresinde yagayan, 6zel kalitim
Ogeleri tasiyan, kendine 6zgi niteliklerle dolu bir toplumda yetigen,
rastlantilara baglanan, toplumsal giclerin iligkisine boyun eden, ozel
bir ruh halini, belki de kokli ve surekli bir hastaid yiklenmis olan
...Insan.

® Eskl Yunan sanatindan yizyiimiza kadar edebiyatta iz bi-
rakmis akimlarin hepsinin, kendi zamanlarina ve toplum kogullarina
bagl olduklanini gdrdiik. Bunu Plehanof $dyle belirliyor: eHer edebl
eser ‘zamanini’ belirtir. Onun bicimi ve icerigi (muhtevasi), zamanin-
daki bedeniler, egilimler ve aligkanliklarla belirlenir. Eserin karak-
terini zamanin karakterine uyduran bu badimhlik ne kadar acik ve
kuvvetliyse, bagka bir deyisle, ad: gecen kisisel kalinti (Gustave Lan-
son’a gbre sanat eserinin asil degeri, her seyin Otesinde bellrlene-
miyen, aciklanamiyan bir kalintidadir) ne kadar oz [se, yazar da o
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kadar bayiiktir. Bir blylk adamin baghca ozelligi, yiksek &zginli-
g0 (orijinallik), kendi alaninda cadinin ruhsal ve toplumsal dileklerini,
ihtivaclarini bagkalarindan daha &nce, daha iyl ve daha bitinlikle
belirtebilmesindedir. Onun tarlhsel bireyligini meyaana getiren bu dzel-
lik 6niinde bitiin oteki ozellikler —ginegin karsisinda yildizlarin kay-
bolmasi gibi— gbzden silinirler.» (Jean Freville, Toplum ve Sanat, 26).

® Klasisizmden bu yana biitin akimlar, kendilerinden oncekl
edilimin onem verip- igledigi temele karsit iddialarla ortaya cikar gi-
bidirler. Bu, toplum diizenindeki degdisimin dodal asamalarnni belirler,
Ama bir de sanatin kopmadan siiriip giden zinciri vardir. Her kusak,
kendinden Oncekilerin ,yaratti§i toplamin mijrasina konar. Arada zin
cirin bazi halkalarinin kopmug gibl goériindigl dénemlerde —obzellikle
ortacadda olmustur bu— baslangica, temele, sadlam kdke donmek
Ister: Klasiklerin, himanistlerin Greko-Latin eserlere ydnelmeleri gl-
gi. Cunkid —iuretim bicimlerine badh olsa do— sanatin kendine 6zgh
bir amaci vardir: En glizeli, en dodruyu, en olgunu aramak.

@ «Plehanof, ideolojilerle ekonomi arasindaki basamaklarin han-
gileri oldugunu soyle acikliyor: Altyap: ile Gst-yapr arasindaki iligkile:
Uzerinde Marx'la Engels’in gorisini kisaca bBlirimek istersek sunu
gorariz: 1 Oretim kuvvetlerinin durumu, 2 Bu kuvvetlerin belir-
ledigi ekonomik iligkiler, 3 - Bu ekonomik temel Uzerine kurulmus si-
yasal ve toplumsal rejim, 4 Gerek dodrudan dogruya ekonominin,
gerekse onun Uzerine oturmus toplumsal ve siyasal refimin belirledigs
toplumsal insanin psikolojisi, 5 Bu psikolojiyl yansitan cesitli ide
olojiler.» (30).. «Bir eserin dilini, UslGbunu, kurulusunu, estetik karak-
terini onun 0z, iceridi, yani sanatcinin belirttigi ideoloji, tasidid ya-
sant: ve gercede bakarak yaptigi temsil belirler. Yiicelme donemle-
rinde, bicimle icerik ahenkli ve ¢o6zilmez bir bitiin meydana getirir-
ler. S§er bicim icerigin Ustine cikiyorsa, o zaman hi¢c c¢ekinmeden
toplumun bir ¢6zilme ve gebelik donemine girdidini soyliyeblliriz. Bir
sinif ¢6kmegde baslamigsa, onun sanat ve edebiyati da ¢c6kmege bag-
lar. Teplumsal bir ¢cokme kiiltirin de ¢cokmesine, dojuguyla batigi bir
olan modalarin ¢ikmasina, yeni bicimler altinda bireycilikle gizemcili-
gin (mistisizm) gorinmesine yol acar. Bitiin buniar, can cekisen si-
nifin nevrozlarini, kacis Istedini, gercekten tiksintisini ortaya koyar.
Tersine o giine degdin ezilmis, bilgiden, kiltirden yoksun birakilmig
bir simif jikselmege baslayinca, bicimden c¢ok ozle, icerikle ilgilenir..»
(0. g. e. 33-40).

@ Harhalde sanat, edebiyat eserlerirde sonsuz bir gelisim yoktur.
Toplumsal diizenin de§isirlil orgninda giizellik ve sanat diclilert de
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degigmekle birlikte yaratiimig Grdnlerin degerlerini inkdr, edebiyat ala-
ninda gecerli dzgildir. Ginimiizon dyle oyunlari var ki hic sakinca-
siz, kigsik tragedyanin ig¢ birlik kuralini uygulama geregine dayanir-
lor. Resimde, heykelde, mimarlikta... yenilik, bir dereceye kadar kul-
lanilan malzemenin yeniligiyle orantihdir. Elbette petonarme, mimarlk
olanaklarini genigletecek; dnceleri Ulusdl bedenileri yok eden bir he-
sap birliine dayanacaktir. Ama zamanla gene ae sanatcinin dzelligi
¢tkacaktir ortaya. Edebiyat gerceklikten vazgecemez dedim: ama bu
duygular, digleri, bilincaltini, sekil ve anlatim &gelerini... dznellikle
yorumiamama degildir. Glinomiizin yazar da ulusunun dilini kullanma,
edebiyat gecmiginin kendisine miras getirdigi sanat ogelerini decger-
lendirme zorundadir. Yizyihimizin 6zelligi, gecmisteki hic bir geyi red-
deimeme, onlardan yararlanabilme genisligidir. Bu arada edebiyatta
yenilik arayanlar gene c¢ikar; anlatimda: (ic monolog J. Joyce, V.
Woolf, W. Faulkner...), énemli gerc¢eklijln seciminde (izlenim alinan
gorinisg, toplumsal gercek, bireysel gercek, bilincalti gercedi..) yeni
adimlar atlir. S6z gelimi son bes on yilin Tark hikdyelerinde bu yon-
tem uygulanmakta, hikdye kahraman: karmakangik an; ve cadrisim-
larla ‘kendisini’ anlatmaktadir. (Vis'at Bener, Nezihe Meric, Leyld Er-
bil, Fiiruzan, Tomris Uyar, Selim llerl, Nedim Gursel, Ayse Kilimgi...)
Ornegin roman ve hikdyede, sinema, fotograf tekniginin gérinti aci-
larindan, geriye donislerinden yardim alinmaktadir. Buna karsi $6y-
le diyenler vardir: «...Bizi ilgilendiren, bicimsel anloamda anlatim
‘teknikleri’ arasindaki ayrnimlar degildir. Bizim Icin Onemli olan, ya-
zann eserinin temelinde yatan dinya gorisd, Ideoloji ya da Wel-
tanschauung’'dur. Yazarin ‘amacint belirleyen ve belli bir yazinin is-
10bunun temelindeki olusturucu ilke de yazarin bu dinya goérisind
gerceklestirme cabasindan bagka bir sey degildir. Bu a¢idan bakildi-
ginda, 0sldp bicimsel bir nitelik olmaktan c¢ikar. Daha cok ozin bir
parcasi, belirli bir dzin belirli bicimi olur. Oz, bicimi belirler. Fakat
Insanin kendlsinin odak noktasi o'madi§i hic blr 6z yoktur. Edebiya-
tin verileri (belli blr yasanti, dgreticl blr amac) ne denli degdisik olur-
sa olsun, temel soru hep su olacaktir: Insan nedir?.. Geleneksel Arls-
toteles yargrsi: insan zoon politikon'dur yanl toplumsal bir hayvan-
dir. Aristoteles’in bu yargis1 bltin blydk gercek¢l edebiyat I5in ge-
cerlidir...» (Gydrgy Lukacs-Cagdag Gercekeiligin Anlami, 21-22).

® Bdylece kitabin ilk sayfalarindaki baglangica doénmis oluruz.
Sanatin (ve edebiyatin) dodusunu, gerekliligini, ilkelerini, amacin tes-
plt eden kuramlara. Ve Aristoteles'in Iki kelimelik animi, geicekten sa-
natin ana temellerini belirlemekle tam dogruluktadir. Insan sir hayvan-
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dir (yani biyolojik, fizyolojik ihtiyaclari; doga karsisinda canli olarak
slrip giden sorunlan vardir); ama toplumsaldir (1ek bagina géralip in-
celenemez; toplumunun kurumlar ve iligkileri icinde ele alinabilir).
Onun i¢in insanin i¢c varligini aydinhi§a cikaran yeni psikolojik buluglar
(psikanaliz ve cagrigim ydntemi) uygulanarak yeni caligmalara girj-
lebilir (Gergekistiuculik, biling akimi); bir de cugdas toplumsal so-
runlarin, teknik ilerleyiglerin getirdidi ufuk genisgligi edebiyatciya yenl
bakiglar yiikler (Ornedin Atom-Hidrojen bombasi, mesafeleri yok eden
tagit araclarn... derken insanin aya inigi, uzay, tetih hazirli§, geze-
genler aras: olanaklar, diinyanin kesin bloklara ayriligi, uluslarin ba-
yik birliklere baglanmalari...) Yarnin i¢cin fala bakilamaz; ama sanatin
olanaklarinin sonsuz olmadigini tekrarlamak gerexir. Dénidp dénip ay-
ni noktalara gelinebilir, ama yeni bir bakig acisiyla. Bbylece insanla
birlikte edebiyat da sdrer.

® Yukarida adi anilan Lukacs'in kitabinda kendisine eyenilikci»
sifatin| veren akim incelenmekte, Elegtirel Gercekeilikle Toplumcu ger-
cekciligin Ozellikleri ve etkilenmeleri aciklanmaktadir. (Payel Yayn-
evi, Qeviren: Cevat Capan, 1969) Cagimiz yazar, ikl seye gore tav-
rnini alacaktir: icinde yasadidi toplumun Ulkalgrine gore; Insanlik ev-
reninin cagdas sorunlarina gére, her onurlu sanat¢: gibi eyalanc ta-
nik olmamake, e«caginin tanid olmak» sorumiuluguyla.

Soru 79 : Cesitll akimlann sdzcia ve temslicllerl, ke ve gériigle-
rint nasil aciklamis, savunmuslardir? Sonradan gelen-
ler bu akimlarin dzelli§int nasil beltrlemiglerdir?

Kidslsizm :
{
® «Tragedga, eposa Gstdndlr; cunkd tragedya, epik slirin so-
hip oldugu her seye sahiptir, mizik ve dekorasyondan da onemil de-
recede pay alarak canli bir hoslanma duygusu yaratir. Tragedya bu
etkiyi hem metni ile, hem de eserin sahnede oynanmas: ile elde eder.
‘Bundan basgka tragedya, taklit edici bir tasvir olarak eregdine, olayla-
in daha dar bir cevresl icinde ulasir; ¢cOnkd sikigtinimig olan, uzun
‘bir zaman icine yayilmis olandan daha hos bir etki yapar. Burada
aklima su geliyor: Eder biri ¢cikip da Sophokles’in Oidipus’unu lliada
tutarinda misralar icine soksaydi...» (Aristoteles).
® «Sahte sey daima tatsiz, can sikici ve yorucudur. Fakat to-
blat gercektir: Her seyde ancak onu begenir ve onu severiz... Bir
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lI&dhza olsun tablattan ayniimamalr... Akil ve manti§i seviniz; eserle-
riniz daima en biyik sisinu ve degerini ondan alsin... Hakikatten bas-
ka hic bir sey giizel dedildir... Sanat tarafindan taklit edilince goz-

lerin hoguna gitmiyen ne igrenc yilan, ne de igren¢ canavar vardir...»
(Boileau)

® «dcinde olaylarin giinlerce suriip gittigl bir kahramanhk des-
taninin bitin bir kismina yeterli maizeme verebimis olan seyin, de-
vamh birka¢ saati agsmiyacak olan bir trajediye kafti geleceginden kim
suiphe eder.. Bir trajedide kan ve 6lim bulunmas:i hic de gerekll de-
gildir. Olayin biiyik olmasi, oyuncularin kahramanlarn temsil etmesi,
heyecanlanin giddetli bulunmas: ve trajedinin butun gizelligini tegkil
eden o muhtegem hiznin eserin her yerinde duyulmas: gereklidir..»
(J. Racine).

® «KlGsisizm; dogal olarak bir erdemler toplulugudur. Kidsik sa-
nat eseri; diizenin, dl¢clindn, ic romantizm (zerindeki Gstinlugind an-
lgtir.» (André Gide).

Romantizm :

® «Hiristiyanlik Insana ‘Sen Iki varh@ kendinde toplamissin;
bunlardan biri 6limld, 6blrid dlimslzdir; birl bedene, obilrld ruha
dedgindir; biri isteklerin, ihtiyaclarin ve tutkularin tutsagid:r; Sbird
cogkunlugun ve hilyalarin kanatlan Gzerinde havalanmaktadir’ dedigl
giin dram yaratildi. Gergekten dram, herginkil bu kargitliktan, hayat-
ta daima bulunan ve her an insani besikten mezara kadar paylagami-
yan Iki kars: ilke arasindaki bu siirekli catismadan baska bir sey
midir?.. Dramin karakteri gercektir; gercek, hayatta ve evrende oldudu
glbl dramda da kargilasan ki tipin, yice ile giliincin cok tabil bir-
lesmesinden meydana gelmektedir. Ciinkii gercek glir, tam slir, zitla-
rnn ahengindedlr. Sonra, yiiksek sesle sdylemenin zamanidir; tabiatta
ne varsa sanatta da o vardir.» (Victor Hugo)

® <«Romantik edebiyat, sovalye edebiyati, yerll bir edebiyattir;
onu yetistiren kuvvet, bizim kendi dinimiz, kendi kurumlanmizdir..»
(De Stael)

® «Romantizm neydi? Tarih romam gibi bir gecmise: uzak ik-
limlere; bilim, ilerteme dini gibi gelecede kac¢ig.» (André Maurois)

® aVarliklarin, olduklarindan bagka tirli olmadi§ina, yani ola-
miyacagina Gzilmek, romantizmdirl» (A. Gide)
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Realizm :

® «Buginki roman, bilimin arastirmalarini ve gorevlerini ken-
dine is edinmistir; bilimin 6zgilriigine ve ayricanklarina da hak id-
dia edebilir. Roman, sanat ve gercek ardinda kogsun.» (Goncourt
Kurde§ler)

@ «Tabiata bakarak... Hic bir zaman bundan baska ydéntemim
olmadi.. Bir roman yazmanin gercek yolu, hic bir hikdyesl olmayan
insanlann tarihini yazmak dedil midir?» (A. Daudet)

® <«Romanci da bir gézlemci ve deneyimcidir. Ondaki gdzlemcl,
olaylar gordugu gibi verir, hareket noktasini koyar, lizerinde kigilerin
yuriiyecedi ve olaylann gelisecedi saglam yeri hazirlar. Sonra dene-
yimci gorinidr ve deneyimini yapar; yani Ozel bir hikdye iginde
—olaylarin gerekircilik yasasina uyarak gectiginl gostermek icin—
kisileri hareket ettirir. Burada hemen her zaman, Claude Bernard’in
dedigi gibi, gérmek icin bir deneyim vardir. Romanci aradi§i bir ger-
cegin ardindadir.. Ozet olarak biitiin ig, olaylan tabiattan almak, son-
ra olaylarin mekanizmasini —bu olaylar durum ve kosullardakl, cev-
relerdeki degisikliklere gdre— incelemekten g¢ibarettir.» (Emile Zola)

® «Gercek hayati veren realizmin; insanlarin kendilerinl kesfe,
toplumu kesfe gotiaren yolu bulmalarina yardim etmek, gorevi olmali-
diry (J. Farrel)

® «Gercekcilie karsit olan, ilkin gercekdisihliktir; yanl gercegl,
aslina aykmn bicimde iilkilestiren, ya da gelecedi keyfince semalasg-
tiran sanat. Gercek¢l olmayan, yani birbirine bagh dis ve I¢ gercede
deginmeksizin meydana gelmis ve sanat¢isinin bu gercek karsisinda
sorumluluk bilincine varmadidi halis sanat yoktur.» (R. Garaudy)

® Aristoteles’den Garaudy'ye... Sayisiz yazi ve sdzden seclimlg
bir iki 6rnedin yanyana getirilisl bile, edebiyattaki akimlaria birlikte,
zamanla yenl tirlerin doddu@unu, bunlarin birbirinin yerinl aldi§gim
gosteriyor. Ornedin Tragedya epik siirln yerine geciyor; dram traged-
yayi izleyerek onu gecerlikten digsuriyor, roman hepsinin boglugunu
doldurarak icinde yetistigi toplumun tam bir ifadesi oluyor. Boylece
edebiyat akimlarim, bir yerde tirler degigsimi; toplumlarin geligsimine
kosut olarak edebiyat:n kendi bicimlerini, anlatim olanaklarnini degig-
tirisi seklinde gorlyoruz. Tirk yazarlarinin neler sdylediklerini ilgill
alanlarda gérmek lizere simdi baska bir konuya, edebiyatta tirlere ge-
ciyoruz. Bdylece Ilkel toplumda bugine kadar edebiyatin kendiligin-
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den ydklenmis oldugu gorev de aydinhda cikmig olacaktir. Cunkd
«Delik demir c¢ikti, mertlik bozuldu» diyen Koroglu gibi; her cagmn,
her toplumun, her uygarlik dizeyinin soruniarim, gerceklerini ifadeye
elverigli tirler dogmusgtur edebiyatta. Bunlarin zincirlenigi, edebiyat ta-
rihinin —bir yerde toplum tarihinin— &zet ve toplam degerinj verir.



V. BOLOM

EDEBIYATTA TURLER

Soru 79 : Edeblyotta tirier nelerdir? Neye badh olarak dogar ve
gellgirler?

® Daha dnceki bdlimde edebiyattakl akimlann; —toplum yapi-
sina, ¢cagin ve donemin gereklerine gdre dogan felsefe sistemlerine
bagh— begeni ve dici beraberlikleri oldugunu gormistik. Edebiyatin
bir ist yapi kurumu oldudu, toplumlardakl ekonomik iliskilerin topla-
mirdan —dolaylh da olsa— meydana gelen likeleri sirdiird(gda inkér
edilemez. Edebiyattaki tirler de, dedisen zamanin jsterlerine gore bu
ihtiyaclara cevap veren cesitliliklerdic. Onun €in «Edebi akim» ya da
«edebi tirs diye nitelememeye; «edebiyatta akims, cedebiyatta tars
demeye dikkat etmek geregini duyuyoruz. Cinkd pu durumlarin hepsi;
edebiyata degil, daha dnce toplumda meydana gelen bir degisime bag-
lidir ve edebiyata yansir. Baslangicin gerektirdigi kicik bir érnek ola-
rak «senaryo», eskec», «radyofonik piyess... gibl gGnimizan aligilmig
cesitlerini gosterebiliriz. E§er cagdas toplumda sinema, edlence salon-
lart ve radyo gibi yenilikler olmasaydi, siphesiz ki bugiin gecerli olan
cesitler de tiremiyeceklerdi. Onun Icin edebiyattaki tdrlerj; toplumla-
rnn dedisiminin getirdidi sayisiz degisiklik bicimiyle degil, baslangic-
tan bugiine dederini yitirmeyen temel ortakliklara gore bolimleyecegdiz.

® Gercekten edebiyatta tirler (cesitler), zamanin getirdigi moda
sevgileri olarak sayisiz bir cogalmayla artabilir. Bu arada kelimelerin
de anlam degistirmelerine, yenl degerler kazanmalarina rastlanir. Or-
nedin destan (epos - epope) kelimesinin llkcagdaki karsihid: ile bugiin-
kO kullanimi birbirine benzemez. «Roman» sézii de dyle: Romalilar ta-
rafindan ele gecirilinceye kadar yerll dillerinl konusan bircok dlke,
uzun siren kdltdre! etkiler sonucunda Létince lle konusup yazmaya
baslamiglar ve bu tutum giinimize kadar sirmagtir. Béylece Italya'
don baslayarak Fransa, iberik yarimadasi (lspanya, Portekiz), Belcika’-
nin bir kismi, Romanya ve bu memieketlerin somirgelerinde (Brezilya,
Kanada, Arjantin...) konusulan dillerin hepsine «Roman» dilleri den-
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mjstir. Halk konusma dilinin (Latin vulgaire, lingau latina rustica vul-
garis) yaratt§ itk «hikdyelere» bu ylzden e¢roman» denmis; bu eser-
ler, yilksek zimrenin kiGsik Ldtinceyle (yazi dm) meydana getirdigi
Gruanlerden kesinlikle ayrilmistir. Zamanla roman s6zi, caddas edebi-
yatin en dnemli tiiriine ad olacak ve etkisiyle baska kelimelerin de an-
lam degistirmelerine yol acacaktir. {Ornegdin hayvanlan kahraman alan
satirik ve gercekci halk hikayeleri Fransa’da 12. ve 13. yy. da ilgi gor-
mis ¢«Le Roman de Renard - Tilki Masallari» aawyla (n kazanmistir.
«8'li hece vezniyle mesnevi tipinde». Hayvanlara dedismez o6zellikler
veren easlan: magrur; kurt: haris; tilki: kurnaz, iki yazli...» bu ano-
nim eser; o kadar benimsenmistir ki, eserde bir tilkiye 6zel ad olan
«Renard», o giine kadar Fransizca'da tilki anlamina gelen «Goupil»
kelimesini unutturarak sdzliikte tilkinin cins adi olarak yerlesmistir.)

® Yahya Kemal Beyath’'nin $dyle bir s6zii vardir: «Asil edebi-
yat, nesirdir.» Bu yargida iki yan gdze c¢arpar: 1 - Slir; kendi amac, bi-
cim ve Ogeleriyle edebijyat disi bir sanattir; onu, oteki edebiyat tiirle-
rinin uymakla goérevli oldugu belli kurallara gére dlcmemek gerekir.
2 - Cagdas toplumda bazi tirler dylesine gelismig, giclenmis, yank: ve
etki bulmustur ki —eski 6zelliklerini korumakta direnen sgiir bir yana—
edebiyatin bugiinkii giic ve etkisini asil o tirlerle dlcmelidir. Yani bu
ic kelimelik cimle; bir yandan siiri yiicelten, baska bir yorumuyla
siir diginda kalan oteki tirleri dven anlamlara cekilebilir.

® Siirin bir edebiyat tiri oldugunu, ilgili bélimlerde gordik.
Simdi —nazim ogelerini kullansa bile— siir disinda kalanlara gecme-
den dnce, edebiyattaki tirlerin birbirinden hangi niteliklere gore aynl-
masi gerektigini ozetliyelim. S6z sanati (dil sanati) olan edebiyatta
tirler, su ilkelere gore birbirinden aynlabilir: 1 - Anlatim yolu (nazim,
nesir), 2 - Konu yeglemesi, 3 - Etki amaci, 4 - Boyutlar (kiiciklik, ba-
yaklok; kisalik, uzunluk; yodunluk, dadilim), 5 - Konuya uygun iletim
teknigi (Her tirle ilgili bolimde aciklanacaktir).

® Bu ayrima (tefrik) gbre edebiyatta tirlert —simdiye degin ali-
silmis olan siniflamaya uymaksizin— Once iklye ayirmak gerekir:
1 - Asil tirler. 2 - Asil tirlere yardimci malzeme olabilen, tek baglarina
da —parca olarak— sunulabilen yardime: tirler.

® Asil tirler —siir bir yana— amac ve tekniklerine gdre ¢
kimede incelenecektir: 1 - Anlatt (tahkiye) turd (Epope, masal, halk hi-
kéyesi, fabl, mesnevi, hikdye, roman). 2 - Temsll tird (Tiyatro cesit-
leri). 3 Diisiince (Fikir) yazilarn (Makale, musahabe, fikra deneme)

® Bu asil tirlerin kendi yapilan Iginde yardimci bir 6ge olarak
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kullanabildigi, kullandigi, kendl baslarina birer kullanim dedert de ta-
$lyan yardimei cesitler: Biyografi, otobiyografl, ami, gezl, mekiup, 80y-
lev, 6zdeyls, ginliik, tarih, elegtlrl, birer yarati oimaktan cok icra de-
geri tagirlar.

P

Soru 80 : Anlati (tahkiye) tdriiniin dncelll ve oneml nedir?

® Sanatin bir biyd baglangicindan dogdudunu; olaylarn yapma
torenlerle tekrarliyarak dogaya egemen olma dileginl ydklendigini, da-
ha 6nce gbrdik. Burada anlatinin en genis kullanimi ortaya cikar;
61dirdigld bir yaban hayvaninin resmini magara duvarina cizen ilk¢ad
sanatcist, yagsadi§ bir durumun cosku ve korkusunu tehlikesizce tek-
rarliyarak bir haz duymusg olmalidir; bu da bir aniatidir; aract sdz de-
gil cizgi ve renk olmak koguluyla. Aslinda insanogiunun bitiin yasan-.
tis) anlatiya dayanmakta; herkes giinlik hayatinda gordigu, duydudu,
digiindigl, korktudu, merak etti§i, tatmak istedidi... olaylari «anla-
tarak tekrar yagamaktadir. Unutmayalim ki herhangi bir korku ve teh-
likenin sdrdigld an aci vermigse de, onu gegistirdikten sonra «anla-
tirken tekrarlanan» anlar, artik aci yerine tad ve sevin¢ getirmekte-
dir. Bu anlamda, gecmis bir olayr sahnede eylem olarak canlandirmak
da (temsil, oyun) bir anlatidir. Yalmz burada soézle yetinilmemekte,
s6z0 guclendiren hareketlere (mimik, jest, pantomimik) bagvurulurken
anlatinin etkisjni yalnizca kulada yiiklemekle kalmayip gdze (dekor,
kostim, makyaj, aksesuvar, 1sik...) de ulasiimaktadir. S6zin kisasi,
biitiin tiirler —slir blle— ashinda anlatiya dayanir,

® Bu bakimdan bitiin edebiyat tirlerini, anlat acisindan, kisaca
niteleyip tanimiamak da miamkindir: 1 - Duygu, izlenim ve duyarlikla-
rin en etkili s6z olanaklariyla anlatimt (giir), 2 - Bir olay: (insanla doga
arasindaki catigma; insanin bagka Insanla ¢cekigsmesl; insanin toplum
kurallariyla sirip giden kavga icinde kendi kendisiyle micadelesi...)
yasanan zaman, ortam ve kosullar icinde canlandirarak aniatma {Des-
tan, hikdye, roman...), 3 - Insancil ve toplumsal bir olaylar dizisini s0z
ve hareketle —oluyormus gibl canlandirarak— temsille anlatma (Ti-
yatro...), 4 - Insan disiincesini, cesitli konulardaki disinsel dederleri
arayigin anlatimt (Fikir yazarlar: Makale, fikra, sdylesl, deneme, 6zde-
yis...). 5 - Yasanan bir dmriin anlatim (Otobiyografi, biyografi). 6 - Ya-
sanmig dnemli hayat dilimlerinin Hletimi (ani), 7 - Gezilip goriilen, dzel-
likleri bilinen yerlerin anlatim: {(gezi), 8 - Bir kiginin kendi yasanti ay-
rintilanyla birlikte kargisindakl kiglye sorularini dile getiren &zel anlati
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{mektup, ginldk), 9 - Bir coskunun, bir duygu yogunlugunun, onu pay-
logsan kalabaliklara sozle anlatimi (séylev), 10 - Toplumlarin yasadig
olaylann, zaman icindeki geligimini konu edinen ve belgelere dayanan
anlati (Tarih..).

® Amagc, anlati olabilir; teknigin dedigsmesi de cok 6nemli degil.
Nazim ya da nesrin kullanimi, tamamen zamanla ilgili bir durumdur;
—siir diginda— tord fazla degistirmez. Geriye iki temel dge kalir:
Konu tercihll ile etki giici. Yukarda Aristoteles’in «Kral Oidipus traged-
yasinin ilyada boyutlarinda yazilamiyacagina» isaret eden sozlerjni ak-
tarmigtik. Bu ilke bugiin de dedismedi. Edebiyatta tirler; insan ve top-
lum hayatinin —&zellikle— A) Konu, B) Etki, C) Boyut a¢isindan an-
latimina gére 6zel adlar alir ve 6zel teknikleri uygular.

Soru 81 Destan nedir? Nerelerde, hangl kosullar altinda dogar
ve nasil gelisir?

® Ash Farsca olan (Dastén, Destan) kelime, Yunanca Epos siirl,
[epopoiia, Fransizca épopée) karsiigidir: En xisa tanimla, blyik
kahramanhik olaylanimi manzum olarak anlatan en eski edebiyat tara.
Ana nitelikleriyle destan: 1 - Oladanusti kisiliklen olan kahramanlanin,
2 - Aslinda bir tarih olayina dayah serivenler dizisini, 3 - Manzum ve
4 . Aynntih bir anlatimla, § - Belli sanatcinin dile getirisinden son-
ra, 6 - O cagdin Ulkd edindigi ozellikleri tagiyan kahramanin hayat ve
Islerinin, 7 Toplumun ortak hayalgiciiyle beslenmesi sonucunda olu-
san, 8 Buylik eserdir.

® Doga olaylarinin gercek sebeplerini bilmeyen insanin, bu olay-
larin kaynak ve etkilerini aciklayan yorumlarla belli bir inanca ydnel-
digi, llkcad dinlerinin incelenmesiyle anlasiimistir. Alsilmis adiyla
(mythos) dedigimiz bu ilk efsaneler, yukarda degindigimiz gibl
soyut kavramlan somut bicimlerde kigilestirerek {alegori) tanrisal giic-
leri belli kimliklere dondstdrmis; en eski destanlarda bile buginkd
insanhgin da cbzemedidi temel sorunlar konu edinilmistir. Destanlar
ne kadar toplumun ortak mah gibi gorinirse gorunsiin, baslangicta
varatici bir sanatcinin Grilniidir. Ardindan gelen sairlerin eklentileriyle
toplumun hayatina mal olur. Boylece ilk bilin¢gli sanat cabasi, toplu-
munu geredince dile getiren birincli edebiyatcinin eserl, ortak katki-
larin ve zaman Iicindeki yorumlarin mayasiyla bir kar topu gibl buyi-
yerek geligir; uygun bir firsatta yaziya gecirilerek tespit edilir.

® Tabiat giclerinin kisilestirilmesiyle diganilebilen (Gines, Ay.
Toprak, Deniz...) ilk tannlar, onlan yaratan insanhdin gézinde apayrni
bir dzelljkle, dlimsiizlukle nitelenerek, gelip gecict bir hayati olan var-

288



liklann kargisinda degigmez degerler olarak yer almigtir. Bu asamada
da insanh@in o6zlemi baslar: Sonsuzluk (ebedilik) istedi; hayatin en
degismez, en sirekli, en degerli 6gelerine kavusma diledi. Her destan-
da onu yaratan toplumun ilkel bir tarihini bulurken oladanisti nitelik-
lerle donennug bir kahramanin da yasamasina rustiariz. Burada ana
sorun; bir yamyla 6iimsiz tannlara yaklasan, asil 6zellikleriyle de in-
san kalan kahramanin celigkilerle dolu émrii, miicadele ve basarilan,
dogaisti yeteneklerle eristigi yiksek dizeyden bir yenilgiyle insan-
lik kaderine digigidir. Bu bakimdan destan, her edebiyat eserinin
tagimasi gereken insancil 6zl geredince dile getirdidi icin hemen her
dénemde gecerli olmus; ginimiz edebiyatinda da az cok degigik
Ozelliklerle yasamaya devam etmisgtir.

® Doga’'nin egemenlidi altinda toplumsal yasamaya sidinan in-
sanhigin ortak dus gicil, énce yaratilisin nasil oidugu sorusuna cevap
arar. Onun icin bircok toplumun yaratiig efsanelerinde (cosmogonie -
Kozmogoni - Evrendodum) destanlarin baglangicina ve olaganisti ye-
tilerie giclenen Ulkisel kahramanlara rastlanz. Boylece tarihlerinin es-
kili§i oraninda toplumlarin da destan edebiyatlan zengindir. Ne var
ki vaktinde yaziya gecirilmeyen (site hayatinin uygarlik diizeyine ge¢
ulasan) toplumlarin destanlan da zamanla kaybplur; asil sekline rast-
lama olanag vermez. Ornedin Orta Asya Tiirklerinin yaratmig ol-
cuklarindan kugku duymadidimiz destanlanimin higbirine sahip degiliz
simdi. Tirkolog Radloff'un derledigi Altay masailar, Manas destani,
Yakut Turkleri arasinda bugin de yagayan efsaneler; Saka Tirkleri-
nin iran’la sirip giden savaslari sirasinda parlayan Alp Er Tonga'nin
(Sehnéme'de Afrdsiyab) yigitlikleri, iskender'le savasi ayn bir desta-
na konu olan Saka hakani $u'nun serlvenleri, Turklerin kendisinden
tirediklerine inandiklan Bozkurt mitosu, demir bir dad: delip ¢ikmala-
nni anlatan Ergenekon destani... elde degildir. Bir sanat eserine konu
olarak yeniden canlandirdmadiklar icin bu destan &zleri; eski Cin, Mo-
gol kaynaklanyla Iran tarihlerinde dedisik sdylentiler halinde &zetlen-
miglerdir. Paris Kitapliinda yeni bir yazmasi bulunan Oguz Kagan
Destam (OJuzn@me) ise, kicik bir mensur Ozetten ibarettir.

® Toplumlar arasindaki kiltarel ahgverig, en eski caglarda bile
sandiimizdan daha yogun, daha etkili, daha ¢ok olmus; toplumda
dogan inanig sistemi kisa strede komsularina, sonra daha uzak bol-
gelere dodru 6zlni yitirmeden yayilabilmistir. Her toplumun kendi ang
sorunlarina {lkisel bir cevap olarak yarattigi kahramanlar, kigiliklert
cevresinde yogunlasan olaylar karmagikhi§i ortasinda insanligin edebi-
yat ihtiyacini karsilayan destanlarin olusumuna firsat hazirlamistir.
Boylece —uygarliklan Uzerinde derinligine bilgi sahibi olmadi§imiz
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uzak dogu Ulkeleri bir yana— llkcagdin biiyOk toplumlarmin yerlestigi
Akdeniz gevresi, ertadogu bélgesi, destan edebiyatinin da kaynagidr.
Musirhilarmn, Hititlilerin, ibr@nilerin, Fenikelilerin... destanlari tam olarak
elde degildir. Ama Simer-Babil, Yunan destanlarinin yazih metinleri,
bu eserlerin Ustiin dederi hakkinda geregince bilgl sahibi olmamiza
yetmektedir.

Soru 82 : En eskl destan hangl eserdir? Nerede, nasil ele gee-
mistir?

® Pismis camurdan yapili, ¢ivi yazisi lle dolu tabletlerden oku-
nan Gilgames destani, Simer-Akad-Babil bdlgesinin eseridir. En eskl
Sémi dili olan Akkadca ve Babilce yazilmis metinleri Asurbanipal
(M. O. 668-626 arasinda Asur krali) Kitiiphanesi’nde (simdi British
Museum’'da) ve Hititlerin bagsehri BoJazkéy’'de ele gecirilmisgtir. Ken-
dinden 6nceki donemlerin bitin belgeleriyle edebiyat eserlerinin kop-
yalarimi toplayan Asurbanipal’in kitiphanesi (Ninova’da A. H. Layard
tarafindan bulunmustur, 1850) ne kadar zengin olursa olsun, Gilgo-
mes destam eksiktir: saglam bdlimlerinde de misralarin bazan bas-
lar bazan sonlan yoktur. (Bkz. Gilgames Destam, Muzaffer Ramazan-
odlu, 1942).

® Babillilerjn ulusal destani olan Gilgames (Gilgames) Simer
mitoslarina dayal bir Mezopotamya siiri; cesitli kopyalan ¢ivi yazisiyla
tespit edilmis en eski destan 6rnedidir. Destanin G¢ asamada birbirin-
den ayrilan degisik yorumlar vardir. M. O. 2000 yillarina ait oldugu
sanilan Simerce metin; Giney Babilonya sehirlerinden Uruk'un beyi
olan Gilgames’in savaslarini, kentinin surlarim yaptingini, gokyiza-
nin bogasiyla kavgasini, dev Huvava'y: 6ldirasand, kélesi ve yoldasi
Engldu’'nun yeraltt dinyasina yapti§: geziyi... anlatan par¢ca parca
epik siirler halindedir.

® M. O. 1800 yillarinda (Hamurabi zamani) tespit edildigi sani-
lan eski Babil yazmasi, u¢ tablet halindeyse de tamamlianmamistr.
Burada sair, Simer yazmasinin halk dilinde yasayan olaylannt konu
edinmekle birlikte Gilgames’in sonsuz hayati (Gb-1 hayat, 6lmezlik) ara-
yisina yonelerek insancil bir sorunun llk ve olgun eserini vermis olur:
Sonucta bitin arayislar ve zaferler bos, insan émri gecicidir; tann-
larin dizeni degistirilemeyecegi icin insan hayati sonu¢suz ve Grin-
siizdir; alinyazist engellenemez; yapitlacak sey kadere inanmaktir;
kadin askinin karsisinda daha saglam ve sirekll blr ba§ vardir:
Dostluk (Gilgames - Engldu). Recez bahriyle yaozilmig basit bir glir bl-
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cimindeki eserde, kahramanlar giclerine giivenip insana 6zgid sinirs
astiklar zaman baht-déniigiine (péripétie - Yunanca peripeteia) ugrar-
lar; Engidu élir, yalmz kalan Gilgames bos yere 6limsizliglu ara-
maktadir,

® M. O. 1250've dogru Sin-lekke-unninl adl bir sairin cok usta-
ca yazdigi Geincid bicimde tufan mitosu da yer almakta, sonsuz émii-
re ulagan Utnapistim (Simerce Zi-Ud-Sudda, sami dillerde Nuh) ile
Gilgames'in arayigi baglanmaktadir. Gilgames’e dsik olan Tanrica istar
Engidu'nun dostiujuna daha cok deder verdigi icin diigman olmug-
tur. insanlarin kaderini ybneten tannlara —tipki Yunan mitoslarinda
oldugu gibi Insancil karakter 6zellikleriyle hemen hemen kicimse-
nerek, zaaflariyla belirtiimiglerdir— kargi surip giden dizeni degis-
tirmek isteyen, yeni de§erler arayan iki Ustdn-insan’in direnisi. Engl-
du, saf tabiat icinde hayvanlarla birlikte yasayan, sonradan Gilgames’e
yoldaglik eden dostluk semboliidiir. Gilgames'in onun dlimiinden son-
ra siren seriiveni, 11. tablette biter: Utnapigtim’den sonsuz émri ve
genclik veren otun yerini 6renen Gilgames onu tam ele gecirdidi si-
rada bir yilana kaptirir... biitin ¢cabasi bosunadir; yenilgi icinde Uruk’a
doner. 12. tablet, en eski bicimin Akkadca bir 6zetidir, yenl bulun-
mustur. '

® Go6rdldida gibi yazihh edebiyatin en eskl eserinde, sanata ko-
nu olabilecek bitin sorun ve durumlar vardir: Yetenekli bir kisinin
savas ve zaferleri, doda giclerini yenen insan cabasi, kaderle u§ras-
ma, ask, dostiuk, 6l0mlizIGgu arayrg, hayatin 6z degerlerini bulmaya
calisma, yenilig, 6liim. Bitin dstanligane karsin Gilgames de dlecek
ve son yorumlarda yeralti dinyasinin en yilksek mevkiine ulagacaktir.
Her seyi bilen (hakim), her seye giich yeten Gilgames, yalniz tannsal
diizen kargisinda boyun edmis; ola ola éliler mahkemesinin bagyar-
gichigina erismistir 8biir dinyada. Insan hayati uzun ve zengin olabi-
lir ama muhakkak sonu vardir. Sonraki séylentilerde insan giicinan
sinirlon  gittikce genisletilecek (Hozretl Sileyman, Herakles, Akhil-
leus...) fakat hep ayni sonuca ba§lanacaktir: Olom mukadder oldu-
guna gore hangi dedere sariimalidir? Bugiinkd insanhgin cevap aro-
di§: bu soruyu, Insanhigin ilk destani konu edinmistir. (Bu konuda
yeni bir yorum Icin bakiniz: Orhan Asena’nin dért perdelik drami:
Tanrilar ve insanlar «Gilgames», 1959).

Soru 83 : Homeros destanlari ne zaman, nerede meydana gel-
mlg, hangl olaylaria kigllerl konu edinmis, nasil ele
gecmistir?

@ lliyada (ilias) ve Odysseia (Odysseus’un seriivenleri) adhi Ikl
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Yunan destan:, yaratidiidina baglanan sair Homeros izerinde, kesin
hi¢ bir bilgimiz yok. M. 0. 7. yy. dan bu yana adindan ve eserinden
s6z edildigi halde kimligi ve kisiligi iyice bilinmez. Herodotos (M. O.
480-425) tarihine gdre o Hesiodos’la birlikte, «Yunanlilarin tanr) soy-
larini kurmus, ad ve ekadlanini takmig, yetkilerini ve iglerini ayirmis,
gorindglerini belirtmjgtirs. Gene onun verdigi bugiye gore de M. O.
9. yy. da yasadig saniliyor. Bircok bolimleri vazo resimlerine konu
oldugu icin ilyada ve Odysseia'nin 7. yy. dan bu yana herkesge bi-
lindigi, iyonya ve Yunanistan’da aym degerle yuceltildigi belliyse de,
bu destanior Homeros’'un —bir sbylentiye gore Khios'lu, yaygin ina-
niga gére izmir'li— roli her zaman tartigma konusu olagelmigtir.

© ilkin Platon’la (M.0. 429-347), onun dile getirdigi Sokrates'in
(M.O. 470-399) elestirdikleri Homeros destanlar; Yunan hayatinin (din,
hukuk, egitim, politika...) temeli olmus, kutsal kitap nitelijinde sayil-
mig, canh bir gelenek halinde biitin Yunanistan'a yerlesmisti. likca-
gin ¢ok tannili inan¢ sistemine dayah kutsallarina itk baskaldiranlar,
yeni bir bilim arayigimin 6ncusu olmuslardir bdylece. Hellenistik cag-
da Homeros metinleri tizerinde calhisanlar da Homeros'un kisiligini ay-
dinhda ¢ikaramamislardir. Ginimuzde Yunus Emre'nin nereli oldugu,
nerede yasadid:, hangi sehirde mezarinin bulundudu... hald tartigma
konusu o!dudu gibl, toplumuna mal olan Homeros da ayni deger biri-
kimiyle heryerde, herkesce benimsenmistir; dyle ki M. S. 5. yy. da
Proklos, «¢...Kisacasi hi¢ bir sehir yoktur ki Homeros'u kendi oglu gibl
benimsemis olmasin. Bu ylizden Homeros’a diinya yurttasi desek yeri-
dir» diye yazacaktir. Homeros kelimesinin bir yandan «tutsak», bir yan-
dan «gbzi gbérmez, kbr» anlamina gelisi; ona takilan soyadinin (Mele-
sigenes) «irmak, irmak kiyisi...» gibi karsiliklan bulunusu, Homeros
uzerindski soylentileri codaltmaya yaramis sadece. Bu arada Khios-
Sakiz fdasinin Homarides'leri (Homerosogullari), ilyada ve Odysseia’
yi ezbcrden okuma hak'ing tekellerinde bulundurarak (M. ®. 6. yy.don
itibaren; rt:apsodol - ao!dos denen yaratici ozanlar dedil, destan ge-
fenegini c8zI0 olarak siirdiren kigiler) bu gelenegi yasatmislar, bdy-
lece Ortacadda cesitli kopyalari ele gecen ilkcadin yazih ilk metnj
hazirlanmigtir.

@ Bilim dilinde evulgata» dene bu Illk metin, Cicero’'ya gore
(M. 8. 106-43) ézel bir komisyon kuran Atinali tyrannos Peisistratos
(O1. M. . 527)’'un buyruguyla hazirlanmig; baz: jddialara gére aslinda
iyonyal: olan Homeros'un eserindeki Troya'ys tutan bélimler ayiklanip
sansir editmistir. Cinkii llyado ve Odysseia, lyonya'da eKyklos-cem-
ber» denen cesitli destanlarin sadece bir parcasidir. lyonya'dan Yu-
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nanistan‘a getirilmig, fon-Aiol lehces! Attika diline cevrilirken veznin
olanaklan icinde bazi dil dedisiklikleri yapilmig, pelki de bazi tolim-
leri ctkanlmigtir. Sonradan metin elestirmenlerince yeniden gézden
gecirilen destanlar (Zenodotos, Bizanshi Aristophanes ve Aristarkhos)
19. yy. dan bu yana cesitli dillerde bircok kez yayimlanmistir,

® Gerek destanlar, gerekse Homeros'un kigiligi ve yaraticiii
konusunda yorum ve tartigmalar sarmektedir. Bunlar bir yana, ilyada;
Yunan sitelerinin Anadolu’da (Canakkale yakininda) Troya sehrine
kargi ortaklaga hazirladiklari bir savas seferiyle, hileli zaferin hikd-
yesidir. M.O. 1200 yillarinda yikilan Troya (sehrin cesitli kuruluglar:
jicinde arkeologlarca VIl a, VIl b diye anilir), Hiut imparatorlugunun
bir gchri olabilir. Mantik geredine gére ise Bogazlar'i elinde tutan
bir uygarliktir. Karadeniz'le rahat ticaret yapmak isteyen Yuran Si-
teleri, ortak cikarlarinin gerektirdigi birlesmeyle Troya'yt yikmig; bu
on y:liik sefer sirasinda Anadolu kiyilarini yagmaiamig, bu sehrin uy-
garhdinda birikcn bitlin zenginliklere el koymustur, Bitin bu eko-
nomik catismalar da — o ca§ toplumlarinin gerextirdigi dizene uygun
olarak— tannlann ydnettigi kaderler ve Gstin kigiler micadeles! bigi-
minde siire dénlgir. Anadolu’lu bir ozan olmasi gergcede yakin sayilan
Homeros'un eseri; istin giicteki Akha’larin zgferini Overken kutsal
ilion sehrinin kaderine aglayan, éldiriimiis Hektor'un yasini tutan bir
havayla sonuclantr.

® Kavga tanricasi Erjs’in Thetis'le Peleus’un didindne cagni-
mayigina giicenerek tannlar sofrasina attigr een gizele» yazih elma;
hem destandaki siteler savasinin, hem tannlar ¢ekigmesinin ilk sebe-
bidir. Hera (Gokler tanncas:, Zeus'un esi), Athena (akil tanricasi,
Zeus’un kizi), Aphrodite (gizellik tanncasi..) arasindaki gizellik Id-
diasi; Troya krali Priamos’'un kﬁcﬁk'oglu Paris'in (Aleksandros) ha-
kemlidine verilir. Dinyarnin ilk glzellik yangmasinda da risvet, iltimas
iddiclan ige kangir. Paris; kendisine sonsuz giic kazandirmay: vade-
den Hera’yi, stnirsiz akil ve Gn bag:iglamaya séz veren Athena’yi degil:
genclijine seslenen onerlyi —Aphrodite’nin en glze! kadinla en bi-
yiik ask sunusunu— kabul eder. Mantik bakimindan ¢en glzelsin, gi-
zellik tanncasi Apirodite olimast dogaldir. Ne var ki Yunan mitologya-
sinda Aphrodite, tanrisal bir soya baglanmamig, deniz (aphros-dyte)
kopidinden yaratilmistir, Gorei Homeros'a gore Zeus'un Okeanos k:z-
tarindan Dicnse jle birlegsmesinden dogdudu sdylenirse de bagka bir
efsane, U-cnos’un lireme orgaminin kesilmesi sirasinda denize damla-
yan kaniardan clugiuguna dayanir. Ustel’k Aphrodite (gizellik); topal
vo ¢irkin, demircilik tanrisi Hephaistos'ia eviendirilmigtir. Ciinkd Aphro-
dite, Asur tsnricas) Astarte’'nin {l3tar bkz. Gilgomes destani) Yunan
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dinyasina yansimis seklidir ve oézellikle Kibris'da, Ege adalarinda
tapki gormistur. Béylece Paris, Zeus soyundan gelen Helena'yla se-
vigip onu kacirinca Akkha Troya savagl basiamig olur.

® Savag tannsi Ares'in kizkardesi kavga tanricas: Eris'in (birl
erkek, biri kadin it gibi disiniilmistir) sebep oldugu tartigma, Hele-
na’'nin Troya'ya kacirlisina baglanir. Zeus'un Leda’dan dogan kizi
Helena (kiz kardesi Klytaimestra); tanrisal gizenigiyle herkesin ilgi-
sini cekmis; isteklileri arasinda koca olarak Menelaos'u secerken
babasi, bitin Yunan krallarina kardeslik ve dayanigma andimi kabul
ettirmigtir. Béylece Helena Troya'ya gotirilince Yunan siteleri ayni
amac ydninde kolaylikla birlesir ve Agamemnon’un baskanli§inda
sefere girigir.

® Ilyada su dize ile baglar: ¢Séyle tanrica, Peleusodlu Akhil-
leus’un &fkesini sdyle..» Troya savasi on yildir sirmektedir; ama sehir
ele gecirilememigtir. Surlarin cevresindeki Yunan ordugdhinda kigisel
catigmalar ¢ikmakta, bagkumandan Agamemnon'la yigit Akhilleus Tro-
yoh bir rahibin kizinin geri verilip verilmemesi konusunda tartigmak-
tadirlar. Akhilleus’un payina disen kizi Agamemnon alinca, destan
kahramani kiiser ve savastan cekilir; bu sirada da Yunan ordusunda
veba salgini bag géstermigtir: «Onlari birbirine dugiren hangi tann? /
Apollon, Leto ile Zeus'un odlu / Kralo kizip orduya kiran salan o's.
Musa’laro seslenen kisi, destani anlatan sair-sanat¢i, eserin baska bé-
limlerinde hic ortaya ¢ikmaz. ilyada; Akhilleus‘un kirgin 6ikesiyle bag-
lar, olaylarin zaman sirasina gére anlatimiyla siirer, Hektor'un dlimiy-
le biter. Heniiz Troya ele gecirilmemis, Akhilleus, Paris’in attigi oklg
Olmemistir. Eseri inceliyenlere gére kusatmanin 51 ginine sigdinlan
bu olaylar (16000 misra); Akhilleus'un, arkadas! Patroklos'un oSldirial-
mesi Uzerine 6¢ almak icin tekrar savasa girip Hektor'u yenisiyle son
bulur. Bu arada bircok tekrar, hatirlatma, konudan konuya geclslerle
baslica kahramanlann yigitlik gdsterileri yer alir. Dede Korkut kitabin-
da rastladi§imiz dénlsli ve tekrarh, 6zgin benzetmelerle giclendiril-
mis, ama gene de yalin ve sissiiz anlatimin etkisi gbze carpar eser-
de. Heksametron denilen 12 heceli —aruza benzeyen ses degerlerine
g6re— musralar, kafiye badina yaslanmadan diziimistir. (Bkz. ilyada -
Tirkcesi: Azra Erhat, A. Kadir - 1967, Sander Kitabevi).

® Troya savasinin ve llyada’nin bas kahramani Akhllleus'dur.
{Laot. Fr. Achilles). Myrmidonler krali Peleus ile (Denizin sessizlik ve
glzelliginin tanrisi Nereus'un kizi) Thetis'den dodan kahraman; uzun
ve siradan hir yasama ile kisa ama seref dolu bir hayat arasindakl
tercihini kullanmig; anasinin onu 6limsiz kilmak i¢in yeralti irmad
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Styks‘e daldirmas: sirasinda topugu islanmadii Icin, dlamlilige mah-
kim olmugtur. Giigames destaninda rastladigimiz iki sorun burada
da karsimiza cikar: 1 - Olimsizlik, 2 - Dostluk. Gergekten vicudun-
dan yara almayan Akhilleus —silah seckinlifi, sporculuk ve ustalikla
aciklanabilen— dogal bir Gstinlikle her doguste basariya ulasmakta;
tannica anasinin dilekleri eklenince Zeus'un bile destegini saglayarak
ayncalk kazanmaktadir. Onun olimsiziigad —tipki Giigames’in bul-
dugu sonsuzluk otunu gémlek degistiren bir yilana kaptirmasi gibi—
kiicik bir seye, yalmizca topugundaki bir noktaya baghdir. Troya'ya
yonelen elli gemilik Myrmidonlar (karinca) kafilesinde o yalmz bir ki-
giye; dostu, arkadag Patroklos’a 6nem vermektedir. Burada da Akhil-
leus, glzel gbézde Briseis'in sevgisine ragmen dostluk duygusuyla
cogkulu; ancak Patroklos'un 6liuminden sonra savasa girmeye karar
verecek sekilde ona bagidir (Giigames-Engidu-istur). Bu arada Troya-
hlann yanimi tutan tannt Apolion, korkak Paris'in attigi oku ondan
yana cevirerek baht-donusimind hazirlar. Aslinda destan kahraman-
laninin 6lomleri; Gstin baganlarin sdrekliligine inanmak isteyen kamu
oyu icin istenmez bir sonuctur. Anadolu’daki nice halk hikdye ve ef-
sanesi, sevilen kahramanlann élamine degil, sir olduguna inanmak
ister (Kéroglu, «Yalmz Efe: Omer Seyfettine).®* Cagdas yazarlar bile
bu duyguya saygi duyarak eserlerinin sonunda kesin bitiglerden sa-
kinirlar: F. N. Camlibel: Canavar, Sabahattin Ali: Kuyucckli Yusuf,
Yasar Kemal: ince Mehmet I, Il..

® dlyada bir olayin, Odysseia bir kisinin destanidirs. Bes ayn
parcanin bir argya getiriliginden dogan Odysseia {Telemakhla; Ogulun
babasini arayisi; Kalypso’'nun adasinda; Phaiaklar lkesinde; Odys-
seus’un seriivenleri; Ithake'de), dért bdliminid destan ozaninin, yal-
nizca dérdoncd bolimanda anilanna dayanarak Odysseus’un anlattige
bir roman gibidir. On yil siirmiig Troya savasindan sonra daha on yil
gectigi halde Ithake krali Odysseus yurduna ddnememis; kansi Pene-
lopeia (baglihk ve sevgi semboll) kendisini isteyenlere karsi direnme-
ye devam etmigtir. 25 bolimlik eserde (Dede Korkut kitabinda da 12
hikdye ele gecmistir, Bams) Beyrek'in seriivenl, Odysseus’dan esinle-
nerek yorumlanmigtir) Odysseus nice olaylardan sonra mutlu bir so-
nucla yurduna déner ve 6ciinG alarak esine, evine kavusur. Doha ger-
cekel bir anlatiya dayanan Odyssela, herhalde llyada’dan sonra ya-
ratilmistir. Eserde adi gecen iki ozan vardir: Phaiak’lar arasinda énemli
yeri olan Demodokos ve —karisini isteyenlerin hepsint-hakladi§ halde
Odysseus’un kolladii— Phemlos. Bdylece bu ikinci eser, tann gac-
lerinin Ikincl pléna distaga .asil kahramanin hic de dogadstd yete-
neklerle bezenmig olmadif; insanin akil, bulug, kurnazlik ve yatkinlikla
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hareket ederek diinya olaylan I¢inde kendine yol actifi gercekcl bir
hikGyeye donigsir (Bkz. Dede Korkut kitabinda Basat’la Tepegdz; Odys-
seia’un Kyklopla dégis B’Slﬁmﬁ..).

® Gercekten Odysseus, oladanistii nitelemelerle degdil insana
6zgi sifatlarla aniimaktadir eserde: Polymetis, polymekhanos, polytro-
pos, polytlas, polytlemon..: Yani diginme yetis), akil, dizenleme ye-
tenegi, sabrederek katlanma, dayanma giicil.. Bu 6zeli.kler, Odysseus’u
aligilmig destan kahramanlarinin digina ceker gibi gorinirse de yaga-
di§r olaylar destansidir. Eskl Akdeniz'in —sonsuz gibi gérinen— si-
mirsizh§i icinde yurdundan uzak kisinin on yilhk dmrl, bircok firsata
olanak hazirlar. Bolgenin riazgdrlan (lodos: Notos; Poyraz: Boreas...)
icinde Odisseus'un ugradigi yerler, Griniinii yiyenlere yurdunu unut-
turan Lotoslar {lkesi, Etrurya’daki Kirke —arada olaler dlkes.ne gi-
digin olaganistiligi— insani kendini asmaya c¢agiran siren’lerin
sesleri; insana, sanata, kadina, bang duygusuna.. énem veren Phaiagk’
larin duzeni.. silaya dénisin her-insanda etki birakan o etkill cagn-
simlanyla Odysseus’un seriivenleri... bugiin de degerini yitirmemis
bir konu 6zl yuklidir. Caddas romana temel olan destan (i:iinin
bu ornekleri edebiyatin ilk driinlerinden olmanin ilkellii yamsira de-
gismeyen degderiyle guniimizde de ayni olciide yagamaktadir. Top-
lumliar, ortamlar ve donemler disinda insanhdin dedismeden siren
ana icgidillerine cevap veren has eserler oldugu icin. Bir yondan
Yunan mitologyasi Homeros destanlarina dayanirken bjr yandan da
caddas edebiyat, anlati tirindn gereklerini bu destanlardan 6§renir
gibidir. Yaziya tam gecmis haliyle Homeros destanlari; nice toplumun
yarattigi ama vaktinde tespit etmedidi epik slirin ilk ve en olgun drne-
§i olarak —iyl ki— elimizdedir.

Sory 84 : Anlati tirinin émedl olan baska destanlar yok mudur?

® Mezopotamya'da ilk &rnedini gdrdijumiiz destan edeblyati,
eski Akdeniz uygarlidi cevresinde geligerek siirer. Bu arada yazih
edebiyata kavugan toplumiarda metin olarak da tespit edilir. Yunan
edebiyatinda Homeros gelenegini didaktik alanda sirdiren Heslodos
(M. O. 8. yy.)’dan sonra gerek Troya (llion) gerekse Thebal cevresinde
olugan destan gelenegi, bu kez kldsik tragedyalara konu olmaya bag-
far. Ne var ki bu alana emek veren kigilerin eserleri (Panyasis, Anti-
makhos) gibi kigilikleri de (Khoirilos, Apollonlus...) hep Homeros'un
goblgesinde kaldiklan igin dne ¢ikamaz.

@ VYunan gelenedine 6zenen Roma, cesitll denemelerden sonra
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Vergilius'un (M. Q. 70-19) eserine kavugur: Aenels. Troya'dan kurtulan
Asneas’in kigiligi, Roma’nin batin ahlék ve erdem dlgiilerindeki dlkii-
yi temsil eder. Kral Ankhises ile Aphrodite'nin (Lat. Veniis) ogiu olan
Aeneas, ilyada’nin 5. bdlimandeki d6églasinden sonra hasta babasini
strtinda tagiyarak Troya'dan kacip kurtulmustur. Xartaca Kralicesl Di-
do’nun agkina ragmen orayi birakip italya’ya gelen kahraman —bu ay-
rihk ikl dlke arasinda sirdp giden savaglara sebep olacaktir— kral
Latinus'un kizi Lavinia ile evlenir, rakibli Turnus'u &ldirir, Lavinium
sehrini kurar ve (Romus-Romulus’le birlikte) bitiin Roma bayikleri-
nin —bu arada, eserin yazildi§) dénemdeki imparator Augustus'un—
atasi olur.

@ Roma’'nin yikihgindan sonra da§ilan Avrupa, kendini ancak
11. ve 12. yy. larda bulmaya baslar; aradaki karanlik caglar, bugiin
bile yeterince bilinmemektedir. Bundan énceki belgeler hep hiristiyan-
:§a aittir ve halki uyarmak, editmek amaciyla yazilmig Létince yazi-
lanin cevirileridir. 11. yy. da Ise yerll destanlar, 6nce Fransa’da, dog-
maya baslar. 8, 10, 12 heceli (Fransiz be§enisi) dizelerle yapilan bu
manzum destanlar, bir saz (viole, cifoire) esliginde dinleyicilere su-
nulur (Chanson de gesta). Bu destanlarin dedismez kahramanlari, bijr-
kac Ulkeyi yonetimi altinda toplayan Charlemagne’la (1. 814) cevre-
sindeki yigitlerdir. Ornedin Chanson de Roland (yaklasik olarak 1100),
Ispanya‘'daki son Arap hikimdarina kars: girigsilen savasta impara-
torunun yardimini Istemlyecek kadar gururlu olan Roland’in umutsuz
direnigini konu alir (10 heceli 4000 misra). Bu destan zinciri, ortacag:n
derebeyllk (Feodalite) re|lmini dile getirir; din udrunda savasa giren
s6valyeler, bagh bulunduklar (suzeraln-vassal) giclere dlesiye sari-
lan kahramanlarin erdemleri, bir yandan da hiristlyanlik dismani mer-
kezlere karsi miicadeleleriyle géze carparlar. Charlemagne ddneminin
gercedl bdyle degllse de birkac yuzyil sonranin ortami, tarih olayla-
nnt kendi Olcistine gbre degistirmistir. Sonrakl donemlerde bu des-
tanlari hatka ileten Jonglér'ler {Jongleur), kilisenin ydnetimindeki ko-
naklama manastirlarinin menkibelerini yagatmak amaciyla; halk I¢ginde
etken olmuslar; blr yandan hiristlyanlia bagh, bir yandan da dlkeler
fethetmeye 6zenen celiski Icindeki gdvalye serliventerini anlatmay: go-
rev edinmislerdir.

® 12. yy. In ortalarinda sdvalye sinifimin yasantilanni  konu edi:
nen, e¢Courtols roman»; 6zellikle Kelt efsanelerlyle beslenerek des-
tansi bir kral olan kral Artir'in (Artus) cevresini ve serdvenlerin!
konu edirir: «Chevaliers de la Table Ronde - Yuvarlak Masa $dval-
yeleri.» Ozelikle Chrétien -de Troyes'in (? 1135-1183) eserlerinde dilo
gelen bu uydurma sdvalye hikdyeleri; ortaca§ derebeyli§inin edebi-
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yata acik etkjsiyle destan gelene§inin bozularak bir amac¢ ufruna
ekullanihgiadir.

® ispanya‘da destan, 1307'de tek niishas: yoziya gecirilen {(as-
linda 12. yy. ortalarinda dofdu@u tahmin edilir) «Cantar de mio Cid»
lle érnedini verir. Muslimanlara kargt savasta sivrilen Ruy Dioz de
Vivar'in seriivenleri.

® Alman edeblyatinda destan, 13. yy. baslarinda dogian iki ano-
nim eserle ortaya cikar: Nibelungen ve Gudrun destanlari.

@ Nihayet destan tird; toplumsal olaylaria birlikte toplumun
dlk2 edindifi o6zellikleri tagiyan kahramanlan konu edinen kigisel
eserlere dénugir. Italya’da Arjosto (1474-1533), Orlando Furloso (Of-
keli Orlando) eserlyle gévalyelik dinyasini Ronesans’a baflayan déne-
min Grdnini verir: Tasso (1544-1595) Gerusalemme Liberata’da (Kurta-
nimig Kudis) caginin savaglarini ilyada pl@ninda tekrarlar. Portekiz
sairl Camoens (1524-1580), yenicoglarin bir kahramanini, Vasco de
Gama'y: ve seriivenlerini konu edinen eserinde (Lusiadas, 1572); ola-
ganistu kahramanhklar yerine insan gicind yerinde kullanan kigilerin
mumkiin baganlarinm igleyerek yenl bir yon gdsterir.

® Derleme yoluyla ortaya cikan Fin destami Kalavela; Hint ede-
biyatina temel sayilan Ramayana, Mahabarata; Radloff'un Kirgiz Tark-
lerinin agzindan dinledi§i Manas destani (tekranarlo 400.000 misra):
11. yy. da Firdevsi’nin yozdi§i Iran destani Sehndme (60.000 beyit)...
bu tiridn belli bagh drnekleridir.

® OUmmet cad Tirk edebiyatinda destan —Farsca aslina uygun
bir anlamdo— hikdye anlatan her esere takilan bir ad olmus; vekaa-
yindmeler, mesneviler. tarihler, biyografik nitelikteki bltin eserler...
bdylece amimigtir. Ornek: D&stdn-1 Tevarih-I MOIOk-1 Al-l Osman,
DAastdn-1 Ahmed Har8ml...

@ Destan sdzanin halk edebiyatimizda baz1 sorunlan ciddi ya
da mizahi acidan Isleyen uzun siirlere ad oldugunu ligill b8limde gor-
migtik. Gindmiz edebiyatinda Ise destan; toplumsal cogku ve du-
yarhk konulanm (kurtulug savaglan, toplu aci ve yikihiglar...) konu
edinmeye dikkat etmekte; olagandstd kigilerl degll, olaganistd durum-
lan yasayan ysginlann (halkin) seriveninl iglemektedir. Bu acidan &r-
nefin Yahya Kemal Beyath'nin Seiimndme’si lle Cahit Kdlebl'nin «Ata-
tark Kurtulug Savaginda» calismas) ydnind dofrulayamamig calisma-
lardir. Buna karsihk N&zim: Hikmet!in —icinde belirgin bir kahraman
olmadifi Icin elestiriimig olan (Atacl— Bedrettin Destani lle «Kuvoy:-
Milive Memleketimden insan Manzaralars; zamana uygun yorum
ve Sicisiyle cafdas destana Srnektir. Clinkd tek kiginin ologanastd



kahramanliina inanilamazsa da toplumlann baz dSnemlerde yagadi§)
gercek-ustd .direniglere rastlanabilir. Fazil Hasnd Daglarca’nin hangl
konulan destan olarak isledigine bakmak, gerekli bir dikkat olabitlir;
bunlarda toplumun ortak odak noktasi olan kigiler, toplumca de{er-
lendirilerek yuceltilir, ama kendileri ortada goérinmez: Cakinn Des-
tam (1945); Uc Sehitler Destani (2. Indnii Savag, 1849); istiklél Sa-
vasi: Samsun‘dan Ankara’ya (1951). indndler (1951); istanbul Fetih
Destani (1953); Anitkabir (1953); Yedi Memetler (1964); Canakkale Des-
tani (1965); Kubilay Destan; (1968); 19 Mayis Destani (1969), Malaz-
girt Ululumas: (1971).

Soru 85 : Destan tiriiniin yoziasmass, anlati tiriinin hangl cegit-
lerinin dogmasina yol acmigtir?

@ Pozitivizm’in (olguculuk) likelerini aciklarken Auguste Comte
(1798-1857), insan dasancesinin tarih boyunca gecirdigi agamalan
«Up hal yasasi» ile dzetler: Teolojik dénem, Metafizik donem, Pozitivist
donem. Ne var ki toplumlar da, insanlar gibi ayni kogutlukla gelisme-
digi icin, bir kat drnedin pozitist asamada iken topiumun geri kal-
mig bir dilimi de teolojik dénemde olabilir. Bagka yerde ige yaramasa
bile bu dgreti, destan tirdniin yozlagmis bicimlerini izlerken gecerl-
dir. Gercekten toplumlann artik oladandsta kigilikte kahramanlara
inanmadidi, surdp giden dazenin kurallarina boyun eddigi dénemlerde,
eski destan tiri bambagka ihtiyaclara cevap veren gekillere doniig-
mistar.

® Oguz Turklerinin Dede Korkut Kitabi (15.- 16. yy.), destan td-
riinin bozulmus drneklerini veren bir derlemedir. Bu 12 hikAye, bazi-
fan eski Yunan mitoslarina dayah konulanyla, Kuzey-Dogu Anadolu’da
yer tutan gocebe Oguzianin Orta Asya geleneklerine de uzanan kah-
ramanlik serGvenlerini toplar. Islém dinine girmig olsa da bisbitan
uyarlanmamig bir halkin llkcag dlkdlerine dzlem duyan yasantisi, bir-
¢ok bakimdan ilglnctir. Insann tabiatla, Insanin toplumla, insanin kendt
kendisiyle catismasini konu edinen bu hikayelerde destan tirinin do-
§al nazmi; bozulmus sekliyle, anlaticinin arasira bagvurdugdu bir yon-
temin konusmalan lle ortaya cikar. Genellikle hep yiksek zumreden
secilmig olan kahramanlar (Han Bayindir, Solur Kazan, oglu Uruz, Dirse
Han...) arasira oladaniisti islere girisen halk kahromanlanyla (Salur
Kazan'in cobani) yanyanadir. Ama destan gelenedi, yiksek zdmrenin
kigherinl yiiceltmeye dikkat ederek bir cosku gerekces) yarotir. He-
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niz toplum siniflagmamig; halk uyanmamig; h8la yonetici beylerin kl-
gisel serlvenleri bitin halk: oyaltyan bir degerle yuceltiimektedir.

© Bu destani halk hikdyeleri uzun sire yasayacak; ulusal, din-
sel dlkiilerle ululastinian kahramanlarin yagantilart, onlara 6zenen hal-
kin ilkd odaklan olarak her donemde kullantlacaktir. Kirgizlar arasin-
da Er Manas’in yliklendi§i gérevi ylriten Satuk Bugra Han'in destani,
Anadolu fethinde énci olan Seyyid Battal Gaazr ile Danigmend’in se-
rivenlerl, Hazreti Ali ve Hamza cenkndmeleriyle birlikte uzun sire
muisliman Tirklerin merak ve ilgilerine hedef olacak; bugun bile ka-
saba pazarlarinda sirimi en ¢ok olan kitaplann baginda gelecektir
(Bkz. 100 Soruda Tirk Halk Edebiyati, Pertev Naili Boratav, 37-55);
sonraki zamanlarda nice gazavatndme’nin dodusu gibi. Boylece ermis-
lerin, din ulularinin mendkibini anlatan veldyetndmeler de —manevi
pldnda— yiice kigilerin seriivenlerini konu edinerek destan gelenegd.ni
sirdariir. Nihayet toplumun daha 6zgir bir ddneminde c¢halk hikayele-
ri» ,dogar.

@ Destan anonimlesmisg, ilk yaraticisi kaybolmus olsa bile asib
sanatcinin izini tasir gene de. Dede Korkut kitabindakl hik@yelerin bi-
tiniinde —derleyen, anlatan, yazitya gegciren, ya da yaratan— Korkut
Ata’nin kigiligi, baglayici roli gbéze carpar. Oysa destan turinin halk
dilinde kisiligini tam yitirmis yoz 6rnedi olan masal; bitin kigisellik-
lerden yoksundur. Nozim yerine konusma nesn gecmigtir; zaman ve
ortam belli dedildir; tarihsel gercek c¢ekirdedinden uzak, butiniyle
hayal Griiniidiir; uzun ve blyiik dedil kisa ve kiiciktir, bir sohbette
anlatiir, sonuclanir. Ama Ister devlerle perilerden, Ister padigahlaria
kullardan sb6z etsin, hemen b{tin masallarda halkin dis glicd, top-
lumsal dizenden 6c¢ alan umulmaz beceriklilik firsatlar: ve kahra-
manltklar yaratir.. Ornegin bir Keioglon, kendisinden hi¢c beklenmez
erdem ve ustaliklarla birdenbire kat degistirir, masalin doddugu halk
ortaminin 6zlemlerinl ve dislerini doyurur. Bugin bile krallarin, Gnlert
dinyay! tutan yildizlarla sporcularin dnemsiz hayat ayrintilarina dik-
kat eden kamu oyu, masacllaria yetinmig, avunmusgtur hir- siire. Ma-
sallar; destan gelenedinin dedigen toplumsal kosgullar icinde halk ag-
zina gecen ve toplumu uyutan drinleridir.

® Divan edebiyatinda goérdagumiz cesitli mesneviler de destan
teknigini yagatan manzum eserlerdir. Dinsel, tarihi, tasavvufi, ahlGk}
aski konulardakl mesnevHer; kurulu dizenle catismayan destan dd-
kintileridir ve silrsel birer g¢aba goriintusiyle edebiyatimizda uzun
siire drnekler yaratmigtir. Yanisira bazi ger¢ekleri ancak hayvanlar
arasinda gecerll dlcllerde &zetliyen masallar (fabl'ler), hem Dogu'da
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hem Bati'da uzun siire kullamilmig; dilden dile aktarilitken yoziya da
dbkilerek bazi sanatsal caligmalara ége olmustur. Masallar, Efsane-
ler, hayvan hikdayeleri, destani derlemelerin yaninda edebiyatimizda
en cok siren gelenek, chalk hlkdyeleridirs.

® Destanlann cagdas romanlara dodru yonelen ara tirlerinden
en sireklisi, s6zli olarak sunulan, sonralan yaziya gegclrilerek yayi-
lan halk hikayeleri (Kéroglu, Kerem ile Ash, Asik Garlp, Tahir ile
Zihre... gibl taminan érnekleri herkesce bilinir.) Anadolu'da 16. yy.
dan bu yana asiklann saz eglijinde anlattiklari, mimik-ses taklitleriyle
besleyerek sunduklan sozli bir Grindir. Destanlardan aynhdi, dstin
ve ayricalikli kigilerin (ask hikdyelerinde bile padigah ve vezir cocuk-
lan bas roldedir) bu kez bireysel sorunlarla ugrasmalart; dogaistd
guiclerle dedil toplumsal anlagmazliklanin diagimleriyle catigmalandir
(Ornegin din aynii@ ydzinden Asl‘nin Kerem'e verilmemesi...). Ya-
sadiklan bilinen asiklarin 6zel yasantilarimi dile getiren hikayeler (Er-
¢cigli Emrah, Karacaodlan, Kurbani...); hayal Griind ve gercede yakin
uydurmalar (Elif lle Mahmud, Asiiman ile Zeycdn..) kurulu diizene bas
kaldiran kahramanlarin seriivenleri (Kéroglu, Ceidli Bey lle Mehmed
Bey, Kirmangah...) Anadolu halk hikdyelerinin baglica konularidir.
Matbaanin yerlesmedigi, modern hikGye ve romanin bulunmadid, okur-
yazarhgin yayilmadid), basin ve yayin organianmin var oimadig...
toplumlarda bu tiir yozlagmis iriinler, edebiyat eserlerinin yerini tu-
tar ve halk sanatciiarinin anlati olanakian i¢inde dilden dile gecer.
Bir dénemde yaziya da aktartlarak ilkel bicimlerae de olsa kitaplasir.
Daha sonra bazi yazarlarin emekleriyle dizeltilerek yeniden haziria-
mir. (Bkz. Pertev Naili Boratav 100 Soruda Halk Edebiyati, 55-71).

Soru 868 Arlati tirinin en Snemli cesldl nedir? Nerede, nasil
hangl eserlerle baslamigtir?

© Aniati tirGnin en olanakh ve gicli cesidi, llk érneklerine
ancak 16. yy. da rastlamaya basladidimiz (mensur) roman'dir. Keli-
menin, kldsik Latinceye, Kilise Latincesine (bas 1atin) kars: bagimsiz-
h§int kazanmaya baslayan «Roman Dillerisnden geldidini; «halk di-
liyle aniatilan hikdye» anlamini Igerdidinl gérmistik. Béylece roma-
nin varh@ icin Iki kosul, s6ziin kendinde yatmaktadir; gercekten bir
yorde roman olabilmesi igin 1 Yiksek siniflara karg: bilinglenmig bir
halk, 2 - Anlatimi saglayacak ulusal bir dil gereklidir. Toplumun bu
diizeye erigmesi, sanildi§) kadar eskl zamanlara uzanmadifindan 6ti-
ri, bugin aniati turlerinin en olgun ve etkilisi olan romanin dogup
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gelismesi de gecikmigtir. Cunki yukardakl ilkelerin yanisira en az
iki kogul daha gerekliydi: 3 - Okur-yazarliin misbeten genis toplum
katlarina yayilmasi, 4 - Mensur eserlerin kopyas) ve ezberlenmesi gii¢
oldugu icin, bu gibi kitaplarin ortaya ¢cikmasin: sadlayacak baski tek-
niginin geligimi.

® Gercekten parca parca yaziip okunabilen, kopya edilmesl
ve dinlenince anlagiimasi kolay olan, guclik cekmeden hatirlanip tek-
rarlanabilen «kicik hikdye» cesidi —tamamen gercek disi Ggelerie
6ruli; digglclinden dogarak dilden dile aktarnlabilen, tekerlemelerle
iletilirken &zel bir tad: olan Masallardan degisix olarak— 14. yy. da
giizel érneklerini vermigtl: italya’da Boccacio-ll Decamerone «On
gln» (1350-1355, 100 hikdye). Ingiltere’de Chaucer (1340-1400) The
Canterbury Tales «Canterbury Hikdyeleri» (1373'den sonra Dekame-
ron‘un izinde). Romana giden yolun basindaki bu iki érnek; biri Ital-
yanca, biri ingilizce yaziimalan; ulusal dil bilincini yaratan eserler
olmalan bakimindan dikkate deder. Boccacio halk arasinda yaygin
olan hikdyeleri kendi anlatimiyla yeniler; Chaucer psikolojik ustal-
giyla canli portreler cizip, duygulu ve insancil anlatimiyla halk tip-
lerine egilirken, ayni davranigta birlegme olur. Sarayin diginda bir
sehir hayati ve halk yi§inlan vardir; onlarin konustugu dille yazmal,
onlara hayati anlatmahidir.

® Hikdyenin masaldan ayriligi; yer, zaman, ortam belirtmesl;
masala gdre kesin bir gekilde gercekci olmasidir. Bdylece belli kigi-
lerle belli hayat olaylan konu edinilince yazarla okurun lligkisl bag-
lar. Ornegin masal doguda gelismis. Elf leyle ve leyle (Binbir Gece)
gibi derlemeler 10. yy. da bir araya getirilmig, dilden dile gecerek
bazilan Tirk halk masali bicimine de donigmustir. Buna karsiik
bireyin geligsimine olanak tanimayan dogu toplumlarinda ne hikdye, ne
roman dogacaktir. Cinki o toplumlarda yukarda siralanan kosullar
bir araya gelmez; tipki tiyatronun varli§i icin gerekliliklerin bulun-
mayigl gibi.

® 16. yy.. hem Ronesans hareketi hem ulusal dillerin (Roman
ve Cermen) Latinceye kargi birer bilim, edebiyat, devlet dlili olarak
zafer kazanigidir. Daha 6nceki yizysliara bagh olan bu sonug, gehir-
lesmeye uygun merkezierdeki (Fransizca bourg, bourgade; carsisi,
kilisesi, belediye orgiutd olan kdy ve kasabalar) halkin ihtiyacina ce-
vap vermek isteyen yerli dildekl giir ve nesir Grinlerinin 12. 13. yy.
lardaki geligimine dayanir. Bdylece ulusa! bilince ve dile dayalh si-
yasal birlikler kurulur: Fransa'da derebeylere karg: girigilen mica-
dele krala yardimci olan kéylid ve sehirli halkin kiltirel birikimi (Bour-
geois: Kentsoylu, bourg'dan), ispanya’da Araplara karsi verilen sd-
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rekli savaslarin yarattidi ortak coskular, ltalya’da likcad Roma’sinin
anulanina yaslanan gecmige 6zlem duygular, ulusal devietlerin érgat-
lenigine temel olur. Hacli seferlerinin etkileriyle geligen ticaret, atesll
silhlarin bulunugu, sehirlesmenin hizlanmasi, agir zirhli sévalyele-
rin degerlerini yitirigi, derebeylijin ortadan kaldinhsi... Ortacagin ke-
sin iflasidir. Egitim merkezlerinin manastiriardan sgehirlere yayiligi,
orta sinifin zenginlegerek soylulara kargi direnmeye baglamasi... ye-
ni bir edeblyati gerektirecektir. Boylece feodal topiumun edebiyat: olan
kahramanlik destanlar (Chanson de Geste), yiksek sinifa seslenen
halk diliyle yazilmig «Courtois romanrlar yerine yeni cegitler tarer.
Fabllau denen, gikdiirmeyi ama¢ edinen manzum hikayeler (8'li vezin
ve diz kafiye sistemi), bunlarin mensur gekilleri olan nouvelle’ler; sa-
tirik ve gercekci hayvan hikdyeleri: Roman du Renard. Alegorik ask
giirleri: Roman de la Rose (4000 dizesi 1230°da Guillaume de Loris‘in,
18000 dizesi kirk yil sonra Jean de Meung'in yazdi§i 8’li vezinde,
diz kafiyell manzum bir rilya). 14. ve 15. yy. lann karakteri, nazmin
etkisinden kurtulan nesrin, gigld bir anlatim yolu olarak kullamiimaya
baglamasidir. Bu arada Ispanya’da sonraki sévalyelik dizilerine érnek
sayllacak olan Amadis de Gaula yazilmigtir. Yavas yavas kesiflerin
etkilerl gorinmekte, yeni diinyadan gelen altin, Avrupa piyasasinda
bjrikmektedir. Bdylece burjuva uygarhi§: hizia geligir. RGnesans i¢in
her sey hazirdir.

©® Fransizca nesir (1529°da 1. Francois’'nin hukuk dilinin yalniz
Fransizca olmasimi buyuran fermanindan sonra) 16. yy. da geligir.
Jean Galvin’in (1509-1564) baslatti§i hareket hizla yayilir. Margue-
rite Navarre'in (1492-1549) <Héptameron»u egitici nitelikte gerceke!
hikdyeler kitabidir. Bonaventure des Pérlers ile kdy hayatini konu edi-
nen Noel de Fail'in hikGye derlemelerl de, gercekci egilimleriyle dik-
kati cekerler. Ayni yillarda ilkgad yazarlarinin eserlerinin nesir ha-
linde cevirisi, dilin giiclenmesine hizmet eder. Fikir eserleri, anilar,
tarihler, felsefe kitaplar yazilir. Bu arada eserleriyle digiince haya-
tim etkileyen ve mensur edebiyata ornekler veren lki bayik yazar
yetisir: F. Rabelais (1494-1553): Gargantua ve Pantagruel. Konusunu,
Ortacad cergizestlerini devlerin micadelesi biciminde veren anonim
bir halk kitabindan alan yazar, roman Igine Istedigi elestirl ve du-
siinceleri sakincasizca yerlegtirebilecegi icin tercih etmigtir. Bu eser,
roman edebiyatinin dnemli baslangiclarindan biridir. Montaigne'ln
(1533-1592) «Essais Denemeler» eseri ise diiganen Insanin Grdnd-
dar. Burjuvaziyle birlikte gelismis olan bireyin, toplum kurumlan kar-
sisindaki bagimsizi§in temsil eder ve romana giden yollan acar.

@ 16. yy. in basinda Ispanya’da anlat tarandn &nemli eserleri:

303



Garcla Ordonez de Monialvo’'nun ¢Amadis de Gaula» (1508) adli $6-
valye romam ile muhtemelen Fernande de Rojas’'nin 21 perde boyun-
ca slrdidrdidd «Celestina» diye anilan konugmaii hikayesi. Burada
roman; pastoral, macera ve ask istiine gercekct ve gdvalyelije dair
olmak ilizere dort koldan yilrimeye baglar. «Novela picaresca» diye
adlandirilan gercekei eserler, toplum icinde kendine yer edinmeye oa-
higan, bu ugurda her yola giren bir gencin (Picaro) hayatini anlatir-
ken cegitli elestirilere firsat bulur. (Fransiz eaebiyatinda Le Sage,
Gil Bias ile bu tiriin 6rnedini verecektir). Bu arada da roman tiiGnan
dinya edebiyatinda 6limsiz sayilan en biliyik eserlerinden birl do-
gar: Miguel de Cervantes Saavedra’min (1547 - 1616) «El Ingenioso
hidaigo Don Quixote de la Mancha» (1605 - 1615). Sévalyelik romanla-
nnin elestirisine girisen Cervantes, degisen toplumda degder yitiren es-
ki kurumlarin gecersizligini anlatirken dis danyasiyla gercek hayat
arasinda yer tutan ikl tipin kargithgini verir. <Novelas Ejemplares»
(1613) eseri de Avrupa hikGye sanatinin en yiksek ve klasik ornegl

sayilmistir (ispanyolca’da novela sézii hem hikaye, hem roman igin
kullanilmasgtir).

® Ingiltere’de 16., Fransa’da 17. yy. lar tiyatro tiirindn alabil-
dijine gelistigi donemlerdir. Bu ylizden roman 17. yy. dan sonra in-
giltere’de c¢ok liging eserler kazanirken (D. Defoe-Robenson; Swift-
Gulllver...) klasisizm etkisindeki Fransa’da Mme de la Fayette'in
«Princesse de Cléves»i (1678) psikolojik ¢dzimler derinligiyle tek or-
rektir; Honoré d'Urfe’'nin Astrée’si bir ask ve seriiven dzentisidir. Ay-
dinlanma Cadi'nda roman, dasinceleri ys;maya elverigli bir tir sa-
yilir. Voltaire, felsefi romanlar yazar: Candide... J.J. Rousseau «Julie-
Yeni Heloise» ile romantik cidin acar. Abbé Prevost'nun (1697-1763)
i4anon Lescaut'su coskulu bir ask ve tutku romamdir. Werther (1773),
Alman edebiyatinin (Goethe) biiylik roman baslangicidir...

® 19. yy. a kadar roman tardl bir tirli dodru yolu bulamarmig-
t'r. Cajdas toplumun en énemli tirG olmak i¢cln, en azirdan roman-
sizm akimi ilo ona tepki olarak dogan realizmi bekleyecek; en dederll
vazarlanim 19. yy. da yetistirecektir. Bu arada Fransiz Intilali lle bur-
ivva devrimi gerceklesecek; okur kalabaliklan kargisinda yazarlar ro-
manin sinirlanini genigleterek blylk basariara erigeceklerdir. Psiko-
Iojinin dogusu, 6zgirliiklerin saglams:, toplum catismalar icinde bi-
reyin hayatinin 6nem kazanigi... romanin gelismesl I¢in ara kogul-
lardir. Ginimize kadar gelen biyik romancilarla eserlerl, herhalde
ayrn blr soru olmalidir.



Soru 87 Hikéye (6yki) lle romanmin benzerlik ve aynlikion ne-
lerdir?

© Anlati (tankiye-narration, narratif) tirdnin birbirt icine gir-
mig (ted@hiil) iki cesidi olan hikdye ile romanin amaclan aynidir: Bir
olay: ve yagantiy) anlatmak (hikdye etmek). Mensur olmalari, gercede
dayanmalari, destan ve masal tutumunun diginda yasayagn ve yaganan
olaylan konu edinmeleri; bircok yerde de anlatim teknikleri aynidir.
Fransizca’'da conte (hikdye, masal; conter: anlatmak, hikdye etmek:
conteur: hikdyeci, anlatici) ve nouvelle sdzlerinin kargihg olarak
Arapca kdkten hikGye Ile yeni siiriimis 6yki kelimesinden bagka ola-
nagimiz yok. Kelimelerin dar sininnda kalmayip ayrnintih nitelemelere
girersek hikaye ile romanin sinir, boyut, amag, etkl ve anlatim teknigi
bakimlarindan aynlbiklarim bulabiliriz.

@ Destun gelenedinin énce masal, halk nikdyesi, sonra fabl,
mesnevi, fikra... gibl cesitlere déniztigini gérdik. Once Boccacio'-
nun ornegdint verdidi hikGyenin, romana giden yolun kapilarini acti-
gim da. Boylece kiicik denemelerden baglayan bir anlati ¢egidi, par-
ca parca olay ve kigi izlenimlerinden toplumsal kesitlere do§ru genig-
leyerek cafdas yasamanin ¢cok boyutlu anlatimina ulagmigtir. Her hi--
kayecinin roman, her romancinin hik8ye yazdif séylenemezse de bun-
lardan birl izerinde ¢alisan kisinin 6tekine atlamak I¢in ¢ok gliclik
cekmedigi de meydandadir. Genellikle yasa, sanatginin édmiir bildnco-
suna bagl bir tutum gibidir bu yegleme. Genclik yaglarinin hizli ve et-
kjli izlenimlere dayali uyanikligi daha cok hikyeye; orta ve olgun yag-
lann birlestirici ve yorumlayici genellemeleri daha ¢ok romana uy-
gun gibidir. Bdylece aymi tiriin bu birbirine yakin iki cegidindekj or-
tak noktalar ac:da ¢ikmig olur: Her ikisi de dnemli bir olayla yasanti-
y! anlatmak Ihtiyacindan dogmuslardir; her ikisi de nesirle yazilir, her
ikisi de cesitll anlatim olanaklanyla lletilebilir (birinci tekil anlatim,
Uclnci tekil anlatim, ami, mektup..). SOphesiz aralanndakj itk ayrihik
noktas: kisalik-uzunluk, kiciklik-biyiikiik diye de nitelenebilen bo-
yut ve cap degisikligidir. Bunu sinirlarken yazimin sayfalarla belirle-
nen biylkligla gecerli bir élct olabilirse de asil aynim, konu ediniten
olay'n hangi yéniine ya da yénlerine dikkat edilmesinden dogar. Ba-
zan bitin bir 6mrin de hikéyesi yazilabilir; drnefiin H. Z. Usakl-gil
«Ferhunde Kalfavda, FirGzan «Harac»da bu genisligi konu edinmig-
lerdir. Gane de hikdyecinin bakisi, Ferhunde Kalfa’'nin san saclara
imrenisinin son gelinlik giininde ajarmig saglarindan ylikstinmedIgl;
émrani halayik ve eviathk olarak geciren Servet'in hayatini harac
verdiginin bilincine son giniinde erigti§l «an» larda yogunlasir.
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® Bazan bir romanin en az sayfada yofunlastii, bir hikbye-
nin alabildidine genigleyerek yayildi§i Ornekler de vardir. Bu kural
dig1 orneklerin de aciklanmas: zor dedlidir. Ama genel plénda hiké-
ye ile romanin bakig ve igleyis acilarindakl ayrihiklar §dyle &6zetlene-
bilir:

® HikQye, olaylann nedenini aramadan, bir 1zlenimin etkisine
yonelir; roman, isledidl konuyu Ister istemez bir sorun haline getirir.
Hika@ye, Inson ve toplum yagsantisinin en dnemli, en etkili, en anlamh
«anslanina bakar; roman, yogun sireleri dederlendirirken bununla ye-
tinmez; belli bir zaman akgi (sdre¢) Icinde izler olaylan. Hikéyecl, et-
kilendigi bir olay: vurucu yo§unlukta anlatirken 88ziinl sinirlamak,
kisa bir anlatimin giiclinden yararlanmak iIster; roman, bu darlif
reddederek olay: konudaki kigilere dagitir, yayar, genisletir, bdyle-
ce de toplumsal bir defere ulasir. HikGye, her zaman biraz «tekil»
dir; ya yasayanin, ya anlatanin bllincinde olugan bireyse!l bir izlenim
olarak gic kazanmir; roman, tekil blr konuyu blle bdlerek, baska ki-
‘gilere bulagtirarak cofalir, c¢ofullagir. Hikdyec! hayat olaylarina
«bakan», bu dikkatle de dnemli anlar «gdren» kigidir; romanci dnce-
den bildi§i bir sorunu toplumsal bir Sicayle yazarken cegitli kigilert
ve katlar carastinr». Sonucta hikGye her zaman "biraz <bence» diye
nitelenebilecek &znellije sikisir; en basarisiz roman bile «bizce» di-
yebllecek bir dicindn nesnellidini arar. Hik8ye, insan hayatindan «se-
climis» anlarin parca parca anlatimidir; roman, hayatlarin bitanlagi-
nd dederlendiren toplamlara erismeyl amac sayar. Bdylece hikéye
tek boyutlu, roman ¢ok boyutlu bir toplam bakigidir.

@ Bitin bu sinifflama denemesl, yazilmig hikGye ve roman &r-
neklerine gdre yapilmigtir. Gene aslolan edeblyat eseridir ve onu yo-
rumiayip de@erlendirerek c¢ikanlan kurallar, bunlari dofuran sanat
dronlerinl baglamaya yetmez. Romarila hikdye arasinda herkesin gd-
rebilecedi aynlkian iki ornek Ozerinde aciklamak gerekirse bu tiirle-
rin Ikl Grinid arasindaki karsilagtirmaya bakabiliriz:

® Salt Faik Abasiyanikin «DOrt Zait» hikfyesi; gehir icinde
rahatlikla gezen yazarin sevgilisine tatli bir yakinisi bicimindedir. Da-
ginik ve dzensiz kiyafetinin, halk insanlarina yaklagma ve soru sorma
cesaretinl verdifini belirten yazar, bir Iskelede karsilastig: ¢iftin tath
masumluklarimi tasvir eder. Adamin kan o&zelliklerinl belirten raporu
kendisine okutmasint anlatir; evillik ve mutluluk ddsleri icindek! kigi
frengilidir ve kan muayenesi bunu belirtmektedir. Bu gercedi kars:-
sindakine aciklayamayan yazar, yiklendi§i Insanhik acisiyla yollara
daser; bagkalarinin kendisine yoklagmalarina olanak veren dzensiz
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kiyafetini birakacagini, kirli pardesisind temizletecedini sdyliyerek
§6z0nG bitirir.

@ Dostoyevski'nin 0nla eserlerinden biri olan «Su¢ ve Cezar,
Raskolnikof adli genc dniversite &grencisini, yagamasina hak tani-
madifi Ihtiyar hir tefeci kadimi dldirdsani, bunaan duydu@u vicdan
azabint anlatir; bu 800 sayfalik kitapta Raskolntkof’'un ¢evresinde sa-
yis1z kigi ve olay yer alirsa da ¢adirin orta diredi hep onun ruhsal
yasantisinin geligimidir. Bir kisiyl anlatir gibl goriinen yazar, romon
boyutlarinin olanaklari Icinde bOtin bir toplumu canlandirmak gére-
vini yiklenir; cankd Raskolnikof'un ruhsal yagantisi, bir anlik dedil,
toplumsaldir, roman da bu 6nemden dogmusgtur.

® Gene de hjkdye lle romanin sinirlan kesin degildir; bunu
bastan ortaya koymali. Nice hikdyede bircok romanin olanagi har-
canmig; bazi ‘romanlar da hikGye siniriarinin genigletlimesiyle elde
edilmiglerdir. Bunu en iyi okuyucu anlar. Yazarlann kendl eserlerine
karst nesnel davraniglari beklenemez. Ama bircok edebiyat eseriyle
kargtlagan dikkatli okuyucu, hic bir kurama bagh olmak geregini duy-
madan, hikdye lle romanin boyut olanaklarm degerlendirebilir. Orne-
gin Salt Faik'in hikGyesinde 6nemli olan, yazarin bize anlattifi kada-
niyla dnemll gbranen sey, baska Insanlarin acilarimi yiklenmemek, ra-
hat dzgirlikler icinde dirlikle yasamaktir. $iphesiz ki yazar bize bu-
nun tam tersini séylemekte, Insanlarin mutsuziuk sorumluludunu pay-
lasmay: teklif etmektedir. Ama bir hikaye kacamag: I¢cinde, bir ‘an"in
yogdun Jzlenimi biciminde, vurup gegcici bir dokunum etkisindedir. Ya-
zar, yasadi§i bu olayi o bicim Icinde lletmeyi uygun gdrmastir. Bu
adi sani bllinmez frengili yurttaslar kargisinda duyabilecedimiz gey,
iste bu korku ve kacig, bu Gzantd ve acidir. Ama bir seyl ¢cdzmez
hikdye. Okuyani bir an icinde etkiler, gecer.

@ Suc ve Ceza'da lse, hi¢c cinayet iglememls ylzbinlerce kigl,
Raskolnlkof'la birlikte ic tartigsmasi Icindedir. Romanin daha llk say-
falarinda olay sezdirilmis, roman kahramaninin bdyle bir suca Itile-
cedi belirtiimigtir. Onemli olan, an degil surectir. Cinkd hayat da an-
lardan olugmakla birlikte zincirlenen bir dizl halindedir, bir andan
obirdne gecilir. Ve Insan tek bagina degil toplum yagantisimin gerek-
leri icinde ortakliktadir. Belki bir an bile yalmz kalomaz, birakilomaz.
Her Isin, eylemm, ddgincenin, sbzin... blr devami vardir; bagka In-
sanlarda yaratilmig yankilarla sirer. Onun I¢cin roman, tek kiginin
mektuplari biciminde blle olsa toplumsal insanin bagl oldugu kosul-
lar dizisinin dogal sreci icinde geligir. Raskolnikof'un vicdan ozabi
cekerek glnahini Itiraf edlgl, bir pazar meydaninda topradi Spap
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halka sugunu anlattiktan sonra karakola gidigi... artik tek kiginin ka-
derine bagl olmayan; bir tarihe, bir dine, bir gelenede, bir kiiltiire
yaslanan toplumsal insanin gerekleridir. Bunu hikye isleyemez.

® Hikaye ile roman arasina kesin bir sinir konulamamakia bir-
likte yazarlar bu ayrim; bulmuslar; en iyi hikayelerl yazanlaria en ol-
gun romanlar yaratanlar hemen ayni kigiler olmuslardir. Eger hika-
yede usta, romanda acemi bazi yazarlar varsa, bu onlarin dmiir kisa-
liklari ve mizac¢lan ydnindeki yasama Ozelliklerine baglanabilir. Bir
yerde caligma, yaratma sirekliliine (soluguna) bagh emek birikimi-
dir her geyi ayiran. Bazi yazar vardir ki en onemli roman konularini
cok ligin¢ hikéyeler bigiminde iletmeyi yegler; bazi sanatcilar da diin-
yaya bakiglarinin derinligini ancak roman boyutunda anlatabilecekle-
rine inanarak bunu gorev edinirler. Her halde caddas hikdye ile roman
arasinda ama¢ bakimindan bir uzakhik yoktur. Oisa olsa boyut ve aci
degisiklidi, emek ve caba genisligi bakimindan —sanatcinin belirledi-
§i— bakis derinlikleri s6z konusu olahilir.

Seru 88 : Romanin asil gellsimli ne zaman olur? Dinya edebi-
yatinda biiyik romanci olarak taninan baghca temsll-
clier kimlerdir?

® Edebiyatta akimlarnin, ilerl sirdikleri sanat goruglerine elve-
rigli gorerek yegl=dikleri bazi tirler vardir. Bu turler; yasanan cagin
toplum diizenine, bu diizenin olusturup yerlestirdigl be§eniye uygun
diger, tutarlilk icinde bir siire sirer, olgunlasir sonra yerlerini top-
lum geligmesinin yaratti§t yeni akimlarla tirlere birakirlar.

® Kilasisizmin kabul edip yirattigdu bedeniye gore edebiyat;
ginliik, gindelik hayati Izlememell, halkin konusma dilini kullanma-
mali, yiksek ve seckin bir disldpla trajik durumlan iglemeliydi. Cozim-
sz ve dnemli sorunlarla karsilagma ise, blylk sorumlulukiar ve yet-
kiler tagiyan, Gstiin mevki ve karar yerlerindeki kigiler icin 86z konu-
suydu. Béylece klésisizmin kesin yeglemeleri ortaya ctkar: Toplumun
gorgii ve incelik kurallarinin kabul edebilecedl bir acikhik Slcusiyle,
yiksek uslOpla yazilmig tragedya; soylu kigiler dinyasi; akia, sagdu-
yuya ve ahl@kin gereklerine uygun hareketlerin tasvirl...

® Romantizm daha genig bir halk kavramindan yola ¢ikmigti.
likcag drneklert yerine ulusal kaynakian Igleyince de tarih acisini ka-
zandi. Tarlerin karismasini  (6rnedin trajikle komigin, ydce ile ka-
banin yanyana bulunabiligi) llke alinca, gundelik konulara daha c¢ok
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yaklasti. Kidsi§e gdre daha cok yaklastiysa da hayatin gerceklerin-
den cok, saratcinin yarath 6zel dinyanin siirselligine dikkat ederek.
Bdyiece akimin uygun tirleri aci§a cikti: Tarihi roman ve dram.

® Romarin asil zaferi ise hemen 150 yi once ilk gercekel
(realist) eserlerin ortdya cikigiyla baglar ve giinimiize kadar sirer.
Gunlik ve toplumsal gercedi yansitmay: ama¢ edinen romar, 19. yy.in
ilk yarisindan baglayarak ilkelerini oteki tirlere de asilamaya; glirl,
tiyatroyu etkileyerek yeni konulara ydneltmeye baslar. Béylece ger-
cekeiligin (realizm) ve dogalciligin (natiiralizm) asil tiri hikdye-roman
olur; coddas tiyatro ve sinema da onun llkelerini surdiirmeye koyu-
lur. Gercekcilifinin yeni yorumlan da (psikolojik ¢cagnigimiar, biling aki-
mi, ic° ve dig gbézlem olanaklarimin kullanimi) wiriin sinirlarini ge-
nigletir.

® Romanin geligimi; burluvazinin zaferine, toplum diizeni icin-
de bireylerin hak ve 6zgirlik sahibi oluglarina, eski kast sisteminin
yikiiging, I6ik disincenin yerlesmesine, insana onem verip sayg! du-
yan demokratik rejimlcrin gelisine de baglidir, Bu yiizden en &nce
Ingiltere’de dnemli eserlere kavusur; Amerika istiklali ve Fransiz dev-
riminden sonra kendine hayat alani bulur; aslinaa 1830 yillarinda ro-
mantizm kondi ilkelcrini yerlogtirirken, o akimin icinde yer almamaya
sezg.yle dikkat eden bazi biiylk sanatcilarin gercekei eserleriyle ilk
zaferlerini ortaya koyar: Stendhal Kizil ve Kara (1831). Honoré de
Balzac: Eugénie Grandet (1833), Goriot Baba (1834), César Birotteau
(1837)... Stendhal: Parma Manastiri (1839); G. Flaubert: Madam
Bovary (1857).

® Suphesiz ki, romantizmin yerini realizme birakigi, birden ol-
maz. Yizy!l boyunca bu iki akimin eserleri drne§in Fransa’'do. yanya-
na yaris: V. Hugo: Notre Dame de Paris (1831), Sefiller (1862). La-
martine: Graziella (1849); G. Flaubert: Salambo (1862), Duygusal E§i-
tim (1896); Emile Zola: Meyhane (1877), Germinal (1885)...

® Avrupa ve dinya Olgiisinde «biiyiike romancilar énce In-
giliz - Fransiz dinyasindan sonra Rusya'dan ve amerika’dan yetigen
gercekei yazarlar clmustur. Hatirlatici bir kisa listede su adiar yer
alacaktir:

© ingiliz Edebiyatinda: Samuel Richardson (1889-1761), Henry
Fielding (1707-1754), Jane Austen (1775-1817), Charles Dickens (1812-
187C), Emily Bronte (1818-1848), Henry James (1843-1916), Joseph
Coniad (1257-1924), James Joyce (18E2-1941)...

@ Frans:iz Edebiyatinda: Victor Hugo (1802-1885), Stendhal
(1763-1842), H. de Balzac (1799-1850), G. Flaubert (16821-1880), Emile



Zola (1840-1902), (hikdyede) Maupassant (1850-1893), M. Proust (1871-
1922), A. Gide (1869-1951)... -

@ Rus Edebiyatinda: Gogol (1809-1852), Gongcarov (1812-1891),
Turgenyev (1818-1883), Dostoyevski (1821-1881), Tolstoy (1828-1910),
M. Gorki (1868-1936), (hikdyede) A. Cehov (1860-1904), i. Ehrenburg
(1891-1967), Solohov (1905-), Solzenitsin (1918-)...

® Amerikan Edebiyatinda: N. Hawtorne (1804-1864), H. Melville
(1819-1891), M. Twain (1835-1910), (hikdyede) O. Henry (1862-1910),
J. London (1876-1916), Th. Dreiser (1871-1945), J. Dos Passos (1896-
1947), W. Faulkner (1897-1962), E. Hemingvay (1898-1961), J. Stein-
beck (1902 - 1968)...

® Tiurk edebiyatinda roman, batililasma hareketlerine girigilen
Tanzimat caginda gérinmeye baslar: Taassuk-i Talat ve Fitnat (1872),
($emsettin Sami) imzasiz basilmisg ilk roman drnedimizdir. Simdi yi-
ziinci yihm dolduran bu basglangig; Ahmet Mithat'in, Namik Kemal'in
eserleriyle ylrir. Toplumumuzda okuyucu kiitlesi-olusmamig, ézgiirlGk-
ler ve toplum sorunlarinin gérilisi gerceklesmemistir heniiz. Bu ilk
denemelerden sonra Hiseyin Rahmi Girpinar ve Halit Ziya Ugakhgil,
Tiark romanini I1. Mesgrutiyet sonrasina ulastiniriar. 20. yy. da Halide
Edip Adivar, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Peyaml Safa, Regat Nuri
Giintekin, Cumhuriyet sonrasina kadar ydritirler. HikGyede Usakligil,
R. H. Karay, Omer Seyfettin Sadri Ertem Sabahattin Ali, Memduh
Sevket Esendal zinciri Sait Faik Abasiyanik’in pasgarisina baglanir.
Tirk Edebiyatinda roman konusu burada degil, $u eserlerde izlene-
bilir: Rauf Mutluay: «100 Soruda Caddas Tirk Edebiyati (1973); «50
Yilin Tark Edebiyati» (1973, 3. b. 1976).

Soru 89 : Hikdye ve romanla tlyatro eserlerinin ayrdan &zellik-
lerl nelerdir?

4
® Biraz ilerde gdrecedimiz gibi tlyatro caligmalan her cagda,

her yerde -bir oranda- olagelmistir. Cinki ister alanda, ister salon-
da olsun tiyatro, bjr isi, eylemi, kisiyi olay:, «seyirciye gosterir ve
dinletir...» Tiyatronun edebiyatla ilgili olmayan, yaratici bir séz sa-
natgisina dayanmayan, degistiriimez bir edebi eserin metnini lietme-
yl amac gbzetmiyen cesitleri de vardir (Karagbz, Ortaoyunu). Ayrica
Ik tiyatro calismalaninin toplu danslar, oyunlar, sarkilar biciminde bag-
ladigini da biliyoruz. Demek ki tiyatro, edebiyetin uza§inda da yasa-
yabilen bir gosteri teknigidir; sz sanatinin giiciing, tregédya siirinl,
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komedya niiktesini, dramatik piyesi temel yapinca, edebiyatin sinirla-
n icine girer. Oysa roman, hergeyden dnce bir ckitaptirs, okunmak
icin vardir; yazarinin eme(ji belli iglemlerden gecerek okurun kargi-
sina bir nesne olarak c¢ikar; bdylece romanla okur birbirini bulmug
olur. Onun igin de kitapcilik teknigl (basim, yayim); romanlann do-
gus ve geligme zamanindan ayn incelenemez. O halde roman kitap
aracilifiyla tek okura; tiyatro, sahne ¢alismasiyla toplu seylrciye see-
lenir diyebiliriz.

@ Okurun tek, salon seyircisinin toplu bulunugu eserlerin bo-
yutunu belirler: Bir kitap istedidi kadar uzun, kabarik, sayisiz clit ha-
linde olabilir; bu olanak genigli§i de romanciya, istedidi seyleri istedi-
gi kadar anlatma firsatini verir. Okur, kitabin kargisinda yalmizdir, oku-
ma Igini kendi istek ve kosullarina gdre ayarliyabilir, istedi§i slrece
emek verir ya da birakabilir. Bir salonda\toplunon seyirci kiimesi ise
kendiliginden bir toplumdur; yapma yollarla bir araya gelmigtir, an-
cak belli bir sire o kosullarda dinleyici olarak bulunabilir. Onun igin
tiyatro yazan anlatmak istedigi seylerl yogun bir bicimde, kisa sure-
de gostermeye mecburdur. (Ornedin Namik Kemal 15 perdelik CelGled-
din Harzemgah's coynanmak icin dedil, okunmak icln yazdigini» &zel-
likle belirtir.)

® Bir seyl anlatmak i¢cin, o geyin varh gereklidir; bunun i¢in
hikGye ve roman, «olmus olan», kendilijinden gecmiste kalan, -e§er
yagsanmakta olan bir an anlatiiyorsa bile, anlatilan her an zaten ya-
sanip bitirilmis demektir - yasantilan iletmektedir; onun icin de «An-
lati-Tahkiye» yoluna dayal: bir tardir. Tiyatro ise, konularimi —daha
oénceden yazilmig bir eser olarak— onu seyredecek kisilere solmakta
lken» gosterme amacindadir. Bdylece romanda okuyucu, esere yaban-
ci ve uzak bir izleyici iken; tiyatro seyircisl eserin Icine katilan, onun
cogku ve korkusunu paylasan zamandas kigidir.

® Romanda her gey sbzle lletHecedi i¢in, bu alanda, yozarnn
alan ve hakki sonsuzdur. Tasvir gacidyle zamani, yeri, ortami, dogo-
y1, kjsileri, olaylari okurun gdziinde canlandirmaya c¢ahgir. Tiyatro
tasvirin yerine dekoru, kostumi, makyals, 151k ve efekt sistemini ko-
yar. Yazann yapabilecedi sey dar bir mekGndakl konugmalaria hare-
ketleri belirlemektir. Gerisi bagka kisilere, bu yarati eserinl <cicra»
yoluyla gercekliestirecek olan kollektif emegde kalir. Gercekten roman,
yalnizca romancinin eseridir; onda bagka kimsenin payi olamaz. Ti-
yotro eseri, bir roman gibl okunabilirse de, canlanmak, asil hayatina
kavusmak Icin sahneye koyarak yorumlayan ydneticlyl, aktdr ve akt-
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rislerin sanat gicini, bagka yardimc) dgelerin baganlh eklemelerin
bekler.

® Romancinin goris acisi, anlatarak canlandirma yetkisi de
sonsuzdur. <Ben» diye birinci kisi agzindan konusgabilir; «o» diyerek
dcincl kisinin yasantlaniny lletebilir; isterse ikisini kanstirabilir. Bi-
tin olaylarla kisileri igyuzlerine kadar géren, zitunlerinden gecen dii-
gunce ve amlan bilen tanrisal bir glic gibi, dedigik mekanlardaki sa-
yisiz Kigiyi ister ic gozlemle, ister dig gbzlemle, isterse biling qiti bol-
geleriyle birlikte anlatisina konu alabilir. Mesafeleri, diinyas: sinirsiz-
dir. Tiyatro eseri «temsil edilebilir - oynanabilir» olmanin kosullaryla
sinirhidir. Sannede tek ylziyle gosterilme, gorilme zorunluduna bag-
hdir. Bu olanaklara sigmayan konulardan vazgecilebilir. Onun igin
Ornedin «li¢ bjrlik kurali» roman icin akla en son gelen bir durum-
Ken tiyatro alaninda ylizyillarca gecerlidini korumus, yaran da gozlen-
migtir. Bu bakimdan roman okuru romanciyi ve romami badlayamaz
ama tiyatro sahnesiyle salon ve seyirci, tiyatro yazarini kosullandi-
-rir; istedi ve sevgisiyle yoneltebilir.

® Romanin tek tek insanlarg, tiyatronun koiektif emeklerle top-
luma sunulmasinin yaratti§ baska sakincalan bir yana birakalim. Ro-
manda yazar hep kargimizdadir. Kendisini ne kadar gizlerse gizlesin
biz hep bir sanatciyla gozgéze olmanin tadini yagariz. Tiyatroda ya-
zar ortadan kalkabilir; onun disindigd kisi, biraz da o rolii oynayan
aktorin yorumuyla tek basina bir gorevie dnimuzdedir. Yazan unu-
tabiliriz.

® Simdiye kadarki kargilastirma noktalan hep romanin yarari-
na, tiyatro eserinin zararina gibl siralandi. Oysa her yogunluktan bir
gliic cikar. Oyun yazarinin sayisiz sakincadan yola ¢ikarak baganh
bir esere ulasmasi Ise ona unutulmaz etkiler sadliyabilir. Burada ti-
yatro oyuncusu Louis Jouvet'nin birka¢ satinna bakabiliriz: «...Her
romandan kolayca bir oyun yapilabilir; buna kargilik Andromaque ya
da Electra’dan su icinde iki yliz roman c¢ikarilabilir.. Balzac Eugénie
Grandet'yi bitirdigi zaman Mme. Hanska'ya sdyle yazmigt: ‘Moliére
cimritigl, ben de Grandet Baba ile cimriyi cizdim.» Boylece efer bir
edebiyatcinin elinden ¢cikmigsa tiyatro eseri, s6z sanatimin bitin in-
celikleri ve ustaliklanni (coduniukla siirle yaziimigtir bircok oyun),
biitin gicini ve etkisini tasir. Bu ylizden de hemen her yerde gecer-
lidir.

® Roman okuyucusunu bekler; tiyatro seylrcisine gore hazirla-
nir. Ozellikle az gelismis Glkelerde tiyatro, paray: ddeyen kiitlelerin
begeni yoniinde codalir. Onci eserler diginda ortalikta gecerll ofan,
toplum diizeniyle tutarli, salon kalabahklarimin ligisine uygun, basa-
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nsi hilet giselerince onaylanun eserlerdir. Gerci 6ncd romanlarin da
basilma sansina erigmesi, kapitalist diizende hemen aynt mekanizma-
ya badhysa da tiyatro kadar pahali ve dolagik degildir bu oianak.

Soru 90 Tiyatro edsbiyati nerede, nasil baslamistir? ik yazar-
lar ve eserleri?

Kitabimizin adi (Edebiyat Bilgileri}, konunun sinirlarine ve ice-
rigini (muhteva) belirler. Burada her bdlim, yalmizea edebiyat sanati
acisindan dejerlendiriimektedir. Buna gobre tlyatronur, edebi esere
dayanmadi§i; anonim katkilar ve geleneklerle sirip gittigi dénem-
lerden onun icin s6z edilmiyecektir. Ornegin Metin And'in «100 So-
ruda Tark Tlyatrosu Tarihi» kitabinin basglangic konulori: eKdyla ti-
vatrosu gelenedi ilk halk tiyatrosu gelenegi... her seyden énce sah-
nesiz bir tiyatrodur ve yazili bir metne dayanmaziar... devamli olmak-
tan cok takvime ve cesitli vesilelere dayanir. Kigilerin karakter nite-
ligi olmayip 6nceden belirlenmig, kaliplasmig tiplere dayanir...» sa-
tirlariyla sunulan bir giristen sonra gu sorulanin cevaplanni kapsar:
«Seyirlik kdyld oyunlan, kdy kuklasi, dramatik danslar, hokkabazlik,
meddahlik, cengi, kécek ve curcunabazlar, savas oyunlan, Tirk kuk-
lasi, golge tiyatrosu, Karagdz, Ortaoyunu, geleneksel halk tlyatrosu-
nun nitelikleri...» (Sayfa 1-75)

© Gercekten «temsils (Arapca mesl'den, benzetme, bir seyin
aynini yapma, érnek, oyun, 6zimleme, bir geyin adina hareket etme)
teknigine dayanan tiyatro; yazili belgeler yani tarih dncesinde de var
olmug, s6ziin sanat ddzeyine erigmedidi caglarda —dinden de eski—
biyd girisimlerlvle baslamig kabul edilir. lik taklitlerin, danslarin, m-
zikli oyunlarin, maskelerle kililk degistirerek saglanan sihir gicinin...
giderek toplumsal ahgkanhklar yani torenler bigimine donastadi do-
nemlerde tiyatro da sdze (edebiyata) kavusuyor. Boylece tiyatro ca-
ligmalarini A) Séz &ncesi torenler, B) Yazih metne dayal oyunlar,
diye en azindan ikiye ayirmak gerekir. Siphesiz ki toplumliorin ge-
lisim dénemleri aynt olmadig icin bir yerde sdzsiiz oyunlar gecerll
iken bir baska yerde tiyatro edebiyati baslamig olabilir.

@ Edeblyattan da eski bir sanat oldugu bircok kisice kabul edl-
fen tiyatronun, énce dansa ya da tokit (mimesis) icgidisine davan-
s olmasi énemli dedil; bu kitabin stmirlan, ancak tiyatro tiirinde
yaratiimis edebi eserlerl konu edinebilecegl icin. Bu ylzden tarlh &n-
cesinden birdenbire M. O. 5. yy. a, yazili ‘tiyatro eserleriyle onlarin ya-
raticilannin bilindigi zamana athyoruz. Gercl Thespls'in (M.O. 6. yy.
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da yasadigi ve Yunan tiyatrosunun kurucusu oldugu kabul edilen go-
Ir) Diyonisos torenlerinl dinsel etkilerden kurtararak sanatsal ¢aba-
lara donistirdigine inanilirsa da ilk tiyatro yapilarinin da 5. yy. do
kuruldu§una sagiam tanikliklar vardir. $arks séyieyip, dans eden bir
koro, bir korobagi ve bir aktdrin maskeler takip kigilikler degistire-
rek tantadan yapilmig sahne gerisinde cesitli hazirhklarla halk énd-
ne ciktiklan biliniyor. Euripides’in (M. (. 486-407) dlimiinden yetmig
bes yil sonra Aristoteles’in yazdif) Poetika, tragedya ve komedya ya-
zarli) acisindan tiyatro sorununa bakmaktadir. O eserde adlari ani-
lan tragedya yazarlan Agathon (M.O. 447-400), Karkinos (Aristote-
les’in 160 tragedya yaratan cagdasi), Astydames (400 tragedyasindan
sadece 18 dize kalmigtir), Dikaigones, Kallistratos, Timestineus Kle-
ophon, Philoxenos, Sthenelos, Theodokles... unutulmus; yalnizca
Aiskkhylos (525-456) (90 eserinden 7'si ele gecmistir). Sophokles
445-385) (44 komedyasinin 17 'vardlr) ve Menondros (M. 0. 340-292)un
tragedyasinin 18'i korunmustur) eserleri gimdi de okunup oynanabilir.

® Aristoteles’in eserinde anilan komedya yazarlarindan Eplk-
harmos, Hegemon, Khionides, Krates, Magnes, Nikokhares, Phormis..
gibi kisilerin de eserleri ele gecmemis; yalnizca Aristophanes (M. 0.
445-385) (44 komedyasinin 11'i vardir) ve Menandros (M. O. 340-292)un
bazi eser parcalan edebiyat tarihine konu olablimigtir.

® Dithirambos siirinde (Diyonizos’un seriivenlerinl anlatan ce-
git) insancil tragedyaya nasil gidildi§i kesinlikle bilinmiyor. Belgelerin
gosterdidi, Atina’da Acropolis tapinadinin eteklerindeki Dlyonizos ti-
yatrosunda her yil tiyatro yarnismalari yapidi§s \yihn belli hafta ve
ganlerindekl panayir ve senllkler vesilesiyle), G¢ ginlik tragedya 4l-
cismelerinde aday yazarlarin eserlerine ayn ganler aynldididir. Bu-
gin eserlerlyle tamidifimiz 0¢ tragedya yazannin ¢ yize yakin oyu-
nundan 33'G elimizdedir.

® Yunan tiyatrosunda koro (ekamu oyunu» efkér-t umumlyeyt
temsil eder) énceleri 50, sonra 12, en son bicimiyle 15 kigillk bir er-
kekler toplulugudur; gerektigi zaman kadin kihdina da girerek sark:
sbyler, dans eder, ritimll hareketler yapar, gerekll duygulari belirtir.
Yazarlarin, eserlerinde aktdrleri artirdikian oranda &nemi azalr git-
gide; kldslk cafda yerinl seylrcinin sadduyusuna birakir. Ganimdz
tiyatrosu lcin gecersiz bir 6ge olan koro, lk tragedyalarda seyircilert
oyuna yaklastinir, gerekli yorumlan yapar, eyleme karismadan digun-
ceyi dile getirir, kisinin Ic konugmasini saflar, olafan bir tartigma
icinde dramatik tartigsmayi yGritir, acilan ve dramu slirlegtirerek, &zet-
livorek seylrciye sunar. Koro bir soyutlama ve genelllemedir: traged-
yanin Istedidi gerlliml ve «katharsis»l safjlamaya hizmet eder.
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® Koroya dayanan Alskhylos, tannlar diizenlnin insan hayatin
ybnetmesini igler; geleneksel ve dinsel konularda agik ve belli bir te-
ze dayanir. Daha karmasik olaylari konu edinen Sophokles tanrnisal
adaleti tartigmaya vesile verecek sekilde kader sorununu isler; kigl-
ler arasindaki iligkiler, toplum yapisi icinde éne clqu. Euripides, 6n-
cekllere gdére daha caddas bir dlgiiye dayanmaktadir. insanlarin ken-
di duygulanin: ve tutkulan yiziinden trajik durumiara distiigiine dnem
vererek gercekci ydnteme yaklasir. I¢ diinyaya (psikolojiye) edilerek
asi! tragedyanin insanin kendi gidileriyle catismasindan dogduguna
isaret etmek ister gibidir. Hepsi konularini mitosiardan aldiklan halde
en cok eseri ginimiize kalan Euripides, tiyatronun topluma donik
gercekgiliine 6nemli bir ornektir.

@ M. O. 5 yy. da alun cagini yasiyan Yunan tiyatrosu - kendl-
ne gére bir demokrasinin Granidir. Sarekli savaslarin yaratthdt yi-
kintilar icinde gittikce onemini kaybeder ve yeteneksiz yazarlarnin
elinde surdirdlir. Ronesans’da dodacak hareketie ilgiyi istiine ¢eke-
cek, hiimanizma alemiyla incelenecek ve 17. yy. kldsisizminin bagl-
hdyla yeniden dogacaktir.

Soru 91 : Tragedya nedir; bellrlenmis kurallar?

® Dilimize girmis olan Fransizca tragédie-trajedl sozii, Latince
ve Yunanca’nin tragoedia (kec¢i derisi giyenierin sarkisy anlaminda ol-
dudu tahmin edilir) kelimesinden geliyor. Edebiyatin, varliklarin
ve olaylarin taklidine (mimesis) dayandiini ilen siiren Aristoteles’e
gore, taklit edilen kigilerin serivenlerinin ¢hareket halinde ve eylem
icinde» goOsterilmesi esasina dayanir. Bu yuzden tiyatro eserlerinin
timiine drama (Yunanca dram, eylem'den; Fransizca’da drame) da
denebilir. Zamanla, korku ve acima uyandiran oiayldria elestiriimes]
ve agafilanmasi gereken giiling ve kaba durumlari ayn ayri eser-
lere konu yapma tutumu yerlesmistir; ashnda kldsik edebiyatlarn
baslica llkelerinden biri tirleri birbirine kangtirmamaktir. Boylece
drama’lar tragedya ve komeédya diye ikiye ayriimig; yalniz bir dénem-
de korosu satirlerden olusan yari actli yari guling oyunlara lirik
dram (satirik dram) denmistir. Geleneksel dithyrambos’un ik seklinl
hatirlatan satirik dramlarin, yariglara aday olan tragedya sairlerinin
trilogyalaring (icli eser) zorunlu bir ek olmasi da kabul edilmis: bu
eserlerde koro, kaba ve maskaraca sahneler canlandiran silenos’lar-
dan, satir ve bahke’lerden olugmustu (Euripides: Kyklops).

@ Biitiin slir tarlerinin en gicli ve etkilisi kabul edilen traged-
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y1; ortalama insandan daha iyl olan karakterleri secerek; soylu ve
dstin kisileri hareket halinde géstererek; eski dithyrambos korosuna
iki, 0¢c oyuncunun eklenmesiyle diyalogu 6n pldna cikararak; sahne
dekorundan yararlanarak; manzum soézin-giirin etkisini katharsis: ké-
td tutkularin antilmasi icin kullanarak.. gelisir ve kurallar Aristote-
les'in Poetika adli eserinde tespit edilir. Ashnda M. O. 5. yy. dan son-
ra duraklar ve eserleri bize kalan ¢ buyik tragedya sairinden sonra
onlarin etkisini silen gic¢li sanateilar yetigmez. LGtin edebiyatindo
Ennius (M. O. 240-170), Seneca (M. &. 4 ? M. S. 65 ?)’nin eserlerl
de Yunan vyazarlannin irinleri ayarinda dedildir. Sadece 17. vyy.
Fransiz kldsikleri Seneca’nin etkisinde kalmiglardir.

@ <Epik siirin sahip oldugu her sey tragedyada vardir; ama
tragedyada bulunan her sey epik sgiirde yoktur... Ahlaki bakimdan
adirbaslh, bagi ve sonu olan, belli bir uzunludu bulunan bir hareketin
taklididir; sanatca gizellestirilmis bir dili vardir... Bu bakimdan tra-
gedya, salt bir hikdye (mythos) degildir... Tragedyanin &devi, uyan-
d:rdi§i acima ve korku duygulaniyla ruhu tutkulurdan temizlemektir.
Sanatca glizellestiriimis dil deyince harmoni’yi, yani sarkiyi ve misra
Olclsiini icine alan bir dili anliyorum. Bazi bélimlerde yalniz Olci,
bazi bélimlerde ise ayni zamanda miizik ve garki kullanilir.. dekora-
tion da tragedyanin bir elemanidir... karakter ve disiince, trajik ha-
reketin iki motifi olarak ortaya c¢ikar; kahramanlar, hareketlerinde
bu iki motife uyarak ereklerine (mutluluga) ulasirlar ya da ulasa-
mazlar... Tragedyanin alti elemanindan (hikGye-mythos, karakterler,
dll, dusinceler, dekor ve miizik) en dnemlisi olaylarin uygun bir ge-
kilde birbirlerlyle baglanmasidir... Hikdyenin en etkili dgelerl (peri-
petie) baht-ddnidglerl ve taninmalar'dir (anagnorisis)... Zaman baki-
mindan tragedya giinesin dodusu ve batisi arasinda gecen zamanda
tamamlanmaga cahisir yahut da pek az bunun disina cikar... Olay-
larin bzklenmedik bir anda birbirini kovalamas: oladandsti’yii mey-
dana getirir kil tragedyanin en etkili elemanidir; oladaniistii kendili-
ginden, tesadif ile ortaya cikarsa etkisi cok daha biyik olur...
Peripetie, hareketlerin, diginilenin tam tersine Jdo6nismesi; anagno-
risls (taminma) ise bilgisizlikten bilgiye gecistir... Uciincti eleman aci
veren tarekettir (pathos)... Tragedyanin bélimleri ise prologos,
epecisodlen, exodoe, koro sarkisidir; bu da ikiye aynlir: parados ve
sinsimon... Prolog, tragedyanin koro gelmeden &nceki titiin told-
madar. Epeisodien, tki tam koro sarkisi arasinda kalan bitin bdlim,
Excdos, arkasinda artik hic bir koro sarkisinin bulunmad:§r batin
b3lim. Kero sarkilan arasinda parodos, bitiin koronun toplu olarak
sdyledigi ik sarki; stasimcn, anapaesta ve trochaeus’u bulunmayan
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koro sarkisi; son olarak kommos, sahnede bulunan batin kigilerin
koro ile birlikte soyledikleri bir afit... Tragedya korku ve acima
duygular: uyandiran hareketleri taklit etmeli... erdemli kisileri mut-
luluktan feldkete diismis gostermemeli (tersine hiddet uyandirir},
kotu Kkisileri feldketten mutluluga yikseltmemeli (tragedyanin hic bir
istedini yerine getirmez), ¢cunkd acima Idyik olmadifi halde istiraba
ugramig bir kimse karsisinda duyulur; korku da stirabi cekenle ara-
mizda bir benzerlik bulmamizdan dogar... kotiiden daha cok iyi olan
kisinin bir sucla suclanmasi ile tragedya icin en iyi konudur... aci
verici hareketler ise akrabalar arasinda olursa tragedyanin aradids
bir durumdur; onun icin gelenekteki masallarin 6zl bozulmamali, sair
onlara katacak yeni bir sey bulabilmelidir...

® «Karakterler ahlak bakimindan lyl olmali... kisiliklerle ozel
likler uygun digmeli... zorunluluk ve olasilik yasalan dikkate alinma-
It... konu digimlenip ¢ozilmelidir...» (Aristoteles, Peotka, sayfa
11-85, Ozet).

@® Roma devrinde zayif 6rnekleri olan, Ortacagda tamamen bi-
rakilan, 17. yy. klasisizm akimiyla yeniden de§er kazanan tragedya-
nin bitin bu ozellikleri, su kisa maddeler ozetiyle belirlenebilir:
1 - S6ze deder veren bir siir eseridir. 2 - Amaci, belli duyarlik ve ger-
ginlik haliyle ahldki bir etkiye ulagmaktir. 3 - Konu tarih ve mitoslar-
dan alinirken, 4 - Kigilerin seckin, iistdn yetkililer oluguna dikkat edi-
lir, 5 - Her tragedya kisisi ¢6zimsiz bir sorun kargisinda birakilr.
6 Genellikle U¢ Birlik Kuralina uyulur (24 saatlik olayla konunun
son bolimaniin ele alnisi; ayni yerde; tragedya kahramaninin ya-
sadigi duruma baglanan yodunlukta gecisi), 7 Taklidi etkisiz kilan,
seyredende cirkin bir izlenim yapacak bazi olaylar (dogis, yaraiama,
6lom, intihar) sahne diginda gecmig gibi. 8 - Ayni yilksek ve ince (s-
ldpla konugan haberciler tarafindan sahneye iletlir. 9  17. yy. eser-
lerinde kaikacak olan koro, kamu oyunu temsil eden bir dlyoiog 6ge-
si oldugu kadar muzikli bélimleri dansederek soéyliyen lirik bir kat-
kidir. 10 - Yunan tragedyalari kesintisiz temsil edilerek yogdun bir et-
kiye ulasir; sonrakiler bu drneklere bagl kalarak genellikle bes parde
olacaktir.

@ Bir tragedyayr gérelim: Oidipus Tyrannos (Kral Oidipus-So-
phokles’in eseri, Cev. Badrettin Tuncel, 1959, 2. basi, M. E§. B. Ya-
yirlari, XXIV + 88 sayfa) (ilkin M. 0. 430'da oynanmistir.)

©® Thebal sehrinde Oidipus’un sarayinin 8ni, basamaklar ve
sunaklar, sehirdeki veba salginina ¢are bulmasi Igin krala basvurma-
va gelen halkin icindeki rahiple Oidipus arasinda konusma; Apolion
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tapinagina giden Kreon'un, oldiriimis eskl kralin katillerinin bulun-
mas! gartim getirmesi; Oidipus’un sucluyu bulacagina s6z vermesl
(Zeus rahibi ile halk digan c¢ikar; bu bolam prologos'dur).

® Thebai’li ihtiyarlardan olugan koro girer; olaylar &zetliyen
ve sezdiren bir siir-garki; sarayindan c¢ikan Oidipus’un korobasiyla
diyalogu sonra 1. Epeisodien: Oidipus’la Teirasias arasindaki konug-
ma, 2. Epelsodien: Oidipus’la Kreon'un tartismasi, 3. su Kronthos'dan
gelen habercinin Polybos’un 6ldiginu ve Oidipus’'un onun 6z oflu
olmadiini bildirmesi, 4. Epelsodlen: Laios'un eski kdlesl olan coba-
nin gelisi ve gercedi séylemeye mecbur kahsi; Oidipus’un baba kaa-
tili oldudunu, 6z anasiyla svlenmis bulundufunu ddrenerek umutsuz-
luk icinde saraya girigi. Tabii ki bu epizodiar arasinda koronun siir-
garkl ve yorumlarn yer almaktadir. Nihayet son bolim Exodos: Saray-
dan c¢ikan habercinin Oidipus’un gozlerini kér ettigini, bu isi kendinl
asmi$ olan ana-karisi lokaste’nin saclarindan cikardifi Ignelerle yap-
tigin1 anlatmasi; kér Oidipus, cocuklarn, korobas: ve Kreon’la konu-
$ur, saraya girince son sdzleri korobagi sdyler: «Ey Thebaililer, yurt-
taglarnm! O zorlu muammalan ¢6zen Oidipus’'un haline bakin! Cok
kudretll bir insandi. Onun mutlulu§u bu sehirde hangi vatandasi im-
rendirmemisti? Simdi ne korkun¢ bir felGket kasirgasiyla siriklendi-
gini goéran! Onun icin, son ginanid gdrmeden, hic kimseye mutluluga
ermls demeylinl»

@® Yunan tragedyalarinda abnyazisint bo§ yere degistirmeye
ugragan 6limld insanlanin kaderle umutsuz cekismesi; yakin ca§ eser-
lerinde daha cok, kigilerin gorevlerl, sorumluluklari lle istek ve tut-
kularinin catismasi konu edinilmigtir.

Soru 92 : Tlyatro edeblyatinda tragedyonin yerinl ne tutar? Ne
zaman?

® Klasik begeni, tirlerin karismamasini; soylu ve yiice olania
soylu olmadi§ icin kusurlarla giliinclesen olaylann ayn ayn esearler-
de (tragedya-komedya) iglenmesini 6n gordigi icin romantik anlays-
sa kadar bu tutum gozetildl. Cesit cesit adlari ve niteliklerl olmasina
kargin bugin dram sozlyle topladiimiz yeni tlyatro eserlerl Ise,
tirlerin ve durumlann kansmasini sakincasiz dedil, astelik gerekll
sayan bir begeninin Griinu oldu.

® Victor Hugo'nun Cromwel &nsdzinde (1827) acikladigi ilke-
ler sunlardi: «Dramin Szelligi gercektir: Gercek, Ikl tipin, yuce lle ga-
lunciin birlegsmesinden dogar; bu iki tlp, dramda oldugu kadar ha-
yatta ve yaradihgta da karg: kargiya gelirier.s
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® Dramin da ilk 6rnekleri Yunan eserlerl arasinda esatirik
dramy» adiyla vardi. Ortacagda kutsal metinleri sahneye uygulayan
liturjlk dram ve halkin hayal giicllyle dini ilhamy bagdastiran mister
oyunlan geklinde yeniden ortaya cikti. Komik unsura da esit oranda
yer veren trafl-komedi'ier kldsisizmin yerlesmesiyle ortadan kalkti. ls-
panyol yazan Calderon’un kutsal drams; Lope de Vega ve Cervantes'in
comedla adini taktiklan tiyatro cesitleri hem ask ve seref sorunlarin
"konu edinir; hem tdreleri hicvederek gilinglige yer verir. Ingiltere’de
Elizabeth devri dramlarindan sonra (Marlowe, Ben Johnson) kundura
tamircisinden krala kadar en degisik insan tiplerini ve hayatlaring
tutkulan icinde canlandiran Shakespeare’in dramlar bu cegidin en
astin orneklert sayihr.

® 18. yy. da Burjuva drami dodar; Diderot'nun tanimiyla: «Ge-
nel idsldbunda gercefle yonelen, hareketli ve doxunaklh olmaga cali-
san, kisilerin 6zel hayatindaki gartlar: ve ¢catigmalari canlandiran, ah-
Iake) tutumiu mensur dram». Pek bir edebi iddiasi bulunmayan, olay-
lann aglatic: etkilerine ve halk tiyatrosu geleneklerine yaslanan me-
fodram yakin giinlere kadar siirer. Lessing ve Goethe. gibi Alman ya-
zarlarinin kldsik tiyatro kurallarina karsit tutumda yazdiklar: eser-
lerle, Schiller'ln Shakespeare’l o6rnek alan tarihsel konulu oyunlariy-
la romantlk dram iyice yerlesir. 1830°da Hugo’'nun bir eserinin oyna-
nis1 (Hernanl Savasi) eski be@eninin ortadan kalkip ona karsit yeni
bir Ol¢indn yerlesmesini belirler.

® Yalnizca Romantizm’in ilkelerini sirdiren dedil gercekcliligin,
dogalciligin, sembolizmin... gorislerinl de sahneye yansitan batun ti-
yatro eserleri, dncelerl dram diye anilirken tirlerin bisbitin karigims
yiziinden doha cok plyes (Fr. Piéce: parca, oda, para, bahgis... ha-
yattan alinmig bir parca anlaminda tiyatro eseri) oyun diye amil-
maya baslandi. A. de Musset, V. Hugo, A. Dumas Fils, H. Becque, 0,
Mirabeau gibi yazarlarin eserlerl tragedyay: tamamen birakan yenl ku-
saklarin calismalariyla artik hep cagdas tiyatroya donigecektir. Ti-
yatro yazarlarinin dram tanimina uyan-uymayan eserleri, ginimuz
edebiyatlarinda siphesiz daha genls bir &zgirtikle genl$letllmekte
yenl yenj tiyatro akimlan ve llkeleri dogmaktadir: B. Brecht- -Eplk TI-
yatro...

® VYukarda tragedyayr dzetledifimiz ayni sira ile dramin nite-
tiklerinl maddelestirebiliriz: 1 Manzum &rnekleri olmakla birlikte
dram, genellikle mensur bir tiyatro eseridir; sdz kadar action-hareke-
tin de 6nemi vardir. 2 - Amaci hayat gerceklerini yansitmak; acin-
ma-gilme, hayranlik-tiksintl, aglama-gilme gibl davranig karsithkla-
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riyla seyirciyi etkilemektir. 3 - Konu ulusal tarihten, daha ¢cok da za-
manin yagantilarindan, guanliuk hayattan alimir; mitoslar, Yunan-Latin
tarini konu edinilmez. 4 Sahneye cikanilan kigiler her kattan, her
siniftan, her tirden olabilir; 5 Kahramanlann karsilagt.klari drama-
tik durumlar, kendi hayatiarinin 6nem Ol¢isiinaeki olaylarla iigilidir;
yagsamanin her dilinde tiyatroya elverigli bir konu bulunabilir. 6
«Uc Birlik» kurali birakilmig; her kosulda rahatik olanaklan soglan-
mistir. 7 Cogunlukla benzetmeci tutumla oyuniara gerceklik hava-
s! safjlayacak her geye 6zen gdsterilir; mimkin oldukca bitin olay-
lar —cirkin bile olsalar— sahnede canlandinlir. 8 Her kisi kend)
kaltir dizeyine uygun olarak hayatta oldugu gibi dogdal konusur,
9 Koro kalkmigtir; kamu oyu, seyircidir: aktdérier halkin karsisirda,
seyirci yokmus gibi davranarak etklyi sadlariar. Eserin etkisi seyre-
denlere ustalikla yansitiimaya caligibr. 10 Perde sinirlamasi da
kalkmigtir. Bir perdeden baglayarak istenilen uzunlukta olabilir; pzr-
deler arasi dekor degigtirilece§i icin, araya uzun zaman araliklannin
girdigi hissedilebilece§i Icin, uygun arahkiar konur. Tiyatronun yar-
d:mci dgeleri artmistir.

® Babl edeblyatinin otekl tirleri gibi tiyatro da edebiyatimiza
Tanzimat cadinda girmis; 1859'da Sinasi’'nin yazdi§: «$air Evlenmesi»
edebiyat:mizin ilk piyesi sayilmistir. Son yiz yilik Tirk tiyatrosu icin
su cserlere bakilabilir: Metin And: 100 Soruda Tirk Tiyatrosu Tarihi
ve Oteki eserleri; R. Mutluay: 100 Soruda Turk Edebiyati, 100 Soruda
19. yy. Turk Edebiyati; Refik Ahmet Sevengil: Tanzimat Tiyatrosu;
Dr. Niyazi Aki: 19. yy. Tark Tiyatrosu Tarihi; Caddas Turk Tiyatrosu-
na Topiu Bakig; Ozdemir Nutku: Ddrllbeddyinin Elli Yili.

Soru 93 : Tlyatro edeblyatinin en bliyik yazarlari olarak kimler
tanimir?

® Latin komedisini temsil eden Plautus (O1. M. O. 184), Teren-
tius (O1. M. O. 159).

o ltalyan Edebiyatinda Goldoni (1707-1793) komedyada; Alfierl
(1749-1803) tragedyada énde gelirler. Dramda Manzoni (1785-1873),
D’Annunzjo, L. Pirandello (1867-1936) baslica temsiicllerdir.

® Ispanyol edebiyatinin baglica tiyatro yazarlar: Lope de Vega
(1562-1635), Tirso de Mollna (1571-1648), Calderon (1600-168l), Zorilla
(1817-1893), Garcia Lorca (1898-1936)...

® Fransiz edebiyatinda 6nde gelen ustalar: Tragedyada Corne-
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ille (1606-1684), Racine (1639-1690); komedya ddhisi Moliére (1622-
1673); sonra komedide Beaumarchais (1732-1799); dramlariyld V. Hu-
go (1802-1885), A. De Musset (1810-1857); natiralizmi tiyatroya uy-
gulayan Henri Becque (1837-1899); sembolizmin sahnedeki etkisini
arayan Belcikali yazar M. Materlinck (1862-1949)... Caddas yazarlar-
dan Giraudoux (1882-1944), J. Romains (1885- ), Anouilh (1910-

). lonesco (1912- ). J. P. Sartre (1905- ), A. Camus (1913-
1960)...

e Ingiliz edebiyatinda Marlowe (1564-1593), Ben Johnson (1573-
1637) ile parlayan tiyatro, W. Shakespepare’'in (1564-1616) sonsuz etkl-
siyle dinya capinda 6nem kazanir. Sonraki yazarlar Drydon (1631-
1700), O. Wilde (1859-1900), Bernard Shaw (1856-1951), Lady Gregory
(1852-1932), J. P. Synge (1871-1909)...

® Alman edebiyatinda yazar ve kuramci Lessing (1729-1781),
Goethe (1749-1832), Schiller (1759-1805), Kleist (1777-18ll), Hebbel
(1813-1883), Sudermann (1875-1928), G. Hauptmann‘(1362-1946), B.
Brecht (1898-1956)...

® Rus edebiyatinda Fonvizin (1744-1792), Griboyedov (1798-
1829), A. Cehov (1860-1904), Ostro vskl (1828-1888), A. Tolstoy (1817-
1875), M. Gorkl (1868-1936)...

® Danimarka edebiyatinda komedya yazan Holberg (1684-1754),
Hei'berg (1758-1841), Ochlenchleger (1779-1850)... lsvec edeblyatinda
Strindberg (1849-1914); Norvec edebiyatinda |bsen (1826-1906)...

® Amerikan edebiyatindan E. O’Nelll (1888-19853), Tennessee
Williams (1915- ). A. Miller (1915- )...

® Tiork Edeblyatinda tiyatro konusu icin yukarda anilanlardan
baska su eserlere bakiimalidir: 100 Soruda Cagddag Tdrk Edebiyats,
50 Yilin Tork Edebiyati...

Soru 94 : Diigsince Yazilan adi altinda hongl tir drinler top-
lonmaoktadir?

® Dizyazinin (nesir), dilsincelerin iletim ve aciklanmasinda;
cesitli nazim dgelerine bagli kalan siire gore daha glcld ve etkili bir
anlatim yolu oldugunu sdylemistik. Ne var ki fiklr yozilan-digdnce ya-
zilan genel bagh§i altinda toplanan felsefe ve tarih eserleriyle maka-
le, sohbet, fikra glbl gazete Grinlerinin; 16. yy. dan sonra cegitlerl co-
Jalan deneme yazilarinin bir toplumun edeblyatinda var olabilmesl
Icin gerekll kogullar dnemlidir. Ornedin bir toplumda tiyatro caligma-
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larinin (ve yazih eserlerinin) ylirimesli icin U¢ kelimede 6zetlenen ni-
teliklerin varligi aramir: 1 Yogunluk (kesafet), 2 - Zenginlik (servet),
3 - Ozgiirlik (hiirriyet). Bugiin bile Tirkiye'nin 67 llinden birkaci digin-
da hepsinin tiyatrosuz olusu, yazlik turnelerin birka¢c ginlik gelgec
gosterilere kalisi, bu U¢ kosulun ilclniin birden gerceklesmemis ol-
mastyla aciklanabilir.

® Diiglince yaailari, adin da belirledigi bir aciklikla, insan ka-
fasinin kusku duymasina izin verilen zaman ve ortamda dogup geli-
sebilir. Bu ylizden de Eski Yunan'’da baslar, LGtin edebiyatinda yan
tirlerin sinirlarina si§inir, Ortacadda kaybolur, Himanizma ve Rone-
sansla dogmasi icin gerekli ortam hazirlaninca yeni ¢cad edebiyatia-
nnin nesir tirleri arasinda yerini alir.

® Genellikle duygusal edebiyatin (siirin) cok gecerli oldugu cag-
larla toplumlarda dilgiince yazilan ve nesir gelismemistir. Buna karsi-
lik bilimsel bilgiden felsefi bilgiye yikselme asamasinda edebiyati bi-
le bir yana birakarak badimsiz yollarda ¢odalmistir? 6rnedin Ayd.n-
lanma Cadr edeblyati, 6zellikle diigiince 6zl adir basan eserlerle be-
lirir,

® Eski Yunan edebiyatinda epik ve lirlk siirin, biyuk tiyatro
eserlerinin yamisira diigiince yazilannin da giiclu bir oranda varhgi,
insan toplumlarinin bu en iyi geligmis donemine «Altin Cagd» adin: ver-
direcek sekilde seckin bir ornektir. Gergcekten hemen ayn: yizyil.arda
tarihgi Herodotos (M. O. 480-425 ?) ve Thukydiaes (M. O. 460-400 7).
Ksenophon (M.0. 437-355), hatip Lemosthenes (M.0. 385-322) ve bii-
yik filozoflar: Sokrates (M.0. 469-399), Platon (M.O. 429-347), Aris-
toteles (M. O. 384-422)... bundan 6ncekiler: Thales (M. O. €25-545),
Anaksimandros (M. 0. 611-545), Anaksimenes (M. O. 585-523), Herak-
leitos (M. O. 540-480), Zenon (M. O. 490-430), Empedokles (M. O. 492-
432), Demokritos (M. O. 460-370), Anaksagoras (Dod. M. O. 500- ? )...
ayni zaman diliminde birikmis, bugiinki uygarngin, Avrupa disiin-
cesinin dogusuna temel olmuslardir. Konugma havasiyla yaziimis dii-
siince yazisina (sohbet-musahebe-sbylesi) en lyi 6rnek, Platon’un
diyaloglarni olabilir. Bu yazilarda disiincenin adim adim gelistigi, ay-
dinlik bir sonuca yonelerek sadlam yargilara ulastidi kolayhkla gérilir.

@ iskolastik dilsiince sisteminin yiirirlikte oldugu zamanlarda
disiince yazilarinin dogamiyacadi bellidir. Bu yizden Avrupa Ortacags
orada belli bir zamanda biterse de islami y6netimin (geriat) butun-
likle gecerli oldugu toplumumuzda felsefi diisinceye, kuskuya rast-
lanmaz. Ancak Tanzimattan sonra Namik Kemal, Montesquieu'den al-
digr bir ilkeyi «Bdrika-i zafer, misademe-i efk@rdan cikar» seklinde
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ifade edecek; «Hirriyet Kasidesisnin ortasina, otekilerle tutarlilik
icinde bulunmayan su ilging beyti yerlestirecektir: «Durur ahk@m-i
nusret, ittihdd-1 kalb-i millette / Cikar &sdr-1 rahmet ihtildf-; re'y-l
Ummetten.»

® ik Kanun-i Esdsi'yi baslangic yaparsak bizde hukuk, siyaset
ve dusince yazilarinin en ¢ok ylz yillik gecmise dayandigini go-
ririz. Abdilhamit devrinin suskun duraklamasinaan sonra basin ha-
yati, 1l. Mesrutiyet déneminde (1908-1919) tohumianacak; Cumhuriyet
sonrasinda karigik cevirilerle beslenmeye baslayacak; d.l-vezin sorun-
laniyla ugragan edebiyatcilar felsefe ve disunce degerine fazla deger
de vermeden caligacaklardir. Tirk edebiyatinda diigiince yazilarinin
gelisimi; 1945'den sonra hizlanir: ikinci Diinya Savasi bitmis, simirlar
aciimig; Birlesmis Milletler Tegkildti kurulmus, insan Haklar Evrensel
Beyannamesi yayimlanmig, Tirkiye'de siyasi partilerin sayisi bir'ln di-
sina tagmaya baglamig, basin organlan ¢ogalmig, Milli Egitim Bakan-
liinin Diinya Edebiyatiarindan Klasikler cevirisy, yeni kusaklarin ay-
dinlik bir digiince o6zuyle yetismelerini sadlamaya baglamistir.

® Bir konuda okuyucuyu aydinlatmak, 6gretmek amaciyla ve
edebiyat 6zeni olmadan da yazilabilen uzun yazilara makale (ka he-
cesi kalin-uzun okunur; Arapca kavi: sd6z'den) dendigini herkes bilir.
Makalelerde amag, dusince yaratmaktan cok bilgl vermek oldugu
icin, az cok degisik benzerlerine her cadda, her yerde rastlanabilir
ve her gerekli konuda da yazilabilir. Anlatimin acik, kolay anlasilir,
cabuk kavranir bir genellikte olusu; kisisel Uslip ozelliklerinden
uzaklasig... gereklidir. Guniimiizde, gunliuk basinun, kigilerin uzman-
hklan konusunda yazdigi yazilarla, vazgecemedigl bir ihtiyactir.

@® Fikra (Arapca, bir biatinligin kendi icinage de butiniuk tagi-
van kicuk parcasi: omur, bend, madde; kisa nikdye.); gazetelerde
sirekli yazanlarin ginlik olaylari yorumlayip dederlendirmek amaciy-
le yayimladiklar kisa, 6zlu, etkili, halk oyunu ligilendirmek icin 6l-
culi bir mizah bakigiyla igneleyici yollardan gercede ydneldikleri
bir disiince yazisidir. ilk érnekleri suya sabuna dokunmaz giincel ig
ve iglemler iken ginumizde 6zlii defer tasiyan ornekleri cofialmig;
valnizca gazete sayfalarinda kalmayarak kitaplasmaya da baglamig-
tir.

® Eskilerin musahabe, sohbet, Nurullah Ata¢’in sdylesi diye
andidi yozi tird; cok kesin olmayan bir disince konusunda konug-
ma edasiyle ve gizli diyaloglarla beslenerek yazilmis irinlerdendir.
Kesin kurallan olmamakla, denemenin gittikce genigleyen sinirian
icine girmekle birlikte eski yazarlarnmizin bazi verimlerine dayandi-
nlir; oysa, sohbet denen yazilar ¢odunlukla annar ve izlenimler ka-
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nisigidir. Ashinda sdylesileri, makale ile deneme arasinda, daha c¢ok
ikinciye yakin 6zgir yazilar saymak gerekir.

® Adini Montaigne’in koydugu (Essal} Deneme ise, makale gihl
bilgi vermek icin dedil disince yaratmak, kusku dogurmak, dogruya
giden yollan bulup buldurmak amacinda asil disiince yazilaridir.
Bilimsel gercekler disinda hemen bitiin konular (hukuk, ahlak, din,
sanat, edebiyat, glzellik, gercekler, begeni Olculeri, toplum sorunla-
ri...) kigsiden kisiye, zomandan zamana, toplumdan topluma degisebi-
len deder yargilaridir. Deneme yazarn, kesin yargilara saplanmayan
cok yanhlkla Islediji konunun gercedini arar; bilgileri yoklar, kargi-
lastirmalar yapar, alintilara dayanir, okuyucusuyla gizli bir konusma
icinde asil gercede dogru yaklagsmaya cahlisir; fakat bir seyi Ispatia-
maya ugrasmaz.

® Edebiyatimizin son yillan dzellikle disince yazilan cesidiyle
zenginlegmekte; yeni yazarlarin hepsi, sanat alaninda eser yarattikiarn
tirlerin diginda deneme yazilarinda bulugmaktaairiar. Cinkd digan-
ce icin gerekli dil dogmusg; toplum, disiince Gstindeki baskilan bi-
raz olsun kaldirmistir. (Bkz. Tirk Dill Dergisi, Deneme «118», Elestl~
l «142, 234» b6zel sayilan ve yukarda anilan kitaplar.)

Soru 95 : Asil tirlere yardimer malzeme kabul edllen, bazan bagh
basina birer edeblyat tirii degerl kozanon cesitier ne-
lerdir?

® Anlati (Tahklye), Temsit (oyun) ve Dusince (Fikir) tirleri di-
sindakiler; temelde ve amacta birbirinden aynimaz, bu G¢ tir yazidan
birinin teknidini uygular. Nesirle (dizyazi) yazilmalan, ortak niteliktir.
Bircogu, bir hikdyenin, bir romanin, bir fikir eserinin Iginde farkedil-
mez bir sekilde yer alabilir. Tek baslarina da —s6z sanatinin ustahk
dederlerini tasidiklan siirece— sunulabilen, kullanilabilen bagimsizlik-
lan yok degildir.

® Biyografya Yunancadan chayat yazisi, (Fr. Blographle) yasa-
masi bilinen gercek bir kisi dmriniin romanlastinimig bicimidir. Bunun
icin yazar, konusunun gerektirdigi belge ve bilgileri toplar; hayalinden
bir sey katmadan, gerekll noktalari acifa cikaracak yorum ve ayrinti-
larla, basindan sonuna kadar liglyle okunacak bir gekilde anlatir.
Ozellikle bayak adamlarin, dederli sanatcilann blyografyalan —kisa
tercume-i hal bilgisl seklinde olmamak kosuluyla— en cok aranan
eserlerin baginda gelir. Yazik ki bizim edeblyatimizda 6rneklerl pek
azdir. Blyografya yazarlannin sadece bir arastirici, inceleyici olma-
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mas1, romanci yetenek ve ustaliklarini tagimalarnt gereklidir. André
Maurois’nin, Henri Troyat'nin, Pierre La Mure'un... biyografyalarn gj-
bi. Dinya edeblyatinin ilk ve en biyik biyografya yazan olarak ta-
ninan Plutarkhos’un (M. S. 50-125 ? ) «Paralel Hayatlars (105-115, 26
kitap) eserinde Yunan ve Roma tarihinin biyografyalan yer alr, 4'G
tek kiglye aittir. Biyografya yazari kendi hayatint konu edinirse orta-
ya cikan esere otoblyografya {autobiographie) denir. J. J. Rous-
seau’nun «itiraflar» gibi icten eserine benzer olaniar pek sayildir. Bir-
cok yazar otoblyografya égelerini hikGye ve romanlarinda kullantr,
tuketir, ayn bir eser yazmak geredini duymaz.

® Ama her Insan gecmiste yasadi§i olaylarla edindi§i duygu ve
diglnceleri bir zaman sonra hatirladid gibi bunlar anlatmak ihtiya-
cimi duyabilir. Ganlik hayatta en yakin gecmigtekl olaylardan en
uzaktakine kadar dinlerimizin lzléenimlerinl konusur dururuz. Bunla-
nn yaziya ddkiilmis ve edebiyatca degerli olanlari birer am (hatira)
yazisidir. Bagimsiz parcalar biciminde olanlari kisa ve sureksizdir,
bir vesileye baghdir. Ama hikdye ve romanlarda anilar, eserin bagli-
ca malzemesini teskil ederler. Kendilerl birer edebiyat¢i olmayan ki-
siler de, yasadiklar, yer ve olaylar eJer baskalarnni da ligilendiriyor-
sa, anilarim yayimlayarak okuyucu ligisine kavusurlar. Ozellikle sa-
natcilara bagh anilarila memleket kaderini ydnetmig hikkimdar, siya-
setci, kumandan... gibl kigilerin yazdiklari, dogallikla cok ilgi ¢eker.

® Zamoana hi¢c blr sey tam dayanamaz. Bu bakimdan anilarin,
aradan gecen zamanin uzunluduyla orantili olarak, dodruluklan yitirl-
lebilir. Bunun icin anilann, vaktinde tutulmug Giinliikk, Giince (hatira
defteri, Journal) gibi yazili belgelere yaslanmasi gere§i vardir. Bu ba-
kimdan bircok yazar ve siyasetcinin Ginlik'leri inanihir kaynaklardir.
Aslinda hic bir hGtira defterl, yaziig) sirasinda bir sanat deferl tagi-
yamaz; efjer okunsun diye yazihyorsa o zaman da belge dederi ve
inanilir dogruludu azalir. Bununla birlikte sanatcilann bircodu, yoga-
nan anlarnn etkl ve izlenimierini vaktinde kisaca tespit eder, sonra
onlan Igleyerek dederlendirirler. Sanatcinin kisiliginin gizll yanlarini
dgrenme ve eserlerindeki bilinmezlerr ¢6zme acisindan yararh kilo-
vuzluklan vardir ganlik yazilarin,

® Bir Insanin yogantisi ve kisiliginli acifa cikaran belgelerin
énemlilerinden biri de mektup’lardir. Yaz:h haberlesme araci olarak
mektup tirl, siphesiz kil eski Gnem'nl yitlrmis: diinyamin hizh hayoti
karsisinda gittikce yerini baska araclara birakmistir. Ne var kl mek-
tuplar en yak:in iligkilerin gerektirdigi Ictenlikle dolu olduju Igin tam
anlamiyla birer belge dederindedir. Oslelik baz) ddnemlerde bir edebl-



yat tdri olarak 6zenle hazirlanmig, ayn bir sanat dederi de yiklen-
miglerdir. (Bu konularda bakiniz: 1urk Dii Dergisinin Gunlik Ozel Sa-
yist, 127, Nisan 1962. Tercume Dergisinin Mektup Ozel Sayisi 77-80,
1964).

® Bir edebiyat ve sanat eserinin éznel ve nesnel dederlerini bir
bagka yazarin inceliyerek ortaya cikarnigt elegtirl (tenkid) tirinin igi-
dir. Elestiriyi de bir edebiyat tirii sayanlar, sayamayanlar vardir. Ozel-
likle 6znel elestiriyle nesnel elegtirinin ¢atigtigi ginimizde bu konu
lyice tartigmahidir (Bkz. Turk Dili Dergisinin Elestin Ozel Sayilan, 142,
Temmuz 1963; 234, Mart 1971).

® Anilarin vakitli gézlemlerle kisiden cok Ullkelerin niteliklerine
dénik cesgidi, Gezi yazilanini meydana getirir. Eviya Celebi Seyahat-
namesi, edebiyatimizin en ilging eserlerinden biridir. Pek bellidir ki
bu tir eserlerde gérulen yerler kadar goren kisilerin de etkileri ve
ozellikleri vardir. Ozellikle Falih Rifki Atay'in usta igi &rnekleri Cum-
huriyetten sonra ortaya cikmistir. Ondan Onceye aqit gezi eserlerine
sahip degiliz. Gezi kitaplan bir cografya, bir toplumbilim eseri gibi
hilgi kazandirirlarsa da dikkat ve anlatim noktaloriyla edebiyata yak-
lagir. Aslinda bircok yazann gezi izlenimleri; hikdye, roman, tiyatro
gibi tirlerdeki eserlere yansiyan birer birikimdir.

@ Kisa, 6zll, yodun, nikteli sdyleyisler Veclze-dzdeyls diye ani-
lir. S6zlu yazih gucld her anlatimda ézdeyis niteliini tasiyan secme
ciim!e ve dizelere rastlanabildigi gibl sirf 6zdeyis sdylemek merakiy-
la duygu ve duisiincelerini en giizel anlatimin yodunluguna emanet
eden yazarlar da vardir.

® Bir halka, bir kalabalifa cogku ve etki asilayan nitelikte sdy-
lenen sdzler (Séylev, nutuk), hitabet tiriini tegkil eder. Her yerde, her
zaman gecerli olmakla birlikte, ana ve yasonan zamana ¢ok badh
nitelikleriyle cabuk kaybolan eserlerdir. Bozilan yoziya gecirilmigtir.
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vl. BOLUM

YAZMA (LKELERI

Soru 96 Edeblyat sanati égretilebllir mi? Nasil, ne dersceye ka-
dar?

® Once iki alintidan yola ¢ikalim. R. W. Emerson’un gbyle bir
s6zl var: «insan tiriiniin derece derece llerlemesine sebep olan sey,
elbette kigisel kazanclarin meyvelerinin soydan soya gegcirilmes.dir.
Mimiklerle, dille, sonra yaziyla daha sonra da matbaa kitabiyla mut-
lu tegebblsler, kesifler, icatlar, sanat drinleri insandan insana geg-
mis, yashdan gence aktaniimis; bilgi ile giic toplana toplana bir kar-
topu haline gelmistir. Buna benzer bir olay yoktur hayvanlar dlemin-
de; terbiye gérmis bir képek, baska bir kbpedi editemez.»

® J. Steinbeck de su kanida: «Yazmanin bir biyiili yani1 varsa
—ki var olduduna inaniyorum— kimse gimdiye aedin onu bagkasina
aktarabilecek bicimde bir formiille aciklayamamistir. Oyle saniyorum
ki igin sirn, yazann, énemli gérdigu bir seyi axtarmada itilmesi; o
seyin aci verecek derecede disarniya ¢cikmak istemesidir. Yazar, bunu
duyuyorsa bazen —her zaman degil ama— duyduklann; dile getir-
menin uygun yolunu bulabilir.»

@ Gorilliyor ki birinci sdzde Insana 6zgiu egditim yolu ile yenl
kusaklara insanhiyin ortak mirasimin bir kismimin aktaniabilecedi;
ikinci parcada edebiyatin sanat biyisinid hic bir formille ac¢iklana-
miyacad: iddialan vardir. Bu iki s6z karsit degildir, tamamlar blrb:ri-
ni. Soruya baslangic yaptiimiz «Edebiyat Sanati» séziindeki lki yan
gibi: Siiphesiz ki edeblyatin bircok seyi editim ve d3retim yoluyla bir
insandan bir insana, bir kusaktan bir kusada gecirilebilir: Dil hazine-
si, Dilbilgisi: Gramer kurallar, vezin, kafiye, nazim sekli gibl dgeler,
tirlerin nitelikleri Gzerindeki bilgiler, bizden 6nce yasamis kusaklarin
biraktigi eserlerin incelenisinden cikarabilecedimiz kurallar ve ilke-
ler... Ama edebiyat:n senat olan yani: yaratici gice, 6zel yetene§e,
sanatctya 6zgl yetilere, esine (ilham); bulus inceliklerine; hi¢c bir ku-
rala bagh olmadan yazarnin ortaya cikardidi, ancak o ortaya cikar-

327



diktan sonra bagkalarimin ondan kurallor yaratmaya cahistiklan Grd-
nin yalnizca bir kigive ait olan ézellijine dayanan yanlan ogretilemez,
aktarilamaz, tormile baglanamaz.

® Herkesin bir edebiyatci (yazar, gair) olmiyacadi tabidir; ama
herkes edebiyatin dnemli aracina, edebiyati var vden temele ortaktir:
DiL. insanlar arasindaki bu anlagma araci, bir ulusun ortak musas: ola-
rak ortadadir ve bitin edebiyat eserleri bu malzemeyle dogacak,
onunla yaratilacak, onun giciyle degerlenecekur. O halde edebiyat
sanatimn asil temeli olan ifade araci Dil &gretilebilir. Onun i¢in de
ilkokuidan Orta Ogretimin birinci devresi sonuna kadar zorunlu ders
olan Tdrkee; ikingi devrede de gene dil temeline dayal «lirk Dili ve
Edebiyat» dersleri vardir. Yanisira eskiden inga-tahrir denen; bazila-
rnimin «Yazma» dedigi, programlarda «Tirkce Kompozisyons diye ad-
landirllan bir disiplin. Boylece edebiyat digi olan dilin é@renimiyle
bagliayan dersler; bir noktada sanatsal ifadede kullanilan edebiyat
dilinin alaninag da girer. Ve uzmanlik Igin yiksek okullaria Gniversite-
lere gitme esigine gelen yurttaslar, hic olmazsa eyazili kiitir dilinin»
Ozellik ve zenginliklerini gormis, bir dereceye kadar kendileri de
kullanmig ve uygulamig olurlar.

@ Edebiyat eserlerinin bir ulusun bireylerini ve Insanlan kicik-
ten bilyliije dofru genigleyen cember ve ufuklarda nasil birlestirebile-
cegini; ortak duygu ve duslincelerde kaynastirabilecedini; insancil de-
Qerlere yicelten bir 6lch birligiyle insanlastirabilecedinl ise daha énce
gordik. Bu acidan her birl ayn ayrn bizi asan edebi eserlerin okunup
incelenisi; duygulanmizi egitir, diiglincelerimizi zenginlestirir, begeni-
mizi inceltir. Onun icin yalmzca okuma yoluyla bile yapilsa, edebiyat
Ogretimi —suphesiz ki bir dereceye kadar— Insanlan sanatin Incelik
sinirlarina kadar goéturebilir. Buna artik edebiyat pilgilert dedil, sede-
biyat egitimi» divecegiz. Yanl edebiyat eserlerine ait kural ve bliigi-
ferin incelenigl degil: bir sanat eserini okuma ya da onu seyretme-
nin insana kazondirdii 6z deger.

® Bu bakimdan Tark Dilt ve Edeblyati dersterlyle (Turkce Kom-
pozisyon'la birlikte) dnce 1 - Ulusal dili bireylere kazandiran yanina
dnem verilerek, 2 Edebiyat eserlerindeki zenginligi gobsterilebitir.
Dogrudan dogruya metin okumaya dayanmas: gereken bu cahsmala-
rin tarihsel ydntemle yapilmasi, cesitll sakincalor getirmektedir. En
bogta ulusumuzun 8zel kaderinin yansidifi konu: Dilimizin olusumu
bakimindan. Cankdl ilk yazilh belgelerine 8. yy. da rastadiimiz Tiirk-
ceo, dzellikle Islém uygarhidi etkisl ve Anadolu kiltirdnin eklenmes’y-
1e niteliklerini degistirmis, yazyillar boyu bizim simdi anliyamadigi-
miz, onhiyomiyacaimiz kornigikliklaro suriklenmigtir. Bjr dereceye ka-



dar bu eski dilin (Osmanlica) &3renlimesl de gereklidir. Ne var ki or-
taokul ve liselerdeki 6grenim cadi, bunun geredine inanmiyacak ka-
dar gincel coskular igindedir; kaldi ki eski altabe ve yazim (imld)
sistemine bagh olan bu &zelliklerin &§retimi de hemen hemen im-
kdnsizdir. Eski edeblyat eserlerimizin (Divan Edeblyati)) bu ézel dille
yazilmig olmast, ¢caglar agiri bir zorlamayla &§rencilere Osmanlicanin
bazi kurallarini ve 6lmis kelimelerinl de dretmek zorunlugunu ge-
tirmektedir. Ancak hayat firsatlannnin saghiyabilece§i bu olgunlugu,
belli bir 6§renim cadinin egilimlerinl zorlayarak gerceklestirmege ca-
hgmak, Isi yokusa sidrmektir. Boylece eski dilin gigliklerini ¢6zme
seriivenine dalan meraklar, edebiyat eserinin &zind yitirmekte, oku-
yup anlama, anladiini anlatma yeteneklerini getligtirememektediiler.
Oysa dilce bize daha yakin, disince bakimindan cagdas eserlere
agirhik verllerek, asil amaca kisa ve gercekei bir yoldan gldilebllir.

@® Ulusumuzun tarih boyunca yaratti§ Gstiin eserlerl tanima,
tanitma, ogretme ilkesi; uluslagma cadindan 6nceki dénemlerde ya-
ratilmis Griinlerin Tirkce'ye uymayan, cok uzak kalan, cagdas befe-
niye karsit bulunan, ustelik digsince 6zi de tasimayan, ayrnica sayi-
81z belGgat kuraliyla yakld orneklerinl zorunlu kimakta; bir eserdekl
guzelligin deferlerl arastiriirken gecersiz bir yi§in bilginin verilmesi-
nl gerektirmektedir. Bunun icin okullarnnmizda Turk Dili ve Edebiyats
o6gretimi amacina ulasamamakta; 6grenci eskl dille yenisinin, eski Im-
1a lle buginkdndn, eskl edebiyat befenisi ile simdikinin karsitliklan
ortasinda «dogru disinir, dogru anlar, blldigini dogru anlatirs duru-
ma getirllememektedir.

@ Dil ve begenl dedlsiklifinin; caddisi diclleri drmek edinmenin
zorunlu sonuclariyla asil ama¢ «edeblyatin e§itiml», hic bir zaman
saglanamamaktadir. Oysa edeblyat sanatinin 6gretileblimesl —sanat-
sal yaratig yetene§l bir yana— ancak dil ve disincede cagdas ge-
cerlilikleri yagatan metinlerle, edeblyat eserlerlyle miamkdndar. Bu-

rada dilimizin gecjrdifi liginc ve esl olmayan seriivene dokunmak
geregl vardir.

Soru 97 : Tarkce nasil bir dildir? Hang! yobane: dillerin etkisine

ne diclde glrmig, onlardan neler almigtir?
® Ural-Altay dil ailesinden olan Tirkce bitisken (litisokl) bir
diidir; dedlsmez kurah, kdk’dn basta kalmasi, 8dnek almamasi, ancak
sonuna- ekler konarak yeni kelimeler tiretlleblimesidir (Akraba dilleri;
Uralea: Fin-Ugur; Fince, Léponca, Mordv, Ceremis, Ziryan, Votyak.
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Vogul, Ost¢ca, Macarca, Samoyetce, Yurak. Altayca: Mogolca, Tun-
guzca, Mancurya dili, Golde, Lomut. Tirk¢enin Lehgelerl: Avrupa
Tirkeesi -Bati Oguzca- Anadolu Lehgesi; Asya Lehgesi; Cavusca,
Yakutca, Ozbekge, Kirgizca, Kazakea, Bagkirtca, Azeri Lehgesi, Dogu
Tdrkcesinin aynintth agizlart...)

® Tarih ve cografya talihiyle Tirkce, 10. yy. dan bu yana, énce
Hint-Avrupa dil ailesinden iran dilinin (Fars¢ca) ve Dogu Sémi dil ko-
lundan Arapca’nin etkisine girmistir. Yapi1 ozellikleri bakimindan hic
benzemedidi bu iki dil ailesinin, sanat-edebiyat-deviet.dilleri olarak uUs-
tunlugu, Tark aydinlarina tartismasiz bir kabulle onlarin etkisini ka-
bul ettirmig; din (Kuran) ve alfabe (Arap alrabesi) degisikligiyle
Tirkce, kendi benligini bdsbitin yitirecek kangikliklara ugramistir.
10. yy. la 20. yy. arasinda bin yilik zaman, dilimizin Fars¢a-Arapca
kargisindaki gizli ve uzun savasiyla doludur. (Bu arada Anadolu
Rumcasinin, komsu diller Kiartge, italyanca, Ermenice, Yahud.ce,
Sldvca... gibi serpintis] gelebilecek yakinhitkarin etkilerini s6z konusu
etmiyebiliriz.)

@® Aslinda her dil her dilden kelime (s6z) alabllir; bunun biyik
bir sakincasi olmamalidir. E§er alinan kelimeler girdlkleri dilin kural-
lanna uydurularak benimsenirse. S6z gelimi nerdibdn $‘mdi merdiven
olmustur; cihar-genbih-cargamba, penc senbih pergembe, b&zir-pazar..
Bu bakimdan Tirkce'nin ana sorunu, yabanci kelimelerin istilds'na ug-
ramig olmasi degildir. Bu tedahild dodal saymak gerekir; Arapca’dan
din, Fars¢a’dan sanat-edeblyat dinyasinin butin kelimelerini alabillr-
dik. Eder Yunus Emre’nin yol gdsterdi§i seklide onlan dzimleylg di-
limizin yapisina uydurabilseydik...

® Oysa Kuran metninin dedistiriimez olusu, Arapca’ya da bir
kutsallik getirmis; fetvG yetkisindeki medrese ulem@si, Arap¢a dil de-
gerlerini edokunulmaz» sayarak dilimizin 6ziGmseme yetenegdini engel-
lemiglerdir. «Galat-1 meshur ldgat-1 fasihden yeddir: Genel yanhs ku-
rala bagli dogruluktan daha lyidir» formild, cok yakin zamonlarin bi
lincidir Ydzytllarca dilimize hic uymayan Arap alfabe sistemiyle yazi-
lan Tarkge, kendi yazzmini (iml@), sdylenigini (telGtfuz), tlreyisint (isti-
kak), codul kurallarini (cemi), isim ve sifat tamlamalarini... yitirmigtir.

® Bir de aruz vezninin etkisi var. Dillmize uymayan hece ayirt-
mint gerceklegtirmek, Imdlesiz giirler soyliyebilmek... gibi gereklerle
—ulusal biling uyanmis olmadig: icin— ortok Ummet uygarh@nin bi-
tin dil dedorlesi sakincasizea alinmig, béylece «Osmanhica» dodimug-
tur. Eder Osmarl devleti, ulusol bir deviet olsaydi, gelisiminin belli
bir déneminde, unsur-i asli-millet-I hd@kime'sine dayanarak dilint kur-
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tarmayr amac edinebilirdi. Sonuna kadar Osmanlici-Ummetci-Isiames
kalmakla, imparatorluk diizeni icinde bazi degerierin yasatilabilecedi
dusiniidi. Yirmizinci yizyihn baslarinda bile ulusal biling ve dil hare-
keti tam anlamjyle uyanmis degildi. Tanzimatla baslayan sadelegmeyi
Alatlrk'in devlet politikas) yaptud Ozlestirme asumasina getirmekte
cok gec kalmis oldugumuz igin, dil sorunumuz bugln de sirer gibidir.
Gerci 6zlesme yolunda bliyuk adimlar atilmissa du bu kisa sirede ta-
rama, derleme, tiretme yollariyla yeni ve zengin bir dil kazanmaya
olanak bulunamayacad dogaldir. HGIG siren yazim-imlG, séyleyis-te-
IGffuz, tiiretme tartismalan ise kesinlikle 6zlesme hareketinin zaferiyle
bitecektir, bundan kimse kusku duymamalidir. Ne var ki bir de s.mdi
bati dillerinden alinan kelimelerin, beraberlerinde siriided.§i bazi alig-
kanliklar da var. Bir «dil gimrigi»nian geredi aciktir.

@ Farsca, Arapca’nin icine genis oranda karigtidi, hem kelime-
ler hem dil kurallan bakimindan yabancilasmig Tiirkcenin yaziii anine
(13. - 20. yy.), Osmanlica adini vermek yanhis olmamahlidir. Hanedan-i
al-1 Osman, Devlet-i alive-i Osmandyie gibi bu dii de iummet ¢caginin bir
miras! olarak yasamis; yerinj ulusilagma déneminin «Tirk¢e konusma
Dilinne birgkmistir. Simd ki sorunumuz, yalin ve an konusma dilini bir
yazi dili haline getirmek; Turkce'yi bir edebiyat ve sanat dili haline
erigtirecek zenginlik ve islekligi saglamaktir.

® Tirkceye islamlik uygarh@ etkisiyle giren e«yabanciliklars,
1 - Alfabe, 2 - Yazim sistemi (iml& kurallan), 3 - Tirk hanceresine ay-
kiri zorlamalarla sdyleyip okuma (telaffuz), 4 Kelimeler, diye nitele-
yebliseydik, korkutucu bir durvmla korsda~momis olerduk. Ama dili-
mizin kurallarinin unutulmasiyla yapica yabanci ve uyumsuz olan bo¢
ka dillerin kurallanimi olma zorunlugu, 1idrkee'yi yizyillarca ihmale ve
Islenmemislide mahkam edecektir, 5 - Yabanci ¢cogul yopma usullerl,
6 - Yabanc: tiretme kurallar, 7 - Yabanc isim tamlamalan, 8 - Yabanci
sifat tamlamalan, 9 Yabanci én-ekler, bilesik kellmeler, baglaclar,
edatlar, 10 - Tirkce'de hic bulunmayan erkeklik-aisllik aynmi ve tam-
lamalardaki cins uygunlugu kurali... Bitin bu dil IstilGsina kargin
Torkce'yl ayakta tutan gic: fiil cekiminin sadlom sistemi, her yaban-
¢ kelimeden bir flil yapabilme yetenedi (yardime fiiller zenginligi),
canh kalan koklerle Islekligini yitirmemis olan ekler... olacaktir.

@ Bir «Edebiyat Bilglleri» kitabinin, eski dilin bazi kurallariny
da hatirlatma kolayhidi tagimasin; gerekll gordii§im icin burada bagh-
calanni anip, birkag drnekle tanitmak yoluna gidiyorum. Az cok degi--
glkllklerle Tiirk aydinlarimin uyarladikiari ama yabanciliklanm koruyar
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kelimeler, Arapca-Farsca’'min sikica saklanmis kurallariyla  blirlikte
kullonilinca 6zellikle bugiinkd kusgaklar Igin lyice uzak érnekler olmak-
tadir. Arap alfabesindeki Hurut-i kameriye (ay harfleri), hurif-i sem
slyye (giineg harfleri) gibl ayrintilara gitmek, bugiin Igin gerekli degildir.
Bazi dig kaliplan tanimanin kolayliklar verecegi, Jdikkat yogunlagmala-
nyla pratik égrenme yollan sadliyacag:... diginilebilir.

® Arapca kurala gore yapilan isim tamlamaiorinda —Tirkee’'nin
tersine— tamlanan (belirtilen) basa, tamlayan (belirten) sona gelir; ara-
daki el harf-i tarifl, duruma gore ul olabilecegi gibi, Ikincl kelimenin
llk harfine de doniigebilr: Rabb-iGl dlemn (Glemlerin tanrisi), kabl-et-
tarih (tarih dncesi), beyn-el milel (uluslar arasi), taht-et arz (yerin al-
t), miifti-GI enam (halkin miftisd), seyf-el din (din’in kilici), dér-og
safaka (sefkat yuvasi)...

@ Arapca kurala gdre yapilan sifat tamlamalarninda —Tirkcenin
tersine— sifat (niteliyen) basa degil sona; (nitelenen) sona degil
baga gelir. isim tamlamasindaki el, G takisi korunur; oysa Tiirk¢e si-
fat tamlamalaon hi¢ bir ek tagimaz: hacer-il esved (kara tag). (Fars-
ca’ya gére cok az kullaniimistir).

® Farsca isim tamlamalarinda (terkib-l izéfi) —Tilrkge’nin ter-
sine— tamlanan bagta, tamiayan sondadir; arada -1, -1 harfi okunur, ya-
zida gésterilmezdi. Buglnkid o6gretim dilinde bu tamlamalan, yazida
-l, 1- takilarim koruyarak gosteriyoruz: Leyle-i firak (ayrilik gecesi),
hdne-l peder (baba evi), sir-i mader (ana sitd), Divan-1 Fuzdli (Fuzdll
Divani)...

® Farsca sifat tamlamalarninda (terkib-l tavslfi) —Tirkce’'nin ter-
slne— Isim basta, sifat sondadir: aradaki -I, -1 harfi okunusgta belirti-
llr: Bahr-1 sefid (Akdeniz), Bahr-i1 siyah (Karadeniz), Bahr-i aghmer (Ki-
zildeniz), Hildl-i ahmer (Kizilay), insan-1 kémil (Olgun insan), nesl-}
sdbik (eski kusak), ecddd-1 azime (ulu atalar), Kanun-i es@si (Ana-
yasa)...

® Farsca kelimeler canli varliklara ait iseler, kendi dillerinin
kuralina uyularak A - sonlanna -an cki eklenerek, B - kelimenin sonu
a, i, u ile bitiyorsa -yan taktlarak, C - Kelime e lle bitiyorsa -géin konu-
larak cogul yapilir. (Bazi Arap kokld kelimselere de aym kural uygu-
lanmugtir): Gdildn (adaletli kigiler), alGkadaran (ilgililer), alilan (sakat-
lar), bedbinan (karamsariar), bedh&rhan {(Koticdller), bendegdn (kullar),
birGderan (kardegler)...

@ Farsc¢a nisbet edaty -ine. sonuna eklendid! kelimeyi —Tirk-
ce'de -ce, -cesine ekleriyle yaptifimiz gibi— zarf bi¢imine sokar: Aki-
lane (akillica), bitaraféne (tarafsizca), cesur@ne (korkusuzca), dostane
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(arkadasca), fedakdrlne (6zgeciyle), gaafilane (bilmeksizin), haindne
(alcakca), hiirmetk8rdne (saygihica), kémil@ne: {olgunca),. miessirGne
(etkilice), nGzikGne (incelikle), pederdne (babaca), séfiy@ne (safca)
sahdne (saha 6zgd), vGzihane (acikea)...

® Arapca coful takis) -at, disil (miennes) kelimelerle, masdar-
larin (isim fiil), sifatlarin, ula¢ (bag fiil) ve ortaclann (sifat fiil) sonu-
na ‘takilabilir; Hadisat (olaylar), hafriyyat (kazilar), hagerat (bécekler),
hatirat (anilar), islahat (reformlar), ifsaat (aciklamalari), nazariyyat
(kuramlar), takibat (izlemeler), tanzimat (dlizenlemeler), tahsisat (6de-
nekler), taksirat (kusurlar), v@ridat (gelirler), vukuat (olaylar), zdyiat
{kayiplar)...

® Arapca kokten kelimelere takilan -en ekl, kelimelert zarf ya-
par: Bahren (denizle), bedenen (bedenle), binGen (dayanarak), cebren
(zorla), dahilen (icten), giyaben (gdrmeksizin), hilkaten (yaradiligtan),
hakmen (yargiyla), IsticGlen (ivedilikle), irticdlen (dodactan), kasden
(bilerek) meylsen (umutsuzca), nispeten (oranla), rabian (dérdinci
olarak), sehven (yanlislikla), tahminen (oranliyarak), zeylen (ek ola-
rak)...

® Arapca bir codul ekl daha vardir: -in (-un): Gbidin (kullar),
hékimin (egemenler, yargiclar), katibin (sekreterler), mineccimin (yil-
diz falcilan), sGirin (bagkalan), zdirin (ziyaretciler)...

® Farsca kelimelerin bagina konan bi- &neki, olumsuzluk, yok-
luk anlamt katar (Tirkce’de -siz, maz- ekleriyle yapilan kelimeler):
Bitép (glcsiz), bigiinah (ginahsiz), bidglyGn (yuvasiz), bidb (susuz, ku-
ru), biaman (omonsiz, acimaz), biGr (utanmaz), bébahd (baha bicil-
mez), bibedel (benzersiz)...

® Farsca -be edati ile (kelimelere -e halinl verir; -e kadar an-
lamint katar), Arapco kelimelerin bagina konabllen bi- eki ayni gorevi
gérirler: dest-be dest (elele), td-be sabah (sabaha kadar), bihakkmn
{hakkiyle), bi-I-minasebe (ilgisiyle), bi-t-tabl (dogdallikla), bi-n-netice
(sonug olarak), bi-avnl (yardimiyla), bl-emr-illGh (tanrinin buyruguyla)...

® Boz ad ve sifatlarin sonuna katilan Farsea -i, {y8-1 masda-
riye) ism-i mosdar yapmaya yarar: agdhi (uyanikiik, bilirlik) bahtiyart
{mutluluk), bedblni (kétimserlik), biginahi (giinohsizlik), bikarari (ka-
rarsizlik), hodbini (benclllik), 16kaydi (ilgisizlik) ndcari (caresizlik), nik-
bini (iyimserlik), serbesti (bagimsizlik}...

® Arapca kelimelerin sonuna eklenen -i Ise, 1sm-1 mensup de-
nilen sifatlan yaratir; g!, lligik, oran ve yer bildirir; birine baglar.
Sesli harfle biten kelimelerin sonuna gelince -vi bicimine dénidgir.
{Y@y-1 nisbi): Askert (askerlife alt), bedeni (vicutla ilgill), efs@nevl
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(efsanelerle llgili, zirGi (tarimsal), iktisadi (ekonomik), ictimai (top-
lumsai)...

® Kelimelerin sonuna eklenen -eyn, katildij: kelimeye ikilik an-
lami katar, citt oldugunu behrtir: ebeveyn (ana oaba), memleketeyn
(iki dlke)...

® Ayn, bagka, degisik, diger... anlamindaki gayr kelimesi Arap-
¢a sifatlarin basina eklenince olumsuziuk anlami katar (-siz, degil...):
Gayr-1 kaabil (olmaz, olanaksiz), gayr-1 mislim (misliman degl),
gayr-1 menkul (tasinamaz), gayr-1 mahdud (sinirsiz)...

® Farsca nd- éneki ise ayni gérevie kullaniiir; kelimenin basina
takilinca olumsuziuk (nefiy) anlamini getirir; bi- Onekinden ayril.§i,
¢ok kesin olmayisi, olumsuzluk durumunu bildirig) sifatlarla fillden ti-
remis kelimelerin basina konabiligidir: Na-pdk (temiz olmayar), na-
puhte (pigmemis, mecazen olgun olmayan, ham insan), nG-Gsna (bilin-
meyen), nd-bekar (issiz, ise yaramaz), na-berca: nd-becd (yersiz, yol-
suz, gereksiz)...

® Burada hatirlatilan bazi dil kurallan, onlarn kullanmak ve ya-
satmak icin degil, edebiyat eserlerimizde rastladi§imiz eski kelimelerin
anlamlannt bulmakta kolaylik saglamak igindir. Cinki Ozlesme akimiy-
la Tiirkge'de artik pek az yabancit éde kalmig, kaup halinde tutunmus
olan bazi kelimelerdeki yabanci kural gerekleri de gittikce azalmigtir.
Bugiinki dedismez ilkemiz; hangi dilden gelmis oiursa olsun yabanci
kelimelerin Tiurkce’nin dil’ kurallarina gére benimsenmesidir. Ama bin
yillik bir gecmisin etkileri kolay kolay silinemez; ustelik edebiyat me-
tinlerini dedistirme elimizde olmadigina goére, bugiinki dile aktarma ya-
parken bazi eski kullanimlar da bilmek gerekir.

® Isldmlik 6ncesi Tiirkce'nin zellikleri, isldm uygarlig etkisin-
de dilimizin bozulma ve karisma asamalari, Divan giir ve insd dilivin
nitelikleri, halk konugsma dilinde kalan Tarkce'nin kelime Gretme giici-
nin zayiflatiimasi, Tanzimattan sonra baslayan sadelesme hareketi,
Omer Seyfettin'in giristigi «Yeni Lisan» akimi, Ziya Gokalp ve Tirkci-
lerin daslnceleri, «Tasfiyeciler»in teklifleri, 1928 Harf devriminin ge-
rekleri, Tirk Dili Tetkik Cemiyetinin Turk Dil Kurumu'na déniigmesi,
Atatiirk’lin yerlesmesini istedigi Dil Devrimi, Dil Bayram: (26 eylil),
Ozlesmenin nedenleri, karsi goristekilerin ilkeleri, kiltdr dilinin za-
yiflamasina karsi énlemler, bugiinkii dil sorunu, toplum ve yazin ha-
yatimizdaki karsit tutumlar, tutucularin destekleri... gibl konular bu
kitabin dedil, Tirk Edebiyat Tarihinin bélumleridir. Metinlere daya-
narak actklamali, karsilastirmalarla dil sorunlari aciga c¢'kariimali-
dir. Burada «Edebiyat Bilgileri» acisindan «Ozlesme» kavraminin si-
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nirlarini, amaclarini, edebiyatimiza getirdigi yenl durumian anip ge-
cecegiz. Cunki bu degisiklik ve devrimin sarsintisini asi! yagsayan-
lar, yetismekte olan ve yetisecek kusaklardir. Cunki 6drenim, Ogre-
tim, egitim... dilden bagska seyle gerceklesemez.

® Turkcede Ozlesme; kelime zengjnligi yapi ve kurallar baki-
mindan; dilimizin benlijine kavusmas:, bagimsizudini saglamas: de-
mektir. Bu yolda, dilimize girmig bitiin yabanc: dgeler ayiklanacak
degildir (Tasfiyecilik); buna olanak da yoktur. Yizyillardir Tirkce'ye
karigmig sayisiz gey bulunabilir; ne var ki bunlarnn bilyik coguniugu
dilimizin kurallarina (yazim, sdyleyis, tiretme, cekim) uyarlanmig bu-
lundugu icin yabanciliklar ayirdedilmez durumdadir. Bu durumu Zi-
ya Gokalp, «Tirkcelesmis, TUrkce'dir» dizesiyle bir ¢éziime bagla-
misti. '

® En eski zamanlardan bugine yazilmis eserlerimiz taranarak,
halk agzindaki s6zli kullanimlar derlenerek canli kaynaklar edinebllirlz.
Bu olanaklara dayanarak gerekli s6zleri meydana getirmek igin dilimizin
canli koklerine islek ekler katarak tiretme yapabiliriz. Bu arada yaban-
ciliklant kaybolmusg kelimeleri dilimizin kurallarina gére yazip okuyarak,
zorunlu olmadikca yabanci sbzleri kullanmiyarak, bir dil blincinde bir-
legebiliriz. Sphesiz ki Tirkce'nin Bati kolu, Anadolu ve Rumeli’de ko-
nusulmakta olan gecerli yani esas alinacak, eskl Orta Asyo kaynakla-
rina gitmekte acele edilmiyecektir. Ama gerektigi zaman en eski Tirk-
ce kaynaklardan yararlanmakta da énemli sakincalar yoktur. Iste bu
tutarh ve sirekli akima, Ozlesme diyoruz. Bu bakimdan «0z Tiirkge»
diye bir ayirrma da gerek yoktur. Yapi ve kural baximindan dilimize ay-
kin olmayan ve 6zimsenmis bulunan her seyi Tirkce kabul etmek, en
dogru tutum; dilimize her zaman Tirkce demek en dogru yoldur.

Soru 98 Tirkce Kompozisyon ofrenim ve editimi hangl temellere
dayanir? iyl aliskanhkliaria ne gibl bir amaca yonelir?

® En az yiz yil 6nce baslamis olan bilingclenme asomolonnm'
yakinilarindan bir iki érnekie baghyalim. Ziya Pasa, «Siir ve ingd»
makalesinde (1868), bati diinyasini gérmiis bir Osmanli aydiminin ya-
kaladigi celiskileri ortaya koyar: ¢...Taacciibe sayan dedil midir ki
(sasilmaz mi ki) bizde yazi bilmek baska, kétib olmak (yazici olmak)
gene baskadir... Halbuki sair (baska) lisanlarda (dillerde) yazi ve imi8
(yazim kurallan) bilen kdtip olur (yazi yazabilir). Vakid (gerci) her li-
sanda edib (edebiyatci, yazar, sanatei) olmak hayll méalimata (bilgl-
lere, yeteneklere) tevakkuf ederse de (baghysa da), adeta (dogallikla)
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muradini (Istedini) kgt Gzerinde ifade etmek (anlatmak) icin yaz: yaz-
mak kifayet eder (yeter). Bizde ise yozi &frendikten maada (baska)
bircok seyler daha bilmek lGzim gelir {gerekir). Evvel8 (6nce) 1irkce
iml& bilinmelidir. Halbuki en gi¢ sey budur. Zira (¢inki) vaktiyle
Tirkce'ye mahsus (6zgl) lagat kitabi (s6zlGk) yapiimamig ve Osman-
ltlar milel-i sdireyi (6tekl uluslan) d@ire-1 hikimertierine (ydnetim cev-
relerine) aldikca herbirinde gordikleri yenl seylerin Isimlerint (adlarint)
ol milletin (ulusun) lisanindan alip az ¢ok bozarak kullanmis ve her k8-
tib bir ligati (s6zi)... kendince yazmig oldugundan Imld &grenecek
kimse evvel-l emirde (her seyden 6nce) bunlarin hangisine tdbi ola-
caginda (uyocagmdd) mitehayylr olur (sasa kanr)..» Makalenin de-
vaminda yazar, Imlé 8drenmenin Imkansizh@ kadar ¢ dilin kurallarim
edinmede ve BAbiGli kalemlerinin (deviet dalrelerinin) gecerll saydik-

lan yazi kurallannin bilinmesinde sayisiz giglikler bulundudunu be-
lirtir.

® Tark diline yoptig: sayisiz hizmetle (sozlik, anslkloped!, ce-
viri, sadelesme, yazarlik bllincl..) antlan Semsettin Saml, ¢ikardi§i der-
gilerden birinde gdyle der: «Bizde Ise IngGnin —herkesin alisti§ ta-
birle sdyliyelim— kitabetin (yazi yazma kurallaninin) mektepte (okul-
da) tahsil olunamamakta (6grenilememekte) oldugu goralmektedir.
Yalniz mekteb-1 Iptidaiden (ilkokuldan) dedil mekatib-1 aliyeden {yik-
sek okullardan) cikmig adamlann bile insddan (diizyazidan) bibehre
(habersiz) olup ehibbadan (tanidiklardan) aldiklart mektuplara ikl sa-
tirbk bir cevap vermek I¢in bir kdatibe (yaz) yazmay: bllen kisi) mi-
racaata (bagvurmaya) mecbur olduklan maateessif (yazik ki) gorili-
yor.. Bu hal (durum) bize bir¢cok ‘cahll kétipler’ (bllgisiz yazicilar) ve
bircok da ‘Ommi &limler’ (okur yazar olmayan bliginler) kazandiri-
yor..» (Hafta 2, 1881)

® Fallh Rifki Atay’in yazilarindan birinden birkac satir: «...Bir
boyik yanhs [cinde Idik; belkl de halé icindeylz. Yazmak, her geyde,
bir rapor yazmakta bile edeblyat terbiyesine Ihtiya¢ gosteren bir sey-
dir. Halbuki biz sadece sanat eserl yazmak Icin edebiyat terbiyes! gor-
meye ihtlyac oldufunu saniyoruz. Tip kitab:, geometrl kitabi, cografya
kitabi, hatta fen kitabi yazmak icin buna ne lizum var? Bu yanhgh-
gin simdi de devam etmekte oldufunu sdylemezsek dogru olmaz...»
{Ulus, 1 temmuz 1943).

® Onun icin yillardir uygulanmak istenen Tirkce Kompozisyon
calismalaninin amaclan gimdi $dyle belirlenmigtir: «Dil ve edebiyat 6§-
retiminde ogrencilerin ilerleme derecelerl, kendllerinl Ifade ediglerin-
den antagilir. Su halde okumanin ve dil ile liglll 6bir caligmalarin basg-
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Iica hedefl, onlari kompozisyona hazirlamak; bildlkierini, duydukiarim
ve disundiklerini dogru, acik ve tesirll bir geklide tam olarak soyle-
meye, yazmaya alistirmaktir. Yeni edebiyatimizdan ve Batr edebiyatin-
dan alinan her okuma parcasinin ayni zamanda kompozisyon drnedl
olarak incelenmesi ve dilbilgisinin bilhassa dilin kullaniligi bakimindan
ele alinmasi, bundan dolayi lGzumludur...»

® Tirkce kompozisyon mifredat programi, acik ve kesin bir be-
lirlemeyle, soyledir: «1 - Karsilikli konugma, haber verme, aciklama,
s6zlG rapor, hikGye anlatma, tartisma; yazili cimie ve paragraf teg-
kill, plan ve 6zet ¢cikarma, not aima ve bilgi toplama, kid¢ik bir yazinin
planini hazirlama; raporlar, kisa gazete haberlen, ilGnlar, gezi notian,
yazil yoklama sorularinin cevaplari, mektuplar, tasvirler, konugmah ya-
zilar ve hikéyeler, hikGye ve roman incelemeleri, kisa fikir yazilan.
Il - Portreler, edebi yazilar (yalniz kabiliyetli 6§renciler i¢in). 1l - MG~
lG6kat, tartisma, minazara, meclis mazakere usulleri; s6zlG inceleme,
konferans; bir kitabi inceleme, fikir {diisiince) yazilan, edebi yazilar
(yalniz kabiliyetli 6grencller Icin).»

@ Bitdn bu caligmalar «dllin kazanilmig olmasi» kosuluna bad-
lidir. Okul dncesi cadda baslayan otomatik dil 6§renimi, editim dénem-
lerinde Dbilin¢li dikkatlere dénugir ve &frencilik asamasinda herkes,
her gin dgdrendiklerini farkinda olmadan birlktirerek kiltar yikane sa-
hip olur. Bundan 6tarid dil ve edebiyat derslerinin llk adimlari; A-Dilin
dogru yazim kurdllarin; 6§renip uyguiama (imlé disiplini), B - Dilin ke-
limelerini dogru sdyleme (telGffuz dikkati), C - Sbézler arasindakl ligl,
iligki ve anlam yakinliklarini 6§renme (Kelime hazinesl), D - S6z dizl-
mi kurallarina uygun nitelikte dogru ciimleler kurma {anlatim yatkin-
Ii§1), E  Okudugunu geredince anlama ve anlatma yoluna 6zenme
(Kavrama, agiklama) amacina ydnelmelidir.

® Sescll (fonetik) yazim kurallarimizin, Tirkce sdzleri yazmak-
ta sonsuz bir kolaylik getirdi§i ortadadir. Okunan her ses yazilir, ya-
zilan her harf okunur; okundudu gibl yazilan, yazildigi glbi okunan
bir dilin 6Jrenimi gic olmamalidir. Eder dilimizdeki yabanci kelime-
ler bugiin de varliklarini korumasalar ve onlari —bin yillik aligkanhkiar
toplamiyla— geldikleri dillerin kurallarina gére sdyleyip yazmasak. Bu
yuzden &rnegin birlcik dzel isaretimiz «Diizeltme Igaretl - ¥ » bile say:-
siz gicldk cikarmaktadir. 1 - Uzun okunmasi gereken {nldlerin (4, 0,
i), 2 - Ince okunmasi gereken (k, g, I} @nsizierinin, 3 - Bir arada Iki
durumun gerektirdi§i ddzeltme Igareti, dogru sdyleniglerl belirtmek
icin zorunlukla yazida da kullanilmakta; «Yazim (Imi&) Kilavuzusnun
(1977) bircok kelime Icin gereksiz saymasina kargihk &@renim hayo-
tinda ondan vazgecilememektedir.

337 F. 22



® Tirkce kelimelerin sdylenigi, Turkler icin giic olamaz. Ama
Arapca ve Farsca’dan gelmis olup varliklarini koruyan nice kelimenin
ebyleniglerinde —dlizeltme Igaretini kullanmayi gerektiren— uzun ses-
liler, ince sessizler dzelli§i vardir. Bu gibi kelimeleri kullanmama yolu
bulunabilse, getirdikler| giclikler de birlikte kaybolacaktir.

® Kelimelerin birikimi, s6zli dille dedil yazili dille mimkinddr.
Gunlik konusmada birkag yiz sézle yetinmek, hep bunlars tekrarliya-
rak —mimik, jest yardimlanyla— isteklerimizi anlatmak olanaksiz de-
gildir. Bu ylzden ogrenim gencliginin 6zellikle kitap diline —okuma
coklugu yoluyla yazih kiltir diline— ahsmasi, bunu benimsemesi is-
tenir. Bu arada kelimeler arasinda, A - Anlamdasini bulmak, B - Kgrs:-
tim bilmek, C - Sestesinin vari§ini aramak ve ayirmak, D - Bir cimle
icinde kullanabilmek, E - Ozelliklerini- siraltyarak tanimint yapabilmek...
gibi caligmalar diizenlenebiiir.

® Sdzdizimi kurallaring uygun nitelikte ciimleler kurma da, dil-
bilgisi konularinin ezber ve tekrariyle degil. kulax dolgunlugu, drnek
edinme ve 6zenme ile gerceklesir. Psikolojik aragtirmalar, dillerin ku-
ralsizca ve geregince dgrenilebilecegini gdstermextedir. Kurallar, yan-
higlar belirtmeye, dogruluklan ispatlamaya yarar ancak. Bunun I¢in de
dilbilgisi konularinin mifredat programiarindan cikan!di§i dénemler
de olmustur. Bu yetenegin kazandiriimasi, —kompozisyon 6greniminin
tek yolu olan— edebi eserlerin okunma yodunluduna baghdir. Okuma
yoluyla anlatim dogruluklari, sagmaz bir bilincalti birikimi halinde yi-
dihir ve kigide kendini ifade edebilme yatkinhidini yerlestirir. Bunun icin
de edebiyat derslerinin biylk codunludu, her tirtl teknik bilginjn &te-
sinde, siirekli ve gidiml!i okumalara ayniimalidir.

@ Eskiden kitabet, sonra Ins@, daha sonra tahrir, nihayet Turk-
ce kompozisyon diye adlandirilan yazma caligmalar; dili kullanmada
hic bir ihmale hosgoriyle bakmayan siki bir disiplinle uygulanmalidir.
Cunkl gormezlikten gelinen ya da farkedilmeyen, cezalandinimayan
her yanlis onun 6nemsiz ve dedersiz oldugdu gibi bir kant yanilgis)
getirir. Oysa konugsma ve yazmada aligkanlik haline getiriimeyen hic
bir bilginin gerceklidi yoktur. Onemli olan, her ciimlenin sonuna nok-
ta, konuldugunu bilmek degil, bitiriten her tam cumlenin sonuna nok-
tay: koymaktr.

® Yukanda dedindigimiz gibi tarihsel (kronolojik) tutumla ede-
biyatimizi 63retmeye caligmak, buginki Tirrkce'nin kazandinimasina
yardimei olmamakta, tersine engellemektedir. Cinkd buginkd bedeni-
mize uygun nitelikte duygu ve disiince dederleri tagiyan, kompozis-
yon olgunluguyla sunulmus olan edebiyat eserleri; ya yeni edebiyat-
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mizin eserleridir; ya Bati edebiyatinin arinleridir. Agirhg bu metinle-
re vermiyerek, isldmlik Oncesi, islam uygarligi etkisindeki Dwan ve
—dilce bozuk— Halk edebiyatina ayirmak; Bati edebiyatiarina, dortte
bir oranda yer vermek, &zellikle kompozisyon égretimine edeblyattan
yardim getirmemek demektir. Bu tutum ise, 6nce kompozisyon dersle-
rinin amac ve ilkelerine karsittir.

® iste bu ylizden 6grencilere yardimc) olmak amaciyla hazirlan-
mig pek cok kompozisyon kitabi (Bakanlikca kabul edilmis zoruniu
ders kitabi yoktur; bu gibi kitaplarin hepsi ihtiyan ve yardimcidir) yeni
edebiyatimizla Bali edebiyatindan secilmis metin parcalarini, edebiyat
tirlerinin iyi érneklerini sunmak amacindaki antoloji karakterlerini ko-
rurlar. Editimde hi¢c bir yeri olmayan o6gut niteligindeki direktiflerle,
iyi yczi yazmanin kurallarini 6gretebilecedini sanmak yanilgisi ise,
hepsinin ortak ozelligidir.

@ Tirkce Kompozisyon ve Yazma ilkeleri konusunda o6grencinin
kendi basina faydalanabilecedi yararlt birkac kitap yok degildir: 1
Bati Edebiyatindan Secme Metinler (Eva Buck, Dr. Siheyld Bayrav):
2 . Yazmak Sanati ve Kompozisyona Girig (Mustafa Nihat Ozon); 3 -
Yazma Dersleri (Namdar Rahmi Karatay); 4 lyi ve Dogru Yazma
Usulleri (Fevziye Abdullah Tansel); 5 Yazmak Sanat) «Kompozis-
yonr (Emin Ozdemir, Adnan Binyazar)...

® <«Yazma ilkeleri», edebiyat sanatinin getirdigi dogruluk ve ga-
zelliklerden aynilamaz. Bunun igcin Edebiyat begenisinden, edebiyat
eserlerinin okunmasinin sagladig insancil toplamdan da soyutlanamaz.
Bu bakimdan sayisiz tar yerine, siniflarda giicli bir oyunun, saglam
ve baganl bir romanin, bir denemeler derlemesinin bastan sona okun-
masi; usta bir ozanin siirlerinin sireklilikle incelenmesi... belki de en
dogru yoldur. Diinyanin bazi Ulkelerinde yapilmaktadir da.

Soru 99 Edeblyat eserlerinde kempozisyonu saglayan -de§erler
nelerdir? Yazma llkelerl acisindan en cok nelere dik-
kat etmelldir?

® Edebiyat eseri bir dil eseridir. Bu bakimdan, A Ulusun or-
tak mah olan dilin blitin Ogeleri yanisira, B - Sanatginin 6zel anlatim
(Gsldp-bicem) ozelliklerini sadlayan biitiin s6z ve anlam oyunlarn, keli-
me yeflemeleri, cimle yapilari orada goézlenebilir, 6renilebilir, drnek
alinabilir.

® Hangi tirden olursa olsun her edebiyat eserinde bir konu
{(mevzu: vaz edilmis, yerlestirilmis, konulmug) vardir. Konu, bir duygu
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ve izlenim (tem, tema); bir olay ya da olaylar dizisl (hikdye, roman,
tiyatro), bir digiincenin agamalar (makale, fikra, sdylegl-deneme), ge-
zZilip goralen bir yer (gezi)... olabillr. O eseri yazmay: gerektiren sey,
¢ok zaman bu konunun yazar actklamaya lten Gzelligidir.

® Her edebiyatci; bir geyler sdyleyen, bazi seyleri elegtiren, bir
seyler agilamaya calisan, bazi dnerller getiren, bazi kuskular ve di-
since yollan bulduran, insana 6zga bligller veren, insan ve toplum ha-
yatinin gerceklerinl sunan oncii kigidir. Onun yazaiklarini anlamak icin
gerekli dikkatlerle eserin her yanina uzanmal, dagiincelerini tartigma-
h, duygu ve cosgkularini paylasmal, sectid! gercedin gereklilidinl ara-
mali, elestirilerini dederlendirmell, dilinin glciyle anlatiminin 6zgan-
10§0n0 gormelidir. Bu sonug, dikkatle ve topluca yapilacak emetin
tahlilleri» calismalanriyla mimkandiir.

® Genelllkle bir edebi eserdeki duygu ve dasince 8z, onu ya-
ratan sanatcinin ¢ agamah caligmasiyla olugmugtur. 1 - Bulus (icat);
yazarnn kigisel gdzlemlerinin, digsdncelerinin, okumalarinin sonucudur.
{Herhangi bir yaozi hazirlayablimek I¢in de herkesin bir seylere baka-
rak onlari gérmis ayasamig» olmasi, baska seylerle karsilagtirarak
kendine sorular sorarak diiginmesl!, kendinden énce yazilmig, yaratl-
mig sanat eserlerinden kendine gére bir seyler okumus olmasi gerek-
lidir). Bulugun asil 6zgunlagdd Ise yazar sanatcimin kigisel hayal guci-
ne (Imgelerine) yaslanir. 2 - Yazarin okurlarina lletmek istedi§l her gey
belli bir dizene gbdre ayarlanmali, gerekll dlci ve sira lle anlatiimal-
dir. Her tiirdn kendine &zgii pl@n yapilari, bu arada da yeni deneme-
lert vardir. En kisa yazidan en uzun romana kadar anlatilan her sey
onu lletenin sadladifi 6zel bir pléna gbre (tertip) hazirlanmigtir. Oku-
nan eserleri pl&n actsindan Incelemek, hangi siralama tekniklerinin da-
ha etkill oldugunu bulmaya, hangilerinin bikkinhik getirdigini anlama-
ya, hangilerinin sarprizit etkllerle giic kazandidini sezmeye yarar.
3 - Bulunan, plénlanan konu, dille anlatiimaya, bagkalarina gecirlimeye
hazirdir. Yazar bu yolda emedini esirgemezse, gerekll yaz: caligsma-
sin1 yaparsa, notlarini ve Izlenimlerini gerekli edeblyat caligmasiyla
baskalarina ulasabilecek bir eser haline getirirse.. —cunkd yasanan,
duyulan, disinilen, istenen bircok yazi ve eser yazimadan kalmig
olabllir— son caba, kendine &zgii bir anlatimla konusunu —gerekll
tir yapisi iginde— ortaya koymaktir. Bu bakimdan bircok edeblyat
eserler! dil ve anlatim bakimindan taranmis, Incelenmisg, dil dikkatleri
gbzlenmis, hangl yazarlarin hangi kelimeler ve ciimle yapilaryla dilek-
lerini etklyle anlattiklan arastinimigtir (stylistik. Oslop arastirmalarn).
Ogrenim kademelerinde cok gerekil olmayan bu calisma, okurlarin ki-
sisel bedenilerine gore yeg§lemeleriyle yerlegir ve gellisir.
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® Yazma llkeleri» bdlominGn pratik bir yarar saglomasi —Orta
Ogrenimi bitirme egigindeki okurlarin bir bdlGJine yararh drnekler ge-
tirmesl— icin, caligtifim okulda sorulmug Lise Bitirme Turkce Kom-
pozisyon sinav sorularindan: birka¢ ornek verlyorum. Bu drnekler, Lise
bitirecek genclerdekl kompozisyon olgunlu§unun, onlarda aranan yaz-
ma yeteneg§inin sinirlarini belirleyebilir:

1 — Bertrand Russell'in gu sdzlerini degerlendiren bir deneme-
ocikloma yazisi hazirlayimiz: «Kendimizi Igten gelen bir duygu lle bag-
kalarina esit sayarsak, ne onlardan iyl ne onlaraan kotd bilirsek, belki
o0 zaman hoyat bir savaga daha az benzeyecek; biyikldk efsaneleriyle
daha az zehirlenecediz.» (1963-1964, Guz donemi)

2 — Tablota tesir etmek ve hayati kolaylagtirmak bakimindan
teknidin amaclarnint dadsdniniz; ginimoz uygarhifinda makinelerin
olumlu ve olumsuz de@erlerini belirten bir makale yaziniz. (1963-1964,
Giiz déneml)

3 — Tirk Kurtulug Savaginin baglamasinda ulusla liderin geref
payint aciklarken Bischoff, «Ankara» adli kitabinda, sdyle demekte-
dir: «Hozir olmayan geyl en keskin fikir dahi hayata cafiramaz ve fik-
rin nefesi kendisine degmedikce en hazir olan svy dahi hayata kendl-
liginden dofamaz». Bu digincenin dogruluk degerini cesitll drneklerle
tartigan bir makale-deneme yaziniz. (1964-1965, Yaz déneml)

4 — Demokrasi rejiml lle secim yolunun ligisi nedir? Bir toplum-
da secimlerin dodru sonuclar getirmesl Icin gerekll kogullar nelerdir?
Secimler konusunda yurttaglara disen sorumluluk ve gdrevierle sec:m
8zgurloginin énemini, Turkiye'nin buginkid drneklerinden yararlana-
rak bir makale i¢cinde belirtiniz. (1964-1865, GUz ddneml)

5 — Yurdumuzda Gniversiteye girig sorunu (probleml) hangl ¢8-
zim yollaring baglanmigtir? Oniversite dgreniminden herkesin yarar-
lanmas: mi, yalmz yetenekli ve bagsarihlarin mi yararlanmas: daha dog-
rudur? Bu konuyu, kigisel hayat amaclariniz ve Inson 8zgirlagu lle top-
lum haklan bakimindan deferlendiren blr makale yazimz. (1865-1936,
Yaz doénemil).

6 — «BlIr fazilet {erdem), bdtdn fozlletlerin Ustindedir: Ylksege
dogru eksllmeyen bir gayret {caba), bizzat kendislyle miicadele; di-
rosili%e, gercede, Ilyllije ve sevgiye dofru doymaz bir Isteyls.»
Gocthe'nin bu séz0nl Namik Kemal'ln asadidak| dizelerlyle birlikte de-
gierlendiren bir deneme hazirlayimz: «Yiksel ki yerin bu yer degiidir /
Dinyaya gelis hiiner dedildir. / Yiksel ki bunun da fevkl vardir / in-
sanhi@in ayn zevki vardirs (1965-1986, Yaz ddnemi)

341



7 — Amerika cumhurbaskan: Roosevelt, cihtiyaglar icinde kivra-
nan insanlar dzgur (hir) degildirs diyor. Hirriyet konusunda Alman
sairi Schiller'in de sdyle bir s6zi var: ainsanlar hiir, hiirriyetler de zin-
cire vurulmus olarak dogarlar». Bu iki 6zdeyisin dusitndardiklerini,
toplum icinde insan hurriyetlerinin sinirlarint aciklayan bir makale ya-
ziniz, (1965-1966, Yaz dénemi)

8 — Bir toplumda basin organiarinin (gazeteler, dergiler...) etkl-
lerini digdniniz. S6z ve yazi 6zgurliginiin yayiin hayatindak: gerek-
liligini ve kulianim sekillerini hatirlayimiz. Ayn; gozeteyi okuyan kigi-
ler arasinda dogan begeni ve diusince yakinliklanimi gézéniinde tutu-
nuz. Gazetelerin sorumluluk ve gorevleriyle kazanc ve siirim konu-
sunda uyguladiklari yontemleri tartisiniz. Kendi gozlemlerinizin 6rnek-
lerinden de yararlanarak «Basin Giciieniin dederini actklayan bir ma-
kale yaziniz. (1966-1967, Yaz dénemi)

9 — «Her konuda, yurt konusunda da dogru soylemeli. Her yu:t-
tas yurdu icin 6lmek zorundadir ama kimse yurdu j¢in yalan soyle-
mek zorunda degildire. Montesquieu’'niin bu &zdeyigini yorumlayan,
destekleyici érneklerle aciklayan bir deneme yazimiz. (1966-1967, Gz
ddnemi)

10 — isgal ve boykot yoluyla &grencilerin kazanmak istedikleri
nelerdir? Ozerklik (muhtariyet) yetkilerine dayanarak gencligin kurulu
dizene direnen bu dayamigmalt davraniglan ve hak iddia ettigi konu-
lar lzerinde ne diistiinliyorsunuz? Heniiz Icine girmemis oldugunuz bu
cevre hakkinda, kamu oyunun bireyi olarak yorumlanniz nelerdir? Bir
makale hatinde yaziniz. (1967-1968, Yaz donemi)

11 — Dinya kamu oyunu yakindan llgilendiren bir slyasi suikast
olayint duymus ve disiinmis olmalisiniz. Bu cesit siddet hareketlerl-
nin etkilerinl, bir miicadele sekli olarak insani degerleri yok eden yon-
temini, hangi kuvvetlere ne sekilde hizmet ettiginl yorumlayimz. Tarih
ve sosyoloji bilgilerinizden yararlanarak bu gibi olaylarin nedenlerini,
bir insan olarak sizde yaratti§i izlenimleri dzgiir bir yazi icinde be-
lirtiniz. (1967-1968, Yaz doneml)

12 — Devrim olarak nitelenen toplum hareketlerinin karakteri ne-
dir? Bu genel temelden yola cikarak Tirk toplumundaki yenilegme
hazirhiklann: ve ydz yillik siyasi hareketleri disaniiniiz. Atatiirk devri-
minin amaclarini, dederini, erigti§l dizeyl, toplumsal dzelliklerimiz i¢in-
de bugiinki 6nemini —bir makale biciminde— anlatimiz. {1967-1968,
Yaz ddénemi)

13 — Okuyup sevdiginiz bir edebi eseri (roman, hikdye kitabt,
tiyatro...) tanitacaksiniz. Sectidiniz kitabin konu &zeti Icinde insanin
cesitli catismalarina drnekler gdsteriniz. Eser kahramanimin nasil bir
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dram durumunu yasadidini, kitabin sizi nicin etkilediginj, yazarn ba-
sanisini aciklayiniz. (1969-1970, Yaz ddnemi)

14 — Gizel sanatlar Gzerine sdylenmis su dzdeyislerden de yo-
rarlanarak sanatin amacini, dederini, dnemini, toplumsal etkisini be-
lirten bir deneme-soylesi hazirlayimiz: ¢«Sanat benim, ilim biziz.» «Yal-
niz dlculebilen seylerin ilmi vardir.» «Sanat, tabiata eklenen insandir»,
«Sanat, duyu organlarinin verdiklerini bilincin yorumlamasindan do-
gar; bu yorum, uygarliklara goére degigir.» (19€9-1970, Yaz dbénemi)

15 — italyan sairi Dante, «Siphe, umutsuziuk denilen geytanin
kardesidir» diyor. Tevfik Fikret ise, «$lUphe bir nira dogru kosmak-
tir; /7 Hakki tenvir (aydinlatma) ukdl (akillar) icin naktirs disiinces.n-
de. Siz hangisini do§ru bulursunuz? Tabiatin siriarini bulmak, korku-
lardan kurtulmak, bilimsel calismalan hizlandirmak, hayat gercekle-
rini acia cikarmak bakimindan giphenin rolinu digininuz. Bir or-
tacagd hiristiyani ile modern cagin gairi arasindaki ayrnhg: belirtirken
sipheninfelsefi konulardaki etkisinj aciklayiniz. Diglncelerinizi bir
sdylegi-deneme-makale bi¢ciminde anlatabilirsiniz. (1970-1971 Yaz
dénemi)

Soru 100 : $imdiye kadar bu kitapta gecmemls, kullaniimamig
baz; edeblyat terimlerl var midir? Hanglleri?

@ Yirminci ylzyila kadar edeblyatimiz kdkce Arapca-Farsca
olan kavram adlarini, terimleri kullandi. Caddas hayat icinde bazi bati-
kaynakli sézler de dilimize yerlesmeye baglomistir. Kitabin konularinin
gerektirdigi onemli terimlerin hepsi anilmig, aciklanmigtir. Bu arada
ayrintilann gézden uzak kalmas: mimkiindiir. Bazilari Arapca-Farsca,
bazilan Fransizca yoluyla dilimize giren kavram ve terimlerin en kiso
niteleme ve tanimlari agagida —alfabe sirasiyla— dizilmigtir. (Ek sdz-
10k)



Acik oturum

Ad deflsimi
Adaptasyon

Agz

Akademi

Akrostlg

Aksesuvar

Ana fikir

Anagram

Anjambmon

Anlomdag

A

Gincel bir kullanim; toplumu ilgilendiren bir konu-
da yetkili kigilerin kamu oyu karsisinda (radyo,
televizyon, gazete, toplanti sailonu) tartigip konug-
malari.

Bk. Mecaz.

{¥r. Adaptation) Uyarlama; yabanci bir eseri cevi-
ren kiginin, o metni kendi topiumu ve kisileri igin-
de geciyormus gibi gosterecek sekilde yaptigi ser-
best cevirl.

Sive; bir dilin yakin cogratya bodlgelerinde, yalmz
konugsmada gbze carpan, yazili dile gegcmeyen soy-
lenis degisikligi.

(Fr. Académie) Platon'un ders verdigi yer / Gi-
zel sanatlar alanindaki yetkili kigllerin 6@retim go-
revi aldiklari kurum / Bir ulusun fikir ve sanat
adamlarinin en seckinlerinden olusan dernek /
Herhangi bir uzmanhk alaninda en yiliksek Ogre-
tim veren okul.

(Fr. Acrostiche) Ozellikle ask sgiirlerinde uygulanan
bir tutumla, dizelerinin ilk hartleri yukardan asa-
giya siralaninca belli bir adi meydana getiren na-
2im cesidi.

(Fr. Accessoire) Temsll sirasinda tiyatro sahnesin-
de kullanilan esyanin timi.

Herhangi bir yazimin asil dasince 6z0; belli bir
cimle halinde kesinlikle 1fade edilebilecek tez.
(Fr. Anagramme) Harfdas; bir kelimenin harfleri-
nin degisik dizenle baska bir kelimeyl olugtur-
masi; bazi dzel adlann Incelikle saklanmasi ama-
ciyla o kelimenin harfleriyle kurulmus baska bir
sdzin kullanimiyla yapilan incelik gdsterisi.

(Fr. Anachronisme) Tarih yanilmasi; bazan sanat-
cilarin bilerek yaptiklan bir degisiklik; bir olay ya
da kislyi dedisik tarihle ligili gdstermek.

(Fr. Enlembement) Nazimda anlamin bir dizeden
otekine kolaylikla gecis, baglarmis hali; bu durumda
dize sonunda herhang! bir noktalama isaretin} kul-
lanmanin geredl yoktur.

Es anlamh, materadif. Ozellikle dilimizde gecerligl
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Anonim

Antrakt

Arasoz

Ancilik
Artist

Asonans
Atasdzi

olan bir durum. Yizyillarca ayn) sd6zin hem Arap-
ca, hem Farsca, hem Tirkces: kullanildigs ve bir
yerde bunlarin varligi ustahk sayildigs icin énemli
olmugtur.

(Fr. Anonyme) Ortak olan; yazan bilinmeyen, hal-
kin birlikte yaratud her cegit sanat Grdninin nl-
teligl.

(Fr. Entracte) Tiyatro eserlerinde perde aras: sd-
resl.

Bir ciimlenin kurulusunda aciklayic) rol oynayan,
kaldinidign zaman cimlenin a@nlamini bozmayan,
iki virgiil ya da iki ¢izgi arasinda konulan kisim.
(Fr. Purisme) Dili ézlestirme egilimi.

(Fr. Artiste) Sanatci. Yanhs bir kullanimla yalniz-
ca tiyatro ve sinema oyuncularina baglandidi icin
bizde genelligini kaybetmistir.

(Fr. Assonance) Yarim kafiye; tek lnsiiz benzerli§l.
Kisa, yodun, 6zld, anonim, anlamh sozler; halk ya-
santisinin uzun deneylerinden dogmus, bir ulusun
dinya gorusind belirleyecek geneliik kazanmiglar-
dir; her biri bir yargi-hakiom bildirir.

Ayak acmak, Ayak uydurmak: Saz sairleri arasindaki yarisma ve

Babian

Baglama
Balad

Barok
Bagskafiye

atismalarda sbéze ik baghiyanin belll bir kafiye har-
finl, kelimesini belirleyerek dnerdifi yarng ve ona
uyma kurals.

Kelime anlamiyla yice kap:; tarih ve edebiyatimiz-
da Tanzimattan sonra varhigini ispathiyan hikdmet
gicl; sonraki kullanimla Tirk basin ve yayin ha-
yatinin orgatlendidi alan.

Torkilerde dize tekrar, kavusgtak.

(Fr. Ballade) Bati siirinin cok cesitli anlamlara uyar-
lanabilen; zamanlia &zelllk degistirmis olan bir na-
zim sekll, tord,

(Fr. baroque) Sanat GslObunda agin sisldlik, gds-
teris tutumu.

Bazi eski eserlerde (Dede Korkut Kitabindak! na-
zim O8rnekleri) dize basglarindakl ses uyumian.

Bir dizeden fazla olan nazim biriml.



Bibllyografya

Blimece

Célze

Cedel

Cem

Conk

Dadalzm

Darb-1 mesel

Dekor

(Fr. Bibliographie) Kitabiyyat: bir konu Gzerindekl
kaynaklar listesi; yayimlan belirten kaynak dizilerl.
Anonim halk edebiyatinin irdnierinden biri; her
edebiyatta rastianan soézld verimlerden; belli bir se-
yi, 6zel niteliklerinl gerekli katiye ve vezin d.kkat-
leriyle sdyleyerek buldurma oyununun 6zel bicimi.

(]

Kendilerini gicli kisilerin esirgemesinde rahat bu-
lan eski sairlerin 6zel ovgu sirleri (kasideler) kar-
sisinda aldiklar, almays uygun gordikleri maddi
kargiliklar, bahsgis, para..

Ortacag tartisma yontemi, minuzara; dogruludu ol-
sun olmasin bir diiglinceyi sonuna kadar savunma
i1srari.

Cemsid; sarabi bulduduna inantlan iran hikimda-
n; Yunan mitologyasinda Dlyonizos'un kargil.§t;
cdm-1 Cem: icki kadehl.

So6zlik anlam) (Cava dilinden) gemi; uzuniamasira
acilan,lcinde cesitli sanatcilarin siirleri bulunan der-
leme; halk icinde sdana dili» diye anilan bu 6zel
defterler, meraklilarin, sevdikleri halk giirlerini bir k-
tirdikleri bir cesit ilkel antolojidir ve bugun Tirk
halk glirinin Grdnlerinl ele gecirmek I¢in basvuru-
lan hemen tek kaynaktir.

(Fr. Dadaisme) Birinci Dinya savasimin yaratt-gi
bunalim Icinde 1916'dan sonra Tristan Tzara ve Iz-
leylcilerinin yaratmaya c¢alistiklan bir ckim. Keli-
melerin rastlantisal anlamlarindan beklermez bile-
simler yaratma deneyi. Burjuva toplvmunda kokiin-
den kopuk sanatciarin zaman zamon qiristiki~ri
umutsuz girisimlerden birl. Ancak Gergekistiicldk
(surrealizm) asamasinda bir defer kozanmistir.

Atasézi; Cciulu: Duerub-i Emzél (I'kin Sinasl’nin
edildi§l folklor olar: Durvh-1 Emssl-l Qsmdnive)
: Romandaki tasvirin yerini gorunti bakimindan tu-
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Divan

Divance

Eda

Ekspresyonizm

Etimolo]l

Esanlamh

Faksimlle

Fars
Fatallzm

Feerl

tan tyatro hazirbdi; olayin icinde gectidi mekdmn
ogeler toplam.

Osmanh edebiyatinda ylksek zumre sairlerinin
—mesneviler digindaki— blUtun manzum eserlerni
topladiklan yazma siir kitabi. Basta kasideler ol-
mak dzere her harfle kafiyeli en az bir gazelin var
olmas: koguluyla redif ve katiyelerinin son harfinin
Arap alfabesindeki harf sirasina gore dizild.gi
kit'alarin, tarihlerin, musammatlann, rubagilerin top-
landigi siir kalliyat.

Diizenlenig bakimindan tam olmayan siir kitabi, ku-
cuk divan.

Anlatim yolu, Usldp: BelGgatgilere gore A - Gercek,
B - Mecazi, C - Kindyeli. «<Neyiey.m seni kartpostal
manzara / Riizgarin yok o yerin havasindan / U§ul-
damak yarasir ormanlara / Denizin gilzelligi dal-
gasindan. / ...Benl saran sey suyun akigidir / Ye-
mis yukli dallann sarkisidn / Anamin ¢ocugung
bakigidir / Sevdigimin gecilmez edasindan» (C.S.
Taranci  Edad)

(Fr. Eglogue) llk ve ortacagda ¢obanlarin karsilikh
konusmalari bi¢ciminde diizenlenen pastoral sgiir
ardnd. ‘

(Fr. Expressionisme): lzlenimcilie tepki olarak do-
gar gibi goziiken, ozellikle Almanya’da ligi gbren
bir akim. insanin i¢ diinyasim dile getirmeyi amag-
lar.

(Fr. Etimologie) Her kelimenin hangi dil ve kdkten
geldigini arastiran bir bilim agh.

Anlamdasg, miteradif.

F
(Fr. Faccimilé): Bir yazma eserin tipki basimi, fo-
tojraf.

(Fr. Farce): Komedide kaba, ac¢ik sacik bir cesit.
(Fr. Fatalisme) Kadercilik; ozellikle ilk tragedya
yazarlannin digina ¢ctkamad:klar, insanmin alinyazi-
sina esir olacagini destekleyen goris.

(Fr. Féérie) Tiyatro sahnesine cin, peri gibl hayalt
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Ogeleri cikaran oyun cesldi.

Halkbilim. Anonim buatan Oridnlerl konu edinen bil-
gi dali.

(rr. Futurlsme): Gelecekgilik; toplumlann hizh de-
gisimini dlle getirmek Isteyen, yarinin gereklerine
gbre dinamik bir sanat yaratmak isteyen akim.

Yanlig. Medrese ulemésinca Arapca-Farsca kelime-
lerin kendi dillerindeki gekilleriyle yaziip okunmasy
masi galatti; oysa 13. yy. da baglayan &zimseme,
bu dillerden bize gelen kelimelerl Tarkce kullan-
maya O6zen gostermigti. «Gaidts tutumu, dilimizin
bu egilimine kargi cikmig; Ozimsemeyi engelle-
migtir.

(Fr. Gongorisme) 17. yy. Ispanyol sanatcilarindan
Gongora’'nin izinde glderek bzentill ve yapma bir
anlatimi amac¢ edinme, presiyozite (préciosité).
Muagahade: Bir yazarin, cevresindeki Insancil ve
toplumsal olaylarla doga gérintilerini ince dikkat-
lerle tespit etme yetenedl; tasvirde (betimleme) ge-
reklidir. Ruhsal olaylar Gzerinde de gbzlem yapila-
bllir (Ic gbzlem).

Antolojl; dzne! bir bedeniyle eser secimi.

Tark halk edebiyatinda Insan ve doga gizelliklerin}
konu edinen lirik glir cesidi.

Riya-diog biciminde yazilan eserlerin eskl adi.
Muhammed'’in sézleri; Kur'an’don sonra geriatin
baglica dayanad: olmus; bu konuda sayisiz derle-
me ve yorum yapilmistir.

Ozellikle A. H. Tarhan'in tragedya tirdne dzenerek
yazdi§i eserlerine verdi§l ad.

Tark halk glirinde nazim birimi olan doértlukler, ka-
tar.

Arap alfabeslyle yazida Onlller! belirtiimeyen hece-
lerln harflerini okuyablimek I¢in kullanilan Igaret-



Hagv
Himur

idn

Indeks

Ingod

Inthat

Irtical
Istidrak
Istidrat

Kakaton!

Kalem tecr(ibes!
Kayabas

Kuplr

Kiibzm

Lbedr
Lakonkzm

ler sistemi. Fetha, kesre, zamme (listiin, esre, Otrd).
Anlatimda gereksiz 86z bollugu.

(Fr. Humour) Kaba olmayan, Ince ve yerinde bir
alay havasi.

(Fr. Idylle) Yunan ozani Theokhritos’un Izinde uy-
gulanan; kisa, tasvire dayah, dofa gizelliklerini an-
latarak etki yaratan giir cegidi.

(Fr. index) Bir kitapta gecen dzel adlar siralomast,
dizin.

Eskiden gilr okumaya verilen ad; belli kurallara
uyulmasi gerektigi icin bir ders ve bogari konusu
sayilmigtir.

bBir eserin bltdniind ya da parcalanni, aktarma
yaptigini belirtmeden alma, ¢calma, kullanma kur-
nazh@, fikir hirsizhifs.

Dogactan sdyleme.

Ovmede aginya giderek yerme yolu.

Arasdz.

(Fr. Cacaphonle) Sesler arasindakl uyugmazlik, ca-
tigma.

Bizde «Deneme» thrlinin eski ad.

Halk edebiyatimizda coban tiirkiisl; belli dmeklerl
yok, adi vardir sadece.

(Fr. coupure) Yayin organianindan kesllip sakiaonan
parca, kesik.

(Fr. Cubisme) 20. yy. baslarinda doddudu kobul
edilen bir sanat gdrisd; Ozelllkle resimde {ic bo-
yutlu olanada kavugsma cabas:.

L

Yazan bllinmez.

(Fr. Laconisme) Alablidi§ine kisa ve yogun ebyleme
ustalif.



Makaronik
Manlyerizm
Meddah

Meviid

Monolog

Mutabakat

Miintehabaét
Miistear
Miisaare

Nahv
Néme

Nutuk

Opera

: (Fr. Léttrisme) Harfgilik: Siirde anlamdan cok ke-
limelerin ses ve harf dederlerine 6nem verme egi-
limi.

: (Fr. Macaronique) Millemmg; iki dilde karngik siir.
Anlatimda yapmacida, asin 6zentiye dugme hali.
So6zlik anlami: metheden, dven; kassas, kissah@n
adlanyla da anilan tek kisilik bir gosteri cesidi;
okuyarak ya da ezberden bir nikdyeyi gerekli tak-
litlerle anlatan Kkisi.

Muhammed peygamberin dofumunu (bu vesileyle
hayatini, peygamberligini, 6lumini) anlatan eser-
ler; Sileyman Celebi’'ninkl dinsel torenlerde okun-
ma sansina ulagsmis, araya kaulan Kur'an parca-
lanyla kutsalhk kazanmistir,

(Fr. Mythe) Bugiinki kullanimia, a$ir 6nem kazana-
rak efsanelesen olay, deger.

(Fr. Monologue) Tek kisinin konusmasi; tiyatroda
tirad, operada arya adini alabiien kullanim; hikdye
ve romanda bir anlatim bicimi.

Uygunluk; a) Dusgincelerin sbézlerle uyusumu, b)
Arap gramerine gore disil kelimelerle sifatlarin
uyumu.

1 Secmeler, -antoloji derlemelerl.

: Takma; ndm-1 mistear: Takma ad.

Kargihikly giir séyleme; halk edebiyatinda saz &g k-
larinin glirsel atigma ve yarigmas:.

Soézdizimi (Sarf i nahv: Dilbilgisi kurallan)
Mektup, kitap, yazi (Divan edebiyatinda sayisiz ¢ce-
sitlilikte eserin adina eklenerek konu belirlemzye
yaramigtir.)

+ SOylev; bir cosku ve duyguyu kalabaliklara iletmek
icln sunulan glzel ve etkili sbzler.

00
: Bir tragedyanin besteli sekli.
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Operet
Ortaoyunu

Otodidakt
Ottavo-Rima

Ondeyls
Ozdeyls

Pandomima

Parodl
Portre

Edlenceli ve hafif konularin yazili-besteli gekli.
Karagdz'iin canlanmig b.cimi; geleneksel Tark ti-
yatrosunun ylzyillarca sirmig uygulamasi; Kavuk-
lu-Pigekér kargith§inda toplumsal elestiriye fircat
veren anonim tiyatro.

(rr. Autodidacte) Belli bir disiplinden gecmeden
kendi kendine dgrenen kisi.

: Sekiz dizeli bir italyan nazim gekll; Boccacio'nun

Regalizm sosyalist:

Rolativizm

Riznéime

Soh!-lI miimteni
Sansiallzm
Santlmantalizm

Serbest Nazim

Ske¢

ustaca kullammindan sonra yayildi; A. H. Tarhan'
ca edebiydtimizda uygulandi.

Prologos, prolog.

Vecize (maxime)

Sbézsiz tiyatro, yalmizca anlamlt hareketlere daya-
nir.

(Fr. Parodie) Bir eserin alayh karsiligh, tehzil.
Roman, hikdye gibi anlati tiirlerinde bir kisiyi hem
fizlksel, hem tinsel acidan belirleyen tasvir béluma.

Toplumcu gercekgilik

(Fr. Relativisme) Her sanat eserinin onu izleyen ki-
siye gore deder degistirebilecedini kabul eden egi-
lim.

Gunliik, h@tira defteri.

Goriniste ¢cok kolay, oysa biylk bir ustalikla ula-
silmis gicli s6z degeri.

(Fr. Sensualisme) Duyumculuk; duyguyu her sey-
den Ustlin sayan goris.

(Fr. Sentimentalisme) Asin duygululuk tutumu.
Vezin ve kafiye ogelerinin eski nazim seklllerinin
gerektirdigi dizende kullanimina kars: ¢tkan bir se-
kil 6zgurlagii; ashnda vezin ve kafiyeyl reddetmez.
Minyatir bir tiyatro cesidi; kisa siurede ilging bir
durumu oyunlastinr; genellikle komlk 6ge afir ba-
sar.
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Terminolo|!
Tevaridd

: Terim bllgisl
1 |ki sanatcinin birbirinden habersiz ayni geyl yarat-
masi.

Toplumcu gercekglllk : Toplum dazeni icinde Insami degerli gbéren,

Trilogya

Tuluat

Onanimizm

Oslap (Blgem)

toplum gerceklerinin anlatimina &ncelik taniyan
gercekcilik.

¢+ (Fr. Trilogie) Ucleme; konulan birbirint sardiren
u¢ ayn tiyatro eserinin butdnd.

1 Yazih olmayan tiyatro oyunlarinda aktdrlerin do-

gactan yarattiklar sdzler, buniara dayanan temsil.

+ Tekruhculuk; Jules Romalns'In ilerl slrdiGgdh bir
goris. Kisl, ancak Iginde bulundugu toplumsal or-
tamla birlikte anlasilabilir, anlatiimahidir.

s (Fr. Style) Kisisel anlatim dzginlagd. «0sib-1 be-
yan, ayniyle insandirn tlkesi ae§erini yltirmemistir;
gercekten her yazar; mizacinin, kdltdrindn, sanat
gorashanin, felsefesinin, Glkdsdndn.. calist@ torle-
rin gereklerinin ydninde, taklit edilmez bir anlati-
mi uygular. Sanatcinin asil kigill§i konularnindan,
didgdncelerinden ¢ok, burda belirir.



Soru
Soru
Soru

Soru
Soru

Soru
Soru

Soru

ICINDEKILER
. BOLOM

TANIMLAR - NITELIKLER

Edebiyat nasil blr sanatur? Sanatlarin dodug ve ge-
lismeleri sirasinda edeblyatin yerl nedir? ............
c«Edebiyat» sdzll cesitll anlamlan kapsar mi? Bu ki-
tapta hangl anlamlarda kullanilacaktir?

: Tirk Edeblyatinin dogusu, geligmesl, bazi 6zelliklerle

donemlere ayriligi nasil OIMUSLUr?  ....ovevinvinccnennncens

: [slém uygarhid etkisinde Tirk Edebiyati nasil deglisir?

Genesl kargilagtirmada Divan ve Halk odoblvollormm
kargit 8zelliklerl nelerdir? ........ccerseseerinescsransnansnes
Genel degerlendirmede Dlvon ve Holk edeblyatiarn-
nin benzegen, ortak yanlari yok muaur? .........eeeeee
Yeni Devre Tuark edeblyati ne zaman, nasil baglar?
Nasil bOlimIlenir?  .....ccciiviiiirienrencecenscansens seanaene
Son ylzyillardaki edeblyat dedlslmlmlzln deferi ne-
dir? Batiilagma hareketl, k&kiG bir devrim sonucu
saglomig midir edeblyatimizda?

N. BOLOM
ANLATIM YOLLARI

NAZIM

Soru 9 Edeblyatta birbirinden keslnllkle ayrilan anlatim yol-

lan (Ifade torzlan) nelerdir? '
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Soru

Soru

Soru

Soru

Soru

Soru

Soru

Soru

Soru

Soru

Soru

Soru

Soru
Soru

Soru

10

n

12

13

14

17

18

20

21

23

24

Nesir'le nazm’in ayriliklar ve nazm‘in dgeleri nelerdir?

1. Vezinler

Hece vezninin 6zellikleri nelerdir? Edebiyatimizda kul-
lanilan hece 6lgisinin baghca kaliplan hangileridir?
Hece vezninin cesitli kaliplarinin edebiyatimizdaki kul-

lamim érnekleri nelerdir?  .....ccccereeeens
Edebiyatimizin tarihi boyunca hece vezninin geligimi
nasil olmugtur? severurecacans cesrescasetassarennrsens
Aruz OlgUsinin (vezin) llkelerl ve Ozelliklerl nelerdir?
Tork Diline nasil uygulanmistir?  .....oeeveeneee cerrsenes
Aruz Olglsti nazimda nasil kullanithr? Tef'ile ve bo-
hir ne demektir?  .....cccoeeiiiiiiinee ceversersrsaserersans

Tirk giirinde kullamilan  aruz kaliplan hangileridir?
Hangi nazim sekillerinde, ne gibl tirlerin islenmesinde
elverigli sayilmiglardir? Ceetsesestteterssstertstsesensartes
Tirk giirinde kullamidi§i belirtilen bu kollplonn beylt
ve misra olarak c¢esitli drneklerini gbsterir misiniz? .
Turk sgiirinde kullanilmig olan baglica aruz dizllerlnl
daha kolay taminir, hatirlanir bir siralamayla &§rene-
mezZ MIVIiZ?  cvicvevarecsniens sesesatssasesescssnatrtsestasanisans
Cok kicik bir yanmilma payina razi olarak, en ¢ok bes
altt kahp bilmekle Tirk sgiirinin biyilk cogunlugunu
—aruz bakimindan— dogru okumak mamkin midar?
Aruza karg bizde tepki ne zaman baglad, nasil gelisti,
ne gibl sonuglar yaratt? ............... seresssassese
Bundan sonra aruz vezninin kullaniimas: beklenemez
mi? Tarkce'ye uygun aruz kahiplannin &zelliklerl ne-
lerdir?

2. Kaflye

Uyak {kofiye} nedir? Nazimdaki gbrevi ve degeri?
Buginkd anlayigimiza gore kafiyenin cegitlerl ve de-
gierlerl nedir? Edebiyatimizin gelisiminde nasil bir de-
gigiklik olmugtur bu konudo?

3. Nazim $ekitleri
«Nazim gekli» ne demektir? Eski edebiyatimizin na-

34

25

27

28

14

49

a5

77



Soru 25

Soru 26

Soru 27
Soru 28

Soru 29

Soru 30

Soru 31

Soru 32

Soru 33

Soru 34

Soru 35

Soru 36

Soru 37
Soru 38
Soru 39

Soru 40

zim sekilleri birbirlerinden hangi 6zelliklerle ayriimak-
taydi?  icccenicecssnsacnsesaanes teessensrsatarioans
Cesitli nazim sekillerinin ortak birimlerl nelerdir? Na-
zim birimleri bakimindan gilrimizdeki gelisim hangi
asamalardan gecer?  .......ccceeeeee. sereseserasserssnsasee
Nazim sekilleri Gzerindeki bilgilerin, Tark Edebnyatml
6grenme acisindan ne gibi deferi vardir?

a. Divan §iiri Nazim $ekiller

Gazel denen nazim sgekllnin dzeilikleri nelerdir? ......
Kaside nasil bir nazim geklidir? Divan edebiyatindakl
Onemi ve deferl NedIr? ........cocieiiicirrenirierecrenanees
Mesnevi nasil bir nazim seklldir? Eskl edebiyatimiz-

da ne gibi bir rol oynamistir? .......cceevvveeiniennne
Divan sgiirinde birimlerl dbrtlik olan nazim sgekillerl
var midir? e crerererreneienennenes ceeene

Divan siirinde birimleri dortlik olan nazim $ek|llerl
var mMidir? L e s ae e
Divan glirinde beyit ve dbrtluklerden bagka nazim bi-
rimleriyle yazilan nazim gekilleri var midir, hangile-

Adir? e Ceeserrareesarrieasanranes
Tercl-l Bend ve Teorkib-l Bend sgekillerinin &zelllkleri
nelerdir? ......iiinniee cerreree e

Nazire, muamma ve 1Ggaz nedir?
b. Halk Siirl Nazim Sekilleri

Halk siiri kaynaklarinin ilk ¢cagd Tirk edebiyatina bag-
landif kabul edildifine gdre rastlanan en eskl nazim
sekillerl nelerdir?  .......cccciiiiiiiininiiiii e,
Halk silrimizin nazim sekilleri bashica hangj ilkelere
aayanmakta, diazenleri ne gibl sinirlarla belirlenmek-
tedir? e crersarsesssesnnas vessses N
Manl nedir? Ozellikleri ve gelisimi nasil olmusgtur?
Kosma nedir? Halk slirindeki yeri ve 8nemi?
Destan, Tarkd, Semai, Varsags, llahi, Nefes gibi adlar
alan halk slirl Granlerinin’ &zelliklerl nelerdir?

Halk sitrt nazim gekillerinin yenl edeblyotimiza etkisi
var mydir?
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Soru 41

Soru 42

Soru 43

Soru 44
Soru 45
Soru 46

Soaru 47
Soru 48

Soru 49

Soru 50

Soru 51

Soru 52 :

Tanzimat'tan sonra edeblyatimizda kulloniimaya bag-
lanan batir edeblyatt nazim seklllerinin bzelllklerl ne-
lerdir? cecceereees sererernsessiressrataserane
Serbest mlstezat nedir? Ne zaman dodar, nasil gell-
sir, hangi sonuco ulasir? .......cccceveecennee ciessreasassecs
Son yizyllda batidan alinan, blzde. uyarlamalarla uy-
gulanan cesitll nazim gekillerl, glirimizde nasil bir de-
gisiklik yaratir?

NESIR

Nesir nasil bir antatim yoludur, &zeltiklerl nelerdir?
Tlrk Edeblyatinda nesrin geligiml nasil olmustur? ...
Tanzimat'tan sonra nesir'de bir dedisme olmaz mi?
Nasil? .

slir

Slir nedir? Nazimla slirin iligkisl? .................
Sliri tantmlamaya ¢aligan edzlerin drneklerl ve &zel-
Hklerl nelerdir?
Silr nasil dogmugtur? Konularina ve bicimierine gbre,
ayrt ayn adiandiriimig midir? Ne geklide? ............

: Cagdas edeblyatimizda baglica slir anlayiglan hungl-

led olmusgtur? cesertestssesrstessiersanons crerrresrens ceentene
Sizce glirimizin baglica sorunlan ve ekslkleri nelerdir?

. BOLOM

ANLATIMDA ETKI
(S6Z VE ANLAM OYUNLARY)

Genellikle cedebl sanald adi verilen sdz ve anlam
Nigkilert nedir? Hangl Ihtlyacla bulunmuglardir?
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Soru 53 :

Soru 54

Soru 55
Soru 56
Soru 57
Soru 68
Soru 59
Soru 60
Soru 61

Soru 62
Soru 63 :

Soru 64

Soru 65
Soru 66

Soru 67

86z ve anlam oyunlar: dlye nitelenebilecek olan bu et-
kill anlatim {ligkileri nereden dogar, degerleri nedir?
86z oyunlarimin kelimelerin' hangi &zellikleti drasin-
dakl lligkilerden do§dugunu, nasit kullanildifim acik-
lar MISINIZ? .iiceiicinrenecnnnnnsens cesesrersenans
Daha ayrintihi 83z oyunlari da kullanilmig midir ede-
blyatimizda?  ......
Genellikle eski .edebiyatimizda’ Snemsenen 8bz oyun-
lanini goérdilk. Hemen her dénemde gecerli olan sbz

ve anlam oyunlari yok mudur? ...
Benzetme nedir? Kurulug &zelllikleriyle etki nitelikleri?
istiare nedir? Degerl ve tkiS8I? ......cccceeeeeerrreennnnn .

Kigilegtirme, Konugturma ve Temsili Istlare’nin likelerl.
nelerdir? et rererierateterenetreeriaserasatasestataterirnasasene
Bu gdérdiklerimizden bagka, edeblyat eserlerinde uy-
gulanmig bazi 88z ve anlam oyunlari, anlatimi etklii
kilmaya yarayan aligilmig yollar var midir? ......ceeeee
Mecazlar izerine biraz daha bllgi gerekll midir? ...
Imge (hayal, imaj) nedir, ne gibl yaran ve etklsi vardir?
Bugiinki slirimizin, clkinc) Yenl» diye adlandinlan bir
kisim eserlerindeki Imge yeniliklerinin, bu eserlerl ka-
pali ve duyulup anlasiimas) zor bir kimlije dénls-
tirdi3ind sdylediniz. Guzel ve uygun Brnekler gbste-
rr mIsINIZ?  ....cooiiiiiiiiiiiinnen vesresases
Eskl konularinin cogunu bagka tiirlerin gellsimlyle yl-
tirmlg olan gilrin geleced! nasil olabilir?

Iv. BOLOM

EDEBIYATTA AKIMLAR

Edeblyatta akim (okul, ¢idir) ne demektir? Nicin ve
nasil dogar? cereernees Veecessesensen ceerresacaceanrasaanense
Edeblyatimizda bir felsefe sistemine dayali akim (ci-
gir) dofmusg ve gellgmis midIr? ....ccccvvvieiieniancneenn
insanciik (Humanisme - Himanizm, HOmanizma) bir
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Soru
Soru

Soru

Soru

Soru

Soru

Soru
Soru

Soru

Soru

Soru

Soru

Soru
Soru

Soru

Soru

68
69

70

n

72

73

74
75

76
77

78

79

81

82

83

felsefe sistemi midir? Edebiyatta bir akim olarak et-

kisi?
Kiasisizm'in llkeleri ve baglica temsilcileri? ............
Klasisizme tepki nerede, ne zaman, nasil baglar?
tAydinlanma Felsefesi» ne demektir? ........cccecveereree

Romantizm nasil bir akimdir? Nerede baglamig, han-
gi tepkilerden dogmusgtur?
Romantizmin getirdigi o6zellikler nasil 6zetlenebilir?
Bu akimin baglica temsilcilerl?  ......cccevencrenenincennes
Gercekeilik (Realizm) akimi, nasil, nicin, nerede basg-
lar? Geligimi? .......c..... ceratesssenitrasesenisnusns
Natiiralizm (Dogalcilik) ned1r7 Gercekcmkle |Iiskller|
nelerdir?  .....ciciiiiicieiiiinian. veresarerasisetssentnrane
Ozellikle siirde gbriinen akim etkilerl nelerdir? ......
Cabuk kaybolan egilimler arasinda ebediyatta tutun-
mus ve yerlesmis bagka alimlar var midir? .........
Varolugeuluk (Existentialisme) nasil bir akimdir?
Edebiyatta izledigimiz batin bu gkimlann sonucu ve
dederi nedir? Gandmidz yozarlan tercihlerinl hangi
yonde kullanabllirler? ......cecceeeccecesmsesssocnressconnennes
Cesitli akimlanin sdzcu ve temsilcilerl, like ve gdrug-
lerinl nasil aciklamig, savunmusglardir? Sonradon ge-
lenler bu akimiarin ézelligini nasil belirlemiglerdir?

v. BOLOM

EDEBIYATTA TURLER

Edebjyatta tirler nelerdir? Neye bagli olarak dogar
ve geligirler? vessernens seatsresstsnsetetancestrerstsararanans
Anlati (tahkiye) tdrindn dnceliji ve 6nemi nedir? ...
Destan nedir? Nerelerde, hangl kosullar altinda dogar

ve nasil geligir?  .iciiiereiiiiiiiireeee e
En eskl destan hangi eserdir? Nerede, nasil ele gec-
mistir? ... cerererresenieacnns PPN '

Homeros destanlari ne zaman, nerede meydana gel-
mig, hangl olaylarla kigileri konu edinmig, nasil ele
gecmigtir?
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Soru 84
Soru 85

Soru 86

Soru 87

Soru 88

Soru 89

Soru 90

Soru 91
Soru 92

Soru 93

Soru 94

Soru 95

Soru 66

Soru 07

Soru 98

Soru 99

Soru 100:

Anlaty tiriindn érnedi olan baska destanlar yok mudur?
Destan turinin yoziasmasi, anloti tirinin hangl ce-
sitlerinin  dogmasina yol acmMIStir?  ....cccovececreveennns
Anlati tarindn en 6nemli c¢esidli nedir? Nerede, na-
sil, hangi eserlerle baslamiStir? ....cceveceninneniinienenes
Hikdye (6yki) ile romanin benzerlik ve aynlikian ne-
lerdir? ettrissetearetatesiaresenrnaniitasensanns Cecosasaesernne
Romanin asil gelisimi ne zaman olur? Dunya edebi-
yatinda biyik romanci olarak taninan baslica tem-
silciler kimlerdir? ...... seeesreriaae
Hikdye ve romanla tiyotro eserlerinin aynlan &zel-
likleri nelerdir? Ceresssasnsaene
Tiyotro edebiyati, nerede, nasil baglomistir? ik ya-
Zarlar ve @8reI?  ....coecveveererreerines
Tragedya nedir; belirlenmis kurallan? .......
Tiyatro edebiyatinda tragedyanin yerini ne tutar? Ne
zaman?
Tiyatro edebiyatinin en biliyik yazarlan olarak kimfer
tamir? ... cereee Ceerrrraeenieaas veereeee veveene ceresesrenns ve
Diigiince Yazilan ady altinda hangi tir Grdnler top-
lanmaktadir? ... veresarenens siresiressattencassessssanias .
Asil turlere ‘'yardimci malzeme kabul edilen, bozon
bash basina birer edebiyat tird deferl kazanan cesit-
ter nelerdir?

vi. BOLOM

YAZMA ILKELERI

Edebiyat sonati 6fretilebilir mi? Nas), ne dereceye
kadar? Ceerereresererageratscsansasetssserare
Tirkce nasil bir dildir? Hongl yoboncn dillerin etklslne
ne Olcide girmis, onlardan neler almisur? ........... .
Turkce kompozisyon 6grenim ve efitimi hangi temel-
lere dayanir? lyl aliskanhiklaria ne gibl blr amaca
yonelir? lesesasesanase
Edebiyat eserlerinde kompozisyonu saglayan deferler
nelerdir? Yazma Hkeleri a¢isindan en ¢ok nelere dik-
kat etmelidir?  ...... eerornenn crsresevenssrveseastenersansnes
Simdiye kadar bu kitapta gecmemis, kullanilmamig ba-
21 edebiyat terimlerl var midir? Hangileri?
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¢ Rauf Mutluay, 1925'te Eskise-
hirde dogmus, Kitahya'da basladigi
ilk ve orta &grenimini istanbul Erkek
Lisesinde bitirerek (1941 -42)  Yuk-
sek Ogretmen Okuluna girmistir. is-
tanbul Universitesi Edebiyat Fakiilte-
si Turkoloji bolimint  tamamladigi
(1946 - 1947) yildan beri liselerde ve
yuksek okuMarda Turk Dili ve Edeb*
yati 6gretmeni olarak calismistir (An-
talya, Kastamonu, Edirne, Istanbul).
Otuz yillik o6gretmenligini, emeklilik
ugras! olarak bugin de cesitli ku-
rumlarda ylratmektedir.

e Sanatlarin dogusu.. Guzel sa-
natlar arasinda edebiyatin 6zellikleri
ve gucl; edebiyat sanatinin toplumsal
etkisi, gorevi, 6zel nitelikleri., / Ede-
biyatta anlatim yollari: Nazm ve ku-
rallari.. Vezinler: Aruz ve Hece odlgule-
rinin  6zellkleriyle kaliplarina zengin
ornekler.. Kafiye ve degeri, edebiya-
timizda kafiyenin etkisi ve gorevi. Di-
van ve Halk siirinde, yeni edebiyati-

mizda nazim sekilleri dizencesi.. Bl-
tin nazim sekilerine cesitli drnekler..
Nesrin gelisimi, edebiyatmizda c¢e-
siti asamalar, dil sorunu ve ¢6zim
yollari / Siir sanati: Siir tanimlari,
cagdas edebiyatimizda baslica siir
anlayislari, aralarindaki iligkiler.. Sii-
rimizin baslica nitelikleri, bugiinki so-
runlari.. / Turk Edebiyatinin dénem-
leri ve Ozellikleri; benzediklerle karsit-
liklar.. Cesitli degisimlerin degeri, ba-
tillasmanin etkisi.. / Aniatim etkileri-
nin saglanmasi: S6z ve anlam oyun-
lari (Edebi sanatlar)., imgelerin ¢o6-
zimd.. Kapali ve soyut gérinumlu ye-
ni Tdrk siirinin ilging orneklerinden
¢ozimlemeler.. / Edebiyatta akimlar..
Toplumlarin gelisim sureclerine ge-
re sanata yansiyan belirgin dizgelel
ve ilkeleri.. Her akimin baglica tem-
silcileriyle eserleri., / Edebiyatta tir-
lerin dodusu ve gerekcgeleri.. Baslan-
gictan bu yana edebiyat tdrlerinin
toplumsal degisime kosut giden c¢e-
sitleri, o6nemli temsilcileriyle 6zellik-
leri.. / Yazma ilkeleri: Edebiyai sanati
ogretilebilir mi?.. Tirk dilinin temel
Ozellikleri. Yabanci dil 6geleri.. Turk-
¢e Kompozisyon un, edebiyat egitimi-
ne dayanmasi gereken dikkat nokta-
lari.. Turk Dili ve Edebiyati 6gretimi-
nin yanlislklarn / Arapgca - Farsgca -
Fransizca edebiyat terimlerini acgik-
layan ek sozluk.. / Her konuda Turk
Edebiyatinin en seckin ve glzel 6r-
neklerini aldigi icin bir antoloji olmak
degerini de tasiyan «100 Soruda Ede-
biyat Bilgileri» ile butin edebiyat ko-
nular TEK KiTAPTA.



