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Zanaatkar

TESEKKUR

Felsefeci Richard Foley'e 6zel bir tesekkiir bor¢luyum.
Tam da kendimi ¢calismama kaptirdiim bir noktada bana,
“Seni yonlendiren sezgin nedir?” diye sordu. Ben de o0 anin
heyecaniyla, "Yapmak, diigtinmektir" diye cevap verdim.
Foley ikna olmamis gibiydi. Iste onu inandirmak igin har-
cadigim bu ¢abada yammda yer alan dostlanm Joseph
Rykwert, Craig Calhoun, Niall Hobhouse’a ve tavsiyeleri
icin Clifford Geertz'e ve son taslak hakkindaki yorumlan
icin de editérlerim Stuart Proffitt ve John Kulka'ya tesek-
kiir ediyorum.

Bu projede 6grencilerimden de 6grendim. New York'tan
Monika Krause, Erin O'Connor, Alton Phillips ve Aaron
Panofsky'ye; Londra’dan. Cassim Shepard ve Matthew
Gill'e 6zellikle tesekkiir ediyorum. Tipk: bu kitabin taslak
editorliiglinii yapan Laura Jones Dooley gibi, arastirma
asistamim Elizabeth Rusbridger da bir mucizeyi ger¢ekles-
tirdi.

Zanaatkarlik lizerine yapilan pek ¢ok 6rnek olay ince-
lemesi miizik yontemleriyle ilgilidir. Bunlar hakkinda, ti¢
dostumla yani Alan Rusbridger, lan Bostridge ve Richard
Goode ile miizik sanat:1 lizerine yakin zamanlarda yapti-
gim tartismalar yani sira, eski bir miizisyen olarak kendi
tecriibelerimden de yararlandim.

Nihayet, bir yazarin ailesinden alabilecegi en iyi arma-
gan da Saskia Sassen, Hilary Koob-Sassen ve Rut Blees-
Luxembourg bana verdiler: Diisiinmem, sigara igmem ve
yazmam icin beni yalniz biraktilar.



Onséz

ONSOz

Kendi Imalatcisi1 Olarak Insan

PANDORA'NIN KUTUSU
Hannah Arendt ve Robert Oppenheimer

1962 yilinda, tam da diinyanin atom savasinin esigine
geldigi Kiiba Fiize Krizi'nden sonraki giinlerde sokakta yti-
rirken hocam Hannah Arendt'i gordiim ve ona dogru kos-
tum. Fiize krizi herkes gibi onu da sarsmsti, ancak onun
en derin inanglarnndan birini de pekistirmisti. Daha bir-
ka¢ y1l énce, The Human Condition [insanhk Durumu] ad-
h kitabinda, bir mtihendisin ya da maddi seylerin imalat-
¢1s1 herhangi bir kimsenin kendi evinde usta olamayaca-
g ona, fiziksel emegin tizerinde yer tutan politikanin ki-
lavuzluk etmesi gerektigini ileri stirmiistii. Béyle bir inan-

* Arendth, Hannah; {nsanlik Durumu, Cev.: Bahadir Sina $ener, fletisim
Yayinlan, 1. Basun, Ist., 1994. (y.h.n.)
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Zanaatkar

a1 ise 1945 yilinda Los Alamos projesinde ilk atom bomba-
s1 yaratildifinda edinmisti. Simdi, fiize krizi esnasinda,
ikinci Diinya Savagim yasamamus olan gencler de gercek
korkuyu hissetmislerdi. New York'taki o sokakla dondu-
rucu bir soguk vardi, ancak Arendt bunu fark edecek du-
rumda degildi. Benden istedigi, olup bitenlerden su dogru
dersi gikartmamdi: Bir seyler yapan insanlar, genellikle ne
yapmakia olduklarnm anlamazlar.

Bat: kiiltiirinde kendi kendine zarar veren materyalin
icadi karsisinda Arendt’in sahip oldugu korkunun izleri,
Yunan mitolojisindeki Pandora'ya dek uzanir. icat tanrica-
s1 olan Pandora, “Promethus’'un giinahlarini cezalandir-
mak {izere Zeus tarafindan dinyaya génderilmis™ idi.
Hesiodos, Works and Days [Isler ve Giinler] adh kitabinda
Pandora'’y1. “biitiin tanrilarin en act armagam” olarak tarif
etmisti; ¢linkli o i¢ginde yeni meraklar bulunan kutusunu
(ya da baska kaynaklara gore kavanozunu) actifinda, “in-
sanlar arasina acilar ve kétiliikler sagiliyordu.™ Yunan
kilttirinde bu kiiltiirtin insanlan Pandora’nin kendi ya-
racdhhslarimin bir unsuru olarak ortaya giktifina giderek
daha fazla inamr olmuslardir; insan eliyle yapilan seyler
tizerinde ytuikselen kiiltiir, stirekli olarak kendine zarar
vermeyi goze alir.

insanlardaki masum denilebilecek bir sey bdyle bir ris-
ki ortaya koyabilir: Erkekler ve kadinlar tamamen saskin-
lik. heyecan, merak nedeniyle aldatilirlar ve boylece Pan-
dora’min kutusunu agmanin da nétr bir davranig oldugu
masahm uydururlar. Aslinda Arendt de ilk kitlesel imha
silahi hakkinda, Los Alamos projesinin yéneticisi Robert
Oppenheimerin giinliginden bir alinti yapabilirdi. Op-
penheimer sdyle bir degerlendirmeyle kendini ikna etmis-

1. Gaby Wood, Living Dolls (London: Faber and Faber, 2002). xix.

* Hesiodos, Eserleri ve Kaynaklan (kitab i¢inde Isler ve Giinler), Hzl.: Az-
ra Erhat. Sabahattin Eytboglu. Milli Egitim Bakanh@ Yayinlan, 1977.
(y.hon)

2. Bkz. Marina Warner. "The Making of Pandora,” Warner, Monuments
and Maidens: The Allegory of the Female Form (New York. Vintage. 1996),
214-219.
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Onsoz

ti: “Teknik olarak cazip bir sey gérdiigtiniizde, onu yapma-
ya koyulursunuz ve neyi yaptifimiz hakkinda ise ancak
teknik basariy: elde ettikten sonra tartigirsimz. iste atom
bombasi hakkinda olan biten de bdyleydi.™

Sair John Milton da Adem ve Havva hakkinda benzer
bir hikdye anlatir; bu, Havva'nin Oppenheimer rolinti tist-
lendigi. meraktan kaynaklanan tehlikelere dair bir alegori-
dir. Miltonin kadim Hiristiyan sahnesinde, seks yerine bil-
giye olan tutku. insanlarin kendilerine zarar vermesine yol
agar. Pandora imgesi ¢agdas teolog Reinhold Niebuhrun
yazilarinda da vurgulamr; o da, imkan dahilinde olan her-
hangi bir sey i¢in ¢aba sarf etmek gerektigine inanmamn,
insan tabiatinin bir geregi oldugunu gozlemler.

Arendt'in kusag kendine zarar verme korkusunu ra-
kamlarla dile getirebiliyordu; ¢linkii bu rakamlar insan
zihnini dumura ugratacak denli biiyiiktii. En az yetmis
milyon insan, yirminci ytizyilin ilk elli yili boyunca savas-
larda, toplama kamplannda ve gulaglarda yok olmustu.
Arendt’e gore, bu rakamlar bilimsel kérliigliin ve blirokra-
tik giictin bilesimini temsil eder; blirokratlar da sadece g6-
revin ifasiyla ilgilenirler. Arendt’in géziinde iste bu zihni-
yet, “kétiilggin siradanh@”™ diye tammladigy Nazi 6lim
kamplanmn orgiitleyicisi Adolf Eichmann'in sahsinda so-
mutlasrmmst.

Guntimiizde, bans déneminin maddi uygarhig, kendi
imalatimizla kendimize zarar verme bakimindan aym 6l-
clide dumura ugratan rakamlan ortaya koyuyor: Ornegin
bir milyon rakami, simdi tek bir yilda tiiketilen fosil yakit
miktarimi tabiatin dretebilmesi icin gerekli y11 sayisim
temsil eder. Ekolojik kriz Pandora usulidiir. insan imala-
tidir; teknoloji ise denetimin yeniden elde edilebilmesi ko-
nusunda gtivenilmez bir miittefiktir.* Matematik¢i Martin

3. Bu, Oppenheimerin hitkiimel komitesine 1954 vihnda verdigi ifade-
dir. Yeniden basimi: Jeremy Bernstein. Oppenheimer: Portrait of an Enig-
ma (London: Duckworth, 2004}, 121 -122.

4. Uziict oldugu kadar aydinlatict iki inceleme sunlardir: Nicholas Stern.
The Economics of Climate Change. The Stern Review (Cambridge: Cam-
bridge University Press, 2007) ve George Monbiot, Heat: How to Stop the
Planet from Burning (London: Penguin, 2007).
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Rees mikroelektronikteki bir devrimi tarif ediyor: ona go-
re, bu devrim sayesinde, en azindan siradan insanlarin
guclerinin o6tesinde robotik bir diinyamn ortaya ¢ikisi ve
bunlann yénetilmesi ihtimali yaratilacaktir. Rees boyle bir
acayipligi, biyosferi yiyip bitirecek hava kirliligini temizle-
mek iizere kendini yineleyen mikro-robotlar seklinde ta-
hayytil ediyor.® Bundan daha acil bir érnek ise hem tiriin-
ler hem hayvanlarla ilgili olan genetik miithendisligidir.

Pandora korkusu, dehset duygusu i¢in rasyonel bir or-
tam yaratiyor; ancak bu dehsetin kendisi de felg edici ve
ashnda daha berbat olabilir. Bizzat teknoloji de basitce bir
risk olmaktan ziyade diisman olarak gorilebilir. Pando-
ranin ¢evresel kutusu, érnegin, Arendt'in hocas1 Martin
Heidegger'in hayatimin son déneminde, 1949 yilinda Bre-
men'de yaptigi konusmada dile getirdigi {izere, kolaylikla
kapatiabilirdi. Bu ugursuz gelisme hakkinda Heidegger,
“‘gaz odalarinda ceset imalati’ ile makinelesmis tanm ki-
yaslandiginda, ‘insana ait giinahlann tarihi' balamindan
Soykinm'n tek bir érnek olmaktan ¢ikacagim” séylemisti.
Tarih¢i Peter Kempt'in sézleriyle, "Heidegger her ikisinin
de, denetimsiz birakildiginda diinya ¢apinda ekolojik bir
felakete yol agabilecek ‘ayni teknolojik tutku'nun somut-
lasmis halleri olarak degerlendirilmesi gerektigini diisiin-
mekteydi."

Bu kiyaslama insamni soke etse dahi, Heidegger aslinda
pek ¢ogumuzda bulunan bir arzuyu dile getiriyor: bu da.
dogada daha basit bir sekilde yasantinnzi stirdiirecegimiz
bir hayat tarzina geri déniis ya da hayalimizde béyle bir
gelecegi basarabilme arzusudur. Yash bir adam olarak
Heidegger farkl bir baglamda, modern makine diinyasinin
talepleri karsisinda “hayatimiz1 siirdiirmenin temel niteli-

5. Martin Rees, Our Final Century? Will the Human Race Survive the
Twenty-First Century? (London: Random House, 2003},

6. Heidegger'den yapilan ahnti: Daniel Bell. Communitarianism and Its
Critics {Oxford: Clarendon Press, 1993}, 89. Ayrica bkz. Catherine Zuc-
kert, “Martin Heidegger: His Philosophy and His Politics,” Political The-
ory: Subat 1990, 71 ve Peter Kempt, "Heidegger's Greatness and His
Blindness,” Philosophy and Social Criticism, Nisan 1989. 121.
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Onséz
gi iste bunlan koruma ve kollamadir™ diye yazmsti. Yag-
hhk déneminin bu yazilanndaki tinlii bir hayalinde ise
“Kara Orman'da bir kultibe"den sz eder; burada filozof
diinyada kapladig yeri basit ihtiyaglarimn karsilanmasiy-
la sinirlayarak kendini geri ¢eker.” Bu. belki de modern y1-
kimin biiylik rakamlanyla yiiz yiize gelen hemen herkeste
tutusabilecek bir arzudur.

Antik mitolojide Pandora’mn kutusundaki felaketer in-
sanlarnn yanilgilan degildi: tannlar kizgindi. Sekiiler bir
cagda Pandora-korkusu daha fazla kafa kanstincidir:
Atom silahlarnnin mucitleri merak ile sorumlulugu birles-
tirmistir: merakin yol actigi maksat dis1 sonuglarn agikla-
mak ise zordur. Bombay1 yapmis olmak Oppenheimer'da
ve benzer sekilde Los Alamos'ta ¢ahsmis olan I. I. Raby,
Leo Szilard ve diger pek ¢ok insanda da sucluluk duygu-
su yaratmistir. Kaleme aldifi giinliigiinde Oppenheimer,
Hint tannsi Krisna'min su sozlerini hatirhyordu: “Ben ar-
ik Oliim oldum, diinyalarn yok edicisi.™ Kendi uzmanlk-
larindan dolay! korkuya kapilan uzmanlar sdyle sorarlar:
Bu korkung paradoks karsisinda ne yapilabilir ki?

Oppenheimer, BBC'de Reith Dersleri diye bir programa
katilmuisti, modern toplumda bilimin yerini agiklamay

amaglayan bu program daha sonra 1953 yilinda Science
and the Common Understanding adiyla kitap olarak yayim-
landi. Oppenheimer burada teknolojiyi bir diisman olarak
gormenin sadece insanhgn kendisini daha ¢aresiz hisset-
mesine yol acacagim ileri stirmistii. Ancak niikleer bom-
ba ve onun devam olan termoniikleer bomba nedeniyle
endiseler soz konusu oldugundan. bu politik forumda,
bunlarla nasil bas edilecegi tizerine dinleyicilerine hi¢bir
pratik ¢6ziim de sunamamsti. Kafas1 kangik olsa da Op-

7. Martin Heidegger. “Building. Dwelling. Thinking™: Heidegger. Poetry.
Languauge. Thought, Cev.: Albert Hofstadter (New York: Harper and Row.
1971). 149.

8. Bkz. Adam Sharr. Heidegger's Hut (Cambridge. Mass.: MIT Press.
2006).

9. Alint1 yapan Amartya Sen: The Argumentative Indian: Writings on Indi-
an History. Culture and Identity (London: Penguin, 2005). 5.
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penheimer bilgili bir insandi. ikinci Diinya Savas: sirasin-
da nispeten geng bir yastayken, bu bomba projesi kendi-
sine emanet edilmisti, biiylikce bir bilim insaniar toplulu-
gunu yonetecek gekilde birinci sinif bir beyine ve kabiliye-
te sahipti, hem bilimse]l hem kurumsal bakimdan becerik-
liydi. Ancak bu is arkadaslarnnin géziinde bile, kendi ¢a-
hsmalarinin sonradan nasi kullanilacagi konusunda ye-
terli bir tablo ortaya koyamarmusti. 2 Kasim 1945 tarihin-
de. onlara soyle demisti: “Diinyay1 denetim altina alacak
imkan dahilindeki en biiyiik giicili insanhga sunmak ve
bunu da kendi aydinlanmasi ve degerleriyle ele almak gii-
zel bir seydir.”'® Yaraticl insanin ¢alismalar, halkin soru-
nu haline gelir. Oppenheimer’in biyografi yazarlarinda bi-
risi olan David Cassidy'nin de gézlemledigi lizere. Reith
Dersleri bu sekilde "hem konugmaci hem dinleyicileri i¢in
biiytik bir hayal kinkhgina™' yol acmsti.

Bizzal uzmanlar yaptiklan ise bir anlam veremeyince,
halk ne yapabilirdi ki? Fizik konusunda pek az sey bildi-
ginden emin olmasam da Arendt, yine de Oppenheimerin
“birakin insanlar [uzmanlarin yaptig] bu isle hakikaten il-
gilensin” seklindeki iddiasim benimsemis gibiydi. Arendt.
insanlann icinde yasadig1 maddi kosullar1 kavrayabilecegi
ve politik eylemin de esyalann, aletlerin ve makinelerin
diinyasina hiikmedebilmek dogrultusunda insanlik irade-
sini gii¢lendirecegi yéniinde derin bir inanca sahipti. Pan-
doramin kutusundaki silahlar konusunda, yapilmakta ol-
dugu sirada bile atom bombasi hakkinda genel bir tartig-
manmn var olmasi gerektigini bana séylemisti; ister dogru
ister yanhs olsun, bdyle bir tartismamn cereyan ettigi an-
da bile teknik siirecin gizliliginin korunabilecegine inani-
yordu. Bu inancin gerekcgeleri onun miithis kitabinda da
yer aliyor.

1958 yihinda yayimlanan Insanlik Durumu kitabinda,
insanlann degerinin birbirleriyle agik¢a. diirtistge konus-

10. Alint yapilan ye-f: Bernstein, Oppenheimer. 89.
11. David Cassidy. J. Robert Oppenheimer and the American Century
(New York: Pi. 2005), 343.
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Onséz
malannda yattifim1 vurguluyor. Arendt sdyle diyor: “Ko-
nusma ve eylem... insanlarin aslinda fiziksel nesneler ola-
rak degil, fakat insan syfatiyla birbirlerine gériindiikleri
tarzlardir. Sadece bedensel mevcudiyetten ayn olan boyle
bir goriiniim inisiyatife dayanmir; ancak bu da higbir insa-
nin kaginamayacag: ve hala insan olarak kalacag@ bir ini-
siyatiftir.” Arendt sunu da agikhiyor: "Konusmanin ve ey-
lemin olmadig bir hayat, diinya karsisinda kelimenin ger-
cek anlamiyla éliidiir.”* Iste bu kamusal diinyada, insan-
lar hangi teknolojinin tegvik edilmesi ve hangilerinin en-
gellenmesi gerektigine tartisma yoluyla karar vermelidir.
Konusma hakkindaki bu énerme epey idealist bir tercih
olarak goérillse de Arendt, kendi tarzinda oldukga gercekei
bir felsefeciydi. Insani simrlar {izerine yapilan kamusal
tartismalarin asla mulluluk siyasetleri yaratmayacagim
da biliyordu.

Hayafi dengeli kilabilecek dinsel ya da dogal hakikaile-
re de inanmiyordu. Bunun yerine, John Locke ve Thomas
Jefferson gibi Arendt de bir rejim ile kentin simgesi olan
bir bina ya da “diinya miras: sitesi” arasindaki farkin su-
rada yattigina inamyordu: Yasalar dengesiz olmaldir. Bu
liberal gelenek, diislinlip tasmarak ortaya konulan kural-
larin, kosullar degistikce kuskuya yol acacagini ve insan-
lann daha 6tesine kafa yoracagim tahayyul eder; ardindan
da yeni, gegici kurallar ortaya ¢ikacaktir. Arendt’in bu ge-
lenege katkisi kismen, politik siirecin tam olarak sahip ol-
dugumuz ve yetistirdigimiz ¢ocuklann dogumuna yol agan
ve ardindan bunlann cekip gitmesine firsat taniyan
insanhik durumuna paralel gelistigi seklindeki goriisiinde
yatiyor. Arendt. politikadaki dogum, bicimlenme ve aynl-
ma stirecini anlatirken, dogum orart kavramindan séz edi-
yor."® Hayatin temel olgusu sudur: Hicbir sey devamh de-
gildir; ancak politikada biz yine de kendimizi yénlendire-
cek. anin kangikliklarinin Gstiine gikartacak bir seylere
12. Hannah Arendt, The Human Condition [1958]. 2. Baski, (Chicago:
University of Chicago Press, 1998), 176.

13. Bkz. Aym kitap. 9 ya da yine ayn yer, 246.
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ihtiya¢ duyanz. Insaniic Durumu kitabinin sayfalarinda,
dilin bize nasil kilavuzluk yapacagl. adeta zamann cal-
kantili sularina kars: nasil yiizdtirecegi agiklamyor.

*® %k %

Yaklagik yanm ytizyll 6ncesinden onun bir 6grencisi
olarak Arendt’in felsefesini miithis kigkirtic1 bulmaktayim;
ancak o zamanlar bile bu felsefe, Pandora'nmin kutusunda
yer alan maddi seylerle ve somut pratiklerle ilgilenirken
pek uygun degilmis gibi gelirdi. lyi bir 6gretmen tatmin
edici bir agiklama sunar; bliyiik bir 6gretmen ise -Arendt
oyleydi— huzursuzluk yaratir, rahatsizlik verir ve tartisma-
ya davet eder. Arendt'in Pandora'y: ele alirken karsilastig
zorluk. o siralar biraz zayifca ama simdilerde agik secik
olarak. bana 6yle geliyor ki Animal laborens [¢alisan hay-
van] ile Homo faber |ara¢ yapan insan] arasinda c¢izdigi
farklihkta yatiyordu. (Adam [Man] agik¢a adamlar anlami-
na gelmiyor. Bu kitap boyunca ismin cinsine dair bir dil
kullandifim zaman, adam dedigimde bununla esas olarak
insanlari mi yoksa adamlarn mu [erkekleri mi] kast ettigimi
agiklamaya ¢ahisacagim.) iste bunlar [calsan hayvan ile
ara¢ yapan insan] ¢alisan insanlarin iki goriintiisudiir ve
bunlar insanhk durumunun agirbash gértintiileridir ¢lin-
kil felsefeci hognutluk, oyun ve kiltiirii dislamaktadir.

Animal laborens |¢calisan hayvan], ismin de kastettigi
lizere. ylk tasiyan bir yaratifa, siradan islere mahkam bir
ameleye benzer bir insandir. Arendt bu imgeyi kendisini
dis diinyaya kapatan bir géreve tutsak olmus bir kadim ya
da erkegi tasavvur ederek zenginlestirmisti, bdyle bir du-
ruma Oppenheimer'm atom bombasinin “cazip” bir prob-
lem oldugu seklindeki duygusu ya da Eichmann'in gaz
odalanimi daha etkin hale getirme saplantisi ¢ok iyi birer
ornektir. Iste o seyi calistirabilme faaliyetinde baska hig-

* “Man" Ingilizce'de hem adam (erkek) hem insan anlamina gelmektedir:
yazar burada [ngilizce'deki “man” kelimesinin yo! a¢tigt bu muglakligi or-
tadan kaldirmaya ¢ahisiyor. (¢.n.)
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bir sey dikkate ahnmaz: Animal laborens galismanin ken-
disini bir amag haline getirir.

Bunun tersine, Arendt'e gére Homo faber [ara¢ yapan
insan| ise baska ¢esit is vapan, ortak bir hayat yaratan
kadin ve erkeklerin bir imgesidir. Burada da Arendt eski-
den miras kalmis bir diigiinceyi zenginlestlirmistir. Latin-
ce Homo faber sdzii. basitge "imalat¢1 insan” anlammna ge-
lir. Bu deyim Rénesans déneminde, felsefe ve sanat yaz-
larinda ortaya cikmmstir: Arendt'ten iki nesil énce Henri
Bergson bu deyimi psikolojiye uygulamistir; Arendt de bu-
nu 6zel bir tarzla politikaya uygulamistir. Homo faber,
maddi emek ve pratigin hakimidir; Animal laborensin bir
meslektas1 degildir, ondan dstiindiir. Boylece, Arendt'e
gore, biz insanlar iki boyutta yasamaktayiz. Birincisinde
bir seyler yapanz, bu durumda belli bir géreve boyun eg-
mis ve ilkesiz [amoral] bir 6zellikteyizdir. Biz aym zaman-
da iiretimi durdurdugumuz, tartismaya ve birlikte alkal yii-
riutmeye basladifimiz daha yliksek ve baska bir hayat tar-
Zina da s1fininz. Animal laborens “Nasil?” sorusuna odak-
lanmisken, Homo faber ise “Ni¢in?” diye sorar.

Boyle bir ayrim bana yanhs gibi goriintiyor; ¢linkii ¢a-
lisan yararh kadin ve erkegi kiigtimstiyor. Animal laborens
‘olan insan-hayvan dtigiinme becerisine sahiptir; Giretenin
yapiig: tartismalar diger insanlaria olmaktan ziyade muh-
temelen zihinsel olarak kullandigi malzemeyledir; birlikte
¢alisan insanlar elbette ne yaptiklann hakkinda birbirleriy-
le konusurlar. Arendt’e gore, is yapilinca zihin de yerli ye-
rine oturur. Daha dengeli bir bagka goriis de dlistinme ve
duygulanmanin yapis siirecinde igerilmis olmasidir.

Belki de kendinden menkul olan bu gézlemin sivri nok-
tas1 Pandora kutusuna yapuigi géndermede yatiyor. is ya-
pidiktan sonra insanlari “problemi smiflandirmaya terk
etmek, bu insanlan genellikle isin yapildig: yerdeki geriye
déniilmez olgularla yiiz yiize getirmek anlamna gelir. Yii-
kiimliiliikk daha énce baslamahdir. bu da siirecin daha
tam. daha iyi bir kavrayisim gerektirir ve bu sayede insan-
lar da bir seyler iiretmeyi. Arendt'in cizgisinde yer alan
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diistiniirlerde bulunanlardan daha materyalist ytikiimli-
ltgn tistlenirler. Pandora ile basa ¢tkmak daha gliclii bir
kiiltiirel materyalizmi de gerektirir.

Materyalizm denince de bir uyan isareti yanar; bu keli-
me yakin donem politika tarihinde Marksizm. glindelik
hayattaki tiketici fantezileri ve agg6zIliliigii tarafindan
mesnetsiz hale getirilmis ve lekelenmistir."Materyalist”
diisilince deyince de kusku duyulur; ¢iinkii ¢ogumuz ken-
di imalatimiz olmayan ve anlamadigimiz bilgisayar ya da
otomobil benzeri seyler kullaninz. Edebiyat elestirmeni
Raymond Williams bir zamanlar “kiiltiir" hakkinda birkag
yliz modern kullamim siralamisti.” Bu vahsi s6zel bahge
kabaca iki biiytik boliime aynhr. Birincisinde kiiltiir sade-
ce sanatlar icin vardir: digerinde ise bir halki kendine bag-
layan dinsel, politik ve toplumsal inanclar i¢in vardw.
“Maddi kiiltiir" de ¢ok siklikla. en azindan toplumsal bi-
limlerde, elbiseyi. ¢evre levhalarim ya da finnlannug balk-
lan, toplumsal normlar, ekonomik ¢ikarlar, dinsel inang-
larn yansitan seyler olarak ele almaz: bu tiirden fiziksel
seyleri sadece kendi baslarnina deger tasiyan nesneler ola-
rak kiigiimser: kendinde sey ise hesaptan disiilmiistiir.

iste bu yiizden yeni bir sayfa agmaya ihtiyacimiz vardur.
Bunu da, cevaplar basit geylerden ibaret olsa bile, somut
seyleri yapma surecinin kendimiz hakkinda bizlere neyi
gosterdigini basilge sorarak yapabiliriz. Egyalardan 6gren-
mek i¢in elbisenin nitelikleri ya da bahig avlayabilmenin
dogru yolu hakkinda dikkatli olmamiz gerekir; iyi elbise ya
da gilizel pismis yiyecek, “iyi” hakkinda daha btiyiik kate-
gorileri tasavvur etme imkam saglar. Duygulara iyi gozle
bakan kiilttirel materyalistler, mutlulugun nerede oldugu-
nu ve nasil drgitlendigini lasarlamayl arzularlar. Kendin-
de seyler hakkinda merakl: olan kadin ya da erkek, dinsel,
toplumsal ya da politik degerleri nasil liretebilecegini an-
lamay: arzular. Animal laborens. bu sekilde, Homo faber'e
kilavuzluk edebilir.

14. Raymond Williams. “Culture™ Williams, Keywords: A Vocabulary of
Culture and Society (London: Fontana, 1983), 87-93.
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Iste ben de yaslaminca, zihinsel olarak, New York'taki
s6zlinii ettifim o sokaga geri déniiverdim.

O zamanki geng halimle Arendt’e diyemeyecegim bir se-
yi simdi soyleyebilirim: Insanlar kendi yaptiklan seyler sa-
yesinde kendileri hakkinda da fikir sahibi olabilirler: yani
maddi kiiltiirin bir anlam vardir. Yaslandik¢a 6gretme-
nim Arendt de Homo faber'in sahip oldugu muhakeme gii-
ciiniin insanh@ bizzat kendisinden koruyabilecegi konu-
sunda daha umutlu olmustu. Ben de é6mriimiin kiginda,
calisan insan-hayvan konusunda daha fazla umut besle-
meye basladim. Ashnda Pandora kutusunun ic¢indekileri
daha az korkutucu hale getirmek miimkiindur; daha in-
sani bir maddi hayati1 basarabiliriz, yeter ki egyalar1 imal
etmeyi daha iyi kavrayabilelim.

PROJE
Zanaatkar, Savascilar ve Rahipler. Yabanci

Elinizdeki bu kitap maddi kiiltiir hakkindaki ti¢ kitabin
ilkidir, her biri kendi ayaklan tizerinde durmay1 amacla-
mu$ olsa da, licli de Pandora’nin kutusunda yer alan teh-
‘likelerle ilgilidir. Bu ilk kilap zanaatkarhk yani esyalan
glizelce yapabilme becerisi hakkindadir. ikinci kitap, sal-
dirganhig: ve fanatizmi yonlendiren ritiiellerle ilgili hiiner-
lere yoneliktir; iglinciisii de slirdiiriilebilir ¢evrelerde yer-
lesme ve yapim balimindan gerekli becerileri kegfetme pe-
sindedir. Ug kitap da teknik konusunu ele aliyor; ancak
teknik akilsiz bir iglem olmaktan ziyade kiiltiirel bir konu
olarak degerlendiriliyor; her kitap belirli bir hayat tarzini
idame ettirmekle ilgili bir teknik hakkindadir. Projenin ta-
mamnu ise {iretken kullamim hakkinda ortaya koymaya ¢a-
hstigim kigisel bir paradoksu igeriyor. Ben, aga¢ islemeci-
ligi, askeri tatbikallar ya da giines panelleri gibi sorunlar
hakkinda sorular soran felsefe zihniyetine sahip bir yaza-
rum.

“Zanaatkarlik”, sanayi toplumunun gelismesiyle birlik-
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te silinmekte olan bir hayat tarzini akla getirebilir; ancak
bu dogru degildir. Zanaatkarhk sirekli. temel insan dur-
tiistine. kendi iyiligi i¢in bir gérevi glizel yapma arzusuna
isaret eder. Becerikli el emegine kiyasla, zanaatkarhk cok
daha cakaldir; bilgisayar programcisimin, doktorun ve
ressamin igsine yarar; yurttashk ve ebeveynlik dahi
ustalikli bir htiner olarak yasama gegcirildiginde daha et-
kin olur. Biitiin bu alanlarda, zanaatkarlik nesnel stan-
dartlara. esyanin kendisine odaklanir. Ancak toplumsal ve
ekonomik kosullar ¢ogu kez zanaatkarin disiplininin ve
yukumliligtiniin éniine dikilir: Okullar iyi bir is c¢ikar-
mak i¢in gerekli araglan temin etmekte ihmalkar davra-
rur; atélyeler nitelik icin gosterilen ¢abayi tam olarak tak-
dir etmez. Zanaatkarlk, ¢ahsmadan kaynaklanan gururla
bireyi édiillendirmis olsa dahi bu &diile kolay ulasilmaz.
Zanaatkar sikhikia mukemmelligin celigkili nesnel stan-
dartlanyla ytiz ylize gelir; kendi iyiligi icin giizel bir sey
yapmak arzusuna rekabet baskisi. hiisran ya da takinti-
lar eslik edebilir.

Zanaatkar adh bu kitabim beceri, ylikiimliliik ve mu-
hakemenin iste bu boyutlarini belirli bir yoldan aciga ¢i-
kariyor. El ve kafa arasindaki yakin baglantiya odaklam-
yor. Her iyi zanaatkar, somut pratikler ve diistinme ara-
sinda bir diyalog kurar: bu diyalog birbirini besleyen als-
kanliklara dogru evrilir ve bu aligkanhklar da sorun ¢ézii-
mii ve sorunu bulma arasinda bir ritim olusturur. El ve
kafa arasindaki bu iliski, duvarcilik, as¢ilik, oyun alan ta-
sarim ya da cello ¢almak gibi farkh gériinen alanlarda or-
taya ¢ikar: fakat biittin bu pratikler. hedefi yanhs vurabi-
lir ya da olgunlagmaktan uzak kalabilir. Tipki teknik s6z
konusu oldugunda dislincesizce mekanik olmak gerek-
medigi gibi becerikli olmak ka¢imlmazdir diye bir sey de
yoktur.

Bati1 uygarhig kafa ve el arasinda baglanti kurmada. za-
naatkarlik egilimini fark etmede ve cesaretlendirmede
epey koklu sikintilara sahiptir. Iste bu zorluklar kitabin
birinci béliimiinde ele alimyor. Bu béliim, usta ve ¢irakla-
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nn birlikte calistiklan ama esit sayillmadiklan atdlyeler
{ortacag kuyumcu loncalan. Antonio Stradivaryus gibi
miizik aleti yapimcilar. modern laboratuvarlar} hakkinda
bir hikaye olarak bashyor. Zanaatkann makine ile miica-
delesi, on sekizinci ylizyillda robotlann icadinda. Aydinlan-
ma'nin incili sayilan Diderotnun Encyclopedia’'simn say-
falarinda ve on dokuzuncu ylizyilldaki sanayi makineleri
karsisinda biiyiiyen korkuda sergileniyor. Zanaatkarm
kullandigi malzemeler konusunda bilin¢glenmesi ise tugla
yapuninin Mezopotamya'dan giiniimiize uzanan ve cansiz
seyler tlizerinde isimsiz is¢ilerin de kendi izlerini birakabi-
lecegini gisteren o uzun tarihinde ortaya cikiyor.

ikinci béliimde ise becerinin gelisimi daha yakindan
sergileniyor. Burada tartismal iki iddia ileri siiriiyorum:
Birincisi. biitlin beceriler hatta en soyuli olanlan bile, be-
densel pralikler olarak baslar: ikincisi, teknik kavrayis ta-
hayytil giicti aracihigiyla gelisir. Birinci iddia. dokunma ve
hareket aracihgiyla elde kazanilan bilgi lizerine odaklam-
yor. Tahayyil hakkindaki iddia ise bedensel beceriyi yon-
lendirmeye ve kilavuzluk etmeye ¢abalayan dilin agiga ¢i-
karilmasiyla basliyor. Bu dil ise en fazla, bir seyin nasil
- yapilacagim hayal gliciine dayanan bir sekilde gosterdigi
zaman ise yanyor. Kusurlu ya da eksik aletlerin kullanim
da bunlann tamir edilmesi ve uyarlanmasimn geligimin-
deki hayal gliciinii ortaya ¢ikanyor. Bu iki iddia direng¢ ve
miiphemligin nasil olup da ogretici deneyimler haline ge-
lebildigini géstermek konusunda birlesiyor; ¢linki iyi ¢a-
lismak icin her zanaatkar, bu deneyimlere karst durmak
yerine buniardan ders ¢ikarmak zorundadir. Ormek olay
incelemelerinin farkl bir grubu. maddi uygulamada beceri
egitimine isaret ediyor: Piyano tusuna basmada ya da bi-
¢ak kullaniminda el aliskanliklari; acemi asgilan yénlen-
dirmede kullanilan yazih receteler: ilk teleskop 6rmeginde
oldugu gibi mitkemmel olmayan bilimse] araglarin ya da
anatomi uzmanimn nesterinde oldugu gibi sasirtic1 arag-
larm kullamumi; su direnciyle ¢ahsabilen makineler ve
yoéntemler: arazi hakkindaki belirsizlikler. Biitiin bu alan-
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larda becerinin gelistirilmesi zordur ama gizemli degildir.
Daha iyi isler yapabilmemizi saglayan yaratici stiregleri
kavrayabilmemiz mimkindr.

Kitabm te¢tlincii béliimtinde, motivasyon ve huinerin ge-
nel sorunlarnndan séz ediliyor. Buradaki iddia soéyledir:
Motivasyon hiinerden daha énemlidir ve bunun da belirli
bir nedeni vardir. Zanaatkarnn nitelik i¢cin duydugu arzu.
motivasyon bakimindan tehlike yaratir: Nesneleri miikem-
mel sekilde dogru olarak elde etme takintisi, ¢alismanin
kendisini bozabilir. Sunu iddia ediyorum ki beceriden
yoksun olusumuzdan ziyade kendi takintimiz1 diizenleme-
deki beceriksizligimizden dolay:, bir zanaatkar olarak ha-
ta yapmaya daha yatkimizdir. Aydinlanma déneminde.
herkesin baz iyi isler ¢ikarabilmesi icin becerikli oldugu-
na. ¢ogumuzun iginde zeki bir zanaatkar bulunduguna
inamilirdy; bu giliven imbikleri de akla uygundur.

Etik bakis aqisiyla zanaatkarhk elbette belirsiz bir sey-
dir. Robert Oppenheimer tutkulu bir zanaatkardi; elinden
gelen en iyi bombay yapabilmek ugruna teknik becerileri-
ni son siirma dek zorlamisti. Ancak zanaatkarin deger ve
inanglar dliinyasi, fiziksel ¢abada minimum glicii kullan-
ma prensibinde oldugu tizere, telafi edici dalgalar da ige-
rir. Dahasi iyi zanaatkar, yeni bir alam aciga ¢ikarmak
icin ¢6ztimler Uretir; sorunun ¢6ziimii ve sorunu bulma
onun zihninde birbiriyle siki sikiya iliskilidir. Bu nedenle
merak. bir insana, herhangi bir proje hakkinda “Nasil?"
diye sordurdugu kadar “Ni¢in?" diye de sordurur. Dolayi-
swyla. zanaatkar hem Pandora’nin géigesinde durur hem
bu gélgenin disina ¢ikabilir.

Kitabin sonug¢ béltimiinde zanaatkarin ¢alisma tarzinin
maddi gerceklikte insanlara ne tiir giivenlik saglayabildigi
degerlendiriliyor. Tarih; pratik ile teori, teknik ve ifade, za-
naatkar ve sanat¢i, imalatg ve kullamel arasinda hatal
cizgiler ¢ekmistir; modern toplum bu tarihsel mirasin si-
kintullarini yagiyor. Ancak zanaat ve zanaatkarlarin gecmis
hayati da aletlerin kullamim tarzlarni, bedensel faaliyetle-
rin diizenlenmesini, se¢cenek olarak duran malzemeler ko-
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nusunda diisiinmeyi, hayat ile beceriyi yonlendirecek ge-
cerli 6nermeleri akla getiriyor.

* ¥ ¥

Bu kitabi izleyen diger ciltler, birinci cilite ortaya konu-
lan zanaatin niteligi {izerinde yiikseliyor. Pandora kiskart-
masin stirdlirtiyor. Pandora saldirgan yiktaihigin tanngca-
sidir: rahip ve savaggl onun temsilcileridir ve pek ¢ok kiil-
tiirde i¢ icedirler. Projenin ikinci cildinde bunlarm birlesik
gliclinii neyin kiskirtabilecegini ya da yatigtirabilecegini
inceliyorum.

Din ve savas, bunlann her ikisi de ritteller aracihigiyla
érgiitlenir ve ben de ritiieli bir nevi zanaat olarak arastin-
yorum. Yani aslinda ritiiel uygulamalarinda, saldirmak ya
da ibadet etmek amaciyla insan bedenini egitmek ve disip-
lin altina almaktan ya da beden gruplannin kutsal alanlar-
da ya da savas meydanlaninda konuslandinlmasina yol
agan ritiiellerden daha az milliyetgilik ideolojileri ve cihatla
ilgileniyorum. Benzer sekilde, seref kodlan da bir taraftan
askeri kamplardaki duvarlarin arkasinda koreografik
hareket ve jestlerle, savas meydanlanyla diger taraftan da
tapinaklar, mezarhklar, manastirlar ve inziva yerleriyle so-
mutlagtinhiyor. Ritiiel beceri istiyor, layikiyla yapilmas: ge-
rekiyor. Rahip-zanaatkar ya da savasci-zanaatkar, yapugi
isi kendi iyiligi i¢in yapmay1 amacladigi zaman diger zana-
atkarlann ahlaki degerlerini paylagsmak zorundadir. Kendi-
sini sarmalayan atmosfer, ritiielin, kdékeninde 6zgiin ama
uygulamada 6rtitk oldugunu akla getiriyor. Savagguar ve
Rahipler kitabinda ritilel zanaatinin inanci nasil maddi
hale getirdigini inceleyerek bu ¢rtiniin ardindakini gor-
meyi hedefliyorum. Bu ¢calismadaki amacim, din ile saldir-
ganlik glicti arasindaki muhtemel birlikteligin her birinde-
ki ritiiel uygulamasini degistirmek suretiyle bunun nasil
diizeltilebilecegini kavramaktir. Eibette spekuilatif bir giri-
simdir; ancak kalpte bir degisikligi tavsiye etmektense so-
mut davranigin nasil degisebilecegini ya da dilizenlenebile-
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cegini incelemek daha gercekgi goriintiyor.

Projenin son kitabinda ise daha belirgin bir alana, diin-
yamin kendisine déniiyorum. Hem dogal kaynaklar hem
iklim degisikligi bakimindan buiytik 6i¢iide biz insanlarin
imal elligi maddi bir krizle yliz ylize geliyoruz. Pandora
mitolojisi simdi artik kendi yikimimizin diinyevi bir sem-
bolii haline gelmistir. iste bu maddi krizle bas etmek i¢in
hem imal etti§imiz seyleri hem bunlan kullanis seklimizi
degistirmeye mecburuz. Binalarin yapimnda ve ulagimda
farkl tarzlan 6grenmeye ve bizleri tutumlu olmaya alsti-
ran rittelleri tasarlamaya ihtiyac duyacagz. Cevrenin iyi
zanaatkarlan olmaya da ihtiya¢ duyacagiz.

Sardirilebilir kelimesi artik bu tiirden bir zanaatkarh-
& dile getirmek i¢in kullamliyor ve kendisine 6zel bir an-
lam da ytikleniyor. Siirdiiriilebilir denilince doga ile birlik-
le yasamaktan daha fazlas1 kastediliyor, Martin Heideg-
ger'in de yashhk zamaninda hayal ettigi lizere. kendimiz
ile diinyanin kaynaklarn arasinda bir dengenin kurulmasi.
denge ve uzlasma hayali, savunuluyor. Benim goriistime
gore, boylesi. ¢evresel zanaat hakkinda uygun olmayan ve
yetersiz bir bakistir; hem tiretken islemleri hem kullanim
rittiellerini degistirmek, daha radikal bir 6zelestiri gerekti-
riyor. Kaynaklar kullanma tarznmz degistirebilmek igin
daha sarsic bir sey lazim ki bu da tesadiifen ya da kade-
rin bir oyunuyla kendimizi bize ail olmayan bir {ilkede
goemen olarak yani kendimize bile sézimtiztin gegmedigi,
yabanci oldugumuz bir yerde tahayyil edebilmekle sagla-
nabilir.

Sosyolog Georg Simmel'in s6yledigi gibi, ¢evreleriyle ba-
ns icinde olan. o yeri hak ettigini hisseden insanlara ki-
yasla. bir yabanci. ¢ok fazla istirap verici olsa bile, uyum
sanatim daha fazla arastirarak 6grenir. Simmel'e gore, ya-
banec1 aynm zamanda dahil oldugu topluma bir ayna da tu-
tar: ¢iinkii yabaneci, yerliler icin dogal kabul edilen hayat
tarzlarini benimseyemez.'® Insanlifin maddi diinya ile olan

15. Bkz. aeorg Simmel. “The Stranger™: The Sociology of Georg Simmel.
¢eviren ve editér Kurt Wollf (New York: Free Press. 1964).
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iliskilerini diizeltmek icin gerekli degisiklikler o denli bii-
yuktir ki ancak bu kendini yerinden edilmig sayma ve ya-
bancilasma duygusu. gercek degisim pratiklerini ve tiike-
tim arzulanmzdaki azalmay! yonlendirebilir; benim goéri-
stime goére, diinya riskleri ile bans ve denge icinde bann-
ma hulyasi, kendi ellerimizle yarattigimz ve bizi yikima
gotiiren ydrelerimizle ylizlesmek yerine bizleri idealize
edilmis bir Doga'ya kagis arayisina sevk edecektir. Cevre-
sel zanaatin farklh tirden tekniklerini kavrama ¢abamda-
ki ¢ikis noktam boyledir ve bu li¢tincii cilde neden Yaban-
ct adim verdigimin agiklamasi da budur. Zanaat artik bize
yabancidir.

* & ¥

Maddi kultlir hakkinda tasarladigim projenin toplam
iste boyledir. Zanaatkar, Savascilar ve Rahipler ile Yaban-
ct, hep birlikte Shakespeare'in Coriolanus'unun “Ben ken-
dimin imalatgisiyim” sozleri hakkindaki bir hikayeyi anla-
tiyor. Maddi olarak. insanlar diinyada kendileri i¢in bir
yer konusunda becerikli imalatcilardir. Pandora bu hika-
yedeki nesnelerde, rittiellerde ve diinyanin kendisinde ka-
liyor. Pandora asla digerlerine dayanak yapilamaz; Yunan
tanrigas: kotli davranms, kendine zarar verme ve kafa kan-
sikhigi seklindeki bastinlamaz insani gliglerin temsilcisi-
dir. Ancak bu giicler maddi olarak kavranabildigi takdirde
dizginlenebilmeleri miimkiinddr.

Uzun gegmisi olan bir akima yani Amerikan pragmatiz-
mine bagh olarak yaziyorum:; bu akim kitabin son béli-
miinde daha ayrnnuih olarak aciklaniyor. Pragmatizm fel-
sefeyi, sanat ve bilimlerdeki somut pratiklerle, politik eko-
nomiyle ve dinle birlestirme pesindedir; bunun ayrt edici
dzelligi giindelik hayatin igine yer etmis felsefi konulan in-
celemektir. Zanaat ve teknik incelemesi ise basit¢e prag-
matizmin gelisen tarihinde mantiksal olarak yer almasi
gereken sonraki bir bélumdir.
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TARIH UZERINE BIR NOT
Zamanin Kisalig:

Bu projede tarihsel kayitlan kullanma kilavuzum, biyo-
log John Maynard Smith tarafindan &nerilen bir diistince
deneyidir. Smith, bizden iki saatlik bir film seyretmemizi
ister, bu filmde ilk omurgalilardan baslayarak bugtinkii
halimize ulasan insamn evrimi son derece hizlandinlms
haldedir: "Ara¢ yapan insan sadece son dakikada ortaya
cikacaktir.” Ardindan Smith iki saatlik bir baska film ta-
savvur eder, bu filmde ise ara¢ yapan insanin tarihi sira-
lanmaktadir: “Hayvanlarin ve bitkilerin evcillestirilmesi
sadece son yanm dakikada gosterilecektir ve buharli ma-
kinenin icadi ile atom enerjisinin icadi arasindaki stire ise
sadece sondaki bir saniyedir.”'®

Bu diistince deneyindeki asil nokta, L. P. Hartley'nin
The Go-Between romanindaki ilk climle olan “Geg¢mis ya-
banci bir iilkedir” iinlii s6ztine meydan ockumus olmasidir.
Kayda gecmis uygarhgin on bes saniyesinde Homeros,
Shakespeare, Goethe ya da basit¢ge biiyitkannenin mektu-
bunun bizim anlayisimiza yabanc: hale gelmesi i¢in hi¢bir
sebep yoktur. Dogal tarihteki kiiltiiriin zamam kisadir. Yi-
ne de bu birka¢ saniye icinde, insanlar yasayabilmek igin
muazzam Ol¢tide farkli yollar insa edebilirler.

Maddi kiiltiir Gizerine ¢ahsirken tarihsel kayitlari, bir
seyleri imal etme deneylerinin bir katalogu olarak ele al-
dim: bu deneyler. bize yabanci olmayan ve ne yaptiklarim
kavrayabildigimiz deneyciler tarafindan ortaya konulmus-
tu.

Kaltiriin zamam bu haliyle kisa ise bir baska haliyle
de uzundur. Cilinki elbise, canak ¢émlek, araclar ve ma-
kineler maddi nesnelerdir, bunlara zaman icinde tekrar ve
tekrar geri dénebiliriz; bunlarla. bir tartismanin akis: 6l-
¢iisiinde yapamayacagimz denli oyalanabiliriz. Oysa
maddi kiilttir biyolojik hayatin temposunu izleyemez. Nes-

16. John Maynard Smith, The Theory of Evolution (Cambridge: Cambrid-
ge University Press, 1993). 311.
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‘
neler, bir insan bedeninde oldugu gibi kag¢inilmazcasina
icten ¢uiritmezler. Egyalann tarihleri, insan nesilleri bo-
yunca doniistimlerin ve uyumun giclii bir role sahip ol-
dugu farkh bir akis izler.

Ashnda bu kesfi, Yunanhlar ile baslayan ve simdi nere-
deysek orada sona eren dogrudan ¢izgisel bir anlatim sek-
linde kaleme alabilirdim. Bunun yerine, deneysel kayitla-
n bir araya getirebilmek amaciyla gegmis ve glinimuiz
arasinda gidip gelerek tematik bir tarzda yazmaywy tercih
ettim. Okuyucunun ayrintih bir baglama ihtiya¢ duydugu-
nu hissettigim zaman bunu sagladim, bunu hissetmedi-
gimde ise saglamadim.

Maddi kultiir toplam olarak insanlann neyi yapabilme
becerisine sahip oldugunun bir resmini sunar. Gorlintigte
sinirsiz olan bu manzara, ister masumca meydana gelmis
olsun ister bilerek ister tesadtifen, insanin kendisine ver-
digi zararla simirhdir. Manevi degerlere dogru uzaklasmak
ise Pandora ile bagsa ¢tkma konusuna yardimci olmaya
pek uygun degildir. Sayet kendi emeklerimizi dogamn bir
parcas: olarak gérebilirsek, doga daha iyi bir kilavuz ola-
bilir.
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Tedirgin Zanaatkar

anaatkar denilince akla hemen sdyle bir goriintii gelir:
Bir marangoz diikkann: penceresinden gozetlediginiz-
de, iceride, cevresinde giraklarn ve aletleri olan yash bir
adam goérirstiniiz. Burada bir dizen hakimdir, sandalye-
lerin bir kismi dikkatlice kiimelenmistir, oday1 ahsap yon-
galannin taze kokusu doldurmustur; marangoz. kakma
isi mobilyasina bir ¢entik daha atmak icin tezgahimnn tize-
rine egilmistir. Diikkan, yolun asagisindaki bir mobilya
fabrikasinin tehdidi altindadur.
Zanaatkara yalkinlardaki bir laboratuvarda da goz ati-
labilir. Burada. kaslarini ¢atmis geng bir kadin teknisyen
oturmaktadir. Ontindeki masada sirtiistii yatms halde al-
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L1 adet 6li tavsan vardir; kamnlan bicakla kesilerek acil-
mis vaziyettedir. Teknisyenin kaslan catiktir ¢linkii onla-
ra yaptif ignede yanhs bir seyler olmustur; islemi yapar-
ken hata mu yaptigim yoksa islemin kendisinde mi bir
yanhslk oldugunu kavramaya ¢alismaktadir.

Uclincii bir zanaatkan ise sehrin konser salonunda
dinlemek miimkiindiir. Burada orkestra konuk bir icraat-
¢iyla prova yapmaktadir; icraatgi orkestramin yayh ¢algilar
bolimiyle takintili bir sekilde ¢alisir vaziyettedir, miizis-
yenlerin yaylanm kemanlarinin telleri {izerinden tam ola-
rak aynm hizla gecirmeleri i¢in ayni pargay: tekrar tekrar
¢aldirmaktadir. Yayh c¢algicilar bitkin diismiislerdir ancak
¢ikardiklan sesler uyumlu hale geldikge de sevinmektedir-
ler. Orkestranin menajeri endiselidir; sayet konuk icraat-
¢1 bu sekilde devam ederse. prova zamaninda bitmeyecek-
tir ve fazladan {icret 6deme sorunu ortaya c¢ikacaktir. Ic-
raat¢i sanatg ise bunun farkinda degildir.

Marangoz, laboratuvar teknisyeni ve icraatcl, bunlann
ticti de zanaatkardir ¢linkti kendi iyilikleri igin, iyi bir ig
¢ikarmak lizere kendilerini adamglardir. Yaptiklan pratik
bir faaliyettir ancak onlarin emegi basitge bir bagka amag
i¢in kullanilan bir ara¢ anlamina gelmez. Marangoz daha
hizli ¢calisirsa, daha fazla mobilya satabilir: teknisyen 6ni-
ne cikan sorunu sefine havale ettigi zaman onu alt
edebilir; konuk icraat¢i1 saate bakmay1 akil ederse tekrar
anlasma yapmak icin sansi olabilir. Kendisini bir seye
adamadan da elbette hayatta ayakta kalabilmek miim-
kiindiir. Zanaatkar baglandmus (angaje olunmusg) 6zgtil bir
insanhk durumunu temsil eder. Bu kitabin bir amac: da
insanlann mutlaka aragsal olarak olmasa da pratik olarak
nasil angaje hale geldiklerini aciklamaktir.

Onsézde de belirttigim {izere, sadece bir marangozun
sahip oldugu tiirden el hineriyle esitlendiginde zanaat-
karhk pek anlasilanuyor. Zanaatkarlik igin Almanca’da
handwerk |el isi] kelimesi, Fransizca'da ise zanaatkann
emegini ¢cagnistirmak icin artisanal kelimesi kullaniliyor.

ingilizler ise statecraft kelimesinde oldugu gibi daha
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kapsayici oluyor. Anton Cehov da hem doktor hem yazar
olarak kendi zanaatina esgit 6l¢lide génderme yaparak
mastersvo kelimesini kullanmisti. Ben de ilk olarak duy-
gulann ve diigsiincelerin incelenebildigi laboratuvar érne-
ginde oldugu gibi somut pratikleri ele almak istiyorum. Bu
cahsmamin ikinci amac: da el ile kafa, teknik ile bilim ve
sanat ile zanaat birbirinden aynldiginda ortaya neyin qik-
tgim kesfeimektir. Boyle bir durumda yani hem kavrayis
hem ifade edis aynldiginda, kafanin nasil sikintiya diistii-
gunii gosterecegim.

Zanaatkarlhk tamamen yliksek derecede gelismis bir
beceri lizerine kuruludur. Bilinen bir 6l¢lime gére. usta
bir marangozun ya da miizisyenin ortaya ¢tkmasi i¢in tak-
riben on bin saatlik bir tecriibe gereklidir. Cesitli cahsma-
lar gostermektedir ki laboratuvar teknisyeninin iglemi
hakkinda kaygilanmasi 6rneginde oldugu gibi, beceri ge-
listikge sorunlara daha yatkin oluyor: halbuki ilk seviye-
lerde beceriye sahip insanlar, surf bir seyleri calistirmak
icin daha ¢ok ugrasiyorlar. En list noktalarina ulastiginda
teknik, artik mekanik bir faaliyet olmaktan ¢ikiyor; insan-
lar yaptiklanm dogru yaptiklarinda bunu btitlintiyle his-
sediyor ve derinlemesine diistinebiliyor. Gdsterecegim
lizere, zanaatin etik problemleri de ustahk mertebesinde
ortaya qikiyor.

Beceri kazanma bakimindan zanaatkarhgin sundugu
odtiller iki boyutludur: Insanlar somut gergeklige sikica
baghidirlar ve ¢alismalanindan gurur duyabilirler. Ne var ki
toplum ge¢miste bu tiir 6dtillerin (tesviklerin) 6niine dikil-
mistir ve gliniimtizde de bodyle yapmayi slirdiirmektedir.
Bat: tarihinde farkh zamanlarda pratik faaliyet kiigiim-
senmis, daha iist seviyede farz edilen arayislardan ayn tu-
tulmustur. Teknik beceri de hayal giiciinden uzaklastinl-
mus, dokunulabilir ger¢eklik din tarafindan kugkuyla kar-
silanmus, bir kimsenin yaptif: isten gurur duymas: ise
g0steris olarak degerlendirilmistir. Bir zanaatkar, meslek
sahibi bir insan sayildig: icin 6zel birisi olarak goriilse de
yine de zanaatkann tutkulan ve ¢abalar. ge¢cmisteki ve
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glinimuzdeki bu daha biiyiik sorunlara bir ayna tutabil-
mektedir.

MODERN HEPHAISTOS
Antik Dokumacilar ve Linux Programcilan

Zanaatkar i¢in yapilan ilk évgiiler, zanaatkarlann usta
tannsi Hephaistos'a yénelik olarak Homeros destanlarin-
da’ yer alir: “Ey temiz sesli periler, hiineriyle {inlii Hepha-
istos'un sarkisint séyleyin. O ki parlak gozlii Athena ile
birlikte diinyanin her yaninda insanlara harika zanaatlar
O0gretmisti, o insanlar ki daha 6nceleri daglardaki magara-
larda vahsi yaratiklar gibi yasarlardi. Ancak simdi onlar
sanatiyla tinlii Hephaistos sayesinde zanaatlan &grendi-
ler, biitiin bir yil boyunca kendi evlerinde banse¢il bir ha-
yat siirdiirtiyorlar.” Bu siir. kabaca ayn dénemde sekil-
lenmis olan Pandora efsanesinin 6z olarak karsitidir. Pan-
dora yikaim konusunda basi ¢ekiyor, zanaatkar roliinti oy-
nayan Hephaistlos ise bir banis saglayicisi ve uygarlhk ya-
pimcist olarak ortaya ¢ikiyor.

Hephaistos i¢in yazilan destanin, insanlar alet kullan-
maya basladiklarinda uygarligin da basladig: seklindeki
bir kliseyi kutsamaktan 6te bir anlam tasimadig sdyle-
nebilir. Ancak bu destan bigak, tekerlek ve mekik gibi
aletlerin tretilmesinden binlerce yil sonra yazilmstir.
Uygarlasan zanaatkar bu aletleri, bir teknisyen olarak
kullanmaktan é6te, insanlhigin avci-toplayic: ya da kokstiz
savascilar olarak gogebeligine son veren kolektif bir
ama¢ dogrultusunda eline almaktaydi. Homeros'un
Hephaistos i¢in yazdigt destam inceleyen modern bir ta-
rihgiye gore, zanaat “magarada yasayan Kyklop'larda so-
mutlagan insanlan tecrit hallerinden kurtardigindan, ilk

* Metnin orijinalinde “hymn" yani “ilahi” olarak ge¢mektedir. {¢.n.)

1." Homeric Hymn to Hephaestus”, H. G. Evelyn-White, Cev.: Hesiod. the
Homeric Hymns. and Homerica (Cambridge. Mass.: Harvard Loeb Classi-
cal Library, 1914). 447.
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Yunanhlar i¢in zanaat ve topluluk, birbirinden ayrilamaz
seylerdi.”

Destanda zanaatkar icin kullamlan kelime demioer-
gos'tur. Ki bu da kamu (demios) ve iiretken (ergon) kelime-
lerinden olusan bilesik bir kelimedir. Kadim zanaatkar,
kabaca ortasimfa denk bir toplumsal konum iggal eder.
Demioergoi, ¢dmlekci gibi el sanatcis: ig¢ilerin yam sira,
doktorlar ve alt diizey hakimleri, profesyonel sarkicilan ve
eski zamanlann haber yayicilan iglevine sahip ulaklan da
icerir. Iste bu tiirden siradan yurttaglar, gérece az sayida
ve calismayan aristokratlar ile kéle kitleleri arasinda bir
yerde yasiyordu. Kolelerin pek ¢ogu teknik hiinerlere sa-
hipti ancak bu becerileri onlara higbir siyasi kazang ya da
hak saglamiyordu; ashnda biitiin iglerin ¢ogunu da bun-
lar yapiyordu.’ Destan iste bu arkaik toplumun tam orta-
sinda yer alan kafa ve el emegini birlestirenleri. uygarlag-
tincilar olarak onurlandirmisti.

Cok yakin zamanlara dek antropologlarin “geleneksel”
diye yaftaladig) diger toplumlar gibi Antik Yunan toplumu
da hiinerlerin nesilden nesile aktanlacagini farz ediyordu.
Bu varsayim gbriind{igiinden daha fazla dikkat cekicidir.
Gelencksel “beceri toplumlan”nda toplumsal normlar, bi-
‘reysel donammlardan daha degerlidir. Bir kimsenin hii-
nerlerini gelistirmesi 6nceki nesiller tarafindan olusturu-
lan kurallara yaslanir; kisisel “ustahk” gibi daha modern
kelimeler bu baglamda pek anlam tasimaz. Hinerli ol-
mak, kisisel bakimdan. iyi egitilmis olmay: gerektiriyordu.
Hephaistos hakkindaki destam her kim yazms olursa ol-
sun. iste bu topluluksal bagin niteligini kabul etmis olu-
yordu. Herhangi bir kiiltiirdeki derinden benimsenmis de-
gerlerde oldugu gibi, insanlann difer zanaatkarlar ile
yurttaslar olarak 6zdeglesmis olacaklann da zaten asikar
bir gey olarak goriilityordu. Beceri onlan kendi tiyeleri ola-
rak atalarina baglams oluyordu. Tedrici evrimlerinde, ge-
2. Indra Kagis McEwen, Socrates’s Ancestor: An Essay on Architectural
Beginnings (Cambridge. Mass.: MIT Press, 1997). 119. Bu harika maka-

leye sundugu zengin kaynaklar ve tamimlar nedeniyle miitesekkirim.
3. Tam liste i¢in bkz. Aym kitap. 72-73.
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leneksel beceriler béylece Hannah Arendt’in “dogum ora-
m" ilkesinden muaf kalmis goriintiyor.

Homeros ¢aginda zanaatkar, kamusal bir erkek ya da
kadin olarak 6viilmiis olsa bile, klasik zamanlarda zana-
atkara verilen paye golgelenmistir. Aristophanes’in okuyu-
cusu hosnutsuzluk bakimmdan bdyle bir degisimin ufak
bir igaretine rastlayabilir; ¢linkii Aristophanes, Kittos ve
Bacchios adindaki ¢émlekgileri, yapiiklan isten dolay ah-
mak soytarilar olarak nitelemektedir.* Zanaatkarin kotiile-
sen kaderinin daha berbat emaresi Aristoteles’in zanaatin
dogas1 hakkindaki yazilarinda ortaya c¢ikar. Metaphysics
[Metafizik]” adli kitabinda Aristoteles s6yle der: “Her mes-
lekteki tasanmeci; zanaatkarlardan daha degerlidir. bun-
lardan daha iyisini bilir ve daha bilgedir; ¢tinkii onlar yap-
tiklan seylerin nedenlerinin farkindadir.”™ Aristoteles za-
naatkar icin kullamilan eski kelime demiocergosu terk
eder. bunun yerine basitge el is¢isi demek olan cheirotech-
non kelimesini kullanir.®

Bu farklilagma 6zellikle kadin isciler bakimindan belir-
siz bir degisime yol agmistir. Daha ilk dénemlerden itiba-
ren, dokumacilik kadinlara 6zgu bir zanaat olmustur. bu-
nunia kadinlar kamu alaninda saygi kazanmslardir; des-
tanda. dokumacilhk uygulamalan gibi zanaatlann avci-
toplayici kabilelerin uygarlasmasina katkida bulundugu-
na isaret ediliyor. Kadim toplum klasik bir bigim kazan-
dikga da kadin dokumacilarin kamusal faziletleri 6vgu
toplamistir. Atina’da kadinlar peplos denilen bir giysi do-
kurlardi. bununla da her y1l yapilan bir ritiielde sehir cad-

4. Comlekciler hakkinda yapilan az sayida tasvirlerin bir 6zeti icin. bkz.
W. Miller, Daedalus and Thespis: The Contributions of the Ancient Drama-
tic Poets to Our Knowledge of the Arts and Crufis of Greece, 5 ciltten
ficunctisii (New York: Macmillan. 1929-1932). 3: 690-693.

5. Aristotle, Metaphysics 981a30-b2. ingilizce cevirisi su kitapta yer ali-
yor. Ed.: Hugh Tredennick. The Metaphysics (Cambridge. Mass.: Harvard
Loeb Classical Library. 1933}.

* Aristoteles. Metafizik, Cev.: Ahmet Arslan, Sosyal Yayminlan, 2. Basim,
ist.. 1996. (y.h.n.)

6. Indra Kagis McEwan'a buna igaret ettidi i¢in tekrar tesekkiir ediyo-
rum. :
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delerinde gecit téreni yaparlardi. Ancak aggilik gibi ev igin-
de yapilan difer zanaatlarnn bu tiirden kamusal bir statii-
sii yoktu ve klasik dénemde yasayan Atinali kadinlara oy
hakki kazandiracak higbir zanaat isi de sz konusu degil-
di. Klasik bilimin gelismesi, becerinin cinsiyet boyutuna
da katlada bulundu ve bdylece erkekleri kapsayan zana-
atkar kelimesinin tiretilmesine yol a¢ti. Bu bilimle erkek-
lerin el hiineri ile kadinlarn birer ¢ocuk yetistiricisi olarak
i¢ organlar bakimimdan sahip olduklan glicler karsilagti-
nldi: daha giiclit olan erkek kol ve ayak kaslarn da kadin-
larinkiyle kiyaslandi; erkeklerin beyinlerinin kadinlannki-
ne kiyasla daha “kasl” oldugu farz edildi.’

Bu cinsiyet aynmi hala yasamakta olan bir bitkinin to-
humlarim atmusti: Evde yapilan zanaatlarin ve evde cah-
san zanaat¢ilarnn ¢ogu, artik ev disinda yapilan iglerden
daha farkli bir karakterdedir.

Ornegin ebeveynlik ile inceleme ve arastirma islerini
ayni anlamda diistinmeyiz: oysa iyi bir ebeveyn olabilmek,
yiiksek derecede 6grenilmis beceri gerektirir.

Arkaik Hephaistos idealine en fazla sempati duyan kla-
sik dénem filozofu. Platon idi; ama aym zamanda onun so-
na erecegi konusunda da endigeliydi. Platon beceri keli-
mesinin izini, onun kdkeni olan poiein yani “yapis” kelime-
sine dek siirdiirmiistii. Bu ise poetry [siir] kelimesinin
atasidir ve destanda da poets [sairler|, zanaatkarin bir ce-
sidinden baska bir sey degildir. Biitiin zanaatkarhk ise ni-
telifin belirlevici oldugu bir ¢alismadir; Platon bu amac,
bir arete yani herhangi bir eylemde gizli haldeki miikem-
mellifin standard: olarak formiile etmigtir: Nitelige yonelik
tutku bir zanaatkan, sadece becermis olmanin 6tesinde
gelistirmeye, daha iyisini elde etmeye sevk edecektir. Ne
var ki kendi zamaninda Platon, “zanaatkérlarin hepsi ga-
irler olsa bile... bunlara sair denilmedigini, baska isimleri
oldugunu™® gézlemlemistir. Platon bu degisik isimlerin ve

7. Bkz. Richard Scnnett, Flesh and Stone: The Body and the City in Wes-
term Civilization (New York: W. W. Norton, 1993}, 42-43.
8. Plato Syrnposium 205b-c.
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ashinda farkh becerilerin, insanlan kendi zamaninda pay-
lasmakta olduklan seyleri kavramaktan uzak tutacagin-
dan da kayg) duymustur. Hephaistos destam ile Platon'un
yasadig) dénem arasinda gecen bes yliz yilda, baz1 seyle-
rin ortadan kalkt{ig) goriiliiyor. Arkaik donemlerde beceri
ve toplum arasinda soz konusu olan birlik giderek zayifla-
mstir. Pratik beceriler sehir hayatimin siiregelen hayatin-
da ise yaramaktadir; ancak genel olarak bunlar yapihyor
diye 6zel bir paye de verilmemektedir.

* k ¥

Hephaistos'un ginimiizde de halen yasamakta olan
Ozelligini kavrayabilmek icin, siz okurlarnimdan biiytik bir
zihinsel sicrama yapmaniz rica edecegim. “Agik kaynak™
bilgisayar yazilmu faaliyetine katilan insanlar, 6zellikle de
Linux islemcilik sistemindekiler, ilk kez Hephaistos desta-
ninda 6vgli diiziilen unsurlarn émekleri olan zanaatkar-
lardir; ancak aym sey baskalan igin séylenemez. Linux
teknisyenleri modern bir bi¢cim altinda da olsa, grup ola-
rak ayni zamanda Platon'un endisesini temsil ediyorlar:
bu zanaatkar kiimesi, alay edilmekten ziyade ahsilnmsin
disinda, hakikaten marjinal bir topluluk ¢esidi olarak go-
ruliiyorlar.

Linux sistemi herkesin kullammna agiktir. Linux ko-
dundaki en 6nemli yazilim herhangi bir kimse tarafindan
elde edilebilir, isteyen herkes bunu ¢ahstirabilir ve adapte
edebilir; insanlar bunu gelistirmek icin zaman harcarlar.
Linux. Microsoft'un kullandig1 programlara. bunlarin ya-
kin zamanlara dek tek bir sirketin fikri mulkiyeti olarak
korunan gizliligine karsi ¢ikar. Genellikle kullanilan popti-
ler bir Linux uygulamas: olan Wikipedia'da. program ce-
kirdegi isteyen her kullamicimin katkida bulunabilecegi bir
ansiklopediyi miimkiin hale getirmistir.° 1990'larda ku-
ruldugu zaman Linux, 1970'erin baslangicindaki bilgisa-

9. Genel bir tanumlama i¢in, bkz. Glyn Moody. Rebel Code: Linus and the
Open Source Revolution {(New York: Perseus. 2002).
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yarcihk macerasin ilerletmek pesindeydi. Bu yirmi y1l bo-
yunca yazihm endiistrisi kendi kisa hayatinda az sayidaki
baskin firmalarin eline gecti; bunlar daha ktgiik rakiple-
rini ya satin aldi ya da sahneden sildi. Siire¢ icinde tekel-
ler daha siradan ¢alismalann dahi seri tiretimine gegecek
gibi gériinuyor.

Teknik bakimdan agik kaynak yazilimlar, Open Source
Initiative [Acik Kaynak Girisimi] standartlarini izler; ancak
“bedava yazihm” seklindeki kaba tabir Linux'taki kaynak-
larin nasil kullanildigini agiklamaktan uzaktir.' Eric Ray-
mond iki tip bedava yazilim arasindaki farks uygun bir se-
kilde soyle ortaya koyuyor: Disanya kapah bir programci-
lar grubunun cekirdegi gelistirdigi ve ardindan bunu her-
kes icin elverigli hale getirdigi “katedral” modeli ve g¢ekir-
dek tiretimi i¢in isteyen herkesin internet araciligiyla kati-
labildigi “bazaar” [pazar] modeli. Linux zanaatkarlanm
elektronik bir pazarda istihdam ediyor. Sistemin ¢ekirdegi
Linus Torvalds tarafindan geligtirilmisti: Torvalds 1990
baslannda Raymond'un mtihendis diliyle séyledigi “Yeter
sayida goz yuvarlag: oldugunda btitiin program hatalan
basit gelir" seklindeki inancindan hareket etmisti. Ray-
mond'un sdzleri, yeter sayida insan program yazihim pa-
zarna katilim sagladig takdirde. iyi bir program yazmak
konusundaki sorunlar, katedral modelindekinden ve el-
bette tescilli ticari yazihmlarda oldugundan daha kolay
¢oziilebilir anlamina geliyordu."

iste bu tam da Antik demioergoi unvanim hak etmis
olan bir zanaatkarlar toplulugudur. Bu topluluk, zanaat-
kann ta bagindan beri kimlik nisanesi olan nitelikli is yap-
mak, iyi is ¢ikarmak noktalanna odaklanmstir. Kadim
¢omlekgeilik ya da doktorlugun geleneksel diinyasinda, iyi
bir isin standartlari, becerilerin nesilden nesile aktanlma-
10. Open Source Initiative [A¢ik Kaynak Girisim| tarafindan kullamlan
standartlar surada bulunabilir:
hitp:// opensource.org/docs/def_print.php.

11. Bkz. Eric 8. Ravmond. The Cathedral and the Bazaar: Musings on Li-

nux and Open Source by an Accidental Revolutionary (Cambridge, Mass.:
O'Reilly Linux. 1999).
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s1 yiizlinden topluluk tarafindan belirlenmis oluyordu. Ne
var ki Hephaistos'un bu mirascilan, kendi becerilerini kul-
lanma konusunda topluluksal bir ¢atismay: da yasiyorlar.
Programlama toplulugu nitelik ile serbest kullanim
arasindaki catismayr uzlastirma miicadelesi veriyor.
Ornegin Wikipedia uygulamasinda, ansiklopedinin pek
¢ok maddesi 6nyargih, taciz edici ve hatta diipediiz yanhs-
tir. Ayrilan bir grup artik yayim standartlan talep ediyor,
bu istek ise hareketin acik bir topluluk olmak seklindeki
arzusuna darbe vurmus oluyor. Editér “seckinciler”, ken-
di muhaliflerinin teknik uzmanhklanm tartisma konusu
yapmiyorlar: bu gatismadaki biitiin mesleki taraflar, nite-
ligi korumaya tutkuyla baghh durumdalar. Bu catisma
giiclii bir sekilde Linux programlamasinmin tiretken alanin-
da da s6z konusudur. Onun tiyeleri de kaliteli bilgi ile be-
dava ve esit degisim, bir topluluk i¢inde nasil birlikte var
olabilir seklindeki yapisal bir sorunla ugrasiyorlar."
Soyle diistinmekle hata yaptik: Geleneksel zanaal top-
luluklan becerilerini nesilden nesile aktardiklarindan. bu
beceriler birinden digerine kesinlikle ayni sekilde gecer!
Ama hig¢ de bdyle degil. Anlik ¢dmlekgilik, 6rnegin. Gistine
bir kil kiitlesi konulmusg donen tas disklerin kullamlma-
styla birlikte radikal sekilde degisti: kili sekillendiren yeni
yollar orlaya ¢ikti. Ancak bu radikal degisiklik dahi yavas-
¢a meydana geldi. Linux'ta ise beceri evrimi siireci giderek
hizlandy; degisiklikler artik glindelik olarak yasamyor. Yi-
ne, ister agql ister programei olsun, iyi bir zanaatkann sa-
dece sorunlan ¢ézmekle, bir gérevi tamamlayan ¢éziimler-
le, sonuca ulasmakla ilgilendigini diistinebiliriz. Bu du-
rumda, aslinda ugrasilan ise fazla giivenmemeliyiz. Linux
aginda, insanlar bir "bug" [program hatasim] diizelttikie-
rinde, ¢ekirdegin kullanim bakimindan énlerinde yeni im-
kanlarin agildigimi da siklikla fark ederler. Cekirdek sii-
12. Sézi edilen toplumsal sorunla ilgili iki goriis: Eric Hippel ve Georg
von Krogh, "Open Source Software and the Private Collective’ [nnovalio-
nal Model.” Organization Science 14 {2003). 209-233, ve Sharma Srina-

rayan vd.. “A Framework for Creating Hybrid-Open Source Software
Communities.” Information Systems Joumnal 12 (2002), 7-25.
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rekli evrim gecirmektedir, bitmis ve sabit bir nesne degil-
dir. Linux'ta sorun ¢6ziimii ve sorun bulma arasinda ne-
redeyse anlikc bir iliski vardir.

Yine de sorun ¢6zme ve sorun bulma konusundaki de-
neysel ritim bakimindan Antik ¢émlekgi ile modern prog-
ramci ayni kabilenin tiyeleridirler. En iyisi. Linux prog-
ramalarim farkli bir modern kabile ile knyaslamaktir; bun-
lar da gelisim siiresince belirli bir kilavuz ilke dogrultu-
sunda biitiin hedefler, islemler ve arzulanan sonuglar be-
lirlenmedik¢e hamle yapmaktan ka¢man biirokratlardir.
Bunun sonucu ise kapah bir bilgi sisteminden baska bir
sey degildir. El zanaatlannn tarihinde, kapal bilgi sistem-
leri kisa 6miirlii olmaya yatkindir. Antropolog Andre Leroi-
Gourhan, 6rnegin, klasik dénem o&ncesindeki Yunanis-
tan'da acgik sistem. yavas yavas gelisen. zor olan fakat
uzun stlire devam eden metal bigak imalat: zanaat ile tah-
tadan bigak imalatim karsiastirmistir; daha hassas. ucuz
ancak statik bir bigak iiretim sistemni olan bu ikincisi, me-
tal problemleri yiiztinden kisa siirede terk edilmistir."

Linux, kisisel olmama 6zelligiyle tam olarak bir “|Antik]
Yunanistan“dir. Linux'un internetteki atélyelerinde, 6érne-
8in “aristotle@mit.edu” denildiginde, bunun kadin m yok-
sa erkek mi oldugunu ¢ikarsamak miimkiin degildir; bu-
rada 6nemli olan "aristotle@mit.edu™nun tartismaya yap-
ug katkilardir. Kadim zanaatkarlar da kendi aidiyetleri
icinde bir gayri sahsilik yasarlardi; demioergoi, halk ara-
sinda ¢ogu kez mesleklerinin adiyla cagnhirdi. Ashinda her
zanaatkarhk, bu gayri sahsi karaktere dair bir seylere sa-
hiptir. Isin niteliginin gayri sahsi olmasi, zanaatkarhk fa-
aliyetine kars1 acimasiz olmayi getirebiliyor: yani sizin ba-
banizla takinuh bir iliskinizin olmasi, yaptifimz zivanah
geemenin gevsek olmasimin mazereti sayilamaz. Benim de
liyesi oldugum ve ingilizlerin agirlikta oldugu internet tize-
rinden Linux sohbet grubunda. normal kibarhk numara-
lan ve ingiliz k(iltiirtiniin dolambagh yollan ortadan kalk-

13. Bkz. Andre Leroi-Gourhan. Milieu et techniques, 2. cilt (Paris: Albin-
Michel. 1945). 606-624.

41

—


mailto:aristotle@mit.edu

Zanaalicar

misgtir. “Aslinda séyle disunliyordum ki" diye baslayip
“Bos ver, bu problemi siktir et” diye devam eden dobra
dobra konusmalar girla gidiyor. Baska bir acidan bakildi-
ginda gayri sahsilik insanlan lakaytlagtinyor.

Linux toplulugu, yirminci yiizyll ortalarinda yasayan
sosyolog C. Wright Mills’in zanaatkann niteligini tamimla-
ma ¢abasina da katkida bulunabilir. Mills séyle yazmsty;
“Zanaat duygusu tasiyan bir emekgci, kendi iginde ver al-
digt ve kendisi i¢in yaptig1 bir isle ilgilenir; yaptig: isten
duydugu memnuniyetler kendi 6dlleridir; giindelik eme-
gin ayrintilan ortaya konulan tirtinle baglantisim is¢inin
zihninde kurar, beceri is stirecinde gelisir, is de deney
yapma ozgurhigiyle baglantihdir; nihayet. aile, topluluk
ve siyasel zanaat emegindeki i¢sel tatmin, uyum ve deney
tarafindan élcalir.”"

Mills'in tasviri imkansiz sayilacak o6l¢lide idealist go-
rinse de bunu reddetmek yerine, Linux tlirtindeki bir za-
naatkarhigin neden alisilmadik oldugunu sorabiliriz. Boy-
le bir soru da Platon'un kadim kaygisinin modern bir ver-
siyonu olacaktir; Linux programcilan elbette isbirligi, so-
runlarn bulma ile sorunlan ¢6zme arasindaki gerekli iliski
ve standartlann gayri sahsi niteligi gibi temel konularla
ugrasiyorlar; ancak bu topluluk marjinal sayilmasa bile,
yine de 6zel goriintiyor. Bazi toplumsal gii¢ kiimeleri ise
bu temel konular bir kenara itiyor olmallar.

ZAYIFLAYAN MOTIVASYON )
Emir ve Rekabet Nedeniyle Moralleri Bozulan Isgiler

Sika bir sekilde ¢alisma ve iyi is yapma konusunda mo-
dern diinyanin iki regetesi vardir: Birincisi, topluluk ugru-
na calismaya doniik ahlaki gerekliliktir. Diger regete ise
rekabeti 6nerir: Baskalanyla rekabet etmenin daha iyi is
¢ikarma arzusunu tesvik edecegini ve bunun da topluluk-

14. C. Wright Mills. White Collar: The American Middle Classes (New
York: Oxford University Press, 1951), 220-223.
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sal uyum yerine bireysel 6diilleri vaat edecegini varsayar.
Her iki recetenin de sikintilara yol a¢tifi kamtlanmstir.
Bunlardan higbiri ~¢iplak haliyle- zanaatkann kalite yo6-
niinden sahip oldugu tutkuya katkida bulunmaz.

Ahlaki zoruniuluk hakkindaki sorunlara sahsen ve ¢ar-
pic1 bir gekilde. ¢okiistinden hemen énce komiinist impa-
ratorlufa 1988 yilinda esimle birlikte yaptigim bir seya-
hatte tarmuik oldum. Moskova'y:r ziyaret etmemiz i¢in Rusya
Bilimler Akademisi'nden bir davet almmstik. Seyahat. di-
sigleri bakanh@inin ve onun yerel casuslarnmn “destegi”
olmadan diizenlenmisti ve bize de sehri serbestce gezme-
miz konusunda séz verilmisti. Daha énceden kapatilmis
olan ve simdi dolup tasan Moskova kiliselerini gezdik: bu
arada insanlann sigara ictigi, cene caldig) ve ara sira da
yaz1 yazdiklan illegal bir gazetenin biirolarma da gittik.
Sanki akillarina sonradan gelmisgesine, ev sahiplerimiz
bizi, Moskova'nin daha énceden hi¢ gérmedigimiz banliys-
lerine de ydnlendirdiler.

Konut alanindaki gelismeler esas olarak [kinci Diinya
Savasi sonrasindaki yillarda yasanmsti. Banliydler muaz-
zam bir satrang tahtasi seklindeydi: diiz bir arazi tizerin-
de ufka kadar uzanmyorlard: ve yollarda seyrek sekilde di-
kilmis hus agaci ve kavaklar vardi. Banliy6é binalannmin mi-
mari tasanmi glizeldi ancak devletin verdigi emirler, iyi
kalitede bir is ¢itkmas i¢in yeterli olmamsti. Hemen her
binamn yap1 ayrintisinda, pek motive edilmedikleri belli
olan iscilerin izlerini gérmek mimkindii. Cimento kot
bir sekilde dékiilmiis ve sulu haliyle kullanilmsti: giizel
tasarlanmis prefabrik pencereler ise beton pervazlara
yamuk yerlestirilmisti; pencere gercevelerini betonla bir-
lestiren derzlere de pek az izolasyon uygulanmsti. Yeni bi-
nalardan birinde pencere kenarlarinin izolasyonu igin kul-
lamlan malzemelere ait bos mukavva kutular bulduk.
Rehberimiz bunun igindekilerin karaborsada satldigim
anlatti. Az sayida apartmanda da isgiler pencere gerceve-
leri ile duvar arasina gazete kagidi pargalan tikistirrmslar
ve bunlara izolasyon malzemesi goriintlisii vermek ama-
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ciyla tlizerlerini boyamslard: ki bunlarin émrii de ancak
birka¢ mevsim siirebilirdi; ancak binalar béylece izole
edilmis sayilmaktayd:.

Buradaki acinasi zanaatkarhk. somut ilgisizligin diger
big¢imleri i¢in bir barometreydi. Bizim gérdiigtimiiz konut-
lar da gorece ayricalikh yurttaslar yani Sovyeli bilim simfi
icin yapilmisti. Bu aileler toplu bir mekanda yasamaya
zorlanmamuis, kendilerine tahsis edilen birer apartman ka-
tina yerlesmislerdi. Ancak bina yapimindaki ihmalkarhk.
burada yasayanlann kendi ¢evreleri hakkindaki ihmalkar-
Iiin da aynasi oluyordu: Pencere 6nlerinde ve balkonlar-
da hi¢bir bitki yoktu: duvarlan tebesirle ya da ptiskiirime
boyayla yazilmis grafitiler ya da miistehcen laflar kapla-
musti, hi¢ kimse bunlan temizlemeyi dert etmiyordu. Bina-
larin bu berbat hallerini sordugumda, rehberimiz her seyi
agiklayan cevabim vermisti: “insanlar”. genellikle bunlar-
la ilgilenmiyor ¢tinkii moralleri bozuk.

Bu yaygin hognutsuzlugun genelde gegerli oldugu soy-
lenemez: ¢linkdi Sovyet insaat iscileri, uzun stredir yiik-
sek nitelikli bilimsel ve askeri binalar yapmaya becerikli
olduklarini kanitlamaslardi.

Yine de rehberlerimiz zanaatkarhk bakimindan kolek-
tif, ahlaki regetenin bir ise yaramadigiru ispatlama egili-
mindeymis gibiydiler. Karimi ve beni banliyéde blok blok
gezdirirken mahzun bir memnuniyet icindeydiler, aldat-
may ve hilebazhg gosteriyorlardi, kis mevsimi geldiginde
zaten doganin teshir edecegi sahte izolasyonlan isaret
ederken adeta bir uzman hosnutlugu sergiliyorlardi. Biraz
diirtitkledigimizde, rehberlerimizden birisi hem moralleri
bozuk is¢ilerin hem cevrelerine kars: ilgisiz olan apartman
sakinlerinin gerekcelerini aciklamak amaciyla. “Mark-
sizmin kalintilan™ tabirini kullamverdi.

Oysa genc¢ Karl Marx, kendisini sektiler bir Hephaistos
olarak gériiyordu, yazdiklan sayesinde modern zanaatka-
n Ozglrlestirecekti. Grundrisse’ adli ¢cahismasinda, zana-

* Marx, Karl; Grundrisse, Cev.: Sevan Nisanyan, Birikim Yaymlan, ist.,
2008. (y.h.n.)
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atkarhifin gergevesini, mimkun olan en genis kapsamh
terimlerle “bicim verici faaliyet™" olarak ¢izmisti. insan ve
toplumsal iligkilerin, maddi geylerin yapilmasi aracihigiyla
gelistigini. bdylece “bireyin her bakimdan gelisiminin”
miimkiin hale geldigini vurgulamisti.’® Marx ekonomik
adaletsizligin bir ¢6ztimleyicisi olmadan 6nce, is¢iler igin
bir ilham tannsiwyd. is¢ilere. toplulugun bir parcas: olan
insanlar i¢in zaten dogal olan bir seyi, emcgin sayginhgim
kazandirma séziinti veriyordu. Yash Marx keskin, kati bir
ideolog olarak sertlestigi zaman bile Marksizmin bu {itopik
6zii hayatta kaldi. Son olarak “Gotha Program”™ adh yaz-
sinda da komuinizmin zanaatkarhifjn ruhunu yeniden
canlandiracag gérusiine dondii.”

Olayin gectigi yerde ise Rusya'min komuta ekonomisi,
"Marksizmin kalintisi” lafin1 acgiklar gibidir. Ekonomistler.
1970’ler ve 1980'ler boyunca Rus sivil toplumunda yasa-
nan korkung diisiik tiretkenlikten s6z ederler. insaat en-
diistrisi de merkezi komuta ekonomisinin belirli sorunla-
nndan ko6t yonde etkilenmistir: merkezi bilirokrasi proje-
ler i¢in ihtiya¢ duyulan malzemeleri tahmin etme konu-
sunda hic de iyi degildir: Rusya’'nmin uzak bolgelerinden ge-
tirilen malzemelerin hareketi yavastr ve akildisi glizergah-
lar izlemektedir; fabrikalar ve insaat gruplan c¢ok seyrek
sekilde birbirleriyle dogrudan iletisim halindedir. Yetkililer
de yerel 6zy6netimlerin devlete karsi genel bir direnis tre-
tecegi korkusuyla, insaat sanliyeleri konusunda asmn 6l-
¢iide miidahaleci olmuslardir.

iste bu nedenlerden dolayr. “Ulken icin iyi bir is yap!”
seklindeki ahlaki zorunluluk da bosluga sodylenmis bir
sdzdiir. Ote yandan ortaya ¢ikan sorunlarin Rusyanin in-
saat endistrisine 6zgii oldugunu sdylemek de zordur.
Sosyolog Darren Thiel, ingiliz insaat santiyelerinde de
benzer §lglide moralsiz iscilerin oldugunu tespit ediyor.
15. Karl Marx. The Grundrisse. Cev.: Martin Nicolaus (New York: Vinta-
ge. 1973), 301.

16. Ayn kitap. 324.

17. Kari Marx. "Critique of the Gotha Program™; Karl Marx and Friedrich
Engels, Selected Works (London: Lawrence and Wishart. 1968), 324.
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ingiltere'deki serbest pazara dayali insaat endiistrisi dii-
siik tretim sikintisi yasiyor: kalifiye iscilere kétii davram-
liyor ya da onlarla ilgilenilmiyor; is siirecinde gdsterilen
inisiyatifin 6ni kesiliyor."

Yine de ahlaki zorunluluk esas olarak bos bir sey degil-
dir. Rusya'min ¢ékmekte oldugu aym yillarda, Japonya ka-
mu yarari i¢in iyi ¢alismada kiiltiirel zorunluluklanyla be-
zenmis bir komuta ekonomisi altinda gelismekteydi. Ja-
ponya'ya “zanaatkarlar milleti” denilir; boyle bir adlandir-
ma Ingiltere’'ye ayakkabicilar iilkesi denmesine ya da Yeni
Zelandahlarnn koyun yetistirmede iyi olmalarma pek az
benzer.” Ne var ki geg¢tigimiz elli yil boyunca Japonlar.
ikinci Diinya Savasi'ndan sonra {ilkelerini yeniden hayata
déndiiren pratik bir yaraticihk sergiledi. 1950'lerde Ja-
ponlar ucuz. basit mallan kitlesel dlgekte liretti; 1970ler-
den itibaren de 6zel uygulamalar i¢in miikemmel ¢elik ve
aliminyumun yamni sira ucuz, yliksek kalitede otomobiller.
radyolar ve stereo aletler de iiretti.

Kesinlikle ytliksek standartlar i¢in ¢alismak bu yillarda
Japonlara karsilikli saygi ve dzsaygi duygusu kazandirdi.
Kismen kolektif bir amaca ihtiya¢ duydular; ¢linkii isciler
ozellikle de sirketlerin orta kademelerinde olanlar, amag-
lanna ulasabilmek i¢in eglerini ve cocuklanm ¢ok az gor-
me imkanlarnna sahip olduklari uzun calisma saatlerini
birlikte gecirdiler. Ancak ahlaki zorunluluk, nasil o6rgiit-
lenmis olduguna bagh olarak bir ise yaradi.

Savas sonrasi yillarda Japon isletmeleri, ticari sirketler
analisti olan W. Edwards Deming’in her derde deva goriis-
lerine dort elle sanldi. Deming “toplam kalite kontroli”
ugruna yoneticilerin ellerini ¢alistiklarn yerin zeminine sti-
rerek kirletmelerini ve alt kademede ¢alisanlarin da kendi
tstleriyle diristge konusmalan gerektigini savunuyordu.
Deming “kolektif zanaatkarliktan s6z ettiginde, bir kuru-
lusu bir arada tutan zamkin, paylasilan yikiimlaliiklerle

18. Darren Thiel, “Builders: The Social Organisation of a Construction
Site” (Doktora Tezi, University of London, 2005).

19. Martin Fackler. “Japanese Fret That Quality Is in Decline.” New York
Times, 21 Eyliil 2006, A}, C4.
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oldugu kadar tam olarak kurulmus karsilikh iliskilerle de
yaratilacagimi kastediyordu. Japonlar hakkinda ¢izilen ka-
rikatiirler, onlan cogu kez siiriilerine bagh koyunlar ola-
rak gosterir: Toyota, Subaru ve Sony gibi tiretim alanlann-
da Japonlann birbirleri hakkinda yaptiklan sert elestiriler
bilindiginde, bu biraz anlamsiz kacan bir klisedir.

Japon isyerlerinde hiyerarsi egemendi ancak Linux
toplulugunun sade dili de bu isyerlerinde normal karsila-
nmiyordu. Japon fabrikalarnnda iktidar karsisinda gergegi
stylemek miimkiindi: 6yle ki zeki bir yonetici, yanhs gi-
den ya da yeterince yapilmayan bazi isler hakkindaki me-
sajim sayg ve nezaket kodlarim kullanarak etkili bir sekil-
de iletebilirdi. Sovyet kolektivizminde ise bunun tersine,
teknik merkez oldugu kadar etik merkez de gercek haya-
tn zeminlerinin epey 6tesinde yer aliyordu. Marx “is¢i” ile
ilgileniyordu; Deming ve onun Japon takipgileri ise isin
kendisiyle...

Japon olup olmamak bir yana. bu kiyaslama vesilesiy-
le bir nesil 6nce Sovyet imparatorlugunun ¢ékiisii ile tam-
san muzafferiyetcilik [triumphalism]’ hakkinda kafa yor-
mamz gerekir; bu yillarda komiinizm kendi i¢inden ¢éker-
ken kapitalizm galip gelmekteydi. Muzafferci hikayenin
Biylk bir boliimii. kolektivizine mahkiim olanlar karsisi-
na rekabetin erdemlerini yerlestirme sekline biirtindd; bi-
reysel rekabet ise daha iyi cahsmak ve kaliteyi tesvik eden
rekabet gibi ele ahmir oldu. Bu goriise kapitalistler sadece
saghk diizenlemeleri gibi kamusal hizmetlerdeki “reform”
bakimindan destek vermediler, aym zamanda hizmetlerin
kalitesini ylikseltmek icin i¢ rekabeti ve pazarlan tegvik
eden ¢abalan da giindeme getirdiler. Bu muzafferci goru-
$e daha derinden bakmahyiz; ¢tinkii bu gériis isin iyi ya-
pilmasim saglayan ve daha da genis anlamyla zanaatkar-
hgin erdemleri konusunda etkili olan yansma ve igbirligi-
nin rolleri 6niinde bir engel olusturuyor.

:F‘iumphalism: Yenilen tarafin moralini bozmak icin yapilan zafer gos-
lerisi. (¢.n.)
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Mobil telefon [cep telefonu] imalati, iyi bir is ¢ikarmak
bakimindan, rekabet karsisinda isbirliginin {listiinliigline
dair aydinlatici bir hikaye anlatir.

Mobil telefon, radyo ile telefon teknolojilerinin bicim de-
gistirmesiyle meydana geldi. Bu iki teknoloji kaynasma-
dan o6nce, telefon sinyalleri kablolar yoluyla iletiliyordu.
radyo sinyalleri de havada yayiliyordu. 1970’lerde askeri
alanda mobil telefonlann bir ¢esidi ortaya ¢ikti. Bunlar ile-
tisim kanallarna goére ayarlanmuis biiyiik hantal radyolar-
di. Sivil hayatta mobil telefonlar taksi sirketleri tarafindan
kullamldi. bunlann kapsama alam simirliyd: ve ses kalite-
si de iyi degildi.

Kablolu telefonlarnn sabit olmasi onlarin zayif tarafiydi
ama iletisimdeki netlik ve giivenlik bakimmdan istiindii.
Bu iistiinliigiin en 6énemli yam ise kablolu telefonun kul-
lamm bakimindan nesiller boyunca dikkatle gézden gegi-
rilmis, sinanms ve gelistirilmis olan tusla arama sistemi
teknolojisiydi. Radyo ve telefonu kaynastirabilmek i¢in ge-
reken degisimi saglayan sey. bu tusla arama sistemi tek-
nolojisinin gelistirilmesiydi. Sorun ve ¢6ziimii yeterince
acikti. Ancak her ikisi arasinda baglanti kurma bakimin-
dan pek cok belirsizlik s6z konusuydu.

Richard Lester ve Michael Piore adli ekonomistler, tus-
lu arama sistemi teknolojisini yaratma arzusunda olan
sirketleri arastirdilar; belirli firmalann kendi aralarinda
isbirligi ve gli¢ birligi yapmalan sayesinde tuslu arama
sistemi teknolojisinde ilerleme kaydedilmesinin miimkiin
oldugunu gordiiler: oysa diger sirketler biinyesindeki i¢
rekabet, tus sistemlerinin kalitesini gelistirmek isteyen
miihendislerin gayretlerini ttkezleliyordu. Motorola, bu
bakimdan bir basan hikayesidir; bu sirket ki¢ak bir mii-
hendis grubu tarafindan yaratilan “teknoloji rafi” denilen
bir sey gelistirdi: bu raf tizerinde gelecekte diger ekiplerin
de kullanabilecegi olas: teknik ¢6zlimler yer aliyordu; so-
runu tamamen ¢dzmeye ¢alismak yerine, kisa dénemli de-
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gerleri pek acik olmayan araglar gelistiriliyordu. Nokia ise
bir baska giic birligi yoluyla bu sorunla ugrasti; kendi mii-
hendisleri arasinda acik uglu gértismeler baslatti, bu go-
rismelere cogu kez satig elemanlar ve tasanmaeilan da
katiliyordu. Nokia'da sirket birimleri arasindaki sinirlar
belirsizdi. ¢linkii sorun hakkinda bir duyguya sahip ola-
bilmek i¢in teknik enformasyondan daha fazlasina ihtiyag
vardr: ¢ok yonli diisinmek gerekiyordu. Lester ve Piore.
bunu takip eden iletisim siirecini “akiskan. konuya ba-
gimh, belirgin olmayan™® gseklinde tasvir ediyor.

Bunlann tersine Ericsson gibi sirketler ise sorunu ken-
di icinde pargalara bdélerek daha belirgin bir agiklik ve di-
siplin ile ilerleme kaydetti. Yeni tus sisteminin ortaya ¢ika-
sinin, “bir toplulugun yaptigs yorumlarla gelistirilmesin-
den ziyade™. “enformasyon aligverigi™' sayesinde saglan-
mas! amaglandi. Boyle kati sekilde orgilitlenmis haliyle de
Ericsson siirecin disinda kaldi. Sonug olarak tuslu arama
sistemi teknolojisi sorununun tlistesinden geldi ama diger-
lerine nazaran daha fazla gilicliklerle karsilasty; farkh bii-
rolar kendi niifuz alanlarim korumustu. Herhangi bir or-
giitlenmede, birbiriyle rekabet eden ve digerlerinden daha
lyisini yaptiklaninda 6diillendirilen bireyler ya da ekipler,
enformasyonu kendilerine saklarlar. Teknoloji sirketlerin-
de. enformasyonu saklamak odzellikle iyi is ¢ikarmanin
oniinde bir engeldir.

Isbirligi sayesinde basanyt yakalayan sirketlerin Linux
topluluguyla ortak yonleri, teknolojik zanaatkarhgin de-
neysel nisanesi olan sorun bulma ve ¢ézmedeki yakin,
akiskan birlikteliktir. Bunun tersine, rekabet cercevesin-
de, performansin olgiimi ve édiillerin dagihm bakimin-
dan bagan ve sonuca ulasmada belirgin standartlara ihti-
ya¢ duyulur.

Herhangi bir miizisyen. mobil telefonun hikayesi ken-
disine anlatildiginda bunu son derece inandinc bulacak-

20. Richard K. Lester ve Michael J. Piore. Innovation, the Missing Dimen-
slon (Cambridge, Mass.: Harvard Universily Press, 2004). 98.
21. Ayni kitap. 104.
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tir; iyi bir oda miizigi ve orkestra ¢alismas: da o6zellikie
provalarda benzer yoldan ilerletilebilir. Dinleyiciler kimi
zaman yildiz bir icraat¢1 ya da solistle yapilan ¢alismanin
orkestra tUyelerini tesvik ettigini dusinebilirler; virtiidz
herkesin isini ytikselten bir standarda sahiplir ancak bu
da yildizin nasi davrandigina baghdir. Meslektaslarnindan
geride duran bir solist ise hakikaten orkestra tliyelerinin
daha iyi bir performans gosterme arzusunu azallabilir.
Miizisyenler gibi miihendisler de son derece rekabelgi ya-
ratiklardir; her ikisi i¢in de sorun, tatmin edici bir isbirli-
gi ortadan kalkinca sonucun ne olacagidir ki bu da zaten
cahsmann kalitesinin diismesidir. Ne var ki muzafferci
hikdye bu zorunlu dengeye pek itibar etmez.

Esimle birlikte Moskova banliydlerinde tanik oldugum
Rus iscilerindeki moralsizligin gerekcesini kendi tilkemde
de bulmam mumkiindii. imparatorluga yaptigim bu son
seyahatten tilkeme déndiigiimde yeni Amerikan ekonomi-
sinin demioergoi'sunu incelemeye koyuldum. Bunlar.
1990’lardan itibaren sekillenmeye baslayan “yeni ekono-
mi"de kendilerine glivenceli bir yer saglayan becerilere sa-
hip orta diizey is¢ilerdi.”* Bu nitelemenin kastettigi isc
bunlann yiiksek teknolojide, finans kesiminde ve beseri
hizmetler sekitriinde calisanlar olmasidir. Bu sektorler,
geemisin kati blirokratik kafeslerine kiyasla daha esnek.
cabuk tepki verebilen ve kisa doneme odaklanmis kurum-
larnt yoneten kiiresel yatinmecilar tarafindan desteklenir.
Ogrencilerimle birlikle bilgisayar program yazan, banka
ya da borsa acentelerinde muhasebecilik yapan ya da pe-
rakende zincirindeki yerel diikkanlara parti mallann
iletilmesini diizenleyen insanlara yoneldik. Hepsi de
becerikliydi ancak cazip mesleki unvanlan ya da gosterisli
gelirleri yoktu.

Babalanmn ve biiytikbabalarinin bildigi diinya, reka-

22. Bu incelemedeki {i¢ kitap sunlardir: Richard Sennett, The Corrosiorn
of Character: The Personal Consequences of Worlc in the New Capitalism
(New York: W. W. Norton, 1998); Sennett, Respeci in a World of Inequa
lity (New York: W. W. Norton. 2003) ve Sennett. The Culture of the New
Capitalism (New Haven and London: Yale University Press, 2006).
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betin acimasizliklarindan bir sekilde korunmus haldeydi.
Beceri sahibi ortasinif iggiler. yirminci yiizy1l sirketlerinde,
¢ahganlannn ise basladiklan gen¢ yaslanndan emeklilik
donemine kadar mesleki kariyerlerini ilerletme imkanina
sahip olduklan nispeten istikrarh btirokrasilerde kendile-
rine bir yer buldular. Arastirmamiz sirasinda goriistiigi-
miiz insanlann atalar, baganh olabilmek i¢in ¢ok sik: ca-
hsmuglardi: eger bdyle yapmazlarsa baglarina neyin gele-
ceginin olduke¢a farkindaydilar.

Bu ortasimif diinyasinin parcalanmis oldugu ise artik
haberden bile sayilmiyor. Bir zamanlar kariyerleri diizen-
leyen is diinyasi, artik birbirinden kopuk gérevler labi-
rentinden olusuyor. ilke olarak, yeni ekonomi sirketleri-
nin ¢ogu, ekip calismasi ve isbirligi 6gretisine baghdir:
ancak Nokia ve Motorola'min fiili uygulamalarindan fark-
h olarak, bu ilkeler genelilikle laftan ibarettir. Arastirma-
mizda gordik ki nitelikli Japon firmalarindaki gibi kendi
tistleriyle tartismak ve onlara meydan okumak yerine, in-
sanlar patronun adamlarnnn éniinde dostluk ve isbirligi
gosterisinden baska bir sey yapmiyorlardi. Bagka arastir-
macilar gibi biz de insanlarnn pek seyrek sekilde ekip icin-
de beraber ¢alistiklan diger insanlan, dostlan olarak be-
nimsediklerini gordiik. Gorlistiiimiiz insanlardan bazi-
lan, bu bireysellegmis rekabetten gii¢ ahyorlard:; ancak
bunlarin ¢ogu bu yiizden (ve 6zel bir nedenden dolayi)
depresyon icindeydiler. Odiillendirme yapisi onlar igin iyi
islemiyordu.

Yeni ekonomi, ddillendirme mekanizmasinin iki gele-
neksel bicimini parcalamistir. Zengin sirketler, geleneksel
olarak, her diizeyde ¢ok ¢alisan iscilerini odiillendirmeyi
amaglar. Ancak bu yeni ekonomi firmalarinda, en tepede
olanlarin geliri son derece artmis olsa da orta dizey c¢ah-
sanlarin gelir payr ge¢mis kusaklara nazaran azalmigtir.
Bir dlgiime gore, 1974 yilinda bilyiik bir Amerikan sirke-
tindeki yiiriitme kurulu bagkam (CEO). orta diizeydeki bir
¢alisandan otuz misli fazla kazaniyordu; oysa 2004 yilin-
da bir CEO 350 ya da 400 misli fazla kazaniyor. Bu otuz
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yil boyunca, dolar bazindaki kazanglar ise sadece ylizde 4
artrms durumdadir.

Daha o6nceki nesillerde sadece sirkete hizmet ediyor ol-
mak bile bash basina bir is 6dtilii sayilird:: biirokrasi ba-
samaklannda yiikselmek, licretlerde de olomatik bir ytik-
selmeye yol acardi. Yeni ekonomide, caligma stirecindeki
bu tiirden tesvikler azaliyor ya da yok oluyor: sirketler ar-
tik kisa dénemli odaklamyor, daha kdk salmis olduklarm
varsaydiklan yash ¢alisanlar karsisinda daha geng ve ye-
ni olanlan tercih ediyor. Bu da ¢alisan bakimindan, denec-
yimi arttikga kurum i¢indeki degerini kaybettigi anlamina
geliyor. Silikon Vadisi'nde ilk kez gériistigiim teknisyen-
ler, bu deneyim problemi karsisinda ¢éziimlerinin, o sir-
ketien bu sirkete kendilerini tasiyabilecekleri i¢sel bir zirh
yaratarak kendi becerilerini gelistirmekte yattigina inani-
yorlardi.

Ne var ki onlan zanaat da koruyamiyor. Giuiniimuz
kiiresel piyasasinda, orta diizey becerikli isciler, aym
becerilere sahip olan ancak daha diisiik ticretle cahsan
Hintli ya da Cinli benzerleri karsisinda islerini kaybetme
ihtimalinin riski altindalar; is kayb1 artik sadece is¢i si-
mifini ilgilendiren bir sorun degil. Yine, pek ¢ok firma ¢a-
lisanlarin becerilerini dikkate alan uzun dénemli yati-
rimlar yapma -€giliminde degil, daha masrafh olan egitim
stiregleriyle ugrasmak yerine halihazirda ihtiya¢ duyu-
lan yeni becerilere sahip insanlan ise almay: tercih edi-
yor.

Bu i¢ karartici tabloda baska puriizler de var. Sosyolog
Christopher Jencks. “beceriye gére kazancin” beceri mer-
divenlerinin tist basamaklarinda giiclii, alt basamaklarnn-
da ise zayif olduguna isaret etmistir. Bilgisayar program-
larninda sifre kincihi@ {crack system] tasanmecilan, glini-
miizde epey tesvik ediliyor: ancak alt seviyedeki program-
cilar. bunlar kadar {icret alamiyor ve hatta bazen su tesi-
satgisi ya da sivaci gibi el isine dayanan hizmetlerde
c¢alisanlardan daha az alhiyorlar. Yine Alan Blinder, Baly-
‘daki yiiksek beceri gerektiren teknik gorevlerin pek cogu
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Asya ve Ortadogu gibi denizasin ulkelere kaydinlnus olsa
da yiiz yiize iligki gerektirdigi icin ihrag edilemeyen gorev-
ler oldugunu da ileri stiriiyor. Sayet New York'ta yasiyor-
saniz. Bombay'daki bir muhasebeciyle birlikte ¢alisabilir-
siniz ancak oradaki bir bosanma avukati isinize yara-
maz.®

Yine de yeni ekonominin zanaatkarlanmin ¢abalari, mu-
zafferiyetcilie kars: bir 6nlemdir. Yeni ekonominin biiyii-
mesi, Amerika ve Ingiltere'de bu isgilerin cogunu kendi
aralarinda butiinlesmeye sevk etmistir. Kendi calisanlari-
na pek az sadakat gosteren sirketler, elbette bunun karsi-
hginda da ¢ahsanlarindan pek az baghilik gériir. 2000'lerin
baslarnnda sikintiya disen internet sirketleri, bu davranis-
lanmn sonucunda aci bir ders almisti. Calisanlar tehlikeye
diisen sirketlerin ayakta kalmasi i¢in ¢aba sarf etmek yeri-
ne batan gemiyi derhal terk etmeyi tercih etmislerdi. Kuru-
luslar karsisinda kuskulu olan yeni ekonomi iggileri, sirket
siyasetlerine kaulim bakimindan iki nesil énceki teknik is-
cilere kiyasla daha az sbz ve oy hakkina sahiptirler: bun-
lardan pek ¢ogu goniillii érglitlenmelerin tlyeleri olsa da
pek az aktif katillm gosterirler. Siyaset bilimcisi Robert
Putnarn tnlii kitab1 Bowling Alone'da bu azalan “toplum-
sal sermaye”yi, televizyon kiltiiriiniin ve tiketici ahlak-
mn bir sonucu olarak agiklamistir; biz de kendi calisma-
mizda, kurumlardan uzak durmann dogrudan sekilde in-
sanlann isteki deneyimlerine bagh oldugunu gorduik.*

insanlarin yeni ekonomi gérevierinde yaptiklan c¢ahs-
ma, beceriye bagh, yliksek tansiyonlu ve uzun zaman alan
isler olsa da bu calisma, yine de emekten kopuk vaziyet-

23. Bkz. Christopher Jencks, Who Gets Ahead? The Determinants of Eco-
nomic Success in America (New York: Wiley, 1979): Gary Burtless ve
Christopher Jencks, "American Inequality and Its Consequences” teblig
(Washinglon. D.C.: Brookings Institution. March 2003) ve Alan Blinder.
“Outsourcing: Bigger Than You Thought,” American Prospect, Kasim
20086, 44-46.

24, Bu tarusma i¢in, bkz. Robert D. Putnam. Bowling Alone: The Collap-
se and Revival of American Community [New York: Simon and Schuster,
2000) ve Sennett., Corrosion of Character.
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tedir: Arastirrmamizda, islerinde yaptiklan basaril bir ¢a-
hsmadan dolay 6dillendirileceklerine inanan pek az sayi-
da teknisyenle karsilastik. Modern zanaatkar béyle bir
ideali, zahmetle meydana getirmis olabilir ancak ¢diillerin
yapilanmasimin verili durumunda, bdyle bir caba goze
carprmayacaktir.

Soéziin kisasi. toplumsal agidan bakildiginda, moral bo-
zuklugunun pek c¢ok yénii bulundugunu sdyleyebiliriz.
Moral bozuklugu, iyi bir is ¢ikarmak amacin ici bosaltil-
difinda ve bu amag¢ anlamsizlastifinda ortaya ¢ikabilivor;
benzer sekilde, sadece rekabet de iyi bir isi imkansiz hale
getirebiliyor ve is¢ilerin cesaretini kirabiliyor. Kaba tabir-
lerle sdylersek, ne korporatizmm ne de kapitalizm kurumsal
sorunlarda bir ise yanyor. Japonya’nin otomobil fabrika-
larindaki kolektif iletisim bigimleri ile Nokia ve Motorola
gibi firmalardaki isbirligi uygulamalan, bunlan karli hale
getirmis degildir. Ancak, yeni ekonominin diger alanlarin-
da, rekabet iscilerin sevkini ve cesaretini kirmustir ve sirf
iyi bir is ¢ikarmak igin s6z konusu olan zanaatkarnn mes-
lek ahlaki da édillendirilmemis ya da goriilmez hale gel-
mistir.

AYRI DUSMUS BECERILER
El lle Kafa Arasindaki Bélunme

Modern cag cogu kez beceriler ekonomisi olarak tasvir
edilir; ancak beceri tam olarak nedir ki?

Ahgilageldik cevap. becerinin egitilmis bir pratik oldu-
gu seklindedir. Burada. beceri ile coup de foudre [yildirim
aski] yani aniden gelen ilham kars: karsiya gelir. [lhamin
cazibesi kismen, ham haliyle yetenegin egitimin yerini ala-
bilecegi seklindeki bir inan¢ta yatar. Miizik dehalanndan
cogu kez bu inanc desteklemek amaciyla séz edilir ancak

54



Tedirgin Zanaatkar

bu da yanhstir. Miizik dehas1 Woligang Amadeus Mozart,
cocukken de uzun nota parcalarnm hatirlama kapasitesi-
ne sahipti; ancak bes yasindan yedi yagina kadar Mozart,
parcalar piyano tuslarinda dogaclama ¢alarken kendine
gzgl biylik miizik hafizasim egitmeyi de 6grendi. Miizigi
kendiliginden lretmesine yarayan metotlan gelistirdi. Da-
ha sonra kendisinin de yazdig tizere, bu miizik o anda or-
taya qikiyordu: ¢uinkii notalan dogrudan sekilde. sonra-
dan pek az diizeltme yaptif) sayfalara yazmaktaydi. Ancak
Mozart'in mektuplan okundugunda gériilmektedir ki ka-
gida gecirmeden Once zihninde partisyonlarin {izerinden
tekrar tekrar gegmekteydi.

Dogustan gelme. egitilmemis beceriler konusundaki is-
tekler karsisinda kuskulu olmahyiz. “Sayet zamanim olsa
yva da sOyle kendimi bir toparlasam iyi bir roman yazabili-
rim” seklindeki sozler, genellikle narsist fantezilerdir. Ter-
sine, bir eylemin (izerinden tekrar tekrar gecmek ise 6ze-
lestiriyi miimkiin kilar. Modern egitim. zihni dumura ug-
ratacagindan gereksiz tekrarlar iceren 6grenmeden kork-
maktadir. Cocuklann stkilacag: korkusuyla, siirekli farkh
uyaranlan sunma konusunda hevesli olan makul bir 6g-
retmen, rutine diismenin 6niine gegebilir; ancak bu halde
de ¢ocuklan. iclerinde sakh pratikleri incelemeleri ve bun-
lan kendilerinin sekillendirmesi deneyimlerinden de mah-
rum birakms olur.

Becerinin gelisimi, tekrarlamanin nasil diizeniendigine
baghdir. iste bu yiizden, sporda oldugu gibi miizikte de
pratik yapma siiresinin dikkatli bir sekilde hesaplanmasi
gerekir: Bir kimsenin bir par¢cay tekrar etme sayisi. o kim-
senin belirli bir asamada sahip olacagi dikkat siresinden
daha fazla olamaz. Beceri gelistikce. tekrarlamay: surdiir-
me kapasitesi de artar. Miizikte bu duruma Isaac Stern
kurali denilir; bu biiyiik viyolonist. tekniginiz ne kadar
iyiyse o él¢iide sikilmadan prova yapabilirsiniz, demistir.
Kilitlenen, bir sonuca ulasmayacakmms gibi goériiniip
insam bunaltan bir pratikte kilidi agan “Evreka!” anlarn da
vardir; ancak bunlar da zaten rutin icinde gémiiliidiir.
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Bir kimse becerisini gelistirdikce tekrar ettigi seylerin
icerigi de degisir. Bu asikar bir seydir: Sporda, bir servis
atisini yeniden ve yeniden tekrarlamak sayesinde oyuncu
topu farkh yollardan ydnlendirmeyi 6grenir; miizikte, Mo-
zart alt1 yedi yaslarinda bir ¢cocukken altinci derecede Na-
politen akorlanm ¢almaktan hoslanird: (¢calma sekli, diye-
lim ki C-majér akordan A-diizgiin majér akora dogru). Bir-
kac¢ y1l boyle ¢ahstiktan sonra, diger ydnlere dogru cal-
makta da ustalasmigti. Ancak bu sorunda asikar olmayan
bir sey de vardir. Pratik yapma sabit bir amag icin arag
seklinde goriiliirse, kapal sistemlerin sorunlan yeniden
ortaya ¢ikar; egitim sirecindeki bir kimse sabit bir hedel-
le karsilagacaktir ancak daha ileri gitmesi de mamkiin ol-
mayacaktir. Linux ¢alismasinda oldugu uzere, sorun ¢6-
zimi ve sorun bulma arasindaki acik iliski. becerileri in-
sa eder ve gelistirir; fakat bu da tekrarlanmayan bir olay
sayllamaz. C6zim ve agilma ritmi. yeniden ve yeniden
meydana geldigi i¢indir ki beceri kendisini bu sekilde agi-
ga vurabilir.

Pratik yapmak suretiyle beceriyi yapilandirmayla ilgili
bu kurallar. modern toplumda biiylik bir éngelle karsila-
sir. Bununla makinelerin yanhs kullanimyla ilgili bir tar-
z1 kastediyorum. Herhangi bir dilde “mekanik”, duragan
cinsten bir tekrarlama demektir. Ancak mikrobilisim ala-
mindaki devrim sayesinde, modern mekanizmalar duragan
degildir: geribildirim dongtileri vasitasiyla makineler ken-
di deneyimlerinden 6grenebilir. Bununla birlikte, makine-
ler insanlan tekrarlama yoluyla 6grenme imkanindan yok-
sun birakuiklarinda, yanhs kullamiims olur. Akilli makine
insanin zihinsel kavrayisini tekrar eden, 6gretici, uygula-
mal grenmeden koparabilir. Boyle bir sey oldugunda,
insanmn kavramsal diistinme giicti bundan zarar gorur.

On sekizinci ytiizyll Sanayi Devrimi'nden bu yana, ma-
kineler sanatci-zanaatkarlann c¢ahsmalanm tehdit eder
goriinmekteydi. Bu tehdit {iziksel diizlemde ortaya ¢ikmms-
t1: sanayi makineleri asla yorulmuyordu, ayni isi hi¢ sika-
yet etmeden saatler boyunca yapabiliyordu. Geligmekte
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olan beceri karsisinda modern makinenin tehdidi ise fark-
1 bir karakterdedir.

* % %

Bu yanhs kullammun bir érnegi, CAD (Computer-Assis-
ted Design [bilgisayar destekli tasanm]) programnda orta-
ya gikiyor. Bu yazihm programi, miihendislerin fiziksel
nesneleri tasarlamasina ve mimarlarin da bina goriintiile-
rini ekranda tiretmelerine yardim eder. Bu teknoloji 1963
yihnda Massachusetts Institute of Technology'de Ivan Sut-
herland adindaki bir miihendisin yaptig1 ¢alismalara dek
uzamyor; Sutherland bir kullamicimin gralik yoluyla bir
bilgisayar ile nasil karsihkl iliski iginde olabilecegini gos-
termisti. Modern maddi diinya artik CAD'in mucizeleri ol-
maksizin var olamaz. CAD, vidalarindan baslayarak bir
otomobil modelini anmda miimkiin kiliyor; bu modelin
miihendislik islemlerini kesin hatlaryla belirliyor ve ger-
cek uretimine dair direktifleri veriyor.” Ancak mimari ¢a-
Lhgsmada bu faydali teknoloji, yanlks kullamm nedeniyle
tehlikeler de iceriyor.

Mimari ¢alismada tasanmel, ekranda bir dizi nokta
olusturur; programin logaritmas: bu noktalan, iki ya da
u¢ boyutlu ¢izgiler haline getirir. Bilgisayar destekli tasa-
rim hizh ve kesin oldugundan. mimarhk biirolarinin he-
men hemen tamaminda kullanilir hale gelmisgtir. Bunun
ustiinliikleri arasinda goérGntiileri gevirme kabiliyeti de
bulunuyor; baylece tasarimc ev ya da igyeri binasim pek
¢ok bakis agisindan goérebilme imkanina sahip oluyor. Fi-
ziksel bir modelden farkh olarak, ekrandaki model ¢abu-
cak uzatilabiliyor. kisaltilabiliyor ya da pargalanna aynla-
biliyor. CAD'de bulunan ince ve ayrintii uygulamalar,
151k, riizgar ya da mevsimsel 1s1 degisikliklerindeki farkl-

25, Giizel bir genel inceleme icin bkz. Wayne Carlson. A Critical History
of Computer Graphics and Animation (Ohio State University, 2003), inter-
netten ulasim igin:

http:// accad.osu.edu/waynec/history/lessons.html,
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liklarla oynanabilen bir yap: tlizerindeki 6zellikleri dahi
modellestirebilir. Geleneksel olarak. mimarlar somut bi-
nalar plan ve kesit seklinde iki yoldan analiz ederler. Bil-
gisayar destekli tasarim ise ekran ilizerinde, binalar ara-
sindaki hava akimlan boyunca, zihinsel diizlemde yapi-
lan bir gezintide pek ¢ok bagka analiz bi¢imine imkéan ta-
nir.

iste boyle yararh bir aracin zararh olabilme ihtimali nc
olabilirdi ki? CAD mimari egitiminde el ¢izimleri yerine ilk
kez kullamilmaya baslandiginda, MIT'teki gen¢ bir mimar
su gozlemde bulunmustu: “Binalardan olusan bir site ¢iz-
diginizde, kontur cizgilerini ¢ekip agaclan yerlestirdiginiz-
de, bu site sizin zihninize kék salmis demektir. Bu siteyi
artik bir bilgisayarin yapamayacagim sekilde canlandir-
maya baslamissinizdir... Uzerinden tekrar tekrar gectigi-
niz i¢in artik bu bélgeyi biliyorsunuzdur. bunu da bilgisa-
yarnn onu sizin i¢in ‘yeniden liretmesine’ imkan vermeden
yaparsiniz."* Bu nostalji degildir: Gen¢ mimann goézlemi.
elle ¢izimin yerini ekran cahsmas: aldigindan zihinsel ola-
rak neyin yitirildigine igaret ediyor. Diger gérsel pratikler-
de de oldugu iizere. mimarlik taslaklari ¢ogu kez ihtimal
dahilinde olanlann resimleridir; bunlan el ¢izimiyle birles-
tirip diizeltme stirecinde tasarimei tipk: bir tenis oyuncu-
sunun ya da mizisyenin yaptigini tekrarlamaktadir; yap-
t1g: isle derinlemesine ilgilenmekte, onun hakkindaki dii-
sliincesini olgunlastirmaktadir. Site, bu mimann da goéz-
lemledigi tizere, “zihinde kdék salmaktadir”.

Mimar Renzo Piano kendi ¢aligma tarzim séyle agiklh-
yor: “Taslak cizerek baslarsiniz, sonra bir ¢izim yaparsi-
mz, sonra bir model olusturursunuz ve ardindan gergekli-
ge gidersiniz: yani siteye gidersiniz ve ardindan ¢izime ge-
ri dénersiniz. Cizim ile yapim arasinda bir nevi dénglisel-
lik olusturursunuz ve bunu tekrar tekrar yaparsimz.™

26. Sherry Turkle, Life on the Screen: Identity in the Age of the Internct
(New York: Simon and Schuster. 1995). 64. 281n20.

27. Alinu yapilan yer: Edward Robbins. Why Architects Draw (Cambrid-
ge. Mass.: MIT Press, 1994), 126.
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Tekrarlama ve uygulama hakkinda Piano su gozlemde bu-
lunuyor: “Bdylesi ¢ok tipik bir zanaatkar yalklagimidir. Ay-
m zamanda hem diigiinir hem yaparsimz;, Cizersiniz ve
yaparsimniz. Cizime... hep geri doniiliir. Buinu yaparsinz,
yeniden yaparsimiz ve tekrar bir daha yajparsiniz."* Bu
izafe edilmis donglisel déntistim, CAD ile biirlikte terk edi-
lebilir. Ekranda noktalar yerlestirildikten sonra, ¢izimi ar-
tik logaritmalar gergeklestirir: sayet siire¢ kapal bir sis-
tem ise yani araclar ile amag arasinda statilk bir iliski var-
sa, hatali kullanmim ortaya ¢ikar; Piano'num séziinii ettigi
“dongiisellik” de ortadan kalkar. Bir keresirade fizik uzma-
m Victor Weisskopf, tamamen bilgisayarlara dayah deney-
lerle caligan MIiTteki 6grencilerine séyle demisti: “Bana
sonucu gosterdiginizde, cevabi bilgisayar anhliyor; ancak
sizin cevabl anlamis oldugunuzu sanmiyorum."*

Bilgisayar destekli tasanm, binalar hakkjinda diigiinme
bakimindan belirli tehlikelere yol agiyor.

Mekanizmanin aminda silme ve yenidery sekillendirme
kapasitelerinden dolay1. mimar Elliot Felix gu gézlemlerde
bulunuyor: Her hareket. kagit tlizerinde gériineceginden
daha az olciide birbirini izler... Her hareket daha az bir
dikkatle hesaba katilmus olur.” El ile ¢izime geri déniis
sayesinde bu tehlike bertaraf edilebilir; karsi ¢ikilmas:
bundan daha zor olan bir konu ise binamn yapiminda
kullarulan malzemeler hakkindadir. CAD programlan, bir
binanin ihtiya¢ duydugu ¢elik ve tugla mik(arim miikem-
mellige yakin bir kesinlikle hesaplayabilse de diiz bilgisa-
yar ekranlar, farkh malzemelerin dokularim layikiyla yan-
sitamaz ya da bunlann renklerinin secirminde yardima
olamaz. Ne kadar sikict bir stireg olsa da tuglalan elle ¢iz-
mek, tasanmeciyr bunlann maddiligi hakkinda diistinme-
ye., camli ¢izim masas: Uzerine yerlestirdigi kagittaki isa-
28, Aymi yer.

29. Ainty yapilan yer: Sherry Turkle, "Secing through Computers: Edu-
cation in a Culture of Simulation (Advaniages and Disadvantages of
Computer Simulation).” Amertcan Prospect, Mart-Nisan 1997, 81.

30. Elliot Felix, "Drawing Digitally,” Urban Design Seminer sunumu MIT,
Cambridge. Mass.. 4 Ekim 2005.
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retlenmermnis, bos birakilmis bir yer karsisinda onlann
yansittift somutlukla ilgilenmeye sevk eder. Bilgisayar
destekli tasarim aym zamanda tasanmcimin, élgek hak-
kinda dustinmesini de énler; élgek sanki sadece buytikliik
karsit1 bir seymis gibi gelir. Oysa 6lcek oran muhakemele-
rini igerir; ekran lizerinde yer alan oranlar ise tasanmciya
piksellerin bir y1g1m olarak gériiniir. Ekrandaki nesne as-
linda maniple de edilebilir, érnegin, zeminde duran birisi-
nin bakis noktasindan sunulabilir; ancak bu arada CAD
de sik sik yanlis kullamilmis olur: Ekranda gériinen seyin
bu derece uyumlu olmasi imkansizdir; ¢iinkii fiziksel bir
bakisin asla géremeyecegi 6l¢iide diizgtin sekilde yapilan-
mus haldedir.

Malzemeyle ilgili sikintilarin mimarlhk ge¢misinde uzun
bir tarihi vardir. Sanayi doneminden 6nce az sayida birkac¢
bliylik 6lcekli bina projesi, giintimiizde CAD tarafindan
uretilebilecek kesinlikte aynnuli ¢alisma c¢izimlerine sa-
hipti. Papa 5. Sixtus altinc: yilizyillda Roma'daki Piazza del
Popolo'yu. hayalinde canlandirdigi binalan ve kamusal
alanlan konusmalarinda anlatmak suretiyle yeniden yap-
tirmisti; bu s6zIi talimatlar sayesinde duvarcilara, camci-
lara ve miihendislere ¢alistiklan alanda ézgiirce ve uyum-
lu bir halde ¢ahsabilecekleri genis bir inisiyatif verilmisti.
Ozalitler (silintilerin miimkiin oldugu ancak iz biraktif
miirekkeple yapilmis tasanmlar), on dokuzuncu ylzyil
sonlarinda yasal bir zorunluluk haline geldi. Boyle kagit
uzerindeki goriinttiler ile hukukcularin stzlesmeleri esde-
ger kilindi. Dahasi, ozalit gizimler tasanmda kafa ve el
arasindaki belirleyici bir kopusa da isaret ediyordu: Bir
seyin diistincesi. bu sey insa edilmeden 6nce zihinde ta-
mamlanms oluyordu.

Zihinde yaratilmis tasanmlardan kaynaklanan sorun-
lara ¢arpici bir 6rmek olarak Georgia'nin Atlanta kiyisinda-
ki Peachtree Center gdsterilebilir: Burada biiro kulelerin-
den, park yeri garajlanndan. ditkkanlardan ve otellerden
olusan ve otoyollarin cevreledigi kii¢lik bir betonarme or-
mani yer alir. 2004 y1h itibanyla bu yerlesim yeri yaklasik
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1.8 milyon metrekarelik bir alam kapliyordu; bdylece bol-
gedeki en genis “megaproje”lerden biri haline gelmisti. Pe-
achtree Center'in. sadece son derece genis ve karmasik ol-
mas1 gibi basit bir sebep ytiziinden, el c¢izimleriyle cahsan
bir mimarlar grubu tarafindan yapilmas: miimkiin degildi.
Planlama analisti Bent Flyvbjerg. bu kapsamdaki projeler
bakimindan CAD’in neden gerekli olduguna dair bir bagka
ekonomik sebebin de kiiclik hatalarin éngériilmeyen bii-
yiik sonuglara yol agabilecegi oldugunu agiklamsti.*!

Peachtree Centerin tasarim bazi ydnleriyle miikem-
meldir. Binalar bir aligveris merkezi gibi yerlestirilmemis.
bunun yerine on dort blok olusturan sokak aglan olarak
kurgulanmistir: bina kompleksinde yollara da gereken
6nem verilmis. bunlar da yaya dostu olarak tasarlanmis-
ur. Ug biiyiik otelin mimarlifin1 John Portman {istlenmis-
tir; bu mimar da i¢ mekandaki avlularda binanmin kirk ka-
tma cikip inen camdan yapilmis asansérler yerlestirmek
gibi carpici unsurlan tercih eden gésteris¢i bir tasarnimei-
dir. Baska bir yerde. li¢ adet ¢ars: ve ofis kuleleri vardir;
bunlar da beton-gelik karigim yapilardir ve bazilarinin dis
cephelerinde postmodern tasanmin simgesi haline gelmis
olan Rénesans ve Barok ayrintilan gorualir. Proje, bir bii-
tiin olarak,. tuhaflik denilemese de bir karakter arayisin-
dadir. Yine de bu bilgisayar destekli projenin potansiyel
hatalan, insaat alaninda gozler éniindedir: iste sahip ol-
dugu li¢ hata nedeniyle de bilgisayar destekli tasarim. bii-
yuk 6l¢uide sahipsiz bir tasarim uygulamasi olarak dam-
galanma tehdidi alundadur.

Bu hatalardan birincisi. simiilasyon (benzegim) ile ger-
ceklik arasmdaki kopukluktur. Plana gére Peachtree Cen-
ter'da iyi tasarlanms kaldinm kafelerinin oldugu caddeler
yer alir. Ancak plan Georgia'nin yakici sicagim hi¢ dikka-
le almamigtir: Kafelerin disindaki sandalyeler, yiin énem-
li bir kisminda, aslinda sabahin ge¢ saatlerinden 6gleden

31. Bent Flyvbjerg Nils Bruzelius ve Werner Rothengatter, Megaprojects
and Risk: An Anatomy of Ambition (Cambridge: Cambridge University
Press, 2003). 11-21. Ayrica bkz. Peter Hall, Great Planning Disasters
(Harmondsworth: Penguin, 1980|.
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sonraya kadar bostur. Bir yerlesim yerindeki isik, rizgar
ve 1s1 hakkindaki algilamalan degerlendirme konusunda
simiilasyon berbat bir sec¢enek olusturuyor. Tasanmcilar
ise gitmeden 6nce giin ortasinda Georgia giinesi altinda
korunmasiz sekilde bir saatligine otursalard: daha isabet-
li bir sey yapms olurlardi; kendi yasayacaklan fiziksel ra-
hatsizhik, onlarin daha iyi gérmesini saglayabilirdi. Demek
ki simtilasyon, fiziksel deneyim karsisinda ¢ok zayif bir se-
cenek olabilir.

Elle cizilmeyen tasanmlar aynca bazi bagintisal kavra-
ma yollarini da imkansiz kiliyor. Ornegin Portman'in ote-
linde, orta aviudaki camdan asansérle kirk kata inis ¢ikis
saglanarak uyum diistincesi 6ne ¢ikanlmistir; ama otelin
odalart da otoparka bakiyor. Ekranda, goriintiileri gevire-
rek arabalardan olusan bir denizi ortadan kaldirmak ve
boylece park yeri sorununu zihinden silmek miimkiindur:
ancak ayaklarmmzin lizerindeyken bu sorundan bu sekilde
kurtulmak miimktin degildir. Elbette bdyle bir sey bilgisa-
yarin kendisinden kaynaklanan bir hata sayilamaz. Port-
man’in tasanmecilan pekala otomobil gortintiilerini de 6n-
lerine koyabilir ve bu otomobil denizini ekranlanndan iz-
leyebilirlerdi ancak bdéyle yapinca da tasanmlanyla ilgili
esasl bir sorun yaratmis olacaklardi. Linux kendisini bu
tirden sorunlan kesfetmek tizere kurgulamisken. CAD
sistemi ¢ogu kez bunlan gizlemek icin kullanilir. Bu fark-
hlk CAD’in popiilaritesinin kimi ticari yonlerini aciklar:
¢linkdl bunlar zorluklan bastirmakta da kullamlabilir.

Nihayet CAD’in yaptig) kesin hesaplamalar. ozalit tasa-
rimindan beri siiregelen bir sorunu yani gereginden fazla
6énem verme gibi bir sorunu agiga vuruyor. Peachtree Cen-
ter'da gorev yapan c¢esitli planlamacilar, hakli olarak bu-
radaki binalarnn karma kullanimim gururla gosterirler.
tistelik bu karma kullamimlar metre karesine dek ayrinti-
1 sekilde hesaplanmustir. Ne var ki bu hesaplamalar, ta-
mamlanmi$ bir objenin nasil ise yarayacag bakimindan
yanhs bir ¢ikarsamaya dayanir. Gereginden fazla énem
verilmis tasarnim, binalarda bulunan kii¢uik kivnmlan ve
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puniarn olusturdugu dokulan disanda birakir: oysa bu
koselerde kiiciik is goriismeleri yapilmakta ve boylece is
topluluklan ortaya ¢ikmakta ve iliskiye gegmektedir. Clin-
ki boyle bir hissiyat ancak baz kullamimlan terk etmeye,
keskin déniisler yapmaya ve gelismeye imkan taniyan ek-
sik belirlenmis yapilann bir sonucu olarak ortaya c¢ikabi-
lir. Boylece Atlanta'min eski bolgelerindeki gayri resmi. ko-
lay ve sosyallestiren sokak hayati da elden gitmistir. Oza-
litlerde, eksik olanin sagladig1 kapsayicihk mecburen dig-
lanur: bi¢imlerin nasil olacagina kullamimlan boyunca ka-
rar verilir. Boyle bir soruna CAD yol agmarmustir dense da-
hi bu program. bu sorunu keskinlestirir. Logaritmalar he-
men hemen aninda biitiinsel bir resmi ¢izmektedir.

Cizim eylemi esnasmda somut. baglantisal ve tamam-
lanmarmus fiziksel deneyimler yasamr. Yayina hazirlamayi
ya da yeniden yazmayi kapsayan yaz yazmada oldugu
gibi, belirli bir uyumun sasirtici niteliklerini yeniden yeni-
den kesfetmek {izere miizik ¢alma tarzlannda oldugu gibi,
¢izim de genis bir deneyim dizisine dayamr. Zor olan ve
eksik kalan seyler. kavrayis stirecimizdeki olumlu unsur-
lar olarak gérilmelidir; simiilasyonun ve tamamlanmis
objelerin manipiilasyonunun beceremeyecegi 6lctide bizle-

“ri tesvik eder. Asil vurgulamak islediim konu. makine
karsisinda elin sahip oldugu konumdan daha karmasik-
ur. Modern bilgisayar programlan. ashnda genisleyen bir
tarzda kendi deneyimlerinden 6grenebilir; ¢link( logarit-
malar verilerin geribildirimi boyunca yeniden yazilir. Vic-
tor Weisskopfun da séyledigi iizere. sorun sudur: Insan-
lar makinelerin bunu 6frenmesini saglayabilirler ancak
béyle bir durumda yeterlilik kazamlimasi siirecine katil-
Mmazlar, sadece bunun edilgen bir tamg ve tiiketicisi olur-
lar. Iste bu ytizden ¢ok karmasik nesnelerin tasanmcis
olan Renzo Piano da bunlan kabaca elle ¢izme seklindeki
zahmetli tarza geri donmiistir. CAD programmin kéti
kullaninm da kafa ve el birbirinden aynldiginda, asil sikin-
t gekenin kafa oldugunu gosterir.

Bilgisayar destekli tasarim. modern toplumun karsi
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karsiya kaldig) biiyiik bir meydan okumanin yani teknolo-
jinin ise yarar bir sekilde kullamiminda, zanaatkarlar gibi
diistiniilmesi gerektiginin bir sembolti olmaya da hizmet
edebilir. “Kisisellestirilmis bilgi". toplumsal bilimlerde
halihazirda moda olmus bir deyimdir; ancak “bir zanaat-
kar gibi diisiinmek”. haletiruhiyeden 6tle bir anlam tasir;
bu ise keskin bir toplumsal simira sahiptir.

Peachtree Center'a bir hafta sonu, “Topluluksal Deger-
ler ve Ulusal Hedefler” bashkh bir tartismaya katiimak
tizere kendimi hapsetmistim. Bu sirada araglan park etti-
gimiz garajlar 6zellikle dikkatimi g¢ekti. Her aracin konul-
dugu yere birer standart tampon yerlestirilmisti. Diiz gibi
goriintiyorlard1 ancak her tamponun alt uglan sivri metal-
lerden yapilmisty; yani buraya siirtiindiigiintizde arabam-
71 ya da baldinmz c¢izebilirdiniz. Oysa sitedeki baz1 tam-
ponlar, giivenlik gerekgesiyle geriye dogru biikiilmiisti.
Bikliimlerin geligigiizel olmasi, bu isin elle yapildigim
gosteriyordu, ¢elik diizeltilmisti ve stirtiintildiigiinde zarar
verecegi hesaplanan yerleri de yuvarlaklastinlmisti: yani
zanaatkar burada mimarm yerine diistinmiisti. Bu yer
tistiindeki ara¢ park yerlerinin 1siklandirmas: da yogun-
luk bakimindan dtizensiz oldugundan, binanin i¢inde teh-
like yaratan golgeler aniden peydahlamyordu. Boyacilar
da arag siirliciilerini bu diizensiz 151k kiimelerinin igine ve
disina dogru yonlendiren garip sekilli beyaz kilavuz ¢izgi-
leri cekmislerdi. plani izlemek yerine iclerinden geldigi gi-
bi isaretler koymuslardi. iste zanaatkar da 1sik hakkinda
tasanmcidan daha derinlemesine ve 6tesini diislinerek
isini yapmis olandir.

Bu ¢elik torpiileyicileri ve boyacilar, belli ki kendi dene-
yimlerini kullanarak basindan itibaren ekranda belirlenen
cizimlerdeki sorunlu noktalar isaret etmek {izere tasaru
oturumlanna katilmamslardi. Kisisel bilgilere sahip basit
birer el emekgileri olarak, béyle bir ayncaliktan mahrum-
dular. iste bu da beceri sorunundaki keskin sirdir; kafa
ve ¢l sadece entelektiiel bakimdan degil. toplumsal bakim-
dan da birbirinden ayrnimis durumdadir.

64



Tedirgin Zanaatkéar

CATISAN STANDARTLAR
Dogru Karsisinda Elverigli

fyi kaliteli bir is dedigimizde neyi kastederiz? Cevaplar-
dan birisi bir seyin nasil yapilmas: gerektigi, digeri ise bu-
nun ise yaramas: seklindedir. Bu cevaplar da dogruluk ve
islevsellik arasindaki farktan kaynaklanir. ideal olarak.
ashnda bunlar arasinda bir ¢atisma olmasi gerekmez an-
cak gercek diinyada vardir. Cogu kez elde edilmesi pek ko-
lay olmayan bir dogruluk standardina baglanmigizdir. Ote
yandan miimkiin olan, yelerince iyi olan bir standarda go-
re de ¢alisabiliriz; ancak bu da bir sikintiya yol agabilir. Iyi
bir is akarma arzusu, o isi yaptifimizda nadiren kargilan-
mis olur.

Bu sekilde, kalite konusundaki mutlak tedbir pesinde
olunca, yazar her ciimlesinde bir ritmi yakalayana dek,
her virgiil i¢in takintih olacaktir; ahsap dogramaci da vi-
daya ihtiya¢ duymaksizin her iki parcasi tamamen diiz-
giin hale gelinceye dek zivanah ge¢mesini yontmaya de-
vam edecektir.

islevselligin pesinde olundugunda ise virgiiller tam ye-
rinde olmasa da yazar i¢in 6nemli olan yazisim1 zamamn-
da teslim etmek olacaktir; yazimn okunabilir olmasi yeter-
lidir. islevsellie 6nem veren marangoz da ufak kusurlarn
gizlenmis vidalaria diizeltilebilecegini bildiginden, her ay-
nntiya kafayr takmaktan vazgegeceklir. Burada da énem-
li olan, bu par¢anin kullamlabilmesi i¢in isin bitirilmesi
gerektigidir. Her zanaatkann iginde yer alan miikemmeli-
yetciye gore, her mitkemmel olmayan bir kusurdur: is bi-
liriciye gére de milkemmel yapma konusundaki takinti,
hata yapmanin bir recetesi gibi gériiniir.

Bu ¢atismay agiga vurabilmek igin felsefi bir ayrnnti ge-
reklidir, Ingilizce’de practice [aligtirma, deneyim, pratik] ve
Practical [becerikli, is bitirici. elverigli. pratik] ayn1 kéken-
den gelir. insanlar bir beceriyi gelistirmek igin ne kadar
Gok egitilirse ve alisurma |practice] yaparsa, bunlarnn
Mimkiin ve belirli seylere odaklanarak daha ig bitirici
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[practical] bir zihniyete sahip olacaklan sanilabilir. Ashn-
da, uzun siiren alisirma yapma deneyimi aksi yonde bir
sonu¢ dogurabilir.

“Isaac Stern kurali"nin bir baska cesidi s6yledir: Tekni-
giniz ne kadar iyiyse, standartlarimiz o kadar ulasiimaz
olur. (Tekrarlama haletiruhiyesine bagh olarak Isaac
Stern, tekrarlanan pratiklerin Gstiinliigi hakkinda “Isaac
Stern kurah"nin pek ¢ok varyasyonu lizerinde calisrmstir.)
Linux da benzer bir tarzda islerlik gosterir. Bunu kullanan
en becerikli insanlar, genellikle programin ideal ve sonsuz
imkanlan Gzerinde diisiinenler arasindan ¢ikar.

Bir seyi dogru yapmak ile bunu yapms olmak arasin-
daki catismanin gliniimiizde kurumsal bir geri plam da
s6z konusudur; bunlardan bir 6rnek olarak saghk hizmet-
leri icin gerekli kosullan ele alacagim. Ashinda benim gibi
yash okuyucularmn pek ¢ogu bunun ana hatlarnm oldukc¢a
iyi bilirler.

Gectigimiz on yilda ingiltere'nin Ulusal Saghk Hizmeti
(National Health Service - NHS) doktorlann ve hemsirele-
rin gérevlerini daha iyi yapabilmeleri maksadiyla ka¢ has-
taya bakabildiklerini, hastalarnn tedavilerinin hangi hizla
yapildigini ve uzman doktorlara ne 6l¢tide génderildikle-
rini belirlemek i¢in yeni Sl¢timler yapmusti. Bunlar, saghk
hizmeti siirecindeki dogru yollar konusunda sayisal 6l-
cuiimlerdi ancak insani bakimdan hasta ¢ikarlanna da hiz-
met ediyordu. Ornegin, uzman doktorlara sevk etmek
onun miisait olup olmadigina bagh kihindiginda. tedavi
daha kolay olacakt:.

Ancak,. calisma alaninda neyin uygulanabilir olduguna
dikkat ceken hem doktorlar hem hemsireler hem de has-
tabakicilar ve temizlik elemanlan, bu “reformlar”in tedavi
kalitesini diisltirecegine inamyorlardi. Onlarin bu duygula-
nn pek ahsilmadik degildi. Bati1 Avrupa’'daki arastirmacilar
da pratisyen doktorlarn, hastalarla ilgilenirken kendileri-
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ne dayatilan kurumsal standartlar nedeniyle mesleki be-
cerilerinin kéreldigine inandiklarm yaygin bir sekilde dile
getiriyorlar.

Ulusal Saghk Hizmeti (NHS) 6zel bir yapiya sahiptir ve
Amerikan tarzi “yonetilen-tedavi“yle [managed-care] ya da
diger piyasa yonelimli mekanizmalarla hi¢ benzerligi yok-
tur. Ikinci Diinya Savasrnin hemen éncesinde, NHSnin
yaratilmasi ulusal gururun bir kaynag olmustu. NHS en
iyi insanlan ise almigt1 ve bu insanlar kendilerini yapuk-
lan ise adarmslardi; bunlardan ancak pek azi daha iyi tic-
rel aldiklan isler i¢in Amerika'ya gitli. ABD'nin saghk hiz-
metleri icin ulusal gelirden ayirdig! payin ancak tigte biri-
ne yakim harcanmis olsa da Ingiltere’'de yine de gocuk
6liim orani1 daha az ve yashlarin émrii daha uzun oldu. in-
giliz sistemi, harcamalann vergiler yoluyla karsilandig
“bedava” saglik hizmetidir. ingilizler, bu hizmetin daha da
gelisebilmesi ugruna daha fazla vergi 6demekten ve hatta
daha fazla katkida bulunmaktan hosnut olduklarim gos-
termislerdir.

Zaman iginde, biitiin sistemler gibi NHS de yipranma-
ya basladi. Hastaneler fiziksel olarak eskidi, degistirilmesi
gereken techizat kullamilmaya devam edildi. hizmet almak
icin bekleme stireleri uzamaya basladi ve yetistirilen hem-
§ire sayis1 yeterli olmaktan ¢ikti. Bu sorunlan ¢dézmek
icin, Ingiltere’nin politikacilan on y1l kadar énce farklh bir
kalite modeline dondiiler; yirminci ylizyihn baslannda
Amerikan oto sanayiinde Henry Ford tarafindan kurul-
mus olan sistem, model olarak alindi. “Fordizm” igbdlii-
miinli ug¢ noktalara goétiiren bir sistemdir: Her is¢i bir go-
revi yerine getirir. gorevi yerine getirme siiresi de zaman ve
hareket incelenerek miimkiin oldugunca kesin bir sekilde
Sletiliir; elde edilen iirtiin de yine tamamen niceliksel olan
hedefler esas alinarak 6lgiiliir. Fordizm saghk hizmetine

* "Managed-care” sistemni, saghk hizmetlerinin agirlikla 6zel saghk kuru-
luslanndan énden/ pesin 6deme yapilarak alindig bir sistemdir. Ozel ya
da kamusal alandaki igverenler, bu kuruluslara her bir ¢calisam igin hiz-
met alinacak belli bir siire karsihginda énceden/pesin bir miktar para
Oder. Cahisanlar da sisteme ek 6deme/katki payr yapar. (¢.n.)
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uygulandiginda, doktorlarnn ve hemsirelerin her hasta igin
ayirdiklan zaman goézetim altina alinms olur; oto pargala-
nyla ilgili bir sistem ilizerinde yiikselen tibbi tedavi siste-
minde de. hastalarla ilgilenmek yerine tek tek kanserli ci-
gerler ya da kinlmis sirtlar éne ¢ikmaya baslar.” Ingiliz
saghk sistemiyle ilgili belirgin ipucu. ge¢en on yilda For-
dist y6nelimler dogrultusunda saghk hizmetinin ka¢ kez
“reforma” tabi tutulmus oldugunda agia qikar: Oyle ki
onceki degisikliklerden vazgecilip dort biiytik yeniden ya-
pilanma s6z konusu olmustur.

Fordizm, ilk kez Adam Smith'in on sekizinci ylizyilda
The Wealth of Nations [Uluslarnn Zenginligi] kitabinda or-
taya koydugu nedenlerden otiirii, 6zel sanayide kotii bir
iine sahipti. is béltimii, biitiinliikler yerine parcalar tizeri-
ne odaklanir; Smith, tliccarlarnin sahip oldugu canlhilik ile
is¢ilerin her giin her saat fabrikalarda aym kiic¢iik seyleri
yaptiklan igin gerileyen zekalanm kiyaslar. Yine de Smith
bu sistemin. sanayi 6ncesi tarzda el ile yapilan islerden
daha etkili olduguna inanmaktaydi. Henry Ford ise kendi
zamaninda kiiclik atélyelerde imal edilen araclarla kiyas-
landiginda, tamamen makinelerle imal edilen otomobille-
rin daha kaliteli oldugunu ileri stirerek kendi iglemlerini
mesrulastirmisti. imalat alaminda mikroelektronigin gelis-
mesi, bu tarzdan seyler yapilmasina daha fazla destek
sagladi: insan gozleri ve elleriyle kiyaslandifinda, sorunla-
nn gozlemlenmesinde mikrosensorlar daha diizgiin ve is-
tikrarli is cikartiyordu. Ozetle, mamuliin kalitesi bakimin-
dan kullamlan mutlak él¢limde, bir makine, bir insandan
daha iyi bir zanaatkar rolii listlenebiliyordu.

Mekanik ve niceliksel bir toplumda, zanaatkarligin de-
geri ve niteligi haklanda yapilan bu uzun tartismada, sag-
hik reformu da kendisine bir yer buluyor. NHS'de, Fordist
reformcular kalitenin gelistirilmis oldugunu ileri siirebilir-

32. Parc¢abas: isin tibbi uygulamay: nasil tanimladigs konusunda mii-
kemmel bir gazelecilik degerlendirmesi igin. bkz. Atul Gawande, “Piece”
work,” New Yorker, 4 Nisan 2005, 44-53.

* Smith, Adam; Uluslann Zenginligi, Cev.: Ayse Yunus-Mehmet Bakure!
Alan Yayincihik. 2. Bask, ist.. 1997, (v.h.n.)
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ler: Ozellikle, kanser ve kalp hastaliklan daha iyi tedavi
edilmektedir. Dahasi, ne denli bunalms olsalar da, ingiliz
doktorlan ve hemsireleri. iyi bir is ¢ikarma arzularim yitir-
memislerdir: onlarnn hikayesi Sovyet ingaat is¢ilerininkine
benzemiyor. Siirekli yapilan reformlardan yorgun diismiis
ve hedef odakh sisteme kizrms olsalar da saghk hizmetin-
de gorevli bu insanlar, yliksek kaliteli is ¢ikarma konu-
sunda isteksiz davranmamslardir: NHS'nin 6ngoriilit
analistlerinden birisi olan Julian Legrand, soyle bir gerce-
gin de altim g¢iziyor: Her ne kadar saghk personeli eski
gevsek cahsma giinlerinin arayisinda olsa bile. mesela bir
biiyiicti bunlan iki nesil gegmise gotiirse, gordiikleri sey
karsisinda saskinhga ugrayacaklan kesindir.*

Nostaljiyi bir kenara birakirsak, bu degisiklikler ytziin-
den saghk “zanaat"mda hor goriilmiis olan neler ortaya
ckmistir? Hemsirelerle ilgili bir inceleme, bu konuda bir
cevap veriyor.* “Eski” NHS'de, hemsireler hem yash has-
talanin kendi ¢ocuklan hakkinda anlatuiklan hikayeleri
hem agrilan ve sizilarn hakkindaki sikayetleri dinlerlerdi:
hastane koguslannda bir hastanin krizi tuttugunda, yasal
olarak bunu yapmaya yetkili olmasalar da hemsireler he-
men igeri girerlerdi.

Acikuir ki hastayr bir otomobilmis gibi tamir etmek
miimkin degildir: ancak bunun ardinda uygulama stan-
dardiyla ilgili daha derin bir husus yatiyor. lyi bir is gikar-
mak. miiphem olan hakkinda merakh olmak, bunu aras-
tirmak ve bundan 6grenmek demektir. Linux programcila-
nnda oldugu gibi hemsireler de sorun ¢6ézme ve sorunu
bulma arasindaki bir esik bélgesinde igbirligi yaparlar:
Yash adamlarin gevezeliklerini dinlerken, hemsireler, tes-

33. Bu gériisiin en kesin ifadesi suradadir: Julian Legrand, The Provisi-
on of Health Care: is the Public Sector Ethically Superior to the Private Sec-
tor? {London: LSE Books. 2001).
+ 2006 yihndaki Kraliyet Hemsirelik Konseyi konferansinda hemsireli-
8in 6zellestirilmesi tizerine yapilan tartigmada. uygulamadaki gériigleri
ederlendirecek glizel bir kilavuz ortaya gikti. Bu malzeme onlann su
Wweb  sitesinde bulunabilir:  hitp://www.ren.org.uk/news/ con-
Bress/2006/5.php.

69

—


http://vwvw.rcn.org.uk/news/

Zanaatkar

his ¢izelgesinde gézden kac¢mms olan bazi hastaliklar hak-
kinda ipug¢lan da toplayabilirler.

Arastirma bakimindan bu esikteki bolge, bir baska aci-
dan doktorlar i¢in de énemlidir. Tibbin Fordist modelinde,
tedavi edilmesi gereken 6zgil bir hastalik da olmalhdir;
doktor performansi, artik miimkiin oldugu kadar fazla ka-
racigerin tedavi edilmesi icin gereken stireyi 6lgmekle ve
lyilestirilen karacigerlerin adetini saymakla degerlendirile-
cektir. Bedensel ger¢eklik bu tasnif edici modelin biinye-
sine uymadigindan ve iyi bir tedavi de tecriibeye dayand:-
gindan, énemli sayrda doktor, biirokratik gézlemcilerden
kurtulup kendilerine zaman kazanmak ugruna kagit {s-
tunde islemlere basvurabiliyor. NHS'deki doktorlar sif
karmasik bir bedeni incelemek tlizere vakit harcamay
hakl ¢ikarmak icin ¢ogu kez hastalarina baska bir hasta-
ik daha atfetmeyi goze alyor.

Sistem i¢in gerekli standartlar hakkinda miikemmeli-
yetcilerin yaptigy bir ¢ahsma, bunlarn tedavi kalitesini
yukselttigini ileri siirebilir. Hemsireler ve doktorlar ise uy-
gulamada bu sayisal taleplere itiraz ediyorlar. Belirsiz bir
duygusalciliktan 6te, onlar merak ve tecriibeye olan ihti-
yac: vurguluyorlar ve saninm bu ylizden Immanuel
Kant'm “insanhgmn dolambagli ormani” dedigi bir imaj
hem kendilerine hem hastalara yakistirmaktan geri kal-
mayacaklardir.

Bu catisma 26 Haziran 2006 tarihinde, Ingiliz Tip Bir-
ligi'nin Belfast'taki yillik toplantisinda éne ¢ikmisti. Birli-
gin baskam Dr. James Johnson, hiikiimetin “kaliteyi ytik-
seltmek ve licretleri asagida tutmak bakmmindan tercih et-
tigi yontemin, siipermarketlerde yapilan seylerin aymsimni
yapmak ve bu sekilde segme hakki ve rekabetten yana ol-
mak” gibi bir tutumu oldugunu gézlemlemisti. Meslektas-
larina sdyle diyordu: “Sistem reformlarinin ardinda yatan
¢ok hizli ilerlemenin ve uyumsuz planlamanin NHS'i cid-
di sekilde istikrarsizlastirdiginmi anlattimz. Tip meslegin-
den aldi@im mesaj sudur ki NHS tehlike i¢cindedir ve dok-
torlar da marjinal hale gelmislerdir.” Johson, hukiimete
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ise soyle sesleniyordu: "Meslegin unsurlariyla birlikte ¢a-
lisin. Bizler diisman degiliz. Cézim bulmanizda sizlere
yardima olacagiz.” Ne var ki hiikiimet yetkilileri kiirsiiye
cikhg@inda, yaptiklan konusmalar buz gibi kibar bir sessiz-
likle kargilandi.®

Bugiin Ingiliz doktorlan ve hemsireleri, yapilan reform-
lardan dolay1 son derece bitkin haldedir; on y1l icinde NHS
cesitli kereler ciddi reformlara tabi tutulmustur. Herhangi
bir kurumsal reformun uygun hale gelirilmesi zaman al-
maktadir. insanlar yapilan degisiklikleri yani artik kimin
¢agnlacag, hangi formlann kullanilacag:, hangi islemlerin
yapilacag gibi degisiklikleri uygulamaya aktarmay 6gren-
mek zorundadir. Bir hasta kalp krizi gegirdiginde, uymak
zorunda oldugunuz en son kurallan 6grenmek i¢in hemen
“En lyi Pratik Performans: Elkitabi'na basvurmay iste-
mezsiniz. Bir kimsenin c¢alistifi kurulus ne kadar biiyiik
ve karmasiksa, bir hastay1 hastaneye yatirma siireci o
denli uzun siirmektedir. ingiltere'nin en biiyiik isvereni
olan NHS'de, 1.1 milyon insan ¢alisiyor. Bir yelkenli gibi
hemen yon degistirmesi miimkiin degildir. Hem hemsire-
ler hermn doktorlar hala on yil énce yapilan degisiklikleri 6g-
renmektedir.

*® & ok

Katistirma [embedding], biitiin beceriler icin 6énemli
olan bir siirece yani malumat ve pratikleri 6rtiilii bilgiye
doniistiirmeye denk diiser. Sayet bir insan uyanmanin
her hareketi icin diistinmek zorunda kalsaydi, yataktan
¢ikmas bir saat siirerdi. Bir seyi “i¢giidiisel” olarak yapti-
Bmizdan soz ettigimizde, genellikle artik siradan hale ge-
tirdigimiz ve bu ytizden diisiinmeden yaptigimiz bir hare-
!(eti kastediyoruzdur. Bir beceriyi 6g8renirken, bu tiirden
Islemlerin karmasik bir repertuvarin gelistiririz. Becerinin
ust diizeylerinde, ortiilii bilgi ile 6zbilingli farkindalk ara-

35. Konugmamn tam metni intermette su adreste kolayca bulunabilir:
http:// bma.org.uk/ap.nsf/content/AHM2006JJohnson.
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sinda stirekli olarak karsilikh bir etkilesim vardir; értiili
bilgi bir giiven kaynag: roll oynarken, a¢ik farkindalik da
elestiri ve diizeltici islevine sahiptir. Zanaatin kalitesi iste
bu yiiksek seviyede, ortiilii aligkanliklar ve varsayimiar
hakkinda yargida bulunurken ortaya c¢ikar. Reform cal-
kantilan i¢indeki NHS gibi bir kurum 6rtiilt giiven kayna-
gimn gelismesine firsat tamimazsa, iste o zaman muhake-
me motoru da stop eder.

Ancak miikernmel kalitedeki standartlann savunucula-
n, ortiilii ve agik bilgiler arasindaki karsiikli aligveristen
dolay1 ¢ok endise duyarlar; ta Platon'un zanaatkarhk {ize-
rine yazdigi zamandan bu yana. deneysel standarda kus-
kuyla bakilmistir. Platon bunu ¢ogu kez siradanligin bir
mazereti olarak degerlendirir. Onun NHS'deki ¢agdas ta-
kipeileri de katistinlms bilgiyi kékiinden kazimay: ve bu-
nu rasyonel analiz temizliginde sergilemeyi arzularlar;
hemsirelerin ve doktorlarin edinmis olduklan bu kadar
fazla oértiila bilgiden de bezmis haldedirler. Clinkii bu bil-
gileri kendileri kesinlikle kelimelere dékemezler ve manu-
ki 6nermeler haline getiremezler. Ortiilii bilgi konusuna
en fazla yatkin olanlar arasinda yer alan ¢agdas felsefeci
Michael Polanyi, bu endisedeki hakhhig: kabul ediyor. Asi-
rn rahathga gémuldiiglinde insanlar, daha yiiksek stan-
dartlan ihmal edecektir; 6zbilingliligin artirilmasi sayesin-
de is¢inin daha iyisini yapmas tegvik edilebilir.

Burada demek ki kalite dlgtimlerinde, kurumsal zana-
atkarhgn iki farklhi kavramnin ortaya ¢iktig simgesel bir
catisma s6z konusudur. A¢gik sézlii olmak gerekirse, NHS
reformculan dogru ¢alisan bir sistemle oynuyorlar ve re-
form yapma dirtiileri de zanaatkarligin tamam hakkinda
bir geyleri yansitiyor; ki bu da swradanlik i¢in bir mazere!
olarak karmasay1 reddetmek, isin yeterince yapilmig ol-
masini reddetmek olarak ortaya ¢ikiyor. Uygulamadaki i
kayetler bakimindan da benzer sekilde acgik sozlii olunca
durum séyledir: Bu sikayetler de biitiin sonugiaryla bir-
likte bir sorunun (6rmegin bu sorun bir hastalik, bir tam-
ponun yerlestirilmesi ya da bir Linux bilgisayar ¢ekirdegi-
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nin parcasi olabilir) izini siirmeyi kapsiyor. iste bu zana-
atkar, ¢abuk ¢o6ziimlerden kag¢inan sabirh birisi olmahdir.
Bu cinsten iyi bir ¢ahsma, iliskilere odaklanmaya yatkin-
dir; ya nesneler hakkinda baglantili diistinmeyi diizenler
ya da NHS hemsireleri 6rneginde oldugu tizere diger in-
sanlardan toplanan ipuclarina énem verir. Ortiilil bilgi ve
acik elestiri arasindaki diyalog yoluyla edinilen tecriibenin
derslerine vurgu yapar.

Bu durumda zanaatkarhgin degeri hakkinda diistintir-
ken sikintiya diismemizin bir nedeni sudur: Catisan de-
gerleri, saghk hizmeti veren kuruluslardaki bir ¢catismayi
iceren asil s6z heniiz sdylenmemistir ve bunun da ne ol-
dugu belirsizdir.

* %k %

Zanaatkarhgin Hephaistos destaminda 6vgli diiziilen
Antik idealinde beceri ve topluluk birlikte yer alir. Bu An-
ik idealin izleri bugiin hala Linux programcilan arasinda
belirgindir.

Zanaatkarhgn simdi érgiitlenmekte oldugu ii¢ sikintih
yoldan dolayr bu programcilar da aligilmadik, marjinal bir
grup olarak goriltirler.

Birinci sikint1. daha iyi cahsmalan i¢in insanlan tegvik
eden kuruluslarin ¢abalannda ortaya cikiyor. Sovyet sivil
toplumunda Marksizmin hor goriilmesi 6rneginde oldugu
lzere. grubun kendi ¢ikan igin iyi is ¢cikariimasimn tesvik
edilmesinin bosuna oldugu kamtlanmstir. Savas sonrasi
Japonya fabrikalarinda oldugu tizere diger kolektif tesvik-
ler ise bagarih olmustur. Bati kapitalizmi bazen, gii¢ birli-
8i yerine bireysel rekabetin insanlan iyi ¢alismalan dog-
fultusunda daha etkili tesvik ettigini savunur; ancak ileri
teknoloji alaminda. yiiksek kalitede sonuglan elde etmeyi
:)asaran sirketler, isbirligini savunanlar arasindan ¢ikmig-

Ir,

Ikinci sikint1 da becerinin gelistirilmesi siirecinde yati-

Yor. Beceri, egitilmis bir pratiktir; modern teknoloji, ken-
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disini kullananlan tekrara dayanan, somut ve elle yapilan
bir egitimden yoksun biraktiginda, kéti sekilde kullaml-
mis demektir. Kafa ve el birbirinden aynldiinda, bunun
sonucu zihinsel bir tahribattir; bu sonu¢ da CAD gibi bir
teknolojinin elle ¢izime dayal bir 6grenmeyi ortadan kal-
diracak sekilde kullamldigi zaman belirgin sekilde kendi-
ni dayatir.

Ucglincii olarak da kalite éli¢iimleri arasindaki farklar-
dan kaynaklanan bir sikint1 daha vardir; bu él¢liimlerden
birisi dogruluk, digeri de pratik deneyim tizerinde yiikse-
lir. Bu 6lgtimler kuramsal diizeyde catisirlar: 6rmegin sag-
lik hizmetlerinde reformcular dogruyu mutlak bir kalite
standardina goére elde etmek istediklerinde, bu arzulan
katistinlmis pratik tizerinde yiikselen kalite standartlany-
la uyusturulamaz. Felsefeci ise bu catismada, ortuli ve
acgik bilginin birbirinden uzaklasmasim tespit eder: isye-
rindeki zanaatkar da zit yénlere cekistirilir durur.

Bu ug¢ sikuntiyl, bunlann tarihine daha derinden bakti-
gimizda kavrayabiliriz. Sonraki bdéltimde, zanaatkéarlan
tesvik eden toplumsal bir kurum olarak atélyeyi ele aliyo-
ruz. Devaminda on sekizinci ytizyildaki Aydinlanma déne-
minde makineleri ve becerileri anlamh kilmak i¢in harca-
nan ilk ¢abalara bakiyoruz. Nihayet, belirli bir malzemeyi
imal etmenin uzun tarihindeki ortila ve agik bilince de
bakiyoruz.
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tolye zanaatkann yuvasidir. Geleneksel olarak gercek-

te de boyleydi: Ortagaglarda zanaatkarlar, ¢cahistiklan
yerlerde uyurlar, yerler, icerler ve cocuklarm yetigtirirler-
di. Atélye aileler icin bir yuva olmasi yam sira kii¢iik me-
kanlardi, her birinde en fazla on, on bes kisi bulunurdu;
Ortacag atdlyesinin yiizlerce ya da binlerce insan ¢alisti-
ran modern fabrikalarla higbir benzerligi bulunmazd. Itk
kez on dokuzuncu yltizyilin endiistriyel manzarasiyla kar-
fllasan sosyalistler indinde, atélye-yuvada romantik bir
Cazibe gérmek zor olmamgt. Karl Marx, Charles Fourier
Ve Claude Saint-Simon: bunlarin hepsi atdlyeyi insan
€meginin bir alam olarak degerlendirdiler. Burada onlar
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da emegin ve hayatin yiiz yiize geldigi iyi bir yuva bulmug
gibiydiler.

Ancak bu cazip goriintli yamlticidir. Ortacag atélye.
evinde, sevginin bas1 ¢ektigi cagdas ailenin kurallan hii-
kiim siirmiiyordu. Loncalar sistemi iginde orgiitlenmis
olan atélye baska. daha gayri sahsi duygusal 6édiilleri sag-
lamaktaydi; bunlardan en kayda degeri de sehirde bir iti-
bar sahibi olmakti. “Yuva” burada kurulu bir istikrarn ima
ediyordu; ortacag atélyeleri iste bunun i¢in miuicadele
ederdi; ¢linkii ayakta kalabilmeleri baska tirlii miimkiin
degildi. Bir yuva olarak atélye, glinimiizdeki emegin can-
I1 sahnesini anlamay: da gilig¢lestirebilir. Kiiglik ve ytiz yii-
ze calsilan isyerleri olmalar anlaminda, pek ¢ok bilimscl
laboratuvar da birer atélye olarak diizenlenmistir. Béyle-
ce, dev isletmelerin blinyesinde de atélye kosullan yarati-
labilir: Otomobil fabrikalarnim birlestiren modern otomobil
isletmeleri, bir dizi atélyeden meydana gelen takimadalar
gibidir.

Atdlye hakkinda daha tatmin edici bir tarum séyledir:
Insanlann yiiz yiize iligkiler icinde otoritenin belirledigi
konularla ilgilendigi bir tretim alanidir. Bu kesin tanim.
sadece is sirasinda kimin emrettigine ve kimin itaat ettigi-
ne degil, itaat etmenin sagladigi itibann ya da emir verme-
nin mesruiyetinin bir kaynagi olarak becerilerde de odak-
lanir. Bir at6lyede usta. becerileri sayesinde emir verme
hakkim kazarur; bu becerilerden 6grenmeck ve bunlarn
o6zumsemek yoluyla da giraklarin ya da kalfalarin sadaka-
ti yiiceltilir. Esas itibanyla boyledir.

Bu tamim kullanabilmek igin otoritenin karsiti olan
Ozerkligi de hesaba katmamiz gerekir; 6zerklik, bir baska-
simn miidahalesi olmadan kendi basina yeterli bir ¢ahs-
manin yapilmasidir. Ozerkligin de kendine ait cazip bir
gicii vardir. Sunu goziimiiziin éniline getirebiliriz: Onceki
boliimde s6ziini ettigimiz Sovyet insaat iscileri, kendi
emekleri {izerinde daha fazla denetime sahip olduklar 6l-
clide daha dikkatli calismus olabilirlerdi. Ingiliz hemsirele-
ri ve doktorlan da elbette, kendi baslarina birakildiklan
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takdirde daha zor gérevlerin Ustesinden gelebileceklerine
inanmaktaydilar. Boylelikle kendi evlerinin ustalan olabi-
leceklerdi. Ne var ki hi¢ kimse tek basma c¢ahsirken, pen-
cereleri nasil parlatacagim ya da nasil kan alacagim bile-
mez. Zanaatkarhikta standartlan belirleyen ve egiten tst
diizey birisinin olmas: lazimdir. Bagarih bir aldlye. kagt
iizerinde kalan haklar ve gorevlerde degil ancak biinyenin
kendisinde mesru bir otorite yaratacaktir. Basansiz bir
atélyede, Rus ingaat igcileri gibi tabi haldekilerin moralle-
ri bozulacak ya da tip kongresindeki ingiliz hemsireleri or-
neginde oldugu gibi her haliikarda itaat etmeleri gereken
kimselerin mevcudiyetine bile 6fke duyulacaktir.

Zanaatkarhgin toplumsal tarihi bliyiik dl¢tide, atdlyele-
rin otorite ve 6zerklik sorunlanndan kaginmak ya da bun-
larla ytizlesmek dogrultusunda harcadify ¢abalarin hika-
yesinden olusur.

Atélyelerin elbette pazarlarla olan iligkileri, fonlar ya da
karlarla ilgili arayislan gibi baska 6zellikleri de vardir.
Atélyelerin toplumsal tarihi, kurumlarn otoriteyi ele ge-
cirmek tizere kendilerini nasil érgtitlediklerini vurgular.
Atdlyelerin tarihinde énemli bir an ortacagin sonunda ya-
sanmistir; bu dénem glintimiizdeki otorite sorunlarnin
aydimlatilmasinda 6zel bir agihm saglayabilir.

LONCA EVi
Ortacag Kuyumcusu

Ortagag zanaatkarinm otoritesi kendisinin bir Hiristi-
yan olmasi gercegine dayamyordu. ilk Hiristiyanlik da
kendi kokenine zanaatkann itibarim dahil etmisti. Hem
teologlarin hem siradan insanlarnn géziinde, isa'nin bir
Marangozun oglu olmasi 6nemliydi: Tann bu sekilde ken-
di mesajinin evrenselligi haklinda miitevaz bir isaret gén-
dermis oluyordu. Augustinus ise Adem ve Havva'mn “bah-
Sede cahstiklan icin aynicalikli” oldugunu séyliiyor ve soy-
le Soruyordu: “Tohum ekmekten, bitkilere as1 yapmaktan
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ve sebze toplamaktan daha mucizevi bir sey var mdir?"
Dahasi din, zanaatkarin yapug isi de kucakhyordu; ¢tin-
ki bu isler insandaki kendini tahrip etme egilimine karg)
durabilirdi. Hephaistos destaninda oldugu gibi, zanaat igj
siddet igeren degil baris¢il ve liretken bir boyutta ele alini-
yordu. Bu nedenle ortacaglarda yeni zanaatkar-azizler or-
taya ¢ikti. Anglosakson Ingiltere’de érnegin Aziz Dunstan
ve Aziz Ethelwold birer metal is¢isiydi ve yaptiklan bans-
¢l ise sayg1 duyulurdu.

Zanaat isine sayg duysa da orta¢ag Hiristiyan 6gretisi
aymi zamanda insani Pandora'dan korkuyordu; bu korku-
nun izleri de inancin kékenlerine dek uzanmaktaydi. Bir
kimsenin ruhu hakkinda en fazla ellerinin calismasinin
stz sahibi olacag) seklindeki inancindan dolay: Pagan Ro-
ma amtsal bir salakhg temsil ediyordu. Sermons’ta Au-
gustinus, confessionun “bir kimsenin kendini su¢lama-
siinin], Tanri'y1 yliceltmesi™ demek oldugunu ileri siir-
miistii. Hiristiyan inziva ilkesi de bir insan, maddi seyler
hakkinda takintili olmaktan ne denli uzak durursa. insan
imalat: olmayan ebedi bir i¢gsel hayati kesfetmeye o denli
yakin olur seklindeki bir inanca dayamyordu. Ogreti bak:-
mundan zanaatkar, {sanm varhim degil insanhga gorii-
nisiind temsil eder.

flk ortagag Hiristiyan zanaatkan, diinya {izerindek
kendi manevi yuvasini manastirlarda bulmustu. Bunlann
bir 6rnegi simdi Isvi¢re smirlan icinde yer alan Aziz Gall
manastiriydl; burasi, rahiplerin ibadetleri yam sira bahge-
cilik yaptiklar. marangozlukla ugrastiklan ve bitkisel ila¢-
lar icat ettikleri duvarla gevrili bir dag siginagiydi. Aziz Gal
siradan zanaatkarlar himayesi altina alnusti, bunlarin ha-
yatlan: da hemen hemen tamamen manastir disiplinine ta-
biydi. Ote yandan yakinlarda rahibelerin kaldig: bir yerde.
rahibeler de tam bir tecrit halinde giiniin énemli bir bolil-
1. Alinti yapilan Ingilizce kitap: Peter Brown. Augustine of Hippo: A Biog
raphy (Berkeley: University of California Press, 1967), 143.

2. Augustine. Sermons. Vatikan'in onayladifi standart basim, bitiin dit

lerde ortak bir kaynak sistemi kullamyor. Bu énemli pasaj 67.2'de yef
aliyor.
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mini dokumacilik ve dikis gibi pratik faaliyetlerle geg¢iri-
yordu. Aziz Gall ve benzeri manastirlar, biyiik él¢lide ken-
dilerine yeten topluluklardi; bunlara “stlirdtiriilebilir” de di-
yebiliriz ¢linkii hayatlanm stirdiirebilmek i¢in ne gereki-
yorsa gogunu tretiyorlardi. Aziz Gall atélyeleri. inancin
ikili temel yasasindan kaynaklanan otorite ilkelerine bag-
liydilar: Kutsal Ruh, erkeklere ve kadinlara bu kosullar al-
tinda gértinebilirdi; ancak Ruh duvarlann i¢ine sigmad.
On ikinci ve on ti¢linci ylizyillarda sehirler gelistikge.
atolye de hem kutsal hem din dig1 6zellikleri bakirnndan
farkli tlirden bir mekan olmaya basladi. 1300 y1linda Pa-
ris'teki Notre-Dame Katedrali'ni ¢evreleyen papazhk min-
tikasi ile bundan ti¢ yiiz yil 6nce, 1000 yihndaki Aziz Gall
manastinmn kiyaslanmasi baz farklihklar sergiler. $ehir-
deki piskoposlar tarafindan yonetilen rmntikada pek cok
ozel ev vardl; burada “6zel” kelimesi, bir atélyenin papaz-
ik mintikasina ait baz binalan kiraladig1 ya da satin aldi-
g1 ve rahipler ile diger dinsel gorevlilerin bu evlere istedik-
leri zaman giremedikleri anlamina gelmekteydi. Seine
Nehri'nin gliney kenarindaki Piskoposluk Arazisi ise satin
alinacak seyler icin dinsel toplulugun bir kapisi islevine
sahipti; kuzeydeki Aziz Landry'nin Arazisi de topluluk i¢in
bir kaynasma mekaniydi. Jehan de Chelles on igtinci
yiizyilda bu sehir toplulugunun son safhasim olusturma-
ya basgladiginda, temel kutlamalarda esit bir partner ola-
rak Kilise'nin yam sira Devlet de ortaya ¢itkmisti. Birlikte
ve esit diizlemde artik bu iki otorite, “miisterileri bir ara-
ya getirmeyi, el isiyle ugrasan oymacilar, cam ufleyicileri,
dokumacilar ve marangozlar ile ¢alismay1 finanse eden
bankerler igin pazar olusturmayr™ ilan eder oldu.
Loncalar, rex qui nunquam moritur (kral asla 6lmez) il-
kesini din dis1 bir anlama gevirme gayretinde olan kuru-
luslardi." Hukuki belgeler loncalan kismen destekliyordu:

3. Bkz. Richard Sennett, Flesh and Stone: The Body and the City in Wes-
tem Civilization (New York: W. W. Norton, 1993). 152-153.

4. Bkz. Ernst Kantorowicz, The King's Two Bodies: A Study in Mediaeval
572‘,;‘“' Theology (Princeton. N.J.: Princeton University Press, 1981).
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ancak daha ¢ok el yapirm hakkindaki bilginin nesilden ne-
sile aktarilmasi, bunlann stirdiirtilebilir olmasin amagla-
maktaydi. Bu “bilgi sermayesi™nin, loncanin ekonomik gii-
ciintin kaynag olmas: hedeflenmisti. Tarih¢i Robert Lopez
sehir loncasini, “sahiplerinin {ustalanmn] normalde bii-
ttin kararlan verdigi ve alt mertebede olanlardan [kalfalar.
ticretli yardimeilar ya da ¢iraklar] alinan destekler icin ge-
reken seyleri sagladig 6zerk atolyeler federasyonu™ olarak
tasvir ediyor. 1268 tarihli Livre des métiers’de [Meslekler
Kitabi] bu sekilde drgiitlenmis yiiz civarinda meslek sira-
lanmaktadir ve bunlar yedi gruba béltiinmiis haldedir: yi-
yecekgiler, kuyumecular, metalciler, kumascilar ve eibise-
ciler, kiirkgiiler ve insaalglar.’

Yine de hiyerarsik cinsten bir dinsel otorite sehre dog-
ru hareket etmisti. Loncadaki sehir isgilerinin gilindelik
programlarini sadece dinsel ritiieller sekillendirmis olmu-
yordu, Paris’in yedi onemli loncasimin her baskam da
baskesisinkine benzer ahlaki davramslar istiyordu. $ehir-
de, sadece ihtiya¢ bu talepleri kismen degistirebilirdi. So-
kaklannda gece giindiiz siddetin hiikiim stirdiigii ortagag
sehirlerinde, etkili bir polis giicti de yoktu. $ehirde ma-
nastrhgin sagladig) denge de yokiu: caddelerdeki siddet
atolyelere sizabiliyor ve bunlar arasinda da ortaya ¢ikabi-
liyordu. Latince bir kelime olan auctoritas, korku ve deh-
set salan ve dolayisiyla boyun egmeyi saglayan bir kisiligi
akla getirir: Atélye ustas: da kendi evinde diizeni koruya-
bilmek i¢in bu tiir duygulan uyandirmaliydi.

Hiristiyan ahlaki en fazla Hiristiyan zanaatkar "erkegi’
sckillendirdi. Baslangictaki Kilise 6gretisi. serbest zamai
genel olarak giinaha girme ve bos zamam degerlendirme-
yi de tembellige davetiye ¢ikarma olarak degerlendirdi. Bu
korku 6zel olarak kadinlar igin gecerli sayildi. Havva, er-
kegi cahsmaktan uzaklastiran bir bastan ¢ikanciydi. Kili-
se Babalan, ellerini mesgul edecek bir gseyler olmadig: sii-

5. Robert S. Lopez, The Commercial Revolution of the Middle Ages, 95
1350 (Englewood Cliffs, N.J.: Prentice-Hall, 1971}, 127.
6. Sennett, Flesh and Stone, 201.
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rece kadiniarin 6zellikle cinsel bakimdan sorumsuz davra-
nacaklanna inaniyorlardi. Bu 6nyarg séyle bir uygulama-
v1 da beslemekteydi: kadinin ayarticihid, belirli bir zanaat-
la yani kadimn elini stirekli mesgul edecek tarzda, ister
dokumacihik ister nakis seklinde olsun igne isleriyle ug-
ragmasl sayesinde dengelenebilirdi.

Kadin issizliginin nisanesine bir ¢are olarak igneye bas-
vurulmasi, ilk Kilise Babalarindan Jerome'a dek uzanir.
Zaman icinde olgunlasan diger dnyargilarda oldugu tizere.
bu cinsel olumsuzluk ortacagin baslarnnda aym zamanda
bir itibar kaynag haline de geldi. Tarih¢i Edward Lucie-
Smith'in isaret ettigi gibi, “kraligeler dokuma yaptiklar ve
dikis diktikleri i¢in utanmyorlard:”; Fatih William'in kra-
ligesi Matilda gibi, Aziz Edward'mn kraligesi olan Edith de
basit elbiseler dikiyordu.’

Yine de zanaatkarhk biinyesindeki “erkek”, kadinlamn,
schrin atdlyelerine ait evlerde yemek pisirip temizlik yap-
malarna ragmen, loncalarin resmi iiyeliginin disinda tu-
tuyordu.

* % F

Ortacag loncasinda erkek otoritesi. ustalar, kalfalar ve
ciraklar seklindeki {i¢ kademeli hiyerarside kigilesmisti.
Sozlesmelerde ciraklik siiresi genellikle yedi yil olarak be-
lirleniyordu ve bu isin maliyeti de genellikle gen¢ ciragin
ebeveynleri tarafindan karsilaniyordu. Yedi yilik galisma-
Sinin sonucunda c¢iragin chef d'oeuvre [saheser] sunu-
Muyla loncadaki ilerlemenin asamasi da belgeleniyordu;
b_u sunum ¢iragin 6ziimsedigi temel becerilerini sergiledi-
§i bir cahigmayla yapiliyordu. Bagarh oldugunda artik kal-
fi‘f mertebesine gelmis olan zanaatkar bes ile on yil arasi
bir siire daha cahsmak zorundaydi, bu siirenin sonunda
Ustasinin yerini alabilecek degerde oldugunu kamtlayacak

Ir chef d’oeuvre élevé sunumu yapiyordu.

Té&}ward Lucie-Smith, The Story of Craft (New York: Van Nostrand.
. 115,
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Ciragin sunumu taklide odaklanmisti yani kopya ede-
rek 6grenmeydi. Kalfanin sunumu ise daha kapsamhyd;,
Kalfa, aynca yonetici yeterliligi de gostermeli ve gelecegin
lideri olarak séziine giivenilirliinin kamtlarim sergileme-
liydi. Islemin kaba taklidi ile bildigi seyi kullanmay kav-
rama arasmdaki fark, daha énceki bélitmde de gordiigi-
miiz lizere, beceri gelisiminin bir nisanesidir.

Ortacag atolyesi, 6gretmenlere atfedilen otorite ve bu
ilerlemenin hiikiimleri bakimindan ayirt edici bir 6zellige
sahipti. Ustanin verdigi hikiim, son s6z yerine ge¢iyordu
ve itiraz kabul edilmiyordu. Cok seyrek durumlarda, bir
loncanin -kendisi de birlesik otoritenin ve 6zerkligin sim-
gesel ustasi oldugundan- bir atélyedeki ustalarin hiikiim-
lerine miidahale ettigi oluyordu

Ortacag kuyumculugu iste bu bakimdan incelenmesi
uygun olan bir zanaattir; ¢linkdi bu zanaat anlasilabilir ol-
masim kolaylastiran bir 6zellige sahiptir ve bize yabana
degildir. Cirak kuyumcu, degerli maddeleri eritmeyi, saf-
lastirmay1 ve tartmayi 6grenirken ¢ahstify yere bagh du-
rumdaydi.

Bu beceriler ustanin elle géstererek verdigi talimatlar
sayesinde edinilebilirdi. Ne var ki ¢irak, kendi chef d'oeuv-
re sunumunu ancak bulundugu yerde yaptiktan sonradir
ki bir kalfa olarak, sehirden sehre gezerek imkanlan de-
gerlendirebilirdi.® Gezgin kalfa kuyumcu élevé sunumunu.
baska sehirlerdeki meslek ustalan topluluklarnna da yap-
maliydi. Yoneticilik htinerlerini ve ahlaki davramslann
sergileyerek. bu yabancilan da kendisinin onlardan birisi
olabilecegine ikna etmek zorundaydi. Sosyolog Alejandro
Portes, ¢cagdas ekonomik gogmenlerin de girisimei ruhund
sahip olmaya yatkin olduklarim gézlemlemistir, edilgen
olanlar zaten evde kalmaktadir. Bu gég¢sel dinamizm.
ortacag kuyumculugu tarafindan yaratilmisti.

Iste bu yiizden kuyumecular, ilk sosyolog olarak biline®
ve halen de en biiyiik sosyologlar arasinda yer alan [bn

8. Bkz. J. F. Hayward. Virtuoso Goldsmiths and the Triumph of Mant®’
rism, 1540-1620 (New York: Rizzoli International. 1976).
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Haldun'un da yasadigi donemde dikkatini ¢ekmisti. Simdi
vemen olarak bilinen yerde dogmus olmasmma ragmen,
ibni Haldun biiyiik &l¢iide Ispanya'daki Endiiliis'te gezip
dolagnusty; bu zamanlar bu yérede Yahudiler, Hiristiyan-
lar ve Miisllimanlardan olusan karisik bir toplum yasiyor-
du ve bir bakima da Miusliimanlarnn uzaktan idaresi stz
konusuydu. ibni Haldun'un kapsaml bir giris olarak ka-
leme aldigi The Muqgaddimah [Mukaddime) kitabi, kismen
zanaatgilik hakkinda yakindan yapilan gézlemlere dayani-
yordu. Endilis’te ibni Haldun yerel Hiristiyan loncalann
mallannin yan sira gezgin kuyumeculann ¢aligmalarnni da
gozlemlemisti. Kuyumcular ona seyahat ve hareketlilik sa-
yesinde gli¢ kazanan gécebe Berberi kavimleri gibi gériin-
mistii. Oysa yerlesik loncalar, ona duragan ve “sahtekar”
gibi gelmisti. lyi bir usta, Ibni Haldun'un sézleriyle, “seya-
hat eden bir evin {izerinde yasamal™ idi.

Madalyonun 6blr ytiziinde ise ortagagdaki gocmen
emek ve uluslararasi ticaretin isleyisi, buglin de yasamak-
ta oldugumuz benzer sikintilann kiskirtmaktaydi. Sehir
loncalarnmin biiyiik endigesi, piyasanin loncalarin imal et-
medigi taze mallarla dolup tasmasiydi. Ortacagdaki Lon-
dra ve Paris loncalari, &zellikle kuzey Avrupa ticaretinin
biiylimesi karsisinda savunma eylemlerini ¢ogaltti.
Lonecalar bu tehditlen kendilerini korumak icin, sehirlerin
kapilarinda cezalandinc giimriik tarifeleri uygulamaya ve
sehir iclerindeki fuarlan siki denetim altina almaya koyul-
du. Kuyumcularinki gibi gezgin loncalar, bir kuyumecu igin
cahstigy her yerde gegerli calisma kosullarim saglayacak
stzlesmeler pesinde kostu. Antik Yunan dokumacilarinda
oldugu gibi bu ortacag zanaatkarlar da zanaat uygulama-
lann, bir biitiin olarak nesilden nesile aktarmay: amagh-
yorlardi. Hannah Arendt'in séziini ettigi “dogum oram”
ritmi ve séniimlenme, zanaal uygulamasim uluslararasi

* Ibni Haldun, Mukaddime (2 cilt), Dergah Yaymlan, ist.. 1991. (y.h.n.)
9. lbn Khaldun, The Mugaddimah: An introduction to History. kisaltilms
Vel‘§iy01111; ceviren: Franz Rosenthal, editér ve kisaltan N. J. Dawood
Princeton. N.J.: Princeton University Press, 2004), 285-289.
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diizeyde uyumlu tutma gibi kaygilardan dolay1. onlarin da
diismaniydi

Livre des métiers, "ya yoksulluk ya da kendi tercihleri
nedeniyle™® ustalarin nasil tekrar kalfahga dondiiklerin.
den s6z eder. Asag) dogru olan hareketliligin bu ilk ¢esidi-
ni biz de kolayhkla kavrayabiliriz; bagsansiz olan ustalar
baska insanlarin hizmetcileri haline gelirler. ikinci ¢esidi
ise belki gezgin kuyumcu —yeni firsat arayislan icin bir se-
hirdeki loncalar hiyerarsisindeki konumundan vazgegen
diger zanaatlardan bir usta- 6rnegi ile aciklanabilir.

Nerede is varsa oraya gitmek bakimindan yetiskin ku-
yumcular ile modern dénemin esnek calismasinda yer
alanlar arasinda bir benzerlik kurulabiliyorsa, bunun ne-
deni lonca liyelerinin gii¢li bir topluluk duygusu yaratmig
olmalandir. Lonca ag1, hareket halindeki is¢ilere birbirle-
riyle iliski kurma imkéani saglamaktaydi. Bunun kadar
6nemli olan bir baska sey ise loncalann gé¢gmenlere yeni
tanistiklan kuyumculara kars: yliktimliliiklerini vurgula-
mis olmasiydi. Karmasik ritiieller, lonca tiyelerini birbiri-
ne baglama bakimindan epey ise yariyordu. Dahasi, pek
¢ok kuyumculuk loncasi, kadinlan da kapsayacak sekilde
kardeslik dernekleri kurmustu: bu dernekler, toplumsal
iliskiler kurmaktan mezar yeri satin almaya dek uzanan
konularda ihtiya¢ duyan iscilere destek veriyordu. Yetis-
kinler arasindaki yazih stzlesmelerin pek ise yaramadigl
glichi ekonomik baglantilardan ziyade gayri resmi giivenin
one ¢iktig) bir dénemde, “her ortacag zanaatkarn tzerinde
muhtemelen en etkili yaptinnm iyi bir kisisel {ine sahip ola-
bilmekti.”"' Boyle bir sey 6zellikle ¢alistiklan yerlerin pek
¢ogu indinde yabanci sayilan gezgin kuyumcular icin ge-
rekliydi. Loncalann ritiiel hayati ve kardeslik dernekleri.
kendilerine bir blitiinlik saghyordu.

10. Bronislaw Geremek. Le salariat dans Vartisinat parisien aux XIle
XVe siecles: Etude stir la main d'oeuvre au moyen age (Paris: Mouton:
1968), 42.

11. Gervase Rosser. "Cralfls, Guilds and the Negotiation of Work in Lh¢
Medieval Town/ Past and Present 154 (Subat 1997}, 9.
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“Otorite” toplumsal bir agda itibarll bir mevki iggal et-
mekten daha fazla bir anlama sahiptir.

Benzer sekilde zanaatkar igin de otorite kendi becerile-
rinin kalitesine dayanir. Ve kuyumcu 6rneginde, usta ku-
yumcunun otoritesini tesis eden iyi beceriler, kendi etik
degerlerinden aynlmaz bir haldeydi. Bu etik zorunluluk,
teknolojik faaliyetin ortasinda yani kuyumculuga kendi
ekonomik degerini kazandiran analiz isleminde ortaya ¢ik-
mst.

Ayan bozuk, tiraglanmis ve sahte paralar, ortacag eko-
nomisine darbe vurmustu. Kuyumcunun goérevi, lizeri
kaplanmis maddeler hakkinda ger¢egi sdylemek oldugu
kadar altim kendi hammaddesinden eriterek elde etinekti.
Loncanin itibar, darustligin tesvik edilmesinden kay-
naklanmyordu; kuyumecular diiriist olmamanin bedelinin
loncanin diger iiyeleri larafindan siddetle cezalandirilmak
oldugunu pekala biliyorlardi.’ Diirtist zanaatkann séhre-
ti hem siyasi hem ekonomik bakimdan énemliydi: ¢linki
bir asilzadenin ya da bir sehir hiikiimetinin zenginliginin
gercek oldugunu o belgelerdi. Zanaatkann etik duygusu-
nu giiclendirmek {izere, on {i¢iincii ylizyldan itibaren al-
tin analizi, 6zel dualarla kutsanan dinsel bir ayin haline
getirildi; bu ayinde bir zanaatkar usta, altimin igerdikleri
konusunda Tann adma yemin ederdi. inancin kimyadaki
gergegin tespitinde igse yaradifina inanmayabiliriz ama
atalanmiz inaniyordu.

Altin analizi islemleri modern anlamiyla bilimsel degil-
di. Metaliirji hala tabiatm dért elementini iceren Antik
inancin boyundurugu altindaydi. Ancak Rénesans'in son
dénemlerindedir ki metaliirjiciler, tek testlik “kupelas-
yon™ siirecini etkin sekilde uygulamaya baslayabildiler;
bu analiz yénteminde, incelenen 6rnek, sicak hava ile

12. Bkz. Hayward, Virtuoso Goldsmiths.
k‘fpelasyon: Alun ve glimis gibi kiymetli metallerin ytiksek sicakhkta
Okside olmamasi esasina dayanan bir analiz yontemi: ates deneyi. {¢.n.)
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kavruluyor ve kursun gibi saf olmayan maddeler oksitlen-
dirilmis oluyordu.'® Oysa bundan énce ortagag kuyumcu-
su, elinde tuttugu materyalin hakikaten altin olup olma-
di§1 sonucuna varabilmek igin pek ¢ok test yapmak zo-
rundayds.

Analiz ydnteminde, el ile yapilan uygulama kuyumcu
bakimindan bir konusma seklinden bagka bir sey degildi,
Yaptig: testlerin en énemlisi onun dokunma duygusuna
tabiydi. Kuyumcu metali elinde yuvarlar ve sikistirirch,
béylece onun dogadaki halinden yola ¢ikip bir yargiya
varmaya c¢alisirdi. “Kralin dokunusu’nda, kralin, clizam
ya da siraca hastalhigina tutulmus bir tebaasi tizerine elle-
rini koymasi1 6rmeginde oldugu tlizere. ortacaglarda do-
kunma duygusu, kendi basina sihirli ve aslinda dinsel
Ozellikler yliklenmisti. Zanaat pratiginde, kuyumcu elle-
riyle ne kadar yavas ve arastirarak ¢alisirsa, hem meslek-
taslarina hem is yaptif1 insanlara o kadar giiven verici go-
rinirdi. Tek bir testle elde ediliveren sonuglar kuskuyla
karsilanird.

Etik ayni zamanda kuyumcular ve simyacilar arasinda-
ki iliskiyi de sekillendirdi. Simyacihk. simdi bizim goérdii-
gimuizden farkh olarak on dérdiincii ve on besinci yiizvil-
larda salakhk olarak degerlendirilmiyordu: ¢tinkii biitiin
maddi elementlerin benzer bir temel “toprak™tan yapilmis
olduguna inanmaktaydilar. Simya ile ugrasanlarin hepsi
de soytan degildi: hatta on yedinci yilizyahn sonlannda Isa-
ac Newton gibi onemli sahsiyetler bile simya deneyleri
yapmisti. Tarih¢i Keith Thomas, “6nde gelen simyacilann
cogu. kendilerinin kabaca altin arayisinda olan kimseler
degil de manevi bir disiplini test edenler olduklanna ina-
niyordu™ diye yaziyor. Onlar topraktan “asil deger"e sa-
hip bir maddeyi ¢ikartmayr miimkin kilacak arindirma il-
kelerinin arayis i¢indeydiler; béylesi ruhun anndmimas!

13. Bkz. Benjamin Woolley, The Queen’s Conjurer: The Science and Ma
gic of Dr. John Dee. Adviser to Queen Elizabeth I (New York: Holt, 2001).
251.

14. Keith Thomas. Religion and the Decline of Magic {London: Penguin.
1990) 321.
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pakaimindan da bir model teskil edebilirdi. Dolayisiyla ku-
yumcu ve simyaci, kendi konumlarinda, aym madalyonun
iki yliziydiiler, annduma bakimindan benzer bir sorunla
ilgileniyorlarda.

Yine de tann Uzerine yemin ederek sahtekarhgin diis-
mant kesilen ortacag kuyumcusu, simyacilann istekleri-
nin pratikteki karsiti olma iglevine sahipti. Ortagaglarda
simya ile ilgili pek ¢ok makale yayimland; bunlardan ba-
zlannn ayaklan yerden kesikli, bazilan ise zamanin bili-
mini kullanan derin ve ciddi arastirmalardi. Altin analizin-
de kuyumcular, teoriyi de mecazi anlamda elleriyle test et-
tiler. Kuyumculann simya teorisyenleriyle iligkisi, kagit
{izerindeki bir “reformlar” yigimyla ytiz yiize gelen ve bun-
lan 6ziinde uygulamada yargilayan giintimiizdeki Ingiliz
hemsiresinin durumuna benzer.

* * ¥

Kuyumculugu belki de en iyi sekilde anlatan s6z, atél-
yenin, zanaatkarn yuvasi yani aile ile emegi birlestiren bir
yer olarak algilanmus olmasidir. Biitlin ortagag loncalan
aile hiyerarsisi tizerinde ytikselirdi; ancak bunlann kan
bagina sahip olmasi zorunlu degildi. Usta zanaatkar, ak-
rabasi olmasa bile kendi alindaki kalfalar ve giraklar kar-
sisinda yasal bakimdan ebeveyn stattisiine sahipti. Bir
baba, kendi ogullanm usta zanaatkara teslim ederken
onu baba vekili tayin eder ve ozellikle de yanhs davrams-
lar karsisinda kendisinin fiziksel siddet uygulama hakki-
N1 da ona devrederdi.

Ne var ki isyerinin aile iglevi gérmesi. aym zamanda ba-
ba vekilinin otoritesini de siurhyordu. Usta, yaninda ¢ah-
$anlann becerilerini gelistirmek iistiine igtigi dinsel bir ye-
Minle kendisini éyle bagliyordu ki hicbir baba boyle bir
ant icmezdi. Tarihci S. R. Epstein'in kaydettigine gore.
bdyle bir sbzlesme, c¢iraklan “kendi ustalannin firsatcili-
g_lna kars1 koruyordu.” “[Aksi halde] bu ciraklar” kendile-
Nne bir faydalan dokunmaksizin “ucuz bir emek olarak
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somiiriilmeye agik durumdaydilar.”® Buna mukabil, ¢irak
da kendi ustasinin sirlanini saklayacagna dair yaptig: din-
sel yemin tizerinden bir s6zlesme yapiyordu. Bu yasal ve
dinsel baglar, biyolojik baglarin saglayamayacag duygu-
sal ddiilleri de beraberinde getiriyordu: Bu baglar, iyi bir
ciragin sehir gegit torenlerinde loncanin amblemlerini ve
bayraklarin tagimasim giivence altina ahyor ve béylece ¢i-
rak da sélenlerde ayrncalikli bir konumda bulunuyordu.
Loncanin dinsel yeminleri, evladin gésterecegi basit bir
itaatin 6tesinde baba vekili ile oglu arasinda karsihiklh bir
itibar olusturmus oluyordu.

Guniimiizde, on iki yillik bir ¢ocukluk dénemini, gide-
rek on yillik bir déneme daha yawilacak gibi gériinen ac
verici bir ergenlik dénemi izliyor. Phillippe Aries gibi ¢o-
cukluk dénemi tarihg¢ileri, ortagaglarda gen¢lik déneminin
bu tirden bir uzama imkan bulunmadigin ileri stiriiyor-
du: Cocuklar alt1 ya da yedi yasindan itibaren geng yetis-
kinler gibi davramiyordu, daha yash insanlann yaninda
savastyorlar, sikhkla da daha bulug ¢agina gelmeden evle-
niyorlardi."® Aries'in degerlendirmesi olgusal yanilgilar ta-
sisa da lonca hayatindaki otorite ve 6zerklik iligkilerini
aciklayabilmektedir; ¢clinku bu iliskiler ¢ocuga geng ergin
gibi davranmaya baghyd.

Tarihsel kayitlar pek ¢ok lonca ustasimin biyolojik ogul-
lanna ayricahk tamdigim ancak bu ¢ocuklarn, bu aynca-
liklardan yararlanmasimn da garantili olmadigim gosteri-
yor. Istikrarl aile isleri, bir kural olmaktan ziyade istisna
olusturuyordu. Bir tahmine goére. 1400 yillarinda Avru-
pa'nin Bruges'ten Venedik'e uzanan yogun atdlyeler bolge-
sinde. aile islerinin ancak yarisi nesilden nesile gecebil-
mekteydi. 1600l yillarin sonlarina dogru, zanaatkar ogul-
lannin sadece onda biri babalarmn yerini alabilmisti.”

15. S. R. Epstein. “Guilds. Apprenticeship, and Technological Change”™
Journal of Economic History 58 (1998}, 691.

16. Bkz. Phillippe Aries, Centuries of Childhood: A Social History of F&
mily Life. Cev.: Robert Baldick (New York: Alfred A. Knopf, 1962).

17. Bu konuda ilging bir tarigma igin, bkz. Rosser, “Crafts. Guilds. and
Negotiation of Work,” 16-17.
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Daha kesin olarak, 1375 yilinda Bruges'teki fi¢1 ustalann-
dan yarismn oglu babalannin igyerlerini devralmisti
1500 yilinda ise hemen hemen higbiri devralmamsti.” Pa-
radoksal olarak, biyolojik babanin kendi evladi ve girag
geng yetigkine evinde usta olmak tizere igini devredebilme
gucti ile baba vekilinin becerisini ¢iragina aktarmak igin
ettigi yemin kiyaslandiginda. ikincisi daha saglam bir gi-
vence teskil ediyordu.

Bundan sekiz yiz y1l 6nce insanlann yasadig: sekliyle
vekillik bizler i¢in de, L. P. Hartley'nin sozlerini tekrarlar-
sak. tamamen “yabanc bir diyar” degildir. Vekil ebeveyn-
lik. okullarda modern bir gergekliktir; burada 6gretmen-
ler. insan hayat déngiistinde giderek artan élgtide hakimi-
yet kuruyor. Bosanma ve yeniden evlenme de bir bagka
cesit vekil ebeveynlik miiessesesi yaratiyor.

Ortacag atoélyesi, sevgiden ziyade itibar ile ayakta du-
ran bir yuvaydi. Evdeki usta otoritesini somut olarak
becerilerini aktarmaktan aliyordu. Bu ise ¢ocugun gelisi-
minde vekil ebeveynin oynadig bir roldii. Sevgiyi “vermez”
idi, bir nevi babalik yapmak iizere para alrdi. Kendimize
tutulan bir ayna olarak. iste bu ebeveynlik konumunda.
babalik figlirtinQi hem esinlendiren hem bunu altiist eden

" gbyle bir gériintii ortaya ¢ikar: Lonca ustasimin bir baba fi-
girii olarak belirgin rolii vardi, bu rol de bir ¢ocugun do-
gumu Stesindeki ufuklarina uzamyordu. Dahasi, kuyum-
culukta cocuk, kendi ufuklanmn tek bir evin tesine, belir-
li bir sevgili ebeveynin ¢izdigi simrlann Gtesine tasiyan
erigskinlere ait itibar kurallanyla yetistiriliyordu. Ortac¢ag-
daki vekil baba kendi sorumlu oldugu kimselere kars:
duygusal olabilirdi ancak bunlan sevmek zorunda degildi.
Kendi igsel gelgitleriyle. halis comertligiyle séz konusu
olan sevgi de zanaatkarhkta 6nemli bir konu degildir. Ve-
kil baba, diyebiliriz ki. gii¢hi bir baba figliriiydii.

Séziin kisasl. ortacag zanaatkan, glinlimiiz zanaatka-
nmn hem kardesidir hem ona yabancidir. Gégebelige da-
Yanan bir isi vard: ancak aym zamanda paylasilan beceri

18. Aym kitap, 17.
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sayesinde istikrar da anyordu. Etik davrans onun teknik
c¢ahigmasiyla i¢ iceydi. Zanaat:1 klinik uygulamasinda oldu-
gu gibi el ile yapihyordu. Sahip oldugu vekil ebeveynlik
kurumu hala gicgli tstiinliikler sergiler. Ancak atélyesi
siirekli olamadi. Ortagag atélyesinin ¢okiisltine yol acan
pek cok neden arasinda hicbirisi onun otoriteyi kurmus
olmasmdan, taklit etme, ritiiel ve vekalet sayesinde bilgiyi
aktarabilmesinden daha énemli degildir.

YALNIZ USTA
Zanaatkar, Sanatkar Qluyor

Insanlann zanaat hakkinda sordugu sorulardan en bi-
lineni muhtemelen onun sanat ile olan farkiyla ilgilidir. Sa-
yilar itibanyla bu dar bir soru olur; profesyonel sanatqilar.
niifus i¢inde ancak bir nokta olustururlar oysa zanaatgilik,
emegin biitlin ¢esitlerine dek uzanir. Uygulama itibanyla.
zanaatin olmadi@ hi¢bir sanat séz konusu degildir; bir re-
sim yapma diigiincesi, sadece resim yapmaktan ibaret ola-
maz. Zanaat ve sanat arasindaki cizgi, teknik ile ifadeyi
birbirinden ayinr gibi gértiniir; ancak sair James Merill'in
bir zamanlar bana séyledigi gibi. “Sayet bu ¢izgi var olmaz-
sa, sair bunu tek basina ¢izemez; sadece siirin dylece orta-
ya ¢ikmasina odaklanmak zorunda kahr.” Yine de “sanat
nedir?” sorusu, ciddi ve sonu olmayan bir sorudur; bu be-
lirli tammsal kaygimin etrafinda dolanip durmanin bir bas-
ka sebebi vardir: Belki de ézerkligin ashnda ne anlama gel-
digini anlamaya e¢alisiyoruzdur: yani anlamh bir yolda.
kendi kendimize ve kendi i¢imizden gelerek bizi ¢cahsmay?
sevk eden bir diirtii olarak 6zerkliktir ilgimizi ¢eken.

En azindan tarih¢i Margot ve Rudolf Wittkower'in soru-
nu nasil gérdiigiinii yansitiyor bu; Burn under Saturn ad-
It etkileyici tarih ¢alismalarnnda, bu tarihgiler ortagag za
naatkarlar toplulugundan Roénesans sanatg¢isinin nasil or
taya gqiktigim anlatiyorlar.” Kilttirel degisimin bu versiyo

19. Bkz. Rudolf ve Margot Wittkower, Born under Saturn; The Charac:
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nunda, “sanat” bir¢cok agir yiikil kaldirmustir. Her seyden
once, modern toplumdaki dznellife uyumlu yeni. daha bii-
viik bir ayricalif: temsil etmistir; zanaatkar kendi toplulu-
§unun disina donuktiir, sanat¢: ise kendi icine déniktiir.
witkower'lar bu degisimde Pandora'min yeniden ortaya ¢i-
kst vurgularlar; kendini yok eden 6znellik, Francesco
Bassano ve Francesco Borromini gibi sanat¢ilann intihar-
lannda da gortilmiistiir.® Cagdaslarimin zihinlerinde, bu
insanlarnin c¢aresizlige siirtiklenmelerinin sebebi onlann
birer dahi olmalariydi.

Degisimin bu versiyonuna, yerli yerine oturmus bir hi-
kaye denilemez; 6znelligin karanhk sonuglan, ister dahi
olsunlar ister olmasinlar sanatgilann ¢alismasindan ziya-
de Rénesans diislincesini daha yaygin diizlemde etkile-
mistir. Robert Burton'm Anatomy of Melancholy (1621) ad-
Il kitab bir insanlik durumu olarak “somurtkanhk miza-
cai'm kesfeder, bu mizacin kdkleri bedenin biyolojisinde
bulunur; ugursuz, i¢e déntik “humor” buna firsat verdigi
zaman da kendini gosterir; “humor”, bu diizlemde, biiyiik
dl¢tide modern tibbin guddemsi salg dedigi tiirden bir se-
ye benzemektedir. Burton, tecrit halinin bu salgiy tetikle-
digini aciklar. Onun bu kafa kanstinci saheseri tekrar
tekrar, 6znelligin melankoliye dontigsmesi korkusu tizerin-
de durur. Ona gére “sanatq1”. yalmzhk ¢eken insan bede-
ninin kendi {izerinde yaptig) kazilann yol actig1 depresyon
riskinin sadece bir 6rnegidir.

Wittkower'lann goziinde sanat, sanatgiya toplumda za-
naatkann sahip oldugundan daha 6zerk bir yer agar, bu-
nun da belirli bir sebebi vardir: Sanat¢i kendi ¢alismasi
icin 6zgiinliik arayisindadir; 6zgiinliik ise tek basma olan,
Yalniz bireylerin karakteristigidir. Ashnda pek az Réne-
Sans sanatgis: tecrit halinde ¢ahsmmstir. Zanaat atélyesi,
Sanatoimin stiidyosu olarak devam etmistir, burada da

ler and Conduct of Artists: A Documented History from Antiquity to the
Yench Revolution (London: Weidenfeld and Nicolson. 1963), 91-95,134-
35: ya da yine, Lucie-Smith, Story of Craft. 149.

20. Bka. Wiltkower ve Wittkower, Bormn under Saturn. 139-142.
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asistanlar ve giraklar yer almistir; ancak bu stiidyonun
ustalan ashnda burada yapilan isin 6zglinliigii hakkinda
yeni bir defier ortaya koymuslardir. Ozgiinlik artik
ortacag loncalarinin ritiielleriyle kutsanmayan bir deger-
dir. Bu karsithk bugiin bizim diisiincemizde soyle bir bil-
gi halindedir: Sanat. benzersiz ya da en azindan ayirt edi-
ci olan bir cahismaya dikkat ¢eker gibidir; oysa zanaat da-
ha anonim, kolektif ve siiregelen uygulamalan tanimmlar,
Ancak bu karsithik konusunda kusku duymamiz gerekir,
Ozgiinliik ayn1 zamanda toplumsal bir etikettir ve 6zgiin
olanlar, diger insanlarla 6zgiil baglar olustururlar.

Ortagag topluluklanmn hilafina saray sosyetesi gelis-
tikce, Ronesans sanatc¢ilanmin hamileri ve bunlann sana-
t1 i¢in olusan piyasa da degisti. Miisteriler, stiidyo ustala-
nyla baglanti kurmak icin giderek artan kisisel iliskiler
gelistirdiler. Cogu kez sanat¢ilarnn neyi basarmaya calisti-
gmin farkinda degillerdi, yine de ¢ahsmaya deger bi¢cmek
icin her zamanki otoritelerini kullamyorlardi. Bu hiikiim-
ler karsisinda, eserinin 6zglinliigil ol¢lisiinde sanatgi, bir
toplulugun tyesinin sahip oldugu ortak kalkandan da
yoksun kaliyordu. Miidahaleler karsisinda sanat¢inin tek
savunmasi soyleydi: “Beni anlamiyorsunuz.” Bu da sats
hususunda pek de ikna edici bir ydntem degildir. Yine bu-
rada modern bir ¢inlama vardir: Ozgiinliige karar vermek
icin uygun olan kimdir? Imalatci m tiiketici mi?

* * %

Rénesans’in en {inlii kuyumcusu olan Benvenuto Cel-
lini bu sorunlarla, 1558 yilinda yazmaya basladig1 Autobi
ography adh kitabinda yiizlesmisti. Kendine giivenen bir
tislup tasiyan bu kitap, Cellini'nin iki basaris1 hakkinda
boébitirlenen bir dizeyle baslar. Basarlanndan birincisi ha-
yat1 hakkindadir: “Sasirtic1 istismarlara maruz kaldim v¢
iste bu masal anlatabilmek i¢in yasadim.” 1500 yihnd?
Floransa'da dogmus olan Cellini, g¢esitli kereler cinsel sa
piklik nedeniyle hapse atilnusti, sekiz ¢ocugun babasiydr
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pir astrologdu: bir keresinde pudralanmis elmaslarla ve
daha sonra da “vahsi bir rahip” tarafindan hazurlanan
“lezzetli bir sos”la zehirlenmisti; bir postacimin kaliliydi:
nefret etmesine ragmen Fransa uyruguna gecmis bir
Fransiz yurttasiydi: savastig diisman igin casusluk yapan
bir askerdi... iste bu tiirden hayret verici olaylar katalogu-
nun sonu gelmiyor.

Yaptig: ikinci reklam ise isi hakkindadir. Séyle 6viniir:
“Sanatimda/pek ¢ok kimseyi geride biraktim/ve benden
daha iyi olabilecek sadece bir kisinin/seviyesine ulas-
um.”™ Iste bu tek usta da Michelangelo idi ve benzeri de
yoktu; hi¢ kimse onun seviyesine ylikselemez ve onun 6z-
ginliginu yakalayamazdi. Cellini'nin Fransa krah I.
Francis i¢in yaptigi tinlii altin tuzluk (simdi Viyana'daki
Kunsthistorisches Miizesi'ndedir), bu éviinmesinin gerek-
cesini olusturuyordu. Azametli kral bile bu tuzlugu dik-
katsizce kullanmaktan c¢ekinirdi. Tuz konulan kase, altin-
dan bir y1gma yerlestirilmisti. Tepesindeki tacta yer alan
erkek ve kadin figtirleri de deniz ve toprag temsil ediyor-
du (tuz bu iki diinyaya aitti); abanoz tabamnda yer alan
yanm kabartma figlirleri de gece, giindiiz. alacakaranhk
ile safak ve bunlara ilave olarak riizgarlan temsil ediyordu
{gece ve giindiiz dogrudan sekilde Michelangelo'nun Medi-
¢i ltapmnaklanna yaptigi aym figirlere yonelik bir saygiyr
yansitiyordu). Bu harika nesne. hayreti kiskirtmay1 amag-
lamigti ve bunu da basarmisti.

Bunu, bir zanaat pargasi olmaktan ¢ikanp bir sanat
haline neyin getirdigini incelemeden énce, Cellini'yi diger
meslektaslanyla birlikte ele almamz gerekir. Ortagaglar
boyunca, Livre des métiers'in de kaydettigi iizere, kendi bi-

21. Benvenuto Cellini, Autobiography. Gev.: George Bull (London: Pengu-
in.1), xix. Gevirmen, Cellini konusunda aragtirma yapan digerleri gibi
P?Olo Rossi'nin metnine ¢ok fazla sadik kalmisur. Rossi bu dizelerin met-
uni glustururken epey ugrasmisti ve bunun belirgin bir kopyasinda bi-
le Italyanca'sindaki tam anlam belli olmuyordu. Yaptugim alntiya "sade-
¢ kelimesini ben ekledim. glinkii bu bébiirlenmeyle bunu kastediyor-
du: benim ilavemi ¢ikardi@imizda da hala sagiricl bir ifade olmays stir-
dirmektedir.
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reysel girisimlerini kurmay: arzulayan ustalar ve kalfalay
bulunuyordu. Bu zanaat girisimcileri, egitme ylikiimliilii-
gl ustlenmeksizin yardimcilannin sadece ticretlerini dde-
mek istiyorlardi. Bunlarin basansi1 da bugiin “yeni bir
marka” dedigimiz anlarmiyla, trettikleri mallarn isim yap.
masina baghydi.

Bu son olgu. daha ziyade kisisel farkhlhiga isaret eder.
Ortacag loncalan bir sehrin atélyelerindeki bireysel farkli-
hklara vurgu yapma egiliminde degildi: loncarun kolektif
denetim cabasi nedeniyle, bir kupa ya da palto kimin yap-
tigindan ¢ok nerede yapidifiyla amibrdi. Rénesansin
maddi kiltlirlinde, imalat¢imn ismini anmak, en swradan
olanlart da dahil ¢ok ¢esitli mallann satilmasi nedeniyle
giderek énem kazandi. Cellini'nin tuzlugu da iste bu genel
marka modeline denk diisiiyor. Tuz konulan bir tabagn
herhangi bir islevsel amac1 asarak karmasik bir nesneye
déniismesi, blitiin dikkati ona ve onun imalatgisina ¢ek-
mis oldu.

Takriben 1100 yih civannda, diger zanaatkarlara k-
yasla kuyumcular arasinda bir iligki degisikligi yavagca
orlaya c¢ikti, bunlardan birisine Lille’li Alan'in 1180’lerin
basinda yazdig Anticlaudianus kitabinda rastlanmr. Bu dé-
nemden 6nce, altin kullanarak dekoratif nesneler yapma
formlan, resim ve camcilik islerinin yolunu da agcmisti; bu
tiirden nesneler altin ¢erceveler igine yerlestiriliyordu.

Zanaat tarihgisi T. E. Heslop, asag1 yukan bu tarihler-
de siirecin tedricen tersine dénmekte oldugunu gézlemti-
yor: “En fazla resim ve heykel sanatiyla birlikte amlan na-
tuiralizm diyebilecegimiz sey, Oyle bir diizeyde hiikiim stir-
meye baslad: ki kuyumecular. resim ve heykel sanatlaring
daha ¢nce hi¢ rastlanmadik diizeyde yanasmak zorund?
kaldilar."® Cellini'nin altin i¢indeki resimleri bu stirecin
sonug¢lanndan biridir: Bunlar “yeni” tlirden bir kuyumcw-
luktu; ¢linkii metal isinin i¢ine bir baska zanaal uygul®
masin yani resmi katmis oluyorlardi.

22. T. E. Heslop. “Hierarchies and Medieval Art™; Ed.: Peter Dormer, T
Culture of Craft (Manchester: Manchester Universily Press, 1997), 59.
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Cellini, kendi sanatinin ortaya ¢iktigy zanaat atélyesi-
ne yonelik sadakatini belli dl¢iide korudu. Déktimhane-
den. onun kirinden, giiriiltiistinden ve terinden asla
utanmadi. Dahasi diiriistliik tizerinde ytikselen gelenek-
sel zanaat degerini olusturmak i¢in de biiytik ¢aba harca-
di.. Autobiography'de, hammaddesinden, altin, gergek al-
tin ve pek ¢ok altin elde etmek icin nasi miicadele ettigi-
ni anlatir; oysa onun en zengin hamileri bile. ytlizeysel bir
stiislemenin aldatmacasina razi olabilirlerdi. Marangozluk
terimiyle sdylersek. Cellini ise kaplama isi yapmaktan
nefret ediyordu. “Diiriist altin” arzuluyordu ve bu diriist-
likk standardinin aymsin, piring gibi en ucuz metaller da-
hil, isledigi diger malzemeler icin de savunuyordu. Malze-
mesi saf olmaliydi, bdylece Griinleri neyseler ona benze-
meliydi.

Buraya dek Cellini'nin otobiyografisinden onu kabalas-
trma riskini goze alarak soz ettik; ¢liinkti konumuz bunu
gerektiriyordu. Aslinda dénemin ekonomisinde her tiirden
zanaatkar kendi ¢alismalannin bireysel {iistiinliiklerinin
reklamini yapmslard: yani tek basina Cellini'nin kitabt,
reklam kategorisine girmis olmuyordu. Cellini hayattay-
ken bu Autobiography kitabim yayimlamayi tercih de et-
medi. Ancak pek ¢ok diger iirtin gibi onun tuzlugu da ken-
di imalatgisinin i¢ karakterini teshir ve ifade ettiginden
tnlii oldu. 1. Francis de “iste bu Cellini'nin ta kendisi!" di-
ye haykinrken mutlaka béyle diisiiniiyordu.

Bu tiirden bir farkliik beraberinde maddi édiiller de
getirdi. Tarih¢i John Hale'in isaret ettigi {izere. pek ¢ok sa-
natq1 kendi ¢calismalanna, farkh oluslanndan dolay: siik-
ran bor¢luydular: Yash Lucas Cranach'in Wittenberg'deki
evi adeta kiiciik bir saraydi, Giorgio Vasari'nin Arezzo'da-
ki evi de 6yle.* Lorenzo Ghiberti, Sandro Botticelli ve An-
drea del Verrocchio da birer kuyumecu olarak egitilmisler-
di. Belirleyebildigimiz kadariyla, bu kisilerin hepsi, altin
analizi ve hammadde Uretimi yapmak iizere lonca yériin-

33: Bkz. John Hale. The Civilization of Europe in the Renaissance (New
ork: Atheneum, 1994), 279-281.
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gesine sikica bagh kalan diger meslektaglarindan dahe
zengindiler

En genel anlamiyla otorite, iktidarin temel bir gergegi.
ne yaslanir: Usta ¢alisma kosullarn: tayin eder ve digerle-
ri de bu dogrultuda c¢ahsir. Rénesans atélyesi bu bakim-
dan orlagag atolyesinden ya da modern bilimsel laboratu-
vardan bir parca farkliydi. Bir ressam atdlyesinde, ustz
tablodaki desenin tamamini cizerdi ve ardindan sadece
bas kisimlan gibi en ¢arpic1 béliimlerini doldururdu. An.
cak Ronesans stiidyosu her geyden énce, ustanin ayir
edici becerileri sayesinde ayakta kalabilmisti; 6nemli olan.
mumkiin oldugu kadar fazla resim tiretmek degil. onur
resimlerini ya da onun tarzindaki resimleri tiretebilmekti
Ozgiinliik, stiidyodaki yiiz ytize iliskilere 6zel bir 6nem ka-
tiyordu. Kuyumcularm altin analizlerinden farkl: olarak.
ressamun yardimcilan kendi ustalannin yaninda fizikse
olarak bulunmak zorundaydilar; 6zgiinltigi. alip da can:
taniza koyabileceginiz bir kural kitabina yazamazsiniz.

*Ozglinlik” [orijinalite] kelimesi koken itibariyla Yu-
nanca bir kelime olan poesis’e dek uzanr; bu kelimeyi de
Platon ve digerleri, “daha 6nce hicbir seyin olmadig yerde:
ki bir sey” anlaminda kullandilar. Ozgtinliik zamamn bil
gostergesidir: daha dnce higbir sey yokken bir seyin ani
den ortaya ¢ikisina isaret eder ve bdyle bir sey aniden vai
oldugundan, bu sey bizde hayret ve korku duygulan yara
ur. Rénesans doneminde, bir seyin aniden gortinmesi
bireysel sanatla -dilerseniz dehayla- baglantiliydi.

Ortacag zanaatkarlarinin yenilige biitiiniiyle kars: ol
duklarim tasavvur ederken elbette yamlmistik; ancak o
larin zanaatcihg yavasca ve ortak bir cabanin sonucu ola
rak degisti. Ornegin muazzam Salisbury Katedrali'nin ya
pimma 1220-1225 yillannda baslandi; énce sadece gele
cekteki katedralin ucundaki Lady sapelini olusturan bif
dizi tas dayanak noktas: ve kirisler insa edilmisti.” insa

24. Asagidaki defierlendirme Ingiltere'nin Tarihsel Amtlan Kraliyet K"”
misyonu sayesinde yapilabilmistir; bu komisyon 1220'den 1900 y:lu¥
dek Salisbury'deki “The Cathedral Church of the Blessed Virgin Mar¥
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atcilann zihninde katedralin nihai biytikligt hakkinda
genel bir fikir vardi. daha fazlasi degil. Ancak Lady
sapelindeki Kirislerin oranlar, daha biyiik bir binamn
mithendisliginin DNA'sinin ipug¢lanm veriyordu ve bunlar
kilisenin orta béliimiiyle eklemlenmisti ve iki capraz sahin
[plam hag biciminde olan kilisenin iki kanadi] da 1225 ile
1250 yillant arasinda insa edilmisti. 1250 yilindan 1280
yilina kadar, bu DNA daha sonra kemerli yolu, hazine da-
iresini ve papazlar meclisi binasin liretti; papazlar mecli-
si binasina kare seklinde bir yapt anlamin veren ézgiin
geometriler artik bir sekizgen halini almisti, hazine daire-
sindekiler de alti yanli bir tonoz seklindeydi. Peki, insaat-
olar bu sasirtic insaati nasil basarmuislardi? Mimar olan
tek bir kimse yoktu; duvarcilar da aynntili projelere sahip
degildi. Ustelik binanin baslangicindaki géstergeler. belir-
li ilkelere goére gelistirilmis ve li¢ nesil boyunca kolektif
olarak yénlendirilmisti. Insaat faaliyetindeki her olay, ya-
pmun dokusuna yedirilmis ve bdylece sonraki neslin ya-
pacaklanni diizenlemisgti.

Sonugta ortaya ¢arpici bir bina ¢ikti, bu farkh bina in-
saal alamndaki yenilikleri somutlastinyordu: ancak Celli-
ni'nin yaptig1 tuzluktaki sasirtici kase ve saf altin iginde
bir resim gibi bir 6zgiinlitk sergilemiyordu. Daha oénce de
sdyledigim gibi, 6zgiinliigiin sahip oldugu “"sir", iki boyut-
lu resim uygulamasinin burada ti¢ boyuta aktariimasiydi
ve Cellini de bu aktanm kendi ¢agdaslannin tasavvur et-
melerinin miimkiin olamayacag ug bir noktaya gétiir-
miist{,

_ Ancak bu &zgiinliigiin de bir bedeli vardi. Ozgiinliik,
Ozerklik kazanmamn éniinde bir engel teskil edebilirdi.
(‘f_ellini'nin Autobiography kitabi, 6zgilinliigiin nasil yeni
tirden bir toplumsal bagimlilik ve aslinda asagilanma an-
amina gelebilecedine bir érnek olusturur. Cellini, sirf ha-
Miligin biitiin entrikalariyla birlikte yasandig: saray haya-
tna girebilmek ugruna loncanin metal tretimi ve altin

hi“alanm bir dizi halinde yenidé.n insa etmistir. Robert Scott'a da bu ha-
N sagladi@: igin Lesckkiir ediyorum.
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analizi diinyasim terk etmisti. Yaptigy isin deferi bakimn
dan hig¢bir lonca giivencesine sahip olmayan Cellini. kral
lan1 ve kilisenin prenslerini biiyiilemek, onlara kafa tut
mak ve yalvarmak zorundaydi. Biitiin bunlar esit olmayar
glic gosterileriydi. Cellini gibi kuskirtici ve kibirli bir kim
se. hamileri kendisine ve sonugta kendi sanatina bagim|
kilabilirdi. Cellini'nin hayatinda. bu gli¢ gésterisinin esii.
sizliginin kendi a¢isindan belirginlestigi bir an vardir. s
panya krali 1I. Philip’e mermerden yapilma ¢iplak bir is;
heykeli gondermisti. kral da buna oldukg¢a kaba bir sekil
de altindan yapilma bir incir yaprag: ekletmisti. Cellini, by
haliyle isa'min ayirt edici karakterinin bozuldugunu séyle
yerek protesto ettiginde, 1I. Philip'in cevabi, “Ama o arti
benim” seklinde olmustu.

Simdi bunun bir bilittinlesme sorunu (yapilan seyir
kendisiyle biitiinlesme) oldugunu sdéyleyebiliriz: ancak
aym zamanda imalat¢inin toplumsal durusuyla da ilgil
bir sorundur. Cellini. otobiyografisinde stirekli vurgulad:
g1 lizere, sarayda resmi bir unvam ya da makamm olan bi
saray mensubu olarak gériilmiiyordu. Ancak énde geler
herhangi bir kimsenin, kendisini digerlerine kanitlamas
da sartti. Ortagag kuyumcusu kendi kiymetinin kanitm
topluluksal ritiieller aracihgiyla sunabilirdi; Uriniinr
kiymeti hakkindaki kanit, islemleri yavasca ve dikkatlict
yapti§1 siirecte ortaya ¢ikardi. Ama bunlar, §zginliigi
takdir etme baknmmindan énemsiz standartlarcir. Kendini
zi 11. Philip'in sik ayakkabilan icine yerlestirin: Ozgiin v
ahsilmadik bir nesneyle karsilastiginizda, onun degerin
nastl bigeceksiniz ki? Cellini'nin “Ben bir sanatgiyim! Yap
tigim seye dokunmaymn!” beyam karsisinda, siz de, majes
te krallarnn olarak, muhtemelen séyle diistiniirdiiniiz
“Hangi cliretle béyle konusabiliyor?”

Cellinimin Autobiography'si hakkinda séyleyebileced’
miz sonuncu ve dikkate deger gercek, karsiliksiz kalan b#
gmhhk ve anlagmazhk konusundaki tecriibelerinin ash?
da onun kendi farkindaligim yiikseltmis oldugudur. BY
kitabin sayfalarinda, defalarca hamilerin elinde aga@¥
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nan yazann, ice déniik goézlemlere nasi yéneldigi gorili-
yor. Bu durum Burton'in Anatomy of Melancholy kitabm-
da anlatilan, edilgen ve bu ylizden derin diigsiincelere dal-
mug tecrit halindeki sanatgillann tam tersidir. Buradaki
Rénesans sanatcilan pekala modern insanin ilk sembolik
hali sayilabilir: Etkin ve bu ytizden istirap ¢eken, ige do-
nitkk. kendi “6zerk yaraticihginda” bir si@inak arayan in-
san. Bu goriise gore. toplum bize nasil davranirsa davran-
sin yaraticilik bizim i¢imizdedir.

Bu inan¢ Rénesans felsefesinde kendine giicli bir ze-
min buldu. Bu da Homo fabere “kendi imalatgis: olarak
insan” anlamim veren felsefeci Pico della Mirandola'mn
yazilarinda ortaya ¢ikti. Pico, Hannah Arendt’in (atifta bu-
lunmadigi) kaynaklanndan birisiydi: 1486 yilinda yazdig
Oration on the Dignity of Man adli kitabi, gelenek ve gére-
negin glicli séndiikge. insanlarnn kendileri i¢in “tecriibe
kazanmak” zorunda oldugu inancini esas aliyordu. Her ki-
sinin hayati, yazann hikayesinin nasil sona erecegini bil-
medigi bir anlatidir. Pico'nun Homo faber icin sectidi ka-
rakter, nerede karaya ¢ikacagim bilmeden biitiin diinyay:
gezen Odysseus idi. Kendi imalatgis: olarak insan fikrine
benzer bir disiince Shakespeare'de de goriiliir; onun kah-
‘ramam Coriolanus da “Ben kendimin imalatcisiyim” der
ve bu soziiyle kendisini, “Ellerini kendinden ¢ek! Dokun-
dugunda harabeye geviriyorsun!" diye uyaran Augustine'e
meydan okumus olur.*

iste bu hayat seyahatinde, sanatin, en azindan sanat-
¢lar bakimindan, 6zel bir rolii vardir. Sanat isi, seyahatin
Yolunu isaretleyen denizdeki samandiralar gibidir. Yine de
sanatcgi, bir denizciden farkh olarak. bu samandiralan
kendisi imal ederek kendi yolunu tasarlar. Ornegin sanat-
sal kariyerler hakkinda yazilan ilk kitaplardan birinde, Gi-
Orgio Vasari'nin The Lives of the Artists (1568) kitabinda
bunun nasil oldugu anlatilir. Vasari'nin “hayatlan”. kendi

25, Augustine’den alint yapilan yer: Stephen J. Greenblalt, Renaissance
Se!FFashioning: From More (0 Shakespeare (Chicago: University of Chica-
€0 Press, 1981). 2.
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iclerinden gelisen sanatg¢ilarla ilgilidir: bu sanatgilar bii.
tiin engellere ragmen eserlerini ortaya koymuslardir. ya
raticiik arzulan Ozerktir. Sanat eserleri, asagillanma ve
anlasilamama durumunda bile stirdiiriilen igsel bir haya-
tin gerekegesidir; aslinda Cellini de bazen bununla ytiz yu.
ze gelmistir. Ronesans sanatgilan, 6zgiinliiglin 6zerklik
icin saglam bir toplumsal temel saglamadigim kesfetmis.
lerdir.

Bati ytiksek kiiltirtinde, biitiin sanatlarda, asagilan.
mis ve yanlis anlasilims sanatcilar derin bir iz birakmis-
lardrr. Cellini, Mozart'in ya da Le Corbusier'in dertli atala-
rindan biri sayilabilir; Mozart on sekizinci yiizyilda Salz-
burg piskoposuyla ugrasmisti. Le Corbusier yirminci yiiz-
yilda Gérsel Sanatlar icin Marangozluk Merkezi olustur-
ma ¢abasinda bezdirici Harvard Universitesi'ne karsi mii-
cadele etmisti. Ozgtinliik, sanat¢1 ve hamisi arasindaki ik-
tidar iliskilerini yuzeye c¢ikanr. Bu bakimdan sosyolog
Norbert Elias, saray sosyetelerinde karsihikl ytiktimlitiliik
bagimin deforme oldugunu bize hatirlatir. Diik ya da kar-
dinal bir tiiccarn faturalanm, hi¢ degilse. isine geldiginde
6demistir; diger pek ¢ok benzeri gibi Cellini ise saraydan
tahsil edemedigi buiylik miktarda alacaklariyla 6lmiisttir.

* %k %

Kisacasi. Cellini'nin hikayesi, zanaat ve sanat arasinda
belirgin bir sosyolojik karsithg mimkiin kihyor. Bu ikis!
arasindaki fark, ilk olarak, fail tarafindan yaratihyor: Sa-
natin tek bir yonlendirici ya da baskin faili vardir, zanaal
ise kolektif bir faile sahiptir. ikinci olarak bunlar zaman
diizleminde farklilasiyor yani ikisi arasinda aniden yapi®
ile yavas yapimin karsithg s6z konusudur. Nihayet burr
lar ashinda 6zerklik diizleminde de farklilasiyor ancak $4-
sirtic: olan sudur: Yalmz ve 6zgiin sanatc¢1 daha az dzerk
olabilir, laftan anlamaz ya da anlayis1 kit iktidara dah?
bagimli olabilir ve bu 6&lglide de zanaatkarlar toplulugut”
dan daha kinlgan bir yapiya sahiptir. Bu farkhhiklar, pro’
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fesyonel sanatcgilann kii¢lik grubunda yer almayan diger
insanlann goéziinde igerikleri bakimindan hala énem tasi-
yor.

" Sovyet ingaat iscileri gibi tesvik edilmeyen isciler, ingi-
liz doktorlari ve hemsireleri gibi mutsuz calsanlar, ne
yaptiklarindan degil de yapuklan isin nasil diizenlenmis
oldugundan dolayr sikinti ¢ekerler. iste bu yiizden top-
lumsal bir mekan olarak atélye tizerinde durmaktan vaz-
gecmemeliyiz. Simdiki ve gecmisteki atolyeler ister birer
bardak ¢ay i¢mek ister sehirdeki gecit térenine katilmak
seklinde olsun cahsma ritiielleri aracihfiyla insanlan bir-
birine baglamistir. Aym islev, ister ortacag dénemierinde-
ki resmi ebeveyn vekilligi ister isyerindeki gayri resmi da-
msmanlk seklinde olsun egitmenlik yoluyla da yerine ge-
tirilmistir: buralarda bilgiyi yliz yiize iliskilerle paylasmak
miimkiin olmustur.

Bu nedenlerledir ki tarihsel dénemeg, bir diistis hika-
yesinden daha karmasiktir; bir dizi yeni, rahatsiz edici ¢a-
hgma degerleri, atdlyenin hossohbet ortamina eklenmis
durumdadir. Modern idarecilik ideolojisi, en alt diizeydeki
bir ¢galigsan: bile “yaratici” sekilde ¢ahsmasi ve 6zgiinliik
sergilemesi i¢in zorlar. Ge¢miste bu talimatin yerine geti-
rilmesi, aciya giden bir yolu agcmigtl. Rénesans sanatgisi
héla bir atélyeye ihtiya¢ duyuyordu ve buradaki asistan-
lan da kuskusuz kendi ustalarim érnek alarak égreniyor-
lardh. Ustarin kendi ustah@ da igerik olarak degismisti:
kendi farklihgina ve ézgunliigiine déniik istekleri, artik
motivasyonla ilgili bir sorun yaratiyordu. Bu istekleri ge-
cerli kilabilmek icin miicadele etme iradesine ihtiyaci var-
di. itiban da artik ditjsmanca bir nitelik kazanmusti. At6l-
Ye. onun icin toplumdan kag¢tiginda sigmacag bir yer ha-
line geimisti.
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“SIRLARIYLA BIiRLIKTE OLDU"
Stradivaryus'un Alélyesinde

Cellini Aulobiography kitabinda, “sanatinin sirlarnnn”
kendisiyle birlikte “dlecegini” séyliiyordu.”

Onun ctiretkarh: ve yenilikciligi elbette gosteriler, festi-
valler ve ilk zamanlarn rahipleri aracthgiyla aktanlamazdy;
calismasinin degeri, kendi 6zglinlGgiinde sakliydi. Bu ytiz-
den iste burada atélyenin uzun dénemli muhteme] haya-
tinda somut bir simirlama s6z konusudur. Glintimtiz diliyle
soylersek. bilgi transferi zorlasmusti; ustamn 6zgunliigii bu
transferin éntinde bir engeldi. Bu zorluk. ressamlarn
stiidyolarinda oldugu kadar simdiki bilimsel laboratuvar-
larda da siiriyor. Laboratuvarda bir ¢aylagin islemlere he-
men dahil edilmesi miimkilin olsa da eski problemlerin ¢é-
zim stirecinden edindigi bir seyi, yeni problemlere kus-
kuyla bakma kapasitesini aktarmak ya da deneyimleri sa-
yesinde bir problemin ¢ikmaza girmeye yatkin oldugunu
sezebilmesini aciklamak. bir bilim insani i¢in kolay degil-
dir.

Bilgi transferindeki zorluk, bunun neden béyle zor ol-
duguna, bunun neden kigisel bir sir olduguna dair bir s¢-
ruya yol acar. Ornegin, miizik konservatuvarlarindaki du-
rum béyle degildir; hem bireysel san solosu ustalik siml-
larinda hem tartisma atélyelerinde, kendini ifade etme sti-
rekli analiz edilir ve gelistirilir. 1950'lerde ve 1960'lard2
Moskova Konservatuvarrnda Mstislav Rostropovich tar#
findan yénefilen Gnli 19. Simf'ta, bu biyiik cellocu, 68
rencilerini kendilerini bireysel olarak daha fazla ifade et
meye zorlamak amaciyla, kati mizik analizleri yam siré
tuhafliklar, sakalar ve votka gibi biitiin karakter silahlarr
nm kullanmaktaydi.”’ Ancak miizik aletlerinin yapim 0%
konusu oldugunda, Antonio Stradivaryus ya da Guarne?
del Gesu gibi ustalann sirlar ashnda kendileriyle birliklé

26. Benvenuto Cellini. Autobiography. Gev.: George Bull (London: Penf¥
in, 1998), xiv-xv. 9
27. Bkz. Elizabeth Wilson, Mstislav Rostropovich: The Legend of Class !
(London: Faber and Faber. 2007). 11., 12. bilimler.
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slmusti. Harcanan yiginla para ya da ¢ok sayida deney de
pbu ustalann sirlarmi kesfetmeye yetmedi. Bu atdlyelerin
niteligindeki baz seyler bilgi transferini engellemis olma-

hyd i.

* % &

Antonio Stradivaryus keman yapimina basladiginda,
yayl galgilanin akort anahtarlaninin, sirtlanimin ve gobek
ksminin oyulmasiyla ilgili olarak ytizyil 6nce Andrea Ama-
ti tarafindan olusturulan standartlarla donanmis gelene-
gin bir parcasim olusturmaktaydi. Sonraki litiye'ler (bu
kelime cesitli yayh calgi imalatgilarim anlatir) Cremo-
na'min bu ustalarnna ve Avusturyali komsulan Jacob Stai-
ner'a sadakat yemini etmiglerdi. Pek ¢cogu da onlarn 63-
rencilerinin atélyelerinde egitim gérmus: digerleri de bu
zanaat1 ellerine gegen eski galgilan tamir ederek 6grenmis-
lerdi. Oyma kitaplan Ronesans dénemindeki lutherie'nin
lyayh calgi imalatgihg ve tamirciligi] basindan beri vard;
ancak bu metinleri cogaltmak ¢ok pahah oldugundan sa-
yilan ¢ok azdi; teknik egitim, ¢algilan elde inceleyerek ve
~ nesilden nesile gecen sozlii agiklamayla yapihyordu. Geng
bir Nitiye, bir Amati'yi ya da onun prototipini eline almak,
kopyalamak ya da tamir etmek zorundaydi. Stradivar-
yus'tan miras kalan bilgi transferi yontemi boyleydi.

Mekanin i¢i bakimindan, Stradivaryus'un atolyesi de
diger lutiye'lerin atdlyeleri gibi ge¢mistekilere benziyordu;
$0yle ki buras: fiziksel olarak hem ev hem isyeriydi, Stra-
divaryus'un ailesi ve pek ¢ok gen¢ erkek cirak ve misafir
kalfa burada yastyordu. Ayakta olunan her saatte is hii-
kim siirerdi. Atoélye sabahin karanhgindan aksama dek
Cahsirds: cahsma ekibi kelimenin gercek anlamyla tezgah-
Anna kok salmis durumdayds; ¢iinkii bekar ciraklar tez-
Bahlann altindaki saman quvallan {izerinde uyurlardi.
Gegmiste oldugu gibi, Stradivaryus'un isi 6grenmekte olan
kgndi ogullan da, misafir ¢iraklarn tabi oldugu aym bi-
fimsel kurallara uymak zorundaydilar.
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En geng olanlar ¢alisma sirasinda, tahtamn suya bat).
rnlmasi, kaba sekillendirme ve kaba kesim gibi hazirlik is.
lerine bakiyordu. Daha gelismis kalfalar ise gébek kesim;
ve boyunlugun diizenlenmesi gibi daha ince islere el atar.
di; ustanin kendisi de parcalann nihai yerlestirmesinin ve
calgimin sesinin en 6nemli glivencesi olan tahtamin koru-
yvucu kaplamasimn cilalanmasimin sorumlulugunu tstle-
nirdi. Ancak usta, tiretimin her agsamasina miidahale edi-
yordu. Tony Faber'in arastirmalar sayesinde biliyoruz ki
Stradivaryus, kemanlarinin tiretimindeki en kii¢iik ayrn-
tiyla bizzat ilgilenmekteydi. Cok az seyahat etse bile, evin-
de silirekli hareket halindeydi. bir ofise kapanmig degildi
otloriter ve kabadayilik taslayan bir karaktere sahipti. ba-
zen kot k6t bakardi, bazen de bir kurala bagh olmayan
talimatlar ve égtitler verirdi.*

Yine de bir ortacag kuyumecusu, burada kendisini evin-
de gibi hissetmezdi. Cellinimin oldugu gibi Stradivar-
yus'un atélyesi de bir bireyin olagantistii becerileri etrafin-
da doniiyordu. Ancak Cellini bile Stradivaryus'un duru-
munu anlamakta su nedenden dolay: gti¢liik ¢ekerdi: Bu-
rada usta artik kendisini bir ya da birka¢ hamiye degil de
serbest piyasaya sunmaktaydi. Stradivaryus'un yasad
donemde, lttiye'lerin sayis1 ve ¢algilarm miktan da son
derece arinusti. Arz. talebi asmaya baslamsti. Daha bag-
langictan beri 1in kazanmis olan Stradivaryus bile, piyasa
hakkinda kaygilamyordu ¢iinkii pek ¢ok 6zel miisteriyle i$
yapiyordu ve uzun hayatimn 6zellikle son dénemlerinde.
bu piyasa patronajimin da istikrarsiz oldugu kamtlanm§
t1. 1720'Ierin genel ekonomik ¢okiisiinde, atblyesinin ma-
liyetlerini azaltmak zorundayd: ve irettigi tiriinlerin ¢og¥

28. Bkz. Toby Faber. Stradivarius (London: MacMillan. 2004). 50-66. F&
ber hem dogiru hem yol gosterici olsa bile. daha teknik bir degerlendinme
pesinde olan okuyucu, biitiin Stradivaryus incelemelerinde hala en b
ytikleri arasinda yer alan su esere bagvurmalhdir: William H. Hill, Arthuf
F. Hill ve Alfred Ebsworth. Antonio Stradivari [1902] (New York: Dosver
1963). Baska bir biyografik kaynak: Charles Beare ve Bruce Carlson. A"
tonio Stradivari: The Cremona Exhibition 0/1987 (London: J. and A. 13¢#
re. 1993).
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da depoda kaliyordu.® Aqik piyasamn belirsizliklerine
bagh olarak. atdlye hiyerarsisindeki catlaklar da giderek
genigliyordu: bu kadar {inlii bir ustanin bile geleceginin
pelirsiz oldugunu géren ihtirash ¢iraklar, yaptiklan soéz-
lesmelerin son yillanm satin almaya ya da affetlirmeye
baslammiglardi. Livre des métiers déneminde ahsilmadik
olan bir sey artik normal sayiimaya baslanmsti: Acik pi-
yasa, ustamn otoritesinin siire siminm kisaltiyordu.

Aynca piyasa Rénesans déneminde zanaat tirtinlerinin
cesitlenmesiyle tohumu atilan esitsizlikleri de derinlestir-
di. Daha 1680 yilinda. Stradivaryus’'un basansi, temeli
Andrea Guarneri tarafindan atilan Guarneri ailesi gibi di-
ger ailelerin Uizerinde de bir baskilanma yaratmisti. Toru-
nu olan Bartolomeo Giuseppe. ki "del Gesi1” diye bilinirdi,
Stradivaryus'un golgesinde ¢ahsti. Guarnerinin biyografi
yazarlannin anlattifina goére, “Antonio Stradivaryus'un
sahip oldugu uluslararas) miusgteri c¢evresinin tersine,
onun misterileri biiyiik 6lgiide... Cremona’lh miitevazi ¢al-
giclardan olusuyordu ve bunlar da sanatlarim Cremona
yoresindeki saraylarda ve kiliselerde [icra ediyorlardi].”™
Kendisi de Stradivaryus olgtistinde biylik bir imalatg
olan del Gesu, atélyesini ancak on bes yil acik tutabildi:
en iyi ¢iraklan yaninda tutmakta bile sikint1 yagamstu.

Antonio Stradivaryus 6ldiigtinde, islerini iki oglu, Omo-
bono ve Francesco devrald:; her ikisi de hi¢ evlenmemis ve
yeliskin hayatlarim babalannin evinde onun hizmetli-mi-
rasgilan olarak stirdiirmiiglerdi. Babalanmmn ismini kulla-
narak birka¢ yil daha isi ylrtitebildiler ancak is kagimil-
maz olarak sona erdi. Babalan ogullarnna nasil birer dahi
91unacagm1 Ogretmemisti. 6gretemezdi. (Onlann imal et-
tikleri tiriinti sahsen elime aldim ve ¢aldim, mitkemmeldi:
ancak hepsi bu.)

Bir atélyenin éliimiiniin kisa dzeti iste boyledir. Yakla-

gg- Bkz. Faber, Stradivaryusus, 59.
0. Duane Rosengard ve Carlo Chiesa, “Guarneri del Gesu: A Brief His-
ofry i Metropolitan Museum sergi katalogunda, The Violin Masterpieces
Guarneri del Gesu (London: Peter Biddulph. 1994). 15.
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sik li¢ yliz yil boyunca liitiye’ler, Stradivaryus ve Guarnie-
ri del Gesu ile birlikte 6len sirlan kesfetmek ugruna bu ce-
sedi diriltmek i¢in ¢aba sarf ettiler. Stradivaryusun co-
cuklan heniiz hayatiayken bu o6zginliigiin arastirmas,
baslamisti. Guarnieri del Gesti'niin taklitgileri, onun 6li-
miinden seksen yil sonra ise koyuldular; onun en biiyitik
kemanlanni hapisteyken yaptigi seklinde uydurma bir hi-
kayeden yola cikmislardi. Giiniimiizde ustalarin ¢ahsma-
lannin ¢6ziimlemesi ti¢ cephede strdiiriliiyor: Enstrii-
manlarn bi¢imlerinin tam fiziksel kopyalari: kullamlan ci-
lanin kimyasal analizi ve sesten yola ¢ikip siirecin dncesi-
ne dogru yapilan bir ¢alisma (buradaki fikir de bir Strad
ya da bir Guarneri enstriimanindakine benzemeyen sesin
kopya edilebileceginde yatiyor). Boyle bir durumda bile,
Guarneri'nin yayli sazlar dortliisit kemancisi Arnold Ste-
inhardtin sdyledigi {izere, profesyonel bir mtizisyen, oriji-
nal ve kopya arasindaki farki aninda ayirt edebilir.*'

Bu analizlerde eksik olan sey. ustanmn “atolye i¢i semi-
nerlerinin” yeniden olusturulmasidir; daha kesin ifadeyle.
bir unsur geri dondiirtilemez sekilde yitip gitmistir. Bu da
soze dokiilmeyen, dile getirilmeyen ve kelimelerle acikla-
namayan bilgi yigimidir; yani orada olusan ve aliskanhk
unsuru haline gelen binlerce glindelik hareketin birikme-
si sonucunda ortaya ¢ikan pratik. Stradivaryus'un atolye-
si hakkinda bildigimiz en énemli gergek. onun her seyin
ustiinde olmasiydi; beklenmedik sekilde aniden atéiyenin
herhangi bir yerinde ortaya ¢ikardi, binlerce bilgi parcast-
m bir araya getirir ve bunlan islerdi; oysa bu bilgiler, sa-
dece bir pargayla ilgilenen asistanlara hicbir anlam ifade
etmezdi. Benzer bir durum c¢ok 6zel ve dahi kimseler tara-
findan ydnetilen bilimsel laboratuvarlarda da séz konusu-
dur; ustanmn beyni, sadece kendisinin gorebilecegi ayrintr-
h bilgilerle doludur. iste bu yiizdendir ki Fizik¢i Enrico

31. Liitiye'lerin mesleki dergisi olan The Strad’in hemen her sayisi bu 5¢°
runiarla doluydu. Cila sorunlanyla ilgili 6zel olarak basvurulacak bif
kaynak sudur: L. M. Condax. Final Surnmary Report of the Violin Varnis!
Research Project (Pittsburgh: n.p., 1970).

106



Atblye

Fermi'nin bliylik bir deneyci olmasinin sirn da onun labo-
ratuvar islemlerinin o&zellikle aynntilarmma dikkat kesil-
mekle anlastlabilir.

Bu gozlem soyut olarak soyle ifade edilebilir: Ustanin
pireysellifinin ve farkhhgmin hiikiim siirdiigii bir atélye-
de, dile getirilmeyen bilgi de hiik{im siiriiyor demektir. Us-
ta 6ldigli anda, onun caligmasimn tamaminda bir araya
getirdigi bitiin ipuglarini, hamleleri ve 6ngoriileri yeniden
olusturmak mumkiin degildir; ¢tinkii artik sozle dile geti-
rilmemis olani ona tekrar sormanin bir yolu kalmamstir.

Teorik olarak, iyi yonetilen atolyelerde séziii olmayan
bilgi ve agik bilgi arasinda bir denge kurulabilir. Ustalar:
sessiz sakin 6ziimseyerek arastirdikian ipuclar yigimm ve
hamlelerini kendi baslarina acgiklama konusunda sikintili
olabilirler. Onlann gercek otoritesinin biiyiik bir kism
bagkalarinin géremediklerini gérebilmekten, bilemedikle-
rini bilmekten kaynaklanir; otoriteleri kendi sessizliklerin-
de dile gelir. Bu durumda, peki biz de Stradivaryus'un ¢el-
lolanm ve kemanlanm daha demokratik bir atélye ugruna
kurban mi edecektik?

On yedinci ytizyilda bilgi transferi konusunda en uya-
mk olan kimse sair John Donne idi. Yenilikcileri, kabul
edilmis dogru ve gelenegin kullerinden yiikselen bir zim-
rididanka kusuna benzeterek, bilimsel kesifler bakimin-
dan teklik sorununu su dizelerde ifade etmisti:

“Prens, Tebaa, Baba, Ogul, hepsi unutulur

Clnkii her insan, sadece sahip oldugu seyi dustintr

Bir Ziimridiianka olmak ve olabilmek icin

Bunlarmn hicbiri degil ama kendisi olmahdir.™®

Guniimiizde dehanin sirlarim agiga ¢ikarmadaki zor-
luk, birinci béliimde mutlak standart ile pratik kalitesi
olarak iki tiir zanaat kalite standardi arasinda kurdugu-
Muz karsithga 1sik tutuyor. Ustalar mutlak bir standard
Ortaya koyarlar ve bunun yeniden uretilmesi miimkiin
olamaz. Ancak yukarida sordugumuz demokratik soru da

32. John Donne. Complete Poetry of John Donne. Ed.: John Hayward
London; Nonesuch, 1929), 365.
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ciddiye almmahdir. Neden bagka birinin 6zginligi agig,
cikanlmaya ¢alisilsin ki? Modern liitiye, keman yapim igj.
ne asilmay1 arzular; ltitiye verimsiz bir taklide sikisip kal.
mak yerine kendisi i¢in yeterince parlak ilhamlara gére ey
iyi kemanlar1 yapmay: arzular. iste bu, pratigin dogruluk
karsisindaki talebidir. Hala da oéyledir. Stradivaryusys
DavidofT ¢ellosu ise bir ¢ellonun nasil olmasi gerektigini,
neyin miimkin oldugunu anlatir; bu cello 6yle bir stan-
dart koyar ki bunu dinlediginiz anda, asla unutamazsinyg,
ustelik bir de cello yapimiyla ugrasan biriyseniz.

“Sirlanyla birlikte 6ldii” sé6zii, bilim tizerine belirgin bir
golge disturmektedir. Sosyolog Robert K. Merton, bilimde-
ki bilgi transferini, “devlerin omuzlar tizerinde yiiksel-
mek™ seklindeki {inlii benzetmeyi hatirlatarak aciklama-
y1 amaglamisti. Bununla iki seyi kastediyordu: Birincisi,
biiylik bilim insanlanmn ¢alismalan, daha alt dlizeydeki
bilim insanlanmn etkilendigi yoriingeleri ve referans nok-
talarim: ortaya koyar ve ikincisi, bilgi, cogaltan ve biriken
bir karaktere sahiptir; yani sirklerdeki insan kulelerine
benzer sckilde bilgi de zaman icginde insanlar, devlerin
omuzlarinda ayaga kalktikea yiikselir.

Zanaal isinde. Mertonin diistincesi, ister dev olsunlar
ister olmasinlar, kendilerinden o6ncekilerin ¢izdigi dogrul-
tuda ¢ahsan Salisbury Katedrali'nin yapimcilarna uygula-
nabilir. Bu diisiince, ortacag kuyumculannm rituielleri s62
konusu oldugunda da anlamh olabilir; bunlar, birer baba
olarak manastirlarda yasayan lonca kuruculan tarafindan
ortaya konulan standartlan géklere ¢ikanrlardi. Merton'm
modeli ortacag duvarcilanimn ve kuyumcularimn durumu-
nu aydinlatsa bile, bunu Stradivaryus'un atélyesinin dah?
modern dinyasina uygulamak pek kolay degildir.

Liitiye'nin omuzlarnda yiikselmek arzusu, onun 6liI
miinden sonra bile elbette devam etti; saglam bir dayanak
bulma cabasi bosa ¢cikmisty; bir dev hakkinda dagtinm€
nin de fel¢ edici oldugu goriilmistii. Pratikte, ne denl

33. Robert K. Merlon. On the Shoulders of Giants (New York: Free Pres®
1965).
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ufak olursa olsun getin pratik sorunlanm ¢ézdiigiimtiz 6l-
ciide farkli bir sey yapms oluruz. Hal béyleyken, bir bilim
insaninin Einstein'n ihtirasini unutamamasi ile bir ens-
friiman yapimcisinin Stradivaryus'un sesini unutamama-
a1 arasinda bir fark yoktur.

® % ¥

Ozet olarak, atolyenin tarihi, insanlan sikica bir arada
futmamn recetesini sunar. Bu regetenin igerdikleri din ve
rititel idi. Ozgiinliik ile birlikte bu igerigin yerini daha se-
kiiler bir ¢cag aldi; kendi pratik ifadeleriyle 6zerklikten ay-
n bir kosul olarak 6zglinliik. atélyede otoritenin yeni bir
bicimine yol agiyordu; bu otorite de ¢ogu kez kisa émiir-
lilydii ve sessizdi.

Modern diinyanin bir isareti sudur: Bu kisilesmis ha-
liyle bir otoritenin 6ntinde bas egerken. sanki bunun da-
ha dinsel ¢esidinin, yasli bir kimsenin oloritesi éniindey-
migiz gibi kaygilamiriz. Bu kayg hakkinda tek bir ahnt ye-
terli olabilir. Cellini'nin donemlerinde yasayan Etienne de
La Boétie, ister hayranlik ister taklit aracihiiyla olsun da-
ha yiiksek bir otoriteye itaat etme sorununu ilk kez ele
alanlardan birisiydi. Ona gore, insanlar 6zgurlik konu-
sunda daha yetenekliydi. Discourse of Voluntary Servitude
adh kitabinda soyle yazmisti: “Pek ¢ok insan, pek ¢ok kdoy.
pek ¢ok sehir, pek ¢ok tilke bazen tek bir tiranin yoneti-
minden 1stirap ¢eker; oysa bu tiranin. onlann kendisine
verdigi glicten baska bir giici yoktur ve bu tiran, onlar
kendisiyle ¢atismak yerine katlanmay tercih ettigi siirece
onlara hicbir zarar vermez... iste bu ytizden, kendi kélelik-
lerine izin veren daha dogrusu bunu davet eden de bu in-
Sanlarin bizzat kendileridir.”™ Yénetim ya da gelenek ara-
aligiyla kolelik bir kenara birakilmahdir. Bu durumda,
atdlye de zanaatkar igin rahat bir yuva sayilamaz; ¢iinki

34, Etienne de la Boetie, The Politics of Obedience: The Discourse of Vo-
¢ tary Servitude [1552-53). Cev.: Harry Kurz (Auburn. Ala.: Mises Insti-
ute, 1975), 42.
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onun gercek 6zi bilginin kisilesmis, yiiz ytize otoritesinde
yatar. Ancak yine de buras: gerekli bir yuvadir. Ciinkj
standard1 olmayan becerili bir ¢alisma olamaz; bu stan-
dartlarin pratigin cansiz, statik kodlan yerine bir insamn
bedeninden kaynaklanmis olmasi son derece tercih edile.
bilir bir durumdur. Zanaatkarnn atélyesi, 6zerklik ile oto-
rite arasindaki modern ve belki de ¢bzlilemez catismanin
yasandif: yerlerden biridir.



111

Makineler

odern esnaf-zanaatkann yuz yuize geldigi en biiyiik
ikilem makinedir. Peki, bu insan elinin yerini alan,
inSt bir alet midir yoksa diisman bir alet mi? Hunerli el
l5inin ekonomik tarihinde, makinelesme ¢ogu kez bir dost
olarak baglamis ve bir diisman olarak sona ermistir. Do-
macilar, finncilar ve ¢elik iscileri, bunlarn hepsi so-
Nunda kendi aleyhlerine dénen aletlere kucak agrmslard.
_ Giintimiizde mikroelektronigin gelisimi de bir zamanlar
Nsan muhakemesine ait sayllan tibbi teshis ya da mali
Metler gibi beyaz yakah is¢ilerin alanmimn alkill makine-

°I tarafindan iggal edilmesi anlanuna geliyor.
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Zanaatkar

CAD'in bastan ¢ikaricilifl da onun hizinda, asla yorul-
mamasi olgusunda ve aslinda el ile ¢izim yapan herkesten
ustiin bir hesaplama kapasitesine sahip olma gercekligin.
de yatiyor. Ancak insanlar makinelesme igin kisisel bir be.
del 6demek durumundalar; CAD programinn yanhs kul-
lanimi, kullanicilanmin zihinsel kavrayisint azaltiyor. By
hiiztinli bir hikaye gibi goriinebilir; fakat belki baska bi
voldan da anlatilabilir. Peki, bizler de kendi gercek muka-
yeseli kusurlarimizda, insan olmaya dair olumlu bir sey-
ler 6grenebilir miydik?

On sekizinci ylizyllda Sanayi Cagimin safaginda yazar-
lar kadar isgiler de iste bu felsefi sorunla ugrastilar. Goz-
lemleri ve argiimanlan makine tretiminin ¢ok éncesinde-
ki maddi kiiltiir deneyimine dayaniyordu.

On besinci ytizyll gibi uzak zamanlarda Avrupa, tarihgi
Simon Schamann soézleriyle “zenginlerin icine disligs
bir sikintiyla” yani maddi esyalann bolluguyla kaplanmus-
u1.' Ronesans déneminde, Avrupali olmayanlarla yapilan
ticaret ve sehirlerde calisan zanaatkarlann artan sayist
insanlara sunulan mallan giderek cogaltmaktaydi. Jerry
Brotton ve Lisa Jardine de on besinci yiizyilda ilk 6nce
ftalyan evlerine dolusan “yeni maddi nesnelerin yiikseler
dalgasimi” hatirlatiyor.? 1600101 yillanin baslannda Hollan:
da, Ingiltere ve Fransa'da. John Hale'in® sézleriyle, “yen
miilk edinmelerle ve ev esyalanyla uyumlu sekilde, sira-
lar. masalar, biifeler, elbise askilan ve dolaplar icin bek:
lenmedik bir talep olusmustu.” Maddi bolluk asag kesim-
lere dogru seyrederken de giindelik malzemeler arasindz
yer alan, érmegin, yemek pisirmek igin farkli tencerelere
yemek yemek ic¢in farkh tabaklara, bir ¢ift ayakkabidar
daha fazlasma ve farkli mevsimlerde giymek tizere farkl
giysilere dek uzanms oldu. Giiniimiizde ihtiyag olarak de
1. Bkz. Simon Schama, The Embarrassment of Riches: An Interpretatiol
of Dutch Culture in the Golden Age, 2. Baski. {London: Fontana, 1988)-
2. Jerry Brotton ve Lisa Jardine. Global Interests: Renaissance Art beti#
en East and West {Ithaca, N.Y.: Cornell University Press, 2000}.

3. John Hale, The Ctvilization of Europe in the Renaissance (New York: At
heneum. 1994), 266.
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Mualcineler

gerlendirdigimiz egyalar, giderek artan 6l¢iide siradan in-
sanlar icin de elverisli hale gelmekteydi.*

Kullanmlan esya sayisindaki artigsa Schama'mn “zengin-
lerin sikintis1™ seklinde yaptigi yakistirma, on altina ve
on yedinci ylizyildaki Hollandahlar bakimindan coktan
kayda gecmisti: onlar zaten cimri ve tutumlu olarak bili-
nirlerdi. Ancak bu ifade de yaniltic: olabilir ¢iinkii modern
donemin safaginda, insanlar ¢ogunlukla kendilerine sati-
sa sunulan egyalarin bolluguna tepki olarak bir tedirgin-
lik igindeydiler. Esyalann zenginlesen diinyas: hem Refor-
masyon yanlist hem Reformasyon karsiti ¢evrelerde, mad-
di bastan ¢ikarma konusunda teolojik bir endiseye de yol
acmusty; teolojik ufkun gerisinde bu korku. gilindelik ha-
yatta cocuklarin oyuncaklan gibi masum nesnelere bile
yonelmisti.

On altinc1 yizyihin sonlannda ve on yedinci yiizyiin
basglarinda Avrupali ¢ocuklar ilk kez ¢ok sayida oyuncagin
keyfini ¢itkarmaya baslamsu. Daha dnceleri, bize tuhaf
gelecek sekilde, yetigkinler kendilerini yapma bebeklerle,
oyuncak askerlerle ve ¢ocuklara ait diger seylerle eglendi-
rirlerdi; bu tir oyuncaklar az sayidayd: ve pahahydi. Fi-
vatlan diistiik¢e oyuncak sayisi da artti. Bu siiregte oyun-
cak egyalar cocuklara 6zgtli egyalar haline geldi. Oyuncak-
lardaki artisla birlikte ¢ocuklann “simartilmas:” {ashnda
bu kavram en uygunuydu) hakkindaki ilk tartigmalar da
baglad.

On sekizinci ylizyilda makinelerin gelismesi sadece
zenginlerin endisesini artirnus oldu. Yoksunluk ve eksik-
likle ilgili eskimis sorular orladan kalkmamsti; Avrupah
kitleler hala kithik ¢eken bir toplumda yasiyordu. Ancak
Mmakinelerde tiretilen masa ortiisti, giysiler, tuglalar ve
Cam egyalar bu endiseye bir baska boyut da katmigti: Bu
¢Syalar diizgiin sekilde nasil kullanilacakti ve bunlara sa-
hip olunca bastan ¢ikmamak igin hangi miktar yeterliydi?
4. Werner Sombart. Luxury and Capitalism [1913], Cev.: W. R. Dittmar
{Ann Arbor: University of Michigan Press, 1967), ozellikle 58-112.

Urada “sikinti” olarak c¢evirdigimiz "embarrassment” kelimesi, ayn za-
Manda “paraswzlik™ anlamina da geliyor. (¢.n.)
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Biittin bunlar dikkate alindiginda, on sekizinci yiizy,
bizim de yapacagimz gibi, makinelerin tirettigi bollugup
erdemini kabullendi. Makineler, biz tiiketicilere yasam ka.
litemizde bir artis1 vaat ediyordu ve yirmi birinci ytizyl iti-
banyla da bu kaliteyi suursizca gelistiriyordu: bunu dj
daha fazla ve daha iyi ilaclarla, evlerle, yiyeceklerle yan;
sonu olmayan bir listeyle saghyordu. Modern zamanlarda
Avrupah c¢ahsan yoksullarin maddi yasam kalilesi, pek
¢ok balumdan on yedinci ylizyil burjuva simiflarminkinden
daha yliksektir. Martin Heidegger bile Kara Orman'daki
kuliibesine sonunda elektrik getirmis ve modern bir pom-
pa yerlestirmisti. Aydinlanma yazarlarumn daha ¢ok endi-
se duydugu sey ise makinenin liretken yamyd:: yani onun
yapimn deneyimi tizerindeki etkileri... Bu endiseler hala si-
riyor.

Aydinlanma déneminin bazi sahsiyetlerine gére de ma-
kinelerin Gstlinligiiniin insan caresizligine hicbir etkisi
olmamustir. Isaac Newton zaten dogamn tamamim dev bir
makine olarak tanimlamisti; bu géruis on sekizinci yuzy-
lin Julien Offray de la Mettrie gibi yazarlan tarafindan en
u¢ noktalarma dek gétiiriilmisti. Diger yazarlar da ras
yonel gelisme, ilerleme ve “Insan'in miikemmellegtirilebi-
lirligi” goriistine bagh kaldilar; bu gériis James Watt'm
buhar makinesi érnegindeki gibi yeni makinelerin etkinli-
gi lizerinde sekilleniyordu. Ancak baska yazarlar, bu mo
del hakkinda, gelenekselciler gibi yeni olam reddetmeseler
de yine de farkl duistincelere sahiptiler. Gelenekselciler
den farkli olarak, makine ile insanin kiyaslanmasi, onlan
insan hakkinda daha fazla diisinmeye sevk etmisti
Kanaatkarlik ve sadelik gibi insani erdemler, insammn i
sanlik kiiltlirline katkilan olarak éne ¢ikiyordu; bu duy
gulardan hicbirisi mekanik olarak degerlendirilemezdi
Béyle diigiinen insanlar zanaatkarhga 6zel bir ilgi duydw
lar; bu da makineyle gelen bolluk ve miitavaz1 insan ar&’
sinda bir arabuluculuk gibi goriintyordu.

Toplumsal bakimdan zanaatkarlar yeni bir dénemeg al:
dilar. On sekizinci ylizyi1lda Watt'in buhar makinesi. itk
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kez Antonio Stradivaryus'unkine benzeyen atélye kosulla-
nnda imal edilmisti, akabinde fabrikasyon yéntemine ge-
cildi ve daha sonra da koklen sekilde farkl bir toplumsal
kurguya yerlestirildi. Bir buhar makinesinin yapim kila-
vuzu 1823 tarihli belgelerde biitiiniiyle ortaya konulmus-
tu; ustanin, ki burada Watt'in kendisi miihendisligin
Stradivaryus'u gibi davraniyordu, artik saklayacak bir sir-
n kalmamusii. Bu durum on dokuzuncu ytlizyill miithendis-
ligindeki daha biiytik bir degisime ayna tutuyor ve bu du-
rum da ashnda elle elde edilen bilgiden agik bilginin bas-
kin otoritesine gecis seklinde, ozalitin tarihinde karsimiza
akmstl. Atdlye calismasi. elbette bilimde oldugu kadar
sanatta, gliindelik ticarette de degisik bicimlerde devam et-
ti; ancak atolye artik giderek artan 6lglide sadece bir bas-
ka kurulusun olusturulmasinda bir ara¢ olarak goriil-
mekteydi: Fabrikaya giden yolda bir durak olarak atélye.

Makine kiltiirti olgunlagtik¢a, on dokuzuncu ytizyillda-
ki zanaatkar da giderek azalan 6l¢iide makine kullanim
icin bir arac: ve hatta bundan da 6le bir diisman olarak
gorlilmeye baslandi.

Simdi. makinenin kati miikemmelligi karsisinda zana-
alkar insan, bireyselligin bir sembolii haline gelmisti: bu
sembol somut olarak el isindeki ¢esitlemeler, kusurlar ve
dizensizliklere yiiklenen olumlu degerleri bir araya getiri-
yordu. On sekizinci ylizyildaki cameihk bu degisimin kiil-
Uirel degerlerdeki isaretiydi; artik zanaatin biiyiik Roman-
tik analisti olan John Ruskin'in yazilan, sanayi éncesi
gecmisin atélyelerinin yitirilmesine dair hayal kinkhklan-
N1 dile getiriyor, kendi ¢aginda buna karsi zanaatkarn ¢a-
hsmalarin éne caikanyordu; kapitalizme kars: direnise
Mmakinelere kars: direnis de ekleniyordu.

Bu kiiltiirel ve toplumsal degisimler bizim zamanmmz-
da da siiriiyor. Kiilliirel bakimdan biz de hala mekanik
olan Karsisinda kendi sinirlanmz olumlu yénden kavra-
Maya caligiyoruz: toplumsal bakimdan hala teknoloji kar-
Mg ile miicadele ediyoruz: zanaat isi ise hem kiiltiirel

®m toplumsal miicadelenin odag olmaya devam ediyor.
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AYNA ALET
Replikant'lar ve Robotlar

Bir ayna-alet (bu kavrami ben uydurdum) bizi kendi
miz hakkinda diistinmeye davet eden bir uygulamadir. k;
cesit ayna-alet vardir. Bunlar da replikant’ ve robottur.

Replikant i¢in modern adlandirma ilk kez Blade Runne
[Bicak Sirt1] filminde yapildi, filmde insanlarin kopyalar
basroldeydi. Ira Levin'in romaru The Stepford Wives'ta' 'ya.
ratilmis olan miikemmel kadinlar da birer replikani't
Gercek diinyada goéniillere [kalplere] hizmet eden bans el
gileri de replikant makineler gibidirler, biyolojik olarak is-
lev gormesindeki gibi, kalbin sarj olmas: icin gerekli ener-
jiyi saglarlar. Butiin bu marifetler, bizi taklit ederek bize
ayna lutarlar.

Replikantn tersine, bir robot makinesi bizim daha ge:
nisgletilmis bir halimizdir: Daha gli¢lidir, daha hizh ¢al
sir ve asla yorulmaz. Yine de onun islevlerini, kendi insa
ni élgiitlerimize gére anlamlandirinz. Ornegin, kiiciik iPod
bir robotun hafizasina sahiptir; halihazirda bu makine
oluz bes bin dakikalik miizik igerme kapasitesine sahiptir.
bu kapasite de yaklasik olarak J. S. Bach'in biitiin eserle-
ri demeklir ve bu kadarim da bir insan beyninin hatirla-
mas1 mumkiin degildir. Robot, bir lunaparktaki ayna gibi
dir, insan hafizasim devasa ol¢iide buiytitiir. Ancak bu det
hafiza, teknik olarak sarkilan ve algilanabilir uzunluktak
diger miizikleri kiigiik insan él¢iititnde sunmak {izere dit
zenlenmistir. iPod dinleyicileri belirli bir stirede onun tam
kapasitesini asla kullanmazlar.

Replikant ile robot ve taklit etme ile biiyiitme arasmd?
miiphem bir bélge vardir. Bigak Suti filminde, insanlarn”
replikant kopyalan giindelik hayatin 6zellikle vahsi, $id
detli yonlerini biyiitiir. Bunun tersine Mary Shelley nif

* “Replicant”, akilli kopyalar anlaminda kullamliyor: giindelik hayﬂl'ﬂlﬂ
kullanimda insandan daha akilh android’ler seklindeki anlamlanna
rastlamyor. (¢.n.) N
** Bu romandan yola ¢ikan bir film, “Stepford Kadinlan” ismiyle goster
me girdi. {¢.n.)
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frankenstein ise bir replikant olmay1 ve kendisine nor-
mal bir insanmug gibi davramlmasini isteyen insan yapim
pir devin hikayesini anlatir. Ancak genel olarak replikant
pizi bize oldugumuz gibi gosterirken, robot ise olabilecegi-
miz gibi gosterir.

Biiytikliik ve oOlcek, hangi élgiide “biliyiitiilmiis™ olun-
dugu hakkinda iki dl¢iim saglar. Mimaride. ¢ok biiyiik bi-
nalar bile insani 6lgeklere daha yakin gériinebilir; oysa ki-
mi kiiglik 6l¢ekli yapilar ¢ok biiylikmiis duygusu yarata-
bilir. Tarih¢i Geoflfrey Scott'a gore muazzam Barok kilise-
leri, 6lgek olarak daha makul gériintirler; ¢linkii bunlann
inisli ¢ikagh duvarlarn ve dekoru, insan bedeninin yaptig:
hareketleri taklit etmektedir; oysa Bramante'nin hareket-
siz kiiglik Tempietto'su, kendisine model aldigi Panteon
kadar biiytitiilmis. genisletilmis gibi bir his yaratr.® Bii-
yiikliik ve 6lgek arasindaki benzer ayrun makineler icin de
gecerlidir; bobrek diyaliz makinesi biiyiik bir replikant’tir,
astrofizikc¢i Martin Rees'in dehset kabinindeki atmosfer yi-
yen robotlar ise sadece mikro-robotlardir.

* & ¥

Aydinlanma déneminde diizgiin replikant’lar yapilma-
ya baglandiginda, bu makineler bir ¢esit oyuncak olarak
goriildii. 1738 yilinda Paris'te bir diikkan, egitimli bir me-
kanik mucidi olan Cizvit Jacques de Vaucanson tarafin-
dan imal edilmis olaganiistii bir otomat: teshir etmisti.

Vaucanson'un Flit Galgicisi gercek hayattaki gibi 1.65
m boyunda bir figiirdii ve fliit caliyordu. Harika olan gey
litéin kendisiydi; ¢iinkii herhangi bir mekanik figiir, ma-
kinenin sadece klavyelere dokunmast yettiginden, harpsi-
kord'u [eski tip bir piyano] ok daha kolay calabilirdi. Fliit
¢almadaki sorun ise seslerin parmak hareketleri yam sira
Uflemeyle ¢ikarilmasinda yatiyordu.

'V -

sshem!y. Mary: Frankenstein, ithaki Yaymnlan, ist.. 2002. (y.h.n.)

oy & Geoffrey Scoti, The Architecture of Humanism: A Study in the His-
"Y of Taste (Princeton, N.J.: Architectural Press. 1980).
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Bunun ardindan Vaucanson Digkilayan Ordek'ini de
yaratty; bu da danlan agziyla yutan ve kisa siirede buny
anusiinden diskilayan mekanik bir yaratikti. Diglalayan
Ordek’in ilging bir sey olmasina karsin bir aldatmaca o}.
dugu da gortlmiistii (ants tikahiydi); Fliit Calgicisi ise da.
hiyaneydi.®

Fliit Calgicisi'm ¢ahstirabilmek i¢in Vaucanson bu figi.
riin tabanina dokuz kériikten olusan karmasik bir sistem
yapmisti, bu kériikler robotun gégsiine ii¢ boruyla bagla-
niyor ve boylece solugun iiflenmesi saglamiyordu: ayn bir
manivela diizeni de mekanik dili cahstirmaktaydi ve diger
bir diizenek de dudaklan igeri ve disart dogru hareket ct-
tiriyordu. Bu sey biitiintiyle mekanik bir harikaydi. Voltai-
re onun uyandirdig:s dehseti, Vaucanson'a “Modern Pro-
metus” acim vererek dile getirdi.

Ancak bu makine bir replikant olarak kaldi: ¢ctinkii Flii
Calgicis: bir tann degildi. Vaucanson'un otomati bir insan
fiiitciiden daha hizh ¢calmyordu. Bir sanatg¢i olarak da si-
nirlan vardi, sadece yliksek alcak ses karsithklarim ¢ika-
rabiliyordu ve bir notamn sonrakinde akiskan sekilde eri-
digi bir legato [bagh ¢alma] yetenegi yoktu. Dolayisiyla bu
sadece rahatlatici bir replikant'ti; ¢ahismasi da insanlann
miizik icraatindaki standartlariyla olguilebilirdi. Ziyaretgi-
lerin Vaucanson'un diikkamna gelmesine yol acan yaratr
a1 diirtii ise taklidi yapan araglara dair meraktan kaynak-
lamyordu: U¢ tane boruya bagh dokuz kériik nasil olur da
insan nefesine benzeyebilirdi?

Bu replikant ne yazik ki bir robotun {retilmesine yol
acti. Bilimsel bir zihniyete sahip olmasa da XV. Louis.
Vaucanson'un maharetlerinin sasirtici bir oyuncak yerine
daha yararh islerde degerlendirilebilecegini hesap etmisti
1741 yihinda bu mucide Fransiz ipek imalatinin sorumlv
lugunu verdi. Fransa'da, 6zellikle de Lyon'da on sekizin¢i

6. Bu replikant’lar Thomas Pynchon'm su romaninda konugabiline k“
dirler: Mason and Dixon {New York: Henry Holt, 1997). Gaby Wood dabh?
kesin ve sade tarihsel bilgi veriyor. Bkz. Wood. Living Dolls (London: Fx
ber and Faber, 2002). 21-24.
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yiizyihn baslannda retilen ipek homojenlik bakimmdan
1V1 kalitede degildi: aletler pek ise yararmyordu, dokuma-
clara pek az 6deme yapihird: ve bunlar da ¢ogu kez isi bi-
rakirlardi. Replikant bilgisinden esinlenen Vaucanson. in-
san sorununu ¢ézecek bir robot imal etmeyi amaclad.

Vaucanson. Fliit Calgicisi ile edindigi Gifleme diizeni bil-
gisini iplikleri diizgiin gekilde gergin tutacak olan dokuma
makinelerine uyguladi. Makinesindeki mekik hareketleri,
gerginligi hassas bir bicimde dlcerek inceden inceye sagla-
myordu ve béylece dokuma da siki oluyordu: daha 6nce-
leri ise is¢iler bunu sadece gérerek ya da “hissederek” yap-
maktaydilar.

Vaucanson'un dokuma tezgahi ipegin renkli dokular-
mn sayisim da artirdi ve bu 6zellik de dokuma stireci bo-
yunca yapilabilen esit gerilimler sayesinde yakalanabildi;
boylece daha énceleri iki insan eliyle islenebilenden daha
lazla sayida doku elde edilebildi.

Bagka yerlerde oldugu gibi Lyon'da da bu tiir makine-
lere yapilan yatinim emege yapilan yatinmdan daha ucuz
hale geldi. bu makineler aynca daha iyi is ¢ikanyordu.
Gaby Wood séyle bir bilmeceyi gézlemliyor: Fliit Calgicisi
“insanlann eglencesi igin tasarlanmmg”™ iken. Vaucan-
son'un Lyon'daki dokuma tezgahlan “insanlara, kendileri-
ne pek de ihtiyac olmadigini géstermek anlamina geliyor™
idi. 1740'larda ve 1750'lerde Lyon’lu dokumacilar. Vau-
canson sokaga cikmaya ne zaman cesaret etse ona saldi-
nyorlardi. Vaucanson ise daha ileri giderek onlan kiskrt-
misti; karmasik gigek ve kus desenlerini dokuyan bir ma-
kine tasarlamisti ve bu makine de bir esek tarafindan ¢a-
istinhyordu.

Béylece, zanaatkarnn makine ile yer degistirmesi seklin-
deki klasik hikaye baglamms oldu. Vaucanson'un makinele-
T modern esnafi hasta eden ekonomik bir viriis gibiydi:
replikant degil de robot, insan siurlanina dair bu olumsuz
ve tehdit edici hikayeyi 6gretmekteydi. Peki. daha olumlu

bir goriintiiyls hangi sefkatli ayna-aletler gosterecekti?

7. Waod, Living Dolls. 38.
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AYDINLANMIS ZANAATKAR
Diderot'nun Ansiklopedisi

Bu soruyu agabilmek i¢in Aydinlanma’'min kendisine
bir dahs yapmaya ihtiyacimiz var; ancak bu ytiizden kolay.
ca bu siire¢ icinde de bogulabiliriz. Kelime anlam olarak
Ingilizce enlightenment [Aydinlanma], Almanca Aufklérung
ve Fransizca éclaircissement, iste bunlarn hepsi “is1k sac-
mak” demektir; tarihsel Aydinlanma igin kullamlan siécle
des Lumiéres geklindeki Fransizca ibare ise “aydinlann
[bilgelerin] ylizyih” anlamna gelir. Toplumun ahlaki ku-
rallarina ve davramsglanna akhin 1513 tutma siireci ola-
rak anlasilan Aydinlanma, on sekizinci ylizyi1lda moda ke-
lime haline geldi (tipki bugtin “kimlik" kelimesinin oldugu
gibi). 1720’lerde Paris’te genellesen kelime Berlin'e de bir
kusak sonra ulasti. Ayrica ytizyiin ortasindaki Amerikan
Aydinlanmasi da vardi, bunun énde gelen 15181 Benjamin
Franklin idi. isko¢ Aydinlanmasi ise Edinburgh'un sisleri
arasinda zihinsel glin 15181 arayisinda olan felselecilerden
ve ekonomistlerden olusuyordu.

“Aydmlanma’nin” maddi kultir ile 6zel olarak da maki-
ne ile olan iliskisinin cercevesini ¢izebilmenin belki de en
kesin yolu. zihinsel diizlemde Berlin'e seyahat etmektir.
1783 Aralik ayinda. teolog Johann Zollner, Berlinische Mo
natsschrift gazetesinin okuyucularini “Aydinlanma Nedir?’
sorusuna cevap vermeye ¢agirdi. Gazetenin bu yaz dizisi
on iki y1l stirdii. Katkida bulunanlardan pek ¢ok kimse bt
soruya ilerleme ve gelismeyi akla getirerek cevap verdi. AV
dinlanma'nin enerjisi bu kelimelerde yatiyor; insan kendi
maddi kosullan lizerinde daha fazla kontrole sahip olabi-
lir. Rahip Zollner bu cevaplan epey rahatsiz edici buldw
¢unki bunlar insani simirlardan ziyade insani gliglerin g¢°
niglemesine 6vgii diiziiyordu. Zollner kilisede insanin gi
nahlan hakkinda incil'den hikayeler okudugunda, kilis€’
sinin cemaatinden olanlar kibar davranmak icin itizlik
gosteriyorlardi: 6limsiiz ruhlarla yiiz ylize gelme tehlike’
sinden séz ettiginde de yine kibarliklarnim siirdiiriiyortal”

120



Makineler

. Hosgori, lutufkarhigin sehirli bir akrabasi olmustu: gii-
venilen akil, bir bakima, gecmigin ates puskiirten geytani
sapkinliklarmdan daha kétitydi.

Zollnerm talebine cevap veren dnde gelen yazarlar ise
kendi tutkulanna sahiptiler: Bu, yetiskin insanin dogma-
siz yasayamama niteligiydi. Bu tutkulu inancin en biiyiik
ifadesini Immanuel Kant dile getirmisti, 1784 yilimin eyltl
ayinda Berlinische Monatsscriftin 30. sayisinda séyle yaz-
mist: "Aydinlanma insanh@n kendi kendisini maruz bi-
raktigy toylugundan gikistir. Toyluk [immaturity] bir bas-
kasinin kilavuzlugu olmadan bir kimsenin kendi kavrayi-
sindan yararlanmasi konusundaki yeteneksizligidir. Iste
kendini maruz birakmale da béyle bir yeteneksizliktir, bu-
nun nedeni kavrayis yoksunlugunda degil de bunu bir
baskasinin kilavuzlugu olmadan kullanma cesaretinin ve
kararhliginin yoklugunda yatmaktadir. Sapere aude! [Bil-
meye cesaret et!] Kendi kavrayisim kullanma konusunda
cesur ol! Iste aydinlanmanin slogam budur.”™ Buradaki
vurgu akil yiirlitme eylemine yapiliyor. Akil yiiratmedeki
ozgurliik, cocukg¢a inanglar bir yana birakarak akh gelis-
tiriyor.

Bu tiirden 6zglr akil ytiriitmenin mekanik olanla hig-
bir ilgisi yoktur. Bazen sdylendigi tizere. on sekizinci yuz-
yil, Newton'c:1 mekanigi ¢ok fazla dikkate almistir. Voltair
de Newlon"in sayfalarinda agikladigi hassas ve tam denge-
li doga mekanizmasimin toplumsal bir model olarak hiz-
met gdrecegini ve fizigin de topluma mutlak bir siandart
Sunacagim ileri slirerek tam da bdyle yapmisti. Kant'in
akil yiirtitme tarz1 ise béyle degildi. Kant elbette yikici ba-
tl inanglann yetiskin zihnindeki etkisini yitirecegini umu-
Yordu ancak makinenin ukir tikir igleyisinin duann yeri-
M alabilecegini tahayyiil etmemisti. Ozgiir akil her zaman
kendi diizenlemelerine ve elestirel yargilamann kurallan-
8; immanuel Kant. "Beantwortung der Frage: Was ist Aufklarung?" Ber-
‘ lscllg Monatsschrift 4 (1984), 481. James Schmidt'e bu ingilizce geviri
¢in mutegekkirim: Schmidt, What Is Enlightenment? Eighteenth-Century

r"Sl:vers and Twentieth-Century Questions (Berkeley: University of Cali-
OMia Press. 1996), 58.
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na tabi olur ve bu ylizden bunlan degistirir; Kant ise di;.
zeni planlamaktan ziyade muhakeme ve tefekkiir lizerine
odaklamyordu. Peki o halde, 6zgiir akil, diizensizligin kar.
sit kutbu olarak asagilanabilir mi? Fransiz Devrimi karan.
higa gomiildiikce, Johann Adam Bergk gibi politik eylem.
ciler bile bedensiz 6zgiir muhakemenin kolektif kargasada
bir rolii olup olmadifi konusunda kaygilanmaya basla-
mustl. 1796 yilinda Berlinische Monatsschrift bu konuyy
kapatti.

Yukaridaki birkag¢ ctimle, ana akintilarim akil, devrim
ve gelenegin olusturdugu muazzam bir denize atilan tag
gibidir. Bu akimlar i¢inde kaybolan seyler ise gazetenin
¢ok fazla siradan malzemenin ele alindig bir kiilttirde ya-
pilan tartisma sayfalandir. Bu tartismalar icinde en fazla
aydinlatici olant Moses Mendelssohn tarafindan dile geti-
rilmisti. Yoksul bir Yahudi gocmen olarak Berlin'e gelen
Mendelssohn, burada haham olmay1 amachyordu. Sina-
goglardaki Talmud egitimini ¢ok dar kapsamli buldugu
icin bunu reddetti; kendi ¢abasiyla Almanca, Yunanca ve
Latince bilen bir felsefeci haline geldi. 1767 yilinda Phat
don adh kitab1 yazdr; bu kitap kendi inanci olan bir doga
dinini, materyalist bir Aydinlanma'y: ilan ediyor ve kendi
atalarimin inancini yikiyordu. Mendelssohn'un gazetedeki
Aydinlanma tartismasina katkisi iste bu materyalizm tize-
rinde ytikseliyordu.

Soyle bir denklem kurmustu: Bildung = Kultur *
Aufklédrung.® Bildung. ilk elden, egitim demek oluyordu:
yani toplumsal iligkilerde birinin yénlendirilmesi igin dig¢-
rinin diimen goérevi gordiiglii degerlerin ve davramsin $¢
killenmesi anlamna geliyordu. Aufklarung ise Kant'n s
zinii ettigi 6zgiir akal idi. Kultur, diyordu Mendelssohn. ¥
aliskanlklara ve ince tat duygusuna degil de “yapimi
olan ve yapilmamus olan seylerin” pratik alamna igaret
eder.’® Mendelssohn, genis ve verimli bir pratik kaltir a¥’

9. Moses Mendelssohn. “Uber die Frage: ‘Was heisst aufklaren?” pert
nische Monatsschrift 4 (1784). 193.

10. Mendelssohn'un 4zgiin cevab Berlinische Monatsscrift 4'1e (1784) "cl:
aldr: bu ibare aym yil August V. Hennings’e yazilan bir mektupta v¢
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layisgina sahipti. “Yapilmis ve yapilmamus olan” siradan
“geylerin” herhangi bir soyutlama kadar degerli olduguna
inanmaktaydi: bunlar tizerinde rasyonel sekilde ve derin-
lemesine diglindiikge, kendimizi gelistirirdik.

Bildung = Kultur + Aufklarung denklemi, Mendels-
sohn'un énemli bir kitab1 okumasi sonucunda edindigi
ana fikirdi." Bu kitap Denis Diderot'un baseditérliigiini
yaptifii The Encyclopedia. or Dictionary of Arts and Crafts
[Ansiklopedi ya da Bilimler, Sanatlar ve Zanaallar
Aciklamali S6zIugi] idi. 1757 ile 1772 yillan arasinda ya-
ymlanan otuz bes ciltlik Ansiklopedi en ¢ok satan kitap
olmus ve Rusya'daki Biiyiik Katerina'dan New York'taki
tiiccarlara kadar herkes tarafindan okunmustu."?

Ansiklopedinin ciltlerinde, pratik seylerin nasil yapildi-
g1 resimlerle ve metinlerle derinlemesine anlatiliyor ve
bunlarmn nasil gelistirilecedi 6neriliyordu. Encyclopedistes
[Ansiklopediciler] ile Alman yazarlar arasinda vurgulama-
da bliytik bir farklilhik vardi: Fransizlara gére. Kant'¢) ken-
dini kavrama ya da Mendelssohn'cu kendini olusturma
degil de gunlik ¢calisma pratikleri odak noktasiydi. Ansik-
lopedi’nin felsefesi bu vurgudan hareketle ortaya ¢ikayor-

de su kaynakta gegiyor: Moses Mendelssohn. Gesammelte Schriften fubi-
gmlsausgabe. 13. cilt Briefwechsel lI (Stuttgart: Frommann. 1977),
4.
11. Mendelssohn ve Diderot arasindaki baglantiya dikkatimi ¢ektigi icin
Chicago Universitesi'nden son Karl Weintraub'a miitesekkirim. Maalesef.
Weintraub bu iligkiler {izerine yazdigh kendi makalesini tamamlayacak
kadar yagayamad). Mevcut yazilan (az sayida ama bir otorite olarak yaz-
Mgt} en iyi haliyle su kitapta bulunabilir: Karl Weintraub. Visions of
Culture (Chicago: University of Chicago Press, 1969).
* Ansiklopedi ya da Bilimler, Sanatlar ve Zanaatlar Sézligii. Cev.:
Selahattin Hilav, Yaps Kredi Yaymlan. 1. Basim. ist.. 2000. (y.h.n.)
- Orijinal metin: Denis Diderot and Jean d’Alembert, Encyclopedic. ou
tionnaire raisonne des sciences, des arts et des metlers. par une socie-
le de gens de lettres. 28. cilt (Paris: various printers. 1751-1771). ingi-
Zce ceviride, anonim bir sekilde ¢evrilmis olsa bile. bu muazzam eserin
421 parcalar icin Dover edisyonunu (1959) kullanacagim. Bunu yayim-
a girigiminin karmastkliklarini kavrayabilmek igin. bkz. Robert Darn-
ton, The Business of Enlightenment; A Publishing History of the Encyclo-
bedic, 1775-1800 (Cambridge. Mass.; Belknap Press of Harvard Univer-
Sity Press, 1979).
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du. Ansiklopedi kendi yararlan icin iyi is yapmaya adan.
mis olanlan éviiyordu; zanaatkar da Aydinlanma’min sem.
bolti olmustu. Ancak bu érnek alinan erkek ve kadinlar
tzerinde Vaucanson'un robotlarmmn hayaleti. bunlany
Newton'ct hayaletleri asili durmnaktaydi.

* ok %

Zanaatkarlhigin bu kutsal kitabim anlayabilmek icin,
onun yazarimn diirtilerini de anlamak gerekir.

Diderot. Paris'e go¢ etmis yoksul bir tagraliydi: burada
durmaksizin konusurdu. pek ¢ok dostu vardi ve bagka in-
sanlarn parasini harcardi.” Diderotnun hayatinin biiyiik
bir kismi, borc¢larini 6deyebilmek icin edebiyat alaninda
sikial yazilar yazmakla gecti: Ansiklopedi baslangi¢ia ona
bor¢lu oldugu kimselerden bir siire kurtulabilmek i¢in
bagvuracag) yollardan biri olarak gériindii.

Proje. Ephraim Chambers'in ingilizce Universal Dictio
nary of Arts and Sciences (1728) kitabin Fransizca'ya ¢e-
virmekle basladi; bu ansiklopedi bir bilimler “virttiéz"i ta-
rafindan bir araya getirilmis parcalardan olusan oldukga
daginik ve cazip bir koleksiyondu; on sekizinci yiizyil orta-
lannda “virtii6z", enerjik bir merakla dolu amatér anlam:-
na geliyordu. Yaz1 alanindaki bir ugras: da hazmedilebilir
bilgi kinntilan saglayarak virtiiéziin merakim tatmin et-
meyi iceriyordu ve béylece muhtemelen virtiéz de birka¢
oturakli ctimleyi, yaptig kibar gériismelerde kendi sozle-
riymis gibi kullanabilecekti.

Birkag¢ ytiz sayfalik bdylesine lezzetli parcalan ¢evirm¢
diisiincesi, Diderot gibi yetenekli bir adami hakl olarak
depresyona soktu. Bu ise bir kez girmis bulundugunda is¢
isin mahiyetini degistirdi.

Chamber’in metni kisa stirede bir kenara konulmustt:
daha uzun ve daha kapsaml maddeler yazmak tizerc i¥
birligi yapacak insanlann listesi hazirlandi."* Suras: ger
13. Benim griigiime gore ingilizce'deki en ivi biyografi hala su kitapt®

N. Furbank. Diderot (London: Seeker and Warburg, 1992),
14. Philipp Blom. Encyclopedic {London: Fourth Estate. 2004), 43-44-
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cek ki Ansiklopedi uygulamacilar icin teknik bir elkitab:
olmay1 degil de genel okuyucuyu hedef almsti.

* ¥ &

Biiytik dl¢iide, Ansiklopedi zanaatkarnn emeginin Ay-
dinlanma’nin simgesi oldugunu nasil degerlendirebilirdi?
Her seyden énce. elle yapilan arayislar ile zihinsel eme-
gi esit zeminlere yerlestirerek. Genel diisiincenin keskin
bir kenan vardi; Ansiklopedi hicbir is yapmayan ve dolay1-
siyla topluma hicbir katkida bulunmayan geleneksel sec-
kinlerin tyeleriyle alay ediyordu. El iginin Antik Yunanh
itibannt yeniden kazandirarak ansiklopediciler, Kantin
geleneksel imtiyazlara yaptif) saldirtyla benzer giicte fakat
bundan farkl bir karakterde bir meydan okuyus sergiledi-
ler: Burada, ge¢mis karsisinda 6zgur akil degil de yararh
emek meydan okuyordu. Tam da alfabedeki siralama, soz-
de daha ylice arayislar karsisinda Ansiklopedi'nin el eme-
ginin etik denkligine olan inancina katkida bulundu.
Fransizca da roi (kral) kelimesi rotisseur (kebapg1) kelime-
sinin'hemen ardinda yer aliyordu. tipki ingilizce'de “king”
(kral) kelimesini “knit" (6rgii) kelimesinin izlemesi gibi.
Tarih¢i Robert Darnton'un da gézlemledigi lizere, Ansik-
lopedi bu tiirden cslesmeleri tath tesadiifler olmanin ote-
sinde bir araya getirmekteydi; bunlar bir kralin otoritesine
kanca atip onu siradanlasfirarak yere indirmis oluyordu.
Boylece Ansiklopedinin sayfalan ézellikle yararhlik ve
yararsizhik konularim géz éntine almaktaydi. Ornegin an-
latim sayfalarindan birinde, hizmetc¢i etkin sekilde ham-
Minin sa¢ bakimiyla ilgilenirken gériiliir. Hamm sikinti
itinde solup giderken hizmetgi etrafina enerji ve istek sac-
Maktadir; hiinerli hizmetc¢i ve onun sikimtii hanimi, can-
hiik ile ckiistin bir alegorisini olusturur. Diderot biitiin
Wsani duygulann en asindincisinin, iradeyi kemiren can
Skintis1 olduguna inanirdr (Diderot hayati boyunca can
Stkaintisinin psikolojisini kesfetmeye devam etti ve bunun
Sonuglanni Jacques le fataliste et son maitre [Kaderci
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Jacques ve Efendisi] adh romaninda kaleme aldi). Ansik.
lopedi‘’de Diderot ve meslektaslan, toplumsal bakimdan
asagilananlann sikintilan tizerinde durmak yerine onlary
glcli yonlerini 6vdiiler. Asil 6nemli olan dinglikti: Ansik-
lopediciler, siradan iscilere hayran olunmasim arzuladi-
lar, acitnmasin degil.

Bu olumlu vurgunun zemininde on sekizinci ytzyilm
etik mihenk taslanndan birisi yer aliyordu ki bu da sem-
patinin glicliydd. Sempati, atalarnmzin anladigi haliyle,
kutsal kitaplarda yer alan “komsuna kendine davranir gi-
bi davran” geklindeki ahlaki emre tam olarak uymaz. Bu
konuda Adam Smith, The Theory of Moral Sentiments kita-
binda séyle der: “Diger insanlann ne hissettigini bilmemiz
pek mimkiin olmadigimdan, benzer bir durumda kendi-
mizin ne hissetmemiz gerektigini géz éntine alarak onlan
nasil etkileyebilecegimiz konusunda da higbir fikir éne sii-
remeyiz.”"® Dolayisiyla, bagkalarnmn hayatina miidahil ol-
mak. bir tahayyiil eylemi gerektirir. David Hume benzer
bir uyany1 Treatise of Human Nature [Insan Dogasi
Uzerine Bir Inceleme]” kitabinda yapmugtir: “Cerrahligin
daha feci ameliyatlarindan birinde bulunsaydim, surasi
kesindir ki heniiz bu ameliyat baslamamisken yani aletle-
rin hazirlanmasi ve bandajlann diizenlenmesi, demir alet-
lerin 1sitilmasi esnasinda hastamn ve asistanlarin biitiin
endise emareleri, benim zihnimde biiyiik bir etki yaratird
ve bende acima ve korku duygularinin en giiclii hallerini
ortaya ¢ikanrdi.”'® Smith, bu durumda, The Theory of Mo
ral Sentiments'ta, baskalarim kendi ¢ikarlan icin degil dé
onlarin kendisi lizerinde biraktig: izlenimlerle yargilaya?
bir kisilik olan “Tarafsiz Gézlemci'yi ["Impartial Spectd

* Diderot. Denis: Kaderci Jacques ve Efendisi. Sosyal Yaymlar, Ist-
1984. (y.h.n.) )
15. Adam Smith. The Theory of Moral Sentiments {1759} (Oxford: Oxford
University Press, 1979), 9.

* Hume, David: insan Dogasi zerine Bir inceleme, Cev.: Ergiin Bayla™
Bilgesu Yayincilhk, 1. Basim. ist., 2009. (y.h.n.) .
16. David Hume, A Trealise of Human Nature, Ed.: E. C. Mossner (Lot
don: Penguin, 1985), 627.
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ior"] sahneye gikanr. Bizi insanlar hakkinda dncelikle ay-
dinlatan sey. akil degil. iste bu sempati konusundaki ya-
ratic1 ¢calismadir.

Mendelssohn'un yasadify dénemdeki Berlin'de. bu di-
sadontik cinsten sempati schrin burjuva salonlarinda mo-
da olan bir séz oyunu tarzina déniismiistii. Insanlar ak-
samlan, tarihten ya da edebiyattan aldiklan Gnli bir ka-
rakteri taklit ederler, biitiin aksam boyunca bu karakter
gibi davranirlardi: Berlin'deyiz. Venedik'teki Karmaval'da
Elegiliz: oysa orada bdéyle bir sey yani Rénesans kraligesi
Marie de Medici'nin ¢ok sayida miicevher takms olmasi.
neredeyse ¢iplak, diiskiin haldeki bir Sokrates ile birlikte
bir kadeh sarap i¢cmesi, kendini eglendirmekten baska bir
anlam tasimaz. Berlin'de bunlan yaptigimizda ise baska
bir insana benzemek, onlann nasil diistind{igiinu, hisset-
tigini ve davrandigim hayal etmek konusunda kendimizi
efitmis oluyoruz."

Ama Paris'te, Ansiklopedi, toplumsal bakimdan asag
diizeyde olan ve soru soran okurlann, yaptiklan isle mes-
gul olan siradan insanlan taklit etmeleri yerine onlara
hayran ‘'olmalarim amachyordu.

Ansiklopedi, okuyucularini kendi diglanna gikarmak ve
diizenli sekilde esnaf zanaatkarlarin hayatlanna dahil et-
mek, ardindan da iyi is ¢itkarmayr agiklhia kavusturmak
pesindeydi. Bastan sona kadar ansiklopedi ciltleri insan-
lara bazen sikic1. bazen tehlikeli, bazen de karmasik isleri
resmediyordu; biitiin ylzlerdeki anlam aym dinginlige
Mmeylediyordu. Bu tablolarla ilgili olarak tarih¢i Adriano
Tilgher da “sakin ve hosnut bir zihniyetle yapilmis olan iyi
diizenlenmis, disiplinli bir calismadan akan huzur ve sii-
kinet duygusuna” isaret ediyor.”” Resimler okuyucuyu.
Siradan seylerden elde edilen hognutluk sayesinde iyi bir

17. Jerrold Siegel. The Idea of the Self: Thought and Experience in Wes-

. EBuwrope since the Seventeenth Century (Cambridge: Cambridge Uni-

1a Sty Press, 2005, 352.

oy C. Wright Mills. The Sociological Imagination (Oxford: Oxford Univer-

lh? Press, 1959). 223: Adriano Tilgher, Work: What It Has Meant to Men
Sugh the Ages (New York: Harcourt, Brace. 1930). 63.
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disiplinin edinildigi bir alana girmeye davet ediyordu.

Antik zamanlarda tannlann zanaat hinerleri, ustalig
icin yapilan ebedi savastaki degerli silahlardi.

Hesiodos'un Isler ve Giinler kitab ya da Virgil'in ¢iftci.
lige dair siirleri, bu ilahi gtizelligin bir kismum yansitan in.
san emegini, kahramanca bir miicadele gibi gériinen ¢a-
hismay sergiler. Bu ylizden, bizim zamammizda da is¢i sa-
vascilar, 6rs ya da saban tutan devler olarak Nazi ve Sov.
yet ki¢ sanalinda ortaya ¢ikar. On sekizinci yiizy1l ortala-
rinda yasayan filozoflar bu savag¢l ddnemi bitirmey
amaclamslardi. Ekonomi tarihgisi Albert Hirschmann,
muhasebe bilirolannin sahneye ¢ikmasini bu savasgi ruhu
sakinlestiren bir etken olarak gérityor: muhasebe biirola-
., titizlik isteyen hesaplamanin yol a¢tif) siddetli diirtiile-
rin yerini almisti.”® Daha da fazlasi, bu dénem, zanaatka-
nn atélyesinde kirilma anlamina geliyordu.

Diderot zanaatkarhktan alinan zevki, bir isin verdigi
heyecanlardan daha ¢ok evlilik sirasindaki sekse benzeii-
yordu. Diderot'nun cam tfleyicilerinin ve kagit imalatgila-
rnin ylizlerindeki stikiinet, aym zamanda Jean-Baptiste-
Simeon Chardin'in sakin hayatlanna da yansiyordu: iyi
diizenlenmis, iyi imal edilmis maddi seylerdeki sakin. is-
tikrarh bir tatmin duygusu...

* ¥ ¥

Ansiklopedi'nin kokenleri ve genel amaclan hakkinda-
ki bu ¢ok kisa 6zet, insanlann kendi sinirlarim 6grencrek
neyi 6grenmis olduklanni sorgulamak i¢in sahneyi hazir
larms olmaktadir. insan limitleri sorusu. daha koltugun
dan kalktigy andan itibaren Diderot'ya yoneltilmis oluyor
du. Insanlann nasil ¢cahstifini aciklamak icin kullandi@
yontem, modern antropologlar gibi, onlardan sunu ist¢
mekti: “Paris’teki ve genel olarak kralliktaki en yetenckll

19. Bkz. Albert O. Hirschmann. The Passions and the Interests: Politic’
Arguments for Capitalism before Its Triwmph (Princeton. N.J.: Princeto?
University Press, 1992).
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iscilerle konustuk. Onlann atélyelerini ziyaret etmek, on-
jarla goriismek, onlann sdyledigini aynen kaydetmek, on-
jarn fikirlerini izlemek. tammlamak. onlann mesleklerine
izgl kosullan aciga kavusturmak zahmetine katlandik.™
Bu aragtirma Kisa siirede giicliiklerle karsilasmist: ¢linku
zanaatkarlann sahip oldugu bilgilerin biyltk kism, dile
getirilemeyen tlrden bilgiydi; insanlar bir seyin nasil ya-
pilacagim biliyorlardi ancak bu bilgilerini kelimelere déke-
miyorlardi. Diderot aragtirmalan hakkinda su uyanda bu-
lunmustu: “Binlerce kisi arasinda, kullandiklan makineyi
ya da aleti ve urettikleri geyleri aciklikla anlatacak bir
diizine adam bulunursa insan kendini sansh saymahdir.”

Bu gbzlemde c¢ok buytiik bir sorun pusuya yatrms du-
rumdadir. Derdini anlatainayan bir kimse, aptal demek
degildir: ashnda kelimelerle ifade ettiklerimiz. esyalarla
yaptiklanimiza oranla daha simirh olabilir. Zanaat isi. bel-
ki de insanlarnn s6zlli agiklama kapasitelerinin 6tesinde
bir yetenek ve bilgi alam olusturuyor; en profesyonel ya-
zar i¢in bile bir ilmigin nasil baglandigim tasvir etmek,
kendi gliciiniin 6tesine gegebilir (ve muhakkak ki benim-
kisi de béyledir). iste belki tam da insan simrmnn bulun-
dugu nokta surasidir: Dil. insan bedeninin fiziksel hare-
ketleri icin uygun bir “ayna-alet” degildir. Ve su anda ben
fiziksel bir pratik hakkinda yaziyorum ve siz de bu konu-
da bir kitap okuyorsunuz: Diderot ve arkadaslan ise bu
konuda yaklagik 1.80 m boyuna ulasan ciltlerce kitap yaz-
msty.

) Dilin simurlan igin bir ¢6ziim. bunu kelimenin gériintii-
stiyle degistirmektir. Ansiklopedi'yi pek ¢ok el tarafindan
Sizilen pek ¢ok levha epey zenginlestirmistir ve bu &zellik
de kendilerini kelimelerle ve belli bir tarzda aciklayama-
yan igcilere katkida bulunmustur. Ornegin cam iifleme-
Siyle ilgili ¢izimlerde, cam iiflemenin her bir asamasi ayn

Ir gériintiide yer alir; bu ¢izimlerde siradan bir atélyede-

! géreksiz aynntilar ayiklanmistir ve cizimlere bakan

mse, erimis bir sivinin bir siseye déniistiigii anda gere-
0. Annyy yapilan yer: Furbank. Diderot, 40.
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ken el ve agiz hareketlerine odaklamir. Bir baska deyigle,
gortintiiler, hareketleri tarif ederek ve basitlestirerek by,
dizi belirgin resim halinde aciklar ki fotograf¢i Henri Car.
tier-Bresson da bu tarzi “belirleyici anlar” diye tanimly.
maktadir.

Bu fotogralfik islemi izleyerek, aydinlanmanin deneyimi.
nin kesinlikle gorsel bir deneyim oldugunu akla getirmeg
mumkindiir: bu sekilde gézlerimiz sayesinde maddi sey.
ler hakkinda diistinebilmekteyiz. Bir manastirdaki gibi hi
sessizlikte, bir nesnenin nasil yapildig1 hakkinda derin di-
siincelere dalmak amaciyla. insanlar arasindaki iletisim
asgari diizeye indirilebilir. Zen Budizmi de zanaallkari. an-
latmak yerine gostererek agiklama yapan sembol bir kim-
se olarak ele alip bu sézel olmayan yolu izliyor. Zen séyle
bir tavsiyede bulunuyor: Okguluk zanaatim: anlayabilme-
niz i¢in bir ok¢u olmamz gerekmez; bunun yerine, onun
belirleyici anlarin zihninizde sessizce bir araya getirin.

Bati Aydinlanmasi1 hem fotografik islem hem kavrama
icin baska bir yolu takip etti. Dilin simirlarinin {istesinden.
pratik igindeki aktif bir ilgilenmeyle gelinebilir. Dilin simur-
lan i¢in Diderotnun ¢6ziimii bizzat kendisini is¢i haline
getirmekti: “Tasvir etmesi ¢ok zor olan makineler var. ba-
z1 becerileri tamimlamak da miimkiin degil... Oyle ki bu
nun ig¢in ¢ogu kez bu makineleri kullanmak, onlan ¢alisr
tirmak ve s6zii edilen ise el atmak zorunlu hale geliyor."’I
Kendi is yasami kosullarinda miirettiplik yapmaya ya da
oyma baski hazirlamaya yatkin olsalar da, Diderotnun
kesinlikle hangi el hlinerlerine sahip oldugunu bilmiyo
ruz. Sempati felsefesinin insanlan, kendilerinin digin?
cikmay1 ve baska hayatlara girmeyi tuhaf bulan bir kiilti"
re ait olsalar da, Diderot'nun el emegine girismesi mant’
ki sayilabilirdi. Ne var ki pratik yoluyla aydinlatma (va da
modem egitimcilerin soyledigi tizere, yaparak 6grenm€]'
bir kimsenin harekete gegmeye yetenekli olup olmadig 5%
rusuna ve dolaysiyla az 6grenme ihtimaline yol agar; ¢u"
kii bir kimse o igi yapma konusunda yeterli olmayabilil-
21. Aym yer, sonraki paragraflarda alintilanan ciunleler i¢in de ge¢e rli-
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Diderot'nun isbirligi yaptig kimselerin ¢ogu, deneyler-
de deneme ve yamlmay yol gosterici bir yéntem sayan bi-
lim insanlariydr. Ornegin Nicolas Malebranche, deneme ve
yamima stirecini pek ¢ok yanhstan daha az yanhsa dogru
ilerleyen bir yol, deney aracihgiyla istikrarh ve ilerleten bir
gelisme olarak goriiyordu. Yamlmalar azaldikea “Aydinlan-
ma” safag1 sékerdi. Diderot'nun atélyelerdeki kendi tecrii-
beleri tizerine yaptig) yorumlar ilk basta yanhs: diizeltme-
nin bu bilimsel versiyonunun lekran gibi gériiniir: “Insan-
lara daha iyilerini Gretmeyi 6greimek icin, bir ¢irak ol ve
kotti sonuclar elde et.” "Kétli sonuclar” insanlann daha si-
la diisiinmesine ve bdylece gelismesine yol acacakti.

Ancak bir kimsenin yetenekleri nihai amag olan ustal-
ga ulagmaya yetmiyorsa, deneme ve yanilma ¢ok farkl bir
sonuca da gotiirebilir. Bu durum Diderot i¢in de gegerliy-
di; pratik i¢ine dabnca kendi eksiklerinin ve yanhslannn
“onarillamaz” oldugunu tespit etmisti. Kendini pratige agik
hale getiren, bunu yapmaya cliret eden bir kimse, bunun
ardindan yanlishk yerine eksikligin farkina varmal, tiste-
sinden gelebilmek i¢in artik daha fazlasim yapamayacag
beceri siurlar iizerine kafa yormahdir. Bunun isiginda,
yaparak 6grenmek ilerici egitimde her derde deva bir ra-
hatlaticihga sahip olsa da aslinda bir eziyetin recetesi ha-
line de gelebilir. Zanaatkann atélyesi. bizdeki yetersizlik
duygusunu harekete gecirdigi olciide, gercekte bir eziyet
okuludur.

Sosyal filozofa gore. pratik ve yetenegin kesismesi fail-
lik haklunda genel bir soruya yol acar. Zihnimiz bir ige gi-
fismenin edilgen olmaktan daha iyi olduguna inanmaya
Yatkindir. Kalite arayisinda olmak da aym zamanda bir fa-
ik sorunudur ki bu da zanaatkarm itici giiciidiir. Ancak
fail de toplumsal ya da duygusal bir boslukta ortaya cik-
Maz; 6zellikle iyi kaliteli bir is gerektirir. Bir seyi iyi yap-
Ma arzusu kisisel bir turnusol testidir; yetersiz bireysel
Performans, dogustan gelen toplumsal konumlardan kay-
r'fll(lzlrlan esitsizliklerden ya da zenginligin ytzeysellikle-
"Nden daha fazla inciticidir; iste bu, tamamen sizinle ilgi-
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lidir. Faillik tiimiyle yararhdir; ancak etkin sekilde iyi by
is arayisinda olunca ve bunu yapamadigini kesfedince, by,
durumda kisinin bir duygusu ¢ilirimiis olur.

Atalanmiz da ¢ogu kez bu soruna gézlerini kapamyg.
lardi. llerici on sekizinei ytizyil, “"yetenek gerektiren mes.
lekler”in erdemlerini gli¢lii bir sekilde savunuyordu: {op.
lumda ytikselmenin esas temelini kahitimdan ¢ok yetenek
olusturmaktaydi. Bu 6gretinin savunucular. kahtsal ayn.
calig1 yok etme arzulan nedeniyle, yetenek zeminindeki hir
rekabette kaybedenlerin kaderini kolayca goz ardi edeb-
lirlerdi. Diderot bu tiirden kaybedenler konusunda farkl
bir noktadaydi; bu tutumunu yazdig) ilk kitaplardan ol-
gunluk doénemindeki Le neveu de Rameau ve Kaderc
Jacques ve Efendisi] gibi eserlerine dek siirdiirdii; bu ki-
taplannda toplumsal kosullar ya da kor talih degil de ve-
Lersizlik ve yetenek, ¢okiintiiniin en §giitiicti bicimi olarak
ele alimr. Yine de bir ise girismek ve bunun yiikiimliiliigi-
ni almak i¢in ¢aba sarf edilmeliydi. Bir mektubunda Di-
derot. aptallifin bedelini sadece zenginlerin ddeyebilecedi
uyansinda bulunur; digerleri igin yetenek bir zorunluluk-
tur, bir se¢enck degil. Bu ylizden hiiner. kendi yanisi
kosmaktadir. Bu ise bir trajedinin 6zelidir; ancak Dide-
rot’nun satirlarinda, kaybedenler ayni zamanda bir seyler
de kazanabilirler. Yamlgilan onlan kamgilayabilir; miite-
vazilik erdemi ¢ok biiylik bir aciyla kazanilsa bile, yanilgr
lar esash bir mitevazihg da 6gretebilir.

“Yararh yanilgi” s6zii daha énceleri Michel de Montai¢
ne'in denemelerinde gériilmiistii: o da Tanrnin insanh@
neleri yapamayacagimiz gostererek disipline ettigini anla
tiyordu. Diderot'ya gore, aym zamanda Montesquieu ¥
-tuhaf sekilde- Benjamin Franklin'e gére de tek basina s’
radanlik. dramatik bir sekilde, yararh yanilgi duygusund
yol acabilirdi.
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Makine hem bir olgu hem Diderot'nun Ansiklopedi’sin-
deki bir figiir olarak bu dramatik durumu yaratiyor. Rep-
jikant yararh yamig: hakkinda higbir sey 6gretmiyor: an-
cak robot -biyiik bir ihtimalle- 6gretebilir. Replikant.
kendimiz hakkinda. kendi i¢sel mekanizmamiz hakkinda
yargida bulunmayl tesvik edebilir. Daha gli¢li ve yorul-
mak bilmez robot ise biitiin insanlann eksik kalacag bir
standardi ortaya koyabilir. Béyle bir sonug¢ karsisinda ca-
mmizin sikilmas1 mi gerekir?

Mesela kagit yapimi, canimizin sikilmasinin gerekmedi-
gini séyluyor. Ansiklopedi'de aydinlanmanin kagit yapimi-
nin Paris'ten yaklasik alti mil uzaktaki Montargis kasaba-
st yakimindaki L'Anglée fabrikasinda ortaya ciktigi gosteri-
liyor. On sekizinci ytizyllda kagit hamuru yapma isi pis ve
berbat kokulu bir igti: kullamlan ¢aputlar ¢oklukia ceset-
lerden soyulurdu, ardindan elyaflarina aynilmasi i¢in da-
ha fazla ¢lirtisiin diye iki ay kadar figilarda bekletilirdi.
Ansiklopedi’deki L'Anglée maddesi, insan ve robot igbirli-
fi sayesinde bu zanaatin nasil gelistirilecegini anlatiyor.

Once basit bir sey: On sekizinci ylizyilin hijyen takinu-
sim yansitmak tizere, zeminler son derece temiz supuriil-
migtiir. Sonra. kusmak tizere olan higbir is¢i gosterilmez;
¢linkli ressam figilan kapaklan kapal halde gizmistir (bu-
nu da bir yenilenme beklentisiyle yapmstir ve bu uygula-
ma da ashnda bir nesil sonra hayata ge¢mistir). Bunun
ardindan, elyaflarin dékiilerek hamur haline getirildigi
odada (ki bu da biitiin faaliyetler icinde en berbat olamdir)
hi¢ insan bulunmamaktadr, tipki kendi kendine ¢alisan
bir ezme makinesi gibi, giiniimiizden bakinca otomasyo-
Nun ilke] bir gesidi gibi gériinen bir robot vardir; bu maki-
Nenin isi de. yine. kisa siire sonra buhar motoru tarafin-
d?.n Yapilacaktir. Nihayet insanlar arasindaki isbélimii-
fun en sorunlusunun yer aldigt odada, ficilar icindeki ha-
Murlar, (epsi kahplara yerlestirilen ince malzemeden ta-
"akalara bosaltulir: burada ii¢ zanaatkar bale yaparcasina
1§birligi halindedir, bu bosaltma islemi son derece yorucu

I i$ olsa bile, yiizlerinde bir siikiinetle ¢alsirlar; isciler

133



Zanactkar

bu gérevi akilal bir ¢éztimleme sayesinde yeniden yapilap.
dirmuslardir.

Iste bu resim, bir dizi sakin gériintiiden olusan bu an.
lati merak uyandincidir ¢linkii tam da burada L'Angléede
yapilmas: gereken yenilikler bakimindan bir beklenti sg,
konusudur. Yazarn ve graviirciiniin tahayytli, kagit ya.
pim stirecini 6ylesine dile getirmistir ki burada mekanik
aletler en “asagilayic1” emegin yerini almis durumdadir:
benzer sekilde, makineleri, insan muhakemesinin ve isbir-
liginin 6ne ¢ikmasina firsat tanmiyacak sekilde gosterirler,
Burada makine kullanimiyla ilgili genel ilke séyledir: in-
san bedeninin zayil oldugu yerde, makine ona yardime
olur ya da onun yerini ahr. Robot, yabanci bir bedendir;
bu ezme makinesi de hamuru yayarken, bastirirken ve
ezerken hi¢ de insan kolu gibi cahsmaz. Yabanci yani ma-
kine, bizlerden Ustiindiir ama zalim degildir.

Boyle bir makine insan limitlerinin tistesinden nasil
gelinebilecegini gosterdigi dl¢tide, verimli sonucu da basa-
rilhdir demektir. Burada. insan ve makine arasindaki ilis-
ki gorece yetersizliklerden birisidir. Aydinlanmanin esit-
sizliginin bu modeline kars: yani dost robotlarla birlikte
kagit yapim modeline karsi, Ansiklopedi yararh yanilgiy
kavramak tizere cam tiflemeciligi zanaatim da arastinr.
Bu karsritlikta insan ve makine iligkisini anlamak i¢in. ca-
min kendi malzemesi hakkinda bir seyler bilmeye ihtiya-
clmiz var.

Cam yapim en azindan iki bin yildir uygulanmaktadir-
Antik formuller kum ile demir oksidin birlesiminden ol
sur, bunlar da mavi yesil bir renk saglar; bu tiir cam say-
dam degil de yan saydamdir. Sonunda deneme ve yamhind
yoluyla, egrelti otu kiilii, potas, kire¢ ve manganez eklent
rek camin daha saydam yapilmasi basanlmistir. Bu dv
rumda bile cam heniiz iyi bir kalitede degildir ve yapim d3
zordur. Ortacag pencereleri i¢in, erimis cam bir (;ubul{la
tiflenerek ve tabaka haline getirmek igin hizla biik\'jlf‘fe.k
sekillendiriliyordu; bu sicak tabaka daha sonra biiyiik Dif
yassi tas {izerinde baskilaniyor ve ufak kareler halinde K&
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siliyordu. Ancak bu siire¢ dylesine yavas ve maliyetliydi ki
ekonomik bulunmadi: pencere camlan ¢ok degerli oldu-
gundan. 6rmegin Northumberland Diikii bir geziye gitti-
sinde bunlan satosunun pencerelerinden gikartirdi. Antik
donemde oldugu gibi ortacaglarda da siradan binalann
¢ogunda pencere cam yerine yagh kagitlar kullanhirds.

Temiz, bliylik pencere arayslan, riizgardan. yagmur-
dan ve caddelerin zehirli kokulanndan korunmak iizere
bunlarm evlerde kullanilmasi ihtiyacindan kaynaklandt.
On yedinci yltizyihn sonlannda Fransiz cam yapimcilan,
1668 yihinda yaklasik iki, iki bucuk metre boyunda ve bir,
bir bucuk metre eninde tek par¢a cam levha yapmis olan
Abraham Thevart'in ydénetimi altindaki Saint-German cam
atélyelerinde daha biiytik cam levhalann nasil yapilacagi-
m §grendiler. Tarihci Sabine Melchior-Bonnet'nin igaret
ettigi lizere, camm kendisi ortacagdan kalma kimyasal
formiilden yapilms olsa da bdylesi “ancak peri masalla-
ninda anlatilan bir buytiklik” idi.”

Camin boyutlarni biiyiiten teknik gelisme artik hizlan-
misti: On sekizinci ylizyilin baslarninda cami 1sitmakta kul-
lailan ocaklar gelistirildi. Bunu camn dékiilmesi. diizel-
tilmesi ve yeniden ateslenmesi bakimindan daha rafine bir
zanaat'izledi. O zamanlar Abbé Pluche 1746 yilinda yazdi-
& Spectacle of Nature adh kitabinda bu gelismenin sonug-
larim kaleme ald1, pencereler igin artik biiyiik camlar yap-
mak ekonomik bakimdan elverigli hale gelmekteydi: iste
bu Fransiz yenilikleri. Fransa'daki Saint-Gobain ¢ahsma-
lannin Venedik'te, Murano Adasi'ndaki cam yapimcilan-
in ¢ok dlesine ge¢melerine imkan tamid.

Geleneksel on sekizinci yiizyill cam imalatgisi. tipki tug-
la yapar gibi camm kaliplar tizerine dékerdi: oysa modern
‘am imalatgis) canm tabakalar halinde yuvarlamak istiyor-
du, Ansiklopedi'nin de Paris'teki cagdas deneylerden yola
¢ikip resmetmek istedigi iste buydu. Bu konuda ressam
ka-"$llllklar halinde bir galisma sunuyor. Once geleneksel

3'2' Sabine Melchior-Bonnel. The Mirror: A History, Cev.: Katharine H. Je-
®tt (London: Routledge. 2002). 54.
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tarzi gosteriyor yani erimis bir cam kiitlesi biikiilliyor vg
ardindan bir pencere levhasi seklinde diizleme yapihyor:
bunun karsisinda da bagka bir cam ftilleyicisi goriiyorug,
o da cam dtizlemek icin bir ¢cekme makinesiyle calisiyor.
Bu makine iglemi, bir cam tifleyicisinin elinden geldigince
iyi yaptifi geleneksel larz karsisinda miikemmel sekilde
diizlenmis cam levhanin daha yiiksek standardim sergili-
yor. cekme makinesi cama tamamen homojen bir kahnhk
saghyor.

Bu son versiyonda. makine, islemi bir insan elinin ve
géziniin bagaramayacag bir standarda yiikselten kalite
kosullanm olusturmaktadir. Burada yararhh bir sekilde,
gecen boliimde anlatilan kuyumeculuk ¢alismasiyla bir ki-
yaslamaya basvurabiliriz; kuyumcu loncalan kalite bak-
mindan el ile 6grenilen yerlerdi. Cirak kuyumecu ustasin
calisirken taklit ederek zanaatini 6ziimserdi; cam levha
imalatinin yeni tarzinda, cam igcisinin makineyi taklit et-
mesi mumkiin degildi. Sadece c¢cekme islevinin gozden
farkli olmasidan doilay1 degil. ayru zamanda bu makine,
bir cam {ifleyicisinin gorsel arastirmayla asla basarama-
yaca@ bir standartta da calismaktadir.

Boylece cam da Vaucanson'un dokuma tezgahlan ve
bunlann benzer ardillan. hiinerli zanaatkann aleyhine ve
kar lehine bir yer tutacak bir bagka malzeme gibi goriin-
mektedir. Peki. cam iifleyicisi ya da Ansiklopedi'nin oku-
yucusu, yeni teknolojide yararh olan neyi bulacakt1?

Bu soruya cevap verebilmek icin, filozoflarnin yaptig gi-
bi, konudan sapip genel bir gézleme ve sonra da alakasiz
goriinen bir konuya yonelecegiz. Genel sorun, bir modelin
amaci denilince neyi anladifimizda yatiyor. Herhangi bif
model bir geyin nasil yapilmas: gerektigini gosterir. Mil-
kemmel bir makinede somutlasmis bir model ise bu isi?
hakikaten miikemmel bir sekilde yapilabildigini anlatit
cam cekicisi makine insan géziinden daha “hiinerli” ise bt
durumda pencere imalati meslegi, biitiin hakkaniyet duy”
gusuyla soylersek. makinenin titizlikle komnmasm(lq“
ibaret olacaktir. Model, bir talimat olmaktan ziyade DI
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tekliftir. Onun mitkemmelligi bizi taklit konusunda degil
de yenilenme konusunda tesvik edebilir

Bu formiilii anlamh kilabilmek icin. bir siireliine on
sekizinci ylizyil atélyesinden disan ¢ikahm ve o dénemde-
ki gocuk bakimevlerine girelim. Aydinlanma doéneminin
giindelik hayata dair basanlarindan birisi. ebeveynligi bir
zanaat olarak agiklamasinda yatiyor. Ansiklopedi ise be-
peklerin nasil beslenecegini ve temiz tutulacagini, hasta
cocuklarin nasil tedavi edilecegini, ¢cocuklara tuvalet egiti-
minin nasil verilecegini ve her seyin 6tesinde ¢ocuklarnn
kiiclikk yastan itibaren nasil tegvik edilecegini ve egitilece-
gini agiklayan ytizlerce kitaptan sadece birisidir. Bu konu-
lardaki halk bilgisi elverissiz olmaya mahkamdu; biitiin
geleneksel bilgiler gibi bunlar da ozellikle ebeveynlikie k-
tit sonuclara yol acan ényargilardan kaynaklaniyordu; oy-
sa tek basmna ebeveynlerin halihazirdaki uygulamalanm
degistirmesiyle birlikte, tiptaki gelismeler sayesinde bebek
oliimlerinin sayistm daha da azaltmak miimkiin olacakt.
Ansiklopedi‘den bir nesil sonra. as1 uygulamasi. gelenek-
sel zeminlerde yapilan tibbi gelismeyi reddeden ebeveynler
ile tbbin gerekli gérduigii sekilde diizenli arahklarla asila-
mayr kabul eden ebeveynler arasindaki tartismann odak
noktas1 oldu.® Egitimde ortaya ¢ikan model sorunu, bi-
lingli {aydinlanmusg] bir ¢ocuk yetistirmeyi gerektiriyordu.

Jean-Jacques Rousseau'nun yazilannda, o6zellikle de
Julie: ou, la nouvelle Héloise adh romaninda, ebeveynler-
den ikisinin ¢ocuklanna 6zgiir olmay: 6gretme “zanaati”,
annede gocugunu sempati gibi dogal duygulannda igin-
den geldigi gibi davranmaya tesvik etmek ve babada da
hem kizlan hem oglanlar verili otoriteye giivenmek yerine
fasyonel diigtinmeye tesvik etmek seklinde kendini goste-
Hyordu. Ne var ki Rousseau'nun yazilarindaki dip akinti,

. By karmasik tarihi derinlemesine incelemnek isteyen okuyucu su ii¢
asik kitaba basvurabilir: Lawrence Stone, Family, Sex. and Marriage in
o"gland. 1500-1800 (London: Penguin, 1990):; Edward Shorter, Making
the Modern Family {London: Fontana, 1977) ve Philippe Aries, Centuri-
©S of Childhood: A Social History of Family Life, Cev.: Robert Baldick (Lon-
ON: Penguin, 1973).
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her ebeveynin 6rmek bir model olarak kendi tarzinda day.
ranmas gerektigi seklindeydi: “Iste ben senin olman gere.
ken gibi bir yetiskinim.” Beni taklit et.

Diderot'nun arkadas: Louise d’Epinay torununa yazd,
g1 ve Conversations d'Emilie adiyla yayimlanan tavsiye
mektuplarinda ebeveynlik modelinin bu c¢esidine karg
cikiyordu.” Oncelikle, Rousseau'nun ebeveynler arasinda
yaptigi igboliimiinii tartisiyordu. Sadece kendi i¢giidiileri-
ne giivenen bir anne, ¢ocugunun karakterini sekillendir-
mek i¢in yeterli olmayacakti; akila dayanan ciddi bir insan
olarak davranan baba ise kendi i¢indeki ¢ocugu yonlen-
dirmeyi tehlikeye atnus olacakti. Daha ¢ok bizim amagla-
nmiz bakimindan, d'’Epinay, Rousseau'nun model-ebe-
veyn Ornegi idealine karsi ¢ikiyordu. Yetigkinlerin “mi-
kemmel ebeveynler” degil de “yeterince iyi” ebeveynler ol-
may1 kabul etmeleri gerektigine inamyordu; onun izleyici-
si olan ve modern zamanlarda en yararh ebeveynlik kila-
vuzunu kaleme alan Benjamin Spock da aynen buna ina-
niyor. Bir sagduyu sorunu olarak, ebeveynlerin kendi si-
rurlarim bilmeye ihtiyaclan vardir, bu da zaten bagimsiz
fikirli cocuklann onlara 6gretecegi bir derstir. Ancak ger-
cek sorun ebeveynlerin ¢ocuklarina kisilik bakimindan ve-
recekleri destektir: Anne baba 6giidi1, “Benim gibi ol” sek-
lindeki sozler yerine, daha dolayh sozler olmaldir. “Iste
ben boyle yasadim™ seklinde bir s6z, verilen érnek tizerin
de ¢cocugu diisiinmeye sevk edecektir. Bu tiirden bir 6gut.
“Dolayisiyla sen de béyle...” seklinde bir dayatmay da bif
kenara birakir. Yani kendi yolunu bul, taklit etmek yeriné
yaratici ol.

Bunlan séylerken Madam d’Epinay" felsefenin kollart
na birakmay: kastetmiyorum: ancak onun unutulmu?
olan Kkiiclik kitab1 son derece kiskirticiydi. Bu kitaP
Kant'n Gnlii “insanhigin dolambagh ormani” imajina bew

24. Bkz. Francis Steegmuller, A Woman. a Man. and Two Kingdoms: ﬂ:f
Story of Madame D’'Epinay and the Abbe Galiani (New York: Alfred
Knopf. 1991) ve Ruth Plaut Weinreb, Eagle in a Gauze Cage: LoV

D’Epinay, Femme de Lettres (New York: AMS Press. 1993).
138



Makineler

zer: yani sinirlan tammak ve kabul etmek ¢agnsi geklinde
pir glice sahiptir.

Tekrar cam atdélyelerine dogru doénecek olursak, bu
¢agn. atélyelerde oldugu kadar ¢ocuk bakimevlerinde ya
da kiittiphanelerde de énem tasiyacaktir. Atélyedeki iddia,
ideal modeli, insanlarin onu kendi kosullanna ve biling-
lenmelerine [aydinlanmalarna) gére kullanabilecekleri bir
sey olarak ele almaktr. Ebeveynler gibi makinelesmig nes-
ne de bir seyin nasil yapilacag: konusunda bir teklifte bu-
lunur; bu teklife uymak yerine teklifin kendisini dikkate
aliniz. Model bir talimat degil bir tesvik haline gelir.

Bu baglant: da Voltaire tarafindan kurulmustu. Voltai-
re Ansiklopedi'ye zaman zaman imzasiz yazilar vererek
katkida bulundu. Ancak Newton'in mekanik diinyasim da
onaylams olan aym Voltaire, Ansiklopedinin sayfalarinda
tammlanan ve tasvir edilen makinelerin pek cogunun, tek
baslarina ilerleme’ye yol agabileceginden kusku duymak-
taydi. Insanlik énce kendi zayifligini ve seyleri altiist etme-
yve egilimli oldugunu kabul etmeliydi; sayet insanlar ken-
dilerinde bulunan hatah yonleri dikkate alsalar, miikem-
mel makine daha az olgiide zorunlu bir c¢are olarak
giriinecekti: aslinda biz de ona kars: etkin bir sekilde se-
¢enek arayis icinde olacaktik. Voltaire bu géristinii gos-
lerisli bir sekilde Candide [Candide ya da fyimserlik] adh
romaninda gelistirdi.

Voltaire'in hikayesi, birbiri ardina tecaviiz, iskence, ko-
lelik ve jhanet olaylarim anlatir. Bu felaketlerin kaynag,
felsefeci G. W. Leibnize benzeyen roman kahramamn Dr.
Pangloss'tur: o da kargasadan uzak tiirden makul insan

arikat(iriidiir. Ancak Pangloss, ger¢ek hayatta temsil et-
Ui kisi gibi ¢ok zekidir: mitkemmelligin mekanik kutsayi-
thgin {istlenmistir, “her seyin, biititn muhtemel kelime-
®rin en iyisindeki en iyi icin olmasinin” nedenini de mi-
€mmel gekilde agiklamustir. Kiilot pantolon giyen ve pe-
fuk takan bir Odysseus olan geng Candide ise idraksiz bir
ltlmEMEdir. Yine de sonunda 6gretmeninin her derde deva

Vﬂlt.ajre' Candide. Cev.:Server Tanilli. Alkim Kitabevi, {st., 2007. {y.h.n.)
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laflarimin ¢ok tehlikeli oldugunun farkina varir. Sonundy
su Unli sozleri séyler: "Il faul culliver notre jardin” [*Bj,
kendi bahc¢emizi islemeliyiz"]; yani basit ¢alisma, hayauy
darbelerine maruz kalanlar i¢in en iyi ilagtir.

Candide/Voltaire elbette kedere batmak yerine bahg.
vanlik 6nerdiginde iyi bir 6giit vermis oluyordu. Ancak
6giit bu derece basit degildi. Muhakkak ki ne Candide ne
de Pangloss bir bahgenin nasil giibrelenecegini ve hatta
bir kiiregi nasil tutacaklanmn bilecek kimseler degildi; on-
lar da birer salon yaratigiydi: bu roman hi¢ de mesleki egi.
tim igin 6zl bir yol haritas: sayllmazdi. Béyle olsayd: bi-
le, Ansiklopedi zaten salonier'e [sosyete zUppesi] el emegi-
nin Palais Royal'in pencerelerinden goriindiigiinden daha
karmasik oldugunu géstermisti. Ogiidiin can ahci nokta-
s1, bir kimsenin kendisi i¢in neyi yapabilecegini tercih et-
mesi yani sinirh ve somut olam ve béylece insana ait ola-
m tercih etmesi gerektigiydi. Voltaire'in 6nem verdigi nok-
ta ise sadece kendisinin miikemmelligin uzaginda oldugu-
nu kabul etmeye yatkin olan bir kimsenin hayat hakkn-
da gerc¢ekgi fikirleri gelistirmeye, sinirl ve somut olan: ve
béylece insani olam tercih etmeye yatkin olacag seklin-
deydi. .

Bu égiidiin 6z, Voltaire'in ¢agimin makinelerle karsi-
lastiginda onu nelerin kusatmaya basladigidir. Ansildope-
di'nin cam tiiflemeciligiyle ilgili bir makalesinde, miikem-
mel olmayan, el yapimi camun da tistiinliikleri oldugu ile-
ri stiriiliiyor: Bunlar, diizensizlik, farkhlik ve yazarin belli
belirsiz “karakter™ dedigi seylerdir. Bu ylizden cam iille-
meciligiyle ilgili iki ayn gériintli de birbirini tamamlan
oluyor; sadece bir seyin mitkemnmel sekilde nasil yapilaca
gint anlamak, boyle bir secenegi yani 6zgiillik ve karakte:
re sahip bir nesneyi hissetmekle miimkiindiir. Bir camda
ki kabarcik ya da yiizeyindeki bir piirtiik édiillendirilebili’
oysa miikemmellik standardi boyle bir denemeye, cesid®
imkan tammaz ve Voltaire'in filozof arkadaslanindan taleP
ettifi miikemmellik arayis1 da insanlan ilerleme yerine k€
dere sevk edebilir.
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Ansiklopedi farkh makalelerinde, kagit fabrikas: ve cam
jmalatgisinin atdlyesinin temsil ettigi kutuplar arasinda
pir ileri bir geri gidiyor, birinde insan ve robot uzlagtinhr-
ken, digerinde rmikemmellik tagimayan bir ¢alisma onay-
Jamyor: milkemmel ¢alisma. farkh tiirden bir sonucu he-
defleyen bir bagka cinsten ¢aligma i¢in bir ayna gérevi gor-
melidir. Ronesansin sanatsal dehayr évmesinden c¢ok
farkhl bir yolda, demek ki Aydinlanma zanaatkar, birey-
selligi hem kutsayabilir hem bunu ger¢eklestirebilirdi. An-
cak iyi bir zanaatkar bu yolu izleyebilmek i¢in Voltaire'in
dikkatine sahip olmaliyd; kendisindeki miikemmel olma-
yan yonii kabul etmeliydi.

Modernitenin makinelerle ilk karsilagsmasi, yogun ve
celiskili bir kiiltiire yol acti. Baslangictan itibaren makine-
ler insanlarin éniine ¢ok miktarda esya yigmaya koyuldu.
Daha fazla malzemeye sahip olundukeca artik Aydinlanma
da insanlan geleneklere boyun egmeyi bir kenara birakip
kendilerini giiclii kildiklan i¢in idealize ediyordu; insanli-
gin bu zincirlerden kurtulabilecegine dair vaatler Berli-
nische ‘Monatsschrift gazetesinin sayfalarinda da goriil-
mekteydi. Makine, boyun egmeyi isteyen giice kars: bir se-
¢enek oldugunu kanitlayabilecek miydi? Ve bunun igin
hangi tiirden bir makine gerekliydi? Insanlar replikant’la-
ra hayranhk duyarken robotlardan yani kendilerini imal
eden bedenlerden daha (istiin olan bu aygitlardan korku-
yorlard,.

Diderot'nun Ansiklopedi'si, baslangicta en temel insani
Sirlarin hakkim vererek bu konuya dogrudan girmisti;

Y sinirlar da insan bedeninin cahsmalarnim. dzellikle de
¢§|1$ma esnasimdaki zanaatkarin bedenini kapsayan bir
dil Sayesinde ortaya ¢ikmaktaydi. Gergekten de ne is¢i ne

¢ bu isi analiz eden kimse ne olup bittigini aciklayabilir-

1 Bizzat zanaat emegi stirecine dahil olan Diderot, hiiner

iIndan da ileri bir sinin kesfetmisti; uygulamada iyi
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yapamadigl bir igi entelektiie]l bakimdan da kavramgg
miimkiin olmuyordu. Robot'un tehlikeli inine girmisti; by.
rada, insanlann kendi yetersizliklerini él¢meleri karsisip.
da makinenin “hiinerleri” de bir miikemmellik modeli sy.
nuyordu.

Ansiklopedi ortaya ¢iktiktan sadece bir nesil sonrg
Adam Smith makinelerin aslinda Aydinlanma projesini bj.
tirecegi sonucuna vardi ve Uluslann Zenginligi kitabindg
sunu ilan etti: Bir fabrikada “hayati birkag basit iglemi ye-
rine getirmekle geciren bir insan... genel olarak insanm
yaratihsimn izin verebilecegi Sl¢tide aptal ve cahil birine
déniisiir.”® Diderot'nun cevresi ise bir bagska sonuca ulas-
musty; bunu da asagida soyle formiile edecegim:

Bir makineyi kullanmanin bilingli [aydinlanms] yolu,
makinenin potansiyeli yerine kendi simrlanmiz 1siginda.
onun giicleri, kullamm tarz1 hakkinda fikir sahibi olmak-
tir. Makine ile yansmamalhyiz. Herhangi bir model gibi bir
makine de talimat vermek yerine teklifte bulunmak duru-
mundadir ve insanhk, muhakkak ki mikemmelligi taklit
etmesi icin kendisine verilen talimata sirtini gevirecektir.
Miikemmellik talebi karsisinda. yaptigimiz ise ayirt edid
bir karakter kazandiran kendi bireyselligimizi vurgulaya-
biliriz. Miitevazihk ve kendi yetersizliklerimizin farkma
varmak, zanaatkarhkta boyle bir seyin karakterini kazan-
mak i¢in gereklidir.

Okuyucu sunun farkinda olacaktir: Diderot'nun atolye
de olmasi gibi, ben ariik onun hakkinda da konusmus
oluyorum ve bunun nedeni de Aydinlanma’nin sonuglart
nin belki de iki yiiz elli yil sonra belirgin hale gelmesidir:
Makinelesme hakkinda gii¢lii bir yarg) herhangi bir iyi 2&
naat uygulamasinda gereklidir. Bunlan dogru sekilde ele
almak —ister iglevsel ister mekanik mitkemmellik bakmm®’
dan olsun- bizi kendimiz hakkinda aydinlatrmyorsa tercih
edilen bir secenek degildir.

25. Adam Smith, The Wealth of Nations, 1. cilt [1776] (London: Methuef
1961). 302-3.
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ROMANTIK ZANAATKAR
John Ruskin Modern Dinyaya Kars:. Savagiyor

On dokuzuncu ylizyilin ortalanndan itibaren. modern
ekonomik sistem bicimlendikce. zanaatkarlann sanayi
dizeninde onurlu birer yer bulabilecegine iligkin aydin-
lanma umutlan sénmeye basladi. Emegin makineyle kur-
dugu iligkilerde kat edilen uzun yollar, en belirgin sekilde
Amerika ve ingiltere'de gériildii; bu iilkelerin hiikiimetle-
ri. basindan itibaren sanayinin gelisimi i¢in mekanik tec-
riibeyi destekledi. Her iki tilkede de biiyiik 6lcekli iiretim
icin makinelesmenin yaratilmasi, stire¢ icinde en kalifiye
iscilerin konumlarmm tehdit ediyor ve yan kalifiye ya da
kalifiye olmayan igcilerin sayisim artintyordu: makineler,
aydnlanmanin L'Anglée’deki kagit fabrikasinda oldugu
gibi kalifiye olmayan igrenc gorevleri Lasfiye etmeyi amag-
lamak yerine, yiiksek maliyetli kalifiye iscilerin yerini ali-
yordu.

ABD'deki ¢elik ig¢ileri, diger ana sanayilerde de meyda-
na gelen bir degisimi temsil ediyorlardi. Celik. demir ile
sertlegtirici karbon elemanlarnmn bir bilesimidir. 1855 y1-
hndan sonra kullanima sokulan Bessemer ¢elik firini, ye-
ni ¢esit dev bir oval oksitleme bélmesinde bu bilesimin bii-
Yik dlgekte tiretimini yapiyordu. 1865 ve 1900 yillan ara-
sinda endiistriyel tasarim artik maliyetli insan becerileri
Yerine 6rnekleme teknolojisini koyan teknik basarilara
9daklanmx$t1: bu teknikler lretim siireci boyunca celik
i¢in gerekli malzemelerin ilave edilmesini diizenliyor ve
l‘ﬂll'f:u‘lastn-nyordu. Cok akilli bir makine sistemi de s1iv1i me-
lalin sogutulmasinin nasil yapilacagina dair hesaplama-
arda. insan muhakemesinin yerini alarak kesin sayilan
Yerlestirecek tarzda tasarlanmst:.®
_ On dokuzuncu ytizyildaki celik endiistrisinde, becerik-
l Zanaatkarlar teknolojik degisimden dolay: iki olas1 gele-

ﬁg' David Bmay. Steelworkers in America, gozden ge¢irilmis bask: (Urba-
m(-! 111; University of lilinois Press. 1998). Bu kitap on dokuzuncu yiiz-
“1daki gelik endiistrisinin mitkemmel bir genel resmini sunmakiadir,
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cekle yiiz yiize geldiler: Becerilerini yitirmek ya da istey
atilmak. Birincisi. en azindan islerinde ¢alismay: stirdir.
meleri anlamina geliyordu. 1900 y1hindan itibaren Ameri.
kan celikhanelerinde, buradaki zanaatkarlarin yaklagk
yansi kadan bu kaderi kabul etti, diger yans: da diger tir-
lerde metal igcileri olarak is aramaya yoneldi. Ne var ki ¢e-
lik yapiminda ihtiya¢ duyulan beceri. kolayca diger ds.
kumciiliik isine. “transfer” edilemezdi ki bu, o zaman ve
simdi de. pek ¢ok ana endiistri igin belirleyici bir olgudur,
Yiiksek derecede uzmanlasmis beceriler, sadece islem-
lerin kirli camasirlannn bir listesini degil. bu faaliyetler
etrafinda olusan bir kiltirti de temsil eder. 1900 yilinda-
ki ¢elik isgcileri, biiylik is¢i gruplanmmn sagir edecek 6l¢iide
gurultild, los 1s1kh ortamlarda ¢calismasma neden olan bir
dizi ortak anlayis gelistirmislerdi. Bu sekilde giivenli ¢alis-
ma tarzlan. iscinin kendi bedenine daha fazla dikkat ei-
mesini gerektiren uzmanlagmis makine atélyelerinde ol-
dugu gibi kliclik. dar mekanlara transfer edilmiyordu. Bu
ise Cremona’daki on sekizinci ylizyil liitiye’lerinin karsilag-
tig1 teknoloji transferinin zorluklarindan daha farkh tir-
den bir sorundu. Liitiye'nin sikisik atdlyesinde, asil sorun
bireysel hiinerin transfer edilmesiydi; metal fabrikasinda
ise kurumlasms bir becerinin yeni bir mekansal kiilttire
uyum saglamasi séz konusuydu. Baska bir yerde belgele:
rini sunmus oldugum tzere, 1995 yilinda da benzer bir
sorun, bilgisayar programcilanl ana bilgisayarlarda ¢aly
mak yerine kisisel bilgisayarlara ve oyun aletlerine yon
lendirildiginde ortaya ¢ikmusti. Olgtimleme degil de igyer’”
nin normlari, degisimin zorlugunu olusturuyordu.”
Zanaal is¢ileri teknolojik degisime karsi ii¢ cephede 52
vagmaktaydilar: isverenler, kendi iglerini ellerinden ala’
kalifiye olmayan igciler ve makineler. Amerikan Emeck ch-
derasyonu (AFL), bu bakimdan simgesel bir sendika hal"
ne geldi. Uzun émrii boyunca bu federasyonun gesitli 2%
naat sendikalan. isverenlerine karsi siki bir miicadel

!
27. Bkz. Richard Sennett, The Corrosion of Character (New York: W- w
Norton, 1998), 122-135.
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cerdi: Pek cok sendika, igverenlerin tercih ettigi ve biiytik
gletide gbemen, kalifiye olmayan iscilerle anlagsma sagladi.
ancak Uglinch cephede makineye kars yeterli miicadeleyi
veremediler. AFL ¢atisi altindaki sendikalar, mekanik ta-
sanma karst alternatif stratejiler gelistirmede eksik kaldi:
sanaatkarlar bu dogrultudaki arastirmalan desteklemedi
yada biiylik dl¢tide beceri gerektiren islemleri zorunlu ki-
lan makineleri tasarlamadilar. Mekanik degisim, emek ha-
reketinin biinyesinden degil de isglictinden geldi.

Bu {iciincti cephedeki basansizlik, makinenin sembolik
tehdidini biiytlittii. Beceri gerekliren islevier, makineler
aracihigiyla ve onlarla birlikte yasar: ancak modern endtis-
uri de bunlan nadiren yaratir. Bu sekilde saglanan tekno-
lojik gelisme, baskalan tarafindan hiikmedilmenin bir
par¢as: gibi gériintiyor.

* % *

Viltorva déneminde bu tlirden mekanik tahakkiime
karst Ingiliz yazar John Ruskin'den daha tutkulu bir pro-
lesto s6z konusu olmamistl; Ruskin, okuyucularindan
mekanik uygarlik {ikrini lanetlemelerini istemisti. Ortacag
loncalarinda el emegiyle ¢calisan isgiler Ruskin’e gére, mo-
dern fabrikalardakiyle kiyaslandiginda, daha nitelikli ku-
rumiarda daha iyi hayatlar yasiyorlardi. Ruskin'in goérii-
stntin radikal dogas, bir biitiin olarak modern toplumun
Sanayi 6ncesi ge¢mise donecegini ve dénmesi gerektigini
6ne gakarmaktaydi.

Ruskin, zanaat iscilerinin ya da aslinda herhangi bir
hedensel faaliyetin benzersiz ve hizh bir savunucusuydu.
Cok zengin ve siki baglan olan bir ailenin evladiydi, kii-
¢iklijgiinde ice déniik bir gocuktu: yetiskin hayati da

Uygusal. narin bir insanmin hayati olarak gecti; Oxford'un
ethle:l’mde inzivada yasardi ancak kendi icinde bansik
eg‘ldl Kismen, maddi nesneler ve zanaat cahsmasi saye-
s‘“den kendi disina gikabildi; ancak asla seckin bir este-
¢l kligesine biiriinmedi. Ruskin'in biiyitk modern biyog-
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raficisi Tim Hilton. onu E. M. Foster'n, tinli “"sadece bag.
lan” s6ztinti daha 6nceden ifade eden bir insan olarak g,.
nar; bu s6z Ruskin icin diger insanlara el yapim seyle
aracihgiyla baglanmak anlarmna geliyordu.®

Italya'ya, 6zellikle de Venedik'e yaptig1 ilk gezilerde
Ruskin, buradaki kabaca yontulmus ortagag binalarind;
hi¢ ummadig giizellikler kesfetti. Tas ustalan tarafinday
yontulan oyuklar, kemerli kapr yollan ve pencereler. Rus.
kin'i, son dénem Ronesans mimarisinin soyut geometrile-
rinden ya da on sekizinci yltizyill dogramacilarimin zanaat
islerinden daha fazla cezbetmisti. Bu kaba nesneleri, on-
lan kesfetligi aym ruhla ¢izdi, Venedik taslanindaki di-
zensizlikleri kagit tizerinde serbestge serpistirerek onlar-
daki gtizelligi sergiledi; ¢izim yoluyla dokunmanin mutlu-
lugunu kesfediyordu.

Ruskin'in yazilan son derece kisiseldir; fikirleri ve ilke-
leri, kendi duygularidan ve deneyimlerinden c¢ikanr. Dile
getirdigi talebi, giinimiizde “kendi bedeninle temasta ol’
seklinde formiile edebiliriz. Yazma iislubu en iyi noktasm-
dayken neredeyse hipnotize edici. anlatilanlara dokunma-
niz1 saglayan bir giice sahiptir: okuyucu onun yazilannda
eski bir tas tizerindeki yosunu hisseder ya da giinesli so-
kaklardaki tozlan goériir. Calismas: ilerledikge, gecmis ve
bugiin arasinda kurdugu karsithg daha fazla tartismayd
baslad:: italyan katedralleri ile ingiliz fabrikalarm. ital-
ya'min kendini ifade eden emegi ile sikici Ingiliz endiistri-
yel siradanhgimm karsi karsiya getirdi. 1850’lerdeki Ve
1860'lardaki Oxford'da Ruskin "kendi bedeninle temastd
ol” buyrugunu pratikte uyguladi. Loncalarda o6rgatll
gencleri varoslardan cikartarak yol insaatinda ¢ahsmay?
yoénlendirdi: onlarn yarah bereli, nasirh elleri Gergek H&
yat ile baglanti kuran onurlu sembollerdi.

Eger “Ruskinizm” kaba-yontulmus giizellik kar&;.xsu'lqa
bir hayranhg ve agir bedensel emekteki bir tutam erot

28. Tim Hiltonn iki ciltlik biyogralisi: John Ruskin, The Early Years ,"(f
John Ruskin., The Later Years (New Haven and London: Yale Universit
Press. 1985, 2000).
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sizmden daha fazlasini igerdiyse, bu, Ruskin’in okuyucu-
janinin ad vermekle zorlanabilecegi bir endigeyi de aydin-
jatmastydi. Sanayi ¢agl bir y1gin giysiyi, ev aletlerini, ki-
taplan ve gazeteleri ortahga seren makineler, makine ya-
pan makineler sayesinde refahi1 miikemmel hale getirdi.
viktorya dénemindeki 6ncelleri gibi onlar da bu maddi re-
fah karsisinda meraklandilar ve endiseye distiiler. Maki-
neler, nicelik ve nitelik iligkisi ile ilgili yeni bir unsuru
devreye soktu. Tek tip nesnelerin mutlak niceligi: sayila-
rn duygulan koreltecegine, hicbir kisisel karsihg olma-
yip higbir sevimli kiskirticihii bulunmayan makine ma-
mull tek tip milkemmellige dair kaygilan ilk kez olarak
artirdi.

Nicelik ve nitelik arasindaki bu ters iliski, kendisini
misriflikte gésteriyordu ki kit kanaat gecinen toplumlar-
da bdyle bir sorun ancak hayal edilebilirdi. Gliniimiizdeki
misriflikten, kendi fiili Gmiirlerini tamamlamadan bir ke-
nara atilan ilirdnlerden yansiyan rakamlardan yola ¢ika-
rak. gerive donup bu sorunu irdeleyebiliriz. Bir tahmine
gore 2005 yilinda ingiltere’de satisa ¢ikanlan kullamimis
araglann yizde 92'si en az bes yil daha hizmet verebilir
tzellige sahiptir: 2004 yilinda yeni bilgisayar satin alanlar,
bu bilgisayarlarda eski bilgisayarlannda kullandiklan
Programlarin aymsim kullamyorlar. Bu tiirden bir miisrif-
lifin bir agiklamasi soyledir: Tiiketiciler gercekte kullan-
diklan gii¢ yerine yeni satin aldiklan esyalardaki potansi-
Yel giicts satin ahyor; yeni otomobil saatte yiiz mil hiz ya-
Pabilse de siiriicii, bu arac zaten genellikle tikanan bir
trafikte siirebiliyor. Modern miisrifligin bir baska acikla-
Mas ise tiiketiciler i¢in cazip olamn aracin nasil ¢ahstif
degil de ondan beklentileri oldugu seklindedir; en son ¢i-
| bir seyi satin almis olmak, onu daha uzun siire kul-
Anabilmekten daha 6nemlidir.” Her iki durumda da esya-
AN boyle kolayhikla elden gikarabilmek, bizleri elimizde

Sg' Bu kenuda yazilmg kitaplann gozden gecirilmesi i¢in, bkz. Richard
e neit. The Culture of the New Capitalism (New Haven and London: Ya-
“Niversity Press. 2006). Boliim 3.
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tuttugumuz gercek nesneler karsisinda duyarsiz hale ge.
lirmektedir.

Ruskin, sadece nicelie 6nem vermenin, maddi seyleriy
somut niteliklerini azaltacagim algilarms olan Viktorya dg.
nemindeki ilk insan degildi. Miisriflik sorunu daha 6nce,
1845 yihinda Benjamin Disraeli'nin Sybil. or the Two Nat;-
ons adli romaninda dile getirilmigti. Roman yoluyla serg;.
lenen bu siyasi tercihin en ug¢ noktasi. Ingiliz halk kitiele.
rinin yasadig: yoksunluga saldirmis olmasiydi. Bu nokta
Disraeli'nin zenginligi miisriflik olarak resmetmesiyle kes-
kinlegtiriliyordu; bu resimde. sadece yans: yenmis biftek
parcalarn, sadece bir bardak tadina bakilan sarap siseleri,
mevsimine gore sadece bir ya da iki kere giyilip bir kena-
ra alillan giysiler yer ahyordu. Viktorya dénemindeki pek
¢ok yazar da yoksullugun biinyesindeki korkuyu ve deh-
seti tasvir ediyordu. Bu romanmnda ve yine Sybil'in bir par-
¢asim olusturdugu diger iki romaninda Disraelinin ka-
rakteristik sesi duyulur ve yazar miisrifligi, ayrncaligin ih-
mal edilmesi olarak anlatir. Ruskin bu asin siskin dé-
nemde Disraeli'nin bu tasvirine yabanci degildi: onun igin-
de yasamay sevdigi odalar, o zaman i¢in, nispeten ¢iplak
sayilird. fyi bir Viklorya dénemi insam olarak kendisi bu
estetik yetersizlik i¢in ahlaki bir ¢aba sarf etmisti: ne ka-
dar az esya teshir edersek birbirimize o kadar fazla dikkat
etmis olurduk.

Nicelik, btiyiikliik yan: sira miktarla da él¢tiltir. Biiyik:
Ruskin'in kusag tarafindan 1851 yilindaki Biiyuk Ser
gi'de yer alan ve ylizywhn sanayi refahinin en biiyiik kutla
masl sayilan bir makine ile sembolize edilmisti.

Prens Regent tarafindan tasarlanan serginin kendisi d¢
zaten modern makinelerin ve sanayi Urtinlerinin mua*
zam bir teshiriydi. Bunlar Joseph Paxton tarafindan yapi
mus dev bir camekan i¢ine yerlestirilmisti. Sergi karmagi
buhar makinelerinden ve buharla ¢ahsan aletlerden. por
selen tuvaletlere ve makine mamuli sa¢ firgalarina dek
uzanan ¢esitlilikte her seyi kapsiyordu. El mamulii esy%
lar, ézellikle ingilterenin sémiirgelerine ait zanaatlara aY°
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nimts bélumlerde yer ahyordu. ingiltere'de yapilmis egya-
jar ise endistriyel “lip form”lanindaki ¢esilliligi gosteriyor-
du. Alafranga tipi bir tuvalet buna bir érnek teskil etmek-
teydi: Hazne kasm basit bir kupa, stislii bir ayakh vazo ya
da (benim favorim olan) diz ¢6kmiis bir fil seklinde cesitli-
ik gdsterebiliyordu.*

Basta tiiketici endiistriyel liretimin heyecan verici pat-
Jamast olmak iizere, islev ve bi¢cim arasinda belirgin bir
paglanti bulunmuyordu.

Bu sanayi makinesi i¢in zafer sarkisi sayilan Paxton'in
muazzam camekani, pek de uygun olmayan bir sekilde
Kristal Saray olarak adlandinlmisti. iste bu tam da Ansik-
lopedi'nin sayfalarinda éngbdriillen cam imalatindaki yeni-
liklerden biriydi. insaat i¢in yeterince giichii olan cam lev-
halann olusturulmasi. malzemenin soda-kire¢ oranlann-
da bir reformmu ve stirekli yiiksek 1siya dayamkh dékme
demir rulmanlannin icadim gerektiriyordu; kristalde ise
bu tiir ihtiyaclar hi¢ s6z konusu degildi. Bu tiirden yeni-
likler nihayet 1840’larda ortaya c¢ikti.*' Paris'teki kapal
¢arsilarin Ustleri, yiizyihn hemen baslarinda camdan cati-
larla 6rtillmeye baslanmisti: ancak ¢atilardaki bu cam lev-
halar.daha kiigiiktii ve ¢ati levhalan daha fazla su sizdin-
Yordu. Sergide. her sey camdan yapilmisti ve camlar da
metal ¢ercevelere yerlestirilmisti. Bina, ancak makinenin
talsmas sayesinde miimkiin olabilen bir estetigi somut-
!a$hrm1$t1; bu da saf saydamhgin esteligiydi ve disan ile
'¢eri arasindaki gorsel boliinme ortadan kalkmisti.

_1851 yilindaki Biiyiik Sergi'de makinenin iistiinligi-
M en garpici sekilde tammlayan tek nesne, Kont Du-
Min'in Celik Adamm idi; adim da kendi yaraticisindan al-
Misu: bu robota Kristal Saray'in zeminindeki konusmaci
Sahnesinde bir seref kdgesi aynlmisti. Belvedere Apollonu

%0. “Tip formu" kavranu icin: Harvey Molotch, Where Stuff Comes From:
W Toasters. Toilets, Cars. Computers. and Many Others Things Come to

3) @s They Are (New York: Routledge. 2003}, 97.103-105.

-~ Cam levhalann tarihi haklinda bilgi icin. bkz. Richard Sennett. The

rred:""st‘ience of the Eye: The Design and Social Life of Cities (New York: Al-

& / Knopf, 1990). 106-114.
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bi¢imindeki bu metal insan, yedi bin parc¢a c¢elik levha jje
yaylardan meydana geliyordu. Kollarindan biri. el sikis.
mak lizere 6ne dogru uzanms vaziyetteydi. Manivela ¢ey.
rildiginde, yaylar ve ¢arklar robotun icindeki gizli levhala.
n disa dogru itiyor ve bu metal figiir biiytimeye bashyor.
du; dyle ki robot artik Belvedere Apollonu heykelinin tip.
kisma benziyordu. ancak tek farki buyikligiiniin Calyt
(insan azmani) kadar olmasiyd:. Kont Dunin’'in Celik Ada-
mimmn bir insan buytikliglintin iki katina erismesi ve ar-
dindan normal haline gelmesi ise sadece otuz saniye sii-
riiyordu.*

Vaucanson'un Parisli replikant'indan farkh olarak bu
metal Yunanh, hi¢ bir insan islevini taklit etmemisti: Vau-
canson'un Lyonn'lu robotlanndan farkl: olarak. Celik
Adam kendi giiciiniin etkisinden baska hi¢bir sey sergile-
miyordu. Asin giicli otomobil kavram da iste bu Viktor-
ya dénemi robotunda somutlasmisti: Biiytliktii ama buiviik
olmasinin sebebi amacmdan dolay: degildi.

* %X %

Ruskin'in azaltmak amacinda oldugu etki tam da Bi-
yiik Sergi'nin biitiin iddiasim sergileyen mutlak mekanik
giic etkisiydi. Bu. Ruskin'in nostaljisinin radikal. canl
cercevesiydi; Uzlintiyle i¢ ¢ekmek yerine 6fke duymayl
tercih ediyordu. Yazilarinda, nesneleri bes duyu ile algila
may1 yeniden canlandirabilmek amaciyla, modern bolluk
ile savasmak i¢in silahlara sanlma ¢agnsinda bulunuyor
du. Benzer sekilde, bu silahlara sanlma ¢agnsmda. zand
atkarlan da toplumun saygisim kazanmak i¢in kendi &
leplerini yeniden degerlendirme konusunda uyanyordu-

1850lerin ortalarinda, Ruskin Londra'daki Red Lio"
Meydanr'ndaki bir evde Gahsan insanlar Kolejinin kurul

32. Okuyucu Biiyiik Sergi ve izel olarak da Kont Dunin‘in robotu ha¥
kinda yaptigun iasvirin daha ayrintih sekilde tarihsel bir romanda yer*
digimi bilmek isteyebilir. Bkz. Richard Sennett. Palais-Royal (New yor¥
Alfred A. Knopf. 1987), 228-237.
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masmna katkida bulundu. Arkadas: Pauline Trevelyan'a
azdifi bir mektupta 6grencilerini soyle tasvir ediyordu:
gir cirpida bunlardan 200 kisiye sirasiyla kisa dersler
vermek arzusundayim: bunlar arasinda diikkan dekora-
torleri, yazi sanati ustalari, duvarcilar, tugla imalatgilan,
cam ufleyicileri ve ¢émlekgiler bulunuyor.” Ruskin’in
derslerinin amaci kismen tip formundaki siisleyici mas-
keleri kaldirmak, égrencilerinin mekanik tretimdeki asil
tek bicimciligin farkina varmasim saglamakit:. “Matbaaci-
Ik ve barut, bunlar ¢agimizin iki biiyliik belast ve ben
bunlar yok etmek istiyorum. igren¢ matbaacilik sanati-
nin biitiin yanhshklann koékii oldugunu diiglinmeye bas-
ladim: boyle bir sey insanlan her seyin aym bigimde oldu-
gunu digliinmeye alistinyor.” Ruskin, zanaatkarlara ger-
cekten de gegmiste tek tiik imal edilmis birkag¢ egya tize-
rinde kafa yorabilecekleri mekanlar yaratarak zanaatkar-
b canlandirmayr amachiyordu: “bu mekéan isteyen herke-
sin biitlin giin boyunca bulunabilecegi ve her zaman iyi
olandan baska hicbir sey gérmeyecegi bir yer olacakti.”®
Ortagag sonlarindaki resim ve heykel sanati yam sira, 68-
rencilerinin 6rnegin on sekizinci ytizyildaki el yapimi cam
esyalardaki usulsiizliiklerden de keyif almalarnm arzulu-
yordu.

Cahsan insanlar Koleji cabasinm ardinda. zanaatkarhk
hakkinda olumlu bir diisiince yatiyordu. Genis anlamiyla
abndiginda, bu c¢aba, ellerini oldugu kadar kafalanm da
kullanan insanlara uygulanabilirdi. Bu anlayis Ruskin'in
1849 yibnda yazdigi ve s6hretini pekistiren The Seven
Lamps of Architecture [Mimarhigin Yedi Lambasi] adli kita-
binda netlesti. Gotik tas islemesi, diyordu. bazen tas us-
lasin iradesiyle bazen de sans eseri olarak biri digerin-

€N tiireyen bir “gramer”dir. “géz alicl” bir gramerdir; “goz
eilik~ (abiri Ruskin'in “tecriibe”ye verdigi bir add:. 1851-
1853 yallaninda yazdigi The Stones of Venice adh kitabinda
U kelime daha derin bir anlam kazandi. Aruk Ruskin, Li-
fux programcilarinda da gérdiigiimiiz tizere, sorun ¢ozii-

%, Ahnt yapilan yer: Hilton. Ruskin, The Early Years, 202-203.
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mii ile sorunu bulma arasindaki yakin iligki hakkinda kj.
fa yormaya baglamsti. "Goz ahci” bir is¢i alesli ve heye.
canli olurdu: kendi eseri tizerindeki denetimi kaybetm,
riskini géze almak isterdi: Makineler denetimi kaybettikle.
rinde bozulur oysa insanlar mutlu tesaduiflerle karsilagin.
ca icatlar yapar. Denetimin teslim alinmasi. en azinday
gecici olarak, artik Ruskin'e iyi bir zanaatkarhgn ve by.
nun nasil égretileceginin recetesini sunmaktaydi. The Sio-
nes of Venice kitabinda Ruskin. kendi eseri lizerindeki de-
netimini gegici olarak kaybetmis olan bir tasarimar kisiligi
yaratmisti:

Bir insana hayran birakacak hizda ve kesinlikte dogru bir
¢izgi ¢cizmeyi, kavisli bir ¢izgiyi islemeyi ve onu oymay o§-
retebilirsiniz: ve onun ortaya koydugu isi de tiiritiniin mi-
kemmel bir 6rnegi olarak degerlendirebilirsiniz. Ancak on-
dan bu bicimler hakkinda diigiinmesini istediginizde ve
kendi zihninde bundan daha iyisini bulup bulamayacag:-
m sordugunuzda. duraklar; yaptifi cahsmada tereddiide
diiger: diisiiniir ve on kerenin birinde yanhs diisitiniir: on
kerenin bir keresinde. diisiinen bir varlik olarak eserine
ilk dokunusunda bir yanhs yapar. Fakat batiin bunlara
ragmen onu insan haline getirmigsinizdir, énceden sadece
bir makinedir. canh bir alet.*

Ruskin’in tasarimcis: icinden gectigi krizi atlatacak vé
teknigi daha iyi olacakuir. Ister tag ustas: gibi ¢entik atan
ve hatla yapan birisi olsun ya da ister tasarimci gibi tam
dogru cizgiler cizme becerisini yeniden kazanan birisi 0!'
sun. zanaatkar artik kendi farkina varmaktadir. Onunkl
si ¢aba harcamadan edinilen ustahk kazanma yolu degil
dir; sikintilan olmustur ve bunlardan 6grenmistir. Moder?
zanaatkar da kendisine model olarak Kont Dunin‘in Celi¥
Adam’mi degil, iste bu santili tasarimciyr almahdir.

Tedirgin zanaatkar i¢in Ruskin'in Seven Lamps of A
hitecture kitabi, yedi kilavuz ya da “lamba” sunmaktayd®

34. JohniRuskin. The Stones of Venice [1851-1853] (New York: Da cap™
2003). 35.
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Bu yol gostericiler maddi seyler lizerinde ¢ahsan herkes
icin gecerliydi.* Yedi kilavuz sunlardi:

« *Fedakarhk lambas1”: Ruskin bununla, benim de kastet-
tigim Uzere, bir seyi kendi lyiligi i¢in duzgiin yapma is-
tegini yani adanmighg: kastediyordu.

s "Dogruluk lambas1”: Surekli olarak pargalanan ve bélii-
nen” dogruluk; bu da Ruskin'in zorlugu, direnmeyi ve
belirsizligi kucaklamastydi.

s “Gii¢ lambasi”: Kor irade larafindan degil de standartlar
tarafindan yénlendirilen ilimh giig.

» "Glizellik lambasi”; Bu da Ruskin'e gére biliylik tasanm-
da degil de elle sekiliendirilmis gtizellik olan stislemede
yani aynntida bulunabilirdi.

+ “Hayat lambas1”: Hayat burada miicadele ve eneriji, 6liim
ise 6liimciil milkemmellik anlamina geliyordu.

s "Hafiza lambasi”: Bu da makineler yéoneimeye baglama-
dan énce zaman tarafindan saglamyordu.

«“itaat lambas1": Bir ustanin belirli bir eserine degil de us-
tamin pratigi tarafindan sergilenen érnege itaati kapsi-
yordu; aynca Siradivaryus gibi olmaya ¢abalamak an-
cak onun belirli kemanlanm kopya etmeyi amaglama-
mak gerekirdi.

Radikal diisiincenin bir daman olarak Ruskin haldeki
durumu reddeder, gelecege bakabilmek i¢in gecmise ba-
kar. Ruskin her tiirden biitiin zanaatkarlarda 6zgiirliigiin
Yitirilmis bir mekanma dair bir arzu ve aslhinda bir talep
olusmas; pesindeydi; buras: insanlann tecribe kazana-
Ca_klan 6zgur bir mekan, en azindan gegici olarak deneti-
mi kaybedebilecekleri destekleyici bir mekan olacakt.

Bu da modern toplumda insanlann ugruna savasacak-
lf‘“_bil‘ kosuldur. Ruskin. endiistriyel ¢agin katihklarinin.
%2giir tecriibe ve yararh hatalann deneyimleri kargisinda

mMa@uaki béliim suradan 6ézetlenmigtir: John Ruskin, The Seven
k‘s‘j’s of Architecture, orijinali 1849 yilinda yapilan “¢ahgan adam bas-
nda. (yeniden basim. London: George Routledge and Sons. 1901).
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yer aldigina inamyordu; F. Scott Fitzgeraldin Amerika'qy
ikinci bir sansin asla olmadig) seklindeki gézlemini de muy;.
laka takdir ederdi. Ruskin'e gore “duraksama... yamlglar
bakimindan firsatlara ihtiya¢ duyan biitiin insanlar agisiy-
dan zanaatkar, bir simge teskil ediyordu; zanaatkar makj.
nenin “lambas1” ile ¢alismay1 asmak zorundaydi: “canl i
alet” olmak yerine kendi kuskulan icinde yer almaliyd.

Peki Diderot da bu yedi lambay1 zanaatkar igin bir k.
lavuz yapar miydi? Elbette ansiklopedist, Ruskin'deki in.
sancilhg takdir ederdi; ancak aklin bu konuda daha bii-
ylik bir rol oynayacag ve bir robot bile olsa modern maki-
nenin insamn kendini kavrayis: dogrultusunda bir amaca
hizmet ettigi konusunda da israrhi olurdu. Ruskin de bu-
na verecegi cevapta, Dideroi'nun endiistriyel giictin kah
gercegini heniiz 63renememis oldugunu soéyleyebilirdi. Di-
derot da buna karsilik, Ruskin’in lambalarinin zanaatkar-
larin kendi islerini nasil yaptifina 1sik tuttugunu ancak
modern zanaatkarin eline almak zorunda oldugu malze-
meler hakkinda gercek anlamda bir kilavuzluk énermedi-
gini soylerdi. Modern kavramlarla ifade ettigimizde, Rus-
kin ile Heidegger'i kiyaslayabiliriz; Ruskin hayali bir kuli-
beye kacmayl arzulamamusti, bunun yerine baska tiirden
bir maddi pratigin ve baska tirden bir toplumsal baglan-
tinin pesinde olmustu.

* % %

Kendi zamamnda Ruskin’in zanaatkan Romantik bir i
gur olarak ortaya c¢ikti ve bir Romantik mecaz olarak d2
zanaatkar, teknik bir virtiéz olan sanatgi simgesinde so
mutlasan Romantizmi dengelemeye hizmet etti.

On sekizinci ylizyihn baslarinda Chambers gibi bir k€&
man virtiidzii. cok genis bir ilgi alam bulunmasina rag
men kendi amatorhigiiyle gurur duyardi. Chambers'in 2%
maninda Antonio Stradivaryus bir virt{iéz olarak gf)ff‘l'
mezdi ¢iinki dehas: sadece tek bir alandaydi. ingiltere'd®
caba gerektirmeyen tesadiifi ustalik sergileyen diger ce’"
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tilmen gibi amatér centilmen de belli bir ziippelik statiisi-
nii korurdu. Karmagik bir kanser ameliyatiyla yiiz yiize
geldiginizde, bedeninizi bu iki tiire de emanet etmezsiniz.
Ancak uzman virtiézin teknikle kurdugu rahatsiz edici
pir iliski de vardi.

Miizik alanindaki virtliéz on sekizinci ylizyll ortalann-
da ragbet goren halk sahnesinde teknik konusunda takin-
uidir. Sirf parmak mahareti, halka agik konserlerin yeni
diinyasinda dinleyicilere sunulan bir gosteri haline
gelmisti; amatér dinleyiciler de bu gosterilerde, bir alt
seviye olarak, alkislamaya baglamisti. Bu durum saraylar-
daki gosterilerle bir karsithk olusturuyordu. Omegin Bii-
yiik Frederick kendi emrinde ¢alisan miizisyenlere yaptir-
dig) bestelerden olusan f{liit parcalan ¢alardi: ya da daha
pncesinden, XIV. Louis de Versailles'da sik sik yapilan
gosterilerde basdans¢ roltinti tlistlenirdi. Her iki kral da
son derece yetenekli icraatgilardi: ancak saraylarda icra-
atp ile izleyici, teknik usta ile amatér arasindaki ¢izgi be-
lirgin degildi. Diderot Le neveu de Rameau adli romanin-
da. kendi zamamnda ¢ekilmeye baslanmis olan bu ¢izgi-
nin katihgina isaret eder. Romanda yer alan diyalogda kis-
men, Leknik ustalifin ne oldugu sorulmakta ve cevabi da,
bunun insanin enstriimanla yaptig1 savasta kahramanca
verilen bir miicadelenin {irtinii oldugu seklinde verilmek-
tgdir. Ayn diyalogda teknik goz alhcilifin sanatsal bitiin-
likle uzlasip uzlasmadifi sorusu da ortaya atilmaktadir.
Miizik tarihinde bu sorunun cevabi on dokuzuncu yiizyi-
In ilk yarisinda Niccolo Paganini'den Sigismond Thal-
b.erg'e' Franz Liszt'e uzanan sanatcilann halk éniinde ver-
dl%(leri konserlerde giderek daha fazla zorlayic: hale gel-
Mistir. Onlar teknigin kahramanhklanm dramatize etmis-
l?rdi: Paganini ve Thalberg ise basitlik ve tevazuunun mi-
Zkse] erdemleriyle bunlar énemsizlestirmisti.

1850'lerden itibaren miizik virtiiézlerinin teknik beceri-
Tl 8ylesine mitkemmetl gelismisti ki dinleyenler arasinda
Yer alan amatér ¢algicilar, bunlarla kiyasladiklannda ken-

Gilerin; cok asagida ve degersiz hissederlerdi. Virtiiéziin
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sahnede yiikselisi, konser salonundaki sessizlik ve hare.
ketsizlikle éritisiirdii, dinleyiciler bu silikiinetleriyle sanat.
ciya biat etmis olurlardi. Virtiiéz sarsar ve dehsete diisii.
rirdi. Buna mukabil, virtiéz dinleyicilerde kendi beceri.
lerini kullanarak elde edemeyecekleri tutkulan da aggs
cikarmig olurdu.®

Ruskin Romantik virtliéziin iste bu kiltiirtinden tiksi-
niyordu. Zanaatkann duraksamalanmn ve yamlgilarimn
boyle bir performansla higbir oriak noktas: yoktu; zanaat-
kar bakimindan Ruskin’in kuracag miiziksel benzerlik,
haus-musik [ev miizigi} ile olabilirdi: ¢linkii bunda ama-
torler, klasikleri kendi imkanlanyla 6grenirlerdi. Ancak
Ruskin, konser salonunda igbirligi yapan bir virtiioziin
gorindiigli sahneyi, miihendislik caligmalarina dogru
kaydirmaktaydi.

Ruskin'e gore Isambard Kingdom Brunel (kitabimizm
ilerleyen sayfalannda ondan daha fazla s6z edecegiz) gibi
mithendisler, teknik virtiiézliik hastalifim somutlastin-
yordu. Celik gemiler. uzun képriler ve viyadiikler yapan
bir miithendis olan Brunel, eserleri bir yoniiyle Ruskinin
“lamba’lanyla da uyumlu teknik bir virtiiézdii: Caligmasl
deneyseldi ve pek ¢ok deneyinin de kusurlu oldugu orta-
ya ¢ikmisti. Brunel'in tutumlu olarak daha fazla para ka-
zanabilmis tutkulu bir zanaatkar oldugu sdylenemese de
teknik kahramanhk olarak goklere gikarird: ki bu da Rus
kin i¢in affedilmez bir seydi. Boylesine bir reddedis dinsel
ciginlikla aym kapiya ¢ikar: Makineleri kullanan bir vir*
({idzlik her yerdedir ve her zaman icin de gayri insanidi®

Kisacasi. Ruskin ne amatér ne de virtiiéz olan bir ¢ali"
manin taleplerini vurgulamsti. Bu orta yolcu cahgma is¢
zanaatkarhktir. Hem meydan okuyan hem kaderine b
yun egen bir isci olarak bu zanaatkar figiirii. agikar "R
mantik” etiketi kaybolmus olsa da, Ruskin'in zamamnda®
ginimiize dek ulasmistir

36. Bu olgunun tam bir degerlendirmesi igin, bkz. Richard Sennett. ™
Fall of Public Man (New York: Alfred A. Knop!, 1977). Béliim. 3.
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Ruskin'in 1900 yilinda élimiinden on yil sonra Ameri-
kan sosyologu Thorstein Veblen. The Spirit of Workmans-
hip” adh kitabinda makine mamulii iiriinler kargisinda el
mamulli triinlerin Ruskin'vari tistiinligiinii 6zellikle me-
wforik bir tslupla séyle 6vilyordu: “El mamuli driinlerin
yiiceltici anlamdaki kusurlan, dstiinliigiin ve ige yararhih-
gin ve her ikisinin igaretleri olarak degerlendirilir.” 1893
yilinda Chicago’da bizzat izledigi Biytik Sergi. zanaatka-
mn ortadan kalkisinin isareti gibi gériinmiistii; sergideki
zanaat islerinin pek ¢ogu Veblen'in (bir par¢a ironi duygu-
suyla) sByledigi “ilkel” ve “gelismemis” yerlerden ve insan-
lardan gelmekteydi. Endiistriyel esyalar ise sayilannin
coklugu, tek tipligi ve makine tirlinii olmalanyla agir ba-
siyordu. Tam da bir ekonomisle uyan sekilde Veblen, za-
naatkann ¢6kisiinG tiiketim 6riintiilerine baglamist:
1851 Londra Biiyiik Sergisi ona gére makine sayesinde
miimkiin olan “agikar tliketim"in ilk 6rnegiydi. kitle rek-
lamciiginda ilk uygulamaydi. lyi bir zanaatkar kéti bir
saticaichr, kendisini bir seyi iyi yapmaya kapurmistir ve
yaptis seyin degerini agiklamaktan acizdir.*

Veblen'in takipgisi C. Wright Mills’e gére makine de za-
naatkarin (her ne kadar ¢alismayla dopdolu olsa. tecrtibe
ve kuralsizlig) kucaklasa, niyet. dikkal ve bakis a¢gist baki-
mindan miitevazi olsa da) kaderinin bagh oldugu bir alet-
tr. "Bu tur zanaatkarhk modeli” diyor Mills, “artik bir
anakronizm haline gelmistir." Iste bu da Ruskin'vari bir
jeydir. Belki bu ¢esit akil ylriitme, Amerikan gelik isgile-
rinde oldugu tizere zanaatkarlann kendilerinin teknolojik
yenilenme konusunda sendikalarinda neden bir araya gel-
meye cabalamadiklarim ya da korkutulan iggilerin biitiin
tephelerde savasamadiklarim agiklar. Yine de tarih, temel
bir soruyu orta yere koymaktadir. inamyorum ki zanaat-

37. Thorstein Veblen. The Theory of the Leisure Class [1899), The Portab-

le Veblen'de, Ed.: Max Lerner (New York: Viking, 1948), 192.

8. Veblen'in asikar tiiketim hakkndaki olduk¢a daginik fikirlerinin ya-
"arl bir $zeti: Penguin Great ldeas: Conspicuous Consumption (London:
3 Nguin, 2005).

9. Mills, Sociological Imagination, 224.
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karhk konusundaki Aydinlanma ve Romantik dénem gg.
rugleri arasinda, elbette daha 6nceki zamanlan yani sy.
vasmak yerine makinelerle ¢alismanin radikal. kurtulugy
saglayan bir iddia oldugu zamam tercih etmeliyiz. $imdj
de oyledir.
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Maddi Biling

ingiliz Tip Birligimin 2006 yilindaki toplantisinda, dok-
torlarin ve hemsirelerin 6fkeleri tasma noktasina geldi-
ginde. gazetecilerden, benim gibi halktan kisilerden ve sa-
!Opa giremeyen tip insanlanndan olusan asin kalabahk
¥in bir oda bulunmustu. Bu odada daha énce bilimsel bir
Sunum yapilmig olmahydi; ¢iinkii sandalyelerimizin
nlinde bulunan dev ekranda bir ameliyat esnasinda has-
N bagirsagimn biiyiik bir béliimiinii gikarms olan las-
ik €ldivenli bir elin tam renkli bir fotografi yer almaktay-
d:. “azeteciler bu devasa gériintiiye ara sira goz atiyorlar-
o Ye sanki tiksindirici bir seymis gibi de hemen balkisglar-

-‘ka‘;lrlyorlardl. Oysa odadaki doktiorlar ve hemsireler bu
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resme giderek daha fazla dikkat ediyormus gibi goriing.
yordu. dikkatleri de hiikiimet gorevlilerinin reform hak.
kindaki konusmalan. monoton bir sekilde hoparlorlerde
asih kaldiginda daha da artiyordu.

Eldivenli elin kalin bagirsaga yapmakta oldugu seye ys.
nelttikleri buyiik dikkat ise maddi bilingti.

En gizemli sanati yapsalar bile biitlin zanaatkarlar by.
na sahiptirler. Ressam Edgar Degas bir keresinde Stepha-
ne Mallarme'yi sbyle uyarmaya yeltenmisti: “Bir siir igin
harika bir fikrim var ancak bir tirli isin icinden ¢ikamuyo-
rum.” Bunun lizerine Mallarme soyle cevap vermisti: “Sev-
gili Edgar, siirler fikirlerle yapilmaz. kelimelerle yapilir.”

Beklenecegi tizere “maddi biling”, felsefecilerin agzimi
sulandiracak bir deyimdir. Nesneler hakkindaki bilinci-
miz, bu nesnelerin kendisinden bagimsiz midir? Kelimele-
rin farkina, bir bagirsaga dokunarak onu hissettigimiz ge-
kilde mi vanriz? Bu felsefi ormanda kaybolmaktansa. bir
nesneyi ilging kilan seyin ne oldugu Gzerine odaklanmak
daha iyi olacaktir. Bu da zanaatkar icin elverisli bilin¢ ala-
mdir; iyi kalitede bir is ¢ikarmnak yolundaki butiin ¢abasi
da eline aldig) malzeme hakkindaki merakina baghdir.

Burada tizerinde durdugumuz maddi biling hakkinda
basit bir éneride bulunmak istiyorum: bizler 6zellikle de-
gistirmek istedigimiz seyle ilgileniriz. Ekrandaki devasa
insan bagirsag) goriintiisii sasirticiyd1 ¢tinkti cerrahlar.
belli ki onun tizerinde tuhaf seyler yapmaktaydilar. insan-
lar degistirebilecekleri seyler iizerine kafa yorarlar ve boy-
le bir diisiince de ti¢ ana sorun etrafinda sekillenir: meta
morfoz [baskalasim]. mevcudiyet ve antropomorfoz [insah
bicimcilik]. Metamorfoz dogrudan sekilde bir iglemdeki dé-
gisim olarak meydana gelebilir: buna 6rnek olarak ¢on”
lekgilerin, sabit bir tepsi tizerinde kili yogurmalarnmn ve b¥
carki déndiirerek onu sekillendirmelerini gosterebiliriz: P!
islemin ikisini de yapan ¢omlekgiler, teknikteki farkhlifi®
bilincinde olacaklardir. Mevcudiyet, basitge yapxmcln‘“‘
kendi isaretini koymasiyla kayit aluna alinabilecektir: 9
negin tugla imalat¢isinin damgas: gibi. Antropomorfoz is¢
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insan niteliklerini hammaddeye atfettigimiz zaman ortaya
qikar: varsayalim Ki ilkel kiiltdrler, ruhlann bir aga¢ Gize-
rinde yasadigina ve dolayisiyla onun dallarindan yapilan
pir mzrakia da yasadigma inamrlar; gérmiig gecirmis
kimseler, yaptiklan bir dolap Gizerindeki ayrintilan bitirir-
ken, miitevaz: ya da sempatik gibi kelimeleri kullanarak
malzemeyi kisilestirmis olurlar.

Bu boliimde, maddi bilincin bu bicimlerini, kil ile ¢ah-
san zanaatkarlar bakimindan daha derinlemesine ele ala-
cagim.

METAMORFOZ
Comlekginin Masal:

Bir ¢émlek yapmanin en basit yolu, kordon haline geti-
rilmig kili diiz bir diskin kenarlarina dolamaktir'. Bu ko-
nudaki kii¢ik bir yenilik ise diiz diskin altina bir su kab1
yetflestirmektir; boylece, kenarlardaki sarmal yiikseldikge
¢omlek¢i comlegi daha rahat cevirebilir. Bu kiigtlik yenilik
daha biiytiik bir adimin yolunu agmistir ki bu da ¢evirmek
icin ayakli pedalin kullamlmaya baslanmasidir.

Bu adim MO 4000 civannda simdi Irak olarak bilinen
bilgede atildi ve MO 2500 yillannda da batiya, Akdeniz
blgesine dogru yayildi. Yunanh ¢émlekgilerin ¢arklan {(te-
kerleri) MO 1000 yihindan itibaren tas bir destegin tizerine
Yerlegtirilmis agir tahta ya da tas disklerden yapihyordu.
Comlekqi her iki eliyle kili sekillendirirken yardimcisi da
farks tutar ve gevirirdi. iste bu dénen ¢arkin, gikngin ya-
fattigy jtici gii¢, kordon haline getirilmis dolamanin diske
Sanimasinda bitiiniiyle yeni bir tarzi ortaya ¢ikardy; artik
mlekei 1slak kil parcalanm da kullanabiliyordu. Kiigtik
Olmas) jistendiginde béyle bir ¢émlek tek bir pargadan
Meydana geliyordu. Daha biyiik ¢omlekler ise ¢ark iize-

(l:'aQﬁmiékci cark igin, bkz. Joseph Noble. “Pottery Manufacture,” Ed.:
Tl Roebuck, The Muses at Work: Arts. Crafts, and Professions in Anci-
Greece and Rome (Cambridge, Mass.: MIT Press, 1969). 120-122.
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rinde sekillendirilen borulann bir araya getirilip yapistin).
mastyla elde ediliyordu. Kiigiik ya da bitiytik olsun. ¢én.
lek kurumaya basladiktan sonra ¢émlekei, comlek hajy
ciknkla donerken elindeki bir tas kalem ile fazla Kkilley
yontabiliyordu. Kadim ve Antik ¢omlekgilik elbette Mg
800 yilindan baslayarak daha da karmagik hale geldi.

Ne var ki bu mantift sadece kullamsli olus aciklaya.
maz: cunkii kordonla yapim mtikemmel gekilde ise yara-
yan nesneler lreimekteydi ve cark kullanilarak yapilan
¢omleklerden daha hizh olmaktayd:. Kullamsh olmas: te
basina bu ¢dmleklerin ylizeyinde yer alan siisleme diistin-
cesini de agiklayamazdi.

Biittin ¢6mlekler ast boyalariyla stislenebilirdi. Bunlar
farkll renklerde son derece kaliteli killerdi, bir kez kurudu
mu kanstinlarak daha gliclii renkler elde edilir ve ardin-
dan ¢6mledin ylizeyinin boyanmasinda kullanilirdi. Antik
as1 boyalant modern ¢omlekgcilikte kullanilan minelerden.
asim silikonlu igerik tasimamalan bakimindan farkhdr.
Bununla birlikte Yunanllar ocaktaki atesi kontrol edecek
teknikler de gelistirmislerdi: bdylece ¢émlegin yiizeyi vit-
ray parlakhginda olabiliyordu. Modern ¢oémlek¢i Susanne
Staubach. Yunan ¢dmlekginin bu ¢ok renkli sonuglari el
de edebilmek i¢in immim nasil bir kimya laboratuvar: gibi
kullandigim gésteren deneyler yapmigtir; ocaklar. kilin
oksitlenmesi i¢cin 900 santigrat dereceye kadar isitiliyor
du. Ardindan, indirgeme siirecini baslatmak tizere finnd
bick: tozu atiltyordu. Ancak islem bu noktada kesildigin-
de. as1 boyasimin ayiwrt edici bir renk kazanmasi miimkin
degildi. Cémlekei. finnin siirgiisiinii agmak suretiyle kili?
yeniden oksitlenmesi yontemini kesfetmisti. Coémlek aruk
kirmiz1 bir renk alirken boyanan sekiller de siyah kaliyor
du. Benzer bir karsithk, as1 boyas: geri plan olarak kull®
niidiginda, bu kez ters yonde meydana geliyordu.”

As1 boyas: tekniklerindeki degisimler ¢omlekgilere ke

2. Suzanne Siaubach. Clay: The History and Evolution of Humankill‘f)‘f
Relationship with Earth’s Most Primal Element (New York: Berkley. 2
67.
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dilerini ifade etme imkanlanmn yollarini agti. Yemek pigir-
me ve saklama gibi pratik islerde kullanilan basit stisle-
meli ¢dmlekler artitk Yunanhlara mitlerinin niteligini ve
kendi tarihlerinin 6nemli olaylanm g6steren sahnelerle
poyanabiliyordu. Yunan ¢6milekgiligi gelistikce bu boyal
gﬁrﬁntiiler. sadece sunum olmanin 6lesine gittiler; sonun-
da. birer sosyal yorum gorevini listlendiler; bu ¢émlekler-
de, yaghlik dénemindeki sehvet diiskiinliigliiniin sagmal-
g1 resmedilmeye baglandi, 6rnegin, sisko kel adamlar pér-
siik ve agir tireme organlariyla, hayat dolu siki kash geng-
lerin pesinden kosmaktayd.

Bu tlirden siisleme ekonomik degeri de dista birakm-
yordu. Siislenmis ¢dmlekler, klasik¢i John Boardman'in
hatirlattigy tizere, “lilkede ve lilke disinda bunlan satin
alanlar igin eglendirici ve hatta odgretici resimli nesneler™
haline gelmisti. Zamanminda, ¢omlekeilik Akdeniz ticareti-
nin énemli bir unsuru oldu. Yizyillar 6ncesinden su ka-
bagindan yapilnus kap yerine, dénen tas kullanarak tec-
ribe kazanms olan ¢émlekgiler, bunun degerini tahmin
edememislerdi.

Antik ¢émlekgilerin ¢omiek carki hakkinda ne diistin-
diikklerine dair elimizde yazih bir kayit yok; sadece onlarin
ne yaptiklannin bilincinde oldugu seklinde bir ¢ikarsama-
da bulunabiliriz: ¢iinkti aletleri ve pratikleri degismisti ve
¢linkii klasik dénemin baslangicindaki ¢émlekgiler her iki
islemi de kullanmuslarch. Ne yaptiklarini biliyorlard: diye
bir ¢ikarsama yapmak istiyoruz; ¢iinkil bdylesi teknoloji
konusunda yapilan degerlendirmelerde sikinti yaratan
“tam da 6yleydi” seklindeki hikayeler karsisinda bir tedbir
I8levi gérityor.

“Tam da édyleydi” degerlendirmesi. degisimin tam da
Belirli bir tarzda meydana gelmesi gerektigini varsayar:
er adim kaginilmazcasina bir sonrakine yol acar: imalat-
% baska bir adim atamaz ya da diisiinemez; bu durum
Upks “tek agizhh keski kamasi, kacuulmaz selilde cift agiz-

3.,

B ohn Boardman. The History of Greek Vases (London: Thames and

Wson, 2001). 40.
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11 domuztirnag cekicine yol acar” demeye benzer. {ste by
“tam da 6yleydi” agiklamasu, nitelik olarak tamamen gey.
ye déniiktlir. Zaman iginde geriye bakildiginda, yine, ser.
best ¢ikrgin da kordonu dolamaktan ¢émlegi tasarlamay,
dogru bir degisime yol ag¢abilecegi tamamen mantiki gér.
niir; ancak ilk kez su kabagm bir tas ile degistirmis olap
bir insan, bizim bu bildigimizi nasil bilecekti ki? Belki de
comlekeinin kafasi kangmsti, belki epey keyiflenmisti ki
bu tiir seyler “iste bunlar aynen bdyle oldu™ demekten da.
ha ¢ok. biling durumlarnyla ilgilidir.

Kitabin aiélye ile ilgili béliimiinde. zanaat ve sanat ara-
sinda aynm yapmak i¢in zamamn akip gitmesine bakma-
nin bir yol oldugu gorildii: Zanaat uygulamasi uzun si-
relidir, 6zglin haliyle sanat ise daha anhk bir olaydir. An-
tik ¢émlekei ¢cok uzun bir zaman diliminde yagsamisti; bir
eksen tizerindeki qikngin ilk ortaya ¢ikisindan sonra yiiz
yullar gegcti ve cok sonralan kili tasarlayarak sekillendirme
uygulamas: siradanlasti. Elin hareketlerinin tedricen dile
getirilmeyen bilgi halini aldi@1 bir uygulamaya uyum sag-
lanmasi, bu longue durée [uzun stire] 6zelligini aciklar ve
bir baska uyan isaretini de ortaya koyar.

Adam Smith'in baz izleyicileri. ¢ogu zanaata ahgilma-
sinin uzun bir stire aldig) gercegine sanldilar; bdyle bir sey
herhangi bir kusaga ait el iscilerinin 6zel olarak kendi bi-
linglerinde olmadiginin, islemleri dogal karsilayip onlerin-
deki isleriyle bildikleri gibi ugrastiklarimin bir isareti say!
liyordu.

John Ruskin'in yazilan iste bu koérelmis zihniyetle mir
cadele etmekteydi: Ruskin'in gelenek duygusu. herhang
bir uygulamada ortaya cikan yamigilann, kusurlarn ¥
cesitlemelerin nesilden nesile aktarilmasi seklindeydi: by
belirsizliklerin yarattif) zihinsel kiglkirtmalar ise zama?
tarafindan silinememisti. MO 600 yillanndan itibare™
Ege ybresinde lretilen c¢omleklerin Kkalitesinde biiy¥
farkhilhklar vardi. Ruskin, zanaatkarlann tam da bu fﬂfl‘
hliklann kaydetmis ve dikkate alms olmalan gerektlii‘n
savunuyordu. Sabit disklerden dénen carklara dog®
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meydana gelen degisim, iste bu dikkat ¢ekise benzer bir’
duruma isaret eder. Zanaatkarnn ¢ahsma temposu zaten
yavas oldugundan, kil bi¢iminde ve pratiinde herhangi
bir anda ortaya gikan gesitlenme miktannin ne kadar ol-
dugunu kestirebilmek miimkiin degildir. Bir ilke haline
getirilirse, bdylesi, metamorfozun zihni kigkirttigini séyle-
mek demektir.

Metamorfoz Antik mitolojinin bir takintisiydi. Tarihgi E.
R. Dodds. Antik diinyanin sekildeki degisiklikleri irrasyo-
nel olan ile birlestirdigini yaziyor.® Biiyti, 6ngériilemeyen
olaylardaki firsatlan ortaya koyar, sekildeki degisikliklere
merak ve korkuyu denetlemek tizere zorlayic bir glig atfe-
der. Ovidius, The Metamorphoses kitabinin baslangicinda
soyle der: “"Amacim [arkh tiirden sekillere dontsmiis be-
denleri anlatmakiir.” Bu amacim da Acteon'un tinli hika-
yesiyle gerceklestirir. Acteon ¢iplak bir tanngay gozetleye-
rek tannlann koydugu kurallan ihlal etmistir; tannlar da
bunun {izerine Acteon’u derhal bir geyik haline getirirler
ve Acteon kendi kdpekleri tarafindan parcalanir. Merak ve
korku, Pandora mitinde hiikiim stirmektedir; bunda da
kavanozdan gikan koku bir belaya déniigtir. Bu da biiyii
yoluyla bir kiskurtmadir.

Ancak, Antik ¢agda yasayanlarin algiladig haliyle me-
tamorfoz biitiiniiyle irrasyonel bir stire¢ degildi. Mitler fi-
zikten esinleniyordu. Heraklitos ve Parmenides gibi Antik
materyalistler, biitiin fiziksel gercekligin. ales-su-toprak-
hava geklindeki dért ana elementin sonsuz bir birlesimi,
kesintisiz bir metamorfozu olduguna inanmaktaydilar.
Degisimin yéniiniin siirekli artan bir karmagikliga dogru
oldugu modern evrim biliminden farkh olarak, bu Antik
¢ag insanlan igin bitin dogal siiregler entropiye dogru
hareke{ eder goruntiyordu. Bi¢im unsurlarnna ayrilarak

endi en basit dort elementine dénustirdii; su suya, kil ki-
€ dﬁnﬁsi’xrdfj ve bunlardan da yeni birlesimlerin, yeni me-

U Bk/ E. R. Dodds. The Greeks and the Irrational. 2. Baski, (Berkeley:
Riversity of Calilornia Press. 2004), 135-144.
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tamorfozlarin ilk halleri meydana gelirdi.®

Kiiitirel meydan okuma ise bu dogal metamorfoz dep.
glistine nasil kars: konulacag, unsurlarina ayrilma (¢iinj.
me]) ile nasil miicadele edilecegi konusundayd:. Platon The
Republic [Devlet]” kitabinda, Ginli “bolinmis ¢izgi" yan;
giderek artan sekilde stirekli hale gelen bir bilginin ¢izgisj
goriuntiistiyle felsefi bir ¢6ziim bulmustu: fiziksel seyler
cliriise (unsurlanna aynlsa) bile, onlann bicimleri ya da
idealann (fikirleri) devam ederdi.® Maddi akis hakkinda
kendi ¢agdaslarina cevap verirken Platon, bir matematik
formtliiniin, onun yazildig: miirekkepten bagimsiz bir fi-
kir oldugunu ileri stirmiistii.” Aym nedenle, Aristoteles de
sozsel ifadenin kelimelerin 6zgiil sesleriyle sinirh olmadi-
gmi savunmustu: bu ytizdendir ki bir dilden baska bir di-
le ¢eviri yapabiliyorduk.

Malzemeleri unsurlarina ayirmak yerine daha dayanik-
l1 seylere duyulan arzu; fikirler siirekli oldugundan, kafa-
mn elden giiya {istlin olmas, teorisyenin zanaatkardan
daha iyi olmasi konusunda Bati uygarhgindaki kaynaklar-
dan birisini olusturur. Bu inang filozoflart mutlu etmekte-
dir ancak bdyle olmamahdir. Theoria. Yunanca'da theat
ron yani tiyatro ile aym kokten gelir ve kelime anlarm da
“gérmek igin bir yer"dir.® Atélyedeki zanaatkar dayamkl
fikirler icin hicbir ticret 6demez; ama filozof. fikirler tiyat-
rosunda belirli bir icret 6deyecektir.

Kadim tiyatroda izleyici ve oyuncu, gérme ve yapma
arasinda nispeten ¢ok kiiciik bir aynm vardi; insanlar
dans eder ve konusurdu, sonra yorularak bir tasin {izer-
ne oturur ve digerlerinin dans etmelerini ve konugmalarn

5. Miikemmel bir zet icin, bkz. Richard C. Vitzthum, Materialism: An Af
firmative History and Definition (Amherst, N.Y.: Prometheus Books:
1995), 25-30.

* Platon. Devlet. Cev.: S. Eyiiboglu. M. A. Cimcoz, is Bankas: Kultdf
Yaymnlan. Ist.. 2006. (y.h.n.)

6. Plato Republic 509d-513c

7. Plato Theaetitus181b-190a.

8. Bkz. Andrea Wilson Nightingale, Spectacles of Truth in Classical Gr otk
Philosophy: Theoria in Its Cultural Context (Cambridge: Cambridge UP i
versity Press, 2005).
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m seyrederdi. Aristoteles zamaninda, aktérler ve dansgilar
kostim. konusma ve hareket etme bakimindan &zel
pecerilere sahip olanlar arasindan segilirdi. Izleyiciler sah-
nenin disinda yer alir ve boylece seyredenler kendi yorum
pecerilerini de gelistirirlerdi. Elestiri olarak, seyirci hangi
sahne karakterlerinin kendilerini anlatamadigi konusun-
da fikir agiklard: (hatta sahnedeki koro bile bazen bu agik-
fayict rolii Gistlenirdi). Klasik dénem uzmam Myles Burn-
veat, “aklin géziiyle gérmek” deyiminin kékeninin burada
}ani klasik tiyatroda yattifina inamyor.” Bu demektir ki
bir imalatgimin degil de bir gozlemcinin “akil gozii” anla-
minda, anlamak yapmaktan ayrilmaktaydi.

Malizemelerle siirekli bir diyalog halinde olan zanaatkar
béyle bir béliinmenin sikintisimi ¢ekmez. Onu harekete ge-
ciren sey daha tamdir. Platon'un zanaatkarlar hakkmdaki
duygu karmasasinin bir kisim onun bunu bilmesinden
kaynaklaniyordu. Bir fikrin onu kagida déken miirekkep-
ten daha askin olduguna inanan bu filozof, zanaatkarlan
demioergoi olarak alkislamaktaydi; onlar malzemeleriyle
ve birbirleriyle aym 6l¢iide ilgilenirlerdi. Atélyenin. tiyatro
kargisinda bir talebi vardir, aym durum teori karsgisindaki
pratik icin de s6z konusudur. Ancak yine de zanaatkar,
tlirimeye (unsurlarna aynlmaya) kars: nasil korunacak-
tir? En felsefi malzemelerden biri olan kil, kendini kulla-
nan zanaatkarlann zanaatlanmn metamorfozlarim yén-
lendirecekleri ii¢ farkh tarz sergilemektedir.

* %k ¥k

Mantiken metamorfoz her seyden énce bir tip formu-
un evrimiyle meydana gelebilir. Bir “tip formu”, genelle-
Yici bir nesne kategorisi icin kullarlan teknik bir deyim-
dir; degisim de bunun tiirlerinin olgunlagmastyla gercek-
esir. Ornegin Antik asi kalemlerinin teknolojisi bagarih
°Idu§unda. aruik ¢comlekleri kirmmz ya da siyah zeminler-

€ Gretmek miimkiin olabiliyordu. Her tip formu melez

%-M. F. Burnyeal, “Long Walk to Wisdom.” TLS. 24 Subat 2006, 9.
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tarlere yol agabilir. Burada bazt modem &6rnekler tizerip.
de kafa yorabiliriz. Sosyolog Harvey Molotch bdyle bir mq.
dern Ornekten s6z ediyor: bu oérnek PT Cruiserdi,
1950'ler tarzindaki kaportasiyla yirmi birinci ytizyl tekno.
lojine uygun hale getirilmis bir otomobil." Ingiltere'nip
meskiin bir boélgesindeki Poundbury kdyli de benzer sekil-
de evrim gecirmis bir tip formudur; evlerin modern altya.
pilan vardir ama ortacag, Elizabeth ya da George dénemi.
ne ait gériintiilere sahiptir. Daha da karmasik tip formy
evrimi. yeni bir aletin kullanilmas1 yeni bir maddi kosul
tarafindan dayatildiginda ortaya ¢ikar: Ornegin, Antik kil
calismasina geri donmek icin gerekli daha ytiksek firin 1s-
s1, linn siirgtistintin farkl bir tarzda kullanimi anlanuna
gelmistir.

Teknoloji tarih¢isi Henry Petroski, hakli olarak tip for-
munun i¢sel metamorfozunda yararli yamiginin 6nemi
lizerinde 1srarla durur. Bir ¢omlek gibi basit bir nesne ki-
nlinca ya da képri gibi karmasik bir yap: ¢ékiince, ana-
lizeinin ilk siginacag liman bunlann aynnulan, ufak par-
calandir.

Bunlar hemen “dikkat™ diye baginrlar ve ardindan da
tip formunun ufak parcalan degistirilebilir ve gelistirilebi-
lir. Bu minik adres yanilgtyla ugragmanin ya da deneme
ve yanilmanin hassas tarz1 olarak goriilebilir ve Petros-
ki'ye gore bu adres saglikh bir bilince delalet eder. Bir
kimse sogukkanlihigim yitirdiginde pek az sey égrencbilir
béyle bir durumda biitiin projenin yanhs yénetildigi akla
gelebilecektir. (Sogukkanhhig yitirmenin bir érnegi ingil?
halkinin, Thames Nehri tizerinde Ove Arup ve Foster Part
ners tarafindan tasarlanan bir asma képrii olan Milenyuf®
Kopriisiine gosterdigi tepkiydi. Koprii baglangicta hafifge
sallanmaktaydi, halk da onun ¢okecegini sand: ama oyle
olmadi; koruma mekanizmasindaki bir degisiklik salimm
diizgiin hale getirmisti.) Petroskinin gézlemleri. bizi M&
10. Harvey Molotch. Where Stuff Comes From: How Toasters. Toilets

Cars, Computers. and Many Others Things Come to Be as They Ar¢ (Ne¥

York: Routledge. 2003). 113.
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dame d'Epinay’in modeller hakkindaki diisiincesinden bir
adim daha &teye gotiirmektedir. Yanilgi yeni bir organik
diizenleme gerektirir gibi gorliniir: en kiictik degisim bile
piitiin pargalann birbiriyle olan iligkisini bozacak samihr:
ancak teknolojik kurgular béyle cahsmazlar: Tip formun
tamamini degistirmeye hic¢ gerek yoktur. Tiiriin parcalan
gelistikce, bunlar genel tipi ashinda daha da gecerli kilabi-
lir."! Bu stireklilik basit bir gozlemle 6zetlenebilir: Antik
¢omlekler diger gorsel uygulamalan da icermekteydi an-
cak heykel biciminde baskalasmadan (metamorfoz gegir-
meden) birer ¢omlek olarak kald.

Insan eliyle gergeklesen ikinci tiir bir metamorfoz, rad-
yo ve sabit telefon teknolojilerinin birlestirilmesi 6rmegin-
de oldugu tizere, iki ya da daha fazla farkh unsur bir ara-
ya getirildigi zaman ortaya ¢ikar. Burada zanaatkar. bu
birlesimin, biitiiniin parcalanndan farkli oldugu bir top-
lam seklinde mi yoksa elementlerin bir arada birbirlerin-
den bagimsiz varliklanm strdiirdiigii bir kanigim seklinde
mi daha iyi olacag konusunda bilingli bir karar vermek
zorundadir. Buraya kadar incelemis olduumuz zanaatlar
itinde. kuyumculuk karisimin énemine vurgu yapmaktay-
dr; ¢linkii dékiim ve test etme siirecinde kuyumcu, ¢ogu
kez bir karigim halinde olan baz metaller ile allim aynstir-
may1 amachyordu; diiriist bir kuyumcu simya yoluyla ya-
pllan sahte sentezlerden kusku duyardi. Bunun tersine,
tam imah ise senteze daha olumlu bir yaklasim gerekti-
rir. Ortagag déneminde camdan hafif tondaki renkleri te-
mizlemek icin cam imalatgisi, manganez ve kire¢ gibi
Taddelere jhtiya¢ duyardi. bu suretle maddenin temel

imyasal formiilii de yeniden yazilmis oluyordu; sentez de
aruk pratik olarak camin temizligiyle test edilebiliyordu.
Antik ¢émlekgi seffaf sir perdahlarin kansimindaki iki is-
€M arasinda karar vermek zorundaydi. Antik ¢émleklerde
pelf cok siyah golge bulunmaktadir: Bazilan kimyasal bi-
Simlerle {iretilmistir, bazilanmin da rengi énce tabaka
élllcczk[ Henry Petroski, To Engineer Is Human: The Role of Failure in

ssful Design {(London: MacMillan, 1985). ézellikle 75-84.
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haline getirilip sonra bir mineyi digerinin tizerinde firin),.
yarak siyahlik elde edilmistir.

imalat¢imin bilingli olarak formu siirdiirebilmesi iciy
yiiz ytize geldigi metamorfoz belki de “etki alam degisikli-
gi"dir. Bu deyim (ki ben uydurdum) belli bir amag icin kuj.
lamlmakta olan bir aletin bir baska iste nasil kullanilahi.
lecegine ya da yol gésterici bir pratigin tamamen farkl: bir
faaliyete nasil uygulanabilecegine isaret eder. Tip formla-
r1, olduklan halleriyle, tek bir tilke biinyesinde gelisir: et-
ki alam degisikligi ise simirlan asar. Antik ¢émlekgilerin
metamorfoz deneyimi. tip formunun igsel gelisiminde yat.
maktadir; bununla, ilk kez Hephaistos destaninda owviil-
miis olan dokumacihigy kiyaslayabiliriz; iste bu da etki
alanlan arasinda gezinen bir zanaat olmustu.

Evlerde kullamlan kadim dokuma tezgahlan, aralarn-
da yatay bir ¢ubugun oldugu diklemesine iki siriktan
olusmaktayd. Iplikler, bu ¢cubuga asih agirliklarla gergin
hale getiriliyordu; bunun karsisinda ¢alisan dokumaci te-
peden baslayarak slirekli sekilde yatay iplikleri yukariya
dogru itip kumasi dokuyordu. Tarih¢i Hesiodos, “Siki bir
sekilde dokuyun:; dokuma tezgahinda boylamasma olan
iplerin en kisa araliginda pek ¢ok érgii yapin” diye tavsi-
yede bulunuyordu.'” Dik agilar seklinde siki dokunmus
olan kumas bu haliyle diizglin bir bi¢im kazanirdi.

Kumastaki érgii ve ¢ozgii birlikteligi. etki alaru olarak.
gemi insasindaki zivanal dilli gegme uygulamasina akta-
nilmisti. Bu baglantida. bir tanesinin kesim yerinin ucu di
gerinin yan tarafina olmak tizere iki tahta parcas: birlikt¢
baglaniyordu; bu iki tahta pargasi bazen givileniyor baze?
de ¢ivi gerektirmeyecek sekilde yandan kesiliyordu. Ziv&’
nal dilli gegme, bir nevi tahta dokumacihitydi; hem doku
mac1 hem marangoz siki sekilde doksan derecelik bagla™
tilar yapmaya yogunlasirlard:. Bilindigi kadanyla, kadif®
marangozlar bu tiirden baglantilan yapmak i¢in kullan”

12. Bkz. Annetie B. Weiner, “Why Cloth?": Ed.: Weiner and Jane S(:hﬂ_ff::
der. Cloth and Human Experience (Washington, D.C.: Smithsonian Inst
tution Press. 1989), 33.
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jan el keskilerine uzun siiredir sahiptiler ancak onlar bu
amagla kullanmamsglardi. Bu degisim Yunan sehirlerinin
anayurttan ¢ok uzakta koloni yerlesimleri kurmaya basla-
masiyla meydana geldi. Eski gemilerde gonyesiz yapilan
baglantilar zift ile kaplanirdi: bunlar da bu uzun deniz yol-
culuklarinda ¢iiriimekteydi. MO 6. ylizyilda gemi maran-
gozlarl. su sizdiran gemi tekneleriyle bas edebilmek icin
zivanah dilli gegmeleri kullanmaya bagladilar.

Hem kumas hem tahtada kullamlan kilitli dik baglan-
ular caddelerde de uygulamak akla geldi, bdylece bu me-
tamorfoz bir baska etki alamma da geegmis oldu. Eski sehir
planlarinda sadece tek tek binalann birbirine baglantis:
dikkate ahmrdi; ancak, é6rnegin MO 627 yilinda Sicilya'da
kurulan Yunan sehri Selinous, biitiiniiyle 6rgii ve ¢dzgu
dokusu tizerine kurulmustu: késenin kendisi baslica ta-
sanim unsuru olarak 6ne cgikayordu. “Sehir dokusu™nun
gorintiisii, burada tesadiifi bir benzetme degil dogrudan
bir tariftir; Selinous aym zamanda bir geminin sikihgina
ve yofunluguna da sahipti.

Comlek yapiminda oldugu gibi dokumacilhiktaki cesitle-
meler de zaman i¢inde yavag¢ca meydana geldi. teori tara-
findan dayatilmak yerine pratik tarafindan iyilestirildi.
Neyin dayamkl oldugu, neyin ciiriimedigi, dogru agiya
odaklanma teknigidir. Etki alanindaki kaymalar, basitce
dile getirildiginde genel kaninin disinda gerceklesmis gibi
€rlindr; ilk bakista bir gemiyi bir kumasa benzetmenin
hichir anlam yoktur. Ancak zanaatkann yavas ¢alismasi,
bu mantig) pekistirir ve bicimi siirekli kilar. Genel kanminin

sine gibi gériinen pek ¢ok 6nerme aslinda 6yle degildir;
Sadece bunlarin baglantilarim heniiz bilmiyoruz. Hantal
“anaat isi, iste bunu kesfetmek anlamina gelir.

_Etki alanindaki kaymalar en fazla modern antropoloji-
n Ovidius'u” diye de bilinen antropolog Claude Lévi-Stra-
]lls§'u etkilemisti; hayati boyunca metamorfozun konusuy-
a ’lgilenmi$ti. Ona gore ilk temel zanaat ¢émlekgcilik, do-

Publiug Gvidius Naso (MO 43 - MS 17). Metamorphoses'i yazmis olan
Mah gair, {¢.n.)
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kumacilik ya da marangozluk degil de agcilik idi: ancag
onun goértistinde degisimin mantig1 bilitiin zanaatlara yy.
gulanabilir. Strauss degisimi lGiggen bir asgilik olarak sy.
nar: onun soézleriyle bu zanaat “0i¢ noktas: ¢ig. pismis ve
kokusmus kategorilerine tekabiil eden tliggen bir semantjj
alan"dir.”® Insanlarin onu bulduklan haliyle doganin by
ham alani olan ascilik. metamorfoza ugrams doga demek
olan kiiltiirii de yaratir. Kiilttirel tiretimde Lévi-Strausg
iinlii ctimlesinde, gidamin hem yenilmesinin iyi olduguny
(bonne a manger) ve hem de dlistinmeyi gelistirdigini (bon-
ne a penser] sdyler. Bununla tam olarak sunu kastetmek-
tedir: Yiyecekleri pisirmek, bagka amaclar igin 1sinmaya
da yol agar; pisirilmis bir geyigin parcalarini paylasan in-
sanlar, 1sitilmis bir evin par¢alarim paylasmayi da diisiin-
meye baslarlar; "sosyal birisidir” anlamindaki “o sicak bir
kisidir” soyut sozii sayesinde, boylece diisiinmek de miim-
kiin hale gelir." Iste bunlar etki alanindaki kaymalardir.

Aslinda kil de benzer sekilde Lévi-Strauss'un isine ya-
rayabilirdi; et gibi kil de diisiinmeyi gelistiren iyi bir sey-
dir. Cémlekgilikte ham kil hem onu ¢dmlek halinde sekil-
lendiren aletler hem tam anlamyla pisirme isini gercek-
lestiren firm tarafindan “pisirilmektedir”. Pisirilmis kil
¢émlek lizerine goriintiiler yapmak igin bir ortam saglar.
Oyle ki ¢omlek cevrildikge anlatilan bir hikaye yaratm§
olur. Bu anlat: ise kiiltiirel bir parca olarak seyahat ede-
bilir, ticarette kullamlabilir ya da satilabilir; onun yarat
cilan her ikisini birlikte diistinmuslerdir.

Ozetle, metamorfoz maddi bilinci (i¢ yoldan kigkirtmak-
tadir: tip formunun i¢sel evrimi sayesinde; kansim ve set
tez hakkindaki akil ylinitmeyle; bir etki alam degisimi

13. Basit bir ifade icin. bkz. Claude Levi-Strauss, “The Culinary Triang
le.” New Society. 22 Aralik 1966, 937-940. Asqilikla ilgili bu tiggenin 1%
bir aciklamasi su kilaptadir: Levi-Strauss, Introduction to a Science o
Mythology. 3. cill, The Origin of Table Manners, Cev.: John ve Doreen W&
ightman (New York: Harper and Row, 1978).

14. Michael Symons. A History of Cooks and Cooking (London Prospect
2001). 114. Bu iinlii formiiliin statii ve prestiji temsil ettigine inanmd
yanhstir; ¢iinkii Levi-Strauss'a gére “diigitinen lizyoloji* biitiin insani
yulan sembolier aracihgyla birlegtirir.
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jzerine disiinmeyle... Kalm bagirsag gériince bu ii¢ bi-
gimden hangisinin tip insanlarim cezbettigini séyleyebil-

mek. mesleki bir bilgi gerektirir ki maalesef o da bende
yok: ancak bunun bir etki alan1 kaymasi oldugundan kug-
ku duymustum. Bu kuskum da yamimnda oturan tip kadi-
mnm yaptigi yorumda, “ahsilmadik™ bir sey gordiginu
soylemis olmasindan kaynaklamyordu. Bagirsagin tuhaf
bir sey oldugunu fark etmisgti; ancak (ben degil de) bu ka-
din bagirsaga dikkatle bakabilir ve ondan bir seyler 6gre-
nebilirdi ¢inkii zaten kendisine bu yabanc diyarda kila-
vuzluk edecek bir zanaata sahipti.

MEVCUDIYET
Tuglacirun Masali

Metal. tahta ve kil fizerinde yer alan imalai¢1 damgasi,
maddi bilincin ikinci bir kategorisini sergiler.
imalat¢1 nesne iizerinde kendi mevcudiyetinin kisisel
bir igaretini birakir. Zanaatkarhgin tarihinde bu imalatg
isaretleri, duvarlara ciziktirilen bir grafiti yazisinda oldu-
8u gibi genellikle hi¢bir politik mesaj tasimaz. buniar sa-
dece cansiz malzemeler lizerine isimsiz iscilerce, fecit [ta-
rafindan yapilmistir] diye kaydedilir: “Bunu ben yaptim”,
“Ben burada, bu calismadayim” demek, “Ben mevcudum”
demektir. Felsefeci Anne Philips de bdyle bir beyan kars:-
sinda homurdanmazdi; ¢linkii bu kendisinin, “mevcudiye-
lin politikas)” dedigi seyin bir parcasiydi. Amerikan kole-
lerinin jmalatq isaretlerinin ve cahismalannin tarihgileri
de béyle davramirdi. Antik tugla damgalan da bu ilkel me-
$aj1 tasir; ancak bunu anlayabilmek, tuglalan baz ayrin-
tlaninda anlamay: da gereklirir.
Camur tuglalar yaklasik olarak on bin yildir ingaatlar-
daullannimaktadir. Arkeologlar Erika sehrinde bu ¢aga
3l saf kilden yapilmis tuglalar buldular. Aym sehirde MO
600 civarinda yapilmig kerpi¢ tuglalar (kilin saman ya da
lezekle kanstinlmasiyla yapilan tugla) da buldular. Kalip-
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larda sekillenmis, glines alunda kurutulan tuglalar ucy;,.
du ve daha hizh yapilabiliyordu; ancak bunlan yapmgg
havanin insafina kalmisti, ¢ogu kez uzun siiren yagmur.
lar nedeniyle dagilip gidiyorlardi. MO 3500 yillarinda ateg
tuglasinin icadi, tugla imalatinda bir déniim noktasi oldy
tuglalar artik her mevsimde saglamd: ve farkh iklimlerde
kullamlabiliyordu.

Ates tuglasinn icadi, finnin icadindan ayn diistiniile-
mezdi; bazi kamtlar ayn1 finnlarin hem yemek pisirmede
hem ingaat isinde kullanildigim gosteriyor. Tuglalann pj.
sirilmesinde, ocak duvarlan agikta yakilan atesten daha
fazla ise yariyordu. Bilinen ilk fininlarda bile, sicaklik ko-
layca 1000 santigrat derecenin {izerine ¢ikabiliyordu. Yiiz-
de elli kil i¢eren tuglalar, bu sicakhkta sekiz ile on bes sa-
at arasi bir 1siya gerek duyuyordu ve bunlarn ¢atlamama-
s1 i¢in de yine bu kadar siire yavag¢a soguma zamani ge-
rekiyordu.

Tuglanin niteligi i¢indeki kilin miktianna gore degisir.
Finnlanmamis ¢camur tuglalann genellikle yiizde otuzun-
dan daha az kildir; digerinde. asin derecede firinlanmg
toprak tuglada ise genellikle yiizde yetmis bes oraninda kil
bulunur. Kum, saman ve su. kilin agirligini artirir; ancak
ates tuglasinda, taslar ayiklanmali ya da karnsim ig¢indey-
ken iyice par¢alanmaldir; ¢linki firinin yiikse 1sisinda bu
taslar patlayabilir.'

Tugla, ku¢lik ve tagmabilir oldugundan, biiyiik binala-
rin hem seklini hem dokusunu énemli dlciide etkiledi. En
azindan MO 3000 yiindan beri Misirhlar, ates tuglalarld
kemerler ve kubbeler yaptilar: bdylece daha ilkel yapilarn?
doksan derecelik kiris ve iist esik sistemlerine kavisler ek’
leyebildiler. Mezopotamyalilar da tuglay1 perdahlamada V¢
boyamada ustalastilar: dyle ki solmayan renkler duvaria’
nn o6zellikleri haline geldi.

Yunanhlar dikey olarak istiflenen tuglalar konusund?
buytik mucitler sayilmazdi. Pek ¢ok Yunan evi tasla yapt"

15. Bkz. James W. P. Campbell ve Will Pryce. Brick: A World History 10"
don: Thames and Hudson. 2003), 14-15.
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ms olmaktan dolay1 epey miitevaz sayilsa da bunun ne-
deni. kismen mimarbkta kullamlan taslann kolay elde
edilinesinde ve dayamklihginda aranabilir; kamu binala-
mnda Yunanhlar kavisli taslarin yumusak hatlanm tercih
ediyorlardi. Kil yapimi zanaatina Yunan katkisi, yatay se-
kilde dosenen fayanslann imalinde ortaya ¢ikar. Toprak
¢cati fayanslannin imali, Argoz civarindaki bolgelerde MO
2600 yillanndan sonra baslar; bunun ardindan da birbi-
riyle 6rtlisen fayanslarda g farkh sistem gelmistir.

Roma tuglalan ise daha ince olmaya yatkindi, zaten ge-
kil ve bliytikliik gibi bagka bakimlardan da biiyiik dl¢tide
farkhhiklar tagiyordu. Romahlar ates tuglalarinin ustasiy-
dilar ve bu ustalik onlara biitiin insa bigimleri iginde en
énemli basanlardan birini geligtirme imkani tanimisti; bu
bigim de tastan yapilmis kemerlerdi. Daha 6nceki kemer
yapiminda, dikdértgen tuglalar arasindaki har¢ baglanti-
lan. yapiy1 kavisli hale getirecek sekilde giderek azaltihrdi:
ne var ki azaltilan ve daraltilan har¢, yapinin kalitesini
tehlikeli sekilde azaltarak riske sokardi. Romallar kama
seklinde tugla yapma yollarni da buldular: bu yenilik sa-
yesinde insaatgilar uzun émiirli tas kemerler yapabiliyor-
du ve bu bi¢im, Roma insaatgilifinda su kanallarindan ev-
lere dek her yere yayildi. Kamah tuglalar daha karmasik
kaliplar gerektiriyordu ve tek tip biytikliikteki bloklar ka-
dar rahat¢a finnlanarmyordu. Tugla yapimeisi, yari pismis
tuglayr diizgiin sekilde Uretebilmek i¢in sote yapar (hafif-
¢e lnzartir) gibi davranmak zorundayd.

Roma tugla isciligi, buna bagh bir teknik basandan,
betonun gelistirilmesinden ayn distiniilemez.

Betonun ilkel bigimleri. sadece kire¢ ve su karisimin-
dan elde edilen zayif bir harc halindeydi. Romalilar bu ge-
leneksel harci, daha guglii hale getirmek igin kiregle etki-
lesime giren ve pozzolana (bu isim Vezliv yanardag yamn-
daki Pozzuoli'den gelir) diye bilinen volkanik bir kil ekle-
Yerek betona déniistiirdiiler. Bu kansun sayesinde, beto-
hun taglan giivenli sekilde yapistirdigh tas dolgulann ka-
hn duvarlan insa edilebildi.
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MO 3. ylzyil itibartyla dokiilmiis beton teknolojisi ilke
olarak benimsenmisti, bu da biitiiniiyle yeni bir ingag
tarziydi. Porticus Aemilia diye bilinen muazzam depo bj.
nalan (yapimina MO 193 yili civarinda baslanmsti). betg.
nun gliciini sergilemekteydi: burada, ¢ok genis bir mekap
tamamen beton dékiilerek yapilmistt. Bazen tugla ve be.
ton isbirligi de yapti; bunun 6rnekleri kesme tasa benge-
sin diye beton kahplara dékiilmiis tuglalardan yapilmg
binalarda ya da paralel tugla duvarlar, aralarnna beton dg-
kiilerek kaplandifinda ortaya ¢ikti. Sehirlerde, bu iki mal-
zeme ¢ogu kez kendi ayn tarzlarinda kullanildi. Tugla: yol-
lann altyapisinda. kanallarda ve miitevaz1 evlerde kulla-
nildi. Dékme beton ise resmi ve gérkemli binalarda tercih
edilen bir malzemeydi. Frank Brown’in gézlemledigi (izere,
sanki binamn tamamim mermerden ya da somaki lasin-
dan yapilms gibi gostermek i¢in binalarnn cepheleri ¢o-
gunlukla bunlarla kaplamyordu. Boylece bina aslinda ol-
madig1 bir seyden yapiimis gibi goriintiyordu: malzemesi
kilik degistirmis bir haldeydi."

Roma lejyonlan bir tilkeyi ele gegirir gegirmez, Romal
miihendisler hemen anasehri model alan bir sehir insa et-
meye baglardi. Romallar tugladan bir imparatorluk yapti-
lar; tugla, binalar yam sira yollarda, képriilerde ve kanal-
larda da kullamldi. Tarih¢i Joseph Rykwert'in gosterdigi
tizere, Romal bir mekanin ya da binanin yapimi derin gé-
kilde dinsel sembolizm ile belirlenmekieydi.

Tahil ambar gibi en diinyevi yapilarda bile Roma ko~
kenlerine ve tanrilanna 6énem atfeden kaplamalar bulunt-
yordu: teknoloji dinden ayn diistiniilmiiyordu.” Deviet
acisindan da her bina, politik bir énem tasiyordu; politiké
ve politikacilar, ¢ok kath evlerin ¢liriik temeller ﬁzerinde_
tehlikeli sekilde yiikseldigi Roma'nin varoslarindaki evier
bile énemsiz gormezdi.

16. Frank E. Brown., Roman Architecture (New York: G. Brauziller. }98”'1
17. Bkz. Joseph Rykwert, The Idea of a Town: The Anthropology of Ur ’ail
Form in Rome, Italy and the Anctent World (Princeton. N.J.: princet?
University Press, 1976).
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Bu kosullar Romal tugla emekcisinin zanaatim sekil-
endirdi. Isa’dan yiiz y1l sonra, imparator Hadrian hiikiim-
anhfindan itibaren Romah mimarlar, yapilarin nasil ola-
agin gostermek lizere (ozalitin dénciileri sayilan) ayrintil,
karmasik ¢izimler ve topraktan ya da algidan ti¢ boyutlu
modeller gelistirdiler.'®* Bunun ardindan is artik zanaatkar
ioncalarina kaliyordu; bunlar da yikim ekiplerinden tugla
dguvarcilanna ve (betonun i¢ine dokiildiigii kalhplan ya-
pan) marangozlara, boyacilara ve siva iscilerine uzanan
mesleklerden insanlan kapsiyordu. Loncalar, kimin neyi
ne zaman yapacagim kesinlikle belirleyen kendi ¢calisma
kurallarn bakimindan adeta birer kiiglik devlet gibiydi. Bu
uzman tugla imalatgilannin ve duvarcilann pek ¢ogu da
kendilerine hicbir hak tanminmayan kélelerden meydana
geliyordu.

Tarihci Keith Hopkins, imtiyazli Romahlarin kendi alt-
lannda olanlar konusunda segici bir vizyonu oldugunu
hatirlatiyor. Ayricalikh olanlar, gercekten de siradan as-
kerlerin hayatlanm cok iyi biliyorlard: ve zaten evlerinde
varu baslarinda olan usaklan hakkinda da, bunlar ister
kile ister 6zgiir olsunlar, epey bilgi sahibiydiler.'” Zanaat
istileri ve dzellikle de kdle zanaat iscileri, savas ve Kisisel
hizmeét - dénemleri diginda. tammsiz bir mekanda yasa-
maktaydilar.

Romabhlar, bu giicii mesrulastirabilmek i¢in Yunanhla-
nn teori ve pratik arasinda yaptigi aynm siirdiirdiiler.
Aristoteles, Vitruvius'un elkitabinda adeta yeniden ortaya
Skmisty: ¢iinkii bu elkitabinda Romah basmimar séyle di-
Yordu: “Cesitli sanatlar iki seyden meydana gelir: Zanaat-
karlk ve teori.” {Lalince'de bu ifade ex opera karsisinda ei-
Us rationatione seklindedir.) Ve séyle devam ediyordu: “Za-
Naatkarhk [yalnizca) calismada... egitilmis olanlara aittir;
teori jse biitiin egitimli insanlar tarafindan paylasilir. Teo-

18. By, James Packer, “Roman Imperial Building™; Ed.: Roebuck. Muses
% Work, 49-43.
Vor Keith Hopkins, Conquerors and Slaves (Cambridge: Cambridge Uni-
ersity Press. 1987).
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ri s6z konusu oldugunda biitiin her sey ortaktir... oysa g
ile ya da teknik metotlarla iyi bir sekilde ortaya konulmu$
olan bir ig 6zel olarak tek bir meslekte egitilmis insanlar,
aittir.™* Genellemeci egitimlinin uzman zanaatkéara ege.
men oldugu bu goériis, Roma devletindeki belirgin hiyerar.
sik yapiy1 yansitiyordu. Roma insaat1 icin temel metiy
olan Vitruvius'un Ten Books of Architecture. (takriben M{
20-30) tugla yapimyla ilgili sayilabilecek baz1 béltimler de
icermekteydi;* Frontnus, Faventinus ve Palladius gibi Ro.
mali diger etkili mimarlik yazarlan ise Roma Imparatorlu-
gu'nun hakikaten tizerinde yiikseldigi bu malzemeyi dii-
pediiz gérmezden gelmislerdi.” “Bunu kim yapti?” sorusu
ise belki de cevaplanmamasi daha iyi olan bir soruydu.

Yine de zanaatkarlar ¢calismalanna kendi isaretlerini
birakacak bir yol buldular. Bir 6l¢iide bu, Roma bina in-
saatinda talimat ve yliriitme arasinda bir bogluk olmasi
sayesinde miimkiindii. Modern Ulusal Saghk Hizmetle-
ri'nin (NHS) uibbi personeli gibi. calisma alaninda ¢ok sa-
yida yaraticihik meydana gelebiliyordu. Pek ¢ok bigimsel
“yanlislar”. evleri, yollan ve kanalizasyonlan isler hale ge-
tirmek igin yapihyordu. Vasifsiz isgilerin disiincesi dil-
zeltme ve uyarlamayi da icermekteydi ve bu da tehlikeli bir
diisiinme tarziydi; ¢iinkii pek ¢ok lonca ustasi bu tir ge
rekli degisiklikleri itaatsizlik olarak degerlendirirdi. Dir
zeltmelerin bazi bigimlerinin gerekli olmasi, pek cok kole:
nin. kafalarimn iginde hicbir Roma modeli bulunmayan
uzaktan gelmis yabancilar olmasi gerceginde yatiyordu:
bu kélelere gére, kéle sahiplerinin kirbaci neyi yapmalarl
gerektigini anlatmaya yetmiyordu.

* & X

imalatginin isareti 6zel bir imzadir. Yunan imalatgin?

20. Vitruvius. On Architecture, Ed.: Frank Granger (Cambridge, Mas
Harvard Loeb Classical Library, 1931), 1.1.15-16.

21. Vitruvius., The Ten Books of Architecture. Cev.: Morris Vicky Mo
(New York: Dover, 1960) bkz., 2.3.1-4, 2.8.16-20. 7.1.4-7.

22. Bu gozlem igin Campbell ve Pryce’e miitesekkirim, Brick, 44-
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jgareti. ozellikle ¢omlekgiler ayrnintili sahneler boyamay:
pecerdikleri zaman ortaya ¢ikti: bdylece turtinlerine artik
imza atmaya basladilar, bu imzalar bazen yagadiklan ye-
rin adiyla bazen de kendi isimleriyle atihyordu. Boyle bir
imzalama ekonomik bir deger de kazandirabilirdi. Romal
insaat¢1 kdlenin biraktif) isaret ise sadece onun mevcudi-
yetine taniklik edebilirdi. Gaul bdlgesindeki baz1 Roma bi-
palanndaki (nadiren bir isim olarak ve sikhkla da imalat-
cnin geldigi yeri ya da ait oldugu kabileyi tammlayan bir
sembol olarak yapilan) isaret baskilari. Mogol damgalari-
nin muazzam bir siisleme ytlizeyi olusturdugu Tac Ma-
hal'deki duvarc: isaretleri kadar yogundur. Roma tugla
isindeki pek ¢ok uyarlanmis kuralsizhik da ifade edici bi-
rer stislemeye dontistiirtilmiistii; figiirlii bir fayansa yapi-
lan ufak ilaveler, yiizeyin ardindaki kusurlu bir baglantiya
értmek i¢cin hargla konulmus olurdu. Bunlar aynt zaman-
da imalat¢inin bir isareti olarak diisiintlebilir.

Bu Antik tuglalar hakkindaki hikaye. zanaatkarlhk ve
politika arasinda belirli bir baglant: kurar. Modern diisiin-
me tarzindaki “mevcudiyet”, "ben” kelimesini vurgulaya-
rak kendimize yapilan bir génderme gibi goruntr. Antik
lugla isi mevcudiyeti, onu, “o” diye isaretleyerek kiigiik ay-
nntilarda olusturmaktaydi: Aynntinin kendisiydi. Asag
seviyedeki Roma zanaatkanmin tarzinda, anonimlik ve
mevcudiyet bir araya getirilebiliyordu. Kéle tugla imalatgi-
81, modern anlamda hicbir sekilde ifade edici bir diisiince-
Y& sahip degildi; onun diinyasi. kuralsiz ¢caligmanin zana-
atkdnn 6zglr bir fail oldugunu simgeleyen Ruskin'in
Ortagag duvarcisimn diinyasima da benzemiyordu.

_Ayni zamanda tuglalann boyutu da kélelerin génderdi-
Sl mesajda bir 6nem tagir. Tuglalarn biiyiik tarihgisi Alec
lifton-Taylor'in gozlemlerine gére. tuglalar bakimndan
?n ¢ok hesaba katilan sey onlarn kiiciik olmalandir; ¢lin-
U bdylece tuglayr yerlestiren insan eline kolayca sigabil-
e elf'«idir. Taylor, tugladan bir duvarnn “bu nedenle kiiglik
Slerin bir kiimelenmesi” oldugunu soéyliiyor. “Bu da tas

Marisinde aym 6l¢lide bulunmayan insani ve samimi
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bir niteligi sergiliyor.” Devarminda Clifton-Taylor $6yle b,
gozlemde daha bulunuyor: Tugla isi "belli bir simirlamg-
dayatir; “tugla anitsalliga karsidir... tuglamn kii¢Ukligg
Klasik donemdekilerin daha biiyiik... tutkulaniyla uyumy,
degildi.™ Klasik imparatorlugun en muazzam projeleringde
gorevlendirilen Antik tugla iscileri, hala ellerinde tamga.
men farkli bir maddi anlam tasiyan bir malzeme tutmak.
taydilar ve bu malzeme sayesindedir ki isimsiz kéle tugly
imalatcis1 ya da duvarcisi, kendi mevcudiyetini bilinir ha.
le getirebiliyordu. Tarih¢i Moses Finlay de modern 6l¢iim-
leri kullanarak Antik bir imalat¢inin isaretinin bir diklen-
me geklinde okunmas! konusunda bizleri akillica uyan-
yor; cinkit onlar “Ben direniyorum” demiyorlardi. “Ben
mevcudum, vanm” diyorlardi. Ancak “Ben varim” ifadesi
belki de bir kélenin génderebilecegi en hayati bir isaretti.*

ANTROPOMORFOZ
Malzemede Kesgfedilen Erdem

Maddi bilincin ii¢tincii ¢esidi, cansiz geylere insan ni-
telikleri atfeder. “Bu kiz ¢ok iyi kosuyor” dediginde. oto-
mobilimin tamirci ustasi aslinda bin dolarlik bir transmis-
yon kayisi tamirini haber veriyor olabilir. Tuglalar da a
tropomorfozun nasil meydana geldigine dair érmek bir i
celeme konusudur: bunlann imalatgilan tarihin belli bif
aninda pisirilmis kil kiilgelerine etik tiirden insan nitelik
leri atfetmeye baslammslardir: Tuglarn *diirtistliigi” ya
belirli tugla duvarlann “arkadagh@” gibi. Bu insanlastin®
dil sirastyla modern maddi bilincin sahip oldugu iki bW
yluk diializmi de beslemektedir; bu da dogalhk ve yapay ik
arasindaki karsithktir.

Bu antropomorfik dénemeci anlayabilmek igin, okuy¥
cudan Maynard Smith'in zaman icinde yaprms oldugt #
23. Alec Clifton-Taylor. The Pattern of English Building (London: Fabe!
and Faber, 1972), 242. ot

24. Bkz. M.I. Finley. Ancient Slavery and Modern Ideology (.01
Chatto and Windus, 1980).
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ninsel sigramalardan birisini yapmasim istemek duru-
mundayim. Romalilar, Ingiltere’de iis kurduklan her yere
wglalannin damgasim vurmuslardi. Imparatorluk sona
erdiginde ve Romallar da buradan gittiginde. Ingiliz tugla
yapimcihig1 da yaklasik bin yillik bir siire i¢in inise gecti.
Bu bin y1l boyunca ingiliz insaat¢ilan tugla yerine orman-
lan kestiler ya da tas ocaklarim kullandilar ve ancak 1400
yllanindadir ki Roma tugla yapimndaki teknolojik incelik-
lere'yaklasabilmek yeniden miimkiin olabildi. Bu zanaatin
yeniden ortaya ¢ikisi, 1666 yilinda Biiyiik Londra Yangim
srrasinda ahsap binalann pek ¢ogu kiil oldugunda bir zo-
runluluk haline gelmisti; Christopher Wren sehri yeniden
inga gorevine bagladifinda tugla ticaretinin geligtirilmesi-
ni hayati bir éncelik olarak ilan etti.

On yedinci yiizy1l sonlannda ingiliz tugla yapimcilan,
¢ok miktarda tuglayr ucuz yoldan imal etmne konusunda
ustalastilar; ama bu isler Londra’da olmamisti. Bu y6énde-
ki gelisme, zengin kil kaynagi olan kéylerde, koyliilerin ar-
ka avlularnina kurulan ve “kuliibe finn™ denilen kii¢uk tug-
la atolyeleri sayesinde gerceklesmisti. Tugla yapim kirsal
hayatin siradan bir becerisiydi.

Kultibe finnlar tuglalara yeni bir estetik nitelik katmis-
l1ve bu da renkti. On altinc ve on yedinci ylizyildaki ingi-
liz tugla tirtinleri biiyiik 6l¢iide kirmiziydi ancak tugla ki-
linin nereden geldigine ve bir avludaki tugla yapimasin-
dan diger avludaki tugla yapimcisina gére degisen farkh
atesleme pratiklerine bagh olarak degisik tonlarda kirmu-
7lar séz konusuydu.

Antropomorfizm iste burada bagladi; renk &zelligi, ilk
kez tuglalarn insan niteliklerine sahip oldugu diisiincesi-
e davetiye gikardi. Clifton-Taylor, Tudor ve Stuart bina-
Annin tugla yiizeyleri nedeniyle Empresyonist ressamla-
"N paletine benzedigini hatirlatir, “kirmizinin ince gesitle-
Meleri, duvarlan 1sikta kivilcimlar sagar gibi gosterirdi.™

3§‘Sclﬁflon-Taylor. Paltern of English Building. 232: ileride 28. dipnotta
de ‘fhrﬁlecegi tizere, sahsilestirilmis dil Builder's Magazine gibi dergiler-
Ortaya gikmustr.
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Bu renk nitelikleri on sekizinci yiizyillda yasayanlann gg.
ziyle degisik sekillerde “panldayan uzun saglar” ya ¢,
“benekli bir deri” olarak goriiltirdii. Kirrmz1 tonlarn kap.
verengi ya da siyaha don(stiigl eski tugla yapimlan dy
"yash bir adamin yipranmus ytiizi” olarak tasvir edilirdi,
Dil bakimindan bu tiir tasvirlerde hi¢ de dikkate dege
bir yoén yoktur. Bunlar metaforun giiciinii sergiler. tipk
bunun gibi “giil parmakh safak” deyisinde de antropomor-
foz 6zellikli bir metafor bulunur ya da atesi ylikselen b
insana degil de bir kisilik 6zelligine géndermede bulundu-
gu zaman tek basina swcaklik kelimesi de ayni anlama sa-
hiptir. Bu tiir mecazlar karsisinda kati kuralci bir homur-
danma, her sifat1 ve zarfi bir detektifin kuskulu merakina
tabi tutacaklir ve béylece dil de kdkten bigimde fakirles-
mis olacaktir. Yine de giil parmakh salak, yansima ite bu-
lutun rengini belirleyen bugusunun 15181 yutmasi arasin-
daki dengeyi pek az ifade etmektedir. Malzemelere atfedi-
len insani etik nitelikler (duirtistliik, algakgoénulliiliik, er-
dem), bir agiklamay1 hedeflemez; bunun amaci bizzat mal-
zemeler hakkindaki bilincimizi ytikseltmektir ve bu yoldan
bunlarin degeri hakkinda disiinmemizi saglamaktir.

X k &

Metafor bakimindan bu tiirden zenginlik, zanaatkann
diinyasinda basili kitaplar yayginlastik¢a on sekizinci yiz-
yil tugla imalatinin diline de sizdi: okuryazarhiin artis fi
li caliganlar arasinda da okuyan bir kitle yaratti. Asgibk
kitaplan, ¢alisan ascilar tarafindan yazilmaktaydi: Londrd
loncalan on yedinci ytizylldan itibaren mesleki eserler ¥&
yimlamaya basladilar. iste bunlar, birkag istisnai durum
da zanaatkar yazarlar isimlerini agiklamis olsalar da ko
lektif olarak damitilmis bilgeliklerdi.*® Hepsinde de Cha®"
bersin Ansiklopedi'sinden daha fazla teknik bilgi yer all
yordu; bunlarda felsefe yoktu ama Diderot'nun baz cilti®

26. Bkz. Jean Andre Rouquet. The Present State of the Arts in Eﬂ!ﬂ“"d
[1756] {London: Cornmarket. 1979), 44ff.
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ri kadar teknik ayrintilarla doluydu. Tugla yapim soz ko-
ausu oldugunda. meslek kitaplarinin yeni tiirlerinde mo-
deller sunuluyordu, islemler agiklaniyordu ve farkh tasra
polgelerindeki finnlarda imal edilen tuglalann nitelikleri
inceleniyordu.

jyi tugla imalatinin niteliini degerlendirme cabasiyla
pirlikte, etik tiirden metaforlar isin i¢ine girmeye bagladi:
En temeli, Kile hicbir yapay boyamin eklenmemis oldugu
luglalara “diiriist” tugla denilmesiydi.”” Ortacag kuyumcu-
su da “diirtist” alim amacliyordu aneak bu eski referans
cergevesi farkliydi: kuyumcularin kullandigi bu kelime
dogrudan dogruya kimyasal 6zelligi yani sadece maddenin
safigini kastediyordu. On sekizinci ylizyildaki “diiriist”
tugla ise malzemenin bilegsimine ve tuglalarin ingaatlarda
nasil kullanildigina génderme yapiyordu. “Diirtist” tugla.
bitiin tuglalann, diyelim. aym finndan gelen tuglalarla
Flaman bag: usuliinde o6rildigi tugla isini tarif ediyordu
ve hatta daha ¢ok “diirtist” tugla. bir binanin dig cephe-
sinde kullarnlan tuglalann sivanmug degil de agikta oldu-
gunu akla getiriyordu: Bunlarda siisleme olmazdi, bunlar
bir “fahisenin ruju” misali cepheye siiriilmiis olmazdi. Bu
defisikligin bir nedeni suydu: Duvarcilar yapaylik karsi-
sinda dogalhgin anlamina dair yapilan tartismalardan ha-
berdardilar ve bu tartismalara katilmaya baslarmislard.
Biiyiik Aydinlanma'mn dogaya yonelik ilgisi, dogal malze-
Menin duzgiin kullanilmas: fikrini tilkeye tasimisti.

Bu metaforlann tuglalar tizerinde yaptig) etki. simdiler-
de bizim organik gidalar hakkinda sahip oldugumuz tu-
Wmlar araciligiyla anlasilabilir. Kelimenin tam anlamiyla
°r§anik gida denilince bunun saflifi ve uretimindeki en az
Miidahale kastedilir. Boylece serbest yetismis pili¢ de sag-
ikl ve hatta mutlu bir kus olarak antropomorfoza bagvur-
Maksizin tasvir edilebilir; cuiinkia kiimesin stresinden kur-

2[71?“2 Builder's Magazine, 1774 ile 1778 arasinda yayinlanan bir der-

It derginin canh dili Martin Weilin su makalesinde incelenmistir:

the £T0F Details in Eighteenth-Century Architectural Books.” Bulletin of
"SSOCiatioufor Preservation Technology 10, no. 4 (1978). 47-66.
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tanlmis bir haldedir. Bir adim daha atip. daha fazla Rys.
kin gibi diisiinerek insan karsisinda insan olmayana gop.
derme yapabiliriz. S6z gelimi sekli diizgitin olmayan bir de.
matesi géz oniine getirin; bunun kabugu obur bir kurdyy,
biraktig: izler nedeniyle burusuktur; iste bunlar, Beite
Boy markasinda oldugu gibi miikemmel sekilde parlak ve
tek tip endiistriyel domateslerden hoglanmayan tiiketicile
re daha pahali satilan tiirden sebze cinsleridir. Bu durum
karsisinda Ruskin olsa suna inanirdi: Gortintiisii kaba
saba, bigirnsiz olan bir sebzeyi tercih ederken aslinda ken-
dimize bir seyler sdyleriz; organik domates de bizim igin
“yuva” degerlerini yansitir. (Better Boy aslinda lezzetli bir
domatestir.)

1756 yihinda virtii6z Isaac Ware, The Complete Body of
Architecture adh bir kitap yayimlamsty; bu kitap dogalh-
gin anlamim ortaya koymaya ¢ahisiyordu. Onun onerisine
gore bir binamin dis cephesi, icinde kullamlan malzemele-
re benzemeliydi: iste bu, binay1 diirtist kilard: ve aym za-
manda kaba saba ve bi¢cimsiz yapardi. Ware bu ytizden
koyliilerin kuliibe finnlanndan fiskiran renklerin duygulu
kiskirticihigim sevmisti.

1754 yilinda Ware kendi Wrothan Park'im tasarladigin-
da, buradaki ev basit kirmmz tuglah bir evdi (on dokuzun-
cu yiizyildan sonra bu binamn duvarlanna kahn bir ¢i-
mento sivasi siiriilmils durumdadir) ve kendisi de Lon-
dra'da artik fakir evlerinin bir isareti sayilan “diiriist tug
la”"dan evlere hayranhk duyardi. Ancak on sekizinei yiizyr
Iin bu lezzet otoritesi dahi, ¢eligkili bir sekilde bu tuglala-
rin koyli isi gériindiigline ve bu ytizden {izerlerinin kapa
tlmas: gerektigine inamrdi. Ware “adil mimarlan”, serefli’
binalann 6n cephelerinde tugla kullanmamalan konusuf”
da uyarmusti. Ashinda tugla ile kars: karsiya getirilen bif
malzeme olan siwvadaki yapaylik sorununu da gérmiistil-

Siva, Romahlar déneminden beri bilinen, kireg ve iyic¢
elenmis kumun bir kansimidir. 1677 yilinda ingiliz inga”
atgilan cilalanabilir bir kangim olan “glassis”i ve 1773t¢f!
itibaren de diizgiin bir cilal yiizey saglayan “Liardet'in ¢
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mentosu™nu kullanmaya bagladilar: 1770lerde aynca bi-
lesimi pismis kili andiran ancak mermer gériiniimi de
verilebilen Coade tas1 da ortaya ¢ikmusti. Biitiin gesitleriy-
je birlikte siva esnek bir malzemeydi, ashnda alakasi ol-
mayan pek ¢ok seyin benzerinin yapimasina yaryordu:
swva dokiilerek yapilmig taklit stitunlar, heykeller. ayakh
vazolar, tahta oymalan... Ingaat¢min hayal giicii, miiste-
rinin arzu ettigi herhangi bir yapiy: bir araya getirebilirdi.

Isaac Ware, modern tarih¢i Summerson'm sivay: “sah-
te bir malzeme” diye tanimlamasindaki hognutsuzlugu za-
ten daha dnceden dile getirmisti; yine de The Complete
Body of Architecture adli kitabinda bu tiir malzemeler sa-
yesinde bir odamn kapisinin ¢ergevesi tizerine [elinde ok
ve yay tutan bebek seklindeki] ask tanncas: figiirlerinin
nasil yerlestirilecegini de ayrintih sekilde anlatmmsty; ayn-
ca, su gecirmez siva ile boyanarak ici domuzbahg: ve su
perileriyle dolu bir magarann ucuz yoldan nasil taklit edi-
lecegini, cilah sivayr boyayarak ve tabakalandirarak pen-
cere pervazinin nasil Carrara mermerine benzetilebilecegi-
ni de tarif etmisti.

Soylemek gerekir ki siwva Ingilizlerin toplumsal basa-
makta tirmanmalan icin tercih ettikleri bir malzemeydi.
Bu malzemeyle biiylik yapilann ucuz ve ¢abuk insa edil-
mesi miimkiin oluyordu. imparatorluk Roma'simn siva
taklitleri daha sonra bir ortasinif tiranhg halini ald1. Me-
sela on dokuzuncu yiizyllda Regent's Park'ta evlerini kira-
Ya verenler, “mevcut sivanmin rengi hicbir zaman farkhlas-
Unimayacak ya da degistirilmeyecek ve her zaman Bath
tag1 taklidi olarak kalacak™ diye sart kosmaya basladilar.

Ne var ki sivamin maddi dinamik ahlaki kodlan. oyun
Ve fantezi tiiriindendi: bunun moral kodlan ézgiirliige ait
Olanlardi, en azindan zanaatkarlara gore boyleydi. Buil-

r's Magazine (insaatgimin Dergisi) “diiriist” tuglarun er-
Cmlerini giindeme getirirken aym zamanda siva taklitle-
"flin zanaatkarlara iglerini yaparken nasil daha fazla 6z-
8rliik verecegini de gosteriyordu. Sahte i¢ siitunlann ya-
%8. Clifton-Taylor. Pattern of English Building. 369.
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piminda. siva ig¢isi sivanin dékiilecegi standart formdag;
kahplarla ige baglamak zorundaydi. Kaliplar kaldinhr kgj.
dinlmaz da siva iscisi el ile biitlin gesitleme tarzlarm ily.
ve edebilirdi. Bu iste becerikli isciler. mesleklerinin hay.
ranhk duyulan sanatgilan olurlardi; Jean Andre Rouquet
mesleki hayranlk uyandiran bu tir zanaatkarlik igip,
“elin oyunu” anlamina gelen Fransizca “jeu de main” deyi.
mini kullanmisti.

Keskin gozli okuyucu sunu fark etmistir: “Darast tug.
la” antropomorfik bir yap: olmasina ragmen. kesme tag
taklit eden sivah siitun bu canh duyguyu uyandirmazd;,
Bu diipediiz yapay bir siitundu iste. Arka avlusuna bir
magara yaptirmug olan pek az insan. boylece misafirlerini
aldatabilecegini dligiinmiis olabilir; bundan duyulan hos-
nutluk onun biittiniiyle taklit bir sey oldugunun farkinda
olunmasindan geliyordu. Dogallik, zanaatkamnn elinde,
kendi sanatini saklayan sanatsal bir yap: olarak daha da
aldatic1 bir bilgi olabilirdi.

Omegin on dokuzuncu yiizyl sonlanndaki ingiliz bah-
cesinde gortiniliste karman ¢orman haldeki bitkiler. ashn-
da insan gozu tarafindan en iyi goriilebilecek sekilde segil-
misti; patikalar da orada gezinenler i¢in sasirtici hikayeler
anlatacak sekilde dikkatle tasarlanmisti; buras: bir hen-
degin, zeminde bir kanala batmus bir ¢itin ve ashnda hay-
vanlar icin aynlmis bir alanda bulunan ama gezenler i¢in
sanki inekler ve koyunlar yam baslarindaymis izlenimini
yaratan bir ortamdi: Vahsi Ingiliz bahgesi aslinda her g€y
olabilirdi ama vahsi olamazdi. Tersine, buras: siva kulla-
nilmiscasina sekillendirilmisti.

Tugla diinyasinda. dogalhgin erdemleri ile bunun tersi-
ne fantezi-sahteligin 6zgiirliikleri arasindaki biiyiik mo~
dern tartisma, zanaatin iki farkh ¢esidi seklinde belirgin
lesti. Ware'in zamaninda tugla, Rousseau'nun politik yaz\”
larinda sergilendigi sckliyle. gecerlilik arayisina biiyiik 8-
ciide denk diisen bir insaat malzemesi olarak goriilmek’
teydi. Tugla, Aydinlanma’'nin, Chardin tarafindan resm¢’
dilmis bir arzu olan, basit seylerle uyum iginde yasam?
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arzusunu ve kadinlann evde giydikleri tiilbentien giysileri
apga ¢ikarmasiyla desteklenen bir seyi yani bir kimsenin
gercek olam kendisine gésterme arzusunu maddilestir-
misti. Bah¢ede oldugu tizere. ressam ve kadin terzi de
kendi mevcudiyetlerini gizleme derdindeydiler. Bedene el-
pise giydirmek belki de konuyu en iyi agiklayan seydir. On
sekizinci ylizyill, kamusal hayatta peruk takan aym erkek-
lerin 6zel hayatlannda basit “diriist” elbiseler giydikleri
bir ¢agdi. Bu ev giysileri diipediiz eski piiskii giysilerdi:
dokumacimn en iyi fiziksel 6zelliklerini sergileyecek sekil-
de sanatkarane kesimlere sahipti; bunlar. ulusun savasta
diismana karg) zaferini simgelemek izere kamusal alanda
ingiliz ve Fransiz kadinlann saglanna taktiklan gemi mo-
dellerinin minyatiirleri kadar da sanatkaraneydi; saclar
gres yagiyla kaplamir ve dalgali bir denize benzetmek i¢in
maviye boyanirdi.”

Degisik renkten filozoflar uzun siiredir. doga ve kiiltiir
arasindaki ayrimin yanhs bir béliinme oldugunu tartisip
duryyorlardi. Tuglanin tarihine dogru yaptigimiz bu kisa
ve keyifli seyahat. béyle bir argiimanin asil noktay1 epey
gozden kacirdigini gésteriyor. Ayrim kelimenin gergek an-
lamiyla ortaya konulabilir ve sorun da iste bunun nasil
Yapillacagidir. Zanaatkarin elinde pisirilmis kil. dogal dog-
Nulugun bir simgesi olmaktaydi; bu dogal erdem kesfedil-
Memis ama yapilmisti. Fransiz Ansiklopedi’sinde. iki cam
imalay, islemi arasmdaki zorunlu bir giftieme gibi, malze-
Melere insan nitelikleri atfedilmesinde de diiristliik ve
fantezi, tugla ve siva gibi giftler olusturmak zorunluydu:
buﬂlar birbirlerinin karsitiydilar. Aym sekilde on sekizinci
Yizyl, insani ézelliklerin nasil atfedildigine dair bir teknik
Sunar; bu, diger pek ¢ok tilkede pek cok degisik tarihsel
d"nemlerde bulunabilen bir tekniktir. Dogal olan ile yapay

29,

K Bkz. Richard Senmnett, The Fall of Public Man (New York: Alfred A.

Nopl, 1977). Bélim 2.
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olan karsatlar olarak kurgulandiginda, insan erdemi birip.
cisine, 6zglirliik de ikincisine eklenebilir. Zanaat becerile.
ri, bu eklemeleri yapabilmek ve bdylece nesnelerin biling
degerlerini ylikseltebilmek i¢in gereklidir. Uzman bir inga.
at¢i olan Ware. gercek kuliibe finnlanndan gelip Londray,
istila eden ¢ok sayida tugla arasmdan. sadece kendi de-
gerlerini maddilestiren en iyi tirleri secmekteydi. Zanaat-
kar, basit ve dirist goriinen bir nesneyi imal ederken,
fantezi pesinde kosan bir zanaatkar kadar duistincelidir
(yoksa cin fikirlidir mi dememiz gerekir?).

* % %

Bu hikayede eksik kalan bir seyi tamamlamak {izere,
[saac Ware'in zamanindan beri siiregelen tugla yapimina
bir kelime daha eklenebilir. Sanayi ¢aginda, bu miilevaz
nesneler simiilasyon [benzetim] ile ilgili tartismaya dahil
edilmistir. Similasyon dtirtist degil midir? Yoksa yikia
mdir? iste bu soyut bir soru degildir; bilgisayar destekli
tasanmin ¢abalarmn goésterdigi (izere, simiilasyon, "tasa-
nm" ile esanlamh sayilabilir. '

On sekizinci yiizyilda makine yapimi nesnelerin. gele-
neksel olarak el yapim nesnelere benzemesinin program-
lanabilecegi zaten biliniyordu. Diderot'nun Ansiklopedi’si.
eski duvar halilarim endistriyel diizlemde yeniden tireten
mucizevi dokuma tezgahlanm anlatirken simiilasyon ol
gusundan sbz etmigti; ancak bunlar ¢ok yiiksek maliyel
gerektiren 6zel reprodiiksiyonlard:. Tugla yapiminda. ma-
kinelerin “dirtist” tuglalarm bazi 6zelliklerinin ucuz yol
dan ve muazzam miktarlarda simiilasyonunu yapabilect
gi aciga cikti. Bu alana makinenin girisi. bu malzemeni?
bitinselligi hakkindaki bir tartismamn giiniimiize dek
siiregelmesine yol acacakt.

Diger taraflan makinede yapilmis tuglamin sadece milf'
tan bile, tuglanin dogal 6zellikleri hakkindaki herhangi b¥f
etik tartusmaya son verecek gibi gériiniiyordu. Ware'de?
bir yiizyll sonra. kendi yerel renk ¢esitlemelerine higbir $¢
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kilde ihanet etmeyen tek tip tuglalar tiretildi. Ham kil. bu-
parla ¢alisan 6giitme makinelerinde ve kalhplarda homo-
enlestirilmeden 6nce madeni boyalann ilave edilmesiyle,
kildeki degisken renk de “diizeltilmekteydi”. Tuglanmn ki-
vami, 1858 yilinda Hoffmann finrmimin devreye sokulma-
sivla daha da giivence altina alindi; bu finnda 1s1 her giin
ylrml dort saat boyunca sabit bir derecede tutulabiliyor-
du. bu diizenlilik ise giiniin her saatinde yapilan islemler-
le tiretilen tugla miktarinin son derece artmasi anlamna
geliyordu. Viktorya déneminde yasayanlar, iste bu makine
mamulii tek diize tugla yiginlarinin olusturdugu daglarla
cevrelenmisti: bu durumdan nefret eden pek ¢ok insan
arasinda Ruskin de vardi.

Ne var ki aym teknik gelismeler simiilasyon bakimin-
dan da kullamlabilirdi: Renk ilave edilebilir, kil-kum oran-
lan farklh yerellerdeki geleneksel tuglalardan taklit edilmis
bilegimlere gore degistirilebilirdi. Sanayi 6ncesi tugla ya-
pimcis1 da tamamen masum degildi; yeni tuglalan eskiy-
mis gibi géstermenin geleneksel yollanindan birisi, yere di-
zlen tuglalam domuz diskisiyla sivayarak kaplamakt.
Fabrikalarda bu etki tuglalar ingaat yerine génderilmeden
dnee saglanabiliyordu: béylesi kullamm agisindan daha
hizli bir tarzdi ve domuza da ihtiya¢ duyulmuyordu. Ente-
lektiieller "simulacrum™un “postmodernite™nin bir Griini
oldugunu sanirlar; oysa tugla iscileri cok éncesinden si-
Mmulacra ile bas etmek zorundaydilar. Geleneksel zanaat-
kar tugla yapimi alanin sadece gergek ve simiilasyonu ya-
l?llmxs arasindaki farkliligy kesfedebildigi slirece koruyabi-
lirdi: ancak béylesi de meslektaslar ve uzmanlar bakimn-
défn Onem tasiyordu. Aslinda, tugla imalatinda sanayiles-
Mis gelismeler farkhiliklanin kesfedilmesini ¢ok daha zor

ale getirdi. Ayni durum organik ekmekleri kanstiran, ka-
Playan ve pisiren sanayi fabrikalan icin de gecerlidir.

Belki de Isaac Ware'in diliyle malzemelerin gercekligini
Yurgulayan tugladan yapilms en biiyiik modern bina, Al-
Yar Aalto’s Baker House'dur. Burasi, Massachusetts Insti-
Ute of Technology'de 1946 ve 1949 yillan arasinda insa
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edilmis olan bir 6grenci yurdudur. Bina uzun, inisli ¢ikgj,
bir sur seklindedir: kavisli duvarlann &grencilere yatay
odalarindan Charles Nehri boyunca birbirinden farkl; f3.
kat esit glizellikte manzaralar seyretme imkam verir. Ka.
visli duvarlar tugladandir bilerek ve isteyerek “ilkel” hj;
tarzda yapilmistir. Aalto da kendi ingaat tarzim iste $éyle
tasvir etmisti: “Tuglalar giinese maruz kalan topragin {ist
kismindaki kilden yapildi. Bunlar elle istif edilmis odup
ateslerinde pisirildi, atesi yakmak igin mese odunundan
baska bir sey kullanilmadi. Duvarlar yiikselmeye basla-
dikc¢a, hi¢ ayrnm yapmadan ele gelen biitiin tuglalar kulla-
mildy; bunun sonucu da renkler siyahtan kanarya sarisina
kadar farkhilik gésterdi, baskm rengin de parlak kirmizi ol-
mas diisiiniildii.™ iste bdyle bilerek isteyerek geleneksel
tarzda bir kampus yapimi. bizim hikayemizi de tamamen
kusatms goriinliyor. Aalto, duvar yiizeyine basili bir isa-
ret ile kendi tugla yapummn “diriist"ligintin altim ¢izi-
yor; araliklarda tugla yapuminin her asamasinda asin van-
mus, yamuk tuglalar da bulunuyor. Bu kararmis yamuk
tuglalar, izleyicinin diizgiin ve yeni tuglalan fark etmesini
sagliyor; bu karsithk her ikisinin niteligini de 6ne cikan-
zir hale geliyoruz; sayet biitiin tuglalar yerli yerinde ve tek
tip halde miikemmel olsaydi, malzeme iizerine bdylesin¢
derin bir diistinme akhimiza gelmezdi.

Zanaatkann diinyasinda simiilasyon on sekizinci yiz
vilda sahip oldugu kiskirticith@in tipkisimt korumaktadir:
“Gergek™ bir olumluyu iiretebilmek i¢in ihtiyacimiz olal
sey onun olumsuzudur.

Sanayilesmis simulacrum da bizleri doga hakkinda da.-
ha siki1 diisiinmeye sevk ediyor. Aalto'nun olumlu Gretim
kusurlu tuglay1 erdemin bir simgesi kilmasiydi. Hakkind?
distindiigumiiz doga ve erdem ise bizleri ilgilendiriyor-

* % *k

30. Alvar Aalto. almtilandig) yer: Campbell ve Pryce. Brick., 271.
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Kil islemeciliginin uzun tarihi, malzemeler hakkinda bi-
jin¢ kazanmanun (¢ yolunu sergiliyor; bu ¢ yol ise mal-
zemeyi farkhlastirmak, bunlara imza atmak ya da kendi-
mizle ozdeslestirmek seklinde ortaya ¢ikiyor. Her tutumun
sengin bir i¢sel yapisi var: Metamorfoz bir tip formunun
gelisimi siirecinde, formlann birlesimi olarak ya da etki
alanidaki bir kayma olarak meydana gelebilir.

Bir nesneye isaret koymak (imza atmak) ise program
niteliginde degil ama bunun da étesinde, bir kimsenin
nesnel olarak kendi mevcudiyetini kurmasindaki temel bir
sorun olmas anlanunda politik bir tutum sayilabilir. An-
tropomorfoz da metaforun gliciinii sergileyen, sembolleri
yaratan bir tekniktir. Kil islemeciligi tarihinde bu g stire-
cin hicbiri bu 6zet etiketlerin ima ettigi 6l¢lide basit ola-
marmstir. Kil isindeki is¢i. politik baskilar onu gériinmez
llsa ve insani nitelikleri ezilmis olsa da teknik degisikli-
gin yavasca tistesinden gelmistir. Elbette kili basit¢e ye-
mek pisirmek ve barinmak igin gerekli bir malzeme olarak
ele alabiliriz. Ancak bu faydaci ruh halindeyken, bu mad-
deyi kiiltiirel bakimdan sonug yaratan bir sey haline ne-
yin getirdigini de géz ardi etmis oluruz.

BIRINCIi KISIM OZETi

Bu noktada Birinci Kisum'da kat ettigimiz yola bir géz
almak yararh olabilir.

“Zanaalkar, sanatgidan daha kapsayc bir kategoridir:
her birimiz icin bir seyi diizgtin, somut olarak ve bir ise
Yaramas) igin yapma arzusunu temsil eder. Yiiksek tekno-
lojideki gelismeler, zanaatkarhgin Antik bir modelinin
Yansimasidir: ancak iyi bir zanaatkar olmak isteyen in-
Sanlanin toplumsal kurumlar tarafindan baski altinda tu-

masi. ihmal edilmesi ya da yanlis anlasilmasi da haya-
Un bir gercegidir. Bu tir sikintilar da karmasiktir; ¢linki
pek az kurum mutsuz is¢i yaratmak i¢in yola ¢ikar; aklin
Mgbrdiikleri, somut karsilagmalann tstiinde bir aynicah-
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ga sahiptir; calisma siirecindeki kalite standartlan da ta.
sanm ile yliriitme arasinda bir aynm Kkoyar.

Bu genel sikintilar konusunda sanatcilarin tarihinip
anlalacak daha fazla seyi vardir. Esit olmayanlann yay;
usta ve ciraklann siki bir sekilde birbirlerine bagh oldugy
ortacag atdlyeleriyle baslamstik. Rénesans doéneminde
sanat ve zanaat ayrnimi bu sosyal iligkiyi degistirdi: biinye.
sinde sergilenen beceriler, yegane uygulamalar haline gel-
dikge atélye de giderek farkhlasti. Atolyedeki birey olma
ozelliginin topluma daha biiyiik dl¢iide bir bagimhhk tiret-
tigi bu tarihte, becerinin ve teknolojinin aktanlmasimnin g
kantih oldugu uzun stiren kokli degisiklikler meydana gel-
misti. Dolayisiyla atélyenin toplumsal konumu parg¢alan-
mis bir konumdu; otoritenin anlam da sorunluydu.

On sekizinci ylizyihn ortalarnndaki ilerici duygular. bu
catlaklan tamir etmeyi arzuladi. Bunu yapabilmek i¢in
ozel olarak modern bir alete, endiistriyel makineye isaret
ettiler. Hem makinenin insani bir kavrayisinin hem maki-
nenin gilicleriyle kiyaslandiginda aym él¢tide aydinlanmis
olan kendi duygulannmn pesinde oldular. Bir ytizyll sonra,
makine artik bu insani 6zelligi kabul etmekten uzak goril-
nityordu; sadece hitkkmetme duygusunu dramatize etmek
icin ortadaydi; bazilarina ise makineyle rekabet etmenin
en radikal yolu, modernitenin kendisine sirt gevirmek gibi
goriindii. Bu Romantik tavir, kahramanhk erdemine s&
hipti; ancak makinenin kurbam olmaktan nasil kagabile:
cegini ¢ézememis olan sanat¢i agisindan da bir felaketti.

Klasik uygarhgin baslangicindan itibaren zanaatkarlar-
kétii muameleye tabi oldular. Onlann insani sekilde dav
ramslarini siirdiirmelerini saglayan sey ise yaptiklan i§¢
olan inancglan ve malzemeleriyle ilgilenmeleriydi. Maqd!
farkindalik, zaman iginde, isciyi zengin kilmasa da igin!
stirdiirmesine yarayan bir biling olarak, bu béliimde agik
ladigimiz ¢ bigime bilirtinmiistii. .

Belki de bizim izledigimiz yol mantiksal olarak. $a‘f
William Carlos Williams'n 1930'larda “seylerin iginde¥
lerden baska higbir fikir" olmamah diye ilan ettigi duru®
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da sona eriyor. Sair soyut konusmadan nefret ediyordu;
en fyisi “giin boyunca el ile dokundugumuz seyler” ile
mesgul olmakt. Iste bu, gecmiste zanaatkann amentiisii
olmustu. ikinci Kisim'da bunu gerceklestirmek i¢in zana-
atkarin 6zgiil fiziksel becerileri nasil tamdid ve gelistirdigi
konusuna yonelecegiz.*

3, Wﬁiizim—Carlos Williams. Imaginations (New York: New Directions.

1970). 110, Bu acgiklama ve onun ¢agnistirdiklanyla ilgili mitkemmel bir
An:ma i¢in, bkz. Bill Brown, A Sense of Things: The Object Maiter of
rican Literature (Chicago: University of Chicago Press, 2003), 1-4.
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Teknik kotii bir tine sahiptir; ruhsuzmus gibi gérunebi-
4 lir. Ancak, elleri son derece egitilmis insanlann tekni-
8¢ bakisi bdyle degildir. Bunlara gore teknik, ifadeyle siki
Skiya baglantihdir. Bu béliim bu baglantin incelemek
zere ilk adim atwyor.
_ Iki yiizy1l 6nce Immanuel Kant tistiinkérii sdyle demis-
4 “El aluldaki bir penceredir.” Modern bilim igte bu goz-
*mi ispatlamaya ¢aligiyor. Biitiin insan uzuvlan arasinda
®N fazla degisik hareketi eller yapar, bu hareketler de ira-
L Ya da gu kitapta alintlandid gibi: Raymond Tallis, The Hand: A Philo-

{cal Inquiry in Human Being (Edinburgh: Edinburgh University
Press. 2003), 4.
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de vasitasiyla denetlenebilir. Bilim. bu hareketlerin v,
bunlara ilave olarak elin farkh kavrama tarzlanmn ve .
kunma duygusunun distinmemizi nasil etkiledigini ggs.
termeyi amachyor. El ve kafa arasindaki baglantiyi, elley
son derece egitilmis {i¢ tir zanaatkar arasinda inceleyece.
gim: miizisyenler, ag¢ilar ve cam ifleyicileri. Bunlara ézg;
gelismis el teknigi, uzmanlagsmis bir insanhk halidir; ap-
cak daha siradan uygulamalarda da yarattig sonuclar
vardir.

A}(ILLI EL
El Nasil Insana Ail Oldu?
Tutma ve Dokunma

“Akalh el” figlirii bilimlerde ilk 6nce 1833 yilinda ortaya
¢1kty; o y1l yani Darwin'den bir nesil 6nce, Charles Bell The
Hand® adh kitabimi yaymmlamisti. Dindar bir Hiristiyan
olan Bell, elin Yaratica Tannmn mikemmel tasannunn
bir Giriintt olduguna, onun btitiin eserleri gibi amaca clve-
rigli bir uzuv olduguna inanmaktayd:. Bell, ele yaratihsta
ayricalikll bir yer ayinyordu; bu dogrultuda. elin dokun-
masiyla beynin edindigi gtivenilir bilginin gézdeki gorun-
tiilerden edindiginden daha fazla oldugunu ileri stiren ¢€-
sitli deneylere bagvuruyordu. Géz ¢ogu kez yanhs ve yanit
tic1 goriintiiler sunardi. Darwin, Bell'in elin bigim ve isle¥
bakimindan ebedi olduguna inanarak olusturdugv
kanaati yikti. Darwin, evrim siirecinde, maymunlar el v¢
kollanm hareket eden bedeni dengelemek yerine bagk?
amaglar icin kullandik¢a. onlarin beyinlerinin daha fazld
biyiidiigii sonucuna varmisti.® insanlann atalari, dahd
biiyiik beyin kapasitesiyle de maddeleri ellerinde tutmay"

2. Charles Bell. The Hand, Its Mechanism and Vital Endowments. as BY%
cing Design (London. 1833). o
Bu da. Bridgewater Treaties denilen ve “yaradilista Tannmn gtici. bilg®
ligi ve iyiligi olarak ifade edilmis olan” ézelliklerden dérdiinciistidir- &
3. Charles Darwin. The Descent of Man [1879). Ed.: James Moore ve A
rian Desmond (London: Penguin, 2004). 71-75.
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juttukian seyler hakkinda dlistinmeyi ve nihayet tuttuk-
lan seyleri sekillendirmeyi 6grendiler: insan-maymunlar
alet yaptilar, insanlar ise kiiltiir yaptilar.

vakin zamana dek evrim teorisini savunanlar, beynin
pacminin biiylimesine denk diisen seyin, elin yapisindaki
degisiklikler degil elin kullarumlan oldugunu distiniyor-
lardi. Bu ytizden yarim ylizy1ll énce Frederick Wood Jones
soyle yazmsti: “Miikemmel olan el degildir, elin hareketle-
rine yol acan, koordine eden ve denetleyen sinir sistemi-
nin tamamidir”; bunun sayesinde Homo sapiens'in geligi-
mi miimkiin olmustur.' Bugiin biliyoruz ki tirdmiizin
yakin tarihinde, elin fiziksel yapisi da evrim gecirmistir.
Modern felsefeci ve tip doktoru Raymond Tallis bagparma-
# trapezyometakarpal eklemde hareket ellirme bakimn-
dan, sempanze ile insanin sahip olduklan serbestlik ara-
sindaki farki kiyaslayarak degisimin bir kisrmm soyle
aptkliyor: “Sempanzelerde oldugu gibi eklem. bir sirt
/saddle halinde kenetlenmis i¢biikey ve disbiikey ytizey-
lerden olusur. Bizim eklemlerimiz ile sempanzelerin ek-
lemleri arasindaki fark. bu sirtin sempanzelerde daha faz-
la kenetlenmis olmasidir ve bu da hareketi simrlar; 6zel
olarak da basparmagin diger parmaklarla kavusmasim
engeller.” John Napier ve baskalan tarafindan yapilan bir
aragtirma. Homo sapiens'in evriminde, bagparmagin diger
parmaklar karsisinda yer almasinmin giderek nasil asikér
hale geldigini gosteriyor; bagsparmagn diger parmaklarm
karsisinda konumlanmasi, isaretparmagim destekleyen ve
giclendiren kemiklerde meydana gelen hassas degisimler-
le de birlikte olusmustur.®

Bu tiir yapisal degisimler bizim tiirtimilize tutma konu-

4. Frederick Wood Jones, The Principles of Anatomy as Seen in the Hand
timore: Williams and Williams, 1942), 298-299.

5. Tallis, Hand, 24-
8. Bkz. John Napier. Hands. gozden gegirilmis baski. Russell H. Tuttle
{ Nceton, N.J.: Princeton University Press. 1993). 55ff. Goriiglerdeki bu
tefisinin miikemmel bir popiiler ézeti su kitapta yer ahr:

fank R. Wilson, The Hand: How Its Use Shapes the Brain. Language,
d Human Culture (New York: Pantheon. 1998). 112-146.
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sunda ayirt edici bir fiziksel tecriibe kazandirdi. Tutmgy
goniillii bir harekettir; goz kapaklarnmn istemsiz hareke(.
lerinin tersine, tutmak, bir karardir. Etnolog Mary Mar;
ke. nesneleri nasil tuttuumuz konusunda ii¢ temel yol,
tasnif ediyor: Birincisi kii¢iik nesneleri, parmak uclan.
muzla. bagparmagin ucu ve isaretparmaginin i¢ tarafiyly
kistinp tutarnz. Ikincisi bir nesneyi avuglayarak tutary,
avucumuzun ic¢ine alir ve bagparmak ile diger parmaklar
arasindaki hareketlerle onu ovusturarak hareket ettirebj-
liriz. (Geliskin primatlar bu iki tutma seklini becerebilse-
ler de bizim yaptigimiz élciide yapamazlar.) Uglinciisii de
bir tarafindan kavrayarak tutmaktir: tipki bir topun ya da
biiytukce bir nesnenin elin penge haline getirilerek tutul-
masinda oldugu gibi. bagparmak ve isaretparmag: nesne-
yi iki yanindan kiskag gibi tutar. Bu tutma sekli bizim ti-
riimiizde daha fazla gelismistir. Kiskag gibi tutma saye-
sinde, bir nesne tizerinde ¢alisirken diger elimizle onu gii-
venli bir sekilde tutma imkanina sahip oluruz.

Bize benzeyen bir hayvan, bu ii¢ tarzda ise yarar sekil-
de tutmaya bagladi m kiiltiirel evrim artik galip gelmis
demeklir. Marzke Homo faber'in gezegende ilk ortaya ¢ik-
sinin tarihini, Gizerinde ¢alisgmak amaciyla her nasilsa bir
kimsenin nesneleri giivenli sekilde tutabildigi an olarak
veriyor: “Modern insan elinin, bagparmag: dahil, en belir-
gin ve yegane ozelligi... tas aletleri islemesi sirasinda bu
kavramalan kullanmasi ile kazamlmg olan gerilimlerie
iligkili olabilir.”” Demek ki diisiinme, bir kimsenin tuttugu
seyin dogasi etrafinda ortaya ¢ikiyor. Amerikan argosun-
da bize “aklimi basina toplamak™ tavsiyesi yapihr: d'c‘th*
genelinde “bir sorun ile déviismeye baglamak" tan s07
7. Mary Marzke, “Evolutionary Development of the Human ’1‘hum_b-'
Hand Clinics 8, no. 1 (Subat 1992), 1-8. Ayrica bkz. Marzke. "Precision
Grips. Hand Morphology. and Tools.” American journal of Physical AW
hropology 102 (1997). 91-110.

* Metinde “futmak"” (ya da kavramak) kelimesinin kargihg “to grip” ola-
rak geciyor; Tiirk¢e'de de “kavramak” hem tutmak hem anlamak anlam”
na geliyor. Burada Amerikan argosundaki “get a grip™ deyimi “aklint ba-

sma toplamak™ olarak ¢evrildi. (¢.n.)
** “coming to grips with an issue”
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ederiz. Bu deyimlerin her ikisi de evrim stirecinde el ile be-
yin arasindaki diyalogu yansitiyor.

* Ancak tutma konusunda énemli bir sorun daha vardir
ve bu sorun ozellikle el teknigini gelistiren ve genisleten
insanlar balkimindan énemlidir. Bu da gevsemekle ilgili-
dir. Ornegin miizikte bir kimse, ancak piyano tusunda na-
sil baganh olunacaginm ya da bir galgidaki tellerin tstiin-
de parmagim nasil gevsetecegini Ogrendiginde hizla ve
diizgiin sekilde calabilir. Benzer gekilde zihinsel olarak bir
sorun karsisinda da bunun ne hakkinda oldugunu daha
iyi gérebilmek icin genellikle gecici olarak gevseme ihtiya-
a duyanz, ardindan da ding¢ bir sekilde sorunu yeniden
ele ahnz. Noéropsikologlar artik, insanlann bir korkudan
ya da takintidan kurtulabilme becerisinin ardinda agiga
vurulacak fiziksel ve biligsel kapasitenin yattifina inami-
yor. Baskalan tizerindeki denetim (ya da kavrayisimizdan)
vazgectigimizde oldugu tizere. agiga vurma da tamamen
etik gostergelerden meydana gelir.

Teknik konusu etrafinda dénen efsanelerden birisi de
sudur: Tekniklerini (ist seviyeye ylikseltmek isteyen in-
sanlarin boyle bir seye girismeleri i¢in sira dis1 bir bedene
sahip olmalan gerektigi sodylenir. El séz konusu oldugun-
da, béyle bir sey tam olarak dogru degildir. Ornegin, bir
kimsenin parmaklanni ¢ok hizh hareket ettirebilme kabi-
liyeti biitiin insan viicutlaninda beyindeki piramidal yolda
bulunur. Biitiin eller, bagparmagin ilk parmakla doksan
derecelik bir a¢1 olusturmasi suretiyle yapilan egzersizler-
le esnetilebilir. Kiiciik elleri olan gellocular, piyanistler bu
Sekilde esnek bir ele sahip olarak bu sinirlamay: asabilir-
ler.* Cerrahlik gibi diger zor fiziksel faaliyetler de baslan-
§icta 6zel ellere gerek duymaz; ¢ok énceleri Darwin de her-
hangi bir organizmanin davramsinda fiziksel donanimn
Sonu¢ degil baslangic oldugunu gézlemlemisti. Bu durum
tlbette insana ait el teknikleri bakimindan da dogrudur.

&'Bkz. K. Miiller ve V. Homberg. “Development ol Speed of Repetitive
OVements in Children . . . .” Neuroscience Letters 144 (1992). 57-60.
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Tutma o6zellikleri. tlirtimtizde gelisirken bireysel diizlemge
de gelisir.

Dokunma, akilli el hakkinda farkli sorunlar sergiler,
Felsefede oldugu gibi tip tarihinde de beynin gézden cok
daha farkl tiirden bir duygusal bilglyi sunup sunmadig
tartismasi uzun siiredir yapiliyor. Goériildtigti kadanyla,
g6z belirli bir gerceveyle simirh gortintiiler sunarken. do-
kunma tamamuyla kapsayic “siursiz” veriler saglamakta-
dir. Sicak bir sobaya dokundugunuzda aniden biitiin be-
deninizle ac1 ¢ekersiniz; oysa aci verici bir goriintii gozle-
rinizi kapatmaniz sayesinde aniden yok olur. Yiizyil 6nce
biyolog Charles Sherrington bu tartismay1 yeniden bigim-
lendirmisti: "Aktif dokunma” adim: verdigi dokunmay keg-
fetmis ve bununla parmak ucunu yénlendiren bilingli ni-
yeti kastetmisti; ona gére dokunma, tepkisel olmas: yani
sira inisiyatifli {proactive] bir duyguydu.®

Ytizy1l sonra Sherrington'in arastirmasi bir ddénemeg
daha aldi. Parmaklar, bilingli bir niyet olmadan da inisiya-
tifli, inceleme amaclh dokunmalar yapabilirdi; buna 6mek
olarak beyni diisiinmeye lesvik eden bir nesnenin belirli
bir noktasinin arastinlmasi gosteriliyor ve buna da “mev-
zii" dokunma deniyordu. Bunun bir érmegini zaten daha
once gormiistiik: ortagag kuyumcusu da altin testini boy-
le yapiyordu; kuyumcunun akil yiirittmesi, saf olmad!
samlan belirli bir nokta bulununcaya kadar parmak ug¢la
nmin metalik “toprak” tzerinde gezinmesi, onu sikmas
sayesinde miimkiin oluyordu. Iste bu mevzii olarak his’
settigi kanitla, kuyumcu malzemenin niteligi hakkinda g¢
riye déniik fikir ytritiiyordu.

Ellerini profesyonelce kullanan insanlarda ortaya ¢ika?
nasirlar, mevzii dokunmanm 6zel bir érnegini tegkil ede"
Mantiksal olarak kalnlasms deri tabakasi dokunma

9. Bkz. Charles Sherringlon. The Integrative Action of the Nervous syste™
(New York: Scribner's Sons, 19086).
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duyarsizlastinr; pratikte ise tersi meydana gelmektedir.
Eldeki sinir uglarim korumak suretiyle nasir en az tered-
diitle bir inceleme gerceklestirir. Bu sirecin psikolojisi he-
piiz tam olarak anlasilamasa da sonug¢ soyledir: Nasir
nem en ufak fiziksel alanlan duyarh hale getirir hem de
parmak uglanndaki duyarlilig: artinr. Nasinn el tizerinde-
ki bu tiir etkisini, biytiten merceklerin kamera icin gor-
diigii isleve benzetebiliriz.

Elin hayvansal yetenekleri konusunda Charles Bell,
farkh duygu uzuvlanmn ya da organlarinin beyne giden
ayri sinirsel kanallan olduguna ve bu ylizden duyulann
birbirlerinden ayirt edilebildigine inanmaktaydi. Gunii-
miiz nérolojisi bu inancin yanhs oldugunu gosteriyor; ter-
sine. goz-beyin-el arasindaki sinirsel bir ag, dokunmamn,
tutmann ve gérmenin uyum icinde ¢alismasina imkén ta-
niyor. Ornegin bir topu tutmakla ilgili depolanms bilgi,
beynin iki boyutlu bir top fotografim algilamasina yardim-
a olur: Elin kavisi ve topun agirhgina dair hissi, beynin
kagit tizerinde diiz olarak goérdiigti bir nesneyi ti¢ boyutlu
diigiinmesine yardim eder.

IDRAK
Bir Seyi Kavramak

“Bir seyi kavradigimiz1” séylememiz, fiziksel balkimdan
onu almak tizere uzandifimiz anlamina gelir. Bir bardag)
kavramanin bilinen fiziksel davramginda, bardag tutabil-
mek igin onun ylizeyine dokunmadan 6nce el yuvarlak bir
lv)i(Jirn alir. Beden ise onu tutmadan 6énce, dondurucu so-
Suklukta bir seyi mi yoksa kaynama derecesinde sicak bir
Seyi mi tutacag konusunda kendisini hazirlammsgtir. Duy-
8u verilerinin ilerlemesinde bedenin, beklentilerine ve
duygu verilerine uygun hareket etmesine bilimsel alanda
idrak [prehension] denilir.

~ Zihinsel olarak, islemleri basitce yapmay: degil de 6rne-

*Prehension: idrak, anlayig. kavrayig, tutma. (¢.n.)
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gin a / d = b + ¢ geklinde bir denklem hakkmda];i kavry.
m: anladigimiz zaman “bir seyi kavrarms” oluruz. Idrak, .
ziksel hareket yam sira zihinsel anlamaya da belirli by
yon verir: Diistinmek igin, biittin bilgiler elinizde toplana.
na dek beklemezsiniz. anlam tahmin edersiniz. Idrak. ile-
riye dogru bakistaki biitiin eylemlerde uyanikhga. ylikiim.
ltiliige ve risk almaya isaret eder; bdylesi, esas olarak bhy.
tiin sayilar éniine gelene dek higbir zihinsel kasini oynat.
mayan titiz bir muhasebecinin yaptifimin tam tersi bir du-
rumdur.

Yeni dogmus insan bebekleri, hemen ikinci haftalann-
da onlerinde tutulan biblolara uzanarak idrak tecriibes
kazanmaya baslar. Goz ve el hareketleri uyum iginde ol-
dugundan, bebek basmi dik tuimayr becerdiginde idrak
da artar: boyun daha fazla denetlenebildiginden, bir hebek
uzandif seyi daha iyi gorebilmektedir. {lk bes ay siiresin-
de géziin gérdiigtine dogru bagimsizca hareket edebilmesi
icin bebegin kollarindaki sinir ve kaslara ait (néromtiskii-
ler) kapasite gelisir. Takip eden bes ay stiresinde de farkh
kavrama pozisyonlarnni alabilmesi i¢in bebegin elindeki si-
nir ve kaslara ait kapasite de gelisir. Her iki beceri de¢ kor-
teksin birincil motor bolgesi ve omurilik arasindaki pira-
midal yolun gelismesine baghdir. Birinci yilin sonunda.
Frank Wilson'in sozleriyle, “el artik 6miir boyu stirecek bir
fiziksel kesfe hazirdir.”*

idrakin so6zel sonuclan felsefeci Thomas Hobbesun.
Cavendish ailesinin kii¢iik ¢ocuklarnim egitirken yaptlgf
bir deney ile gosterilmistir. Hobbes, kii¢ciik Cavendish’ler!
her c¢esitien birgok tuhaf nesneyi yerlestirdigi karanhk bir
odaya géndermisti. Cocuklar etrafi kolagan ettikten sonr2.
Hobbes onlardan odadan ¢ikmalarnm ve elleriyle “g6rmil?
olduklan seyleri tasvir etmelerini istemisti. Cocuklar. ay*
dinlik bir yerde gordiiklerini anlatirken kullanacaklan?”
dan daha keskin, daha belirgin ifadeler kullanmslard"
Hobbes bu durumu onlarn bir élgiide karanhkta “hissel”
mek i¢in kavramay1” bir sorun haline getirmeleri, ¢ok s01
10. Wilson, Hand, 99.
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ralart aydinlikta anlik hisleri “clirtidiiglinde” anlagihir sey-
jer sdyleyebilmelerine yarayan bir diirti olarak agiklamig-

1

idrak sayesinde bir seye uzanmalk, isin yapildig: yerde-
ki-gercekligi baslatir. Buna érnek olarak bir orkestra gefi-
nin el hareketleriyle talimat vermesinin, seslerin gikaril-
masmnin déncesinde olmasi gésterilebilir. Baglama vurusu
{le el hareketi tam tarmina aym anda olsa, orkestra sefi yo-
netmis olmayacaktir ¢linkli ses zaten c¢ikmis haldedir. Kri-
kette topa vurma sirasi kendisinde olan oyuncu da aym
uyarty1 alir: “Hareket alanmin 6niine firla.” Beryl Mark-
ham'mn dikkatl ¢ekici hatira kitab1 West through the Night,
vine bagka bir 6rmek sunar: Pilotlann aletli ugus imkénla-
rmnin -olmadigl zamanlarda, Markham, Afrika semalarinda
gece ugusu yapmsil, Bu sirada, tam levyeyi kaldirmak ya
da déndiirmek lizereyken bu hareketleri zaten yapms ol-
dugunu hayal etmekteydi.' Biitiin bu teknik beceriler bir
kimsenin bir bardaga uzamirken yaptiklanna benzer.

fdrak hakkinda simdi sahip oldugumuz degerlendirme-
yi tam olarak Raymond Tallis ortaya koymustu. Tallis bu
olguyu dért boyutta diizenler: bardaga uzanan eli sekillen-
diren tiirden bir beklenti; dokunma yoluyla duygu verile-
rini beynin tamdig) andaki baglanti; bir kimsenin elindeki
$eyi adlandirmasi, dil bilisimi ve nihayet bir kimsenin yap-
g sey lizerinde derinlemesine diisiinmesi. " Tallis bunla-
in bir araya gelerek bir farkindalik yarattifi konusunda
ISrarl1 degil. Bir kimsenin yénelimi nesneye odaklanmig
halde kalabilir; elin bildigi, elin yaptgidir. Tallis'in dért
boyutuna ben de besinci bir unsur ekleyecegim: Son dere-
¢e becerikli eller tarafindan gelistirilen degerler.

1La, P. Martinich. Hobbes: A Biography (Cambridge: Cambridge Univer-

?izly Press, 1999).
19'84)Beryl Markham, West with the Night, yeni baski, (L.ondon: Virago.

13, Bkz. Tallis. Hand, Béliim 11, 6zellikle 329-331.
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ELIN ERDEMLERI
Parmak Ucunda
Acik Sézlialik

Telli bir enstriiman ¢almay: 6grenirken kiigiik ¢cocukly
baslangi¢ta diizgiin bir ton elde etmek icin parmaklany
aletin sapmnda nereye koyacaklanm bilmezler. Adini Ja.
pon miizik egitimcisi Suzuki Shin‘ichi'den alan Suzukj
ybntemi, aletin sapina plaslik seriller yerlestirmek sure.
tiyle bu sorunu amnda ¢ézmektedir. Cocuk kemanac bj
notayr miikkemmel tonunda seslendirebilmek i¢in parma-
gim renkli bir seridin Gizerine yerlestirir. Bu yéntem c¢ikan
ses tonunun glizelliine vurgu yapar. Suzuki buna “lona-
lizasyon™ adim vermistir. Daha baslangicta, giizel bir ses
tonu ¢gikarmanin karmasikhifina odaklanmadan bu soru-
nun Ustesinden gelinmistir. El hareketi, parmak ucunun
gidecegi sabit y6n tarafindan belirlenmektedir."*

Kullame1 dostu olan bu yéntem, insana hemen giiven
verir. Dérdiincii dersten itibaren bir ¢ocuk, “Goz Kirpsa-
na. Géz Kirpsana, Kiliclik Yildiz" adh kres sarkisimin bir
virtlidzl olabilir. Suzuki yéntemi sosyallesebilir bir giiveni
besler; yedi yasindaki ¢ocuklardan olusan bir orkestranmn
tamami, bagira ¢agra “Goz Kirpsana, G6z Kirpsana, Ki-
¢ik Yildiz” par¢asini icra edebilir; ¢ilinkl her birinin eli n¢
yapmas: gerektigini tam olarak bilmektedir. Ancak bu
mutlu giiven duygusu, seritler kaldinldig: anda yok ol
maktadir.

Ilke olarak aliskanhfin kéklesmis bir ayara sahip olma-
s1 gerekir. Parmaklann daha 6nce seril yapistinilms ama
artik kaldiriimis olan enstriimanin sap: tizerinde kolany‘
yer degistirebilecegi samilir. Aslinda bu tiirden mekani¥
bir aliskanlik ise yaramaz ve bunun fiziksel bir nedeni de
vardir. Suzuki yéntemi sayesinde kii¢ciik parmaklar. oY
nak yerlerinden ¢aprazlamasina esneklesmislerdir: ancak
bu yéntem gercekte ¢alginin tellerine basmaktia olan par”

14. Bkz. Shim'ichi Suzuki. Nurtured by Love: A New Approach to T ale
Education {Miami, Fla.: Warner, 1968).
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mak uclanm hassas hale getirmemistir. Clinkii parmak
ycu enstriimanin sapimi tammadigindan, geritler kaldirthr
galdinlmaz berbat notalar ortaya ¢ikar. Askta nasilsa,
leknikte de dyledir: masum given zayif bir seydir. Enstri-
maru ¢alan parmak ucunun nereye gidecegini gérmek i¢in
calginin sapina bakilirsa daha buyiik bir zorlukla karsila-
gihir. Guink( goz, bu diiz, siyah ylizeyde higbir cevap bula-
mayacaktir. Iste bu yilizden, seritleri ¢ikartrmg vaziyette ilk
kez calan bir cocuk orkestrasindan ¢ighk gighga berbat
sesler gikar.

Demek ki burada gtivenlikte bir agik vardir. Miizisyen
¢ocugun sorunu, Victor Weisskopfun yetiskin bilim tek-
nisyenlerine “bilgisayar cevabi anlar; ancak sizin cevabi
anladiginiz1 sanmiyorum” diye yaptig: uyanyi hatirlatiyor.
Serit yapistirmaya benzeyen bir baska yetiskin durumu
da kelime islem programlarindaki “gramer denetleme”
fonksiyonlandir; bunlar, bir gramer yapisinin digerleri
kargisinda neden tercih edilebilir oldugu konusunda dig-
meye basmakta olanlara hicbir sezgi firsati tammaz.

Suzuki giivenlikteki agik sorununu pekalad anlamst.
Yapistinlmis ‘seritlerin. cocuk miizik yapmaktan keyif al-
digin hissetmeye bagladigs anda kaldinlmasim tavsiye et-
misti. Suzuki miizigi kendi kendisine 6grenmisti (miizikle
ilgisi 1940lann baslannda Franz Schubertin “Ave Ma-
Na"sim soyleyen Mischa Elman'in bir plagim dinlediginde
baslamisti). Agik sézlii olmanin parmak uclannda yatuigi-
n kendi tecriibelerinden biliyordu: Dokunma, ses tonu-
Tun hakemiydi. Burada yine kuyumcunun altimi test et-
Mmesine benzeyen bir durum s6z konusudur; o da anlik gii-
venlik agigindan kacinmak i¢in parmak uglanyla malze-
Melere yavagca ve inceleyerek dokunurdu.

Bu durumda bizi giivenlik agifindan yani giivende ol-
d}‘gumuzu diisiinerek yanhs samya kapilmaktan hangi
tr bir dogrunun kurtaracagini bilmek isteriz.

Miizikte arastuma yaparken. kulak parmak ucuyla
YYum jcinde cahsir. Kuru kuruya calmak yerine, miizis-
Yen tellere farkh sekillerde dokunur, bircok efekt cesidi
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duyar, sonra da arzuladig) ses tonunu tekrarlamak ve ye.
niden tretmek i¢in birtakim yollar arastinir. Gerceklikie
bu durumda, “Ben tam olarak ne yapmisim? Bunu by
kez daha nasil yapabilirim?” tiirtinden sorulan cevaplap,.
dirmak i¢in harcanan c¢aba zor ve aci verici olabilir: Par.
mak ucunu sadece bir hizmetkar olarak kullanmak yer;.
ne, bu tirden bir dokunma, hissetmekten isleme dogry
geri doner. Buradaki ilke, sonugtan sebebe yani geriy
dogru bir akil ytirfitmedir.

Peki bu ilkeye bagh birisi daha sonra ne yapmalidi
Goéziinliziin 6ntine, yapistinlmis seritlerden yoksun bj
¢ocugun notalan uygun bir sekilde ¢almaya cabaladigim
getirin. Once dogru bir notaya basmis gibi gériiniir ancak
kulag: ona bu pozisyonda ¢alacag: sonraki notanin berbat
¢itkacagim sdylemektedir. Bu sikintimin fiziksel bir neden
vardir: Biittin telli calgilarda, parmak ucunun bastirmak-
ta oldugu telin uzunlugu kisaldik¢a. parmaklar arasinda-
ki mesafe de azalmahdir; kulaktan yapilan geribildirim
parmagin oynak yerinde ¢apraz bir diizenleme yapilmast-
na ihtiya¢ oldugu sinyalini génderir (Jean-Pierre Du-
port'nun Etudes adh calismasinda anlatilan tnlti bir eg
zersizde, ¢ellocu altmis santim uzunlugundaki tellerde eli
ni gezdirirken, azalan ¢apraz genislik ile eli yuvarlak sekil
de tutmak arasindaki karsilikh iliski agiklanir). Yapigmig
seritlerden yoksun acemi. heniiz gériinirde hicbir ¢éziim
olmasa da sapm dibine geldiginde elini nasil kisaltacagn
deneme yanilma yoluyla 6grenebilir. Elini enstriiman?
sapiyla doksan derecelik bir agida tutabilir. Belki de simd
avucunun bir yanimmi yukartya akort anahtarlarina dogrv
egimli tutmaya ¢abalamalidir; iste bu ige yarar. Artik diiz
gun bir ses cikarabilir; ¢iinkii bu egim farkh uzuniuklar
da olan birinci ve ikinci parmaklar arasmdaki iliskiler
esitler. (Dahasu, tel lizerinde tastamam doksan derecelif
bir a¢1, uzun olan ikinci parmaga zarar verir.) Ancak by
yeni pozisyon, ¢algicinin ¢ézmiis oldugunu sandigs (,apra‘
kése sorununda bir kangikliga yol acar ve bu devam edif
gider. Calgial cocugun notaya uygun sekilde ¢alma kont
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sunda karsilagtify her yeni sorun, onun daha énce buldu-
u goziimleri yeniden diisiinmesine yol agar.

peki boylesine zor bir yolda ytirtiyebilmesi igin bir ¢o-
cugu ne motive edebilir? Psikoloji ekollerinden birisi, mo-
tivasyonun, biitiin insani gelismelerin temelini olusturan
pir tecriibede yattifim sdyler: Baga gelen ilk ayrlma olay,
kiiciik insana merakh olmay: 6gretebilir. Bu konudaki bir
arasbrma, yirminei ylizyihn ortalannda D. W. Winnicott
ve John Bowlby adh psikologlann gériisleriyle birlikte ele
ahnmisti. Her ikisi de ¢cocugun annesinin memesi ile bagi-
n kopardig: andan basglayarak insanlann ilk baglanma ve
aynlma deneyimleriyle ilgilenmekteydi.'* Poptiler psikoloji-
ye gore. baglantimin yitirilmesi endise ve Giziintiiye neden
olur; Ingiliz psikologlann da bunun neden bdylesine sik
rastlanilan bir olay oldugunu géstermeyi amaglyorlar.

Winnicott'in g6yle bir varsayim vardi: Aruk anne bede-
ninden uzaklastiktan sonra, bebek bu kez disanya dogru
motive edilir. Bowlby da inceleme yapmak tizere bir krese
gitmis, burada kii¢lik ¢ocuklann etraflanndaki cansiz
nesnelere dokunma, bunlan kaldirma ve etraflarninda dén-
melerinde ayrilma kaygisimn ne tir bir farklihk yarattig-
maragtirmusti. Kendisinden 6nceki arastirmalarda pek az
sonug alinmis olan bu giindelik faaliyetleri biiylik bir dik-
katle gozlemlemisti. Bizim acimizdan da bu arastirmamn
bir yénii oldukca degerlidir.

Her iki psikolog da gocuklarn “gecis nesneleri"ne har-
tadiklar enerjilere vurgu yapiyor: gecis nesnesi. burada.
kendi basglarina degisen insanlar ve maddi seylere dikkat
ttmeye dair insan kapasitesi i¢in kullamlan psikolojik bir
Jargondur. Psikoterapistler gibi bu ekole bagh psikologlar
da degisken insani iliskilerin diinyasinda daha rahat ya-
$abilmek icin, ¢ocukluk dénemlerinde giivenlik konusun-

4 Yasadiklan travmalarda takilip kalmig gértinen yetis-
N'hastalarina yardimei olabilmenin carelerini anyorlar.
cak “gecis nesnesi” fikri, biiyiik élciide belirsiz ve istik-

g‘w‘u W. Winnicott. Playing and Reality (London: Roulledge, 1970; John

by. A Secure Base: Parent-Child Attachment and Healthy Human De-
Ment (London: Routledge) 1988.
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rarsiz. bir deneyim olmasi nedeniyle. merak konusuy,
gercekten baglanti kurabilecegimiz bir isimlendirmed,
Yine de ses tonu tretimindeki belirsizliklere ya da asling,
son derece zor olan herhangi bir el faaliyetine teslim q).
mus bir ¢ocuk. 6zel bir durumdur: Bu durumda cocuk
muzisyene hicbir denetim artist duygusu ya da giivenlix
bakimindan higbir duygusal deneyim kazandirmayan ve
sadece gecici ¢oziimler sunan sonsuz, pelte edici gibi gg.
rinen stuiregler ile kars: karsiya kalmis gibidir.

Ancak isler pek de boyle korkung¢ olmuyor; ¢iinkii mii-
zisyenin karsilamas: gereken nesnel bir standard: vardir,
o da akortlu ¢calmaktir. Birinci Béltim'de tasvir edilen si-
yasetin kifayetsiz muhterisleri 6rneginde oldugu tizere,
teknik becerinin iist derecelerine de sabil dogruluk stan-
dartlanna sahip insanlar sayesinde ulasilabilecegi ileri
siirulebilir. Miizik s6z konusu oldugunda, sadece dogru-
lugun teknik gelismeyi sagladigina inanddiguu goézlem-
lemeye gerek duyanz: gecis nesneleri hakkindaki merak,
bunlarin ne olmas: gerektigi seklindeki tanimlara dogru
yonelir. Sesin kalitesi dogruluk igin iste béyle bir stan-
darttir; hatta Suzuki icin bile. Bu ytizdendir ki o da ise to-
nalizasyon ile baslar. Teknigin dogru olmasini incelenick
ve buna inanmak, ifade edisi besler. Miizikte, standartlar.
iyi bir tonda ¢almayla baglantl fiziksel olaylardan, orne-
gin iyi bigimlenmis bir ara nagmenin estetik 8l¢iimlerinin
daha iyi bir tonda ¢alinmasina dogru degistiginde. bu ge-
¢is meydana gelir. Elbette anhk kesifler ve mutlu tesadiif-
ler. bir miizik par¢asinin nasil seslendirilecegi konusunda
bilgi verebilir. Yine de besteci ve icraatci, hangilerinin d-
gerlerinden daha keyil verici olduguna karar verel)ilmtfk
icin, mutlu tesadiifleri anlamh kilan baz élctitlere sahiP
olmalidir. Teknigi gelistirmede, gecis nesnelerini tarumia
ra dékeriz ve bu tanimlar lizerinden karar veririz.

Bestecilerin ve icraatgilann “i¢ kulaklarnyla” duydl‘gu
soylenir; ancak bu soyut benzetme yamluicidir, ézellikle d.e
Arnold Schoenberg gibi besteciler bakimundan. Bunlar bif
sayfaya yazdiklarn notalan gercek sesler olarak dinledikl¢’
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dnde sasirabilirler. Benzer sekilde icraate: icin de prova-
jardaki tekrar sayisinin fazla olmasi gereklidir ama bu ha-
arik kemammn yayin tellere dokundurmast ya da sarki
sozlerinin dudaklanindan dokiilmesi i¢in yeterli degildir.
Tam da sesin aiktigs an, ger¢eklik amdir.

Dolayisiyla bu an, hatanin miizisyen i¢in de asikar ol-
dugu andir. Bir icraat¢: olarak, parmak uclanmdaki hata-
vi hissederim: bu hata sayesinde dogru olamin pesine dii-
serim. Neyin olmas: gerektigi hakkinda bir standarda sa-
hibim: ancak benim acik sézliiligiim, hatalar yaptigim
bilmem gibi basit bir bilgide yatar. Bazen bilim hakkinda-
kitartismalarda bu bilme olgusu, “bir kimsenin hatalarin-
dan 6grenmesi” gibi bir kliseye indirgenir. Miizik teknigi.
sorunun bu denli basit olmadifim gésteriyor. isteyerek
hata yapan birisi olabilirim. sonunda onlan dogru calabii-
mek icin yanhs notalar seslendirebilirim. iste kiigiik bir
miizisyen Suzuki'nin geritlerini kaldirdifinda, agik sézlii-
lik bakimindan artik bir yiikiimliiliik aluna girmistir.

Miizik icra ederken parmak ucu ile avug arasindaki ge-
riye dontik iliskinin ilging bir sonucu vardir: Bu durum fi-
zksel giivenligin saglam bir temelde gelismesini saglar.
Parmak uclarindaki anlik hatalan dinleyerek pratik yap-
mak gercekten de giiveni artirir: Miizisyen dogru bir seyi
bir kereden daha fazla yapmaya basladiginda, artik hata
yapma konusunda dehgete diigmez. Sirasiyla, bir seyin
bir kereden daha fazla meydana gelmesini saglayinca, ar-
Uk {izerinde kafa yormamuz gereken bir hedef vardir; bu
sthirli hareketteki gesitlemeler, farkhilik ve benzerlikleri
kesfetme imkam yaratir; pratik yapmak sadece parmakla
Yapilan bir tekrarlama olmaktan ¢ikip bir anlatiya dénii-
$ir: giic bela kazanilmig hareketler bedenimize giderek
daha derinlemesine kék salar: icraatqi daha biiyiik bir be-
Ceriye dogru adim adim ilerler. Bunun tersine yani calgi-
In sapinda seritlerin yapistinlms oldugu durumda. mii-
%k pratigi sikici hale gelir ¢iinkii aym seyler yeniden ve
Yeniden tekrarlanmaktadir. iste burada, hi¢ de sasirtici
Smayan bir sekilde. el zanaat da gerilemeye baslar.
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Hata yapma korkusunu azaltmak sanatimizda c¢o
énemlidir; ¢linkii sahnedeki miizisyen, bir hata yaptig.
da elinin ayagimn birbirine dolasmasinin éniine ge¢emey,
Icrada hatadan kurtulabilme giiveni kisisel bir 6zellik de.
gildir; bu, égrenilen bir beceridir. Once teknik gelisir, ar.
dindan, bir seyi dogru tarzda yapma ile bile isteye haiy
yapma sayesinde tecriibe kazanma arasindaki diyalektik
iliski devreye girer. Bu iki yon birbirinden kopanlamag,
Kictlik miizisyene sadece dogru tarz gosterilirse, glivenlik
aq1g oldugu duygusuna kapilacaktir. Yetenekli bir miizis-
yen, sadece kendini gec¢is nesnesinin akisina kaptirarak
merakin tadini ¢ikanrsa, asla kendini gelistiremeyecektir,

* Kk ok

Su tar soézler zanaatkarhga ait artik pek kullanilmayan
deyimlerden birini akla getiriyor: “Amaca uygun” islemle-
rin ya da aletlerin kullamilmasi. Amaca uygun olmak. én-
ceden belirienmis bir hedefe hizmet etmeyen biitiin islem-
leri bir kenara koymak demektir. Bu fikir Diderotnun
L’Anglée tablolarinda somutlastinlmmsti; bunlar hi¢ ¢6p ya
da gereksiz kagit gostermezdi. Simdi de programcilar
“hickimk” tutmayan sistemlerden so6z ediyorlar; Suzuki ya-
piskan seritleri de amaca uygun olarak kurgulanmst.
Amaca uygun olmay1, bir baslangi¢ noktas: olarak degil de
bir basan olarak diistinmeliyiz. Iste 0 amaca ulasabilmek
icin, ¢alisma siireci eski zihniyetin hoslanmayacag tir
den bir seyler yapmalidir, bu da, gegici olarak, karmasay!
(vani yanhs hamleleri. hatali baslangi¢lan ve ¢ikmaz yol-
lan) tercih etmektir. Aslinda. sanatta oldugu gibi teknolo®
jide de sorgulayan zanaatkar, kargasayla karsilasnus ol
maktan daha fazlasini yapar: béyle bir seyi ¢cahsma isle™”
lerini kavramada bir arag¢ olarak kendisi yaratir.

Amaca uygun hareket, idrak icin kosullan kurguld®
idrak, eli calismaya uygun ve hazir hale getirir gibi o™
niir: ancak bu eksik bir hikayedir. Miizik icra ederken ¢
bette elimizi hazir tutanz ancak elimiz amaca uygun 48"
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ganamadiginda onu geri ¢ekemeyiz: diizeltmek i¢in, bas-
jangictaki hazirhikta neyin yanhs gittigini tiimtyle kavra-
yabilmck kaygisiyla, bir siire daha bu hatada ¢akih kal-
may! istemis (dahasi, arzu etmis) olmamiz gerekir. Beceri-
vi gelistirmek icin bagvurulan biitiin tekrarlama seansla-
nnin tam senaryosu sdyledir: Hazirlan, hata yapmay goé-
ze al. formu diizelt. Bu anlatida amaca uygun olmak ba-
garilmistir ama tammlanmis degildir.

iKi BASPARMAK
Esgiidiimden Isbirligine

Zanaatkarlarin siiregelen bir erdemi atélyenin toplum-
sal tasvirinde ortaya cikar. Diderot, L'Anglée’deki kagit
imalatimmn gorintiilerinde igbirligini idealize etmisti; ora-
daki isciler uyum icinde ¢alismaktaydilar. Isbirligi halinde
¢alismak igin bazi maddi temeller mevecut mudur? Sosyal
bilimlerde bu soru ¢ok yakin zamanlarda ve ¢ok siklikla fe-
dakarlik (6zgecilik) hakkindaki tartismalarda dile getirili-
yor. Tartisma fedakarlifin insan genlerinde programlan-
mi$ bir sey olup olmadigina odaklanmstir. Ben burada
farkli bir yéne vurgu yapmak istiyorum: Fiziksel isbirligi-
nin deneyimleri, toplumsal isbirligi hakkinda akla neleri
getirebilir? Bu soru, iki elin birbiriyle nasil esgidiim igin-
de oldugunu ve nasil isbirligi yaptifim kesfederek somut-
lagtinilabilir.

Ellerin parmaklan kuvvet ve esneklik bakimindan esit
degildir ve bu ézellik de esit dlgiide esgiidiimii engeller. Bu
durum, potansiyelleri bir kimsenin solak ya da saglak ol-
Masina gore degisen iki bagparmak i¢in de gegerlidir. El

CCerileri list dereceye giktiginda, bu esitsizlikler telafi edi-
lebilir; pir parmak basparmakla birlikte yaptig: isleri, bas-
Parmak olmaksizin diger parmaklarla yapamaz. Giindelik

ilizce'de, “lending a hand" [el atmak] ya da “helping
hang- [yardime1 olmak] gibi kullamimlar, bu tiir iggtidiisel

*Neyimleri yansitir. Ellerin diizenleyici ¢ahismasi. par-
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maklar arasindaki kardesce igbirliginin. bir beceriyi egj
derecede paylasmaya dayanmadi§im hatirlatir (belki by,
bir hatirlatmanin da 6tesindedir). Bu esitsiz 6geler arasp,.
daki esgiidiimi ve isbirligini kesfedecek bir ortam olarag
kullanmak i¢in yine muzige basvuracagim. Ancak bu ke,
enstrimanlarda telli ¢algilarin yerini piyano alacak.

* k &k

Piyano g¢alarken, parmaklarin birbirinden bagimsiz ol
mas! kadar ellerin de birbirinden bagimsiz olmas: énemi
bir sorundur. Basit piyano miizigi, melodik star roliini
sag eldeki en zayifl parmaklar olan dérdiincii ve besinci
parmaklara ve en alt seviyedeki uyum roliinii de sol elde-
ki aym zayifliktaki parmaklara verir. Iste bu parmaklann
glclenmesi gerekir ve her iki eldeki en kuvvetli parmak
olan basparmagin da bir yedek gii¢ olarak bunlarla birlik-
te cahsmay 6grenmesi gerekir. Miizikle ugrasma sansina
sahip olmus acemiler, sol elden daha fazla sag ele 6nemli
bir rol yiiklemeye yatkindirlar. Dolayisiyla, baslangicta. ic-
raatginn el esgiidiimu, esitsizlikleri uzlastirma sorunla-
nyla kars1 karsiya gelir. ‘

Caz miizigi piyanosunda bu fiziksel meydan okuyu$
daha da zor bir bigime bilirtiniir. Modern caz piyanosu.
meyhane blues par¢alarinda oldugu iizere, giniimiizde.
iki el arasinda melodi ve uyumu nadiren birbirinden ay
nr. Modern caz piyanosunda, ritimler bir zamanlar oldi-
gundan farkh sekilde, sol el yerine ¢ogu kez sag el ile i
tulur. Hem felsefeci hem piyanist olan David Sudnow ca
mizigini ilk kez ¢calmaya basladiginda, esgiidiimiin sonr&"
ki sorunlarimin nasil zor oldugunu kesfetmisti. Ways ¢
the Hand adh 6nemli kitabinda. énceden klasik bir egiti®
almis olan Sudnow. kendisini nasil bir caz piyanisti olm¥%”
ya dénistiirdiigiinii aynntih olarak anlatir. Mantikh am?
yanhs bir yol izleyerek bu ise baglamistir.'®

16. David Sudnow, Ways of the Hand: A Rewritten Account, 2. pask
(Cambridge. Mass.: MIT Press, 2001).
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Miizisyen caz piyanosunu ¢alarken, sol elini daha sik
sekilde avucun yanlarim daha fazla esneterek kullanmak
vya da bu sanata 6zgli ahenkleri ¢cikarabilmek i¢in parmak-
janm bir demet halinde biiziistiirmek zorunda kahr. Sud-
now yeterince mantikl bir sekilde, hareketleri esnetmek-
ten biizlistiirmeye dogru siralayarak baslamisti. Benzer
sekilde, Klavyelerdeki genis bosluklar boyunca sag elinin
hzh yan hareketleri i¢in ayrica ¢alismist: ¢linki bu el ge-
leneksel caz “sigramalarinda” hoplayan eldi; oysa modern
cazda. piyanonun daha iist ses perdelerine hizla ge¢mek,
ritmik vuruslann yukan dogru ¢ikisini saglar.,

Teknik sorunlarim pargalara bélmek, Sudnow’in tiret-
kenligini olumsuz etkilemisgti. Sag elin yamm kullanirken
sol eli blizme geklinde uyguladig ayrimin da pek az fayda-
st olmustu. Daha da kétlisii, ayn ayn yaptigi bu pratikle-
re fazla agirlik vermisti ve bu durum da égrenmeyi ilerlet-
mesinde berbat bir sonuca yol agrmigti. Kurnazhk yaparak
iki eliyle ayrn ayr ¢aligmasi, basparmaklan agisindan da
bir problem yaratmsti. Oysa bunlar caz piyanistinin en
degerli parmaklandir, tuslar tizerindeki gipalandir. Ancak
$imdi Sudnow'in kurnazligi ytiziinden, farkh buyutkliikie
gemiler olarak demir atmig durumdaydilar ve sonrasinda
da her biri kendi rotasinda gidiyordu, bagparmaklar artik
birlikte galigamiyordu.

Sudnow kendisini yénlendirmek i¢in “tek bir notanmn
bile mitkemmel sekilde yeterli olacagimu” kesfettiginde ade-
fa "Evreka!” deme noktasindaydi. Bir akor siiresinde bir
Nota ve bir bagka akor stiresi i¢in de sonraki nota calina-
bilirdi ve melodilerin bu sekilde {istesinden gelinebilirdi.””
Teknik anlamyla ifade edildiginde, béyle bir sey biitiin
Parmaklarin basparmaklar gibi islerlik kazanmasi demek
Oluyordu ve jhtiya¢ duyuldugunda digerinin roliinii yiikle-
Nebilecek sekilde iki basparmak da birlikte hareket etme-
¥e bashyordu.

Sudnow bir kez “Evreka" deyince, artik pratik yapma
Hani da degistirmisti. Biitiin parmaklann: gercek part-
7. Ayni kitap. 84.
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nerler olarak kullanmaktaydi. Fiziksel olarak bu partney.
lerden biri ¢ok zayif ya da ¢ok gii¢lii oldugunda, bunlar.
dan bagka bir goérev Gstlenmesini istiyordu. Sudnow’ ¢a.
lisirken gosteren fotograflar geleneksel piyano 6gretmen]e.
rini dehsete diislirebilir; ¢linkii tamamen dﬁgijmlem-m$
bir haldeydi. Ancak onu dinleyenler, ne kadar rahat ¢ald;.
g hissederler. Bunu basarabiliyordu ¢tinkii ne zaman
pratik yapsa. belli bir noktada amaci dogrultusunda esgi-
dimi saglayabiliyordu.

Birbirine benzemeyen parmaklar arasinda esgiidiim
saglanabilmesinin biyolojik bir nedeni var. Beyindeki kor-
pus kallasum, beyinin sag motor korteksini sol motor kor-
teksine baglayan bir gecis yoludur. Bu gecis yolu bedensel
hareketler konusunda bir taraftan obir tarafa bilgi akta-
rr. El calismasini béliimlere aymran pratik yapma tarz ise
bu sinir transferini zayiflatir.'®

Bu dengeleme ayni zamanda biyolojik bir temele de sa-
hiptir. Homo sapiens, “dengesiz maymun™" diye taril edi-
lir. Fiziksel idrak da dengesizdir. aksaktir. Bir seye uzamr-
ken ¢ogunlukla aym elimizi kullaninz; ¢ogu insan bunu
sag eliyle yapar. Bir seyi kavrayarak tutarken de Mary
Marzke'nin anlattig gibi, zayif olan el ile tutariz ve kuvvet-
li olaniyla da onun {zerinde ¢alisinz. Fransiz psikolog
Yves Guiard bu dengesizlikle nasil bas edilebilecegini
arastirmis ve bazi sasirticl sonuglara ulasmst1.” Bekleni-
lecegi tizere, zayif olan eli kuvvetlendirmek bu ¢abanin bif
parcasidir; ancak sadece bunu hedefleyen egzersizlerin:
zayif olan1 daha becerikli kilmasi miimkiin degildir. Gi¢-
stiz olan partnerindeki becerinin gelismesine imkan tam-
yabilmek icin, giiclii elin kendi giiclinii yeniden ayarlama’
s1 gerekir. Aym durum parmaklar icin de gecerlidir. 12"
retparmaginin “yardimei olabilmesi” igin dérdtncti pa
18. Bu olgunun ilging bir tartismas icin, bkz. Julie Lyonn Lieberma®
“The Slide.” Strad 116 (Temmuz 2005}, 69. i
19. Bkz. Michael C. Corballis, The Lopsided Ape: Evolution of the Generd
tive Mind (New York: Oxford University Press, 1991). {AC-

20. Yves Guiard. “Asymmetric Division of Labor in Human Bimanua
tion, “Journal of Motor Behavior 19, no. 4 (1987). 488-502.
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mak gibi de diisiinmesi sarttir. Aym gekilde iki bagparmak
da boyle yapmahdir: Sudnow’ dinlerken iki bagparmagi-
nn tek parmakms gibi isledigini biliriz: ancak psikolojik
olarak guclii olan basparmak gerilim kuvvetini simrlar.
Bu durum. basparmak zayif olan dérdiincii parmaga yar-
dim etlidinde daha da zorunlu hale gelir; basparmagn
dordiincti parmak gibi de davranmasi lazimdir. Arpej cal-
ma [potalan hizla ve kesik calma] sirasinda kuvvetli sol
pagparmagin. sag elin kiiciik parmagna yardim edebil-
mek icin esnetilmesi de igbirligi gerektiren eggiidiim baki-
mindan belki de en zor gorevdir.

El esgiidiimii, insanlarnn nasi becerikli olacag: konu-
sunda biiylik bir yamlsamaya da yol acar. Bu da teknik
uzmanhga gilivenip, sanki endiistriyel tretim hatlinday-
mis gibi, bir kimsenin par¢adan biittine dogru ilerleyerek,
her par¢a lizerinde cahsmay: ayn ayn yaparak, ardindan
da bu pargalarn bir araya getirip teknik kontrolii artiraca-
fim sanmaktir. Qysa el eggiidiimii bu sekilde dlizenlendi-
ginde ¢ok etkisiz olur. Esgiidiim, baglantisiz, ayn ve tek
tek faaliyetlerin birlesik sonucu yerine, iki el baglangictan
itibaren birlikte cahstifinda daha fazla ise yarar.

Arpej aym: zamanda Diderot ve ondan sonra Saint-Si-
mon, Fourier ve Robert Owen tarafindan idealize edilen bir
tir kardeslik yani benzer becerileri paylasan insanlarn
kardesligi bakimindan da ipucu verir. Bunlar arasindaki
bagin hakikaten smanabilmesi. séz konusu beceriyi esit
oimayan &lgiilerde paylastiklanim kabul etmeleriyle ortaya
Gkar. Daha giiclii parmaklar {izerindeki parmak simrla-
Masini temsil eden “kardes el”, Yves Guiard'in goziinde fi-
Ziksel eggiidiimiin zirvesini olusturur; peki, bunun top-
Umsal bir yansimasi var midir? Bu ipucu, gelismekte olan
¥ becerilerindeki asgari gliciin rolinii daha iyi anlamak
Sayesinde yakalanabilir.
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EL-BILEK-ONKOL
Asgari Giicin Dersi

Asgari glicii anlamh kilabilmek icin, hiinerli el isiniy
bir bagka ¢esidine, asgibasinm eline bir géz atalim.

Arkeologlar kesme igleminde kullamlan 2,5 milyon yj
oncesine ait keskin taslar bulmuslardi; bronz bicaklary
en azindan 6000 willik, doéviilmiis demirin de en azindan
3500 yillik bir gegmisi vardir.®' Giiniimiiziin tavlanmis ge-
likten bicaklan. keskinlik bakimindan izlenen bu hasin
araywsta gelinen son noktadir. Sosyolog Norbert Elias bica-
gin her zaman “tehlikeli bir araci... bir saldin silahim”
temsil ettigini sdyler; bigaklar 6zellikle ev ici amagclarla
kullamldiginda. bans zamanlannda bunlan biitiin kiltar-
ler bir tabuyla gevrelemek zorundadir.” Bu ytizden, bir ye-
mek masas: hazirlamrken. komsumuzu tehdit etmis ol-
mamak i¢in bigagin keskin kisrmm disa degil ice doniik
sekilde yerlestiririz.

Tasidig1 potansiyel tehlikeden dolayl, bicak ve kullam-
mt uzun siireden beri sembolik olarak ¢6zdenetim ile birlik-
te ele alinir. Ornegi C. Calviac, 1560 yilinda yazdig Civilité
adl bilimsel eserinde, geng bir insana “eti. kesme tahta-
sinda ¢ok kiigiik parcalar halinde kesmesini”. sonra “sag
elinin... sadece tli¢ parmagiyla agzina dogru kaldirmasmi’
ogiitlemistir. Bu davrams. daha 6nceleri bicagin bir muz-
rak gibi bliylik yiyecek lokmalarina saplanmas ve ¢igne
mek tizere agza gétiiriilmesi seklindeki kullamimiun yeri-
ni almisti. Calviac bu sekilde yeme tarzini, sadece yemek
sulannin ceneden asagiya akmasi ya da burundan si-
miiklerin akmas riski nedeniyle degil bu haliyle higbir OZ‘
denetim belirtisi bulunmamasi nedeniyle de eleshmuf;t’

21. Bu tarih i¢in. bkz. Michaei Symons, A History of Cooks and Cookiy
(London: Prospect. 2001), 144.

22. Norbert Elias. The Civllizing Process. gbzden gegirilmis baski. Cc"
Edmund Jephcott (Oxford: Blackwell, 1994), 104.

Okuyucu. gézden gegirilmis baslkinin, yazann ilk baskida haberdar ¢
madlgl bazi tarihsel malzemeler icerdigini dikkale almahdir; [ber deﬂ
Prozess der Zivilisation, 1939.

23. Ahnu yapilan yer, aym kitap, 78.
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Cinlilerin masasinda, binlerce y1l 6nce yemek ¢ubukla-
nbanscl birer sembol olarak bicagin yerini almisti: Calvi-
ac ise bunlarin kullammi sayesinde yiyeceklerin hijyenik
ve denetimli bir tarzda kiiclik parcalar halinde yenilebile-
cegini ancak 500 y1l énce tavsiye etmisti. Cinli zanaatka-
nn sorunu, barbarca bicak yerine banscil yemek ¢ubuk-
lanyla yiyecekleri nasil sunabilecegi konusunda olmustu.
géziimiin bir kism su gercekte yatiyordu: Bir 6ldiirme
aleti olan bicagin keskinlesmis ucu énemliydi: as¢ihk ale-
ti olarak ise bicagin kenan daha fazla igse yariyordu. Cin,
Chou Hanedanh@ déneminde déviilmiis demir ¢cagina gec-
tiginde, sadece ascilikta ise yarayan Ozel bicaklar ortaya
¢iku. bunlar 6zelikle satir cinsinden ¢ok keskin kenarlari
olan ama tepe kisimlar dtiz ve kit olan aletlerdi.

Chou Hanedanhgr’'ndan giintimiize dek Cin'de satir
kullanan ascilar, bu satir1 balik etini par¢alamak, etleri
dilimlemek. kiyma yapmak (hsiao, tsu. ya da hui gibi ¢ok
amach bir alet olarak kullanmalanyla éviindiiler; oysa da-
ha az becerikli asc¢ilar bu isler i¢in ¢esitli bicaklara basvu-
rurlardi. {lk Taocu metinlerden olan Chuang-tzu. “eklem-
lerdeki bogliklan™ bulmak i¢in satir kullanan as¢ Ting'e
ovgiiler diizmekteydi; ¢linkii ustaca kesim sayesinde, in-
san disleri bir hayvanda yenilebilir biittin eti yiyebilecek-
ti.* Satir kullanan usta ag¢1 yenilebilir yiyecek miktarim
arirmak icin balhig dilimlemede ve sebzelerin kabuklarim
Soymada hassas davramiyordu: bicak kullanim hayvan
etinin ve sebzenin diizgiin pargalara ayrilmasim saghyor-
du, béylece bunlan tek bir kapta esit Olgiide pisirmek
miimkiin oluyordu. Bu amaca ulasmamn sun da indir-
kaldir teknigi’ sayesinde asgari guciin hesaplanmasinda
Yatiyordu.

Antik satir teknigi, giiniimiizde de diilgerlerin bir tah-

24; David Knechtges. “A Literary Feast: Food in Early Chinese Literatu-
'." Journal of the American Oriental Society 106 (1986). 49-63.

Urada yazar “technique of fall and release” deyimini kullamyor; deva-
Minda anjatuklarmdan anlagilacag Gizere. yiyecek {izerine satinn tek ek
ke ler halinde vurulmas: yerine, yiyecegin pes pese gelen darbelerle

Csilmes;i kastediliyor. (¢.n.)
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taya civiyi ¢ekicle nasil ¢akacaklan konusundaki benze
bir tercihten turemistir. Segeneklerden birisi, ¢ekici yén.
lendirmek amaciyla bagparmag: cekicin sapmnin kenanny
koymakur; bu durumda vurusun biittin glicti bilek hare.
ketinden gelir. Diger segcenekte ise basparmak ¢ekicin s3.
pi1 kavrar; simdi gli¢, 6nkolun tamamindan ahinmakta-
dir. Dulger ikinci teknigi sectiginde, vurustaki kaba giici
artirmig olur ancak vuracag yere tam isabel kaydetme ba-
kimindan risk alnustir. Antik dénemin Cinli dograyici usta
asgist ikinci pozisyonu tercih ederdi; ancak yiyecegi diiz-
giin sekilde kesebilmek i¢in énkol ile eli birlikte kullana-
rak farkh bir tarzda ¢alisirdi. Cekigle vuruyormus gibi tek
darbe indirmek yerine, dirsek eklemiyle kaynasms 6nkol,
satirin keskin tarafimn yiyecegin lizerine pes pese inecek
kontrollii darbeleri i¢in el ve satin yonlendirirdi: keskin
Kkenar yiyecege deger degmez de 6nkol kaslari. daha fazla
basmal hafifletmek tizere hemen kasihirdi.

Burada. usta as¢inin satinn sapini bagparmagiyla kav-
rar sekilde tuttugunu unutmamak lazim; 6énkol bu sapmn
bir uzantis: ve dirsek de ekseni durumundadir. Asgari dii-
zeyde. kuvveti saglayan tek sey inmekte olan satinn agr-
hgidir ve bu da yiyecegin ezilmeden kesilmesine imkan ta-
nir; bu durumda asgibas: adeta ¢ok hafif tempoda bir mii-
zik aleti caliyor gibidir. Ancak ¢ig yiyecek ¢ok sert olabilir
ve bu durumda usta asqi. ¢ok yiiksek sesle miizik icra
edilmesinde oldugu gibi. bu tiir yiyecek karsisinda kuvvet
sergileyebilmek amaciyla dirsekten giic alan daha fazla
basin¢ uygulamak durumundadir. Yine de akorlann ses
lendirilmesine benzer sekilde, yiyecegin parcalara aynima-
sinda da fiziksel kontroliin temel ¢izgisi, baslangic nokfa-
s1. asgari giliciin hesaplanmas: ve uygulanmasidir.
uyguladi@ basinc1 ¢ogaltmak yerine azaltir; usta ag¢m?
malzemeye zarar vermemekte gosterdigi titizlik, onun by
le egitilmis olmas: sayesindedir. Ezilmis bir sebze bir i$¢
yaramaz ancak heniiz dogranmams bir et parcasi. hafif¢t
daha sert vuruslann tekrarlanmasiyla kurtanlabilir.

Ozdenetimin temel cizgisi olarak asgari giiciin kullam!
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mast fikri, Antik Cin ascihiginda, sonradan uydurulmus
mukemmelen mantiksal bir tavsiyede soyle ifade edilmek-
tedir: fyi bir asc1 énce kaynams piringleri satirla kesmeyi
pgrenmelidir.

Bu zanaat kuralim didiklemeden &nce, asgari kuvvetin
fizikse! etkisini iyi bir sekilde kavramaya ihtiyacimiz var.
Bu da serbest birakma’ hareketidir. Marangoz gibi as¢1 da
bir darbe vurduktan sonra satir ya da ¢ekici asagida tu-
tarsa. bu sekilde aletin sigramasim onler. Aksi halde 6n-
kol boyunca da hasar olusacaktir. Hala tam olarak anla-
simamms olan psikolojik nedenlerle, hemen uygulandik-
tan sonraki saniyenin milyonda biri bir stirede, giicii geri
cekme kabiliyeti bu tavrin kendisini de ¢ok belirgin hale
getirir; amag hasil olmustur. Aym sekilde, piyano ¢alarken
tusu serbest birakmak (tustan parmag: kaldirmak) da tu-
sa basmanin tamamlayic bir hareketidir; parmaklarin ko-
layca ve yumusakca diger tuglara gecebilmesi icin, temas
ettifi anda parmagin baskist tusun ustiinden hemen kalk-
mahidir. Telli galgilar ¢alarken, yeni bir tona gecerken, eli-
miz diizglin bir hareketi, hentiz basms oldugu telden he-
men digerine kayarak yapabilir. Miizik yapan elde bu ne-
denle temiz, yumusak bir sesi ¢ikarmak, yiiksek notalan
bafirtmaktan daha zordur. Kriket ya da basketboldaki vu-
ruglar da serbest birakma hareketindeki aym beceriyi ge-
rektirir,

El-bilek-6nkol hareketinde, serbest birakma bakimn-
dan idrak énemli bir rol oynar. Kol takim da bir bardaga
Yaklaslrken ters yénden ama benzer tiirden bir beklentiy-
le hareket etmelidir. Darbenin tam inecegi anda bile, kol
takiny temastan ¢ok kisa bir an é6nce, ikinci asama ig¢in

aZIrlann bu da olmas: gerektigi lizere serbest birakma-
dir. Raymond Tallis'in tarif ettigi nesnelerin degerlendiril-
Mesi, bu adimda yani kol takim artik tutmayla ilgili geri-
imj gevsetirken devreye girer ve cekic ya da safir daha
ge"$ek sekilde tutulmaya baslanir.

o ;C}Ease : Satir smeginde. satin indirdikten sonra eli yukan kaldirma.
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“Bir avug pirinci satirla kes” denilince, bu s6z. birbirj.
ne sikica bagh iki bedensel kurah temsil eder: Gerekli ag.
gari gii¢ i¢in bir temel ¢izgi ¢cek ve bunu serbest birakmga.
y1 6gren. Teknik bakimdan bu baglantimin énemi hareke.
tin kontrol edilmesidir ancak aslinda bu tamamen insang
ait bir seyi ima eder: bu da Antik Cinli as¢ihk yazarlarinip
da asina oldugu bir seydir. Chuang-tzu mutfakta bir sa.
vasq: gibi davramlmamasim tavsiye eder; Taoculuk da by
tavsiyeden yola ¢ikip Homo faber i¢in daha kapsamh bir
etik tiiretir: Dogal malzemeler karsisinda saldirgan. diis-
manca bir tutum amaca zarar verir. Japonya'daki Zen Bu-
dizmi daha sonralan gevseme etigini ok¢uluk sporunda
somutlagtirarak bu mirasi siirdiirmiistiir. Fiziksel olarak
bu spor yay kirisinin saliverilmesiyle, gerilimin serbest bi-
rakilmasina odaklanir. Zen yazarlan, tam o anda mevcut
olan fiziksel saldirganhk yoksunlugunu. sakin ruh halini
6nerirler: bu zihinsel gercgeve, hedefi tam olarak vurabil-
mesi bakimindan ok¢u i¢in zorunludur.®

Bati toplumlarinda bigak kullanimm aym zamanda as-
gari saldirganhigin kiiltiirel bir sembolii olmaya da yarar.
Norbert Elias ortagag baslangicinda Avrupahlarn bigagin
tehlikeleri konusunda oldukg¢a pragmatik gortisleri oldu-
gunu tespit etmisti. Elias'in “uygarlasma siireci” dedig
stirec, bicagin daha fazla sembolik bir 6nem yiiklenmesiy-
le ve bunun da ortak akla anlk siddetin hem kétiilikleri-
ni hem carelerini getirmesiyle baslarmsti. Elias'in gézlem-
leri sbyledir: "Bu siralarda... insanlan tehdit eden gercek
tehlikeleri siirlandirmaya... baslayan toplum... aym 2&
manda semboller etrafinda da bir bariyer yerlestiriy ordu.”
“Boylece, bireyler tizerindeki kisitlamalar yam sira igak
lizerindeki kisitlamalar ve yasaklar da artti. "% Elias bu
nunla sunu demek istiyordu: Omegin, 1400 yilinda b¥
aksam yemegi partisi esnasinda bicak kavgalan non?
bir olay sayiliyordu ancak 1600 yilindan itibaren bu tif

25. John Stevens, Zen Bow, Zen Arrow: The Life and Teachings 0_!"‘"
Kenzo (London: Shambhala, 2007).
26. Elias. Civilizing Process, 105.
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akislar uygun goriilmedi ya da benzer sekilde, 1600 yilin-
dasokakta bir yabanci ile kargilasan bir erkek artik oto-
matik sekilde elini bigaginin kabzasina goétiirmiyordu.

Hi¢ kimseye aldirmadan yellenen ya da akan burunla-
nm goémlek kollarina silen ~Amerikan argosunda dendigi
gibi- “hédiik"lerden, ahmaklardan farkh olarak, “terbiyeli”
birinsan, en temel biyolojik ihtiyaglar konusunda bedeni-
ni disipline eder. Bu tiirden 6zdenetimin sonuglarindan
birisi insanlan saldirgan gerilimlerden serbest birakmak-
ur. As¢ibasinin dilimleri de bu romantik 6nermeyi daha
anlasihr kilmaktadir: Ozdenetim ile siihulet (kolayhk) bir
¢ift olusturur.

On yedinci ylizylldaki saray sosyetesinin ortaya qikisi-
mincelerken, Elias bu cifte 6zelligin bagkalanna karsi sa-
kin olan ve kendisini kontrol edebilen nazik aristokratin
tarifinde nasil hayat bulduguna sasirmisti; diizgiin sekil-
de yemek yiyebilmek aristokratin toplumsal becerilerin-
den biriydi. Sofra adabimin bu gostergesi sadece fiziksel
siddetin yol actif tehlikelerin kibar sosyetede gerilemesin-
den dolay: ¢ne gikabiliyordu, bigakla birlikte anilan tehli-
keli hiinerler sénmekteydi. On sekizinci ylizyilda burjuva
hayatinin ortaya ¢ikmasiyla bu kural toplumsal siniflarda
bir derece daha asagiya indi ve nitelik degistirdi; sakin 6z-
denetim. filozoflar tarafinda éviilen bir “dogallik” nisanesi
haline geldi. Sofra ve sofra adab: hala toplumsal ayrim ba-
kmindan elverisliydi. Ornegin, ortasimf, yiyecegi catalin
daha ince ama keskin olmayan ucuyla dilimleyemedigi ya
da delemedigi zaman bunu bir bicakla keserdi ve yemek
Strasinda bigag: bir mizrak gibi kullanan altsiniftan kii-
tlimserd;.

Elias hayranlik duyulacak bir tarihgidir; ancak sani-
im, bu denli canh sekilde tasvir yapabilen bir analist ola-
rz}k Yamlg i¢indedir. Uygarhg), alinda daha kati, daha ki-
¥sel yagantinin yattig1 bir kabuk olarak ele ahyor: Utan-

« 6zdisiplinin gercek katalizorii olarak ortaya cikiyor.
Pki sofra adabinin evrimi gibi, herkesin 6niinde sesli se-
lde burun silmek, yellenmek ya da isemek konusunda

223

!

ki



Zanaatkar

yaplg: tarihsel degerlendirmelerin hepsi, dogal bedense
fonksiyonlardan, bunlann kendiliginden ifade edilisinden
duyulan utanma duygusundan kaynaklanmaktayds: “uy.
garlasma sireci” kendiligindenligi onlerdi. Elias’a ggre
utanma ice doniik bir duygu olarak gériniir: “Utanmg
dedigimiz sikint1 hali biiyiik 6l¢tide bagkalarnmn goriisi-
ne kapaldir.... asla dogrudan sekilde gtirtltilii davrang-
larla ifade edilmez... Insamn kendi i¢indeki bir catismadir:
kendisini agagilanms hisseder.”

Bu durum aristokratlara uygulandifinda yanlis nota
calinmis gibi olur ancak ortasimif gelenekleri s6z konusu
oldugunda dogru bir sestir. Yine de bu., zanaatkann
amagcladig: sakinlik ve 6zdenetimin her durumda uygula-
nacak bir agiklamasi da sayilmamalidir; asgari kuvveti ve
serbest birakmay1 6grenirken, utanma duygusu zanaatka-
rn motive etmez. Sadece fiziksel olarak ele alindiginda bile.
bdylesine kararh olmayabilir. Ashnda utanmanin da bir
psikolojisi vardir ve bu da kollar yan sira midedeki kas
gerilimiyle de ol¢ilebilir; utanma, sikinti ve kas gerginligi
insan bedeninde hi¢ de kutsal olmayan bir ti¢lii olugturur.
Utanma psikolojisi, bir zanaatkann islerlik kazandirmak
isteyecegi fiziksel hareket serbestisine engel teskil eder.
Kas gerginligi, fiziksel ézdenetim bakimmdan &lduriici-
diir. Olumiu yéntiyle ele alirsak, kaslar biiyiiklik ve nite-
lik bakimindan gelistik¢e. bunlann gerilmesine yol agan
refleksler de daha az telaffuz edilir; fiziksel faaliyet daha
diizgiin ve daha az sarsak hale gelir. Iste bu nedenle be
denleri zayif insanlara nazaran bedenleri fiziksel bakim
dan giiclii insanlar, asgari kuvveti slgmede daha becerik-
lidirler; bunlarda kas giicii bakimindan bir degigim 6i¢¥
sii gelismistir. Bedendeki geliskin kaslar benzer sekﬂd‘
gevsemeye de daha fazla yatkindir. Serbest birakildikld”
nnda bile bigimlerini korur. Zihinsel bakimdan, edebiy?'
zanaatkan, tamamen endise i¢cindeyken, bunlarn daha faz-
la kesfedemez ve diizglin sekilde kullanamaz. o

Elias'a haksizhk yapmis olmamak i¢in, 6zdenetimin i
27. Aymu Kitap, 415.
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poyutu oldugunu dustinebiliriz: Birincisi, allnda kisisel
elemin yattigy toplumsal bir ytizeydir; digeri de hem zihin-
sel hem fiziksel bakimdan sakinlik tasiyan bir gercekliktir,
sanaatkann becerisinin gelismesine hizmet eden bir ger-
¢eklik. Bu ikinci boyut kendi toplumsal sonuclarim da be-
raberinde getirir.

Askeri ve diplomatik strateji siirekli olarak kaba kuvve-
iin dlgiisiint degerlendirmek durumundadir. Atom bom-
basini kullanmis olan stratejistler, Japonlan teslim alma-
pibasarmak i¢in bu kars1 konulmaz giice gerek olduguna
karar vermislerdi. Halihazirdaki Amerikan askeri strateji-
si olan “Powell doktrini”, savas alaminda caydinci miktar-
da asker 6ngoriir. Oysa “sasirtma ve korkutma” doktrini.
insanlarnn yerine teknolojiyi koyar; bu durumda, ¢ok sayi-
da robot fiizelerin ve lazer kumandal bombalarin hepsi
diigman Uzerine aniden atilacaktir.” Siyaset bilimci ve
diplomat Joseph Nye, “yumusak gii¢” [soft power] dedigi
karsit bir yaklasimi 6nermektedir; bu daha ziyade becerik-
li bir zanaatkarnn kullanacag bir tarzdir. El eggiidiimiin-
de sorun artik gii¢ bakimindan esitsizliklere dontismekte-
dir; esit olmayan ellerin birlikte ¢alismasi. zayiflik sorunu-
hu ¢bzer. Zanaatkara 6zgii simrlanms gug, gevsemeyle
birlikte alindiginda, sonraki adim atrms olur. Bu birlesim
Znaatkann bedenine ézdenetim saglar ve hareketin diiz-
giin olmasina imkan verir; kér, kaba kuvvet el isinde ama-
¢a uygun degildir. Iste biitiin bu unsurlar (zayif olanla is-
birligi, simirlanmis giic, saldindan sonra gevseme), “yu-
Musak gii¢” anlayisinda mevcuttur; bu 6greti de amaca
YYgun olmayan kér kuvvetin iistesinden gelme pesinde-
dir-, “Devlet ydnetme sanati” biinyesinde yer alan zanaat
da boyledir.

%:&eﬁkfmn 2003 yilinda Irak'taki savaginda Powell ve Rumsfeld

So tejilerinin nasil catigtiimin bir degerlendirmesi icin, bkz. Michael R.
Mon ve Bernard E. Trainor. Cobra If (New York: Pantheorn, 2006).
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EL VE GOZ
Yogunlagmanin Ritmi

“Dikkat eksikligi bozuklugu” simdilerde pek ¢ok Ggrey.
meni ve ebeveyni kaygilandiniyor: bu kaygi. cocuklann k.
sa stireli dinlemelerine degil stirekli olarak dikkatlerini kq.
ruyup koruyamayacaklarma odaklanmistir. Hormonsg)
dengesizlikler, dikkat eksikliginin bazi nedenleri arasinda
gortliir, kaltiirel faktérler de baska nedenler olarak ele
alimr. Kiltirel fakiérler bakimindan sosyolog Neil Post.
man, televizyon izlemenin c¢ocuklar fizerinde yaratug
olumsuz etkiler hakkinda kapsamh bir inceleme stirdiir-
miistil.*® Ne var ki bu konuda uzman olanlar, dikkat ara-
hgim cogu kez boylesi yetiskin endigelerine yanit vermede
pek de yardime: olmayan bir baglamda tamimbhyor.

Bu kitabin baglangicinda da deginildigi tizere, bir uz
man olabilmek icin gereken silire on bin saat olarak kabul
ediliyor ve bu ortak bir standart. “Besteciler, basketbol
oyunculari, roman yazarlan, buz patencileri... ve usta
suglular” {izerine incelemeler yapmus olan psikolog Daniel
Levitin, “aragtirmalarda ayni rakamn defalarca bulundu-
gunu” séyliyor.” Gériiniiste muazzam olan bu zaman
arahg, arastirmacilann, kompleks becerilerin kolayca €l
de edilebilir ortiik bilgi haline gelmesi icin yeterince kdk-
lesmesinin ne kadar siire gerektirdigini tahmin etmelerini
temsil ediyor. Usta sugluyu bir kenara birakirsak, bu &
kam gercekte abartilmig sayilmaz. On bin saat kurallfu
hayata terciime edersek, bu, on yil boyunca her giin U¢
saatlik bir ¢calisma demektir. Ashnda bu siire de geng i
sanlann sporda yaptiklan siradan antrenmanlara denk
diiser. Ortacag kuyumculugunda yedi yil stiren bir qrak
lik cahsmasi, her giin tezgah baginda bes saatlik bir ¢ali¥”
maya tekabiil eder; atélyeler hakkinda bilinenler de b
nunla uyumludur. Doktorlarn stajyerlik ve uzmanhk

29. Ornegin bkz., Neil Postman. Amusing Ourselves to Death: pubtic ¥
course in the Age of Show Business (New York: Viking., 1985). 006k
30. Daniel Levitin. This Is Your Brain on Music (New York: Dutton. 2
193.
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rasindaki yorucu kosullan, gerekli on bin saatlik siireyi
ii¢ y1la ya da daha az bir siireye indirmeye yeter.

Bunun tersine, dikkat eksikligine dair yetiskinlerin
duydugu endiseler 6lgek bakimindan daha ktigtliktiir: Bir
goc"uk verili bir zamanda en azindan bir saatligine dikka-
tini nasi yogunlastiracakur? Egitimciler ¢ogu kez ¢ocuk-
jarin yogunlasma becerilerini gelistirmek icin onlarn zi-
hinsel ve duygusal balumdan ilgisini ¢ekecek konulan
arastirirlar. Bunun tiizerinde yiikseldigi teori de somut bir
ilgi alaninin yogunlagmay besleyecegi seklindedir. Oysa el
pecerilerindeki uzun dénemli gelisme, bu teorinin tam ter-
sini gosteriyor. Uzun siireler igin yogunlasma, oncelikle
bir insan duygusal ya da entelektiiel bakimdan ilgili oldu-
gu zaman mimkiin olur. Fiziksel yogunlasma becerisi de
kendi kurallarina tabidir ve bunlar da bir insanin pratik
yapmay1. yaptifl seyi tekrarlamayi ve ezberlemeyi nasil 63-
rendigine baghdir. Yani yogunlasmanmn da kendi i¢ man-
ug vardir; bu mantik, inamyorum ki birka¢ yillik bir ¢a-
ismaya oldugu kadar, diizenli sekilde bir saatlik ¢alisma-
ya da uygulanabilir.

Bu mantig) sekillendirebilmek i¢in, el ve gz arasinda-
ki daha geliskin iliski bigimlerini aragtirmamz gerekebilir.
Bu iki organ arasindaki iligki, pratik yapma stirecini siir-
diriilebilir tarzlarda diizenleyebilir. Yogunlasmay: el ve
g6ziin birlikte nasil 6grendigi konusunda da Erin O’Con-
nor'dan daha yetkin bir kilavuz bulmamz mimkiin de-
8il* Felsefeci bir cam iifleyicisi olan Erin O'Connor, &6zel
lirden bir sarap kadehini sekillendirme igin harcadig ¢a-
ba sayesinde, uzun dénemde dikkati gelistirmenin yonte-
Minj kegfetmisti. Yetkin bir akademik derginin sayfalann-
d§~ Italya'nin Barolo saraplarindan ¢ok keyif aldigim ve bu
Vizden de sarabin “koklama duyusu™na laypik aromaya

iye olacak sekilde yeterince biiytik ve yuvarlak bir ka-
th tasarlamay1 amagladigim yazmisti. Bunu basarmak
g}l' Erin O'Connor. “Embodied Knowledge: The Experience of Meaning

nod the Struggle towards Proficiency in Glassblowing,” Ethnography 6.
2 12005), 183-204.
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icin de yogunlagma giliclinii kisa dénemden uzun dénem,
dogru genisletmesi gerekecekti.

Bu tarz1 6grenmenin esasi, cam iifleme zanaatinda erj.
mis carmn uzun dar bir borunun bitiminde toplandig g,
radaki kritik anda yatar. Agda gibi olan cam. bu boru sjj.
rekli olarak dondiirilmedik¢ce damlamaz. Dilizgiin bj
damla olabilmesi i¢in, ellerin tipki bir kavanozdaki bay
cay kasgigiyla kanigtirmaya benzer bir hareket yapmas ge.
rekir. Butidin viicut iste bu el isine dahil olmus durumda-
dir. Boruyu c¢evirirken bir hasara yol agmamak i¢in. tipk
bir kiirek¢inin ilk hamlesine baglamasinda oldugu gibi,
cam iifleyicinin sirt1 viicudun altindan degil de iistiinden
6n tarafa dogru biikiilmelidir. Bu pozisyon aym zamanda
zanaatkan erimis cam finndan geri ¢ekerken giivenli bir
halde tutar. Ancak burada en énemli nokla, el ve géz ara-
sindaki iligkidir.

O'Connor, Barolo kadehini yapmay1 6grenirken, miizis-
venler ve ag¢ilar bakimindan tespit ettigimiz asamalardan
gecti. Daha basil parcalan tiflerken 6grenmis oldugu
“renkli seritler” aligkanlhiindan kurtulmak zorundayd;
¢linki neden hata yaptigim bulmas gerekiyordu, 6rnegin.
o giine dek onun i¢in bir ahgkaniik haline gelen kolay yol
yuziinden pif noktasinda ¢ok az erimis cam tutabiliyordu.
Bu agdah siviyla iliski kurabilmek i¢in. sanki kendi eti ve
cam arasinda bir stireklilik varmusc¢asina. bedeni hakkin-
da daha fazla bilgili olmahydi. Ustasimin “Orada yavas ol
iste ¢oban kiz, kipirdatma!” diye bagirmas biitiin siirselli-
gi kagirsa da bu ses yine de sairaneydi. O'Connor zaten
minyon ve ihmh bir kadindi; bilgece davranirdi ve higbif
saldirganhg: yoktu. Bu sayede esgiidiim Ozelligi de artti.

O’Connor artik “akill el"in olusturdugu {iglii grubu?
yani el, goz ve beynin esgiidiimiiniin faydasim goreced
daha iyi bir pozisyon almisti. Ogretmeni onu soyle uvar-
yordu: “Gézlerini camdan ayirma! O [iifleme borusunuf?
ucundaki eriyik kabarcik] sarkmaya bashyor!" Bu onu?
boruyu kavrayisinda bir gevsemeye yol agiyordu. Sélt.‘r
kullanan bir aggibaginin bigagimi tutmasina benzer gekil

228



El

de, boruyu daha hafif¢e tutarak kendi lizerindeki kontro-
jinii artirmaktaydi. Ancak yine de yogunlagma siiresini
nasil uzatacagim da ogrenmeliydi.

Bu uzatma isi iki asamada meydana geldi. ilk énce, si-
cak cam ile kendi bedeninin temasim fark edemez hale
geldi ve maddi malzemeyi kendi basina bir amag¢ kilarak
tamamen bununla biitiinlesti:* “Avucumun icindeki tifle-
me borusunun agirhgim artuk fark edemez durumdaydim
ve onun yerine ifleme cubugunun orta noktasindaki qi-
kntnin kenanm, ardindan da iifleme ¢ubugunun ucun-
da biriken camm agirhgmi daha fazla hissetmeye basla-
dim ve nihayel cam eriyigi giderek bir kadehe déniistii.”
Felsefeci Maurice Merleau-Ponty, onun bu deneyimini “bir
sey olus” diye tammliyor. Felsefeci Michael Polanyi ise bu
durumu “odaksal farkindalik™ diye adlandiriyor ve tekrar
bir ¢ivinin gekicle ¢akilmas) davramisina déntyor: “Cekici
agagiya indirirken onun sapinmm avucumuzun igine yapi-
sk oldugunu ¢ekicin kafasi giviye vurana dek hissetmeyiz.
«. Avucumun i¢inde ikincil bir farkindabk duygusuna sa-
hibimdir ki bu da ¢iviyi cakarken ortaya ¢ikan odaksal far-
Kindalikla birlesmistir.” Béyle bir seyi baska tarzda ilade
etmek- gerekirse goyle sOylerdim: Simdi artik bir seyle
hemhal olmusuzdur, kendi bedensel varhimiz da dahil
hicbir sekilde kendimizin farkinda degilizdir.

Bu 6ziimsenmis yogunlasma artik esnetilmek, uzatil-
mak zorundaydi. O’Connor ise daha ileri bir hatanin so-
Nucu olan bir sorunla karsi karsiyaydi. Iyi pozisyonda
olan, gevsemis ve dikkatini toplanus biinyesi sayesinde
tam bir kabarcik haline gelirmeyi ve onu arzuladig Baro-
lo dostu bir sekle sokmay1 bagarmis olsa da bu kadeh, so-
Qutulmaya birakildiginda, usta zanaatkann “topakeik™
dedigi yamuk ve kaba bir sey haline geliyordu.

2. Ay kitap. 188-189.
(Néwil(l,aun'co Merlea'u-Ponty. The Phenomenology of Perception [1945]
n oW York: Humanities Press. 1962).

o Michael Polanyi. Personal Knowledge: Towards a Post-Critical Philo-
Phy (Chicago: University of Chicago Press. 1962), 55,
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O’Connor sunu anlamaya baslamsti: Sorun “bir sey q).
ma” amm yasamakta yatiyordu. Daha iyi cahsabilmey
icin, malzemenin bir sonraki adimda yani evriminde he.
niiz mevcut olmadig bir asamada ne sekilde olacagin ¢p.
gormeye ihtiyaci oldugunu tespit etmisti. Egitimcisi de z,.
ten bu durumu basitge “yoldan ¢tkmamak” diye adlandir-
misty; O'Connor da oldukga felsefi bir zihniyetle, kendis;-
nin “bedensel beklentili” bir siire¢le ugrasmakta olduguny
kavramisti; malzemesi eriyik halinde bir siv1, sonra kabar-
cik, sonra sap1 olan bir kabarcik, sonra ayagi olan bir sap
halindeyken, o hep bir adim énde olmahyd:. Bu tiirden bir
idraki ise siirekli bir haletiruhiye olarak yasamahydi ve
kadehini tekrar tekrar tiflerken basarnh da olsa yamlms
da olsa, bdyle yapmasini 68rendi. Sans eseri ilk kez basar-
diginda ise biriktirme, tfleme ve ellerinde cevirme hare-
ketlerinden emin olabilmek i¢in bunun pratigini yapmaliy-
di. Iste bu kendi yaranna bir tekrarlamaydi; tipki bir yi-
zuctlinlin kulaglan gibi, her hareketin tekrarninm kendi ba-
sma verdigi bir keyif vardi.

Adam Smith'in endistriyel emegi tarif etmesinde oldu-
gu gibi biz de rutin isleri akilsizca bulabiliriz; yani bir kim-
senin tekrar ve tekrar aym seyleri yapmasi akhm yitirme-
sine yol agabilir; rutinlik ile sikicihga aym anlam ytiikleye-
biliriz. Karmasik ve ince el becerilerini gelistiren insanlar
bakimindan, bu hi¢ de béyle degildir. Bir seyi tekrar tek-.
rar yapmak, ilerisini gorerek diizenlendiginde tesvik edicl
olur. Rutinin 6zii degisebilir, baskalasabilir, geli$ebilir.
ancak bunun duygusal sonucu bir kimsenin yeniden yap-
tiginda kazandigi deneyimdir. Bu deneyim bakimindan tv
haf olan bir sey yoktur. Hepimiz bunu biliriz; bu, ritimdi"
Insan kalbindeki kasilmalarda gériilen ritim, becerikli 2&°
naatkar tarafindan el ve géze de aktanlmistir.

Ritmin iki bileskesi vardiur: Bir vurustaki tonlama v¢
tempo. bir hareketin hiz1. Miizikte bir parcanin tempos¥’
nu degistirmek. ileriye déniik bakisin ve beklentinin P¥f
aracidir. Ritardando [gecikerek] ve accelerando [hizlan®
rak| seklindeki isaretler, miizisyeni bir degisiklige haz’
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janmaya zorlar; tempodaki bu biiyiik degisiklikler onu te-
iikte tutar. Aymi durum, ufak gaptaki ritimde de gegerlidir.
gir metronom kullanarak kesinlikle zamana uyan gekilde
vals ¢almaktaysaniz, odaklanmann giderek zorlastifim
fark edersiniz; diizenli olarak vurma hareketi minik du-
raksamalar ve minik hamleler gerektirir. Onceki béliimde-
ki-tartismaya donersek, bir vurus tizerindeki tekrarlanan
toplamanmn tip formunu olusturdugunu sdylemeliyiz.
Tempo degisiklikleri bu ortak béliim baghg (tip formu)
biinyesinde orlaya ¢ikan cesitli tiirlere benzer. idrak, tem-
poya odaklanmustir; muzisyen yaratici sekilde yogunlas-
maktadir.

O'Connor’, 6zellikle tetikte tutan ritim kendi elini di-
sipline eden goziinde yatmaktadir; burada géz stirekli ola-
rak yapilan isi tarar ve muhakeme eder, eli dlizenler, tem-
poyu kurgular. Buradaki karmasiklik, O'Connorin artik
ellerinin bilincinde olmamasidir; bunlann ne yaptigim di-
sinmez: Bilinci neyi gérdiigiine odaklanms durumdadar;
icerilmis olan hareketleri, bir sonraki asamada ne yapila-
cagim gérmenin bir parc¢as: haline gelmistir. Miizisyenin
goziinde de orkestra sefi, biraz sonraki hareketi gosteren
insanpdir; orkestra sefi sesi belirtir, icraci da bu sinyali. q-
karacag sesten saniyenin binde biri gibi kisa bir siire n-
ce kayit alna almis olur.

Korkarim ki yogunlasmayla baglantili ritmi tammlar-
ken. tasvir edici giiciimiin smirna gelmis durumdayim.
Muhtemelen bu deneyimi de oldugundan daha soyut hale
getirmis olabilirim.

Pratik yaparken yogunlasan bir kimsenin igaretleri ye-
lerince somuttur. lyi sekilde yogunlagmay: 6grenmis bir
Kisi, kulaginin ya da goziiniin verdigi komutlarla tekrarla-
4@ bir hareketi kag kere yaptigini saymayacaktir. Sahsen
ben de cello ile pratik yapmaya kendimi kaptirdigimda,

aha jyi becermek icin defalarca fiziksel bir hareketi
*Criibe etmek isterim fakat aym zamanda bunu tekrarla-
Yabileyim diye daha iyi yaparim. Erin O'Connor igin de ay-
M sey s6z konusudur. Ne kadar sik yaptigim saymaz: bo-
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rudan asagiya uflemeyi., bunu ellerinde tutup gevirmey;
tekrarlamak ister. Ancak bu arada gozleri tempoyu kurgy.
lamustir. Kisi pratik sirasinda ritmin iki unsurunu birles.
tirdiginde, uzun siire tetikte kalabilir ve kendini gelistirir.

Peki o halde yapilan pratigin 6z nedir? Suf miizik gj.
zel diye, J. S. Bach'in li¢ béliimliik eserinin pratigi ignag
Moscheles'in alistirmasindan daha iyi mi ¢alimir? Benip
kigisel tecriibeme gore, bunun cevab: hayir seklindedir:
pratik yapmanin ritmi, tekrarlama ve beklenti dengesi,
kendi basina caziptir. Cocukken Latince ya da Yunanca
6grenmis bir kimse de benzer sonuca ulasabilir. Bu dili
68renmenin biiytlik b6liimii ezbere dayamr. isin 6ztinden
uzaktir. Yunanca dilini 6grenmemize yavasga firsat tam-
yan seyler rutinlerdir ve bunlar da ¢ok uzun siire alan ya-
bana bir kiiltiire ilgi duymamiza katkida bulunur. Heniiz
konunun igerigini tam olarak kavramamis baska acemiler
icin de oldugu tizere. yogunlagsmay: 6grenmek ilk sirada
yer almaldir. Pratik yapmanin kendisine 6zgli yapisi ve
dogal bir ilgisi s6z konusudur.

Dikkat eksikligi bozuklugu sorunuyla ilgilenen insan-
lar i¢in bu geligkin el isinin tasidig: pratik deger. butiin
dikkatin pratik yapma oturumlarmin nasil diizenienecegi-
ne odaklanmasinda yatiyor. Ezberden 6grenme tek basina
bir hasim olarak gérilmemeli. Pratik yapma oturumlan.
ne kadar kisa olursa olsun, bunlarda i¢sel bir ritim yara-
tarak ilging hale getirilebilir; geliskin bir cam ufleyici ya da
cellocu tarafindan icra edilen karmasik hareketler, aym
siirenin yapilanmasi muhafaza edilerek de basitlestirilebi-
lir. Dikkat eksikligi bozuklugundan mustarip olanlardan.
ilgi duymadan énce anlamalan gerektigini istedigimizde:
onlara zarar vermis oluruz.

* % %
iyi ahstirma yapma gériisii, ylikimliiligin onemit

azaltiyor gibi goriinebilir; ancak yiikiimliiliikler de karal"
lar ve zorunluluklar olarak iki bicimde ortaya cikar. Bin™
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cisinde, belli bir hareketin yapmaya deger olup olmadigini

da belli bir kimse i¢in zaman harcamanin gerekip ge-
fékmedigini kafamizda 6lgeriz; digerinde ise kendimizin
ortaya koymadigi bir 6deve, bir gelenege ya da bir kimse-
nin ihtiyacina kendimizi teslim etmisizdir. Ritim iste bu
ikinci tiirden ytktmlaliga dizenler; bir 6devi nasil yapa-
cafimuzi tekrar tekrar 6greniriz. llahiyatgilarin da uzun za-
mandir isaret ettigi tizere, dinsel ayinlerin, ikna edici ola-
bilmeleri i¢in her giin. her ay. her y1l tekrar edilmeleri ge-
rekir. Tekrarlamalar duragandir ancak dinsel pratikler s6z
konusu oldugunda bunlarm vadesi gecmis sayilmaz: ayin
térénine katilan her seferinde énemli bir sey olacakmis gi-
bi bir beklenti icindedir.

Bu ¢nemli noktay: énermis olmamin nedenlerinden bi-
risi, bir miizik pargasim tekrarlayarak, et dilimleyerek ya
da cam kadehi tifleyerek yapilan ahgtirmalarda baz: ayin-
sel niteliklerin olmasidir. Tekrarlama suretiyle ellerimizi
efitirken, beklenti becerimizi gelistirdigimizden dolayr s1-
kilmayiz, tetikte oluruz. Ancak benzer sekilde, bir édevi
defalarca yapabilen bir insan da teknik bir beceri kazan-
mistir, inandi@ tann ya da tannlar ne olursa olsun bdyle-
si de bir zanaatkann ritmik becerisidir.

* *® %

Bu béliimde ayrintili sekilde kafa ve elin birligi diisin-
Cesini inceledik. Bu tiirden bir birlik on sekizinci ylizy1l Ay-
ma'sinin diigiincelerini sekillendirmisti; aym za-
Mmanda on dokuzuncu yiizyilda Ruskin'in el emegini sa-
Wnmasimin da zeminini olusturmustu. Ancak bu diistin-
Celeri tam olarak kendi yollarinda izlemedik; ¢iinkii mii-
kemme; sekilde notasina uygun ¢almak. bir avug¢ pirinci
Satirla kesmek ya da yapim zor bir cam kadehi tiflemek gi-
i Bzmanlagmis ve ender bulunan halleriyle gelismis olan
el becenlennden kaynaklanan zihinsel kavrayis bicimleri-
N tasnif etmek durumundaydik. Ancak bu tiirden virtiioz
eriler de insan bedenine ait temel bilgilere dayanir.
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Yogunlasma. eldeki teknik gelismenin belli bir hattin
tamamlar. Eller. dokunma sayesinde deneyin hizmetinde.
dir ancak bu da nesnel bir standarda gére olur; eller esit.
sizligi koordine etmeyi 6grenmistir, asgari gliclin uygulan.
masin ve gevsemeyi de 6grenmistir. Bu yiizden eller, 63
renilmis el hareketleri igin bir dagarcik gérevi de tistlenir,
El hareketleri alistirmada ortaya ¢ikan ritmik siireclerde
daha iyi hale getirilebilir, yenilenebilir ve alistirma saye-
sinde bu é&zellikler kalic1 olabilir. idrak her teknik adim:
yonlendirir ve her adim da etik sonuclar igerir.



VI

Anlamh Dersler

OGRETME ILKESI
Séyleme, Géster

u, can sikici bir konu hakkinda ksa bir béliim ola-
cak. Diderot matbaacilarin ve dizgicilerin yaptiklar: isi
tarif ederken dillerinin tutuldugunu sdylemisti; ben de el
ve kafamin arasinda nasil bir esgiidiim oldugunu agik se-
¢k kelimelere dokerken kendimi béyle aciz hissediyorum.
Dil, fiziksel eylemi tasvir ederken epey ¢aba harcar ve bu
%ba higbir yerde bize ne yapacagimizi anlatan dildekin-
den daha agikar degildir. Yazili talimatlarn yer aldig: ken-
di iini kendin yvap turiinden kitaplan bir araya getirmeye
cah$dn herkes bu sorundan haberdardir. Bunlan okuyan
ir kimse §fkelenirken, bir bagkasi da 6gretici dil ve beden
Aasinda nasil bir bosluk oldugunu fark edebilir.
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Atdlyede ya da laboratuvarda sdylenen soz, yazil taj.
matlardan daha etkili gériiniir. Bir islem ne zaman 20rlag.
sa, bunun hakkinda derhal bir bagkasina soru sorabiljr,
ontnu arkasini tartigabilirsiniz: oysa basili bir sayfay,
okurken ne ckudugunuzu sadece kendinizle tartisabilirs;.
niz ve baskasimn desteginden mahrum kalirsiniz. Ancak
sesli konusmayi. yuiz ylize iliskiyi ayricalikh kilmak da ek-
sik bir ¢dzlimdir. Soru sordugunuz kimse ve siz ayni me-
kanda olmak zorundasinizdir; bdylece 6grenme de lokal
olur. Dahasi, metne dayali olmayan diyalog ¢ogu kez kar-
man ¢orman ve konudan sapar hale gelebilir. Basili me-
tinlerden kaginmaktansa, asi ¢dziim yazih egitimleri ko-
nusma dilinde gergeklestirebilmek yani anlatimh dersler
haline getirebilmektir.

Bu can sikicl sorunun. elin faaliyetlerini dilin kulla-
nimlarnna baglayan incelemelerde gozlenen bir de biyolo-
jik yonii var. Bu incelemelerin en 6nemlisi s6zle verilen
egitim ile el hareketleri arasindaki esgiidiime odaklaruyor.
Arastirmacilar bu bagi, apraksi ve afazi arasindaki iliski-
leri inceleyerek tespit etmisler. Apraksi (béceri kaybi}, in-
sanlann 6rnegin bir gémlegin diigmelerini iliklemek gibi
isleri yerine getirirken karsilastiklan glicliiklerle ilgileni-
yor. Aym sekilde afazi (sozciikleri kullanma ya da anlama
yelisinin kayb1) de bir kimsenin bir gémlegin diigmesini
ilikleme konusunda kendisine yapilan sézlii agiklamay!
anlamamas bigimini alabiliyor. Nérolog Frank Wilson her
iki bozukluga sahip hastalar {izerinde cahsmsti. Apraksi-
nin tedavisinin, afazi sorununun ¢éziimiine énce yardiun
a olacagini, ardindan da bunun iistesinden gelecegin!
sOylemisti. Yani fiziksel bir becerinin yeniden kazamimas)
insanlara dili, 6zellikle de ahistirma dilini anlamalarind?
yardima oluyordu.' Sheila Hale'in de The Man Who Lost
His Language adh dokunakh am kitabmnda gosterdigi B4¢
re, afazinin kendisi de pek cok degisik bicim alabiliyor
Ancak biitiin bicimlerinde de afazi. bu hastalia yakalam

1. Frank R. Wilson. The Hand: How its Use Shapes the Brain, Langt@9®
and Human Culture {(New York: Pantheon. 1998). 204-207.
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ms olana ozellikle fiziksel bir seyi yapmasi sdylendiginde
gerilimli bir hale biiriiniiyor.”
~ 'Wilson'in terapiyle ilgili 6ngériisii, bedensel hareketin
dilin temeli oldugu seklindeki daha kapsamh bir gériisti.
Bu goriig, etkili bir calisma olan Gesture and the Nature of
fanguage’ adh kitabin yaynmlanmasinda igbirligi yapan
pek cok arastirmaciya da cazip gelmisti. Onlan y6nlendi-
ren distince, dilin pek ¢ok kategorisinin bilingli el eylem-
jerd tarafindan yaratlms oldugu dogrultusundaydi; dyle
ki filller el hareketlerinden tiirerdi, isimler de seyleri “elde
tultan” adlandirmalardi, belirtecgler ve sifatlar da tpki el
aletleri gibi hareketlerde ve nesnelerde degisiklikler yara-
urdi. Buradaki asil konu 6ézellikle, énceki béliitmde de an-
latb@mmiz Uizere, dokunma ve Llutma deneyimlerimizin dile
dogrudan gekilde nasil gii¢ verdiginde odaklamyor.
Nérolog Oliver Sacks, el hareketleriyle verilen talimatla-
nn anlasilmasinda farkh bir yol izledi. Hayranlik veren
Seeing Voices adli ¢alismasi, soyut bir isaret kullanmak
yerine s6zel kavramlan ¢ogunlukla sekillerle dile getiriyor;
ormegin “dikkat et” s6zii, diger parmaklar avucun igine
dogru biikiilmiisken isaretparmaginin ileriyi gostermesiy-
le simgeleniyor.* Sagirlar i¢in tarif ettigi islemler de Rone-
sans déneminde commedia dell’'arte'de gelismis olan ses-
siz Hiyatroyu (mim sanatimi) ya da on dokuzuncu yiizyil
balesinde kullanilan mim sanatim akla getiriyor.

* % %k

Géstermek, geng yazarlara sik sik verilen bir zanaat
fMrine terciime edilir: “Géster, sdéyleme!” Bir roman yaz-
.miklayken. bunun anlanu *O depresyondaydi” seklindeki
AWiklamalarin 6niine gegmektir; bunun yerine “Yavagca

E&zsheila Hale. The Man Who Lost His Language: A Case of Aphasia,
S den gecirilmis baski (London: Jessica Kingsley, 2007).
Bz D, Armstrong, W. Stokoe ve S. Wilcox. Gesture and the Nature of
4 Juage [Carmnbridge: Cambridge University Press. 1995).
a.f Bkz. Oliver Sacks. Seeing Voices: A Joumney into the World of the De-
keley: University of California Press. 1989).
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kahve demliginin yanina gegcti, elindeki fincan bile onu b;.
tap diistirmusti” gibi seyler yazmaktr. Iste bu sekilde
depresyonun ne oldugunu gostermis oluruz. Fiziksel ggs.
teri ise etiketten, adlandirmadan daha fazlasim sergiler,
“Goster, sdyleme” uyansi, usta uygun islemi hareket ha-
linde érneklerle agiklarken atélyelerde de yapihir: onup
gosterisi de boylece kilavuz haline gelir. Ancak bu tirden
sessiz tiyatro, bir ipucu da igeriyor.

Cogu kez ciragin ustasinin dersini ozmos (gegisim) yo-
luyla 6ztimsemesi beklenir; ustanin érnek gostererck an-
latimi, basanh sekilde icra edilen bir hareketi sergiler ve
cirak da kilitteki anahtan neyin déndardigiinti kesfetme-
lidir. Ornek gosterilerek yapilan agiklamadan 6grenmek,
buittin yilikia ¢iragin ustiine yikar; dahasi dogrudan takli-
din ortaya ¢ikabilecegini de varsayar. Muhakkak ki bu sii-
re¢ ¢ogunlukla ise yarar ancak aym dl¢tide bosa gittidi de
olur. Omegin miizik konservatuvarlarinda, usta ¢ogu kez
kendisini dgrencilerin yerine koyarken sikinti ¢eker. yan-
lis1 gostermekte aciz kalir, sadece dogru tarz1 gésterebilir.
Sacks, igaretler sistemini 6grenen sagir insanlann egitme-
nin yapmakta oldugu. tam olarak o6ztimsiyor olmalan
gereken figlir i¢in ¢ok cahsmak zorunda kaldiklarm
gozlemlemistir.

Yazili, buyurgan dil ozmos siirecini daha somut ve be-
lirgin kilabilir. Yazann atolyesindeki 6zgiil aletler agiklay:-
a ifadeye imkan tamr. Bu bélimde bunlann etkin sekilde
nasil kullamlabilecegini ve bunlann derslerinin somut
olarak nasil 6ziimsenebilecegini gosterecegim, bunun i¢in
de her okuyucunun izlemis oldugu yazih bir talimati inc€
leyecegim: yemek tarifi. Se¢mis oldugum tarif (pili¢ dolma-
sinin hazirlanmasi) epey zordur; ancak bu ezoterik iddia-
zanaatkarhkta hayal etmenin roliine dair genis ve zor bif
konuya da kap1 agacaktir.
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YAZILI TARIFNAME

Napolyon Savaslan sirasinda General Suchet. Valen-
cia'daki Ispanyollara ait Albufera'daki golde Ingilizler kar-
gisinda onemli bir zafer kazanmsti. Ona miitesekkir ka-
|an Napolyon da General Suchet'yi duc d’Albufera [Albufe-
ra Diikii] olarak tayin etti. Ve 6nde gelen as¢ibagilardan
careme de onun serefine bir dizi yemek yaratty; Poulet a la
d'Albufera iste bunlar iginde en dikkat ¢ekici olanydi.

Bu bir blittin pili¢ dolmasiydi; pilicin i¢i piring. yer-
mantari ve foie gras [kaz cigeri] ile doldurulmus, tath bi-
berler. dana eti suyu ve krema ile kaplanmmsti. Bu yemek
on dokuzuncu ylizyilda sicak kuzinelerde pisirilen sahe-
serlerden biriydi ve stiphesiz bu dénemdeki kalp Kkrizleri-
nin de merhametsiz bir kaynagiydi. Fransiz mutfagimn
¢ogu igin gecerli olan bir sey bu yemek icin de gecerli ol-
du, yitksek sanat anlayisi, nihayet daha siradan uygula-
maya da yol verdi. Peki o halde bu pratik ve siradan diin-
yada yagayan bir kimse bu yemegi nasil hazirlayacakt1?

DONUK ANLATIM
Bir Pilicin Talihsizligi

isterseniz. pilicin kemikli ve yekpare oldugu gercegiyle
ise baglayalim. Provens-Amerikan aggist Richard Olney bu
Yemegin Cinli ascimin salin yerine on sekiz santimlik ince
keskin bir bicakla nasil yapilacagini tam olarak séyle an-
latiyor: “Kanat baglantisindaki her kiirek kemiginin ekle-
mini kesin ve bigad: sol elin isaretparmag: ile bagparmak
arasinda sikica tutarak, diger elinizle eti ¢ekip ¢ikarin.
Slf't kismumi boylu boyunca bigagin ucuyla keserek gégiis
®ini gogiis kemiginden ¢ekin ve ¢ikmas: icin de parmak
Ulariyla yan taraflara dogru ittirin. Parmak uglanyla gé-
&8s kafesinin etrafin biitiiniiyle gevsetin ve nihayet en
Ust noktasindaki ya da deriyi baglayan gogiis kemiginde-

.]lel‘dagl boylu boyunca kesin., bunu yaparken deriyi
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parcalamamaya dikkat edin.”™ Olney gostermekten ziyade
anlatmaktadir. Okuyucu fileto yapmay: zaten biliyorsa, by
tarif bildigini gézden gecirmek bakimindan yararh olabilir:
acemiler icin ise bunun higbir faydasi yoktur. Pek cok ta-
lihsiz pili¢, bir acemi bu tarifi uyguladiginda, kiymik ha-
linde dogranmis olacaktir.

Bu korkung felakete yol agacak belirli bir sebebi dilip
kendisi banndinyor. Olney'in agiklama ic¢in kurdugu ciim-
lelerdeki her fiil bir emir igeriyor: Kes. ¢ek. gevset. Bu fiiller
ise davranma stirecini agiklamak yerine sadece davramg
adlandinyor; iste bu ytizden. bu fiiller de géstermis olmak
yerine anlatmis (sdylemis) oluyor. Ornegin. Olney su tavsi-
yede bulunuyor: “Sirt kismim boylu boyunca bigagin ucuy-
la keserek g6giis etini gogiis kemiginden ¢ekin.” Bunu soy-
lerken sirt kemiginin hemen altindaki etin parcalanmasi
tehlikesini dile getirmis olmuyor. Sadece miktarlan ve yo-
gunluklanyla fiiller, aldatic1 bir anlatima vesile olabilir: ger-
cekte, fiiller ayni anda hem 6zgiil hem islevsizdir. Bunlann
temsil ettigi sorun, donuk anlatimdir. Bu sorunun kendi
isini kendin yap sekillerinde de gérsel bakimdan benzerle-
ri vardir; biikiilen oklar, farkh biiytiklikteki vidalann re-
simleri ve benzerleri dogrudur ama bunlar sadece bu par-
¢alar zaten bir araya getirmesini bilenlerin igine yarar.

Donuk anlatima karsi ¢arelerden birisi. geng yazarlara
sik sik verilen “ne biliyorsan onu yaz" seklindeki bir tavsi-
ye kinntisidir. Buradaki diisiince sudur: Bir kimse. a‘r‘l!"
layic1 anlami kendi yasadifi deneyimler sayesinde agigd
cikarabilir. Ancak bu care de ashinda bir care degildir: bil
diginiz seye o kadar asinasimzdir ki bagkalarimn da ben
zer dlciitleri oldugunu varsayarak bu élgiitleri artik bir ré”
ferans olarak gorebilirsiniz. Boylece bir mimar hakkinda
sunlan yazabilirsiniz: “McGuppy'nin cilah ahgveris merke’
zi bir Bon Jovi sarkisina benziyor.” Borneo'daki bir okuy¥’
cu, géziinlin 6éniine cilalanms bir ahsveris merkezini getr
remeyebilir ve mesela ben de hi¢ Bon Jovi melodisi dW}’

5. Richard Olney, The French Menu Cookbook (Boston: Godine. 1985
206.
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madim. Cagdas yazilanin pek ¢ogu tiiketicilere sunulan
jstinkérii Girlin referanslanyla tika basa doludur; iki ne-
¢il sonrasinda bu tiirden yazilar anlagilamaz hale gelecek-
iir. Bilinirlik. yalmzca daha fazla donuk anlatimn dretil-
mesi tehlikesine yol acar. Donuk anlatimla sergilenen id-
dia. kesinlikle sozel olmayan bilgiyi uzaklasurmay: daya-
ur; bilincin ytizeye ¢ikmasin gerektiren bu zimni bilgi, 6y-
lesine agikar ve ahsilmmstir ki tamamen dogal gériiniir.

Ben de yazihm 6gretiyorken. iste bu ytizden, 6grencile-
rimden yeni bir yazihma eslik eden basilmig talimatlan ye-
niden yazmalanm istemigtim. Miikemmel sekilde diizgtin
olsalar da kétii tine sahip bu yaymnlar, cogu kez anlasil-
mazdir. Mithendis-yazarlar “herkesin bildigi"ni varsaydik-
lan “aptal seyleri” bir kenara birakmakla yetinmezler, bir
de, sembol, metafor ve belirtegle ilgili renkleri de engeller-
ler. Oysa zimni bilginin 6rtiisii altiinda sakh olam agiga
vurma hareketi, bu tiirden yaratici aletlerden yararlanabi-
ir. isareileri devreye sokarak, civildayan kuslan ya da
dans eden arlan kullanarak yazihm talimatlanm yeniden
vazan bir kimse, bir hiper metnin [yardimli metnin] yapti-
fblgtide anlasilabilir seyler yazabilir ve bu aletin etkili se-
kiilde nasil kullanlabilecegini anlatabilir. (Hiper metin
tapraz belgelere ihtiya¢ duyar; eger hiper metinde ¢ok faz-
la gagn, ok fazla civildama. heyecan, ¢ok fazla isaret var-
sa bu kez. islem degerini yitirir.)

Hiper metindeki civildayan kuslar, analojiye dayanan
bir simgedir. Yemek tarifi ise yazilim 6grencilerime verdi-
&im gorevi bir adim daha éteye gotiiriiyor. Yaratict mecaz,
burada agiklamanin kendisi haline geliyor. Bunun nasil
ferceklestigini ve ambalajsiz zimni bilginin de nasil agik-
layicy bir ders haline geldigini gosterecegim. Bunun icin de
Poulet 4 1a d'Albufera [d'Albufera Usulii Pilig] tarifi yap-
mak icin ¢aba harcayan {i¢ modern asgginin kars: karsiya
%ldigi sorunlan vesile olarak kullanacagim. Bu asgilar-

f}“ ikisi {inlii oldular, ti¢linciisii ise tuhaf bir sekilde 61-
d_“-_ Hepsi de Richard Olney hayramydi; ama hicbiri onun
Di'yazmadi. Bunlann pili¢ tarifleri, farkh sekillerde sem-
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patik illistrasyonun, anlatinin ve metaforun dilsel giigle.
rini 6ne ¢ikarmaktaydi.

SEMPATIK ILLUSTRASYON
Julia Child'in Poularde a la d’'Albufera’st
[ d’Albufera usulii pilic/

1950'lerdeki Amerikalilar endtistriyel yiyeceklerin ilk
saldinsina maruz kalmislardi; ditkkanlar lezzetli yiyecek-
ler yerine genellikle iyi paketlenmis ve iyi sevk edilmis
olanlan tercih ediyordu: etin ve kiimes hayvani etinin is-
lenmesi standart hale gelmisti; taze olan her sey koruyu-
cu selofanlarla kaplamyordu. Elbette Amerikan mutfag.-
nin bazi bicimleri btiytik bir maharet istiyordu. 6zellikle
Old South'taki finn yemekleri; ancak bu steril yiliarda
banliydlerde yasayan ascibasilan da deniz asin tilkelerden
gelen ilhamlara daha fazla yatkindilar. Child onlar: Fran-
sa'ya dogru yénlendirmisti.

Okuyucularinin ufkunu genisletmek i¢in Julia Child,
geng bir kadinken Paris’te profesyonel olarak 6grendigi is-
lemleri kagida doktii. Fransiz olmayan acemiler i¢in bu i§-
lemleri yeniden canlandirdi; bu kiltiirel aynm asnusg ol-
masi, onu anlatima dayal tarifleri déniigttirmeye yoneltti
Child'in yemek tariflerini, bence, iki kere okumak gercKir:
ilki yemegi pisirmeye ve asciifa baslamadan &nce. son-
raki de asq elini pilice atifi andan itibaren. yemek pisir
me stirecindeyken. .

Child’'m, Poularde a la d'Albufera’s1 [ d’Albufera usuld
pili¢] yemeginde, Britanya'da hayatimn g¢ogunu serbest
geciren ama yemek i¢in kiimese kapatihp semizlestirile?
bir cins tavuk [yarga] kullanilir. Bes kitap sayfasindan faz
la yer tutan Child'm tarifi alti ayrintih béliime ayrnlmakt®
dir. (Child'm versiyonunda, tavugun kemiklerinin yan®
¢ikanlmis haldedir [demi-désossée]. tavugun doldurulu?
dikilebilmesi igin gogiis eti ve gogiis kafesi ahnmstir). }'{er
asamada Child éngoriilerini dile getirir. Ornegin. acemil®
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rin bicagr tutusunu goéziinlin éntinde canlandinir ve su
tavsiyede bulunur: “Bigagin keskin tarafimi her zaman ke-
mige dogru tutun, ete dogru degil.™ Televizyon ekranlann-
da yemek pisirmeyi 6gretirken Child, ellerin bir isten bir
ise gecerken tasidigi anlamu gosterebilmek icin omuz tize-
rinden ayrnth ¢ekimin onciiliigiinii yapmist1. Kitabinda-
ki‘metinlere eslik eden ¢izimler benzer sekilde elin yapa-
cad en zor igslemlere odaklanmis haldedir.

Childin tarifi, Olney'in kesin talimatlanndan tamamen
farkhdir; ¢liinkii onun hikayesi asq: ile kurulan bir empa-
ti etrafinda kurgulanmstir; Child tavuk yerine insani ka-
rakter lizerine odaklanir. Bunun sonucu ortaya ¢itkan dil
de ashinda analojilerle doludur; ancak bu analojiler kesin
degil miiphemndir ve bunun da bir nedeni vardir. Bir tavu-
gun tendonunu kesmek, teknik olarak bir parg¢a ipi kes-
meye benzer; fakat tamamen aym hisse de yol agmaz. ls-
te bu an, Child'in okurunu egitmesinde énemli bir andir;
"benzer” fakat “tam olarak™ benzemez diiguincesi, beyin ve
eli tendonu kesmenin kendisine odaklar. Miiphem analo-
jilerin ayrica duygusal bir gerekgesi de vardir; bir el hare-
ketinin ya da davranisin kabaca daha énce yapms oldu-
gunuz bir seye benzedigini séylemedeki amag, 6zel olarak
giveri vermek icindir.

Daha énce gormis oldugumuz gibi. on sekizinci ytizyl-
da. sempati sayesinde insanlarmn birbirine baglandigina
inamlird); baska insanlarnn talihsizliklerine ve sinirlarina
dahil olmalarini okuyucularindan isteyen Adam Smith de
béyle diigiiniiyordu. Onun goriisiine gére sempati, diger
fusanlarin talihsizliklerini ve zorluklanm taklit etmek zo-
Nunda olmamizdan dolayr degil de etik olarak, onlan daha
¥ anlamay1 6grettigi icin gerekliydi: béylece onlann ihti-
Yaglarna cevap verme imkammz artardi. Sempati i¢in ¢a-

a sarf edip egitsel bir dille yazan kimse, rutinde yatan bil-
fiye déntip bunlan adim adim tekrarlamahdir; ¢linkii an-
€ak bu sayede okuyucusunu adim adim ilerletmesi miim-

&Jlllia Child ve Simone Beck. Mastering the Art of French Coolcdng, 2. cilt
“W York: Alfred A. Knopf, 1970). 362.
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kiin olur. Ancak bir uzman olarak bunun ardindan neyiy
gelecegini ve tehlikenin de nerede yattigim bilir: uzmap
aceminin karsilasacagt zorluklan onceden bilerek ony
yonlendirir; sempati ve idrak birliktedir. Iste bu Juliy
Childin tarzidir.

Child, ascibasilar tarafindan ara sira biraz belirsiz bir
yazar olmakla ve hemen ardindan da ¢ok ayrntil yazmak-
la elestirilir. Ne var ki bu alti adimin her biri gereklidir:
¢iinkd bu 6zel pilic tabagim hazirlarken pek ¢ok tehilikeli
nokta bulunmaktadir. Bu tiir anlarda okuyucuyu desiek-
lemek. acgik secik gekilde dgretmeyi amagclayan herhangi
bir yazar lizerine sorumluluk ytkler. Clinkii glivensizlik
duygusunu ortadan kaldirmak zorundadir. Pek ¢ok egitsel
dildeki otoritenin ve kesinligin fel¢ edici tonu, bir yazann
hassasiyeti dikkate almadaki beceriksizligini a¢iga vurur.
Kendimiz i¢in yaptifimiz zanaat islerinde elbette bir sonu-
ca ulasmak isteriz. Televizyon sunumlarinda izledigim ka-
danyla Child da kemigi kesmek i¢in bicak tutarken ozgiil
demesek de 6zel bir tarz1 benimsemistir. Tecriibesi ytiziin-
den bdyle bir karara varmistir; pratik sayesinde giiven ka-
zanmistir; bu ylizden kemikleri duraksamadan kesmekte-
dir. Ne var ki 6zellikle yazih basindaki igimizde bir geyi 6g-
retmeyi arzuladifimizda. kilavuzluk yapabilmek amaciyla
hemen daha 6nceki ahskanhklanmizin sekillendigi nokta-
ya duygusal bakimdan geri dénmek zorunda kalinz. Bu
ylizden Child da bir an i¢in bigag: nasil sakarca tuttugu-
nu hatirlayacaktir; ¢ello ustas: yanhs notalar ¢aldig gun-
lerine donecektir. Hassasiyete, kinlganhiga bu geri donii$:
egitmenin sergiledigi sempatinin bir isaretidir.

SAHNE ANLATIMI
Elizabeth David'in Poulei a la Berrichonne'u
[Berrichonne usulii haslannus tavuk]

Julia Child gibi Elizabeth David de okuyucularina ¥2°
banc bir yiyecedin nasil pisirilecegini 6greterek asclll?-‘“
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kalitesini ylikseltmeyi amaglamisti. ikinci Diinya Sava-
gi'ndan sonra, Ingiltere’de Amerika'ya kiyasla olmasi ge-
rekugmden daha az yiyecek vard:: var olanlar ise kiyima
ugramlslardl Yerli agcimin hedefi 6rnegin sebzelerdi, bun-
lant da esir almak tizere kaynatilmasi gereken diismanlan
olarak goriiyordu. David, sadece yabanc: yiyecekleri degil
aym zamanda yabanc tarzda pisirmeyi de okuyuculanna
6§reterek. bu tiirden berbat durumlara bir ¢are bulma pe-
sindeydi.

David ¢ogunlukla basil ve anlasihir yemek tarifleri ya-
zar ancak okuyuculanm uzaklara gétiirmek istediginde
bagka tirlt yazmay: tercih eder. Caréme’in saheserni olan
kirsal kesim mutfaginin yemegi hakkindaki tarifi buna
bir 6rnektir. David, Poulet a la Berrichonne'un yapiligini
adeta Ovidius'tan bir masal anlatiyormus gibi tarif eder;
bu, ana¢ bir tavugun, kasabmn kesme tahtasi tizerine
digmesi, oradan da i¢inde maydanozlu pirinclerden yas-
tik bulunan bir yuvayr andiran hassas haglama kabina
gecmesi silirecinde yaptig: bir seyahattir. Child'dan farkh
olarak. David bu seyahatin kiltiirel baglamm akla geti-
rerek 6gretmeyi amagclar. Haslanmig, kemiklerinin yansi
¢kanlmis haldeki [demi-désossée] tavuk tarifi once,
Berry'de Paskalya disinda artik yumurtas: da bir ise ya-
ramayacak anag tavuklar ne yapacagina dair derin dii-
sincelere dalmis bir asgibasim hatirlatir. David, yerel bir
agcimin tavuga dokunmasma ve durtiiklemesine dikkat
teker; asq1 bu haliyle tipki Suzuki seritleri kemanindan
stkiilmiis bir miizisyene benzemektedir. As¢1 gdrdiigii
egitim nedeniyle, tavugun bosluguna doldurabilecegi kati
Maddelerin bilesimini degerlendirmeyi stirdiirecek ve so-
facakuir: Acaba ezme yapmak igin déviilmiis domuz ve
dana eti kullansa, hafil bir yiyecek yapabilir mi? iste ici-
Ne brendi, sarap ve dana eti suyu katilmis bu malzemeler
dffrinirl altina yayilir. Hikaye ilerler ve David, Berry'deki

' agemin haslama yaparken yemegin hafif olmasim na-
S 'becerdigini tasvir eder; diisiik bir ateste tavuk yavas
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ama ¢ok yavas sekilde haslamirken igine kekik. maydany,
ve defne yaprag kokusu olan et suyu ilave edilir. ’

Bu uzun yemek tarifinin bir ¢irpida okunmas: ise yarar:
ctnkii bu, yemegi pisirmeye baslamadan énce okunmag
gereken yénlendirici bir hikayedir; daha sonra bu Kitab;
tekrar basvurmadan pisirme isine pekala devam edilebiljr,
Hatta Davidin okurlarnin bu yemek tarifinin kaynag
Berry bélgesini hig ziyaret etmedikleri konusunda bire kar-
s1 bin bahse dahi girilebilir. Ancak kendisinin akil hocas
gezi yazann Norman Douglas gibi David de baska bir yerde.
ki insanlarin yaptig tiirden seyler yapabilmek igin her sey-
den 6nce ve dncelikle dyle bir yerde yagsamanin neye ben-
zedigini tahayyiil etmeye ihtiyacimz olduguna inanir.

Bu 6zel yemek tarifi maddi biling konusunu ele aldig-
miz daha 6nceki béllimde yer alan bir olguyu somutlastr-
niyor: etki alam degigimi. David'in degerlendirmesine gore.
tavugun etinin durumu hikayeyi bastan sona yénetmekte-
dir ve bu da dokuma tezgahindaki sabit dik agimn baska
Antik zanaatlan yénlendirmesine benzer. iste bu etli refe-
ransi bir kilavuz kabul eden acemi bir asg1 da kendisini se-
yahate ¢ikmaya hazir hisseder. Biitiin tiretim streglerinde
pozisyon degisiklikleri siklikla bize yardime olur: Sirf yeni
bir perspektif elde edebilmek i¢in heykeltiras heykelinin
etrafinda dolamir. marangoz bir dolabi1 bas asag gevirir:
bilgisayar yazilimi programlarindaki kes-yapistir iglevier
de yazarin bir paragrafi alip bambaska bir béliime aktar
masina hizimet eder. Etki alam degisimindeki stirekli refe-
rans noktasi, ister dik aqi olsun ister et olsun. bu degisik-
liklerin parcalara béliinmesini énler. Ozel bir yaz ¢esidi d¢
baoyle bir rehberli seyahatteki pasaport gérevini tistlenir.

iste bu sahne anlatimudir, bunda “nerede” sorusu N
sil” sorusu i¢in sahneyi hazirlar. Eger Ortadogulu bir am”
caya sahip olma gibi degerli bir ayricaliginiz varsa (ki onu”
Yahudi ya da Mtisliiman olmasi fark etmez) sahne aﬂ\?“’
mindaki egitsel noktay1 derhal kavrayacaksimz. Tavsiy®
climleleri, “Sana bir hikaye anlataymm” girisiyle baglar:
Amca dikkatini toplamam arzulamaktadir; kendini di5a™
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sa yoneltir ve sahneyi seyretmeye odaklar. Maalesef gaze-
ieciler bu tir sahne anlatimlanm 6liimine yazarlar: Orta-
jogu'daki politik gériigmelerin ya da kemoterapideki gelis-
melerin degerlendirmesi kagmmlmaz sekilde kigisel tarihin
psa bir ozetiyle baslar; ¢linkii ama¢ okuyucuyu “oraya”
gotirmektir, hatta “oras1” diplomatik bir belge olsa bile.

Etkili sahne anlatimlan, bir noktayr miikemmel 6lciide
kisa ve Ozt anlatan seyler degildir; tersine, biiyiik gezi ya-
zan Roberl Byron'in Road to Qxiana kitabinda oldugu gi-
bi, alip bizi bir yere gotiiriirler ve orada ayrintilarinda be-
lirgin ama énemi bakimindan da kafa kanstinna bir sahne
gosterirler.

Zaten egitici amcamzn istedigi de sudur: Verdigi mesa-
im evdekiler icin kalica olmasinit ne denli fazla isterse, or-
taya koydugu sahne ile verdigi nasihatin arasindaki bag-
lanti da o denli az olur; ¢erceve bir kez ortaya konulduk-
tan sonra onun ne anlama geldigine artik siz kafa yora-
caksimizdir. Gergi boylesi de her kiskirtici masalda olan
kiskirlict islevdir. Elizabeth David'in yazilarninda da sahne
anlatinu. 6zel 6@retici noktalara isarel etmekten ¢ogu kez
kaginir, Ashinda teknigi goniilsiizce kabul etmek ugruna
kaleme aliman bu tiirden kacamak yazilar elestirilmekte-
dir. Omegin David kemikli tavuk hakkindaki tarifinde ta-
Wgun kemiklerini ayirmanin itici geldigi bir durumda
okuyucusuna soéyle der: “Tavukcunun ya da kasabin ke-
mikleri sizin yerinize ayiklamasi icin ikna edilmesi lazim;
8slinda bu isi istediginizde yapabilecek baska pek ¢ok uz-
Man da bulabilirsiniz.™

David'in acisindan bakildiginda belki de onun amaci-
in okuyucuyu bir gastronom gibi diistinmeye itmek oldu-
Bu sdylenebilir: Gastronomi de bir anlatidir; bir baslang-
% (¢ig malzemeler), bir ortas: (bunlann bilesimi ve pisiril-
Mesi) ve bir sonu (yenilmesi) vardir. Bilinmedik bir yeme-
@n hazirlanmasinin “sirr1"n1 elde etmek isteyen okuyucu,

tkayenin tam ortasinda ¢akihp kalmak yerine bu anlati-

;6 Elizabetn David. French Provincial Cooking (London: Penguin. 1960,
Zden gecirilmis 1970). 402.
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y1 basindan sonuna dek izlemelidir; bu da kendinizi digt,
tuttugunuz stirecin tamamm tahayyil etmekle mimkiy,
olur. Sahne anlatiminin 6zgiil bir roli vardir; tipKi bir pa.
saport gibi yabanci bir diyara girmek i¢in onu elinize 3.
mgsimzdir. Iste bu girisi diirtitklemek bakimindap,
Child1n sayfalanndaki o ikna edici ve sempatik destekler
sekillendiren seylerin pek az1 David'in diiz yazisinda yer
alir. Bunun yerine. David yemek tarifinde amca mantgin
kullanmstir.

METAFORLAR ARACILIGIYLA OGRETME
Madam Benshawin Poulet a la d'Albufera’st
[d’Albufera usull pilig]

Anlaml dersler kaleme almanin {i¢iincii yolu bana Ma-
dam Benshaw tarafindan goésterildi: o da bana Poulet 4 la
d’Albufera pisirmeyi 6@retmisti. Madam Benshaw 1970 wi-
linda fran'dan bir miilteci olarak Boston'a gelmisti. Bens-
haw seklindeki ismini kendisi de dogru telaffuz edemezdi
clinkii bu ismi ona gé¢men birosundaki bir gorevli, kar-
magsik iranh ismini basitlestirmek amaciyla vermisti ve za-
ten ingilizce’yi de duraksayarak konusurdu. Sasirtict bir
asciydy; iran mutfag yam sira bir bakima Fransiz ve llal-
yan mutfaginin da ustasi olmusiu. Bir gece okulunun
derslerinde onun &grencisi oldum ve lene dek de dostu
olarak kaldim. (Bu konuda ¢ok dayattigindan, onu asla ilk
ismi olan Fatma diye ¢agirmadim ve burada da Madam
Benshaw olarak séz ediyorum.)

ingilizce'si zayil oldugundan. pisirme tariflerini ¢o&!
kez 6rnek lzerinde elleriyle yapardi. bu sirada minik g
liimsemeler ve kaln kaslanyla yaptif bazen empati kura?
bazen kizgmhk ifade eden hareketler bu tariflerine eslik
ederdi. Bir keresinde ikinci tavugun kemiklerini gikarma-
ya cahsirken neredeyse sol elimi kesiyordum; bunun 012¢°
rine kaslanmn ¢atmisti ama bunun sebebi ¢ektigim ac de-
gildi, kesme tahtas: iizerindeki insan kamyd. (Temizlik V¢
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mutfak dlizeni aslinda onun kutsal degerleriydi.) Tavugun
jcine doldurulacak malzemeleri izah etmek amaciyla, sa-
dece markette ne bulduysa onlan havaya kaldirmakla ye-
gnirdi: bunlann ingilizce isimlerini bilmezdi ve ashnda
onun 6grencileri olarak bizler de bilmezdik. El kol hareke-
tivle 68renmek bizim pek isimize yaramamsti; ¢tinkii elle-
i ¢ok hizhiyd: ve bir kez cahsmaya bagladiinda Madam
Benshaw hi¢ mola vermez hatta duraksamazdi.

Bu ylizden kendisinden yemek tarifini yazmasim rica
ettim. Yazisimn dilini diizelttim ve sonra diger ui¢ 6grenci-
ve daha verdim (hepimiz de ileri seviyedeki 6grencilerdik.
dolayistyla isin esasi hakkinda bir sorun yoktu). Yazdikla-
nm sakladim; ¢tinkii bu formiili ortaya koyabilmesi i¢in
bir ay kadar ¢aba sarf etmisti ve ¢linkii bdyle bir teknik
virtiibziin ortaya koydugu sonug oldukca sasirticiydi.

iste onun katkisiz tarifi: “Cocugunuz éliidiir. Onu yeni
bir hayata hazirlayin. I¢ini toprakla doldurun. Dikkatli
olun! Sakin fazla yemesin. Altindan paltosunu giydirin.
Banyo yaptirin. Onu sicak tutun ama dikkat edin! Bir ¢o-
cuk gok fazla gilinesten de 6lir. Miicevherlerini de Gistiine
koyun. Iste benim tarifim.” Anlamh olabilmesi i¢in kendi
kaba yorumlarnm da aralarina su sekilde ilave ettim: “Co-
cugunuz olidur [tavuk]. Onu yeni bir hayata hazirlayin
[kemiklerini ¢ikarin). i¢ini toprakla doldurun [icine malze-
meleri koyun). Dikkatli olun! Sakm fazla yemesin [fazla
gOIdurmayml, Altindan paltosunu giydirin {finnlamadan
Once hafif kizartin]. Banyo yaptirm [haglamadan o6nce li-
kériinii hazirlayin). Onu sicak tutun ama dikkat edin! Bir
focuk ¢ok fazla giinesten de 6liir [pisirme 1s1s1 130 santig-
fattir], Miicevherlerini de tistiine koyun [pisirdikten sonra
tath biberden sosunu iizerine dokiin]. iste benim tarifim.”
Bugiine dek 6grendigim pek cok iran yemek tarifi iste béy-
€ siirsel bir anlatima sahiptir. Ve bunlar da tarif anlami-
Da gelir: Peki nasil ise yarayacaklar?

. ._Bll tarif tamamen metafor olarak lasarlanmistir. “Senin
Wi gocuk” sézii, dogrudan kasaptan alinan tavugu kaste-
€I, ancak bu basit yer degismeyi yapinca da Madam
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Benshaw'in kesilmis hayvanlar hakkinda belirgin sekilde
sergilemek istedigi agirbagh havay1 da uzaklagtirmis oy
klasik iran mutfaginda, hayvanlarn da insanlar gibi bir i¢
oluglan vardir yani canlan vardir. Elbette, “Onu yeni bj;
hayat i¢in hazirlayin™ komutu da heyecan yaratan bir (gs.
virdir. Antik Misirh mumyac: ya da 6zellikle dindar bir Hj.
ristiyan cenazeci, bu tirden bir climleyi siradan bulabilir,
asg1 ise bu komutla elini hazir hale getirir. Madam Bens.
haw'n yeni bir hayat i¢in hazirlama tasviri, tavugun gg.
glis kemigindeki eti kazimak gibi diinyevi bir gérevi 6ne q-
kanr: burada kemikleri temizlerken deriyi par¢alamama
gibi teknik bir kurnazhk, simdi cocugu koruma hareketi
gibi gértiinmektedir. Aym zamanda iki uyan da ortaya ko-
nulmakiadir: Acemi asqilarin yaptigi bir hata tavugun igi-
ni tika basa doldurmaktir. Madam Benshaw'in “Cok ve-
memesi lazim” seklindeki uyaris1 da bu hatay1 énlemek
amaciyla agginmin fiziksel tepkisinin ortaya ¢ikmasi i¢in ya-
pilnustir. “Bir ¢ocuk glines altinda ¢ok fazla kahnca dlir”
s6zi1 de yavas pisirmenin mantifim belirginlestirir: tavuk-
¢ocuk yanacak kadar degil. dokunulabilecek kadar bir si-
caklikta olmahdir. Ben de kendi payima 130 santigrat de-
recelik 1siy1. kendi oglumun atesli ve atessizkenki viicut
1sisindan dokunma duygusuyla ¢ikardim. (Kimi ascilar bu
1sty1 hemen hemen insan viicut isisi seviyesinde azalla-
caklardir.)

Sasirtici mi geldi? Sayet bir iranhysamz, gelmeyecektir.
Tugladaki maddi bilingte “diiriist” ya da “erdemli” gibi so7-
lerle yer alan metaforlar da daha fazla sasirtic1 degildir-
Burada sorun tasvirin bu tiirden eylemlerinin hangi ama-
ca hizmet ettigidir. ]

Metafor ¢6ziimleme uzmanlan. iki tarz kullamirlar.” Fir

8. Max Black. “How Metaphors Work: A Reply to Donald Davidson™ Ed:
Sheidon Sacks. On Metaphor (Chicago: University of Chicago Press
1979). 181-192; Donald Davidson, “What Metaphors Mean": aym kitaP-
29-45; Roman Jakobson, “Two Types of Language and Two Types of Di¥°
turbances"; yeniden basim: Jakobson. On Language. Ed.: Linda R. W&
ugh ve Monique Monville-Buiston {Cambridge. Mass.: Harvard Universit¥
Press, 1995).
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zkei Max Black. “giil parmakh safak” gibi metaforlann,
kendi icinde tamamlanmus, istikrarlh bir bilesim olarak,
kendi parcalanmn toplamindan daha biiyiik bir butiinlik
yarathgin dustinmekteydi. Felsefeci Donald Davidson ise
metaforlarin bu tarz anlasilmasindan pek hosnut degildi.
ona gore metaforlar, daha ziyade kelimelerin sekillendir-
digi siireclere benziyordu. Metaforlann birer siire¢ olmasi
nakkindaki sorun, daha fazla anlamlar ¢ikanlmasina fir-
sat tanmiyacak sekilde bu siireclerin ilerlemesi ya da yan
yollara sapmasiydi; oysa Black’e gore kendi i¢inde tamam-
lanmis olan metaforun bir simin olmaliydi. Davidson'in go-
risii. kismen dilbilimci Roman Jakobson'in afazi tizerine
vaptigy ampirik ¢calismadan kaynaklanir. Afazi hastalan-
nmn iyi yapamadiklan sey, daha fazla anlamay tretecek
bir alet olarak metafor dilini kullanamamalandir; metafor-
lar onlara cansiz. anlamsiz gelir. Afazi tedavi edildiginde,
bu insanlar metafor diliyle yapabilecekleri seyler karsisin-
da soke olurlar. (Sheila Hale'in, pek ¢ok afazi hastasimin,
ne diisiindiigiinti dile getiremese ve yazamasa bile. akil
bakimindan tamamen yeterli oldugu konusundaki uyan-
sim dikkate aliyorum. Bilebildigimiz kadanyla, Jakob-
son'm 6rnegi daha kapsamh igsel hasarlardan mustarip
insanlar hakkindaydi.)

Madam Benshaw da kesinlikle Davidson-Jakobson ta-
rafinda yer aliyor. Metaforlarin her biri, tavugu doldurma.
kizartma ve firtna koymak i¢in hazirlamayla ilgili siire¢-
lerde bilingli ve derinlemesine kafa yorulmasi icin birer
ara¢ islevini gériiyyor. Metaforlar, halihazirda zimni bilgi
haline gelmis tekrarlanan hareketlerde oldugu tizere, biz-
leri adim adim yaptiklanmz tekrarlamaya ve bastan bag-
l'°"m€iya yénlendirmiyor. Bunun yerine, isimize sembolik
degerler ytikliiyor; kemikleri temizleme, pisirme ve tavu-
&un icini doldurma. hep birlikte yeni bir reenkarnasyon
Metaforu yaratrms oluyor. Bunun &tesinde bir sey daha
Yapiyor: Metaforlar, as¢inin ulasmak icin yaptig isin her
Bamasmda ¢aba sarf ettigi asil hedeli de agikhiga kavus-
Wruyor.
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Madam Benshaw'm Ug¢ 6grencisi olarak bizler, “Senip
6li oglun” metaforunu Amerikan lislubunun epey 6tesip,.
de bulmustuk ancak yaptigi uyanlan ve ozellikle de gjy.
dirme metaforunun oldukc¢a yararh oldugunu kabu] et.
mistik. "Ona altindan paltosunu giydirin” sézli, hem etje.
ri hem sebzeleri ne dl¢iide kahverengi hale getirecegimi;
bakimindan miikemmel bir kilavuzdu: “"miicevherlerin;
yerlestirin” deyince de sos koyma amaci aciga ¢ikiyordy
ve herhangi bir kap 6l¢tisti kullanmadan az miktar bjr
sos dokmemizin iyi olacagini gésteriyordu; sos, tizerinde
yer aldif yiyecegi gizlemek yerine onu stislemekle yetin-
meliydi. Ascihifimiz gozle goriliur sekilde gelismisti. Ma-
dam Benshaw da sonunda ikna olmustu. “Iste benim ta-
rifim.”

* k ¥

Bu ti¢ larzda anlamh yaratic1 dil, yénlendirme bakimimn-
dan pratik bir amaca hizmet ediyor. Bu as¢ibasilan soyle
kiyaslayabiliriz: Julia Child kendisini pigirme igiyle. Ma-
dam Benshaw ise yiyeceklerle 6zdeslestirmistir. Madam
Benshaw'mn anlattifx hikaye, okuyucuyu kutsal bir perfor-
mansa dahil etme anlamna gelirken, Elizabeth David'in
uyguladig) sahne anlatim da okuyucuyu merkezsizlestir-
me anlamina geliyor. Elizabeth David'in kullandig sahne
anlatimlan, ikincil verilerin verimli bir kullanimim sagh-
yor: pisirme isiyle dogrudan ilgisi clmayan olgular, anek-
dotlan ve goézlemleri giindeme getiriyor. Madam Bens$
haw'in dili, her fiziksel harekete sembolik bir agirlhk yiik-
lemek amaciyla. metafora dogrudan baghdir. Biitiin bu
yazih yemek tarifi tarzlannda. anlatma yerine gosterme
yéntemi kullamlmistir; hepsi de donuk anlatim agnus du”
rumdadir.

Bu ii¢ tarz kilavuzluk, yemek tarifleriyle simrh degildir-
Anlatim talimatlar, teknik zanaati tahayyiil etme ile bag
lanuh kilar. iste bu dil aletleri miizik egitimine, bilgisay&
elkitaplarimn yazihigina ya da felsefeye uygulanabilir. Peks
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ama maddi aletleri ne yapacagiz? Birinci Kisim’da makine
pakiandaki tarihsel tarismalarda pusuya yatms olan ya-
nigletlerin yaratici bir sekilde nasil kullanilacagina iliskin
sorunu derinlemesine incelemeye ihtiyacimiz var.






VII

Yikselen Aletler

merikan piyano fabrikasinda ¢ekilmis eski bir fotog-

rafta. bir piyano imalatgisimin aletlerini koymak icin
yaptig bir dolap gortilir; bu maun dolap, fildisi kakmal
Ve sedef kakmah sekilde ¢ok giizel yapilmistir ve zanaatka-
Nn aletlerine duydugu sevginin nisanesi olarak durmakta-
dir' Bu dolaptaki her alet amaca uygundur: tel civatalar
Skistirmak icin akort anahtan, delici matkaplar i¢in ug-
|'=1“1' » stirgtiler icin kege bigcaklarn... Biitiin bu aletlerin bir
revi vardir. Bu aletler hangi isin hangi seyle yapilacag
L ¥eniden y:éixidng‘l yer: James Parakilas vd. Piano Holes: Three Hundred

fears of Life with the Piano (New Haven and London: Yale University
. 2002). resim 8.
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bilgisi hakkinda acik bir mesaj vermektedir, bu Madap,
Benshaw'mn yazih yemek tarifinden daha kesin bir mesaj-
dir. Ne var ki alet dolab: 6grenci sandalyesi de degildir,

Alet kullanmada biraz ustalasmak, kismen. bu aletler
bize meydan okudugu zaman ortaya ¢ikar ve bu meydanp
okuma da ¢ogunlukla sirf bu aletlerin amaca uygun olma-
yist yiziinden meydana gelir. Yeterince iyi olmayabilirier
ya da onlann nasil kullamlacagina karar vermek zordur.
Bu meydan okuma, bunlan bir seyi tamir etmek ya da di-
zeltmek icin kullanmaya mecbur oldugumuzda daha da
biiyiik olur. Hem bir seyi bastan sona imal ederken hem
de tamir ederken, aletin bi¢cimine uyum saglayarak ya da
onu oldugu haliyle gelistirerek yani onu asil islevinden
farkh tarzlarda kullanarak bu meydan ockumanin tistesin-
den gelinebilir. Onu ne sekilde kullanirsak kullanalim,
aletteki eksiklik zaten bize bir seyler 6gretmistir.

Cok amagh bir alet ise 6zel bir durum yaratir. Piyano
imalatgisimn dolabinda, bu tiirden bir alete benzeyen diiz
koseli bir tornavida bulunmaktaydi; ¢tinkii bununla bir
viday1 sikistirmanin yam sira delik agabilir. bir seyi kaldi-
rabilir, ¢izgi ¢ekebilirsiniz. Yine de bu gok amach aletin bu
denli gesitlilife sahip olmasi bile, akla gelmeéyen biitiin ih-
timallerin mevcudiyetini kabul etmek demektir; iste bu
alet bu durumda bizim hayal giiciimiizii ortaya ¢ikardifl
lgtide becerilerimizin gelismesine de yarar. Duraksamak-
sizin, diiz uglu tornavida yiice (sublime)’ bir sey olarak ta-
rif edilebilir; buradaki yiice kelimesi. felsefe ve sanatta da
oldugu tizere, kudretli sekilde tuhaf olam temsil etmekte-
dir. Zanaat isinde bu duygu ozellikle goriiniiste hicbir i€
yaramayacak samlan basit sekildeki nesneler iizerinde yo-
gunlagir.

Sinirh kapasitede. insam camndan bezdiren alet ile ¢ok
amagch ylice alet halihazirda bu sayfalarda yer aldi. Can
sikia) alet, ortagagdaki simyacinm higbir kesin bilgi vere
meyen imbikleriydi: ylice alet ise Vaucanson'un dokun?
tezgahindaki mekiklerdi, bunun hassas ve basit hareket:

* sublime: Hayret verici. hagmetli. yiice. (¢.n.)
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per biri is¢iler i¢in dehsetengiz potansiyel sonuglar yarat-
s olan diger pek cok endustriyel uygulamaya esin kay-
nags olmustu. Simdi burada so6zinl ettigimiz iki tiirden
aleti kullamrken zanaatkarnn nasil denetim kazanabilece-
gini ve aslhinda kendi becerisini nasil gelistirebilecegini an-
jamak istiyoruz: ki bunun anlam da kendi tahayytil glic-
lerimizi anlamak demek oluyor.

ZOR ALETLER
Teleskoplar, Mikroskoplar ve Nesterler

On aitinc ylizyilin sonlarinda ve on yedinci ylzyida
modern bilimsel ¢ag sekillenirken, bilim insanlari da cogal
diinya hakkinda yeni bir anlayis edinebilmek amaciyla ye-
ni ve eski aletleri yeni tarzlarda kullanmaya basladilar. Ug
alet (teleskop. mikroskop ve nester), diinyada insanin is-
gal ettigi yer ve bedenin anlasilmasi hakkindaki ortagag
ghriislerine meydan okudu. Teleskop. insanmin evrenin
merkezinde yer alan tahtindan indirilmesine yardim etti;
mikroskop ciplak gozle gortilemeyen canl hayati gozler
dniine serdi; nester ise organik yapimun yeniden anlagila-
bilmési bakimindan anatomicilere imkan tamd:. Bu bilim-
sel aletler, hatalan ve simirlan kadar acikhga kavusturucu
gicleriyle de bilimsel diisiinceyi tesvik etti.

On birinci ytizy1l gibi erken bir dénemde, Misliiman
Yazar fbni Heysem [Ebu Ali el-Hasen ibn-Heysem-¢.n.],
Sékyiizij nde ciplak goziin gorebildiginin 6tesini incelemeyi
Istemisti. Ancak o dénemdeki camin niteligi nedeniyle bu-
M bagaramadi. Bildigimiz kadanyla, Antik donemdeki ta-
fiflerle ancak mavi yesil renkte bulamk camlar tiretilebili-
Yordu: ortagag cam imalatgilan. egreltiotu kiilii, potas-
Yum, kire¢ ve manganez ekleyerek camun rengini biraz
%rraklastirabiliyordu ancak bu cam da diigiik kalitedey-

- Ibnj Heysem'in riiyasi, camn kaliplanma bicimi nede-
Niyle de bosa ¢ikrmusti; ¢iinkii diiz panolar yerine kavisli
®killere dokiildiigiinde cam yine bozuluyordu.
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On aitinct ylizyll baslannda, camin yapildift kum y,.
tagmni 1sitmakta daha kizgin finnlar devreye girdiginge
camdaki bozukluk da bir bakima giderilmeye baglang,
Johann ve Zacharias Janssen adlanndaki iki Hollandgy
mercek imalatgisi, 1590 yilinda bir borunun bir ucuna j.
btikey diger ucuna da digbiikey mercek yerlestirdikleringe
belki de ilk birlesik mikroskobu icat etmislerdi. Astronom
Johannes Kepler de 1611 yilinda iki ucuna digbiikey mer.
cek yerlestirdigi ve boylece nesneleri ¢ok fazla biiylittiigy
bir aletle goriis imkanini artirmisti. Borunun etrafinda vi-
dalanan bu merceklerle daha gii¢lenen alet sayesinde Ga-
lileo'nun “ters dénmtis teleskop” dedigi giiniimiiz mikros-
kobu 1625 yilinda kullamima girdi.”

Teleskopun gozler 6ntline serdigi yeni kozmoloji hakkn-
da cagdaslanyla konusurken Blaise Pascal $oyle demisti:
*Bu sonsuz uzaylarn ebedi sessizligi beni korkutuyor.”
Mikroskop da baslangicta bir tehdit degil bir mucize ola-
rak gériildii. Novumn Organum [Novum Organum: Tabiatn
Yorumu ve insan Alemi Hakkinda Ozl Sézler]” adh kita-
binda Francis Baconin mikroskobun altinda sergilenen
dogamn diizenliligi, "viicutlann gizli ve gérinmez miikem-
mel ayrintilan... bir pirenin viicudunun kesin sekli ve
ozellikleri® karsisinda adeta dili tutulmustu. 1680’lerde
Bernard de Fontenelle, mercekler altinda sergilenen haya
tin cesitliligi karsisinda hayretler icindeydi: “Filden basla-
yip bir bécekcige kadar her seyi gorebiliyoruz; ama igte
orada goriis noktamiz sona eriyor. Ancak bocekgigin de
dtesinde sayilamayacak kadar ¢ok hayvan, ortaya gikiyor:

2. Bkz. hayranhk verici bir kitap: David Freedberg, The Eye of the LYW
Galileo, His Friends. and the Beginnings of Moderm Natural History (Ch
cago: University of Chicago Press. 2003), 152-153.

3. Bu baglamin ahinti yapildigh yer: Steven Shapin. The Scientific Revolt
tion (Chicago: University of Chicago Press. 1998), 28. Shapin‘in kitab! f"";
ter Dear'm. Revolutionizing the Sciences: European Knowledge a"d. y
Ambitions. 1500-J700 (Basingstoke: Palgrave. 2001) kitabi ile birlik
miikemmel bir gézden gecirme firsat1 sunuyor. A
* Bacon, Francis; Novum Organum: Tabiatin Yorumu ve insan Ale™
Hakkinda Ozl Sézler. Gev.: Sema Onal Akkas, Doruk Yaymlan. ™
Basmm, Ist.. 1999. y.h.n.)
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purada bir bocekcik artik bir fil kadar biiyiik sayiliyor ve
digerlerini de siradan bir goziin gérmesi miimkiin olmu-
yor.” On yedinci ylizyihn bu iki aleti, tarih¢i Herbert But-
rerfield'n, bu ¢agdaki bilimin “yeni bir ¢ift gozlitk takma-
ya" benzedigini sdylemesine yol agmisti.

" Ne var ki teleskop ve mikroskopta kullanilan camlar
yiiziinden, elde edilen veriler hala kesin olmayan nitelik-
teydi: ¢link{i cam mercekleri cilalamak zordu ve feldispat
emdirilmis cilalama bezleri ancak ytizyll sonra kullarulabi-
lecekti. Boruyu genisletek ve uzalmak sayesinde biiytit-
me islemi artinlabilse de bu islem, ayn1 zamanda merce-
gin-ylizeyindeki minik lekeleri de buiylitmekteydi. Galileo
zamaninda kullanilan teleskoplarla bakmak. guntiimuiz
gozlemcisine uzak yildizlara bir camdaki kabarciktan bak-
maya ¢abismak gibi gelebilirdi.

Bu mercek aletler, kullanmm zor aletin yeterince iyi ol-
madig1 seklindeki genel soruna érnek teskil eder. Benzer
bir sorun da yeterince iyi olan ama bunu kullanan insan-
lann en iyi kullammun nasil olacagma karar verme sikin-
is1 gektigi bir baska alette ortaya ¢ikmisti. On yedinci
viizyldaki nester bdyle bir sorun yaratmaktaydi.

Ortagag doktorlan kesme (tesrih) islemleri i¢in mutfak
bigaklari kullanmslardi. Siradan bir ameliyatta berberle-
rn bildigimiz usturalarindan yararlanmbirdi; bu usturalar
kaba demirden yapilirdi ve bu yiizden keskin kalmalan
zordu. 1400lerin sonlarinda daha iyi tavlanms demirler-
den yapilma bicaklar ortaya ¢ikty; demir artitk cam igin
kullamlan aym kumla (silisle) kanstinlmaktaydi; bu bi-
faklar, geleneksel kayistan bileme kemerinin yerini almis
olan zimpara tas) sayesinde daha dtizglin keskinlestirile-
hiliyordu.

Modern nester de bu teknolojinin bir tiriinilydii. Keskin
kisnu daha kiiciiktii ve sap1 da mutfak bigagindan daha

Saydi. Cerrahlik ve kesme bakimindan 6zel amagclara uy-

3 S6ii edilen yer: Shapin, Scientific Revolution, 147
h‘asHerhort Butlerfield, The Origins of Modern Science, gbézden gegirilimis
ki, (New York: Free Press, 1965), 106.
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gun cesitli nesterler vardi: zarlan kesmekte kullanilan)y.
nn sadece u¢ kisimlan keskindi, kan damarlanm kaldyy.
makta kullamlan kanca seklindekilerin de kavisli yerley
keskin degildi. Kemik testeresi ve kemik makasi, on altip.
ct yiizyihn baslangicinda kullanilan aletlerdi; bu aletley
kabaca tavlanmns demirden daha 6nce var olmus olsalar
da kenarlar o kadar kérda ki kemikleri ayirdiklan kadar
¢ogunu da ezmis olmalilar.

Ne var ki aletler miikemmellestik¢e kullanimlar: da zor-
lasti: nesterin keskinligi, doktor ya da cerrah igin gereklj
olan el teknigini de sorguluyordu. Briikselli bir doktor
olan Andreas Vesalius, 1543 yilinda De humani corporis
fabrica (insan Viicudunun Dokusu Hakkinda) isimli kita-
bim yayrimladi. Bu eser, bedenin anlasilmasi yan sira za-
naatgihk bakimindan da bir déniim noktasiydi: ¢tinkii Ve-
salius, “kendi elleriyle kesmekte oldugu kadavralar tize-
rindeki tekrarlanan gézlemlerini™® giindeme getirmekteydi.
Onun zamanindan énce, uzman kisi cescdin basinda du-
rur ve sanki bir berbermis gibi sergilenmekte olan seyi di-
gerlerine aciklardi. Rénesans dénemi anatomicileri. vi-
cutlan keserken hala Antik Galenik (bitki kaynakh) ilkeyi
izlemekteydiler; buna gore. deri ve kaslan tabakalar halin-
de soyuyorlar. sonra da organlan ¢ikanyorlar ve nihayet
iskelete ulasiyorlardi.” Materyali (kelimenin iki anlamiyla
da) eline alan Vesalius, kan damarlanmn kaslarda ve or-
ganlann dokularninda nasil yerlesmis oldugu gibi daha
tam bilgiler pesindeydi.

Bu verilere sahip olabilmek igin, Vesalius'un arastir-
mas1 nester kullamminda virtiiéz bir el teknigi gerektiri-
yordu. Viicudun i¢ kisimlanna girebilmek igin daha a2
omuz ve iist kol ¢cabasi gerektiginden agirhik da artik par
mak uglanna gegmeliydi. El hakkindaki birinci bolimde
6. Andrea Carlino, Books of the Body: Anatomical Ritual and Renaiss@"
ce Learning, Cev.: John Tedeschi ve Anne Tedeschi (Chicago: University
of Chicago Press, 1999), 1.

7. Bkz. Peter Dear'in miikemmel agtklamasi: Peter Dear, Revolutionizind

the Sciences: European Knowledge and Its Ambitions. 1500-1700 {Basing’
stoke: Palgrave. 2001). 39.
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tartisuimiz asgari gli¢ uygulamasi, acil bir ihtiyag olmus-
w: nesterin ¢ok keskin olmasi. elin en hafif bir yanhs
hamlesinin canh bedenler lizerinde yapilan ameliyatlarda,
kesilen yeri zedeleyecegi ya da felakete yol agacag anlami-
na geliyordu.

Nester kullamiminin ilk dénemlerinde, cerrahlar dene-
me ve yanima yoluyla bunu en iyi sekilde nasil kontrol
edeceklerini cikarsamaya cahsirlardi. Nesterin ¢ok basit
ve hafif olmas) bagh basina bir sorundu. Satir kullanan
¢inli agc: elinde agir bir alet tutmaktaydi ve upk: agir bir
cekicin bizi tetikte tutrmasi gibi bu agirhk da onu denetle-
me ihtiyacini ve kaba kuvvet sorununu g¢arpici hale getir-
mekteydi. Oysa hafif ve basit sekilli bir alet, kullanicisinin
dzdenetimi nasil uygulamas: gerektigi konusunda pek az
ipucu sunar.

Basit aletler gogunlukla bu sorunu yaratir; basit aletleri
pek ¢ok sekilde kullanma imkam, belli bir uygulamada
bunlann en iyi sekilde nasil kullanilacag: hakkindaki kar-
magay: artinr. Modern analoji. yildiz tornavida ile diiz uglu
tornavida arasmndaki karsitlikta yapilabilir. Amaca uygun
bir alet olarn yildiz tornavidada, yapilmas: gereken el hare-
ketini bilmek kolaydir; bilegi déndiirmek suretiyle vida si-
kilir ya da gevsetilir. Diiz uglu tornavida ise aym zamanda
bir oluklu kalem, bir 1§ ya da bir keski olarak kullamilabi-
lir; ancak bilegin bu hareketleri ger¢eklestirecek yonlendir-
melerini aletin bicimine bakip ¢ikarsamak daha zordur.

Nester, islev ve bicim bakimmindan diz uglu tornavida-
Yabenzer. Bunun en isi sekilde nasil konuslandinlacagy-
lailgili kafa kansiklig1 da taklit sorununda diigiimlenmis-
fi. Vesalius'un géstererek 6gretme yontemi, i¢ organlara
gore degildi, gorsel bir diizlemdeydi. Ornegin kiigiik bir
damar, iginde yer aldigy dokudan gikanldiktan sonradir ki
ayr bir nesne olarak analiz edilir ve tartisihrdi. Baskalan-
Na géstermesi zor olan sey. her seyden 6nce, hareketi tek-
farlamak tizere nesterin tekrar nasil ele alinacaginda yati-
Yordu. 1543 yilinda kas hareketleri hakkindaki bilgi ¢ok
iikeldi, bu yiizden cer ahi ustalann “Nesterin diiz tarafiy-
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la daman kaldirmak i¢in basparmag) ve isaretparmagy,
hazir hale getirmek tlizere dérdiincli ve besinci parmakly.
n denetleyen kaslar, kasilmak zorundadir” seklinde bj;
agiklama yapmalar zordu. Bitiin zanaat islerinde oldugy
lizere, bir kimsenin ne yaptigimin anlasilmas: pek hizl g}
muyordu; anlamak, onu bizzat yaptiktan sonra gercekle.
siyordu. Bu islemin yerlesmesi icin pek ¢ok kusagin gec-
mesi gerekti ve bu uygulama ancak 1600’lerin sonunda
ortak bir bilgi haline gelebildi. Tip tarih¢isi Roy Portern
gozlemledigi tizere, kesme aletlerinin anhk cazibeleri tek-
nik olmaktan ziyade metafizik bir boyuttaydi; bunun éme-
gi de Philip Stubbsin Anatomy of the Soul (1589) kitabmn-
da “ruhun kesilmesi” diye yer almst.® Bu ¢ok amagh ale-
tin nasil kullanilacagina iliskin kafa kansikhig: yasayan iip
alanindaki atalanmiz. teknik bir gizemn sergilemek i¢in di-
li abartmaya yoneldiler.

Ne var ki bu kisa tasvirler sasirtici olmaliydi: Bilimdeki
biiylik bir gelisme, boylesine kusurlu ve sasirtica aletlerin
kullanilmas: sayesinde meydana geldi.

TAMIRAT YAPMAK
Tamir Etmek ve Kesfetmek

Tamir isi ihmal edilmistir, pek az anlasiimistir: oysa
bu, teknik zanaatkarhigin da en 6nemli 6zelligidir. Sosyo-
log Douglas Harper, imalatin ve tamiratin tek bir butin
olusturduguna inamyordu; bu iki isi birden yapabilenle-
rin “teknigin biitiin amacinin ve uyumunun 6tesindel
unsurlan gérmelerine imkan tanyan bir bilgiye™ sahip
olanlar oldugunu yazmst:. “Bu bilgi ise hayatin -gergek
kosullarma yamigilanyla uyum saglayan canh bir akil'dir:
Bilgi, imalat ve tamirat bir biitiin olusturdugu miiddei¢®
bilgidir.” Basitge sdylersek. nasil ¢alistiklanm anlayabil

8. Roy Porter, Flesh in the Age of Reason: The Modermn Foundation$ o
Body and Soul (London: Penguin, 2003), 133. al
9. Douglas Harper, Working Knowledge: Skilt and Community in a S™
Shop (Chicago: University of Chicago Press, 1987). 21.
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digimiz seyler. cogunlukla tamir ettigimiz, monteettigimiz
seylel‘dil'.

Tamirat yapmanimn en basit yolu, bir seyi ayrca ele al-
mak. neyin hatal oldugunu bulup bunu gidernek ve ar-
dindan da nesneyi eski haline getirmektir. Bunastatik ta-
mir denilebilir; béyle bir tamir de 6rnegin ekmekkizartici-
simn atmig olan sigortas: degistirilerek yapihr. Dinamik
tamir ise tamir edilen nesne yeniden kurulduguda onun
gecerli seklini ya da iglevini degistirmis olacaktix érnegin,
ekmek kizarticisindaki isitici ince tel kopmussa bu daha
gliclti bir tel ile degistirildiginde, cihaz artik sadece ekmek
dilimi degil simit bile kizartabilir. Daha karmagk bir tek-
nik diizeyde, dinamik tamir, bir matematik forniilii saye-
sinde gézlemlenen verilerdeki kusurlan dizeltmekte oldu-
gu gibi. etki alanlan arasinda sigramalar da iceebilir. Ya
da dinamik tamir, nesneler tizerinde c¢alisirkenyeni alet-
leri devreye sokabilir; mesela on altinci ylizyildabir vakit-
ler adamin birisi, kink nallarn tek uclu kana yerine
ucunda kivrik cifte pencge olan ¢ekicle daha kolar ¢ikarila-
bilecegini kesfetmisti.

Tamir eylemi, biitiin aletler igin bir zemin usturur.
Dahasi, dinamik tamir yapma tecriibesi, tek amuch ve ¢cok
amach aletler arasinda tatmin edici ama simrlayc bir ¢iz-
gi de ceker. Sadece eski haline getiren bir alet, mantiken
amaca uygun aletlerin bulundugu bir alet kutisuna ko-
nulur; oysa ¢ok amagh bir alet sayesinde tamir:tme eyle-
Mmini daha derinlemesine kesfetme imkanina salip oluruz.
Bu farkliik énemlidir; ¢iinkii ¢calismayan bir nene karsi-
Sindaki duygusal tepkilerimizin iki ¢esidine isaet etmek-
tedir. Sadece onun bozuklugunun yarattig sikintidan
kurtulmak isteyebiliriz ve bunun igin de amacauygun bir
aleti kullaninz. Ya da sikintiya bos veririz ¢iinki artik ay-
M zamanda merak duymaktayizdir; dinamik lir tamirat
Yapma imkam bizi tesvik edecektir ve ¢ok amich alet de
YU merakin bir enstriimam haline gelecektir.

Bu durum on yedinci ytizyildaki bilimsel dénim nokta-
$inda kamtlannusti. Dinamik tamirat hem etkialam degi-
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siklikleri sayesinde hem dtizeltici becerilerin gelismesi sg.
yesinde ortaya cikti, Etki alani degisimi konusunda tarih.
¢i Peter Dear su hatirlatmay: yapiyor: “Nicolas Copern;.
cus'un bir astronom olarak séhreti., gozlemcilik alaninda.
ki varsayllan uzmanhgna degil onun matematik yeteneg;.
ne dayaniyordu: astronomlar birer matematikgiydiler.” By
aciklama Galileo ve daha sonra Newton bakimindan da
gecerliydi.” O zamanki verili durumda elde edebildikler
kaba gértintiilerle ashnda gérdiiklerinin 6tesine kafa yor-
mak sayesinde bir yerlere varabilmiglerdi. Bacon. Novum
Organum kitabinda “bilgi saglamakta gérintu ilk yeri is-
gal ediyor™"' demisti. Ancak o zamanki gorsel aletler, [else-
feci Richard Rorty'nin dedigi gibi, hi¢ de berrak sekilde
“doganmn aynas1” iglevine sahip degildi; diisiik kalitedeki
gorsel veriler, kendi baslarna fiziksel diizenleme yarata-
muyordu.' Fizik bilimi, kendilerini gérsel olanin 6tesine
goturebilen matematiksel aletlere uzanmak durumunday-
di; tamirat bir baska etki alaninda yapilabiliyordu.

Fizik bilimiyle daha fazla ilgili dinamik tamirat gesitle-
ri. on yedinci yuzyiin 6rnek sahsiyetlerinden biri olan
Chrisopher Wren'in hayatim adadig ise damgasim vur-
mustu. Ingiliz bir bagpiskoposun oglu olan Wren, ailesiy-
le birlikte 1640’larda Piiriten baskaldinlann gelismesiyle
birlikte {ilkeden ka¢gmak zorunda kalmisti: Wren de bu po-
litik travma ortasinda bilimi kendisine siginak gérerck ol-
gunlasmustr. Cocukken teleskoplar ve mikroskoplar onun
oyuncaklanydi; on U¢ yasina geldiginde, Wren babasina
kendi imalati olan mukavvadan yapilms bir teleskop ver-
misti. U¢ y1l sonra da Oxford'da astronomi &grenimine
baslamusti; 1665 yilinda yaklasik iki buguk metre uzunlu-
gunda bir teleskop yapmaya ¢ahsti. Mikroskobun on y¢
dinci ylizyilda bir ustach sayilan Robert Hooke ile olad
dostlugunun da biiyiik etkisiyle. Wren teleskop gibi mik-

10. Dear. Revolutionizing the Sciences. 138.
11. Francis Bacon. Novum Organum. Gev.: Peter Urbach ve John Gibso?
(Chicago: Open Court, 2000), 225. .
12. Richard Rorty. Philosophy and the Mirror of Nature (Princeton. NJS
Princeton University Press, 1981).

264

—



Yiikselen Aletler

roskobun gosterdikleri kargisinda da hayretler icindeydi.

lyi bir matematikci olmasina ragmen Wren, goérsel ala-
qin sinirlaninda kalarak merceklerde bulunan kusurlari
tamir etme amacindaydi. Gilinimiiz akademisyenleri,
1665 yiinda Robert Hooke'un yayimladify Micrographia
kitabinda yer alan ve epey lin kazanan bir cins asalak bé-
cegin gozlerinin c¢izimini muhtemelen Wren'in yaptigim
digtinmektedir. Bu ¢izim Hooke ya da Wren'in bir mikros-
kop alinda gorebildiklerinden daha belirgin bir gériintii-
yii yansitiyordu." Bu gériinti ayrica, hicbir mikroskopta
gorinmeyecek sekilde gélgelendirilmigti; Wren bu is1ik gol-
ge oyunu tarzini, yasadifi dénemdeki sanatgilann 1sik ve
karanhk arasindaki karsithklan one cikarmak amaciyla
uyguladiklan kurallardan 6grenmisti. Burada “"tamir” sa-
yesinde, matematik formiilti kullanmak yerine bilim ve sa-
nat: birlestirmek suretiyle yeni tlirden bir goriintii elde
edilmisti. Kalem, mercek camindaki kusurlarla ugrasan
diizeltici bir alet haline gelmisti.

Genglik déneminde Wren iictincii zanaatim, hayvanla-
n keserek parcalara ayirmay: 68rendi. Fiziksel becerilerini
biiylik 6iciide deneme ve yamlma yoluyla gelistirdi: ¢iinkii
Vesalius'un el ustalif: heniiz okullarda 6gretilmiyordu. El
teknigini 6grenmesinde kendisini tesvik eden sey alkildi;
1656 yilinda. kopeklerin damartarin1 kesmek ve bunlann
i¢cine kusturucu bir ilag olan crocus metallorum zerk etmek
Suretiyle, William Harveynin ilk kez 1628 yihnda yayim-
lanmis olan kan dolasimu hakkindaki tezini test etmeyi
amagladi. Sayet Harvey'nin disilincesi dogruysa. bunun
iddetli sonuglan olmaliyd: ve nitekim Oyle oldu. Wren
$0yle yazrnmsti: “Bu sekilde ilaci zerk edince, kopek aniden
kusmaya baslach ve 6lene dek de kusmay: siirdiirdii.™ O
Stralarda pek ¢ok kimse bu tiirden iskence esash deneyle-
fin tipta bir yeri olmadigini sdyleyerek buna itiraz ettiler ve
13. Bkz. Robert Hooke, Micrographia [1665] (yeniden basim. New York:
Dover, 2003), 181.
.14- Christopher Wren. William Peity'ye mektup. takriben 1656-1658.

Nk yapilan yer: Adrian Tinniswood. His Invention so Fertile: A Life of
Christopher Wren (London: Pimlico. 2002). 36.

265



Zanaatkar

bedenin onanmiyla ilgili hicbir tamirin kesinlikle bu g,
ydntemlerle yapilamayacagim soylediler. itirazlar Wren'y
cagim altiist etti; simirsiz merak ve bilimin Pandora kuty,.
suna benzeyen sonuclan korkuya sebep oldu.

Samnm, Wren yeni bir bilginin potansiyel olarak tag.
dig1 y;ikicr etki konusunda Milton kadar hassasti. Ancak
tesrihin 6zel aletleri ve teknikleri, yasadigi dénemde mey-
dana gelen 1666°daki Buiyiik Londra Yangim felaketinde
ona beceri kazandirdi. Bu olaya karsilik olarak Wren. bj.
limsel olarak 6grendigi dinamik tamir ilkesini, yarali seh-
rin tedavisinde kullanmay1 kendisine dert edindi.

Wren bilimsel ilgileri arasina mimarhg da katt: bu is
igin 6nce Cambridge'deki Pembroke Sapeline devam etti,
ardindan 1660'larnin baslarinda Oxford'daki Sheldonian
Tiyatrosu'na devam etti. 2. Charles'in 1660 yilinda ingilte-
re tahtina geri dénmesiyle birlikte Wren de bir mimar ola-
rak kamusal alana tekrar girdi. Bu gérevdeyken kendisin-
den yangin sonrasinda Londra igin yeni bir plan yapmasi
istendi. Yangin iki yliz bin Londrahyr evinden etmigti ve
dért giin icinde on ti¢ binden fazla binanm yok olmasina
neden olmustu; yangimin en berbat hali ikinci ve tglinci
giinlerinde yasanmsh."” Yangin kisa siirede her yéne ya-
yilmisti: ¢linkli Londra’'daki binalann cogunlugu ahsap
yapilardi. Bu dogal felaket yagmalama nedeniyle daha da
koéta bir hal almasti: boylesi islenecek en kolay sugtu ¢tin-
kii insanlarnn ¢ogu yangimn ikinci ve {iciincii giinlerinde
alevlerin arasindan yanlarina ancak pek az esya alarak
kacabilmisti. Kagisin kendisi de tam bir kargasaydn: Lon-
dra’mn yangindan énceki {i¢ yiiz y1l boyunca kat ettigi bi-
yiime, hicbir biitiinliiklii plana dayanmiyordu ve sehrin
efri biigrii caddelerinde hareket etmek cok zordu.

Eski sehri oldugu gibi basitce yeniden kurmak yalniz-
ca binalan ahsap yerine tugladan yapmak anlamma gele
cekti: béylesi de bir secenekti ancak Wren bunu tercih et-
miyordu. Bunun yerine, sehri onarma umudu onu yaratl
c1 tarzda bir sehir tasarim konusunda tesvik etmekteyY

15. Aym kitap. 149.
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4i.'"® Kendisinin ve ¢agdaslarimin mercekler ve insan viicu-
du hakkindaki bildiklerini, caddelerin ve binalann sekil-
lendirilmesine mekanik olarak uygulayamasa da Wren'in
pu alandaki bilimsel goérgiisii. kendisine kilavuzluk et-
mekteydi: ancak elinin altindaki aletler amaca uygun de-
ildi.

g Yikilmis sehri yeniden insa etmek igin bes teklif yansg-
maktaydi. John Evelyn'inkine benzer sekilde Wren'in tek-
lii de caddelerin bigimlendirilmesini bir teleskoptan gok-
yiiziiniin gérintisl gibi bir seye dénilstlirmeyi iceriyordu.
Diiz caddelerin ortak bir noktiada sona ermesi seklindeki
bir planiama tutkusu. Papa Sixtus dénemine dek uzam-
yordu; 1590’larda. Papa Sixtus Roma'mn Popolo Meyda-
m'na yonelen koridor caddeler tasarlamisti. Roma'mn bu
déneminde sehirde yasayaniara “zirve’ler kilavuzluk eder-
di; bunlar da cadde koridorlari sonlanna yerlestirilen de-
vasa dikilitaglardl, bunlar sayesinde yayalar caddelerin
nerede bittigini bilebilirdi. Wren'in iasartiminda bu tir isa-
retler yoktu; tasarimi, bir teleskoptan goriinen gokytizi
mecralarina benziyordu ve bdyle bir mecrada da Papa'nin
planlamasindaki belirleyicilik séz konusu degildi. Wren'in
hayalindeki btiyitk dogu-bati caddesi, diizensiz sekilde
serpilmis pazarlarin yer alacag Saint Paul'de noktalana-
cakti. Saint Paulin kendisi de diizensiz bir sekilde yerles-
tirllecekti, cadde bu biiyiik yapiyla uyumlu bir sekilde so-
na ermek yerine buradan gegip devam edecekti. Batiya
dogru da bulvar, Fleet Nehri'ni asacak ve buradan da hic
durmaksizin devam edecekti. Doguya dogru ise Giimriitk
Binas’'min cevresinden dolanip bos bir alanda sona ere-
cekti,

Pek ¢ok ¢agdas: gibi Wren de sehrin yogunlugunu ince-
lemek bakimindan mikroskobu yeni bir tarz olarak dii-
$inmekteydi. Bir salgin hastalik sehre gelmedikge, sehrin
Niifus yogunlugunu ¢éziimlemek yetkililere pek cazip gel-
Memisti. Simdi Wren anacaddelerde yer alan sehir doku-
Sunun bloklarim mikroskop altina almaktaydi. Bunu da
16. Aymy kitap, 154.

267

—



Zanaatkar

oldukea 6zgiil bir yoldan yapmisti. $ehirdeki kilise balge.
lerinin yogunlugunu miimkiin oldugunca ufak parcala,
halinde sayarak sabit sayida dini cemaat mensubuna hj.
met edecek kilise miktarim yeniden hesaplamsti. Onyp
planinda. bu yogunluk hesaplamalan sonucunda, yangi
oéncesinde var olan seksen alt1 kilise yerine on dokuz kili-
senin yeterli oldugu goésteriliyordu. Bu haliyle sehir plan
da bir parca kendisinin yapmus oldugu bécek gozii gizimi-
ne benziyordu: gerceklikte olandan daha fazla bir belirgin-
lik dayatmaktaydi.

Nihayel Wren'in sarhos képekleri de Londra'y:r onarma
konusundaki diistincelerinde kendisine katkida bulundu.
Nester, anatomicilere kan dolasimini inceleme imkan ta-
nimisty; bu bilgi. caddelerdeki hareket dolasimina uygu-
landiginda. caddelerin anadamarlar ve damarlar seklinde
isledigini akla getiriyordu: bdylece bu dénem planlamact-
lan tasanmlarina tek yonli caddeleri katmaya basladilar.
Wren'in déngiisel sehri. igerik olarak ticari bir sehirdi ve
bilhassa Thames Nehri boyunca gerdanhk gibi serpilmis
depolann oldugu yerden ahnan ve buraya getirilen malla-
rn sevkiyatina hizmet eden caddelerin etkin sekilde yara-
tilmasim amaglamaktaydi. Ancak bu tasarnimda insan kal-
bine benzeyen bir unsur yani merkez ve esgiidiim sagla-
yan bir meydan eksikti.

Wren'in eski hasimlarindan olan Roger Pratt, onun pla-
mnn basarisiz olacagin ileri siirdii; ¢tinkii bu kesfe yone-
lik bir cerrahlik gibiydi ve ¢6zdiigii sorunlardan daha faz-
lasimi yaratmaktaydi. Pratt, sehri yénetenlere daha iler
gitmemelerini sdyledi; “bu sonugclann ileride neye yol a¢a
cag1 bilinmeden hig kimse kabul edilebilir bir tasar teklif
edemezdi.” Bu burokratik itiraz karsisinda Wren'in cevabl
deneyime sahip olmanin erdeminde yatmaktaydi; onuf!
plani. bir ¢agdasinin sozleriyle, verimliligi bitmemislik "e
muphemlikle biitiinlesmis olan “verimli bir tahayytil g
ctine” sahipti."”

Bu muazzam olay iizerinde durmanun sebebi, New O
17. Aym yer.
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jeans ya da Gloucester sehirlerinin sel felaketine ugrama-
gnda oldugu gibi kismen benzer felaketlerin glintimtizde
de yaganmasidir; kiiresel 1sinma bunlarin daha da 6tesin-
de ani yikimlar getirebilir. Wren'in ¢aginda karsilagilan,
daha onceki haliyle restore etmek mi ya da dinamik, yeni-
leyici bir onanm yapmak m seklindeki sorunlan halen
bizler de yasiyoruz. Tkinci se¢enek teknik bakimdan daha
zor goriinebilir; elde higbir elverigli, amaca uygun alet bu-
lunmayabilir. Wren'in hikayesi ise bu ikinci secenegi izle-
mek arzusunu gii¢lendirebilir; bu segenek. degisim siire-
cinde siirh ve belirsiz araclann hayal giiciini tesvik et-
mesi ve bdylece uzmanhg geligtirmesi sayesinde nasil
olumlu bir rol oynayabildigini gosteriyor. Heraklitos'un
“bir irmakta bir insan iki kez yikanamaz: ¢iinkii arik hem
rrmak ayn irmak hem insan aym insan degildir” seklinde-
ki Ginlti s6ziint biliriz. Zanaatkar bu veciz sdzi. hayat ta-
mamen istikrarsiz ve akiskandir, diye yorumlamayacaktir.
Esyalan tamir ederken onlar ne yapacagim diigtinecektir;
sinirhi ve zor aletler, bu yenileme ¢ahsmasinda yararh alet-
lerin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlayabilir.

YUCE ALETLER
Luigi Galvani'nin Mucizevi Telleri

“Galvanizm”, elektrik lizerine incelemelerin ylice gos-
tergeleri sergiledigi sirada ortaya ¢ikan maddi kiltiirdeki
bir dsnemin ve hareketin ismidir. Galvanizm hem yararli
bilimden hem de manevi hokus pokustan esinlenmisti;
lkncisinin érnekleri. insanlann karanhk salonlarda bir
raya geldikleri seanslarda, gizemli siselere ve tellere bag-
lanarak. viicutlarindan aniden gecen elektrik akaimlariin
kendilerini hastaliklardan kurtaracagim ya da cinsel giig-
lerin; yeniden kazandiracagint ummalannda gérilmuisti.
On sekizinci ytizyildaki yararh bilim olarak galvanizm ise

lik zamanlardan beri olgunlagsmaktaydi.

Miletli Tales MO 6. ylizyilda bir kiirkii kehribara stirt-
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tiigiinde tiylerin neden dikildigi konusunda kafa yormus.
tu; bir nevi enerji aktanm: meydana gelmis olmalydi. (G-
nimiizdeki elektrik kelimesi. Yunanca kehribar demek
olan elektron'dan tiiremistir.) Elektrik kelimesi ingilizce
bir kelime olarak ilk kez 1646 yilinda Sir Thomas Brow.
ne'un Pseudodoxia Epidemica adh kitabmda yer aldi: Gj-
rolamo Cardano, Otto von Guericke ve Robert Boyle elek-
trik konusunun incelenmesine énemli katkilar yapms ol-
salar da bu konu, yeni deneysel aletlerin icad: sayesinde
on sekizinci yiizyllda bash basina bir alan haline gelebildi.

Muhakkak ki bu ¢alismalar i¢inde en 6nemli sonug ya-
ratan ¢aba. 1745 yilinda Pieter van Musschenbroek tara-
findan yapilan calismaydi. Leyden sisesi, icine metal bir
tel daldiriimis olan su dolu bir cam sigeydi. Tel aracihgy-
la ¢esitli yollardan bir elektrostatik yiik génderildiginde bu
cihaz elektrik biriktirebiliyordu. Sisenin etrafi ¢ok ince bir
metal levhayla kaplandiginda ise bu birikim daha da aru-
yordu. O vakitler bu birikimin nasil meydana geldigi bilin-
miyordu; Benjamin Franklin. yanhs bir sekilde, birikimi
sisenin kendisinin yaptifina inanmaktaydi. Artik biliyoruz
ki Leyden sisesinin i¢ ve dis ylizeyi, esit ve zit ylkleri bi-
riktirmektedir; ama van Musschenbroek bunu bilmiyor-
du. Aymica Leyden sisesinde biriken enerjinin 6zellikle bu
sigeler birbirine paralel olarak baglandiginda canh orga-
nizmalar iizerinde neden cok gticlii bir soka yol actigimn
sebebi de tam olarak anlasillamamisti. Ancak bu soklar.
Bolognal fizik¢i Luigi Galvani icin bir saplanti haline gel-
misti.

Galvani kurbagalann ve diger hayvanlann viicutlarin-
dan gecen elektrik akimlanyla ilgili deneyler yapti. Bun-
lardaki kasilma tepkileri, Galvani'ye onlarda kaslan hare-
kete geciren bir "canl elektrik swis1” bulundugunun bir
kamti gibi geldi: yani canh bedenler bir bakima Leyden $i-
sesine benziyordu. Meslektas: Alessandro Volta ise kasil-
ma tepkisinin bundan degil de yliklemeye cevap veren
kaslardaki metalik elementlerin kimyasal tepkimesinden
kaynaklandi@im diistinmekteydi. Her ikisi icin de segiren
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kurbaga Kaslari. ylice bir geyi anlatmaktaydi, iste burada
enerjinin ve dolayisiyla canli olan her seyin potansiyel
agtklamalan yatiyordu. )

Jenny Uglow, on sekizinci ylizyll Ingiliz materyalizmini
inceledigi The Lunar Men adh kitabinda galvanizmin, bir-
¢ok pratik fikirli insanin gézlinde bile nasil bilimsel bir yti-
celik haline geldigini gosterir. 1730larda Stephen Gray de
dogrudan elektrigin bir tel tGzerinden uzak mesafelere
nakledilmesi konusunu merak etmisti. Yiizyihn sonlann-
da Charles Darwin’in dedesi olan Erasmus Darwin daha
da fazlasinn ipucunu vermisti: The Temple of Nature adh
kitabinda sunu sormustu: “Butiin bir beden. yoksa bir
elektrik devresi miydi?” “Butiin sicakkanh canh varhkla-
rn, canhligin bahsedildigi ilk biiyiik neden olan ve yeni
egilimlere yatkin yeni parcalar saglama gticliyle donanmis
lek bir canh filamandan [ince telden)] ortaya ¢iktigmi... ve
bdylece de kendi kalitsal faaliyetiyle gelismeye devam et-
me yetisine sahip oldugunu sdylemek ¢ok ciiretkar bir sey
mi olurdu?™" Uglow. evrim teorisinin ilk belirtilerinin bu
ciimlelerde sakl oldugunu kaydediyor: biz de sadece bir
kelimeyi, filaman kelimesini buraya kaydedebiliriz. Elek-
irik teli, bizim i¢in siradan olsa bile onlara gére ¢ok giiglii
bir'geydi.

“Yiice", Hegel'e gore “kendi arzusu, kendi mayalanma-
sl kendi gizemi ve yticeligiyle var olan sembolik sanat”
idi.' Bu deyimler bir zanaatin pratigine de terctime edile-
bilir. Leyden sisesi ve elektrik filamam, taze cesetleri elek-
trik kullanarak canlandirma ¢abasim giiden projelerde bir
araya gelmisti. Galvani'nin yegeni Giovanni Aldini. bu tiir-
den deneyleri daha yeni idam edilmis mahktamlarin ceset-
leri tizerinde yapnust1; bu deneylerin sonuglarim 1803 y1-
linda genis katilimh itibarl bir Ingiliz toplulugu 6éniinde
18, Jenny Uglow. The Lunar Men: Five Friends Whose Curiosity Changed

World (London: Faber and Faber, 2002). 11. 428,

9. G. W. F. Hegel'in Philosophy of Fine Art kitabindan bu béliim F. P.
- Osmaston tarafindan cevrilmistir ve su kitapta yer almaktadir: Ed.:

Hazard Adams, Critical Theory since Plato, gbzden gegirilmis bask. (Lon-
don: Heinle and Heinle. 1992), 538.
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acgiklad:. Bunlar da taze cesetlerdeki elektrik verilince se.
giren kaslarin, Aldini'nin de sdyledigi {izere, "kusurlu ye.
niden dirilis"in isaretleri olduguna inanmaktaydi ve bgyle.
ce proje. hayatin gizemine niifuz etme iddiasina sahipti,

“Yiice”, Edmund Burke'e gore “ac listiinde ytikselir, .
kendisine ail olumlu bir sebepten gelen bir hognutiugy
yoktur.” Zanaat dikkatlice izlendiginde iste sonuglan da
bunlar olacaktir; bilimsel ylicelik arayis1 insan mamulij
bir Pandora 1stirab: yaratacaktir; ya da Mary Shelley'nin
galvanizm hakkinda diigiinlirken aklina gelen bir seyi ya-
ni Nihai Gizem arayisinda siseler ve teller tahayytli 6z-
gurlestirirken, yasamay tesvik etmek icin harcanan ¢aba-
da gekilen aciy1...

Frankenstein, 1816 yilinda bir partide oynanan bir oyu-
nun sonucunda kaleme alinmsti. Mary Shelley. kocas:
Percy Shelley ve Lord Byron, o yaz birlikie seyahal ediyor-
lard:; vakit gecirmek icin. Byron her birinin bir hayalet hi-
kayesi yazmasmm 6nerdi. Mary Shelley, on dokuz yasinda
deneyimsiz bir yazar olarak. hayalet degil de bir korku hi-
kayesi yazdi. Dr. Victor Frankenstein adindaki kahrama-
nmin yarathg kanh canh bir Yaratik tasvir ediyordu (bu-
na higbir isim vermemisti); bu yaratik herhangi bir insan-
dan daha iri, daha giliglti ve daha kabaydi: ince san derisi
kalin kaslarimin Gzerini értmekteydi ve gozleri de sadece
korneadan ibaretti.

Mary Shelley'nin Yaratik karsilastifi herkesin kendisi-
ni seviesini arzular: yani bir replikant olmak isteyen bir
robottur. Ancak siradan insanlar Yaratik karsisinda deh-
set iginde biiziiliirler ve o da buiyiik bir aciyla intikam duy-
gusuna kapilip bir katile déniisiir; Frankensteinin kii¢iik
kardesini, en yakin dostunu ve kansim oldartir. Mary
Shelley kaydeltigi bir riiyasinda, tam yazmaya baslanu$
ken sunu hayal etmektedir: Bir yaratik. kendisini yaratan
insan uyumakta iken onun tepesinde dikilmektedir, ken-

20. Edmund Burke, A Philosophical Enquiry into the Origins of Qur Ideas
of the Sublime and Beautiful (1757). Standart baski ve 1958 Boulton bas”
kisindaki kaynaklarin listesini verecegim, bunlar metindeki belirsizlikle®
ri ortadan kaldinyor: 3.27 (Boulton, 124): 2.22 (Boulton. 86).
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disini imal etmis olam “sar, sulu ancak sorgulayici gézler-
e izlemektedir.

Percy Shelley tiniversitede “hayat elektrigi” deneyleri ile
yrasmaktaydi. Mary Shelley de romaninda. okuyuculari-
mn galvanizmin popilerligi sayesinde anlayabilecekleri
ipuclar: vermektedir ve hikaye de bdylece onlarnn géziinde
inanilir hale gelmektedir; gen¢ Dr. Frankenstein hikayenin
dokusu boyunca bu ipuclanm izler. Olmiis insan cesetle-
rinden parcalar toplar; sivilar1 antir, teller ve etleri yapis-
frmak ve elektrik vermek igin gerekli mars makinesini te-
min eder. Frankenstein, “Elektrik ve galvanizm konusu
bana aniden yeni ve sasirtict bir sey gibi geldi"* diye bize
anlatir. Shelley yapistirmanin nasil yapildigim ya da viicu-
dun parc¢alannin nasil daha biiyiik ve gii¢lii hale geldigini
agklamaz. Sadece hikayesinin girisinde Dr. Frankenste-
in'm ¢alismasint miimkiin kilan “gli¢lii bir makine"yi sah-
neye gikanr; bu da daha sonra galvanik deneylerde kulla-
nilacak olan bir ¢esit volt pilini akla getirmektedir.*

Shelley'nin masalinin okuyuculan, Dr. Frankenstein'in
hayata oldugu kadar 6liime de olan takintis1 karsisinda
Sarsiimiglardi. Onun, “Hayatin sebeplerini inceleyebilmek
icin, ilk énce 6liime bir ¢are bulmalyiz” diye birkac keli-
meyle yaptigi aciklama. Aldini'nin sahne deneylerini yan-
sitan bir ifadeydi.* Hayat ve 6liim arasindaki aym biling
&igine ait bu bdlge, Jarry'nin on dokuzuncu ytizyll so-
Nunda yazdigs Super-male kitabinda, Isaac Asimov'un dis
Uzayda yasayan yirminci ylizyil robotlarinda oldugu tizere
®n fazla bilimkurguda ortaya ¢ikmaktadir. Ne var ki 6zel
bir yaratic1 hareket Mary Shelley'nin bilimsel yiicelige ka-
Pllan agmasina imkan tammustir.

Bu da onun bir bagka kimsenin aleti olarak yasamanin
21, A-hnu'yapllan yer: Mary Shelley, Frarkenstein; or, The Modern Promet-

us [1818] (London: Penguin, 1992), xxii.

2. Aym kitap, 43.

l23, Siirec kitabin halihazirdaki Penguin baskisinda editér Maurice Hind-
2&6‘"7 findan ige yarar gekilde agikhiga kavusturuluyor: Frankenstein.

4, i\ym kitap. 52.
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neye benzeyecegini hayal edebilmesinde yatiyordu. Yaga.
yan makine gibi bir seyin neye benzeyecegini tahmin ede.
bilmek icin de sezgisel bir sigrama gerekliydi. Galvan;,
Leyden sigesi ve elektrik yiiklii fillamandan “hayatin eng.
trimanlan” diye s6z ederken iste bu sezgisel sicramay ya.
pabilmek icin gerekli araclan sagladigina inamyordu; an.
cak bu sezgisel sicramanm ¢izdigi kavisi, kendisi yeterin.
ce izleyememisti. isin icine anlasiimaz ayin seanslar gir-
mis ve bu da ¢ok karli bir is olmustu: Galvani bunlar sa-
yesinde zenginlesmisti. Hastalar sonug olarak ister olsiin-
ler ister yasasinlar, onlarnn sperm sayis1 yikselsin ya da
yiikselmesin. her seanstan 6nce ddemelerini yapmaktay-
dilar. Oysa bir laboratuvari olmamasma ragmen Mary
Shelleynin Galvani'den daha iyi bir arastirmac1 oldugu
soylenebilirdi; Shelley, Galvani'nin biliminin sonug¢lanm
bilmeyi arzulamisti. Galvani'nin bilimini onun bir aleti ha-
line gelerek hayal etmeyi istemisti.

Giinlimiizde Shelley'nin romaninda oldugu gibi biz de
benzer bir sezgisel sigray1s yapabiliriz ancak sadece bir zo-
runluluk olarak. Diistinen makineler ne kadar fazla ger-
ceklik haline gelirse, bu makinelerin ne diistindigini
sezmek de o kadar fazla ihtiya¢ haline geliyor. Mikroelek-
tronikteki son gelismelerden 6nce, akilh otomasyon bir
hayal gibi gériiniirdii. 2006 yilinda. Ingiliz hiikiimetinin
Bilim ve icat Dairesi, “Robot-haklan” iizerine bir rapor ya-
yimladi. Raporu kaleme alanlar “Eger yapay zeka gercek-
lestirilirse ve genis olglide kullamlirsa ya da (robotlar]
kendilerini yeniden tiretip gelistirebilirse. insan haklarnmn
robotlan da kapsayacak gekilde genisletilmesi cagrilan ¥
pilabilir*® diye agiklamada bulundular. Peki ya kamlasl}{
bir makinenin kendisine bakmasi ne zaman siirdiiriileb"
lir hale gelir? Robot-haklan bildirisini elestiren Noel Shar*
key. zekice savasan ve insanlarin 6liimiinii hice sayan 3%
keri robotlar konusunda endiselidir.”® Shelley'nin Yaratik!

25. internetteki adresi: htip://www.foresight.gov.uk/index.himl.

26. Noel Sharkey'nin ahint yapti@ yer: James Randerson. "Forget RO o
Rights. Experts Say. Use Them for Public Safety.” Guardian, 24 Nis¥
2007, 10.
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gibi robotlarin da haklan olmasa bile iradeleri ortaya ¢ika-
pilirdi.

Yapay zekd sorunundan sakimak ic¢in dahi, bilinme-
yene dogru daha buiyiik sezgisel sigcramalar yapabilmemiz
icin esas olarak hangi araglarin igimize yarayacagin kav-
ramak istiyoruz. Meseleyi sirf daha karmasik hale getir-
mek igin. sezgisel sicramalar ile dinamik tamiratin isleyisi
arasinda nasil baglanti kurulacagimi da kavramak istiyo-
ruz.

UYARILMA
Sezgisel Sicramalar Nasu Olugur?

Yiice, smirsiz bir ufku kasteder. Yine de sezgisel sicra-
manin nasi meydana geldigine dair somut bir degerlen-
dirme yapilabilir. Bunlar doért asamada olusur.

Hume sunu ileri stirer: Akil basvuru ¢ergevesini, bek-
lenmeyen, tahmin edilmeyen karsisinda “t6kezlemesi” sa-
yesinde genisletir; boylece yaratici oluruz. Zanaatkann
akli ise Hume'un tasavvur ettiginden farkh calsir; ¢linkt
Gzgilil pratikler, insanlarin tékezleyebilecegi zeminleri ha-
arldr: Sezgi neyin heniiz olamayabilecegini hissetmekle
baslar. Peki. bunu nasil hissederiz? Teknik zanaatkarhk-
ta jhtimal duygusu, bir aletin simirlanmn yarattig bir si-
kint: duygusunda yer alir ya da bunun sinanmarus ihti-
malleriyle kiskirtilir. On yedinci ytizyilin kusurlu teleskop-
lan ve mikroskoplari, merceklerin kudretinin tesinde de
bir seyler olabilecegini akla getiriyordu; on sekizinci ytiz-
yilin bilimsel yiicesi olan Leyden siseleri ve elektrik ytiikla
flamaniar da insan bedenine yonelik tuhaf uygulamalan
akla getirdi.

O halde bu ihtimaller bir alet kullamlarak nasil diizen-
lenebilir? Birinci agama, amaca uygun olma kalibim kirdi-

Mizda oriaya ¢ikar. Bu kinlma, yaraticl diinyanin gegmi-
$e?!?,’Elkmaklan farkh bir parcasim isgal eder. Thomas Hob-

s'un tahayyiil diisiincesinde, érnegin. insanlar geriye
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doniip halihazirda yagamis olduklan duygulanna bakay.
lar. Hobbes, “hayal glicii™ der. “¢iirliyen duygudan bagk,
bir sey degildir.” Bizi kigkirtan bir nesne kaldirildiginda,
“ya da goézler kapatildiginda da onu [gercekte] gordiigii.
miizden daha belirsiz olsa bile, gérdiiglimiiz seyin goriin-
titsiini hala koruruz.” Hobbes sunlan yazmisti: Cavep-
dish ailesi deneyinde de oldugu gibi. bu deneyimi dil diz-
leminde “esyalarn isimlerindeki dizilisi ve igyapilari Onay-
lama, Reddetme ve Konusma'nin diger bicimleri olarak™
yeniden olusturmaya baslanz. Hayal giicii burada yeni-
den insa siireci anlamina gelir; ancak dinamik tamirin na-
sil isledigini anlatmaz. Wren asalak bécegin goziiniin res-
mini ¢izdiginde, "onu [gercekte] gordiiglimiiz halinden da-
ha belirsiz olan” hafizasindaki bir seyi yeniden insa etmis
olmuyordu; tersine, belirsizlikten yola c¢ikip belirginligi
kurguluyordu. Bu ilk asamaya yeniden formatlama adim
verebiliriz. Bunun ic¢in zemin hazirlanmistir ¢linkii yeni-
den formatlama, yerlesik teknik beceriler tizerinde yiikse-
lir; Wren'in durumunda, onun 1sik golge tarzinda ve ince
uglu kalemlerle ¢izebilme becerisi buna 6rnektir. Yeniden
formatlama. kullamimdaki bir aletin ya da pratigin degis-
tirilebilirligini gorme arzusundan ne daha fazla ne dahaaz
bir seydir.

Hayal glictinde yapilan si¢ramadaki ikinci agama. ya-
kinhk kurmak suretiyle meydana gelir. Birbirinden farkh
iki etki alari yakinlastinhr; birbirlerine ne kadar yakn
olurlarsa. bunlann ikiz varh@ daha tesvik edici bir hal
alir. Galvani ve Volta'lun deneylerinde, Leyden sisesi V¢
ara¢ gerecler. su ya da metal gibi maddi seylere benzef
aciklanmasi zor bir enerji etki alam meydana getirmist-

27. Hobbes'un Leviathan kitabinin ¢esitli baskilarn meveut. Ben. Richq{d
Tuck'in Cambridge Texts in the History of Political Thought dizisinde it
nah bir sekilde hazirlanmis olan metni kullamyorum. Okuyucunun elint
de farkh baskilar olabileceginden, kaynaklan degerlendirme amac‘-l.\'la:
sdziinii ettigim basldaki sayfa numaralan yam sira, Hobbes g:ahsmala
rinda artik standart hale gelmis béliim ve kisimlari da belirtecegin: .
Thomas Hobbes, Leviathan, Ed.: Richard Tuck (Cambridge: Cambridé
University Press, 1996), 2.5.15.
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goriilmez ve belirgin iki etki alani. aletler tarafindan bir-
pirine yaklastirilmisti. Boyle bir sey aym zamanda daha
pasit aletlerle dinamik tamir yaparken de stz konusudur;
el ya da goz, aletin neye yaramadigim hisseder, basit ve
hantal yan yana durur. Daha da kapsayici olarak. Mary
Ghelley hayat ve 6liimi bitisik hale getirmeyi amaclamis-
i1; onun hayali kahramam Dr. Frankenstein, tipki Galva-
ni'nin gercek yegeni gibi, bu iki durumun i¢ ice sekilde ne-
vi paylastiklarnini anlamak istiyordu. Bu kitapta daha 6n-
ce degindigimiz bir nokta da s6yleydi: Cep telefonunu icat
etmek i¢in aragtirmacilann tamamen farkh iki teknolojiyi
vani radyo ve telefonu bir araya getirmeye ve ardindan da
bunlarin hentiz paylasmadiklarn ama paylasabilecekleri
sey tizerine kafa yormaya ihtiyaclan vardi.

Etki alanlan arasindaki gercek sezgisel sigcrama, daha
sonraki iki agamada meydana gelir. Bunun i¢in hazirlam-
yor olsaniz da ileride ortaya ¢ikacak olan yakin kiyaslama-
yi nasil ele alacagimzi tam olarak bilmezsiniz. Bu li¢iincii
agsamada, zimni bilgiyi kiyaslamay: yapabilmek i¢in biling
diizeyine ¢ikarmaya baslarsimmiz ve sasinrsimz. Sasirma,
bildiginiz bir seyin varsaydiginizdan bagka sekilde olabile-
cegini kendinize anlatmanmn bir yoludur. Bir islemin bir
digerine aligildik bir uygulamasi olmaktan baska bir an-
lam tagimayan pek c¢ok Leknoloji transferi, iste bu asama-
da aydinlanir; baslangi¢ isleminde, varsayilmis olandan
farkl: sekilde daha tam ya da fazla sayida bir sey vardir.
Bu noktada da imalatgi meraklanmaya baslar. Antik Yu-
Nanca'da merak kelimesi yapmak kelimesinin kékeni olan
Poteir'den tiiremistir. Symposium [Symposion] kitabinda
Platon goyle der: “Olmayistan olusa gegmekte olan her sey

ir poesis'tir” yani bu da merakin bir nedenidir.

Modern yazarlardan Walter Benjamin bir seyin var et-
Ugi meraki tarif etmek tizere, (“kendi 1s131nda yrkanan™ an-
laImndakx] bir bagka Yunanca kelime olan auray kulla-
i, Insanlar, kendi yapmadiklan seylere ait herhangi bir

2Halon Symposion. Gev.: Eyiip Gorakh, Kabalci Yaymevi. 1. Basim, ist.,
%7. {y.hin.)
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ilk karmasanmin canh. masum merakim tasirlar; ancak
yaptiklan seyler hakkinda ise sagirma ve merak igin b,
zemin hazir olmahdir.

Nihai asama. tanmimadir, sicrama artik yercekimine
kars:1 koyamamaktadir: ¢éziilmeyen problemler, becerile.
rin ve pratiklerin aktannminda ¢éziilmemis olarak kalr,
Mikroskop teknigini kullanarak bir sehrin niifus yogunlu-
gunu ¢éztuimleyebilecegini hayal eden Wren de diizgiin bir
saymm yapamarmsti. Roger Pratt bu konudaki belirsizligi
tespit etti ve Wren'i siddetle elestirdi; ancak Wren teknigi-
nin zahmetli oldugunu bildiginden dolayr 1srarhydi: by
teknik kusurlu olsa bile yeni bir bakis a¢is1 ortaya koy-
mustu. Sicramanin yercekimi giiciine meydan okuyama-
yacag) gerceginin bilinmesi, biiyiik dl¢tide teknoloji trans-
feri konusunda sik¢a kurulan bir hayali diizeltmesi bak-
mundan énemlidir. Bu da digandan bir islemin devreye so-
kulmasinm belirsiz problemi agikhga kavusturacag sek-
lindedir; oysa disandan alian bir teknik, tipki gécmenler
gibi, kendisiyle birlikte yeni problemler de getirecektir.

Demek ki sezgisel bir sigrama yapmakla ilgili dért un-
sur sunlardir: yeniden formatlama, bitisik hale getirme.
saskinhk, yercekimi (cazibe). Bunlann siralamasi. en
azindan ilk iki agsamada kesin degildir; bazen farkl iki ale-
ti kiyaslamak, her birinin farkl sekilde kullanilabilecegi-
nin farkina vanlmasina yol acabilir. Ornegin piyano ima-
latgisinin alet kutusunda. piyano ¢ekiglerini yumusatmak
icin kullanilan uglar, kege bigaklarmmin yaninda durur-
Sirf aym biiyiikliikte olduklan igin béyle konulmus olan
bu tiir yan yana oluslara dikkatle bakan bir kimse. yl¢
bir gorev icin Lasarlanmus olmasa da ¢uvaldizin keceyi kal-
dirmak igin de kullamlabilecegini diisiinebilir.

ilk asamalar nasil diizenlenmis olursa olsun. sezgis‘f}
bir sigramanmn artmakta olan siirecine neden "sezgisel
denilmektedir? Benim tasvir ettifim sey de akil ytiriitme”
nin bi¢imi degil midir? Akil yiiriitmedir ancak tiimdeng®
lim cinsinden bir akil yiiriitme ve bu da tiimevanmn 62¢
bir bi¢imini olusturur.
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Sezgisel sigramalar. tasimlara (kiyaslara) meydan
okurlar. Klasik mantik, asagidaki Ginlii Antik sézdekine
penzer tasimlar sunar: “Biitiin insanlar dliimlidir / Sok-
rat bir insandir / Dolaywsiyla Sokrat oltiimladiir.” Birinci
ciimle bir aksiyom ya da ana onciildiir ve evrensel bir
snermedir. Ikinci ifadedeki tasimin akigi ise genelden oze-
le dogrudur. Bir tiimdengelim olan liglinct ifade ise bu
akis tizerinde yer alir. Timevarim birinci ifadeyi sekillen-
dirmistir; biitiin insanlarin 6limli oldugu seklinde genel
bir dogruyu dile getirir ve biz de bu genel dogruyu. genel
olan1 6zel bir duruma uygulayarak ve nihayet bir sonug ¢1-
kararak kesfetmeye karar vermisizdir.

On yedinci ytizyl bilimcilerinin tstatlarindan Francis
Bacon. tasimlann yantltici olabilecegini iddia etmisti; “sa-
yim listesi yoluyla tiimevarimi” yani benzer durumlan st
iiste y1fmay1 ve uygun olmayan érnekleri goz ard: etmeyi
reddetmisti. Dahasi, benzer durumlann miktarmin kendi
basina bunlarnn niteligini agiklamadigina da isaret etmis-
ti: Yani sadece bol miktarda sarap igerek onun neden ya-
piudigin: anlayamazdiniz. Bacon, tasimsal diigiincenin ilk
ilkeler hakkindaki "gercegin igine dogru sorgulanmas:”
bakimindan pek ise yaramadigim soylemisti.*

Sezgisel sigrama. tiimdengelimsel, tasimsal diisiinme
driintiisiine tam olarak uymaz. Yeniden formatlama ve ya-
kin kiyaslama, kurulu bir kapsayicidan bildik bir pratigi
Ya da aleti transfer eder; sezgisel sigramanin ilk tic asama-
Sindaki vurgu, “demek ki" yerine “eger dyleyse neden 6yle-
dir” {izerine yapilir. En sondaki bilingli hesaplama, tasim-
sal bir sonucun agiklayia finali yerine biitiin agirligs (sa-
natta oldugu gibi teknoloji transferinde de sorunlann er-
lelenmisg yiikiinii) tasir.

* ¥ ¥

28. Bkz, Peter Dear. Revolutionizing Lhe Sciences (Basingstoke: Palgrave,

2001), 61-62. Bu kitapta Bacon'in ciimleleri de veriliyor. Bu metin on ye-

g‘"(‘i yiizyu bilimindeki degisimler bakimindan miikemmel bir baglangic-
r.
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Tecriibeye gélge diigiirmeden, sezgi kaynakh kimi g.
zemleri agiga ¢ikarmaya cahstim. Bu mimkundiir. Belj
tarzlarda kullamlan aletler, bu yaratic1 deneyimi hem de
uretken sonuclanyla birlikte diizenler. Hem simirh hem
¢ok amagch aletler, maddi gercekligi onarmanuzda gereki
olan yaratici sigramalan yapabilmemize imkan tamir ya da
icinde ihtimal de gizleyen bilinmeyen bir gerceklik olarak
hissettigimiz seye dogru bize yon gosterir. Bu aletler ne
var ki hayal giiciiniin etki alammun ancak bir késesini
doseyebilir. Simdi direng ve muglakhg arastirarak bu
kdseye daha fazla mobilya koymak istiyorum. Sezgi gibi
bunlar da zanaatkann hayal gliclini sekillendirir.



VI

Direnc¢ ve Muglakhik

“H edefi vurmaya ¢alismayin!” Zen 6gtidtiniin bu minik
pargasi dylesine gizemlidir ki adeta geng¢ okcu oku-
nu ustasina ¢evirmis gibi anlarsimiz. Oysa usta kétii biri
degildir; The Art of Archery kitabimin yazarn olan bu usta,
burada “Cok ¢aba sarf etmeyin” demek istiyor ve pratik bir
8giitte bulunuyor: Cok caba sarf ederseniz, ¢ok 1srarh
Blursaniz, kotii nisan alirsiniz ve hedefi yanhs yerden vu-
fursunuz.' Ogit, asgari gii¢c kullammm da tavsiye ederek
@evam ediyor. Gen¢ okgu. sanki yaptigt islem muglakmis
gibi, yayin sergiledigi direncle bas etmesi, oku hedefe yén-
1’(: Vg%g;n R. B. Acker. Kyudo: The Japanese Art of Archery (Boston: Tutt-
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lendirmedeki farkli yollan bulmasi i¢in uyanhyor. Sonuc.
ta ok¢u daha iyi nisan alacaktir.

Zen ustasimn §gudi sehircilie de uygulanabilir. Yir.
minci ylizylldaki gehir planlamacih@inin ¢ogu su ilke tize.
rinde ilerledi: Olabildigince yok edin, diiz hale getirin ve ar-
dindan baslangi¢ cizgisinden itibaren insa edin. Meveyg
cevre, plancinmn iradesi karsisinda dikilmis bir engel olarak
goralmekteydi. Bu saldirgan planlama c¢ogu kez, sehir do-
kusuna yerlesmis hayat tarzlan yam sira ayakta kalabile-
cek bircok binay yikarak felaketlere yol acti. Bu yikilan bi-
nalann yerine konulanlann ise ¢coklukla daha kétii oldugu
da kamtlandi: biliylik projeler agin belirlenmis, amaca uy-
gun bicimlerden mustaripti; her zaman oldugu tizere. larih
ilerledikge, kati bicimlerde tanimlanms binalar da kisa sii-
re icinde gereksiz hale gelir. Bu ylizden Zen ustasinim 6gi-
diinli dikkate alan iyi bir zanaatkar daha az saldirgan se-
kilde ¢cahsir. muglakhig da hesaba katar. Tutumlan boyle-
dir; peki bunlar nasil beceri halini alabilir?

ZANAATKAR DIRENCLERLE BIRLIKTE
NASIL CALISIR?

Direnglerle yani iradenin 6éniine dikilen olgularla basla-
mak istiyoruz. Direncler, karsilasilmis (bulunmus) ve ya-
pilmis olmak tzere iki bicimde ortaya ¢ikar. Tipki bir ma-
rangozun bir tahta parcasinda beklenmedik budaklarla
karsilagmas: gibi, bir ingaat¢1 da bir konut santiyesinin al-
tinda 6ngériilmedik camur tabakasiyla karsilasabilir. Bu
tiirden karsilasilmig direngler, sil bastan yeniden yapmak
tizere gayet glizel bir portreyi kaziyan bir ressamin duru”
munun karsitidir; burada sanatg kendi yoluna bir engel
koymustur. Direncin iki ¢esidinin birbirine hi¢ benzeme”
digi sdylenebilir: Birincisinde bizi engelleyen bir gey var
dir: ikincisinde ise kendi kendimize zorluk ¢ikarinz. Bw
nunla birlikte her ikisiyle de basa ¢ikmay: 6§renebilmek
i¢in baz ortak teknikler vardir.
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EN AZ DIRENCLE KARSILASMANIN YOLU
Kutular ve Borular

Insanlann direngle karsilastklannda ne yaptiklanm
anlayabilmek icin, miihendisligin sloganlarmdan birisine
bakabiliriz: "En az direng¢ yolunu” izleyin. Bu 6zI1( séz in-
san elinden kaynaklanir ve asgari giic ile gevsemenin bile-
simi kuralina baghdir. $ehir miihendisliginin tarihi kendi
gevresel boyutlann hakkinda aydinlatic: bir deney sunmak-
tadir.

Lewis Mumford. modern kapitalizmin sistematik sekil-
de arazinin somiirgelestirilmesi eylemiyle basladigim ileri
stirer. Maden ocagi sebekeleri, buhar makinesini ¢ahsti-
ran kémirii temin etmekteydi; bubhar makinesi de kitlesel
sevkivata ve kitlesel imalata yol agmaktayd:.’ Tiinel agma
teknolojisi modern saghk sistemlerine imkan tamd, yeral-
tmdaki borular salgin hastalik belasim azaltti ve bdylece
niifus artisina katkida bulundu. Sehirlerdeki yeralti diin-
yas1 ginimiuizde de gec¢misteki énemini koruyor; tineller
artik dijital iletisimin kaynaklanm kullanan fiber opiik
kablolara ev sahipligi yapiyor.

Modern madencilik teknolojisi, baslangicia nester ale-
tinin insan bedeninde gordiigii islerden tiiremisti. Modern
eerrahh@ kurmus olan Briikselli doktor Andreas Vesalius,
1833 yilinda De humani corporis fabrica adh kitabim ya-
yimladi. Toprak altinda ¢ahsmamn modern teknolojisi de
1540 yilinda Vannoccio Biringuccio'nun yayimladig: Piro-
technia kitabinda sistematik hale getirildi; bu inceleme
okuyucularim Vesalius gibi dusiinmeleri konusunda
Wyarmakiaydi. Bu dogrultuda. madenleri basit¢e parcala-
Yarak cikarmak yerine, taglan tabaka tabaka ¢ikarmak ya
da toprag ince tabakalar halinde kazimak seklindeki ma-
den ¢ikarma teknikleri kullanilmahydi.® Biringuccio. bu
2. Lewis Mumford. Technics and Civilization (New York: Harcourt Brace,
1934). 69-70.

3 David Freedberg. The Eye of the Lynx: Galileo, His Friends. and the Be-

gglgings of Modern Natural History (Chicago: University of Chicago Press,
3], 60.
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sekilde ¢ahisildiginda yeraltina inerken en az direngle kay.
silasma yolunun izlenecegini ileri stirtiyordu.

On sekizinci ylizyihn sonu. plancilann kendilerini by
madencilik ilkelerini sehir arazisinin altindaki ¢calismalary
uygulamaya zorunlu hissettikleri bir dénemdir. Sehirlerip
biliytimesiyle birlikte, sehre su nakil edilmesi ve lagimlarn
uzaklastinlmasi i¢in Antik Roma sehirlerindekilerden da-
ha biiyiik tiinellere ihtiya¢ oldugu acik bir gercek haline
gelmisti. Ustelik plancilar, insanlarn sehir icinde yeraltn-
dan, yer ustilindeki arapsag¢t caddelerdekinden daha hizl
taginabilecegini sezmekteydiler. Londra'da. topragin giive-
nilmez 6l¢tide ¢amur yiginlan icermesi yiiziinden, on seki-
zinci ylizyill komiir madenciligi tekniklerinin kullarilmasi
pek bir ise yaramayacakti. Dahasi. med cezirin Londra ¢a-
mur kitlesj lizerindeki baskisi nedeniyle, sert kayalarda
ya da kémiir madeni ocakiarinda kullamlan kalas destek-
lerin, topragin nispeten kati kesimlerinde bile bir ise yara-
mayacag anlamina geliyordu. Rénesans dénemindeki Ve-
nedik, Londra'daki on sekizinci ylizyll insaatgilarma. te-
mel kaziklan sayesinde depolann ¢amurlar tizerinde nasil
ylizdiirtilebileceginde esin kaynag: olmustu: ancak bu se-
kilde ¢camurun i¢inde nasil yasanabilecegi bilinmiyordu.

Yeraltindaki bu direnglerin tlistesinden gelinebilir miy-
di? Mithendis Marc Isambard Brunelin bu soruya bir ce-
vabi vardi. 1793 yihinda yirmi dért yasindayken Ingilte-
re'ye gelmek lizere Fransa'y: terk etmis ve burada da ken-
disinden daha tinlii olacak miihendis lsambard Kingdom
Brunelin babasi olmustu. Bruneller dogal direnci dii$-
manlan olarak kabul ettiler ve bunu yenmeyi kafalannad
koydular. 1826 yilinda baba ve ogul, Londra Kulesinin
dogu tarafinda. Thames Nehri'nin altina bir tiinel yolu in-
sa etmeye giristiler.*

Baba Brunel seyyar bir metal ev icat etti; bu metal €¥
ileriye dogru hareket ettikce isciler de tugladan yapilnm?

4. Tarih¢i Rosalind Williams bu hikdyenin kisa bir degerlendirmesini $4°
rada yapiyor: Notes on the Underground: An Essay on Technology. Soc
ety, and the Imagination {Cambridge, Mass.: MIT Press, 1992), 75-77-
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pir tiineli insa edebiliyordu. Ev birbirine bagh her biri tak-
riben bir metre eninde ve yedi metre yiiksekliginde olan
ic demir odadan meydana geliyordu: her biri tabanina
vetlestirilmis biiytik bir burgac sayesinde ilerliyordu. Her
kémpartimandaki insanlar, ev ilerledik¢e tuglalan tiinelin
yanlarnina, tavamna ve zeminine yerlestiriyordu; én oda-
daki insanlarin ardindan da kalabalk bir duvarci ordusu
geliyordu, bunlar da yeni duvarlan kalnlagtinyor ve sag-
lJamlastinyordu. Evin ileriye dogru yapilmakta olan duva-
nnda. metaldeki ufak yarnklar camurun sizmasina imkan
tamyor ve bdylece ileriye dogru bir basinci serbest biraki-
yordu, pek ¢ok insan da bu ¢amuru oradan uzaklagtin-
yordu.

Camurla ve suyla ¢alismiyorlar adeta bunlarla savagi-
yorlardi; bu yiizden gahsmalan cok yetersizdi. Bir glinde,
yeralta evi, tiinelin dért yliz metrelik yolunda ancak yirmi
bes santimlik béliimii yapabiliyorlardi. Bu yavashk yam
sira. kalkan da ¢ok kinlgandi; Thames Nehri'nin bes met-
re kadar altinda yatiyordu; dyle ki ahsilmadik bir med ce-
zir basincr duvann ilk tabakasini pargalayabilirdi. Aslinda
bu tiir seyler olmus ve kompartimanlarda bulunan pek
¢ok igci olmiistli. Calisma 1835 yilinda gegici olarak dur-
duruldu. Ne var ki Bruneller son derece kararhydilar.
1836 yilinda Brunel ikilisi. kalkam ileri hareket ettiren
burga¢ mekanizmasini yeniden diizenledi ve tiinel de
1841 yilinda tamamland: (resmi olarak 1843 yilinda acil-
). Yeraltinda dért yiiz metre kat edebilmek icin on bes yil
gerekmisti.s

Genc¢ Brunel'e icatlan i¢in ¢ok sey bor¢luyuz: bunlar
rasinda képriiler i¢in hava basingh ytizdiirme dubalan,
demir kafesli gemiler. giiclii demiryolu arabalan yer aliyor.
Pek ¢ok insan onu bir fotografiyla tamyor; bu fotografta,
tlinde sigarasi, basindaki sapkasi hafif geriye itilmis, san-
ki sicrayacakmus gibi de dizleri biikiilmiis halde poz ver-

8.By ¢alismanin tarihi surada degerlendiriliyor: Steven Brindle. Brunel:
Man Who Built the World (London: Weidenfeld and Nicholson, 2005),
40-50, 84-66.
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mektedir: geri planda ise kendi yarattify demirden biiyi
kenarlan olan bir gemiden sarkan kocaman zincirler ye,
alir. Bu, yoluna ¢ikan her ne olursa olsun ustesinden ge.
len kahraman bir savag¢inin, bir fatihin goériintsidir,
Ancak bu érmekte. saldirgan savasin randimansiz oldugy
ispatlanmistir.

Brunel'lerin hemen ardindan baskalari, gamur ve suy-
la savasmak yerine bunlarla ugrasarak basan kazandilar,
Boéyle bir basann 1869 yilinda Thames Nehri'nin altinda
giivenli bir sekilde ve on bir aydan biraz [azla bir siirede
bir tiinel yapilmasiyla gerceklesti. Peter Barlow ve James
Greathead, Brunel'lerin diiz duvarlan yerine yuvariak yii-
zeyi camurun icine daha rahat girebilen kalkik burunlu
bir yapi tasarladilar. Bu, ayni zamanda kii¢tlik bir tiineldi,
bir metre genisliginde ve sadece iki buguk metre yiiksek-
ligindeydi. biliylikl(igli de med cezir basinglarina goére he-
saplanmisti: oysa boyle bir hesaplama Brunel'lerin devasa
yeralti kalesinde yapilmamisti. Yumurta seklindeki bu ye-
ni yapida, tiinel icin tugla yerine doékme demirden yapil-
mis tuplerden yararlaninmsti. Kaz1 calismas: ilerledikge
demir halkalar birbirine baglamyor, tiiptin bigimi yiizey
basincim yayiyordu. Devaminda hemen pratik sonuglar
alinmaya baslandi; aym oval tiipii buytiten yeni tarz mii-
hendislik, Londra’'daki Metro ulasim agimn basglatilmasina
imkan tanidi.

Boru seklinde olmanmin anlamu. teknik bakimdan asi-
kar olabilir: ancak Viktorya déneminde yasayanlar bununl
insani sonug¢larim kavramamisti. Yeni ¢dziime, bu proje
nin kiigiik ortagin1 cémertge taltif ederek “Greathead Kal-
kam” adim vermisglerdi; ancak kalkan deyince hala bir 52-
vas silahi akla geldiginden bu adlandirma da yamiticiyd®
Brunelleri savunanlarin 1870'lerde séyledigi tizere, onla"
rin yaratug: bu ilk érmek olmasaydi, Barlow ve Greathead
seceneginin asla ortaya gikamayacag kesinlikle dogru¥
du. Mesele de buradayd:. Brunel'lerden sonraki muhe?”
disler keyfi yiikiimluliigiin pek ise yaramadigim g('jrel‘ek‘
onlerindeki gorevi yeniden tasarlamislardi. Brunel'ler Y&
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raltindaki dirence kars: savagmist1 oysa Greathead bu di-
rence ragmen cahsmsti.

Miihendislik tarihindeki bu acihm her seyden énce psi-
kolojide bir soruna yol agiyor: bunun da tipki bir ériimecek
ap gibi slipliriilmesi gerekiyor. Psikolojideki klasik bir
pnermeye gore. diren¢ ruhsal ¢ékiintiiyti dogurur ve bir
adim daha ileri gidildiginde, bu ¢ékiintii de 6fke dogurur.
iste burada, kendi isini kendin gér kilavuzunun bir ige ya-
ramadig) anda. bunu, un ufak etme dirtiisii ortaya cikar.
Toplumsal bilimler jargonunda. buna “diis kinkhigi-saldir-
ganhk sendromu” denilir. Mary Shelley'nin Yaratikh bu
sendromu ¢ok siddetli sekilde somullastinr; bu Yaratik
sevgi beklentisinde diis kinkligma ugrayarak o6ldiirmeye
itilmistir. Dis kmkhgm sonug olarak saldirgan davran-
maya gotiiren baglant1 iyi bir sagduyu gibi gériiniir; evet
bir sagduyudur ama duyguyu iyilestirmez.

Diis kinkhgi-saldirganhk sendromu on dokuzuncu
yizyll gozlemcilerinin diistincelerinden tliremistir; bunlar
arasinda devrimci kitleler hakkinda yazmis olan Gustave
Le Bon'unkiler dikkat cekicidir.® Le Bon politik elestirinin
6zelliklerini bir kenara birakms ve dile getirilmeyen dis
Janklhiklannin bu tiir kitlelerdeki insan sayisim artirdigim
Vurgulamstir.” Ofkesini resmi politik kanallardan bosalla-
mayan kitlelerin biiytiyen diis kinkhg, sarj olan bir pil ha-
line gelir: belli bir anda, kitle bu enerjiyi siddet yoluyla de-
$arj eder.

Bizim miihendislik 6rnegimiz de Le Bon'un kitlelerde
g6zlemledigi davramisin neden emek i¢in uygun bir model
olmadigi konusunu agikhiga kavusturuyor. Brunel'ler,

6. Bkz. Gustave Le Bon. The Crowd: A Study of the Popular Mind [1896]
New York: Dover. 2002).

7. Leon Festinger. A Theory of Cognitive Dissonance (Stanford. Calil.:
Stanforg University Press. 1957). Bateson. “¢ift bag" teorisiyle bu cals-
Mamn yolunu agti; bkz. Gregory Bateson vd. “Toward a Theory of Schi-
%phrenia.” Behavioral Science 1 (1956). 251-264.
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Barlow ve Greathead, bunlarin hepsi kendi ¢alismalarn.
da yasadiklan diis kinkhg karsisinda ¢ok biytlik taham.
miile sahiptiler. Psikolog Lionel Festinger laboratuvar ko-
sullannda uzun sireli diis kinkhgina maruz birakilan
hayvanlan gézlemlemek suretiyle, diis kinklig1 karsisindg
bu tlirden bir tahammiilii tespit etmisti: tipk1 mithendis-
ler gibi fareler ve gilivercinler de ¢ilgina dénmek yerine, co-
gu kez dis kinkhgim sirdiirmeye yatkin olduklanm gos.
termiglerdir; hayvanlar en azindan gegici olarak davrams-
larimi hi¢bir tatmin duygusu olmaksizin bununla basa
¢ikma yo6niinde diizenlemistir. Festinger'in gézlemleri,
“cift bag" karsisinda tahammiile yani hic¢bir ¢ikas kapis ol-
mayan dis kinkhiklan hakkinda daha énce Gregory Bate-
son tarafindan yapilan incelemelere dayanir. Yakin dé-
nemde geng¢ insanlarla da bir deney yapilmistir: onlara da-
ha o6nce sorulan sorulara verdikleri cevaplar arasinda
yanhs olanlann dogrulan gosterildiginde ortaya ¢ikan du-
rum, diis kinklig: karsisindaki tahammiiliin bir baska yo-
nind olusturur; ellerinde halihazirda dogru cevaplar ol-
masina ragmen, bu gencler bazen alternatif yéntemleri ve
¢6ztimleri arastirmay ve didiklemeyi siirdiirmuslerdir. Bu
anlarda. ni¢in yanlis cevap verdiklerini anlamay istemcle-
ri hi¢ de sasirtic1 degildir.

Elbette zihinsel makine, ¢ok fazla ya da ¢ok uzun sire
bir direngle ya da hi¢bir arastirmaya gelmeyen bir diren¢-
le karsilastiginda 6giitmeyi duraklatabilir. Bu kosullann
herhangi biri nedeniyle bir kimse vazge¢meye ikna edilebi-
lir. Oyleyse, hem diis kinkhgiyla birlikte yasamaya hem
liretken bir sekilde yasamaya imkan veren beceriler olabi-
lir mi?

Bunlardan ilki, bir hayal giicii sigramasini baglatabiler
yeniden formatlamadan kaynaklamir. Barlow kendlsml
Thames Nehri'ni karsidan karsiya ylizerken hayal ettigini
soyler (bdylesi, arindinlmams lagimlarn oldugu o dénem
icin ciiretkar bir diisiincedir). Ardindan da viicudunu?
nasil donuk bir sekil alacagim hayal etmistir: viicudu bir
kutudan ziyade bir boruya benzemektedir. iste bu yenide?
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mallamaya antropomorfik bir katkidir ve diiriist tugla-
jar 6rneginde séziini etligimiz insana ait degerlendirmeye
penzer: ama su farkla ki buradaki katki. sorun c¢ézmeyi
amaclamaktadir. Buradaki sorun farkh karakterlerle, ol-
duklar gibi, sorunu yeniden sekillendirmedir; yani suda
pir kanal yerine bir ytiziici kullanmaktir. Henri Petroski
de Barlow'un igaret ettigi sorunu daha da biiyiitiir: Diren-
ci.yeniden sekillendirmeksizin, kesin olarak tanmimlanms
pek SOR sorun miithendisin géziinde imkansiz olarak gori-
ndir.

Bu beceri, bir hatay! onun kaynagina kadar izini siire-
rek yapilan detekliflik ¢gahismasindan farkhdir. Bir sorunu
farkhi karakterle yeniden sekillendirme, bu detektiflik ¢a-
lismasi ¢ikmaza girdiginde kullamlan bir tekniktir. Piyano
kargisinda bir elimizde son derece zor akor bulunurken,
diger elimizle ¢aldigimizda da fiziksel olarak Barlow'un zi-
hinsel olarak yaptifina benzer bir seyi yapmis oluruz; ako-
ru yapmaya aliskin olan parmaklardaki bir degisiklik,
farkh bir el karakteri, cogu kez sorun karsisinda bir 6ngo-
ri saglar; boylelikle diis kinkhgindan kurtulmus olunur.
Yine, direng¢ karsisindaki bu tiretken tavir edebi bir tercii-
me yapmaya da benzetilebilir; pek ¢ok kelime bir dilden
baska dile gectiginde kaybolmus olsa da terciimelerde de
anlamlar vardir.

Dirence kars ikinci tepki sabrr ile ilgilidir. lyi zanaatka-
nn sikca sozu edilen sabn, bezdirici bir isle ugrasma ka-
Pasitesine isaret eder ve siirekli bir yogunlagma bi¢ciminde
gergeklesen sabir da besinci boliimde gérdiigiimiiz lizere,
Zaman icinde gelistirilebilen 6grenilmis bir beceridir. An-
¢ak Brunel de uzun yillar boyunca sabir gésterdi, en azin-
dan kararhydi. Burada diis kinkh@-saldirganlik sendro-
Muna karsit karakterde bir kurah formiile etmek miim-
klind{ir: Sayet bir seyi yapmak sizin beklediginizden daha
Yzun siirmiisse, onunla savagmayi durdurun. Bu kural.
d Sstinger laboratuvarinda gfivercin labirenti iizerinde ¢a-

?ulﬂeﬂry Petroski. To Engineer Is Hurnan: The Role of Failure in Success-
Design (London: MacMillan, 1985), 216-217.
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hsirken gecerli olmustu. Baslangicta, yonleri sapunlmg
guivercinler labirentin plastik duvarlanna tosladi ancak
daha ileriye gittikge, saskinhklan siirse de kuslar duvar-
lara saldirmayr durdurdu; hala nereye gittiklerini bilmese.
ler de ileriye dogru daha sakin bir gsekilde ylritimeye ko-
yuldular. Ancak bu kural gériindiigti kadar kolay da de.
gildi.

Zorluk burada zaman konusunda karar vermede yat)-
yor. Zorluk sona erdiginde, bir kimsenin beklentilerini ye-
niden yénlendirmenin bir secenegi de vazge¢cmektir. Cogu
cahsmada, bunun ne kadar siirecegini tahmin ederiz: di-
reng bizi gézden gecirmeye zorlar. Hata, bir goérevi cabu-
cak basgarabilecegimizi diislemek gibi gériinebilir; ancak
buradaki plirtiz, bu gézden gecirmeyi yapmak ic¢in bizim
stirekli hata yapiyor olmamiz gerektigidir; ya da The Art of
Archerynin yazanna bdyle goriinmektedir. Zen ustasy,
ozellikle hedefi vurma konusunda st tiste hata yapan ¢-
ragina savasmay1 durdur diye tavsiyede bulunur. Dolayi-
siyla bir zanaatkarnn sabn sdéyle tammlanabilir: Sonuca
ulasmak i¢in arzunun gecici olarak askiya alinmas.

Bunu da dirence ragmen ¢ahigma konusundaki uctnci
bir beceri izler. Bunu agikca dile getirmekten de ashnda
sikinti duyuyorum: Direnc ile 6zdeslesmek. Boylesi aptal-
ca bir ilke olarak gériinebilir; ¢linkii bu. i1sirmak isteyen
bir képekle basa ¢ikmak i¢in kdpek gibi diistinmeyi 6ner-
meye benzer. Ancak zanaat isinde dzdeslesmenin sivri bir
ucu vardir. Barley Thames Nehrinin kirli sularnda
ylizdiigunt hayal ederken, suyun basincina degil akigind
tepki vermekteydi; oysa Brunel dikkatini en az affedici un-
sura (su basincina) odaklamisti ve daha biiyiik bir mey
dan okuyusa kars1 savasmmsti. Iyi bir zanaatkarn uygula-
dig1 6zdeslesme secicidir yani zor bir durumda en fazla al-
fedici unsuru bulmaya yéneliktir. Siklikla bu unsur dah?
kiiciik olur ve bu yiizden daha biiyiik meydan okuyusta"
daha az 6nemli goriiniir. Sanatsal cahsmada oldugu K&
dar teknik bakimdan da énce biiyiik zorluklarla ilgile™
mek ve ardindan ayrintilar temizlemek bir hatadir: iyl ¥
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¢oBu kez tam tersi bir yolda gelisir. Bu ylizden. piyano ¢a-
jarken, karmasik bir akorla karsilasildifinda, avucun
egimli kismi, parmak esnetilmesine kiyasla giris yaparken
daha az zorluk ¢ikartir; piyanist de bu aynntiya olumlu
pir tepki verdiginde kendini gelistirmeye daha fazla yatkin
olur.

Siuphesiz kiiclik, kazanc¢h unsurlara odaklanmak. bir
tarz oldugu kadar ayn1 zamanda bir tavir sorunudur. Sa-
mrim, bu tavir Gglinca béltimde acgikladigimiz sempatinin
giiciinden tiiremektedir: sempati. dokunakli duygusal bir
ask degildir, sadece disa déniikliiglin gostergesidir. Bu
yiizden, Barlow miihendislikteki zorluklan, diigmanin sa-
vunma hatlarinda bir gedik, kendi lehine kullanabilecegi
bir zayif nokta bulmay: umarak ele almiyordu. Birlikte ¢a-
hsabilecegi bir diren¢ yoniinii secerek, bu direncle ilgileni-
yordu. Havlayan bir képekle karsilastiginizda onu 1sirma-
ya kalkmak yerine elinizi agip onun éniine tutmay: tercih
sédersiniz.

Dirence ragmen iyi ¢alisma becerileri 6zet olarak sun-
lardir: Sorunun bagka terimlerle yeniden sekillendirilme-
si. bir sorun beklenilenden daha uzun strdtiglinde davra-
msin yeniden diizenlenmesi ve sorunun en fazla bagisla-
yic1 unsuruyla 6zdeslesilmesi.

ISLERI ZORLASTIRMAK
Kaplama Calismast

Bir direncle kars: karsiya gelmenin zit kutbunda., isleri
kendimize zor hale getirmek yatar. Béyle yapanz ctinkii
basn ve ince ¢oziimler cogu gez karmasiklig: gizler. Yayh
'@@smdan Suzuki seritlerini séken geng¢ bir miuzisyen,
sirf bu nedenle isleri kendisi i¢cin daha zor hale getirmek-
tedir, Modern sehircilik de isleri zorlastirma bakimindan
b.enzer ve daha zengin 6rnekler sunar. Bu 6érmeklerden bi-
" pek ¢ok okuyucunun bildigi bir seyle, Frank Gehry'nin
Bilbao'daki Guggenheim Miizesi'yle ilgilidir. Miize binas:
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icin yapilan ¢ahsma. ziyaretcilerin goziinde asikar olmg.
yan bir hikaye icerir.

Bilbao'’nun yoneticileri 1980’lerde bir sanat miizesinip
yapilmasina karar verdiklerinde, bu sayede bu eski lima.
na yatinmlann tesvik edilecegini ummuslardi. GCiinki Bi)-
bao'da gemicilik isi gerilemekteydi ve sehir yillann getirdi-
gi cevresel kirlilik yliziinden giderek kararmakta ve bozul-
maktaydi. Bir heykeltirag giidiilerine sahip olan Gehry'nin
Bilbao yoneticileri tarafindan tercih edilmesinin bir sebebj
suydu: Bu yéneticiler bir cam ve ¢elik kutudan yapilmsg
bir bagka zevkli miizenin, géze carpan bir degisim sinyali
yaratacagim fark etmislerdi. Ancak segtikleri mekan bu
sinyali géndermeyi zorlastirtyordu: Buras: suyun yam ba-
sinda olsa da yerlesim yeri. gecmisten kalan zavalh bir ge-
hir planlamas {iriinti karmasik yollarla doluydu.

Gehry uzun stiredir metal binalan sekillendiriyordu,
bu isi yaparken kiviiml ve i¢ ige gecmis caddelerin mey-
dan okuyusuna uygun esnek bir malzeme kullanmaktay-
di. Burada kullanacag) metale kapitone sekli vermek iste-
di; bdylece binaya yansiyan isiklan kinklh hale getirmeyi
ve binanin devasa kiitlesini yumugatmayr amaglamst.
Gehry'nin tasarimina uygun en kolay ve en ucuz malzeme
kursunlu bakirdi; bunun btiyiik tabakalar halinde yapim
da epey kolaydi. Ancak bu metal zehirli bir madde oldugu
i¢in Ispanya‘'da yasaklanmisti.

En az diren¢ yolunu izlemek tam bir fiyaskoya yol aca-
bilirdi. Projenin gii¢lii patronlari, kursunlu bakira izin ¢I-
karmak i¢in hitkimet gorevlilerine riigvet verebilirlerdi ya
da yasay1 degistirebilirler ya da bu gézde mimar icgin bir
muafiyet elde edebilirlerdi. Ne var ki gorevliler ve mimar.
kursunlu bakirin cevresel tehlikeler tagidigim: zaten kabul
etmekteydiler. Dolayisiyla Gehry baska bir malzemenin
pesine dastii. Sikintiyla soyle yazmisti: “Bunun bulunma-
s1 epey zaman aldi.™
9. Coosje Van Bruggen. Frank O. Gehry: Guggenheim Museum, Bilba0
(New York: Solomon R. Guggenheim Foundation, 1997), Ek. 2. burada
ki ifade Frank Gehrynin ~“Gehry Titanyum tizerine”, 141'den: sond
ahntilar da buradan yapilmisgtir.
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ilk dnce Gehry'nin ofisi paslanmaz ¢eligi denedi; ancak
pu malzeme kivrimh ylzeyler tizerindeki 151k oyunlanm
Gehry'nin istedigi olgtide yansitmiyordu. Hayal kinkhgi
icindeki Gehry titanyuma déndi: bu metalin “sicak ve ka-
rakterli” bir yapis: vardi ancak ¢ok pahali oldugu belliydi
ve 1980°lerden once zaten bina kaplamalannda nadiren
kullamhrdr. Titanyum askeri amagclar i¢in ve asil olarak da
ucak pargalan i¢in Uretiliyordu, dolayisiyla epey pahahya
mal olacagindan yerdeki bir mimari yapi igin asla anlaml
degildi.

Gehry, Pittsburgh’'da bir fabrikay: ziyaret etti, burada
boyle bir titanyum haddeden gecirilmekteydi. Gehry'nin
amaci metalin yapihis tarzinin nasil degistirilecegini aras-
tirmakti. Bu konuda biraz yamltic1 da olsa gdyle diyor:
“Fabrikatorden, petrol, asitler, bask silindirlerinin dogru
bir karisumini ve bizim arzuladifimiz materyali saglayacak
1sty1 arastirmasini istedik”; buradaki “dogru kansim” iba-
resi aldaticichr; ¢tnkii kendisi ve diger tasarimaeilar bas-
langicta tam olarak ne istediklerini bilmiyorlards.

Dahas (ki burada daha gli¢ bir teknik sorun vardi) ye-
ni bir makinenin icat edilmesi gerekiyordu.

Gehry'nin ¢eligi baskilayarak tabaka haline getiren el
baski silindirleri vard1 ancak bu silindirler ¢cok kaba ve ¢ok
agird. ozellikle arzuladigi kapitone seklinde basim yapi-
lacak levhalarda pek ise yaramazd: ve Gehry de yansiyan
1I51gin ancak bu tir ytizeyler sayesinde kinlabilecegini bi-
liyordu. Levhalan diizgtin sekilde a¢abilmek i¢in. bask si-
lindirlerini tutan tamponlarin yeniden tasarlanmas: gere-
kiyordu; yeni tamponlama mekanizmasi otomobillerdeki
hidrolik sok emicilerinden alindi ve uyarland.

Bu etki alam degisimi daha fazla gucliige yol acti. Me-
talin bilesimi artik baski silindirleriyle uyumlu sekilde tes-
Pit edilmeliydi. Gehry ve ekibi her asamada bunun igin
hem estetik hem yapisal nitelikleri hesaba katmak duru-
Mundaydilar. Bu is bir yil siirdii. Nihayet fabrikada mili-
Metrenin {icte bir kalinhginda kapitone seklindeki titan-
Yum alasimu levhalar {iretildi. Bu levhalar paslanmaz celik
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levhalardan daha inceydi ve daha az diizglindii, bir pargg
da riizgar havasi vermekteydi. Aslinda 1s1k. kapitone sek.
lindeki ylizeyde fazla kingikhk yaratmiyor ve dalgalanm;.
yordu; ama dalgal levhalar da son derece giicliiydii.

Bu malzeme arastirmasinda zanaatkarhgmn izledigi yo}
haritasimin esasinin. sadece sorun ¢ézme tarziyla kiyas.
landiginda daha esnek oldugu gériliir. imalatcilar aletj
yani baski silindirleri {izerinde yeniden diistinmek duru.
mundaydy; ¢linkli bunlar baska bir makineden aktanl-
mgt: ve tipki bir metal dokuma tezgahi gibi yeniden tasar-
lanmst1. Titanyumun bilesimini arastirmak ise elementle-
rinin denetimli degiskenligi dogrultusunda ilerlemek sure-
tiyle daha basit bir isti. Bu zor gorevi yiiklendiklerinde
teknisyenlerin ne diisiindiiklerini ve hissettiklerini bilmek
kolay degildir; ancak Gehry'nin zihinsel siireglerini izleyip
baz1 gseyleri bilmemiz miimkuindir. Kendisi iste bu dene-
yimi (ve beni bu kelimeyi kasith olarak kullanmaktayim)
aydinlatict bulmustu.

Artik kapitone titanyumu imal edip kullanma imkam-
na sahip olunca, diye yazmist1 Gehry, kalicahk hakkinda-
ki varsayimlarini1 yeniden gozden gecirmeye baglamisti
Sunu fark etmisti: “Tasin verdigi kalicihk duygusu yanhs-
tir: ¢linkii tas, sehirlerimizin gevre Kkirliligi kosullaninda
bozuma ugrar; oysa milimetrenin tigte biri kalinhigindaki
titanyumun ytiz yilhk garantisi vardir” ve su sonuca var-
misti: “Kalic1 olam neyin temsil ettigini yeniden gézden ge-
¢irmeliyiz.” Kahcilik (umulamin aksine} kaln degil inc¢
olan ya da diimduiz degil dalgali olan anlama gelebilir-

Bu miizenin geri plamindaki hikayenin belki de en il-
ging yonti, binanin dis kaplamasi ugruna kendisine biitin
bu zorluklan c¢ikarmis olmakla mimann eline neyin ge¢
mis oldugudur. Yiizey iizerinde cahsirken yapimn temel
gbriiniimilyle ilgili bir sorunla karsilasmisti. Elbette basit”
lik, zanaat ¢cahsmasinda bir hedeftir; bu, bir uygulamaf_ia
David Pye'm “gecerlilik” [soundness] dedigi bir dletimul
pargasidir. Ancak hi¢ de geregi olmadi halde zorluk ¢V
karmak. iste bu gecerliligin niteligi hakkinda disinm¢
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tarzadir. “Cok basitmis™ demek. “burada gézin gordagiin-
den daha fazlasi var” séziiniin sinanmasidir.

Bu oldukg¢a genel gozlem. gilintimiizde pratik bir uygu-
jamaya da sahiptir. Diger teknik uygulamalar gibi sehir
planlamasi. ¢ogu kez arapsagina dénmiis cadde sistemi ya
da kamusal alanlarla bas edebilmek kaygisiyla bagvurdu-
gu gereksiz karmasalar yiiziinden sifin tiiketir. Islevsel
basitligin bir degeri vardir; sehirciler yahnlastinlmis me-
kanlara tarafsiz bir tepki gostermeye yatkindirlar, bunla-
rn nerede olduklarina pek kafayr takmazlar. Bu donuk
kanusal mekanlara hayat vermek isteyen tasanmeci-plan-
lamaci, gereksiz unsur gibi gérinenleri devreye sokarak
basan kazanabilir; bu unsurlara émek olarak 6n cephe
girislerini dolayh bir yerden yapmak ya da bdlgenin sinir-
lanm belirlemek i¢in gelisigiizel 1s1kh yol direkleri dikmek
gosterilebilir. Ya da New York'ta Mies van der Rohe'un
yaptig1 zarif ve sade bir yliksek yap1 olan Seagram Bina-
si'ndaki karmasik yan girigler buna bir érnektir. Karma-
sikhk, tarafsizhiga kars: bir tasarnim aleti olarak ige yaraya-
bilir. flave karmasikhklar, insanlan kendi ¢evreleriyle da-
ha fazla ilgilenmeye yonlendirebilir. Kamusal bir mekan
hakkinda. ¢ok basitmis, ¢ok kolaymis diye yargida bulun-
manin rasyoneli de iste budur.

Uretim siirecine karmasikhgn ilave edilmesi, nesnele-
nin gortind(gii gibi olmadi@ seklindeki kuskuya hitap
eden bir yoldur; burada. nesneleri daha karmagsik hale ge-
tirmek de bir arastirma teknigidir. Bu bakimdan
Gehry'nin sanayi ekibi agisindan, kendi ¢abalannn sonu-
cunun estetik bir zenginlik degil de levhalan yapan baski
silindirleri konusunda yeni bir anlayis oldugunu da kay-
detmemiz gerekir; karmagiklig: bir kilavuz olarak devreye
sokmalar: sayesinde bu basit alete geri ddnmiislerdir. Ba-
Zen, karmasiklift kapsayan planlamada ortaya ¢ikan so-
hug, insanlann insa edilmis ¢evredeki tek bir oturma
bankina, mekansal bosluklara dikilmis aga¢ kiimeleri gibi
basit unsurlara odaklanmalarima da yol agabilir.
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Demek ki direngler tespit edilebilir ya da yaratilabiljy,
Her iki durum da hayal kinklig karsisinda bir tahammij
gerektirir ve yine her ikisi de hayal gilicti gerektirir. Tespj
edilen zorluklarda, bunlarla bas edebilmek i¢in. soruny
oldugu haliyle ve sorunun bakis acisindan gorerek, engel
ile 6zdeslesecegiz. Imal edilen zorluklar ise esyalarin go-
riindiikleri hallerinden daha karmasik oldugu ya da olma-
s1 gerektigi seklindeki kuskuda somutlanir.

Felsefeci John Dewey direnis sayesinde olumlu 63ren-
meyi desteklemekteydi, bunun sebebi de bir él¢ide yir-
minci ytizyilin baslangicinda i¢inde bulundugu sikisik po-
zisyonda yatiyordu. Cagdaslan olan sosyal Darvinciler,
Brunel'in tavrim abartiyorlarci. Biitlin canl yaratiklann,
diger btitlin rakip yaratiklar tarafindan dayatilan engelle-
ri asmayr amagcladiklanni savunuyorlardi. Charles Dar-
win'in yamlg: icindeki bu takipgilerine gére dogal diinya
sadece savasilacak bir yer olarak gériiniiyordu; toplumun
da hicbir 6zgeci isbirligi tasimadan, insanlarnn kendi ¢
karlan dogrultusunda yonetildigini ileri stiriiyorlardi. De-
wey'e gore boylesi, asil sorunu goéz ard: eden maco bir fan-
teziydi: Hayatta kalmakF i¢in en énemli olgu dirence rag-
men calismakt.

Dewey, Aydinlanma dénemi mirascilarindandi. Madam
d'Epinay gibi o da bir insanin kendi sinirlan icinde 8gren-
mesi gerektigine inaniyordu. Aym zamanda bir pragma-
tistti; buna gére. bir seyleri yapabilmeniz icin, karsilastl-
gz direnglere kars: saldirgan bir savas siirdiirmek yeri-
ne onlan anlamaya ihtiyaciniz vardir seklinde bir gorii§
savunuyordu. Dewey bir igbirligi felsefecisiydi; s6yle diyor
du: "Bir organizma ancak kendi ¢evresindeki diizenli ili$-
kileri paylastig: takdirde yasamasi igin esas olan istikrar!
giivence altina alabilir.”* Bu kitabin sonlarinda da gortile’
cegi tizere, Dewey biitiin eylem felsefesini bu basit ilkeler
den hareketle olusturuyordu. Ancak her seyin astiindé:

10. John Dewey, Art as Experience (New York: Capricorn, 1934). 15.
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direng ile cevresel bir sorun olarak ilgileniyordu. Dewey'in
gullandigi gevre kelimesi oldukega genel ve soyut bir anlam
tasir: “gevre” derken bazen bir ormanin ekolojisini bazen
de fabrikalan kastediyordu. Ister dogal ister toplumsal
diizeyde olsun diren¢ deneyiminin asla soyutlanmis bir ol-
gu olmadigini, direncin her zaman bir baglam i¢inde bu-
jundugun sergilemeye cabaliyordu. iste onun ruhuyla,
yalniz bu konuda biraz daha yogunlasarak. direnglerin
nerede meydana geldigini belirlemek istiyoruz.

DIRENG BOLGELERI
Duvarlar ve Zarlar

Biitlin canlilar iki direng¢ bélgesi igerir. Bunlar hiicre
duvarlan ve hiicre zarlandir. Her ikisi de hiicrenin iginde-
ki unsurlann zarar gérmemesi igin digsal baskilara dire-
nir; ancak bunu farkh yollardan yaparlar. Hiicre duvari
disaridan gelenler karsisinda nispeten daha fazla direncli-
dir; zar ise siv1 ve kat1 madde degisimine daha fazla izin
verir. Bu iki yapinn filtre islevi bir él¢lide farkhidir, ancak
tam olarak anlatabilmek i¢in, bu durumu séyle abartalim:
Hiicre zar hem direngen hem gecirgen olan bir haznedir.

Hiicre duvan ve hiicre zan arasindaki bir benzesim.
dogal ekolojilerde de bulunabilir. Ekolojik bir sinir’ hiicre
duvarina, ekolojik kenar ise hiicre zarina benzer. Bir si-
mir, aslan siiriileri ya da kurt siirileri tarafindan olustu-
rulan ve digerleri i¢in “ge¢mesi yasak” sayilan bolgelerde
oldugu gibi. korunan bélge olabilir: ya da simir dagin da-
ha yukarisinda agaglarnn biiyliyemediginin belirtisi olan
bir afiac dizisi gibi diipediiz bazt seylerin sona erdigi bir

esit de olabilir. Bunun tersine, ekolojik bir kenar orga-
Nizmalarin daha aktil oldugu karsiikh degisim bélgesidir.
Bir ggl kiysi iste boyle bir kenardir; suyun ve karanin bi-
“$tigi yerde organizmalar, beslenmek i¢in baska pek ¢ok

: :T}oundaxy" karsiligy olarak “suur”, “border” karsihg olarak da “kenar”
Slimeleri kullamids. (c.n.)
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organizma bulabilir. Aym sey bir gél icindeki 1s1 tabakals.
rinda da gecerlidir: Tabakalann bitistigi yerler. karsihky,
yogun bir biyolojik degisimin yasandigy sulu yerlerdir,
Ekolojik bir kenar, tipk: bir hiicre zan gibi. tehlikeli kan.
simlara direnir: farkhliklan icerse de gecirgendir. Kenar,
aktif bir kesittir.

Bu dogal aynmlar insanlar tarafindan insa edilen cey-
reye de yansiilmistir. Ornegin Bati Seria topraklan bho-
yunca israil'in insa ettigi duvar, bir hiicre duvan ya da
ekolojik simir gibi islev gérecek demektir: tesadiifen degil
giivenlik gerekgesiyle bu duvar, malzemeler arasinda en az
gecirgen 6zellie sahip olan metalden yapilmaktadir. Mo-
dern mimaride kullanilan cam levhadan pencereler de si-
nirin bir bagka ¢egididir; bu pencereler iceriden disarimn
goriinmesine imkan tamsa da disandan gelen kokuya ve
sese engel olmakta, temasi yasaklamaktadir. Etrafi duvar-
la cevrili yerlesim siteleri de bir baska modern Grnektir,
buralar da duvarlann ardindadir ve siirekli kamera goze-
timi altindadir. Modern sehirde en kapsayici olan ise oto-
yol trafigi tarafindan olusturulmus olan duragan sinrdir:
bunlar da sehrin kisimlanm birbirinden ayinr. Biitiin bu
mekanlarda digartya karsi direng mutlak hale getirilmistit.
sir insanlarmn karsihikli iligkisini uzak tutmaktadir.

Duvarlar hakkinda ézel olarak biraz daha diisiinmek
gerekebilir; ¢linkli sehirlerin tarihinde sabit sinirlar anla-
mina gelen duvarlar, kimi zaman daha aktif kenar cizgile-
rine de doniismugtlr.

Atesli silahlann icadina kadar. insanlar saldirya ugra-
diklarinda duvarlann ardina siginirlarc; ortagag sehirle-
rinde duvarlarn igine yerlestirilen biylik kapilar sayesir}-
de sehre yapilan ticaret diizenlenirdi: duvar gecirgenl@’
nin bulunmayisi, bu az sayidaki denetim noktalarlrld.a
vergilerin etkin sekilde toplanabilecegi anlamma gelird:
Ne var ki Avignon'da hala ayakta kalmis duvarlar gibi b
21 blyiik ortagag duvarlan zaman icinde degisime ugrad®
Avignon duvarlan i¢inde on altina yiizyildan itibaren d€”
nelimsiz, diizensiz konutlagsma biiyiidii; disarida ise kard”
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Horsacilik yapan ya da vergi dis1 esyalar satan pazarlar,
pu duvarlarin karsisinda kurulabildi; yabanc: siirglinler
ve baska aykin kimseler, merkezi yapimin denetiminden
pzakta kalan bu duvarlann cazibesine kapildilar. Tam
olarak dyle gériinmeseler de bu tiirden duvarlar hem ge-
grgenlik hem direngenlik bakimindan daha ziyade hiicre
zarlan gibi bir igleve sahip oldu.

Avrupa‘daki ilk gettolar da buna benzer duvarlarla ¢ev-
rili yerlere dénistii. Yahudi ya da Miisliman tiiccarlar gi-
bi.gehirdeki sézde yabanc: ve aykin varliklan simirlamak
amaciyla yapilan ilk gettolann duvarlari, beklendigi tizere,
acik vermeye basladi. Ornegin Venedik'te Yahudiler i¢in
ayrnimus olan adalar ve Almanlarin, Yunanhlarin ve Erme-
nilerin mecburen kaldig1 fundacos denilen binalar duvar-
larla cevrelenmisti. bunlarin yani basinda da ekonomik fa-
aliyet giderek artmaktaydi. Sekil bakimindan gettolar ha-
pishanelerden daha karmasikti, bunlar uluslararas: bir
sehir olan Venedik'in karmasasinm yansitmaktaydi."

Simdi pek ¢ok sehir planlamacis: ortagag duvarlarinda-
ki déniisiime benzeyen tarzda bir biiyimeyi tegvik etmek
istiyor. Sehircilikte, dirence ragmen ¢alismanin anlam, si-
nirlan kenarlara déntistiirmektir. Ekonomi yam sira libe-
ral degerler de bu stratejiyi yénlendiriyor. Bir sehir yeni
Ansurlan siirekli olarak ¢éztimseme ihtiyac: duyar. Saghk-
I gehirlerde ekonomik enerji. merkezden cevreye dogru
Yonelir. Sorun. bizim smurlan kenarlardan daha iyi yap-
Mmamizda yatiyor ve bunun da derin bir sebebi var.

Baslangicindan itibaren Avrupali sehrin merkezi, cev-
fesinden daha 6nemli olmustur; saraylar, siyasi meclisler,
Pazarlar ve en énemli dinsel tapinaklar merkezde yer aldi.
Bu cografi vurgu sosyal bir degere de dontuistii: Merkez. in-
8anlanin en fazla ortaklasa kullandifi mekandi. Modern
Planlamada bu durum, topluluk hayatim gii¢lendirmek
in harcanan cabalann, merkezdeki hayati yogunlagtir-

.lnll- Daha tam bir aciklama i¢in, bkz. Richard Sennetl, Flesh and Stone:
1 € Body and the City in Western Civilization (New York: W. W. Norton,
93), 212-250.
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may1 amaglamas) anlamina geldi. Peki ama bir mekan ve
bir toplumsal deger olarak merkez, kiltiirel farkhihk kok-
teylini kanstiracak iyi bir yer miydi?

Birkag yil énce New York'taki Ispanyol Harlem'ine hiz-
met edecek bir pazann kurulmasina kaikida bulunurken
tespit ettigim lizere, bu sorunun cevabi olumsuzdu. Seh-
rin en yoksul kesimlerinden biri olan bu topluluk. Man-
hattanin Yukan Dogu Yakasi'ndaki 96. Cadde'de yer ah-
yordu. Keskin bir degisimle glineye dogru da Londra'min
Mayfair'i ya da Paris'in 7. Bdlgesi'yle kiyaslanabilecek ge-
kilde dlinyadaki en zengin topluluklardan, birisi yasiyor-
du. La Marqueta'yr (pazarn) ispanyol Harlem'inin merkezi-
ne yerlesiirmeyi ve 96. Cadde'yi de pek canli olmayan ha-
reketsiz bir kenar olarak degerlendirmeyi tercih etmistik.
Yanls bir tercih yapmustik. Bu caddeyi kendi basina
6nemli bir kenar olarak ele almaliydik: pazan buraya yer-
lestirmek, zenginleri ve yoksullan glindelik ticari iliskiler-
de aktif hale gelmeye tesvik edebilirdi. (Daha akill planla-
macilar bu yanhstan ders ¢ikardilar; Afro-Amerikan Har-
lem’inin glineybat kenannda, topluluklarn sininnda yeni
topluluk imkanlan olusturmay: amagladilar.)

* % ¥

Burada, biitlin zanaat ¢ahsmalan agisindan, sinir ¢iz-
gisi kosullannda sehir planlamacilarimin dirence ragmen
calisma diirtiisii lizerinde biraz daha duralim. Beceriyi
canli kenarda gelistiririz. Yine de ispanyol Harlem'inde ya-
pilan planlama hatasi. ¢galismann yiiz yiize geldigi bir teh-
likeyi somutlastinyor. Pek ¢ok isletmeci sirketlerinde yap!
lan is hakkinda bir zihinsel haritaya siginir; bunlar u?
manlasmg faaliyetleri iceren kutucuklar ve bunlan birles-
tiren oklar ve is akisi semalandir. Bu zihinsel haritad2
(personel uzmanlan bunlari dylesine severler ki) 6nemli i?
genellikle 6nde gelen. merkezi bir konum isgal eder. dah?
kiiciik ya da kendi basina yeterli gérevler de semanin dip”
lerine ya da yanlanna itilmis durumdadir; ¢calisma ¢evre
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si, bir sehir ya da topluluktakine benzer sekilde gorselles-
tirilir. Harita ¢ogu kez yamlucidir; ¢linkii cevreye itelen-
mis olan gercek sorunlar gézden kacar. Dahasi, bu hari-
tadaki oklar ve is akis diyagramlan. ancak simir bélgesin-
}je yapilabilir olan ¢alisma tiiriinii de sikhikla yanhs sekil-
de sunar. Iste burasi, teknisyenler, hemsireler ya da sati-
cilar zor ve belirsiz sorunlarla ugrasirken. onanmin da ya-
pldigs yerdir; oysa kutucuktan kutucuga giden oklar, ¢o-
gunlukla sadece kimin kime rapor yazdigini gosterir.

Keske bu tir oOrgilitsel semalar sadece kapitalist
heriflerin ofis mobilyalann olarak kalsaydi... Maalesef is
hayatindaki pek ¢ok insan, kendi islerinin siirecleri yerine
bunlarm béliimlerini semalastirmak suretiyle benzer zi-
hinsel haritalar yapar. Daha karmasik olmasa da daha
kesin bir goérsellestirme siirecine, insanlann gigcliikierle
basa citkmak zorunda olduklar bdlgede yani kenar boélge-
de 6zel olarak ihtiya¢ duyulur; zor olana yonelebilmek i¢in
onu gorsellestirmek isteriz. Bu durum muhtemelen her iyi
zanaatkann ontindeki en biiyiik sorundur: Giigliigiin ne-
rede yattigim akhin géziiyle gérebilmek.

Boylece bir akoru uzatirken miizisyenin zihinsel harita-
sinda avug ag¢is: énemsiz (yani ¢evresel 6nemde) goriinse
de'bu durum, yine de parmak direncine ragmen verimli
talismayr mumkiin kilacak bir bdlge olmaya donisir;
avu¢ artik bir ¢alisma alamidir. Benzer sekilde, bir ¢iviyi
¢ekicle ¢cakarken, ¢ekicin sapun sikica kavramak ile dirse-
gin serbest kalmasi arasindaki etkilesimde, cekicin sapi
lizerindeki siir bélgesini olugturmaliyiz: bu dayanak
noktasi da ¢alisma alamimiz haline gelir. Cig bir tavugun
elinin sikib@im degerlendirirken. parmak uglan da hassas
bir kenar bdlge 6zelligi kazamr. Kuyumculukta, test yapi-
lirkenki dogruyu tespit etme ani, hem fiziksel hem zihin-
Sel bakimdan bir kenar bélgesi olusturur; burada. parmak
Uclar sorunlu maddenin dokusunu incelemekte ve bunu
;ﬁ.,dlandlrmayl amaclamakiadir. Calismay gérmenin yolla-
N vardir, ézelikle zor olan islerde...

Bu zorluk, "direng¢ bélgesi'ni tespit etmeye c¢alisirken
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ele almaya bagladifimiz sorun igin elverisli bir gergeve
olusturur. Bu ibarenin iki anlam: vardir: Bozulmaya dire-
nen, dislayan, gii¢ kiran bir sinira ya da ayn tuttugu ka-
dar karsihkh degisimi de saglayan bir kenar bélgeye isaret
eder. Sehir duvarlan her iki anlamn da somutlagtirmak-
taydi. Cok kiltiirlii bir sehir baglaminda, ikinci tiirden
bolge hem daha fazla gliglitk ¢ikartir hem daha fazla ge-
reklidir. Calisma bakimindan da smr, bir gergeveleme
mekamdir; dirence ragmen ¢alisma igin daha tiretken olan
¢evre ise bir kenar bolgesidir.

MUGLAKLIK

Edebiyal elestirmeni William Empson, dildeki yedi tip
muglakhik hakkinda iinlii bir inceleme kaleme aldi; bu in-
celeme asikar celiskiden baslayip basit muglakhiga kadar
uzanan biittin her seyi kapsamaktaydi. Her yetenekli ya-
zar her muglaklik ¢esidini iyi bir sarap gibi yavas yavas
yani titizlikle dagitir. Askida kalmug hikayeler ya da ¢o-
zimlenmemis karakterler hakkinda, bunlan askida ya da
¢bziimlenmemis halde birakmadigimiz takdirde, agiklayic
bir noktaya isaret edebiliriz. Peki o halde baz: seyleri be-
lirsiz hale getirmeye nasil baslayabiliriz?

MUGLAKLIK BEKLENTISI
Bir Kenar Yapmak

Bunun i¢in her seyden énce muglak bir sonu¢ dogura-
cagimi bildigimiz bir hamle yapihir. Omegin béyle bir olay
kiigiik kemanci, Suzuki seritlerini ilk kez kaldirdiginda 01~
taya ¢ikar: kemanci daha sonra ne olacagim tam olarak
bilmez ancak yine de bu kararlh bir adimdir. Muglaklik 2y~
n1 zamanda distinmeksizin de yaratilabilir; buna ornek
olarak pek ¢ok bilgisayar programinda bulunan “pulantk
mantik” gosterilebilir; bunlarda erteleme, bir diizenlem®
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yikesidir. Bulamik mantik programi, bir program yararh
. girdilen' arayarak baska bir alanda ¢alisana dek bir dizi
sorunu ertelemesi nedeniyle yeterince karmasiktir; mo-
dern bilgisayar, hafizasinda ¢ok sayida bu tir gegici ¢6zii-
mi tutabilme kabiliyetine sahiptir. Zaman insan dl¢iileri-
ne gore ele alindiginda, bulamk mantiktaki bekleme siire-
si hissedilemese de (6nemsiz birka¢ mikrosaniye kadar-
dir), bilgisayann zaman Olgeginde makine duraksamis,
uygulama da o an igin ¢6zlimstiz kalmis olur.

Ayni zamanda sehir tasanminda da insanlarn tam ola-
rak nerede olduklanni bilemedikleri, kendilerini kaybol-
mus gibi hissettikleri yerier diizenleyerek., muglakhg biie
isteye planlayabiliriz. Yollan sasirtici derecede karnsik yer-
ler buna 6rnektir. Sayet tasanimer anlik yanlis yonlendir-
meéleriyle baskalarinin bir seyler 6grenmesini, muglaklkla
ugrasirken beceri edinmesini amacglamigsa, planlanmis
muglakhk daha fazla deger kazanir. Amsterdam, tasannm
sayesinde bu tiirden 6gretici bir muglaklikta, 6zellikle de
canh kenar bglgesi cesidi bakimindan carpic1 bir érnek
teskil eder.

Ikinci Diinya Savasimin hemen sonrasindaki yillarda
mimar Aldo van Eyck, Amsterdam’in (¢dpliik dolu arka
bahgelerindeki, trafik dénel kavsaklarindaki, 1ss1z kdseler-
deki ve cadde kenarlarindaki) bos mekanlan oyun alanla-
nyla doldurdu. Van Eyck ¢oplitkleri temizlemis ve araziyi
diizlemisti; ekibi kimi zaman bitisik binalardaki duvarlan
dahi boyuyordu; mimann kendisi de oyun alam araglari,
kum havuzlan ve seyyar havuzlar tasarhyordu. Okul oyun
@lanlanindan farkh olarak caddelerdeki cep parklar, ayni
Zamanda yetiskinlerin de ugrak yerleri olmustu. Pek co-
gunda rahat oturma banklari vardi, kafe ve barlann yaki-
RDindaydilar; bdylece ¢cocukiarma bakan yetiskinler igeriye
girip iki tek atarak sinirlerini yatistirma imkanma da sa-
hiptiler. Van Eyck 1970’lerin ortalarinda bu tiirden ¢ok sa-
Yda sehir oyun alani inga etti; sehir tarihgisi Liane Lefaiv-
e, Hollanda'nin diger sehirleri de Amsterdam" taklit ettigi
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i¢in, bunlann toplam sayisiun ytzlerle ifade edildigin;
sOyliiyor.'? Ne yazik ki bunlardan pek azi ayakta kalabild;,

Tasanmcinmn bu kii¢lik parklan yapmakiaki amaci, ¢o-
cuklara sehir mekanlanindaki muglak gecislerin varhgm,
nasil dngoreceklerini ve nasil kullanacaklarin 6gretmekt;,
Cok kiigiik cocuklar 1948 yilindaki bi¢imini koruyan Hen-
drikplantsoen oyun alanina gétiiriilmiislerdi; burada or-
negin ¢imlik alanlardan pek bir farki olmayan kum havuz-
lan i¢inde yuvarlanip oynamuslardi.'” Tasarm sayesinde
kum ve ¢im saha arasinda belirgin bir simir kalmamist;
bu durum da minik ¢ocuklara bu elle tutulur farkhlik ne-
deniyle sasirma imkan: vermekieydi. Kum havuzlarinmn
hemen yam basinda daha biiytlik ¢cocuklann tirmanacak-
lan, yetiskinlerin de oturacaklan yerler vardi. Mimar, kum
havuzunda yuvarlanmaktan tirmanma oyununa gegcisi,
farkh yiikseklikte taglan yan yana dizerek saglanmusti; an-
cak bunlar diiz bir sira izlemiyordu; tersine, kii¢iik ¢ocuk-
lar sanki ormanda ylirtiyormus gibi taslann tistiinden se-
kebilme becerilerini sinamaktaydilar. Acik bir maddi tam-
min bulunmayisi yine bir zorluk yaratiyordu: kenar bolge-
leri vardi ancak bunlar arasinda keskin ayrimlar yoktu:
bu kosulun sorgulanmasi da meraki tesvik etmek anlami-
na geliyordu.

Van Eyck bu tiirden mekansal muglakliklarnin aym za-
manda ¢ocuklan birbirleriyle ilgilenmeleri dogrultusunda
tesvik edecegini de sezmisti; minik ¢ocuklar diise kalka
yiiriirken birbirlerine yardim etme egilimindeydiler. Bu
sezgi Buskenblaserstraal Parki'nin yapiminda epey genis-
letildi.” Buradaki park eskiden araclann akip gittigi bir
caddenin bos késesine yapilmisti. Kum havuzu caddenint
epey uzagina giizel bir sekilde yerlestirilmis olsa da gocuk-
larin tirmanacaklan seyler pek korunakh halde degildi. I$-

12. Bkz. Liane Lefaivre, “Space, Place, and Play™; Ed.: Liane Lefaivr¢ ve
Ingeborg de Roode, Aldo van Eyck: The Playgrounds and the City (Roti€™”
dam: NAi in cooperation with Stedelijk Museum. Amsterdam. 2002). 25
13. Resimler i¢in: Aym Kitap. 6.
14. Resimler igin: Aym kitap, 20.
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pirligi halindeki faaliyet (arabalara dikkat etmek. bagir-
mak c¢agirmak), giivenlik saglamann bir yolu olmustu;
puras1 giriiltiilii bir parku. iste bu borular arasinda oy-
narken arabalar yaklastik¢a ¢ocuklar da birbirini kolla-
mak zorundaydilar, bu nedenle, oyun alanindaki aletlerle
nasil oynayacaklan konusunda kurallan da kendileri koy-
ma ihtiyacimi duymaktaydilar. Van Eyck. elinde nester tu-
tan bir cerrah gibi, kullamm icin pek az talimat gerektiren
basit oyun araglarim tercih etmisti ve Buskenblaserstra-
at'ta top oynamak icin yeterli alan bulunmadigindan, ¢o-
cuklar da arabalarin kendilerine ¢arpmasina yol agmayan
oyun kurallanl yaratmslardi. Béylece mimar parki dylesi-
ne basit ve belirgin unsurlar kullanarak tasarlanusti ki
onun kiictik kullamcilannin tehlikeler karsisinda uyanik
olma ve onlann listesinden gelme becerilerini gelistirmele-
rine de imkan tammisty; yani onlan tecrit ederek koruma
amacini gitmemisti.

Van Eyck'in Van Boetzelaerstraat'taki parki onun en
tutkulu oldugu parkti.'® Amsterdam’in ¢ok fazla bina bu-
lunan bir késesinde bir alan daha tespit edilmisti; mimar
buraya da tirmanma taslanm ve tiiplerden olusan aracla-
rm yerlestirmisti ancak tasannmina binalann bir cephele-
tini ve caddenin karsisindaki diikkanlan da katmaya ¢a-
hsmusti. Boylesi riskli bir diistinceydi: ¢iinkii buradaki
trafik akisi yogun olabilirdi. Dahasi, yetiskinler banklarda
oturup hicbir sey olmamasim temenni ederken, gencler de
‘taddenin kése baslarinda durup etrafa satasirlar ve bir
$eyler olmasimi umarlardi.

Van Boetzelaerstraat'taki parkta ilging olan sey, buray
¢ocuklarn, genglerin ve yetiskinlerin birlikte kullanmay
8@rencbilmis olmasiydi. Tasarim, ince bir yonlendirme
Saghiyordu: oturma banklan &yle yerlestirilmisti ki ebe-
Veynler, caddenin kenarinda oynamakta olan kiiciik co-
Cuklarina géz kulak olabiliyorlardi. Parkin yapimm bittigin-
de, geng gruplar, cadde boyunca bulunan kaldinm iggal
®ltiler; dinlenmekte olan aligverisciler ise trafigin kenarin-

5. Resimler: Aym kitap. 19.
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da hoplayip ziplayan ¢ocuklara pek miidahale etmeder,
onlan gozetlediler; oysa ditkkandan diikkéana giden ahgve.
ris¢iler karsidan karsiya gecerken oyun alaninda buly,.
nanlarn boélgesini ihlal etmis oluyorlardi. Bu kamusg)
alanda, insanlar sézel olarak etkilesimde bulunmaktan zj-
yade fiziksel bakimdan i¢ ice ge¢mis haldeydiler. Ancak by
kamusal alan, tarafsiz ya da cazip olmayan bir yer degil-
di; yakin yerlerdeki genc¢ ve yash insanlan da kendisine
cekiyordu.

Demek ki buradaki projeler, somut olarak yasayan bir
kenar bolge, gecirgen bir zar yapma amacimni gergeklestir-
misti. Van Eyck, bu parklan kullanan geng ve yash insan-
lan, kenar bélgesindeki muglakligl 6ngérmek ve bununla
bas edebilmek konusunda daha becerikli hale getirmek
icin basit ve acik secik yollar bulmustu. Elbette burada bir
paradoks vardi. Van Eyck bunu gérsel bakimdan en iyi ge-
kilde basarabilmek i¢in kafa yormustu; onun gérsel man-
tigina. kelimenin siradan anlamiyla “bulamk” demek zor-
du ve park tasarnmlarindan kaynaklanan muglaklkla ba-
sa cikmay §grenmis olan cocuklar, kendi davranis kural-
larim1 da kendileri yaratmuslardi. Bu parklar. cocuklan
tecrit ederek koruduklarini sanan giiniimiizdeki pek ¢ok
park tasarimimin saghik ve giivenlik diizenlemelerinin tam
tersi yonde bir giivenlige 6nem vermekteydi.

Bu tasanmlarda uygulayicilarin becerisi, Elizabeth Da-
vid'in yemek tarifindeki “amca mantifi'na benzetilebilir:
yani kasith olarak dile getirilmeden birakilmis bir sonu¢
ya da daha somut stylersek, yazarken ii¢ nokta {(...) igare:
ti birakmak gibi bir sey. Yazarken oldugu lizere tasarimcl
da béyle bir araci en iyi sekilde “az olan coktur” seklinde-
ki modernist ilkeyi izlemek suretiyle kullamir. Yani Dif
muglakh@ etkili bir sekilde kullanmak. onun yapimcisi¥
tasarruf hakkinda daha fazla diisiinmeye zorlar. Muglak-
Ik ve tasarruf farkh is ortaklan gibi goriinebilir: anc:
bunlar, muglakhk yaratmay asgari kuvvet kullanuymni®
6zel bir 6megi olarak diisiindiigtimiizde, zanaat uygula
malarinin daha biiyiik ailesinde kendi yerlerini bulur. BY
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yuzden Van Eyck,. kendi oyun alanlarinda bulamk kenar-
Jan nereye yerlestirecegi konusunda son derece segiciydi;
genel olarak oyun alam mekan ile binalarn giris kapilan
arasindaki iligski, bunun tersine keskin ve ¢ok fazla tamm-
janmis haldedir. Dolayisiyla ben de David'in yemek tarif-
lerinin hi¢ keskin kenarlan olmadigini séylediim zaman
yanilticl olurum. Cinkii bunlar da tavuk eti hakkinda ya-
inlmaSI ve yapilmamas gerekenlerle doludur; sahne anla-
timinda ortaya ¢ikan bosluklar, bu talimatlarnn karsisina
dikilir. Yazarken, ii¢ nokta kullanarak bosluk birakma
seklindeki tasarruflu davranma stratejisi, kesinlikle oku-
yucunun gerilimden kurtulmak istedigi yerde yapilmah-
dir; yani asikar bir sonug¢ ortaya konulacakken, yazar ii¢
nokta isaretiyle bosluk birakarak okuyucusundan oku-
maya devam etmesini istemis olmaldir.

Van Eyck'in bayilik diismam, Le Corbusier idi. Le Cor-
busier, tek tek bina yapan bir mimar olmaktan ziyade bir
sehir planlamacisi olarak bilinirdi. Le Corbusier cadde ha-
yatinin diismamydi; bunun en iyi haliyle bir kargasa. en
kétii haliyle de yatay diizlemdeki irrasyonel bir diizensiz-
lik olduguna inamirdi. Paris icin yaptifi ve aslinda
1920'lerde Marais bélgesi i¢in tasarlanmis olan Voisin Pla-
n, insanlarn temizleyerek caddeleri bos birakmakita,
anayollarn ve biiyiik yollan tamamen trafik akisina terk et-
mekteydi. Van Eyck kendisi ile Le Corbusier arasindaki
karsithg, “Whatever Space and Time Mean. Place and Oc-
tasion Mean More™® adli unutulmaz makalesinde. bogluk
Yaratmak ve mekan yaratmak olarak dile getirmigti. Cor-
busier caddeleri trafik islevleri icin aynlms yerler diizeyi-
e indirirken. Van Eyck'in gézinde yatay diizlem, insan-
lann gehirleri “6grendikleri” bir diinyay1 temsil ediyordu.
Oturma banklannn ve 151kh yol direklerinin yerlestiriime-
Sl..basamak taslannin yiiksekligi. kum, ¢imen ve su ara-
Sinda kabaca yapilan ayrnimlar, bu égrenme siirecindeki
Araclardi, muglakhk konusundaki bir egitimdi.

;6‘ Aldo van Eyck, “Whatever Space and Time Mean, Place and Occasi-
" Mean More.” Forum 4 (1960-1961). 121.
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DOGACLAMA
Adwmlar

New York'un Asag) Dogu Yakasi'ndaki apartman bina-
lar, insanlarin Aldo van Eyck'in 6gretici tasarnmlanndan
yararlanmadan da muglakhk karsisinda nasil beceriklj
olabildiklerine bir 6rnek olusturur. Buradaki insanlar do-
gaclama yapmuslardir. New York'un bu yoksul kesiminde-
ki binalar, 1867'den 1879’a ve 1901'e {i¢ nesildir siirege-
len apartman yasalan ytliziinden tek tip bir gériinim ka-
zanmish; bu yasalar, yoksullar i¢in yeni yapilan sikisik bi-
nalara 1sik ve temiz hava saglamak icin gikanlmisti. Ne
var ki gécmen sakinler, yasanin bu telkinlerini géz ardi et-
tiler. Apartmanlarn 6nlerindeki genellikle kumtasindan
yapumus ve yiikseltilmis sundurmalar, binalara giris ve ¢1-
kis icin islevsel gecitler olarak tasarlanmisti. Apariman
sakinleri ilk baslarda merdiven basamaklarnm oturma
yerleri olarak kullanmaya basladi; merdivenlerin yan du-
varlar, satihk mallarnn sergilendigi ve elbiselerin kurutul-
dugu yerler haline geldi. Sundurmalar da birer gegis yeri
olmaktan c¢ikip kamusal alana déniistii: burada insanlar
etrafa satasiyor, dedikodu ve ahsveris yapiyordu: cadde
hayatindaki kargasa apartman iclerine taginmsti.

Mimar Bernard Rudofsky, atilan bu adimlarnn sergile-
digi orneklerden esinlendi. Architecture without Architects
adh kitabinda, sehirlerin ¢ogunun, hicbir resmi tasanmi
izlemeden iste bu dogaclama tarziyla insa edilmis oldugu-
nu belgeledi. Sehirlerin bigimleri, yayilma stirecinde bina-
lara bina, caddelere cadde eklenmesi suretiyle farkh yerle-
sim kogullarina uyum saghyordu. Kahire gibi merkezi $€
hirler ya da Mexico City'nin yaygin miicavir bélgeleri bu
tarzda gelismigti.

Dogaclama bir kullamc1 zanaatidir. Tip formunun 28
man icinde metamorfoza ugramasina dayanir. Asag Dog¥
Yakasr'ndaki New York apartmanlarninda bulunan sunduf
malann mikro-ortamlarinda sergilenen mallarda ve bul¥
lann ¢amasrir iplerinde sergilenmesinde bloktan bloga de-
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gisiklikler ortaya ¢ikt. Farkl bélgelerdeki etnik renkler de
tip formundaki degisikliklerde etkili oldu. Bunlardan biri-
si bugtin de hala gozlenebilir; Asyah bolgelerdeki sandal-
yeler caddeye paralel konulurken, eski italyan mahallele-
rindekiler, sundurmada oturanlar komsularnm gérebilsin
dive caddeye dik aciyla konulmaktadir.

Eger “kendiliginden” kelimesine “diistinmeden ortaya
gkan” anlam yiiklenirse, bu bélgelerin yapisina kendili-
ginden niteligi vermek yanhsur. Apartmanlarin basamak-
lannda dogaglama yapanlann sundurmalar hakkindaki
gozlemleri ve deneyleri, kendi bedenleriyle iligkilidir. Bir
caz miizisyeni gibi dogaclama yapan apartman sakini de
kurallara tabidir. Caz miizisyeninin “kopya defteri"ndeki
her say1 ile agiklanan yazilmis melodiler ve temel parcalar
gibi (ki bunlar kopyadir ¢iinkii bu sarkilarin pek ¢ogu te-
lif 6denmeksizin yasadig1 yoldan ahnmustir). apartman sa-
kinleri icin de verili durum olarak caddede fiziksel malze-
meler bulunmaktadir. Iyi bir caz dogaglamasi tasarruf ku-
ralim izler; varyasyonlarda bir unsur kesfedilmek tizere
secilir, aksi takdirde dogaclama odagim kaybeder: melodi
siralan da neyin 6nceden geldigi kurahna baghdir. Her se-
yin fistiinde, caz miizisyeni kendi enstriimam icin. baska
bir enstriiman ¢alamn da eslik edebilecegi unsurlan seg-
mek zorundadir. Basanh bir dogaclama, goérsel labirent
denli kansik bir tinlamay1 da énleyecektir.

Ayni durum cadde kullaniminda dogaclama yapan in-
sanlar igin de gegerlidir. Asag) Dogu Yakasi'min ayakta ka-
lan cadde kiiltiirlerinde, kitap saticilan tipki miizik tema-
S1ve varyasyonlarinda oldugu gibi kendilerini komsulann-
dan ayiracak kitap sergi kuliibelerini bir araya toplamms-

dir. Basamaklan kullanan isportacilar, mallarina goz
atan miigteriler bir sundurmadan digerine gecebilecek se-
kilde kendi aralarinda bir diizenleme yapmuslardir. Kiraci-
lar da ¢amasirlarim evden eve ¢ektikleri ipe asarken ana
Pencerelerin oniiniin  kapanmamasina dikkat ederler.

€rhangi bir ziyaretciye burasi mezbele gibi gelebilir: an-
Cak ashnda cadde sakinleri. uyumlu ve tasarruf edici bir
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form dogaclamas: yapmislardir. Rudofsky, bu gizli diize.
nin yoksul insanlarn yerlesim yerlerinde gelistiini ve
cadde diizeninde yapilan doga¢lama ¢alismasirun insanla-
n kendi topluluklarina bagladigini oysa daha temiz bjr
cadde, giizel evler ve biiylik diikkanlar sunacak olan “ye-
nileme” projelerinin yasayanlara bu mekan tizerinde ken-
di varliklarini gésterecek higbir imkan tammadigim disi-
niiyordu.

Dogaclama. caddelerde oldugu kadar atélyelerde, ofis-
lerde ve laboratuvarlarda da ortaya c¢itkar. Cazda oldugu
gibi dogaglamamn difer gesitleri de gelistirilebilen ve ge-
nigletilebilen beceriler icerir. Beklenti gti¢lendirilebilir; in-
sanlar kenar bdlgelerde ve késelerde birbirleriyle daha iyi
gorisebilirler: degistirmek istedikleri unsurlann se¢imin-
de daha segici olabilirler. Kitabin sonraki kisminda diizen-
lemelerin caddelerde oldugu gibi nasil iyi olabilecegini
aragtiracagiz ancak geldigimiz bu noktada, buraya dek kat
ettigimiz yolu 6zetlemeliyiz.

iKINCI KISIM'IN OZETI

ikinci Kisim'in dokusundaki biitiin biikiilmeler ve do-
niiglerde atilan diigimiin konusu, becerinin gelismesin-
deki ilerleme idi ve bu kelime hi¢bir savunmaya ihtiya¢
duymuyordu. Zanaat ¢aligmasinda insanlar gelismeyi ha-
kikaten saglayabilir. Tkinci Kisim'daki bu biikiilme ve do-
niislerin ortaya ¢ikmasimin sebebi de ilerlemenin diiz bir
¢izgi izlemeyisinde yatiyor. Beceri, diizensiz hamlelerle v€
bazen dolambach yollarla yaratiliyor.

Akill elin gelisimi zaten diiz ¢izgisel ilerleme gibi bir €Y
gosteriyor. Elin, temas sirasinda akil yiiriitmeyi miimkin
kilmak icin parmak ucunda hassaslastirilmas: gerekiyo™
Bu durum bir kez basarildifinda da esgiidiim sorunla’
glindeme geliyor. El, bilek ve énkol arasindaki biitiinle$”
me bdylece asgari giic i¢in gerekli dersleri égretivor. Bu"
lar da 6@renildiginde, el daha ileriki asamalara fiziksel 018°
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rak bakabilmek, éngoriide bulunabilmek ve yogunlasma-
N stirdiirebilmek igcin artik goz ile birlikte cahsabiliyor.
Her asama, sorunlu olsa da, bir sonraki asama ic¢in zemin
‘pazirhyor: ancak her birinin aym zamanda bagimsiz so-
sunlan da s6z konusu oluyor.

Anlamh aciklamalan kilavuz almak, bu siirece anlatim-
I agiklamalardan daha fazla katkida bulunur. Anlamh
a@klamalar bir biitiin olarak uygulamanin anlam hak-
kinda kilavuzluk saglar. Pek ¢ok imkan yam sira, bu kila-
vuzlugu saglayabilecek ii¢ anlamli aleti tasvir etmistim:
bir aceminin karsilasacagi zorluklarla 6zdeslesen sempa-
tik illtistrasyon: 6greneni tuhaf bir pozisyona yerlestiren
sahne anlatimi; ne yapmakta oldugu konusunda acemiyi
yaratica olarak yeniden sekillendirmeye tegvik eden meta-
for yoluyla agiklama.

Aletlerin kullanimimin smurh ve zor oldugu bir durum-
da, hayal giicliniin gerekliligi ortaya cikar; bdyle bir du-
rumda hayal giicii belli tiirden bir onanm isine imkéan ta-
nir, buna da ben dinamik tamirat demistim ve bu hayal
glicti seritlerin cikanldig, belki de tehlikeli ihtimallerin ol-
dugu durumlarda ¢ok amach aletleri anlamh kilmak i¢in
gereklidir. Bu bélimde, sezgisel bir sigramamn yapisin
agiklamak suretiyle, aletlerin yaratici kullammndaki gizi
ortaya gitkarmaya da ¢ahstim.

Hig kimse bu kaynaklarnn hepsini her zaman gtindeme
getiremez ve askta oldugu gibi calismada da ilerleme diise
kalka saplanir. Ancak insanlar daha iyisini yapabilir ve
Yapar. El kilavuzlarnnin siklikla yaptig: tizere biz de bece-
rileri basitlestirmek ve makul hale getirmek isteyebiliriz;
ancak boyle bir sey. karmasik organizmalar oldugumuz-
dan, mimkiin degildir. Bir kimse bu teknikleri daha fazla
kulland:k(;a. bunlar: daha fazla sinarms olur ve béylece bu
kimse zanaatkann duygusal 6diilii olan uzmanhk duygu-
Sunu daha fazla kazanmis olur.
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Kalite-Hirsli Calisma

u bélimde ve sonraki bélimde zanaatkarlig: tamam-
layan iki kapsamh konudan séz edecegim. Birincisi
Zanaatkann iyi is yapma arzusudur; ikincisi de iyi is yap-
mak icin gerekli yeterlilikler... Birinci Kisim'in basglangi-
tinda da yer aldifi tizere, Linux programailarn gibi bazi
gruplar kaliteye 6nem verirken. Sovyet insaat is¢ileri gibi
bazilari da buna énem vermiyor. Iste simdi bu tutkuyu
tesvik eden insan faktérlerine daha yakindan bakmak is-
tiyoruz.
‘Aydinlanma dénemindeki atalarimz, Doga'nin insanla-
I lyi is yapabilmeleri i¢in biiyiik 6l¢iide akilla donattigina
flanmaktaydilar; insam becerikli bir hayvan olarak goérii-
Yorlardi; daha kapsamh esitlik konusundaki talepler bu
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inanc¢tan kaynaklaniyordu. Modern toplum ise becerideki
farkhliklan vurgulamaya yatkindir: “beceriler ekonomisi",
stirekli olarak zeki insan ile aptal insan ayrnm yaprmay,
amaglar. Aydinlanma dénemi atalanmiz, en azindan zana-
atkarhkla ilgili olarak dogru olami yapmuslardi. Iyi bir za-
naatkar olabilmek i¢in ortak ve islenmemig becerileri esit
Ol¢lide paylasmaktayiz; insanlan hayatlarinda farkh yollar
izlemeye sevk eden sey, kalite konusundaki motivasyon ve
tutkudur. Toplumsal, kosullar bu motivasyonlan sekillen-
dirir.

* % *

1960'larda W. Edwards Deming, sirketler i¢in “toplam
kalite kontrolii” hakkindaki gériislerini ilk kez ortaya siir-
di; oysa kar pesinde kogan bir¢ok sirket y6neticisinin go-
ztinde, kalite arayis: bir stisten ibaretti. Deming'in her der-
de deva sézleri soyleydi: “En Onemli seyler olctlilemez.”
“Neyi inceliyorsaniz onu éngérebilirsiniz.” Kalite kontroliin-
de Deming-Shewhart dongiisii, ise koyulmadan 6nce arag-
tirma ve tartisma yapan doért adimlk bir stirecti.' Gergekei
isletmeciler ise hala 1920'lerde Elton Mayo ve arkadaslan-
nin Western Electric Company'de isci motivasyonu igin
onerdikleri pratik deneyleri tercih ediyorlardi. Ancak Mayo
bu iscilerin Urettigi nesnelerin kalitesine ya da onlann
elestirel yeteneklerine odaklanmamisti. Mayo'nun isadami
misterileri, kaliteden ¢ok itaat ile ilgilenmekteydiler: mut-
lu igciler gérevlerine bagh olurlardi ve greve gitmezlerdi.”

ikinci Diinya Savas: sonrasinda Japon ekonomisindeki
basanlar ve ayni yillarda Almanya’daki Wirtschaftswunder
tartigmanin seyrini degistirdi. 1970'lerin ortalarindan iti-
baren bu iki ekonomi, yiiksek kalitedeki tiriinleriyle ken-
dilerine piyasada bir yer agti; bunlardan bazilann Japon
1. Deming'in ¢ahsmasi i¢in en yararh kilavuz: W. Edwards Deming. The
New Economics for Incdustry, Government, and Education, 2. Baski. (Can”’
bridge. Mass.: MIT Press. 2000).

2. Elton Mayo vd. The Human Problems of an Industrial Civilization (NOW
York: Macmillan, 1933).
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otomobillerinde oldugu lizere ucuz ama iyiydi. diger bazi-
Jart ise Alman makine techizatlarinda oldugu tizere hem
pahali hem iyiydi. Bunlarnin piyasa paylar genisledikee,
Amerikan ve Ingiliz firmalarnin kalite standartlan dibe
vurdukc¢a, alarm zilleri c¢almaya basladi ve Deming
1980’lerin sonunda bir peygamber olarak “yeniden kesfe-
dildi". Gliniimiizde hem isletmeciler hem is akademileri. is
gevrelenmn gurulan olan Tom Peters ve Robert Water-
man'n sézleriyle, “miikemmellik arayisi"na® évgiiler diizen
garkilar séylemektedir.

Bu séylemin biiyiik bir kisrm reklamdan ibaretti; ancak
Deming'in hikayesi karmasik ve uyancdir. Karmasikhig
surada yatiyor: Kaliteye ddniik bir arzu yaratmak ve bu-
nun tlizerinde iyi is ¢ikarmak igin sirketin kendisi form
olarak yeterince kabiliyetli olmalidir. Béyle bir sirket, No-
kia 6rneginde oldugu gibi. acik bilisim aglanna ihtiya¢ du-
yar; 6rmegin Apple sirketinin yaptig: gibi elindeki trtinleri
piyasaya ¢ikarmak i¢in bunlar gergekten de iyi olana dek
‘bekleme iradesine sahip olmalidir. Deming, sirketlerin bu
¥bnlerinin kimin kime rapor yazdigim belirtmekten ibaret
olan igletme grafiklerinde pek seyrek yer aldigimi biliyordu.
Ne var ki Deming, basit bir satici, kalite propagandacisi da
degildi; kaliteye 6nem veren isin. giizel ve somut sonuglar
elde etmeye odaklanmis olarak, sirketleri ille de tek viicut
Yapmayacaginin ya da ayakta kalmalarim saglamayacagi-
nmn farkindayd.

Ingilterenin Ulusal Saglik Hizmetleri'nde (NHS) gérdii-
8limiiz tizere, yliksek standart arayislan, ¢ok sayida icsel
‘fatisma yaratan bir tarzda da siirdiiriilebilir. Bunun sebe-
bi de insanlann yiiksek standartlarin farkli versiyonlarmi
$bannd1rab11me31d1r NHS'de dogru bi¢im ile uygulama
arasindaki karsithk aym yatakta bulunuyordu. Kalite ta-
lep eden bir kimse ayni zamanda sikinti da yaratmms olu-
Yordu. NHS'nin tepesinden gelen dogru islem konusunda-
ki israr, ashnda kanser ve kalp hastalif tedavilerinde ge-

3- 'f(in Peters ve Robert Waterman, In Search of Excellence (New York:
rCollins. 1984).
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lismeyi getirirken, yine tepeden gelen talimatlar vahim q].
mayan kronik tibbi kosullardaki kalitede de bir dﬁsﬁ$e
neden olmustu. Miikemmellik arayis: sirketlerin uzun sj.
re ayakta kalmasinda da sorunlar yaratabiliyor; Stradi-
varyus'un atélyesi bunun bir érnegiydi. Burada yiiksek
kalitede is ¢ikarma deneyimi, ustanin kendi gizli bilgisiyle
smirhyd:; bu durum da onun mikemmelliginin sonrakj
kusaklara aktarilamamas: anlamina geliyordu.

“Kalite-hursli” ifadesindeki ikinci kelimenin de isaret et-
tigi gibi, kalite bir reklam olmaktan cikip 6zellikle bir so-
run haline de gelebilir. Hush, somut bir nesnenin yam-
minda ya da bir becerinin sekillenmesinde harcanan ta-
kintili enerji demektir. Takintih enerji Christopher Wren'in
biiylik is¢i karakterlerine isaret eder, ayni zamanda ve da-
ha é6nemlisi, biiytik oldugu kadar ktigiik eylemlerin de bir
ozelligidir. Bir ctimledeki imgeyi ve ritmi tam olarak yaka-
layabilmek i¢in onu yeniden ve yeniden yazmak belirli bir
takintili enerji gerektirir. Askta takintih oimak, karakteri
deforme etme tehlikesi tasir: eylemde takintih olmak. alig-
kanlik ve katuihk tehlikesi tasir. Bu tehlikeler iyi iy yapan
bir sirkette oldugu kadar birey olarak zanaatkar icgin de
stz konusudur.

“Kalite-hirsh” calisma. butiin takintih enerjisiyle birlik-
te New York'taki bir susi barinda benim basima da geldi.
Burasi, Greenwich Village'de yurtdisinda ¢alisan Japonla-
ra yemek hizmeti veren kiiciik bir yerdi. Barin bir 6zelligi
meniisiiniin sadece Japonca olmasiydi; béylece Amerikall
miisterileri uzak tutmus oluyordu. Diger 6zelligi de uydu
aracilhigiyla Tokyo televizyonuyla baglanti kurmasiydi: bu
televizyonun sesi de her zaman bir insanin sesi kadar ¢
kiyordu. Insanlar bunu hem seyrediyor hem onunla konu-
suyorlardi. Ben buraya genellikle kemamimn akordunt
yapan Japon bir arkadasimla birlikte geliyordum. .

Bir gece. anavatanin tretim miihendisleri hakkindaki
Prgject X adh bir diziyi seyrediyorduk. O haftaki bgltiim. el
hesap makinelerinin icadim anlatiyordu ve hikaye de 85
linda oradaki miisteriler igin ilgi ¢ekiciydi. Project X'in ek-
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randaki miihendisi, yeni el hesap makinesinin “on” diig-
mesine basip da birden “Calisiyor!” diye ¢18hk attig1 anda,
par arkadaglanm adeta biiytlilenmis gibiydi. Ancak hemen
ardindan bardakilerin yaptiklan yorumlarda, savas sonra-
s1 harika giinler ile gtinlimtizde Japon yapim pillerdeki ve
tutusma riski tasiyan fotokopi makinelerindeki dile diisen
kusurlardaki artis kiyaslanmaya baslandi. Oradakiler bir
vandan elleriyle hesap makinesinin gériintiilerini gosteri-
Sror. bir yandan da yorum {istiine yorum yapiyordu. Bu
yorumlarda belirgin sekilde ekrandaki treticiler alkiglan-
maktaydi: béylece iilkelerinin bugiinkii diigskiin durumu-
nu tartisma konusu yapmis oluyorlardi; ben éniimdeki
baligi didiklerken. ara sira da kibarhk simrini agan ve an-
cak “koétii...” “utang” verici diye 6zetleyebilecegim yorum-
lar hala kulagima geliyordu.

Iyi ve yeterince iyi olmayan aynlamaz haldeyse, boyle
bir durum takintinin zirvesini meydana getirir. Barda, ar-
tik Ingilizce'ye benzer bir dille konusmaya koyuldugumuz-
da, ben pillerin tek tiik patladigini ya da fotokopi makine-
sinin nadiren tutustugunu hatirlatim; ancak arkadasla-
mm buna kulak asmiyordu. Tam da giliven duygusu cin-
sinden bir sey onlarda baz seyleri altiist etmis durumday-
di. Takint1 genel olana dair bir tutkuyu ifade eder, bu da
Deming'in toplam kalite kontroliinden séz etmesinin sebe-
bidir. Takintinin bir baska adi olan merhametsizlik de ay-
n karaktere sahiptir; bir sonucu biitiin durumlara atfet-
mek, dikkatsizlik sonucu ortaya ¢ikmis istisnai durumla-
n kabul etmemek ve aynm gézetmemek bu karakteri an-
latir. fyi ve yeterince iyi olmayan ikilisi, ¢alismalar iizerin-
de merhametsiz bir gézlemci etkisi yaratir.

Peki bir insan boyle bir takintiya nasil saplanabilir?
Susi bardaki zanaatkarlarnn ¢ogunun yolu bir bi¢imde Ja-
Ponya'nin acimasiz rekabetgi egitim sistemine diismuistii,
bunlar gengliklerinin ya da yetiskinliklerinin belli bir nok-
tasinda bu hasin ve bagislamaz kiiltiirti terk etmeyi tercih
Clmislerdi; ¢cok farkh kisisel nedenlerle yollanndaki sapak-
lar onlari New York'taki bu koseye yonlendirmisti.
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Yillar gectikce ben de bu zanaatkarlarin énemli bir
miktannin en iyi yan yasal gé¢gmenlerden ¢iktifinmi 68ren-
meye basladim (bunlann yesil kartlan yoktu ama ¢ogu kez
sahte sosyal giivenlik kartlarina sahiptiler ve bu sayede
pek titiz olmayan yerlerde is bulmalari miimkiin oluyor-
du}): yaptiklan isteki kaliteden gurur duymalan onlarin
"Japon degerleri"ne bagh kalmasim sagladif élctide, onlar
da bu gururu, kendilerini sehirdeki diger etnik ve irksal
azinliklardan ayirt eden bir simge olarak kullanmaktaydi-
lar. Susi bardaki insanlar bir nevi irk¢iydilar da; Amerika-
I siyahlar ve Ispanyollar arasinda yaygin olduguna inan-
diklann tembellik ile kendilerinin kalite ugruna verdikleri
miicadeleyi kiyashyorlard.

Boylece takintimin ikinei 6zelligini sergilemis oluyorlar-
di: Ayirt edicilik nisanesi de acimasiz bir mitkemmellik
arayisi. Sosyolog Pierre Bourdieu, kalite retoriginin etnik
gruplarda oldugu kadar orgiitler biinyesindeki insanlar
icin de statli talep etmede bir ara¢ olmaya yaradigim ileri
stirmiistii: Ben/biz bagkalarindan daha motive halde-
yim/haldeyiz, daha hmirshyim/hirshiyiz, daha istekliyim/is-
tekliyiz.® Aynm nisanesi lstiinliik talepleri kadar, giderek
artan 6lgiide toplumsal tecride ve ¢éziilmeye de yol a¢abi-
lir. Bu gécmen Japonlar, ortagag kuyumculanndan fark-
hydilar. Daha biiyilik bir toplumda birlesmek yerine. on-
lardaki kaliteli is ¢itkarma tutkusu kendi yabanciliklarnmn
ikonu olarak i¢sellestirilmis bir tarihin parcas: haline gel-
misti. lleride gérecegimiz tizere, diger kalite-hirsh ¢alisan-
lar da bir sirket bilinyesinde biiytlik ol¢lide tek basmaymi$
gibi davramirlar.

Kalite bakimindan takintih olmak, ¢alismamn kendisi-
ni genel bir acimasiz baskiya tabi kilmakur; béyle bir tut-
kuya sahip isciler, kendilerini daha az hirsh olanlar tize-
rinde baskin hale getirirler ya da kendilerini bunlardan
aym tutarlar. Her ikisi de tehlikelidir; ama énce ikincisini
inceleyelim.

4. Bkz. Picrre Bourdieu, Distinction: A Social Critique of the Judgement &
Taste. Gev.: Roberl Nice (London: Routledge and Kegan Paul, 1986}
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UZMANLIK
Girisken ve Antisosyal Uzman

Mikemmellik hirsina sahip insanlarin baskalanna da-
yatt1g1 tehlike, uzman kisiliginde a¢iga ¢ikar. Uzman, sos-
yal (girisken) ve antisosyal olmak tizere iki kihkta gori-
niir. lyi isleyen bir kurum girisken uzmami tercih edecek-
tir; tek basina kalmis bir uzman ise sirketin sikintida ol-
dugunun bir isaretidir.

Uzmanin kékeni ve prestiji Antik dénemlere uzanir ve
emioergotnun kamusal itibariyla baslar. Ortagaglardan
jtibaren uzman, girisken olmasi zorunlu olan usta bir za-
haatkarda somutlasmistir. Loncalan érgiitleyen kamusal
ve dinsel ritiieller, ustanin katihminin gérev sayildig bir
loplumsal bag olusturdu; kisisel diizeyde otorite Gizerinde
yiikselen ve kiictik bir topluluk igcinde etkili olan bu bag-
lar, giderek toplumsalhig da gii¢lendirdi. Modern zaman-
lara yaklastikg¢a, amatoérlitk ézellikle Sanayi Cagi'min safa-
ginda 6nemini yitirdi; amatdrlerin aragtinc:t meraklan, uz-
manlasnus bilgi karsisinda artik daha az deger tasimak-
taydi. Yine de modern uzman, kendisini daha biiyiik bir
topluluga ve ashinda meslektaslarina baglayacak birkag ri-
tiele sahiplir.

Sosyolog Elliott Krause da The Death of the Guilds adl
kitabinda benzer seyler ileri sliriiyor. Miihendisler, hu-
k.ukcular, doktorlar ve akademisyenler lizerine yaptg
gragtirma, meslek orgitlerinin gecen yiizyilda gayrisahsi
piyasa ve biirokratik devlet kosullarinda, mesleklerin ken-
dilerinin de daha kat1 ve daha uzmanlik isteyen iglere dé-
Nlismesiyle birlikte nasil zayifladigim gosteriyor. Ulusal ve
uluslararasi meslek érgiitleri elbette gecmisteki sehir lon-
Calanndan katbekat daha genistir; ancak Krause bunlarin
toplantilarinin da benzer sekilde bir arada tutucu ve ritii-
¢ niteliklere sahip oldugunu disiiniiyor. Profesyonel
[fflesleksel] kavramimn modern anlamda ilk kullanimin-
da, kendilerini siradan iscilerden farkh géren insanlar
&Stediliyordu. Her sey g6z 6ntinde tutuldugunda, hiiki-
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met ve yasal diizenleme de meslekleri piyasamn Kisitlag;-
gindan daha fazla kisitlamaktayd:; hukuk. yalnizca mes.
lek sahiplerinin bildigi icerigi blirokratik hale getirmekiey-
di. Kaybeden ise topluluk oluyordu; bu noktaya ilk ke
Robert Perrucci ve Joel Gerstl, bu alandaki éncii ¢aligma-
lardan sayilan Profession without Community® kitaplarinda
isaret ettiler.

Uzmanhk konusundaki akademik ¢alismalar, li¢ asa-
madan gegti.* Once "uzman”, herhangi bir alana uygula-
nabilecek analitik gii¢lere sahip bir kisi olarak ele alind;
uzman sifatiyla bagh oldugu ortak is bélgesiyle diger is
bélgeleri arasinda dolasan bir danmismandi. Uzmanlik isle-
vini ¢odziimleyenler, daha sonra asil 6nemli olanin igerik
oldugunu “kesfettiler”; artik belirli bir sey hakkinda ¢ok
sey bilene uzman denilmekteydi (on bin saat ¢alisma ku-
ral1 iste bu kesiften kaynaklaniyordu). Giintimtizde, Per-
rucci, Gerstl ve Krause tarafindan bu soruna gergeve ¢iz-
mek amaciyla yapilan toplumsal incelemeler su iki nokta-
da birlesmekledir: Uzman. giicli bir mesleki topluluga ya
da giicli bir loncaya ait olmaksizn nasil girisken olabilir?
Iyi isin kendisi uzmam disa déniik hale getirebilir mi?

Vimla Patel ve Guy Groen, parlak ama heniiz acemi
olan tip 6grencileri ile pek ¢ok yilann tecribesine sahip
doktorlarmn Klinik. becerilerini kiyaslayarak girisken uz-
manh@ arastirmmslardi.” Tecriibeli doktor, beklenilecegi
tizere, daha diizgiin teshis koyabiliyordu. Bu da biiytik 6l
¢liide hastalarla olan iliskisinde tuhaflhklara ve 6zel du-
rumlara daha agik olmasindan kaynaklaniyordu; oysa tip

5. Elliott A. Krause, Death of the Guilds: Professions. States. and the Ad-
vance of Capltalism, 1930 to the Present (New Haven and London: Ya!e
University Press. 1996): Robert Perrucci ve Joel E. Gerstl, Profession wit”
hout Community: Engineers in American Society (New York: Random Hou-
se. 1969).

6. Bkz. Kenneth Holyoke. "Symbolic Connectionism: Toward Third-genc-
ration Theories of Expertise”; Ed.: K. Anders Ericsson ve Jacqui Smith:
Toward a General Theory of Expertise: Prospects and Limits (Cambridg¢:
Cambridge University Press, 1991), 303-335. .
7. Vilma Patel ve Guy Groen, “The Nature of Medical Expertise.” Fd*
Ericsson ve Smith. General Theory of Expertise. 93-125.
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jgrencisi, daha bigimci olmaya yatkind: ¢linkii énce kitap-
ara bakiyor ve genel kurallan 6zel durumliara bire bir uy-
mulamaya c¢ahsiyordu. Dahas) tecrubeli doktor, sadece
iecmisteki orneklere bakarak degil, ¢ok ilging bir sekilde,
iym zamanda hastanmin bilinmeyen sonraki durumunu da
sormeye caligarak. gelecegi de kapsayan daha biiyiik za-
nan dilimleri icinde diisiiniiyordu. Acemi 6grenci ise kli-
1ik tarihlerin birikiminden yoksun halde, tek bir hastanin
selecekieki kaderinin nasil olacagim tasavvur etmede zor-
uk c¢ekiyordu. Tecriibeli doktor bir hastamin varolusuna
ydaklanmaktayd:; heniiz pismemis olan yetenekli 6grenci
se o andaki sebep sonug iliskilerine 6nem vermekteydi.
Jemek ki el tizerine olan béliimde tartisrms oldugumuz
ranaatkarin idrak kapasitesi, uzun dénemli tip pratiginde
laha karmasik bir hal almaktadir. Demek ki girisken uz-
namn 6zelliklerinden biri, zaman iginde herkese aym se-
tilde davranabilmektir.

Kusurlu aletler konusundaki zanaat tecriibesi de giris-
ten uzmanlik anlayisinda kendi tarzim kesfetmisti. On ye-
linci ylizy1l bilim insanlan érneginde gérdiigiimiiz gibi bu
1r aletler, kullamcilarinm yapim kadar kurgu konusunda
likkatli olmaya mecbur birakmigtir; tamirat zanaatkarh-
iin temel bir kategorisidir; bugiin de bir uzman. aym za-
nanda hem imalat hem tamirat yapabilen birisi olarak go-
Tliir. Burada sosyolog Douglas Harper'in su sézlerini ha-
arlatmahytz: Uzman, “genel amacinin ve mantigimin ote-
sindeki teknik unsurlan gérmesine imkan tamyan bir bil-
liyle donanmis”™ kimsedir. “Imalati ve kurguyu siirecin bi-
'er parcast haline getiren de iste bu bilgidir.” Harper'in
Ugtlik makine diikkanlarinda yaptii incelemelerde. giris-
fen uzmanlar miisterilerine yaptiklan agiklamalar ve tav-
siyelerde yeterliydiler. Yani girisken uzman yol gostericili-
Siyle de keyif veren bir kisiydi; ortagagdaki in loco parentis
ebeveynin yerini tutmak] kuralinin modern yansimastydi.

Nihayet, uzmanhgmn giriskenlik yénu Stradivaryus'un
¥: Douglas Harper. Working Knowledge: Skill and Community in a Small
Shop (Chicago: University of Chicago Press, 1987), 21.
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atolyesinde érmegi gortilen bilgi transferi sorununa isaret
eder. Usta, kendisinin soze dékiilmeyen bilgisi haline gel-
mis olan deneyimini transfer edemez. Birgok modern uz-
man da kendisini Stradivaryus'un tuzagina diismiis his-
seder: aslinda uzmanhgin ifade edilemeyisine dair inanca,
Stradivaryus Sendromu da diyebiliriz. Bu sendrom. teda-
vi seceneklerini tartisma, kendilerini elestiriye agik tuima,
meslektaslarina kendi gizli bilgilerini agma konusunda
eksik davranan Ingiliz doktorlan arasinda da gériiniir. So-
nucg olarak, onlarin becerileri, mesleki olarak disa doéniik
olan doktorlarla kiyaslandiinda giderek azalmaktachr.®
Kiigiik yerlerdeki aile doktorlan (tip konusundaki sohbet-
lerde giiven verici sahsiyetler olarak belirenler). 6zel ola-
rak Stradivaryus Sendromu'ndan mustarip gibi goériinir-
ler.

Harvard Universitesi'nde Howard Gardner tarafindan
yonetilen GoodWork Projesi, recklam uzmanh@ sorununu
asmak igin ¢esitli yollarn arastirnisti. GoodWork Proje-
sindeki aragtirmacilar., érnegin. birka¢ muhabir ¢arpicl
sekilde ahlaksizca davrandig@) sirada ortaya cikan New
York Times gazetesi standartlanindaki tinla ¢ékiista incele-
diler.” GoodWork Projesindekilerin gériistine gore, hata
kurumun kendisinde yatyordu. Tarif edilemez bir soz
olan “Iste biz New York Times gazetesiyiz" sozii, basin or-
ganlannm bir Stradivaryus'u olma anlamina geliyordu.
Sonug olarak gazete kendi standartlarim acikga dile getir-
memis oluyordu: bu sessizlik de ahlaksiz muhabirlerin ga-
zete biinyesinde kendi ¢etelerini kurmalan icin bir gedik
aciyordu. Gardner'a gére bu tehlikeyi seffafhk 6nleyebilir-
di; ancak bu da belli tiirden bir seffalhk olmalydi: iyi igin
standartlan, uzman olmayan kisilere de asikar kihnmahy-
di. Gardner ve meslektaslarina gore, bdyle bir dili kullan-
ma ¢abasi uzmanlarn islerini yaparken daha iyi ve daha
9. Buradaki aragtirmamn kurucu bir parcasi: William Kintch. “The Rol¢
of Knowledge in Discourse Comprehension: A Construction-Integratio?
Model.” Psychological Review 95 (1987), 163-182.

10. Howard Gardner, Mihaly Csikszentmihaly ve William Damon. Good
Work: When Excellence and Ethics Meet (New York: Basic Books. 2002
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@diiriist olmalarim saglayacakti. Matthew Gill de Lon-
dra'daki muhasebecilik faaliyetleri hakkinda benzer bir
goziimleme yapiyor: Uzman olmayanlar i¢in anlamh olan
standartlar (yani kendinden menkul kurallar ve dizenle-
meler degil) sayesinde, muhasebecilerin diriist kalmasi
miimkiin oluyordu. Disariya déniik olunca, kendilerini
yaptiklan hesaba bagh tutuyorlar ve aym zamanda yap-
piklan isin baskalan géziinde ne anlama geldigini gorebili-
worlardi." Uzman olmayanlar i¢in mantiki olan standart-
lar, sirketteki kalitleyi bir biitiin olarak artirmaktaydi.

Girisken uzmanhk, kendi bilincine vakif ya da ideolojik
.anlam tasiyan herhangi bir topluluk yaratmaz; sadece iyi
fiygulamalardan ibarettir. iyi yonetilen bir sirket zaman
ieinde biitiin insanlara odaklanacaktir, yol géstericiligi ce-
saretlendirecek ve standartlann sirket biinyesindeki her-
kesin anlayabilecegi bir dilde olusturulmasim talep ede-
cektir.

& k&

Antisosyal uzmanhgin ise daha karmasik bir yoni var-
dir. Uzman ve uzman olmayan arasinda dogal bir bilgi
esitsizligi s6z konusudur. Antisosyal uzmanlk sadece bu
"haksiz kiyaslama olgusunu vurgular. Esitsizligi vurgula-
manin asikar bir sonucu, bu uzmanin digerlerinde uyan-
dirdig) asagilanma ve igerleme duygusudur; daha kansik
bir sonucu da uzmana kendisini gii¢ duruma diismiis
hissettirmesi olacaktir.

Boston’daki finncilik endiistrisi haksiz kiyaslamanin
her iki y6niinii de sergilemisti. 1970'lerde Boston finncila-
N bir ortacag kuyumecusu i¢in anlamh olabilecek tarzlarda
@"cﬂlsmaktaydllar; finrmcilik zanaat: becerilerini giraklarina
‘aktaran ustalar tarafindan yiiz yiize iligkilerle yénetilirdi.
2000 yilinda usta finncilann yerini isyerindeki otomasyon

11. Matthew Gill, “Accountants’ Truth: Argumentation, Performance and
'.vl'hics in the Construction of Knowledge by Accountants in the City of
“ndon™ (Doktora Tezi, University of London. 2006).
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aldi. Bu makinelerin programcilan ve yoneticileri atélye.
lerde gorlinmeye baslayinca, uzmanlar ve “ciraklar” ara-
sindaki iliskiler de gerginlesti. Uzmanlar makineler hak-
kinda konusurken kendi bilgilerini vurgulayan talimatlar
verdiler; ciraklar da buna 6fkeyle tepki gosterdiler. Ustala-
rina itaat etmek zorunda olsalar bile, kendi aralarinda uz-
manlarla alay ediyorlardl. Karmasik finn makinelerini
programlayan gahislar, bu pek de dolayh olmayan sinyal-
leri algiladilar ve sorunla kars: karsiya gelmek yerine ken-
dilerini geri ¢cekmeyi tercih ettiler. isyerini ziyaretler azal-
di; e-mail yoluyla ydnetmeye yéneldiler. iscilerin éfkeli ol-
masi kadar, onlan ydnetenler de. sasirticl sekilde, daha il-
gisiz olmay1 se¢mislerdi. Daha 6nceki finn ustalanyla k:-
yaslandiginda, kendi finnlarina pek az bir baghlklan var-
di. Tepedeki teknik personelin “déner kap:r” misali degis-
mesinden sirketler de kotii yénde etkilenmekteydi. "

Haksiz kiyaslama rekabeti kizistinr ve elbette drmegin
Nokia gibi iyi yonetilen bir sirket, rekabet ve isbirligini bir
arada tutmay ister; ancak boyle mutlu, tretken bir du-
rum da dostane rakipleri gerektirir. Arkadasca iliskide
olabilmek i¢in rakiplerin daha iyi ve daha koétii seklindeki
aynmlara kafay: fazla takmamalan zorunludur; ¢iinkii ¢a-
lisma siirecinde bu standartlar bir nevi denetim hissi
yaratir. Patronlann siklikla sigindig: ¢alisanlardan hognut
olmama durumu, tam da bédyle bir aynma yaslanmaktan
kaynaklamr ve buradaki piirliz de béyle bir dfkenin, pat-
ronu da sirket hakkindaki glizel duygularindan uzaklas-
tirmms olmasidir; sirketini artik beceriksiz ve asalak tipten
insanlarla doluymus gibi gérmeye baslar.

Uzmanlann kendi aralanndaki iliskilerde haksiz kivas-
lamalar, kalitenin gercek anlamm gérmelerine engel olur-
Bilim diinyasida. bu genel dogrunun 6zgiil ve ac vericl
bir uygulamasi vardir. “Saatle yansmak” yani sonuclarn i“f
once aciklamak. bilimsel laboratuvarlarda isin kendisint

12. Richard Sennett, The Corrosion of Character: The Personal Consegt”
ences of Work in the New Capitalism (New York: W.W. Norton, 1998). 64
75.
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dahi dnemsizlestirecek 6l¢tide hiikiim stirer.
!, Bu durum igin berbat bir émek, AIDS'e yol agabilen
getroviriis gibi, bagisikhk mekanizmasun gigsiizlestiren
bir viriis olan HIV'i ilk kez kimin kesfettigi konusundaki
farismadir. Bu viriisiin bulunmasi 1980'lerde birbirinden
‘farkll iki laboratuvarda gerceklesmisti: bunlardan birisi
fransa'daki Pasteur Enstitiisitnde Luc Montagnier tara-
findan yénetiliyordu. digeri de ABD'de Robert Gallo tara-
‘indan yénetiliyordu. Bu iki laboratuvar arasinda acimasiz
bir tartisma patlak verdi (sonugcta, Fransiz Cumhurbaska-
m Francois Mitterand ile ABD Baskam Ronald Reagan
arasindaki bir anlasmayla ¢6zlime ulagildi).

Tartisma, bu virtsii ilk kez kimin buldugu konusunda

ogunhetl Montagnier'in laboratuvan bulgularim 1983
yiinda Gallonun laboratuvan da 1984 yilinda yayimladu.
ancak Gallo grubu, daha 6énce 1974 yilinda retrovirisler
konusunda yaptiklan ¢ahismay dayanak gostererek ken-
dilerinin 6nde oldugunu ileri surdii. Montagnier'in grubu
da Gallo'nun ilk kez Pasteur Enstitlisitniin urettigi HIV
6rnegini uygunsuzca kullanmus oldugunu ileri stirdii. Gal-
lo da kendi laboratuvannmn, HIV i¢in gerekli kan testlerini
mimkiin kilarak ilk kez “6liimsitizlestirilmis” bir hiicre di-
zisinde biliyiiltéiglint ileri siirdli; dahasi, T hiicrelerinin
laboratuvar kosullarinda biiylime tekniklerini de ilk kez
kendisinin gelistirdigini ileri siirdii. ki laboratuvar bu bu-
lusa hangi ismin verilecegi konusunda da tartistilar: Mon-
tagnier LAV, Gallo da HTLV-III kisaltmasim kullanmak-
taydr; iki tilke baskan ise HIV adinda uzlastilar. Bu bikti-
nel tartisma bilim insanlarimn kariyeri bakimindan haya-
U 6nemdeydi; gelecekteki patentlere géz dikilmis olmasi,
bilim insanlarimin bu viriise kimin “sahip” oldugunu
fartismasinda etkiliydi.
. Bu tarihler ve isimlendirmelerle ilgili sorunlarin altinda
Yatan sey, hangi laboratuvann daha iyi is ¢ikardigina da-
ir ac1 verici bir tartismaydi ve iste burada bizim de bu tar-
tsma karsisinda kafarmzin kangmasi gerekiyor. Digerle-
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riyle birlikte aym isi kanitlayarak yapanlardan bazilarin,
sirf bu isi daha yavas yapiyorlar diye agagilamak icin hig-
bir sebep yok. Gosterigli bir 6diilii ilk 6nce alms bhjr
laboratuvan daha kaliteli bir laboratuvar saymamn da bjr
manti@1 yok: bulunan sey karsisinda. oraya kimin dahga
once ulasmis oldugu cok énemsizdir. Hiz bakimindan ya-
pilan haksiz kiyaslama, kalitenin Sl¢iimiinti de bozar. An-
cak bilimi de yansma tutkusu siriikler; bu rekabetgi ta-
kinuya kapilanlar, kolayca deger 6ngoriilerini ve yaptikla-
n seydeki amaclarnm yitirirler. Bunlar artik zanaatkar-si-
resinde diistinmemektedir; oysa yavas akan zaman derin-
lemesine dislinmeyi miimkiin kilar.

* ¥ ¥

Ozet olarak, uzman olabilmek i¢in girisken yollar ve an-
tisosyal yollar bulunmaktadir. Girisken uzman. bir zana-
atkann maddi degisimi kesfetmesi gibi. diger insanlara
kendi tasvir edici éngértileri dogrultusunda seslenir; bun-
lardan birisinin tamir becerisine damsilir; birisinin de
yonlendirici standarllan seffafur yani uzman olmayanlar
tarafindan anlasilabilir 6zelliktedir. Antisosyal uzmanlik
ise baskalanm utandinr: uzmam gii¢ durumda ve tek ba-
sina birakar.

Haksiz kiyaslama da kalitenin igeriginin yitirilmesiyle
sonug¢lanabilir, Elbette bilimde oldugu kadar. marangoz-
luk ve ascqilik gibi biitiin uzmanhklarda esitsizlik mevcut-
tur. Sorun, bu farklihkla neyin yapilacaginda yatmakta-
dir. Haksiz kiyaslamanin gli¢lii bir kisisel karakteri olma-
sma ragmen, girisken uzman kendisini hakli gésterme ko-
nusunda daha az takintihdir.

Bu farkhlig) daha fazla kavrayabilmemiz icin, takint
(obsesyon) olgusu hakkinda daha fazla bilgiye ihtiyacimi?
var. Bu 6zellik yapisal olarak yikici midir yoksa talintini?
giizel bicimleri de var midir?
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iKi YOZLU TAKINTI
fki Evin Hikayesi

Takintimin olumsuz yéni, bildiklerimizin su asamasin-
da. daha iyi anlasiimis olmah. Akademik psikolojide “mii-
kemmeliyeteilik™, bu olumsuz 6zelliklerden birisinin ad:-
dir; bununla kendileriyle yansan insanlar kastedilir. Ki-
min kime kargs1 olmasi gerektigini dl¢iip bigen bir kisi ba-
kammndan hicbir gey asla yeterlilik duygusu yaratmaz. Mi-
riam Adderholdt, miikemmeliyetgilik ile kendilerinin asla
yeterince ince olmadifina inanan geng kizlardaki igtahsiz-
hk davrams: arasinda baglanti kurar; Thomas Hurka da
bir kimsenin yetersizlik duygularindan kendisini kurtara-
mayisint, tlser ve yliksek tansiyonun psikosomatik bir se-
bebi olarak goriir.”” Klinik bakimdan. miikemmeliyetgilik
obsesif-kompulsif bir bozukluk (saplantih-zorlamml ra-
hatsizlik] olarak smiflandinlir; yani insanlar siirekli yasa-
diklan asagihk duygusuna tekrar tekrar tipatip aym yol-
lardan tepki verirler. Miitkemmeliyet¢ilik bir davrams tu-
‘zagdir.

Psikanaliz ekollerinden birisi, miikemmeliyetciligin bir
adim daha 6tedeki dinamiklerini de tespit etti. Psikanalist
Otto Kernberge gore bir kimsenin kendisini zorlamasi,
‘bagkalarinin yargilanmn sergilenmesi karsisinda bir kal-
kan gorevi gormekteydi: “Senin benim hakkimda hiikiim
*Yermen yerine ben kendim igin en berbat elestirmen ola-
cagim.”" Kernberg ekoliiniin analistleri bdyle bir savun-
mamn ardina siginmanm, “Benim i¢in higbir sey yeterli
degildir” seklindeki bir inanci yansittiim ileri stiriiyorlar.
Hayat bir seyirlik sahnedir ve kisi kendisinin elestirme-
nidir; higbir gey tam olarak denk degildir; sanki kisi ken-
disinin tek basina kalms uzmam gibidir. Psikanalistlerin
bdyle bir olgu icin imal ettikleri etiket de narsisizmdir ve
13. Bkz. Miriam Adderholdl. Perfectionism: What's Bad about Being Too

1 (Minneapolis: Free Spirit. 1999) ve Thomas Hurka. Perfectionism
Oxford: Oxford University Press, 1993).

14. Otto F. Kernberg, Borderline Conditions and Pathological Narcissicism
(New York: J. Aronson, 1975).
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Kernberg'in goriistine gére bu durum suur ¢izgisindeki bir
kisilik bozuklugudur."

Ayni zamanda sosyoloji de miikemmeliyetgiligi anlaml
kilma pesindedir. Max Weber bunun toplumsal ve tarihse]
bakimdan beslendigine inanmaktaydi. Bu i¢sel dirtiyi
The Protestant Ethic and the Spirit of Capitalism [Protestan
Ahlaki ve Kapitalizmin Ruhu} adh kitabinda baska bir
isimle, “diinyevi sofuluk” diye kavramlastrmst:. Weber'e
goére bu durum, Protestan Hiristiyanhk kapitalizm ile bir-
lestiginde su sekilde ortaya gikmisti: “[Dindar kisi) ilk on-
ce diinyadan elini etegini ¢ekip inzivaya gecerken, zaten
bu diinyayr manastirdan vazge¢mis halde Kilise aracihigy-
la yénetmekteydi. Ancak elbette bir btitiin olarak diinya-
daki gtindelik hayatin el degmemis kendiliginden karakte-
rini de terk etmis oluyordu. Artik hayatin piyasasina adim
atiyor, manastinn kapisimni sert bir sekilde kapatarak onu
geride birakiyor ve giindelik hayatini dlinyadaki bir haya-
ta ¢evirebilmek amaciyla, kendi diizenliligi icindeki giin-
delik rutini etkilemeyi kabul ediyordu: ancak bu tercihi yi-
ne de bu diinyaya ait degildi ve bu diinya i¢in degildi.”* is-
te bu basarma diirtiisii, kendi gozetleyicisine sahip olma-
s1 anlaminda Katolik anlayistaki 6zdisiplinden farkhdir:
ciinkii manastirda yasayan bir kimse olarak siz kendi ba-
siasizdir ve en ciddi elestirmensinizdir. Glindelik dene-
yimiere lerciime edildiginde, Weber'in degerlendirmeleri.
bir kimseyi sahip olduklan arasinda neyin asla tatmin et-

15. Bu etiketlemeler, Kernberg ve psikanalist Heinz Kohul arasindaki i¢-
sel bir tarismamn da konusu olmustur. Bkz. Gildo Consolini. “Kernberg
versus Kohut: A (Case) Study in Contrasts.” Clinical Social Work Jownal
27 (1999), 71-86.

* Weber. Max: Protestan Ahlaki ve Kapitalizmin Ruhu, Cev.: Zeynep
Giirata, Ayra¢ Yayinevi, Ist.. 2008. {y.h.n.)

16. Max Weber., The Protestant Ethic and the Spirit of Capitalism. Stan-
dart ingilizce cevirisi: Talcott Parsons (London: Allen and Unwin. 1976}
Bu ¢eviri Weber'in Almanca’sina kiyasla daha donuk kalmaktadir. Burd
daki ciimle Martin Green'in su gevirisinde yer aldifi haliyledir: Martin
Green. The Von Richthofen Sisters: The Triumphant and the Tragic ModeS
of Love: Else and Frieda von Richthofen, Otto Gross. Max Weber. and D-
H. Lawrence. in the Years 1870-1970 (New York: Basic Books, 1973
152.
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gneyecegini, her basannin kazanildig: anda nicin bir bog-
luk duygusu yaratabildigini agiklamay: amaclar. Protes-
tan ahlaki altindaki kendini mesrulastirma, higbir tatmin
kabul etmez.

Weber'in “diinyevi sofuluk” geklindeki tarihsel deger-
fendirmesi, simdilerde pek ¢ok akademisyene son derece
“yanlis goriintiyor. Ornegin on yedinci ytizylda, bir¢ok din-
: dar Katolik piyasadaki hirsh insanlar olarak davraniyordu
-oysa bir¢ok dindar Protestan bdyle yapmiyordu.

Weber'in degerlendirmesinin glicii daha da asm bir
:noktaya tasmmis rekabetcilik savunusunda yatiyor: Bir
- kimsenin kendisini kendisine ispat etmesinin kesinlikle

bir mutsuzluk recetesi oldugunu kamthyor. Tuhaf bir ge-
kilde sosyolog Weber (ki siki bir puritendir), miikemmeli-
yetcilik konusunda psikanalistlerden daha bagiglayicidir.
Kendinden kusku duymanin dogalhg, Kernberg'in yazila-
nnda tersine dénmiis bir narsisizm sorununu glindeme
getirirken, Weber hirsh bir insanin gercek ofkesini sorgu-
lamyor.

Demek ki bunlar takintinin belli bigimlerinin olumsuz-
luklan olarak ortaya ¢ikiyor. Ne var ki zanaatkann takin-
tilan. psikanalizin ya da Weber'in ¢izdigi ¢erceveyle tam
olarak uyumiu degildir.

Bir diclide boyle bir sey insanlann zanaat isleri yaptik-
¢a kendi dislanna ¢ikmalan gibi basit bir sebepten kay-
naklamr. Miikemmeliyetcilik ise daha st seviyede bir ic-
sel huzursuzluk gerektirir; gindelik zanaat igleri, dtizenli
bir ¢alisma temposu saglayarak stresi ortadan kaldinr.
Bunu felsefeci Adriano Tilgher Ansiklopedi nin sayfalarin-
da g6rmiis. zanaatkann “sakin endiistrisi’nin nasil bir sey
oldugunu aragstirmaya koyulmustur. Zanaatkann somut
nesneler ve islemier hakkindaki yogunlasmas, “keske sa-
dece ben yapabilseydim” seklindeki narsist yakinmanin
tam tersi yondedir. Cam tifleyicisi Erin O'Connor hayal ki-
nkhgina ugramistt ama kararliych. Takinti zanaatkar igin
Sorun tegkil ettiginde, bu, igin nasil yapiimakta oldugun-
dan kaynaklamyor demektir. I siirecinde Weber'in hirsh
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adamu gériilmez, bu siirecte de ¢ogu kez kendisiyle yar-
san ve bazen mikemmeliyetcilikten mustarip olan birigj
vardir ama bu Weber'in tahayytil ettigi tarzda degildir ve
her zaman bdyle degildir; ¢linkii zanaatkarhk aymn zaman-
da takintimin olumlu bigimlerini de yaratir. 1920’lerin
sonlarinda Viyana'da iki evin yapimu, bu tiirden iki yiizli
bir takintiy1 sergiler.

& ok 3k

1927'den 1929'a kadar felsefeci Ludwig Wittgenstein,
Kundmanngasse caddesinde kiz kardesi i¢in bir evin tasa-
rimu ve insaati konusunda ¢alistt; Viyana'daki bu caddede
o zamanlar pek ¢ok bos arsa bulunuyordu. Wittgenstein
bazen Kundmanngasse'deki evden gururla s6z etmisg olsa
da sonunda bu konuda kendisinin en acimasiz elestirme-
ni haline geldi. 1940’ta kendisi i¢in dlist{igli bir notta, bi-
namn “saghk kosullarindan yoksun” oldugunu yazdi: bu
tizglin ruh halinde, kendi mimarisi “iyi ozelliklere” sahip
olsa bile bunun “asli hayat™tan yoksun oldugunu séyle-
mekteydi.'” Evin hastaligina dair kesin bir teshiste bulun-
mustu: “Bir bina dikmekle degil... ama kendime tiim ola-
s1 binalann ilkelerini acikca géstermekle ilgileniyorum™
demeye basladifinda kendi inancim dile getiriyordu.

Bundan daha biiyiik bir proje tahayyiil edilemezdi.
Geng felsefeci kendisini mimarinin biit{in niteliklerini an-
lamaya ve 6rnek teskil edecek mitkemmel bir sey insa et-
meye kurgulamsg, ¢6ziim icin de simrlann 6tesinde du-
stinmiistii; Norvec'te yaptigy kuliibe disinda bu bina ken-
disine ait ilk ve tek yapi olacakti. Cergevesi de genel dog-
rular tzerinde cizilmisti: “olas1 biitfin binalann ilkeleri™-
Kundmanngasse'deki ev Wittgenstein'in hayatinin son do-
neminde ortaya ¢ikt1 ve bu dénemde o, “olas) biitiin bina-
lann ilkeleri™nin felsefi benzerini arastirmaktaydi; 1910 il

17. Alimtnin yapildigh yer: Paul Wijdeveld. Ludwig Wiitgenstein, Architect.
2. Bask:. (Amsterdam: Pepin. 2000). 173.
18. Ahintimin yapildigh yer: Aym kitap, 174.
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1924 arasinda kendini acimasizca bunu gergeklestirmeye
zorlamisti. Geriye déniip kendi mimarisine elestirel agidan
paktiginda, inantyorum ki, bu biiylik ¢abanin kendisine
malivetini de merak etmekteydi. Ancak binamn tasidig
gnem surada yatiyordu: Kendi yargisina gore Wittgenste-
in nesneyi cansiz kilacak bir ideal mitkemmmellik icin ¢aba
harciyordu. Merhametsizlik ise onu deforme etmisti.

Bu projeyi ve felsefecinin bu projenin kusurlarnna dair
daha sonraki teshisini degerlendirebilmenin en iyi yolu,
Wittgensteinin evini, Viyana'da aym dénemde insa edilen
ve profesyonel mimar Adolf Loos tarafindan tasarlanan
baska bir binayla kiyaslamaktir. Wittgenstein'in mimari
zevki Loos ve Loos'un mesleki kariyerini tamamladig: Vil-
la Moller tarafindan sekillendirilmisti. Loos 1870 yilinda
Cekoslovakya'nin Brunn sehrinde dogmus, kisa stire tek-
nik okulda egitim gérmiis ve daha sonra Amerika'da bir
duvarci olarak ¢alisirken meslegini ilerletmisti. Kendi mi-
mari faaliyeti ise 1897 yilinda basladi. Onceleri yazilariyla
ve kagit {izerindeki projeleriyle tanindi, bununla birlikte
bina ingaat¢ih@inin maddi siirecine biiytlik ilgi duymay:
siirdiirdii. Iste bu baglanti sayesinde takintih olmak baki-
mindan daha olumlu deneyimler yasadi: bu takintilann-
dan birisi olan islerin dogru yapilmasi yéniindeki bitme-
yen arzusu, kendi kontroliiniin 6tesinde ve baskalarimin
gahismasiyla olusan kosullarla uyumlu bir iliski kurmasi-
i sagladi.

Wittgenstein, Loos ile ilk kez 27 Temmuz 1914'te Viya-
na'daki Cafe Imperial'da karsilasti. onun mevcut binala-
'ndan ¢ok yazili yonergelerine hayranhk duymaktaydi.
Loos mimariye Neue Sachlichkeit dedigi “yeni bir nesnellik”
ile yaklasiyordu; bununla bir élgiide diipediiz kendi amacg-
larm ve bicim olarak anlamlarnm sergileyen yapilan
k2’lstediyordu. Maddi bilinglilik hakkindaki béliimde izini
sirdtigiimiiz “diiriist tugla” ahlaki, malzeme ve biitiiniin

ir parcasi olarak Neue Sachlichkeit olgusunda yeniden
Ortaya cikmaktaydi: ancak Loos on sekizinci yiizyihn mal-
Zmeler hakkindaki antropomorfik ¢agnsimlarindan ken-
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dini siyrmisti. Benzer gekilde kendi ebeveynlerinin déne.
minden kalma evlerden, bunlarin sarkan piiskiillerinden,
kesme cam samdanlarindan. birbiri tistiine konulan Dogy
kilimleriyle kahnlastinlan zeminlerden, raflardaki biblolar-
dan ve sahte Antik siitunlarla daha da katlamlamaz hale
gelmis tablolarla bezeli i¢ hacimlerden nefret ediyordu.

1908 yilinda yazdi§h Ornament and Crime [Siisleme ve
Sug] adh brogiiriinde biitiin bunlara kars:1 agzmna geleni
sOyledi. Loos siisleme aptallg yerine mimariye Ameri-
ka'ya yaptuig seyahatlerde tamidig: pratik giizelligi katma-
y1 amaghyordu. Bunlar gilindelik kullamimdaki bavullar,
baski makineleri, telefonlar gibi faydali nesnelerdi. Ozel
olarak da Brooklyn Képriisii'ndeki sadelie ve New York
demiryolu istasyonlannin c¢atilanna hayranhk duymak-
taydi. John Ruskin'in dgretilerine karsi Ansiklopedi 'nin de
dngordiigii izere ve Almanya Bauhaus'daki’ ¢cagdaslan gi-
bi Loos, sanayilegme tarafindan yaratilan devrimci bir es-
tetik anlayigina sanilmaktaydi. Makinelerin sergiledigi za-
naat ve sanat, blittin inga bicimlerinin asli glizelligini gos-
teriyordu.

Wittgenstein icin de, gencliginde yasadiklar nedeniyle,
"sadelik” ve “basitlik” 6zel bir 6nem tasiyordu. Iste bu ko-
sullan dikkate almak. sadece onun zevkini degerlendirme-
miz i¢in degil, “kendime tiim olasi binalarn ilkelerini agik-
ca gostermek” dedigi zaman karsilastifi sorunlan da de-
gerlendirebilmemiz igin gereklidir. Babasi Karl. Avru-
pa’nin en zengin sanayicilerinden birisiydi ve bén bir ka-
pitalist olmanin 6tesinde 6zelliklere sahipti. Gustav Mah-
ler. Bruno Walter ve Pablo Casals gibi miizisyenler onu
evinde ziyaret ederlerdi; evinin duvarlannda Gustav Klimt
ve diger yeni ressamlarin tablolar asili olurdu; mimar JQ‘
sef Hofmann da Karl Wittgenstein'in malikanelerinden bt
rini yapmsti. .

Ne var ki savas 6ncesi déonemdeki diger zengin Yahudi-
ler gibi Wittgenstein da zenginligin teshiri konusunda cok

* 1918 yilinda Walter Gropius tarafindan baslatilan bir Alman mimar hk
tarzi. (¢.n.)
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dikkatli olmak zorundaydt; ¢linkii 1890'lar Viyana's: 6zel-
likle toplumda ytiksek yerlere tirmanms Yahudileri hedef
alan bir antisemitizm ile kaynamaktaydi. Alleegasse'deki
muazzam Wittgenstein Sarayi'nda, kisisel mekanlar ile
herkese acik mekanlar arasindaki ayrimda teshir ve dik-
kat balkimindan bir denge saglanmisti. Banyo muslukla-
nmn allin kaplama olmasmna ve yatak odalan ile kiictik
oturma odalarnnin akik ve yesim taslarnyla dolu olmasina
‘ragmen, biiylik salonda gosteris bakimindan nispeten bir
grlama s6z konusuydu. Karl Witigenstein istedigi her
tabloyu satin alma giiciine sahipti ve en iyilerini satin
alirdi; ancak herkesin gelip gittigi odasinin duvarlanna
bunlardan pek azini asardi. Igte bu durum, “siislemek ap-
dalhkur” slogamnin Viyanali zengin Yahudiler agisindan
tasidig 6nemi gosterir: Siislemeler, 6zellikle misalirlerin-
den birisinin kalkip da ¢isini yapmaya giderken gorebile-
cegi odalarda, zenginliklerini sakin bir sekilde ifade etme-
liydiler.

Wittgenstein Cafe Imperial'da Loos ile karsilastifinda,

u(;ahsmaya ihtiya¢ duymayan bir insandi; oysa Berlin'de
‘makine miiihendisligi, ardindan da Manchester Universi-
tesi'nde havacilik mithendisligi egitimi alrmsti. Geng felse-
fecinin kalede Loos'a sdyledikleri hakkinda pek az sey bi-
liniyor; ancak bu bulusma bir dostlugun baslangic1 ol-
mustu. Wiltgenstein'in zenginligi de usta ve cirak iliskisi-
ni tersine ¢evirmisti. Bu bulusmadan itibaren, gen¢ adam,
digerine gizlice para vermeye baslamist.

Wittgensteinin ailesinin serveti, takintissmn mimari
¢alismasinda aldig: olumsuz bigimi anlamak bakimindan
Snem kazanmaktadir. Sonug olarak Wittgenstein servetini
bagislayacak olsa da aile zenginligini. kiz kardesinin
mundmanngasse’deki evini yaparkan ihtiya¢ duydugunda
tereddiit etmeksizin kullanmustir. Kardesinin kiz1 Hermine
Wittgenst(,mm Family Recollections kitabinda anlattig)
h11‘iayede bu tir sinirsiz imkanlar gozler oniine serilir: “Ev

amlanip da tam temizlie baslanacakken, biiylik bir
°dan1n tavanini ui¢ santim daha yiikseltmeye karar ver-
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di."" Tavandaki bu tiirden goriiniiste ufak diizenleme, as-
linda biiytk dl¢iide bir yeniden insay1 gerektiriyordu. bu-
nu da ancak para harcamaktan ¢ekinmeyen birisi yapabi-
lirdi. Hermine bdylesi pek cok degisikligi, “orantilan tam
olarak tutturma konusundaki Ludwig'in acimasiz tercih-
leri™® ile agiklamaktaydi. Ekonomik kisitlama ve engel,
onun 6gretmenleri i¢in séz konusu olmamahiyd: ve zaten
bu simirsiz 6zgiirllik ytliziinden ortaya ¢ikan miikemmeli-
yetgilik de evini “hasta”™ etmisti.

Loos'un Viyana'da kendisi i¢cin 1909-1911 arasinda in-
sa ettigi evde oldugu gibi, binalarinda parasizlik ¢ogu kez
sade bir estetikle sonuc¢lanmaktayd:. Hayal gticii tama-
men tutucu degildi: 1922 yihndaki Chicago Tribune Tower
yansmasinda zengin bir musterisi icin cilalanmms granit
stitun ilaveleri yapmisti. Paras: yettiginde Loos da Afrika
heykelcikleri ya da Venedik camlan satin almis ve bunla-
n kendi evlerinde kullanmisti. Kendisini ileriye bakmaya
yonelten tasarruf ve sadelikten olusan teorisi ve dayatilan
parasizlik sorunu, Neue Sachlichkeit'in duygusal bir yad-
simanin uygulamas: oldugu anlamina gelmiyordu; bigime
olan takintis1 malzemelerle olan duygusal bagim kérelt-
memisti.

Loos'un karsilastifi zorluklara olumlu sekilde tepki
verme ihtiyaci, Villa Moller'in insaati sirasinda meydana
gelen hatalarda ortaya ¢ikti. Binamin temelleri belirlendigi
gibi atilmadifinda, bunlan yeniden kazacak ve yeniden
baslayacak maddi giice sahip degildi: bunun yerine, Loo$
hatayr hafifletmek i¢in yan duvarlardan birini kalinlastir-
d1, boylece kalinlasmis duvan on cephe icin géze carpan
unsur haline getirmis oldu. Villa Moller'in bi¢imsel bakim-
dan sade o6zellikleri, Loos'un insaat alaminda karsilastig!
engellerle ve buna benzer yanilgilarla birlikte ¢alismasi $a-
yesinde gergeklesmisti: ihtiyaclar ondaki bi¢cim anlayigi
kiskirtrmst1. Hicbir mali sorunu olmadigim bilen Witl-

19. Hermine Wittgenstein, “Familienerinnerungen,” el yazmas. almuit
yapildig: yer: Aym kitap, 148.
20. Aym yer.
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genstein ise bicim ve hata arasinda bu tiir yaratici bir di-
yalogdan yararlanma imkanma sahip degildi.

Nesnelere miitkemmel bi¢cim vermeye calismak, ilerle-
‘mekte olan is siirecindeki izleri ortadan kaldirmak, kamt-
lan silmek anlamina gelebilir. Kamtlar bir kez yok edilin-
ce. nesne de hatasiz gibi gériiniir. Bu tiir temizlemeye da-
yali mitkemmellik statik bir koguldur; nesne kendi yap:-
mnmn anlatisina dair ipuglarindan yoksun kahr. Bu temel
farkliigin 1181nda, iki ev arasindaki kiyaslama da 6n cep-
he orantilarindaki, oda hacmindeki ve malzeme aynntila-
nndaki sonuglan sergiliyor.

Bicim olarak Wittgenstein'in evi biilyGk bir ayakkab
kutusuna benzer, bu kutunun her bir yamina kiiciik ku-
tular eklenmis haldedir; egimli olan tek sey kutunun tepe-
sinde arkada duran g¢atidir. Yiizeye tamamen diizgiin gri
badana yapilmistir, kesinlikle hi¢bir siisleme yoktur. Ozel-
likle 6n cephedeki pencerelerin kesimi ¢ok itinahidir. Her
ii¢c kattaki pencerelerin hizasi da sanki ti¢ esit levhadan
kesilmiscesine tam olarak diizenlenmistir, oranlan da bire
bir geklindedir. Villa Moller ise farkh cesitten bir kutudur.
Onu insa ettigi vakitlerde Loos, bir binamn icinde ne var-
sa digindan da goriilebilmeli diye bir inanci slirdiirmektey-
di.’ Dis duvarlarda farkh kesimleri olan pencereler bulu-
nur, bunlar Mondrian tablolarindaki gibi kendi iclerinde
Hoktalardan bir kompozisyon yaratir gibidir. Wittgenste-
in'm evinde pencereler bicimsel bir kurala kesinlikle uyum
g0sterirken, Villa Moller'deki pencereler daha canhdir. Bu
farkliligin nedenlerinden birisi sudur: Loos santiyede ¢cok
Zaman gecirmistir, burada giin boyunca yiizeylerdeki de-
Bisen 1siklan not ettigi taslaklar ¢izmis, bu cizimlerini de
tesitli kereler tekrarlammstir. Wittgenstein ise kolayca tas-
lak. ¢izen birisi degildir; cizimleri de canh olmamstir.

Iki eve girdiginizde, karsithklar daha keskin hale gelir.
Villa Moller'in antresinde, siitunlardan. merdivenlerden ve
Zeminlerden olusan diizlemler ziyaretciyi daha da iceri gir-
meye davet eder. Loos'un bu yiizeylerin 1siklandinlmasin-

daki dehas. igin buyiik kismm olusturur, evin icine dog-
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ru ilerledik¢e degisen aydinlanma. binanin kati bigimle.
rindeki goriintiilerde de farkhlasmalara neden olur. Wi(.
genstein'in evinin antresi ve giris koridoru, béyle bir da-
vette bulunmaz. Tam oranti konusundaki takinti antreyj
daha ziyade bir tecrit odas1 gibi gosterir. Bunun nedeni de
buradaki hesaplamamn nasil uygulandiginda yatmakta-
dir: icerideki cam kapilar, disanya agilan pencerelerle tam
olarak ayni orantida kesilmistir; zemindeki yassi taslar da
kapilarla tam olarak orantihdir. Giin 15181 salona dogru-
dan sekilde ve tek diize olarak gelir; gece isiklandirmasi da
¢iplak bir ampulden saglanir. Evin igine dogru ilerlendik-
¢e, statik ve dinamik mekan arasindaki farkhhk da gide-
rek artar.

Modern tasanmecilar tek bir odanin hacmi ile odalar
arasindaki gecisi iliskilendirme bakimindan asli bir so-
runla kars: karsiyadir. Antik rejimin aristokratik mimari-
sinin dizi anlayis1 (birinden digerine gik bir gekilde gecisi
mumkiin kilan odalann dizilimi), kapilarin biytikligiin-
den ¢ok bunlarin yerlestirilmesine dayamyordu. Modern
mimarlar, insanlarin mekanda serbestce hareket etmesini
mumkin kilacagim umarak. evlerin i¢ béliimlerinde du-
varlan ikinci plana itip kapilan biiytittiiler. Ancak odalan
siralama sanati, odalar arasindaki engelleri kaldirmaktan
daha karmasiktir:. Hareket, duvar bic¢imleri. zemin seviye-
sindeki farkhlasmalar, 1s1k degisimleri aracihigiyla diizen-
lenmelidir. Bu sayede, nereye gideceginizi, ne kadar hizl
gidebileceginizi ve nihayet sizi neyin huzura kavusgturaca-
gim bilirsiniz.

Loos, bir odadan digerine gecis temposuna bakarak
odalarin hacmini ustaca hesaplamsti; Witigenstein is€
her ayr1 odayt kendi biinyesindeki boyut ve oran sorunuy-
la birlikte ele almisti.

Loos'un ustalifl, oturma odasinda, ayr diizeyleri. kar”
sik malzemeleri ve 151k karmasasiyla birlikte tam olar:
sergilenmekieydi; iste bunlar giris holiinde baglayan dave
ti stirdiirmekteydi. Wittgensteinin evindeki misafir odas
bir mekan blogundan ibaretti. Wittgenstein kaba ara¢lar
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la evin icinde bir dolagim saglamaya ¢ahsmisti; agilir ka-
panir bir duvar tasarlamms ve boylece misafir odasinin bir
yanirun tamamiyla bitisikteki kiitliphaneye agilmasini is-
temisti; ancak bir engelin bulunmayst iki oda arasinda
yonlendirilmis tempoyu, bir ytlirtiylis imkdamu da ortadan
kaldirmisti.

Bunlar sadece bitisik iki kutu gibi olmuslardi, her biri
de kesinlikle kendi él¢iisiine gére ayarlanmusti. (Wittgens-
tein'in 6nce alcalttig: sonra da ti¢ santim ytikselttigi tavan
iste bu misafir odasinin tavamydi.)

Nihayet, malzemenin aynntisinda da bir karsithk séz

konusuydu. Villa Moller'de siisleme yok degildi ama nadi-
ren kullamiimisti. Su kaplan, saksilar ve tablolar duvar
-yuzeylerindeki biittinleyici unsurlardr; bunlarn biyiikli-
gi de odalarn hacmini asmayacak sekilde dikkatle sap-
tanmigti. 1920’lerin baslarnnda Loos bu duygusal sadeligi
gelistirmek amaciyla kendisine ait endistriyel sadelik
inancimi da ihlal etmeye basladi. Villa Moller'i insa ettigi
giinlerde maddi duygusalligina ahsap parcalan kullana-
cak blglide 6zglir bir hitkiimranhk bahsetti.

Wittgensteinin malzemeleri Neue Sachlichkeit'in tale-
bine bir yaniyla uygun olan (en azindan benim gériisiim
boyle) giizel nesnelerdi. Wittgenstein miihendislikten ge-
len becerilerini, 0 zamamn profesyonel mimarlarinin nadi-
ren onem verdikleri radyatorler ve anahtarlar gibi nesne-
ler ile mutfak benzeri yerler iizerinde kullandi. Serveti sa-
Yesinde. herkesin kullandig: ve depolarda yer alan malze-
meler yerine, istedigi her seyi tasarlayabilme ve liretebil-
me imkamna sahipti. Ormnegin mutfak penceresini acan
¢ok zarif bir kol vardi. Bu kol ¢arpiciyds ¢ilinkii bir géste-
H$ bigimi olarak degil de pratik kullamim amaciyla tasar-
lanms az sayidaki malzemeden birisiydi. Ancak bu evde-
ki kapi kollar. yine Witigenstein'in mitkemmel oran konu-
Sundaki takintisina tabi olmuslardi: evin yiiksek odalarin-
da bu kap: kollan, tavan ile zemin arasindaki mesafenin
tam ortasina yerlestirildiklerinden kullanimiar epey zah-
Metliydi. Villa Moller'de ise Loos hi¢bir zaman malzeme
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ayrintisina 6nem vermermmisti; radyatérler ve bunlarnn bo-
rulan ahsaptan ya da tastan yapilmis daha yumusak gg-
riniimli narin yiizeylerin arkasma gizlenmisti.

* X %

Iste burada iki yiizlii takintinin mimarhk érneginde na-
sil ortaya ¢iktifn da gilindeme geliyor. Birinci yiiziinde,
Witlgenstein'in evinde, bu takintt tam olarak htikiim siir-
miis ve hayal kinkhgmna yol agcmstir. Diger ylziinde ise
aymn estetik duygulara sahip ama daha fazla kisitlamayla
calisan bi¢im ve malzemeler arasinda diyalog kurmaya ve
onlarla oynamaya daha istekli bir mimar, hakl olarak ¢ok
gurur duydugu bir ev insa etmistir. Diyebiliriz ki saghkl
bir takinti, kendi tesvik edici inang¢larnni sorgulayabilen-
dir. Elbette bir¢ok mimar Wittgensteinin evini. kendisinin
inandigindan farkl sekilde iyi bir ¢alisma olarak bulmak-
tadir. Bu binaya hayran olanlar, onun daha sonraki olum-
suz yargilanm da bu miman dylesine verimli bir gekilde
besleyen nevrozun bir tirtini olarak goéz ardi1 etmektedir.
Sanirm, biz burada Wiltgenstein'in sozlerini kendini di-
riistge degerlendirebilen akh basinda bir kimsenin sozleri
olarak gormeliyiz.

Ozelestiri yaptig1 sirada evinde gérdiagi kusurlar, mii-
kemmeliyetciligin felsefe tizerinde ve daha biiyiik 6lglide
de, artik algiladig) kadanyla, zihinsel hayat lizerinde ya-
rattifi yikic1 etkiyi yansitmaktaydi. ilk dénemlerinde yaz-
digt Tractatus [Traktatus/Logico-Philosophicus|  kitabi.
mantiksal diisiinme bakimindan en kati sinavlan kurgu-
lamay1 amaclamisti; son dénemlerinde yayimladig: Philo-
sophical Investigations [Felsefi Sorusturmalar|®” kitabim
da Kundmanngasse uzerinde derinlemesine diisiinmey®

* Wittgenstein. Ludwig: Traktatus/Logico-Philosophicus. Cev.: Oru¢
Aruoba, Metis Yaywnlan, 2. Baski, Ist.. 2008. (y.h.n.)

21. Ludwig Wittgenstein, Philosophical Investigations, ¢ift dilde, 3. Bask
(Oxford: Blackwell. 2002). 208c-209¢

** Wittgenstein. Ludwig; Felsefi Sorusturmalar, Cev.: Haluk Barigcan
Metis Yaymlan, 1. Baski. Ist., 2007. (y.h.n.)
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basladif sirada. iste bu zihinsel inganin katihklanndan
felsefeyi 6zglirlestirme gabasiyla kaleme almisti. Artik ren-
gi ve diger duyumlanyla dilin oyunlariyla ilgilenmekte
olan bir felsefeci i¢in, kurallar koymak yerine kendini pa-
radokslara ve alegorilere adamis bir felsefeci igin, biitiin
insa eyleminin genel bi¢iminin, ideal olamn pesine diig-
mek pekala tamamen bir “kusur” (“hastahk”) ve “hayattan
yoksun olma” seklinde gériilebilirdi.

Soz konusu iki evi aynntilanyla yeniden degerlendir-
dim; ¢unkii bunlann ifade ettigi iki ytzliilik daha ¢ok
gundelik islerde ortaya ¢ikan takintiyn yonlendiren bir
dzellik sergiliyor:

» fyi zanaatkar taslagin énemini yani basladiinda ne hak-
kinda c¢alismakta oldugunu tam olarak bilmemenin
o6nemini kavrar. Villa Moller'e bagladifinda Loos bunun
tiirtiiniin en iyisi olmasin arzuluyordu; deneyimi onu
tip form bakimindan hazirhkh kilmaktayd: ancak san-
tiyeye yerlesene dek elindekinin 6tesine gitmedi. Gayri
resmi taslak daha baslangictaki bir tkanmay: 6nlemek
icin gerekli bir ¢alisma islemidir. Wittgenstein genel

. dirtisii yiiziinden, heniiz santiye ¢calismasina bagla-
mamusken, ne yapmakta oldugunu ve neyi basaracagi-
n: bilmek istiyordu. iste bu tiir takintida taslak diistin-
ce tarzi hiikiim surer.

* lyi zanaatkar beklenmedik gelismeye ve kisitlamaya
olumlu bir deger yiikler. Loos her ikisinden de yarar-
lanmaktaydi. Maddi biling hakkindaki béliimiimiizde,
metamorfozun degerini vurgulammstik. Loos, santiyede-
ki sorunlara sanki birer firsatmis gibi bakarak nesne-
lerde metamorfoz olusmasim sagladi; Wittgenstein ise
zorluklardan yararlanma ihtiyacim anlamamsti ve
bunlan da dikkate almamisti. Takinti onu imkanlar

_kargisinda korlestirmisti.

* lyi zanaatkar, ugrastif seyi kendi icinde mitkemmelles-
tiren amag ig¢in bir sorunun pesine amansizca takil-
maktan kaginma ihtiyaci duyar; ¢tinkii boyle yapilmig
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bir sey, Kundmanngasse'deki odalarda oldugu gibi
kendi iligkisel niteligini yitirir. Wittgensteinin antresin-
deki bu iligkisel niteligin ortadan kalkisinin scbebi,
miltkemmel oran konusundaki takintiydi. Bu tlirden
¢6ztnt hirsinin olumlu secenegi ise bunu ¢ézltimsuiz bi-
rakmaya karar vererek. nesnede bir nevi bitmemislik
6lciisline firsat tamimaktir.

» lyi zanaatkar rahatsizhk yaratacak bir gosteris seviyesi-
ne inebilecek miikemmeliyetcilikten kaginir; bu nokta-
da imalat¢i1 nesnenin ne ise yaradigin degil, kendisinin
ne yapabildigini gostermeye egilimlidir. Boylesi, Kund-
manngasse'deki kap1 kollan érnegindeki gibi el yapim
malzemelerle ilgili bir sorundur: Bunlar bi¢imi teshir
eder. lyi zanaatkann ¢éziimii ise bir seyin énemli oldu-
gunu rahatsiz edici sekilde isaret etmeyi onler.

o lyi zanaatkar ne zaman durmas gerektigini 6grenir. isi
daha ileriye goétirmek onun seviyesini dustirebilir.
Wittgenstein'in evi de 6zel olarak ne zaman durulmasi
gerektigine bir 6rnektir: Bu da, ortaya ¢ikan seyin ku-
sursuz goriinmesi icin, yapilan ¢calismanin biitiin izle-
rinin silinmeye kalkisildig andir.

Bir kurulus olusturmanin. bir ev insa etmeye ben-
zedigini tasavvur edin. Oyle ise bu kurulusu, Wittgenste-
inin tarzinda degil de Loos'un tarzinda insa etmeyi arzu-
larsimiz. Genel bir miikemmellik yerine bir taslakla bagla-
mis olan ve evrilmeye miisait 6zel bir yap1 kurmay: arzu-
larsmiz. Bu kurulusun icinde, pes pese dizilme sorununu.
Loos'un yaptifi gibi, bir etki alamindan digerine hareket
etmeyi miimkin kilarak ¢ozmek istersiniz. Zorluklarla. te-
sadiiflerle ve kisitlamalarla ugrasirsiniz. Bu kurulusun
btnyesindeki insanlann 6zgul goérevlerindeki sorunlan.
bu gorevler tipki odalar gibi sikic1 hale gelmeden, ¢ézmek-
ten kaginirsimz. Bazi sorunlarn ¢6ziilmemis birakarak. ku-
rulusu olusturma vaktinin ne zaman sona ermesi gerekti'
gini bilirsiniz ve bu kurulusun nasil biiyiidiigiine dair iz-
leri bozulmamus halde birakirsimiz. Clinkti canli bir kuru-
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lus arzulamaktasimz. Cinki boyle bir kurulusu acimasiz
pir miikemmellik arayisiyla olusturamazsiniz; Wittgenste-
in da biliyordu ki bu tiirden arayis. onun evini hayattan
yoksun birakmisti. Oysa Loos'un tarziyla bir okul, bir is ya
da profesyonel bir uygulama olugturmak, bu kuruluslara
yiiksek bir toplumsal kalite kazandinr.

UGRAS
Destekleyici Bir Anlati

Loos ve Wittgenstein arasindaki en buiyiik farklihk bel-
ki de surada yatiyordu: Adolph Loos kendine ait bir ¢alhs-
ma hikayesine sahipti: her insaat projesi onun hayatinda
bir béltim olusturuyordu. Wittgenstein bu tiirden bir an-
latidan yoksundu; ya hep ya hi¢ kumarinda hayal kirikli-
gina ugradifinda, asla baska bir ev daha insa etmemisti.
Bu farklilik, insanlann ¢alismalannda yeterince tiretebil-
mek i¢in nasil giidiilendiklerine dair takintinin bagka bir
olumlu boyutuna isaretl eder.

Max Weber, destekleyici anlatiya "ugras” [meslek] di-
yordu. Weber'in bu kelime icin Almanca'da kullandig be-
rufise iki tinlama tagiyordu: Bilgi ve becerilerin stire¢ i¢in-
de birikimi ile bir insanin hayatinda &zel bir seyi yapmak
icin sahip oldugu epey gliclii bir inang. Ugrasin (meslegin)
bu nisanelerini Weber "Meslek Olarak Bilim"* makalesin-
de gelistirdi. ingilizce bir tabir ladd up] onun ne kastetti-
gini ancak kabaca karsilayabiliyor: Hayatimiz “makul ola-
eaktir.” Bunun tersine “dlinyevi sofuluk”, beceri biriktir-
mekte bir tatmin saglamaz ve bir kimse i¢in hayatinda an-
lam tasiyan tek bir ézel inang s6z konusu olmaz.

Ugras’ ideali kéklerini dinden almaktadir. ilk Hiristi-
¥anhkta bir kesis kendisine Tann tarafindan seslenildigi-

22. Bkz. Max Weber, “Science as a Vocation™; Weber, From Max Weber:
Essays in Sociology. Cev.: Hans Gerth ve C. Wright Mills (New York: Ox-
ord University Press, 1958).

*Ingilizce'si “vocation” olan bu kelime aym zamanda “ilahi bir gbreve
fagn” anlamina da gelmektedir. (¢.n.)
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ni hissettiginde. ona bir ¢cagnmmn geldigine inamlirdi. Ay-
gustine’in adaptasyonunda oldugu iizere, bu c¢agnya ce-
vap verildiginde, ge¢misine bakan dindar kimsenin artik
inanmaktan bagka elinden bir sey gelmezdi; yapacagi her
sey Tanrya hizmetten ibaret olurdu. Hinduizmden farkj
olarak Hiristiyan ugragslar bir énceki nesilden miras kala-
mazd; bireyin kendisi kendi 6zgiir iradesinin ¢agrisina ce-
vap vermeliydi. Gliniimiizde, evanjelik Hiristiyanhkta “isa
icin yetiskin kararlann” bu ikili karakteri korumakladir;
yani karar ve kader birlesmis haldedir.

Bilimsel meslegi idealize etmesine ragmen Weber de bu-
nun dinsel temellerinin sekiiler diinyaya yansitilabilecegini
biliyordu. Ister isa olsun ister Napolyon, bir lider kendisini
izleyenlere, ilerledikleri yolu aniden aydinlatma imkam
saglar; karizmalfik lider motive eder ve digerlerinin de tut-
kulu olmasimu saglar. Bunun yerine bilimsel meslek (ugrag)
ise ufak, disiplinli cabalara dayanms halde “igeriden” yiik-
selme anlanu tasir; 6rmegin laboratuvardaki glindelik ¢ahs-
malarda ya da miizik provalannda hayati sarsan sonugclar
bulunmaz. isa'y1 ya da Napolyon'u izlemek i¢in hi¢ kimse-
nin iyi bir egitime ihtiyac1 yoktur; ancak bilimsel ugrasta
formasyon oldukca énemlidir. Bir kimsenin bildung'u (yani
ilk aldig) egitim ve toplumsal egitimi) yetigkinligi dénemin-
deki ilerleyen surekli faaliyeti i¢in zemin hazirlar.

“Amansiz” ve “takintil” kimseye, ugrasm bu uysal ver-
siyonunda yer yok gibi gériintir. Bunlann yarasini da an-
cak zaman sarabilir. Sosyolog Jeremy Seabrook birkag yil
once Len Greenham ile goriigmeler yapmisti; Greenham
Ingiltere'nin kuzeyinde yasayan yash bir maroken deri ya-
pimasiydl. Greenham gengliginde Maroken kegilerinin de-
rilerini kitap ciltleri ve el cantalan yapmak iizere islemeyi
ogrenmisti: bu islemler Greenham'in babasinin ve dedesi-
nin de émriint verdigi ¢ok zahmetli ve ince islerdi. Cals-
marmn zaman i¢indeki temposu hem aile hayatim1 hem
onun giindelik aligkanhklarim diizenlemekteydi. Sigara
icmiyordu: “Clinkii dayanma giiciiniizde bir farklilik yara-
tir” diyordu ve iistlendigi ise dayanabilmek igin spor yapi-
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yordu.” Yaptigs is hirsh ve takintih olabilir; ancak mesela
HIV doktorlarimn kendi aralanndaki agiz dalaslarindan
da farkhdir; ¢linki o kendi hayatina stirekli olarak deger-
ler katiyor.

Greenham yine de diinyayla bansik degildir. Iyi bir ha-
yat stirdiigiinii bilse bile, Greenham'in séyleside dile getir-
diklerine bakilirsa, basina gelecekler icine dogmus gibidir.
Kitap ciltciligi ingiltere'de hayatini idame ettirebilmesi i¢in
¢ok az para getirir; bu zanaat artik Hindistan'da gelismek-
tedir. “Bu meslekteki ve zanaattaki onca yildan sonra bi-
tiin bunlar biylikbabama bir masal gibi gelirdi;: bu mes-
lek daha yash kimselerin yillara dayanan bilgisinden
6grenilir ve baskalanna aktarilmasi da mamkiin degil-
dir.”® Ancak yine de irade glictiyle ¢alismay: surdiirir; is-
te bu da onun i¢gindeki zanaatkardir.

* ok %

Eski Ingilizce'de “career” (kariyer) iyi yapilmis yol de-
mektir; oysa “job™ (gorev, meslek) diipediiz etrafta bulu-
nan tahta parcalan ya da komiir yiginlan gibi seylerin is-
tenildiginde kaldinlmasi anlamina gelir. Bir loncadaki
ortacag kuyumcusu ¢alhismadaki “kariyer”in yoluna bir or-
nek teskil eder. Onun hayal yolu zaman ic¢inde iyice pekis-
mektedir; calismamn kendisi belirsiz olsa bile ilerlemesi-
nin asamalar agik¢a belirlenmistir. Onun hayat hikayesi
diiz bir cizgi izler. Birinci béliimde gordiglimiz (zere,
“beceriler toplumu” kariyer yolunu diimdiiz ediyor: eski
‘anlamiyla sansa bagh bir harekette yer alan gorevler artik
6ne qkmstir. Insanlar icin ¢alisma siireglerinde tek bir
Yetenegi gelistirmek yerine ¢esitli becerilere aym anda sa-
hip olacak sekilde konumlanmak anlaml hale geliyor:
projelerin ve gérevlerin ardi1 ardina dizilmesi de bir kimse-
nin bir seyi sirf glizel oldugu i¢in yapmasi seklindeki inan-

23. Trevor Blackwell ve Jeremy Seabrook. “Len Greenham”; Blackwell ve
Seabrook, Talking Work (London: Faber and Faber, 1996). 25-30.
24. Aym kitap, 27.
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c1 koreltiyor. Bu ihtimal karsisinda zanaatkarhik 6zel ola-
rak kirilgan bir yerde duruyor: ¢linkii zanaatkarhk ahg.
kanlik ve yavas 6grenme stireci tizerinde ytikseliyor. Onun
(Len Greenham'in) takinti bicimi de artik para kazandira-
cak gibi gérinmiiyor.

Bu durumun zanaatkarligin mukadder sonu olduguna
inanmiyorum. Okullar ve devlet kurumlan ve hatta kar
amagh isletmeler. zanaat ugraslarini destelemek igin so-
mutl bir adim atabilir. Bu da 6zellikle gérevlerdeki yeniden
egitim sayesinde becerileri pes pese artirmaktir. Sanatsal
yénelimli zanaatkarlarin bu tiirden ¢abalarda umut verici
dzneler oldugu kamtlanmistir. Iyi el isinin gerektirdigi di-
siplin. insani iliskileri kapsayan islerde stirece dayal de-
giskenlikten ziyade somut sorunlar tizerine yogunlasma-
larinda oldugu gibi zanaatkarlann isine yarar. Tam da bu
nedenle, bir salis eleman yerine bir su borusu tesisatgisi-
n, bilgisayar programcisi olarak egitmek daha kolaydir:
su tesisaigis1 yeniden egitiminde ise yarayacak zanaat
ahskanlhiina ve somut dikkate sahiptir. Isverenler g¢ogu
kez bu imkam gérmezler; ¢linkti siradan el isini akil iste-
meyen emekle yani Arendt’in hayalindeki Animal laborens
ile bir tutarlar. Ancak bu kitapta da goérdiigtimiiz gibi. tam
tersi bir durum s6z konusudur. lyi zanaatkarlann géziin-
de giindelik. rutin isler statik degildir; bunlar evrilir ve za-
naatkarlar da gelisir.

Bircok insan kendi hayatlarimin birbiriyle baglantisiz
bir dizi rastlantisal olayin pes pese dizilmesiyle gelistigine
inanmayi arzular.”® Béyle bir sadakatin ise yaradifina bir
kez karar verdi mi, iyi kurgulanms bir kurum da bu ar-
zuya cevap vermek ister. Kurum tarafindan yeniden egitil-
mis ¢ahsanlar, ona icerideki ya da disandaki isgilerden
daha fazla bagh olurlar. Ekonomik kriz ortaya ciktiginda
sadakat bir sirket icin ézel bir dnem kazanir; cahsanlar i§-
siz kalmaktansa daha diisiik licret alarak islerinin bag”
da daha uzun siirelerde bulunacaklardir. Becerilerin g€

25. Bkz. Simon Head. The New Ruthless Econony: Work and Power it the
Digital Age (Oxford: Oxford University Press. 2005). Béliimler: 1. 9. 10-
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listirilmesi bireysel ya da kolektif bir ¢6ziim degildir. Mo-
dern ckonomide, kopuslar yasama siirekli bir olgudur.
Ancak mevcut becerilerin nasil sekillendirilecegi (baska
beceriler edinmek tizere bunlann esas alinacag ya da ge-
fistirilecegi), bireyleri zaman i¢inde yonlendirmeye yara-
yan bir stratejidir. lyi kurgulanmis bir sirket, kendisini
ayakta tutabilmek i¢in bu stratejiyi izlemektien yana olur.

* % %

Ozet olarak, iyi bir is yapmak i¢in s6z konusu olan hirs,
artik basit bir hirs olmaktan ¢ikar. Dahasi, bu kisisel mo-
tivasyon toplumsal érgiitlenmeden bagimsiz degildir. Bel-
ki de her birimizin iginde islerini tam bir tutarlihkla yap-
mak isteyen ve bdyle yapinca da baskalarindan farkl olan
bir Japon mtihendisi vardir; ancak bu kadan hikayenin
sadece baslangi¢ kismina aittir. Kurumlann bdéyle bir ¢a-
hisan: sosyallestirmesi gerekir; bu kisi kérelten rekabet
gercegini kabul etmelidir. Calismanin ilerlemesi seyrinde
bu ¢ahsan, takintisim sorgulamak ve hafifletmek suretiy-
le bununla nasil basa ¢ikacagim égrenmelidir. lyi is yap-
ma hirsy, insanlara bir ugrasa sahip olma duygusu kazan-
dirabilir; yetersiz kurguya sahip sirketler, kendi biinyesin-
deki kimselere hayatin eklediklerini gérmeyi ihmal eder
Oysa iyi kurgulanms kurumlar bunlardan yararlamir.
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Kabiliyet

erhangi bir kimsenin iyi bir zanaatkar olabilecegi sek-
lindeki en tartismah Onermeyi bu kitabin sonuna
faklamistim. Onerme tartismalidir ¢iinkii modern toplum,
nsanlan kati bir kabiliyet degisimi 6l¢tisii {izerinde tasnif
der. Bir seyi yaparken ne kadar iyiyseniz. saymiz iste
rada o kadar az olur. Bu gbriis sadece dogustan gelen ze-
taya degil kabiliyetlerin siire¢ icinde ¢ikan gelisimine de
Iygulanir; ne kadar kabiliyetli olursaniz, sayimz da o ka-
lar az olur.
Zanaatkarlik boyle bir ¢erceveye oturmaz. Bu béliimde
gazdan gorilecegi tizere, zanaatkarhktaki glindelik tem-
"Burada “kabiliyet” kelimesi “ability” karsibginda kullaruld:; “ability”. ik-

idar, yetenek. kabiliyet. marifet, hiiner, dirayet, ehliyet, kudret gibi an-
ara sahip. (¢.n.)
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po. ¢ocukluk donemindeki oyun deneyimine dayanir ve
hemen hemen biitlin ¢ocuklar ¢ok giizel oyun oynarlar,
Zanaalkarhkta malzemeler arasindaki diyalog da zekj
testlerindeki tespitler gibi yapilmaz; yine bir¢ok insan
kendi fiziksel duyumlan hakkinda akil yiiriitmede epey
kabiliyetlidir. Zanaat isi séyle biiylik bir paradoksa 6rnek
teskil eder: Son derece arnindirilmis, karmasik bir ¢alisma,
olgulan belirleme ve ardindan bunlan sorgulama gibi ha-
sit zihinsel faaliyetler sayesinde ortaya gikar.

Hi¢ kimse insanlann esit olmayan bir sekilde dogdugu-
nu ya da dogustan esitsiz oldugunu inkar edemez. Ancak
esitsizlik insanlar hakkindaki en 6nemli olgu degildir. T-
riimiiz{in bir sey imal edebilme kabiliyeti, bizim ortak yon-
lerimizden daha fazlasini ifade eder. Paylasilms becerile-
rin ortaya koydugu olgularin politik bir sonucu da vardir.
Diderot'nun Ansiklopedi'sinin sayfalarnnda. hiikiimetin
resmi goriisii de bu metinleri dayanak gosterdiginden, za-
naat isindeki becerilerin biiylik ol¢tlide ilkesel olarak ve
pratikieki ayrintilarda ortak zeminleri oldugu ilan edilmis-
tir. Iyi calismay1 égrenmek insanlara kendilerini yénetme
ve béylece iyi yurttaglar olma firsat1 verir. [Ansiklopedi'de
gosterildigi tizere] cok ¢alisan bir hizmetgi kadin, bos otur-
maktan dolay: sikilan kendi hamimindan daha iyi yurttas
oldugunu kanitlar, Thomas Jefferson'in Amerikali ¢iftci-
kéylli ya da becerikli zanaatkara yonelttigi demokratik 6v-
gl de aym zemin lizerinde yer alir; ¢iinkii pratik insan.
yapmm isinden anlamasi nedeniyle iyi bir hiikiimetin de
nasil yapilacagi konusunda akil ytiriitebilir; ne var ki Jef-
ferson'in bu 6zl deyisi, maalesef onun kolelerine uygu-
lanmamustir. lyi isin iyi yurttaslar yaratacag seklindeki
inan¢. modern tarihin akisinda tahrif edilmis ve amacin-
dan saptinlmis, Sovyet imparatorlugunun ici bos ve ¢okil-
su getiren yalanlaniyla da son bulmustur. Arzulanmayan
bir kiyaslamayla sergilenen esitsizlik, is hakkinda gori-
niste daha fazla giivenilen bir gercek olarak 6ne gikmi§-
tir; ancak bu “gergek” de demokratik katihmu ikinci pland
itmektedir.
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Burada, Aydinlanma'nin ruhunu zamanimizin kosulla-
nna uygun bir sekilde yeniden canlandirmak istiyoruz.
Calhismadaki ortak kabiliyetin bize kendimizi nasil yonete-
jcegimizi ve baska yuritaslara ortak zeminler lizerinde na-
s1l baglayacagim 6gretmesini arzuluyoruz.

CALISMAK VE OYNAMAK
Zanaatin Ince Cizgisi

Bu ortak zemin, insanhigm gelisiminin baslangicinda
oynama zanaall olarak ortaya ¢ikar. Calisma ve oynama,
oynamanin kendisi gerceklikten bir kagis olarak goriildii-
giunde, birbirinin zidd: gibi anlasilir. Tersine. oynama ¢o-
seuklara nasil sosyal olunacagim 6gretir ve bilissel gelisime
‘kanal agar; oynama, kurallara uymaya tesvik eder ancak
f{¢ocuklarm uyduklan kurallan kendilerinin yaratmasina
ve bunlan denemesine firsat tanmyarak bu ilkeyi ihlal et-
mis de olur. Iste bu yetenekler, insanlar ¢cahismaya basla-
-diginda 6miir boyu onlara hizmet eder.

Oynama, iki etki alaminda meydana gelir. Yaris¢ oyun-
larda kurallar, oyuncular tarafindan harekete gecmeden
once tespil edilir; bu konuda bir uzlasma saglandiginda,
-oyuncular bu kurallara tabi hale gelirler. Oyun, tekrarla-
ma temposunu kurar. Daha acik bir oynama alanminda, bir
¢ocuk parmagyla bir ke¢e parcasim isaret ettiginde, du-
Yusal tesvik hiikiim silirmeye baslar; ¢ocuk kecenin etra-
finda oynar, bunun ne oldugunu anlamaya ¢ahsir, maddi
nesnelerle diyalog baslanustir.

Friedrich von Schiller oyun haklkinda kitap yazan ilk
modern yazardi ve bu kilab1 On the Aesthetic Education of
Man [Estetik Egitim Uzerine Bir Dizi Mektup]” adin tasi-
Yordu. Kitaptaki on dérdiincii mektupta séyle deniyordu:
“Duygusal diirtiiler fiziksel bakimdan ve bigimsel diirtiiler
de ahlaki bakimdan bizi etkiler... her ikisi de oynama diir-

* Von Schiller, Friedrich: Estetik Egitim (izerine Bir Dizi Mektup, Kiiltiir
ve Turizm Bakanh@. 1. Basim, ist., 2001. (y.h.n.)
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tiisiinde birlesmis haldedir.” Schiller'in goriisiine gére,
oynama, nese ve ciddilik arasinda aracihk yapmaktadir;
bunun kurallan insan eylemini dengede tutar. Bu goriis
on dokuzuncu ylizyilin sonlarinda, oynamay diis gérme-
ye daha yakin bulan psikologlar arasinda dnemini yitir-
misti: bunlara gore kendiliginden bir fiziksel davranis olan
oyun, bir disteki akis siirecine benziyordu. Yirminci ytiz-
yilda da bunlarnn yaklasimui itibar kaybetti ve Schiller ye-
niden ortaya cikti; tahmin edilecegi lizere, ortaya ciktig
yer psikologlann terapi odalartydi. Freud da diis gérmenin
belirli bir mantik izledigini. bunun da oyun oynama man-
tigina benzedigini gosterdi.?

Freud'un oyun oynama ve diis gérme arasinda analoji
kurmasindan bir nesil sonra, Johan Huizinga'min Homo
Ludens® adl kitabinda. oynama ve ¢alisma arasina keskin
bir ¢izgi ¢ekildi. Bu muhtesem kitap modernite 6ncesi Av-
rupa’da yetiskinlerin tipki ¢ocuklan gibi, aym iskambil
oyunlarnindan. sessiz sinemadan ve hatta oyuncaklardan
keyif aldiklanmi gosteriyordu. Huizinga'ya goére Sanayi
Devrimi'nin katihklan, yetigkinlerin bu oyuncaklanm bir
kenara koymalanna sebep olmustu: modern ¢alisma “dle-
siye ciddi” bir seydi. Bununla birlikte, Huizinga faydacilik
hakim oldugunda yetiskinlerin, diisiinme kapasitelerinde
gerekli olan bir seyleri yitirdiklerini ileri stirmekteydi; ye-
tiskinler. herkesin gézii 6ntindeki keceye parmak basma
oyununda ortaya ¢ikan serbest meraki yitirmekteydiler.
Yine de Huizinga, “resmi vakara isaret ediyordu; bu du-
rum oyun oynayan insanlarda gériilmekteydi ve Huizinga
bu resmi vakarnn da esit dl¢tide 6nemli oldugunun farkin-
dayd.

1. Friedrich Schiller, On the Aesthetic Education of Man, Cev.: Reginal
Snell (Mineola, N.Y.: Dover, 2004). On dordiincii mektuptan alintlanan
climledeki ilk béliimii 75. sayfadan. ikinci boliimii de 74. sayfadan aldhm.
2. Bu beni de cezbeden hevecanlandinea bir konu ancak bunun pesine
diismeyi biraktim. Bu konuda iki énemli metin Freud'un Interpretation @
Dreams ve The Complete Works of Sigmund Freud {Cev.: James St rachey)
17. cildindeki ¢ocuk cinselligi tizerine yazdiklandir.

3. Bkz. Johan Huizinga. Homo Ludens (London: Routledge, 1998).
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Onun yasadig dénemden bu yana antropologlar téren
ortamlarindaki bu resmi vakarlarn inceleme pesindeler. Bu
isi yapanlardan en fazla dikkat ¢eken antropolog Clifford
fGeertz, “derin oyun” tabirini yaratmis ve bunu térenlere
uygulamigtir; bu térenler arasinda, Ortadogulu bir tiicca-
rin misterilerine zorla bir fincan kahve ikram etmesi, En-
donezya'daki horoz déviisu ve Bali'deki politik festival yer
ahyor.' Huizinga'dan farkh olarak Geertz ¢ocuk egitiminde
kullanilan bedava telefon baglantilarindaki oyunlan vur-
guluyor; bu oyunlarda ¢ocuklar. din adam. satis eleman;,
sehir planlamacisi ya da politikac1 gibi yetigkinlere ait rol-
leri Ustleniyorlar. Geertz'e gére, Huizinga'nin gecmise ait
hiiztinle damgalanms goriisii belki de onu kor elmisti;
glink(i kurallar koymak ve bunlan taklit etmek her insa-
nin émra boyunca devam eder.

Bizim incelemelerimizde de Aldo van Eyck'in Amster-
dam’'daki parkinda, bu agik telefon hatti bulunmaktaydi.
Tasarima simirlant muglak hale getirerek oyun sirasinda
gocuklar arasindaki bedensel ritiielleri yogunlagtirmay:
‘amaclamistr: ¢ocuklar givenli ortam yaratabilmek i¢in ha-
reketlerini diizenlemeyi 68renmek durumundaydilar. Van
Eyck, temas ve seyircilik térenlerinin bir bi¢cim alacagim
unuyordu: Minik ¢ocuklar kumda yuvarlanacak, daha
biiytikleri top oynayacak, gencler bagirnp ¢agiracak, yetis-
kinler de aligveristen sonra orada oturup seyredeceklerdi;
iste bu durum Geertz'in derin oyunundaki “senografi” de-
digi seyi bir araya getiriyor ve insanlar sosyal olarak bir
arada tutan giindelik rittelleri olusturuyordu.

Peki ama oynama zanaati, gercekten de oynamayi ve
¢alismay birbirine nasil baglayacakti? Bu, yirminci ylizy1-
lin oyun konusunda muhtemelen en seckin yazan olan
Erik Erikson icin de hayati bir soruydu. Erikson, émrii-
niin biiyitk bir kismini, ¢ocuklann birlikteyken birbirleri-
Ne, oyuncak tahta bloklarina, ayiciklanna ve oyun kartla-
Nna yaptiklan seylerin yol a¢tii ciddi sonuglara adanus

‘4- Clifford Geerlz. The Interpretation of Culiures: Selected Essays (Lon-
‘don: Hutchinson, 1975).
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bir psikanalistti.® Bu deneyimler ile zanaatkarhktaki jji
deneyimler arasinda baglanti kurmaktayd.

Erikson anaokullan konusunda biraz isteksiz bir Fre.
ud takipgisiydi. Oysa erkek gocuklann tahta bloklardan
kuleleri ya da iskambil kagitlarindan evleri neden buniar
yikilana kadar yapmay strdtirdiikleri sorusunu kendisi-
ne sordugunda, rahathikla ereksiyon ve bosalma konu-
sundaki Freud'cu fallik aciklamadan destek bulabilirdi.
Bunun yerine sdyle bir sonuca ulasmisti: Erkek cocukla-
rn, “ne kadar dayanabilir” kuralin yaratip dayamkh bir
nesne yaratmammn smrlarun sinamaktaydilar. Benzer se-
kilde, kiz g¢ocuklarimin oyuncak bebeklerini neden
defalarca giydirip soyduklanm da merak etmisti. Freud'cu
goérige gore. bu durum bedenin cinsel parcalanm ve cin-
sel yonden duyarl bélgelerini gizlemek ve teshir etmek
olarak aciklanabilirdi. Erikson'a ise bu durum aym
sekilde ¢ocuklarnn pratik bir calismay1 nasil yapacaklarm
6grenmeleri gibi goriinmiistii; kiz cocuklan. elleriyle uy-
gun sekilde elbiseyi diizeltmeyi ve diigmeleri acip kapama-
y1 6grenmekteydiler. Her iki cinsiyetten cocuklar, igi dol-
durulmus oyuncak aymin iple dikilmis gézlerini s6kmeye
cahsirken, mutlaka saldirganhk sergilemis olmuyorlardi.
Oyuncak ayiya 6fke duyulmuyordu:; sadece ne kadar gig-
lii oldugu test ediliyordu. Oynama, ¢ocukluk cinselliginin
bir alani olabilir: ancak Erikson “Toys and Their Reasons”
gibi makalelerinde, oyun oynamamn aym zamanda maddi
nesneler lizerinde teknik bir ¢alisma oldugu degerlendir-
mesini de yapiyor.®

Belki de Eriksonin en kalia1 6ngoriileri kendi basma
degerlenen seylerle yani seylestirmeyle ilgili olamdir. Gor-
mils oldugumuz iizere, D. W. Winnicott ve John Bowlby'n
“nesne-iliskileri” ekolii, bebegin kendinde seylerle olan de-
neyiminin aynlma ve yitirmenin bir sonucu oldugunu 6né

5. Bkz. Erik Erikson. Childhood and Society (New York: Vintage. 1995)-
Ayrica bkz. Erikson. Toys and Reasons: Stages in the Ritualization of EX
perience (New York: W. W. Norton, 1977).

6. Erikson. Toys and Reasons.
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gkarmaktayd:. Bunun yerine Erikson, kugiik ¢ocuklann
cansiz nesneler {izerindeki izdiistimii giictinii 6ne ¢ikard;
pbu da yetiskin hayatta da devam eden antropomorfoz gii-
ctiydii ve bir tuglamin “dirtist” diye nitelenmesi buna 6r-
nek gosterilebilirdi. Ancak Erikson’a gore béylesi de iki
yonlii bir baglantiydi: maddi gerceklik geriye donik s6z
konusu olurdu, izdiistimii siirekli olarak diizeltir, madde-
sel dogruluk haklinda uyanda bulunurdu. Eger giiclii
gozleri olan bir oyuncak ayiya kii¢iik erkek ¢ocugun ken-
di izdiisiimin( oyuncagina yansitmasindan dolay: isim
verildiyse, aymin hareket etmeyen goézleri hila bu cocu-
gun bu ayinin gergekten de kendisi gibi olduguna inanma-
s1 karsisinda bir uyarn islevine sahiptir. Iste zanaatkann
kil ve cam gibi malzemelerle kurdugu diyalogun kokeni de
bu oyunda yatmaktadir.

Eriksonin yaklasimina ilave edilmesi gereken sey, bu
diyalogu miimkiin kilan kurallann degerlendirilmesidir.
Bu bakimdan en az iki kuraldan s6z edilebilir.

Birincisi. kural yapimindaki istikrarla ilgilidir. Cocuk-
larin oyuncaklar ya da oyuniarla ilgili koyduklan kuralla-
rin pek ¢ogunun baslangicta islevsiz oldugu gériilmtigtiir:
skorlan saymak i¢in ige yarayan kurallarin olmayisi buna
ornek gosterilebilir. Istikrarh kurallar isbirligi gerektirir:
blitiin ¢ocuklarin bunlara uyma konusunda uzlagmalan
lazimdir. istikrarli kurallar aymi zamanda, kapsayicidir;
bunlar farkh kabiliyetlere sahip oyunculara uygulanabil-
melidir, Istikrarli olmanin esasinda ise tekrarlama yatar;
tespit edilen kurallar oynanan oyunlann birden fazla tek-
rarlanmasmna imkan tammahdir. Kisacasi, oyun pratik
yYapmay1 baglatir ve pratik yapmak da hem tekrarlama
hem degistirme (modiilasyon) bakimindan énemlidir.

ikincisi, oyunun, karmasiklifi artiran bir 6grenme oku-
lu olmasidir. Ebeveynler olarak dért ve bes yasina gelen
feocuklann daha énceden olmayan sekilde can sikintisi
¢ektiklerini gozlemlemisizdir; basit oyuncaklar artik onla-
n ilgisini ¢ekmemektedir. Psikologlar can sikintisimn,
kendi nesnel diinyalan hakkinda daha iyi elestirmenler ol-
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maya baglayan ¢ocuklann sorunu oldugunu séylerler. Co-
cuklar elbette “ciiz” basit malzemelerden, drnegin lego
bloklanndan ya da dama taslarindan, kompleks bigimler
de uretebilirler. Burada hesaba katilmas: gereken, cocu-
ga. bir yapiy1 kendi biligsel kabiliyetleri 6l¢iistinde komp-
leks hale getirmesine imkan taniyan nesnelerdir.” Okuma
Kapasitesinin ortaya ¢itkmasi, ¢ocugun daha geligkin, da-
ha karmasik oyun kurallan yaratmasimin yolunu acar,

Cahsmadaki isleri kompleks hale getirebilmek de by
kapasitelerden kaynaklanir. Basit bir alet olan nester. on
yedinci yiizyil bilimsel c¢alismalaninda epey karmasik
amaglar i¢in kullanilmisti; benzer bir durum on besinci
yuzyildaki diiz uglu tornavida ic¢in de s6z konusuydu. Her
ikisi de baslangicta basit birer alet olarak ele ahnmust.
Bunlarin kompleks isleri yerine getirebilmesinin sebebi,
yalmizca birer yetigkin olarak bizlerin her oyuncag amaci-
na uygun kullanmak yerine onlann sagladigi imkanlan
degerlendirmeyi 68renmis olmamizda yatiyor. Oyun oy-
narken oldugu gibi zanaatkar bakimindan da can sikinti-
s1 6nemli bir diirtiidiir; can sikilmis haldeyken zanaatkar
elindeki aleile bagka neler yapabilecegini arastinr durur.

Elbette istikrar ve artan karmasiklik birbiriyle celigebi-
lir; ancak oyunun kurallarim yeniden kurgulamak sure-
tiyle cocuklar bu gerilimlerle nasil bas edeceklerini 6gre-
nirler. Psikolog Jerome Bruner, dort ve alt1 yas arasmda-
ki cocuklann oyununda karmasikligin istikrardan daha
fazla agirhik tasidigim goézlemlemistir. Cocukluk dénemi-
nin ortalarninda, yani sekiz ve on yas arasinda. kesin ku-
rallar daha fazla 6nem kazanir ve ergenligin baglangicin-
dan itibaren de bu ikisi dengeli sekilde ele alinabilir.” Ist€
bu denge yiiziindendir ki Schiller'in zihninde oyun bir ek-
sen olarak sekillenmistir.

7. Bu konuda ¢ok sayida yayin arasindan temel bir metin: Mihaly Csiks
zentmihalyi. Beyond Boredom and Anxiety: Experiencing Flow in Wor
and Play (New York: Jossey-Bass, 2000). ,
8. Bkz. Jerome Bruner ve liclen Weinreich-Haste. Making Sernse: The
Child’s Construction of the World (London: Methuen. 1987) ve bu kitab?
temeli olarak: Jerome Bruner. On Knowing (Cambridge, Mass.: Harvar
University Press. 1962).
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* x *

Oyun zanaatimn ¢aligsma ile nasil baglanmas: gerektigi
sakkindaki bu kisa 6zet bizim i¢in tam anlamiyla “Aydin-
lanma” islevi tasiyacaktir. Zanaatkarhk, oyundaki fiziksel
ialzemelerle diyalogdan, kurallara uyma disiplininden,
kural koyarken ortaya ¢ikan kompleks durumdan ¢ocuk-
larin ne ¢grendiklerinden esinlenir. Oyun ne denli evren-
sel ise yetigkinlerin bundan gikardiklant sonuglar da o
denli tamdir; yine de giintimiizdeki ényargilar sadece pek
az kimsenin gercekten de iyi is ¢ikarabilecegi seklinde bir
inang tiretmektedir. Jefferson'mn politik gortislerini tekrar
akla getirdigimizde, bu dnyargiy1 su sekilde degistirmemiz
miimkiin olabilir: Oyundaki iyi yurttashk, is sirasinda el-
den gider.

Belki de bu 6nyarg), kabiliyet tarzim1 kavramak suretiy-
le aydinlatilabilir.

KABILIYET
Yerini Belirle, Sorgula, A¢ilim Yap

~ 'Aydinlanma dénemi diigiiniirleri, bir zanaati besleyen
fkabiliyetlerin dogustan geldigine inamrlardi. Modemn biyo-
loji de bu gorusii dogrulanmustir; norolojideki gelismeler sa-
yesinde, beyindeki kabiliyet cografyasi hakkinda daha
acik bir anlayis kazanmaktayiz. Ornegin, duymamizla ilgi-
li yerin beyinde nerede oldugunun ve miizik zanaati igin
gerekli olan bilgiyi nasil isleyecegimizin ayrintihi bir harita-
s néronlara bakarak cikarabiliriz.

Miizik sesleri karsisinda islenmemis tepki beyin merke-
zinin derinlerindeki isitme korteksinde baslar. insanlar,
€sas olarak, duyduklan fiziksel seslere beynin yapilarin-
dan biri olan beyin korteksaltinda tepki gdsterirler; bura-
da, ritim beyincikteki faaliyeti baglatir. Alin korteksi. elin
idogru sekilde hareket edip etmedigi konusunda bir geri-
Bildirim saglar; bu “Cahsiyor iste!" soziiyle dile getirilen
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deneyimin yasandif) nérolojik bir mevkidir. Miizik oku-
masim 6grenmek ise gorsel korteksle ilgilidir. Miizik aletj
calma ve dinleme sirasinda ortaya ¢ikan duygular da be-
yinde 6zel bolgelere sahiptir. Basit tepkiler beyincik vermi-
sini, daha karmasik tepkiler de amigdal bolgesini harekete
gegirir.’

Karmagikhigindan dolayr beyin, seri baglantida degil de
paralel baglantida ¢alisir. Tipki birbiriyle baglantili ve hep
birlikte ¢calisan kti¢lik bilgisayarlar gibi. beynin cografi bél-
geleri de aym anda kendi bilgilerini islerler ve bagka yer-
lerle iletisime gegerler. S6zel deneyimde, bu bélgelerden bi-
risi hasar goérmiigse, baska yerdeki sesi diistinme de hata
yapacaktir. Beynin kiiresel cografyasinda ne kadar fazla
ndronlarla ilgili uyarnim, aktarim ve geribildirim meydana
gelirse, biz de o kadar fazla diistiniir ve hissederiz."

Bu dogustan kabiliyet haritasinin yarattift huzursuz-
luk. (elbette zaman iginde goézden gegirilecek olan) kendi
gerceklerinde degil de sonuglarinda yatmaktadir. Bu, orta-
dan kaldimlamaz esitsizliklerin ¢izildigi bir harita midir?
Sizin alin korteksiniz benimkinden daha m iyi? Insanla-
rin yapisal ya da genetik bakimdan esitsiz olarak program-
landiklan seklindeki endisenin ¢ok eskilere dayanan bir
gecmisi oldugunu burada belirtmemiz lazim. Bat felsefe-
sinde bunun izleri, kader/alinyazisi fikrine kadar uzanir.

Devlet kitabinin tam sonunda Platon, “Er'in Miti"ni an-
latir; bu 6limden sonraki 8biir diinyay: bir an igin goren
bir insanin masahdir. Er, 6biir diilnyada ruh gégiiniin
meydana geldigi gibi bir seyler kesfeder; ruhlar gelecekte
yer alacaklarn bedenleri ve ileride yasayacaklan hayatlan
se¢mektedir. Bazilan kotii se¢im yapar. Ge¢miste yasa-
9. Bu konuda okudugum en elverigli inceleme: Daniel Levitin, This [s Y0
ur Brain on Music (New York: Dutton. 2006}, 6zellikle 84-85. (Okuyucu
bu talihsiz baglik yiiziinden tereddiit etmemeli, miikkemmel bir ¢aligma-
dir.) Daha teknik bilgiler su kitapta yer aliyor: Ed.: Isabelle Peretz ve Ro-
bert J. Zatorre. The Cognitive Neuroscience of Music (Oxford: Oxford Uni-
versily Press, 2003).

10. Eger dogru anladiysam, bu griis su kitapta yer ahyor: Gerald M.

Edelman ve Giulio Tononi. A Universe of Consciousness: How Matter I3¢-
comes Imagination (New York: Basic Books. 2000).
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diklan sikintilardan kurtulmayr umarak. kusku duyma-
diklan yeni bedenlere girerler. Bazilan da akillica se¢im
yaparlar ¢iinkii énceki hayatlarinda bir seyleri nasil iyi ya-
pacaklan hakkinda bilgi sahibi olmuslardir: iste bu bilgi
sayesinde akil ytirtitmeleri saglamdir. Ne var ki yeni be-
denlerinde dogduklannda herkesin bir kaderi vardir; ki-
min ne olacag yazilmistir.

Hiristiyanlhkta sonralan ortaya ¢ikan ve ozellikle de
Kalvinist Protestanhkta belirginlesen kader anlayisi ise bu
gorusiin ziddidir. John Calvin dogustan itibaren Tann ta-
rafindan bazi ruhlanin kaderlerinin kurtulmak, bazilannn
lanetlenmek (izere yazildigina inaniyordu. Ne var ki Cal-
vin'in Tanrnsi, bir nevi sadist bir seydi; ¢linki kendi ka-
derleri hakkindaki bilgiyi sakladigi, bagislanmalanm dile-
meye zorladig) bu insanlar, kaderlerinin gézden gecirilme-
si i¢in degerli olduklanm kamtlamaliydilar. Onun Tannisi
sadist¢e davrandigi kadar gizemliydi de: Bir insan degisti-
rilecek bir kadere nasil sahip olabilirdi? Teolojik tavsan
yuvalarnna girmeden, burada basitge bu tiirden Protestan-
bgin baski altina aldif) dogustan ve esitsiz olan seylerin
sunlar oldugunu soéylemekle yetinebiliriz: Bazi bireyler
Tannnin bagiglamasina daha fazla layiktrlar: ¢tinkii bun-
lar hayata digerlerinden daha iyi bir ruhsal kilikla bagla-
muslardir. [nsan démriinde yer alan kaderin diizeltilmesi,
hala diger insanlarla yapilan haksiz kiyaslamalara odak-
lanmaktadir.

Kalvinizm ylizy1l énce modern hayatta gjenik hareketle
birlikte, 6zellikle William Graham Sumner'in yazilarinda
daha zararh bir boyut kazandi. Sumner soyle diyordu:
Kaynaklan. dogustan itibaren bunlan kullanma kabiliye-
tinden yoksun olan bireyler ve gruplar i¢in israf etmeyin.
Bunun biraz daha az zararh versiyonu da birisine 6gret-
meye calismadan 6énce onun égrenme kapasitesinin ne ol-
dugunu belirleme pesinde olan egitim uygulamasiydi. Pla-
tonculuk bir bakima daha olumlu bir goriise sahipti: Bas-
kalanna kiyasla daha az kapasiteye sahip olsamiz da eli-
nizdeki kartlan en iyi sekilde kullanin; iste bu da bagka-
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lan bu farkhhklarn dstiine gitmedikce gegerli olan tesellj
edici bir gériastu.

Beynin donamimla biitiinlesik olarak baglanmasim ve
paralel islemini kapali bir sistem olarak diiglintirsek. el-
bette indirgemeci bir degerlendirme yapmisg oluruz; bu da
dindeki kader anlayisimin modern miihendislik versiyonu-
dur. Kapal sistem dogus aminda kurgulanmis olan ve da-
ha sonra da kendi i¢sel mantigina uygun isleve sahip bir
sistemdir. Buna alternatif bir miihendislik sistemi de acik
sistemdir; bu sistemde siire¢ icinde meydana gelen gelis-
meler, baslangictaki verilerle geribildirim halindedir. Kiil-
tiir, beyin ile iliskisinde 6zel tarzda bir acik sistem olarak
iglev goriir; ¢evrenin farkh tiirleri ahn korteksi gibi bolge-
lerde beynin paralel isleyisi i¢cin uyanm yapar ya da yap-
maz. Bu ylizden Martha Nussbaum ve Amartya Sen, kabi-
liyet yerine kapasite kelimesini tercih etmislerdir: onlara
gore, her kapasite kiiltiir tarafindan harekete gecirilir ya
da basla altina ahmr. Kavrama ve idrak 6zelliklerini ince-
lerken gordiigiimiiz gibi, insanlann el kemiklerinde bu
tirden bir kapasite bulunur; baz eller bliyuk olmalanna
ragmen ya da baz ellerde dogustan gelen yandan esncme
6zelligi bulunmasina ragmen, becerikli ve hantal eller ara-
sindaki asil farkhhik, her elin nasil uyanldig: ve egitildigi
konusunda yaltar.

insan dogasinin gériintiisiinii “temiz bir bos sayfa” ifa-
desiyle cok gliclti sekilde tartismakta olan biyologlar bile
bu goriisti paylasiyorlar. Bir ol¢lide, esitsizlik konusuna
yapilan vurgu. benzer sekilde gli¢lii bir doygunluk soru-
nunu da ortadan kaldirir. Ornegin, bilisim uzmam Steven
Pinker'in dil programlamas: {izerine yaptig) arastirmalar.
insan tiirtiniin “pek fazla™ anlam imal etme kapasitesinde
oldugunu gosteriyor: yani hem yazarken hem konusurken
bol miktarda karsit ve celiskili anlamlar séz konusudur.
Kiiltiir, herkes tarafindan paylasilan bu bolluk kapasitesi-
ni daraltiyor ve tasnif ediyor." Farkh alanlardaki genetik-
11. Bkz. Steven Pinker. The Language Instinct (New York: Morrow. 1994).

ve Pinker. The Blank Slate: The Denial of Human Nature in Modern Intel-
lectual Life (New York: Viking, 2002).
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ciler de benzer bir sonuca farkh yollardan ulagiyorlar. Ric-
hard Lewontin'e gore, genetik potansiyeller “dogal bakim-
dan™ aqiklhia kavusmamis haldedir; insan bedeni, agiga
vurulmasi ve somutlastinlmasi icgin toplumsal ve kiiltiirel
diizenleme gerektiren imkanlarla doludur."

Yapisal olarak insan elinden iistiin olan Vaucanson'un
dokuma tezgahi, dogal esitsizlikierin sonuglarnmn digiinme
bakimindan en agiklayic: baglamn saghyor. Makineleri ki-
rip dékmek vani bunlarnn iistlinhigiinii inkar etmek. hic-
bir gecerli segenek sunmadi. En iyi secenek, dokuma tez-
gahim bir ilagmis gibi ele almakti; bu ilagtan gereginden
fazla doz almama konusunda dikkatli olacaktiniz ya da
Voltaire'in daha énce "modern Prometheus” olarak &6vgt
diizdiigl insanin pratik icatlan hakkinda diistindiiklerini
yapacaktiiniz. Yani yapisal bakimdan iistiin olan kaynak-
lardan yararlanacaktiniz: ancak ondaki tistiinhige yaslan-
mayacaktiniz. Samirnm, Aydinlanma dénemindeki soguk-
kanli bilgelik, beynin kabiliyet haritasmi kavramak baki-
mindan iyi bir yoldur. Ondaki kaynaklar farkh bireyler
arasmda esitsiz sekilde paylagihr ya da kullamlir; iste bu
gercege yaslaninca, toplum da kendisini zehirlemis olur.
Kader hakkinda hig fikir ylirtitimeyin: insan organizmasi-
n mimkin oldugu kadar fazla tesvik edin.

* % ok

El isinin daralan diinyasi, belki daha fazla odaklanmis
halde. esit olmayan beceriler sorununa igaret ediyor. Za-
naatkarhgn lizerinde ytlikseldigi dogustan gelen kabiliyet-
ler da istisna olugturmuyor; bunlar, insanlann biiyiik bir
¢ogunlugu tarafindan ortaklasa ve kabaca esit 6lgilide pay-
lagiliyor.

Zanaatkarligin dayanagim ii¢ temel kabiliyet olusturur.
Bunlar, yerini belirleme (sinirlama. lokalize etme). sorgu-
lama ve aqilim yapma (gelistirme) yetenekleridir. Birincisi

12. Richard Lewontin, “After the Genome, What Then?” New York Revi-
ew of Books, Temmuz 19, 2001.
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bir maddeyi somutlagtirmakla ilgilidir: ikincisi onun nite-
liklerini yansitir, {igiinciisii de onun anlamim genisletir,
Marangoz ayrintilanna bakarken tek bir tahta parcasin-
daki aga¢ damanm tespit eder; elindeki tahtay: evirir ¢evi-
rir, ylizeydeki 6rintiiniin altta gizlenen yapiy1 nasil yansi-
tabilecegi {izerine kafa yorar: standart bir ahsap cilasi ye-
rine metal bir ¢éziicti kullanirsa bu damann éne ¢ikabije-
cegine karar verir. Bu kapasiteleri kullanabilmek igin bey-
nin de paralel sekilde gérsel, s6zel, algisal ve dil-sembol
bilgisini islemesi gerekir.

Yerini belirleme kapasitesi, 6nemli olan bir seyin nere-
de meydana geldigini belirleme gliciinii giindeme getirir.
Elde, miizisyenin ya da kuyumcunun parmak uclarinda
ortaya ¢ikan bu tiirden yerini belirleme tarzini gormiuistiik;
gozde, yerini belirleme 6rgii ve ¢ézgli arasindaki dik acida
odaklanir; ya da cam tileyiciliginde kullamlan borunun
ucunda odaklanir. Cep telefonunu imal ederken. bitiin
dikkat telefon tuslanmn yer aldig kutuya verilmisti: el he-
sap makinesinin imalinde de tuslarn biytklGgi énem
kazanmist. Bilgisayar monitériiniin ya da fotograf kame-
rasinn “zoom" fonksiyonu da benzer gérevi yerine getirir.

Ameliyat sirasinda nesterin beklenmedik sert bir mad-
deyle karsilagsmasinda oldugu gibi yerini belirleme. duyu-
sal uyarnm sonucunda olabilir; boyle bir anda, cerrahin eli
yavaslar ve daha kisa mesafelerde ¢alisir. Yerini belirleme
kayip bir sey hakkindaki duyusal uyarimin yoklugu ya da
muglakligy durumunda da meydana gelebilir. Viicuttaki
bir iltihap da fiziksel bir gerilim kayb sinyali gondererek.
el hareketini smirlayacaktir. Béyle bir sey van Eyck'in
parklannda insa ettigi uyanimda da goriiliir; burada oyufl
alam ile cadde arasindaki belirlenmis sinirlan kaldirmak
suretiyle oyun oynayan ¢ocuklarnn kendi giivenlikleri i¢in
bu simir bélgesine dikkat etmeleri saglanmigtir.

Bilissel incelemelerde. yerini belirlemeye bazen “odak-
sal dikkat" denilir. Gregory Bateson ve Leon Festinger i
sanlann {izerinde odaklandiklan zorluklara ve celiskiler¢

*biligsel uyumsuzluklar” diyorlar. Wittgenstein'in evindeki
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bir odamin tavammnin kesin yiiksekligine dair takintisi.
onun oranli kurallarindaki bilissel uyumsuzluk hakkinda
algiladig1 seyden kaynaklanmaktadir. Yerini belirleme, ba-
zen bir sey basanh sekilde ¢alistifi zaman da ortaya cika-
bilir. Frank Gehry titanyum levhalardan bina kaplamasi
yaparken, daha ziyade bu malzemenin sundugu imkanla-
ra odaklanmis durumdaydi. Festinger'in de ileri stirdiigii
iizere, bilissel uyumsuzlugun karmasik deneyimleri dog-
rudan sekilde hayvan davranisina uzanr; bu davrams.
hayvamn “buraya” ya da "buna” dikkat etme kapasitesine
baghdir. Beyindeki paralel islemler. dikkati olusturmak
tizere farkli sinirsel devreleri harekete gecirir. insanlarda.
bilhassa zanaat icra eden insanlarda. bu hayvansal dii-
stinme Ozellikle bir malzemenin, bir uygulamanmn ya da
bir sorunun nerede énem kazanacagimn yerini belirler.

Sorgulama kapasitesi, yerel olam arastirma sorunun-
dan az ya da fazla 6nemli bir sorun degildir. Bilissel
uyumsuzluk modelini izleyen nérologlar, beynin, zihinsel
odadaki biitiin kapilar sanki kilitliymis gibi bir dizi goriin-
tlt olusturduguna inanirlar. Béyle bir durumda beyindeki
kusku artik ortadan kalkar ama merak devam eder: Aca-
ba bunlar farkl anahtarlar mn kilitlemistir, eger bdyleyse,
neden bdyle olmustur? Sorgulama. islemsel basan yiiziin-
den de meydana gelebilir; buna érnek olarak problemin
«¢6ziimiiniin programcilan yeni sorular sormaya sevk etti-
gi Linux programlamast sirasinda yasananlar gosterilebi-
lir. Bu durum noérolojik bakimdan, beynin farkh bdlgeleri
arasinda harekete gecirilmis yeni devre baglantilariyla il-
gili bir sorun seklinde aciklaniyor. Aktif hale gelmis yeni
gluzergah daha baska paralel islemleri de mimkiin kilar;
ancak bu aninda ve hep birden olmaz. “Sorgulama” psiko-
lojik bakimdan, heniiz baslangi¢ asamasinda bulunmak
demektir: derinlemesine diisiinmeye baslayan beyin ken-
di devre secenekleri hakkinda karar vermektedir.

Bu durum merak deneyiminin sinirsel anlamm yara-
tir, boylesi kesfetmek amaciyla ¢éziimii ve karan askiya
alan bir deneyimdir. Dolayisiyla ¢calisma siireci de sonug-
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lar sorgulanirken hareketin askiya alindig ve ardindan da
hareketin yeni bir bigime bliriindiigii belirli bir zaman
temposunu izleyecek sekilde tasarlanabilir. Karmasik el
becerilerinin gelisimine igaret etmek tizere, bu tiirden ha-
reket-dinlenme/sorgulama-hareket seklindeki tempoyu
degerlendirmistik; sadece teknifi gelistirmeyen mekanik
faaliyet. diipediiz bir harekettir.

Bir sorunda agcilim yapma (gelistirme) kapasitesi, sezgj-
sel sicramalar Gizerinde ytlikselir: bu durum 6zellikle sezgi-
sel giclerin farkh etki alanlarim birbirinin yanina yaklas-
tirmas: ve bunlar arasindaki sicramada dile getirilmemis
bilgiyi muhafaza etmesi sayesinde ortaya ¢ikar. Basitge.
faaliyet alanlan arasindaki kaymalar, sorunlar karsisinda
zinde disiinceyi tesvik eder. Sorunu “acmak” durumu,
*acgik olmak” durumuyla sikica baglantihdir; bu da bu sey-
leri farkh sekilde yapmaya acik olmak yani bir aliskanhk
alanindan digerine kayabilmek demektir. Bu kabiliyet Oy-
lesine basittir ki bunun 6nemi ¢ogu kez kiiciimsenir.

Aligkanliklan degistirme kapasitesi. hayvanlar alemin-
de derinlik kazanir. Richard Lewontin'i takip eden baz bi-
yologlar, farkl etki alanlarinda tepki vermenin ve sorun-
sallastirmanin, dogal segilimde etolojinin anahtarim olus-
turdugunu savunurlar. Bu durum nasil olursa olsun, in-
sanlar aliskanhiklan denetleyerek degistirme ve kiyaslama
konusunda kabiliyetlidir. Fabrikalarda, isciler gorevden
goreve gonderilirken bu tiirden denetleyerek degistirme
kabiliyetine basvurulur; buradaki mantik can sikintisum
onlemektir, can sikuntisi da rutin islerin kapalh sistemleri-
nin sonucu ortaya ¢ikar. Can sikintisindan kurtulmak. et-
ki alamindaki degisimin bizi zihinsel bakimdan yeniden il-
gili hale getirmesi sayesinde miimkiin olabilir. Kabiliyet
lzerine yapilan arastirmalar ¢ogu kez sorun ¢ézme faali-
yetine dayamr; ancak bu faaliyetl, gordtigiimiiz {izere, so-
run tespit etmeyle sikica baglantihdir. Bu baglantiyr is¢
basit. ilkel bir insani kapasite miimkiin kilar; bu da alig-
kanligy denetleyerek degistirme. kiyaslama ve farklilastir-
ma kapasitesidir.
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Cok genis bir inceleme alanini bu ii¢ noktaya indirmis
olmam nedeniyle okuyucumu rahatsiz etmis olabilirim;
ancak insanlann yerini belirleme. sorgulama ve a¢iim
yapma bakimindan paylastiklan kabiliyetlerin kendi bag-
larina basit olduklarim kastetmiyorum. Tersine, bizlerin
bu kapasiteleri, diger hayvanlarla ve birbirimizle paylasti-
gimiz1 kastediyorum ve bunun ardindan. bunlan neden
kabaca esil olclilerde paylasmakta oldugumuzu gdster-
mek istiyorum.

ISLEMSEL ZEKA
Stanford-Binet Paradigmasi

Alfred Binet ve Theodore Simon, 1905 yihinda ilk zeka
testini yarattilar. On yil sonra Lewis Terman, onlarin bu
galismasini gozden gecirdi ve simdi besinci gézden gegir-
mesi bulunan ve hala Stanford-Binet testi diye bilinen tes-
ti yaratti. Yiizyil boyunca bu test olduk¢a karmasik bir ha-
le geldi. Bu testle bes temel etki alam inceleniyor: ¢ogun-
lukla kelimelerden ve matematik sembollerinden olusan
temel bilgi: ¢ogunlugu ¢ikanimsal olan niceliksel akil yii-
riitme: gérsel-boyutsal islem: ¢alisma hafizas:."

Bu etki alanlarn hangi tiirden becerinin diizenlenece-
giyle ilgili islenmemis malzemelerin tasarlanmas: olarak
gériilebilir. Ancak bunlar zanaatkarhg sekillendiren islen-
memis kabiliyetleri icermez. Bunun sebebi de IQ testleri-
nin Binet'in Gi¢ y6netici ilkesine bagh kihinmasidir. Bu il-
keler sunlardir: Zeka sorulara verilen dogru cevaplarla 61-
¢lilebilir; cevaplar insan gruplarim ¢an seklinde bir egri
lizerine yerlestirecektir ve bu testler bir insamin kiiltiirel
formasyonunu degil biyolojik potansiyelini test eder.

Son ilke en fazla tartisiimakta olanidir: Yaradihis ve
yetistirme birbirinden nasil aynlabilir? Aslinda bunun ya-
pilabilecegini ileri stiren bir argliman vardir. On sekizinci

13. Bkz. Stanford-Binet Intelligence Scales. 5. Baski. (New York: Riversi-
de, 2004).
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yuizyilda Diderot ve birgok Aydinlanma yazan: siradan hiz-
metgiler, ayakkabi imalatgilan ve agcilar, kendilerini ifade
etmeye firsat veren dogustan zekaya tistsimf mensuplan-
na kyasla daha fazla sahip olduklarnndan, yaradibs ile
yetistirme arasmda aynm yapilabilecegini savunmuslard:.
Binet ise buna karsi olan ama islenmemis zeka inceleme-
si konusunda yine de faydah bir amaca sahipti: yavas ve
hantal olanlarn gercekte neye yetenekli oldugunu bulma-
yi istiyordu. bdylece, onlarin zayif kabiliyetlerine denk dii-
sen alt dlizeyde calismalan tespit edebilecekli. Terman'in
ilgi alam ise hem diriist hem zararlydi; o da toplumsal
diizende nerede olurlarsa olsunlar istisnai olarak yetenek-
li insanlan bulup ¢ikarmak pesindeydi ancak tutkulu bir
6jenist olarak aym zamanda son derece aptal olanlan da
tespit etmeyi ve bunlan temizlemeyi amachyordu. Ne Bi-
net ne de Terman orta yolla ilgilenmekteydiler.

Yirminci ylizyilda Stanford-Binet testleri bireysel puan-
lar yerine grup puanlanna dayanmasiyla yeni bir ayiba yol
acti. Irksal ya da etnik gruplar testlerde nispeten kotii pu-
an aldiklan takdirde, sonucglar bazen ényargilan dogrula-
mak lizere kullamiliyordu; 6rnegin, bir biitiin olarak siyah-
lann beyazlardan daha az zeki oldugu séyleniyordu. "Bi-
lim" artik onlann varsayilan dogal asag konumunun dog-
rulanmasina yanyordu. Bu durumla miicadele etmek tize-
re hazirlanan testler dahi kiiltiirel ényargi yiiziinden
hataliydi. Buradaki iddia séyleydi: Ortasiniftan bir gocuk.
Y semboliiyle okulda her zaman igin karsilasabilirdi (bu
sembol temel bilgi béliimiinde test ediliyordu) oysa yoksul
mahalleden bir ¢ocuga bu sembol tuhaf gelirdi."

Bu tartisma &ylesine yayginlast: ki ilk kez Binet tarafin-
dan uygulanan iglem goz ardi edildi; ancak zekay: kavra-
yisimizi esas olarak sekillendirmeyi siirdiiren sey de ista-
tistiksel islemdi. Binet gruplardaki insanlarnn zeka puan-
14. Bu iinlii hikayeyle ilgilenen okuyucu su kitaba bakabilir: Richard J-
Hermslein ve Charles Murray. The Bell Curve: Intelligence and Class
Structure in American Life (New York: Free Press, 1994) ve bunun clegti’

risi i¢in de bkz. Charles Lane, “The Tainted Sources of the Bell Curve.
New York Review of Books, 1 Aralik 1994.
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lanmn normal dagihm egrisinde olacagina inanmaktaydi;
bu da egrinin bir ucunda birka¢ mankafanin, ortasinda
¢ogunlugun ve diger ucunda birkag Einsteinin yer aldig
c¢an sekli anlamna geliyordu. Bu can egrisi ilk olarak
1743 yiinda Abraham de Moivre tarafindan incelenmis,
1809 yilinda Carl Friedrich Gauss {arafindan diizeltilmis
ve 1875 yilinda Charles Sanders Peirce tarafindan “nor-
mal” diye onaylanmust.

Ancak bu ¢amn sisgirilebilecegi pek cok farkh yol vardir.
Gorsel tamma testlerinde, bu egri ¢an seklinde yumusak
egimli bir sapkadan daha ¢ok ters ¢evrilmis bir sampanya
kadehine benzer. Bu da pek ¢ok insamin mesela “képek”
gibi bir kelimeyle baglantih bir gériintiiyii tamumada, ben-
zer yelenekleri paylastifi anlamina gelir. Belirli kabiliyet
bakimindan bu farkhhklar keskin degildir. Saylar stz ko-
nusu oldugunda durum géyledir: Orta deger zekas: 100 ve
standart sapmasi %0 = 15 olan sayilarla baglarsamz, 115
olan IQ puanlan 84'tncii ylizdede. 130 olaniar 97,9'uncu
ylizdede, 145 olanlar 99.99'uncu ytizdede ve 160 olanlar
da 99,997'nci yiizdededir. Egri, asagi dogru da benzer hal-
dedir. Demek ki insanlann biylik c¢oguniugunun orta
noktadan standari sapmasi sadece bir adettir.

" Binet'nin de Terman'in da olduk¢a yogun olan bu orta
noktayla pek ilgilenmemis olmalan tuhaftir. Tek bir stan-
dart sapma olarak sadece “yapabilir” tanumm yerlestir-
mek suretiyle, toplumun ytlizde 841 elenmis olmaktadir.
Ya da kabiliyetsizligi hesaplamada bir diizey atladigimiz-
da, toplumun sadece ylizde 16'suu boyle degerlendirmek
miimkiin olacaktir.

Yogunlasmanin oldugu bu kadeh bi¢imli orta bélge, ¢o-
gu kez “vasat” ya da “ozelligi olmayan” gibi kelimelerle
asagilarur. Ancak bu kelimeler basit istatistik hamleleriy-
le vahgice mesrulastinlmaktadir. Standart bir sapma. ce-
$il olarak vasat ile kabiliyetli, avam ile segkin arasindaki
farki haklh gésterebilir mi? 1Q'su 85 olan kimseler, kendi-
lerinden yukarida yer alanlann ilgilendikleri konularn
Pek coguyla ilgilenebilirler, tek fark daha yavas olmalari-
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dir. Bu durum 6&zellikle gorsel-boyutsal islemlerde ve hafi-
za ¢ahsmasi kabiliyetlerinde gecerlidir. Standart bir sap-
manin 100'den 115'e dogru timmanmasiyla. sozel sembol-
lestirmede ger¢ek bilissel kopuslardan birisi meydana ge-
lir. Hatta burada bile, sorun bulamkur; ¢iinkti 100 puana
sahip bireyler sembolii kavrama yetenegine sahiptirler an-
cak bunu dile getirilmemis bilgiyle smirlamakiadirlar ya
da bedeni uygulamayla ifade etmektedirier.

Nihayet Binet ve Terman, test ettikleri biitlin zeka 6zel-
liklerini tek bir sayida toplayarak “normal” bir ¢an egrisi el-
de etmislerdi. Boyle yapilinca. zekammn biitiin boyutlarinin
birbiriyle baglantih oldugu varsayilmis oluyordu. Modem
testciler zekamin bicgimleri arasindaki zamki (glue) temsil
etmek Uzere “g" harfini glindeme getirdiler. Psikolog Ho-
ward Gardner (kendisinden Onceki bdéliimde baska bir
meslek unvantyla, iyi ¢alismanmn bir 6grencisi olarak séz
etmistik). bu “g” konusunu siddetle tarismaya acti. Insan-
larin, Stanford-Binet'nin 6l¢timlerindekinden daha fazla
sayida zeka kapasitesine sahip olduguna ve bu kapasitele-
rin de kisilerden bagimsiz ve bir kimseden digerine farkh
olduguna inanmaktaydi: bu da bunlarn hepsini tek bir sa-
yida toplamamizin miimkiin olmadig: anlamina geliyordu.

Gardner'in listesi, Stanford-Binet'nin listesindekilerden
daha somut anlamlar ig¢eriyor. Gardner, dokunmay:. hare-
keti ve duymay: zeki diisiinmenin bolgeleri olarak kelime-
lere, matematik sembollerine ve gorintiilere ilave ediyor:
daha cesur bir sekilde baskalanyla iletisime gegcme kabili-
yetini ve hatta bir kimsenin kendisini nesnel olarak kes$-
fetme ve yargilama kapasitesini de bir zeka bigimi olarak
listesine ilave ediyor.'” Gardner1 teknik bakimdan elesti-
renler, onun listesinin ¢ok biiyiik ve 6zensiz oldugu gerek-
cesiyle tepki gosteriyorlar. Stanford-Binet cergevesinde.
akiskan muhakeme, ¢alisma hafizas1 ve gﬁrsel—boyutsal
islem yapma ashinda karsilikh iligki halinde oldugundan

15. Onun ¢ahgmas icin en iyi kilavuz halen, ¢ok énceleri yazilmig olan
su kitapur: Howard Gardner, Frames of Mind: The Theory of Multipte I’
telligences (New York: Basic Books. 1983).
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{(va da en azindan, bunlar “g" hesaplamasi i¢in formiil tes-
kil ettiginden), cevaplan tek bir genel sayida toplamay: sa-
vunuyorlar.

Zanaat kabiliyetleri de daha temel bir itiraz konusunu
olusturuyor. Bir dl¢tide, dogru cevaplarn olan sorularnn so-
ruldugu Stanford-Binet temel paradigmasina bagh olarak,
zanaat kabiliyetleri zeka testlerinde gdsterilmeye yatkin
seyler degil.

Ilke olarak, dogru cevaplar test yapanlar bakimmdan
“Calisiyor iste!” sozinin bir versiyonunu olusturuyor.
2+2=5 denklemi ise yaramaz. Hesaplamalarn dogru ce-
vaplar vardir. Ancak sézel bir tamm i¢in buna denk bir
dogru cevap bulunmaz: Burada, érnegin incisive kelimesi
icin iki s6zel tamim s6z konusudur:

Huntley'nin incisive ¢éziimlemesini izleyen hisse senedi
saticilan aniden satis yapma sevdasina kapildilar.
Cheryl'in sehirde olup bitenleri incisive sekilde kapak yap-
masi, onu Pulitzer Odiilii i¢in saglam bir aday konumuna
getirdi.

Kiiltiirel baglamdaki biitiin sorunlar bir kenara konu-
lunca. bu testte bir yorum bilmecesi ortaya cikiyor. Test-
teki dogru cevap olarak kabul edilen secenekte her iki
ciimle icin de “keskin” (acute) kelimesi gdsteriliyor; oysa
ikinci durum i¢in daha elverisli olan kelime “kesin ve agik”
{exposed) olmali ama segenekler arasinda bu kelime yer
almuyor.’”® Oysa zanaatkarhik ruhuyla bu soru tizerinde,
onu daha 6zgiil hale getirip kafa yorarak durmak istersi-
niz; ama zaman yetmez. Test sirasmda puanlanmz artira-
bilmek icin miimkiin oldugunca fazla soruya cevap ver-
mek zorunda oldugunuzdan, sadece tahminde bulunur ve
devam edersiniz. Cok secenekli sorulan kullanarak, bir
sorunun 6niind a¢an zihin sigramalanni test etmek miim-

*incisive: Sivri, keskin: niifuz eden. delip gecen: zeki, kesin ve agik. (¢.n.)
16. Bu érnegi bagka bir kitabimdan aktarma 6zgiirliigini kullanyorum.
The Culture of the New Capitalism (New Haven and London: Yale Univer-
sity Press, 2006). 119.
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kiin degildir. Bu sicramalar, benzemeyen unsurlan bir
araya getirme egzersizidir. “Sehir caddeleri atardamarlara
mu yoksa toplardamarlara m benzer?” sorusunun dodru
bir cevab: yoktur.

Bdylece diisiinmek i¢in zamana ihtiya¢ duyanlan ceza-
landiran ve kalite sorununu giindeme getiremeyen Bi-
net’nin yoéntemi, sorunsallasan diistinme bakimmndan ka-
ra bir delik acgti. Testlerdeki iyi bir toplam puan. gercekten
sorun olan tam bu sorunlardan yiiz ¢evirmeyi dayatabilir.
Zanaat kabiliyetleri genellikle belirli bir soruna odaklan-
mus haldeki kavrayisin derinligine uygulanir; oysa 1Q pu-
anlan pek cok sorunun daha ytizeysel ele alinmasim tem-
sil eder.

Bagka bir yerde de ileri siirdiigiim gibi. ytizeysellik mo-
dern toplumda é6zel bir kullamma sahiptir."” is hayatinda.
giiniimiz rejimlerinin sinanmasi, kuresel ekonominin hiz-
la degisen imkanlarnna uygulanabilen yapisal. potansiyel
kabiliyeti belirlemeyi amagclar. Bir isi iyi yapabilmek, onu
derinlemesine kavramak. bir ¢calisan ya da bir sirket i¢in
bu tiirden hummali degisiklikleri geride- birakabilmenin
recetesi sayilabilir. Bir kisinin, derinligin gézden kacinl-
masi pahasina bir¢ok sorunu ele alis kapasitesini élgen
lestler, hizh ¢ahsmay, ytizeysel bilgiyi édtillendiren eko-
nomik rejimlere uygun gelebilir; bunlarin hepsi zalen
¢ogunlukla sirketlere girip ¢itkan danigsmanlarla doludur.
Oysa derinlemesine kazmaya yonelik zanaatkar kabiliyet-
leri, bu {arzda konumlanms potansiyel kabiliyetin karsi-
sindaki kulupta yer alir.

Asin noktalarda kabiliyetlerin farkhlastugim hi¢ kimse
yadsiyamaz; ama [Q ¢an egrisinin bigimi, bu egrinin orta-
s1 hakkinda bir soruya da yol agmaktadir. Onun potansi-
yelindeki kor nokta neden vardir? 100 puanlik bir 1Qya
sahip bir kimse, kabiliyet bakimimndan 115 puanhk bir

17. Bkz. Aym kitap, Bolum 2.
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baskasindan ¢ok farkh degildir; ancak 115 puan daha faz-
la dikkat ¢ekmeye yatkundir. Bu sorunun seytani bir ceva-
b1 vardir: Kucuk farkliliklan, cesitleri bakimindan abart-
mak ayricahk sistemini mesrulastinr. Aym sekilde, orta
yerde olam vasat olanla esitlemek de yok saymayr mesru-
lastinr; bu da Ingiltere'de oransal olarak daha fazla kay-
nagin neden teknik okullar yerine se¢kin egitime aktani-
diginin ve Amerika'da mesleki okullara cémert yardimlar
yapilmasindaki zorluklarnn sebeplerinden birisidir. Ancak
bu riisvet kabilinden sa¢maliklar, bizim degerlendirmemi-
zin nasil sonuclanacagina etki yapmayacaktir.

Calisma kapasitesi insanlar arasinda oldukcga esit se-
kilde paylasilir; bu durum énce oyun oynamada ortaya ¢i-
kar, ¢calisma esnasindaki sorunlarin yerini belirleme, sor-
gulama ve ag¢iim yapma kapasitelerinde genisletilir. Ay-
dinlanma déneminde, iyi is ¢itkarmayr 6grenmenin insan-
lan kendilerini yénetme bakimindan daha kabiliyetli ya-
pacag: umulurdu. Siradan insanlar arasinda zeka eksikli-
gi. bu politik proje i¢in hig¢bir tehdit yaratmamisti. Zana-
atkarin kalbi daha az sert bir kaya olabilir. Zanaatkar, zi-
hinsel kaynak eksikligiyle degil, iyi calisma hirsinin yol ag-
tigr kotii yonlendirme tarafindan tehdit edilmeye daha faz-
‘Ja yatkindir; toplum bu yanhs yénetimi benimseyebilir ya
da bunu diizeltmeyi amaclar. Uciincii Kistm'da zanaat-
karligin tamamlanmasinda motivasyonun neden hiiner-
den daha énemli bir konu oldugunu iste bu gerekgeler yii-
zltinden tartistim.






Sonug

Felsefi Atdlye

PRAGMATIZM
Tecrithe Zanaalt

B u inceleme Animal laborens, Hannah Arent'in yapti-
g1 asagilamadan kurtarmay1 amaglamisti. Calisan in-
san hayvan, becerileri sayesinde gelistirilebilir ve zanaat-
karlik ruhu sayesinde de onurlandinlabilir. Avrupa kiiltii-
riinde insanhk durumuna ait bu gériig, Hephaistos icin
yazilan Homeros destan kadar eskidir; bu goriis Ibni Hal-
dun’un yazilarinda Islam'a da hizmet etmis ve binlerce y1l
boyunca Konfiigyiis¢iiliige de yol géstermistir.! Gliniimiiz-
1. Bkz. Ibn Khaldun, The Mugaddimah: An Iniroduction to History. kisal-
blmis basum. Cev.: Franz Rosenthal (Princeton, N.J.: Princeton Univer-

Sity Press, 2004). 297-332: Confucius, The Analects of Confucius, Gev.:
Arthur Waley {London: Allen and Unwin, 1938).
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de. zanaatkarhk. pragmatizm hareketinde kendisine felse-
fi bir yuva bulmaktadir.

Ytizyildan fazla bir stiredir, bu hareket kendisini somut
deneyimin felsefesini yapmaya adamistir. Pragmatist ha-
reket, on dokuzuncu ytlizyilin sonlarinda, ilk pragmatist
olarak bilinen C. S. Peirce’e gore, G. W. F. Hegel'in sahsin-
da somutlagsan Avrupa idealizminin kusurlarina karsi bir
Amerikan tepkisi olarak basladi. Peirce bu idealizmden
farkli olarak, insan bilisine giindelik hayatta, kiictik faali-
yetlerde ¢éztimler bulmayr amacghyordu; on sekizinci yliz-
yildaki Hume'un ampirizmi kadar on yedinci ytizyildaki
bilimsel deney ruhu da onu harekete gecirmisti. Baglang-
cindan itibaren, pragmatizm, isin yapildig yerdeki ¢iplak
olgular kadar deneyimin kalitesine de isaret etmekteydi.
Bu ytizden William James. Friedrich Nietzche'nin yazilari-
na sizmis olduguna inandig: acilik, ironi ve trajik can si-
kintisina bir alternatif yaratma pesindeydi; James din
lizerine yazdig yazilarda, felsefeci 6gretinin buiytik sorula-
rma oldugu kadar gilindelik dinsel pratiklerin kiiciik ay-
rntilanna da dikkat gekiyor ve bu kii¢iik-ayrintilarda di-
nin 6édilini kesfediyordu.

Pragmatizm iki dalga halinde ortaya ¢ikt1. Birinci dalga
on dokuzuncu yiizyihn sonundan baglayip Tkinci Diinya
Savasi'na kadar stirdii. Bu noktadan giiniimuze dek iki
nesillik bir slire yasandi; bu dénemde hareket yeniden
canland: ve tekrar Avrupa'ya yayildi. Artik bu hareketin
savunuculan arasinda Almanya'da Hans Joas, Danimar-
ka'da gen¢ pragmatistlerden olusan bir akim ve Ameri-
ka'da Richard Rorty, Richard Bernstein ve benim de yer
aldigim insanlar bulunuyor. ki diinya savas: ve Sovyet
imparatorlugunun kusatmasi, pragmatizmde somutlagan
umudu bask: altina ald1 ama sénmesine yol agmad:; onun
canlandirici uyanmi, siradan, ¢ogulcu, yapic insan faali-
yetlerine etkide bulunmay: stirdiiriiyor.?

2. Pragmatizm mevcut durumuyla su kitapta aydinlatihyor; Hans Joas.
The Creativity of Action, Cev.: Jercmy Gaines ve Paul Keast (Chicago:
University of Chicago Press. 1996); Ed.: William Eggington ve Mike
Sand
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Birinci dalgada yer alan John Dewey, Animal labo-
rens'm durumuna dogrudan isaret eden ilk pragmatistti:
kendisi de duygulan agiga vuran ilerici egitimin glinahla-
1 nedeniyle ayiplanan bir egitimciydi. Biyoloji 6grencisiy-
ken Sosyal Darvinciligin saldirgan, rekabel¢i gortislerini
tartismaya a¢gmisti ve her seyvin étesinde doktrinci Mark-
sizmin karsisinda kesin tavir alan bir sosyalistti. Bu yiiz-
den Dewey elbette Hannah Arendtin yaptifi Marksizm
elestirisine katiird;; Marx'in insanhk i¢in sundugu sahte
umutlar, Arendt’in sézleriyle, “hayat stirecini besleyecek
seylerin kitlig1 ya da bollugu” ile élgiilebilirdi.’ Bu tiir ni-
celiksel 6lgiim karsisinda Dewey, Arendt'ten farkh olarak

calismanin kendisini asan bir politika yerine insanlarn
calisma stirecindeki deneyimlerinin kalitesini gelistirmek
~{izerinde yiikselen bir sosyalizm anlayisina sahipti.

Zanaatkarhk temalarnnin ¢ogu Dewey’in yazilarinda da-
ha soyut bir bigimde yer alir; bunlar, sorun ¢ézme ve so-
run tespit etme, teknik ve ifade etme. oyun ve ¢alisma ara-
sindaki yakin iligkilerdir. Sosyalist Dewey bu baglantilan
en iyi sekilde Democracy and Education [Demokrasi ve
Egitimi]’ adh kitabinda séyle kurmaktadir: “Calhgma ve

soyun, her ikisi de yanhs ekonomik kosullardan esit 6l¢ii-
de ozgirdir ve kendi baslarina motive olmus haldedir:
boylesi ekonomik kosullar oyunu iyi is ¢ikarmak i¢in bog
bir heyecana, ¢calismay: da yoksullar i¢in sevimsiz bir ige
cevirir. Psikolojik bakimdan ¢calisma, kendisinin bir parca-
s1 olan bilingli sonuclara sayg gerekiiren basit bir faaliyet-
tir; bu sonuglar faaliyetin disinda kaldiginda. kendini tre-
. ten faaliyetin sadece bir ara¢, kendisinin de bir amag ha-
line geldigi zoraki bir is olur. Oyun davramsindan etkilen-

bothe. The Pragmatic Turn in Philosophy (Albany: State University Press
of New York. 2004); Richard Rorty. Coniingency. Irony. and Solidarity
(Cambridge: Cambridge University Press, 1989) ve Richard Bernstein,
“The Resurgence of Pragmatism,” Social Research 59 (1992) 813-840.
3. Hannah Arendt, The Human Condition [1958]. 2. Baski (Chicago: Uni-
versity of Chicago Press. 1998). 108.
* Dewey. John: Demokrasi ve Egitimi, Cev.: M. Salih Otaran. Basan
Yayinlari, ist., 1996. (y.h.n.)
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"

meyi suirdiiren ¢alisma ise sanattir.™ Dewey, tam olarak
John Ruskin ve William Morris tarzinda bir sosyalistti.
Ucti de paylasilan tecriibe, kolektif deneme ve yanilma
baglaminda kendi ¢aligmalarinin kalitesini degerlendirme
konusunda is¢ileri uyarmaktaydilar. Iyi zanaatkarhk, sos-
yalizmi de igerir. Japonya'daki modern otomobil fabrikasi-
nin ya da Linux sohbet odasinin isleyisi, baska ¢esit isbir-
liklerine duyulan sempatiyi de genisletmis olabilir; ancak
Dewey, Ruskin ve Morris yine de kalite arayisini, sadece
bir kar araci olarak tartismislardi.

Felsefi olarak, pragmatizm insanlarn iyi ¢aligabilmele-
ri igin araglar-amaglar iliskisinden 6zgiir olmaya ihtiyac-
lan oldugunu savunur. Bu gortisii vurgulamak bakimn-
dan, blitiin pragmatizmi birlestiren kavram, sanmurm expe-
rience [tecriibe, bizzat yasamak| kavrammdir. Bu kelimenin
ingilizce anlami Almanca anlamindan daha belirsizdir; Al-
manca’'da bunun kargih@inda iki kelime vardir: erlebnis
[yasanti] ve erfahrung [tecriibe]. Birincisi (erlebnis} duygu-
sal bir i¢sel iz yaratan bir olay1 ya da iligkiyi adlandirir:
ikincisi (erfahrung) bir kimseyi disa dénik kilan ve duy-
gusallik yerine beceri gerektiren bir olayi, hareketi ya da
iliskiyi adlandirir. Pragmatist diisiince, bu iki anlamn ay-
n ele alinamayacaginda israrhdir. William James suna
inamyordu: Sadece erfahrung alanminda kaldigimizda, du-
stinurken ve hareket ederken araglar ve amaclar tuzagina
duisebilirsiniz: kendinizi aragsalcibga [enstriimantalizm]
teslim etmis olabilirsiniz. Bu ytizden siirekli erlebnis’in
yani “nasil hisseder” anlayisimn igsel gozlemine ihtiya¢
duyarsiniz.

Ancak, zanaat. bu kitapta sunuldugu haliyle, erfah-
rung alamna vurgu yapar. Zanaat kendinde seyler olarak
nesnelere ve gayri sahsi pratiklere odaklanir; zanaat me-
rak unsuruna dayanir ve takintiy1 da yamusatir: zanaat.
zanaatcilyr disa déniik hale getirir. Pragmatizmin felsefi
atolyesinde, bliytik olglide bir zanaat olarak anlagilan tec-

4. John Dewey, Democracy and Education [1916) {(New York: Macmillan.
1969). 241-242.
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riibenin degerine yapilan vurguyu tartismak isterim.

Tecriibe zanaati, bir fikir olarak, on sekizinci ytlizyilda
Madame d’Epinay’in ebeveynlik hakkinda yazdig) yazilara
dek uzanir. Madame d’Epinay, icgiidiisel sevginin kendi
basina yeterli olmasina karsi ¢itkmmisti ve yine bir ¢ocugun
iyi yetistirilmesi i¢in ebeveynin despotca emir verme gudii-
stni sinirlamasy gerektigini séylemisti. Cocuguna odak-
lanmis olmak, ebeveyni digsa doniik kilacakti. Kér bir sev-
gi ya da talimat yerine. ne zaman uyunacagi, ne yenilece-
gi ve nerede oynanacagi konusunda nesnel. akilci. yénlen-
dirici standartlara ihtiya¢ vardi; aksi halde ¢ocuk diimen-
siz kalirdy; bu tir standartlan hayata ge¢irmek icin de her
ebeveynin sadece pratik iginde gelistirebilecegi bir beceri
gerekirdi. Disa doniik, becerikli, nesnel standartlan kesip
bigen birisi olarak Madame d’Epinay’'in ebeveynligi bir za-
naat seklinde ele alan goériisii, ashnda ebeveynligin mo-
dern sagduyusu haline geldi. Yapilan vurgu erlebnis’ten
daha fazla erfahrung tizerineydi.

Sadece bir kavram olarak alindifinda, "zanaat tecriibe-
si” ile kastedilen nedir? Bu demektir ki bicim ve islem tize-
rine yani tecriibe tekniklerine odaklanmaliyiz. Bunlar,
kendi hareketlerimiz icin zimni bilgi zarfim ele almamz
sayesinde, sadece bir kere karsilastifimiz seylerde bile yol
goslerici olabilir. insanlann ve olaylarnn {izerimizde yapti-
g1 izleri. bizim tamdifimiz insanlan tammayan ya da aym
olaylan yasayan baska insanlar tarafindan da anlasilabi-
lir kilacak tarzda sekillendirmek isteriz. Uzmanhk konu-
sunda yaptifirmz tartismada da ortaya ciktig1 gibi, sahip
oldugumuz 6zel bilgiyi baskalan da anlasin ve buna tepki
verebilsin diye bunlan geffaf hale getirmek i¢in ¢caba goés-
teririz. Bir zanaatl olarak tlecriibe anlayisi. basit bir du-
yumsama diisiincesi siirecinde yer alan 6znellik cesidiyle
yarsir. Elbette bdylesi. neyin agir basacag) meselesidir; iz-
lenimler tecriibenin hammaddeleridir, ancak sadece ham-
maddeleridir, fazlas1 degil.

Bu kitapla sunmus oldugum argiiman séyledir: Maddi
seyleri imal etme zanaati, baskalanyla olan iliskilerimizi
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de sekillendirebilecek tecriibe tekniklerine bir yaklagim
saglar. lyi is yaparken kargilagtigimiz hem imkanlar hem
zorluklar, insanlarla iliski kurarken de gecerlidir. Dirence
ragmen c¢alisma ya da muglakhg: idare etme gibi maddi
engeller, insanlann birinden kagip digerine si@indig: di-
reng¢ noktalanm ya da insanlar arasmndaki belirsiz simrla-
r1 anlama balkimindan 6greticidir. Maddi seyleri el ile imal
etme ¢ahsmasinda, tekrarlanan ve uygulanan oyunun oy-
nadig agik., olumlu rolii vurgulamistim; benzer sekilde.
insanlar da birbirleriyle olan iligkilerinin pratigini yapma
ihtiyaci duyarlar. bu iligkileri gelistirmek icin de beklenti
sahibi olma ve diizeltme becerilerini é3renirler.

Okuyucunun, tecriibeyi teknik baglamda diigtinmede
ayak direyeceginin farkindayim. Ancak bizim kim oldugu-
muzun cevab, dogrudan sekilde bedenlerimizin ne yapa-
bildiginde yatiyor. insan elinin isleyisinde oldugu gibi.
sosyal sonuglar da insan bedeninin yapisinda ve islevinde
sakhdir. Maddi seyleri sekillendirme durumunda olan be-
densel kapasitelerimizin, sosyal iliskilerde kullandiklari-
muzla benzerlik tasidigini séylemekten 6te bir sey iddia et-
miyorum. Bu géris tartigilabilir gériildiigti takdirde, bu-
nun sadece bana ait olmadigim da séylemeliyim. Pragma-
tist hareketin ayirt edici o6zelliklerinden birisi. organik
olan ile sosyal olan arasinda bir stirekliligin bulundugu
varsayimdir. Baz1 sosyobiyologlar genetigin davrams: be-
lirledigini ileri stirerken. Hans Joas gibi pragmatistler de
insan bedeninin kendi zenginliginin, yaratici eylemin kap-
samh cesitliligi sayesinde maddi seyleri donattigim iddia
etmiglerdir. Zanaatkarhk organik olan ile sosyal olan ara-
sinda mevcut olan surekliligi sergiler.

Keskin gozlii bir okuyucu yaraticilik kelimesinin bu ki-
tapta mamkiin oldugunca az gériindiigiini fark etmistir.
Bunun sebebi. bu kelimenin ¢ok fazla Romantik bir yliik
tagimakta olusudur; ilhamin gizemi. dahiligin istekleri gi-
bi... Insanlann kendi ellerindeki hareketler tizerinde kafa
yormalarinda ya da alet kullaniminda sezgisel sigramala-
nn nasil meydana geldigini gostererek. bu gizemi kismen
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ortadan kaldirmayr amagladim: Zanaat1 ve sanati birlikte
resmetmeyi de amagladim: ¢tinkl biitiin teknikler ifade
edici imalar tasiyor. S6z konusu olan, bir ¢émlek yapimin-
da gecerli oldugu gibi aym él¢tide bir ¢ocuk yetistirmede
de gecerlidir.

Ayrica benim arglimammin en zayif kalan yénitiniin po-
litikayla ilgili kismi oldugunun da farkindayim; yani
Arendt'in ilgi alam, "devlet zanaati” {(devlet idaresi) alani...
Modern pragmatizmin, Jeflerson'mn iyi ¢alismay1 6grenme-
nin yurttashgin temeli oldugu seklindeki inancina bagl ol-
dugu sdylenebilir. Belki de bu Aydinlanma dénemi inanci,
sosyal ve politik alanlar arasinda bir képrii olusturdugu
icin ikna giclinii korumakladir; oysa Arendt. Machiavel-
li've dek giden uzun bir politik diislince gelenegi ¢izgisi ge-
kerken, devlet idaresinin kendi basina ayakta kalan bir
uzmanhk alam olduguna inanmaktaydi. Calisma ve yurt-
tashk arasindaki baglanti, sosyalizmi ima edebilir ancak
bundan mutlaka demokrasiyi de ima ettigi sonucu ¢ik-
maz. Atélyeleri Ruskin, Morris ve Dewey i¢in bir model
teskil etmis olan orta¢ag loncasinda da géruldiigi tizere,
c¢alisma siirecindeki hiyerarsi, devlet hiyerarsisine benze-
meyen sckilde déntiisiime ugrayabilir. Ancak pragmatiz-
min demokrasiye olan inancina giivenmek igin zanaat ge-
rekceleri vardir; bunlar da insanlann becerileri geligtir-
mek i¢cin dayandig: kapasitelerde yer alir ve séyle siralana-
bilir: oyunun evrenselligi, belirleme, sorgulama ve a¢ihm
yapma konusundaki temel kabiliyetler. Iste bunlar, sec-
kinlerle siirh degildir ve insanlar arasinda yaygmn sekilde
dagiimistir.

Ozerklik, yurttaslarnin nesnel sorunlar tizerinde kolek-
tif cahisma kapasitesinin oldugunu, ¢abuk ¢éziimlerden
kusku duyulmas: gerektigini varsayar; ancak Dewey'in
demokrasi inancinda eksik olan sey. kitle iletisim aracla-
nmn sahip oldugu etkisizlestirici filtre konusundaki de-
gerlendirmedir. Kisisel aynntilarla doldurulmus ticari
amach haber siteleri ya da bloglar, hiiner isteyen tlirden
bir iletisimi gelistirmekten uzaktir. Yine de pragmatizm,
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bu tir kusurlara karsi ¢arenin hayatin igindeki tecriibe-
de, yurttaslann katihminda yatti§y konusunda israrhdir,
Katilim denilince de tekrarlamalanyla ve yavas dtizeltme-
leriyle birlikte pratigin sahip oldugu erdemler vurgulan-
mus olur.® Arendt'in demokrasi elestirisi, katibimcilik an-
layisinin, siradan insanlardan ¢ok fazla talepte bulunu-
yor olmasiydi: ona gére modern demokrasinin daha az ta-
lepte bulunmasi gerekiyordu. Demokrasinin kurumlari ve
iletisim araglari, ¢ogu insanin ¢alisirken sergileyebilecegi
potansiyelleri kullanmiyor ve gelistirmiyor. Bu tiirden
becerilere olan inang nedeniyle pragmatizm tecriibe zana-
atina sayg1 duyuyor.

KULTUR
Pandora ve Hephaistos

Bazen pragmatizmin tecriibeden bir mabet yapiig soy-
lenir ancak zanaal tecriibesine koérlemesine tapilmasi
miimkin degildir. Bat1 tarihinin baslangicindan itibaren.
teknik calismalar, iki tann yani Hephaistos ve Pandora ta-
rafindan temsil edilen bir duygu karmasasi yaratmstir.
Klasik mitolojide bunlann karakterleri arasindaki karsit-
lik, zanaatkara bigilen kiiltiirel degerin anlam kazanmast-
na katkida bulunur.

Homeros'un Iliad |ilyada]’ destaninin on sekizinci boli-
mimuin buaytik bir kismi. Olympos dagindaki butiin evleri
inga etmis olan Hephaistos'a 6vgiilere adanmsur. Bu bo-
limde onun aynca bir bakirci, bir miicevherci ve savas
arabalarnim icat eden kisi oldugunu okuruz.’ Ancak
Hephaistos ayni zamanda topaldir (yumru ayakhdir) ve
Antik Yunan kulturtinde fiziksel sakathklar biiyuk bir

5. Benim ¢aligmama yéneltilen bir elestiri i¢in bkz. Sheldon Wolin. “The
Rise of Private Man.” New York Review of Books, 14 Nisan, 1977.

* Homeros, {lyada. Gev.: Azra Erhat, A. Kadir, Can Yaymlan, ist. {y.h.n
6. Home:, The lliad, Cev.: A. T. Murray (Cambridge, Mass.: Harvard-Lo-
eb Classical Library, 1924). Evler: 1.603-4; savag arabalan: 18.373-77:
miicevher: 18.400-402.
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utan¢ kaynagidir: Kaldés kagathos (bedensel ve zihinsel
olarak giizel) ifadesinin karsiti aischros’tur ve bu tek keli-
me hem cirkin hem utang verici anlamindadir.” Bu tanr
kusurludur.

Hephaistos'un yumru ayagimn toplumsal sonucu ola-
rak ortaya ¢ikan bir gey vardir. Yumru ayak zanaatkarin
toplumsal degerinin semboliidiir. Hephaistos alelade bir
maden olan bakirdan miicevher yapar: savas arabalan,
o6lii kuslarin kemiklerinden imal edilmistir. Homeros,
kahramanlari ve kahramanlann siddetini anlattifi hika-
yesinin ortasinda Hephaistos'tan séz eder; bu kahraman-
lann asagilanmasinin altinda yatan sey ise yuvamn ve ai-
le ocagimin yerel erdemleridir. Hephaistos'un bi¢imsiz be-
deni, maddi yerli uygarhigin, zafer arzusu igin asla yeterli
olmayacag: anlamina gelmektedir; bu da onun kusuru-
dur.

Bunun tersine Hesiodos, Pandora'yi soyle tasvir etmisg-
ti: "Gilizel kétiiliik... Insanlan kiskivrak saran keskin al-
datmay: gordiiklerinde, merak, 6liimsiiz tanrlan ve 6lam-
li1 insanlan icine ¢ekti.” Pandora da. tipki Havva gibi. ti-
pik bir sekstiel tannga olarak goérilebilir; ancak mitoloji-
nin tamami bagka bir okumay1 gerektiriyor. Pandora ismi-
nin kelime anlami “biitiin hediyeler” demektir; Epimethe-
us ile paylastigt evinde bulunan kutuda onun hediyeleri
bulunmaktadir; kutuyu actiginda sadece maddi olmayan
bir hediye yani umut, yikicr bir glic olmak tizere ugup git-
mez. Maddi aletler, iksirler ve ilaglar bile zarar verir; mad-
di esyalar “giizel k6tiiliigii" yaratir.®

Pandoranmn “giizel k6tiiligi”. Hannah Arendt'in “kéti-
ligin siradanhg)” diisiincesine tamamen zit gértiniyor;
Arendt bu ifadeyi Adolf Eichmann ve Nazi toplama kamp-
larinin diger muhendisleri haklkinda yaptifi incelemede

7. Bkz. Kristina Berggren, “lHHomo Faber or Homo Symbolicus? The Fas-
cination with Copper in the Sixth Millennium.” Transoxiana 8 (Haziran
2004).

8. Hesiod, Theogony. Works and Days, Testimonia, Cev.: Glenn W. Most
(Cambridge. Mass.: Loeb Classical Library, Harvard University Press,
2006). 51.
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kullanmigti. Kétaliigtin siradanhgl, isini mimkin oldugu
kadar iyi yapmaya ¢abalayan zanaatkann durumuna da
uygun diisuyor. Ancak Eichmann ve diger soykinm mu-
hendisleri hakkinda yapilan sonraki arastirmalar. Pando-
ra'min mevcudiyetine daha fazla agirhk vermisti: hem Ya-
hudilere kars: besledikleri nefret hem Gotterdamme-
rung'un’ yani yikimin giizelliginin igvasina kapilmalan on-
lan harekete gecirmisti. Pandora mitolojisi, Yunan kiila-
rinde sirf bagkalarinin zorlamasiyla onun kutuyu agtigin:
anlatan bir hikaye olarak yer etti.’ Buradaki tehlike kutu-
nun agilmasini isteyenlerin, onun igindekilere dair fiziksel
tutkulaninda, meraklarinda ve arzulannda yatiyordu.
Pandora onlann arzularnm tatmin etti fakat kutunun ka-
pagim aginca, tath kokulu partfiimleri de zehirli buharlara
déntistiirdii, allin kihc¢lar onlarm elini kesti ve yumusak
kumaslan tutanlar soluksuz kaldilar.

Bu mitolojik kahramanlar. uygarhgimizi basindan iti-
baren belirleyen maddi kiltiirdeki duygu karmasasim ak-
la getiriyor. Bati uygarhgl. insan imalat: fiziksel tecriibe-
nin gelisik duygulanna bu karakterleri o kadar fazla kat-
mistir ki onlar hakkinda bir tercih yapmaz. Hem
Hephaistos hem Pandora birer zanaatgidir. Bu zanaatgila-
nn her biri karsit 6zellikler tasir: Hephaistos kisi olarak
¢irkin ve utang verici olsa da virtiiéz bir tann olarak gin-
delik esyalan degerli hale getirir; Pandora ise bedeni gibi
esyalan da giizel, arzulanir olan bir tanngadir hem de ha-
bistir. Bu iki karakterin sentez olusturmasi nedeniyle.
Platon arkaik. ehlilestirilebilir teknolojilerin erdemini
6verken, maddi olmayan ruhun ustin glizelligini de de-
gerlendirebiliyordu. ik Hiristiyanlar marangozluk. dikis

* “Tanriann Alacakaranhi™: Alman mitolojisinde. kotiiltige kars: bir sa-
vagin ardindan tannlann nihai olarak ortadan kaldinimas:; felakete yol
acan siddet ve kaos sonucunda bir rejimin ya da toplumun ¢ékmesi.
{¢.n)

9. Bkz. Hannah Arendt. Eichmann in Jerusalem: A Report on the Bana:
lity of Evil (New York: Harcourt. Brace, Jovanovich, 1963). ingilizce'deki
en iyi revizyonist tarih: David Cesarani. Becoming Eichmann (Cambridge:
Da Capo, 2005).
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dikmek ya da bahc¢ivanhk islerinde erdem gorebilirken,
maddi esyalara olan tutkuyu da hor goérebiliyorlardi. Ay-
dinlanma doénemi makinelerin mitkemmelligi karsisinda
ayru anda hem hayranlik duyabiliyor hem dehsete diisebi-
liyordu. Wittgenstein giizel, miikemmel bir binay1 gercek-
lestirme arzusunu bir kusur olarak adlandirabiliyordu.
insan imalati olan maddi nesne nétr bir olgu degildir;
insan imalat1 olmast ylizinden huzursuzluk kaynagidir.

insan imalati hakkindaki bu tiir celiskili duygular, za-
naatkann kaderini belirlemistir. Tarih. zanaatkann imaji-
m amele, kéle, degerli Hiristiyan, Aydinlanma’nm insan
bedeninde viicut bulmasi, sanayi éncesi gecmisin kaderi-
ne terk edilmis yadigan seklinde formiile ederken. bunla-
n sanki bir tecriibeler dizisiymis gibi ele almistir. Bu hika-
yenin bir omurgas) da vardir. Zanaatkar kendi katkisinin
insan bedeninde kok salmis bir yetenek ve onur oldugunu
haykirmaya muktedirdi: Bu haykinsta insana ait tutma ve
idrak gibi basit hareketler, insanlarin kullandig aletlere
ve maddi yapilara akilh bigimler kazandiran direng¢ ve
muglakliktan ahnan kompleks dersler yer almaktaydi. Za-
naatkann akil ve beden birlikteligi, fiziksel hareketi yon-
lendiren ifade edici dilde bulunabilir. Tekrarlama ve pra-
tik yapma seklindeki bu fiziksel hareketler, Animal labo-
rens'n kendi biinyesindeki beceriyi gelistirmesine ve ya-
vas bir metamorfoz siirecinde maddi diinyay: yeniden se-
killendirmesine imkan saglar. Biitiin bu gi¢lerin kaynag
da oyuncaklarla oyun oynamak kadar basit, ilkel ve fizik-
seldir.

Demek ki bu sayfalarda dékiimi yapilan hikayenin
omurgasl, bir bakima, bildik bir seydir: doga karsisinda
kiiltiir; yani Bati kiiltiirlintin insan imali seyler hakkinda
eskiden beri var olan celiskili duygulanmn karsisinda, za-
naatkarm yaptifl seyin dogalhfinin (bunlar ne dl¢tide
becerikli olursa olsunj yer almasi. Felsefeci olmasa da Isa-
ac Ware de tuglayr bu tarzda anlamlandirmak istemistir.
Diirtist tugla ile yapay siva arasindaki karsithk, her ikisi
de malzemelerden iretilmis olsa da doga ile kiiltiir arasin-
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daki karsithigin bir sembolii haline gelmisti: birincisi sira-
dan aile ortamlarnnda gelisen beceriyle uyumlu haldey-
ken, ikincisi toplumsal basamakia tirmananlann arzu-
suyla gelistirilen bir malzemeydi ve iistelik Ware'in kendi-
sine dahi cazip ve giizel gériinmektieydi.

Bu pata durumundan kurtulabilmenin bir yolu ashnda
Hephaistos'un yumru ayagim gérmezden gelmek. onu
bdyle kabul etmek ve onu sadece yaptiklanyla degerlen-
dirmektir; bu dogal alana, insanhgin biitiin alcakgdniillii-
liigityle ortak fayda icin aletleri ve becerileri ilk kez kullan-
digr kadim Arkadya'ya’ daha da yakinlasabilmek igin, boy-
lesi gereklidir. Kendi Arkadya versiyonu ortacag sehirle-
rindeki loncalarda yer etmis olsa da bu diistince. John
Ruskin'in de arzusuydu. Ancak zanaatkann dogal kapasi-
tesiyle uyumlu bir hayat tarzi yine de Pandora séz konu-
su oldugunda agiklayic degildir. Zanaatkann yetenekleri.
dogal olsa bile asla masum degildir.

ETIK
Bir Kimsenin Calismasindakt Gurur

Okuyucunun pekala ilk basta yer alacagim diistinebi-
lecegi bir konuyu kitabmn tam en sonuna biraktim. Bir
kimsenin yaptig: isten duydugu gurur, beceri ve adanmus-
higin bir 6diilii olarak, zanaatkarligin kalbinde yer alir.
Hem Hiristiyanhkta hem Yahudilikte bir kimsenin kendi-
sini Tann yerine koymas: olarak goriilen kaba kibir, gii-
nah sayilmasina ragmen, yapilan isten duyulan gurur bu
gliinahi ortadan kaldinir gibidir; ¢linkii ¢alismanin bagim-
s1z bir mevcudiyeli vardir. Benvenuto Cellini'nin Autobiog-
raphy adl kitabinda, cinsel giicii hakkindaki tahammiil
edilmez bobilirlenmeleri. altin isindeki ustaligi yaminda
6nemsiz kalir. Yapilan is, onu yapam asmaktadir.

Zanaatkarlar en fazla olgunlasmis becerileri sayesinde

* Eski Yunanistan'da sade ve mesut bir rkin oturdugu rivayet edilen
daghk iilke. (¢.n.)
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gurur duyarlar. Iste bu yiizden basit taklitler yeterli tat-
min yaratmaz; becerinin slire¢ icinde gelismesi lazimdr.
Zanaat zamammn yavashg bir tatmin kaynag olmaya ya-
rar; pratik, bir beceriyi kendine ait kilmanin zeminidir.
Yavas zanaal zamam, ayrica tefekkiire ve muhayyileye de
imkan verir; bunu ise ¢cabuk sonuglar icin ittirmek sagla-
yamaz. Olgun demek uzun demektir; bu sayede bir kimse
becerinin stirekli sahibi haline gelir.

Ancak yapilan isten duyulan gurur, ayni zamanda ken-
di biiytik etik problemini de dayatir; bu kitabin baslang:-
cinda atom bombasint yapanlar buna érmek olarak gés-
termistik. Onlar, ig bittikten sonra bunu yapaniarin pek
gogunun biliytik bir istirap duydugu bir seyin gururuna
sahiptiler. Pandora tarzinda, yaptiklan isin cazibesi onla-
n zarar vermeye yonlendirmisti. Los Alamos projesinin ar-
dindan, hidrojen bombasmn diizenleyicisi olan Edward
Teller gibi yaptiklan isten dolayr mutiak bir gurur duyan
kimi bilim insanlan da Pandora'y: inkar etmeye yatkindi-
lar. Spektrumun diger ucunda ise Russell-Einstein Mani-
festosu'na imza atanlar bulunuyordu: bu belge niikleer si-
lahlann kontrolii i¢cin Pugwash Konferanslan hareketini
baslatmisti. Manifestonun bir yerinde sdyle deniyordu:
*En fazla bilen insanlar en fazla kasvetli olanlardir.""

Yapilan isten dolayr gururdan kaynaklanan etik prob-
lemin ¢6zlimi bakimmindan, pragmatizmin sundugu 6&yle
bliyiik bir ¢6zlim yoktur; ancak kismi bir dizeltici yoni
elbette vardir. Bu da aracglar ve amagclar arasindaki bag-
lantiy1 vurgulamaktir. Bombanin tretim stirecinde, bomn-
bay1 imal eden sdyle bir soru sormus olabilirdi: Yapmak
zorunda oldugumuz bombamn asgari giicli nedir? Aslinda
bu tiirden bir soru, Joseph Rotblat gibi bilim insanlan ta-
rafindan sorulmus ve bunlar da pek ¢ok meslektaslan ta-
rafindan yikici1 ve hatta sadakatsiz olmakla sug¢lanmsti.
Pragmatizm is stlireci sirasinda etik sorular sormamn de-
gerini vurgulamak ister; is isten gectikten sonra sergile-

10. Russell-Einstein Manifestosu internette su adreste hulunabilir:
wwvw.pugwash.org/aboLit/manifesto.htm.
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nen etigi sorgular, etik sorgulama bizzat mahallindeki oi-
gular tespit edildikten sonra baglamalidir.

Iste bu nedenle bu kitap boyunca, zanaatkann ¢ahsma
sirasimda ne zaman duraksadigini ve yaptigi sey hakkinda
kafa yordugunu isaret eden ¢ahisma surecinin asamalari-
n1 ve diizenlemelerini vurguladim. Bu tiirden duraksama-
lann yapilan isten duyulan gururu azalimasi gerekmiyor;
tersine, bu insanlar ¢alisirken aym zamanda akil da yii-
rittiklerinden, ortaya cikan sonug etik bakimdan daha
tatminkar hale geliyor. Asamal tefekkur tizerine yapilan
bu vurgunun tamamlanmamis olmasi gerektiginin farkin-
dayim: ¢tinkli cogu kez etigi ya da ashinda maddi sonugcla-
n hesaba katmak miimkiin olmuyor. Ornegin on altina
yuizyilda hi¢ kimse bigaklarda kullamlan metal bilesikleri
anndirmanin sonug¢ olarak berberin usturasmdan daha
az ac1 veren cerrahhik tarzlarina yol agacagim éngéremez-
di. Yine de ileriyi gormek ic¢in harcanan bu ¢aba, yapilan
isten gurur duymanin etik bir yoludur. Bir zanaati uygu-
larken meydana gelen gelismenin i¢sel diizenini, daha iyi
bir zanaatkar olabilmenin evrelerini kavramak, Hannah
Arendt'in Animal laborens'm kér oldugu seklindeki inanci-
na ters diisebilir. Ne var ki bu anlatimin finalinin ¢ogu kez
ac1 ve hayal kinkhgiyla damgalandigim pragmatizm de ka-
bul etmeseydi, bizim séylediklerimiz masum bir felsefle
ekolii olarak kalacakt.

Kendisinden olmasa bile yaptig: isten gurur duyan yu-
muk ayakh Hephaistos, bizim de onun gibi olabilecegimiz
en serefli bir kisidir.



Dizin

Dizin

A

Aalto, Alvar 189, 190

Adderholdt, Miriam 329

Adem ve Havva 11, 77

afazi 236, 251

alal yliriitme 17, 121, 157, 202,
208, 278, 310, 350, 359, 365

aletler 7. 46. 119, 134, 148, 172,
219, 238. 241, 255, 256, 257,
259, 260, 261, 263, 264. 265,
267. 269, 271, 273, 275, 277.
279, 280, 305, 323, 381

Almanya 316, 334, 374

Amati. Andrea 103

Amerikan Emek Federasyonu
144

Amsterdam 303, 304, 305, 332,
353

Animal laborens 16, 17, 18, 346,
3783. 375, 383, 386

antropomorfoz 160, 180, 182,
191, 355

apraksi 236

Arendt, Hannah 9, 10, 11, 12,
14, 15, 16, 17, 19, 36, 83, 99,
346, 375, 379, 380, 381, 382,
386

arcte 37

Aries, Philippe 88, 137

Aristophanes 36

Aristoteles 36

agqihk 20, 37, 172, 182, 219,
222, 328

Asimov, Isaac 273

atdlye 7. 20, 21, 41, 68, 74, 75.
76, 77, 79, 80, 81, 82, 83, 85,

o

87. 88, 89. 90, 91, 93, 94, 95,
96, 97, 99, 101, 102, 103,
104, 105, 106. 107, 108. 109,
110, 115, 128, 129, 131, 135,
137, 139, 141. 142, 144, 164,
166, 167, 181, 192, 213, 226,
236, 238, 310, 318, 324, 326,
373. 375, 376, 377, 379, 381.
383, 385

atom bombas1 10, 11, 14, 16,
225, 385

Augustine, Aziz 78, 99, 344

aydmlanma 14, 21, 22, 74, 114,
117. 120, 121, 122, 124, 125,
130, 131, 133, 134, 137, 139,
141, 142, 143, 158, 183, 186,
233. 296, 315, 316, 338, 351,
357. 361, 366, 371, 379. 383

B

bicaklar 218, 219, 259, 386

Bach, J. S. 116, 162, 232, 264

Bacon, Francis 258, 264, 279

Barlow, Peter 286, 288, 289, 291

Bateson, Gregory 287, 288, 362

bedensel beklenti 230

Bell, Charles 12, 174, 178, 190,
198. 203, 366

Ben kendimin imalatgisiymm 25,
99

Benjamin, Walter 86, 120, 132,
138, 148, 270, 277

Benshaw, Madam 248, 249, 250,
251, 252, 256

Bergk, Johann Adam 122

Bergson, Henri 4, 17



Zanaatkar

Bernstein, Richard 11, 14, 374.
375

Bessemer 143

Bildung ¢elik firvu 122, 123, 344

bilgi 11, 14, 18, 20, 21, 38, 40,
41, 50, 52, 57, 58, 59, 60, 61.
62, 63, 64, 71. 72, 73, 74, 80,
90, 92, 101, 102, 103, 1086,
107, 108, 110. 115, 118, 119.
124, 129, 137, 144, 147, 149,
164, 166. 173, 177, 182, 186.
188, 198, 202, 203, 204, 207,
210. 211, 216. 226. 228, 233.
241, 243, 246. 251, 252, 255.
256. 260. 261, 262. 264. 266.
268, 277. 302, 303, 318, 321,
323, 324, 325, 326, 328, 343.
345, 346, 357, 358, 359, 362.
364. 365. 366. 370, 377

bilim 11, 14. 18. 21, 25, 33, 37.
43, 44, 53. 64. 76. 85, 96,
102, 106. 107, 108. 109. 115,
118. 124, 131, 159, 197, 198,
203, 207, 211, 213, 218, 251.
257, 262, 263, 265, 266. 267,
269, 271, 272, 273. 274, 275,
279, 287, 323, 326. 327, 328,
343. 344. 356. 366, 374. 385

biligsel uyumsuzluk 362. 363

Binet, Alfred 365, 366. 367. 368.

369. 370
Biringuccio, Vannoccio.283
Black. Max 4. 218, 250. 251.
340, 345
Blade Runner {film) 116
Blinder. Alan 52. 53
Boardman. John 163
bolluk 112, 114, 150. 360
Bourdieu, Pierre 320
Bowlby. John 209. 354
Bramante, Donato 117
Brotton. Jerry 112
Brunel. Isambard Kingdom 156,
284
Brunel, Marc Isambard 284
Bruner, Jerome 356
buhar makinesi 114, 115, 283
Burke, Edmund 272
Bumnyeat. Myles 167

Burton, Robert 91, 99
Butterfield, Herbert 259
bhlitiinliik 68, 84, 155. 251, 266
Biyiik Frederick 155

Biytiik Sergi 148, 149, 150. 157
Byron, Robert 247, 272

c-¢

CAD 36, 57, 58, 59, 60, 61, 62,
63. 74, 80, 112, 135, 171,
266, 267, 268, 284, 292, 295,
300, 303, 304. 305, 307, 308.
309. 310. 332. 362, 370

Calviac, C. 218, 219

Calvin, John 359

cam imalat1 149, 187

¢an egrisi 367, 368, 370

can sikintis1 125, 355, 356, 364,
374

Cartier-Bresson. Henri 130

Cassidy, David 14

Cehov. Anton 33

celik iggileri 111, 143, 144

Cellini, Benvenuto 92, 93, 94.
95, 97. 98. 100, 102, 104.
109, 384

cep telefonu 48, 277, 362

Chambers. Ephraim 4. 124, 154.
182

Chardin. Jean-Baptiste-Simeon
128, 186

Child, Julia 88. 137, 209. 242.
243, 244, 245. 248, 252, 354.
356

Clifton-Taylor, Alec 179. 180.
181. 185

Copernicus, Nicolaus 264

D

d'Epinay. Louise 138, 169, 296.
377

Darnton. Robert 123, 125

Darwin. Charles 198, 271, 296

Darwin. Erasmus 271

Davidson. Donald 250, 251

de Chelles. Jehan 79

de Medici. Marie 127

Dear. Peter 258, 260. 264, 279

Degas. Edgar 160

388



degerler 35, 64, 115. 205. 251,
299, 345

del Gesii, Guarneri 102

Deming, W. Edwards 46, 47,
316, 317, 318

Demioergoi 35. 39, 41, 50, 167,
321

devlet zanaat 379

Dewey, John 296, 297, 375, 376,
379

Diderot, Denis 21, 120. 123,
124, 125, 126. 128, 129, 130,
131, 132, 133. 138, 141, 142,
154, 155, 182, 188, 212, 213,
217. 235. 350, 366

direnc 7, 21, 280, 281, 282, 283.
284, 285, 287, 288, 289, 290,
291, 292, 293. 295, 296, 297,
298. 299, 301, 303, 305. 307,
309. 311, 378, 383

Disraeli. Benjamin 148

Dodds. E. R. 165

dogaglama 55, 308, 309. 310

dogal se¢ilim 364

dogum orani 15, 36. 83

dokumacihik 36, 79. 81, 171

Donne,.John 107

donuk anlatim 240, 241

Douglas, Norman 246. 262. 323

diis kinkhg 287, 288, 289

E

ebeveynlik 20, 37, 89, 90, 137,
138, 377

egitim 10, 52. 55. 56. 74, 103.
117, 122, 130, 131, 137, 140,
177. 178, 206. 214, 227, 230.
236, 245, 307. 319. 333. 344,
346, 351, 359, 375

Eichmann, Adolf 11, 16, 381,
382

Einstein, Albert 109, 367, 385

el emegi 20, 35, 125, 130, 140,
233

elektrik 114, 269, 270. 271, 272,
273. 274, 275

Elias, Norbert 4. 100, 218. 222,
223, 224

Epstein. S.R. 87. 88

Dizin

Erikson. Erik 353. 354. 355

esgiidiim 213, 216. 217, 228.
235, 268, 310

etik 22, 33, 47, 85, 86, 90, 125,
126, 180, 182, 183. 188, 201.
222, 234, 243, 385, 386

etki alanlan 170, 263, 277, 364.
365

Evelyn, John 34, 267

evrim 35, 41, 165, 168, 198,
199, 200, 201, 271

F

finmcilik zanaat 325

faillik 131, 132

farkindalk 71, 72, 98, 192, 205.
229

Felix. Elliot 59

Fermi, Enrico 107

Festinger, Lionel 287, 288, 289,
362, 363

fikri miilkiyet 38

Finlay, Moses 180

Fitzgerald, F. Scott 154

Flyvbjerg. Bent 61

Fontenelle, Bernard de, 258

Ford, Henry 8. 12, 42, 67, 68,
116, 126, 127. 145, 146, 216,
218. 264. 266. 283, 287. 329,
340. 343. 346, 353. 358, 365.
366. 368, 369

Fordizm 67, 68

Foster, E.M. 146, 168

Fourier, Charles 75, 217

Franklin. Benjamin 4, 120. 132.
270

Fransiz Devrimi 122

Freud. Sigmund 4. 352, 354

G

gida 72, 133, 172, 183, 201. 295

Galileo, Galilei 258, 259. 264,
283

Gallo. Robert 327

Galvani, Luigi 269, 270, 271,
274. 276. 277

Gardner. Howard 324, 368

Gauss. Carl Friedrich 367

Geertz. Clifford 8, 353



Zanaatkar

Gehry, Frank 291, 292, 293,
294, 295, 363

gelistirme 35, 37, 140. 145, 175,
210. 227, 269, 291, 305, 361.
364, 383

Gerstl, Joel 322

Gill, Matthew 8, 325

GoodWork Projesi 324

Gray. Stephen 271

Greathead, James 286. 287, 288

Greenham. Len 344, 345, 346

Groen. Guy 322

Guggenheim Miizesi 291

Guiard. Yves 216, 217

H

Hale, John 95, 112

Hale, Sheila 236, 237, 251

Hiristiyanhk 77, 330, 343, 344,
359, 384

handweri 32

Harper, Douglas 13, 172, 262,
317, 323

Hartley, L.P. 26, 89

Harvey, William 149, 1868, 265

hayal gticii 185, 269, 276, 280,
288, 296, 311, 336

Hegel. G.W.F. 271, 374

Heidegger. Martin 12, 13, 24.
114, 154

Hephaistos 34, 35, 37, 38, 40.
44, 73, 78, 170, 373, 380,
381. 382. 384, 386

Heraklitos 165, 269

Hesiodos 10, 128, 170, 381

Heslop. T.E. 94

Hirschmann, Albert 128

HIV 327, 345

Hobbes. Thomas 204, 205. 275.
276

Homeros 26, 34, 36, 373, 380.
381

Homo faber 16. 17. 18, 19, 99,
200, 222, 381

Hooke. Robert 264, 265

Hopkins. Keith 177

Huizinga, Johan 4, 352, 353

Hume, David 126. 275, 374

hiiner 19, 20, 22, 35, 82, 111.

125, 128, 130. 132, 136, 141.
142, 218, 223. 349, 371, 379
Hurka. Thomas 329

8

ibni Haldun 82, 83. 373

idrak 203, 204, 205, 212, 231.
234

ithtimal 58. 133. 256. 275. 280.

. 311, 346

Ikinci Diinya Savas: 10, 14, 43,
46, 67. 245. 308. 316, 374

ilerleme 48, 49, 70, 81. 82. 114.
120, 140, 203, 251. 310, 311,
345, 347

illtistrasyon 311

insan simrlan 119

ipek imalat1 118

itaat 76, 77, 109, 178, 316. 326

J

Janssen, Johann ve Zacharias
258

Japonya 46. 54. 73, 222, 319.
376

Jardine, Lisa 112

Jarry. Alfred 273

Jeflferson, Thomas 15, 350, 357.
379 '

Jencks. Christopher 52, 53

Joas, Hans 374. 378

Johnson, James 70

Jones, Frederick Wood 8. 199

K

kabiliyet 7, 317, 349, 350. 351.
353. 355. 356, 357, 358. 359,
360. 361. 363. 364, 365, 366.
367. 368, 369. 370. 371, 379

kadmnlar 10, 36. 80, 116

kader 344, 358, 359, 360, 361

kafa ve el 20, 35. 60. 63, 64, 74

kagit imalatgy 128

Kant, Immanuel 70, 116, 117,
118, 119, 121, 122, 123, 125.
133. 138, 197, 272

Kempt. Peter 12

Kepler, Johannes 258

Kernberg, Otto 4. 329, 330. 331



kesme 176, 186, 218, 221, 243,
245, 248, 259, 262, 334

kdlelik 109, 139

Kralin dokunusu 86

Krause, Elliott 8, 321, 322

Kristal Saray 149

kiiltar 4, 10, 18, 19, 23, 25, 26,
27, 35, 112, 120, 122, 161,
166, 187, 199, 218, 269, 302,
309, 351, 360, 380, 382, 383

kiiltiirel materyalizm 18

kuyumculuk 84, 89, 94. 136,
169, 301

L
La Boétie. Etienne de 109
L.e Bon, Gustave 287
Le Corbusier 100, 307
Legrand, Julian 69
Leibniz, G.W. 139
Leroi-Gourhan, André 41
lester, Richard 48, 49
Lévi-Strauss, Claude 171. 172
Levitin, Daniel 226, 358
Lewontin, Richard 361, 364
Leyden sisesi 270, 271, 274, 276
Lille'li Alan 94
Linux sistemi 38
Locke, John 15

- Loos, Adolf 333, 334, 335, 336,

337. 338. 339, 341. 342, 343

Lopez. Robert 80
Los Alamos 10, 13, 385
Lucie-Smith, Edward 81, 91
litiye 103, 104. 106, 108, 144

M

Machiavelli, Niccold 379

Maddi biling 7, 159, 160, 161,
163, 165. 167, 169, 171, 173,
175,177, 179, 181, 183, 185,
187, 189, 191, 193, 2486, 250,
333, 341

Maddi kuttar 18, 19, 25, 26, 27,
112, 120. 269, 382

madencilik 284

makineler 7, 21, 26, 56. 68, 111.
113,114, 115, 116. 117, 119,
121, 123, 126, 127, 129, 130,

Dizin

131, 133, 135, 137, 139, 140,
141, 143, 144, 145, 147, 149,
151. 152, 153, 155. 157, 158,
274, 326

Malebranche. Nicolas 131

Mallarmé. Stéphanel60

mantik 25, 192, 202, 214, 215,
221, 227, 279, 302, 303. 340,
352, 364

marangozluk 78, 95, 100, 172,
328, 382

Marksizm 18, 375

Marx 4. 44, 45, 47, 75, 375

Marzke, Mary 200, 216

Melchior-Bonnet, Sabine 135

Mendelssohn, Moses 122, 123.
127

Merill, James 90

Merleau-Ponty, Maurice 229

Merton. Robert K. 108

metafor 182, 183, 241, 249, 250,
251, 311

metamorfoz 160, 161. 165. 166,
167, 169, 170, 171, 172. 191,
341, 383

Mettrie, Julian Offray de la 114

mevcudiyet 15, 160, 179, 187

Michelangelo, Buonarotti 93

Microsoft 38

Mies van der Rohe, Ludwig 295

mikroskoplar 257, 264

Milenyum Képriisii 168

Miletli Tales 269

Mills, C. Wright 42, 127, 157,
343

Milton, John 11, 266

mimarhk 57, 58, 60, 175. 178.
334, 340

model 40, 57, 58, 67, 87. 114,
117, 121, 136, 137, 138, 139,
142, 152, 169, 176, 177, 183.
187, 287, 324, 379

Moivre, Abraham de 367

Molotch. Harvey 149, 168

Montagnier, Luc 327

Montaigne, Michel de 132

Morris, William 178, 376, 379

Moskova 43, 50, 102

motivasyon 22, 101, 316, 347



Zanaatkar

Motorola 48. 51, 54

Mozart, Wolfgang Amadeus 55,
56, 100

muglaklik 16. 280, 282. 303,
306. 362, 378

Mumford, Lewis 283

Musschenbroek, Pieter van 270

muzafferiyetgilik 47

miizik 8, 21, 54, 55, 56, 63, 102,
116, 118, 155, 156, 201, 206,
207, 210, 211, 212, 214, 220,
221, 230, 232, 233, 238, 252,
309, 344, 357, 358

N

Napier, John 199

narsisizm 329, 331

Nazi 6liim kamplan 11

nesterler 257, 260

New York Times 1, 46, 324

Newton. Isaac 86. 114, 121, 124,
139. 264

Niebuhr, Reinhold 11

Nietzche, Friedrich 374

Nokia 49, 51, 54, 317, 326

Nussbaum, Martha 360

Nye. Joseph 225

0-6

O’Connor, Erin 8, 227, 228, 229,
230, 231. 331

odaksal dikkat 362

djenik hareket 359

okuryazarhk 182

Olney. Richard 239. 240, 241,
243

On bin saat kurah 226

Oppenheimer. Robert 9, 10, 11,
13. 14, 16, 22

orkestra 32, 50, 205. 206, 207,
231

otorite 1, 76, 77, 79, 80, 81, 82.
85, 87, 88. 89, 90. 96. 105,
107, 109, 110, 115, 123, 125,
137, 184, 192, 244, 321

Ovidius 165, 171, 245

Owen. Robert 217

oyun 4, 186. 20, 56, 58, 113, 117.

118, 144, 166. 185, 205, 226,

264, 293, 303, 304, 305, 306,
307. 341, 350, 351, 352, 353.
354, 355, 356, 357, 362, 371,
375, 383

ozerkdik 76, 77, 88, 97. 100,
109. 110, 379

ozgecilik 213

6zglinliik 92, 93, 96, 97, 98,
100, 101, 102, 106, 108

P

Pandora'min Kutusu 9

Papa 5. Sixtus 60, 267

Pascal, Blaise 258

Pastleur Enstitiisii 327

Patel, Vimla 322

Paxton, Joseph 148, 149

Peachtree Center 60, 61, 62, 64

Peirce. Charles Sanders 367, 374

Perrucci, Robert 322

Peters. Tom 317

Petroski. Henry 168, 169, 289

Philips, Anne 173

Piano, Renzo 58, 59, 63. 255

Pico della Mirandola 99

Pinker, Steven. 360

Piore, Michacl 48, 49

piyano imalatgis: 255, 256. 278

Platon 37, 38. 42, 72, 96, 166.
167, 277, 358, 359, 382

Pluche. Abbé 135

Polanyi, Michael 72, 229

politika 1, 9, 15, 17, 18, 67, 173.
176, 179, 353. 375

Porter, Roy 262

Portes, Alejandro 82

Portman, John 61, 62

Poulet a la d’Albufera 239, 241,
248

Poundbury 168

pragmatizm 25, 374, 376, 379.
380. 385. 386

Pratt, Roger 268, 278

PT Cruiser 168

Pugwash Konferanslan 385

Putnam. Robert 53

Pye, David 294

392



R
Raby, I. 1. 13

Raymond. Eric 18, 39, 197, 199,

205, 221
Rees, Martin 12, 117
Reith Dersleri 13, 14
Replikant'lar 116, 117, 118

ritim 20. 41. 214. 230, 231, 232,

233, 357

ritiiel 19, 23, 24, 25, 36. 80, 84,
90, 92, 98, 101. 108, 109,
321, 353

robotlar 12. 116, 117, 134. 141.
274

Roma 1, 26, 60, 78, 116, 118,
126. 137. 139, 148, 155, 171,
175, 176, 177, 178, 179, 181,
184, 185, 267, 273, 274, 284

Rorty. Richard 4. 264. 374. 375

Rostropovich. Mstislav 102

Rotblat, Joseph 385

Rouquet, Jean André¢ 182, 186

Rousseau. Jean-Jacques 137,
138. 186

Rudofsky. Bernard 308, 310

Ruskin, John 115, 143, 145,
146,147, 148, 150, 151, 152,
153, 154, 156, 157, 164, 179,
184, 189, 233, 334, 376, 379.
384

Russell-Einstein Manifestosu
199, 385

Rykwert. Joseph 8, 176

S-$
Sacks. Oliver 237. 238. 250
Saint-German cam igleri 135
Saint-Simon, Claude 75, 217
Salisbury. Katedrali 96, 108
sanat 4, 17, 18, 22, 25, 32, 33.
35. 56. 90. 91, 92. 93, 94, 95,
98, 99, 100, 101, 105, 115.
118, 123, 141, 154, 155, 156,
164, 177. 186, 187, 191, 192,
212, 239, 256, 265, 271, 279,
282, 290. 292, 334, 346, 376
Sanayi Cagr 112, 147, 321
Schama, Simon 112, 113
Schiller.Friedrich von 351, 352,

Dizin

356

Scott. Geoffrey 4. 97, 117. 154

Seabrook, Jeremy 344. 345

Seagram Binasi 295

Sen, Amartyal3, 360

sehir planlamacihg 282

Selinous, Sicily 171

sempati 37, 126, 127, 130, 137,
243, 244, 291, 376

sentez 169, 172, 382

sezgisel sigramalar 275. 279,
364

Sharkey, Noel 274

Shelley. Mary 116, 272, 273,
274, 277, 287

Shelley, Percy 272, 273

Sherrington, Charles 202

Simmel, Georg 24

Simon, Theodore 365

simiilasyon 61. 62, 188, 189,
190

simya 86. 87, 169, 256

Smith. Adam 68, 126. 142, 164.
230, 243

Smith, John Maynard 26

sorun ¢6zumi 20, 41, 56, 151

sosyalizm 375

Sovyet imparatorlugu 47, 350,
374

soykuim 12, 382

Spock. Benjamin 138

Stainer, Jacob 103

standartlar 39, 46, 65. 67, 70,
98, 103, 153. 210, 325, 326

Staubach. Susanne 162

Steinhardt. Arnold 106

Stern, Isaac 11, 55, 66

Stradivaryus, Antonio 102, 103,
104. 105. 106, 107. 109. 115,
153. 154

Stubbs. Philip 262

Sudnow, David 214, 215, 2186,
217

Sutherland. Ivan 57

Suzuki Shinichi 206

Szilard, Leo 13

T
Tac Mahal 179



Zanaatkar

takinti 20, 22, 32, 41, 65, 78,
133. 1565, 165, 201, 273, 318,
319. 320. 328, 329, 331, 332.
333, 335. 336, 338. 339, 340.
341, 343, 344. 345, 346, 347.
363, 376

Tallis. Raymond 197, 199, 205,
221

Taoculuk 222

tarifler 257

tecriibe 8, 33, 70, 73, 98, 99,
131, 143, 151, 153, 157, 163.
200. 204. 207. 209, 212, 231,
232, 244, 263, 322, 323, 373.
376, 377. 378. 380, 382, 383

teknoloji 11, 12, 13, 15, 48, 49,
50. 57, 64. 73. 74, 115, 136.
143. 144, 163. 167, 168, 169,
176. 191, 192, 212, 225, 259,
277. 278, 279, 283, 382

teleskoplar 257. 259, 264

Teller. Edward 208, 272. 273,
385

Terman, Lewis 317, 365, 366,
367. 368

Thevart, Abraham 135

Thiel, Darren 45, 46

Thomas. Keith 15, 86, 118, 204,

270. 275, 276, 329, 350
Tilgher. Adriano 127. 331
Torvalds, Linus 39

U

Uglow. Jenny 271

Ulusal Saghk Hizmeti 66. 67

uygarlik 34, 145

uzman 13, 14, 40, 44, 66. 144.
155, 177. 178, 188, 189, 198,
217, 226, 233, 244, 247, 250.
260. 264, 269, 300. 311, 321.
322, 323, 324. 325, 326. 328.
377. 379

V-w

Vasari. Giorgio 95, 99

van Eyck. Aldo 303. 304, 305,
306. 307. 308. 353, 362

Vaucanson, Jacques de 117,
118, 119, 124, 136, 150, 256,

361

Veblen, Thorstein 157

vekillik 89

Vesalius. Andreas 260, 261, 265,
283

virtiiéz 50, 124, 154, 155, 156,
184, 233, 260, 382

Vitruvius 177, 178

Volta, Alessandro 121, 270, 276

Voltaire 118, 139, 140, 141, 361

Ware, Isaac 40, 184, 185. 186,
188, 189, 383. 384

Walerman, Robert 317

Watt, James 114, 115

Weber, Max 330, 331, 332, 343,
344

Weisskopf. Victor 59. 63, 207

Wikipedia 38. 40

Williams, Raymond 18

Williams, William Carlos 192,
193

Wilson, Frank 102, 166. 199,
204, 236, 237

Winnicott, D.W. 209, 354

Wittgenstein, Ludwiy 332. 333.
334. 335. 336, 337. 338. 339.
340, 341. 342, 343. 362, 383

Wittkower. Margot ve Rudolph
90, 91 ’

Wood, Graby 10, 80, 83, 118,
119, 199, 265

Wren, Christopher 181, 264.
265, 266, 267, 268, 269, 276.
278, 318

XIV. Louis 155

Y

yapay zeka 274, 275

yararhhk ve yararsizhk 125

yeni ekonomi 50, 51. 52, 53, 54

yuce 125, 256, 269, 271, 272,
273. 275

YA

zanaatkar 2, 3. 7, 8, 10, 12. 14.
16. 18. 19, 20. 21, 22, 23, 24,
25, 26, 31, 32. 33, 34, 35. 36.
37. 38, 39. 41. 42, 44, 45. 46.
47, 49, 53, 54, 56, 59, 64, 68,



72,73, 74, 75, 77, 78, 80. 81,
83. 85, 87, 88, 89, 90, 91, 94,

95, 96, 100. 109, 112. 114,

115,
133.
150.
157,
169,
185,
198,
269,

120, 124, 127
141, 142, 143
151, 152, 153
160. 161, 164
173,177, 178
186, 188, 189
212, 213, 230
275, 282. 294

., 128.
. 144,
. 154,
. 166,
., 179,
. 191,
. 238,
. 315,
318. 319, 320, 321, 323,

129,
145,
156,
167,
182,
192,
262,
3186,
328,

331, 332. 341, 342. 345, 346.
349, 350. 354, 356, 357, 361,

365. 369, 370, 371, 373. 375.

376. 378, 383. 384, 386
zanaatkarhik 8, 19. 20, 22, 32.

33, 37, 41, 44. 46. 72. 77. 81.

89, 128, 142, 151, 156, 157.

177, 179, 186, 238, 275. 316.
332, 346, 349, 350, 354. 357.

369, 373, 375, 376, 378
zeka Llesti 365
Zen Budizmi 130, 222
zihinsel haritalar 301
Zollner, Johann 120, 121

Dizin



Zanaatkar, temel bir insani icgtduyle ilgilidir: bir igi bagka bir
sey igin degdil de yalmz o is igin yapmak. S6zcuk. endustri
toplumunun gelisiyle yitmekte olan bir yasam tarzim ak!a getiriyor
olsa da, zanaatkann dinyas) maharetli el emeginin ¢ok dtesine,
bugune, bitin insan ugraslarina uzanmiyor. Dolayisiyla. bu kitap
bilgisayar programcisinin, doktorun, ebeveynlerin, kisacasi her
yurttagin iyi zanaatkarigin degererini égrenerek neler kazanacagini
anlatiyor.

Yazdd kitapiar iginde en tutkulusu olan Zanaatkar'da gunimuzin
en parlak dusunurerinden R. Sennett, antik¢gadin duvar ustalarnndan
Ronesans’in sarraflarina, Aydinlanma dénemindeki Paris
matbaalanndan Endustri Devrimi déneminin L.ondra fabrikalanna
uzanan arastirmalanyla, zanaatkarlarin yaptiklarim ve yapma
bigimlerini irdetiyor; etik degerterle maddi emek arasinda bag
kuruyor ve giinimuze kadar geierek iyi is denen seyin anlamini
masaya yatinyor.

Tarih boyunca teoriyle pratik, teknikle digavurum, zanaatgiyla
sanatgi, Ureticiyle kullanici arasinda fay hatlan olustu: ancak
modem toplumia birlikte bu taiihsel mirasin izlen sifinmekle kaimad
degerier de unutulmaya yiz tuttu. Halbuki zanaat ve zanaatkann
gegmisi bize ayni zamanda araglan kullanmanin, igi 8rgitlemenin,
malzeme hakkinda distinmenin bagka yollarini gosterdigi gibi
hayat nasil yagsamak gerektidi hakkinda gizel 6neriler sunuyor.



