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i I

Piyes, film, dizi film vb. S0z ve diistincenin tzel isaret

eserlerin sahnelerini ve akigini veya harflerle anlatiimasi.
gosteren metin.

Daginik masadaki notalara
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Lorel & Hardi Mektepte (A Chump at Oxford)
(y6n: Alfred J. Goulding, 1940)

Film yapimi kurslanina katilan senaryo yazarlari, genellikle kuram
derslerinin 6grenmek istedikleri meslekle ne ilgisi oldugunu
anlayamaz, derslerde yakinirlar. Bu oldukca yaygin bir hatadir.
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Bu kitabi nasil kullanmalisiniz?

Bu kitap, senaryo yazim sanatinin ve zanaatinin inceliklerini gstermek
amacinl tagimaktadir. Senaryo yazimi Uzerine hazirlanmis birgok
metnin aksine iki farkl sekilde okunabilir. Film Yapimi Temelleri:
Senaryo Yazimi'ni dilerseniz ilk fikirden nihai senaryoya, bir yazarin
senaryosunun son taslagini olusturdugu sireci takip ederek bastan
sona okuyun ya da ise koyulup bir yandan yazarken bir yandan da
sayfalarin arasinda dolanin ve kendi senaryonuzu olusturup fikirlerinizi
gelistirirken gegeceginiz birgok asamada kitap size yol géstersin.

Kitap boyunca senaryonuza sekil vermenize ve zorlu kisimlar
yaratici gozimlerle asmaniza yardime olacak alistirmalar, sektdrden
profesyonellerin verdigi taktik ve tavsiyeler gibi bazi pratik bilgiler
sunuluyor. Bunlar hem yazma becerinizi hem de ikna kabiliyetinizi
arttirmak amaciyla hazirland..

Sozliik bélumi anahtar
kavramlari net bir de
acikhyor.

Eylem karpaimrse
(i Jomatean Giazer, 2001)

Karakter biyogratisi
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Ornek senaryonun (g farkl
tasiag ryonun farkl
asamalarina dikkat ¢

Bir dizi pratik alistirma
arinizi kurgulamaniza ve
rme yardimei oluyor.

Resim agiklamalar basanl
filmlerin ¢ekildigi senaryolardan
kareler gbsteriyor.

Bolim ydnlendirmeleri kitapta
yolunuzu kolaylikla bulmanizi
saglayacak.

Hem ustalarla hem yeni
yazarlarla yapilan agiklayici
sdylesiler, piyasanin icinden
bir bakis sagliyor.

Bu kitabi nasil kullanmalisiniz?




insanlar genellikle baslangic asamasinda olduklarini
duymaktan hoslanmazlar ama ise bir yerden baslamak
gerek! Okuyucusuna belli bir siirec boyunca eslik etmeye
calisan kitaplarin ilk kisimlarini atlama egilimi oldukga
yaygindir. Yazarlar genellikle islerine karigilmasini pek
istemezler!

Oysa senaryolarda en sik rastlanan problemler, genellikle yazarlarin
en temel ilkeleri gbz ardi etmesinden kaynaklanir. Slrecin nasil
isledigini iyice kavrayin ve kurallari ¢ignemeden énce onlar
ogrendiginizden emin olun. Yaptiginiz isi kavramanin hayati bir 6nemi
vardir; aksi takdirde kendinizi ileride ciddi problemler yaratacak hatalar
ve kusurlar gegidinde bulabilirsiniz.

Kendinizi geligtirip 6grendikge, 6z elestiri yeteneginiz kendiligindenlik
kazanacak ve neyi yazmamaniz, hangi hatalardan kaginmaniz
gerektigini biliyor olacaksinmz.

Senaryo, film yapiminin temelidir. Senaryo olmadan film yapilamaz.
Oyunculara ne styleyecegini, set tasarimeisina ne insa edecegini, ses
teknisyenine hangi sesi kayit edecegini senaryo sdyler ve yonetmene
hangi planlara ihtiya¢ duyacagin saptayabilmesi igin bir rehber sunar.

iyi bir senaryo birgok insanin keyif alacagi bir projenin ana planidir. lyi
bir plan hazirlamak cok ciddi adanmislik ve aynntili calisma gerektirir.

Bu kitap basarinizi garantileyemez. Size kestirme yollar gbsterip
sihirli formuller 6gretemez ¢linkl dyle bir formul yok! Sizin yerinize
senaryonuzu yazamaz ya da bittiginde okuyup yorumda bulunamaz
ama size senaryo yaziminin temel kurallarini ve geleneklerini
aciklayabilir. Sizi adim adim gliven ve birikimle yazmaya ve en
dnemlisi, yeniden yazmaya baslayacaginiz bir siirece tasiyabilir.

Neden kisa film?

Hemen hemen tlim senaryo yazarlarn uzun metrajli film senaryosu
yazmaya heveslidir. Bu anlasilir ve nihayetinde gergeklestirilebilecek
bir tutkudur.

ingiliz film endiistrisi yilda ortalama yiiz film iretiyor. Bazilarina
daha da fazla olmak (izere ¢ogu film yapim sirketine yilda ortalama
bin senaryo gelir. Dusiik biitgeli bir uzun metrajli filmin yapimi bile
bir milyon sterlinden daha fazla tutabilir ve bu biylk operasyonda
genellikle ylizlerce insan galisir.

Film yapimina yeni baglayanlar icin kisa filmin uzun metraja
kiyasla bazi temel avantajlar vardir. Yazmasi ¢ok daha kisa sdrer,
deneysellige daha fazla olanak tanir, yapimi ¢cok daha kolaydir

ve hatta dijital teknolojinin sagladig: olanaklarla kendiniz ¢cekip
kurgulayabilirsiniz.

internet kisa filminizi diinya gapinda bir izleyici kitlesine sunma
olanagini saglar ayrica dinyanin her yaninda sayisi siirekli artmakta
olan birgok kisa film festivali vardir.

Senaryo yazimi
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Stiidyo 1, York St. John Universitesi, 1963 dolaylari
(Studio One, York St. John University, ¢.1963)

Bir senaryonuz yoksa isterseniz dinyanin bitiin teknolojisine sahip
olun, elinizde filme cekecek bir seyin olmadig bos bir oda ve birkag

merakli gézden baska bir seyiniz yok demekitir.

Giris



Kisa filmler gok etkili olabilirler. Genellikle iyi bir kisa filmi uzun metrajli
bir filmden ¢ok daha canl hatirlariz. Uzun metrajl filmler sirddrilmesi
glg bir yogunluga sahiptirler.

Kisa filmler, yazarlarin ve yénetmenlerin fark edilmesi icin de zemin
hazirlarlar. David Lynch, David Herman, Shane Meadows ve David
Yates, adlarini ilk olarak kisa filmlerle duyurmustu. Ridley ve Tony
Scott gibi birgok baska yénetmense bir ¢esit kisa film olan reklam
filmleriyle parlad.

Bir égrenci olarak kisa film yazar

Kurmaca yazar Flannery O'Connor, “Universitede verilen yazarlik
derslerinin yaratic! yetenekleri kbrelttigini distnuyor musunuz?”
sorusuna, “Yeteri kadar degil” cevabin vermisti. O'Connor’in niktedan
cevabi hem resmi hem de gayriresmi dramatik egitimin ne kadar 6nemli
oldugunu vurguluyor.

Bir yazann kalkisabilecegi, yapisal olarak en karmagik yazim bigimi,
senaryo yazimidir. Film yapisinin nasil isledigini bilmeden yazmaya
baglamak, mimari ozalitler olmadan bina inga etmeye benzer. Tuglalari
Ust Uste yigarak epeyce bir yol alabilirsiniz ama evi tamamlama ihtimaliniz
yoktur. Tipki iyi planlanmams bir senaryo gibi, insa ettiginiz yapinin bir
noktada kendi agirhigini tagimayarak yikilmasi kaginilmazdr.

Kuram sadece yapisal bilgiyle sinirli degildir; géstergebilim (semiyoloji),
mizansen, tir ve ikonografiye dair temel bir anlayisa sahip olmanizi

ve senaryonuzu zenginlestirmenizi saglar. Bunlar sadece akademik
kavramlar degil aym zamanda rehber ve kontrol listeleridir. Senaryo
yazarnnin anlamli bir sey ifade edebilmesi, bir hikaye anlatabilmesi igin
elinin altindaki tim olanaklan kullanmasi gerekir.

Kuram ve uygulama birbirlerini besler. Kuramsal kavramlar gercek bir
senaryoya uygulandigi zaman daha kolay anlasilir. Cogunlukla yazarlar,
kuram galisirken adini olmasa da kavrami zaten bildiklerini kesfederler.
Kuram hayatidir. Kuramin dnemini géz ardi edenler (eger edilebilirse)
nadiren basanya ulagirlar.

Sonuc olarak

Senaryo yazimi mesakkatli bir istir. Senaryonuzun gilinde bes sayfasini
yazabiliyorsaniz iyi gidiyorsunuz demektir. Bu is bazen yorucu, yildirici
ve hatta biktirici olabilir. Bu kitap senaryo yazimini keyifli, tatmin edici
ve heyecan verici hale getirmenize yardimei olacak sekilde tasarland..
lyi sanslar!

Senaryo yazimi
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Her bélimde neler var?

Senaryo nedir?

Bu bélimde senaryonun dogasi ve

senaryo yazarnin roll anlatiliyor. Temeller
incelenirken ayni zamanda aldatici olabilen
ilham kavrami da tartisihyor. Fikirlerin
akliniza nasil geldigi, yazarlik kariyerinize
baslarken karsilasabileceginiz en zorlu soru
olabilir. Nasil oldugunu sbéylemek imkansizdir
ama ipuclarini ve temel ilkeleri bu bolimde
bulabilirsiniz.

Konsept / tretman / sunum

Fikirlerinizi gelistirmeye deger bir kavrama
dénistirmek surecin ikinci asamasi.

Bu bélim “bir 6@renci olarak senaryo yazar”
diistincesi etrafinda kuruldu. Temel anlati
kuramlari tanitiliyor ve tartisiliyor. Spot'dan
sunuma, tretman'dan sekansiyel'e giden yol
kolaylastinhiyor ve haritasi gikartiliyor.

ilk Taslak

ilk taslak, senaryo bigiminin temeli ve
fikirlerinizi nasil iletebileceginize dair
aynintilar igerir. Bélimde 6zellikle karakter
gelisimi Gzerinde durarak, olay érgistnin
kurgulanmasinda kilit Gneme sahip olan
anlam ve aksiyonun temelleri inceleniyor.
Ozgiin bir senaryo olan lyi Bir Fincan Cay,
(A Nice Cup of Tea) 6grendiklerinizi
uygulamaniz i¢in érnek olarak sunuluyor.

it

il

Hifl

ikinci taslak

Bu bélim, ister iki taslakla ya da daha
fazlasiyla ¢alisiyor olun, senaryonuzu
iyilestirmekle ilgili. Bu, bize getrefilli bir
mesele olan diyalog tzerine daha ayrintil
tartisma olanagi saglayacak. Diyalog, ne
kadar deneyimli bir senaryo yazar olursaniz
olun igin en zor kismudir. Bir 6nceki bélimde
ornek olarak sunulan senaryo, bu bélimde
duzeltilerek gelistiriliyor.

Senaryo editérliigi

Senaryo editorinin yaptigi is sinema
diinyasinda en az takdir edilen islerden biridir.
Bolim, bu gérevin 6nemini agiklamanin

yani sira senaryo editérinin yazara faydal
olacak elestirileri nasil gelistirdigini gosteriyor.
Bu ayni zamanda kendi senaryosu igin

en dogru senaryo kurgucusu olan yazarin
gelisimi igin de faydal bir bolim.

Senaryo yazarlanyla yiz ylze

Hem usta yazarlarla, hem de meslege yeni
baglamis yazarlarla yapilan bu séylesiler
yazma eyleminin ortak ve ayriksi yénlerini
gosteriyor. Senaryo yazarligr minzevi bir
istir. Belki bu bolumi okuyarak senaryonuzla
ilgili dogrudan tavsiye alamayacaksiniz ama
senaryo yazimiyla ilgili diger biitin kitaplarin
kanun kesinliginde anlattig) uygulamalardan
ayrilarak galismaya basladiginizda, aslinda o
kadar da yalniz olmadiginizi hissedeceksiniz.

Giris






SENARYS NEDIR?

Bir senaryo yazarinin calisma

masasindan glindelik bir
gordnti.

12-13

Senaryo yazmak cok calismaktir.

Hepimiz filmleri severiz ve birgok insan filme ¢ekilecek
cok iyi bir fikri oldugunu séyler ama senaryo yazar
kalemi olan bir sinefilden cok daha fazlasidr.

Yazarlarin her tir kliseden kaginmasi gerekir ama size
kesinlikle kaginmamaniz gereken bir klise sdyleyelim:
Yazma isinin %1'i ilham, %99't ter dokmektir. Thomas
Edison 1903'te bilimsel kesifleriyle ilgili konusurken
buna cok yakin bir sey sdylemisti. Kendi alaniyla ilgili
sOyledigi bu sézler, senaryo yazimi igin de gegerli:
Mukemmel fikirler icin bile terlemek gerekir. Yetenek,
disiplin gerektirir ve hicbir sey sans eseri ortaya
clkmaz.

Hayallerinizi perdede gérmek icin duydugunuz

siddetli arzu, o hayalleri sozctiklere ve tabii ki kagit
Gzerinde yazili olan sézciiklere dékme becerisi
olmadan higbir isinize yaramayacaktir. Bunu nasil
gerceklestirebileceginizi 6grenmek yogunlasma, sabir,
israr ve hepsinden 6nemlisi direng gerektirir.

Gercekten senaryo yazmak istiyorsaniz, gereken
zaman ve enerjiyi harcamaya hazir olun. Tahmin
ettiginizden ¢ok daha fazla zaman ve enerjiye ihtiyag
duyacaginiz kesin. Her yazarin sahip olmasi gereken
en 6nemli 6zellik inat¢ilik ve kafay! yaptidi isle bozmus
bir kararliliktir.

Senaryo nedir?
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Senaryo nedir?

Senaryo yazari

Sanat ve endustrinin birlestigi yerde, fantezi ve finansin
tuhaf bir bulusmasi olan sinema, gariplikleri olan bir istir.

Yaraticilik gerektiren pek az ugras film yapim kadar
karmasik, uzun soluklu ve masraflidir. Bir filmi perdeye
tasiyabilmek i¢in inanilmaz bir caba ve (eg@er yiizlerce
degilse) onlarca insan gereklidir.

Barton Fink
(yén: Joel Coen, 1991)

“Anlayamadi@im sey de ne?" Bir Hollywood senaryosu yazmaya
calisan New York'lu oyun yazari Barton Fink'in kafasi taze fikirlerle
dolu ama onlar bir tiirld kagida ddkemedigi icin dehsete diismiis
durumda.
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Senaryo yazarinin gorevi Sozlik

Senaryo yazarinin gorevi tim bu insanlari projeyi gergeklestirmeye Yapimci: Baglangicindan
tegvik edecek bir baslangi¢ noktasi saglamaktir. Yapimeilar, kazang itibaren surecin iginde filmde
saglayan ticari bir triin; ydnetmenler, merak uyandiran bir drama ve olan kimsedir. Yapimecinin
oyuncular styleyecekleri muhtesem ciimleler ve canlandiracaklari en dnemli meselesi finans
gugli karakterler isterler. Daha sonradan sinema ya da televizyonda ve buna bagl olarak da
bitmis halini izleyecegimiz Uriinin ham maddesini saglamak, senaryo lojistiktir. Yapimel, film yapim
yazarinin gérevidir. slrecinin basinda ekibin kilit

tyelerini segmekle ve siirecin
sonunda da filmin dagitimim
gergeklestirmekle sorumiudur.
Sektdrde senaryonuzu
okuyacak ilk profesyonel
genellikle yapimcidir.

Senaryo yazar| slreci baslatan kisidir ama nadiren bastan sona sireci
takip eder. Masasinin basindayken her sey senaryo yazarinin denetimi
altindadir ama tamamlandigi andan itibaren senaryo genellikle
baskalarinin “mali” haline gelir.

Baskalariyla calismak

Goriintd Yéonetmeni
(sinematografiden sorumlu
kimsedir/ DoP): Film ekibinin
bu lyesi kamera ve 151gIn
basindadir ve yonetmenle
beraber filmin estetiginden

sorumludur.

Film yapimi isbirligi gerektiren bir istir. Senaryo perdeye ulasana kadar
yénetmen, goériintl yénetmeni, oyuncular ve kurgucu gibi, senaryoyu
farkh sekillerde yorumlayip yeteneklerine gore sekil verecek, bircok farkli
insanin elinden geger dolayisiyla filmin bitmis halinin, baslangigta senaryo
yazarinin kafasinda tasarladigi “géristen” gok farkh clmasi hi¢ de sasirtici
bir sey degildir.

Senaryo yazarinin kendine has bir durumu vardir. Efsanevi film
yapimcisi Irving Thalberg, Hollywood'daki en énemli insanlarin yazarlar
oldugunu soylemistir yine de yazarlar genellikle yeterince takdir
edilmedikleri ve gligsiz olduklarindan yakinilar. Yazarlarin sahip oldugu
gergek olaganiistii gli¢, hayallerini milyonlarin zihninde yesermesini
saglayabilmektir.

Kurgucu: Post-prodiksiyon
asamasinin basindaki kisidir.
Yonetmenle birlikte gérinti ve
sesi kurgular.

Sinema filmlerinin gekiciligi basittir: Karanlikta oturmak ve birinin size
anlattigi hikayeyi dinlemek. Birilerinin de bu hikayeleri yazmasi lazim.
O kisgi neden siz olmayasiniz?

Talih, yetenekli olanlari kayirir ancak eserlerini dinyayla paylasacak
cesareti bulduklarinda.

Marsha Oglesby x
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Sinema icin yazmak

Sézlik Ekran icin yazmak diger yazma eylemlerinden farkh
) degildir. Yazma stireci hakkinda birgcok farkh metin size fikir,
SRl i Wi 6neri ve ipucu verebilir. Zamanla fark edeceksiniz ki bu
soylenmesi ya da dis ses = L S 2= iy
olarak duyulmasi amaglanan onerilerin higbiri bir digeriyle ayni degildir ya da higbir giin
konugmalarin yazili hali. bir digeriyle ayni oranda disiplin gerektirmese de siz, ritmi
yakalarken aklinizda tutmaniz gereken birkag sey var:

Temel kurallar

Kimse size nasil yazacaginizi égretemez ve bununla ilgili sihirli bir
formdil falan da yok. Yazmak bilimsel kesinligine indirgenemez yine de
konuyla ilgili oldukga basit, dolambagsiz birkag temel kural vardir. Bu
kurallar baglangicta size sinirlayici gelebilir ama aslinda iginde 6zgirce
hareket edebileceginiz bir gergeve gizerler.

Kurallan 6grenmek genellikle sikicidir ve birgok hevesli senaryo yazari
kurallan ¢ignemenin senaryolarini derhal dzgin kilacagini disindr.
Oyle de olur ama biiyiik olasilikla 6zgiin ve de kéti bir senaryo ortaya
¢ikar. Kurallan gignemeden énce onlar 6grenin.

Temel ilkelerde uzmanlasmadan yenilikgi olamazsiniz. Quentin
Tarantino, Rezervuar Kdpekleri (Reservoir Dogs, 1992) ve Ucuz
Roman (Pulp Fiction, 1994) filmleriyle adini duyurdu ama yazdigi
ilk senaryo tamamiyla geleneksel bir yapisi ve hikayesi olan Cilgin
Aomantik (True Romance, 1993)'ti.

Asla unutmamaniz gereken sey sinema icin yaziyorsaniz, izleyici igin
yaziyorsunuzdur. Film gekmek bir bagkasiyla iletisim kurma amacini
tasiyan bir eylemdir. izleyicinin ihtiyaglarini, arzularini ve beklentilerini
hesaba katmazsaniz, biyik olasilikla onlara iletmek istediklerinizi
anlamayacaklardir.

Senaryo yazar atmosfer, ilgi ve gerilim yaratmak icin karakterler,
durumlar, eylemler ve diyalog yaratan bir dramacidir. izleyiciyi sizin
yarattiginiz bir diinyay! paylasmaya ve karakterlerinizi takip edecekleri
bir yolculuga davet ediyorsunuz.

Bir yazar olarak yine de davetiye ¢ikarmaktan fazlasim yapmaniz;
izleyicilerin davete icabet etmelerini ve perdede olup bitenlere
katiimalarini da saglamalisiniz. lyi yazarlar izleyicinin ilgisini

nasil gekecegini, nasil strekli kilacagin ve film boyunca nasil
yonlendirecegini bilirler.

Senaryo yazim sanati izleyicide belli disiinceleri ve duygulari
uyandirabilmektir. Bu da izleyiciye gerekli bilgiyi aktaracak ya da
istenilen tepkiyi vermesini saglayacak uygun sdzleri, nesneleri ya da
eylemieri dikkatle segmek anlamina gelir.

Bitiin bunlar ancak aynintili ve duruma uygun, ciddi bir dilsiinme

ve planlamayla mimkin olabilir. Hedefiniz tzerine izleyiciyi hesaba
katmadan lreteceginiz her fikir size zaman kaybettirecektir.

Ote yandan izleyiciye aktarmak istediginiz deneyimin dogasi ve
dzellikleri Uzerine dikkatle disinmek vakiinizi dogru bir sekilde
degerlendirmenizi saglayacaktir. "Bu yaptigim izleyici Uzerinde nasil bir
etki yaratacak?", sorusunu kendinize sormaktan asla vazgegmeyin.

Senaryo nedir?



Bir hikayeyi gostermek

Basarnl senaryo yazarlari hangi digmeye basacagini ve o diigmeye
bastiginda neyi harekete gegirecegini bilir. Karakterlerinizi neyin

isler kilacagini bilmenin yani sira izleyicinizi neyin igler kildigini da
bilmelisiniz! Yazmak, izleyiciyi merak, duygudaslik ya da endise gibi
farkl ruh halleri arasinda dolastirmak icin dikkatle planlanan psikolojik
bir oyundur. Dogru bir sekilde oynanirsa izleyici yonlendirildiginin
farkina varmaz; varsa bile yonlendiriliyor olmak umurunda olmaz. Bu
eglencenin bir pargasidir.

Senaryo yazimi resimleri kullanarak hikaye anlatmak demektir.
Diyalogun iglevi aynidir yine de film, agirlikl olarak gérsel bir aragtir. O
halde yazmak ekrandaki olaylan tretecek kelimeleri kagida yazmay!
igeren iki yonli bir islemdir. Bunun Ustesinden gelebilmek zamanla
gelisen bir yetenektir. Bir senaryo yazari olarak esasen kelimelerle
ugrasir ama gorintilerle distnlrsiniz.

ister fikra, isterseniz dehset uyandiran hikayeler anlatin; bir yazar
olarak eglence sektdrinde calisiyorsunuz. Neyse ki en sulu
komediden, en mesakkatli dogal dramaya kadar “eglence’nin aldig
birgok fakl bigim var. Alinan haz degisse de temel gereklilik ayn::
insanlarin duygulanmak, sasirtiimak ve hayran kalmak icin var olan
istahimin doyurulmasi. Kigiik bir not: Bu illa genel “begeni”ye hizmet
etmek zorundasiniz anlamina gelmez. En basanl filmler “pizza” olabilir
ama ender bulunur bir parga “susi” dinyanizi sarsabilir.

Kahire'nin Mor Giilii (The Purple Rose of Cairo)
(yén. Woody Allen, 1995)

h I‘-Aa.l‘qyu !
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Sinema i¢in yazmak = Senaryo nedir?

Bir senaryo yazari olarak siz, karakterleri ekranin genis tuvaline
boyayan kisisiniz. lyi yaratiimis karakterler o tuvalden disariya dogru
adimini atip biiyik bir dogallikla izleyicinin hayatina karisabilenlerdir.
Woody Allen'in Kahire'nin Mor Gilid filminde bas erkek karakter
kelimenin tam anlamiyla bunu yapiyor.

Senaryo yazari >
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Thelma ve Louise (Thelma and Louise)
(yon: Ridley Scott, 1991)

Filmler izleyicileri bir maceraya cikarir. Bir senaryo yazar olarak
onlari nereye gbtlirmek istediginize ve oraya nasil gidilecegine dair
cok net bir fikriniz olmasi gerekiyor. Bu parkta bir gezinti mi olacak,
vahsi dogada bir ylriyls mi ya da bilinmeze dogru bir yolculuk mu?
Hem kavramsal hem de islevsel anlamda Thelma ve Louise tam
olarak bunu gergeklestiriyor. Karakterler geleneksel bir yolculuga
gikarlar (tirin erkeklere ézgilenisini devre digi birakarak) ama gikilan
bu yolculuk, aym zamanda bir kesiftir. Filmin sonunun tartismali
clmasinin nedenlerinden biri de budur.

- Sinema igin yazmak > Senaryo nedir?



Senaryo nedir?

=— Senaryo nedir?

Senaryo aligilmadik bir metindir. Genellikle genis kenar
bosluklara sahip ve seyrek karakterlerle yazilmig 120
civarinda sayfadan olusur. Yazarin bu metni ortaya
cikarmak igin harcadigi inaniimaz ¢abayi belli eden bir sey
gorinmez ve pek az insan (eder varsa) senaryoyu bir metin
olarak okur. Senaryo baska bir seyin olusabilmesi igin var
olur. Senaryo, kendinden daha buy(k, ¢ok daha gosterisli
baska bir seyin yapildig ozalittir.

Bir kilavuz olarak senaryo

islevsel bir diizeyde diistinecek olursak senaryo bir dizi talimattir,
Oyunculara ne sdyleyeceklerini, set tasarimcisina ne inga edecegini,
ses kayit teknisyenine ne kaydedecegini sdyler. Yonetmene hangi
planlan kullanmaya ihtiyag duyacagini gosteren bir kilavuzdur.
insanlarin yaratici enerjilerini yénlendirmek, desteklemek ve onlara
gerekli donanimi saglamak igin kullanilan bir aragtir. Hemen her
hikayeyi anlatabilir, her diinyay! kurabilir.

Film senaryolar siklikla miizik partisyonlarina benzetilir. Kendine 6zgii
notalamalan ve potansiyelini gergeklesebilmesi i¢in bagka insanlarin
ustaligina ihtiyaci vardir. Film, bircok farkli mizik aletinin yénetimiyle
ortaya gikar: kameralar, 151k ve ses takimlari, insan bedeni, insan sesi.
Hepsi hareket noktasini senaryoda saglanan bilgilerden alir.

Bunlarin yani sira, film tim bu izlenimleri eszamanli olarak sunabilen
cok kanall bir aractir. Filmdeki her bir an, 151k, hareket ve sesin
izleyicinin farkindaligim arttirmak amaciyla, es zamanl olarak bir araya
gelmesiyle olusur. Filmde bir¢ok sey ayni anda gerceklesebilir.

Dans igin koreografi neyse, film icin de senaryo odur. Filmi “insana
dair” kilan iligkileri kurarken yonetmen ve oyunculara atacaklar temel
adimlan senaryo gésterir. Karakterlerin Gizerinde yolculuga ¢ikacag)
psikolojik sahamin haritasini sunar. Olay 6rgiisini kuran fiziksel
olaylardan ziyade seyircinin, son duraga kadar takip ettigi asil olarak
bu duygusal yolculuktur.

Filmler insan davraniglarimin dig ylizeyini gbsterir (digsal eylem ve
konusulan dil) ancak filmlerin asil aktarmak istedigi karakterlerin ig
dinyasi (igsel olaylar ve sesler) ve zihnin gériinmez yagsamidir. Bunlar
sadece dolayll yollardan aktarilabilir.

Film senaryosu, prodiksiyonu yapilacak bir metindir. Bazi seyleri
saglam bir sekilde yerli yerine oturtmaya galisir fakat onlarin ekranda
nihai olarak nasil gergeklestirileceklerini dayatamaz. O kisim
baskalarinin bdlgesidir, Senaryo diyaloglan dikte edebilir ama nasil
sdyleneceklerini belirleyemez. Bir eylemi tarif edebilir ama oyuncunun
onu nasil gergeklestirecegini sdyleyemez. Diziistl bilgisayarinizin
basgindan bir filmi ydnetemezsiniz.
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Bu bir yazar olarak belli seyleri belirsiz birakabileceginiz anlamina Sozlik

gelmez; aksine ancak senaristin kafasinda her sey net olursa igler

birbirini turar ve kagidin Gzerinde bir anlam ifade eder. Senaryo Anlati: Yapilandinlmis
elinizden giktiginda tasanm tamamlanmis olmalidir. Film yapimcilar iletisim eylemi. Anlati sikhikla
ilerleyen asamalarda senaryodaki belli seyleri degistirmenin gerekli oykiyle ayni anlamda
oldugunu diistinebilecek olsalar da, beklentileri senaryonun ilk anda kullanilir ama ashnda anlati,
tamam olmasi yénindedir. dykinin ayrintilarinin nasil

yapilandinldigi, dykinin nasil
iletisim kurdugu ve izleyici igin
nasil anlaml hale geldigiyle
ilgilidir.

Perdedeki goriintileri hayata gegirmek yazarin sorumlulugu degildir
ama filmin igleyisini tanimak ve izleyicinin dikkatinin daraltilarak nasil
belirli ayrintilara yonlendirdigini bilmek énemlidir.

Her gérsel ayrintiyl metne eklemek ve yénetmene kamera acilar
onermek igin duydugunuz arzuya karsi koyun. Bu vakit kaybidir.
Senarist olarak oyuncularin oynayacagi sahneleri olusturmaya
odaklanmalisiniz. Sonug¢ olarak bunu etkili bir sekilde yapabilmek igin
filmi gorsellestirebilmeli ve sinemasal bir sekilde dislnebilmelisiniz.

ince ayirintilar

Sadece film icin énemli olan ayrintilan betimleyin. “Izleyici, x
karakteriyle 6zdes ve y karakterinden stphe duymaya basla” diye
yazmanin hi¢bir faydasi yoktur. Senarist olarak sizin géreviniz

bu 6zdesimi ve siipheyi sadece gorilen ve duyulan seyleri
betimleyerek lretmektir. Bunun tek yolu da duyulan ve gorilen seyleri
betimlemekten geger. “x'in daha iyi glnleri olmustu” ya da "y gizlice
z'yi 6pmek istiyor” diye yazmaya baslamak iyi degildir. izleyici bunlar
sadece karakterlerin nasil gérindiigi, ne sdyleyip ne yaptiklan yoluyla
anlayabilir.

Ozlii senaryo yazimi

Senaryo filmin anlatisal omurgasini olusturur. Tiyatro eserlerinden
farkl bir sekilde sinema filmleri, tipik olarak gok sayida farkl pargaciga
(bazen ufacik pargalara) bélinmistir. Bu minimalist, "6zI0" senaryo
yazim tarzini 6grenmek basarili bir senaryo yazmanin anahtaridir.

Senaryo nedir?



Senaryo nedir?

Senaryo cesitleri — uzun metrajl film / kisa film

Sozlik

Kisa film: Genellikle 15

dakika ya da daha kisadir.
Genel dagitimdan gok festival
gosterimi icin yapilirlar.
Festivalin ya da finans ajansinin
kosullar sik sik uzuniugu,
bazen de igerik ve bigimi
dayatacaktir.

Olay érgiisii (plot): Anlatinin
ilgiyi saglayan kismi. Sadece
nelerin olduguyla degil, birbirini
takip eden olaylar arasindaki
baglantidan hareketle, neyin
neden olduguyla ilgilidir.

Bu kitap kisa filmi, senaryo yazim becerilerini gelistirmek
icin elverisli bir ara¢ olarak kullaniyor. Bir uzun metrajh
filmde ya da televizyon draminda yazarin karsilastigi bitiin
sorunlar, kisa film yazarken de karsiniza ¢ikar ve kisa

filmin deneyip 6grenme konusunda sagladigi hiz nemli bir
avantajdir. Kisa film, fikirlerinizi deneyeceginiz, zanaatinizda
ustalagsacaginiz ve yeteneklerinizi keskinlestireceginiz bir

deneme tahtasi olabilir.

Kisa filmler acemi bir yazar/ yonetmenin elindeki islevsel araglardan
biridir. Roman Polanski, Martin Scorsese, Mark Herman, Shane
Meadows, Steven Spielberg ve Ridley Scott gibi birgok (nlii yénetmen
acemiliklerini gektikleri kisa filmlerle atmiglardir. Genel kaninin aksine
Yurttas Kane (Citizen Kane, 1941) Orson Welles'in ilk filmi degildi. ik
filmi 18 yasindayken gektigi bes dakikalik bir kisa filmdi.

lyi bir kisa film, iyi bir uzun metrajli film kadar dikkat gekici, kiskirtici,
distndirici ve unutulmaz olabilir. Kisaliklariyla kaybettiklerini
derinlikle, incelikli ve carpici bir enerjiyle telafi edebilirler. Kisa film
cussesinden beklenmeyecek bir sekilde yumrugunu sallamali ve

izleyicide kalici bir etki birakmaldir.

Olim Gecesi (Death of Night, 1957) ve New York Uglemesi (New York
Stories, 1989) bir araya getirilmis kisa filmlerdir. Bu filmleri olusturan
carpici kisalardan her hangi biri, "uzun metrajin ydkind tasiyabilir
miydi?"” diye disinmek faydal bir alistirma olabilir.

Kisalar

Kisalar, uzun metrajli filmlerden
bile daha etkili, garpici, akici ve
ekonomik olmaldir. Kisa film,
par excellence filmdir. Blyik
bir bitgenin ylkind tasimadig
icin kisa filmler cogu sinema

ve televizyon yapimindan daha
az formiile dayali olma liksine
sahiptir. Risk alabilir ve kurallar
esnetebilirsiniz... Biraz.

Bir kisa filmin anlatisi glg¢li
ama basit olmalidir.

Yeni baslayanlar, gogunlukla
sadece filme ¢cekmesi degil,
ayni zamanda agiklamasi

da zor karmasik hikayelerle,
dallanip budaklanan olay
orguleri ve agiklamasi glg
dénidm noktalari icat etmeye
tzenirler. Bu genellikle olay
orgisitinde bogluklar, iyi
olusturulmamis karakterler ve
belirsiz kalan sonlar gibi pek
¢ok baska probleme yol agar.
Filminizin eldekilere uymasi
gerekir. Filmi yeterince kisa
cekmek ¢ok uzun zaman
alabilir.



Kisa film senaryosu yazarken yapilan en yaygin hata, uzun metraj Sozlik
ayrintilarini on bes dakika igine sigdirmak icin zorlamaktir, Terminatdr
(Terminator), Sevginin Bagladikiar: (Sleepless in Seattle), Akil Defteri Uzun metraj; Ortalama 90
(Memento) gibi filmler ¢ekildikleri uzunluktadiriar ¢linkl ¢ok basit bir dakika ya da daha uzun siren,
sekilde daha kisa olamazlardi. Kovalamacanin olacagina varmasl, daha ¢ok mekan, daha gok
asiklanin birbirini bulmas ve katilin agiga gikmas: igin zamana karakter ve o6zellikle daha
ihtiyaclari var. Uzun metrajh filmler agir agir yanan bir mum gibidir ayrintil bir yan olay érgiistne
ve yanarken birgok gerilim ve geciktirim dolu ani da eriterek birbirine (sub-plot) sahip olmasiyla
kanstirirlar. Kisa filmler tutusarak yanmall ve izleyicisine daha kisalardan ayrilan filmler.
dogrudan ve kisa yollardan ulagmaldir. Genellikle sinema gdsterimi igin
gekilirler.

Karakter, yine de ¢ok dnemlidir, hayatidir ancak karakterinizi oldugu
kigi yapan ayrintilan iglemeniz igin daha az zamaniniz vardir.
Karakterin yasaminda sadece bu an ve bununla ne yapacag: dnemlidir.
Genellikle kisalar, bir bireyin tek bir dramatik olaya ya da duruma
verdigi tepkiyi gdstererek insan dogasini inceler, gergekligin karanhk
késelerinden birine isik tutar.

Her hangi bir filmdeki en dramatik sey katisiksiz insan duygulandir.
Filmin uzunlugu ne kadar olursa olsun izleyicinin en yogun tepki
verdigi sey budur. Duygu, birgok farkli bigim alir ve kendini tarkli
sekillerde ifade eder. Simdi Bakma (Don't Look Know, 1973) filminin
acilis sekansinda oldugu gibi, dayanilmaz yodunlukta bir tutku birden
bire tasarak karakterlerinizi sarsabilir ya da Kisa Tesadifler (Brief
Encounter, 1945) filmindeki gibi derinlerde yavas yavas yanabilir. lyi bir
kisa filmin, bir uzun metrajda aradigimiz tim 6zelliklere sahip olmasi
gerekir: ilgi gekici bir anlati, dramatik gerilim, gézi alan gérseller ve
akici diyaloglar.

Lindsay Doran (yapimci), James Schamus (ortak yapimei), Ang Lee
(yonetmen) ve ben, (izerinde beraber ¢alisacagimiz senaryonun
son taslagini tartigsmak icin toplandik... Lindsay masanin etrafinda
dolasarak herkesi tanistirdi ve 6zellikle benim orada oyuncu degil,

yazar olarak bulundugumu vurguladi; dolayisiyla kimsenin bana
nazik davranmasi gerekmedigi konusuna agiklik getirmis oldu.

Emma Thom

Senaryo nedir? > Senaryo gesitleri: Uzun metrajli film / kisa film > Dogru calisma yéntemi



Uzun metrajli film ve kisa
film arasindaki farklar

Cogunlukla sinema filmleri:

* 90 ila 120 dakika

uzunlugundadirlar.

Siraslyla, giris, gelisme ve

sonug seklinde ilerleyen

oldukga kati “O¢ perdeli yapi”
tzerine kuruludurlar.

+ Cok sayida karaktere
sahiptirler.

+ Bize hikayenin arka planini
(gecmisini) ve ana karakterlerin
hikayelerini ayrintilh olarak
anlatiriar,

* Bir sekilde filmin sonunda
¢oziimlenen bir hikaye
anlatirlar.

+ Uzun bir zaman araligini
kapsayan ve birgok farkli
mekanda gecen hikayeler
anlatabilirler.

* Ana olay orgistnin (plot) yan
sira, yan olay érgileri (sub-plot)
vardir.

Kural olarak kisa filmler:

+ Bir dakika kadar kisa olabilirler
ve nadiren yarim saatten
uzundurlar.

= Yine ¢ perdeli yap: Uzerine

kurulu olabilir ama perdelerden

bir tanesi uzun metrajli filimde
oldugundan ¢ok daha genis
kapsamhdir.

Sinirh sayida karaktere

odaklaniriar.

Karakterleri kalin firca

vuruslariyla canlandirirlar.

* Hikayeyi cézimsiiz
birakabilirler.

= Kisa bir zaman araliginda
gecen, sinirh sayida mekanda
ve aksiyonla anlatilan
hikayelerdir.

» Yan olay érgisi kullanmazlar.

Senaryo nedir?



Fazla ses kafa kanstirir.... (Too Many Nuns Spoil the...)
(York St. John Universitesi)

Senaryo yazarn genellikle kendi bagina takilir. Unutmayin ki bir
senaryoyu hayata gecirmek igin bircok insana ihtiyag vardir. Her
birinin farkl gérevleri ve iglevleri oldugunu ve birbirlerinin ayagina
dolanmamalari gerektigini de unutmayin.

- Senaryo gesitleri: Uzun metrajl film / kisa film = Dogru ¢z



Senaryo nedir?

Dogru calisma yontemi

“Yapin” ve “yapmayin” listesi - iyi bir calisma

yontemi gelistirmek

Yapin:

Bir dizen kurun ve buna

sadik kalin. Cogu yazar
aliskanliklanyla vardir.

Kétl glinlerinizin olacag:
gercegini kabul edin. Bu ginler
kaginiimaz ve dgreticidiler.
Dikkatinizi dagitacak seylerden
kaginin. Zamaniniz ok
kiymetli, akip gitmesine izin
vermeyin.

Siz bir kagit kalem bulana
kadar ugup gidecek fikirleriniz
igin bir ses kayit cihazi edinin.
Belli gdreviere odaklanin ve bir
sonraki agamaya gegmeden
once bunlan mutlaka
tamamlayin.

Sik sik isinizin yedekleyin!

Yapmayin:

Sadece yazmak istediginiz
zaman galismaya oturmak.
Yazmay bir “is" gibi yapmak,
sizi mekaniklestiriyormusg gibi
hissedebilirsiniz ama faydasim
gbreceksiniz.

Sadece bugtin k&t gecti diye
vazgecmek. Yarin daha iyi bir
gin olabilir.

Bilgisayar oyunu oynayip,
internette gezinip,
e-postalarinizi cevaplamak.
Yazamiyorsaniz bir film izleyin.
Gerekmedigi halde notlar
atmak ve dosyalar silmek.
Onlara tekrar ne zaman
ihtiyaciniz olacagini
bilemezsiniz.

iki senaryoyu birden

yazmaya calismak. ikisi de
yapabileceginizin en iyisi
olmayacaktir.

inancinizi kaybetmek. Eger
kolay olsaydi, herkes yapard..

Bu isin sihirli bir formdli olmayabilir ama yeni bir senaryo
yazarinin ise koyulmasini saglayacak birgok faydali taktik
var. En iyi taktik ise oldugunuz yerden baslayin ve en iyi

bildiginiz sekilde yapin!

Senaryo yazar olarak sinefil

Bir sinefil olarak ana akim film diline ve mantigina dalmigsinizdir

ve goktandir sezgisel bir sekilde, bu dilin sisteminin nasil isledigine
iligkin bir kavrayisiniz vardir. Yazmaya basladiginizda ritme ve bigime
dair sahip oldugunuz bu sezgisel farkindalik sizi belli bir noktaya
kadar yonlendirecektir. Yazdiklarimiz hakkinda yapici bir sekilde
distinmeye basglamak icin yine de bu sezgileri daha belirgin bir bilgiye

dénistirmeniz gerekecektir.

Filmleri izleme seklinizi degistirmeniz gerekiyor. Artik filmleri stinger
gibi pasif bir bigimde iginize gekerek izleyemezsiniz. Artik bir yazar
olarak film izlerken, "Bu karakter nasil gelistiriimis, beni neden aglatti,
tlylerimi drpertti, yerimden ziplatti, neselendirdi?” gibi sorular sormay
gerektiren aktif bir izleme bigimine aligsmaniz gerekiyor.



Genellikle filmi izlerken kahramanla dzdeslesme egilimindeyizdir. Artik
kahraman yerine yazarla 6zdeslik kurmak igin kendinizi egitmeye
baslamalisiniz ve film izlerken yazarin ne yapmaya calistigini
sorgulamalisimz. Bu, neyi yapmamaniz gerektigi olsa bile her filmden
ogreneceginiz bir sey var.

islerini begendiginiz senaryo yazarlarini bulmaya ¢aligin. Genellikle
filmler belli yénetmenlere atfedilen igler olsa da, sizin senaryo yazar
{izerinde durmaniz gerekir. William Goldman (Sonsuz Olim, Butch
Cassidy and the Sundance Kid, 1969), Paul Schrader (Taksi Soférd,
Taxi Driver, 1976), Robert Towne (Cin Mahallesi, Chinatown, 1974) ve
Carole Eastman (Bes Kolay Parga, Five Easy Pieces, 1970) senaryo
yazma sanatinin en iyi érneklerini temsil ederler.

Ozellikle hayranlik duydugunuz filmler bulun ve nasil islediklerini
gormek iin parcalarina ayirmaya hazir olun. Ornegin Alfred
Hitckcock'un Sapik (Psycho, 1960) filmde, Joseph Stefano tarafindan
yazilan salon sahnesi, karakter olusturma ve dramatik gelisim
konusunda klasik bir érnektir. Bu tir sahneleri defalarca izlemenin
biiyiik faydasini géreceksiniz.

Belli bir sahne Gzerine disinirken sahneyi zihninizde belirgin bir
sekilde canlandirabilmeli ve izleyicinin duymasini istediginiz her seyi
zihninizde duyabilmelisiniz. Bir sahneyi hayal ederken sahneyi gergek
zamanli olarak zihninizde akitabilmelisiniz. Eger bunu yapamazsamiz
duygusal yogunluk ya da aksiyonun temposu gibi konularda nasil kesin
kararlar alabilirsiniz?

Yazmak arastirma yapmay| gerektirir. Yazdiginiz konuda kisisel
deneyiminiz yoksa saglam bir zeminde ilerlediginizden emin
olmalisiniz. Bu nedenle tecribeli yazarlar kiyida késede kalmis bilgileri
toplamaya, her sey hakkinda bir seyler 6grenmeye calisirlar. Ornegin,
konunuz sug ve dedektiflikse polis prosedirleri hakkinda bilgi sahibi
olmali ve bunlar anlatabilmek igin dogru terimleri kullanabilmelisiniz.
Televizyonda gordiklerinize glivenmeyin, gidip kendiniz arastirin.

Tam olusmamms fikirler, ugusan goérintiler, kisisel anlardan kiglk
ayrintilar, kulak misafiri oldugunuz bir konusmadan yakalananlar ve
merakli gézlemler ve hayattan parcalar toplamak igin bir defter ya
da ayakkabi kutusu kullanabilirsiniz. Birkag ayda bir topladiklarinizi
gbzden gegirin, en benzegmeyen pargalarin bile nasil bir araya
geldigini sasirarak fark edeceksiniz.

Son olarak, kendiniz olun. Birgok acemi, ise baskalarini kopyalayarak
baslamaya galisir. Problem, bunu sirdirmenin zorlugudur. Siz, kendi
kisisel arzulariniz 1s1ginda yazmaya ¢alisin. Bunun diginda higbir
yéntem ise yaramayacaktir. iiginizi geken bir sey bulun: bir hikaye, bir
tiir, bir karakter, bir fikir. Bu, isler zorlastiginda rotanizdan sasmadan
ilerleyebilmeniz igin size yol gosterecektir ve isler bazen oldukca
zorlasabilir!

Tir: Belli filmlerin (genellikle
farkl tlkelerden ve farkl
dénemlerden) paylastiklan
cesitli karakteristik ézellikler,
hikayeler ve/ veya estetik gibi
ortak yonleri belirtmek igin
kullanilan isim.

Senaryo cesitleri: Uzun metrajh film / kisa film > Dogru galisma yéntemi > Bir fikir bulmak



Senaryo nedir?

Sapik (Psycho)
(yon: Alfred Hitchcock, 1960)

Hitchcock'un Sapik filminde Norman Bates'in Marion Crane'i
karsiladigi sahne, bir karakteri tamimlama ve gerilim yaratma
konusunda izlenmesi gereken ders niteliginde bir sahnedir.
Sahnede gériip duydugumuz seyler (doldurulmus hayvanlar ve
Norman'in annesini anlatigi gibi) beraberinde karanlik, gériinmez ve
dillendirilemez olanlan da aktarir.




Yeni baslayanlar icin
senaryo yaziminin altin
kurallar

Bir yazar olarak yapmaniz
gerekenler:

Amacinizi belirleyerek yazin:
Bir yazar olarak her agsamada
hedefleriniz konusunda
kendinizden emin olmalisiniz.
iiginizi baska seylere
ydnlendirin ve onlar yazma
eyleminizin igine cekmeye
calisin.

Fantezi dinyaniz
yazacaklarinizin yeserecegi
topraginizdir. Bu topragi
besleyerek verimli tutun.
Giindelik yagami gozlemleyin
ve dinleyin: Herhangi bir
filimden ¢ok daha sira digi
olabildigini fark edeceksiniz.
Yazdiklarinizi yiiksek sesle
okuyun. Ses igin yaziyorsunuz,
kelimelerinizin duyulmasi
gerekiyor.

Bir yazar olarak asla
yapmamaniz gerekenler:
ilham gelmesini beklemek.
llham sadece siz baska bir sey
yaparken gelir. Dort elle sanlin.
Bos ekranin 6niinde oturmak.
Kelimeleri hareketlendirin.
Beyazin (zerine biraz siyah
koyun.

Sadece bos islerle ugrasmanin
degerini unutmak. Yazmak
kelimelerle, seslerle,
karakterlerle ve resimlerle
oynanan bir ¢esit oyundur.
Eglenmeyi unutmak: Eger siz
yazmaktan keyif almiyorsaniz,
neden bir bagkas) yazdiklarinizi
okurken keyif alsin ki?
Yazdiklannizdan tamamiyla
tatmin olmak: Her zaman
gelistirebilir bir seyler vardir.
Kurcalamaya devam edin.
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Bir fikir bulmak

Her film, hayata “filmik” bir fikir olarak baslar. Bir fikrin
uguculugundan ve belirsizliginden bu kadar bilydli ve
karmasik ve tabi kazangli, bir Grliniin ortaya ¢ikmasi film
yapma isini tehlikeli kilan seylerin basinda gelir.

Yeni senaryo yazarlari genellikle hikaye fikri bulmasi zor bir geymis gibi
kaygilanir oysaki degildir.

Her yerdeler. Sabah, 6glen ve aksam, her an hikayelerle sarmalanmis
durumdayiz. Farkl bir bigimde aklimizi kurcalayan, dikkatimizi gekmek
i¢in zihnimize musallat olan tuhaf fikirler yillarca etrafta dolasabilirler.
iste size bu fikrin neden akliniza takilip kaldigini anlamaniz ve
gercekten bu fikrin iginden bir film gikar mi, anlamaniz igin bir firsat.

Dogrusu kisisel deneyimlerinizden fikirler ¢ikarabilirsiniz. Bunun
avantajl tarafi yagsam dolu ve disiincelerinizi baska insanlar, yerler ve
olaylarla kolayca iliskilendiriyor olmasidir eger ¢oktan (nlii degilseniz
bir 6z yasam OykUlslnden olusan senaryo biyik ihtimalle kitlesel bir
ilgiyle kargilanmayacaktir yine de kisisel deneyimlerinizin bir pargasi
yasanmamig gercekliklere dogru yol alabilir.

Tarihi olaylar hayal giiclnlzl harekete gecirebilir. Tarihi konular
genellikle kahramanca bir aragtirmayi gerektirir ve nadiren sinemasal
bir gergevenin icine oturacak dzelliktedirler ama Baskamin Blitin
Adamiar (All the President's Men, 1976) ve Titanik (Titanic, 1997)
gibi filmlerin gergek olaylara dayanmalar ve ortak gegmisimizi
canlandinyor olmalan onlarnn daha etkili olmasini saglar.

ilham almak igin mevcut hikayelere basvurabilirsiniz. ingiltere ve
ABD filmlerin yaklasik olarak yarisi uyarlamadir (genellikle sinemaya
uyarlanmis romanlar). Tiyatro ve edebiyat yagmalayabileceginiz
malzeme hazinesi saglar. Uzerinde galisilabilecek birgok sézciik
oracikta dururken bu gok gekici, hatta kolay, bir teklif gibi gérinebilir
ancak, bir romani perdeye uyarlamak ek becerilere sahip olmay
gerekltirir ve ¢cok az yazar ise buradan baglar.

Yukarida stylenenlerle beraber her hangi bir filmin ya da hikayenin
tamamiyla “6zgin” oldugunu iddia etmek de oldukga tartismahidir.
Her metin, var olan malzemenin yeniden diizenlenmesi demektir.
Sdzlukteki kelimeler, tipik insan davraniglari ya da bigime dayal
anlatim gelenekleri repertuarn olan bu malzemelerin hi¢birini
kendimizin icat etmedik. Kim gercekten “yeni” bir hikaye bulabilir ki?

Yurttas Kane (Citizen Kane, 1941), Kisa Tesadlifler (Brief Encounter,
1945), Baba (The Godfather, 1972), Rocky (1976), Sdperman (1978),
Sevginin Bagladikian (Sleepless in Seattle, 1993), Akl Defteri
(Memento, 2000) gibi klasik filmler ve gérdiginiiz her yol filminin olay
orglsd arketipik bir hikayeye dayanmaktadir.

Senaryo nedir?



Sozlilk

Screenplay: ingilizcede
senaryo anlamina gelen
script sézeigl igin alternatif
olarak kullanilir. Genellikle
de televizyon senaryolari
icin kullanilan bir terimdir.
Tirkgede boyle bir ayrim
bulunmamaktadir.

Olilm Gecesi (Dead of Night)
(yon: Alberto Cavalcanti, Charles Crichton, Basil Dearden, 1945)

Bir hikéye fikri “Peki ya" gibi varsayimsal bir sorudan dogabilir:

Peki ya, bir vantrilok kuklasi kendi basina konugmaya baslasaydi
(Olim Gecesi); peki ya, Teksas biyuklugtindeki bir géktas! dilnyaya
carpmak Uzere olsayd) (Armaggeddon, 1998); peki ya, bir otobiise
saatte 80 km.'den yavas gittiginde patlayacak bir bomba yerlestirilmis
olsayd (Hiz Tuzagl, Speed, 1994)7

Dogru calisma yéntemi > Bir fikir bulmak



Siradan olandaki sira disihg bulmak

Onceden bahsettigimiz filmlerin higbiri antik bir hikayeyi yeniden
anlatmak amaciyla gekilmedi, ama bundan kaginmalar mimkiin
olmadi. Sizin de olmayacaktir. Antik bir hikayeyi sablon olarak almay
ozel olarak hedeflemeniz gerekmiyor (zaten yapmanizi tavsiye de
etmeyiz) ancak bunu yapmasaniz da hikayeniz mutlaka benzer bir
yénde ilerleyecektir.

Kisa filmlerde benzer nedenlerle, coguniukla kiigtik “fabl”larin ya da
mesellerin (yani biyik etki yaratabilen kiguk hikayelerin) bigimlerini
takip eder. Altta yatan ironiyi ya da ana temay yakalarsaniz anlatinin
temelindeki itici giicl de etkileyici bir sekilde yonlendirebilirsiniz.

Kisa film fikirleri siklikla tamdik durumlara farklh bir agidan bakarak
ortaya c¢ikarlar ve bizim de tanidik clani yeni bir gézle gérmemizi
saglarlar. Siradanhgin iginde sakl gariplikleri fark edebilmek,

¢ok énemli bir yetenektir. Glindelik yasamin tuhaf endiselerini ve
sagmaliklarini kesfetmek igin egzotik mekanlara ya da uzun metrajli
filmlerdeki ayaklan yerden kesen panaromaya ihtiyacimiz yoktur. En
etkileyici ve blylleyici seyler genellikle en yakininizda olanlardir.
Siradan olandaki sira disiii ve sira disi olandaki siradanligi bulun. Iste
o zaman izleyiciyi avucunuzun igine alirsimz.

Olagandigi sartlar ya da ikilemler igindeki birini gérdiigiinizde akliniza
ayr ikilemi gbzlemlemektir. Hitckcock'un klasik gerilim filmi Trendeki
Yabancilar'in (Strangers on a Train, 1951) baglangi¢ noktasi buydu.

iki adam sohbete dalarlar ve biri, birbirlerinin sorunlarini ¢gbzmek

icin cinayet islemeyi dnerir. Boyle bir baglangigtan birgok farkl film
gelisebilir.

Arketipik hikayeler

Kurmaca karakterler siirekli
olarak:

+ Kahramanlardir (ama hep bir
kusurlari vardir), Akhilleus gibi

» Zenginlerin ayak islerini
yaparlar, Sindrella gibi

* Cok yikseklere ucarlar,
Ikarus gibi

+ Cok kiymetli bir seyi
kaybederler, Orpheus gibi

» Seytanla anlagma yaparlar,
Faust gibi

- Asik olurlar ama
kavusamazlar, Romeo ve
Juliet gibi

« Asik olurlar ama ayn dururlar,
Tristan ve Isolde gibi

« Eve dénmeye calisiriar,
Odysseus gibi

Senaryo nedir?



Akil Defteri (Memento)
(yén: Christopher Nolan, 2000)

- Bir fikir bulmak

Kimse fikirlerin nerden ¢ikip geldigini bilmiyor ama geliyorlar iste!

Zor olan geldiginde ugusan bir fikri yakalayip tutmak. Tabi bunu
Leonard Shelby kadar abartmaniz gerekmiyor. Akil Defteri bildik bir
hikaye, bir cinayet bulmacasi. Yenilikgi fikir ise bagkarakteri izleyiciyle
ayn konuma yerlestirmek. Filmin bu yén, bagindan sonuna kadar
akan ters kronolojiden ¢ok daha ilgi ¢ekici.

a yontemi
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Senaryo nedir?

Nereden ¢ikiyor bu fikirler?

En yeni gortinen hikaye bile, yakindan bakildiginda aslinda tarkl bir
kostiimle eski bir hikayenin yeniden anlatilmis halidir.

iyi dramin 6zii olarak catisma

Catisma, her hikayenin itici glicidir. Her seyi yol boyunca tasir.
Karakterlerin tutkular, onlar gergeklikle uyumsuz hale getirir.
Karakterler diger bireylerle ya da toplumla ya da dogayla ya da kendi
catismali dogalariyla kavga eden kigilerdir; direnigle, muhalefetle ve
tehditle karsi kargiyadirlar. Catigmanin temeli ve karakterin buna nasil
tepki verdigi izleyicinin hissedecegi keyif ve duygudashg da belirler.
Bir micadele bul ve bir dykin olsun. Bir karaktere kilitlen, éniine bir
engel ¢ikar ve son ana kadar onu ugrastiracak seyler bul.

Sadece kisa sureli hafizasiyla bir adama bir cinayeti gozdirme fikri
cok sasirticidir. Bir de buna tiim hikayeyi sondan basa anlatma fikrini
ekle, iste sana Christopher Nolan'in olaganistl senaryosu Akil Defteri
(Memento, 2000). On dakikalik b&limler halinde geriye atlayarak
akan bir filmin ortaya koydugu sasirtici zorluk, baslangigtaki kavrama
biciminin ¢cok énemli bir pargasidir.

Elbette birgok fikir daha az karmasiktir. Bir fikir, komik bir fark edis,
stpheli bir iliski ya da tuhafliklardan ¢ikartilabilirler. Sokakta tesadifen
kulaga galinan bir konusma ya da bir telefon gériismesinin rastgele bir
pargasi bir diinya olasiigin kapisini agar. (Withnail and |, 1987) ya da
Trainspotting (1996) gibi filmler, bir karakteri ya da iliskiyi tammlamak
icin kullanilan birgok keskin ve stii kapali niikteyle doludur.

Bir bagka segenek de, bir nesne ya da mekan (zerine odaklanmaktir.
Martin Scorsese’nin Taksi Soférd (Taxi Driver, 1976) filmi bastan
sona bir New York taksisinin camindan gérinen bas déndrici sehir
isiklanyla donatilmistir. Yagmurun islattigr sokaklarin kargagasinda
stizllen taksi, Travis Bickle'in diinyadan baglantisi kopmus carpik
algisim anlatilir. Jane Campion'un aykir bir tabiat manzarasi icine
yerlestirdigi filmi Piyano’'nun (Piano, 1993) merkezinde de benzer
sekilde sembolik bir arzu nesnesi vardir.

Tim Burton filmi Edward Makaseller (Edward Scissorshands, 1990},
baslangigta sadece bir gocukluk dénemi resimdir ta ki Caroline
Thompson bu karakterin, kisisel yakinliklarin acili dogasim anlatan
muhtegsem bir mecaz oldugunu kesfedene ve karakteri bir hikayenin
cergevesine yerlestirene kadar.

Buldugunuz fikir (karakter, senaryo, imge), ne kadar dnemsiz
gorindigl fark etmez, dikkat cekecek kadar glgliyse sizi kimsenin
bilmedigi yerlere firlatacak bir rampaya ddndsdr.



Fikir

Bu pratik kosullardan bagimsiz olarak “ugabileceginiz” bir agamadir.
Elbette bir kisa film ¢gekmeyi planhiyorsaniz buldugunuz fikrin filminizin
“kisaligina” sigabileceginden emin olmasiniz ama bunun diginda
tamamiyla dzgursiniz.

Dogru hikaye akisini, dogru atmosferi, oran dogru ayarlanmig bir
karmasay! kurmak zor ama elinizin altindaki kaynaklar neredeyse
sinirsizdir. Bir kere o hikdyenin gekirdegindeki fikir ya da kavrami
bulduktan sonra, geriye kalan siki galismayla pargalarin bir araya
getiriimesinden ibarettir.

Sonunda anladim ki senaryo resimlerle anlatilan bir hikaye.
Bir cimlenin yapisindaki “isim” gibi yani bir kisi, ya da kisiler;
bir mekanda ya da mekanlarda; ne yapacaklarsa onu “yapiyor!”

Dogru calisma yéntemi > Bir fikir bulmak
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Jaws
(yon: Steven Spielberg, 1978)

36-37

Artik bir fikriniz var ve stphesiz bu asamada
zihninizde bir siiredir dénlp duruyor. Biylk olasilikla,
cesitli yorumlar yapan bagka insanlarla da fikrinizi
paylastiniz. Bazilarini dinlediniz, bazilarini reddettiniz
ve hatirladiginizdan daha fazlasini unuttunuz.
Dustnmenin sona erdigi ve yazmanin basladigl bir
nokta vardir. Hazirlik asamasinin ve parametrelerin
oturtulmasi can alicidir; aksi takdirde siz daha kalemi
kagida (ya da parmaklarinizi klavyeye) koymadan
fikriniz denetimden cikabilir.

Yapi lzerine disinUrken senaryo yaziminin kurami
hakkinda fikir sahibi olmak, uygulamasi hakkinda
bilgi sahibi olmak kadar dnemlidir. En iyi senaryo
yazarlar genellikle, resmen ya da gayri resmi
yollarla kullandiklari malzeme hakkinda egitim alan
ogrencilerdir. Ornegin Spike Lee, Budd Schulberg’in
kendi eserleri (izerinde 6nemli bir etkisi olduguna
géndermeler yapar. Okumak ve gézlem yapmak,
yazma eylemini 6nceleyen énemli alistirmalardir.

Basarili senaryo yazari anlati yapisini etkin bir
sekilde kullanmanin yani sira onu birkag farkli sekilde
ortaya koyabilir. Yapilandinilmis bir stireci kullanmak
once senaryo, dolayisiyla ydnetmen, en nihayetinde
de izleyiciyi en cok etkileyecek yapiyl kurmanizi
saglayacaktir. izleyici agisindan yapi gizli olmali ve
film dogal gértinmelidir.

Biz genellikle filmin diline dyle bir kapilinz ki filmin
nasil yapilandirildigini géremeyiz. Bir yazar olarak
gbérmeniz ve yaply! kullanmaniz gerekir.

Fikir / Tretman / Sunum



Hikaye anlatiminin temel 6geleri

Film anlatiminin temel 6geleri, izleyicinin hikayeyi nasil
anlayacag ve perdede akip gecen goriintiilerden nasil
anlam c¢ikaracagiyla ilgilidir. Bir senaryo yazari olarak

sizin bir de hem yapimciya hem yénetmene meraminizi,
onlar projenizde degisiklikler yapmaya baslamadan 6nce,
anlatmak gibi bir probleminiz var. Senaryonuzu yazip teslim
ettikten sonra onun tizerinde hicbir s6z hakkiniz kalmaz,

bu nedenle net ve agik olmali. Net ve acik olabilmek,
parametreleri iyi dizginleyebilmeyi gerektirir. Yapi, bu
noktada her seyden daha énemlidir.

Yapi

Yapi, filmi bir arada tutan harg gibidir. Cogu uzun metraj film oldukca
kati olan Ug perdeli yapi Gizerine kuruludur. Kisa filmler daha deneysel
olabilseler de senaryolarini yazmaya baslamadan once klasik (g
perdeli yapiyi iyice kavramis olmak ¢cok dnemlidir. Bazi yapisal kurallar
hem kisa filmler hem de uzun metrajlar igin gegerlidir.

Klasik ii¢ perdeli yapi

Birinci perde

Birinci perde serim kisimdir. Karakterleri ve durumlan tanitir.
Terminatér (The Terminator, 1984)'de, Terminatér ve Kyle Reese'in
gelecekten glinimize gelislerini goririz. Kadin kahramania, Sarah
Connor'la karsilasir, onun hakkinda ve giindelik yasamiyla ilgili bilgi
edinir ve hayatinin tehlikede oldugunu fark ederiz. Jaws (1975)'ta,
ortalikta gok blyiik bir kdpek baliginin dolastigim goéririz; Serif Brodie
ve kasaba halkiyla tanigiriz.

Birinci perdenin sonunda, birinci “dénim noktasi” yer alir.

Birinci déniim noktasi

Birinci dontm noktasi hikayenin gercek anlamda basladig noktadir ve
hikayenin neyle ilgili oldugunu tanimlamalidir.

Terminatér'de bu noktay tespit etmek cok kolaydir, Terminatér, Sarah
Connor'l yakalar ve onu éldirmek {izereyken Reese gikagelir ve
Terminatér'li yere serer; Sarah’yi kolundan ¢ekip, “Yasamak istiyorsan
benimle gel” diyerek siiriikler. Bu, filmin hikayesinin kuruldugu
sahnedir.

Ddért Nikdh Bir Cenaze (Four Weddings and a Funeral, 1994) filminde
de birinci dénim noktasin belirlemek kolaydir. Film, baglanmaktan
korkan ama baglanmak isteyebilecegi kadinla karsilasan bir adam
hakkindadir. Birinci doniim noktasi adamin kadinla ilk defa sevistigi
sahnedir.

Fikir / Tretman / Sunum



Klasik olarak, birinci déniim noktasi bir soru sorar ya da bir problem
kurar. Filmin geri kalani bu sorunun nasil cevaplanacagi ya da sorunun
nasil gozilecegiyle ilgilidir. Hem Terminatér'de hem Dért Nikah Bir
Cenaze'de, gerilim "Bundan sonra ne olacak?”, “Biitiin bunlar neden
oluyor?” gibi tematik sorularinin sorulmasiyla saglanir. Bir yolculuga
gikartilmisizdir (ya da bir kesfe génderilmigizdir.).

ikinci perde

ikinci perde, hikayenin gdvdesini olusturur. Bir kovalamaca filminde
bu, kovalamacanin gergeklesecegi blimdir. Romantik bir filmde

bu, giftin asik olacag:, ayrilacagi, sonra tekrar kavusacagy, tekrar
ayrilacag: ve bdylece olaylarin devam edecegi kisimdir. Bu, Ddrt Nikah
Bir Cenaze'de, Charles (Hugh Grant) ve Carrie (Andie McDowell)
arasindaki iliskinin nasil gelisecegidir. Terminatérde Sarah Connor ve
Reese'in Terminatdr'den kagiglandr.

ikinci perdenin sonunda ikinci déniim noktasi gelir.

ikinci déniim noktasi

ikinci déntim noktasi ylizlesme amidir. Bir kovalamaca filminde artik
kagacak yerin kalmadigi, durup déviismek zorunda kalindigi andir.

Terminatérde bu otomat fabrikasindaki son karsilasmadir; Jaws'ta

koépekbaliginin tekneyi batiracak 1sing attigr andir.

Eger bir romantik filmden bahsediyorsak, bu kahramanin kadini
tavladig ya da kadinin erkegin kalbini kazandigi noktadir. Dért Nikah
Bir Cenaze'de, Charles'in Henrietta'y mihrapta terk ettigi ya da Bridget
Jones'un Glinligd (Brirdget Jones's Diary, 2001) filminde Mark Darcy
(Colin Firth) ve Daniel Cleaver'in (Hugh Grant) kavgaya tutustugu
yerdir.

Ikinci déniim noktasi muhtemelen bir filmde tespit edilmesi en kolay
seydir (elbette ciddi problemleri olmayan her filmde.). Ikinci diigam
noktasi, birinci dénlim noktasinda ortaya konan problem ¢ozilir;
canavar yok edilir, katilin maskesi diser, gercek askin anlami ortaya
¢ikar. Bu da bizi Giglincil perdeye tasir.

Uglincii perde

Ugiincii perde yarim kalan islerin tamamlandigi bélimdir ve genel
gecer kurala gére, ne kadar hizl bitirilirse o kadar iyidir. Bunun klasik
orneklerinden biri, kahramanin her seyi ¢éziimledigi bir dizi hizla akan
planla anlatildigi klasik Hitchcock filmi Gizli Teskilat'dir (North by
Northwest, 1959). Romantik filmler s6z konusu oldugunda Dért Nikdh
Bir Cenaze'nin sonu oldukea iyi kurgulanmigtir. Hizli, cevapsiz kalan
her soruyu yanitlayan ve her seyin mutlu sonla bittigini gésteren bir dizi
fotografla tamamlanir.

Ugtinct perde, digerlerine kiyasla en kisa bdlim clmasina ragmen
ihmal edilmemelidir. lyi, keskin bir sekilde yazilmis ve dogru
kurgulanmisg bir son izleyicinin filmden yogun duygularla ayrilmasini ve
tabi tim arkadaslarina ne kadar iyi bir film izledigini anlatmasini saglar.
Beceremezseniz bundan énceki iki perdede yaptiginiz ¢alisma da
bosa gider.

.
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Ug perdeli yapi kisa filmlere nasil uygulanir?

Kisa filmler, uzun metrajl filmlere kiyasla, 6zellikle yapisal anlamda,
deneysellige ¢ok daha fazla olanak tanir. Bir kisa filmde de (i¢ perdeli
yapiyla kurmak mimkindir ama genellikle birinci ve Giglinci perde
cok zayiflar. Bazen bu klasik yapiyi belirsiz bir sekilde olusurmak bile
mumkin degildir.

lyi Bir Fincan Cay (A Nice Cup of Tea) filminin taslaklarindan herhangi
birine bakarsaniz (sayfa 174 ve 186) ilk perdenin oldukga kisa
oldugunu géreceksiniz. Oykii bir adamin uzun ve zorlu iyi bir bardak
gay arayisinin sonugsuz kalmasini ve yagsaminda dizgiin gitmeyen
diger seyleri de gosteriyor.

ilk taslakta birici perdeyi belirlemek daha kolaydir. Keith'le tanigir ve
dogru diizgiin yapilmis, bir fincan cay igme istegini 6greniriz. Hikaye bu
cabasinin basarisiziga ugradigi ilk anda baslar. ikinci perde bu istegini
tatmin etmek igin yaptig: her girisimin nasil basarisiziga ugradigini
gbsteren kisa sahneler dizisinden olusur. Ugiincii perde dilegine
kavugmasi ve idam edilmesiyle sonlanir.

Birgok kisa film bu yapidadir: ¢ok kisa birinci ve Gglnci perde ve
neredeyse filmin tamamini olusturan bir ikinci perde. About A Girl,
2001 bunun milkemmel bir drnegidir. Bazi kisa filmler Ug perdeli yapiya
hi¢ uymazlar, mesela Yoorinal (2000) ve Para Nerde Ronnie? (Where
Is the Money Roonie? 1996). Bu, tabii ki yapiy unutun gitsin demek
degildir. Kisa filmlerin deneysellige daha fazla imkan tammasi her sey
olur anlamina gelmez. Seyirciler meraklanmay severler, kafalarinin
karismasini degil. Film birden fazla karakter (izerine odaklaniyorsa
onlar hemen tamtmalisimz. John Wayne'i Seviyorum (Je T'aime

John Wayne, 2000) bunun nasil yapildigim gérmek icin izlenmeye
degecek bir filmdir. Tek bir karakterle ugrasmak da 6zellikle zor olabilir:
Flapwing and Ezekiel Crumb’s Last Work, 2006, Floored, 2008 ve
Snowed Under, 1936 filmlerini olay érglsinin nasil kuruldugunu
incelemek icin izleyebilirsiniz.

Filmin yapis| ayni zamanda gerilimin dozunun giderek artmasina da
olanak tanimali. Karakter, filmin basinda bir sorunla karsilasiyorsa, film
ilerledikge durum giderek kétilesmelidir. lyi Bir Fincan Cay'da Keith'in
hayati pek de iyi durumda degildir ama sonunda paramparga olur.
ingiliz kisa filmi Enayi'de (Dupe, 2005), adamin biri hayatini diizene
koymak igin bir klonlama makinesi tizerinde calisiyordur ama sonunda
her seyi daha da karmasik hale getirir.



Flapwing and the Last Work of Ezekiel Crumb
(yén. Alasdair Beckett-King, 2006)

Yukaridaki goriinti serisinde Crumb, Flapwing'le kargilagmasinin
ardindan disuniyor. Flapwing, (¢ perdeli yapinin ilging ve degerli
bir drnegi. Hikayenin ana hatlarinin gizilmis, bitiin karakterler
tanitilmigsa olay 6rglsi gelistirilebilir. Karakter bu kadar iyi ¢izilmis
olmasaydi olay érglisi de bu kadar iyi islemeyebilirdi.

Floored (Prodiiksiyon fotografi)
(yon. Alisha McMahon, 2008)

Yapi hayatidir ama onu dogru bir sekilde anlatmak da
vazgegcilemezdir. Floored filminde apartman dairesi filmin mekani ve
bu mekanin “karakteri” anahtardir. Senaryoda bu, karakter ve mekan
arasindaki etkilesimden besleniyor. Sonrasinda “duvar kagitiarinin
dékiimeye bagladi§ uzun ve karanlik bir hol olarak koridor tarif
edilmis. Pencereden 1sik gériintyor.”. Betimleme sade ama etkili ve
gagrisim doludur.

Hikéye anlatiminin temel 6geleri > Hikaye anlatim kuramlar



= Hikaye anlatim kuramlari

Soézlik Syd Fried'in ana hatlarini belirledigi Gg perdeli yapiyla
ilgili olanlar gibi, senaryo yazimiyla ilgili birgok farkl kuram

S0 Fimes ARUTH S vardir. Kisa film, bicim agisindan cok daha deneysel

film danismani. 1979 yilinda

yayimlanan Senaryo Yazimi olabildiginden uzun metrajli filmlerin temel kurallarina hakim
(Screenwriting) kitab (g perdeli olmaya basladik¢a anlatisal iletisimi (hikaye anlatiminin
yapinin yayginlagmasi ve temel 6gelerini) ele alan kuramlari derinlemesine kavramak

aniasiimasi igin Gnemli bir katki

2 mimkin olur. Bu kuramlar yapisalci hareketin bir dali
saglamistir.

olan anlatibilim ana bashgi altinda toplanir. Bu, hikaye

P T—" anlatimindan ¢ok daha fazlasiyla, iletisim kurmanin

Anlati yapilarini éncelikle temelleriyle ilgilidir. Siz, bir senaryo yazar olarak, sadece
form baglaminda inceleyen ve yazih dili kullaniyor olabilirsiniz ama gériintii, ses ve metinle
analiz eden ama ayni zamanda de iletisim kurabilmelisiniz.

icerikle de ilgilenen kuram.
Yapisalci kuramlarin bilytikbabasi Roland Barthes'in da dahil

oldugu, birgok kuramc size faydalidir. Barthes'in Anlat Kodlari, agik

Roland Barthes (1915-1980): bir anlatinin izleyicinin iizerinde iizerine nasil etki yaptigini gbsterir.
Fransiz gostergebilimci. Benzer bir sekilde film yapisalcihgin ve analizlerinin vaftiz babasi olan
Calimalari yapisal kuramiarin Christian Metz'in analizleri cok faydall alistirmalardir.

gelismesinde etkili oldu ve
film gibi popdler bigimlerin,
akademik calismalarin alanina Gérard Genette’nin Anlatinin Séylemi

girmesinin yolunu acti.
Genette'nin Anlatinin Séylemikitabi her tirden, cesit cesit anlatiyi ele

alir. Bu anlamda senaryo yazim sirecinde siklikla ihmal edilen (bu

Yapisalcilik: Film dahil olmak kitabin ikinci kisminda ele alacagimiz) anlatim izerinde de uzun uzun
uzere cesitli 't"""‘d\"ala”” . durur. Metz, hikaye anlaticisinin kullanabilecegi her tir anlatim bicimini
anlatimlarint inceleyen bir grup tartisir ve her agamada “ses’in dogasini disiinmeye iter.

kuram ve kuramciya verilen ad.
Anlatibilim dahil olmak (zere
birgok farkh dali bulunmaktadir.

Fikir / Tretman / Sunum



Hikaye ve olay érgisi

Gérard Genette “hikaye"yi, eylemde bulunan karakterler, belli

bir zaman ve yerde bulunan mekéanlar ve birbiriyle iligki igindeki
olaylardan olusan bir anlati kategorisi olarak tammliyor. Olay Grgusiini
en iyi tamimlayan da iste bu birbiriyle iligki igindeki olaylardir. E.M.
Forster bunu, “kral 6ldi, ardindan da kralige 6ldi” bir hikaye; “kral
oldi, ardindan da kralice kahrindan éldi" olay 6rglistdir, ifadesiyle
acikliyor. Daha da gelistiriimesi gereken bu alintinin yazara isaret
ettigi bir olay drgisinin kuvvetli bir neden sonug iliskisiyle, bir olay
ve digeri arasindaki baglantiyla kurulabilecegidir. Bu baglantilarn siz
kurmazsamz, izleyici kendi kurmaya calisacaktir ve bunun sonucunda
da sizin istemediginiz sonuglan ¢ikarabilir.

Bu, ayni zamanda neden bir kisa filmin olay 6rgiisiiniin basit olmasi
gerektiginin de agiklamasidir. Bir uzun metrajli filmin olay érgistni
ve bu olaylan destekleyen ikincil olaylarin bir listesini ¢ikarin ve tim
bunlari bir kisa filme sigip sigmadiginiza bir bakin.

iletisimin bes kanal

+ Gorsel imge

» Baski ve diger grafikler
+ Konusma

+ Mizik

« Girilti (Ses etektleri)

Film tizerine galisan
yapisalcilardan en taninmist
Christian Metz'dir. Film Dili
(Film Language) adli kitabinda,
Metz filmleri en kigiik ayrintiya
kadar analiz etmemize
yarayacak birgok arag sunar.

Sozliik

Christian Metz (1931-1993):
Fransiz film kuramcisi ve
gbstergebilimei. Film Dili (Film
Language) adl kitabu, filmin
yapisal analiziyle bilyiik basar
kazanmisti.

Anlatici / Anlatis: Ekranda
gordigimiiz bir karakterlerin
ya da gériinmeyen, tanidigimiz
ya da tanimadigimiz ve higbir
zaman tanimayacagimiz, bir
“dis-ses"in konugmalari.

Gérard Genette (1930 - ):
Fransiz anlatimbilimci. Metz
gibi o da yapisalci hareketle
baglantilidir. Calismalar
genellikle sinema Gzerine
yogunlasmamistir ama
uygulama yapan senaryo
yazarinin takip edebilecegi ¢cok
degerli bir "kontrol listesi” ve
rehber sunar.

Metz'in “lletisimin Bes
Kanali” belki belirgin bir seyi
gésteriyor. Bu tablonun ve
buna benzer tablolarin glizelligi
zaten gin gibi acik olami
soyliyor olmalidir. Yazma
eyleminin karmasasi icinde
bazen belirginlik kaybolur.
Onemli olan her bir sahnede
bu 6gelerin bir arada nasil
isledigi Uzerine disunmektir.

42-43

bicim

i = Hikdye anlatim kuramlar > T

Hikaye anlatimin



Anlam yaratmak

Yeni baslayan senaryo yazarlan (ve anlatimbilimci) icin Genette'nin

en énemli kategorilerinden biri “metin“dir. Bu bélimde Genette,
anlamin nasil denetlenecegini ve fark ettirmeden izleyiciye nasil
aktarilacagini ele alir. Bunun igin ne zaman, hangi sirayla ve ne
sureyle, neyi gbrdigimizi ya da duydugumuzu durup disinmemiz
gerektigini sdyler. Bu sadece anlatiy kapsamaz, her bir sahneyi ve
mizansenin her bir par¢asini da igine alir. Sadece ana karaktere degil
tim karakterlere odaklanmak gerekir. Hikayenin kimin bakis agisindan
aktarildigi iizerine diistinilmesi gereken bir sorudur. Ornegin, iki
karakter orada bulunmayan bir Giglinci karakterle ilgili konustuklarinda
bile izleyiciyi Gglncl karakter Gzerine odaklamaktadirlar. Garsoniyer
(The Apartment, 1960) filminde bir grup insanin C.C. Baxter hakkinda
kaba ve kilgiimseyici bir sekilde konustugunu duyariz fakat bu
insanlarin tarafini tutmamiza degil, Baxter'a yakin hissetmemizi
saglar. izleyiciniz hikayenin ona séyledikleri hakkinda 6zgiirce

yargiya vardigini distiinmeli ama aslinda, siz fark ettirmeden onlar
konumlandirmigsinizdir. Bu temelde karakterler yoluyla yapilir.

Kavrami gelistirme — baslangi¢ noktaniz nedir?

Bu (¢ fotograftan hangisi hikayenizin temelindeki fikrin bigim bulmus
hali olabileceqi zerine diistiniin. Karakter iizerine odaklanan
gorintl mi? Peysaj Uzerine odaklanan ama ayni zamanda iletisim
agini gosteren mi? Bu igindeki karakterler yaratmanizi gerektiren
peysaj mi? ik karedeki karaktere ne gibi 6zellikler verir ve neleri
atfederdiniz? Anlasilir olmak icin diger karakterierin eylemlerine ve
etkilegimlerine ihtiyacimiz var mi?

Fikir / Tretman / Sunum
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Karakterler hakkinda diisiinmek ve karakter biyografileri

Felsefi olarak buna “karakterin varlikbilimi” denilebilir; daha anlasilir
bir ifadeyle, karakterinizi gergek kilmak, t¢ boyutlu bir canl haline
getirmektir. Genette buna, tammlayici 6zellik ya da davranissal
karakteristik atfetme adini veriyor. izleyicinin karakterle iligki
kurmasini saglayan sey iste bu davramis kaliplandir. Bu ayni zamanda
“karakterize edilen” karakterler ve sadece kurgunun pargalarini
olusturan karakterler arasindaki ayrimi da belirler. Woody Allen'in
Manhattan (1979) filminde yizlerce insan ama sadece birkag karakter
vardir. insanlarin bir kismi filmin merkezinde olan "kent manzarasinin”
parcalaridir. Bir karakter yaratmak zaman aldigi icin de kisa filmlerde
daha az karakter vardir.

Fikirlerinizi gelistirme sirecinin baglarinda karakterlerinizi (¢ boyutiu
kilmak onlar karakterize etmek igin dnemlidir. Bu senaryonuzun
gelistikge mantikli hareketlerin ortaya ¢ikmasini saglar. Uzerine
dislndiginiz tim aynintilan kullanmayabilirsiniz yine de bu aynintilan
sizin biliyor olmaniz énemlidir. Filmin bigimi ve de tlrl, karakterlerin
nasil davranacaklarin belirleyebilecedi igin 6nemlidir. Onlarin
gergekligi sinemanin gergekligidir.

Geérard Genette'in Anlatinin Soylemi

HIKAYE (icerik diizlemi)

Olaylar zaman dizini / neden sonug iliskisi
Karakterler eylemler / etkilesimler
Cevre mekan — zaman bilesimleri

METIN (sunum diizlemi)

Zaman dizen / stre / siklik
Karakterizasyon ozellikler [ atiflar
Odaklanma kim gérilyor ve yargiya variyor

ANLATIM (anlatma diiziemi)

Cins glivenilir / glvenilmez
Seviye ickin (konusmaya karsi dis ses)
Ses anlatici / karakter

Geérard Genette, Yapisalci hareketle iligkilendirilen bir kurameidir.
Genellikle edebiyat (izerine yogunlagsa da anlatinin temel 6gelerinin
listesini yapmistir. Genette ¢alismalari, “anlatibilim”, anlatinin
sistematik olarak incelenmesi, bashigi altinda toplanabilecek bir grup
ana kuramcidan biridir.

in temel 6geleri > Hikdye anlatim kuramlari > Tir / bicim

Hikaye anlatimin



Tdr/bicim

Filmde izleyiciye cazip gelen seylerden biri de filmin tlrind
ve bigcimini algilayabilmektir. Film tirleri, ilanlarda zaman
zaman da film festivallerinde belirtilir. izleyici hangi filmi
izleyecegine tirtine gbre karar verebilir. Belli tirler belli
dénemlerde poptulerlik kazanir. Bir stidyo da bir tir filmi
secebilir ¢linkd bu tlr belli bir donemde popdlerdir ve para
kazandiracaktir.

Bir yazar olarak filmin tiriine ve bigimine dayanmalisimiz ¢linki

bunlar size bir kurallar dizisi verecektir. Geleneksellesmis bu kurallara
uyabilirsiniz ya da yeni bir sey yaratmak igin bu kurallar bozabilirsiniz.
Onlar kullanmaktaki amacinizin nedeni ne olursa olsun, gercek su ki,
bu kurallan kullanacaksiniz.

Tiir

Tiirler zaman iginde olusurlar ve farkli nedenlerle kullanilirlar. izleyici
her tlre dzgd, belli gériinim ve yapisal 6zelliklere asinadir. Kara Film
(Film Noir, 2007) ve Cin Mahallesi (Chinatown, 1974) érnegindeki
gibi bu ézellikler sizin igin sinirlayici olabilir ama ayni zamanda size
kullanabileceginiz bir “kelime haznesi" sunar. Bu filmler tarihin belli
ddénemlerini, belli anlati yapilarini ve karakter tiplemelerini (anti-
kahraman ve élumcil kadin, femme fatale gibi) kullanirlar.

Film sirketleri tarleri sever ¢inki onlar igin bir gesit pazarlama ve
izleyicinin beklentilerini sekillendirme araci sunar. Farkl tlrler farkl
ddnemlerde populer olurlar. Bir tirlin yeniden canlamsginin genellikle
revizyonist ve gosterime ¢ikacagl donemdeki igerik degisiklikleri
sayesinde oldugu kabul edilir. Ornegin, hepsi Western tiriinde olan
Vadiler Aslani (Shane, 1953), Affedilemeyen (Unforgiven, 1992), Hizli
ve Olii (The Quick and the Dead, 1995) ve Brokeback Dagi (Brokeback
Mountain, 2005) filmleri arasindaki farklar diistnin.

Melez tirler

Film tarihi boyunca melez tiirler olusmustur. izleyici bir tirtin film
diline asinalik kazandikga, melez tirler normlasir. Buna verilebilecek
orneklerden biri Korku/Bilimkurgu turiindeki Yaratik (Alien)'dir. Brazil
(1985) en ug érneklerden biridir. Bu film, tire ait bircok gérsel ipucunu
(gbstergeyi) sunmaktadir. Filmi bastan sona izleyip gbstergelerin neler
olabilecegine dair notlar almak gok faydal olabilir. Filmin merkezinde
yer alan bir 6ge olarak, géndermeler kolaji izleyiciyi yabancilastirma
amacini glder. Filmin temel stratejilerinden biri, birgok farkli
gondermeyi kolajlayarak izleyicinin beklentileriyle oynamak, asina
olam yabancilastirmaktir. Kendinize filmin hangi dénemde ve nerede
gectigini sorun.

Bicim

Bigim film dilinin en karmasgik 6gelerinden biridir. Kapsayicidir ve tiire
iliskin geleneklerle uyumlu olabilir. Filminiz bir komedi mi yoksa trajedi
mi? Gercekgi mi yoksa fantastik mi? Hangi tir( ve bicimi kullamyor
olursaniz olun bunun nedeni secilenin hikayeyi anlatacak en iyi yol
olmasidir.

Fikir / Tretman / Sunum
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Cupid of Ovid
(yon. Danny Brierley, 2004)

Cupicl of

Ov

d

Bu mikemmel kisa film giincel bir hikaye anlatmak igin, bigimini
Alman Digavurumculugu’'ndan, anlatisini Antik Yunan mitolojisinden
ddung aliyor. Bigim her zaman anlatisal igerik igin hayati bir énem
tasir: Bicim ve icerik her zaman ilintili olmalidir.

isim bulmak

isim, filme duyulan

ilgiyi arttirabilir ve satisi
destekleyebilir, dolayisiyla
onemlidir ama filminize iyi
bir isim bulma cabas, filmin
ilk taslagini yazip bitirme
gabasinin dniine gececek
kadar da énemli degildir. Isi
gdren bir isim koymak ve bu
sorunla daha sonra ilgilenmek
de kabul edilebilir,

Film isimlerinin her zaman ¢ok
da satafatli olmasi gerekmez ve
bazen taslaga koydugunuz bu
gegcici isme isinirsiniz. Ornegin,
Martin Scorsese filmlerine her
zaman gok sade isimler koyar:
New York Ceteleri (Gangs of
New York, 2002), Taksi Sofdrii
(Taxi Driver, 1976) ve Gazino
(Casino, 1995) gibi.

- Tdr/ hll;lm > Spot vazmak
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Brazil

Orwell'in 1984 romanindan uyarlama bir Bilimkurgu / Kara Fiim /
Sovyet Sosyalist Gergekgi / Manga/ Romantik / Aksiyon / Gerilim

filmi. Gergekten kolay. /

Hikaye anlatim kuramlari > Tiir / bigim > Spot yazmak



— Spot yazmak

Sozliik Filmin temel yapisini dogru bir sekilde kurduktan sonra artik
tek yapmaniz gereken fikrinizi diger insanlara iyi bir sekilde

kisa bir 8zefi, genellikle flmin eiktarmak ve pazarlamaktir. Bu siire¢ spot yazimiyla baslar.

uzerine kurulu oldugu fikri Once bir fikir buldunuz, sonra baglam ve bigime karar

pazarlamak amaciyla hazirlanir. verdiniz, simdi yapmaniz gereken bitin bu bilgileri anlasilir
bir sekilde 6zetlemek.

Spot: Filmin hikayesinin gok

Spot yazmak fikrinizi aktarmak ve pazarlamak igin kullanacaginiz
en temel ydntemlerden biridir. Genellikle hikayenizi anlatan bir ya
da iki cOmlelik bir 6zetten olusur. Spotun 25 kelimeden daha uzun
olmamasina 6zen gosterilmelidir.

Uzay Yolu (Star Trek) “yildizlara giden yik arabasi” seklinde
sunuldugunda, bu sunum birkag farkli islevi birden tstlenmisti. O
zamanlar Bilimkurgu tird televizyonda mevcuttu ama baskin degildi.
Bu Gene Roddenberry'yi cbzmesi gereken bir sorunala bas basa
birakt: Televizyon dizisinin konusunun neyle ilgili oldugu ve parasi
olanlara nasil pazarlanacag? Bu yaratici spot, ayni anda birgok yazi
kuralina génderme yapiyor. Kisa ve amaca uygun. Bigim hakkinda
fikir veriyor. “Bu bir bilimkurgu programi” diyor. Baska bir tiirle

iliskili: Western. Yiik Arabasi (Wagon Train) dénemin en ¢ok izlenen
televizyon dizilerinden biriydi. Bu diziye atifta bulunarak dizinin bigimi
ve popliler olacagyla ilgili bir kusku birakmiyordu.

Spotu proje sunumuzda agilis hamleniz olarak kullanabilmelisiniz. Spot
yapimeinin ya da izleyicinin projenizle ilgili gdreceqi ilk sey olacaktir

ve bu nedenle ilgilerini cekmesi gerekir. lyi Bir Fincan Cay'in asagida
yazili olan spotunu inceleyerek spotun nasil yazilabilecegiyle ilgili bir
fikir edinebilirsiniz.

Etkileyici bir spot yazmak

Keith'i ayakta tutan tek sey cgaydi. Sik sik iyi bir fincan gay ig¢in cinayet
igleyebilecegini sdylerdi. Insanlar dalga gegerdi ama o sdylediginde
ciddiydi.

Etkili bir spot, bes noktada hakkinda agiklayici olmay! hedeflemektir,
Ornek senaryomuz lyi Bir Fincan Cay'in spotu:

Kahramani tanitiyor — Keith

Temay: tanitiyor — cay

Hikaye érgusinin temel aracini agikliyor — cinayet

Tir ve bigim hakkinda fikir veriyor — komedi/gerilim

Sona dair ipucu veriyor ama agiklamiyor — gay igin cinayet igliyor mu,
islemiyor mu?

Fikir / Tretman / Sunum



Uzay Yolu (Star Trek)
(ABD TV dizisi, 1966-1969)

Uzay Yolu bir yapimeiya ilk sunuldugunda “Yildizlara Giden Yiik

Arabasi” diye anlatilmisti. Bu bir sunumda spot kullaniminin ilk
drneklerinden.
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Fikir / Tretman / Sunum

Sozlik

Tretman: Senaryo fikrinin
diiz yazi halinde anlatildig,
genellikle satis ve tanitima

yonelik olarak hazirlanmig dzet.

Karakter motivasyonu:
Karakterin davramiglarinin
mantiksal temeli. Genellikle
mantikh davranig ézelliklerine
dayanir.

Tretman'in 6zellikleri, yazan insandan teslim edeceginiz
kurumun sartlanna kadar bircok farkl etkene bagh olarak
degisiklik gésterebilir. Bu nedenle tretmam her zaman
teslim edeceginiz kurumun belirledigi basvuru kosullarini
g6z oniine alarak hazirlamalisiniz. Senaryonuzla beraber
bir de tretman géndermeniz istendiyse mutlaka bir kapak
sayfasi hazirlayarak génderin (Asagida belirtilen blimdeki

senaryo tirleri gibi).

Mimkiin oldugunca kisa tutun. Tretmaniniz iki sayfa, senaryo sadece

on altl sayfa tutuyor diyelim, bu yine de, hi¢ kuskusuz inceleyecek
bir siirli bagvurusu olan bir yapime! igin en az 60 dakikalik bir mesai
demektir. Bir ya da iki sayfalik bir tretmanin okuyucunun dikkatini

cekmesi daha olasidir,

Bir tretmanin asil amaci projenizi 6zetlemek, aciklamak ve kabul
ettirmektir. Genellikle diz yazi seklinde hazirlanir, bigim olarak kisa

hikayeye yakindir ve hikéyenin temel 6gelerini, karakterleri ve anlatim

Uslubunu anlatir. Hikayenin omurgasini ortaya koyarlar.

Basarili bir tretman yazmak icin birka¢ neri

Gigli bir girisle baslayin.
Acilislar onemlidir ve bashginiz
iletisimin baglangi¢ noktasidir.

Neden sonug iliskisi kurmanin
hayati 6nemi vardir; olaylari
birbirine baglayin boylece
sadece basit bir hikaye degil
ilerleyen bir anlati sunmus
olursunuz.

Ana karakterlerinizi hikdyede
onlarla karsilagtigimiz noktada
tamitin.

« Karakter motivasyonuyla

ilgili baz! isaretler verin ama
karakterin hayatinin her animi
degil sadece gerekli olanlan
ekleyin.

+ Son da baslangici kadar
onemlidir ve benzer
bigimde gli¢li olmalidir.
Yapimcinin senaryoyu
okumasini saglamak igin
tretmanda hikayenin sonunu
vermeyebilirsiniz. Bu kumari,
ciddi bir okuma mesaisi
gerektiren uzun metrajlar
yerine kisa filmde oynamay!
tercih etmek akillica olabilir.

+ Basvuruda senaryo
olmadan sadece tretman
gbndermeniz isteniyorsa
ve bagvuru kosullar buna
olanak taniyorsa, tretman’i
normalden biraz daha uzun
tutabilir, hatta senaryodan
kisa bir bolime de 6rnek
olarak yer verebilirsiniz. Bu
durumda hikayenin sonunu
belirtmelisiniz ve bunu
yapmak i¢in senaryoyu
kullanabilirsiniz.



iyi Bir Fincan Cay — Tretman

»iyi Bir Fincan Gay", Keith Underwood adinda, hayattaki tek keyfi, tek rahatlayigi, bu
diinyadan tek kagigi, gergek ingiliz tesellisi, iyi bir fincan gay olan, bir sigorta
memurunun hikyesini anlatiyor. Filmin gegtidi giin Keith iyi bir fincan gayini igemiyor.
Korkung sonuglar doguyor.

Keith otuzlu yaglarinin sonlarindadir ve kendisini hor géren Christine adli bir kadinla
evlidir. Ona aldirmayan Jacqueline (13) ve James (11) adinda iki gocuklari vardir.
Christine, kapi komgusu Richard’la bir iligki yagamaktadir. Keith bunu bilmiyordur ama
tfrenmek iizeredir.

Feith sevimsiz ve sikici bir Londra banliy&siinde yagamaktadir. Blylk bir sigorta
girketinde memur olarak galigir. Cok galigair, az kazanir. Patronu Keith'i kiglimser
ve ezer. Karanlidini aydinlatan tek 1gik, cayci kadin Denise’dir. Sadece ona can
veren gayi getirmekle kalmaz, ayni zamanda da gekici bir kadindir. Keith, Denise’'in
kendisinden hoglandidini diigiinmektedir. Denise’in Keith’'in patronuyla bir iligkisi
vardir. Keith bunu bilmiyordur ama &frenmek Uzeredir.

Keith sik sik hayatinin yagamaya deder olmadigini, Slmesinin daha iyl olacajina
diigliniir. Muhtemelen haklidir da ama bu film kara bir mizah olduju igin o noktaya
dolambagli yollardan ulagabilir,

“iyi Bir Fincan Gay"” 1950'lerde gegmektedir. Siyah-beyaz gekilecektir yine de

son sahnesi renkli olabilir. Amag filmin miimkiin oldugu kadar Harry Enfield'in “Mr.
Cholmondeley-Warner” parodilerinin tarzina yakin bir iislupta "ingiliz” giiriinmesini
gaflamaktir.

Film miimkiin oldufunca az diyalogla gekilecek ve on dakikadan daha uzun olmayacak.
Filmin gogunlugu gergek mekdnlarda gekilecek.

Film Keith'i bakig agisindan hig gikmaz. Bu onun hikdyesidir ve kahvaltiya inmesiyle
baglar. Christine ve gocuklari tanmiriz. Pastirmanin ve gevreklerin timinl yemiglerdir.
Eeith gay oldufu siirece katlanabilmektedir ama gay umutsuz bir gekilde 1lik ve
demsizdir. Birden geg kaldi§ini fark eder.

Istasyona giderken yolda, tekrar kargilasacafimiz, komgusu Richard’in yanindan geger.
istasyondaki kafede servis, tren gelmeden bir bardak gay almasi igin gok yavagtir. Tren
yemek vagonuna ulagmak igin fazla tikag tikigtar.

ig yerinde, gay molasinda tam bir bardak almigken zorba patronu tarafindan gajirilir
ve bir miigteriyi ziyaret etmek fizere gtrevlendirilir. Bir ev dolusu her yere igeyen
kedileri olan miigterisi, yagli bir kadin, ona bir fincan gay ikram eder ama gok ijreng
oldugu igin igemez.

Ofise dindillinde kantinden &§le yemedi gayi almay:i kil payr kagirmigtir. Bagina korkung
bir ajri saplanmigtir ve ikindi arasina kalan dakikalari saymaktadir. Cayci kadin
geldifinde gok uzun bir slire igin patronun odasina gider. Keith artik dayanamaz, kapiyi
garpip igeri girer ve patronuyla gayca kadini seks yaparken yakalayinca iizerlerine bir
fincan gayi boca edar.

Cebindeki tazminat parasinin verdi§i rahatlikla istasyona dogru giderken Keith pahali
bir café‘ye ufrar. Artik bir fincan, milkemmel gay onun igin bir bardaa doldurulmak
iizere oldudu zaman elektrikler kesilir. Hig bir kuvvet onu iyi bir fincan gay igmekten
alikeoyamayacaktir. Karanlikta garson gay: Keith'in bagindan agagi diker.

Trenle eve diinerken az kalsin yemek vagonundan kendine bir fincan gay almayi
bagaracaktir ama tam garson gayi koyacakken bir adam kalp krizi gegirerek yere yigilar
ve garson da vardiyasini bairakip yardima kogar. Caresiz Eeith kendi gayini kendi koyar
ama tam o sirada birisi acil durum el frenini geker.

Susuzluktan Hlmek Uzere eve vardidinda Keith'in kafasi patlayacak gibidir. Kendisine
bir fincan gay yapar ve yatadina uzanip igmek igin yukari gikar. Yatak odasi girdiginde
Christine'i Richard'la beraber yatakta bulur. Afallar, elindeki fincani yere dilgiirlir.
Ekran beyaza diiger.

Bonraki sahne uhrevi bir atmosferde geger. Keith beyaz bir yerde oturmaktadir. Kahyaya
benzer birisi ona milkemmel bir gay: koymaktadir. Keith gayini ige: Filmin bagaindan
beri ilk defa Keith mutlu gériinmektedir. Ama aslinda higbir gey goriindiigi gibi
degildir. Agiklamay: senaryoda bulabilirsiniz.

* Sekansiyel TOrkiye'de yaygin clarak kullamian bir bigim degildir. (¢. n.)

Bu tretman'in ilerdeki bolamlerdeki senaryo icindir. Oldukca
bilgilendirici, hikdyeyi anlatiyor ve okuyucuya fazla agiklayici
‘olmadan filmin nasil gériinecegine dair ipuclan veriyor. Unutmayin,
tretmanla yapmaya galigtiginiz sey filminizi satmak, bir edebiyat

Spot yazmak > Tretman > Sekansiyel



=— Sekansiyel

Sézliik Sekansiyel (ayrintili bir tretman) oldukga faydal bir
Skt . belgedir. Bazi yazarlar sahnelerin bir dokiimiini yapmakla
WLyl MBI I baslar, daha sonra bunun Gizerinden gecerek tretman ve/

aynintili, yapiy! pargalara ve

hikéye fikrinin neden sonug veya sekansiyel yazarlar.
iliskilerini pargalara bdlen bir
cesidi. Sekansiyel yazmanin hayal gicinizi kisittamak ve kendinizi ¢ok
erken bir noktada sabit bir yapiya hapsetmek gibi sakincalari olabilir
ama ayn zamanda, hicbir sey ¢ikaramayacaginiz bir hikaye lzerine
calisip vakit kaybetmenizi de engelleyebilir. Her yazar, spot, tretman ve
sekansiyel 6nce mi yazimalidir yoksa sonra mi sorusuna, ancak kendi
adina, deneme yanima yontemiyle ve Gzerinde ¢alishgi hikayenin

dzelliklerine gore karar verebilir.

Senaryo dokimi temel 6gelerin siralanmasini saglar; eylemlerin,
karakterlerin ve mekanlarin birkag cimleyle agiklamasini icerir.

Genellikle bir tomar kart alip her sahneyle ilgili 6zet bilgileri ayri ayri
kartlara yazmak ¢ok faydali olur. Béylece bunlari éniintize dizebilirsiniz
ve gerekirse yerlerini degistirebilirsiniz. Kisa filmlerde yapisal
degisiklikleri bu yontemle yapmak senaryoyu yazdiktan sonra yapmaya
calismaktan ¢ok daha kolaydir. Bu sekilde hikayeyi gérebilirsiniz ve
hikayenin gizil glicii hakkinda dirist olabilirsiniz.

Sekansiyeli
gozden
gecirmek

1. Bolum'deki “Senaryo

nedir?” baslhgi altinda

belirtilen kurallara bakin.
Yazdiginiz senaryo uzuyorsa
ve mekandan mekana atliyorsa
buldugunuz fikir belki de bir
kisa film igin pek de uygun
degildir. Sekansiyel hazirlamak
dogrudan senaryo yazmaya
baglayan bir yazara gére size
zaman kazandirabilir.
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Kavsak (Stalled Juncture)
(yon: Mark Preston, 2005)

Sunum

Kavsak adll kisa filmden alinmis su fotograflan inceleyin. Bir
sekansiyel dykiideki ana 6geleri belirtmeli ve birbirine baglayarak
anlatinin iskeletini olusturmalidir. Diyaloglar ve mizik olmadan filmi
ayni duygusal yogunlukla aktarmak miumkiin olmayabilir ama yine de
hikayesini anlatabilirsiniz. Bu karelerden yola gikarak sizin bu film igin
yazacaginiz sekansiyel nasil olurdu?

= Sekansiyel =



Fikir / Tretman / Sunum

Pekala, demek hikayenizin ise yaradigina karar verdiniz.
Bitiin sureclerden gegtiniz, bir spotunuz, karakter
biyografileriniz ve hatta belki bir sekansiyeliniz var.
Simdi bunun iyi bir fikir olduguna baskalarini ikna
etmeniz gerekiyor. iste bu noktada sunum yapmaya
baslayacaksiniz.

Disik bitgeli filmlerde sunumu akranlariniza ya da bir finans
menajerine yapiyor olma olasiliginiz daha ylksektir. Bu sunum bire bir
yapilabilir ya da olasi bir ekibe panel seklinde sunulabilir. Ancak gogu
festival, sunumunuzu genellikle i¢lerinden birgogu rakipleriniz olan
izleyici kitlesi oninde yapmaniz istenecektir.

Birgok insan sunumunda pargalar gostermeyi tercih eder: video
klipler, fotografiar, grafikler ve bazen sunuma 6zel hazirlanmis kisa
fragmanlar. Bu tir bir hazirhk her zaman faydall olsa da énceden

size bu galismalarn uygulamak igin gerekli imkanlar sunulacak mi,
emin olmamiz lazim. Tiim 1giklar size cevriliyken, tek basiniza projeyi
sunmaya da hazirlikli olmalisiniz. Genellikle en etkili sunum yéntemide
zaten budur. Unutmayin fikrinizi satiyorsunuz, bilgisayarinizi ya da
kurgu becerilerinizi degil.

Senaryo yazmanin asil zorlugu az sdzle ¢ok sey anlatmak, sonra o
az seyin de yansini alip yine de dogal ve zahmetsizce akan bir sey
anlatiyormus etkisini saglayabilmektir.

Raymond Chandler



Sunumu hazirlamak ve sunmak

Sunum hazirhiginin her asamasi gok énemlidir. Dért temel alam kapsar:
Sunumu yapacaginiz insanlar igin popiiler olan nedir?

Kendinize su soruyu sorun: Baska hangi iglerin yapimeihgini
ustlendiler? Bu filmlerin uzunluklan neydi? Su an nasil bir proje ariyor
olabilirler? Ayni zamanda dikkatli olmalisiniz: Bunlan gézetirken

yine de kendi 6zelliklerinizi ortaya koyabilmeli, fikrinizin 6zglnlGgind
koruyabilmelisiniz.

Ne kadar vaktiniz var?

Size verilen siireye uyun. Ayni projeyi sunuyor olsamiz bile sartlara
gdére yapmaniz gereken sunum degisecektir. Kisa kesmek (hala
anlatacaginiz seyler olsa bile) lafi uzatmaktan ¢ok daha iyidir. Bazen,
mesela sunum icin on, soru-cevap igin de ek olarak bir bes dakikanizin
olacagi sdylenir. Soru-cevap igin ayrica zaman belirtiimemigse, siz
zaman ayirin ve soru sorulmasini tesvik edin ama sizi sikistirmalarina
da hazirlikl olmalisiniz, bitin cevaplariniz hazir olmali. Sunum
asamasinda aklimz karnsir ve afallarsaniz geri donllmez sonuglar
dogabilir.

Onemli noktalarin {izerinden gecmek.

Siz hikayeyi biliyorsunuz. Dinleyenlerin de 6nemli ayrintilan
kavradigindan emin olun. Ne kadar ayrintilandirmaniz gerektigini
anlamanin kolay yollarindan biri karakter biyografilerine bakmaktir;
siz ne kadarini biliyor olmalisiniz, izleyici ne kadarini 6grenmeli?
Sunumunuzda dengeyi kurun, 6nemli olay 6rglisi ayrintilarina zaman
ayirin. Asla hikayenin sonunu saklamayin, stirpriz son olsa dahil

Kendiniz olun.

Elbette siz 6ncelikle fikrinizi sunuyorsunuz ama aslinda bir

yandan kendinizi de sunuyor olacaksiniz. Asla olmadiginiz biri gibi
davranmayin: Maskeler ¢abuk dilger. Siz harika bir senaryo yazacak
givenilir biri olarak sunum yapmalisiniz. Havali bir sapka alip giizel bir
kravat takmak sizi iyi bir senaryo yazan yapmaz, hatta izlenimini bile
yaratmaz. Bu izlenimi yaratmak ancak yukarida acikladigimiz hazirhgi
iyi bir sekilde yapmakla mimkin olabilir,

Artik sunumunuzu yapmaya hazirsiniz. Baskalarinin oninde
sunumunuzu deneyerek hazirlik yapin. Fikrinizi digerlerine satin;
arkadaslariniza sunum yapmak yapimcilara, finansérlere ve
temsilcilere sunum yapmaktan ¢ok daha zordur. Gergin olmak,
ozellikle tecriibesiz bir yazar igin gok anlasilir bir durum ama fikrinize
givenmeye caligin. Sizi dinleyenlerin éncelikli olarak gormek
isteyecegi sey bu olacaktir ve unutmayin, herkes ayni asamalardan
gecti...

Soézlik

Sunum: Hikayenin ana
kavraminin, satis ya da proje
gelistirme icin kaynak yaratmak
amagcli, genellikle szl olarak
sunulmast.

On fragman: Filmin ticari satigi
igin hazirlanan fragmandan
once, filmi pazarlamak amaciyla
hazirlanan kisa fragman.

Ayni zamanda kavrami

satmak igin, filmin bittiginde
nasil gbriinebilecegine dair

fikir vermek igin, hazirlanan
fragmanlar igin de kullanilir.
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= Senaryo bigimlendirmesi

Artik yazmaya hazirsiniz. Oyleyse bu bicimlendirme (izerine
bélim de nerden ¢ikti? Cevap gok basit. Senaryonuzu
sektdr standartlarina gére bicimlendirmezseniz kimse
senaryonuzu okumaz. Gelenekler zaman icinde yerlesir

ve film yapimina dahil olan herkes islerini kolaylastiracak

bu geleneklerin takip edilmesini bekleyecektir. Bu sadece
gorindmle ilgili bir konu degil, ayni zamanda okunabilirlikle
ilgilidir.

Bigimlendirmenin temel kurallar

Her zaman Courier yazi tipini kullann.

Kapak sayfasinda buiyik harflerle filmin adi ve altinda da sizin adiniz
yaziyor olmali. Adimiz ve bitdn iletigim bilgileriniz (ya da gelecekteki
menajerinizinkiler) sag alt kdsede yer almal.

Senaryoya aksiyonlar yazilir. Senaryo karakterlerin belli mekéanlarda,
belli diyaloglari soyleyerek yaptigi eylemlerle ilerler.

Sahne bagliklar blyik harfle ve sola hizali olarak yazilir. Baglangicta
sahnenin mekan, dnce IQ mekan mi, “DIS" mekan mi oldugu, daha
sonra mekan bashgi ve tire yazilir. Ardindan sahnenin guniin hangi
saatinde gectigi (GUN, GECE, SAFAK, vs.) belirtmek de isteyebilirsiniz.

Bashigin altinda gift satir araligi birakilarak agiklamalara gegilir.

Karakter isimleri diyaloglarda ve de agiklamalarda ilk defa gectiginde
blytk harfle yazilir. Diyaloglar sayfay ortalayarak ve karakter isminin
altina yazilr.

= Bir diyalogun karakter tarafindan nasil séylendigini (6fkeyle, alayci,
vs.) belirtmek istiyorsaniz, karakter isminin altinda, parantez icinde
belirtebilirsiniz.

Diyalogun sonundaki (DEVAM) ibaresi, diyalogun bir sesle kesintiye
ugradigini gdsterir. Sesler (6rnegin, KAPI CALAR) blyiik harfle yazilir
glink bir ses isareti yaratiyordur. KESME basgka bir sahneye gecisi
belirtir. KESME ile beraber, GECME ya da BINDIRME gibi farkl gecis
cesitleri de kullanilabilir ama bunlar gerekli hallerde kullamimalidir,
sahnenin basindaki I ya da DIS ibaresi, yénetmene sahnenin
degistigini anlatmak icin yeterlidir.

Sayfa 59'da verilen senaryo pargasini okuyarak bu bigimlendirmenin
kurallarinin nasil uygulandigini inceleyin. Bu kurallar uygulayarak takip
eden sahneyi yazmay deneyin.

Fikir / Tretman / Sunum



58-59

i¢. YAZAR'IN ODASI — GECE

Oturma odasi BOB'un yliziinii aydinlatan diziistii bilgisayarin 15141 disinda
tek tiik egyayla dogeli.

JIM ve YOHAN karanlikta kirik dokiik bir kanepeye gomiilmiis oturuyorlar.

Bob kisa bir siire igin delice yaziyor. Dramatik bir sekilde duruyor,
diigiiniiyor ve silme tusuna basiyor.

BOB
(6fkeli bir gekilde)
Aklima yazacak hicbir sey gelmiyor.

YOHAN
(durumu kabullenmig bir sekilde)
Hi¢cbirimizin gelmiyor.

JIM
Dinle! Biz eder sadece

Odanin disindan duyulan bir CIGLIK.

JIM

Bagladi gene.. Lanet oclsu..? (DEVAM)
KESME

Ne yazarsaniz yazin, neyle ilgili yazarsaniz yazin, asla seyircinin
sizden daha az zeki oldugu varsayimiyla yazmak hatasina dismeyin

Rod Serling

> Senaryo bicimlendirmesi

Sunum



Senaryo tiirleri

Yapilan filmlerin gogu uyarlamalara dayanir. Bunun birgok nedeni
vardir; en 6nemli nedeni romanin, takip edilecek bir yol sunmasidir.
Var olan bir anlatiyi sunmak daha kolaydir. Uzun metraj bltgeleri
distinildiginde bir romanin haklarini satin almak da oldukga ucuz bir
seydir.

Kisa filmlerde uyarlama nadiren gériliir. igerigi kisa filme sikistirmak
zordur ayrica kisa filmler igin bir romanin haklarini almak pahali bir istir.

Bir senaryo yazari olarak becerilerinizi gelistirirken uyarlama faydali
bir aligtirmadir. Bir romanin anlaticisi birgok seyi soyleyebilir ama siz
filmde anlatmayacak, géstereceksiniz.

Senaryo yazimiyla ilgili kaynaklar

Senaryo yazarlar igin faydali olabilecek bircok kaynak vardir. iste
birkaci:

Senaryo bigimlendirme Grnekleri:
www.bbc.co.uk/writersroom/insight/scriptsmart_
formats.shtml

Bedava indirebileceginiz senaryo bigimlendirmesi olusturan
yazilimlar:
www.practicalscriptwriter.co.uk/download.asp
www.bbc.co.uk/writersroom/scriptsmart/

(Script Smart, Word'e uygun sablonlar)

www.celtx.com/

(Bu yazilimin hem Tiirkge secenekleri, hem de proje yonetimi
segenekleri bulunuyor)

Satin alabileceginiz yazilimlar:
www.finaldraft.com/ (PC ve Mac)
www.screenplay.com/ (PC)
www.marinersoftware.com (Mac)

Ayrica Microsoft da Word 97 ve daha (ist siriimler igin bir sablon
sunuyor:
www.microsoft.com

www.openoffice.org sitesinde bircok farkl yazilimcidan
indirebileceginiz farkl sablonlar meveut (bedava ve MS, Mac OSX,
Linux ve Solaris sistemlerinde galisabiliyor.) Artik yanlis bigimde
yazmanin higbir bahanesi olamaz!

Elbette, her zaman gerekliliklere uyarak kendi bicimlendirmenizi
de yaratabilirsiniz. Dogru senaryo bigimlendirmesiyle ilgili bilgiler
tglncil ve dordiincu bélim boyunca verilecek.

Profesyonel senaryolari okuyun. Bu uygun olan slubu
yaratabilmeniz icin en elverisli yol.

Fikir / Tretman / Sunum



Senaryo bicimlendirmesinin dnemi

Senaryo yazim kurallari 6nemlidir. Var olan bigimlendirmeleri takip
etmezseniz, senaryonuzu okumazlar. Her zaman endiistri tarafindan
konulan kurallar takip edin.

Senaryonuzla belli bir yapimer ya da menajere basvuracaksaniz,
mutlaka onlarin belirlemis oldugu kurallari kontrol edin.

Birgok senaryo bu basit kuralin uygulanmamasi yiiziinden okunmaz.

Sunum > Senaryo bigimlendirmesi
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ILK TASLLAK

Beni Seven Casus
(The Spy Who Loved Me)
(yon: Lewis Gilbert, 1977)

62-63

Senaryo yazarlarinin koruyucu azizi St Francis de
Sales olarak kabul edilir ama aslinda 14. ylzyil
Fransisken kesisi ve filozof Occam'li William olmaliydi.
En bilinen sodzlerinden biri “Pluralitas non est ponenda
sine necessitate”, yani: “Seyler gerekli olduklarindan
daha fazla cogaltiimamaldir.”

Occam’in Usturasi olarak bilinen bu s6z, hi¢bir

seyi gereginden daha karmasik hale getirmemeniz
gerektigini sdyler. Birgok farkl aciklama arasinda
kaldiginizda, en basitini secin. Bu ayni zamanda
James Bond villian (két0 karakter) muammasi olarak
da bilinir. isi uzatmadan Bond'un kafasina bir kurgun
sikmak bu karakterlerin her zaman yapabilecekleri en
hayirli istir ama higbiri bunu yapmayi distinemez.

Occam'in Usturasi ilk taslag! yazarken her asamada
aklinizda olmalidir: Her seyi basit tutun!

Bu bolumin ilerleyen sayfalarinda lyi Bir Fincan
Cay'in, ilk taslagini ve bu taslaktaki temel sorunlari
bulacaksiniz. Bu senaryodaki kusurlar kasith olarak
yapilmis olsa da, sizin ilk taslaginizi hazirlarken
karsilasacaginiz muhtemel sorunlari géstermesi
agisindan faydall olacaktir. Senaryo ve senaryoyla
ilgili sorular ayr ayri okunabilecegi gibi, birbirleriyle
baglantil olarak da incelenebilir.

Ayrica senaryonun tamamini “Ekler” béliminde
bulabilirsiniz. Son halini okumak kitabin ilerleyen
boliimlerinde géreceginiz ikinci taslak ve son
versiyonla kiyaslama yapmaniz acisindan faydali
olacaktir. Bdylece bizim bu senaryoyu her bir
taslakta degistirip gelistirirken dogru tercihler yapip
yapmadigimiza kendi adiniza cevap verebilirsiniz.

ilk taslak



ik taslak

Karakter, senaryo yaziminin yapi taslarindan biridir.
Once hikaye mi, yoksa karakter mi gelir diye sormak, tam
bir yumurta-tavuk sorusudur. ikisi birbirinden ayrilamaz.
Her film, kisa ya da uzun, her zaman bir kisinin ya da bir
seri eylemde bulunan cesitli kisilerin hikayesidir. Karakter
olmadan hikaye de olmaz.

Bir karakter yaratmak

Filminizin bagarili olmasi igin karakterlerinizi derinlemesine

taniyor olmalisiniz. Onlarin ne dilsindiklerini, ne hissettiklerini,

ne istediklerini, neye ihtiyag duyduklarini biliyor olmaniz gerekir.
Bazen karakterlerinizi arkadaglarinizdan daha iyi tamiyor olmaniz
gerekir. Arkadaslarimzin her zaman nasil tepkiler verecegini
kestiremeyebilirsiniz. lyi karakterlerin de inandirici gériinebilmek igin
gergek insanlar gibi 6nceden kestirilemez yanlarinin olmasi gerekir.
Filmlerde (ve gergek yasamda) bu gbstergeler Uzerine calisilan alana
gostergebilim (semiyoloji) denilir.

Gercek hayatta, yeni biriyle karsilastigimizda hemen onu dlglp
bicmeye baslariz. lIk izlenimlerimiz gorsel dayanaklidir: Cekici

mi? Tehditkar mi? Arkadas canlisi mi? Sonra konusma bigimlerini,
aksanlarini, bize hitap edis bigimlerini ayirt etmeye baslariz.
Davraniglanim degerlendiririz, bagka insanlara kargi tavirlarini ve tabi
bize karsi olan tutumlarini. Tabii, bir de ne sdylediklerini dinleriz.

Bu ilk izlenimleri ¢abucak birlestirip bir yargiya ulasiriz. Sonradan bu
yarg! degisiklige ugrayabilir. Bu siireg filmlerde de ayni sekilde igler.
Uzun metrajli filmlerin karakteri uzun uzun kurgulayacak zamana sahip
olmak gibi bir Iiksleri vardir. Kisa filmlerin yoktur. Bitun filmi sadece
karakteri gelistirmek ve tanitmak zerine kursaniz bile, hala bir uzun
metrajin acilis sekansindan daha kisa bir sdreniz vardir.

Senaryo satmak araba satmaya benzer. Biri tutup arabay!
ugurumdan asag sirerse, hikaye orada biter.

Rita Mae Brown
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Temel karakter sorular

Bir karakteri yaratirken cevaplamaniz gereken bazi temel sorular
vardir.

Onlar kim?

Oncelikle, neye benziyor? Karakterin fiziksel gérinimiyle ilgili
agiklama yapmak, tzerinde durmaniz gereken bir konu. Gorlinimimiz
baska insanlarin bize nasil davranacaklarini etkiler. Hikayeniz gercek
aski arayan bir kadinla ilgiliyse, bu kadiminin nasil gériindigud hikayenin

gelisimini de etkileyecektir.

Karakterin psikolojisi nasil olursa olsun, cevaplamaniz gereken daha
onemli sorular hayat gériigiiniin ne oldugu, ne disindligi ve ne
hissettigi, gller yizli, alayc), depresif olup olmadidi, stresli olmanin
onu bagarili mi kildigr yoksa elini ayagina mi doladigidir.

Bu sorular karakterin her hangi bir durum karsisinda alacag tavr ve

diger karakterlere karsi tutumlarini belirlemeden énce cevaplanmaldir,

Karakterler ne isterler? (birinci kisim)

Bu sorular sormanin baska bir yolu da, karakterleri hikaye boyunca

gldileyen sey nedir, diye sormak. Neyi basarmaya calisiyorlar? Jaws

filminde Amir Brodie'nin ne istedigini bulmak kolaydir: Képekbaligini
yok etmek. Bridget Jones'un Ginligi'nde Bridget, bir erkek arkadas
istiyor. Shrek (2001) filminde Shrek, herkesin batakligindan gikip onu
rahat birakmasin istiyor.

Bu karakterin gorinen motivasyonu olarak adlandirilir ve karakterin
hareketlerinin gérinlrdeki nedenidir.

Kisa film karakterleri

Kisa filmlerde karakterlerinizi
kisa yoldan ve etkili bir
sekilde kurmalisiniz ayrica
karakterlerin sayisini da
kisitlamalisiniz. Genellikle yeni
karakterler eklemek gok cazip
gelir ama bu konuda taviz
vermemelisiniz. Her seferinde
kendinize bu karakter mutlaka
gerekli mi diye sorun. Birgok
kisa film sadece iki, hatta tek
bir karakterle bile kotarilabilir.

lyi Bir Fincan Cay'da

birgok cameo® var ama film
sadece bir karakter Gzerine
yogunlagiyor. Karakterlerle
ilgili temel kural stiphe
duyuyorsaniz karakteri
cikarmaniz gerektigidir.
Karakter yaratmak zor bir istir
ama ayni zamanda yazma
strecinin en keyifli kismidir.
Karakter yaratmak dzinde
bir soru cevaplama sirecidir,
yani ayni gercek hayatta
yaptigimiz gibi.

* Unld birinin filmde gok kiigik
bir rolde gérinmesi. (¢. n.)

o
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Sikig tikis ve biraz da pespaye. Iki QOCUK, 11 yasindaki JAMES ve 9
yagindaki DENISE, kare bir masanin etrafinda oturuyorlar. CHRISTINE
lavabonun basinda gelisi giizel bir sgeyleri yikiyor. Otuzlu yaslarinin
ortasinda. Pek mutlu goriinmiyor.

KEITH UNDERWOOD igeri girer. Otuzlu yaglarinin sonunda, yipranmig§ goriiniiyor.
Geg kaldigi belli oluyor ve pek de mutlu goriinmiyor ama yiiziine bir giiliimseme
yapistirmis.

KEITH
Herkese giinaydin.

Kimse onu umursamaz. Keith tezgadha yaklagir. Kenarda gaydanlik duruyordur,
lavabonun igindeki bulasiklara gbz atar.

KEITH
Kahvalti?
CHRISTINE
Pastirma kalmamis. Cocuklar da gevredin sonunu
yediler.

Kavga g¢ikarmaya cgaligir bir hali vardir ama Keith, kendine hakim olur.

KEITH
Tamam, sorun degil. Ben de iyi bir fincan cgay
igerim.

Caydanlik ortiisiinii ¢aydanligin iizerinden kaldirir. Bir cay fincani ve tabagi

bulur.

EEITH
Cay. Giine hazirlanmam igin tek ihtiyacaim elan
sey bu.

Gaydanligi alir, eliyle kontrol eder — evet, sicak, harika! Kendine bir
fincan ve cay tabagi ayarlar. Giizelce yerlestirir ve nazikge gaydanligi alir.
Cay umutsuz bigimde agiktir, lagim suyunu animsatir.

KEITH
isa askina!

CHRISTINE
Laflarina dikkat et.

KEITH
Sadece bir kasik gay koymussun. Neden hep boyle
yapiyorsun?

Kargilikli: tartisirlar. Bu gok eski bir tartigmadar.

../y). Bile Fincan Cgﬂy 1. taslak, 4. 71 de desraen LA‘?M-_
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Karakterler ne ister? {ikiru::i kisim)

Bizi ¢esitli davraniglara iten nedenler, belli tepkileri vermemize neden
olan etmenler, gogunlukla disaridan gérillemeyen seylerdir. Cogunlukla
davraniglanmizin altinda kiskanglik, 6fke ya da korku gibi nedenler
oldugunu, kendimize bile itiraf etmek istemeyiz yine de bu duygular
cok énemli motivasyon kaynaklaridir ve derinlikli bir karakter yaratmak
isteyen yazar, karakterlerinin i¢ diinyalarini da bilmelidir.

Buna bazen karakterin i¢sel motivasyonu denir. Siklikla karakter
icindeki seytanla ylzlesmek icin igsel bir engeli ya da kisitlamay!
asmaya caligiyordur. Kuzularin Sessizligi (Silence of the Lambs,
1991) filminde Clarice'in gérinen motivasyonu, Buffalo Bill'i
yakalayip cinayetleri durdurmaktir ama igsel motivasyonu,
kuzularin katledilmesini engelleyemedigi bir gocukluk anisindan
kaynaklanmaktadir.

Jaws filminde, Amir Brodie, kasabanin insanlarini kurtarmak istiyordur
ama bunu basarabilmesi i¢in deniz korkusunu asmasi gerekir.

Karakterler ne ister? (G¢lnci kisim)

Isleri karnistirmak isterseniz, bir de duyduklari ihtiyaclan kabul etmeyen
insanlar vardir. Bugtin Aslinda Diind( (Groundhog Day, 1993) filminde,
Phil'in intiyag duydugu sey ask olsa da, o hentiz bunun farkinda
degildir. Aymi durum Shrek igin de gegerli; o da asil istedigi geyin huzur,
sessizlik ve yalmzlik oldugunu sanir ama asil ihtiyag duydugu seyin ask
oldugunu kesfeder.

Bazen gizli motivasyon karakterin kendine kargi dirlist olmay!
basarmasidir. In&Out (1997) filminde Kevin Kline escinsel oldugunu
kesfeder. Cogu filmin ana fikri hikaye gelistikge karakterin kendini
tammaya basglamasi Gzerine kuruludur.

Karakterler isteklerine nasil ulasirlar?

Amagladiklar seyleri bagarabilmek igin neler yapmalar gerekli?
Kurnazlik mi? Siddete bagvurmak mi? Bir problemle ylzleserek
mi basa gikiyorlar, yoksa arkalarini déniip kagarak mi? Bir insanin
olaylara verdigi tepkiler karakterini ortaya cikarir.

Karakter > Hikaye dinyasini kurmak
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Sdzliik

Karakter biyografisi: Yazarlar
tarafindan genellikle karakterin
gecmis hikayesinin ana hatlarim
cikarmak igin kullamlan bir
aragtir. Bazen yonetmenler
oyuncularla calismak igin de
kullamr.

Eylem karakterdir

insanlarin neyi nasil sdylediklerini dinleyerek onlarla ilgili birgok

sey Ogrensek de, bir insanin gergek karakterini, huyunu, asil belli
eden sey davraniglandir: Filmlerde de boyledir, gergek yasamda da.
Birisi ne kadar gtigli ve cesur oldugu hakkinda bébirlenip duruyor
olabilir ama gergekten bir tehlikeyle karsilastiginda kagiyorsa, o
zaman onun eninde sonunda korkagin teki oldugunu séylemek pek de
haksizlik etmek olmayacaktir.

Karakterler neden boyle davranir?

Baska bir segcenek de “onlari bu davraniga iten sey ne?" diye sormaktir.
Bu genellikle karakterin gecmis hikayesi ya da biyografisi

olarak adlandirilir. Bir karakteri gercek ya da kurgusal birgok farkli
etken olusturur. Ebeveynleri nasildi? Zengin miydi, fakir miydi?

Kag kardesleri vardi? Okula nerde gittiler? Cocukken ne olmak
istiyorlardi? ilk asklari kimdi?

Bu sorulari ne kadar gok gogaltir ve cevaplarsaniz, karakterinizi

o kadar iyi tanirsiniz, karakteriniz de o kadar gercek gorandr.

Ana karakterler i¢in oldukga ayrintil bir biyografi yazmaniz
gerekebilir. Bu olduk¢a zaman ve emek gerektiren bir istir ama bir
kere bunu yaptiktan sonra en temel soruyu cevaplayabilecek duruma
geleceksiniz: Kim bu karakter?

isimler

isimler 6nemlidir; bize karakterle ilgili bilgi verebilir. Uzak Dogu déviis
filmleri klasigi Dinyada Benden Bliyiik Yok (The Way of the Dragon,
1972) filminde Chuck Norris'in oynadigi karakterin takma ismi Colt
(kamci) akla hemen, her (igl de Amerikan erilliginin sembolleri olan
geng erkek, at ve silahi getirir.

Karakterlere isim vermek icin gok zaman harcamak kéti bir fikirdir. Her
zaman gecici bir isimle vaftiz edilip sonradan gergek adlarini alabilirler.

Karakter biyografisi

Hadi kabul edin! izleyici
olarak izledigimiz karakterin
gercekligine inanmiyorsak,
filmi izlemenin higbir keyfi
kalmaz.

Bir karakteri yaratirken

takilip kalirsaniz ve bu
karakterin bir isi varsa, o ise
alinmasini saglayan ézgecmisi
hazirlamay deneyebilirsiniz.
Yilik degerlendirme raporlarini
yazin. Gergek insanlar
olsalardi, nasil davranacaklar
distndn.
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Seksi Hayvan (Sexy Beast)
(yén: Jonathan Glazer, 2001)

Seksi Hayvan filminde Gal'in igsel motivasyonu karisinin sevgisini
kazanmak ve i¢ huzurunu saglamak; gérinen motivasyonuysa
psikopat Don Logan'i hayatindan gikarmak. Bir karakterin igsel
motivasyonu bazen goriinir bazen de gizlidir. Bazen gok agik ve
dogrudan bir sekilde verilir. Ornegin intikam arayisi gibi ya da i¢
huzurunu aramak gibi daha belirsiz bir motivasyon da olabilir.

Karakter > Hikaye dii



Hikaye diinyasini kurmak

Her senaryo bir diinya kurar. Gergek yasamin bir benzeri
de olabilir (tabi ki kurmaca karakterle yaratiimis) ya da
tamamiyla farkl da olabilir. Bu kurulan diinya nasil olursa
olsun kendi iginde tutarl olmalidir. Kurallari olmali, bu
kuralla sadik kalmalidir yoksa hikaye mantiksal temellere
oturmaz ve seyircinin akl karisir. Kafasi karisan izleyici
genellikle filmi izlemeyi birakir.

Bugtin Aslinda Diindi (Groundhog Day, 1993) bu anlamda iyi bir Grnek.
Filmde yasanan giin sadece Phil Connors (Bill Murray) igin tekrarlanir.
Onun digindaki herkes igin hayat normal akisindadir ve evrenin tim
fiziksel yasalar oldugu gibi gecerlidir: mesela kar yine soguk, yagmur
hala islaktir. Film igler ¢linki yazar, oldukga yetkin bir sekilde, Phil
Connor'un olagandisi hikayesini siradan bir yagsamin igine yerlestirir.

Fransiz kisa filmi, Tirnak Makasi (The Nail Clippers, 1969) ara sira,
ornegin tirnak makasi gibi, ortadan kaybolan nesneler ve birden
ortadan kaybolmaya baslayan konuklar diginda, her seyiyle siradan
goriinen bir diinyada, gayet olagan gériinen bir otel odasinda geger.
Bugun Aslinda Dundli filmindeki gibi olup biten garipliklerle ilgili
filmde higbir agiklama yapilmaz. izleyici filmdeki eylemlerin mantigini
takip edebildigi strece bir agiklama beklemez, hatta boyle bir intiyag
duymaz.

Bu nedenle, dzellikle gercekustl ya da fantastik bir hikaye yaziyorsaniz
hikayenin ic tutarliigini saglamaniz énemlidir. Diyelim ki bir hayalet
hikayesi yaziyorsunuz, kendinize soyle sorular sorun: insanlara mi
dadaniyor, yoksa mekanlara mi? Fiziksel diinyaya etki edebiliyor

mu? Gergekten var mi (tabi hikayenin diinyasinin gercekliginden
bahsediyoruz) yoksa sadece karakterlerin zihninde mi var?

Gergekustl olsun, gergekgei olsun, fantastik olsun, Occamli William'in
sdzlerini akhinizdan ¢ikarmayin: Basit tutun!

Kurguladiginiz diinyanin ayrintilan izerinde durmak faydali olsa da,
fazlaca (izerinde durmak pek de iyi degildir. Tolkien'in Orta Dinya'nin
kdltdr varliklanim ve nesnelerini, haritalar ve diller gibi, yaratirken gok
eglendigi belli ama bu eglenceyi hikayeyi yazma sirecine yayarak
gerceklestirdigini de biliyoruz. Temel kurallar oturttuktan sonra fazla
oyalanmadan yazmaya baslamalisiniz.

Gercek bir yazar olmak demek kot bir glinde de yazabilmek
demektir.

Morman Mailer

ilk taslak



CHRISTINE
Cayl sadece sen igiyorsun...

KEITH
Herkes igin bir kasik, bir kasik da demlik
igin...
CHRISTINE

... Ve asla bir fincandan fazla igmiyorsun.

KEITH
... taze kaynamis suda bes dakika
bekleteceksin. Bu kadar mi zor?

CHRISTINE
Ziyan oluyor!

KEITH
Cay ucuz bir sey. Caya paramiz yeter.

CHRISTINE
Senin eve getirdigin para higbir seye yetmez.

KEITH
Tabi bingo disinda... ah bi de sinema
biletleri.

Demligi alip ig¢indekileri lavaboya bosgaltair.

KEITH
Kendi gayimi kendim yaparaim.

Sonra gayl aramaya baslar, dolaplari agip kapatir. Christine arkasinda
kollarini kavusturmus durmaktadir. James ve Denise sikintidan bayginlik
gegiriyorlardir. Keith dayanamayip Christine’e g¢ayin nerede oldugunu sormak
iizeredir. Ama o sirada saati fark eder. Sekizi yirmi gegiyordur.

Keith konundaki ucuz saate bakar. Kolundaki saat sekizi bes gecgeyi
gosterir. Saatine hafif¢e vurur. Saat durmustur. Bu hig¢ de iyi haber degil!

Christine kendi saatine bakar ve giililmser. Keith'in saatinden g¢ok daha iyi
bir saattir.

CHRISTINE
Saatini ayarlayayim mi?
(zafer kazanmis bir edayla)
Trenin kagtaydi?

irya', Bl Plncan Cﬂw? - 1. taplak, 4. 79" te desam Eai«:"?a)z.
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Fiziksel diinya — mizansen

Sozlik Gorme oncelikli duyumuzdur. Seylerle ve kisilerle ilgili ilk
izlenimimizi gorerek ediniriz. Bu dilimize de yansimistir:

e e érnedin izlenim ya da ilk gériiste ask, dogrusunu gérmek,

‘Cergeve icinde” anlamina gelir SRR S 2 = i

ve ekranda gériinen seylerin gorindsind begenmemek... Film gorsel bir aragtir. Modern

tamamini anlatmak igin kullanilir. sinemanin kdkeni sessiz filmlerdir ve filmler her zaman
hikayelerini resimle anlatmaya galisir.

Senaryo yazari izleyiciye bir seyler anlatirken her zaman fiziksel
cevreyi yani mizanseni, nasil kullanabilecegdini hesaba katmalidir.

lyi Bir Fincan Cay filminin senaryosundan verdigimiz (¢ taslaktan
herhangi birine ya da dérdiincii ve besinci bélimlere bakin, gevrenin
ve nesnelerin nasil kullandigini inceleyin. Mutfak sikis tikis, esyalar
eski plsku, Keith'in ucuz saati bozuk ve Usti bag dékiliyor.
Sahnedeki tek yeni esya kansinin saati.

Mizansen ve diyalog

Genel bir kural olarak senaryo yazari diyaloglara her zaman fazlalik
goziyle bakmall ve ancak goruntilyle anlatilabilecek her gey
anlatildiktan sonra diyalog kullanmali. Diyaloglar izleyicinin kendi
gorup fark edebilecegi bir seyi isaret etmek igin kullanilmamalidir.
Ornegin Yedi (Se7ven, 1995) filminin agilis sahnelerine bakin.

Etkili aciklamalar yazmak
icin tavsiyeler

Aciklamalari gereksiz yere
uzun ve aynntili tutmayin
ama ayni zamanda da
mizanseni kullanabilmek
icin aciklamalarinizi anlasilir
kilmalisiniz. Agiklamalari iyi
yazarsaniz, senaryonuzu
okuyan insan filmin bitmis
halini kafasinda daha iyi
canlandirabilir. Senaryo
talimatlardan ve mizansenden
olusan bir metindir ve

hem y&netmene hem set
tasarimeisina, aksiyonun
gectigi cevreyi nasil
kurguladi@inizi anlatir.

ik taslak
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Semboller ve sembolizm

Genellikle kisa filmcilerin sembolizmi agin kullanmak gibi bir egilimi
vardir. Dogru sekilde kullamlirlarsa semboller filme anlam ve derinlik
katar. Baba (Godfather, 1972) filminde portakallar 6limi simgeler
ve ne zaman bir 6lim ya da cinayet gergeklesmek izereyse filmde
portakal gériindr. Suyla ilgili bir komplonun anlatildigi Cin Mahallesi
(Chinatown, 1974) filminde, suyla ilgili bircok sembol kullanilmigtir.

Sembolleri gereginden fazla kullanma tehlikeside her zaman vardir.

Cogunlukla, izleyici 6zellikle boyle bir algiyla izlemiyorsa, bir sembol
ilk goriste fark edilmez. Sembolizmi kuvvetli bir gesni gibi disinin;
tutumlu bir sekilde kullanirsaniz hos bir tat katar, ayarim kagirirsaniz
diger tim tatlara baskin ¢ikar.

Yedi (Se7en)
(yon: David Fincher, 1995)

Morgan Freeman'in oynagi karakter Somerset, diizene inanmaktadir.
Yasadigi dairede gordigumuz, dizili duran satrang tahtasi iyilik ve
kotilik arasindaki savasi simgeler ve gece yatmadan 6nce basucuna
bir metronom kurar. Bu diizen, katilin evinde gérdiigiimiz kaotik
cevreyle agikca zitlik igindedir. Ayni zamanda bu kendini anlatacagi
diyologlari gereksiz kilarak bize karakter hakkinda birgok bilgi verir.
Somerset'in karakteri film boyunca degismez, baslangicta dairesinde
gordilgimiiz gevreye uyumunu korur; dte yandan Mills karakterini
oynayan Brad Pitt, onunla stirekli zithk halindedir ve bize kiyas imkani
tanir. Bu zit kutuplarin birlikteliginden uyumlu bir bittin gikar.
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DIS. EV. SOKAK. GUN.

Sagnak yagmur. Keith hizla yolda ilerlerken komgusu RICHARD arabasiyla
yanindan geger. Richard asagi yukari Keith ile ayni yaslarda olsa da
kendinden gok daha emin bir goriiniigii vardir; ayrica daha uzun, yakisikli ve
bir de arabasi var.

Richard Keith’in yanindan gegerken siiriicii kapisini agar. Kolunun altinda
gok havali bir termos gOGriiniir.

RICHARD

(halinden memnun)
Korkung bir hava.

KEITH S
Evet. Acelem var. Tren.

RICHARD
Tren mi? Yok daha neler... Kendine bundan bir
tane almaya ne dersin?

Richard saraitir. Keith treni yakalamak ig¢in kosturur.

DIS. ISTASYON. GUN.

Bir KADIN'1in cay servisi yaptigi ufak bir biife vardir. Cok kalabalik.
Keith'’in o&niinde sadece bir kigi var. Hoparldrden cizirtili bir ses...
Yankili ve anlagilmaz bir anons sesi...

ANONS
Miral... Miril... Cizir... 8:31l... CizZir...
Simdi... Miril... Iki nolu peron...

Kadin gayl devasa metal bir termostan koymaktadir. Siranin en Oniindeki
ADAM'a servis yapar. Adam bir tiirlii bozuk parasini bulamaz. Keith
sabairsizliktan neredeyse oldugu yerde dans etmeye baglamigtir. Bir tren
gelir. Kapilarain agildigini duyariz. Adam hala ceplerini karistirmaktadir.
Sonunda 6demeyi yapar. Keith hemen tezgiha yanagir.

KEITH
Gay liitfen.

Kadin termosu eder. Keith arkasina doniip trene binen banliyd sakinlerine
gdz atar. Hadi! Hadi! Kadin termosu eder, egder, artik termos tamamiyla
tepetaklak durmaktadir. Ama bostur. Kadin suratini burusturur. Keith
yikilmistir. Doniip trene yetigmek igin kosgar.

i¢. TREN. VAGON. GUN.

fgerisi tiklim tiklim, kipirdamak bile miimkiin degil. Keith iki vagonun
birlesme noktasina sikismis duruyor. Trenin igindeki biifeyi ancak
ayaklarinin ucuna kalktiginda gérebiliyor. Ama ulasamiyor. Biraz gabaliyor
ama faydasi yok! Basaramayacak, denemek bile miimkiin degil.

i¢. Giris. OFis BINASI. GUN.

Saat dokuzu dort geg¢iyor. Keith’in ge¢ kalmigligi girisin yankili
boslugunda daha da goriiniir. ki RESEPSIYON GOREVLISI Keith'e acimayla
karisik bir merakla bakiyor, sanki kiirek cezasina giden bir esire

bakiyorlar. L'/?I Bl Flncan L‘;w?. - 1. taslak, ¢. 75"de devam uix';yvf.
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iki sira halinde masalar. Biri diginda biitiin masalar dolu. Keith igeri
girince herkes kafasini kaldirip bakar. Keith ig¢ bolmedeki camli ofise
kagamak bir bakis atar, kapisinin kapali oldugunu gbriince rahatlar. Bog
masaya aceleyle geger. Oturup masada birikmig kagitlari alar.

SONRASINA GECME

Masanin iizerindeki kagit yigini erimistir. Masanin kenarindaki kagaitlikta
duran yigin ise artmis. Saat 10.45'e gelmek iizere. Keith yorgun bir
sekilde gbzlerini ovusturur ve &zlem dolu gdzlerle saate bakar. Yelkovan
dokuza vardigi anda kapi agilar.

CAYCI KADIN, cay arabasini iterek igeri girer. Cayci Kadin, Denise,
gekici sayilabilecek, dost canlisi, hafifge de toplu bir kadindair.

Keith'in masasi kapiya en yakin masadir. Denise &nce Keith'in masasina
yaklasair.

KEITH
0 termos bos olsaydi bile, sen hala bu sabah
basima gelen en giizel gey olurdun Denise.

DENISE
Bog zaten.

KEITH
Umurumda degil.

(duraksar)

Bos degil...

DENISE
Elbette degil.

Termosu kaldairar.
DENISE

Taze kaynamig su, once termosu 1sit, besg
dakika beklet.

Cayi koyar, siit sigsesini alair. Bardak doldurur. Cay tabagina fincani
yerlegtirir ve Keith'’e uzatir. Fincana bakar, gayin demli kokusunu igine

geker ve tam igecekken...

i¢ ofisin kapisi agilir. HARRIS, Keith'in patronu, kapinin egiginde
belirir. Iri yari, yakisikli, kirklarinda... Tam bir alfa erkegi.
Bogiirir:

HARRIS
Underwood, ofisime! Hemen!

Keith bir an igin tereddiit eder. Caya bakar.

HARRIS
Birak onu! Hemen dedim!

Yenik diigser. Cayi masasina bairakir.

Hikaye dunyasini kurmak > Fiziksel diinya — mizansen > Aksiyon
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Karakter motivasyonu

Bir karakterin eylemleri, davranis ve tutumu motivasyonuyla ilgili bize
birgok anlamada fikir verir. Tirnak Makas: adli kisa filmde otelindeki
odalar teftis edis bigimi ana karakterin hafif takintil, huysuz ve kontrol
meraklisi kisilik zelliklerini sergiler.

Asagidaki senaryo pargasinda bir gift kiraladiklari bir dairede
gayrimesru bir iligki stirdirmektedir. Elbette karakterleri derinlestirmek
icin diyalog eklenebilir ama sadece bu sahnedeki aksiyon bile

bize bu iligkinin durumuyla ilgili epeyce bilgi veriyor. Bu sahnede,
kadinin iliskiden adamin vermeye hazir oldugundan ¢ok daha
fazlasini bekledigini ¢ikarabilirsiniz ayrica kadinin bu iliskinin
duyulmasi konusunda adamdan ¢ok daha umursamaz oldugunu
anlayabilirsiniz; nihayetinde perdesiz camin éniinde giplak durmaktan
¢cekinmemektedir. Asagidaki pargadan baska neler ¢ikarabiliriz ve
karakterlerin takip eden eylemleri neler olabilir distnelim.

i¢. DAIRE. YATAK ODASI. GUN.

Bir kadin ve bir adam, yatak oOrtiisiine sarinmis yatmaktadir. Kadin &rtiiden
siyrilir ve yataktan kalkmaya davranir. Adam kolundan tutup geri geker,
kadin kolunu adamdan kurtarir.

Tamamiyla c¢iplak, perdesiz ve uzun zamandir temizlenmedigi belli olan
pencerenin oniine geger. Bir siire oldugu yerde dikilerek digari bakar. David
ortiiye sarinmis olarak yataktan kalkarken, o da pencereye yaklasip nefesiyle
camda bir buhar kiimesi olugturur.

Sonra bu kiimeye parmadiyla bir kalp gizer. Igine ’Eve ve Adam’ yazar. Adam
yaklasip omzundaki &rtiiyle Kadin'i sarar. Kadin arkasina doniip Adam’1i Oper.
Kadin sol eline bakar, usulca alyansina dokunur. Adam igini geker.

Ik taslak



i¢. i¢ orFis. GiN.

Ofisin yiiksek bir k&sesinden olanlari izliyoruz. Keith iistiinii basini
toparlayarak igeri girer. Harris etrafinda daireler cgizerken, o tuzaga
yaklasan av gibidir. Harris bir elinde fincan, diger eliyle masasinin
iizerinde daginik duran kagitlari toparlar.

HARRIS
Bastan savma, Underwood. Bagtan savmalik asla
tahammiil etmeyecegim bir sey.

Cayindan bir yudum alir. Keith &6zlem dolu godzlerle fincana bakar.

HARRIS
Ayn1 ise ge¢ kalmak gibi. Ise geg kalmaya
gtz yumamam. Dolayisiyla hem isini basgtan
savip hem de ige geg¢ kalan biri, gdziime hig
goriinmese daha iyi eder. Ama tabi ©Gniimden
kagmaya galigsa da, bunu bagaramaz. Ciinkii
benim gdziimden hic¢bir sey kacmaz.

Keith hafif¢ce basini kaldirar.

KEITH
Ama Bay Harris...
HARRIS
Soziimii kesme. Bunun ne oldugunu biliyor

musun?

Keith’in Oniindeki masaya kagidi koyar, bir kalem gikarip ilizerine ii¢ harf
yazar: B.B.S. Harris bunlari yaparken, Keith elindeki fincandan cayin
kokusunu duyar, Harris'’'in fincani agzinin kenarina kadar gelmigtir, ama yine
de ulasilmasi imkéansiz gibidir.

HARRIS
ic harf — B.B.S. — Berbat Bir Sey. Kabul
‘E;- edilemez. Ve bu konuda ne yapacaksin biliyor

musun? Soyleyeyim. Sen gidip bir ev ziyareti
yapacaksin. Simdi!

KEITH
Simdi mi?

HARRIS
Evet simdi. Ofisimden c¢ikacaksin, paltonu
giyip gideceksin. Simdi.
DIS. OFIS BINASI. GUN.

Ana girig. Keith aceleyle igeri dalar. Oncekinden g¢ok daha bezmisg
goriinmektedir.

i¢. oris BiNASI. GIris. GUN.
Biiylik saat ikiye lic dakika kaldigini gostermektedir. Keith igeri girdigi

anda asansoriin kapilari agilir ama o yetisemeden kapanir. Merdivenlere
kogar.
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I¢. OFIS BINASI. ALTINCI KAT. KORIDOR. GiN

Bombos bir agiklik. Asansoriin her iki tarafinda birer merdiven boslugu
bulunmakta. Keith todkezlerken soldakini tutar, soluklanir. Kapinin
lizerindeki saat ikiye bir dakika kaldigini gosteriyor. Keith soluk soluga,
tokezleyerek soldan ilerliyor ve siirgiilii kapilarin agilmasiyla kendini adeta
igeri firlatiyor.

I¢. KANTIN. OFIs BINASI. GiiN.

Biiyiik salon neredeyse terk edilmisg goriiniiyor. 0gle yemedine geg kalan birkag
kigi de yemedini bitirmek iizere. Kantin ‘tepsini al ilerle' mantigiyla
diizenlenmig. Salonun mutfak kisminin 6nii boydan boya servis ig¢in ayrilmis.
Migterileri sirada tutmak igin arka tarafina demirler konulmug.

Keith igi yemek dolu tepsileri toplayan MUTFAK GOREVLILERI'ne aldirmadan
ilerler. Dogrudan kasaya bakar. Sicak iceceklerin oldugu yere. Demirin
iistiinden atlayip igeceklere dogru firlar ama neredeyse ayni anda kepenkler
kapanmaya basglar.

Keith kosar, servis alaninin kepenkleri bir bir kapanir. Keith garesizce onu
amacina ulasmaktan alikoyacak ellerin sicak igecek b&liimiiniin kepenklerine
uzanmasini izler.

KEITH
Hayir!

Ama gok ge¢. Kepenk kapanir. Keith &fkeden gozii donmiis bir sekilde
kepenklere vurmaya baslar.

KEITH
Tek istedigim bir fincan gay!

i¢. oris. Gin.
Keith galigiyor. Yakindan saati goriiyoruz. Yelkovan on ikiye yaklasiyor.
Keith kalemini birakir. Saatine bakar. Kapi agilir. Denise igeri girer.
Keith rahat bir nefes alir. Denise’e giiliimser. Denise de giiliimseyerek
kargilik verir. Tam bir sey sdyleyecekken Harris’in ofisinin kapisi agilir.
Harris digari gikar.
HARRIS
Bayan Sutton — bir dakika gelir misiniz?
(duraksar)

Ve bir fincan gay, liitfen.

Denise oOziir diler gibi giiliimser. Cay1i doldurup Harris’'in ofisine gotiiriir.
Kapi kapanir. Herkesi bir sessizlik sarmigtir, kimse ne diyecegini bilemez.

Sanki zaman donmugtur.
Artik saat on gegmektedir. Artik ofiste ciddi bir huzursuzluk baglamistir.

isci No.1
Yeniden demlenmesi gerekecek.

ilk taslak
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Karakterleri gergekei kilmak

Unutmayin, karakterlerinizin yaptigi her seyin bir nedeni olmali,
ozellikle bir kisa filmde. Zaman kisith oldugu igin her ayrintiyi
kullanmalisiniz. Bir hikdyeyi aksiyonla nasil anlatabileceginize érnek
olarak, saatine bakan bir karakteri distntn: Birinin yanindaysa
drnegin, gayet sikici bir nutuk ¢eken patronun yaninda, onu
kizdirmamak igin saatine fark ettirmeden bakacaktir; eger Gst
konumunda olan sizin karakterinizse ve karsisindaki insana vaktinin
olmadigini anlatmak istiyorsa saatine gostere gbstere bakacak, hatta
belki daha da vurgulamak igin saatini isaret edecektir.

iki kisi gizli kapakl bir is geviriyorsa, biri saatine bakinca digeri

de hemen saatine bakar ve bdylece harekete gegme zamaninin
geldigi konusunda anlasirlar. Bu 6rneklerin hepsi ayni seyi anlatiyor:
Aksiyon karakteri ortaya ¢ikanr. Bu gbris ilerleyen bélimlerde daha
derinlemesine tartigilacak.

Aksiyon aciklamalari ne kadar ayrintih olmali?

Gangsterin Kaderi (Bullitt) adli
filmde bes dakikalik araba
kovalamaca sahnesi senaryoda
su sekilde anlatilmistir: “...

ve tam burada bir araba
kovalamacasi baglar.” Yazar
ayni zamanda y&netmen
oldugu igin buradaki ayrintilarin
eksikligi cok énemli olmayabilir
ancak senaryo bir resim
gizmeli ve okuyucunun bunu
gdrmesini saglamalidir. Bu
nedenle mizansen ve aksiyonla
ilgili agiklamalar 6nemli tim
ayrintilari icermelidir ama
gereksiz ayrintilara girmeye
gerek yoktur. Bu senaryonuzu
yavaslatir.

Gerekli ayrint ve gereksiz
ayrinti arasindaki fark, fikrin
ve senaryonun dogasina
gore degisebilir. Genel bir
kural olarak, mesela ytzinde
yara olan bir karakteri tarif
ediyorsaniz, su sekilde
yazabilirsiniz:

Koyu renk yagmurluguyla bir
adam iceri girer. Gozlnin
altinda, tim ylizil boyunca
uzanan bir yara vardir.

Bunun yerine asagidaki gibi
yazmak, yGnetmenin ayagina
dolanmak ve yazmanin
ayarini sagirmak anlamina
gelebilir:

Acik bej rengi yagmurluk
giymis bir adam ekranin
sol tarafindan iceri girer.
Yagmurlugun kemeri tam
belinden sikarak uzun
endamini ortadan ikiye
bélmisgtir. Yuzinde 15 yil
dnce kanstig bir kavgadan
kalma derin bir yara izi var.
Yara tam olarak 7,5 cm
uzunlugunda ve gézindn
tam altindan baslayip agzinin
seytansi kiviimlarina dogru
uzaniyor.

Fiziksel dilnya — mizansen > Aksiyon > Ton ve tiir



Ton ve tir

Yazarlar genellikle ilk taslak asamasinda yazdiklarinin
akillarindaki film olmadigini kesfederler. Bir dram komediye
doéner, komedi gerilime déniistr, romantik komedi fikriniz
gelistirildiginde ortaya bir trajedi ¢ikar. Bu ozellikle kisa
filmlerde ¢ok sik rastlanan bir durumdur. Onemli olan
panige kapiimamaktir.

Hikayeler gok kiglk midahalelerle tir degdistirebilir. Bugin Aslinda
Diindii (Groundhog Day, 1993) bir komedi filmi ama filmin Uzerine
kurulu oldugu fikir ayn zamanda bir psikolojik korku filmi igin de
kullanilabilir. fyi Bir Fincan Cay bir kara mizah filmi fakat birkag kiigiik
aynintiy| degistirerek bir aile trajedisine donlsturilebilir. Hikayenizin
kendiliginden sizin planladiginizin disinda bir yéne dogru gelistigini
fark ederseniz bu karakter ve anlat yaratma konusunda iyi bir is
cikardiginizin, hikayenizin kendi yagantisi oldugunun géstergesidir.
Kisa bir filmde genellikle kendinizi akisa birakmaya deger. Sonug
hic ummadiginiz kadar sasirtici ve tatminkar olabilir. Bir uzun metraj
yaziyorsaniz bdyle bir deney icin vaktiniz olmayabilir. Bu nedenle
hikayeyi yeniden gbzden gecirmek daha dogrudur.

Asil sorun filmin tonunun ya da tiriiniin yarisindan sonra degismesidir.
Bazen sanatsal nedenlerle filmlerin tonu ya da tiirl beklenmedik

bir sekilde degisebilir ama bu degisimi gerekgelendiren bir mantik
kurulmali ve degisimi tagiyacak devamlilig olan kuvvetli bir merkezi
tema sirdirilmelidir. Degisimi aciklamak icin kuracaginiz mantik
izleyici tarafindan da kolayca anlagiliyor olmalidir yoksa izleyicinin
bakis agisindan bu degisim sadece manasiz bir kurguya isaret eder.
Goreceksiniz ki karakterleri iyi sekillendirilmis, i¢ tutarliligi saglanmig
ve anlatisi kuvvetli bir senaryoda bu tiir problemlerle kargilagiimaz.

Bugiin Aslinda Dindi (Groundhog Day)
(yon. Harold Ramis, 1993)

Bugiin Ashinda Dindd'niin hig kagis umudu olmadan kisilip kalma
fikri, pekala bir korku filmi, hatta bir psikolojik gerilim filmi icin de
kullanilabilirdi ve béyle olsaydi film nasil geligirdi? Olay érgistiniin de
degismesi gerekirdi. Bu tirde tekrar bir komedi unsuru olarak igliyor;
bagka bir tiirde nasil iglerdi?

ilk taslak



is¢ci nNo.2
Yoksa soguk olur.

isci nNo.3
Bir dakika, bir dakika.

Keith aniden bir sey yapmasi gerektigine karar verir. Sandalyesini geriye
iterek ayaga kalkar. Harris'in ofisine dogru yiiriir. Kapiyi g¢almak iizere
elini kaldirir, vazgegecek gibi olur. Ama birden bir cesaret gelir. Kapiyi
hafifge tiklatir. Cevap gelmez.

KEITH
Bay Harris...

Cay servis arabasina bakar. Kapiy:i tekrar galmak igin elini kaldirir. Onun
yerine kapini kulbunu kavrar ve igeri dalar.

IC. HARRIS'IN ODASI. GUN

Masanin iizerinde bir fincan gay durmaktadir. Ama Keith’in ilk fark ettigi
sey bu degildir. Ya da bizim. Teknik olarak bakildiginda Denise ve Harris
seks yapmamaktadir ama yapmaya o kadar yaklasmiglardir ki bu teknik detayin
bir oneminin kalmadigi bir asamadadirlar. Keith dehsete diigmiistiir.

KEITH
Denise!

Telagla ayrilirlar. Denise iistiinii bagini1 toparlayip kendine ceki diizen
vermeye calisir. Harris utanmis ve &6fkeli goriinmektedir.

HARRIS
Underwood! Bu ne ciiret!

Ama Keith de 6fkelenmistir. Masanin iizerindeki bir fincan gayi alir ve
igindekileri Harris’in ilizerine bosaltair.

IC. Giris. OFis BINASI. GiUN

Keith iki iiniformali GOREVLI tarafindan binadan digari ¢ikartilmaktadir.
Bir elinde gantasi, digerinde kahverengi bir zarf ve bir siirii kdgit vardair.
Girigten gegerken RESEPSIYONISTLER Keith’e belli belirsiz bir sempatiyle
bakar. Her ikisi de gay igmektedir.

DIS. SOKAK. SEHIiRrR. GUN

Keith sokakta yiiriirken saskin ve kaybolmus goériinmektedir. Kapida kendini
begenmis bir $EF GARSON'un durdugu oldukga pahali goriiniimlii bir kafenin
oniinden geger. Tam kapisinda bir grup iI§CI havali sondaj makinesiyle
kazi yapmaktadir. Cikardigi korkung¢ giiriiltii etraftaki her geyi bastirar.
Keith irkilir. Bagi hala feci gekilde agrimaktadir. Sonra kafeye bakar.
Kahverengi zarfini agar. Icinde bir tomar nakit para vardir. Geri déner.

DIS. KAFE GiRisi. GinN

Sef Garson'un oOniinden gecerken havali bir hareketle oniine
bozuk para atar. '-?
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Diyalog

ik taslak

Diyalogun iki temel islevi vardir. Birincisi karakteri, ikincisi
olay oérgusuni agiklamaya yardim etmek.

Diyalogla ilgili aklinizdan ¢ikarmamaniz gereken en dnemli sey, diyalog
fazladan kullarilan bir geydir. Film, sessiz filmlerle baglamig gorsel bir
aractir. Bir filmci her zaman gérintilerle disinmelidir. Temel kural:
Anlatma, gdster!

Kegi (The Goat)

(y6n: Joseph ‘Buster’ Keaton, Malcolm St.Clair ve digerleri, 1921)

g 2

Diyalogun seyircilere faydasi vardir, sézleri sdyleyen karakierlere
degil. En temel kurallardan biri gok agik olan ama yeni yazarlar
tarafindan da siklikla unutulan bir kuraldir. Karakterler bizim gibi
konugmazlar, izleyicinin onlar hakkindaki beklentilerine gore
konusurlar. Farkl tirlerdeki farkh diyalog kaliplarina bakin. Tarihi
filmlere bakin: Diyalog kullamm bu filmlerde nasil farklilagiyor?
Daha énemlisi, sessiz filmlere bakin ve hikayeyi “anlatmak”

igin kullandig kurallar bir kisa film igin nasil kullanilabilir; hatta
kullamimaldir, distndn.



i¢. KAFE. GUN

igerisi gercekten birinci sinif bir yer. Keith arkalara dodru bir yere
oturtulur. Hala havali sondaj makinesinin sesi kesik kesik gelmektedir,
ama bu artik Keith'i o kadar da rahatsiz etmemektedir. Ilgisi &niinde
gergeklegen kiigiik gay torenine odaklanmig haldedir. Tertemiz Uniformasi
igindeki bir KADIN GARSON kendisine cay koymak lizeredir.

Bu gercekten oldukga etkileyici bir cay servisidir. Cay bardagi Keith’in
oniindeki tabagina yerlestirilmistir. Garson demligi kaldirir. Tam o sirada
havali sondaj makinesi tekler ve ardindan korkun¢ bir PATLAMA sesi duyulur.

Patlamayi her yeri kaplayan mavi bir 1gik huzmesi takip eder ve birden
biitiin 1giklar sdner. Garson ¢i1glik atar ve demligi Keith’in kucagina
diiglirir — tam apis arasina.

Keith bagirir. Alarm calmaya baglamistir. Sef Garson igeridekilere
seslenir:

Sef Garson
Bayanlar, baylar — Uziilerek hepinizden burayi
hemen terk etmenizi rica edecegim..

ic. TREN. GUN

Trende kiigiik bir biife vardir. Islektir ama ok dolu degildir. Sekiz dokuz
miisteri vardir. Keith sirada ikinci olarak beklemektedir. Oniindeki, is
adami goriiniimlii SISMAN ADAM, SERVIS ELEMANI'ndan ¢ay almaktadir.

SisMAN ADAM
Tegekkiir ederim.
SERVIS ELEMANI
(Keith'e)
Buyrun efendim.

KEITH
Gay liitfen.

SERVIS ELEMANTI
Tabi, buyrun.

Cayi koymak igin demligi eder, ama...

Sisman Adam birden aciyla haykirir, gayini disiiriir, gogsiinii tutarak one
dogru devrilir. Herkes kalakalmigtir, ilk olarak Keith toparlanir.

SERVIS ELEMANI
Aman Tanrim, sanirim kalp krizi gegiriyor.

KEITH
(soguk bir sesle)
Evet, bana gay koymak ilizereydiniz.

Servis Elemani kulaklarina inanamayarak Keith'e bakar.

SERVIS ELEMANI
Ben bir ilk yardim gdniillisdyim!

Ton ve tiir > Diyalog
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“inandiner” diyalog

Tecriibeli bir yazan sinir etmek istiyorsaniz, en kolay yol ona iyi
diyalog yazmanin basit oldugunu, bunun icin sokaga gikip insanlarin
konusmalarim dinlemenin yeterli oldugunu séyleyin. Elbette diger
insanlarin konusmalarini dinlemelisiniz ama eger bu konusmalarnn
aynisini yazarsaniz bagarnli olmazsiniz. Bunun gok basit bir nedeni
var; ¢ogu insanin konusmasi birgok tereddit ani, tekrar ve mantik
hatasiyla doludur. Birbirini ¢ok iyi taniyan iki insanin konusmasi
bircok génderme, ima, konusulmayan ya da tstl kapall séylenen,
baskalarinin hemen anlayamayacag: varsayimlarla doludur.

Buna verebilecegimiz en iyi ornek bir konser kaydiyla, orkestra kayd
arasindaki farktir. Konser salonunda nerde durursaniz durun mazik
aletlerini bir kaydi dinlerken duydugunuz kadar iyi duymanizin mimkiin
degildir. Konser kayitlar da yapaydir yine de onlarn gercek olarak
algilanz.

iyi diyalog yazimi giindelik konusmalan kulaga hakiki gelecek sekilde
olusturmak demektir. Gergekgi diyalog derken, gercekmis duygusu
veren demek istiyoruz, gergegin birebir kopyas: degil. Sinema siklikla
“sikici kisimlari ayiklanmis yasam” ifadesiyle tammlanir. lyi diyalogun
formila de farkl degildir.

Diyalog ve karakter

Senaryoyu okurken bir karakterin ismi yazili olmasa da kimin
konustugu anlasiimall seklindeki yorumiar genellikle bir yazara verilen
en kot tavsiyelerden biridir. Hepimizin kendine has bir konusma tarzi
olsa da bu tavsiye genellikle yazarlarin fazla gaba gostermesine ve
genellikle karakterleri farklilastirmak igin onlar igin ayirt edici ifadeler
ya da yerel deyisler yazmasina neden olur.

Isin asl benzer gegmisleri ve yas grubunu paylasan insanlar ayni
ifadeleri, konusma tarzim ve argo dagarcigini paylasiriar. Konugma
karakteri yansithigi dlgiide farkhlagir. Konugma tarzimiz oldugumuz
kisiyi aynalar.

Diyalog ve olay orgiisii

Her zaman gorselligi diyaloga tercih etmemiz gerekir ama bazi
durumlarda olay 6érgisiiniin ilerleyebilmesi icin de diyaloga ihtiyac
duyulur. Olay 6rglsiini anlatmak icin yazilan diyaloga "agiklayic”
diyalog denir. Agiklayici diyalog ¢ok dikkatli kullaniimalidir ginki
genellikle kulaga oldukga yapay gelir ve kisilerin birbirlerine zaten
bildikleri seyleri tekrarlamasindan ibarettir. ilk taslaginizi yazarken
disinizi sitkmal ve karakterlerinizin bunu yapmasina izin vermelisiniz.
Aciklayici diyaloglardan senaryonuzu nasil anndiracaginiz izerine
tavsiyeleri “4. Bélim: Ikinci Taslak"da bulabilirsiniz (sayfa 88).

ilk taslak



Biifenin yarim kapisini itip digari gikar.

SERVIS ELEMANI

izninizle.
Herkesin dikkati Sigman Adam’a yardim etmeye galigan Servis Elemani
tizerinde toplanmigtir. Keith harig herkes. Artik yeter! Tezgdhin arka
tarafina gegcer ve kendisine gay koyar. Bir kupanin igine. Istah agica
goriinmektedir. Kupayi dudaklarina yaklagtirir. Tam o sirada kriz gegiren
giskonun etrafina toplanan kalabaliktan biri arkasina déner ve servis
elemaninin basi ile onaylamasiyla acil durum frenini geker. Tren ani bir
sekilde durur.
Kupa Keith’in elinden firlar. Demlik yere diigiip kirailair.
DIS. EV. SOKAK. GUN
Keith ©on kapiya dogru ilerler. Tamamiyla dagilmig haldedir.

On kapiyi agar.

iI¢. MUTFAK. GUN
Keith bir not yazmaktadir. Notta sgdyle yazar:

‘Erken geldim. Basim korkun¢ agriyor. Iyi bir fincan cayla yukari uzanmaya
cikiyorum. ’

Bir fincan gay alir.
DIS. SAHANLIK. GUN

Keith gaya bakip zoraki de olsa giiliimser. Neredeyse basarmak iizeridir.
Yatak odasinin kapisini agar.

IC. YATAK ODASI. GiiN

Christine Richard’la birlikte yataktadir. Ikisi de sagkinlikla dogrulurlar.
Keith diipediiz afallamigtir.

KEITH
Christine!

Gay fincanini diigiiriir. Fincanin diigiigiinii yavag c¢ekimde izleriz. Yere
garptigi anda goriintii kér edici parlaklikta beyaz bir isikla kaplanir.

BEYAZA GECIg

i¢. BIR ODA. GUN

Her yer bembeyaz goriiniir, detaylar beyazlikta goriinmez olmaktadir. Ear
beyazi bir masa &rtiisii. Uzerinde gay igin gerekli malzemelerin oldugu giimiig
bir tepsi. Beyaz bir demlik, beyaz bir siit siirahisi, beyaz bir tabagin
lizerinde gok giizel ve genig agizli, Cin porseleninden fincan. Sahnenin bu

cilali parlakliginda hafifge gergekiistii bir hal vardar.

Bir ADAM, ciddi ve gururlu, beyaz eldivenleriyle demligi alir ve gay koyar.

W{m%%-:.mbaﬁ'mmw

Ton ve tiir > Diyalog



ik taslak

ADAM
Su taze kaynatildi, demlik isitildi ve tam
olarak bes dakika boyunca demlendi. Siit de
taze.

Siitii doker ve fincani1 Keith’e uzatir. Beyaz duvarin oniinde Keith gercevede
goriiniir.

ADAM
Buyrun Bay Underwood, iyi bir fincan gay.

Keith bardagi alir, rengine bakar, aromayi icine geker. Sonra temkinli
bir gekilde kiigiik bir yudum alir. Bu gergekten giizel bir fincan gaydir.
Miikemmel. Mesut bir ifadeyle onaylar.

Adam bu onaya, memnun, gorevini iyi yapmis birinin tatminkdr ifadesiyle
kargilik verir.

KEITH
Cay. Giine baslamak igin ihtiyacim olan tek

sey.

Ayaga kalkar. Birden iki yaninda UNIFORMALI ADAMLAR belirir ve ellerini
baglar.

Adam’in &n cebinden gikardigi beyaz mendil bir GOZ BAGIdir. Ve de masanin
yanindaki kapi, igerideki IDAM SEHPAHASIn1 gdrebilecegimiz sekilde agilar.

TEKRAR SIYAHA DUSER

MUZIK: I Like a Nice Cup of Tea (Iyi Bir Fincan Cayi Severim)

I:?: Bl Plncam Cﬁ'ﬂff 1. taslak



Baglamak

ilk taslagin diyaloglari her zaman kaba olacaktir. ilk denemede
dogrusunu bulan yazara ¢ok nadir rastlanir. Yapmaniz gereken kulaga
iyi gelmedigini ve daha sonra tekrar donerek diizeltebileceginizi kabul
etmek. Yazdiginiz her sahneyle ilgili sormaniz gereken bazi temel
sorular var: Bu karakterler kim ve motivasyonlari ne? Bu konugsmadan
beklentileri ne? Nereye varacaklar? Diyaloga ne katacaklar?

Bu agsamada yazmaniz gereken tam olarak, karakterin aklindakileri
ifade eden diyaloglardir ancak gergek hayatta, nadiren aklimizda ne
varsa onu séyleriz. Ornegin, bize yapilan bir parti davetini reddetmeyi
distniyorsak nadiren: “Hayir, gelmek istemiyorum, eminim gok sikic
olacak”, deriz. Genellikle konugmay kisa tutmanin, bir diisinceyi ya
da fikri ifade etmenin daha kolay yollarini arariz. Demek ki ilk taslakta
diyaloglar uzun ve dogrudan olmalidir. Merak etmeyin. Aklinizdan
cikarmamaniz gereken nasihat: Dogrusu icin ugrasma, énce yazmaya

ugras.

Ton ve tir > Diyalog
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IKINCI TASLAK

Garsoniyer (The Apartment)
(yén: Billy Wilder, 1960)

Senaryonuzu iyilestirmek ¢ok
onemilidir. Uzun, aciklayic
diyaloglar Baxter'in iginde
bulundugu agmazi bize
anlatabilir ancak Baxter'i

koca ofise sikigmis bir sekilde
gdsteren bu sahne, sézciklere
ihtiyag duymadan anlatiimasi
gereken her seyi sdyliyor.

Bir senaryonun kac kere yeni bastan yaziimasi
gerektigini belirleyen bir Ust sinir yok. Artik “budur”
demeniz gereken bir asama geleceklir ama iyi bir
senaryo yazari her zaman senaryosunu gelistirmenin
yollarini arar.

ilk taslak bittiginde arkaniza yaslanip, tizerinden Ustin
kéru bir gecsem cekim senaryosuna dénusmeye
hazir olur, diye disinmek sik yapilan bir hatadir. Cogu
ilk taslakta cok temel hatalar géruntr. Elestiri kabul
etmek zordur ama yine de edinilmesi gereken bir
yetenektir.

Elestiri oklarinin senaryonuzu tam kalbinden

vurmasi miumkundur. Siz ya da sizin sectiginiz bir
elestirmen, hikayenizin tGzerine kurulu oldugu temelleri
sorgulayabilir. Basiniza bdyle bir sey gelirse panige
kapilmayin. Derin bir nefes alin, aldiginiz elestiri
Uzerine disglnin ve bakin bakalim verecek bir
yanitiniz var ni?

Bu bélimde lyi Bir Fincan Cay senaryosunun

ikinci taslagini bulacaksiniz. Bunu kendi basina da
okuyabilirsiniz ama bir &énceki bélimde verilen ve
takip edilen bolimde verilecek diger taslaklarla birlikte
okumanin faydasi var. Tartisilan konularin cogu
senaryoda gerceklesen degisikliklerle drnekleniyor
ayrica belli konulardaki 6zel noktalari aciklayacak
bircok farkli senaryodan parcalar da takip eden
bolimde érnek olarak sunuluyor.

ikinci taslak




ikinci taslagi yazmak

Senaryo yazarligina yeni baslayanlarin ikinci taslagi
hazirlarken yaptigi ilk yanlis dért asamali bir islemdir:

ilk taslagl kopyalarlar, yeni bir dosya acarlar, eski metni
yapistirirlar ve calismaya baslarlar. Bunu yaparsaniz
kucak dolusu sorun yedeklemis olursunuz. ilk taslag
kopyalayarak baglamak sizi “Bu satira gercekten ihtiyacim
var mi?” gibi nemli sorulari sormaktan alikoyar.

Yapmaniz gereken ilk taslagin ¢iktisini almak, okumak, yeni bir dosya
agcmak ve yazmaya baslamaktir. Ne kadar zor olsa da, ikinci taslag:
tamamlayana kadar geri donip ilk taslaga bakamamaniz gerekir.
Kendinize fazladan ig ¢cikarmak gibi gelebilir ki, ilk taslakta mutlaka
degistirmek istemediginiz seyler olacagina gore, gercekten fazladan is
yapmak anlamina da gelecektir. Bir uzun metraj yaziyorsaniz da fark
etmez, gergekten hepsini bagtan yazmalisiniz.

Muhtemelen hikayenin tam olarak bazi bolimlerde nasil gelistigini,
belli sahneleri, karakterleri ve diyaloglar hatirlayamadiginizi fark
edeceksiniz. Bu koti bir sey gibi gériinebilir ama aslinda gizli bir lituf
da olabilir. Hikayenizde ne olup bittigini hatirlayamiyorsaniz pekala bu
hikayenizde ters giden bir seyler olduguna isaret ediyor olabilir. Ayn
sey karakterler igin de gegerlidir. Bir karakteri hatirlayamiyorsaniz, bu
o karakter akilda kalici olmadigi dolayisiyla da senaryonuz icin gerekli
olmadigi igin olabilir. Neyi unuttugunuzun dnemi yok, sonuna kadar
yazmaya devam.

ikinci taslag ilkiyle kargilastirma asamasina geldiginizde, ikincisinde
karsiniza gikan problemlerden bir kisminin ¢ozimiing ilk taslakta
bulabilirsiniz. Artik ilk taslad ikincisini dizeltmek ve gelistirmek igin
kullanmaya baslayabilirsiniz.

Bir senaryo neden islemez?

ikinci taslak

Bazen fark edersiniz ki en
hafif ifadesiyle senaryonuz
islemiyor. Bu moral bozucu
olabilir ama bir felaket degildir.
Yapacaginiz en kotu sey sorun
yokmus gibi davranmak ve
sonunda, bir sekilde her seyin
yoluna girecegine kendinizi
inandirmaktir. Senaryoyu
Uzerine kurdugunuz temellerde
bir sorun varsa ve siz bunu
nasil gdzebileceginizi
bilemiyorsaniz o zaman
yapmaniz gereken senaryoyu
bir kenara koymak ve yeni bir
seye baslamaktir.

Daha sonra senaryo
lizerine tekrar calismaya
basladiginizda, akliniza
bir ¢dzim gelebilir ya

da gelmeyebilir. Bu en

iyi yazarlarin bile basina
gelen bir durumdur ve
gelecekte yazacaginiz diger
senaryolarin akibetinin de
benzer olacagi anlamina
gelmez.

Elestirinin olumlu ve yapici
oldugunu disiinelim: Ikinci
taslak elestiriye baglamak igin
iyi bir agsama.
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DIS. SORAK. GUN

Bir banliyd. Bir sira boyunca dizilmig otuzlarin tek tip banliyd evleri.
Sikici ve siradan bir giiniin sikici ve siradan sabahi.

GEGME:
i¢. MUTFAK. EV. GUN.

Bin dokuz yiiz ellilerde bir zaman.

Mutfak tiklim taikis, biraz da eski piiskii. Tki cocuk, bir oglan ve bir kiz:
JAMES 11 yasinda, JACKIE 9 yasinda, kare bir masanin etrafinda oturmuglar.
Masanin iizerinde kirmizi beyaz ekose bir ortii 6rtiilmiis. CHRISTINE lavabonun
baginda gelisi giizel bir geyler yikiyor. Otuzlu yaglarinin ortasainda,
cekici ama oldukg¢a mutsuz gbriiniiyor; oldukga mutsuz ve KEITH UNDERWOOD'un,
yani kahramanimizin igeriye girisiyle daha da mutsuz oluyor.

Keith otuzlu yaslarinin sonlarinda, oldukga yipranmis goriiniiyor ve
cenesinde lizerine pecete yapistirilmis oldukga kotili bir tiras kesigi var.
Acgikgca anlasiliyor ki Keith de hig¢ mutlu degil ve geg¢ kalmis durumda.

Herkes onu gbrmezden gelir. Keith tezgaha yaklasir. Tezgahta caydanlik
ortiisiiniin altinda gaydanlik durmaktadir. Lavabonun yaninda duran
tabaklardan birine bakar. Iginde sucudun kenarindan soyulmus kabuk
durmaktadir. Keith cok 6nemli bir delili inceleyen adli tabip ciddiyetiyle
kabugu alir. Christine’e bakar. Christine bakislariyla kargilik verir,
FKeith'e gikdyet etsin diye meydan okur gibidir. Keith kendine hdkim olur.

Masadaki gevrek paketini alir. Bir kase gikarir. Paketi igine déker ama
paketten sadece tek bir gevrek pargasi diiser. Derin bir nefes alir.

Bir fincan ve bir tabak bulur. Hareketleri sanki bir tdreni tekrarlar
gibidir. Demligin ilizerindeki g¢aydanlik o&rtiisiinii kaldirir, demlige dokunur
ve evet, sicaktir. Fincani ve tabagi ayarlar, siizgeci yerine koyar, demligi
yavagga eger. Ama gay can sikici derecede agiktir, rengi lagim suyunu
animsatir. Yizii asilair.

Demligi alir ve igindekiler lavaboya bosaltir. Sonra mutfak dolaplarini
agip kapatarak gay aramaya baglar. Christine kollarini kavusturmus
arkasinda durmaktadir. James ve Jackie sikintidan bayginlik gegirecek
gibidir. Keith neredeyse dayanamayip Christine’e cayin yerini sormak
lizeredir. Ama tam o sirada mutfaktaki saate gozii takilir. Sekizi yirmi
gegeyli gostermektedir.

Keith ucuz goriiniimlii saatine bakar. Sekizi beg gegeyi gdsterir. Saatin
camina tiklatir. Durmustur. Gergekten de kotii haber.

Chrisitine kendi saatine bakar. Keith'’'inkinden ¢ok daha iyi bir saattir.

Giiliimser. : ) s
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Bu kimin hikayesi?

Sbzlak Hikayeyi etkili bir sekilde anlatabiliyor muyum acaba?
Bagka bir ifadeyle: Kimin hikayesi bu? Bu ilk taslaga

Bekiy acees: {{idyenin kimi", baslamadan 6nce cevaplamaniz gereken bir soru gibi

bakigindan anlatildigi. Genellikle

ana kahramanin bakis agisi gorunebilir ama genellikle bu soruyu ilk taslag! bitirmeden

kullanilir. cevaplamak ¢gok da mumkin degildir. Bir senaryonun
gelisimi blyik ol¢iide bakis agisina baglhdir. Bazi
karakterler olup biten her seyin farkindadirlar, bazilariysa
resmin sadece bir kismini gérebilir. Bunu en iyi sdyle bir
ornekle agiklayabiliriz:

Kocasini bogsamaya karar veren bir kadinla ilgili bir kisa film fikriniz
var. Kadin adamin sdylediginden daha ¢ok parasi oldugundan
supheleniyor. Aragtirmaya basladiginda kocasinin kendisine yalan
soyledigi tek konunun para olmadigin 6greniyor.

Dogrudan baktigimizda oldukga diz bir hikaye gibi gérinebilir ama
bakis agisini degistirdigimizde hikayenin bitin perspektifinin de
degistigini gdreceksiniz. Hikayenin dzgiin halinde olaylara kadinin
goziinden bakiyoruz. Kadimi kocasini arastinrken gériyoruz ve bunu
yapmaya hakk! oldugunu disindyoruz.

Simdi bakis acisini degistirelim: Acaba adamin tarafindan olaylar nasil
gbrindirdii? ifsa edilmemek igin kendini korumaya galisan, aggézli

ve yaniltici bir adam gibi gériiniiyor ama olaylara onun goziinden
bakmakya zorlamakla bambaska bir yaklasim elde edilebilir. Hatta
kendinizi “Acaba adam masum da asil kadin mi kiskang, takintili ve
paranoyak?" diye diigtinirken bulabilir, buradan daha iyi bir hikéye
¢ikarabilirsiniz.

Hikayeyi etkili bir sekilde anlatiyor muyum?

Bu soru aslinda iki ayri soruyu igin ter dokiiyorsamiz, o vakit
ayni anda soruyor: kolaylikla insanin aklindan
gikabilir. Yazdiklariniza gok
baglanmayin. Diyaloglar
konusunda dikkatli davranin.
Sadece kulaga iyi gelmesi
yetmez; ayni zamanda hikaye
Bu sorular gok basit gérinebilir. icin anlami ve énemi de

Uzun bir yazma siirecinde, olmalilar.

uzun zamandir diyalog yazmak

Dig ses kullanmali miyim?
Diyalog kullanmali miyim?

.

Ikinci taslak



DIS. EV. SOKAK. GUN.

Sagnak yagmur. Keith yoldan asagiya dogru yiiriirken komsusu RICHARD'1in
yanindan geger. Richard asagi yukari Keith ile ayni yaslarda olsa da
kendinden c¢ok emin bir goriiniimii var; ayrica daha uzun, yakigikli ve bir de
arabasi var. Arabasinin siiriici kapisini agmakta, kolunun altinda da gok
havali bir termos wvar.

Keith saganak yagmurun altinda aceleyle yanindan gegerken siritarak
arabasina biner.

DIS. TREN ISTASYONU. PERON. GUN

Bir KADIN'in arkasindan cay servisi yaptigi ufak bir tezgdh var. Keith’in
oniinde sadece bir kigi duruyor. Cizairtili bir anons sesi, yankili ve
gogunlugu anlasilmaz.

Kadin gayl devasa metal bir termostan koymaktadir. Siranin en Oniindeki
ADAM'a servis yapar. Adam bir tiirlii bozuk parasini bulamaz. Keith
sabirsizliktan neredeyse oldugu yerde dans etmeye baglamistir. Bir tren
gelir. Kapilarin agildigini duyariz. Adam hala ceplerini karistirmaktadir.
Sonunda &demeyi yapar. Keith hemen tezgaha yanasgair.

Kadin termosu eger. Keith arkasina doniip trene binen banliyd sakinlerine géz

atar. Hadi! Hadi! Kadin termosu eger,eger, artik termos tamamiyla tepetaklak
durmaktadir. Ama bostur. Kadin suratini burusturur. Keith hayal kirikligiyla

DIS. OFis BINASI. GUN.

Keith'i aceleyle giristeki merdivenleri gikarken goriiriiz.

i¢. Giris. oFis BINASI. GiN.

Saat dokuzu dort gegiyor. Girigin yankili boslugu her zamanki gibi geg
kalanlarin daha da gbze batmasina neden oluyor. Iki RESEPSIYON GOREVLISI

Keith’e acimayla karisik bir merakla bakiyor, sanki kiirek cezasina giden bir
esire bakar gibi.

;'/y.f,. Bir Pincan ngy - 2. taslak, 4. 96’ da devaem W

ikinci taslagi yazmak > Bu kimin hikayesi? > Ust ses



ikinci taslak

Sozlik

Ust ses: Hikayenin iizerinde
duyulan ve genellikle ekranda
goriinen ve duyulanlarla ilgili
yorum yapan ses. Kara filmlerde
(Film Noir) yaygin olarak
kullanilir. Bu ses genellikle filmin
icindeki bir karaktere aittir.

Ust ses son derece faydali ve etkili olabilir; ayni zamanda
tembellige ve bastan savmaliga da yol agabilir. Her zaman
dikkatlice kullaniimalidir. Kabaca toparlarsak, iist ses
kullanmanin iki yolu vardir:

Filmi (ist sesle parantez igine almak ve (st sesi sadece basta ve sonra
kullanmak.

Batin film boyunca (st ses kullanmak, Bazen kisa filmlerde (st ses,
diyalogun yerini tamamiyla alabilir.

Baz filmler birden fazla Uist ses kullanilir ama bu teknik cok dikkatli
uygulanmahdir. Yeni baslayan bir yazar icin muhtemelen tek (st sesle
yetinmek daha uygun olacaktir ama her hallikarda bir sekilde (ist ses
kullanmaya karar vermeden énce kendinize bazi sorulan sormus
olmalisiniz. Bu sorulardan en dnemlisi: Bunu yapmanin daha iyi bir yolu
var m?

Film, bildigimiz gibi, anlatmaktan ¢ok géstermek lzerine kuruludur. Bir
karakterin zihninden neler gegtigini izleyiciye anlatmanin en hizli ve
etkili yolu (st ses kullanmak olabilir yine de kendinize, “bunu st ses
yerine géruntdyle anlatabilir miydim?" diye sormamzda fayda var.

Ust sesi en kolay yol oldugu igin dedgil, izleyiciye diistinceleri ya da
duygular aktarmanin en iyi yolu oldugu i¢in kullanmalisiniz.

lyi Bir Fincan Cay filminin senaryo drneklerine bakin. Burada (ist ses
hikayeyi cergevelemek igin kullanilabilirdi. Baslangicta Keith derdi ki:

‘Herkes igin bir kasik, bir kasik da demlik ig¢in, taze kaynamis su ve bes

dakika birak demlensin.

Bu kadar mi zor?’

‘Tek istedigim iyi bir fincan gaydi.' Diyebilirdi.

Baska bir segenek de Keith'in iyi bir fincan gay arayisi strerken, film
boyunca karsilastigi hayal kinkliklar ve zorluklarla ilgili, devam eden
st sesin yorumda bulunmasidir. Ama her iki ydntem de kullaniimamis.
Neden?
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Cevap: Cunki filme herhangi bir katkisi yok. Biz zaten Keith'e “ne
oldugunu” gérebiliyoruz; bunun bize ayrica séylenmesine ihtiyacimz
yok. Ust ses sadece gereksiz degil, ayni zamanda biitin film boyunca
kullamisayd: dikkat dagitici ve rahatsiz edici de olurdu.

Son olarak, st sesi filminizde kullanmayacaksaniz bile size faydasi
dokunabilir. Herhangi bir noktada filmin kimin bakis acisindan aktigi
konusunda supheye diiserseniz, kendinize “Eger kullanacak olsaydim
list ses kime ait olurdu?” diye sorun.

Secimler (Election)
(yon: Alexander Payne, 1999)

Segimler st sesin farkli bir etki birakmak ve farkl hikayeler anlatmak
icin nasil kullanilabilecegini gérmek agisindan ilging bir 6rnek. Film
diz yazinin aksine size karakterin ruh halini anlatamaz (karakter
konusuyor olsa dahi) ama gérintiyle bunu sezdirilebilir ve gorintiyle
sesi bir arada kullanarak bu sezgiyi kuvvetlendirilir. Segimlfer birgok
hikayeyi aym anda anlatiyor ve farkli motivasyonlar filmde (st ses
yoluyla ¢atisiyor. Bu film bir istisna, siz yine de benzer bir seye
kalkisirsanz gok dikkatli olun.

Bu kimin hikayesi? > Ust ses > Diyaloglari inandirici kilmak



ikinci taslak

ic. oris. cin.

iki sira halinde masalar. Biri diginda biitiin masalar dolu. Keith igeri
girince herkes kafasini kaldirip bakar. Keith i¢ bolmedeki camli ofise
kacamak bir bakig atar, kapisinin kapali oldugunu goriince rahatlar. Bosg
masaya aceleyle geger. Oturup masada birikmis kagitlari alar.

SONRASINA GECME

Masanin iizerindeki k&git yigini erimigtir. Masanin kenarindaki kagitlikta
duran yigin ise artmig. Saat 10.45'e gelmek iizere. Keith yorgun bir sgekilde
gozlerini ovusturur ve Gzlem dolu gozlerle saate bakar. Yelkovan tam dokuzun
iizerindedir.

Kapi agilir. CAYCI KADIN, cay arabasini iterek igeri girer. Beyaz ve glimiig
renklerde bir hayal gibidir. Tam o sirada giineg ¢ikmis gibi 11k yumugar ve
renkler isinar.

Cayci Kadin, Denise oldukga gekici goriinmektedir. Gosterdiginden daha geng,
koyu sagli ve tatli. Keith onu goriince giiliimser. Ve tabi bilyiikk demligi.
Keith’in masasi kapiya en yakin olandir. Denise once Keith'in masasina
yaklasair.

Keith Denise’in yiiziine vurqun yemis gibi bakmaktadir. Denise demligi
kaldairar.

Cayi koyar, siitliigii alir. Bardak doludur. Cay tabagina fincani yerlegtirir ve
Keith'e uzatir. Keith fincana bakar, g¢ayin demli kokusunu ig¢ine geker ve tam
igecekken...

ic ofisin kapisi agilir. HARRIS, Keith’in patronu, kapinin egiginde belirir.
iri yari, yakisikli, kirklarinda... Tam bir alfa erkedi. Parmadini Keith'e
tehditkar bir gekilde uzatair.

Keith bir an igin tereddiit eder. Caya bakar. Harris hayir anlaminda basini
iki yana sallar. Yenik bir sekilde, Keith gayi masasina bairakir.

ic. ic oris. GUN.

Ofisin yiiksek bir kogesinden olanlari izliyoruz. Keith iistiinii bagini
toparlayarak iceri girer. Harris gayini yudumlayip daireler g¢izerken, o
tuzaga yaklasan av gibidir.

Keith’in bag agrisi ses bandinda giimbiirder. Harris gayini igtikge
sapirtilari duyariz. Bir demet kagit alir, bosta kalan eliyle birbirine

zimbalar.

Cayindan bir yudum daha alir. Keith'’in gbzleri Harris'’in aldigi her yudumu

b

ozlemle takip eder.
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Diyologlu mu, diyalogsuz mu?

Bu degismez bir kural degilse de, ikinci taslakta diyaloglarin oram
artmamali, azalmahdir. Bazi durumlarda diyaloglan tamamiyla
gikarmak ya da en aza indirmek bile mumkindur. Her iki yaklagimin da,
bazilari agagida siralanmig olan artilan ve eksileri var.

Diyalogsuz filmlerin artilar ve eksileri

Artilar Eksiler

+ Sette ses kaydi yapmiyorsaniz + Diyalog yazarhigini 6grenmek
cekim yapmak daha kolaydir. senaryo yazarinin girakhiginin

* Kurgucularin hayat post- en énemli kisimlarindan
prodiiksiyonda dublajla biridir. Diyalogsuz filmler
ugrasmadiklarinda daha isin bu kismini 6grenmenizi
kolaylasir. saglayamaz.

« Oyunculann kaygilanacagi « Bazen bir seyleri diyalogla
daha az sey olur. Film agiklamak gorintiyle
oyunculugu diyaloglarini anlatmaktan daha kestirme
sdylemekten ¢ok daha bir yoldur.
fazlasi olsa da, deneyimsiz « Karakter aksiyon demek olsa
oyuncular rol yaparken bir de da (ya da tam tersi), diyalog
sozleri hatirlamak zorunda da karakteri anlamakta énemli
olmadiklarinda iglerinin bir arag olabilir.
kolaylastigini diigtinebilir. « Diyaloglann yerini alacak

+ Diyaloglan dublajlamak goruntileri distinmek zor
gerekmediginde filmler farkl bir istir. Diyalogsuz bir filmi
diller arasindaki engelleri daha yazmak ¢ok daha zorlu
kolay agabilirler. olabilir.

Her seyin ilk taslagi berbattir.

Ernest Hemingway

Bu kimin hikayesi? > Ust ses > Diyaloglari inandirici kilmak



ikinci taslak

Keith hafifce kafasini kaldirir, sakalarini ovar. Uzaktan duyulan giimbiirti
ritmik bir hal almistir. Keith'in baginin agrisi... Oldukga kotii bir agri.

Harris elindeki k&gidi Keith'in Oniindeki masaya garpar, bir kalem gikarip
iizerine iki kelime yazar: TEKRAR YAPILACAK, biiyiilk ve kalin harflerle. Harris
bunlari yaparken Keith gayin kokusunu duyar. Harris'’in fincani agzinin sadece
birkag¢ santim uzagindadir, ama yine de ulasilmasi imkénsiz gibidir.

KESME
Keith paltosunu giyer. Bir I§ ARKADASI Keith’i ve masada biraktigi gay
fincanini izlemektedir. Harris de izlemektedir. Kiigiik bir pantomim gdsterisi
gibidir. Is Arkadas: gbzleriyle gay1 isaret ederek Keith'’e sorarak bakar.
Keith onulmaz bir iiziintiiyle basini hayir anlaminda yavasca sallar. is
Arkadasi cayl alir. Yudumlar. Cay demini iyice almistar.

i¢c. YAKIN CEKIM. GUN.

Keith yegile galan, eski yizli, algak ve pislik iginde bir kanepede
oturmaktadir. Oldukga sicaklamig goriiniir. Terlemis, nefes nefese kalmistar.
Yasli birkadin sikayet etmekte, kucagindaki kagitlari isaret ederek eliyle
koluyla bir sgeyler anlatmaktadir.

Oda kiigiik ve sikisiktir. YASLI KADIN yetmiglerinin ilk yarisinda ve pek
de hijyenik diyemeyecegimiz bir goriiniimdedir. Koltugunun altina itilmis
lazimligi gdriiriiz. Alev alev yanan atesi goriiriiz. Ve KEDILERI goriiriiz.
Etrafta sayilamayacak kadar ¢ok kedi var. Odadaki her boslugu kaplamig
durumdalar. Odayi daha da agir bigimde korkutmak disinda higbir ise
yaramayan, insana kotii kotii bakan kediler.

Duvardaki koéseye idrarini yapan kedinin gdriintiislinden Keith'in ig¢i kalkar.
Kedinin gizlisi saklisi yoktur. Her sey agikga duyulur.

Yagli Kadin, Keith'’in agzi agik, dehset ig¢indeki bakisini yakalar. Ama pek
de umrunda degildir. Anlayigla basini sallar, ayaklarini siiriiyerek odadan
cikar.

KESME

Yagli Kadin Keith’e bir fincan uzatir. Ama fincanin geldigi tepsi ¢ok pis,
demlik kirik dokiik, siit sigesi yari bos ve geker kavanozu gaya bulanmig
seker kiipleriyle doludur. Ona uzatilan fincansa...

Cin porseleni olabilir, sdylemesi zor; agiz kisminda kedilerin tiiylerinden
peliisii olan bir fincan. Dikkatlice fincanin ilizerinden tiiyleri alir,
parmagindaki yapis yapis tiiylere bakar. Hayir. Yapamayacak. Zaman kazanmak
igin gaya iifler.
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Yagli Kadin Keith'i cesaretlendirmek igin giiliimser. Keith soluk bir
giiliimsemeyle cevap verir. Ancak baska bir kedi Keith'i kurtaracaktir, siyah,
bilyiik bir canavar, drnek aldigi bir davranigla gidip kdgeye iger. Yagli
Kadin bakmak ig¢in kafasini gevirir.

Keith bu gansi dederlendirir. Cayi bir saksinin dibine bosaltair.

DIS. OFis BInasI. GiN.

Ana giris. Keith aceleyle icgeri girer.

i¢. oFis BiNASI. GIRIS. GUN.

Bilyilk saat ikiye iig dakika kaldigini gostermektedir. Keith igeri girdigi
anda asansoriin kapilari agilir ama o yetisemeden kapanir. Merdivenlere

kogar.

i¢c. OFis BINASI. ALTINCI KAT. KORIDOR. GiiN.

Bombos bir agiklik. Asansdriin her iki tarafinda birer merdiven bosglugu
bulunmakta. Keith tdkezlerken soldakini tutar, soluklanir. Kapinin
lizerindeki saat ikiye bir dakika kaldigini gdsteriyor. Keith koridor boyunca
sendeler ve kelimenin tam anlamiyla kendini sol kapidan igeri firlatar:

>

i¢. KANTIN. OFIS BINasI. GUN.

Biiyiik salon neredeyse terk edilmig gbriinmektedir. 0le yemedine geg inen
beg-alti kisi de yemegini bitirmek ilizeredir. Kantin ‘tepsini al ilerle’
seklinde diizenlenmistir. Salonun mutfak kisminin ©nii boydan boya servis
icin ayrilmigtair. Miisterileri sirada tutmak igin arka tarafina demirler

konmustur.

Keith ig¢i yemek dolu tepsileri toplayan mutfak gorevlileri'ne aldirmadan
ilerler. Dogrudan kasaya bakar. Sicak igeceklerin oldugu yere. Demirin
iistiinden atlayip igeceklere dogru firlar ama neredeyse ayni anda kepenkler
kapanmaya baslar.

Keith kogar, servis alaninin kepenkleri bir bir kapanir. Keith garesizlik
iginde onu hedefine ulagmaktan alikoyacak bir KADIN'in ellerinin sicak igecek

b&liimiiniin kepenklerine uzanmasini izler.
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ikinci taslak

= Diyaloglari inandirici kilmak

Ne kadar tecribeli bir senaryo yazari olursaniz olun,
hikayenizin ayrintilarini agiklamak igin diyaloga dayanmanin
cazibesi her zaman vardir. Diyalogu gecerli, konuyla ilgili ve
gercekei kilmak bir senaryo yazarinin edinmesi gereken en
o6nemli becerilerden biridir.

Etkili diyalog yazmak

lyi Bir Fincan Cay senaryosunun ilk taslaginda oldukga fazla diyalog
kullaniliyor ancak ikinci taslakta diyaloglar biyik dictide azaltilmis.
Sizce bu degisikligin altindaki neden ne?

Diyaloglan atmanin temel gerekgesi, diyalogun gereksiz olmasidir:
Resim zaten hikayeyi anlatmaktadir. Diyalogu atmadan énce kendinize
sormaniz gereken onemli bir soru var: Atildiginda hikaye kafa karistirici
bir hale geliyor mu?

ik taslakta ana sahnelerden birgogu diyaloga dayaniyordu ama
sahneleri diyalogsuz hale getirecek sekilde degistirmek cok da zor
olmadi. Ornegin, Keith'in patronunun neden yakindigini ya da neye
kizdigimi gercekten bilmemize gerek yok. Sahnedeki temel etmen
Keith'in bir bardak ¢ay istiyor ama igemiyor olmasi. Bunu sdylemek
yerine ses efektlerini kullanarak patronun kizginhigini gosterebilir ve
Keith'in basinin feci bir bicimde agridig izlenimini verebiliriz.

Takip eden sahnede de yash kadinin neden sikayet ettigini duymamiza
gerek yok, sadece sikayetci oldugunu bilmemiz yeterli. Ayni sekilde
Keith'i sicaklamis bir sekilde gostermek, Keith'e bunu sdyletmekten
gok daha kolay.

Final sahnesinde infaz memurunun, “Buyurun Mr. Underwood, iyi bir
fincan cay” demesine de ihtiya¢ yok ama bunu duymanin filme katkisi
var. Keith'in adinin Bay Underwood olmasi faydal bir bilgi (akla baski
altindaki birini getiriyor). Ayrica, infaz memurunun sézleri Keith'in
yasadigl bir seri korkung olayin Gizerine gergekten de teskin edici.

Bu aym zamanda oldukga ironik ¢lnki Keith'in yasayacag seyin teskin
edici higbir yani yok. ilerleyen taslaklarda bu bile kesilebilir ama ikinci
taslak da sz eylemden daha ise yarar goriiniyor.

“Sevgililerinizi éldiiriin”

“Sevgililerinizi &ldirin” nla ingiliz yazar Sir Arthur Quiller-Couch
tarafindan séylenmis Unli bir séz. Yazarlarin acimasiz olmalar
gerektigini anlatiyor. Bazen olaganiistii glizel bir sahne ya da diyalog
yazarsiniz. Olaganisti guzellikte olmasinin getirecegi tehlike onu
kesmemek ya da atmamak i¢in her seyi gbze almaktir ama ne kadar
guzel olursa olsun o diyalog, o sahneye ya da o sahne, o filme uygun
olmayabilir.



100-101

Artik gok geg. Kepenk kapanir. Keith kepenge vurur. Cevap alamaz. Tekrar
vurmak iizere elini kaldirir, ama sonra vazgeger. Omuzlari diiser. Uzaklasgir.

i¢. oris. cin.

Keith g¢aligiyor. Basinda korkung bir agri. Her gey oldugundan da giiriiltili
geliyor Keith’e. Bagini ellerinin arasindan g¢ikarir. Yukari, saate dogru
bakar. Uge bir kag¢ dakika kalmigtair.

GCaligmay1 siirdiiriir.

Saate yaklasiriz ve yelkovanin on ikiyi buldugunu gériiriiz.

Keith kalemini bairakir. Saatini kontrol eder. Kapi agilir. Denise igeri
girer. Keith rahat bir nefes alir. Denise'’e giiliimser. Denise de giiliimseyerek
kargilik verir. Tam bir sey sbyleyecekken Harris'’in ofisinin kapisi agilar.
Harris Denise’'e igaret edip onu odasina gagirir.

Denise Keith'e o6ziir diler gibi giiliimser. Cayi doldurup Harris’in ofisine
gotiiriir. Kapi kapanir. Herkesi bir sessizlik sarmistir, kimse ne diyecegini

bilemez.
Sanki zaman donmustur.
GECIS:

Saat artik on gegmektedir. Artik ofiste ciddi bir huzursuzluk baglamistir.

Basinin agrisi Keith'e iskence etmektedir. Aniden bir sey yapmasi
gerektigine karar verir. Ayaga kalkar, sandalyesini geriye iter. Harris'in
ofisine dogru yiiriir. Kapiyi ¢almak iizere elini kaldirir, vazgegecek gibi
olur. Ama birden bir cesaret gelir. Kapiyi hafifge tiklatir. Cevap gelmez.

Cay servis arabasina bakar. Kapiyl tekrar calmak i¢in elini kaldirir. Onun
yerine kapinin kulpunu kavrar ve igeri dalar:

Ust ses > Diyaloglari inandirici kilmak > Olup biteni nasil aciklayacagim?
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Bir seyleri kesip atmak onlari sonsuza kadar kaybedeceginiz

anlamina gelmez, sonugta her zaman bagka bir dosyada attiklarinizi
gorebilirsiniz. Hikayeye hizmet ettigini disinmediginiz seyleri kesmeye
hazirlikh olmalisiniz.

Unutmayin, filmdeki her replik, her plan bir nedenle orada olmalidir.
Replikler bize her zaman karakterle ya da hikayeyle ilgili bir sey
sOylemelidir eger islevi yoksa o senaryoya ait degil demektir.

Aksan

Diyaloglu bir film yaziyorsaniz karakterlerinize yerel aksanlar vermeyi
tercih edebilirsiniz. Bunda yanhs higbir sey yok ama fonetik olarak
senaryoyu yazarken cok dikkatli olmalisiniz.

Bastan sona fonetik olarak, mesela iskog aksaniyla yazilmis bir
senaryoyu okumasi zor olacaktir. Okumak icin gerekli olan ¢aba,
okuyucunuzu yavaslatabilir ve senaryoya karsi én yargi dogurabilir.
Eger okuyucunuz bir yapimciysa bu pekiyi olmaz. Boyle bir senaryo
orijinal aksana ne kadar sadik kalirsa kalsin, muhtemelen okuyucuyu
rahatsiz edecek ve belli bélimlerin okunurken atlanmasina neden
olacaktir.

En biiyiik yazarlar bile bu hataya dusmustir. Ornegin Ugultulu Tepeler
(Wuthering Heights) romaninda Emily Bronté, Joseph'in Yorkshire
lehcgesini taklit ederken muhtesem bir is ¢ikarir ama yine de ¢ogu insan
zorladigi igin bu pasajlar okumaz. Neyse ki Joseph hikayeye cok az
katki saglayan kiglk bir karakterdir.

Karakterlerinize kokenlerini belli edecek ifadeler yazmanizda hicbir
sakinca yok ama bunu yaparken asiriya kagmayin. Unutmayin, bir
karaktere “hadi ben giditturu” dedirtmek, onun Giiney Egeli olduguna
izleyiciye inandirmak icin yeterli degildir. Once karakteri diistiniin,
sonra uygun olan diyaloglan yazin.

Bence [senaryo yazimi] eski Fransiz iskence odalarindan daha
karmasik dedildir. Onlar kadar basittir.

OKS

En garantili yol karakterin nereli oldugunu, yazacaginiz karakter
biyografisinde belirtmektir. Sonra da diyaloglar standart bir
dille yazin ve birakin cast direkttri segimini yapsin, yénetmen
ydnetsin ve oyuncu dogru vurgulama ve ifadeleri kendisi bulsun.

ikinci taslak
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IC. HARRIS'IN ODASI. GiUN

Masanin iizerinde bir fincan gay durmaktadir. Ama Keith’in ilk fark ettigi
sey bu degildir. Ya da bizim. Teknik olarak bakildiginda Denise ve Harris
seks yapmamaktadir ama yapmaya o kadar yakinlardir ki bu teknik detayin bir
dneminin kalmadigi bir asamadadirlar. Keith dehgete kapailair.

Telagla ayrilirlar. Denise iistiinii basini1 toparlayip kendine geki diizen
vermeye caligir. Harris utanmis ama ofkeli goriinmektedir.

Ama Keith de 6fkelidir. Masanin ilizerindeki gayi alair ve fincanin igindekileri
Harris'in tepesinden agagi bogaltir.

i¢. Giris. oris BinNasI. GiN

Keith iki tiniformali GOREVLI tarafindan binadan digari gikartilmaktadir. Bir
elinde gantasi, digerinde kahverengi bir zarf ve bir siiri kagit vardar.

Girigsten gegerken RESEPSIYONISTLER Keith'’e belli belirsiz bir sempatiyle
bakar. Her ikisi de gay icmektedir.

DIS. SOKAK. SEHIR. GUN

Keith afallamis bir sekilde sokakta yiiriimektedir. Kapida kendini bedenmis
bir SEF GARSON’'un durdugu oldukga pahali gdriiniimlii bir kafenin Oniinden
geger. Oniindeki yolda bir grup isci havali sondaj makinesiyle kazi
yapmaktadir. Cikardigi korkung giiriiltii etraftaki her seyi bastirir. Keith
aciyla kasilir. Basi hala feci gekilde agrimaktadir. Sonra kafeye bakar.
Kahverengi zarfini agar. Iginde bir tomar nakit para vardir. Geriye déner.

DIS. KAFE GIRIgI. GiN

Sef Garson'un oniinden gegerken havali bir hareketle &niine bozuk para atar.

i¢. KAFE. GUN

igerisi gergekten birinci sinif. Keith arkalara dogru bir yere oturtulur.
Hala havali sondaj makinesinin sesi geriden kesik kesik gelmektedir, ama bu
artik Keith’i pek rahatsiz etmemektedir. Ilgisi &niinde gerceklesen kiigiik cay
torenine odaklanmis haldedir. Tertemiz iiniformasi igindeki bir kadin garson
kendisine gay koymak iizeredir.

-

Ust ses > Diyaloglar inandirici kilmak > Olup biteni nasil agiklayacagim?

E’?‘: Ble Flncan 'L;n/y. - 2. taslak, 4. 108'da devam eduya:\z



ikinci taslak

Olup biteni nasil agiklayacagim?

Aciklayici diyalog: Betimleyici
ve sadece bosluklar doldurmak

Diyalogun temel islevlerinden biri hikayeyi agiklamaktir.
Bazi seyleri gostermek imkansizdir; izleyiciye ne olup
bittigini anlatabilmek icin diyaloga ihtiya¢ duyariz. islevi

igin ya da gok karmasik olan bir aciklamak olan diyaloga ‘agiklayici diyalog’ denir ve bunu
hikayeyi agiklamak igin yazilan kullanmak bir sanattir.

diyalog.

Kot yazilmis “agiklayici diyalog” kendini belli eder. Karakterlerin zaten
bildikleri seyleri birbirlerine agiklamalari rahatsiz edicidir. iste size bir
ornek. Olaylar sdyle gelisiyor:

Jack ve Julie iki gocuklu evli bir gifttir: 12 yasinda bir kiz ve 14 yasinda
bir ogullan vardir. Jack'in yakinlarda yasayan annesi oldukga yashdir
ve Jack artik onun kendi basina kalmamasi gerektigini disinmektedir.
Annesinin oturdugu evi ve kendi evini satarak hep beraber
yasayabilecekleri biyiik bir ev almak istemektedir. Julie bu fikre pek
sicak bakmamaktadir.

iste size kétl yazilmis agiklayici diyalog drnegi:

JULIE
Geg kaldin. Ustabagi olarak galigtigin
miilhendislik firmasinda geg¢ saate kadar mesai mi
yaptin?

JACK
Hayir ben kendim fazladan bir on dakika kaldim
ciinkii usta basiliktan B grubu ydneticilige
terfi edilmeyi umuyorum. Asil Alberman Yolu'’'nda
gordiigiim satilik bir ikiz villaya bakmak igin
durdum ve bu nedenle geciktim.

JULIE
Yani annenin yasadigi dik merdivenli, 242 evin
yakinlarindaki Alberman Yolu mu?

JACK
Evet, diigliniyordum da biri 12 yaginda bir kiz
ve digeri 14 yasinda bir erkek iki gocugumuz
olduguna gbre, daha genis bir mekan bizim igin
iyi olabilir. Teknik olarak yasadigimiz ev iig
odali sayilir, cgiinkii kizimiz Holly'nin odasi
bir kutudan farksiz.

JULIE
78 yasindaki annenin gelip patronluk taslasain
diye tasiyabilecegin genis bir ev istedigini
stylilyorsun aslinda.



Bu moral bozucu ama muhtemelen ilk taslakta yazdiginiz diyaloglar
asagi yukan bdyle seylerdir. Ikinci taslakta tiim bu bilgiye izleyiciye
merak uyandiracak bir sekilde aktarmanin yollarini bulmaya
calismalisimz.

Oncelikle gocuklari odanin iginde bulundurarak ya da bir kégeye
koyacaginiz aile fotografiyla cocuk meselesini halledebilirsiniz. Eger
cok gerekliyse kiz odasinin ne kadar kiglk oldugundan yakinabilir.

Eger Jack gergekten “ana kuzusuyla” o zaman gbdze ¢arpan bir yere
onun annesiyle fotografini koyabilirsiniz ama bu sadece izleyici
onceden anneyle tanismigsa ise yarar. Geriye kalan tim bilgiler
diyalogla verilebilir.

JULIE
Geciktin. Artik fazla mesai almiyor musun?

JACK
Hayir, terfi bekliyorum, biiyiik ihtimalle...
Ustabasi yerine yonetici. Eger olursa
tasinabiliriz.

JULIE
Biz mi? Bu biz kimlerden olusguyor?

JACK
Dinle bak — Albertine Yolu’nda satilik bir ikiz
villa var. Biiyilk bir ikiz wvilla.

JULIE
Albertine Yolu mu? Bdylece g¢ok uzaga da gitmesi
gerekmez, degil mi? Jack, sirf annen de bizimle
yagayabilsin diye tasinmayacagim.

JACK
Annemle ilgisi yok, gocuklarla ilgisi var.
Ergenlik gagindaki gocuklarin daha biiyiik bir
mekadna ihtiyaci var. Ozellikle Holly, kizin
yatak odasi kutu gibi.

Elbette bu da tam olarak Shakespeare sayilmaz ama gerekli bilgiyi bir
onceki Grnekten daha az rahatsiz edici bir sekilde sunuyor. Annenin
yas! ve evinin dik merdivenli olmasi gibi gereksiz baz bilgiler bir
kenara birakilmis. Bunlan bagka asamalarda agiklayacak firsatlar,
mesela annenin evini gérdiigimiizde nasilsa gikacaktir.

Diyaloglari inandirici kilmak > Olup biteni nasil agiklayacagim? > Diyalogu iyilestirmek



Bu gergekten oldukga etkileyici bir gay servisidir. Gay fincani Keith'in
oniindeki tabaga yerlestirilmistir. Garson demligi kaldirir. Tam o sirada
havali sondaj makinesi tekler ve ardindan korkung bir PATLAMA sesi duyulur.

Patlamayi her yeri kaplayan mavi bir 1sik huzmesi takip eder. Birden biitiin
igiklar sodner. Garson kadin g¢iglik atar ve demligi Keith'in kucagina
diigliriir — tam apis arasina.

DIS. TREN. SEHIR. GUN

Hala yagmur yagiyor. Keith yoldan asagi hizli hizli yiiriimekte. Aceleyle
TREN ISTASYONUNUN kapisindan igeri girer.

i¢. IsTAasyon BUFE. GUN

Biife yogun ama yine de bog birkag masa var. Self-servis bir igletme. Keith
bir tepsi alair ve sicak igeceklerin servis edildigi bdlmeye kadar ilerler.
Oldukga sikilmis goriinen on sekiz yaslarinda bir kiz ayakta dikilmektedir.
Sonunda Keith’in farkina varar.

Bir demlik alair. Demligin i¢ine ucunda bir zincir olan, paslanmaz g¢elikten
i¢ hazneyi yerlestirir. Demligi sicak su bogaltan kiigiik muslugun altina
tutar.

Sicak su giiriiltiilyle demligi doldurur. Kiz demligi muslugun altindan geker.
Tepsiye demligi, fincani, tabagi, sekerlik ve kiigiik bir siit siirahisini
koyar.

GEGME :

Keith masalardan birine oturur. Cayin demlenmesini beklemektedir. Demlige
dokunur. Saatine bakar. Heyecanla ellerini ovusturur.

Demligi alir ve gayil koyar. Rengi doygun bir altin kahvesidir. Keith'in
burun kanatlari segirir. Siit siirahisini alir. Siitii dbker, saf beyaz bir

akinti... Ama maalesef degil. Ciinkii siit kesilmis.

Gozlerine inanamaz. Ofkeyle bakar. Tepsiyi alip tezgdha yiiriir. Ama bir siirii
insan sairadadair.

Kizin dikkatini gekmeye galigir ama tezgadhin oniinde bekleyen miigteriler
baskin gikar. Kiz onu gormezden gelir.

Tepsiyi birakir. Karamsar ama aceleci bir bigimde perona dogru yiiriir.

ikinci taslak
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Anlatma goster

Aciklayici diyalogla ilgili temel kural sudur: Once anlatmak istediginiz
seyi gorintlyle anlatmanin yollarini disinin eger baska tarlist
mumkin degilse, o zaman diyalogla anlatmayi deneyebilirsiniz.
Unutmayin diyalogun gorevi karakteri tamimlamaktir. Bir konugmanin,
repligin asil amaci budur; bilgi vermek ikincildir.

izleyiciler onlara verilen kisitl bilgiden hikaye ¢ikartmak, alt-metin
okumak konusunda oldukga iyidir. Asagidaki 6rnege bakin:

SUSAN
Mark'i gordiin mii?

GREG

Sozliik

Alt-metin: Konusmada agikca
soylenmeyen ama altta yatan
anlam demektir. Bu sakh
anlamlar dikkatlice yapilmis

referanslar yoluyla anlasilir kilinir.

Laura‘nin evinin oniinde siyah bir BMW park

etmis.

SUSAN
Deli mi bu?

Bu diyaloglar bize birgok sey aktariyor. Mark'in yapmamasi gereken
ve Susan'in siddetle kargi oldugu bir seyi yaptigini anlatiyor. Mark ve
Laura bir iligki yagiyor olabilirler ama Susan ve Greg'in bunu agik agik
soylemesine gerek yok.

Aciklayici Diyalog

Aciklayic diyalogu iyi yazmak
zaman ve pratik gerekfirir.
Ancak kendinize:

Karakterlerim birbirlerine
zaten bildikleri gseyleri mi
soyliyor?

Acaba fazla aciklamami
yapiyorum?

diye sordugunuz siirece,
géreceksiniz ki kendiliginden,
gayet dogal bir bicimde
diyaloglariniz sekillenecektir.
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Ikinci taslak

Diyalogu iyilestirmek

Diyalogu daha gerekgi kilmak

Diyalogu daha gergekgi kilma siireci genellikle ilk taslak diyaloglarini
kesmek ve karakterlerin sdyledigi sézciik sayisini azaltmak;
karakterlerin daha az stzciikle daha fazla sey sdyleyecedi sekilde
diyaloglar yeniden yazmak sirecidir. ilk taslak diyaloglari uzun, kaba
ve genellikle giindelik dilden ¢ok daha dogrudan olacaktir. Yapmaniz
gereken bu diyaloglarin Gzerinden ge¢gmek, karaktere daha uygun
hale getirip kisaltabildiginiz yerlerde kisaltmaktir. Takip eden 6rnekte,
Adam ve Eve bir iliski yasiyorlar ve ikisi de bunu Adam'in karisinin
dgrenmesini istemiyor. Asagidaki érnekte Eve agzindan kacgirmak
Uzere:

EVE
Seni goérdiigiime sevindim. Iyi ki bu kadar
zekisin. Bu 6gleden sonrayi ayarlamayl
gergekten iyi becerdin. Ama karin inandi mi?

ADAM
Onun kafasinda ben su an gayet mesru ofis
igleriyle ugrasmaktayim. Yine de onu
aldattigimi biliyor. Sadece kiminle oldugunu
6grenmeden bunu ispatlayamiyor. Ama an
meselesi...

EVE
Yani demek istiyorsun ki eger hemen
ayrilmazsak, an meselesi.

ADAM
ikimiz de her zaman 6§renmesi riskinin oldugunu
biliyorduk. Tercih sansimiz yok. Ama ben
ayrilmak istemiyorum giinkii sana gergekten gok
diiskiiniim.

EVE
Evet, ben de ayni sekilde hissediyorum.
Ayrilmak zorunda kalmak benim de sinirlerimi
bozuyor ama aslinda basindan beri her gey iyi
vakit gegirmekten ibaretti...

ADAM
Evet, benim ig¢in de. Yine de bir yolu olsun
isterdim ama onu terk etmeye cesaret edemem.
Kesin isimi bitirir...

EVE
Baska yolu yok. Ben de hogga vakit gecirmekten
fazlasi olsun isterdim ama daha fazlasinin
olamayacagini biliyorum. Ve seni gergekten
dzleyecegim.

ADAM
Seni ortada birakiyormugsum gibi hissediyorum.
Cok giizelsin kargina mutlaka birisi
gikacaktir. Belki onun boganmasi gereken bir
karisi olmayacak. Ama yine de benim igin gok
degerlisin, kendine iyi bak. Son bir kere
sarilalim mi?



ikinci taslakta asagidaki haline kisaltilabilir:

EVE
iyi akil ettin. Ise yaradi mi bari?

ADAM
Ondan uzaklastigimin, bir seyler gevirdigimin
farkinda. Sadece kim oldugunu bilmiyor. Biraz
daha zaman tanirsak onu da anlayacak.

Eve ima edilen seyi anlamistir. Mutsuz bir
gekilde bakar.

ADAM
Her zaman bu risk vardi. Oziir dilerim.

EVE
Biliyorum. Ben de iizgiinim.
ADAM

Sanirim buraya kadarmis.

EVE
Evet. Eglenceliydi. Seni dzleyecegim.

ADAM

Yoluna bagkalari g¢ikacak. Tam zamanli
sevgililer. Kendine iyi bak ... &skim.
Sarilirlar.

ik taslaktan ikinciye
— senaryonuzu
basitlestirmek

ikinci taslak ilkinde olan
bilgilerin hemen hepsini icerir;
ama kisaltilmig oldugundan
oyunculara duygulann ifade
etmesi icin daha fazla alan
birakir. Diyalog yazmanin
kisa yolu yok. Insanlarin
konugmalarini dinlemeli ve
farkli ifade bigimleri Gzerine
denemeler yapmalisiniz.

Olup biteni nasil agiklayacagim? > Diyalogu iyilestirmek > Mizansen - ilerleyen asamalar



Mizansen - ilerleyen asamalar

Tekrar etmek gerekirse, filmde géstermek 6nceliklidir; bu
nedenle ikinci taslaginizda sahne acgiklamalariyla ilgili daha
ayrintill disinmelisiniz. Bir seyin nasil gériindiigu size o
seyle ilgili cok sey anlatabilir.

Senaryo yazan her zaman gergek mekani, mizanseni izleyicilere bir
seyler iletmek Gzere nasil kullanacag: Gzerine dikkatle disinmelidir.
Merkezdeki karakter ¢ok titiz ve disiplinliyse yasadigi yerin bu
ozellikleri yansitmasi olasidir.

Asagida odanin yetersiz betimlemesi bulunmakta:

i¢C. OTURMA ODASI. EV. GUN

icerisi gok temiz ve diizenlidir. Kapi agilar.
John igeri girer.

_Bu bize oldukga az ey sdyleyen bir agiklama. Asagidaki daha ayrintil
bir anlatim:

IC. OTURMA ODASI. EV. GUN

igerisi aydinlik, diizenli ve minimalist bir
sekilde diizenlenmis. Biitiin yiizeyler yalin, iig
pargadan olusan oturma takimi beyaz ve lekesiz.
Duvarlar pastel maviye boyali, pencerelerde
beyaz jaluziden gdlgelikler takili.

Odadaki tek siis iig adet kiigliik soyut tablodan
ibaret. Oldukg¢a zevkli, giizelce gercevelenmis
ve pahali goOriiniiyorlar. En iyisinden bir ses
sistemi, rafin lizerinde CD’ler; onlara ayrilan
alani tam olarak dolduruyorlar. Oda sanki
iginde kimse yasamiyormus izlenimi doJuruyor;
sanki bir mobilya diikkdninin sergileme salonu,
bog wve kigilikten yoksun.

Kapi agilir. John iceri girer.

Boylece daha John igeri girmeden yasadig yere bakarak onun
karakteri hakkinda birgok sey 6arenmis olduk. Sahne agiklamalari
senaryo yazari i¢in gok kullamsh araglardir ve Gizerinde ugrasiimay
hak ederler.

Ikinci taslak
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i¢c. SERVIS VAGONU. TREN. GUN

islek ama gok dolu dedil. Sekiz dokuz miigteri var. Keith sirada ikinci
olarak bekliyor. Oniindeki, is adami goriiniimlii $ISMAN ADAM, SERVIS
ELEMANI'ndan cay aliyor.

Sira Keith’'e gelir. Servis Elemani Keith'e gay koymak iizere demligi
kaldirir. Ama...

Sisman Adam birden aciyla haykirir, gayini diigiiriir, gogsiinii tutarak one
dogru devrilir. Herkes kalakalmistir, ilk olarak Servis Elemani hemen
toparlanir. Biifenin yarim kapisini itip disari gikar.

Herkesin dikkati Sisman Adam’a yardim etmeye ¢alisan Servis Elemani
tizerinde toplanmigtir. Keith hari¢ herkes. Keith’in artik burnuna kadar
gelmistir!

Tezgahin arka tarafina geger ve kendisine gay koyar. Bir kupanin igine.
istah agici goriinmektedir. Kupayi dudaklarina yaklastirir. Tam o sirada
kriz gegiren siskonun etrafina toplanan kalabaliktan biri Servis Elemanin
da bagini sallayarak onaylamasiyla, acil durum frenini geker. Tren ani bir
gsekilde durur.

Kupa Keith’in elinden firlar. Demlik yere diigiip kirailar.

r

DIS. EV. SOKAK. GUN

1
i3

Keith 6n kapiya dogru ilerler. Tamamiyla dagilmis haldedir. Bir arabanin
gegisi duyulur. Keith irkilir. Basi gatlarcasina agrimaktadir.

On kapiyi agar.

i¢c. MUTFAK. GUN
Keith bir not yazmaktadir. Notta sdyle yazar:

‘Erken geldim. Basim korkung agriyor. iyi bir fincan gayla yukari uzanmaya

gikiyorum. '

Sigeden birkac¢ tane aspirin alir, agzina atar, bir bardak suyla midesine
gonderir.

Bir fincan cay alair.

uiyilestirmek > Mizansen — ilerleyen asamalar = Baslangiclar ve son
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ikinci taslak

SFX: Ses efektinin kisalimasi.
Filme, genellikle post-
prodiiksiyon asamasinda
eklenirler.

Diegetic (6yki diinyasindan):
Antik Yunanca'da dyki anlamina
gelen "diegesis” sézclginden
gelmektedir. Yaratilan dyku
dunyasinin, “gercgek diinyasina”
ait olan seyleri belirtmek igin
kullanilir.

Diegetic olmayan (oykii
diinyasinin disindan): Hikaye
icin yaratilan dinyanin disinda
kalan, drnegin dramatik ses
efektleri. Diegetic olmayan

ses efektleri dyku dinyasinin
disindan geldikleri belli edilecek
sekilde yapiimalidir.

Miizik ve ses efektleri

Cogu senaryo yazari mizik ve ses efektlerini genellikle ya ihmal
ederler ya da tamamiyla yénetmene birakirlar ama aslinda senaryoya
cok sey katabilecek dgelerdir. Bu hataya dilsmemeli, senaryonuzu bir
bitiin olarak dusinmeli, bittigi zaman nasil gériinecegini zihninizde
canlandirabilmelisiniz.

Miizik dykd dinyasinin icinden de gelebilir, 6ykl dinyasinin disindan
da. Muzik karakterler tarafindan da duyuluyorsa sahnenin bir
parcasidir, yani deigetic'dir eger sahnenin iginde degilse ve sadece
dramatik etki yaratmak igin kullaniimissa, diegetic degildir.

Kisa film yazari igin mizik bir probleme déniisebilir. Genellikle yazar
belli bir sarkiyi ses kanalinda kullanmak ister ama bunu yapmadan
énce gbz 6niine almaniz gereken sorunlar vardir. Oncelikle, pahaliya
patlayabilir. Mizik profesyonel bir besteciye aitse o zaman telif
odemeniz gerekebilir, gerekli izinleri almamz zaman alacaktir ve bitin
bunlar blylk ugras gerektirir.

Uzerinde durmaniz gereken ikinci konu izleyicinin dikkatini
dagitmamak. izleyici sectiginiz sarkiyl cok seviyorsa, akli bu sarkiy
ilk nerede ve kiminle dinledigi gibi diigtncelere kayabilir eger sarkiyi
sevmiyorlarsa, “Bitse de kurtulsam!” diye disinmeye baslayabilir. Her
iki durumda da dikkatleri filmin Gzerinde degildir.

Ayrica sarkilar filmi belli bir zamana baglayabilir. Sarkilar genellikle
belli bir déneme aittirler ve siz filminizi o déneme yerlestirmek
istemiyorsaniz, bu durumu akilda tutmaniz gerekir. Ayni zamanda da
sarkilar izleyiciye filmin belli bir yilda gectigini anlatmak igin kestirme
bir yol sunabilirler ama tabi bunu mizansenle de yapabilirsiniz.

Son olarak, karakter yaratmak igin bir sarkiy! kullanmak isin kolayina
kagmak demektir. Ses bandina Crazy sarkisini yerlestirmek karakterin
zihinsel olarak dengesiz oldugunu anlatmanin en iyi yolu sayilmaz.
Bunu aksiyon ve diyalogla yapmalisinz.

Ses efektleri

Ayni miizik gibi bunlar da 6yku dinyasinin iginden ya da disindan
gelebilirler. Oykii diinyasindan gelen ses efektlerini “Yénetmen ya da
ses kayit gorevlisi nasilsa nereye koyacagini bilir” diye dustinmek kolay
gelebilir. Ama varsaymayin, isinizi garantiye alip efektleri senaryoya
yazin.

Senaryo yazari ses efektlerini kullanirken asinya kagmamalidir ama
ses efektleri de senaristin kullandig araclar arasindadir ve ihmal
edilmemesi gerekir.

Tempo ve ritim

ikinci taslak, filminizin temposunun ve ritminin dogru olup olmadigini
kontrol etmek icin iyi bir asamadir. Bunu yapmak zor olabilir ama
deneyimleyip tecriibe kazandikga daha iyi yapacaksiniz. Tempo ve
ritmin senaryoda nasil aktigini takip etmek gok énemlidir.




IC. YATAK ODASI. GUN

Keith igeri girer. Christine Richard’la birlikte yataktadir. Ikisi de
saskinlikla dogrulurlar. Keith diipediiz afallamistair.

Cay fincanini diigiiriir. Fincanin diigiigiinii yavas gekimde izleriz. Yere
carptigi anda goriintii kér edici parlaklikta beyaz bir isgikla kaplanir.

BEYAZA DUSER

i¢. BIR ODA. GiN

Her yer bembeyaz goriiniir, detaylar beyazlikta goriinmez olmaktadir. Kar
beyazi bir masa &rtiisii. Uzerinde gay igin gerekli malzemelerin oldugu giimiig
bir tepsi. Beyaz bir demlik, beyaz bir siit siirahisi, beyaz bir tabagin

lizerinde c¢ok giizel ve genis agizli, Cin porseleninden fincan. Sahnenin bu
cilalil parlakliginda hafifce gercgekiisti bir hal vardar.

Bir ADAM, ciddi ve gururlu, birinci sinif bir ugak gbriiniimlii... Beyaz
eldivenleriyle demligi alir ve gay koyar.

Altin renginde bir ¢ay akarak fincani doldurur. Siitii doker ve fincani Keith'e

uzatir. Beyaz duvarin oniinde Keith gergevede goriinir.

ADAM
Buyrun Bay Underwood, iyi bir fincan cgay.

Keith bardagi alir, rengine bakar, aromasini ig¢ine g¢eker. Sonra temkinli
bir sekilde kiigciik bir yudum alir. Gergekten giizel bir fincan gay igiyordur.
Miikemmeldir. Mesut bir ifadeyle onaylar. Adam bu onaya, memnun, gdrevini
iyi yapmig birinin tatminkédr ifadesiyle karsilik verir.

Keith gayini iger. Fincani birakir. Giiliimser.

Ayaga kalkar. Birden iki yaninda UNIFORMALI ADAMLAR belirir ve ellerini
arkadan baglarlar.

Adam’in 6n cebinden gikardigi beyaz mendil bir GOZ BAGIdir. Ve de masanin
yanindaki kapi, igerideki IDAM SEHPAHASIni1 gorebilecedimiz gekilde agilir.

TEKRAR SIYAHA DUSER
SFX- Idam sehpasi acilir.

MUZIK: I Like a Nice Cup of Tea (Iyi Bir Fincan Cayi Severim) — JENERIK

Diyalogu iyilestirmek > Mizansen - ilerleyen asamalar > Baslangiclar ve sonlar
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Gizli Teskilat (North by Northwest)
(y6n: Alfred Hitchcock, 1959)

Gizli Teskilat \n agiig sahnesi, sadece filmin gectigi cevreyi degil
Roger Thornhill'in karakterinin film boyuca degismeyen temel
6zelliklerini de kuruyor. Gergi miizmin bekarlik hali Eve'le tanigmasiyla
birlikte degisir ve filmin Rushmore Dagi'ndaki son sahnesi Eve'le
iliskisi kadar, karakterin kahraman olarak konumunu da kuvvetlendirir.
Burada elbette Rushmore'un hem Amerika icin bir sembol hem de
demokrasi igin ikonik bir neme sahip olmasi tesadifi degildir.
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Etkili bir agihigin 6nemi

Cogu tecriibeli senaryo yazari bir senaryonun iyi olup olmadigini
sadece ilk bes sayfaya bakarak anlayabilir. Genel geger kurallara
gore, kétl agilig kotd film demektir. Bu kural genellikle uzun metraj
senaryolar igin gegerli olsa da, iyi bir acilis kisa filmler icin de aym
derecede dnemlidir.

Genellikle kisa film izleyicisi filme karsi, muhtemelen gok uzun
sUrmeyecedgini bildiklerinden daha sabirl davranir ama bu kisa
film yazarinin agilig konusunda 6zensiz ya da ihmalkar olabilecegi
anlamina gelmez. Filmlerin ilk izlenimleri Gnemlidir; bu ylzden
izleyiciye kancay ilk sahne ile takmalidir.

Muhtesem acgilis sekanslan akilda kalir ve tim anlatim dgeleri
yoninden mikemmel bir sekilde islerler. Diyalog, mizansen,
sembolizm ve aksiyon, bunlarin hepsi konuyu, karakteri, mekan ve
hikayeyi kuracak sekilde yerlestirilmelidir.

Sonlar da hayati 6nem tasir. izleyici filminizden hayal kirikligiyla mi
yoksa duygular en tepe noktadayken mi ayrilacagi filminizin sonuna
baghdir. Filmin kuyrugunda beklenmedik bir gelisme varsa, son bolim
bunu izleyiciye sunacaginiz yerdir. Film sonlarn o kadar cesitli olabilir ki
bu konuda nasihat vermek oldukga faydasiz yine de diyebiliriz ki (ayni
agiliglar gibi) onlarin kisa ve vurucu olmasini saglamal ve senaryo
yazarhiginin batdn imkanlarini yaratabileceginiz en blyiik etkiyi
yaratmak igin bu ugurda kullanmahsiniz.

ALISTIRMA

Senaryonun ince isi her zaman zorludur. Hikayeyi gorsel olarak anlatma becerinizi test etmek igin =
senaryonuzun ya da lyi Bir Fincan Cay senaryosunun herhangi bir sayfasini alip diyalogsuz olarak yeniden €
yazmay denemek iyi bir alistirma olabilir. Bakin bakalim kesip bicmeye bagladiginizda hikaye érgiisiine .
neler olacak? =

S
Hikayenin bakis agisini Bitmis bir senaryonun ilk Taninmis bir filmin sonunu g
degistirin. Ana karakteri baska sahnesine dig ses ekleyin. Bu degigtirin. Yeni sonun anlamli s
bir karakterle degistirdiginizde izleyicinin hikayeyi kavrayisini olmasi igin filmin geri kalanin @
neler oluyor? ne ydnde degistiriyor? Bunu nasil degismesi gerekir? \

yapmadan dnce, dis ses kullanan
bilindik bir filmi ele alip, dis

sesi cikarmay! deneyebilirsiniz.
Ornegin Bigak Sirt: (Blade
Runner) filminin vizyon
kopyastyla ydnetmen kopyasini
kargilastirmak her zaman gok
faydal bir alistirma olabilir.

Mizansen - ilerleyen asamalar
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SENARYZ EDITSRLUG

Ciplak Ruhlar
(The Bad and the Beautiful)
(yon: Vincente Minelli, 1952)

Senaryonuzun mikemmel olduguna inanmakla bir
baskasini buna inandirmak arasinda oldukga buyuk
bir fark var. Bir yazar olarak surekli zihninizdeki
gorintilerle, senaryonuzu okuyan birinin zihninde
canlanacak gorUntiler arasindaki farki kapatmaya
ugrasmalisiniz.

Bir senaryo oncelikle okunmak icin yazilir.
Senaryonuzun ciddiye alinmasini istiyorsaniz

senaryo 6nce sayfa lUzerinde etki yaratmall ve tutarl
gorinmelidir. Senaryonuzu bir yapimciya ya da
senaryo editériine géndermeden 6nce dikkatlerini
cekeceginden, anlamli geleceginden ve sizin dramatik
niyetlerinizi aktarabildiginden emin olmalisiniz.

lyi ve yaratici yazarlik, iyi bir elestirel okumayi
gerektirir. Her senaryonun bir slire nadasa
birakiimaya ihtiyaci vardir. Bir noktada yazma eylemi
aksamaya baslar, tikanir, akiciligini kaybeder ya da
senaryonun bittigi hissi hakim olmaya baslar. Bir siire
durun; her zaman yenilenmis bir heves ve taptaze bir
kavrayisla yazdiginiz seye geri dénebilirsiniz.

Bu béliimde lyi Bir Fincan Cay filminin son taslagini
ya da yazarin son olarak teslim ettigi taslagi
diyelim, bulabilirsiniz. Bu béliml okumadan énce,
degisiklikleri takip edebilmek icin birinci ve ikinci
taslagl da okumakta fayda var. Senaryoda yapilan
dizeltmeler oldukca aydinlatici.

yi
undaki hirsi

Senaryo editorligi



Elestiri ve goriis alma

Bir senaryodaki temel sorunlari tespit edebilmek

icin elestirel bir gdziinliz ve kulaginiz olmali; ayrica
senaryonuzdaki genel zafiyetleri biittinlikli olarak
gorebilmelisiniz. Yazdiginiz kelimeleri kati ve tutarl bir
sekilde degerlendirebilmelisiniz. Bu iyi bir senaryo yazari
olarak kendinizi gelistirebilmenizin anahtardir.

Yeni baslayan yazarlar genellikle yazdiklari hakkinda elestirel tavir
edinmenin kendilerini kisitladigindan sikayet eder. Bunun dogruluk pay!
vardir; farkindaligin fazlasi da yaraticiigi baltalayabilir. Her yazarin
kendi isini dogru bir sekilde degerlendirebilmesi gerekir. Gerekli olan
olumlu bir 6z elestiri aliskanhgidir ve bu da bir denge meselesidir eger
eksik yaparsaniz kendinizi kandinirsiniz, fazla yaparsaniz higbir sey
yazamazsiniz.

Gerekli nesnelligi kazanmak kati bir disiplin ister ama eninde sonunda
edineceginiz nesnelligin bir kismi yazma slrecinde de etkin olmaya
baslayacak ve bdylece bir seyler ters gidiyorsa, Uzerinden aylar
gegmesine gerek kalmadan bunu daha yazarken fark edebilmeye
baglayacaksiniz.

Goris almak

Elbette yaptiginiz ise elestirel mesafe alabilmenin bir baska yolu da
baska birisinden yazdiklarimzi okuyup yorumda bulunmasini istemektir.
ideal olarak bu kiginin senaryo yazimi hakkinda fikir sahibidir. Bunu
saglayamiyorsaniz en azindan size fikirlerini diriist bir sekilde
soOyleyecek (iyi ya da kétu) ve goruslerini agik sekilde ifade edebilen
birilerini bulmalisiniz. Sizi giicendirmekten korkan ya da soyledigi
seyleri gerekgelendiremeyen birine fikrini sormanin hicbir anlami yoktur.

Ayni zamanda elestirileri dinleyebilmeli ve gerektiginde kabul
edebilmelisiniz, ki bu kendinizden gok sey kattiginiz bir projeyle ilgili
olarak yapmasi oldukga zor bir seydir. Dolayisiyla her iki taraf icin de
en iyi olan bu iligkiyi bir is iliskisi olarak strdiirmektir. Onfar dogrudan
ama yapici bir sekilde davranmali; siz de egonuzu bir tarafa birakip
elestirileri alinmadan dinleyebilmelisiniz.

Filminiz Gzerine konustuktan sonra filminizi yepyeni bir gbzle gérmeye
baslayabilirsiniz. Sizin fark etmediginiz bir seyi fark edebilirler ya

da sizin gayet anlasilir oldugunu distndugliniz bir seyin belirsiz
kaldigini gosterebilirler. Bu moral bozucu ama dinyanin sonu degil.
Yapabileceginiz en kot sey kendinizi sorun olmadigina ve sonunda
her seyin kendiliginden yoluna girecegine inandirmaktir. Eger
senaryoyu Gzerine kurdugunuz fikrin kendisinde bir sorun varsa,
senaryonuzu kenara kaldirmali ve yeni bir sey Uzerinde calismaya
baglamalisiniz.

Daha sonra, senaryonun basina tekrar oturdugunuzda akliniza yeni bir
codziim gelebilir ya da gelmeyebilir. Bunu en iyi senaristler bile yasar ve
bu yazacaginiz baska bir senaryonun da sonugsuz kalacag: anlamina
gelmez.

Aldiginiz gérislerin tamamiyla yanhs olduguna karar verip kendi
bildiginizi okumaya devam etseniz bile (ki belli durumlarda bunu
yapmakta cok hakli olabilirsiniz), muhtemelen biitiin bunlardan
sonra artik yazdiginiz filmle ilgili gok daha iyi bir kavrayis gelistirmis
olacaksiniz.
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Garsoniyer (The Apartment)
(yén: Billy Wilder, 1960)

@

karakter

> Analiz

Billy Wilder'in Garsoniyer filmindeki karakter, C.C. Baxter, blyik
sirket sisteminin dislilerinde sikigmis bir ofis ¢alisanidir. Karakteri
tamimlayan dzellikleri yikselme hirsi ve Bayan Kubelik'in patronun
metresi oldugunu kesfedene kadar ona duydugu asktir.
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Analiz: karakter ve diinyasi

4. Bélum'de bahsedilen yeniden yazma senaryoyu

belli bir ydne dogru itekleme sirecini anlatiyordu. Buna
karsin senaryo editérliglyse projenin tamaminin gbzden
gegirilimesi, her detayin en ince ayrintisina kadar bitinle
iliskisinin sorgulanmasi anlamina gelir. Her agsamada
izleyiciyi aklimzda tutmal ve sormalisiniz: Ne goriyorlar? Ne
duyuyorlar? Ne disiinecekler? Ne hissedecekler? Nasil bir
beklenti icine girecekler? Sonrasinda ne olmasini istiyorlar?

lyi Bir Fincan Cay senaryosunun ilk taslagini kullanarak senaryonuz
hakkinda sormaniz gereken sorulan érneklemeye calisacagiz. Bu
kadar kisa ve nispeten basit olan bu senaryoda bile goreceksiniz ki
sasirtic: derece fazla noktanin géz énine alinmasi gerekiyor ve bu
nedenle de ancak birkac kilit soru secerek ilerlemek mimkin.

Bu senaryoyu segme nedenimiz gok temel bazi sorunlari gérmemizi
sadilamasi. Bunu hala tizerinde ¢alisilan bir proje olarak disiinebilir ve
hem yapilan yorumlara hem de simdiye kadar yapilan degisikliklere
katilmama hakkinizi sakli tutabilirsiniz. Bu bolimi olurken siirekli
aklimzda bu hikayeyi ben yazmak durumunda kalsaydim neleri
dizeltmem gerekirdi diye sormaya ¢aligin.

Kim bu karakterler?

Ana kahramanlarin karakter 6zellikleri, davranis bigimleri ve

iliskileri mutlaka agik bir sekilde cizilmis olmalidir. Sadece bu

sartlar altinda izleyici igin gercek anlamda var olabilirler ancak bu
saglandiktan sonra izleyicinin karakterleri anladigina ve tamdigina
glvenebilirsiniz. Boyle bir anlayis gelistirmeden karakterin kaderine
ortak olmus hissetmeyecek ya da beklenmedik bir gelisme oldugunda
sagirmayacaklardir.

Onlar hakkinda yeterince sey biliyor muyuz?

Bu genellikle aksiyonu saglayan olaylara ilgili bir sorudur. Gegmis
hikayeyle ilgili ok fazla ayrinti vermek filmi yavaslatabilir ama
karakterin gegmigine dair gerekli bilgiler parga parga ayrintilarla ya
da Gsti 6rtdll ipuglanyla gdze batirmadan da verilebilir. Unutmayin,
sadece su anda olan olaylan dogrudan etkileyen ve karakterlerin
eylemlerinin nedenlerini agikliga kavusturacak bilgilerle ilgileniyoruz.

Karakter hapse girip ¢iktiysa bunu bilmek énemlidir ama her hapishane
jargonunu kullanmaya kalkmak gereksizdir. Onun yerine “Ben vaktimi
doldurdum... fazlasiyla” tarzinda bir sey sdyletmek hem daha dikkat
cekici hem de daha anlamli olacaktir. Bir kadin karakter birden fazla
evlilik yapmigsa sadece "beg numaral kocam” diye bir ifade kullanmasi
gerekli izlenimi vermek icin yeterli olacaktir. Bilmemiz gereken her seyi,
bu kadarn bize séyler.

lyi Bir Fincan Cay kisa film oldugu igin Keith'e bir gegmis hikaye
yaratmak ya da karmasik kisisel iliskiler kurgulamak hata olacaktir. Her
haliikarda, hikaye karakter odakl oldugundan daha cok olay odaklidir,
Keith'in basina bazi seyler gelir. Bunlarin mutlaka karakterinden
kaynaklanmaz; bu tir seyler herkesin bagina gelebilir. Eninde sonunda,
Keith “siradan insani”, en genis anlamda tim insanhd@ temsil ediyor.
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Yeterince “tanimli”lar mi?

Karakterler belirgin bir bigimde ¢izilmemis ve aynstinimamislarsa,
izleyici onlara ilgi duymayacaktir. Karakterlere kibir, utang, alaycilik ya
da naiflik gibi belirgin kisilik 6zellikleri vermek izleyicinin karakterlerle
iligki kurmasini kolaylastirir ve karaktere kargi duyulacak ¢ekimin ya da
yakinhgin dizeyini belirler. Bu 6zellikler aym zamanda olay 6rgilsine
dair gesitli beklentiler de uyandinr. Digkinlikten énce gururun

geldigi ya da korkak birinin korkusuyla yizlestigi kac film izlediniz
diistinsenize? izleyiciler buna bayilir.

Karakterler belli bir sosyal yapi icine saglam bir sekilde
yerlestiriimemigse de, izleyici tarafindan davramiglarinin anlagiimasi
neredeyse imkansizdir. Hi¢ kimseyi tanimadiginiz ve orada
bulunanlarin yakinliklari hakkinda da higbir sey bilmediginiz bir yemege
katilmak zor bir durum olurdu. Zamaninizin gogunu ne olup bittigini,
neyin nigin séylendigini anlamak i¢in harcamaniz gerekir. izleyicilerin
akli kolay karigir, o nedenle karakterlerin ve iligkilerinin hizlica ve
saglam bir sekilde kurulmasi sarttir.
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DIS. SOKAK. GUN

Bir banliyd. Sira boyunca dizilmis otuzlarin tek tip
banliyd evleri.

iC. MUTFAK. EV. GUN.

Yogun bir 1950'ler hissi, tiklim tikig, biraz da eski piiskii. Iki gocuk,
JAMES 11 yagsinda, JACKIE 9 yasainda, kirmizi beyaz ekose ortiilii, kare bir
masanin etrafinda oturmuslar. CHRISTINE lavabonun basinda gelisi giizel
bir geyler yikiyor. Otuzlarinin ortasinda, g¢ekici ama biraz da pasakla
goriinliyor. Ayrica pek mutlu goriindiigii de sdylenemez.

KEITH UNDERWOOD igeri girer. Kirklarinin basinda, hirpani goriiniiglii ve
genesinde iizerine pegete yapistirilmig oldukga kétii bir tiras kesigi var.
Belli ki Keith ige ge¢ kalmakta ve bu durumdan hig de hognut degil.

Herkes onu gormezden gelir. Keith tezgdha yaklasir. Tezgdhta gaydanlik
ortiisliniin altinda caydanlik durmaktadir. Lavabonun yaninda duran tabaklardan
birine bakar. Iginde sucugun kenarindan soyulmus kabuk durmaktadir. Keith
cok onemli bir delili inceleyen adli tabip ciddiyetiyle kabugu alar.
Christine’e bakar. Christine bakiglariyla karsilik verir, sanki Keith'e
sikayet etsin diye meydan okur gibidir. Keith kendine hékim olur.

Masadaki gevrek paketini alir. Bir kase ¢ikarir. Paketi igine déker ama
paketten sadece tek bir gevrek parcgasi dilser. YAVAS CEKIM.

Derin bir nefes alir. Bir fincan ve bir tabak bulur. Hareketleri sanki bir
toreni tekrarlar gibidir. Demligin ilizerindeki ortiiyii kaldirir, demlige
dokunur... ve evet, sicaktir. Fincani ve tabadi ayarlar, siizgeci yerine
koyar, demligi yavas¢a eger. Ama ¢ay can sikici derecede agiktir, rengi
lagim suyunu hatirlatir. Yiizii asilair.

Demligi alir, yavas ve mutsuz bir gekilde igindekileri lavaboya bogaltir.

Sonra mutfak dolaplarini agip kapatarak cay aramaya baslar. Christine
kollarini kavugturmus arkasinda durmaktadir. James ve Jackie sikintidan
bayginlik gecirmek lizeredir. Keith neredeyse dayanamayip Christine’e g¢ayin
yerine sormak iizeredir. Ama tam o sirada mutfak saatine gbzii takilir. Sekizi
yirmi gegeyi géstermektedir.

Keith ucuz gdriiniimlii saatine bakar. Sekizi bes gegeyi gdsterir. Saatin
camina tiklatir. Durmustur. Gergekten de kotii haber.

Chrisitine kendi saatine bakar. Keith'’inkinden c¢ok daha pahala
goriinmektedir. Gililumser.

DIS. EV. SOKAK. GUN.

Sagnak yagmur. Keith eski piiskii ve pasli bisikletini yoldan asagi aceleyle
stirmektedir ki komgsusu RICHARD'in yanindan geger. Richard asagi yukara
Keith'le ayni yaslarda ama kendinden ¢ok daha emin goriiniimliidiir; ayrica daha
uzundur, yakisiklidir ve bir de arabasi vardar.

Arabasinin siiriicii kapisini agmaktadir, kolunun altinda gok havali bir termos
vardir.

Keith yanindan saganak yagmurun altinda, aceleyle gecerken, Richard saritar.
Arabasina biner.

DIS. ISTASYON. GUN.

Bisiklete binilecek bir giin degildir. Keith i1slak ve perigan haldedir. Her
yani arabalarin ve kamyonlarin sigrattigi sularla sirilsiklam olmustur.

Senaryo editorligi
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Keith'in siradan insan roliini belli bir sekilde devam ettirmesi gerekir.
Onu herkesten ayiran bazi niteliklerinin olmasi sarttir. llk izlenimler
dnemli ve streklidir. Yipranmis goriintisi bize baski altinda oldugunu
ama yldzine yapisan gilimseme olan biten her seye g6giis germeye
calistigini gdsterir.

Karnisi ve cocuklar tarafindan soguk bir bicimde karsilanmas: aile
icindeki durumunun pek de i¢ agici olmadiginin gdstergesi. Daha
onemlisi, bu tavrin nedenine dair bir agiklama yapiimamas: bize bunun
iliskilerinin normal hali oldugunu anlatiyor. Béylece diger karakterlerin
diglayan ve ilgisiz tavirlan Keith'i dikkatimizin odagina yerlestiriyor ve
bu yolla hemen anliyoruz ki izledigimiz film onunla ilgili.

Cenesindeki tiras yarasi gibi ayrintilar akla birgok farkli seyi getiriyor:
ihnmalkarlik, telas ya da basina siirekli kaza gelmesi gibi; nitekim
hikayenin ilerleyen asamalarindan bunlarin hepsinde dogruluk pay!
oldugu ortaya gikiyor.

Daha da ileri gidip Keith'i beceriksiz ve mizmiz gostermek ya da
kekeme yapmak basta cazip gelebilir ama Keith'i sadece bir komedi
figuriine dénlstirme ve onun “siradanhgini” zedeleme riski tasir. O bir
palyago degil, sadece gok kotii bir glin gegirmekte olan bir adam.

Sempatimizi kazanabiliyorlar mi?

izleyici ana karakterle dzdeslesebiliyor olmalidir ¢linkii ancak

o zaman karakterle aralarinda duygusal bir yakinlik kurulabilir.

Bunu yapmanin yollarindan biri izleyiciyi karakterin bakis a¢isina
yerlestirmektir. Karakteri ahlaki bir citkmaza sokmak, iglerini yakici bir
tutkuyla doldurmak ya da zihinlerine gézmeleri gereken bir bulmaca
sokmak genellikle izleyiciyi duygusal olarak onlara yaklastirir. Gerilim,
dedektiflik ve romantik filmlerin bu kadar poptler olmasinin nedeni de
budur.

Bir karakterin kéti muamele gérmesi ya da haksizliga ugramasi da
hemen her zaman izleyicinin sempatisini kazanmasini saglar. fyi Bir
Fincan Cay filminde benimsenen taktik de bu. Keith dzel olarak cekici
bir karakter olmayabilir, hatta oldukga sikici sayilir ama izleyici ona
sempati beslerse gelisen olaylar sirasinda onu destekleyecek ve daha
sonra gergeklesecek olaylarda (her ne kadar mimkin gérinmese

de) duygusal bir Snem tasimaya baglayacaktir. Hatta sonradan tasvip
edilemez hareketlerde bulunsa bile, izleyici eninde sonunda onu
affedecektir.

Motivasyonlan belirgin mi?

Karakterler blyilk dlglide arzularyla tanimlanir. Arzu bir karakterin
davramslarinin arkasinda yatan motivasyonu saglar ve hikayenin
lokomotifidir. Geng adamiar geng kadinlar, polisler dizenbazlarn ister.
Elbette bazen isler cok daha karisik ve ilging hale gelebilir. Geng adam
kadini escinsel clmadigini kanitlamak ve polis de diizenbazi ganimeti
kendisi kaldirmak igin istiyordur. Basit ya da karmasik, nihayetinde
arzuladiklari seylerin izleyiciye akla yatkin ve tutarli gériinmesini
saglamalisimz.
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DIS. TREN ISTASYONU. GiN

Keith’i bisikletini kilitlerken goriiriiz. Istasyon saatine bakar ve girise
dogru aceleyle kosar.

DIS. TREN ISTASYONU. PERON. GUN

Bir KADIN'in, arkasinda gay servisi yaptigi ufak bir tezgah. Keith'’'in &niinde
sadece bir kigi duruyor. Cizartili bir anons sesi, yankili ve gogunlugu
anlasilmaz.

Kadin gayi devasa metal bir termostan koymaktadir. Siranin en Oniindeki
ADAM'a servis yapar. Adam bir tiirlii bozuk parasini bulamaz. Keith
sabirsizliktan neredeyse oldugu yerde dans etmeye baslamistir. Bir tren
gelir. Kapilarin agildigini duyariz. Adam hala ceplerini karigtirmaktadir.
Sonunda Gdemeyi yapar. Keith hemen tezgéha yanasir.

Kadin termosu eger. Keith arkasina doniip trene binen banliyd sakinlerine gbz
atar. Hadi! Hadi! Kadin termosu eder,eder artik termos tamamiyla tepetaklak
durmaktadir. Ama bostur. Kadin suratini burusturur. Keith hayal kirikligiyla
derinden sarsilir. Trenin diidiigii duyulur. Doniip trene yetismek igin kosar.

DIS. OFis BINASI. GUN.
Keith’i aceleyle giristeki merdivenleri gikarken gériiriiz. ZZ-
i¢. Giris. orFis BINASI. GiN.

Saat dokuzu dbrt gegiyor. Girisin yankili boglugu her zamanki gibi geg
kalanlarin daha da gdze batmasina neden oluyor. iki RESEPSIYON GOREVLISI
Keith'e acamayla karigik bir merakla bakar, sanki kiirek cezasina giden bir
esire bakar gibi.

i¢. oris. cin.

fki sira halinde masalar. Biri disinda biitiin masalar dolu. Keith igeri
girince herkes kafasini kaldirip bakiyor. Keith i¢ bdlmedeki camli ofise
kacamak bir bakis atiyor, kapisinin kapali oldugunu goriince rahatliyor. Bosg
masaya aceleyle gegiyor. Oturup masada birikmis ké&gitlari aliyor.

SONRASINA GEGCME

Masanin iizerindeki k&git yigini erimistir. Masanin kenarindaki kagitlikta
duran yigin ise artmig. Saat 10.45’'e gelmek iizere. Keith yorgun bir sgekilde
gozlerini ovusturur ve 6zlem dolu gbzlerle saate bakar. Yelkovan tam dokuzun
lizerindedir.

Kapi agilir. CAYCI KADIN, cay arabasini iterek igeri girer. Beyaz ve giimiig
renklerinde bir hayal gibidir. Tam o sirada giines ¢ikmis gibi 1sik yumusar
ve renkler isinir.

Cayci Kadin, Denise oldukg¢a cgekici gdriinmektedir. Gosterdiginden daha geng,
koyu sagli ve tatli. Keith onu goriince giiliimser. Ve tabi biiyiik demligi.
Keith’in masasi kapiya en yakinidir. Denise dnce Keith’in masasina yaklasar.

Keith Denise'’in yiiziine vurgun yemis gibi bakmaktadir. Denise demligi
kaldirair. Cayi koyar, siitliigii alir. Bardak doludur. Cay tabagina fincani
yerlestirir ve Keith’e uzatir. Keith fincana bakar, cayin demli kokusunu
igine cgeker ve tam igecekken...
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Filmin diinyasinda motivasyon

Eger Keith'in ne istedigini soracak olursak, cevap “pek fazla bir sey
degil” olur. Belki de hayattan fazla bir beklentisi yoktur ya da arzularini
siki sikiya bastiran ve sonra da zayif bir arzuya saplanip kalan biridir.
Hangisi olursa olsun istedigi sey olan basit bir fincan cayi, garesizce
istiyor. Aslina bakarsaniz ne isterse istesin daha fazla aciliyet tasiyan
bir sey olamazdi ve daha da 6nemlisi, hepimiz Keith'in tam olarak nasil
hissettigini biliyoruz.

Bu bir uzun metrajl film olsaydi, Keith'in istedigi muhtemelen bir fincan
cay degil Denise olacaktl. Keith belli ki Denise'i begeniyor ama bu
kisa film bir romantik filme déniismeyecek. Ikinci taslakta Denise‘in bu
kadar arzulanir kiinmasinin nedeni, Keith'in dikkatinin geng ve gizel
bir kadindan nasil bir termosa kaydigini géstererek, susuzlugunun
gercek boyutlarini anlatabilmek.

Engel olan ne?

Ana karakter(ler)le nihai hedefleri arasinda ¢ok ciddi bir engel
bulunmalidir. Bazen tespit etmesi kolaydir: son teknoloji bir glvenlik
sistemi, durumu onaylamayan ebeveynler ya da ¢ozllmesi imkansiz
gorinen ipuglar. Bazen daha az elle tutulur bir seydir: korku ya da
sugluluk gibi igsel, psikolojik bir engel ya da hikaye boyunca ¢dziime
kavusturulmasi gereken catismali duygular. Bunlari ekranda anlatmak
cok daha zordur ve insan dogasiyla ilgili hassas bir farkindalik
gerektirir. Her iki durumda da, karsilastiklar siddetli bir sorun olmali.

Senaryoda Keith'in arzusunu iyi bir fincan ¢ay olarak belirledikten
sonra, 6niine engeller cikarmaliyiz. ilk taslakta Keith'in 6niindeki asl
engel katiksiz bir kétu sansti. Bu senaryoda igin sorunlu bir durumdu
gUnkd biraz uyduruk, biraz da manasiz goriniyordu. Ne olursa
olsun olaylar sadece sansa bagl olarak gergeklesmemeli, karakterin
ozellikleri ve iginde bulundugu sartlarla birlestirilerek gelistiriimelidir.

Bu nedenle, ikinci taslak karisi Christine ve patronu Bay Harris'e
daha fazla dikkat cekiyor. Onlarin disincesizlikleri (ya da dipediiz

kotllikleri) de Keith'le garesizce ihtiyag duydugu sey arasinda duruyor.

Boylece diisman: (bu durumda kaderi) kisilestirmis oluyorsunuz.

Ayni zamanda Keith'in durumunu besleyen i¢sel engeller de olmall.
Otorite karsisindaki ezikligi ve genel pisirik hali bu durumda “igsel”
bir engel. Bu kendini daha girisken ve duyarsiz biri gibi ortaya
koyamamasina neden oluyor. Karisini, kemsusunu veya patronunu
benzer durumlarda disinebilir misiniz?
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Senaryo editérligi

Onlarn daha once nerede gormiistiik?

Her karakter izleyicinin dnceden asina oldugu karakterlerle

belli oranda benzerlik tasir. Her beyefendi ajan James Bond'u
gagnistiracaktir; her yerinde duramayan psikotik akla Norman Bates'i
getirecektir. Birgok karakter bildik bir “tipe” uyar: romantik kahraman,
seytani akil, zavall) ezik. Boylece onlan benzer figirlerle tamimlayip,
daha énceden tamidigimiz tiplerden hareketle cikarimlar yapabiliriz.
Edward Scissorhands gibi benzersiz bir karakter bile uzun siredir
yalniz ve anlagilamayan, aykir tipler gelenegine aittir.

Keith'de izleyicinin hemen taniyabilecegi bir tip ve bu, oldukga garip
bigimde onu daha da gergek kiliyor. O da aklini ¢elen bir arzunun
pesindeki “ezik adamlar” ailesinin bir ferdi. (Buster Keaton'dan,
Amerikan Guzeli (American Beauty, 1999) filmindeki Lester Burnham'a
seceresi gikarilabilecek bir aile.) Sinema kahramanlan genellikle akiif,
azimli ve becerikli olsa da, duskin kahramanlar igin de kalbimizde

her zaman bir yer vardir. Bruce Willis yerine Woody Alleni diisiniin
mesela.

Nedirbu “dinya”?

Karakteri gevreleyen diinya tutarli, inandirici ve karakterin eylemlerine
ve bagina gelen olaylara katkida bulunan bir diinya oclmalidir.

Uygun bir gevre mevcut mu?

Cogu filmde fiziksel gevre bir sahne dekoru olmanin dtesinde dnemli ve
belirleyici bir secimdir. Gerilim filmlerinin sik sik savasla yikinti haline
gelmis sehirlerde gegmesinin ya da Amerikan liselerinin romantik
komedilerin en gdzde mekanlanindan biri olmasimin nedenleri var. Her
iki durumda da, mekéan hikayenin ihtiyag duydugu kisileri ve durumlan
saglar ve mucizevi bir sekilde izleyici kendini orada “evinde hisseder”.

Hikaye belli bir gevrede gegmiyor olsa bile, belli bir gevre yaratip olay
drglstnd bununla ilintilendirmenin muazzam faydalar vardir. Belli
bir zaman-mekana ait olmak filme ¢ok ihtiyag duyulan bir gergekgilik
ve doku kazandirir. Belli bir sosyal gevre kurmanin sinirlayici oldugu
durumlar vardir ama bunlarin (istesinden gelebilmek tam da dramatik
aksiyonun islevini tanimlayan seydir.

lyi Bir Fincan Cay filmini 1950'lerin ingilteresine yerlestirmenin,
bugtnin izleyicisi icin filmin gergekgiligine katkida bulunan bir seri
ayriksi imgeyi bir araya getirmek gibi bir faydasi var. izleyici kurulan
gevrenin inandiriciigindan sipheye diismemeli; bu nedenle mugsamba
masa ortisi gibi aynntilan eklemek gok dnemli.



Bu mekanin ve donemin ekrandaki temsili herkesin yerini bildigi ve
bir adim dne ¢ikmadigi, donuk, sikintili ve itaatkar bir toplum imgesi
olmahdir. Film, bu durumu Keith'in patronu kargisindaki yumusak
bashhigini agiklamak igin de kullanabilir. Béylece Keith'in kiigik isyan
girisiminin 6nemi ve aninda isten ¢ikariimasin ve idami daha da
inandiric kilinmisg olur.

Ayni zamanda o donem, ¢ayin oldukga kiymetli oldugu bir savas
sonrasl tasarruf dénemi. Hikaye herkesin istedigine aninda kavustugu
bir bolluk déneminde gegiyor olsaydi pek fazla bir sey ifade etmezdi.

Hikayeyi uzak bir gegcmise yerlestirmek ayni zamanda gogu izleyicinin
ilk bakista taniyacag figirlerle, daha basit ve stilize bir diinya kurma
imkanini saghyor.

Karakterler oraya ait mi?

Her karakter igin gegerli oldugu lizere, izleyicinin Keith hakkinda da
bilmesi gereken ilk sey onun genel gergevenin neresinde durdugu.
Banliydde yasamasi, bir karisi ve iki gocugunun olmasi ve orta yasa
yaklasmasi, onun "orta direk” durumunu onayliyor.

Bir taraftan evin sikis tikis ve eski plski hali, arabasinin olmamasi

da ortalamay tutturmakta zorlandigini gésteriyor. Kendinden oldukga
emin ve belli ki hayatta yikselen komsusu Richard'a benzemese de en
azindan kéti bir insan degil.

Senaryonun ikinci taslaginda Keith'e bir bisiklet vermek; onu sosyal
olarak asa@i gekmenin baska bir yoludur. Daha da énemlisi, bisikletler
cok enerji harcatan, sakar ve zaman kaybettirici seyler olabilirler.
Bunlarin hepsi onun nasil bir baski altinda oldugunu géstermek igin
cok degerli firsatlardir.

ligisizlik, kiigimsenme ve alaya alinma, yagmur ve o bombos mide
Keith'i oldukga savunmasiz kiliyor. Ona bakarken izleyici en iyisini
dilese de, en kbtlsiini bekliyor. Sonunda bu durumdan siyrilacak mi,
yoksa iflah olmaz bir tutunamayan oldugu onaylanacak mi?
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Analiz: aksiyon, etkilesim ve yapi

Senaryo hikayeyi etkileyici ve tutumlu bir sekilde aktarmal
ve senaryo editdrligu anlatimin her pargasinin bu etkiye
katkida bulundugunu kontrol ederek yapiimal. Bu

asamada bazi bélimlerin bastan sona yeniden yazilmasi,
dedistiriimesi ya da tamamiyla ¢ikartiimasi mimkundiir.
Bazl durumlarda, her seyi yeniden yazmay: gerektirecek bir
bakis acisinin ortaya ¢ikmasi bile mimkiin.

Hikaye etkili bir sekilde aktariliyor mu?

Bu asamada tretmana geri dénmeli ve yazdiginiz hikaye, anlatmak
istediginiz hikaye mi diye kontrol etmelisiniz. Olay 6rglistniin kurucu
anlar yeterince agik bir sekilde sunuluyor mu? Her sahne zaman

ve enerji ydniinden gerektirdigi oranda agirlik tasiyor mu? izleyici
istediginiz sekilde olaylar takip edebiliyor mu? Bu yolculugu sizin
planladiginiz sekilde mi deneyimliyor? Bundan emin olmak senaryonun
pargalan kadar, onlarin dogru bir sekilde dizenlenmesiyle de ilgili.

Her olay ve karsilasma ya aksiyonu ileri tagimall ya da karakterleri
kavrayisimiza bir seyler katmalidir. Ancak ve ancak bu saglandiktan
sonra film bastan sona ilgimizi hikaye Uzerinde tutmayi basarabilir.
Bir yazar olarak her sahnenin gerekliligini ve her dramatik etkilesimin
degerini tartismaya agik olmalisiniz. Ancak ve ancak bu sartlar
saglanirsa filmin tutarl bir bitlin olusturabildiginden emin olabilirsiniz.

Hikayenin itici gliciind tutup gereksiz karmasalardan kaginmak cok
&nemli. lyi Bir Fincan Cay filminin yapisi kesinlikle karmasik ya da zor
degil, hatta olay drglsii daha diiz olamazdi: Sonu bir siirprizle biten bir
dizi hayal kirikhg.

Drama nerede?

Catisma dramin can damaridir ve karakterlerin icinde ya da cevresiyle
arasinda olmasinin bir nemi yoktur. izleyiciyi hikayeye baglayan

bir krizle kars: karsiya kalan ve onu gdzmeye ugrasan karakterlerin
gosterisidir.

Filme hayat katan ve karakterleri tanimlayanin ¢atigma oldugunu
bildiginizde, karakterlerin agin etkin ve hareketlerini asir yapmak
isteyebilirsiniz. Karakteristik sinema kahramani kararlidir, beceriklidir,
durumdan vazife gikanr ve bundan dogacak sonuglari kontrol edebilir,
Buna kargin Garsoniyer (The Apartment) filmindeki C.C.Baxter
karakteri gibi, Keith Underwood da olaylari yénlendiren degil onlar
tarafindan siirGiklenen, arzulanyla harekete gecen ama makis kaderi
tarafindan tekrar tekrar yenik diistirilen bir karakter.

Ikinci taslak 6zellikle Keith ve onu gevreleyen diinya arasinda etkili
bir iletisim olmadiginin altini giziyor. Acilis sahnesine sessizlik hakim,
patronu tarafindan azarlanmasi neredeyse bir mim gdsterisi gibi ve
kedili kadinla olan tuhaf karsilasma karsiliki anlagsmaziiklar Ozerine
kurulu. Bu sahnelerin kendilerince sessiz bir drami var. Gérmezden
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gelinen, susturulan ve yanls anlasilan Keith Gizerindeki dikkatimiz onun
i¢ dinyasinda neler oldugu Gzerine odaklaniyor.

Olaylarin ritmi var mi?

Her senaryo gittikge yikselen duygularin etrafinda kurgulanir. Bu
anlan farkina varabilmek, etkilerini cogaltabilmek ve etkin bir sekilde
dizenleyebilmek hikaye anlatma sanatinin en énemli unsurlandir.

Catismanin dogasinin belirgin bir sekilde yerlestirildiginden emin
oldugunuz kadar, ¢catismanin tatmin edici bir sekilde ¢ézimlendiginden
de emin olmalisiniz. Bu anlattiginiz hikayenin dogasina uygun olarak,
siddetli gelgitlerle yiikselen bir gerilimle ya da siirekli ertelenen,
gerilimle duraganlik arasinda kalmig dalgali bir ritimle gergeklesebilir.

lyi Bir Fincan Cay'in, tekrar lizerine kurulu bir yapiya sahip olmasi,
olaylarin rasgele segildigi, dolayisiyla filmin bigimden yoksun oldugu ve
herhangi bir noktada sonlanabilir ya da sonsuza kadar devam edebilir
oldugu gibi bir izlenim verme tehlikesini doguruyor. Bu nedenle her
tekrarin farkh ve ilgi ¢ekici bir katki yaptigindan emin olmak lazim.
Keith'in icemedigi her bir fincan cayin-ayriksi bir 6zelligi var; cok zayif,
cok yavas, ¢ok kesik ya da cok tiyll. Bu sekilde her biri beklenmedik
ya da ironik bir 6ge katiyor.

Aksiyon inandirici mi?

Bu illa gergekgilikle ilgili bir mesele degil. Karakterlerin eylemlerinde belli
bir ic tutarlilik oldugu ve bulunduklar kurgusal diinyanin sinirlarint ihmal
etmedikleri slirece her sey inandirici olabilir. Siiperman’in diinyanin
etrafinda inanilmaz bir hizla geri donip zamani geriye cevirerek Lois
Lane'i kurtarabilecegine inanmaya hazir olabiliriz ama Stperman birden
evinin bodrumunda bir zaman makinesi yapmaya baslarsa filmin diinyasi
biitiin inandiricihgini kaybeder.

lyi Bir Fincan Gay'da Keith sadece bir kere karakterinin digina gikar ve
bunm Ksﬂl‘i!a!aketa surtikleyen sonuclan olur. Aslinda Keith patronuna
iayacak hatta isini tehlikeye atamayacak kadar korkaktir. Caya
o!mausmlum icine iglemis pisinkligina tistiin geldigi o an, tam da
catismanin sahikasina ulastig andir. Ama Keith neden aldatilmig bir koca
gibi davranir? Elbette cinsel bir kiskanglik hissedebilir ama onu aldatan
falan da yok. Bu tutarsizhgi ortadan kaldirmak igin ikinci taslak Keith'in
Denise'i nasil yleelttiginin altini giziyor. Keith ashinda idoliiniin diisisine,
Tannigasinin igfaline tepki gosteriyor.

Elbette seyirci Keith'in siddet igeren cevabina hazirlikli olmamalidir. Bu
nedenle ikingi taslak Keith'in daha 6nce mutfaktaki gaydanligi lavaboya
dbkemkwaﬁélpaﬂamayr cikartip, kantinde yiiziine kapanan kepenkleri
yumruklama arzusunu kontrol etmeye galigirken gésteriyor. Keith'in ani
siddet eylemi, wninin hemen taniyaca@: psikolojik bir gercege isaret
ediyor. Ofkes nidtsa\furmaya alisik olmadig icin, denetimi bir kere
blrak.m asiriya kagiyor. is yerindeki mesai arkadaslar gibi izleyenler

de “birden siyirdi® diyecekler ve cizgi bir kere asildigi icin, bundan sonra

higbir sey ayni olmayacak.
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Senaryo editérligd

iq ofisin kapisi agilir. HARRIS, Keith’in patronu, kapinin egiginde belirir.
Iri yari, yakisikli, kirklarinda... Tam bir alfa erkedi. Parmagini Keith'e
tehditkar bir sgekilde uzatair.

Keith bir an igin tereddiit eder. Caya bakar. Harris hayir anlaminda bagini
iki yana sallar. Yenik bir gekilde, Keith ¢ayi masasina bairakir.

i¢. ic oris. GiN.

Ofisin yiiksek bir kogesinden olanlari izliyoruz. Keith iistiinii basini
toparlayarak iceri girer. Harris gayini yudumlayip daireler gizerken, o
tuzaga yaklasan av gibidir.

Keith’'in bas agrisi ses bandinda glimbiirder. Harris gayini igtikce
gapirtilari duyariz. Bir demet kagit alir, bosta kalan eliyle birbirine
zimbalar.

Cayindan bir yudum daha alir. Keith’in gdzleri Harris'’in aldigi her yudumu
dzlemle takip eder.

Keith hafifce kafasini kaldirir, sakalarini ovar. Uzaktan duyulan giimbiirtii
ritmik bir hal almistir. Keith’in basinin agrisi. Oldukga ké&tii bir agri.

Harris elindeki k&§gidi Keith’in oniindeki masaya garpar, bir kalem gikarip
iizerine iki kelime yazar: TEKRAR YAPILACAK, biiyiik ve kalin harflerle. Harris
bunlari yaparken Keith cayin kokusunu duyar. Harris'in fincani agzinin sadece
birkac santim uzagindadir, ama yine de ulasilmasi imké&nsiz gibidir.

KESME

Keith paltosunu giyer. Bir IS ARKADASI Keith'’i ve masada bairaktigi cay
fincanini izlemektedir. Harris de izlemektedir. Kiigiik bir pantomim gdsterisi
gibidir. Is Arkadagsi gdzleriyle gayi isaret eder ve Keith'’e sorarak bakar.
Keith onulmaz bir iiziintilyle bagini hayir anlaminda yavasga sallar. isg
Arkadasi gayil alir. Yudumlar. Cay demini iyice almigtir.

i¢. YARIN CEKiM. GiiN. 5

Keith yegile galan eski yiizlii, alcak ve pislik ig¢inde bir kanepede
oturmaktadir. Oldukcga sicaklamig goriiniir. Terlemis nefes nefese kalmistair:
YASLI KADIN sikayet etmekte, kucagindaki kagitlari isaret ederek eliyle
koluyla bir geyler anlatmaktadir.

Oda kiigiik ve sikigiktir. Yasli Kadin yetmislerinin ilk yarisinda ve pek

de hijyenik diyemeyecegimiz bir goriiniimdedir. Koltugunun altina itilmis
lazimligy goriiriiz. Alev alev yanan atesi gbriiriiz. KEDILERI goriiriiz. Etrafta
sayilamayacak kadar gok kedi wvar. Odadaki her bogslugu kaplamis durumdalar.
Odayi daha da agir bigimde korkutmak disinda higbir ise yaramayan, insana
koti koti bakan kediler.

Duvardaki koseye idrarini yapan kedinin goriintiisiinden Keith’in igi kalkar.
Kedinin gizlisi saklisi yoktur. Her sey acikga duyulur.

Yasli Kadin, Keith’'in agzi agik ve dehset igindeki bakigini yakalar. Ama pek
de umrunda degildir. Anlayigla bagini sallar, ayaklarini siiriiyerek odadan
cikar.

KESME

Yasli Kadin Keith'e bir fincan uzatir. Ama fincanin geldigi tepsi ¢ok pis,
demlik kiraik dokiik, siit sisesi yari bos ve geker kavanozu gaya bulanmisg
geker kiipleriyle doludur. Ona uzatilan fincansa...

Cin porseleni olabilir, sdylemesi zor; agiz kisminda kedilerin tiiylerinden
kiirkii olan bir fincan. Dikkatlice fincanin lizerinden tiiyleri alir,
parmagindaki yapis yapig tiiylere bakar. Hayir. Yapamayacak. Zaman kazanmak
igin gaya iifler.
'("j‘: Bie Fimcan %a'yf - gan taslak, 4. 131" de deraem aa'.,./?uc
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Yasli Kadin Keith'i cesaretlendirmek igin giiliimser. Keith’in midesi
kalkmistir ama giiliimsemeye galigir. Keith’i bir bagka kedi kurtarir. Siyah,
biiyiik bir canavar, biraz onceki davranigi drnek alarak gidip kdsgeye iser.
Yagli Kadin bakmak igin kafasini gevirir.

Keith bu sansi degerlendirir. Cayi bir saksinin dibine bosaltair.
DIS. OFis BInNAsI. ciN.

Ana girig. Keith aceleyle igeri girer.

i¢. oris BINASI. GIRIS. GUN.

Bilyilk saat ikiye lig dakika kaldigini gostermektedir. Keith igeri girdigi
anda asansoriin kapilari agilir ama o yetigemeden kapanir. Merdivenlere
kosar.

i¢. OFis BINASI. ALTINCI KAT. KORIDOR. GUN.

Bombog bir agiklik. Asansoriin her iki tarafinda birer merdiven boglugu
bulunmakta. Keith tdkezlerken soldakini tutar, soluklanir. Kapinin
lizerindeki saat ikiye bir dakika kaldigini gbsteriyor. Keith koridor boyunca
sendeler ve kelimenin tam anlamiyla kendini sol kapidan igeri firlatar.

IC. KANTIN. OFIs BINASI. GiUN.

Bilylik salon neredeyse terk edilmis gibi gériinmekte. (gle yemedine geg inen
beg-alti kisi de yemegini bitirmek iizeredir. Kantin ‘tepsini al ilerle’
seklinde diizenlenmigtir. Salonun mutfak kisminin &nii boydan boya servis
igin ayrilmistir. Migterileri sirada tutmak igin arka tarafina demirler
konmugtur.

Keith ici yemek dolu tepsileri toplayan mutfak gérevlileri’'ne aldirmadan
ilerler. Bakiglari tezgah boyunca kasaya dogru ilerler. Sicak iceceklerin
oldugu yere. Demirin iistiinden atlayip igeceklere dogru firlar ama neredeyse
ayni anda kepenkler kapanmaya baslar.

Keith kosar, servis alaninin kepenkleri bir bir kapanir. Keith garesizlik
iginde onu hedefine ulagmaktan alikoyacak bir KADIN'in ellerinin sicak igecek
boliimiiniin kepenklerine uzanmasini izler.

Artik ¢ok geg. Kepenk kapanir. Keith kepenge vurur. Cevap alamaz. Tekrar
vurmak iizere elini kaldirir, ama sonra vazgeger. Omuzlari diiser. Uzaklasir.

ic. oris. cin.

Keith galisiyor. Basi agriyor. Basi korkung bir sekilde agriyor. Her sey
oldugundan da giiriiltiili geliyor Keith'’e. Basini ellerinin arasina almak
igin galigmaya ara verir. Aspirin gigesini avucuna déker, bir aspirin
alir. Agzina atip yutmaya c¢aligir. Aspirini kuru kuruya ig¢mek hig de kolay
degildir ve bu Keith’in yiiziinden net bir sgekilde anlagilar.

Yukari, saate dogru bakar. Uge bir kag¢ dakika kalmistir. Calismaya devam
eder.

Saati yakin plan goriiriiz. Yelkovanin 12’'nin iizerine gelisini gdriiriiz.

Keith kalemini birakir. Saatini kontrol eder. Kapi agilir. Denise igeri
girer. Keith rahat bir nefes alir. Denise'’e giiliimser. Denise de giiliimseyerek
kargilik verir. Tam bir sey sGyleyecekken Harris'in ofisinin kapisi agilair.
Harris Denise'e igaret edip onu odasina gagirir.

Denise Keith'e &ziir diler gibi giiliimser. Cayi doldurup Harris’in ofisine
gotiiriir. Kapi kapanir. Heryeri bir sessizlik sarmistir, kimse ne diyecedini
bilemez.
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Sanki zaman donmugtur.
GEGME :

Saat iigll on gegmektedir. Artik ofiste ciddi bir huzursuzluk baglamistir.
Baginin agrisi Keith’e iskence etmektedir. Aniden bir gey yapmasi
gerektigine karar verir. Ayaga kalkar, sandalyesini geriye iter. Harris'’in
ofisine dogru yiiriir. Kapiyi galmak iizere elini kaldirir, vazgegecek gibi
olur. Ama birden gelen bir cesaretle doner. Kapiyi hafif¢e tiklatir. Cevap
gelmez.

Cay servis arabasina bakar. Kapiyil tekrar galmak icin elini kaldirir. Onun
yerine kapinin kulpunu kavrar ve igeri dalar:

I¢. HARRIS'IN ODASI. GUN

Masanin iizerinde bir fincan gay durmaktadir. Ama Keith'in ilk fark ettigi
gsey bu degildir. Ya da bizim. Teknik olarak bakildiginda Denise ve Harris
seks yapmamaktadir ama yapmaya o kadar yakinlardir ki bu teknik detayin bir
oneminin kalmadig:r bir asamadadirlar. Keith dehgete kapilair.

Telagla ayrilirlar. Denise iistiinii basini toparlayip kendine cgeki diizen
vermeye galigir. Harris utanmis ama Sfkeli goriinmektedir.

Ama Keith de ofkelidir. Masanin iizerindeki gayi alir ve fincanin igindekileri
Harris’'in tepesinden asagi bosaltar.

i¢c. cirig. orFis BINASI. GiN

Keith iki tiniformali GOREVLI tarafindan binadan disari g¢ikartilmaktadir. Bir
elinde gantasi, digerinde kahverengi bir zarf ve bir siirii k&§it vardir.

Girigten gecerken RESEPSIYONISTLER Keith'e belli belirsiz bir sempatiyle
bakar. Her ikisi de gay igmektedir.

DIS. SOKAK. SEHIR. GUN

Keith afallamig bir sekilde sokakta yiiriimektedir. Kapida kendini begenmis
bir SEF GARSON'un durdugu olduk¢a pahali gdriiniimlii bir kafenin &niinden
geger. Oniindeki yolda bir grup ISCI havali sondaj makinesiyle kazi
yapmaktadir. Cikardigi korkun¢ giiriiltii etraftaki her seyi bastirir. Keith
aciyla kasilar. Basi hala feci gekilde agrimaktadir. Sonra kafeye bakar.
Kahverengi zarfini acgar. Iginde bir tomar nakit para vardir. Geriye doner.

DIS. KAFE GIRigi. GiiN

Sef Garson'un &niinden gegerken havali bir hareketle S—
dniine bozuk para atar.

IC. KAFE. GiN

igerisi gergekten oldukga birinci sinif. Keith arkalara dodru bir yere
oturtulur. Hala havali sondaj makinesinin sesi geriden kesik kesik
gelmektedir, ama bu artik Keith'i pek rahatsiz etmemektedir. Ilgisi Oniinde
gerceklesgen kiigiik gcay torenine odaklanmig haldedir. Tertemiz iliniformasi
igindeki bir KADIN GARSON kendisine cay koymak iizeredir.

Bu gercekten oldukga etkileyici bir gay servisidir. Cay fincani Keith'’in
oniindeki tabaga yerlestirilmistir. Garson demligi kaldirair. Tam o sirada
havali sondaj makinesi tekler ve ardindan korkun¢ bir PATLAMA sesi duyulur.

Patlamayi her yeri kaplayan mavi bir 1sik huzmesi takip eder. Birden biitiin
i1siklar soner. Garson Kadin ¢i1glik atar ve demligi Keith'in kucagina diisiiriir
— tam apig arasina.
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Karakterler “gelisiyor” mu?

Karakterler, bazen anlamsiz gériinse bile, olaylar tarafindan degisiklige
ugramalidir. ikinci taslakta bu durum, Keith'in hayal kirikligi ve saskinlik
arasindaki duygusal gelgitlerini gdsteren bazi ayrintilarla aktanimaya
galisiliyor. Sonunda Keith asamali olarak duyarli ve insanlari
incitmekten kaginan, érnegin sanki istasyondaki biifede, gecikmeye
neden olan kendiymis gibi “mahgup bir sekilde gilimseyen” biriyken,
kalp krizi gegiren bir yolcuya kayitsiz kalabilen birine dénisgtyor.

Bu doniisimin basanyla gergeklesebilmesi icin her sahnenin Keith'in
akil saghginin hangi yénde degistigini gozler dniine sermesi gereklidir.
Filmi bir arada tutan sey, yavas yavas gerceklesen bu degigim
olacaktir.

Gereksiz ya da eksik olan bir sey var mi?

Bir sey eksik ya da yetersiz gdriindiglinde, bunu telafi etmek

icin yepyeni bir sahne eklemek cok cazip gériinebilir ama bunu
yapmak genellikle baska 6nemli degisiklikler de yapmayi gerektirir
ve tamamlanan kismin bitlinligiind de tehlikeye atma riski tasir.
Bu nedenle neyin eksik oldugu konusunda kesin olmaniz ve
“Tamamlanmasi igin topyekin bir degisime mi ihtiyag var yoksa
kiigik bir kag degigiklikle ya da eklenecek bir aksiyonla her sey
cozimlenebilir mi?” diye kendinize sormaniz gerekir.

Senaryonun her asamasinda yeni bir sey a¢iga ¢ikmalidir. Hatalarin
en biyigi fuzuli sahneler eklemek ve asir diyolog yazmaktir. Bundan
kaginmak igin stirekli kendinize sormalisiniz: Bunun islevi ne? Neden
izleyicinin bunu gérmesi ya da duymasi gerekiyor? Bunu ¢ikarirsam ne
eksik kalir?

lyi Bir Fincan Cay senaryosunda sabah trenindeki sahne atilabilir
gérindyordu. O sahnenin arkasinda yatan dusiince Keith'in ise gidisi
ve eve doniisl arasinda bir simetri yaratarak, Keith'in giin iginde

ruh durumundaki degisiklige dikkat cekmekti. Ama ne mizah ne de
izleyicinin karaktere karsi duydugu merhamet ve acima duygusu
olarak, filme fazladan hicbir sey katmiyordu.

IIk taslakta isten atiimasiyla eve gidisi arasinda, Keith satafatl

café'de baska bir hayal kirikligi daha yasiyor. ikinci taslakta bu sahne
izleyiciye, isini kaybetmenin Keith tzerinde nasil bir etki yarattigini
anlatabilmek icin biraz daha uzatiliyor. isgilerle olan talihsiz karsilasma
Keith'in ne kadar hirpalandigini gosteriyor ama birden tzglrlesmis
hissedip, zincirlerini kinp, kendini gimartmaya karar veriyor.

karakter ve diinyas: > Analiz: aksiyon, etkilesim ve yapi > Analiz: kelime ve imge
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Senaryo editorligu

Analiz: kelime ve imge

Hikaye ve yapi gibi “kiiresel” meseleler bir yana, konusulan
her kelime ve her gérsel imge de iyice 6l¢ilip bigilmelidir.

Her kelimenin 6nemi var m?

lyi Bir Fincan Cay'in ikinci taslaginda neredeyse filmdeki tim
diyaloglar ¢ikariliyor, hatta tamami da ¢ikanlabilir ancak her seferinde
ozel bir neden olmali. Kelimeler fikirleri uyandirir ve yanhs fikirleri
uyandirmamalarina ¢ok dikkat etmek gerekir.

Para meselesini giindeme getirmek, bu konunun sonradan hikayede
onemli bir yer tutacagi gibi, yanlis bir beklentinin izleyicide uyanmasina
neden olabilir. Ayni zamanda kari-koca arasindaki tartismanin
gereginden fazla uzamasi, hikayenin onlarla, evlilikleriyle ilgili oldugu
izlenimini verebilir ki bu sadece kismen dogrudur.

Benzer bir seklide, Harris'in Keith'e 6zensizliginin bedeli olarak ettigi
eziyetler, Keith'in her zaman geg¢ kaldigini disindirebilir ve anlatilan
glindn ézel durumunu ortadan kaldirabilir. Her ikisi de alakasiz ve
dikkat dagitici digiinceler.

Amerikan Giizeli (American Beauty)
(y6n: Sam Mendes, 1999)

MLEUAN 5 0

Amerikan Guzelindeki Lester Burnham gibi, Keith Underwood'da
benligini tekrar bulmak igin bir sey ariyor. Bir kisa filmde bu evrensel
temaya yeni bir bakis agisi katabilirsiniz. Lester Burnham'in arayisinin
adi kaybolan genclik ve cinsel hazdir. Keith'inki iyi demlenmis bir
fincan gcay ama aslina bakarsaniz ikisi de ayni sey demek.
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Senaryo yeterince gorsel mi?

Bu belli gorsel efektleri kullanmakla ilgili degil, filmin “resimlerle
konusma" yetenegini yeterince degerlendirebilmekle ilgili bir mesele.
Mekanlarin, nesnelerin ve fiziksel eylemin dikkatli bir sekilde
kullamimasi, diyaloglara gerek olmadan hikayeyi anlatmak igin biyuk
olgtde yeterlidir. Bunun ug érnekleri, 6zel sosyal olaylan teatral bir yapi
kurmak igin kullanan Baba (Godfather) ya da Dért Nikah Bir Cenaze
(Four Weddings and a Funeral) gibi filmlerde gérilebilir.

Bir sigara yakmak ya da bir silahi doldurmak gibi kiigiik ve 6zel
eylemler olan kiguk ritieller, filmlerde baska gérinir kilnamayacak
bazi diigtincelerin ve duygularin gorsel karsiliklarini saglamalari
acgisindan énemli bir yer tutar. Ayni zamanda filmler bazi fiziksel
nesneleri ve eylemleri secer ve onlara erotik ya da manevi bir dzellik
atfedecek sekilde onlarla mesgul olur.

lyi Bir Fincan Cay, filmin faydalanabilecegi sahne donatilari, eylemler
ve dil Uzerinden bir teatrallik olanag! barindiran oldukga yaygin bir
téren Gzerine kurulu, mesela gimisin Cin porselenine degdiginde
cikardigl tini filme mdzikal bir katki saglyor.

Ikinci taslak Keith'in yiikselen gerilimini aktaran, dudaklarin
sapirdatmasi, agzini silmesi, yakasini gevsetmesi gibi kliglk gorsel
dokunuslar ekliyor. Adeta dudaklarindan koparilip alinan fincanin 6znel
plandaki gorintisi, izleyicinin kendisini Keith'in yerine koyarak onun
bekleyisini ve hayal kirkhigini paylagmasini saglyor.

Yazarlar her zaman belli temalarla eslesen goriintilerin pesinde
kosar. Filmde kaynayan su isiticilarindan ve trenlerden ¢ikan buhar
ve 1sligin tekrar tekrar duyulmasi, Keith'in artan gerilimini, bir seylerin
icsel baskiya dayanamayarak tehlikeli bir bicimde kaynama noktasina
geldigini hatirlatiyor.

Ikinci taslakta bu tema Keith'in bag agrisi ve sirekli gérdigimiiz bir
kutu agn kesiciyle kuvvetlendiriimis. Bu sadece duruma tamamiyla
uygun bir katki degil ayni zamanda izleyicinin Keith'in hissettiklerini
hissetmesini de saghyor. Kuru kuru asprin icmeye ¢aligan birinin
gbérintisi gogumuzda irkilme duygusu uyandiracaktir.

Diger goruntiler Keith'in iginde bulundugu durumu etkili ve kisa

bir sekilde anlatmak igin kullaniliyor. Kutudan disen tek bir parga
misir gevregi, tamamiyla bos bir kutudan gok daha etkili bir sekilde
yoksunluk duygusunu anlatiyor. Gevrek parcasinin kaseye yavas
gekimde dismesi sadece izleyicinin dikkatinin ¢gekilmesini saglamiyor,
ayni zamanda gordiikleri seyin anlamini daha iyi kavrayabilmeleri igin
onlara zaman taniyor.

Analiz: aksiyon, etkilesim ve yapi > Analiz: kelime ve imge > Analiz: kapanti / muglakhk
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Kahve ve Sigara (Coffee and Cigarettes)
(yon: Jim Jarmusch, 2003)
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Ozel ve ayriksi ayrintilarin konusulmayan seyleri anlatmak igin nasil
kullamlabilecegini gérmek istiyorsaniz, Jim Jarmusch'un bir dizi
kisadan olusan filmi Kahve ve Sigara'y! inceleyebilirsiniz.




Analiz: kapanti / muglakhk

Simdiye kadar bu kitapta sik sik okuyucu ve/veya izleyici
Uzerinde senaryonun yarattigi etkinin degerlendiriimesinin
gerekliligine dikkat ¢ektik. Bunun en 6nemli oldugu zaman
son sayfalari yazmaya basladiginiz asamadir.

Senaryonun sonu tatmin edici mi?

Amaciniz izleyiciyi tam olarak istediginiz noktada birakmaktir. Bu,
tamamiyla tatmin olmus sekilde ya da aklinda sorular ve sonrasinda ne
olacag (zerine varsayimlar yapacag! bir noktada birakmak anlamina
gelebilir. Kuzulann Sessizligi'nin (The Silence of the Lambs) ¢cekim
senaryosu ikinci duruma iyi bir érnektir. Filmin sonunda Hannibal
Lecter kalabaligin icinde yavasca kaybolurken bir sonraki 6gininin ne
olacagim disgunriz.

Kisa filmler genellikle sagirtici bir gelisme ya da talihin beklenmedik bir
sekilde dénmesi gibi seyircisini sapkadan ¢ikardiklari son bir sirprizle
sasirtmaya c¢alisir. Cok uyduruk ya da tahmin edilebilir bir sey olmadig
siirece bu gercekten ise yarar. izleyiciye Keith'in eve erken dondigiini
bildirmek igin Christine’e yazdig: notu goéstermek uygunsuz bir yontem
olabilir ama sonrasinda olanlarin bir anda ifade edilebilmesi igin
izleyicilerin bunu bilmeleri gerekli,

Eve erken gelen kocanin, kanisini komsuyla yatakta bulmasi biraz
klise. Aslina bakarsaniz bayad klise ama kliselerden mutlaka
kaginmamiz gerekmiyor. Kliselerin bu kadar tanidik olmasinin nedeni
ise yarar olmalari. Bu basit seylerden aldigimiz zevk ilkel olsa da kolay
tikenen bir sey degildir.

Yine de 6ldiriict darbeyi vurmak igin durduk yere ortaya gikan bu
sagirtmacalara fazlaca yaslanmanin belli tehlikeleri vardir. Birgok
hikayenin makul bir sekilde sonlanmast igin sinirl sayida yol vardir
ama izleyici agagl yukari neler olabilecegi hakkinda genel bir fikre
sahipken bile, filmin sonunu ilging ve sira disi kilmak igin birgok imkan
bulunabilir.

Film uygun bir sekilde sonlaniyor mu?

Filmin, sonunu hak ettiginden ya da sonun, filmi uygun bir sekilde
tamamlayabildiginden emin olmak gerekir. izleyiciler, filmin sonu
dnceden olanlarla devamlilik sagliyorsa ve tutarl bir sekilde
gergeklesiyorsa, olacaklar énceden tahmin etmis olmaya aldirmazlar.

fy:' Bir Fincan Cay'in sonu daha énce gérdigimiz bazi gérintileri
animsatiyor. Sadece Keith'in gliini basladig sekilde bitmiyor, ayni
zamanda bir kez daha utang igindeki bir ¢ifti basiyor. Acaba bu ikinci
baskin masumiyetini yitirmesine neden olan darbeyi indirdi mi yoksa
ilki derinlerde de olsa daha mi sarsiciydi? Film, bu konuyu bizim igin
tartismal bir sekilde birakiyor.

Cay fincaninin yavas gekimde yere dismesi bize misir gevregini
hatirlatiyor ve filmin basiyla sonunu tematik olarak birbirine baghyor.
Belki de evliligi o misir gevredi kutusu kadar bostu, Buna ek olarak,
kullanilan 6zel efekt filmin hafifce gercek tisti gérinen sonuna da bir
hazirlik niteliginde.

Senaryo editérliigi



DIS. SOKAK. SEHIR. GUN

Hala yagmur yagiyor. Keith yoldan agagi hizli hizli yiiriimekte.
Aceleyle TREN ISTASYONUNUN kapisindan igeri girer.

i¢. iIsTASYON BUFE. GUN

Biife yogun ama yine de bosg birkag¢ masa var. Self-servis bir isletme. Keith
bir tepsi alir ve sicak iceceklerin servis edildigi bolmeye kadar ilerler.
Oldukca sikilmis goriinen on sekiz yaglarinda bir kiz ayakta dikilmektedir.
Sonunda Keith’'in farkina varar.

Bir demlik alir. Demligin igine ucunda bir zincir olan, paslanmaz gelikten
i¢ hazneyi yerlestirir. Demligi sicak su bosaltan kiigilkk muslugun altina
tutar.

Sicak su giiriiltilyle demligi doldurur. Kiz demligi muslugun altindan cgeker.
Tepsiye demlikle beraber, fincani, tabagi, sekerlik ve kiigiik bir siit
siirahisini koyar.

GEGME:

Keith masalardan birine oturur. Cayin demlenmesini beklemektedir. Demlige
dokunur. Saatine bakar. Heyecanla ellerini ovusturur.

Demligi alir ve gayl koyar. Rengi doygun bir altin kahvesidir. Keith'in
burun kanatlari segirir. Muhtegem! Siit slirahisini alir. Siiti doker, saf
beyaz bir akinti... Hayir maalesef degil. Ciinkii siit kesilmis.

Gozlerine inanamaz. Ofkeyle bakar. Tepsiyi alip tezgdha yiiriir. Ama bir siirii
insan siradadir.

Kizin dikkatini gekmeye calisir ama tezgahin Oniinde bekleyen miisteriler
baskin gikar. Kiz onu gormezden gelir.

Tepsiyi birakir. Karamsar ama aceleci bir bigimde perona dogru yiiriir.
i¢. SERVIS VAGONU. TREN. GUN

Islek ama ¢ok dolu degil. Sekiz dokuz miisteri var. Keith sirada ikinci
olarak bekliyor. Oniindeki, is adami gbriiniimlii SISMAN ADAM, SERViS

ELEMANI'ndan cay almaktadair.

Sira Keith'e gelir. Servis Elemani Keith’e cay koymak ilizere demligi alir,
ejer, ama...

Sigman Adam birden aciyla haykirir, cgayini diisiiriir, g&gsiinii tutarak &ne
dogru devrilir. Herkes kalakalmigtir, ilk olarak Servis Elemani hemen

kapanti / muglaklik > Akilda kalanlar ve anlam

toparlanir. Biifenin yarim kapisini itip disari gikar. =
o
[ =
Herkesin dikkati $isman Adam’a yardim etmeye caligan Servis Elemani ilizerinde T
toplanmigtir. Keith harig. Keith’in artik burnuna kadar gelmigtir! @
2
Tezgahin arka tarafina geger ve kendisine gay koyar. Bir kupanin igine. é
Istah agici gériinmektedir. Kupayi dudaklarina yaklastirir. Tam o sirada kriz @
gegiren gigkonun etrafina toplanan kalabaliktan biri, Servis Elemaninin da =
bagiyla onaylamasiyla, acil durum frenini geker. Tren ani bir sekilde durur. 2
A
Kupa Keith’'in elinden firlar. Demlik yere diisiip kirilir. @
-
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DIS. EV. SOKAK. GUN

Keith ©n kapiya dogru ilerler. Tamamiyla dagilmis haldedir. Bir arabanin
gegigi duyulur; Keith irkilir. Basi gatlarcasina agrimaktadair.

On kapiyi agar.
ic. MUTFAK. GiUN
Keith bir not yazmaktadir. Notta gdyle yazar:

‘Erken geldim. Bagim korkun¢ agriyor. Iyi bir fincan cayla yukari uzanmaya
cikiyorum. ’

Sonra aspirin gisesinden birkag¢ tane aspirin alir, adzina atar ve bir bardak
suyla midesine gonderir.

Bir fincan ¢ay alar.
IC. YATAK ODASI. GUN

Christine Richard’la birlikte yataktadir. Ikisi de saskinlikla dogrulurlar.
Keith diipediiz afallamistair.

Cay fincanini diigiliriir. Fincanin diigiigiinii yavas cekimde izleriz.
Yere garptigi anda goriintii kér edici parlaklikta beyaz bir isikla .—?
kaplanir.

BEYAZA GECME
ic. opa. GiUN

Heryer bembeyaz goGriiniir, detaylar beyazlikta goriinmez olmustur. Kar beyazai
bir masa ortiisii. Uzerinde gay igin gerekli malzemelerin oldugu giimiig bir
tepsi. Beyaz bir demlik, beyaz bir siit slirahisi, beyaz bir tabagin iizerinde
cok giizel ve genis agizli, Cin porseleninden fincan. Sahnenin bu cilala
parlakliginda hafifgce gergekiistii bir hal vardir.

Bir ADAM, ciddi ve gururlu, beyaz eldivenleriyle demligi alir ve gay koyar.
Altin rengindeki cay bir caglayan gibi fincana bosalir. Adam siitii déker ve
fincan1 Keith'e uzatir. Keith beyaz bir duvarin oOniinde gergevelenmistir.

ADAM
Buyrun Bay Underwood, iyi bir fincan cgay.

Keith bardagdi alir, rengine bakar, aromasini igine geker. Sonra temkinli bir
sekilde kiigiik bir yudum alir. Gergekten giizel bir fincan gaydir.Mikemmeldir.
Mesut bir ifadeyle onaylar. Adam bu onaya, memnun, gdrevini iyi yapmis
birinin tatminkar ifadesiyle kargilik verir.

Ayaga kalkar. Birden iki yaninda UNIFORMALI ADAMLAR belirir ve ellerini
arkasindan baglar.

Adam’'in &n cebinden ¢ikardii beyaz mendil bir GO0Z BAGIdir. Ve de masanin
yvanindaki kapi, igerideki IDAM SEHPAHASIn1 gdrebilecedimiz sekilde agilir.

TEKRAR SIYAHA DUSER

SFX — idam sehbahasinin agilan kapaginin sesi.
MUZIK: I Like a Nice Cup of Tea (Iyi Bir Fincan Cayi Severim)

JENERIK
%ﬁ Bl ?bxdm,gwy - gan taslak



izleyiciye ipuglar vermek

ikinci taslak izleyiciye, Keith'in dengesinin yavas yavas bozuldugunu
dair ipuglari veriyor. Bir yandan bu bag agnsina da yorulabilir ama agiri
duyarl olmaya baslamasi izleyicileri gok daha kotiistine hazirhyor.

Denise'in gay arabasindan gelen sesler bagka bir diinyadan
geliyormus gibi; Yagh Kadin'in evine yapilan ziyaret nerdeyse bir
hallistinasyon. idrarini yapan kedinin gikardigi sesin agirligi kendi
basina grotesk ama ayni zamanda (belki de) bizi gergekligin birden
¢OkUp yerini fantastige biraktigi sona hazirlyor. Fantastige dogru film
onceden meyil ediyor olmasaydi, son filmin geri kalanindan kopuk
gorinebilirdi.

Filmin Gg ayn taslaginin kapanig anlar birbirinden pek az farkl.
Kendimizi, her Ggiinde de (biraz Café Biarritz'i animsatan) “ulvi” bir
¢ay odasinda buluyoruz. Bu milkemmel, platonik ¢ayin sunuldugu
Diinyanin Sonundaki Cay Odas. Ta ki Keith'in hayali bir kabusa,
fantezisi korkung bir gercgeklige, garson cellada, pecete gbz bagina ve
beyaz siyaha donusene kadar.

Keith'in karnisim éldirdig igin idam edilmek (izere oldugu izleyicinin
hemen kavrayacad: kadar basit bir gelismedir. Son arzusunun bile
keyfini cikarmasina izin verilmemesi ise her seyi perginleyen bir
ironidir. Ikinci taslakta idam sehpasinin agilan kapaginin sesi, guriiltili
bir sekilde her seye noktayi koyuyor ve SON.

Peki ya alternatif sonlar?

Son genellikle bir yazann aklinda ilk netlesen seylerden biridir. Bu
oldukga ciddi bir soruna dénisebilir: Filmi gliclendirecek basak birgok
olasiigin énind kesebilir. Dolayisiyla bu asamaya geldiginizde “Farkl
bir son daha sagirtici ve giigli olabilir miydi?" diye kendinize sormaniz
gerekir. Bunu yapmak en azindan size projeye bir kez daha bambaska
bir agidan bakma imkéani taniyacaktir.

Kesin bir sekilde gergeklesen sonlardansa bazi kisa filmler, olaylarin
farkl sekillerde yorumlanabilecegi bir muallaklik saglamaya galigirlar.
Kasith olarak karanlikta birakilmis seyler ve sadece kafa karigikhg
yaratan gelismeler olmazsa, izleyici olaylarin belli oranda belirsiz
birakiimasindan hoslanabilir. Hatta diigiinmelerini gerektiren bu seyir
onlar igin gok daha keyifli olabilir.

Biitin bunlarin isiginda farkl sonlar akla gelmeye baslayacaktir.
Mesela beyaz odanin duvarlari yastiklarla kaplanmisg, Keith ise bir deli
godmleginin igindedir. Birden Denise belirir ve ikisine birer bardak cay
koyup Keith'in yanina kivrilir. Onemli olan son gérintiinin filmin geri
kalaniyla bir batiin olusturabilmesidir.

Popiiler bir sarkiyla bitirme karariysa ¢ok daha dikkatli yaklasiimasi
gereken bir karar. izleyiciyi son bir kez giildiirmek pahasina Keith'in
olumind énemsizlestiren duygusuzca yapilmis bir hareket gibi
algilanabilir. Muhtemelen Keith'in sondaki ruh hali igin 6lim ve
kahkahanin birlesmesi oldukca uygun olacaktir.

Analiz: kelime ve imge > Analiz: kapanti / muglaklik > Akilda kalanlar ve anlam



= Akilda kalanlar ve anlam

Her senaryonun éncelikle sahip olmasi ve her sayfasinda
tasimasi gereken cok temel bir 6zelligi vardir: yapiskanligu.
Okucunun aklina girmeli ve yapismali, tabii tercihen

dogru nedenlerle. Hemen akildan cikiyorsa, kimse déniip
senaryonuza tekrar bakmayacaktir; bu da filme gekmek igin
ciddi miktarda para ve zaman yatirimi da yapmayacaktir
anlamina geliyor.

Senaryonuz akilda kalici mi?

lyi Bir Fincan Cay'in izerine kurulu oldugu fikir de, bu fikrin uygulamasi
da oldukga basit. Ana karakter senaryoya gicli bir insan odagi
yerlestiriyor. Bu bizi bazen siradan, bazen tuhaf ya da korkung, gesitli
deneyimler edindigi bir yolculuga cikiyor. Olaylar takip etmesi cok kolay
bir ritimle gelisiyor ve kriz, sahika ve kapanti noktalarini saptamak
oldukga kolay. Genel olarak hikayenin gelisimi keyif verici ve yer yer bu
keyif daha da artiyor.

Bir yénetmen bu hikayenin tuhaf ve giling yanlarini ya da karanlk
taraflarini 6n plana gikarabilir. Zalim bir tanrimin acimasizliklarina karsi
isyan ¢ighigiya da, psikolojik ¢okisin bir incelemesi olabilir. Ne komedi,
ne trajedi, her ikisinin bir kansimi. Gergek ve fantaziyi, agik ve ilgi
cekici bir sekilde harmanliyor.

Zayifliklar nerede?

iste simdi sizin kendi yeteneklerinizi konusturma zamaniniz. Bizce
bu senaryoda mutlaka deginilmesi gereken bazi problemier var. Ne
dersiniz?

Anlam yaratmak

Not: Keith'in bu kadar garesizce ihtiyac duydugu sey bir bardak su
ya da bir sise viski olsaydi, bu senaryoda ¢ok ciddi bir fark yaratirdi.
Bu, Keith'in oldugu kisiyi ciddi bir sekilde degistirirdi. Su tamamiyla
fiziksel ve temel bir ihtiyag, hayatta kalmak igin tek ihtiyag anlamina
geliyor. Viski psikolojik bagimlilik anlamina gelirdi ki bu da bir tir
hastalik sayilir.

Evet, cay da baslangicta susuzlugunuzu giderir (ve evet bagimlilik
yaratabilir) ama Keith'in durumunda bir gesit deva, ilac gibi iyilestirici
bir sey. Fazlaca talepkar bir hayattan alinan kisa mola, 6zel bir zaman.
Bltan dinyanin Keith'in elindeki bu kiguclk teselliyi almak igin
birlesmis olmasi oldukca zalimce. istedigi ok ufak bir sey ve zaten isin
esprisi de burada.

Bagka bir deyigle, bir fincan ¢ayin sembolik bir anlami var; ilk anda dyle
gériinmese de bu hikaye ashinda bir Kutsal Kase hikayesi.

Senaryo editériigl



Bu senaryo Uzerine bu kadar biyik laflar etmek anlamsiz gorinebilir
ama bunu yapmak, yazara olay érgiistiniin ayrintilarinda kaybolmadan
anlattigi hikayenin genel gérinimine ve bu gérinimin ifade
ettiklerine bakma imkan tanir. fyi Bir Fincan Gay (Garsoniyer, The
Apartment ve Amerikan Gzeli, American Beauty gibi) cok temel

bir gergedi gbz oniine seriyor: Hayatin anlaminin genellikle ucuz ve
burnumuzun dibinde olduklari igin gbz ardi ettigimiz kicuk seylerde
sakll oldugudur. Film bu basit gercegi agiga ¢ikarmak igin harika bir
arag.

Bir Western'de Keith suya ihtiyaci oldugu igin sigir ticcarlaryla
miicadele eden giftlik sahibi olurdu. Bir Kara Film'de (Film Noir)
olimciil derecede bastan cikarici sarniginin agina diistip sug batagina
saplanan bahtsiz olurdu. Bizim kiigiik (ve pek ingiliz) filmimize yarasir
bir sekilde, Keith acimasiz bir diinyanin, ezici giinliik rutininden
kacmak igin cennetten birkag dakika calmaya caligan, vasifsiz bir ofis
gorevlisi.

Bir yazar olarak, izleyicinin tam olarak bu sekilde olmasa da, bunu
sezecegine givenebilirsiniz. Hepimiz bir cesit kagis dzlemi duyariz.
Keith bize acinacak halde gbriniyorsa, bu onun saplantisinda
cocukea bir sey clmasindan kaynaklaniyor ve hepimizin iginde o ¢ocuk
hala yasiyor.

Analiz: kapanti / muglaklik > Akilda kalanlar ve anlam






SIENARYT YAZARLARI

Yildizlarin Sesi (Little Voice)
(yon: Mark Herman, 1998)

144-145

Bu bdlim konuyla ilgili tavsiye degil bilgi vermek
amacitya hazirlandi. Bu kitap boyunca size bircok
tavsiye verdik, birkac kuraldan bahsettik ama
cogunlukla surecle ilgili bir rehber sunma amacini
tasidik. Btln bunlar normu tanimhiyor ama Monty
Python'un Brian'in Yasami (Life of Brian) filminden bir
alinti yapacak olursak: “Hepiniz bireysiniz...” Senaryo
yazim teknikleri bir ylizyildan uzun bir zamandir
gelismekte ve isleyen bir pratik ama uygulamada
herkes kendi yéntemlerini yaratiyor. Taze bir senaryo
yazar olarak surekli yapmaniz gereken tek sey
UYGULAMA. Bir yazar, yazar!

Bu bélimde karsilasacaginiz kisilerden bazilari isinin
ehli senaristler. Bazilari daha meslekte yeni. Hepsi
kendilerine ve Uzerinde calistiklari senaryoya uygun
bir calisma yéntemi bulmuslar.

Celiskili seyler okuyacaksiniz, cok degil ama

biraz. Bu celiskiler aklinizi karistirmak icin degil
yurlyeceginiz yolun haritasini sagl sollu gikarmak
adina var. Bazen biraz daha soldan, bazen biraz daha
sagdan ylrlyeceksiniz, ama asla bu patikanin disina
¢cikmayacaksiniz. Nasil metafor ama?

Senaryo yazarlan



— Alisha McMahon

insanlar filmi sevdi; bazilan anlamad, basl, ortasi ve sonu olan ve
bir de kotl adami olan filmleri tercih ediyorlardi. Ama ne yapalim bu
filmde onlardan yok! Yine de ¢ogu insan filmi sevdi.

Alisha McMahon: Yazar/Yénetmen Floored, 2008

Alisha, Prodiiksiyon Tasarimi ve Sanat Y&netmenligi
alanlarinda 6zel yetenekleri bulunan, kisa film prodiksiyonu
konusunda deneyimli, Film ve Televizyon Prodiiksiyonu
béliminin eski 6grencilerinden. Alisha'nin yénettigi
Floored, ayni zamanda Alisha'nin, ekranda sirekli
geleneksel dramlari izlemekten sikilip yazdigi ilk senaryo.
Floored, tek istegi eve gitmek olan bir ana karakterin
hikayesi. Kahramanin yolculugu bir apartmanda oturan
bir takim garip insanlar tarafindan surekli olarak kesintiye
ugruyor. Alisha su an ikinci kisa film senaryosu tzerine
calisiyor ve siradaki projesi olan Elevator Gods filminin
kadrosunda Peter Hunt da yer alacak.

Senaryo yazarlan



146-147

Fikir nasil ortaya cikti?

Benim karmakarisik, ¢ilgin kafamdan! Mizik videolarini seviyorum;
tuhafliklarla dolu olmalarim ve uzun zamandir aklimda &lim kavrami
etrafinda sekillenen bir mizik videosu fikri vardi. Bir apartmanin
katlarinda yasayan farkli insanlar fikri aklima geldi. Ana karakteri
oturttuktan sonra geriye sadece hikayeye kag tane daha garip insan
koyacagima karar vermek kaldi.

lIhamin biyiik bir kismi miizik videolarindan ve imgenin
yaratabilecegi olasiliklardan aldim. Bu bir hikayeyi (i¢ dakikada nasil
anlatabilecegin ile ilgili. Bunu baslangi¢ noktasi olarak belirledim.
Film igin fikir, Hijak Oscar igin hazirladigim bir mizik videosundan
¢ikti. Evine gitmeye galigan birini diginmusgtim ve filmde buradan
devam ettim.

Yerle Bir geleneksel anlati bicimlerinden kaciniyor, cok daha absird bir yaklagimi
var. Bunu nasil becerdin?

Anlati After Hours'u izledikten sonra ve filmdeki “sadece eve gitmek
istemek” temasindan ¢ikti. Ana karakterin eve varamayacagini
bilince, geriye sadece onu, neyin ve kimin durduracagini bulmak
kalmist.

Yazma siirecine nereden basladin?

Once bir spot yazdim ¢iink yazmam gerekiyordu. Ama ayni
zamanda filmi sinirh sayida kelimeyle anlatma meselesiydi. Bu tabii
ikinci taslaktan sonra oldu.

Hemen tretmana basladin mi?

Dogrudan senaryoyu yazmaya basladim; sonra geri dénip bir
sekansiyel yazdim. Ikinci taslaktan sonra biraz toparlayabildim.
Tretman gok énemli bir iletigim araciydi.

Sunumuna nasil hazirlandin?

Sunum gok korkutucuydu. Cok fazla hazirlik yaptim. Prova yaptim,
bir PowerPoint sunumu hazirladim ama sonra onu kullanamadik

ve her sey ¢ope gittil Bltln hikayeyi anlatmam gerekti. Sadece bir
“komedi" diyemezdim. insanlara cazip gostermeli ve gérsel olarak
projeyi satmaliydim. Sonunda dogrudan tretmani okudum! Oldukca
gergindim ama neyse ki senaryonun digina gikmama izin vermediler.

Alisha McMahon > James Condon



Sunumunun yapisini hazirlamanda sana ne yardimci oldu?

Tretmani sunumdan énce yazmistim ¢iinki senaryoyu yazarken
isime yarad. Bdylece en 6nemli 6geleri ortaya gikanp ana karakteri
ve amacini ve diger karakterleri agiklayabiliyorsun.

Sunumun en 6nemli kismi gorselleri 6zetlemekti. Bu insanlarin
iletisim kurmasina yardimei oluyor.

Karakterlerini nasil gelistirdin?

Basta yirmi karakterim vardi ama sayiyl azaltmak zorunda kaldim. Bu
da her karaktere daha fazla 6zellik ve yapacak sey atayabilmem ve
onlan daha derinlikli kilabilmem anlamina geldi.

Diyaloglaria nasil basa ¢iktin? Senaryo yaziminin en zorlu kismi neydi?

Diyalog en zoruydu. Benim konusma tarzim 50 yasinda ve

annesiyle yasayan birinin konugsmasina pek benzemiyor. Senaryoyu
bagkalarina okuttum ve bagka insanlarin konusma tarzlann dinledim.
Sonug olarak film gok stilize oldugu icin daha serbesttim ama eninde
sonunda konusulanlarin bir kisminin da anlagiimasi gerekiyordu.

Bu kadar sira disi bir senaryoda yapiyi nasil oturttun?

Bir bagi, ortasi ve sonu olsun istemiyordum. Sonunda olaylarin
¢bzimlenmesi gerektigine ya da bir mutiu son olmasi gerektigine
inanmiyorum. 12 dakika boyunca eger birilerinin ilgisini gekip onlarn
eglendirebiliyorsan bence, bitiin bu gereksiz aynntilan bir kenara
birakip onlan bir yolculuga gikarabilirsin. Bu film tam olarak yolculuga
gikan bir adamla ilgili. Belli bir agidan baktigimzda, herkes kendini
onun yerine koyabilir. Tek istedigi eve gitmek ve hepimizin sadece
bunu istedigi zamanlar olmustur.

Senaryo editérinle nasil calistin?

Daha 6nce 6ykil yazmistim ama bu benim ilk senaryomdu. Emily
Barker'la birlikte galistim. Baslangigta “ayni odada galisinz” diyorduk
ama sonradan benim tomarla bir geyler yazip ona géndermem
tarzinda bir diizen oturdu. Emily dizeltip tekrar bana gonderiyordu.
Harikayd [...] neyi degistirmemiz gerekiyor, neden degistirmemiz
gerekiyor strekli bunlan konustuk. Emily'yle bu sekilde galismak
senaryonun her agamasinda ¢ok verimli oldu. Tabii, Emily normalde
bir senaryo editérinin yaptigindan ¢ok daha fazla sey yapti.

Senaryo yazarlan



Peki ya izleyici filmi nasil karsiladi?

Insanlar filmi sevdi; bazilar anlamadi, basi, ortasi ve sonu olan ve
bir de kot adami olan filmleri tercih ediyorlardi ama ne yapalim, bu
filmde onlardan yok! Yine de ¢ogu insan filmi sevdi.

anda bir
asiradisi o

Alisha McMahon > James Condon



Bir sinemaci olarak ashinda kendi elimi kolumu bagladim ama
diyaloga muhtag olmadan neler yapabilecegimi gdrmek istemistim
Bu gekim agamasinda oldugu kadar senaryo yazim agsamasinda da
blyuk zorluklan olan bir sey.

James Condon: Yazar/Y&netmen Snowed Under, 2008

James Cordon, aslinda bu filme senaryo yazar olarak
katilmigti. Yazmaya duydugu tutku tim film yapim sirecinin
bir bitln olarak dnemini kavramasiyla dengelenmis.
James Film ve Televizyon Yapimi 6grencisiydi ve birgok
farkl yapim firmasinda c¢esitli yapim evlerinde calisti.
Snowed Under hem yazip hem yonettigi, ilk dnemli kisa
filmi ve dogausti temalar tasiyan, tecrit ve arzuyla ilgili bir
film. James'in film yapim alaninda yazmak ve yonetmek
gibi cok farkli ilgileri ve yetenekleri var. James, su anda
Working Title film sirketinde ¢alisiyor ve kendi senaryolarini
gelistirmeye devam ediyor.

Senaryo yazarlar
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Fikir nasil ortaya c¢ikti?

Yazarken nereden ilham aldigimin farkinda degildim. Birinci sinif
dgrencisi olmak, cok ¢alismak ve 6glen aralarinda bir aligveris
merkezindeki Starbucks'da oturup yazmak benim igin gikis noktasi
oldu. Zaman kisitlamalarinin yarattigi baskidan gikt. llham gizliydi
ama simdi geriye dénip bakinca aslinda benim hayatimla ve
zamanimla ilgili oldugunu gériyorum.

Fikrin oldukca kisisel; izleyicinin hikayenin icine girmesini nasil sagladin?

Konu ¢ok kigisel oldugu igin bir yazar igin gizil tehlikeleri var. Kigisel
meselelerin nasil oldugu Gzerine ¢ok erken bir farkindalik edinmenin
zorluklar var. Aslinda farkinda olmadan bilingdiginiza sizmasi daha
iyi. lyi bir hikaye higlikten gikip geliyor aslinda ama daha sonradan
donip baktiginizda hikayeyi damitip izleyici igin daha kolay niifuz
edilebilir hale getirebiliyorsunuz.

Yazma siirecine neresinden basladin?

Once 25 kelimelik akilda kalici bir spot yazdim... igime sinen bir sey
gikarmayi basarinca bir sekansiyel yazdim. Sonugta tek bir spot
kullandim ama Gzerlerine gizik attigim birgok farkli spot hazirlamigtim.
Bu asamada dogru gelmiyorsa, sonradan da gelmeyecek demektir.

Sonra neler oldu?

Sonra bir hikaye taslag: yazmaya basladim. Olduk¢a kaba bir
tretman. Fikir bir yapiya dénisti. Hikayenin ¢arpici olmasini istedigim
i¢in yap! ortaya ¢iktiginda ona gore eldeki malzemeyi filtreleyip
hemen tretmana donustirdim.

Geleneksel senaryo gelistirme siirecini takip etmenin faydasini gérdin mi?

Yapiyla ilgili bir sorunum olmadi. Fikre uygun bir yapi kendiliginden
olustu.

Sunumun i¢in nasil hazirlandin?

Fikir sunumdan 6nce geligmisti. Fikir ilk ortaya giktiginda, bunu gruba
aktarip ekip i¢in gayri-resmi bir sunum yapmigtim. Sonraki sunumu
telefonda yapmam gerekti ve oldukca carpici bir spotum oldugu icin
sansliydim. Neyle ilgili oldugunu, kiminle ilgili oldugunu ve bizim igin
neden ilgi cekici oldugunu poster ve DVD kapak arkasinda yazacak
turden seylerle anlattim.

Alisha McMahon > James Condon > Thomas Gladstone ve Alexander Johnson



Karakterleri nasil gelistirdin?

Tek bir karakterle ugrasmanin faydasini gérdim. Iki karakterin
etkilesim halinde oldugu sadece bir sahne var. Diyaloglar anlamsiz
olamazdi. Yani tabi asla dyle olmamasi gerek ama! Gogu sahnede
tek bagina bir karakter goriyorsunuz. Bu filmin ne olup bittigini nasil
gosterecedi konusunda dikkatlice diisinmeyi gerektirdi. Filmin
dzerine kurulu oldugu fikir ve filmin ashinda neyle ilgili oldugu Gzerine
sirekli disdnlyor olmak dnemli.

Diyaloglarla nasil basa ciktin? Senaryo yazarliginin en zor kismi neydi?

Bir sinemac: olarak aslinda kendi elimi kolumu bagladim ama
diyaloga muhtag olmadan neler yapabilecegimi gérmek istemigtim.
Bu ¢ekim agamasinda oldugu kadar senaryo yazim agamasinda da
biyiik zorluklan olan bir sey.

ik tasladi yazmaya ne kadar cabuk basladin?

Tretman bayik bir hizla senaryonun ilk taslagina evrildi. Fikir daha
bu ilk asamalarda tamamiyla yapilanmisti. Fikir zerine uzun uzun
diginmis olmak, daha yazmaya baslamadan taslak halindeki birgok
fikri ve degisikligi coktan yapmis olmak anlamina geldi.

Uzerinde sahne numaralan olan kartlar kullandigini fark ettim.

Disincelerimi toparlayip yazmaya baslamadan bir seyleri
diizenlemeye yariyor. Boylece hikdyenin nasil farkl sekillerde
geligebilecegini goriyorsun.

Peki, senaryoyu ilk taslak ve sonrasi icin nasil gelistirdin?

Ug farkli taslak hazirladim ve sonra bunlann Gzerinden galistim.
Sonra ilk taslaga geri déndim. O andan itibaren birbirinden farkl iki
taslak ortaya ¢ikti. En ¢ok da sonlan farkliydi. Baslangigta cok daha
gerilimli bir sonu vardi ama ekip hafif bir sonun daha iyi olacagin
disilindi. Aslinda denemeyi cok istedim ama sonu dyle ¢ok iddiali
olacakti. Ben de biraktim 6zgin haline dénsdn.

Senaryo yazarlarn
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Tamamlanmip gosterildikten sonra izleyicinin filme nasil tepki verdigini
disiniiyorsun?

izleyici filmi anladi mi? izleyiciler ne olup bittigi konusunda ikiye
béliinmiis gériiniiyorlar. Hikayenin agiklanmaya muhtag olmasi filmin
zaafi. Sonlar gok énemli, 6zellikle kisa filmlerde. Filmler bir sona
dogru evrilmeli yoksa bir anlam ifade etmezler.

Filmin sonu igliyor ve izleyiciler filmden hoglandi ama en dogrusu
akliniza ilk gelen fikre sadik kalmaniz. Tek bir seyi bile degistirseniz
bu sizi geriye déniip yazmis oldugunuz her seyi yeniden gézden
gegirmeye zorluyor.

rine kurulu. Do
anma deneyi

Alisha McMahon > James Condon > Thomas Gladstone ve Alexander Johnson



= Thomas Gladstone ve Alexander Johnson

Baskalarimin gorislerini almak cok énemli ¢inki ozellikle senaryoyu
gelistirmek i¢in gok az zamanin varsa, bir siire sonra ayrintilarda
kayboluyorsun. Ben distinmek igin yeterince zamanim olmasini
tercih ediyorum.

Thomas Gladstone (Tom): Yazar, Put On Your Sunshine Boots, 2008
Alexander Johnson (Sandy): Yapimcl/ Senar) . Put On Your
ne Boots, 2008

Tom g¢ok gayretli bir yazar ve Put On Your Sunshine
Boots'un hem yazari hem de yénetmeni. Bu projeden sonra
benzer bir konuda belgesel ¢ekti. Hala yazmaya devam
ediyor ve birkac farkli proje gelistiriyor.

Sandy, Put On Your Sunshine Boots filminin yapimcisi, ayni
zamanda senaryodaki hem kavramsal hem de mantiksal
meseleleri gézeterek senaryo editérlugini ve filmin
yapimciigini Ustlenmis. Yapimciliga ek olarak Sandy'nin
ses konusunda tecriibesi var ve her iki alanda da calismaya
devam ediyor.

Senaryo yazarlari
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Fikri nasil buldunuz?

Tom: “Siginak” imgesinden. Herkes oyunlar oynadigimiz o yerle bag
kurabilir... Ozellikle yetiskinler.

Sandy: Hikaye tam anlamiyla gelisene kadar herkes igin bu kadari
yeterli oldu. Bunun ise yarayacagini biliyorduk ¢iinki kime hikayeden
bahsetsek daha faziasini duymak istiyordu.

Tom: Her sey bunun etrafinda kuruldu ve gelistirildi.

Siirecin hangi asamasinda yazmaya basladiniz?

Tom: Bir spot yazmakla ugragsmadim ama hikayenin neyle ilgili
oldugunu 6zetleyen bir gesit metin yazdim. Farkli spotiarla
vurgulanmasi gereken birgok nokta vardi. Ben gogunlukla bir yazar
olarak spota ihtiyag duymuyorum. Bunlar daha gok fikri satmak igin
sonradan ise yarayan seyler.

Geleneksel gelisim siirecini takip etmek yapiyi kurmaniza yardimci oldu mu?

Tom: Tretmanda ¢ok faydasi olmadi ama sekansiyelde faydasi oldu.
Distncelerinizi kagida dokmek ve isleyip islemediklerini gérmek igin
iyi bir yol.

Sandy: Sekansiyel gercekten cok faydaliydi. Hikaye fikrini hemen
kavrayabiliyorsunuz ve yeni bir ekiple galisirken bu gergekten gok
isinize yarayabiliyor.

Tom: Tretman, eger neler olacagini biliyorsaniz, her zaman
yazarin isine yarayan bir sey mi emin degilim. Tabi neler clacagini
unutmadigimiz sirece.

Diyaloglarla nasil basa ciktiniz? Senaryo yaziminin en zorlu kismi neydi?

Tom: inandirici diyaloglar yazmak zordu. Gogu seyi gorsellikle
anlatmaya caligtm ama iliskilerde ayrintiya girdiginiz zaman bazi
seylerin séylenmesi gerekiyor.

James Condon > Thomas Gladstone ve Alexander Johnson > Alexander Woodcock



Senaryoyu gelistirilirken, taslak yazma asamasina nasil geldiniz?

Sandy: Sunshine Boots oldukga sorunsuz bir sekilde ortaya gikt.
Tom karakterler arasindaki iligkileri gliclendirmek igin ayrintilar
uzerinde galisti. Bu noktada biz de yeniden yazma strecinin bir
parcasi olarak lojistik meseleler (zerine galismaya basgladik.

Tom: Aslini isterseniz ilk taslaktan sonra senaryo pek degismedi.
Yapilan degisiklikler gbze pek carpmayacak nitelikte. Her zaman
yazarken “bu filmi nasil gekecegiz” diye kendime soruyordum. Bu da
birgok seyin dnceden hallolmasini saglad.

Baskalarindan goriis almak isinize yaradi mi?

Tom: Bagkalarinin gorislerini almak, ézellikle senaryoyu geligtirmek
icin ok az zamanin varsa, gok 6nemli ¢linki bir siire sonra
aynintilarda kayboluyorsun. Ben diisiinmek icin yeterince zamanim
olmasini tercih ediyorum.

Sandy: Tom'un basindan beri istedigi gorsellik konusunda kafas:
gok net olsa da kigilk bir kisa film ekibi olarak galismak herkese
fikirleriyle projeye katkida bulunma hakkini verdi.

Filmin bundan sonraki agamasi ne?

Tom: Meydana gikaracagiz ki insanlar gorsun.

Sandy: Festivallere bagvuracagiz, bakalim nasil olacak?

Yeni bir malzeme (izerine ¢alisiyor musunuz?

Tom: Evet aklimda dénip duran birkag fikir var, su an bu fikirleri
gelistiriyorum.

Sandy: Ben fon yaratma meselelerini halledene kadar sesci olarak is
arnyorum. Nihayetinde bir sekilde para kazanmam da lazim.

Senaryo yazarlari
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= Alexander Woodcock

Tretman ekip igin oldugu kadar kendim igin de yazdim. Her seyi
pargalar halinde gérmek hikayedeki neden sonug iliskileri Gizerine
disinmemi sagladi ama tretman asil olarak yapimcimin lojistik gibi
konulari ve genel olarak filmin nasil gérinecegini degerlendirmesi igin
onemlidir.

Alex Woodcock: Yazar/Yonetmen, Without Wires, 2008

Alex ¢cok yetenekli bir yazar ve arastirmaci. Bu yetenekleri
Alex'in filme aktardigi oldukca iddiali bir senaryo olan
Kusatma'nin yapiminda bir araya geliyor. Alex'in iki hedefi
var: Kral Edward déneminde yasam ve 1. Diinya Savasi
siperlerinde yasananlar olmak tzere tarihi bir eskiz yapmak
ve masumiyetin kaybolusunu dykilemek. Kusatma su an
festivalleri geziyor ve Alex de yeni senaryo fikirleri lzerine
calismaya devam ediyor.

Senaryo yazarlar



158-159

Fikir nerden cikti?

Fikir temel olarak Birinci ve ikinci Diinya Savaslari'ni anlatan dénem
filmleri ve bu filmlerdeki otorite figlrlerinin temsili izerine dislinirken
gikti. Bu filmler, genellikle isci simifindan karakterler Gzerine odaklanir;
bense bir subayin basina neler gelenleri gérmek istedim. Yonetimdeki
birinin gokislini izlemek gok daha ilgi cekici.

Yine de bu bir kisa film icin oldukca kapsamli bir konu.

Anlatiya baktigimizda film daha gok hatiralarin arasindan birini gekip
cikarmak gibi... Hayatlarinin dort yillik bir doneminden 6nemli anlarin
secilmesi gibi... Gok fazla ayrintiya girmeden bir uzun metrajdan

belli sahneleri cekip almissiniz gibi. Film oldukga biydik bir fikir
lizerine kurulu. Zor olan, kapsamini daraltmak ve belirlemekti. Zaten
bilinen kisimlari ok da sikistirip yogunlagtirmadan tarihi anlatmaya
calismakti.

Bunu yapmak senin bilgi alanini ¢cok asti mi?

Rememberence dizisinin benim Gzerimde cok dnemli bir etkisi oldu.
Hikayesini anlatirken 1940'lara kadar uzaniyor. Onlar yaptiysa ben de
yapabilirim dedim. Tabii bir de diinya kadar arastirma yaptim.

Peki, bu konuyu izleyici icin nasil gercekci kildin? Genel olarak konusursak
cogunluk tarihe oldugundan cok daha fazla filmlere asina.

Ben genellikle filmleri izlerim ve sdyledikleri seylere pek katilmam.
Tarihle ¢ok ilgiliyim ve bog zamanlarimda bol bol tarih ¢alisiyorum.
Universite egitimi su an oldukga yaygin bir durum ama 1914'lerde &yle
degildi. Buna ek olarak 100 yildan daha az bir stirede kadinin toplum
icindeki yerinde gerceklesen, oldukca dramatik degisimler var.

Tarih hakkinda genel bir bilgiye sahip olmak yeterli oldu mu?

Birinci Dinya Savasi hakkinda gok kapsamli bir arastirma yaptim.
Déneme dair bir genel bir fikir, karakterlerin nasil davranmasi
gerektigine dair biraz fikir ediniyorsunuz. Peki ya kadin karakter daha
aktif ve glicli olsaydi? Daha inandirici kilmak igin tarihe bakarak

bu karakterlerin davranislarinin altinda yatan nedenleri anlamaya
galistim. Igsel gatisma tiim Avrupa'da gériilen catisma. Claire, bu
nedenle Anglo-Fransiz ve temel iliskilerde en etkin karakterlerden
biri.

Thomas Gladstone ve Alexander Johnson > Alexander Woodcock > Mark Herman



Geleneksel senaryo gelistirme siirecini takip etmenin faydasini gérdiin mi?

Tretmani senaryoyla ayni anda yazdim. Bazi tematik meseleler vardi;
bu nedenle onlar ayirip sahnelere dokmek onemliydi. Tretman ekip
kadar kendim icin de yazdim. Her seyi pargalar halinde gérmek
hikayedeki neden sonug iligkileri Gzerine diginmemi sagladi ama
tretman asil olarak yapimcimn lojistik gibi konulan ve genel olarak
filmin nasil gérinecegini degerlendirmesi icin onemlidir.

Sekansiyel yazmayi faydal buluyor musun?

Sekansiyel filmi kafamin iginde daha net olarak gérebilmemi saglad.

Sunumun i¢in nasil hazirlandin?

Sunum ¢ok korkutucuydu. Yaptigim sunum ¢ok aynntiiydi. Sonug¢
olarak sunum hikayeyi satmak i¢in yapihyor ve ben de hikayeyi
sattim. Fark yaratmak énemli. Onlara hikayeyi anlattim ama sonunu
havada biraktim. Oldugundan daha tamamlanmamis bir senaryo
gibi gbsterdim ¢Onki aksi takdirde fazla tutkulu bir proje diye
disOnebilirlerdi. Pragmatik davranmak ve milcadeleci olmak énemli.
insanlar Birinci Diinya Savasi'ni duyduklan anda Hollywoodvari bir
tor filmi gibi bir epik beklentisi igine giriyorlar. Bu beklentiyi aksine
cevirmek zor oldu. Ama sonug olarak bu proje farklh bir proje ve o
yiizden ben de “Hepsinin cani cehenneme, ben bildigimi okuyacagim”
dedim.

Lojistik meseleler yiiziinden vazgectigin seyler oldu mu?

Yazarken degil. Aklimin bir kbsesinde bu bir soru olarak vardi, hep
“insanlar simdi bunu alip acaba ne yapacaklar?” diye dilsiiniyordum.
Ama hikayenin gerektirdigi her seyin orada olmasi gok dnemli. Neyin
mimkion olup clmadiginin tartismasi sonradan yapimciyla girilecek
bir tartisma.

Diyalogla nasil basa ciktin —senaryo yaziminin en zorlu kismi?

Birgok anlamda bu klasik bir ask hikayesi, asil nemli olan s6z
konusu insanlarin basina ne geldigi. Ben bunu gdstermek istedim
ama ayni zamanda sesleri de duyulur olsun istedim.

Diyalogla ilgili birgok kisiden géris aldim. insanlarin o dénem
konustugu sekilde yazip yine de anlasilir kilmak zor oldu.

Bir seyi sinemasal kilmak ve aslina uygun kilmak arasinda her zaman bir gerilim
olmustur.

Evet, her ikisine de ihtimam gdstermek gerekiyor.

Senaryo yazarlari



Taslaktan taslaga senaryonun gelisimi nasildi?

Kugatma'nin ilk taslag her seyiyle tamamlanmis bir taslakti,
dolayisiyla asil degisiklikler (mekanlarin lojistigi gibi konular ortaya
¢ikinca ya da kronoloji hatalan tespit edildigi icin) ikinci ve Gglncd
taslak arasinda oldu. ilk taslak bir dizi fikirden olusuyordu, ikincisinde
hikaye daha belirginlesti, sonrasinda da zaten kosullara uygun olarak
hareket ediyorsunuz.

Senaryo editoriiyle calismaniz nasildi?

Gérus almak igin yapimeiya bagvurdum. Yapimeilar is adamiaridir
ama her zaman ilk olarak baktiklari sanat yerine para meselesi
degildir.

izleyici filmi anladi mi1?

Oyle gorliniyor. Bir savas filmi olarak isliyor, bir ask filmi olarak
isliyor ve bir ddnem filmi clarak da igliyor. Bircok insan gérselliginden
¢ok etkilendiklerini soyledi. Bir kisa filmde her zaman gérmeyi
ummayacaginiz tirden bir gorsellik.

Kusatma'nmin hem senaryosunda hem de yapiminda, filmin her
aninda ayrintilara verilen dnem kolayca anlasiliyor.

Alexander Woodcock > Mark Herman

Thomas Gladstone ve Alexander Johnson >



Senaryo yazarlan
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Her ne kadar ben sabahtan beri tam da bunu yapmaya ¢alisiyor
olsam da kimse oturup “Bugin bir hikaye fikir bulacagim” diyemez...

Mark Herman: Yénetmen, Brassed Off, 1996

Mark Herman, hem kisa filmlerde hem uzun metrajli
filmlerde ¢alismis bir yazar ve yonetmen. Yaptigi isler hem
izleyiciler hem de elestirmenler tarafindan tim dinyada,
BAFTA, Golden Globes ve Oscar dahil olmak izere olumlu
tepkiler aldi. See You at Wembley, Frankie Walsh (1987),
Unusual Ground Floor Conversation (1987), Blame It on

the Bellboy (1992), Brassed Off (1996), Little Voice (1998),
Purely Belter (2000), Hope Springs (2003) ve The Boy in the
Striped Pyjamas (2008) filmlerinden bazilar.



ilhamini nerden alirsin?

162-163

Her seferinde farkliydi. Mesela Brassed Off'da, isten eve dénerken
Grimethorpe yolundan gegiyordum, ¢ok iyi bildigim bir yer baktim
ki tamamiyla degigmis, farkli gérindyor ve ben de bununia ilgili

bir hikaye yazmak istedigime karar verdim. Zor bir olay érglsinin
altindan kalkma istediginden dogdugan Blame It on the Bellboy
diginda butin filmlerim uyarlama.

Bu bir tiir ya da bigim fikriyle mi ortaya cikti, yoksa belli bir hikdyeden mi dogdu?

John Cleese ile Fawlty Towers lizerine bir olay érglstniin ne kadar
karmasik olabilecegiyle ilgili bir sdylesiyi izledikten sonra ortaya gikti.
Bir olay 6rgiisiini yazmak i¢in harcanmis olan en uzun sire Gzerine
konuguyordu: Bir duvar dolusu post-it.

Tepesi Atik’la ilgili olarak bir arayis icinde olmadigini sdylemistin; yazmaya
baslarken de bunun farkinda miydin?

Bellboy'la ciddi anlamda guvalladiktan sonra uzun siire bir liste

basi olacak bir sey yazmaya ugrastim. Menajerim sonunda bana
“Faturalari 6demeyi bos ver, sen neyi 6nemsiyorsan onunla ilgili yaz."
dedi.

Ama oturup “ben neyi Gnemsiyorum” diye disiinemezsiniz kil
Aslinda tesadifi oldu, sdyleki A1 yolunda galigma vard ve ben de
saga déndum. Eger o yolda calisma olmasaydi... Orada bir hikaye
oldugunu disindim ama hikayenin ne cldugunu bulmak haftalarimi
aldi. Yine oldukca tesadifi bir sekilde ertesi giin arabada giderken
radyoda Kuzey Dogu'da dagilan bir bando mizika grubuyla ilgili bir
haber duydum. O ana kadar bando mizika fikri aklimin ucundan
gegmemisti.

Yani belli bir yontem izlemedin?

Karakter ne asamada isin icine eklendi?

Belli bir yontem izlenebilir mi zaten emin degilim. Her ne kadar ben
sabahtan beri tam da bunu yapmaya calisiyor olsam da kimse oturup
“Bugin bir hikaye fikir bulacagim” diyemez.

O sonraki asama oldu. Brassed Off igin 6nce bir tretman yazdim.
Sonugta tamamlanan filmle higbir ilgisi yoktu ama filme finans
yaratmak igin yine de yeterliydi. O tretmanda sadece alti karakter
tamamiyla gizilmisti.
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Blame It on the Bellboy
(yon: Mark Herman, 1992)

-

Herman'in Blame it on the Bellboy filmi, tamam yildizlardan olusan bir
oyuncu kadrosu ve oldukga eglenceli birgok sahnesi olan, aksilikler
uzerine kurulu Klasik bir komedi.

Senaryo yazarlarn
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Spota ihtiyacin oldu mu?

Hayir, ama Brassed Off igin bir tretman hazirladim ve sectigim bazi
akilda kalici bando parcalarinin oldugu bir kasetle birlikte Kanal 4'e
génderdim. Kanal'a gorismeye gittigimde asansorden indim ve mizik
sesini duydum, oldukga umut verici oldugunu distinmustim.

O goriasmede fikrin sunumunu yapman gerekti mi?

Daha ilk taslakla finans destegini kabul etmis oldular. Tretman
oldukea kisaydi ama senaryoyu satti, sonrasinda onu geligtirmem
gerekti.

Tretman satis icin kullanilan bir metin mi?

Kariyerimde ilerledikce dyle olduguna iyice inaniyorum, genellikle

de bitmis filmle higbir ilgisi olmuyor. Floorshaker'a kadar tretman
yazmam gerekmemisti. O da pek benim isime yarayan bir tretman
degildi. Sonradan kendime 6zel, isime yarayacak bir tretman yazmam
gerekti. Hikayeyi metin olarak yazarken, yazdigimin gergekten de

bir hikaye olduguna ve iyi bir hikaye olduguna kendimi inandirmam
gereken bir asama oluyor.

Aynisini filmi pazarlamak igin yazdiginizda da oluyor, oldukga benzer
bir durum ama tabii ben pazarlama metinlerini yazmiyorum. Ben,
kendime ozel tretmanimi yazdiktan sonra bir daha geriye donip
bakmam.

Ne kadar uzun siUredir yaziyorsan, tretmana o kadar az ihtiyag
duyarsin... Clinki bicime alismaya baslarsin. Birgok muhtesem
senaryo yazar tretman yazamaz. Aynis| sunum igin de gecerli; orada
rol yapmak zorundasin. Terence Davis sunuma ciddi bir zaman ayirir,
her geyin performansini aklinda tasarladigi gibi yapmak igin, ama
mesela Terry Jones'un sunumlar stand up gibidir.

Komi'yi bir stiidyo yoneticisine sunuyordum ve terden sirlsikilam
olmustum (gok stresli bir durum) ve telefonu galdi. Telefonu acti ve
eliyle bana devam etmemi isaret etti; o telefonla konusurken ben de
devam ettim, Sonunda bana dedi ki: "Basini ve sonunu sevdim ama
ortas| olmamis.”

Tretmani yazdiktan sonra bir profesyonelsinizdir ve daha sonra
yapmaniz gereken filmi kagitta yazdigindan daha lyi goéstermek olur.
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Hala Post-it’'le not alma sistemini kullaniyor musun?

Ya da eski yontem, kartlar kullaniyorum. Bellboy, Brassed Off ve
Little Voice'da kullandim. Belki diger hikayeler daha basit oldugu igin
ihtiyacim olmadi. Kart kullanmanin faydasi dogru karakterlere yeteri
kadar vakit ayirip ayirmadiginizi kontrol etmenizi saglamasi.




Senaryo yazarlari

Uc perde sistemini ya da baska herhangi bir kurami hi¢ kullandin mi?

Okudugum seyler var ve katildigim dersler ve (izerine disundikce
daha da emin oluyorum ki “bunu égretmenin imkan yok!" Senaryo
yazmaya basladigimzda aslinda senaryo yazmiyorsunuz. Size bir sey
ifade eden hikayeler zerine disiiniyorsunuz.

Higbir zaman aklinizda fazla buyitmemeniz gerek.

Film izlemek ne kadar onemli?

Benim egitimim film izlemek oldu. Film okuluna gittim fakat
yonetmenlik egitimi almadim. Orada bir filmi ve bir senaryoyu iyi
yapan nedir onu 6grendim.

Senaryo yazimi karmasik bir is ve sayfa 27'ye gelip “Artik birinci
perdeyi bitirmeliyim” diye disinmek degildir.

Kendinizi sinemada oturmus filmi izlerken hayal ediyor musunuz?

izlemek isteyecedim filmler yazmaya galisiyorum. Bana gére diyalog
gergekgi bir sekilde islemeli. islemeyen kisimlarla ilgili insanlarin
elestirilerini her zaman dinlerim.

Bu The Boy in the Striped Pyjamas filminde ne kadar ise yaradi?

isin &nemli bir kismi film dilinde mizik ve ritmi tutturmak. Onemli olan
nerde ne soylendigi degil, sdylenen seylerin hikayeye hizmet etmesi
ve dogru yerde dogru sekilde harekete gecilmesi. Olabilecek en kot
sey diyalog yerine olay 6rglsini duyuyor olmaktir.

Yani karakter hissettigi seyi soylemeli bir sacmaliktan ibaret.

Brassed Off filminde énce olay érgisi icin hayati olan ama birbirleri
ile baglantilan olmayan kisimlari yazdim. Sonra diyaloglari buna
gdre sekillendirdim. Buna yaparken yavas yavas olay drglstnden
ayriliyorsunuz.

Diyaloglar yazdiktan sonra yavas yavas ayristirmaya basliyorsunuz.
Geriye donip her karakterin diyalogunu, bu karakter bu sézleri nasil
soylemeli diye disiinerek yeniden yaziyorsunuz.

Bu yeniden yazma sireci oyuncu kadrosu belirlendiginde tekrar
ediyor ve hatta bazen sette bile diyaloglar yeniden yaziliyor.

Karakter biyografisi yaziyor musun?

Ben yazmiyorum ama bazen oyuncular isteyebiliyor ve bazi
oyuncular da kendileri yazmak isteyebiliyor. Boy in the Striped
Pyjamas'da David [Thewlis] ve Richard [Johnson] bunu yaptilar ve
karakteri boylece tam olarak kavradilar.



Kag taslak ¢ikariyorsun?

Gok fazla degil. Boy in the Striped Pyjamas igin bes taneydi ama
hepsi birbirinden oldukga farkliydi. Her taslakta kendi istedigim
degisikleri yapip sonra birkag hafta boyunca stiidyodan gelen cevabi
beklerim. Bir nevi “Bunu deneyebilir miyim?" diye sorup cevabini
beklemek gibi.

Her taslakta filme yeni malzeme ekliyor musun?

Her seferinde farkh oluyor. Gogunlukla, senaryoyu degerlendirip
cevap veren insanlar kart teknigiyle ¢alismanin etkisini kavrayamiyor.
Oysa bu teknikle yaptiginiz gok kiiglk bir degisiklik cok biyik fark
yaratabilir.

Senaryoyu birgok insan okuyor ve herkesi memnun etmek mimkin
degil. Film sektériyle ilgisi olmayan insanlara okuttugumda, tahmin
edebileceqiniz nedenlerle tepkileri cok farkh oluyor.

Lojistikle ilgili konularin senaryo yazma siirecinde ya da fikirleri bulma siirecinde
etkisi oluyor mu?

Evet, oluyor. Bir yonetmen olarak insanlarin bana isimi nasil yapmam
gerektigini sdylemesine dfkeleniyorum, buna karar vermek benim
isim! Yazarlar yénetmenin beceremeyecedi seyl yazmamalilar.
“Glnes Gzgin kirpikleri izerinde parlad....”" yazabilirsiniz fakat
tzlntlyl o planda nasil gbstereceksiniz? Bunu yazmanin baska
yoliar bulunmali.

Genellikle duygular tarif eden agiklamalarda insanlar hata yapiyor.
Acik ve amaca hizmet edecek sekilde ifade etmeliler. Istediginiz seyi
dogrudan aktarmali ve istediginiz sahneyi kurmalisiniz.

Boy in the Striped Pyjamas’'da Bruno'yu evde oturup sikilirken tarif
eden tomarla sahne var. Bunlarnn hepsini filme koyacak vakit yoktu;
baska bir yol bulmak gerekiyordu ve ben de onu kendi kendine dama
oynarken gdsterdim.

Boy filmi gercekten bana, st ses koy, diye yalvaran bir film ama (st
ses kullanmay hig sevmiyorum. Asil zor olan kullanmadan yapmak.

Bunu herkes bilir ve sagduyulu herkes kolaya kagmaktan kaginir.
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Brassed Off
(yon: Mark Herman, 1996)
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Mark Herman

an, Danny rollindeki




Sonug

Disiplin

Tutarhihk
Kararhlik

Giliven

Hafiza

Elestirel diisiince

Gozlem

Calisma

Devamlilik

Arastirma

Sans

iste bitti! Sonuna geldik. Bu kitaba verdiginiz paraya degdi,
bir Hollywood gise canavari yazmak icin bilmeniz gereken
her seyi 6grendiniz. Ama bir dakika! O baska bir hikaye!

Bu kitabin yapmaya ¢alistigi giiniimiizde bir senaryo yazarinin gectigi
asamalar ve sektdrin bazi beklentilerini ana hatlariyla gizmek,
senaryonuzu yazmaya giristiginizde isinize yarayacak bir kag sey
sunmak. 6. Bélim'de farkl yaklagimlarin ayrildigi birgok nokta oldu
gibi, birgok da benzerligi paylastigini anlatmaya calistik. Géreceksiniz
ki, senaryo yazmay\ size 6gretebilecek kolay bir yontem sunmak, basit
bir yol bulmak ve hatta bazi kisa yollar yaratmak bile mimkin degil.

*lyi"yi tanimlayan sunumunuzu dinleyen ya da, yazdiginiz isi ydnetmeyi
planlayan, ya da ve tabii ki, perdede akip gecen gorintlleri salonda
oturmus izleyenlerin distndikleri.

Kesin olan, yazma kariyerinize basladiginizda kendinizde belli
ozellikleri de gelistirmis olmaniz gerekiyor.

Yeni fikirler bulmalisiniz.
Bir yazar, yazmali ve strekli Gretmelidir.
Yazdiklarinizi gérinir kilmak zorlu bir igtir.

Sunuma basladiginiz anda aklinizda senaryonuzia ilgili sipheler
belirmeye baglayabilir ama unutmayin ki yapimeilar korkunun
kokusunu alabilir.

Aradiginiz hikaye barda kulak misafiri oldugunuz bir konusmadan ya
da kus kafesinin dibine serdiginiz gazete pargasindan cikabilir.

Ana hatlar tasarlamak igin ti¢ ay kaybetmenin ¢ok iyi bir fikir
olmadigini fark edebilirsiniz.

Gergek hayat taklit etmesi zordur fakat bittn iyi hikayeler de oradan
cikar.

Bu filmlerle ilgili kitaplari okumak (ve degeriendirmek) derslere
katiimak, arkadaslarinizla konusup bir sird film izlemek olabilir; hepsini
ayni anda yapmak da olabilir.

Bazi seylerin kbkten degismesini distinlyorsaniz bile, taslaklar
Uzerinde ¢alismaya devam edin.

Senaryonuz igin hazirlanmaniz cok 6nemli. Senaryonuzu kime
gondermeniz lazim, sunum yapmak igin kim doaru kisi, bunlari
arastirmaniz ¢ok dnemli.

Su eski, dogru yerde dogru zamanda olmakla ilgili s6z maalesef dogru,
ama kendinizi dogru yer ve zamana yakinlagtirabilirsiniz.



Bir fikir Gizerine galismaya baglamadan énce oturup bu fikri igler
kilmak igin nasil geligtirmeniz gerektigi izerine disinmek igin vakit
ayinn. Bunu post-it kagitlarina alip duvara yapistirdiginiz notlarla

da yapabilirsiniz ya da fikrinizi bir kisa hikaye bigiminde yazarak da.
Hangi yontem isinize yariyorsa onu kullanabilirsiniz ama senaryoyu
gelistirmek icin ok vakit harcamadan énce bunu yapmanin gok biyuik
faydasi var. Hikaye Gzerine ¢aligmak icin baslangigta uygun degilse,
daha sonradan yapacaginiz hicbir sey onu dogru kilamaz. Yazdiginiz
seye basindan itibaren gliven duyuyor olmalisiniz.

Kendinize karsi acimasiz olun. Bir yazar icin yapilabilecek en kotu
hata baslangigtaki fikre saplanmak ve sonradan taslaklari iyilestirmek
icin degisiklik yapmaya yanasmamaktir. Cok nadiren bir senaryo ilk
taslakta olusur. Hikayeyi dogru kisiye mi anlatiyorsunuz? Hikayeyi en
dogru sekilde mi anlatiyorsunuz? Sonug olarak siz iginizin iyi olmasini
degil, tam anlamiyla milkemmel olmasini istiyorsunuz.

Elestirileri dinleyin. Bu zor olabilir, 6zellikle tdm ruhunuzu verdiginiz,
kalbinizi doktiiginiz bir hikaye icin. Bazen elestirmen ya da isinizi
degerlendiren senaryo yazar sagmaliyor olabilir. Byiik butgeli bir

iste calismaya bagladiginizda bircok farkli kisiden gorus almaya
baglayacaksiniz ve genellikle bazilari birbiriyle celisen goriigler olacak
ama yine de hepsini degerlendirmeli ve dikkate almalisiniz.

Yazmak zor, yorucu, yalnizlagtirici ve hatta delirtici bir ugrasa
doniisebilir ama ayni zamanda yasabileceginiz en tatmin edici
deneyimlerden biridir.

Bir senaryo yazari olmadan, yani siz olmadan hi¢bir film
gerceklesemez.

O nedenle artik bu kitabi okumayi birakin ve hemen yazmaya
baslayin... Hemen.
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Sozlik

Aciklayici diyalog
(Expositional dialogue)
Bilgilendirmek amaci
tasiyan diyalog. Bosluklar
doldurmak ve cok karmasik
olan bir hikayeyi aciklamak
icin kullanilir.

Alt metin (Subtext)
Konusmanin én planinda
olmayan ancak dikkatli
bir referansla anlasiimasi
beklenen sakh anlam.

Anlati (Narrative)
Yapilandiriimisg iletisim
eylemi. Anlati genellikle
hikaye ile ayni anlamda
kullanilir ama anlati,

ayni zamanda hikayenin
ayrintilarinin nasil
yapilandinldigiyla, nasil
iletisim kurulduguyla,
dolayisiyla izleyici icin nasil

anlam dretildigiyle de ilgilidir.

Anlatibilim (Narratology)
Anlati yapilarini, 6ncelikle
bicimsel ama igerik olarak
da, inceleyen kuram dali.

Anlatici (Narration)
Ekranda gordigimiiz

bir karakterlerin ya da
goriinmeyen bir “dis-ses”in
konusmalari.

Bakis acisi (Point of view)
Hikayenin anlatildigi goriis
acisi. Genellikle ana
kahramanin bakis agisi.

Christian Metz (1931-1993)
Fransiz film kuramcisi

ve gostergebilimci. Film
Dili (Film Language) adh
kitabinda film yapisinin gok
basarili bir incelemesini
sunmustur.

Cekim senaryosu
(Shooting script)
Senaryonun sahneleri
numaralandirilmis ve gekime
hazir hale getirilmis son hali.

Diegetic (Diegetic)

(6ykii diinyasindan) Antik
Yunanca'da dyki anlamina
gelen ‘diegesis’ sézcugunden
gelmektedir. Yaratilan

Oykii diinyasinin, ‘gergek
dinyasina’ ait olan seyleri
belirtmek icin kullanilir.

Diegetic olmayan
(Non-diegetic)

Hikaye icin yaratilan
dinyanin diginda kalan,
ornegin dramatik ses
efektleri.

Diyalog (Dialogue)
Karakterler ya da (st-ses
tarafindan séylenmek Uzere,
glndelik dilde yazilmis
konusmalar.

Gorintld yéonetmeni
(Cinema tographer)
(Sinematograf / DoP) Isik ve
kamera ekibinin basindadir
ve yonetmenle birlikte
calisarak filmin estetik
sorumlulugunu paylasir.

Kapanti (Closure)

Bu terim filmin belirgin

bir sekilde sonlandig! ve
bitin (ya da cogu) agik
ucun birbirine baglandigini
belirtmek igin kullanilir.

Karakter biyografisi
(Character biography)
Yazarlar tarafindan
genellikle karakterin
gecmisinin ana hatlarini
cikarmak igin kullanilan

bir aragtir. Bazen de
yonetmenler tarafindan
oyuncularla ¢aligirken
kullanirlar.

Karakter motivasyonu
(Character motivation)
Karakterlerin hareketlerinin
mantiksal temeli. Bu
genellikle tutarli davranis
kaliplarini takip eder.

Kisa filmler (Short films)
Genellikle 15 dakika ya da
daha kisa. Genellikle genel
dagitim igin degil festival
gosterimlerine yonelik olarak
hazirlanir. Festival ya da

fon saglayan kurumlarin
koydugu kistaslar belli

bir uzunluk, hatta bazi
durumlarda bicim ve icerik
konusunda kisitlayici olabilir.

Kurgucu (Editor)
Post-prodiiksiyon (yapim
sonrasi) ekibinin basi olarak
calisir. Yonetmenle birlikte
goruntl ve ses kurgusunu
(montajini) yapar.

Mizansen (Mise en scéne)
“Cerceve icinde” anlamina
gelir ve ekranda goriinen
seylerin tamamini anlatmak
icin kullanilir.

Olay drgusi (Plot)
Hikayede olup bitenleri
aktarmanin otesinde,
olaylarin neden olup
bittigi bilgisini tasir ve

bir olaydan digerine
hikayenin devamlhg ve
surukleyiciligini saglar.
Anlatida ilgiyi strekli kilan
yapi olay orglsiddr.




On Fragman

(Teaser Trailer)

Filmin ticari satigi igin
hazirlanan fragmandan
once, filmi pazarlamak
amaciyla hazirlanan kisa
fragman. Ayni zamanda
kavrami pazarlamak

igin, filmin bittiginde nasil
goriinebilecegine dair fikir
vermek i¢in, hazirlanan
fragmanlar icin de kullamir.

Portmanto film
(Portmanteau film)
Genellikle belli bir tema ya
da tir ortaklig tagiyan ve
bazi durumlarda devamliligi
olan bir hikayeyle birbirine
baglanan, bir seri kisa
filmden olusan filmler.

Roland Barthes (1915-1980)
Fransiz gdstergebilimci.
Calismalari yapisalci
kuramlarin gelisimine ve

film gibi popiler formlarin
akademik calismalarin
alanina dahil edilmesine
katkida bulunmustur.

Screenplay

ingilizce'de senaryo
anlamina gelen script
sozcugu icin alternatif
olarak kullanilir, genellikle
de televizyon senaryolari
icin kullanilan bir terimdir.
Turkge'de boyle bir aynm
bulunmamaktadir.

Sekansiyel

(Step treatment)
Tretmanin daha ayrintili
hali. Yapinin ve hikaye
fikrinin Gizerine kurulu
oldugu mantiksal dizlemin
dokimini sunar. Bazen,
bazi diyaloglar da icerebilir.

SFX (Ses efekti)

Ses efektleri igin SFX
kisaltmasi kullanilir. SFX
genellikle filmlere post-
prodiiksiyon agsamasinda
eklenir.

Spot ciimle (Log line)
Senaryonun anlatisin kisaca
dzetleyen ve genellikle
senaryoyu pazarlamak
amaciyla yazilan cimleler.

Sunum (Pitch)

Fon bulmak ya da fikri
satmak amaciyla yapilan,
(genellikle) s6zlii sunum.

Syd Field

Amerikal bir yazar ve film
damsmani. 1979 yilinda
yayimlanan Screenplay
(Senaryo) adl kitabi U
perdeli yapinin anlasiimasi
ve yayginlasmasinda
oldukga etkili olmustur.

Tretman (Treatments)
Genellikle ilgi cekmek
ve hikayeyi pazarlamak
amaciyla hazirlanan,
hikayenin diiz yaziyla
anlatildigr bir metin.

Tir (Genre)

Filmler arasindaki ortak
nitelikleri, hikayeleri ve/veya
estetik ozellikleri tamimlar.
(Bazi durumlarda farkl
doénem ve llkelerde cekilen
filmleri tanimlamak igin
kullanthr.)

Uzun metrajli film

(Feature films)

Genellikle 90 dakika ya

da daha uzun olan ve

daha ¢ok mekan, daha

gok karakter ve belli olay
orgtleri kullanmasiyla ayrilan
filmler. Genellikle vizyon
(sinemalarda dagitima
girmek) igin gekilirler.

Ust ses (Voice-over)
Goruntilerin Gzerinde
duyulan ve genellikle
ekranda goriinen ve
duyulanlarla ilgili yorum
yapan ses. Kara filmlerde
(Film Noir) yaygin olarak
kullanilir. Bu ses genellikle
filmin icindeki bir karaktere
aittir.

Yapimci (Producer)

En basindan itibaren film
yapim strecinde olan kisidir.
Yapimeinin temel ilgi alani
finans ve buna bagl lojistik
konular tizerine yogunlasir.
Film yapim sirecinin basinda
yapimeci ekibin kilit Gyelerinin
secilmesinden ve yapim
siirecinin sonunda da filmin
dagitimindan sorumludur.
Yapimcilar genellikle
sektdrde senaryonuzu
okuyan énemli kisilerden ilki
olacaktr.

Yapisalcilik (Structuralism)
Cesitli medyalarin (film

dahil olmak tizere) nasil
yapilandinldigini ve

nasil iletisim kurdugunu
inceleyen bir grup kuram

ve kuramciya verilen isim.
Birgok alt aragtirma dalini
icinde barindiran, érnegin
Anlatimbilim gibi semsiye bir
terimdir.
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11 BIR FINCAN CAY

Ister yillarin uzmani ister yeniyetme bir yazar olun,
senaryo yazmak zor bir istir. Kitabin icinde érnek

bir senaryo vererek, bir senaryonun ortaya ¢ikma
slrecindeki ti¢ 6nemli agsamasinin neye benzedigini
gostermenin iyi bir fikir oludugunu dusundik: Zorlu ilk
taslak, gbzden gecirilmis ikinci taslak ve en dnemilisi,
son taslak.

3. Bélim'de, bos sayfaya vurdugunuz ilk vurustan
tamamlanmus ilk taslaga giden stregte ilk adimlar
atmaniza yardimci olmaya calistik. 4 ve 5. Bélim'de,
bu ilk taslagi nasil iyi hale getirebileceginizi, lyi Bir
Fincan Cay senaryosunun biraz daha sekle girmis,
dolayisiyla daha pazarlanabilir halini gdstererek
anlatmaya galistik.

Kitabin icerisindeki senaryo sayfalari, adim adim
kendi senaryonuzu olustururken dikkat cekmeye
calistigimiz ana hatlara érnek olabilecek sekilde
siralanmig ve sizin rahatga erisebilmeniz icin
numaralandiriimigtir. Senaryonun son hali ilkinden
oldukga farkli; bu nedenle farkl taslaklar arasinda
rahatca karsilastirma yapabilmeniz i¢in kitabin
sonunda hepsinin tam haliyle tekrar veriyoruz.
Kitabi bitirdikten sonra, bastan sona tim taslaklari
tekrar okumanizi ve hem icerik hem de bigimdeki
degisiklikleri gbzlemlemenizi tavsiye ederiz.

> Birinci taslak

Blytk yapisal degisikliklerin yani sira, farkli taslaklar
arasindaki kiguk detaylardaki ¢esitli degisikliklere de
dikkat edin. Eger lyi Bir Fincan Cay sizin senaryonuz
olsa, sizce neler degisirdi?

lyi Bir Fincan Cay

Sozlik >



Birinci taslak
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iI¢. MUTFAK. EV. GUN

Sikig tikis ve biraz da pespaye. Iki COCUK, 11 yasindaki JAMES ve 9
vagindaki DENISE, kare bir masanin etrafinda oturuyorlar. CHRISTINE
lavabonun baginda geligi giizel bir geyleri yikiyor. Otuzlu yaslarinin
ortasinda. Pek mutlu goriinmiyor.

KEITH UNDERWOOD igeri girer. Otuzlu yaslarinin sonunda, yipranmi§ goriiniiyor.
Geg kaldiga belli oluyor ve pek de mutlu goriinmiiyor ama yliziine bir giilimseme
yapigtirmig.

KEITH
Herkese giinaydin.

Kimse onu umursamaz. Keith tezgdha yaklagir. Kenarda gaydanlik duruyordur,
lavabonun ig¢indeki bulagiklara gtz atar.

: KEITH
Kahvalta?
CHRISTINE
Pastirma kalmamig. Cocuklar da gevregin sonunu
yediler.

Kavga gikarmaya caligir bir hali wvardir ama Keith, kendine hakim olur.

KEITH
Tamam, sorun degil. Ben de iyi bir fincan gay igerim.

Caydanlik &rtiisiinii gaydanligin iizerinden kaldirir. Bir.qay fincani ve tabagi
bulur.

KEITH
Cay. Giine hazirlanmam igin tek ihtiyacim olan
gey bu.

Gaydanligi alir, eliyle kontrol eder — evet, sicak, harika! Kendine bir
fincan ve gay tabadi ayarlar. Giizelce yerlegtirir ve nazik¢e gaydanligi alar.
Cay umutsuz bigimde agiktir, lagam suyunu animsatir.

KEITH
isa agkinal

CHRISTINE
Laflarina dikkat et.

KEITH
Sadece bir kasik cay koymugsun. Neden hep boyle
yapiyorsun?

Kargilikli tartigirlar. Bu cok eski bir tartigmadir.

lyl Bir Fincan Cay > Birincl taslak > Ikin¢l taslak



Birinci taslak

Birinci taslak

CHRISTINE
Cayl sadece sen igiyorsun...

KEITH
Herkes ig¢in bir kasik, bir kasik da demlik
fCineea
CHRISTINE

++. Ve asla bir fincandan fazla icmiyorsun.

EEITH
taze kaynamis suda bes dakika
bekleteceksin. Bu kadar mi1 zor?

CHRISTINE
Ziyan oluyorl

EEITH
Cay ucuz bir gey. / Caya paramiz yeter.

CHRISTINE
Senin eve getirdigin para higbir geye yetme=z.

KEITH
Tabi bingo diginda... ah bi de sinema
biletleri.

Demligi alip icindekileri lavaboya bogaltir.

KEITH
Kendi cayimi kendim yaparam.

Sonra gayl aramaya baglar, dolaplari acip kapatar. Christine arkasinda
kollarini kavugturmus durmaktadir. James ve Denise sikintidan bayginlik
gegiriyorlardir. Keith dayanamayip Christine'’e gayin nerede oldugunu sormak
iizeredir. Ama o sirada saati fark eder. Sekizi yirmi geg¢iyordur.

Keith konundaki ucuz saate bakar. Kolundaki saat sekizi beg gegeyi gbsterir.
Saatine hafifge vurur. Saat durmugtur. Bu hig¢ de iyi haber degil!

Christine kendi saatine bakar ve giillimser. Keith'in saatinden cek daha iyi
bir saattir.

CHRISTINE
Saatini ayarlayayim mi?
(zafer kazanmis bir sdayla)
Trenin kactaydi?



DIS. EV. SOKAK. GUN.

Sagnak yadmur. Keith hizla yolda ilerlerken komgusu RICHARD arabasiyla
yanindan geger. Richard asag: yukari Keith ile ayni yaslarda olsa da
kendinden g¢ok daha emin bir goriiniligii vardar; ayrica daha uzun, yakisikli ve
bir de arabasi var.

Richard Keith’in yanindan gegerken siirilicli kapisini agar. Kolunun altinda gok
havali bir termos goriiniir.

RICHARD
(halinden memnun)
Korkung bir hava.

KEITH
Evet. Acelem var. Tren.

RICHARD
Tren mi? Yok daha neler... Kendine bundan bir
tane almaya ne dersin?

Richard siritir. Keith treni yakalamak ic¢in kogturur.
DIS. IsTasyon. GUN.

Bir KADIN'in cay servisi yaptigi ufak bir biife vardir. Cok kalabalik.
Keith’in oniinde sadece bir +kigi var. Hoparldrden cizartili bir ses...
Yankili ve anlagilmaz bir anons sesi...

ANONS
Miril... Miral... CiZzir... 8:31l... C121x...
Simdi... Maril... Iki nolu peron...

Kadin gay: devasa metal bir termostan koymaktadir. Siranan en Snilindeki
ADAM’'a servis yapar. Adam bir tiirlli bozuk parasini bulamaz. Keith
sabarsizliktan neredeyse oldugu yerde dans etmeye baglamigtir. Bir tren
gelir. Kapilarin acaldiginy duyariz. Adam hala ceplerini Karistirmaktadir.
Sonunda Gdemeyi yapar., Keith hemen tezgaha yanasiz:

KEITH
Cay liitfen.

Kadin termosu eger. Keith arkasina oniip trene binen banliyt sakinlerine gtz
atar. Hadi! Hadil Kadin termosu efer, eger artik termos tamamiyla tepetaklak
durmaktadir. Ama bostur. Kadain suratini burugturur. Keith yakilmigtar. Doniip
trene yetismek icin kosar.

IC. TREN. VAGON, GUN.

igerisi taklim tiklim, kipirdamak bile miimkiin degil. Keith iki vagonun
birlegme noktasipa sikismis duruyor. Trenin igindeki bilifeyi ancak
ayakIarinin ucuna kalktifinda g8rebiliyor. Ama ulagamiyor; biraz gabaliyor
ama faydasi yok! Basaramayacak, denemek bile miimkiin degil.

i¢c. Giris. OFIs BINASI. GUN.
Saat dokuzu dért gecgiyor. Keith'in geg¢ kalmigligyr girisgin yankili boglugunda

daha da gbriniir. Iki RESEPSIYON' GOREVLISI Keith'e acimayla karigik bir
merakla bakiyor, sanki kiirek cezasina giden bir esire bakiyorlar.

= Birinci taslak > Ikinci tasiak
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Birinci taslak

i¢. OFIs. GUN.

iki sira halinde masalar. Biri diganda biitiin masalar dolu. Keith igeri
girince herkes kafasini kaldirip bakar. Keith ic¢ bolmedeki camli ofise
kagamak bir bakis atar, kapisinin kapali oldugunu goriince rahatlar. Bos
masaya aceleyle gecer. Oturup masada birikmig kagatlarai alar.

SONRASINA GECME

Masanain lizerindeki kagit yigani erimistir. Masanin kenarindaki kagitlikta
duran yigain ise artmig. Saat 10.45'e gelmek iizere. Keith yorgun bir sekilde
gozlerini ovugturur ve bzlem dolu gtzlerle saate bakar. Yelkovan dokuza
vardigi anda kapy agilir.

CAYCI KADIN, cay arabasini iterek igeri girer. Cayci Kadin, Denise, gekici
sayilabilecek, dost canlisi, hafifce de toplu bir kadindar.

Keith'in masasi kapiya en yakin masadir. Denise Gnce Keith'in masasina
yaklasir.

KEITH
0 termos bog olsayd: bile, sen hala bu sabah
basima gelen en giizel sey olurdun Denise.

DENISE
Bog zaten.

KEITH
Umurumda degil.

{duraksar)

Bog degil...

DENISE
Elbette degil.

Termosu kaldirar.

DENISE

Taze kaynamig su, Once termosu isit, bes dakika

beklet.
Cayil koyar, st sisesini alir. Bardak doldurur. Gay tabagina fincani
yerlegtirir ve Keith'e uzatir. Fincana bakar, cayin demli kokusunu igine
¢eker ve tam icecekken...

ic ofisin kapisi agilir. HARRIS, Keith’in patronu, kapainin egiginde belirir.
iri yara, yakisikli, kirklarinda... Tam bir alfa erkedi. Bogiiriir;

HARRIS
Underwood, ofisime! Hemen!

Keith bir an ig¢in tereddiit eder. Caya bakar.

HARRIS A
Birak onu! Hemen dedim!

Yenik diiger. Cayi masasina bairakir.

Birinci taslak



i¢. ic oris. GUN.

Ofisin yiiksek bir kdsesinden olanlar: izliyoruz..Keith iistiinii bagina
toparlayarak igeri girer., Harris etrafinda daireler gizerken, o tuzaga
yaklagan av gibidir. Barris bir elinde fincan, diger eliyle masasinin

izerinde daginik duran ka@gitlari toparlar.

HARRIS
Bagtan savma, Underwood. Bastan savmalik asla
tahammiil etmeyecedim bir gey.

GCayindan bir yundum alir. Keith ozlem dolu gtzlerle fincana bakar.

HARRIS
Ayn1 ise geg kalmak gibi. Ise gec kalmaya gbz
yumamam. Dolayisiyla hem igini bastan savip hem
de ise ge¢ kalan biri, gdzime hig goGriinmese
daha iyi eder. Ama tabi Gniimden kagmaya calissa
da, bunu basaramaz. Ciinkii benim gdziimden higbir

sey kacmaz.
Keith ‘hafif¢e bagini kaldirar.
- KEITH
Ama Bay Harris...
HARRIS ‘.

Soelimii kesme. Bunun ne oldugunu biliyor musun?

Keith’in onindeki masaya kagidi koyar, bir kalem cikarap uzerine iigc harf
yazar: B.B.S, Harris bunlari yaparken, Keith elindeki fincandan gayin
kokusunu duyar, Harris'in fincani agzinin kenarina kadar gelmigtir, ama yine

de  ulasilmas: imkansiz gibidir.

HARRIS
Ug harf — B.B.S. — Berbat Bir Sey. Kabul
edilemez. Ve bu konuda ne yapacaksin biliyor
musun? Soyleyeyim. Sen gidip bir ev ziyareti
yapacaksin. Simdi!

KEITH
Simdi mi?

HARRIS
Evet gimdi. Ofisimden cikacaksin, paltonu giyip
gideceksin. Simdi.
Di§. OFiS BINASTI. GUN.

Ana giris. Keith aceleyle igeri dalar. Oncekinden gok daha bezmig
gbriinmektedir.

i¢. orFis BINASI. GIrRis. cim.

Biiylik saat ikiye iig dakika kaldigini gostermektedir. Keith iceri girdigi
anda asansoriin kapilari agilir ama o yetisemeden kapanir. Merdivenlere

kosar.

Iyl Bir Fincan Cay > Birincl taslak > Ikincl taslak



Birinci taslak

i¢. OFis BINASI. ALTINCI KAT, KORIDOR. GUN

Bombog bir agiklik. Asansoriin her iki tarafinda birer merdiven boglugu
bulunmakta. Keith tékezlerken soldakini tutar, soluklanir, Kapinin
izerindeki saat ikiye bir dakika kaldigini gdsteriyor. Keith soluk soluga,
tokezleyerek soldan ilerliyor ve siirgiilii kapilarin agilmasiyla kendini adeta
igeri firlatiyor. '

i¢. KANTIN. OFis BINASI. GUN.

Biiyiik salon neredeyse terk edilmig gdriiniiyor. O3le yemegine ge¢ kalan birkag
kisi de yemegini bitirmek lizere. Kantin 'tepsini al ilerle’ mantigiyla
diizenlenmig. Salonun mutfak kisminin opnii boydan boya servis igin ayrilmig:
Miisterileri sirada tutmak igin arka tarafina demirler konulmus.

Keith igi yemek dolu tepsileri toplayan MUTFAK GOREVLILERI'ne aldirmadan
ilerler. Dogrudan kasaya bakar. Sicak igeceklerin oldugu yere. Demirin
istiinden atlayip igeceklere dogru firlar ama neredeyse aynl anda kepenkler
kapanmaya baglar.

Keith kosar, servis alaninin kepenkleri bir bir kapanir. Keith garesizce onu
amacina ulasmaktan alikoyacak ellerin sicak icecek bélimiiniin kepenklerine
uzanmasini izler.

KEITH
Hayar!

ama c¢ok geg¢. Kepenk kapanir. Keith ofkeden gozii donmiis bir sekilde
kepenklere vurmaya baglar.

KEITH
Tek istedigim bir fincan gay!

ic. oFis. GUN.
Keith galigiyor. ¥Yakindan saati goriiyoruz. Yelkovan on ikiye yaklagiyor.
Keith kalemini birakir. Saatine bakar. Kapi agilir. Denise igeri girer.
Keith rahat bir nefes alir. Denise'e giiliimser. Denise de giiliimseyerek
kargilik verir. Tam bir gey sdyleyecekken Harris'’in ofisinin kapisi agilair.
Harris digari gikar.
HARRIS
Bayan Sutton — Bir dakika gelir misiniz?
(duraksar)

Ve bir fincan gay, lutfen.

Denise oziir diler gibi giilumser. Cayi doldurup Harris'in ofisine gotiiriir.
Kap1i kapanir. Herkesi bir sessizlik sarmigtar, kimse ne diyecegini bilemez.

Sanki zaman donmugtur.
Artik saat on gegmektedir. Artik ofiste ciddi bir huzursuzluk baglamigtir.

isci wNo.1
Yeniden demlenmesi gerekecek.

Birinci taslak



isci No.2
Yoksa soguk olur.

isci NO.3
Bir dakika, bir dakika.

Keith aniden bir gey yapmasi gerektigine karar verir, Sandalyesini geriye
iterek ayaga kalkar. Harris'’'in ofisine dogru yiiriir. Kapiy:i calmak iizere elini
kaldirir, vazgegecek gibi olur. Ama birden bir cesaret gelir. Kapayi hafifce
tiklatir. Cevap gelmez.

KEITH
Bay Harris...

Gay servis arabasina bakar. Kapiyl tekrar cgalmak igin elini kaldirir. Onun
yerine kapini kulbunu kavrar ve igeri dalar.

I¢. HARRIS<IN ODASI. GUN

Masanin {izerinde bir fincan gay durmaktadir. Ama Keith'in ilk fark ettigi sey
bu degildir. Ya da bizim. Teknik olarak bakildiginda Denise ve Harris seks
yapmamaktadir ama yapmaya o kadar yaklagmiglardir ki bu teknik detayin bir
oneminin kalmadigi bir asamadadirlar. Keith dehgete diismiigtir.

KEITH
Denise!

Telagla ayrilirlar. Denise iistiinii bagini toparlayip kendine geki diizen
vermeye galigir. Harris utanmig ve Ofkeli goOriinmektedir.

HARRIS
Underwood! Bu ne ciiret]

Ama Keith de ofkelenmigtir. Masanin iizerindeki bir fincan gayi alar ve
igindekileri Harris'in iizerine bogaltir.

i¢. Girig. OFis BINASI. GUN

Keith iki tiniformali GOREVLI tarafindan binadan digari gikartilmaktadir. Bir
elinde gantasi, digerinde kahverengl bir zarf ve bir siirii kagit vardar.

Girigten gecerken RESEPSIYONISTLER Keith’e belli belirsiz bir sempatiyle
bakar. Her ikisi de gay igmektedir.

DIS. 'SOKAK. SEHIRr. GUN

Keith sokakta yiirlirken saskin ve kaybolmug gbriinmektedir. Kapida kendini
begenmig bir SEF GARSON'un durdugu oldukg¢a pahali goriiniimli bir kafenin
¢niinden geger. Tam kapisanda bir grup IS¢i havali sondaj makinesiyle kazi
yapmaktadir. Gikardigi korkung giiriiltii etraftaki her seyi bastirir. Keith
irkilir. Bagi hala feci gekilde afrimaktadir. Sonra kafeye bakar. Kahverengi
zarfini agar. Igihde bir tomar nakit para vardir. Geri déner.

DI§. KAFE GIRISI. GiN

gef Garson’un Oniinden gecerken havali bir hareketle &niine bozuk para atar.

lyi Bir Fincan Cay > Birinci taslak > lkincl tasiak



Birinci taslak

i¢. KAFE. GUN

Igerisi gergekten birinei sinif bir yer. Keith arkalara dogru bir yere
cturtulur. Hala havali sondaj makinesinin sesi kesik kesik gelmektedir, ama
bu artik Keith'i o kadar da rahatsiz etmemektedir. flgisi &niinde gerceklesen
kiicik gay térenine odaklanmig haldedir. Tertemiz liniformasi igindeki bir
KADIN GARSON kendisine gay koymak iizeredir.

Bu gergekten oldukga etkileyici bir gay servisidir. Cay bardagr Keith'in
tniindeki tabagina yerlestirilmigtir. Garson demli§i kaldirir. Tam o sirada
havali sondaj makinesi tekler ve ardindan korkung bir PATLAMA sesi duyulur.

Patlamayi her yeri kaplayan mavi bir igik huzmesi takip eder ve birden biitiin
igiklar soner. Garson ¢iglik atar ve demligi Keith’in kucagina disiiriir — tam
aplis arasina.

Keith bagirir. Alarm calmaya baglamigtir. Sef Garson iceridekilere seslenir:
Sef Garson
Bayanlar, baylar — Uziilerek hepinizden burayi
hemen terk etmenizi rica edecegim..
I¢. TREN. GiN
Trende kiigiik bir biife vardir., Iglektir ama ¢ok dolu de@ildir. Sekiz dokuz

misteri vardir. Keith sirada ikinci olarak beklemektedir. Oniindeki, is adam
goriiniimli $ISMAN ADAM, SERVIS ELEMANI'ndan gay almaktadir.

SiSMAN ADAM
Tegekkilr ederim.
SERVIS ELEMANI
(Reith'e)

Buyrun efendim.

KEITH
Cay. liitfen.

’ SERVIS ELEMANI
Tabi, buyrun.

Cayyi koymak icgin demligi efer, ama...

Sigman Adam birden aciyla haykirir, cayini diigiiriir, gégsinii tutarak one
dogru devrilir. Herkes kalakalmistir, ilk olarak Keith toparlanir.

SERVIS ELEMANI
Aman Tanrim, sanirim kalp krizi gegiriyor.

KEITH
(seguk bir sesle)
Evet, bana ¢ay koymak lizereydiniz.

Servis Elemani kulaklarina inanamayarak Keith'e bakar.

; SERVIS ELEMANI
Ben bir ilk yardim goniilliisiiyiim!

Birineci taslak



Biifenin yaram kapisini itip digsari cikar.

SERVIS ELEMANI

izninizle.
r

Herkesin dikkati Sisman Adam’a yardim etmeye galisan Servis Elemani ilizerinde
toplanmigtir. Keith hari¢ herkes. Artik yeter! Tezgahin arka tarafina geger
ve kendisine c¢ay koyar. Bir kupanin igine, Igtah acici goriinmektedir.
Kupayi dudaklarina yaklastirair. Tam o sirada kriz gegiren giskonun etrafina
toplanan kalabaliktan biri arkasina doner. ve servis elemaninin basa ile
onaylamasiyla acil durum frenini geker. Tren ani bir gekilde durur.

Kupa Keith’'in elinden firlar. Demlik yere diisiip karilir.

DIS. EV. SOKAK. GUN

Keith 6n kapiya dogru ilerler. Tamamiyla dagilmig haldedir.

On kapiyi agar.

ic. MUTFAK. GUN

Keith bir not yazmaktadir. Notta gdyle yazar:

‘Erken geldim. Basim korkun¢ agriyor. Iyi bir fincan gayla yukari uzanmaya
cikiyorum. *

Bir fincan gay alir.
D1S. SAHANLIK. GUN

Keith caya bakip zoraki de olsa giiliimser. Neredeyse bagarmak lizeridir. Yatak
odasinin kapisinl agar.

iC. YATAK ODASI. GUN

Christine Richard’la birlikte yataktadir. Tkisi de gagkinlikla dogrulurlar.
Keith dilpediiz afallamigtir.

KEITH
Christine! E

Cay fincanini diigliriirs; Fincanan diisiigiinii yavag gekimde izleriz. Yere garptiga
anda goriinti kor edici parlaklikta beyaz bir igikla kaplanir.

BEYAZA GECIS

i¢. BIR ODA. GUN

Her yer bembeyaz goriiniir, detaylar beyazlikta goriinmez olmaktadir. Kar
beyazi bir masa brtiisii. Uzerinde cay icin gerekli malzemelerin oldugu giimiig
bir tepsi. Beyaz bir demlik, beyaz bir siit siirahisi, beyaz bir tabagan
tizerinde cok giizel ve genis agizli, Cin porseleninden fincan. Sahnenin bu
cilali parlakliginda hafifge gercgekiistii bir hal wvardir.

Bir ADAM, ciddi ve gururlu, beyaz eldivenleriyle demligi alir ve ¢ay koyar.

ak
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ADAM
Su taze kaynatildi, demlik 1sitildir ve tam
olarak bes dakika boyunca demlendi. Siit de
taze. 3

Siitii doker ve fincani Keith’e uzatir. Beyaz duvarin oOniinde Keith gergevede
goriinir.

ADAM
Buyrun Bay Underwood, iyi bir fincan cay.

Keith bardagi alir, rengine bakar, aromayl igine geker. Sonra temkinli bir
gekilde kiigiik bir yudum alir. Bu gergekten giizel bir fincan ¢aydir. Milkemmel.
Mesut bir ifadeyle onaylar.

Adam bu onaya, memnun, gorevini iyi yapmis birinin tatminkir ifadesiyle
karsilik verir.

KEITH
Cay. Giline baglamak igin ihtiyacam clan tek sey.

Ayafa kalkar. Birden iki yaninda UNIPORMALI ADAMLAR belirir ve ellerini
baglar.

Adam’in 6n cebinden gikardi§i beyaz mendil bir G0z BAGIdir. Ve de masanin
yanindaki kapi, igerideki IDAM SEBPAHASIn. gdrebilecedimiz gekilde agilir.

TEKRAR SIYAHA DUSER

MUZIK: I Like a Nice Cup of Tea (Iyi Bir Fincan Cayy Severim)



186187

n/
.
W

-
_l
» 4
b d
y A

IKI




Ikinci taslak

DIS. SOKAK. GUN

Bir banliy&. Bir sira boyunca dizilmis otuzlarin tek tip banliyd evleri.
Sikici ve siradan bir giiniin sikici ve siradan sabahi.

GEQME :
IC. MUTFAK. EV. GUN.
Bin dokuz yiiz ellilerde bir zaman.

Mutfak tiklim tikig, biraz da eski piiskii. Tki gocuk, bir oglan ve bir kiz:
JAMES 11 yaginda, JACKIE 9 yasinda, kare bir masanin etrafinda oturmuglar.
Masanin iizerinde kirmizi beyaz ekose bir 6rtii értiilmiig. CHRISTINE lavabonun
baginda gelisgi gilizel bir geyler yvikiyor. Otuzlu yaglarinin ortasinda, gekici
ama oldukg¢a mutsuz gbriinliyor; oldukgd mutsuz ve KEITH UNDERWOOD'un, yani
kahramanimizain ‘igeriye girigiyle daha da mutsuz oluyor.

Keith otuzlu yaslarinin sonlarinda, olduk¢a yipranmig goriiniiyor ve cenesinde
izerine pegete yapigtirilmig oldukga koti bir tirag kesigi var. Agikga
anlagailayor ki Keith de hig¢ mutlu degil ve geg kalmis durumda.

Herkes onu gbérmezden gelir. Keith tezgdha yaklagar. Tezgahta caydanlik
ortiisiiniin altinda g¢aydanlik durmaktadir. Lavabonun yaninda duran tabaklardan
birine bakar. Iginde sucugun kenarindan soyulmus kabuk durmaktadir. Keith
gok Gnemli bir delili inceleyen adli tabip ciddiyetiyle kabugu alir.
Christine bakar. Christine bakiglariyla karsilik verir, sanki Keith’e
sikayet etsin diye meydan okur gibidir. Keith kendine hakim olur.

Masadaki gevrek paketini alir. Bir kase gikarir. Paketi igine déker ama
paketten sadece tek bir gevrek parcgasi diiser. Derin bir nefes alir.

Bir fincan ve bir tabak bullir. Hareketleri sanki bir toéreni tekrarlar
gibidir. Demligin {izerindeki caydanlik ortiisiinli kaldirir, demlige dokunur
ve evet, sicaktir. Fincani ve tabaga ayarlar, slizgeci yerine koyar, demligi
yavagga eger. Ama gay can sikici derecede aciktir, rengi lagim suyunu
animsatir. Yazi asilir.

Demligi alir ve igindekiler lavaboya bogaltir. Sonra mutfak dolaplarini agip
kapatarak c¢ay aramaya baglar. Christine kollaraini kavusturmus arkasinda
durmaktadir. James ve Jackie sikintidan bayginlik gegirecek gibidir. Keith
neredeyse dayanamayip Christine‘e c¢ayin yerini sormak lizeredir. Ama tam ©
sirada mutfaktaki saate gdzli takilir. Sekizi yirmi gegeyi géstermektedir.

Keith ucuz gorinimli saatine bakar, Sekizi bes gegeyi gésterir. Saatin
camina tiklatir. Durmugtur. Gergekten de kGti haber.

Chrisitine kendi saatine bakar, Keith'’inkinden gok daha iyi bir saattir.
Glillimser.

ikinci taslak



PI§. EV. SOKAK. GUN.

Sagnak yagmur. Keith yoldan asagiya dogru yiirlirken komgusu RICHARD'1n
yanindan gecer. Richard asagi yukari Keith ile ayni yaslarda olsa da
kendinden g¢ok emin bir gbriinimii var; ayrica daha uzun, yakigakli ve bir de
arabasi var. Arabasinin siiriicii kapisini acmakta, kolunun. altinda da gok
havali bir termos wvar.

Keith saganak yagmurun altinda aceleyle yanindan gecgerken siritarak
arabasina biner.

DIS. TREN ISTASYONU. PERON. GUN

Bir KADIN'in arkasindan gay servisi yaptigi ufak bir tezgah var. Keith'in
6niinde sadece bir kigi duruyor. Cizartil: bir anons sesi, yankil:i ve
gogunlugu anlasilmaz. ;

Radin ¢ayil devasa metal bir termostan koymaktadir. Siranin en Oniindeki
ADAM’'a servis yapar. Adam bir tiirlii bozuk parasini bulamaz, Keith
sabirsizliktan neredeyse oldugu yerde dans etmeye baglamigtir. Bir tren
gelir. Kapilarin agildigini duyariz. Adam hala ceplerini karigtirmaktadar.
Sonunda &Sdemeyi yapar. Keith hemen tezg&ha yanasar.

Kadin termosu eder. Keith arkasina doniip trene binen banliyo sakinlerine
goz atar. Hadi! Hadi! Kadin termosu eder, eger, artik termos tamamiyla
tepetaklak durmaktadir. Ama bostur. Kadin suratini burugturur. Keith hayal
kirikligiyla derinden sarsilir. Trenin diidiigi duyulur. Doniip trene yetismek
igin kosgar.

DIS. OFIS BINASI. GUN.

Keith’i aceleyle giristeki merdivenleri g¢ikarken goririiz.

i¢c. Girig. OFis BINASI. GUN.

Saat dokuzu dort geciyor. Girigin yankili boglugu her zamagki gi?i geg.
kalanlarin daha da goze batmasina neden oluyor. Iki RESEPSIYON GOREVLISI

Keith'e acimayla karigsik bir merakla bakiyor, sanki kiirek cezasina giden bir
esire bakar gibi.

Birinci taslak > ikinci taslak > Son taslak



i¢c. oris. GUN:

iki sira halinde masalar. Biri disinde biitiin masalar dolu. Keith iceri
girince herkes kafasini kaldirip bakar. Keith i¢ btlmedeki camli ofise
kagamak bir bakig atar, kapisinin kapali oldugunu gdriince rahatlar. Bos
masaya aceleyle geger. Oturup masada birikmis kagitlari alir.

SONRASINA GECME

Masanin lzerindeki kagat yigini erimigtir. Masanin Kenarindaki kagitlikta
duran yigin ise artmig. Saat 10.45'e gelmek iizere. Keith yorgun bir gekilde
gozlerini ovugturur ve ozlem dolu gbzlerle saate bakar. Yelkovan tam dokuzun
izerindedir.

Kap1 agilir. CAYCI RADIN; cay arabasini iterek iceri girer, Beyaz ve gumus
renklerde bir hayal gibidir. Tam o sirada gilines ¢ikmis gibi i1sik yumugsar ve
renkler isinair.

Gayci Kadin, Denise olduk¢a gekici goriinmektedir. Gosterdiginden daha geng,
koyu sacgli ve tatli. Keith onu goériince giillimser. Ve tabi biiyik demligi.
Keith’in masasi kapiya en yakin olandir. Denise o6nce Keith'in masasina
yaklasir.

Keith Denise’in yiiziine vutrgun yemis gibi bakmaktadir. Denise demligi
kaldirir.,

Gay:l koyar, siutligl alir. Bardak doludur. Cay tabagina fincani yerlestirir ve
Keith'e uzatir. Keith fincana bakar, cayin demli kokusunu igine geker ve tam
icecekken...

i¢ ofisin kapisi agilir. HARRIS, Keith'in patronu, kapinin esiginde belirir.
iri yar:i, yakisikli, kirklarinda... Tam bir alfa erkegi. Parmagini Keith'e
tehditkdr bir gekilde uzatir.

Feith bir an igin tereddiit eder. Caya bakar. Harris hayir anlaminda basini
iki yana sallar. Yenik bir gekilde, Keith cayi masasina birakir.

i¢. Ic OFis. GUN.

Ofisin yitksek bir kosesinden olanlara izliyoruz. Keith listiinii bagin:
toparlayarak igeri girer. Harris gayini yudumlayip daireler gizerken, o
tuzada yaklasan av gibidir.

Keith"in bag agrisi ses bandinda giimblirder. Harris cayini igtikge
gapirtilariy duyariz. Bir demet kagit alir, bogta kalan eliyle birbirine
zambalar.

Cayindan bir yudum daha alir. Keith’in gozleri Harris'in aldigi her yudumn
ozlemle takip eder.

Ikinci taslak



Keith hafifce kafasini kaldirir, gakalarini ovar. Uzaktan duyulan giimbiirtii
ritmik bir hal almstir. Keith'in basinin adrisi... 0ldukg¢a kotil bir agrai.

Harris elindeki k&gidi Keith’in Oniundeki masaya cgarpar, bir kalem cikarip
tizerine iki kelime yazar: TEKRAR YAPILACAK, biiyiik ve kalin harflerle. Harris
bunlari yaparken Keith cayin kokusunu duyar. Harris'in fincana agzinin sadece
birka¢ santim uzagindadir, ama yine de ulagilmasi imkansiz gibidir.

KESME

Keith paltosunu giyer. Bir IS ARKADASI Keith’'i ve masada biraktigi cay
fincanini izlemektedir. Harris de izlemektedir. Kiiciik bir pantomim gdsterisi
gibidir. Ig Arkadasi gbzleriyle gayl isaret ederek Keith’e sorarak bakar.
Keith onulmaz bir lziintliyle bagini hayir anlaminda yavagca sallar. iIs
Arkadagi gayi alir. Yudumlar. Cay demini iyice almigtair.

IC. YAKIN GEKIM. GUN.

Keith yesile galan eski yiizlii, alcak ve pislik iginde bir kanepede
oturmaktadir. Oldukg¢a sicaklamig g&riiniir. Terlemis, nefes nefese kalmigtar.
Yasli bir kadin sik@yet etmekte, kucagindaki kagitlari isaret ederek eliyle
koluyla bir seyler anlatmaktadir.

Oda kiiciik ve sikisiktir. YASLI KADIN yetmiglerinin ilk yarisinda ve pek
de hijyenik diyemeyecegimiz bir giriiniimdedir. Koltugunun altina itilmis
lazimlig: gériiriiz. Alev alev yanan atesi gdriiriiz. Ve KEDILERI gdriiriiz.
Etrafta sayilamayacak kadar c¢ok kedi var. Odadaki her boglugu kaplamig
durumdalar. Odayi daha da agir bigimde korkutmak digsinda hicbir ige
yaramayan, insana kotil kidtid bakan kediler.

Duvardaki koseye idrarani yapan kedinin goriintiisiinden Keith’in ici kalkar.
Kedinin gizlisi saklisa yoktur. Her sey agikca duyulur.

Yagli Kadimn, Keith‘’in agza agik, dehset igindeki bakisini yakalar. Ama pek
de umrunda degildir. Anlayisla basini sallar, ayaklarini siirilyerek odadan
gikar.

KESME

Yagli Kadin Keith’e bir fincan uzatir. Ama fincanin geldigi tepsi cok pis,
demlik kirik dékiik, siit sisesi yari bog ve geker kavanozu c¢aya bulanmis
seker kiipleriyle doludur. Oma uzatilan fincansa...

Cin porseleni olabilir, sOylemesi zor; agiz kisminda kedilerin tiiylerinden
peliigii olan bir fincan. Dikkatlice fincanin uzerinden tiiyleri alir,
parmagindaki vapis yapig tilylere bakar. Hayir. Yapamayacak. Zaman kazanmak
igin caya iifler.
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Ikinci taslak

Yasli Kadin Keith'i cesaretlendirmek igin giiliimser, Keith soluk bir
giiliimsemeyle cevap verir. Ancak bagka bir kedi Keith'i kurtaracaktir, siyah,
biiylik bir canavar, ornek aldigi bir davranigla gidip kdgeye iger. Yasl:i
Kadain bakmak igin kafasini gevirir.

Keith bu sansi degderlendirir. Cayi bir saksinan dibine bogaltar.
DIS. OFis BINASI. GiiN.

Ana giris. Keith aceleyle iqeri girer.

i¢. oris BINASI. GIRiS. GUN.

Bilyiik saat ikiye fi¢ dakika kaldigini gdstermektedir. Keith igeri girdigi
anda asansoriin kapilari agilir ama o yetisemeden kapanir. Merdivenlere
kogar.

i¢. OFIS BINASI. ALTINCI KAT. KORIDOR. GUN.

Bombos bir agiklik. Asansoriin her iki tarafinda birer merdiven boslugu
bulunmakta. Keith tdkezlerken soldakini tutar, soluklanir. EKapinin
tizerindeki saat ikiye bir dakika kaldigini gbsteriyor. Keith koridor boyunca
sendeler ve kelimenin tam anlamiyla Kendini sol kapidan igeri farlatair:

i¢. kaNTIN. OFis BInAsSI. Giin.

Biiylik salon neredeyse terk edilmig goriinmektedir. Ogle yemegine geg inen
bes-alt: kisi de yemegini bitirmek fizeredir. Kantin ‘tepsini al ilerle’

seklinde diizenlenmigtir. Salonun mutfak kisminin Snii boydan boya servis

igin ayrilmigtar, Misterileri sirada tutmak igin arka tarafina demirler

konmustur.

Keith igi yemek dolu tepsileri toplayan mutfak gbrevlileri'ne aldirmadan
ilerler. Dogrudan kasaya bakar. Sicak igeceklerin oldugu yere. Demirin
tistlinden atlayip igeceklere dogru firlar ama neredeyse ayni anda kepenkler
kapanmaya baslar.

Keith kosar, servis alaninin kepenkleri bir bir kapanir. Keith cgaresizlik
iginde onu hedefine ulagmaktan alikoyacak bir KADIN'in ellerinin sicak icgecek
b&liminiin kepenklerine uzanmasaini izler.

ikinci taslak



Artik g¢ok ge¢. Kepenk kapanir. Keith kepenge wvurur. Cevap alamaz. Tekrar
vurmak iizere elini kaldirir, ama sonra vazgeger. Omuzlari diiger. Uzaklasar.

i¢c. orFis. GUN.

Keith galigiyor. Basinda Korkung bir agri. Her gey cldugundan da giirtiltiili
geliyor Keith’e. Bagini ellerinin arasindan gikarir. Yukari, saate dogru
bakar. Uge bir kac dakika kalmigtir.

Caligmayi siirduriir.

Saate yaklagiriz ve yelkovanin on ikiyi buldugunu goriiriiz.

Keith kalemini barakir. Saatini kontrol eder. Kapi agilir. Denise iceri
girer. Keith rahat bir nefes alir. Denise’e giillimser. Denise de giilimseyerek
karsilik verir. Tam bir gey sdyleyecekken Harris‘in ofisinin kapisi agilir.
Harris Denise’e igaret edip onu odasina gagirir.

Denise Keith'e bziir diler gibi giiliimser. Cayi doldurup Harris‘in ofisine
gotiiriir. Kapi kapanir. Herkesi bir sessizlik sarmigtir, kimse ne diyecegini
bilemez.

Sanki zaman donmusgtur.

GECiS:

Saat artik on gecmektedir. Artik ofiste ciddi bir huzursuzluk baglamistir.

Basinin agrisi Keith'e igkence etmektedir. Aniden bir gey yapmasa
gerektigine karar verir. Ayaga kalkar, sandalyesini geriye iter. Harris’'in
ofisine dogru yiiriir: EKapiy:r galmak iizere elini kaldirir, vazgegecek gibi
olur. Ama birden bir cesarst gelir. Kapayi hafifgce taklatair. Cevap gelmez.

Cay servis arabasina bakar. Kapayi tekrar calmak igin elini kaldirir. Onun
yerine kapinin kulpunu kavrar ve igeri dalar:

asiak
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Ikinci taslak ;

I¢. HARRIS'IN ODASI. GUN

Masanin lizerinde bir fincan cay durmaktadir. Ama Keith’in ilk fark ettigi
sey bu dedildir. Ya da bizim. Teknik olarak bakildiginda Denise ve Harris
seks yapmamaktadir ama yapmaya o kadar yakinlardir ki bu teknik detayin bir
oneminin kalmadigi asamadadirlar. EKeith dehsete kapilir.

Telagla ayrilarlar. Denise istiinii bagini toparlayip kendine ceki diizen
vermeye galisir, Harris utanmig ama o6fkeli gdriinmektedir.

Fakat Keith de Gfkelidir. Masanin iizerindeki cayi alar ve fincanin
icindekileri Harris'in tepesinden asag: bogaltir.

i¢. Girig. OFiIsS BINASI. GUN

Keith iki @iniformali GOREVLI tarafindan binadan digari ¢akartilmaktadir. Bir
elinde gantasi, digerinde kahverengi bir zarf ve bir sirii kagit vardar.

Giristen gegerken RESEPSIYONISTLER Keith‘e belli belirsiz bir sempatiyle
bakar. Her ikisi de cay icmektedir.

DIS. SOEKAK. SEHIR. GUN

Keith afallamis bir sekilde sokakta yiirtimektedir. Kapida kendini begenmis
bir SEF GARSON'un durdugu oldukga pahali goriiniimlli bir kafenin OSniinden
gecer. Oniindeki yolda bir grup ISCI havali sondaj makinesiyle kazi
yapmaktadir. Cikardigi korkung -giiriiltii etraftaki her geyi bastirar. Keith
aciyla kasilir. Basi hala feci sekilde agrimaktadir. Sonra kafeye bakar.
Kahverengi zarfini agar. Iginde bir tomar nakit para vardir. Geriye déner.

DIS. KAFE GIRISi. GUN

gef Garson'un oniinden gegerken havala bir hareketle &niine bozuk para atar.
ic. KAFE. GUN

icerisi gercekten birinci sinif. Keith arkalara dogru bir yere oturtulur.
Hala havali sondaj makinesinin sesi geriden kesik kesik gelmektedir, ama bu
artik Keith’i pek rahatsiz etmemektedir. Ilgisi Sniinde gerceklegen kiiciik gay

torenine odaklanmigs haldedir. Tertemiz iliniformasi igindeki bir kadin garson
kendisine gay koymak lizeredir.

Ikinci taslak



Bu gergekten oldukca etkileyici bir gay servisidir. Cay fincani Keith’in
oniindeki tabaga yerlestirilmistir. Garson demligi kaldirir. Tam o sirada
havali sondaj makinesi tekler ve ardindan korkung bir PATLAMA sesi duyulur.

Patlamayi her yeri kaplayan mavi bir 1gik huzmesi takip eder. Birden biitiin
igiklar soner. Garson kadin giglik atar ve demligi Keith®in kucagina diigiiriir
— tam apig arasina.

DIS. TREN. SEHIR. GUN

Hala yagmur yagiyor. Keith yoldan asagi hazli hizli yiriimekte. Aceleyle TREN
ISTASYONUNUN kapisindan igeri girer.

i¢. isTAS¥YoN BUFE. GUN

Biife yogun ama yine de bog birkag¢ masa var. Self-servis bir igletme. Keith
bir tepsi alir ve sicak igeceklerin servis edildigi bdlmeye kadar ilerler.
Oldukca sikilmig gériinen on sekiz yaglarinda bir kiz ayakta dikilmektedir.
Sonunda Keith'in farkina varir.

Bir demlik alir. Demligin igine ucunda bir zincir olan, paslanmaz celikten
ig hazneyi yerlestirir. Demlig@i sicak su bogaltan kiigiik muslugun altina
tutar.

Sicak su giiriiltiiyle demligi doldurur. Kiz demligi muslugun altindan geker.
Tepsiye demligi, fincani, tabagi, sgekerlik wve kiiclik bir siit siirahisini koyar.

GECME:

Keith masalardan birine oturur. Cayin demlenmesini beklemektedir. Demlige
dokunur. Saatine bakar. Heyecanla ellerini ovugturur.

Demligi alir ve cayl koyar. Rengi doygun bir altin kahvesidir. Keith’'in
burun kanatlari segirir. Sit siirahisini alar. Siitii déker, saf beyaz bir
akinti... Ama maalesef degil. Ciinki slit kesilmig.

Gozlerine inanamaz. Ofkeyle bakar. Tepsiyi alip tezgdha yiiriir. Ama bir siiri
insan siradadir,

Kizin dikkatini cekmeye caligsir ama tezgahin Oniinde bekleyen miisteriler
baskin g¢ikar. Kiz onu gérmezden gelir.

Tepsiyi barakir. Karamsar ama aceleci bir bigimde perona dogru yurir.
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iC. SERVIS VAGONU. TREN. GUN

islek ama gok dolu defil. Sekiz dokuz milsteri var. Keith sirada ikineci
olarak bekliyor. Oniindeki, is adami goriiniimlii SISMAN ADAM, SERVIS
ELEMANI 'ndan gay aliyor.

Sira Keith'e gelir. Servis Elemani Keith’'e cay koymak lizere demligi
kaldairair. Ama...

$isman Adam birden aciyla haykirir, gayini diigliriir, gégsiinii tutarak one
dogru devrilir. Herkes kalakalmigtir, ilk olarak Servis Elemani hemen
toparlanir. Blufenin yarim kapisini itip disari ¢rkar.

Herkesin dikkati §i$maﬁ Adam’a yardim etmeye galisan Servis Elemana iizerinde
toplanmigtir. Keith harig herkes. Keith’in artik burnuna kadar gelmigtir!

Tezgahin arka tarafina geger ve kendisine ¢ay koyar. Bir kupanin igine.
igtah agici goériinmektedir. Rupay: dudaklarina yaklastirir, Tam o sirada
kriz geciren gigkonun etrafina toplanan kalabaliktan biri Servis Elemanin
da bagini sallayarak onaylamasiyla, acil durum frenini geker. Tren ani bir
sekilde durur. f

Kupa Keith’in elinden firlar. Demlik yere diiglip karalir.

DIS$. EV. SOKAK. GlN

Keith ©6n kapiya dodru ilerler. Tamamiyla dagilmis haldedir. Bir arabanin
gegisi duyulur; Keith irkilir. Baga catlarcasina agramaktadir.

On kapiyl agar.
i¢. MUTFAK. GUN
Keith bir not yazmaktadir. Notta gdyle yazar:

‘Erken geldim. Bagim korkung agriyor. Iiyi bir fincan gayla yukari uzanmaya
gikiyorum. '

Sigseden birkag tane aspirin alir, agzina atar, bir bardak suyla midesine
gtnderir.

Bir fincan cay alir.

Ikinci taslak



I¢. YATAK ODASI. GiN

Keith igeri girer. Christine Richard’la birlikte yataktadir. Ikisi de
saskinlikla dogrulurlar. Keith diipediiz afallamigtar.

Cay fincanini diigliriir. Fincanin diigiigiinii yavag gekimde izleriz. Yere carptigi
anda goriintii k6r edici '‘parlaklikta beyaz bir 1sikla kaplanir.

BEYAZA DUSER
i¢. BIR ODA. GUN

Her yer bembeyaz g6riiniir, detaylar beyazlikta goriinmez olmaktadir. Kar
beyazi bir masa brtiisii. lizerinde gay igin gerekli malzemelerin oldugu giimiig
bir tepsi. Beyaz bir demlik, beyaz bir siit siirahisi, beyaz bir tabagin
izerinde gok giizel ve genis agizli, Gin porseleninden fincan. Sahnenin bu
‘eilali parlakli§inda hafifce gercekiistii bir hal vardir.

Bir ADAM, ciddi ve gururlu, birinei sinif bir usak goriniimli... Beyaz
eldivenleriyle demligi alir ve gay koyar.

Altin renginde bir gay akarak fincani doldurur. Siitli dbker ve fincani Keith'e
uzatir. Beyaz duvarain oOniinde Keith gercevede goriiniir.

ADAM
Buyrun Bay Underwood, iyi bir fincan cgay.

Keith bardagi alir, rengine bakar, aromasini igine geker. Sonra temkinli

bir sekilde kiiglik bir yudum alir. Gergekten giizel bir fincan gay igiyordur.
Mikemmeldir. Mesut bir ifadeyle onaylar. Adam bu onaya, memnun, gorevini iyi
yapmis birinin tatminkdr ifadesiyle kargilik verir.

Keith g¢ayini iger. Fincani birakir. Giillimser.

Ayaga kalkar. Birden iki yaninda UNIFORMALI ADAMLAR belirir ve ellerini
arkadan baflarlar.

Adam’1in 6n cebinden g¢ikardigi beyaz mendil bir GOZ BAGIdir. Ve de masanin
yanindaki kapi, igerideki IDAM SEHPAHASIn: gbrebilecegimiz sekilde agilir.

TEKRAR SIVAHA DUSER
SFX- Idam sehpasi ag¢ilir.

MiiziK: I Like a Niceé Cup of Tea (Iyi Bir Fincan Cayi Severim) — JENERIK
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DIS. SOKAK. GUN

Bir banliyé. Saira boyunca dizilmig otuzlarin tek tip banliyd evleri.
i¢. MUTEAK. EV. GUN.

Yogun bir 1950°ler hissi, tiklim tikis, biraz da eski piiski. Iki gocuk,
JAMES 11 yasinda, JACKIE 9 yasainda, kirmizi beyaz ekose ortiilli, kare bir
masanin etrafinda oturmuglar. CBRISTINE lavabonun baginda geligi glizel
bir seyler yikiyor. Otuzlarinin ortasinda, cgekici ama biraz da pasakli
goriiniiyor. Ayrica pek mutlu goriindiigii de stylenemez.

KEITH UNDERWOOD igeri girer. Kirklarinin baginda, hirpani goriiniiglii ve
genesinde ilizerine pecete yapistirilmis oldukga kotldl bir tiras kesigi var.
Belli ki Keith ige gec kalmakta ve bu durumdan hig¢ de hognut degil. g

Herkes onu gérmezden gelir. Keith tezgaha yaklasir. Tezgahta gaydanlik
ortiisiiniin altinda gaydanlik durmaktadir. Lavabonun yaninda duran tabaklardan
birine bakar. Iginde sucudun kenarindan soyulmus kabuk durmaktadir. Keith
cok onemli bir delili inceleyen adli tabip ciddiyetiyle kabugu alair.
Christine’'e bakar. Christine bakislaraiyla karsalak verir, sanki Keith'e
gikdyet etsin diye meydan okur gibidir. Keith kendine hakim olur.

Masadaki gevrek paketini alir. Bir kase cikarir, Paketi icine doker ama
paketten sadece tek bir gevrek parcasi diigser. YAVAS CEKIM.

Derin bir nefes alir. Bir fincan ve bir tabak bulur. Hareketleri sanki bir
téreni tekrarlar gibidir. Demligin {izerindeki &rtiiyii kaldirir, demlige
dokunur... ve evet, sicaktir. Fincani ve tabagi ayarlar, siizgeci yerine
koyar, demligi yavasca efer. Ama gay can sikici derecede agiktir, rengi
lagim suyunu hatairlatir. Yiizii asilar.

Demligi alir, yavas ve mutsuz bir gekilde igindekileri lavaboya bogaltir.

Sonra mutfak dolaplarini agip kapatarak gay aramaya baglar. Christine
kollarini kavusturmus arkasinda durmaktadir. James ve Jackie sikaintidan
bayginlik ge¢irmek tizeredir. ¥eith neredeyse dayanamayip Christine'e cayin
yerine sormak iizeredir. Ama tam o sirada mutfak saatine gozil takilir. Sekizi
yirmi gegeyi gostermektedir.

Keith ucuz gériiniimlii saatine bakar. Sekizi bes geceyi gosterir, Saatin
camina tiklatir. Durmustur. Gergekten de koétii haber.

Chrisitine kendi saatine bakar. Keith'’inkinden gok daha pahali
goriinmektedir. Giilimser.

DIS. EV. SOKAK. GiN.

Sagnak yagmur. Keith eski piiskii-ve pasli bisikletini yoldan agadi aceleyle
siirmektedir ki komgusu RICHARD'1n yanindan gecer. Richard asagi yukari
Keith’le ayni yaslarda ama kendinden gok daha emin goruntmlidir; ayrica daha
uzundur, yakisiklidir ve bir de arabas:i vardir.

Arabasinin siiriicii kapisini acgmaktadir, kolunun altinda gok havali bir termos
vardar.

Keith yanindan saganak yagmurun altinda, aceleyle gegerken, Richard siritar.
Arabasina biner. v

DIS. IsTASYON. GiN.

Bisiklete binilecek bir giin degildir. Keith islak ve perigan haldedir. Her
yvani arabalarin ve kamyonlarin sagrattigi sularla sirilsiklam olmusgtur.

Ikinci taslak > Son taslak > Kitapta kullanmlan fotograliar



Son taslak

DIS. TREN ISTASYONU. GUN

Keith’i bisikletini kilitlerken goriiriiz. Istasyon saatine bakar ve girise
dogru aceleyle kosgar.

DI§. TREN ISTASYONU. PERON. GUN

Bir KADIN'in, arkasinda cay servisi yaptigi ufak bir tezgah. Keith'’in oOniinde
sadece bir kigi ‘duruyor. Cizartila bir anons sesi, yankili ve gogunlugu
anlasilmaz.

Kadin ¢ay:i devasa metal bir termostan koymaktadir. Siranin en Oniindeki
ADAM’a servis yapar. Adam bir tiirlil bozuk parasini bulamaz. Keith
sabirsizliktan neredeyse oldugu yerde dans etmeye baglamigtir. Bir tren
gelir. Kapilarain agildigini duyariz. Adam hala ceplerini karigtirmaktadar.
Sonunda Odemeyi yapar. Keith hemen tezgaha yanasar.

Kadin termosu eder. Keith arkasina doniip trene binen banliyb sakinlerine gbz
atar. Hadi! Hadi! Kadin termosu eder, eder artik termos tamamiyla tepetaklak
durmaktadir. Ama bogtur. Kadin suratini burugturur, Keith hayal kirikligaiyla
derinden sarsilar. Trenin diidigli duyulur. Doniip trene yetismek igin kogar.

D1S. OFis BiNAasI. GUN.
Keith'i aceleyle girigteki merdivenleri gikarken goriiriiz.
i¢. Girig. OFis BINASI. GUN.

Saat dokuzu dért gegiyor. Girigin yankili boslugu her zamanki gibi geg
kalanlarin daha da gdze batmasina neden oluyor. iki RESEPSIYON GOREVLISI
Keith'e acimayla karisik bir merakla bakar, sanki kiirek cezasina giden bir
esire bakar gibi.

IC. OFis. GUN.

Tki sira halinde masalar. Biri diginda biitiin masalar dolu. Keith igeri
girince herkes kafasini kaldirip bakiyor. Keith ig bolmedeki camli ofise
kagamak bir bakigs atiyor, kapisinin kapali oldugunu goriince rahatliyor. Bosg
masaya aceleyle gegiyor. Oturup masada birikmig kagitlar: aliyor.

SONRASINA GECME

Masanin lizerindeki k&§it yi1gini erimigtir. Masanin kenarindaki kagitlikta
duran yigin ise artmig. Saat 10.45'e gelmek iizere. Keith' yorgun bir gekilde
gozlerini ovugturur ve ozlem dolu gdzlerle saate bakar. Yelkovan tam dokuzun
tizerindedir.

Kapl agilar. CAYCI EADIN, cay arabasini iterek igeri girer. Beyaz ve giimiis
renklerinde bir hayal gibidir. Tam o sirada glines ¢ikmis gibi 1sik yumusar
ve renkler asinir.

Gayci Kadin, Denise oldukga cekici goriinmektedir. Gosterdiginden daha geng,
koyu sagli ve tatli. Keith onu gbriince giiliimser. Ve tabi biiyitk demligi.
Keith’in masasi kapiya en yakinidir, Denise Once Keith’in masasina yaklasir.

Keith Denise’in yiiziine vurgun yemig gibi bakmaktadir. Denise demligi
kaldirir. Cayi koyar, siitliigli alir. Bardak doludur. Cay tabagina fincani
yerlegtirir ve Keith'e uzatir. Keith fincana bakar, gayin demli kokusunu
igine ceker ve tam igecekken...

Son laslak
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Yagli Kadin Keith’i cesaretlendirmek i¢in giiliimser. Keith’in midesi
kalkmigtir ama giiliilmsemeye galisir. Keith’i bir bagka kedi kurtarir. Siyah,
biiylik bir canavar, biraz onceki davranigi ornek alarak gidip kogeye iger.
Yagli Kadin bakmak igin kafasini gevirir.

Keith bu sansi degerlendirir. Cayi bir saksinin dibine bogaltir.
DIS. OFis BINASI. clUN. |

Ana girig. Keith aceleyle igeri girer.

ig. OoFis BINASI. GIRiI§. GUN.

Bliylik saat ikiye ii¢ dakika kaldidini gostermektedir. Keith igeri girdigi
anda asansdriin - kapilari acilir ama o yetisemeden kapanir. Merdivenlere
kogar.

i¢. oris BINASI. ALTINCI KAT. KORIDOR. GUN.

Bombos bir agiklik. Asansoriin her iki tarafinda birer merdiven boglugu
bulunmakta. Keith tokezlerken soldakini tutar, soluklanir. Kapinin
iizerindeki saat ikiye bir dakika kaldigini gésteriyor. Keith koridor boyunca
sendeler ve kelimenin tam anlamiyla kendini sol kapadan igeri farlatar.

I¢. KANTIN. OFis BINASI. GUN.

Biiyiik salon neredeyse terk edilmis gibi gbriinmekte. Ogle yemedine ge¢ inen
beg-alti kisi de yemegini bitirmek lizeredir. Kantin ‘tepsini al ilerle’
seklinde diizenlenmistir. Salonun mutfak kisminin onii boydan boya servis
igin ayrilmistar. Misterileri sirada tutmak igin arka tarafina demirler
konmugtur.

Reith ici yemek dolu tepsileri 'toplayan mutfak gbrevlileri’ne aldirmadan
ilerler. Bakislari tezgah boyunca kasaya dogru ilerler. Sicak iceceklerin
oldugu yere. Demirin istiinden atlayip igeceklere dogru firlar ama neredeyse
ayni anda kepenkler kapanmaya baglar.

Keith kogar, servis alaninin kepenkleri bir bir kapaniz. Keith garesizlik
iginde onu Hedefine ulagmaktan alikoyacak bir KADIN'in ellerinin sicak igecek
b&liimiiniin kepenklerine uzanmasini izler.

Artik gok geg. Kepenk kapanir. Keith kepenge vurur. Cevap alamaz, Tekrar
vurmak lizere elini kaldirir, ama sonra vazgecer. Omuzlari diiger. Uzaklagir.

IC. OFIs. GUN.

Keith galasiyor. Bagi agriyor. Bagi korkung bir gekilde agriyor. Her gey
oldugundan da giiriiltiilii geliyor Keith’e. Bagini ellerinin arasina almak
igin galigmaya ara verir. Aspirin gigesini avucuna déker, bir aspirin
alir. Agzina atip yutmaya galigir. Aspirini kuru kuruya icmek hig de kolay
degildir ve bu Keith'’in yiiziinden net bir gekilde anlagilir.

Yukari, saate dogru bakar. Uge bir ka¢ dakika kalmistair. Caligsmaya devam
eder.

Saati yakin plan goriiriiz. Yelkovanain 12’nin lizerine geligini goriiriiz.

Keith kalemini barakir. Saatini kontrol eder. Kapi agilir. Denise igeri
girer. Keith rahat bir nefes alir. Denise’e gililiimser. Denise de gililuimseyerek
kargilik verir. Tam bir sey soyleyecekken Harris'in ofisinin kapisi agalar.
Harris Denise’'e isaret edip onu odasina gagarir. =

Denise Keith'e 6ziir diler gibi giiliimser. Cayi doldurup Harris’'in ofisine
gotiiriir. Kapi kapanir. Her yeri bir sessizlik sarmistir, kimse ne diyecegini
bilemez.
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?q ofisin kapisi agilir. HARRIS, Keith’in patronu, kapinin egifinde belirir.
Iri yari, yakisaikli, karklarinda... Tam bir alfa erkegi. Parmagini Keith'e
tehditkar bir sgekilde uzatir.

Keith bir an igin tereddiit eder. Caya bakdr. Harris hayir anlaminda basgini
iki yana sallar. Yenik bir sekilde, Keith gayi masasina birakir.

i¢c. i¢ oris. Gin.

Ofisin yiiksek bir kogesinden olanlari izliyoruz. Keith iistiinii basini
toparlayarak igeri girer. Harris cayina yudumlayip daireler ¢izerken, o
tuzaga yaklagan av gibidir.

Keith’in bag agrisi ses bandinda giimbiirder. Harris gayini igtikce
gapirtilari duyariz. Bir demet kagit alir, bogta kalan eliyle birbirine
zimbalar. °

Cayindan bir yudum daha alar. Keith'in gbzleri Harris’'in aldiga her yudumu
6zlemle takip eder.

Keith hafifge kafasini kaldirir, sakalarini ovar., Uszaktan duyulan giimbiirtii
ritmik bir hal almigtair. Keith’in baginin agrisi... Oldukga koétl bir agri.

Harris elindeki kagidi Keith’'in oniindeki masaya carpar, bir kalem gikarip
lizerine iki kelime yazar: TEKRAR YAPILACAK, biiyiik ve kalin harflerle. Harris
bunlar:i yaparken Keith gayin kokusunu duyar. Harris'in fincani agzinin 'sadece
birka¢ santim uzagindadir, ama yine de ulagilmasi imkansiz gibidir.

KESME

Keith paltosunu giyer. Bir I§ ARKADASI Keith’i ve masada biraktigi gay
fincanini izlemektedir. Harris de izlemektedir. Kiigiik bir pantomim gosterisi
gibidir. Is Arkadasi gozleriyle gayiy igaret eder ve Keith’e sorarak bakar.
Keith onulmaz bir uziintiiyle bagini hayir anlaminda yavagga sallar. ig
Arkadasi gayil alir. Yudumlar. Cay demini iyice almigtir.

IC. YAKIN CEKIM. GUN.

Keith yesile galan eski yiizli, algak ve pislik iginde bir kanepede
oturmaktadir. Oldukga sicaklamig goriiniir. Terlemis nefes nefese kalmigtar.
YASLI KADIN sikayet etmekte, kucagindaki kagitlari 1§aret ederek eliyle
koluyla bir seyler anlatmaktadir.

Oda kiigiik ve sikigiktir. Yasli Kadin yetmiglerinin ilk yarisinda ve pek

de hijyenik diyemeyecegimiz bir goriniimdedir. Koltuguanun altina itilmig
lazimligy gbriiriiz. Alev alev yanan atesi gbririiz. KEDILERI gbriirtiz. Etrafta
sayilamayacak kadar c¢ok kedi var. Odadaki her boglugu kaplamig durumdalar.
Odayi daha da adir bigimde korkutmak diginda higbir ige yaramayan, insana
kdtl kétld bakan kediler.

Duvardaki koseye idrarini yapan kedinin goriintiisiinden Keith'in i¢i kalkar.
Kedinin gizlisi saklisa yoktur. Her sey acgikca duyulur.

Yagla Kadain, Keith'in agzi agik ve dehget igindeki bakigini yakalar. Ama pek
de umrunda degildir. Anlayagla basini sallar, ayaklarini siiriiyerek odadan
cakar.

KESME

Yagli Kadan Keith'e bir fincan uzatir. Ama fincanin geldigi tepsi ¢ok pis,
demlik kirik dokiik, siit gigesi yari bos ve geker kavanozu gaya bulanmig
geker kiipleriyle doludur, Ona uzatilan fincansa...

Cin porseleni olabilir, stylemesi zor; agiz kisminda kedilerin tilylerinden
kiirkii olan bir fincan. Dikkatlice fincanin iizerinden tiiyleri alir,
parmagindaki yapig yapis tiiylere bakar. Hayir. Yapamayacak. Zaman kazanmak
igin gaya tfler.
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Sanki zaman donmugtur.

GEQME :

Saat igii on gegmektedir. Artik ofiste ciddi bir huzursuzluk baslamistar.
Baginin agrisl Keith'e iskence etmektedir. Aniden bir gey yapmasi
gerektigine karar verir. Ayadga kalkar, sandalyesini geriye iter. Harris'in
ofisine dogru yiiriir. Kapilyl calmak ilizere elini kaldirir, vazgegecek gibi
olur. Ama birden gelen bir cesaretle doner. Kapiya hafifce tiklatir. Cevap
gelmez.

Gay servis arabasina bakar. Kapiyal tekrar calmak igin elini kaldirir. Onun
yerine kapinin kulpunu kavrar ve iceri dalar:

IC. HARRIS'IN ODASI. GiN

Masanin iizerinde bir fincan gay durmaktadir. Ama Keith’'in ilk fark ettigi
sey bu degildir., Ya da bizim. Teknik olarak bakildiginda Denise ve Harris
seks yapmamaktadir ama yapmaya o kadar yakinlardir ki bu teknik detayin bir
oneminin kalmadigi bir asamadadirlar. Keith dehsete kapilir.

Telasla ayrilarlar. Denise iistiinii bagini1 toparlayip kendine geki diizen
vermeye calisir. Harris utanmis ama O6fkeli goriinmektedir.

Fakat Keith de ofkelidir. Masanin fizerindeki cayi alir ve fincanin
igcindekileri Harris'in tepesinden asagi bogaltar. .

i¢c. Giris. oris BINASI. GUN

Keith iki {iniformali GOREVLI tarafindan binadan disari gikartilmaktadir. Bir
elinde cgantasi, digerinde kahverengi bir zarf ve bir siirii kdgit vardair.

Giristen gegerken RESEPSIVONISTLER Keith’e belli belirsiz bir sempatiyle
bakar. Her ikisi de gay igmektedir.

DIS. SOKAK. SEHIR. GUN

Keith afallamig bir sekilde sokakta yiiriimektedir. Kapida kendini begenmig
bir SEF GARSON'un durdudu oldukga pahali goriiniimlii bir kafenin &niinden
geger. Oniindeki yolda bir grup ISCI havali sondaj makinesiyle kazi
yapmaktadir. Cikardigil korkung giiriiltii etraftaki her seyi bastirir. Keith
aciyla kasilir. Bagi hala feci gekilde agrimaktadir. Sonra kafeye bakar.
Kahverengi zarfini acar. Iginde bir tomar nakit para vardir. Geriye déner.

D1S. KAFE GIRigi. cON
Sef Garson‘’un oniinden gegerken havali bir hareketle oSniine bozuk para atar.
ic. KAFE. GiN

igerisi gergekten oldukca birineci sinif. Keith arkalara dodru bir yere
oturtulur. Hala havali sondaj makinesinin sesi geriden kesik kesik
gelmektedir, ama bu artik Keith'i pek rahatsiz etmemektedir. Ilgisi Gniinde
gergeklegen kligiik gay torenine odaklanmis haldedir. Tertemiz tniformasi
igindeki bir KADIN GARSON kendisine gay koymak lizeredir.

Bu gercekten oldukga etkileyici bir gay servisidir. Cay fincani Keith'in
oniindeki tabaga yerlestirilmistir. Garson demligi kaldirir. Tam o sirada
havali sondaj makinesi tekler ve ardindan korkung bir PATLAMA sesi duyulur.

Patlamayi her yeri kaplayan mavi bir i1gik huzmesi takip eder. Birden biitiin
igiklar sdner. Garson Kadin ¢iglik atar ve demligi Keith'in kucagina diisiiriir
— tam apis arasina.

Ikincl taslak > Son taslak > Kitapta kullanilan fotografiar



Son taslak

DIS. SORAK. SEHIR. GUN

Hala yagmur yagiyor. Keith yoldan asagi h1211 hizli ylriimekte. Aceleyle TREN
ISTASYONUNUN kapisindan iceri’ girer.

ig. IsTasyon BUFE. Gty

Bife yogun anma yine de bog birkag¢ masa var. Self-servis bir igletme. Keith
‘bir tepsi alair ve sicak igeceklerin servis edi%diﬁi bdlmeye kadar ilerler.
Oldukga sikilmig goriinen on sekiz yaslarinda bir kiz ayakta dikilmektedir.
Sonunda Keith‘in farkina wvarair.

Bir demlik alir. Demligin i¢ine ucunda bir zincir olan, paslanmaz gelikten
ig¢ hazneyi yerlestirir. Demligi sacak su bosaltan kiigiik muslugun altina
tutar.

Sicak su glriltiiyle demligi doldurur. Kiz demligi muslufun altindan ceker.
Tepsiye demlikle beraber, fincani, tabagi, sekerlik ve kiigiik bir siit
slirahisini koyar.

GECME:

r
Keith masalardan birine oturur. Gayin demlenmesini beklemektedir. Demlige
dokunur. Saatine bakar. Heyecanla ellerini ovugturur.

Demligi alir ve gay: koyar. Rengi doygun bir altin kahvesidir. Keith'in
burun kanatlari segirir. Muhtegem! Siit siirahisini alir. Siitii dbker, saf
beyaz bir akinti... Hayir, maalesef degil. Clinkil siit kesilmig.

Gozlerine inanamaz. Ofkeyle bakar. Tepsiyi alip tezgaha yiiriir. Ama bir siirii
insan saradadir.

Kizin dikkatini gekmeye galigir ama tezgahin oniinde bekleyen mugterller
baskin gikar. Kiz .onu gdrmezden gelir.

Tepsiyi birakir. Karamsar ama aceleci bir bigimde perona dogru yilriir.

IC SERVIS VAGONU. TREN. GUN

iglek ama gok dolu dedil. Sekiz dokuz milgteri var. Keith sirada ikinci
olarak bekliyor. Oniindeki, is adami gbriiniimli SISMAN ADAM, SERVIS
ELEMANI'ndan gay almaktadar.

Sira Keith'e gelir., Servis Elemani Keith'e cgay koymak lizere demligi alir,
ejger, ama...

S$isman Adam birden aciyla haykirir, cayain: diigiiriir, gogsiinii tutarak one
dogru devrilir. Herkes kalakalmistir, ilk olarak Servis Elemani hemen
toparlanir. Biifenin yarim kapisini itip digari gikar.

Herkesin dikkati $isman Adam’'a yardim etmeye calisan Servis Elemani iizerinde
toplanmigtir. Keith haricg. Keith’in artik burnuna kadar gelmigtir!

Tezgahin arka tarafina gecer ve kendisine gay koyar. Bir kupanin igine.
istah agici gériinmektedir. Kupayr dudaklarina yaklagtirir. Tam o sirada kriz
gegiren gigkonun etrafina toplanan.kalabaliktan biri, Servis Elemaninin da
bagiyla onaylamasiyla, acil durum frenini ¢eker. Tren ani bir gekilde durur.

Kupa Keith'in elinden farlar. Demlik yere diigiip kiralir.

Son taslak



DIS. EV. SOKAK. GUN

Keith ©on kapiya dogru ilerler. Tamamiyla dagilmig haldedir. Bir arabanin
gegisi duyulur; Keith irkilir. Basi gatlarcasina agrimaktadir.

On kapiyi agar.
iIC¢. MUTFAK. GUN
Keith bir not yazmaktadir. Notta goyle yazar:

‘Erken geldim. Bagim korkung agriyor. Iyi bir fincan gayla yukari uzanmaya
¢rkiyorum. *

Sonra aspirin gisesinden birkag tane aspirin alir, agzaina atar ve bir bardak
suyla midesine gbnderir.

Bir fincan cay alar.
ig. YATAK ODASI. GUN

Christine Richard'’la birlikte yataktadir. Ikisi de sagkinlakla éo@rulurlar.
Keith diipediiz afallamigtir.

Gay fincanini diigiiriir. Fincanin diisiigiinii yavas ¢ekimde izleriz. Yere garptagi
anda goriintii kér edici parlaklikta beyaz bir isakla kaplamir.

BEYAZA GECME
Ic. ODR. GiN

Heryer bembeyaz gbriinlir, detaylar beyazlikta gbriinmez olmugtur. Kar beyazi
bir masa Ortiisii, Uzerinde c¢ay ic¢in gerekli malzemelerin oldugu giimiig bir
tepsi. Beyaz bir demlik, beyaz bir siit siirahisi, beyaz bir tabagin iizerinde
cok glizel ve genis agizli, Cin porseleninden fincan. Sahnenin bu cilali
parlakliginda hafif¢e gercekiistli bir hal vardir.

Bir ADAM, ciddi ve gururlu, beyaz eldivenleriyle demligi alir ve gay kayar.
Altin rengindeki cay bir gaglayan gibi fincana bogalir. Adam siitii doker ve
fincan1 Keith’e uzatir. Keith beyaz bir duvarain ©Oniinde cercevelenmistir.

ADAM
Buyrun Bay Underwood, iyi bir fincan cay.

Keith bardag:y alir, rengine bakar, aromasini i¢ine cgeker. Sonra temkinli bix
gekilde kiiciik bir yudum alir. Gercgekten giizel bir fincan gaydir. Mikemmeldir.
Mesut bir ifadeyle onaylar. Adam bu onaya, memnun, gbrevini iyi yapmis
birinin tatmink8r ifadesiyle kargilik verir.

Ayaga kalkar. Birden iki yaninda UNIFORMALI ADAMLAR belirir ve ellerini
arkasindan baglar.

Adam’in 8n cebinden g¢ikardigi beyaz mendil bir GOz BAGIdir. Ve de masanin
yanindaki kapi, igerideki IDAM SEHPAHASIni gdrebilecegimiz sekilde agilir.

TEKRAR SIYAHA DUSER

SFX — idam sehbahasinin agilan kapaginin sesi.
MUZIK: I Like a Nice Cup of Tea (Iyi Bir Fincan Cay:i Severim)
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Kitapta kullanilan fotograflar

02-03  Lorel & Hardi Mektepte (A Chump at Oxford). HAL ROACH/
UA/ The Kobal Collection

14  Barton Fink. Circle Films/ The Kobal Collection

17 Kahire'nin Mor Gilld (The Purple Rose of Cairo). Orion/ The
Kobal Collection '

18-19  Thelma ve Louise (Thelma and Louise). MGM/Pathe/The
Kebal Collection

25  Floored. Alisha McMahon/ York St John Universitesi ’
28  Sapik (Psycho). Paramount/The Kobal Collection
31 Oliim Gecesi (Dead of Night). Rank/The Kobal Collection

33 Akl Defteri (Memento). Summit Entertainment/ The Kobal
Collection

36-37 Jaws. Universal/ The Kobal Collection

41 Flapwingand Ezekiel Crumb’s Last Work. Alasdair Beckett-
King/Kettle Black Films/York St John Universitesi

47  Cupid of Ovid Danny Brierley. York St John Universitesi
48-49  Brazil. Universal/ Embassy/ The Kobal Collection
51  Uzay Yolu (Star Trek) Paramount Televizyonu/ The Kobal
Collection .
55  Stalled Juncture Marc Preston/ York St John Universitesi
62-63  Beni Seven Casus (The Spy Who Loved Me) Danjag/EON/
UA/ The Kobal Collection
69  Seksi Hayvan (Sexy Beast) Channel 4/ Kanzaman/ The
Kobal Collection/ Nick Wall
73 Yedi(Se7ven) New Line/ The Kobal Collection/ Peter Sorel
80  Bugiin Aslinda Diindii (Groundhog Day) Colombia/ The
Kobal Collection
82  Kegi(The Goat) The Kobal Collection

88-89  Garsoniyer (The Apartment) United Artists/ The Kobal
Collection

Kitapta kullanitan fotografiar



95
114

116-117

119

121

134

138-137

144-145
149
153

157

161

162

164

168-169

170-171

Se¢im (Election). Paramount / The Kobal Collection

Gizli Teskilat (North by Northwest). MGM/ The Kobal
Collection

Ciplak Ruhlar (The Bad and the Beautiful). MGM/ The
Kabal Collection

Garsoniyer (The Apartment). United Artists/ The Kobal
Collection

Altinci His (The Sixth Sense), Hollywood Pictures/ The
Kobal Collection/ Ron Phillips

Amerikan Gizeli (The American Beauty). Dreamworks/
Jinks/Cohen/The Kobal Collection/Lorey Sebastian
Kahve ve Sigara (Coffee and Cigarrettes.) Smokescreen/
United Artists/ The Kobal CollectioniJim Jarmush
Yidizlarin Sesi (Little Voice). Miramax/ The Kobal Collection
Floored (Floored-Prodiksiyon fotografi). Alisha McMahon
Karlar Altinda (Snowed Under- Prodiksiyon fotografi).
James Condon

Put on Your Sunshine Boots (Put On Your Sunshine Boots-
Prodiksiyon fotografi). Thomas Gladstone ve Alexander
Johnston

Without wires (Without Wires- Prodiiksiyon fotografi)
Alexander Woodcock

Mark Herman Brassed Off'un (Brassed Off setinde).
Miramax/FilmFour/The Kobal Collection/David Appleby
Blame It on the Bellboy. Miramax/Film Four/ The Kobal
Collection/David Appleby

Mark Herman, Pete Postlethwaite ile konusurken. Brassed
Off. Miramax/Film Four/ The Kobal Collection/David
Appleby 2

The Truman Show. Paramount/The Kobal Collection

Tesekkiirler
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Tesekkiirler 208

Katkilarindan dolay: tesekkdiir ederiz:

Alasdair Beckett-King
Danny Brierly
Thomas Gladstone
Alexander Johnson
Alisha McMahon
Mark Preston

Miles Watts

Alex Woodcock

Kettie Black Films
Hum-Drum Films

Ozellikle York St. John Universitesi Film ve Televizyon Prodiksiyonu
Bélimi callsanlan ve ogrencilerine tesekkilr ederiz. Bu program
dunyadaki en iyi lisans programi olabilir. Ozellile Andrew Platts ve Dr.
Jeff Craine’e destekleri igin tegekkir ederiz.

Baslamak igin bize ilham veren Prof. Neil Sinyard ve Dr. Andrew M.
Butler. Harika yaziyorsunuz!

Bir tesekkiir de Ava Yayinciliga ve 6zellikle uzmanliklan ve sabirtar
igin Colette Meacher ve Lucy Tipton'a.

Jimmy, John ve Rob ayrica ailelerine de tesekkiir etmek ister ve tabii,
yazma surecinde géterdikieri destek igin birbirlerinin ailesine de... Siz
olmasaydiniz, vs.

Yazarlar ayrica birbirlerine de tesekkiir ediyorlar, her biri digerine,
kocaman bir gilimseme ve igten bir el sikismayla ve belki omuza
dostca bir kag saplak.

Ozel tesekkiirler:

Jennifer, Fred, Steward, Hilary, Roger, Kat, Meredith ve Agatha, siz
olmadan bu kitap bir araya gelemezdi.

Ve cok ozel tesekkiirler:

Mark Herman

Bu kitap her zaman en blyiik ilham kaynagimiz olmus olan Mr.Truffies
ve Mr.Pickles’a itaf edilmistir.

Tegekkirler



Robert Edgar-Hunt York St. John
Universitesi Film ve TV Prodiiksiyonu
Bolim Baskani. Ayni Universitede
Senaryo Yazimi ve Film Produksiyonu
lisansUstl dersleri vermektedir.
Senaryo yazari olarak caligsmalari da
bulunmakta. Arastirma alanlari
arasinda yaratici yazim,
postmodernizm ve film yénetmenligi
var.

John Marland Yogk St. John
Universitesi Film ve TV Produksiyonu
Bolim’nde 6gretim Uyesidir. Lisans
ve yluksek lisans seviyesinde senaryo
yazimi dersleri vermektedir. Film ve
psikanaliz iliskisi Uzerine akademik
calismalari vardur.

James Richards York St. John
Universitesi Film ve TV Prodiiksiyonu
Boélumd’'nde 6gretim gorevlisi; serbest
gazetecilik, televizyon, film ve radyo
icin yazarlik yapmakta, ayni zamanda
kurumsal tanitim filmleri ve kurumlar
icin cesitli yayinlar hazirlamaktadir.



FiLM YAPIMI
TIEMELLERI

: ~n
One cikan basliklar e

senaryo tirleri

siki calismak

fikir bulmak

hikaye anlatim kuramian
spotlar

fretman

sekansiyel

sunum

karakter

bir diinya yaratmak
mizansen

aksiyon

ton ve tiir

diyalog

elestiri ve goris alma

ISBN 13: 978-975-04-0592-|

9"789750"405921

Senaryo Yazimi, Film Yapimi
Temelleri serisinin ikinci kitabidir ve
hem film yapimi dersleri alan
ogrenciler hem de kisa film
senaryosu yazmak isteyenler
dustnilerek hazirlanmistir. Kitap,
diyalog, ses, sahne, kisa filmler ve
yap! gibi alanlari inceleyerek senaryo
yaziminin anahtar 6gelerini
ag|k1an1aktaa|r. Ayrica yeni film
yapimetlarinin, drinlerini nasil
pazarlayabilecekleriyle ilgili bazi
ipuclarini da kapsamaktadir.

Film Yapimi Temelleri: Senaryo
Yazim disipline pratik bir acidan
yaklasmanin yani sira kuramsal
kesifleri 6ne gikariyor. Metin ayrica
temel film kuraminin neden film
yapimcisinin zihnini agacak ve
uygulamalarini zenginlestirecek bir
konu oldugunu aciklamaktadir.

Film Yapimi Temelleri: Senaryo
Yazimi mevcut filmleri, anahtar
kavramlar olarak sunar ve '
okuyucunun senaryo yazimiyla ilgili
edindigi yeni bilgileri deneyebilmesi
icin bazi alistirmalari iceriyor. Metin,
okuyucuyu senaryo fikrini
olusturmasindan son taslagin
sunumuna kadar tim sirecten
geciren, kitaba 6zel hazirlanmis kisa
film senaryo taslaklari Ozerinden
olusturulmustur.

Bu kitap, senaryo yazimiyla ilgili
onemli bir rehberdir ve okuyucuya
sanatsal olarak tatmin edici kisa film
senaryolari yazmay ve Uretmeyi
Ogretecektir.
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