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BIRLIKTE YASAMAK

Bu giizel kitap Ruhi Su’nun siirlerini, tiirkii sézlerini,
yazilarini, yagsami ve sanat1 konusunda kendisiyle yapilan soylesi-
leri bir araya getiriyor. Siirleri ve tiirkiileri okurken bir anda
onun gorkemli sesinden dinledigimiz ezgilerin kaynagina iniyo-
ruz; yazilarim ve sOylesileri okurken de yaraticihginda ulagtigi
diizeyi nasil sagladigim, egitimini, galiyma yontemini, kiltir
birikimini anhyoruz.

Ruhi Su yasaminda ve sanatinda her zaman insanlarin
kayitsiz kalamayacagimiz yasantilarim, acilarim, sevinglerini,
gigliiklerle bogusmalarini, kisacasi yiiregi titreten ve bilinci
bileyen her seyi damitarak dile getirmeyi basarmg bir ustadir.
Yunus’un, Pir Sultan Abdal’'in, Kéroglu’nun, Karacaoglan’in ve
daha nice ad: bilinen ve bilinmeyen ozanin sézleri, Anadolu ve
Rumeli gogerleriyle gogmen isgilerin ve her kesimden emegini
yasaminin onuru bilmig kimselerin yasantilari Ruhi Su’nun
sesiyle zamanin yipraticihgindan kurtulup sanatin 6limsiizliigine
kavusur.

Rubhi Su elli yih asan sanat yagaminda kendisini igsine adamig
bir yaraticinin essiz 6zverisiyle, higbir zaman bencillik kuyusuna
diismeden, bize birlikte yasamanin giizelligini iletmig, acih ve
yalmzlikla ilgili tiirkiilerinde aciy1 ve yalmzhg1 asmayi; sevinci
dile getiren tiirkiileriyle sevinci ve mutlulugu paylasmayi ogret-
mistir.Onun soyledigi tiirkiileri dinlerken,nerede olursanizolun,
yalmz bir yerle, bir zamanla degil, bu degisik yer ve zamanlarda
yasamig tiirli tiirli insanla. da bir bag, bir 6zdeslik kurarsimz.
Artik yalmz degilsinizdir. Tirkiiler bize bu yasantilarin ne
oldugunu en yogun bigimde duyurur. Bu dogrudan dogruya
anlatim giicinden kaynaklanan bir gizdir. Tiirkilerle ilgili
yazilarda ve Ruhi Su’nun sanatiyla ilgili sOylesilerde ise bu
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anlatim giiciiniin nasil olugtugu agiklamr. Hem de o sanatin
annmighgina, damitilmighgina denk diisen bir igtenlik ve yalinhk-
la. ’

Ruhi Su’nun tiirkiileriyle bize birlikte yagamanin giizelligini
ilettigini sOylemistim. Bu kitap da bize Ruhi Su’yla birlikte
yasamanin mutlulugunu verdigi igin giizel bir kitap.

Cevat Capan



SIIRLER






NINNIi

Seninki bende Kkilitli
Benimki sende Kkilitli
Anahtarlanm atalim suya

jster bir altin inek igsin
Ister sehirlerden gegsin su
Kilitler vannca uykuya

Yaz gelsin gOzsiin
Kig gelsin sarsin

Riizgar gecen giinleri koparsin
Bir de takvim asalim kapiya

(Varhk Dergisi, 15 Haziran 1940)
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SERHAT TURKUSU

Ne murdar dldiler
Ne miisliman oldular
Kiligsiz, kalkansiz
Bir sofra kurdular.

Zeytin zeytini getirdi
Incir inciri getirdi
Serbeti izim getirdi
Her biri bir sey getirdi
Kimi meyvesini canum
Kimi gélgesini getirdi.

Ne dort yiiz arslana borgluyuz
Ne Sehmuz Aslan’a

Ilginlara, sazlara borgluyuz
Biz bu topraklan

Bir de yavsana.

(Cumbhuriyet Gazetesi, 1975)
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SEFERBERLIK

Eli silah tutanlann gidisiydi bu
Rediflerin, vay anam kur’asinin.

Calgilann da insanlar gibi

Zort zort edeni var

Zom zom gideni var.

Uyandim davulun bagnazhgina
Davulun, trampetin

Gerilmig derilerin musgtusuna
Seferberlikti bu, karsi durulmaz.

Bir sesim vardi benim

Bin sesim olsa n’olacak

Cocuklann sesiyle adam vurulmaz

Kim getirdi bu savagi ekmegin beyazhifina.

Simdilerdeki gibi animsanm

Ikiz bebeklere benzerdi ekmekler
Piren galisinda piser

Piiren bah gibi kokardi

Biz oldum olas1 ekmekle doyanz da
Cocuklugum geldi akhima.

Hep savaglardan m1 kaldi bu yoksulluk

Seferberlik derlerdi, ben de bulundum iginde.

Pelit, ekmek agaci

Hamup, pekmez agaci, bal agaciydi bizim Giiney’de
Cocuklar ya gok azdi, ya gok aglamazdi.

Ya da aglamaya vakit kalmazd.

Hastalik lekeli humma

Ilag kinakinaydi

Gitsin, gitsin de gelmesin

Cocuklugum geliyor aklima.

(Cumbhuriyet Gazetesi, 5 Subat 1977)
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GELDIK

Hepimiz bir yerlerdeydik
Bagka bir yere geldik
Degisen diinyanin siirecinde
Karanhk bir sudan geldik

Ne giil eski giildiir simdi
Ne beygir eski beygir
Kirmadan incitmeden
Maymundan insana geldik

Bakmayin siz bu bencil
Bu hayvansal kavgaya

Degisen diinyanin icinde
Insana biz yeni geldik.

(Cumhuriyet Gazetesi, 5 Mart 1977)
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EZGILI YUREK

Hangi tag1 kaldirsam
Anamla babam

Hangi dala uzansam
Hisim akrabam

Ne giizel bir diinya bu

Iyi ki geldim

Siit dolu bir torbayla
Soylece gikageldim

Kime elimi verdimse
Dondiiriip yizimi baktimsa
Kismet kapiy1 galdi

Kor pinara su geldi

Ben sakiyip durdukga oyle
Giilin kokusu geldi
Bebesi olmayana

Bunalip da kalmisa
Acilarla yiikli

Dargin yiireklere

Yetigtim geldim

Iyi ki geldim.

(Cumbhuriyet Gazetesi, 23 Temmuz 1977)
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KIiST

Umarsin umarsin da hani
Biri gikip demez ki
Oglan gocugudur bu iyi olmaz

Hemi de 6yle anacigim.

Fiinikiler kist geldi

Sag yumurtamin iistiine oturdu
Att1 kilcal damarlarim

Mavi, turuncu, eflatun
Yilanlar sardi canlar evini.
Yetig sahinim doktor yetig
Kurtar tirkiilerimi.

Hemi de 6yle oldu.

Samatya’da bir tepede
Beyaz melekleriyle Ziya
Dald1 dél evime

Soktii gikardi ifriti

Att1 yere.

Uyandim baktim ki
Cigeklerim seving iginde
Kostum gittim kiyilara
Kumbiiki’ne vardim
Deniz tiirkiiler iginde

Aldim

Bir ben soyledim

Bir deniz soyledi

Bir ben séyledim

Bir deniz soyledi
Turung kan ter iginde

(Cumhuriyet Gazetesi, 8 Ekim 1977)
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GORUNEN

Almanya’da topraklar

Aym bizimki gibi

Agaglan gorgiisiiz cahil

Ne Beethoven'i bilen var ne Spartakistler’i
Nerde diinya durdukga duran

Cinarlar bizimki gibi

Bir adam gérdiim Frankfurt’ta

Noel agacinin dibinde

Kasketini agmigt1 gézleri yerde
Yoksullugun utanci ayn bizimki gibi

Memleketim diye kucakladi isgilerimiz bizi
Biri agladi usul usul boynumda durdu
Uykuda kaymig da sanki yiizleri

Biyiklar aym bizimki gibi

Ellerim ayaklanm gibi buldum
Higbir seye jagmadim da
Neden takilip kaldi aklim
Bizim bebelere Almanya’da
Adlan kalmig ancak

Soylenen bizimki gibi

(Cumhuriyet Gazetesi, 17 Arahk 1977)
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IRMAK

Agag demig ki baltaya

Sen beni kesemezdin ama
Ne yapayim ki sapin benden
Bak su agacin bilincine sen
Olen ben 6ldiiren benden

Bunca analar aglayip durur da
Akip gider gelinciklerden

Kor miidiir sagir midir bu irmak
Olen ben éldiiren benden

Her yerde béyle olmug bu

Once daga taga agaca sdyletmig halk
Sonunda sabahin bir yerinden
Uyamp kalkmig ayaga irmak

Olen ben 6ldiiren benden

(Sanat Emegi, 1978)
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BASLASIN

Diinyaya gel
Insan baglasin
Tanriy1 bul
Korku baglasin
Agalik beylik
Bir bir baglasin

Bin yil on bin yil
Bunca emek bunca yil
Karun bitirsin
Siilleyman baglasin!

Sen ki diinyayi cennete gevirdin
Diinyaya hiikkmiin baglasin

(Sanat Emegi, Nisan 1978)



INSAN VE EMEK

Bir sergiyle geldi bahar

Ne don vurur, ne meyve verir
Oylece bir gigek diiglemesi

Ne giizel bir oyun degil mi canim
Taglara bakan goziin gigegi gormesi

Benim memleketimde bugiin

Kirk bin elli bin liradir

Resmin metre karesi

Ve dillere destandir canim

Turan Erol beyaziyla Bodrum’un mavisi.

Bir gece kuliibiinde bugiin
Kirk bin, elli bin liradir
Bir Zeki Miiren dinletisi
Ve elbette giizeldir canim
Emegin degerlendirilmesi

Ama benim memleketimde bugiin
Insan kani sudan ucuz

Oysa en giizel emek insamin kendisi
Kolay m1 kan uykularda kalkip
Ninniler soylemesi

Belki bu nedenle, yazik
Asilmig gibi durur
Asilmig gibi kederinden
Duvarlanmda resim
Calgilanmda miizik

(Sanat Emegi, Mayis 1978)
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TURKU SOZLERI VE MARSLAR






BALADIZ DESTANI

Bin dokuz yiiz kirk altinin yazinda
Baladiz’in harmanlan savrulur
Demiralay topraginda tozunda
Ecel gelmis, kuslar gibi gevrilir
Cevrilir agam

Sulh olalim dediler de olmadi
Beyde insaf, kulda sabir kalmadi
Haber gitti candarmalar gelmedi
Kara toprak bey kamyla yugrulur
Yugrulur agam

Haciz geldi ocaklar1 bozuyor

Kimi vergi kimi sorgu yaziyor

Can dayanmaz kul canindan beziyor

Boyl'olursa demir kalmaz sivrilir
Sivrilir agam

Demiralay agalarin agasi

Katar katar olmug gider devesi

Isparta’dan Baladiz’a ovasi

Bir yanindan Aksu gelir kivnlir
Kivrilir agam

Akil ermez su felegin igine

Aga olmak pasa olmak bosuna

Bir tag deger gelir bir giin bagina

Insan oglu baki degil devrilir
Devrilir agam.

(1946)
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YARATAN BIiZLERi INSAN YARATTI

Yaratan bizleri insan yaratti

Muhabbet insana cana muhabbet
Cimle mahlukatin istiinde tuttu
Muhabbet insana cana muhabbet

Ne mutlu ki bize insan olmusuz
Insan sevgisini gergek bilmisiz
Insamin dalinda agip giilmiigiiz
Muhabbet insana, insan olana

Insan olan insan gelsin beriye
Kimi kara, kimi galar sariya
Aslolan hayattir bakma deriye
Muhabbet insana cana muhabbet

Ne mutlu ki bize insan olmuguz
Insan sevgisini gergek bilmisiz
Insanin dalinda agip giilmiigiiz
Muhabbet insana, insan olana

(1950)
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BU NASIL iISTANBUL

Bu nasil Istanbul zindan iginde
Kayboluverdi gecem giindiizim
Bu nasil Istanbul zindan iginde
Bavo bave...
Yattigimiz yerde giiller bitecek
Giin 1s1y1p gelir sabret, bu bizim
Yattihmiz yerde giiller bitecek

Bavo bave...
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HASAN DAGI

Hasan Dag1 Hasan Dag
Egil egil egil bir bak
Sikiyor zincir bilegi
Jandarmada din iman yok

Gidiyor kalkt1 gogiimiiz
Giilmez aglamaz igimiz
Insan olmakti sugumuz
Hasan Dagi insan olmak

Kocghisar istiinden Bora
Giilek bir karanhk dere
Sira daglar sira sira
Cukurova ana toprak
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ATA SOzU

Dinleyin arkadaglar
Bir ata s6ziimiiz var
Biri yer biri bakar
Kiyamet ondan kopar

Kiyamet dedikleri

Ha koptu ha kopacak
Yoksuldan, halktan yana
Bir diinya kurulacak

Gormiigler ileriyi
Atalarimiz demek
Herkese yeter diinya
Herkese yeter ekmek

(1976)
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TEVHIT

Benim Kibem insandir

Hele nenni nenni dost nenni
Kuran da kurtaran da

Hele nenni nenni dost nenni
Insanoglu insandir

Hele nenni nenni dost nenni

Benim Kabem sevidir

Hele nenni nenni dost nenni
Kuran da kurtaran da

Hele nenni nenni dost nenni
Sevili insanlardir

Hele nenni nenni dost nenni

Benim Kabem emektir

Hele nenni nenni dost nenni
Kuran da kurtaran da

Hele nenni nenni dost nenni
Emekgi insanlardir

Hele nenni nenni dost nenni

Benim Kibem diinyadir
Hele nenni nenni dost nenni
Kuran da kurtaran da

Hele nenni nenni dost nenni
Diinyay: insanlardir

Hele nenni nenni dost nenni
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RUHI SU ICIN YAZILAN SIIRLER






SuU
— Biiyiik sanatgt Ruhi Su’ya —

Bir destan m1 s6yleniyor bir zafer aksamindan ?
Kim galiyor, hangi Oguz bu kopuzu ?

Dinleyin, bir seste bin Alp-eren, bin Alp-ozan!
Susun firtinalar, susun, Ruhi Su!

Bir yakansg, birdua gibi uzak gaglardan :
Sanki toplamig kutsal bir dyine ulusu,
Dinleyin, neler diyor bir seste kag bin Saman!
Susun ulu sular, Ruhi Su!

Tuna mdir, tarih mi, san, hicran mibu ne ?
Bir topragin gelisi mi, gidisi mi, nedir bu ?
Dinleyin, ne soyliiyor yiizyillar bir ezgide !
Susalim kitaplar, susun, Ruhi Su !

Sadlik misin, agit mi, nira misin, kahir mi...?
Bu ses hangi ateginin pariltis1t Anadolu ?
Dinleyin, bir seste bu kag milyon ruh, kag yank1!
Susun efendiler, susun, Ruhi Su!

Yogun yogun ormanlardan bir yeller eser gibi,

Ya da sokmuglar gibi bagriniza bir okyanusu.
Dinleyin, nasil toplamg bir ses renk renk hepimizi!
Susalim uluslar, susun, Ruhi Su !

Zeki Omer Defne
(Varlik, 1 Haziran 1941)
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AYDINLANMIS BIR SESIN SOYLEDIGI
TURKULERE OVGU

Tirkiiler dinlerdik
Sesinden

Dag olurduk yiicesinden
Ova olurduk ¢6l olurduk
Denizlere akardik birlikte
Sular olur

Tiirkiiler dinlerdik

Sesinden

Duvarlar yikilirdi kendiliginden
Kimimiz Kéroglu’na katilirdik
Kimimiz Dadaloglu’na
Yemen’de kalanimiz olurdu

Tiirkiiler dinlerdik
Sesinden

Ugiimiiz oy

Karacaoglan

Besimiz Pir Sultan Abdal
Hey

Arif Damar
(Yon, 10 Haziran 1966)
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KIZILIRMAK’'DAN

bu ne gapraz gidis hey bekleroglu

daman pir sultan daman
damari robson damari
gelir ugul ugul yeralti nehirlerinden
gelir ve bulur yiiregimizi
damari kavga daman
bu ne bigim diizen hey bekleroglu
ofkesi sesinden biiyiik
sesi inlinden kocaman ruhi su’yu
su benim her dal1 bin dert agan giragakmak iilkemde
su benim yiirekleri giragakmak tutuganlarim degil
istanbul
sosyetesi
alkiglar
“gelin canlar bir olalim
tevekkel tii taalallah”

Hasan Hiiseyin
(Kizihrmak, 1973)
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RUHI SU’YU DINLERKEN

Sedef, giimiig gecede

Toz oldu zaman™

Cem oldu yollar

Bir yoldan Koca Yunus

Bir yoldan Pir Sultan
Geldiler oturdular

Bes yiiz bahardan daha canh
Bes yiiz yazdan daha sicak
Boyunlannda ip izleri
Besbelli hep kalacak.

Aya baktim yere inmig

Kag olmug Elif kiza

Ak gerdan iistiinde iki giil

Kollar bir uzaktan bir uzaga

Sen kanath kug olmugsun Elif, Karacaoglan yaya
Varsa dibine yaz aylaninda

Kondugun dallar egilmez mi.

Gece yansi yola diistii obalar
Bre bu ne igtir Dadaloglu
Yetmedi daglann dostlugu
Giderse gitsin canlar, halk yasar
Bu tastamam dogru mu?

Tirkmen kiliminden giknug giinese

Bir orman ugultusu

Bir yitik aglama

Ve bitmez tilkenmez bir sevidir Ruhi 'Su
Her solukta

Bir kiirek ateg atar damara

Var git kendin bul der dogruyu.

Mehmet Karabulut
(Yeni Ufuklar, Nisan 1973)
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BILI BiLI LEBLEBI’'DEN

bir de lebaleb vardir bizde
yani dudakdudaga
Gay mi igeceksiniz
keklikkani olmali
yakmali parmaklan
ve de dudakdudaga
gayda bu dengeyi sagladimiz m
Gaginn ruhi su’yu
bizim ruhi babay:
bir kocaman sesli adam ruhi su
yiiklemis sesine anadolu’yu
bir 6fkeli
bir sevecen ses kervani
cekip gider daglar daglar
bir kahkaha gibi girmektir kavgaya
ruhi su’yu dinlemek
piskin bir kisragi kiragta
dortnala kaldirmaktir
opiiserek yiizmektir temmuz denizlerinde
dutu daldan yemektir
meyvalarla kuzularla kuglarla sevigmektir
ruhi su’yu dinlemek
ve agip elvan elvan
giil giil giilmektir seherde
yumruk olup direnmektir
ruhi su’yu dinlemek
mademki bagdat’dayiz
mademki eyvallah demistik zahlavi’ye
cinlasin kulaklan ruhi babanin
hadin dostlar
cancana.

) Hasan Hiiseyin
Bagdat, Nisan 1974 (Ozgiir Insan, Nisan 1976)
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RUHI SU'DA TURKULENMEK

Gukurova bahara yiiz dénende
Uykulanni yorganlanna diiriip erkenden
Gurbetgiler sokiin eder dort bir yoreden
Iki biikliim bir aglik, eski téreden,
Cerenler suya inende
Bir s1z1l1 uzunhava susuz dereden.
Aciy bir sapsagir kuytuda tiirkiilenmek.

Alicikug donenip durur
Bulanirken toprak bir yorgunlugu
Bir 1tir sevgi burun kanadinda
Halkina yonelmigtir ya
Kara giig kan ulugur
Ruhi Su dam altinda
Geceyi bir kelepge uykuda tiirkiillenmek.

Evren gozii bakan bir bilge pinar
Uzar Tanncak bir soluk Yunus’tan
En Elif giizelliktir giineyde Karacaoglan
Kinm, kiyim, seferberlik, yiten sayisiz can
Ve boz bulanik acilar
Bir bulut kaynar emekten, Sivas’ta ki Pir Sultan
Yalmzlig1 gagdeviren bir umudu tiirkiilenmek.

Al sevgiye ak giil durmak
Ve kavgayi bin dag siirmek
Sesle o6liimleri vurmak
Ruhi Su'’da tiirkiillenmek.

Tahsin Sarag
(K6ken, Arahk, 1974)
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RUHI SU SOYLUYOR GECEDE

“tezkeremden evvel vurdular beni”
“simdensonra yagamasi giig oldu”
“adam 6ldiirmeyi oyun mu sandin?”
“yiizbagilar yiizbagilar”

“kalsin benim davam divana kalsin”

ruhi su soyliiyor gecede
masalar sandalyeler s6yliiyor
duvarlar, duvarlarda tablolar
tablolarda renkler 6zler bigimler
gigekler avizeler siisler séyliiyor
ruhi su soyliiyor gecede
havada kanat kanat eller soyliyor
doguda bir kagak mavzer
batida bir zeytin dal s6yliyor
yunus’ta 6rse gekig
pir sultan’da ipek ve giil séyliiyor
ruhi su soyliiyor gecede
susuyor karasi da ihtiyar yalmzhgin
allar morlar bayram bayram s6yliiyor
yeter artik hey ruhi su
mendil degil bu yiirek bu
gotiirmez bunca cogkuyu
sikilmig yumruk yumruk-

diigmii§ caddeye

orman orman soylilyor

Hasan Hiiseyin
(Kogero Vatan S$iiri, Mayis 1976)
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“TELLI KUR’AN”

Biz ki telli Kur’amz
Parmak verdik size
Mizrap verdik ey ozan
Her parmagin ucunda
Binlerce gézkulak verdik
Biz ki halk soyundanmiz
Tirkiler cumhuriyetiyiz
Ezgilere agiz verdik

Dil verdik sozciiklere

Giinah kalinmigtir onlara
Ordular toplar tiifekler
Oldiirmek ayip kilinmugtur.
Onlar ki tiirki bilmezler
Yiirekleri tag kilinmigtir
Ellerimiz uzak ellerinden
Biz ki telli Kur'amz
Parmakla okunaniz

Bilmezler mi ki

Biz her gelene vereniz

Alan degiliz her gegenden
Agsaniz ekmek verdik

Kumag verdik giplaksamz

Kusa kanat agaca yaprak verdik
Apagik de ki onlara

Biz toprak soyundamz
Emekle okunaniz
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De ki onlara ey Ruhi
Nefreti 6gretmedik kimseye
Hig usanmadan sevenleriz
Biz ki telli Kur’aniz
Dogrulann dogrusuyuz
Yalan degmedi tellerimize
Apagik bildir ki onlara

Biz insan cumhuriyetiyiz
Nakigiz tiirkiiyiiz halkiz
Evrensel merhabayiz.

Ali Yace
(Tark Dili, Ocak 1977)
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RUHI SU TURKUSU
(72 yaginda Ruhi Agabey’e)

saz dagindan akar bir su
ayisikhidir telleri

banlar yankilar tiirkii su
soyletir suskun dilleri

yunar antir ruhi su
gonendirir goniilleri

molla kasim teper geri
alkisa durur yunus’u

gezer dolagir illeri
karacaoglan koroglu’su

anadolu’nun gézleri
abdal dadaloglu’su

sarsar yoriik aileleri
zeybekler’in ugurlusu

haci bektag erenleri
semahlar’in tutkulusu

nazim usta’nmin giilleri
agar tiirkiye dolusu

seferberlik tiirkiileri
kuvay1 milli korosu
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ugrar sorar siirgiinleri
el kapilan yolcusu

derer masal gigekleri
gocuklar igin ruhi su

gelecegin mustucusu
tirkiileri tiirkileri

yetmis iki dil ulusu
soyler kurtulug giinleri

yasar canlarla ruhi su
nice yetmig ikileri

“bir saz alip galamadim
o’nagirak olamadim
disiindiikge déviinirim
deliceydim bilemedim
Oylesiydi en dogrusu”

Yagar Mirag
(Gosteri, Nisan 1984)
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YAZILAR






HALK SARKILARININ SOYLENISI

Inkilaptan sonra halka dogru gidis, bazi halk Adetlerini birer
moda haline getirdi. Fakat samimi olduklarin1 da kabul etsek, bu
hareketlerin gogu, bilinmeden yapildig igin, bir “moda” ne kadar
sirerse o kadar siirdii, sonra “piyasa”dan ¢ekildi.

S6zii uzatmadan soylemek istedigimizi soyleyelim : Gittikge
daha suurlu bir hal alan folklor aragtirmalannda, g¢ok siikiir ki
halk sarkilarina da sira gelmig bulunuyor. Evvela Istanbul’dan
baglayan halk sarkilarim toplama tegebbiisii, belki de maddi
zaruretler yiiziinden ilerleyemedi. Anadolu’ya gikan bir heyetin
topladig1 bazi sarkilar, piyasada birkag sene gevelendikten sonra
unutuldu. Bunlara “6ldii” demek de dogrudur. Ciinkii, bulun-
duklan temiz topraktan ve temiz havadan bir kere ayrilip da
sehirlere geldiler mi biitiin hususiyetlerini kaybediverdiler. Bir-
cok sebeplerden iki tanesini soyleyelim:

1. “Ince saz” dedigimiz alaturka orkestra, renk ve islup
bakimindan bu sarkilarin biinyesine uymadi. ince saz’da muhtelif
saz bulunmasina ragmen, baglama tek bagina hem ifade, hem de
armoni bakimindan halk sarkilarin1 daha iyi tamamhiyordu. Yani,
bugiinkii modern miizik digiiniigiimiizde bu “iig telli saz” halk
sarkilannin séyleniginde ince saz’dan daha miitekdmil bir refakat
kabiliyeti gosteriyordu. Burada baglamay1 ihya etmek, yahut
tercih etmek gibi bir fikir hatira gelmemelidir. Ben sadece “halk
sarkilar1” konusu iginde baglama’nin gordiigii islerden bahsedi-
yorum. Hatta biraz daha ileri giderek, “Bu miitevazi saz, simdiye
kadarTirk miizigine diger arkadaglarindan fazla hizmet etmigtir,
digerlerinden daha demokrat ve vatanperverdir,” diyebilirim.

2. Bu “muganni” kelimesinin bagka memleketlerde oldugu
gibi “hirmet telkin eden” bir kargihgin1 bulabilsem. Memleketi-
mizde meslek soruldugu zaman, ufak bir tereddiit gegirmeden
“muganniyim” diyebilecek bir ses sanatkiarimiz bulunabilir mi?
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Bu kelimenin altinda sahibi igin daima mahcup olmak ihtimali
vardir.

Bizde iki tiirlii muganni vardir: Alaturka sarkilan séyleyen
muganni, Garp san teknigini almig§ muganni. Sehirlerde oturan
bu mugannilerin her iki tiirlisii ‘de, halk sarkilarim higbir
“hususiyet” endigesi duymadan, sdylenmesi icap ettigi gibi degil
de, soylemeye ahstiklan gibi sdylerler. Alaturka sarkilan séyle-
mekte hakikaten iistiin olan bazi mugannilerimizin bile, halk
sarkilaninda ne kadar beceriksiz kaldiklannm goriiyoruz. En saf,
en erkekge halk melodilerini bile hep o ahgilmig “kivrak”, adeta
kadinlagmig ses figiirleri ve vibrasyonlanyla soylerler.

Ingiltere’den gelen bir arkadas; “Bazen bizim radyoyu
agardim, alaturka bir sarki séylendigi zaman Ingilizler, ‘Bu
karmakangik seyler ne?” diye giilerlerdi. Eger saz sairlerinin
sOyledigi bir halk tiirkiisii olursa, ‘Iste bunlarda bir seyler var!’
diyerek kulak verirlerdi,” diye anlatti. Iste boylece Ingilizler gibi
bagka yabancilarin da farkina vardigy, iginde “bir seyler” degil de,
“birgok seyler” bulunan halk sarkilanmizi neden hep aym
“agiz”la bozalim?

Garp san teknigini almi§ mugannilerimize gelince; haydi
“bizim hangere hususiyetlerimiz”i demeyelim, fakat ya garkilari-
mizin biitiin hususiyetlerini bir tarafa birakarak, mesela, bir halk
sarkisim tam bir Garp miizigi pargasindaki ses vibrasyonlan ve
figiirleriyle séylemek bir mecburiyet, yahut bir sanatkarhk m?
Mesela, Tosca operasindaki meshur tenor aryasinin alaturka bir
iislupla soylendigi andaki giiling hali bir diginelim! (Burada
sesle misal vermek kabil olsaydi, fikrim daha iyi anlagilirdi). Bu
halin tamamiyla aksini kendi sarkilanmiz igin neden diigiinmeye-
lim? “Schubert §éyle soylenir, Mozart géyle calimr,” diye
diigiiniirken “Alaturka bir sarki §oyle soylenir, fakat bir halk
sarkis1 da soyle sdylenir.” diye neden diigiinmeyelim?

Garbin san teknigi, bizim igin iyi bir idealdi, aldik. Ve
onunla sarki sesimizdeki pisinklig1 atmaya galigiyoruz. Bu teknigi
yalmz ecnebi sarkilarim séyleyebilmek igin aldigimiz diigiiniile-
mez. O halde, bagka sahalarda oldugu gibi Garbin san teknigini
de sarkilarimizin karakterini belirttigi nisbette sesimizde kullana-
lim. Bu karakteri bozmasina miisaade etmeyelim. Mesela, Ulvi
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Cemal Erkin'in,
“Yayla giiliiniin dikeni bol olur”

diye baglayan bir sarkisimi “alafranga” sdyleyecegim diye, enerjik
ve kat1 bir sesle adeta dinleyiciyi azarlar gibi sdylemeye liizum
yok. Esasen bizim sarkilanmizin ¢ogu, boyle koseli ve kirnk
tonlara miisait degildir. Ekserisi lirik ve pastoral bir tonla
soylenmek ister.

Ses sanatkarlanmizin, bu meseleyi boyle anladiklarini ingal-
lah yakinda gorecegiz. Miizigimizin tonal hususiyetleri iizerine,
istenildigi zaman bir kitap dolusu laf sdyleyebiliriz, fakat basit bir
halk sarkisinin bile séylenebilmesi bagka gartlara baghdir.

Netice:

Halk sarkilanmizi, bir saz sairinin yayik ve disiplinsiz sesiyle
degil, fakat bir gehirli muganninin agziyla da degil; halk
sarkilanmizi, Garp teknigi iginde halk gibi, fakat halktan ayn

olarak sdylemeliyiz.

(Varhk, 1.1.1940, Y1l 7, Cilt X, Say1 157, s s. 337-338)
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TURKULERIMiZ

Siir konusu olarak da, beste konusu olarak da halk tiirkiileri-
ni ele alanlar genellikle, “Bunlar1 bir sanat eseri saymak, bir
damla bal igin bir guval kegiboynuzu yemeye benzer,” derler.
“Halk tiirkisii diye bir sey yoktur,” deyip isi bir girpida kesip
atanlar da oldu. Bununla birlikte halk tiirkiilerini hi¢ sevmedikle-
ri soylenemez. Cok defa halkin kendisi gibi tiirkiilerini de saf ve
sirin bulanlar, “Yalniz bunlar1 boyle birakmamali, inkigaf ettir-
meli,” derler. Bu inkisaf kelimesiyle neyi kastettikleri pek
bilinmez. Acaba tiirkiiler inkisaf edince senfoni mi olacak? Halk
tirkiileri, halkin hayati iginde gelige gelise bugiinkii erigilmez
sadeligini bulmug bir ifade vasitasidir. Kendi 6lgiileri iginde halki
en iyi ifade eden ve milyonlarca insan asirlardan beri duygulan-
diran bu melodilerin ve ritimlerin herhalde bir sanat degeri olsa
gerek. Halk tiirkiilerinin inkisafa degil, inkisaf etmis sanatgilara
ihtiyaci vardir. Bizim asil bekledigimiz gey, biitiin sanat tiirlerinin
halki anlatmakta veya halka bir gey anlatmakta halk tirkiileri
kadar hayata girmig olmalandir.

Sanati, giinlik hayatin girdisinden giktisindan kurtulmug
yiiksek bir insan faaliyeti olarak diiginmeye alisanlar, hakh
olarak insam hakikatle yiiz yiize getiren bir sanati yadirgiyor.

Isin iginde bir yanhglik oldugunu sezen bir sairimiz gegenler-
de, “Camim halk tiirkiileri de, halkin tiirkiileri degil ki,” diye
ortaya yeni bir fikir siirmiig. “Mesela Karacaoglan’in veya Agik
Veysel'in halktan herhangi birisi gibi olmasina imkan var m?
Onlarin duydugunu, herhangi bir kéyliiniin duymasina imkén var
m1,” diyerek halk sairlerinin halktan ayn bir iistiinliik, bir sanatgi
iistiinliigli oldugunu iddia etmis. Bu fikir insana dolambagh
yollardan bir nefis miidafaasi gibi geliyorsa da, halk tiirkiilerinin
taninmasi bakimindan yine en insafhsi sayilabilir. Fakat boylece
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eserlerinin bir sanat eseri, kendilerinin de bir sanatg1 olabilmeleri
igin halktan aynlmalan icabeden halk sairleri, dogumlan, 6liim-
leri, dilleri, zevkleri ve dertleriyle halkin hayatina o kadar
kanigmiglar ki ister istemez onlarin da halk olduguna, halktan
olduguna inanmak zorundayiz.

II

“Su bizim tiirkiiler ne kadar da ah’li, of’lu imig.
Sen, sakrak tiirkiilerimiz yok muymus? Insan-
lar1 negelendirmek lazimmig. Halbuki bu hazin
tirkiler insam bunaltiyormug”

Sehirlerde oturan, sinemadan, tiyatrodan, biitiin oyunlardan
ve sanattan anlayan bir ziimre var ki, hepsi de okumug
insanlardir. Tiirli konular iizerinde konusurlar, ince ince alay
eder, giilisiirler. Bagka iglerde nasil olduklarim pek bilmem ya
tiirkiileri birkag defa dinledikten sonra verdikleri hiikiimlerden
bazilarim yukariya aldim. Evvela biiyilkk bir heyecanlanma,
hayran olmalar, takdir etmeler. Sonra, biitiin bu hayranhklarnn,
takdirlerin bir saman alevi gibi sondiigiini ve bir sikintinin
¢Oktiigiinii gorirsiiniiz. “Iyi ama canim, hep aym seyler, yeni bir
tirki yok mu?” derler.

Hayir, bu sikint1 tiirkiilerden gelmiyor. Bu ziimrenin halinde
bir bozukluk var. En yeni oyuncaklardan bile bir iki saatte bikan
gocuklar gibi, her geyden béyle gabucak bikiveriyorlar. Onlar igin
esas olan: Bir gey iizerinde uzun zaman heyecanlanmay: bilmek-
ten gok, her an yeni bir sey gormek merakidir. Daima yeni bir
sey, cplenceli bir gey. Ciinki onlar bu diinyaya bir defa
gelmiglerdir.

Bir giin, yabancilarinda bulundugu bir toplantida tiirkiiler
soyleniyordu, dinleyicilerden birinin, “Bu yabancilar hazin gey-
lerden hoglanmazlar. Aman biraz ecnebiler igin olsun,” diye
ihtan iizerine, “Vallahi yabancilar igin tiirkii yok,” dedigimi
hatirhyorum.

Halkin, bu tiirkiileri, kimseyi eglendirmek igin s6ylemedigi,
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dig goriiniigii ile boyle de olsa, hakikatte onlarla halini anlatmaya
galigtigr bir kere akillarina gelse, gerisi kolay. O zaman bir
milletin halini tirkiilerinden 6grenmek mimkin olacak. Bu
tiirkiiler halkin hayatinin bir ifadesi degil mi? Onlar ¢igekten,
sitmadan, tarlasini basan selden ve gekirgeden bahsetmiyor mu?
Felaketin nereden geldigini bildigi halde, felegi diline dolayarak,
“Kahpe felek sana nettim, neyledim? /Asiyab’in misali garh
bagimda sondiirdiin/Kimine zevki sefa verdin kimine mihnet”
diyerek yeryiiziindeki adaletsizlikleri onlarla anlatmiyor mu?
Cocuk dogurmayan kadin, toplum diizenine karsi duydugu
korkuyu, aciy1, bu tiirkiilerle anlatmiyor mu? Kitleler halinde
Oldiirilmiig ve yok edilmeye galigilmig ziimrelerin hikayesi bu
tiirkiilerle anlatilmiyor mu? Asirlardan beri, bir lokma ekmek
icin, memleketi bir ugtan bir uca dolagan milyonlarca yurtsuz,
yuvasiz insamin garipligi, 1stirabi, bu tiirkiilerle anlatilmiyor mu?
Mademki bu tiirkiiler bu kadar hazindir, o halde, halkin hayat
sartlan tahammiil edilemeyecek kadar hazin demektir. Hayatin
oldiiriicii sartlan o kadar yerlegmis ve nasirlagmg ki, bir an, bir
nefes giilse, bir giinah igledigini, bagina bir felaketin gelecegini
vehmederek hemen tovbe istigfar eder.

“Nolaydim da nolaydim / Kegke teslim olaydim”
“Sepetgioglu bir ananin kuzusu / Hig gitmiyor kollarimdan sizis1”

Biri Bati Anadolu’nun, digeri Kastamonu’nun iki zeybek
havasi. Bunlarla oynar, fakat Islamoglu ve Sepetgioglu naminda-
ki iki egskiyanmin yigitliginin ve nasil 6ldiiriildiigiiniin acisim da
duyarak. Bunun gibi, biitiin Orta Anadolu’nun hareketli oturak
havalanndan, bir kadin ugruna veya bir ahbap ugruna insanlarin
birbirlerini nasil bigakladiklannni, nasil mahkdm olduklanm
anlatan misralar ve bu misralara uygun melodiler, hep aym
toplum diizeninin etkisi altindadir. Eglenmek ve neselenmek ne
demek olursa olsun, biz bunlara bakarak, “Eh bu milletin
negesini ifade etmesi de boyle demek,” mi diyecegiz? Yoksa,
tiirkiilerin hakiki bir negeyi, huzuru ve saadeti ifade etmesi igin
halkin hayat sartlannin degismesi mi lazim gelecek?
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II1

Gegen yazida halk tiirkiilerindeki hiizniin sebeplerini aragti-
nirken, tiirkileri, hayat gsartlarimin ve toplumsal diizenin diginda
bir varhk olarak digiinmenin dogru olmayacagini, okumasi
yazmasi olmayan halkin, ritmin ve melodinin devamhihigindan
faydalanarak, meselelerini ancak tiirkiilerle kulaktan kulaga
duyurabildigini s6ylemigtim.

Higbir devirde isleri iyi gitmeyen, anlatacak pek ¢ok seyi
olan, fakat tiirkiilerden bagka da devamh bir ifade vasitasi
olmayan halk, agzim agtigi am firsat bilerek eglencesinde bile
hayatim biitiinii ile hatirlamaktadir. Hayat1 ise daima kendi
kaderine terkedilmig olmakla, bir giin bagka bir yere gogiip
gidecekmig gibi, asirlardan beri bu toprak iistiinde kendini garip
hissetmekle, asiret, ziimre ve mezhep anlayigindan daha iistiin
degerlerden ve diizenden mahrum birakilmakla, hastalik, aghk
ve adaletsizlik gibi nesilden nesile devredilen demirbag felaket-
lerle gegmektedir. Gergi, tiirkiilerinde halkin daima béyle tek
tarafl olmadig: akla gelebilirse de, benim bunlan, tiirkiilerdeki
hiizniin sebeplerini arastirirken soyledigim ve tiirkiilerin kendi
biinyesinden gikardigim unutulmamahdir.

“Bunlar haydut deyi emir verdiler
Kavim kardes demediler kirdilar
Bes kisiydik bir mevzide vurdular
Tezkeremden evvel vurdular beni
Silama hasret koydular beni.”

“Haciz geldi ocaklann bozuyor

Kimi vergi kimi sorgu yaziyor

Can dayanmaz kul camindan beziyor
Boyl'olursa demir kalmaz sivrilir.”

“Uzun kavak, ne bileyim ne bileyim
Kicim kicim kicilar
Anne benim sol bégrimde sanc1 var.”
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Herhalde bu meselelerin sakaya gelir tarafi yok.

Igerikleri itibanyla hi¢ de memnun olunmayacak bazi
hadiseleri, halkin mizahla karigik olarak anlatmasinin sebebi ise,
her seye ragmen bir nese yaratip, eglenmek arzusundan ¢ok,
bagka sebeplerden olsa gerek. Bir kere halk, her hadiseyi mizahla
kangtirmaz: Zigirtlik, gormemislik, gekirge, fare, kaz, tahtaku-
rusu, pire, bit ve sivrisinek gibi konular, halk sanatkarlan
arasinda klasik birer mizah konusudur. Gelip gegen ustalar, bu
konular iizerinde birer mizah destani sdylemeyi ddet edinmigler-
dir. Hakikatte bunlar geri toplumlara musallat utandinici birer
afettir. Gerilik yiiziinden, yakasim bir tiirli bunlardan kurtara-
mayan halk, utang verici bu hayvanlar ve hallerle yiiz g6z olarak
tabiilestirmek istemektedir. Halk sanatkarlan, bu hayvanlann
zararlan ile ciisseieri arasindaki tezadi yakalamakta ve onu
komik bir unsur olarak kullanmaktadir. Fakat, halkin sivrisinek-
ten, bitten, fareden mizah yaptify halde, sitmadan, vebadan ve
lekeli hummadan mizah yaptigi pek goriilmemistir. Bagindan
gecen bir hadiseyi veya iginde bulundugu bir hali sanatkarin
bazen boyle sakaya getirerek anlatmasini, biraz da dinleyici ile
arasindaki farklarda ve bazi psikolojik sebeplerde aramak
lazimdir.

(Yagmur ve Toprak, CiltI, Say: 5,6,8 /Kasim,
Aralk 1948 ve Subat 1949, s s. 6-7,
6-7 ve 12-13 [Hasan Giineg adi ile])
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HALK TURKULERININ SOYLENISI

Miizik, duygulann seslerle anlatilmasi1 sanatidir. Halk da
bunu boyle bilir. Giinlik konugmasinin diginda diigiince ve
duygulanim en iyi ifade edebildigi sey tirkilerdir. “Dille mi
soyleyelim? Telli mi soyleyelim?” s6zii, derdini anlatmakta
halkin, tirkiilere ne derece giivendigini gdsterir.

Halk, tirkiilerle hangi derdini anlatabilir? Tabiatta ve
toplum diizeninde hayatina tesir eden neler olursa hepsini. Su
baskim, kithk, zelzele, 6lim, askerlik, seferberlik, memleket
isgali, kahramanlik, yigitlik, agk, cogkunluk, gurbet, yoksulluk,
din, iskan, siirgiin, atina, 6kiiziine varincaya kadar her seyini.
Bunlari bazen bir giildiirii, bazen de dram halinde verir. Derdini
yaz1 ile sOyleyip, yaymak imkanindan yoksun toplumlarda,
tiirkiiler ve oyunlar, hem kitabin, gazetenin gérdigi isi gorir,
hem tiyatronun, konserin yerini alr...

Halk tiirkiileri, s6yleyecegini s6ylemig, donmug bir sanat
degil, yasayan bir varhik gibi her an degisen, yeniden dogan bir
sanattir. Hayatiyetini yitirmeyisi de bundandir. Yiizyillar boyun-
ca bir halk, gesitli duygularim boylece isleye isleye, kelime
yoluyla melodiye ve ritme, higbir kiginin erisemeyecegi kadar
sade ve saglam ifade unsurlar1 kazandirir ki, sonradan gelisen
sanat miizigi, duygular ifade ctmeyi bu tecriibeli halk mizigin-
den 6grenmistir. Bir dilin kelimeleri gibi bu ifade sembolleri ile
yiikli halk miizigi olmasaydi, sanat miizigi de olmazdi denilebilir.
Bir dinleyici olarak biz de bir senfoniyi, bir sonat1 veya kelimesiz
herhangi bir miizik pargasini. ancak hafizalarimizdaki bu sembol-
ler ve kligelerle yorumlayabiliyor, onlarla kiyaslama suretiyle
anlamlandirabiliyoruz. Ve yine bundan dolayi, bizde var olanla
baglann koparan bir seyi anlamakta giiglik cekiyor, onunla
aramizda ortak bir nokta ariyoruz. Bulamayinca da o bizde bir
anlam uyandirmiyor. Bugiin “Bir senfoniyi 6zii ile bir halk
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tiirkiisiinde, bir oyun havasinda bulmak miimkiindiir,” demek
boyle bir dogruyu ifade eder. Kolayca anlagilacag gibi, benim
burada bahsettigim, mantiki bir melodi diizeninde gelisen miizik-
tir.

Bu sebeple, bizi de goksesli miizige gotiirecek en saglam yol,
esasinda zaten polifonik bir karakterde olan halk miizigimizin
yoludur diyorum. Miizigimizin bu yolda bir adim atabilmesi ise,
yalmz kompozitoriin degil, kompozitorle birlikte biitiin icracilar
toplulugunun isidir. fcracilardan kastim, bir eseri galanlar veya
soyleyenlerdir.

lyi bir icraci, kullandigi enstriimanin biitin imkanlanna
sahip olan kigidir. Insan sesi de bir enstriimandir. Bir sarkicinin
da sarki sOylemeye baglamadan 6nce uzun bir teknik egitim
gormesi, sesine bu imkanlan kazandirmas: lazimdir.

Ciinki sanatin diger kollan gibi, sarki séylemek sanati da bir
amator isi, bir acemi isi degildir. Insan sesiyle yapilan miizik,
s6zlii miizik oldugundan, tiirkii séyleyen bir insanin daha bagka
imkanlara da sahip olmasi lazim gelir. Mesela fonetikle, diksi-
yonla, tiirkiilerin birtakim halk ddetleriyle baglantisim bulabile-
cek kadar folklorla ilgili birtakim bilgiler edinmesi lazimdir.
Ancak bunlara sahip olan insanin yorumu ve icrasi dogru olabilir.
Bartok diyor ki, “Halk tiirkiilerinin soylenig tarzi, biiyiik sahne
sanatkarlarinin soyleyig tarzina benzer. Ezberlenmis kligeler
yerine, degisen zengin vasiflar ister”

Bunlan bilen bir insan gorir ki, tiirkilerin bir kism garka
anlamina gelen lied, bir kismt arya, bir kismi da resitatif
karakterindedir. Bunlara sahip olmakla bizim sarki sesimiz,
birtakim cilveli oyunlardan, aglamakli, miyavlamakh olmaktan
kurtulabilir. Cunki bunlarin hepsi ne isluptan, ne de miizigin
kendisinden gelir. Biitiin bu oyunlar bilgisizlikten, sesteki yeter-
sizlikten, yani sesin kendisi ile elde edemedigini birtakim
triikklerle elde etmek istemesindendir.

Halk tiirkiileri donmug bir miizik olmadigindan, her séyle-
yen insanla degigsen, her séyleyiste degisen, daima bozulup
yeniden kurulan bir sanat oldugundan, onu igerigine gore
yorumlayip icra etmek, hem en dogru yol olur, hem de en dogru
yol oldugundan, halkin lehine olur. Ciinki halk biitiin bu
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dediklerimi elde etmek igin yapiyor bunlari. Ayrica halkin seven
insan, halkin yetigmesi diye de bir geyin var oldugunu bilir.

(Yeditepe, Yil 12, Yeni Seri, Say: 45,
16-31 Agustos 1961, Cilt III, s s. 9-10)
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MASAL, HIKAYE, SEYIRLIK OYUN
TURKULERI

Her tiirkiiniin bir konusu vardir. Konulan, sadece tiirkiiniin
iginde gecen soézlerden ibaret, bagimsiz tiirkiiler oldugu gibi,
konulan ile ya bir masala, ya bir hikdyeye, ya da bir oyuna bagh
tirkiler de vardir. Bu gesit tiirkiiler, masallar, hikayeler anlatilir-
ken yerleri geldikge sdylenir; hem anlatmada bir degisiklik yapar,
hem de hikayenin iginde gegen olaylar ve Kkisiler bakimindan
etkileyici olur. Sevilip, tutulan bu tiirkiilerin bazilari, sonradan
bu hikdyelerden kopar, sanki bir operanin segilmis aryalan gibi
konserlerde ve halk arasinda tek bagina da sdylenir olur. Omegin
Koéroglu tiirkiileri gibi baz1 hikaye tiirkiilerini konserde, radyoda
dinledigimiz, duydugumuz zaman, onlar1 da digerleri gibi bagim-
siz, konular1 sadece dinledigimiz so6zlerden ibaret tiirkiiler
saniriz.

“Mert dayanir, namert kagar”, “Benden selam olsun Bolu
Beyi'ne”, “Kiziroglu”, “Kocabey” hep Kéroglu hikayelerinin bir
kolu anlatiirken séylenen ve bu hikdyeler diizenlenirken halk
hikayecileri tarafindan digiinilmii§ olan tiirkiilerdir. Kéroglu
hikayelerinde oldugu gibi, “Kerem”den, “Agik Garip”ten kopup
boyle bagimsiz hale gelmig tiirkiiler de vardir. “Elmalr’dan giktim
yayan Bebek oy” diye baslayan tiirkiiyii duydugum zaman,
bunun “Bebek Masali”na baglh bir tiirkii oldugunu bilmezdim.

Simdi burda insamin aklina bir soru geliyor: Acaba bu
dedigim tiirkiiler de diger tiirkiiler gibi baglangigta bir olayin, bir
toplum 6zleminin ortaya attigi bagimsiz tiirkiilerdi de, halk
hikayecileri sonradan isimlerini ve konularimi bu tiirkiilerden
alan boyle hikayeler mi diizenlediler? Yoksa zaten siiregelmekte
olan hikayelerin ve masallarin bazilari, yerine, icrasina goére
konularina uygun diisecek bigimde yine hikayeci saz sairleri
tarafindan sonradan mu béyle tiirkiilendi? ikisi de miimkiin. Bir
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tiirkiiden etkilenerek o tiirkiiniin etrafinda bir oyun yazan oyun
yazarlan oldugu gibi, bir tarih olayimin, bir romanin, bir masalin
etkisinde miizik pargalan yazan, hatta bazen bunlan bagtan sona
kadar miiziklendiren miizik yazarlari da yok mu? Bir oyun
yazanni, bir kompozitérii etkileyen ey, halk sanatkarim da
etkilemez mi ve kendi sanatinin Olgiileri iginde diigiindiirmiig
olamaz m? Saz sairlerinin bazilari, kendi kisilikleri gevresinde
bir hikdye diizenleyip tiirkilerini bu hikdyeye baglar. Bunu bir
saz gairinin kendisi yaptig1 gibi, sonradan sevenleri tarafindan
menkibelerine gore, bir hikdyenin diizenlendigi de olur. Kesin-
likle s6ylenebilecek s6z, hikayelerin ve bazi masallarin kendileri-
ne has tiirkiileri oldugudur.

Hikayede, masalda, dinleyicinin ilgisini ayakta tutmak hika-
yecinin gérevidir. Usta hikdyeciler, yerine, sirasina gore, olayi ve
olayn kigilerini tek baglarina (seyrek olarak da bir yardima ile)
adeta oynayarak anlatirlar. Bu sebeple hikdyeye seyirlik bir
deger de kazandinirlar. Ama ayrica halkin miizikli seyirlik
oyunlar1 da vardir. Halkin bu seyirlik oyunlarindaki miizigin
yerini ve Onemini iyice belirtebilmek igin, bunlar1 “dans”
anlamina gelen oyunlar, “tiyatro” anlamina gelen oyunlar diye
ikiye ayiralim:

1. “Dans” anlamina gelen halk oyunlarindan bazilan (Erzu-
rum’un Delikiz Oyunu, Hanger Bari, Tavuk Bari, Sivas’in
Halayi, Madimak Halayi, Tokat’in Kartal oyunu) taklitli oldu-
gundan 6zel bir deger tagir. Konularim ve kisilerini tipki konulu
balede oldugu gibi “tiyatro unsuru” ile yiikli birtakim ritmik
hareketler ve pantomimlerle anlatirlar. Hikdyede olsun, tiirli
oyunlarda olsun, tirki ya da miizik, hikdyenin Orgisiinde,
oyunun koreografisinde bir temel unsurdur. Hikidye ve oyun
ancak tiirkiisi ve mizigi ile bir bitiindiir.

2. “Tiyatro” anlamina gelen halkin seyirlik oyunlarinda ise,
miizigin yeri de, 6nemi de degisir. Bu oyunlarda miizik (tirkili
olsun, tiirkisiiz olsun) digandan giren bir yardimci unsurdur.
Oyunun bir yerinde bir tiirkii s6ylemek, bir oyun oynamak
gerekse, mevcut tiirkiilerden biri séylenerek ve mevcut oyun
havalarindan biri galinarak o sahne gegistirilebilir. Bu tiirkiiler-
deki soziin oyunla bir ilgisi olmayabilir. Hikayedeki tiirkiiler de
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degisebilir ama, tiirkii, sozleri ile o hikdyenin s6ylendigi andaki
s6z orgiisiine mutlaka baghdir.

“Tiyatro” anlamina gelen seyirlik oyunlarda bdyle bir
zorunluluk yoktur. Bunun nedenleri arasinda, bu oyunlarin esas
itibariyla bir tuluat olmasi, yerine zamanina ve oyunculanna
gore, her an her seyin degisebilmesi basta gelir. Sehirlerdeki
kadrolarin, tiyatro topluluklaninin oynadig: tuluatlarda, oyunun
bir miizikgiye yaptinlmig 6zel bir miizigi olabilirse de, isi giicii ve
gecim yollan bagka olan insanlanin yilda bir oynamak firsatini
buldugu bu tiirli oyunlarda béyle bir sey diisiinilemez. Kald ki,
tuluatin bu temel kurallanindan dolay: sehirlerdeki tuluat tiyatro-
lan da genellikle oyunlannda mevcut sarkilari, tiirkiileri ya aynen
alir, ya da bir-iki s6zciigiinii degistirip, oyunlarina uygulayiverir-
ler.

Bu seyirlik oyunlarin hikayesinin bir saz sairi ya da miizik
bilen ve bu isi meslek edinen insanlar tarafindan diizenlenmesi
geleneginin olmadigi, tiyatronun (halk tiyatrolarinda bile) mesela
halk hikayelerine gore, daha 6zgiir bir s6z sanati oldugu, zayif da
olsa, bu nedenler arasinda sdylenebilir.

(Oyun, Yil 1, Cilt I, Say1 4, Kasim 1963, s s. 28-29)
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BiR HALK TURKUSU

“Yeni Ufuklar”in Kasim sayisindaki, laiklik iizerine yazilmig
giizel yazilan goriince, bu konuda halkin ne diigiindiigiini belki
merak edenler olur diye, konu iizerinde biraz Yurmali.

Osmanh Imparatorlugu demek, aym zamanda bir Siinni
iktidan demekti. Hem de 6yle bir Siinni iktidar ki, Tiirk halki
igin Yezit'ten daha Yezit. Anadolu’yu ve Anadolu halkini tanima
firsatim bulanlar, bu koca imparatorluktan kala kala memleket
olarak bir Istanbul kaldigini, halk olarak da paramparga bir
Alevi, Siinni toplulugu kaldigim goériir. Toplumun diizeni zaten
dayamlir gibi degilken bir de inang bogusmasi... Artik toplumun
diizensizligi mi bu inang bogugmasina gitmis, inang bogugmas1 mi
toplumun diizenini bozmug, toplumbilimciler ¢iksin iginden.
Halkim sevenlerin her zaman bagi derde girmigtir. Ve her zaman
bir rahatsizhigin kokiini digarda aramak, yoéneticilerin kolayina
gelmistir. “Giivendigin padisahin, o da bir giin devrilir” derken,
Pir Sultan Abdal'in ashnda ne sahla, ne de padisahla bir ilgisi
vardir. Zamaninin dili ile, onun sadece toplumun bir huzursuzlu-
gunu soyledigini bugiiniin aydim bilir. Anadolu insam bugiin bile
“Allah” demeden “of” diyemez. Pir Sultan Abdal olsun, Yunus
olsun ya da bugiin yagamakta olan Ali Izzet olsun, Kul Hasan
olsun zamanlanndaki diigiince yolu ne ise, dertlerin ¢6ziim yolu
da o olmustur. Hepsindeki, bir bang ve huzur 6zlemi: Laiklik
dendi mi aklima hep bunlar geliyor. Yeryiiziinde laik bir devlet
olmanin kadrini sanirim bu bizim halk kadar bilecek ¢ok az insan
kalmigtir. Ciinkii diinyada bu mesele s6z konusu olmaktan
coktan gikmustir.

Marag’in Avsin ilgesinde Agik Kul Hasan’in biri sekiz, digeri
on bir yagindaki iki gocugundan asagidaki su tiirkiiyi dinlerken
insan aglamakli oluyor ve okulda bugiin resmen Siinnilik iizerine
din 6grenimi goéren diger gocuklarin yaninda bu iki gocugun
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durumunu digiiniyor. §imdi nasil aramasin bu halk Atatiirk’d.

Ayrilmayin Tirk gengleri
Laiklikten kardeslikten
Aynlan cahil serseri
Laiklikten kardeslikten

Gazi Kemal geldi dogdu
Diigmam vatandan kogdu
Atamiz ayrilman dedi
Laiklikten kardegslikten

Kul Hasanim elimde saz
Kardeglik bahar ile yaz
Insan olan ayrilmaz
Laiklikten kardeslikten

(Yeni Ufuklar, Say1 139, Aralik 1963)



TURKULERI NASIL SOYLEMELI ?

Bazi1 konular nedense kolayca duygusaliiga goétiiriir bizi.
Durup dururken bir kutsallik, bir dokunulmazlik kazanir, konug-
ma rahathgim yitiririz. §imdi biz bu tiirli duygusalliklan da,
etno-miizikoloji’nin konusuna giren hususlan da bir yana bira-
kip, tiirkiileri sadece bir icraci olarak ele alahm ve nasil
sOylenecegini diigiinelim. Buradaki “nasil soylenecegi” sozii,
“nasil yorumlanacag1” anlamina da gelir. Yorumsuz bir miizik
olmaz. Sozli bir miizikte ise yorum kendiliginden ortaya gikar.

Halk bir kompozitor gibi ortaya bir siirii tiirkiiller koymus.
Bu tiirkiilerin her biri bir gey soyliiyor. Kimi dertli, kimi sevingli,
kimi korkudan, kimi yigitlikten bahsediyor. Kimi sosyal bir hiciv
yapiyor, kimi gazetenin, kimi dilekgenin gordiigii isi goriiyor.
Toplum diizeninin biitiin meseleleriyle ilgili. Yerine, sirasina bir
tirkinin muhtevasi bir arya’nin, ya da bir lied’'in (bir gsarkinin)
igeriginden hig de basit, daha 6nemsiz degil. Hatta bir bakima
daha da 6nemli. Bunlarin hepsini dinleyiciye duyurmak lazim.
Tiirkiidiir diye bu anlatim isi kiigimsenemez. Halk, sdyledikleri-
nin hepsi duyulsun, anlagilin ve gare bulunsun diye ortaya
koymug bu tiirkilerin gogunu. Bir tiirkiniin, ne séyledigine
bakmak o tiirkiiniin nasil sdylenecegini ¢oziimleyebilir. Ama
biitiin bunlan bildigi halde bir insan yine de bir tirkiyi iyi
sOyleyemez. Yani iyi yorumlayamaz. Burada “yorum” sozii ile
“ifade etmeyi”, “degerlendirmeyi” kastediyorum. Oyle ise iyi bir
yorum nasil yapilabilir?

Iyi yorum, iyi icra, kullanilan enstriimanin (insan sesi de bir
enstriimandir), biitiin yeteneklerine sahip olmakla yapilabilir.
Bir kompozitor keman igin, piyano igin, ya da ses igin bir eser
yazsa, bunlan en iyi icra edebilecek (galabilecek ya da soyleyebi-
lecek) o kompozitonin kendisidir diye bir sey soylenemez. Bir
eser hangi saz igin yapilmigsa, ancak o saan biitiin giigliiklerini
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yenmig bir insan o eseri olumlu bir gekilde icra edebilir. Ciinkii
bestelemek ayn bir ig, icra etmek yine ayn bir igtir. Halk da bir
besteci olarak bu kuralin disinda degildir.

Iste bundan dolay1, “Halk gibi séylemek” sézii de yerinde
bir s6z degildir. Ne halk diye belirli bir kisi var, ne de halkin
biitiiniinii ifade edebilecek belirli bir sdyleyig var. Agik Veysel
var, A§lk Hasan var, Ahmet var, Mehmet var, biz variz. Biz
hepimiz halkiz. Halkin birimleriyiz. Her birimiz sesimiz ve
kiiltirimiiziin sartlan iginde derece derece birtakim aynntilarla
bu tiirkiileri soyliyor ve degerlendiriyoruz. Eger kiiltiirimiizle
birtakim imkanlar kazanmigsak, illa da bu imkanlardan mahrum
insanlar gibi s6ylemeye neden 6zenelim? Olacak i§ mi bu? Daha
ilerinin daha geriyi taklit ettigi nerede gériilmiis? Bunun altinda
sahte bir halk sevgisi, gelenekgi bir tutum sezilmiyor mu?
Tirkilerin tek 6zelligi, yasayan bir varlik gibi her an degisip
yeniden dogmalandir. Bu degismede teker teker hepimizin bir
pay1 vardir. Bu etkileyis iyisine de olabilir, kétiisiine de olabilir.
Ornegin yirmi bes yildan beri halk gibi sdylemek, halk gibi
soyletmek iddias1 ile radyolardaki halk tiirkiisi yayinlanm
yonetenlerin halk tiirkiisiine de halka da gok zararh etkileri oldu.
Tiirki séylemeyi de, saz galmay:r da, alaturka dedigimiz sanat
miizigindeki klise isluba gotiirdiiler...

Kisaca buraya kadar soylediklerimi géylece 6zetleyebilirim:
Halk tiirkiileri ortak bir sanattir, fakat bu, soyleyiste de bir
ortaklik olacak demek degildir. Iginde bulundugumuz kiiltiir,
ister istemez birtakim kigisel anlamlar getirecektir sdyleyise.
Onemli olan, bu sdyleyiglerden hangisinin zevkimizi daha ileri
gotiirecegidir.

(Folklore'64, {stanbul American Colleges/
Folklore Show, Mart 1964, s s. 25-26)
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YASAMA GUCU

Tiirk toplumunda sessiz sedasiz, ihtilale benzer bir hareket
gelismektedir. Oyunu, oyun havalan ve tiirkiileriyle halk miizigi,
radyolarda, plaklarda ve gazinolarda gittikge agir basmakta,
“alaturka” dedigimiz sanat miiziginin yerini almaktadir. Bu,
iizerinde durulmaya deger bir seydir. Eskiyip giiciinii yitiren bir
diizen, yerini daha giicli olana birakiyor demektir. Hayatin
degismez bir kurahdir bu. Biz istesek de istemesek de bu boyle
oluyor. Nasil sdylerse soylesin, sanat hayati yansitan bir geydir.
Ya da boyle olmahdir. Hayatla iligigi kesildi mi, eninde sonunda
kligelesiyor ve birtakim oyunlar iginde giiciinii yitiriyor. Zaman
zaman bir bigimini bulup yeni gibi goériinse de yeni olmuyor.

Halk miiziginin tazeligi ve giicii hayattan ve halkin hayatina
giren gesitli konulardan gelmektedir. Halk, soylemek ihtiyacim
duydugu her seyi miizigi ile s6yleyebilmektedir. Soylenilen bir
sey gergeklerle ilgili olunca sdylenig daha samimi oluyor. Bundan
dolay: da bugiin halkimiz1 ifade edebilecek halk miiziginden daha
soylu bir miizigimiz yok demek yanli§ olmaz. Burada, “Halki
ifade edebilmek” deyimini, halkin hayatina girmis olmak anlami-
na kullamyorum. Halkin hayatina girmeyen, girip girmemesi de
kimseyi ilgilendirmeyen eserlere, yine de halkin gelecegi baki-
mindan saygi duydugumu burada séylemeliyim. Miizik, insanla-
nn giinlik hayatlanndaki davraniglann ya da kelimeleri kadar
anlamh olmadifindan kimin ne yaptifa pek belli olmaz. So6z gelisi,
sanatin diger kollannda ya da politikada tamdifimz kadar
miizikte de tamyabiliyor muyuz gerili§i ve gericiyi? Su kirk yil
icinde birbirine karsit ii¢ devir gordiik; tamyabilseydik, bu ig
devrin biitiin iktidarlaninda bagtaci edilen miizik y6neticilerinin
birisi kalabilir miydi ayakta?

Oysa bunlar kirk yildan beri Tirk miiziginin gegmisine ve
gelecegine hilkkmettiler ve onun biitiin geliyme yollanm tikadilar.
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Oliimiin ayirabildikleri bir yana, hepsi bu gorevlerine devam
ediyor hamdolsun. Ama bunu bdyle almak koékten yanhs olur.
Biitiin kurumlan ile giirimekte olan bir diizen, yalniz miizigi ile
ayakta kalamazdi zaten. Siikredelim ki, yagsama giiciini higbir
zaman yitirmeyen bir varhk var. Ve onun miizigi sessiz sedasiz
ihtilale benzer bir hareketle biitiin kapilan zorlamakta.

(Sahne Kapisi, 9. Uluslararasi Kiiltir Festivali
Ozel Sayist 5, Agustos 1964 s s. 34-35)
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COKSESLILIK UZERINE

Bati miizigi, bizim halkimizin gogunlugunca daima bir
yabancidir, anlagilmasi giig bir dildir. Kiiltiirimiiziin kokleriyle
bagka diinyalarda olusumuz bunun nedenlerinin baginda gelir.
Bizim gelenegimizde gokseslilik yoktur. Biz bu agamaya bati
kiiltiiriine yoneldigimiz bir anda geldik. Bat1 kiiltiiriine yoneligi-
mizin tarihi de iki yiizyith bulur. Yalmz miizik degil, bir uygarhk
yaratilabilirdi bu siire iginde. Demek ki, giysilerin ya da faydasi
kolayca anlagilan diger araglarin degistirilmesi gibi kolay olmuyor
miizikte degisiklik. Onun geligebilmesi daha kokli doniigimlerle
ilgili. Bir toplumun miizigi, konustugu dil kadar hayatina
baghdir. Ve bundan dolayr da konustugu dil kadar kendisine
anlamh ve sicak gelir. Bunda ayiplanacak bir sey yok: Insan,
tamamiyla yabancilagsmadikga ne dilinden, ne de miiziginden
kopabilir. Toplum ileri bir toplumsa, miizigi de ilerlemis, geligmig
olur. XIII.-XIV. yiizyil bati miizigi, bizim bugiinkii alaturkadan
daha yeterli bir miizik degildi. Bugiinkii bat1 miizigi ise, bilimde
ve teknikte Ronesans’la uzay gagi arasindaki geligme ile orantili-
dir. Bilimin ve teknigin yalmz iriinlerini alip da diinyada uygar
olabilmig bir toplum yok. Marifet, bu ilerletici bilimin ve teknigin
iginde olabilmekte...

Armoni, bati miizigine bugiinkii giicini kazandirmig olan
cokseslilik kurallarinin bilimidir. Armonize etmek, mevcut bir
melodi gizgisini goksesli bir hale getirip, zenginlestirmek demek-
tir. Cokseslilik nedir bilmeyen bizim gibi bir toplumda bunun,
halki da, sanatgly1 da yetistirici iki yonli bir faydasi vardir.
Cokseslilige kendi tiirkiilerinin egliginde girmesi hem halka daha
ilging gelir, hem de sanatgiya bu kurallar iginde kendi diliyle
diigiinmeyi Ogretir. Gergi sadece tiirkiilerin armonize edilmesi
bat1 miizigi, ya da bir miizigin gelecegi demek degildir ama, bu
anlamdaki bir miizige hem yolunu agan, hem kisiligini kazandi-
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ran bir gabadir. Zira bir sanat, kural ve teknik bir yabanci ya da
yabancilagtinici bir unsur olmaktan giktig1 zaman, kisiligini bulur.
Yalmiz kisiligini degil, kisiliginin kurallannm da bulur. Edebiyati-
mizdaki geliymeyi diigiinelim: Destandan, masaldan, halk hika-
yelerinden ve halk siirinden bugiinkii bati romanina, bati
hikdyesine ve bati siirine gegerken batidan neler aldigimizin bir
okuyucu olarak farkinda miy1z? Bati teknigi ile iglenmis miizigi-
mizi dinlerken de kendi dilimizi ve kendi yasantilanmizi bula
bula goksesliligin tadim1 anlamaya alisacagiz ve bdylece bati
miizigi igindeki yerimizi alacagz.*

(Orkestra, Yil 3, Say1 26, Mayis 1965, ss. 12-13)

(*) Yap: ve Kredi Bankasi'nin 9 Nisan 1965 Cuma akgam istanbul Beyoglu Saray
Sinemasr’'nda diizenledigi Tiirk Halk Tirkiileri Koro Konseri dolayisiyla
yazilmigtir.
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BATILI OLMAK

Ne yapip yapip Batili olmali. Bu kag bu g6z, bu deri Batili
olmali. Batili canavar ise canavar olmali. Geri kalmghigin
kuruntusudur bu. Siyah siyahligindan utamir, beyaz beyazhigin-
dan utanir. 1919°da bu utanma illetinden de kurtulmak istemisti
bizim halkimiz.

— Batilhi olmak ne demektir? diye sormustu da biri,

— Adam olmaktir, adam demisti pagsam.

Adam olmak da, kogullarin degismesi demekti. O zamandan
beri ne olabilmigsek ancak bu kosullarin degisebildigi Olgiide
olmusuzdur. Miizigimize bir bakalim. Tartigma su “Alaturka
mi? Alafranga m?”

Bir ucu yiiz elli yil gerilere kadar giden bu tartigmanin en
olumlu sonucu “alaturka” sdzciigiiniin yerine “Tirk mizigi”,
“alafranga” sOzciigiiniin yerine de “Bati miizigi” sozciiklerinin
gelmesi oldu. Bunun arkasindan alaturka dedigimiz miizigin
Tiirk miizigi olup olmadig1 gikti ortaya. Ozii ile bu yine aym
tartismanin bir devamudir. Alaturkanin Tirk miizigi olmadigi,
halkin gogunlugu tarafindan séylenen halk tiirkiilerinin Tiirk
miizigi oldugu sdyleniyor simdi. Bu kani, divan siirinin Tiirk siiri
olmadig1, ancak halk siirinin Tirk siiri oldugu kams: kadar
tutarsizdir. Alaturkanin bugiinkii Tiirk toplumunu ifade edeme-
digini diisiiniirken, isi alaturkamin Tiirk olup olmadigina kadar
gotirmek yanhstir. Biitiin bu yanhghklar, halki hesaba katmadan
halkin hesabina diigiinmily olmaktan ¢ikiyor. Halkin hangi
kosullar iginde oldugu bilinse, birtakim dogrular bu kadar
yozlagtirdmanug olur samyorum. Gergekte, halk tiirkiileri gibi
alaturka dedigimiz miizik de bu kosullarin iiriiniidiir. Kisacasi
ikisi de Tirk miizigidir. Sanatin her dalinda oldugu gibi miizik de
toplum diizenine ve hayat sartlarina siki sikiya baghdir. Bu
sebeple gercek bir aydin, bugiinkii Tiirk miiziginin Tiirk halkim
ifadeye yetmedigini s6ylerken, bugiinkii diizenin ve hayat sartla-
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nmn Tirk halkim ifadeye yetmedigini de sdylemis olur. Hig
degilse, “Bir halkin miizigi ana kanunlan ile birlikte degisir,”
diyen Yunan filozoflan kadar ciddi olabilmeliyiz bu konularda.

(Sahne Kapasi, 10. Uluslararas: Kiiltir $enligi
Ozel Sayisi, 6, Agustos 1965, s. 45)
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TURKULER VE TURKU SOYLEYENLER

Tiirkii s6ylemenin kolay goriinmesi, tiirkiilerin erigilmez
sadeliginden ve saglamhgindan gelir. Bundan dolay: da, nasil
sOylenirse soylensin, yine de bir geyler kalir tiirkiilerden. Bu hal
bir umursamazhga, sanki aslinda da tiirkiilerin boyle séylendigi
ve boyle soylenmesi gerektigi gibi yanhg bir yargiya gotiirebilir
insani. Yorum ve islup ancak entelektiiel bir faaliyet olan sanata,
sanat miizigine hasmg gibi gelirse de, bunun bir kuruntudan ve
bir kendini begenmiglikten geldigini samyorum. Ilkel gaglara
gittikge tiirkiilerin sihir ve kehanete kangmasi, ozanlann vecde
gelip kendinden gegmesi, her seyden 6nce yorumla, kargisindaki-
ni etkileme gabasiyla ilgili gériiniiyor. Tiirkiiler de tipk1 operalar
ve lied’ler gibi gesitli konularda ve degisik bigimlerde oldugundan
onlar gibi renkli ve degisik bir icray: zorunlu kilar. Bunun da bir
yetki, bir hiiner igi oldugu agiktir. Insan sesi calgilarin en
soylusudur. Higbir galgi insan sesinin anlatma giicline sahip
degildir. Fakat insan sesi de dahil, kullandig1 galginin gerektirdigi
yeteneklerden yoksun kisi, hem kullandig1 enstriimani, hem de o
enstrimanla yaptig1 isi yozlagtinr. Sarki sdylemeyi meslek olarak
secen bir insan igin, bu -en azindan- bir klasik egitim, bir ses
egitimi, soziin kurallanna gore bir sarki s6yleme egitimi ve
sonsuz bir insan sevgisi demektir. Tiirkii soyleyen bir sanatq ise,
bunlarla beraber halkim ve bu tiirkiileri meydana getiren
kosullan da iyi bilmeli. Bunlarin olmadi yerde, ig herkesin
kolayca yapabilecegi bir klige icraya yonelir ki, bizim memleketi-
mizde genellikle sarki s6yleme sanati1 boyle olagelmistir. Bazilan-
nin, “Halk gibi sdyleyis” dedigi de budur. Eger bir sanatgi bu
yeteneklere sahipse, halk gibi sdyleyecegim diye bunlardan
yoksun insanlara 6zenmesi ya da 6zendirilmesi bilgiye ve hiinere
kars1 saygisizhktir. Acaba Siimmani halk gibi soyler miydi?
Soylese “Siimmani Tavn” diye bir sey kalir mydi? “Halk gibi”
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diye gosterilebilecek bir 6mek tip yoktur. Siimmani, Veysel,
Aysa, Fatma, Mahsuni, Ruhi vardir. Biz hepimiz halkiz. Hepimiz
kendi gorgiimiiz ve bilgimiz iginde birtakim katkilar ve aynntilar-
la s6yleriz bu tiirkiileri. Tiirkiiler yagayan bir varhk gibi iyisine ya
da kotiisiine, bu kigisel katkilarla her an bozulup yeniden dogar.
Bu bizim elimizde olan bir sey degil. Imzal bir sanat eseri gibi
donduramayiz bu tiirkiileri. Iyi ki elimizde olan bir sey degil,
giinkii tiirkiiller o zaman yeniye kars1 daima agik olan ashm ve
otantik giiciinii yitirirdi. Bana, “Sen bu tiirkiileri nasil s6yledigini
anlat,” dedikleri zaman, bunlardan bagka sdyleyecek bir sey
gelmiyor akhima. Kisacasi, “Bu benim terbiyem icabidir” diyemi-
yorum.

(Imece Plaklan Takim II Kitapgigi, 1968, ss. 1-2)
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PLAKTAKI YUNUS EMRE

Oteden beri konserlerimde Yunus Emre’nin bazi ilahilerini
sodylerdim. Bu ilahileri bir plakta toplamak diigiincesine dostlan-
min 6zendirmesiyle geldim. ilahileri segerken menkibeleri ve
gesitli yonleriyle halkin dilinde yasayan, Tirkge sdylenilen,
tiirkiiler gibi sdylenilen Yunus’u yeg tuttum. Bir kazanda kirk
gin kaynatilsa bile yine diinya kokacak kadar diinyay: seven,
mutlulugu diinyada arayan, halk arasinda kardesligi, birligi ve
“Yetmig iki millete aym gozle bakmay:1” 6neren diigiinceyi, siir
dilinde erisilmez bir anlatima ulagtiran biiyiik ozan, bu agamaya
kendiliginden gelmemis. Ayn ayn dillerdeki halk topluluklarinin
bir arada yagadig1 yerlerde uyanan, kimine gore yetmis iki tirld,
kimine goére de bin tiirlii tammlamasi bulunan tasavvuf, Horasa-
n’dan, Tirkistan’dan, yine Yunus gibi ozan dervigler diliyle Tiirk
halki arasina ve Anadolu’ya yayilmaya baglamig. Halkin 6zlemle-
rini de alarak Tiirk halk siiri gelenegi iginde iglene islene XIII.
yizyillda, Yunus’un gelecegi giinlerin ortamim olugturmus.

Gerek siyasi, gerek iktisadi bunalim, toplumda dayanilmaz
bir hale geldi mi, insanlar kurtulusu ya diizene bagkaldirmakta ya
da iglerine kapamp, Allah’a siginmakta aramiglar. Yunus da
Anadolu’da igte boyle imparatorluklann ¢éktiigii, beylerin birbi-
rine diistiigi, dinlerin dinlere, dillerin dillere kangtig1 karanlk,
umutsuz bir gagda diinyaya gelmis ve boyle hazir bir ortamda
kendini bulmus.

Degerli yazar Aziz Nesin, Nasrettin Hoca hakkindaki bir
incelemesinde bu mistik diigiiniirleri; Nasrettin Hoca 6megiyle
disa doniik olarak, Mevlana 6rnegiyle de ige doniik olarak ikiye
aymnyor. Yunus ise, Nasrettin Hoca kadar alayci degil, Mevlana
gibi de halktan kopmus degil. Belki Allah’tan bagka kimseye
baskaldirmamig ama, “Gitti beyler miirveti/Binmigler birer ati/
Yedigi yoksul eti/Igtigi kan olusalar” diyecek kadar da beylere ve
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zalimlere kargi oldugu yazilagelmistir.

Beylere karsi olmak ve halki sevmek genellikle sug sayilmig-
tir. Siirlerini Seriat’a aykir1 bularak yirtan Molla Kasim'lar,
yizlerce yil sonra ilahilerini syleyen insanlar hakkinda bile
“Katilleri miibahtir,” diye fetva gikaran Ebusuut Efendi gibi
seyhiilislamlar bulunduguna goére; halk tarafindan bu denli
sevilen bir ozanin, bir giin bu yiizden baginin derde girdigini
kamitlayic1 bir belgeye de rastlarsak gsagmayalim.

Adi “Yunus Emre, Asik Yunus” oldugu halde onun halk
ozani olmadig1, medrese kiiltiirii almig bir kisi oldugu belirtilir-
ken buna bazen dyle bir agirhk veriliyorki, bir halk ozanimn
bunlan séyleyemeyecegi, Yunus’un biiyiikliigiiniin salt okumus-
lugundan, bilgeliginden geldigi kugkusu uyamyor insanda. “Yu-
nus’u halk anlamaz,” diye kestirip atanlara da rastladim. Oysa
tasavvufta ve Islami bilgide Yunus'tan ok daha derin olan
ulemanin higbiri kalmamigy ama, Yunus halkin goénlinde ve
halkin dilinde bugiine dek yasayip gelmis. Bunun bir anlam olsa
gerek. Ucunda bir ceza korkusu yoksa, halkin sevmedigini ve
anlamadigim yagatmaya kimsenin giici yetmez. Bu bin tiirli
tanmimlamasi olan tasavvufun ve tarikat zincirinin hangi agamasin-
dan ele almah ki, “Iste bu Yunus'u halk anlamaz,” diyebilsin
insan. Gergekten boyle halkin anlamadigi bir Yunus varsa, o
Yunus’un da bugiinlere gelebilmig olmasi, halkin anladig1 Yunus’
lar sayesinde olmusgtur. Halkin anladig1 Yunus'lar sayesinde ve
bir de biitiin bu ilahileri, ezgileri, sdyleyen adi sam bilinmedik
sanatcl kigiler sayesinde olmugtur. Birtakim kavramlan, terimleri
ve sembolleriyle tasavvufu anlamak bagka, biiyik sanatg ozan
Yunus’u anlamak gene bagka.

Yunus'u anlamaya ve sOylemeye caligirken mevlitlerde ve
zikirlerde sdylenilegelen Yunus ile tasavvuf diigiincesinin dogu-
sundaki nedenleri inceleme geregini duydum. Bu inceleme
sirasinda yazili ve basih kaynaklar diginda bana yardimlanm
esirgemeyen Sayin irfan Hanimefendi’ye, Sayin Muhittin Beye-
fendi'ye tesekkiirlerimi burada bildirmeliyim. Dogrusu, gagdag
Tiirk bestecilerinin de, Tiirk koreograflannin da, kokleri Islamlik
Oncesi inanglara kadar giden, siirin, miizigin ve dansin olugturdu-
gu bu térenleri tammalanni isterdim. Bizdeki yazi sanati nasil bir
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yasaga kargi, neyin aracihgiyla o giizel bigimleri yaratmgsa;
miizik ve dans ihtiyac1 da zikir ve zikirdeki Tevhid iginde 6yle
heyecanh ve giizel bigimler meydana getirmis.

Plagin birinci yiiziindeki ilk ilahiyi, vaktiyle okul térenlerin-
de soylenilen “Sol cennetin irmaklan” ilahisinin ezgisiyle ve bu
ezginin iki bigimini birlestirerek sdyledim. Plagn ikinci yiiziinde-
ki ilahilerde; Kadiri, Halveti ve Rufai zikrindeki Tevhid tartimim
(ritmini) temel bir 6ge olarak zaman zaman ilahilerin altinda
sazla duyurmaya gahgtim. Sonunda da “Dolap nigin inilersin”
ilahisinin bagka bir ezgisi ile kiigiik bir 6zetleme yaptim.

(Yunus Emre Plagiin Arka Kapagr'ndan, imece Plaklari, 1971)
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SIIRLER, TURKULER

Tirkii séylemek benim igin bir agk halidir. En giizel
agklarim tiirkii soylerken yasadim. Ne onlar beni aldatti, ne de
ben onlan. Tirkii séyledikge yeseriyor, cigekleniyorum. Ben
yalmz tirkii séylemiyorum ki. Bu soyledigim tiirkiilerle aym
zamanda, gagdag Tiirk Toplumunun lied’lerini s6ylilyorum. Ben
tiirkii soylerken sazim ne benimle yarigir, ne de tiirkiilerle. Bize
yalmzca eslik eder. Bizi tamamlar. Halkimizin biiyiik ustalannnda
da saz boyle saygih bir uyum igindedir. Bu agidan bakilinca,
tirkiileri bir besteci gibi ele aldigim daha iyi anlagiir. Bundan
onceki plaklarimda oldugu gibi, bu plagimda da halk ozanlarinin
yolunu izleyerek bazi sézleri bagh olduklan ezgilerle sdyledim.
Bazi sézleri, ortanin mah olan ezgilerden birine uygulayarak
sOyledim. Mevlana’da, Nazim’da, Melih Cevdet’te, Hasan Dagr’
nda oldugu gibi bazi sozler igin de yeni ezgiler diigiindiim.
Kimileri icraci, kimileri de yorumcu diyor bana. Sanatta yorum-
suz icra olmaz ya, ikisinin de bagimin iistiinde yeri var. Icraciyi
kalc1 ve yaratict saymamak bizim iilkenin yari-aydinina vergi.
Oysa ozellikle miizik, bestecisiyle, icracisiyla biitiinlik iginde
olan bir sanat. Yaratmanin gergeklesmesi, ikisinin de var
olmasina bagh. Kald ki, icracinin yaptig1 ig de kalic1 ve yaratici
bir igtir. Paganini, bestelerinden gok icraciligiyla kald1 diinyamiz-
da. Salyapin de 6yle. Oystrah da. Miinir Nurettin de. Zamanimi-
zin belgeleyici teknik olanaklan daha da gok kanmitlayacak bunun
boyle oldugunu. Bir isi gelistiriyor, ileri gétiiriiyorsa, ister
besteci, ister icraci olsun, ikisi de kahcidir.

Burada bir seye daha deginmek istiyorum. Sanatg: da, tipki
bir giftgi, bir demirci gibi igini anlatabilmelidir. Hem diliyle, hem
de hiineriyle. Bir bagka deyisle, kendi toplumu iginde sanatiyla
ekmek yiyebilmelidir. “Beni bu halk anlamaz,” demek, en
azindan, bog bir kendini begenmigliktir. insan kendini begenme-
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de bile yalmz kalmamali. Halkin sanatta anlamadify bir yer
bulunabilir, sanatgi bunu umursamazlik edemez. Giinkii tiiketici-
si olmayan bir iiretim yagamaz. Hani hiikiimet zoruyla da
yagamaz demek istiyorum. Elli yilhik degil, yiiz elli yilhk deney
var Onimiizde. Bazi sanat kurumlannin gittikge yozlagmasi,
kuruyup gitmesi bundandir. Halktan kopuk higbir isten, higbir
insandan hayir gelmez.

(Siirler, Tirkiiler Plaginin Kapagr’'ndan, Imece Plaklan, 1974)
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GUNUMUZDE TURKULER

Insanin diigiincesi de, sevgisi de, iligkileri de iginin iginde, isi
ile birlikte geligip olusuyor. Konusurken isi, diigiiniirken isi. Isi
ile biitiinlegiyor adeta. Isine boylesine tutkun olmayinca ne igin
tad1 gikiyor, ne insamin. “Bir insanla beg dakika oturup sohbet
etseniz, iginin, mesleginin ne oldugunu anlarsinz,” derler. Beg
dakika degil, bes yil da konugsamz iginin ne oldugunu belli
etmeyen insanlar da vardir. O insanlardan korkulur herhalde. Ne
gildigi giildiik, ne bildigi bildiktir onlarin.

Benim igim tiirkii séylemek oldugundan; tiirkii s6ylemeyen,
tirkiileri sevmeyen insam eksik buluyorum. Tiirkii insanla
baglamig, bugiinlere gelmis. Boyle insanla baslayip bugiinlere
gelebilmisg olan bir geye ilgi duymayan kisi, insamin kendisine
nasil ilgi duyar diye diigiiniiyorum. Ne kendi memleketimde, ne
de diinyada, halki sevip de tiirkiileri sevmeyen bir insana
rastladim. Hele diinyamn biitiin toplumculannda gasilacak bir
tirki tutkusu var. Bizim Siinni halkimiz, “Zanaatlarin en koétisii
saz, onu da belle bir duvara as” demig, ama Siinniligin o kati
kurallan icinde gene de bunu diyebilmis. Alevi halkimizsa saz’a
“Telli Kuran” der. Bana sorarsaniz, milyonlarca yildan beri
olusup gelen iki 6nemli sey var diinyada, biri insanin kendisi, biri
de tiirkiiler.

Gegenlerde bana “Giinlimiiz Tiirk Halk Miizigi” konulu bir
soru sorulmugtu. Sonradan aklima gelen bazi belgelerle burada,
bu konuya yeniden deginmeyi yararh buluyorum. “Giiniimiiz
Tirk Resmi”, “Giinimiiz Tirk Siiri” denebilir de “Giiniimiiz
Tiirk Halk Miizigi” gibi gok sinirh bir soru, 6nce bana olamazmig
gibi geldi. Ciinkii bu tiirkiilerin ezgilerine gore; bu ezgilerin ve
ezgilerdeki degigimin biitiin ayrintilariyla ne zamandan beri
gelmekte oldugunu séyleyebilmek ¢ok zor. Elimizde ne bdylesine
genig bir derleme, ne de bodyle derlemeler igin kurulmus bir
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kurum var. Daha da kétiisii, bu gesit degerlendirmelere, tanimla-
malara uygun bir derlemeyi 6megin bir yabanci yapabilir de biz
yapamayiz. “Mevzuat” buna engeldir. “Bu konudaki aragtirmala-
n IX. yizyildan daha gerilere goétirmeyin,” diye salik veren
yoneticilere de rastladim.

Bugiin duydugumuz, dinledigimiz bir tiirkiiyi ancak igerigi-
ne gore bir yere ve zamana koyabiliyoruz. “Geng Osman”
turkiisii Bagdat'in zaptiyla ilgili oldugundan, Kéroglu tiirkiileri-
ni, Dadaloglu, Dedemoglu iskén tiirkiilerini; Seferberlik, Kurtu-
lug Savagi gibi toplumu etkileyen birtakim biiyiik olaylarin
tiirkiilerini biz hep tiirkiiniin i¢inde gegen sdzlere, insan ve yer
isimlerine gore degerlendiririz.

Bu tiirkiilerin ezgileri (besteleri) ise s6zler kadar agiklayici
olmadifindan, ne zamandan ve kimden kaldigim bilemeyiz. Hitit
halkinin, Selguklular’in ya da bagka bir Anadolu halk toplulugu-
nun insanlan gibi ezgileri de hig kugkusuz yagama giiciinde olan
ogeleriyle bugiin aramizda oldugu halde, hangisinin Hitit oldugu-
nu, hangisinin Selguk oldugunu yap: kalintilannda, ganak-
gomlek, kap-kacak buluntulannda ve sézciiklerde oldugu kadar
bilemiyoruz. Ama yukanda da belirttigim gibi tiirkiilerin sozleri,
toplumu etkileyen olaylan, toplumun igindeki siirtiigmeleri,
halkin aydin kisileri olan halk ozanlannin diigiincelerini yansitan
belgeler oldugundan, ben de bir tanik olarak su kirk yilin
tiirkiilerindeki belirgin gizginin ne oldugunu sdyleyebilirim. Tiirk
toplumu laik bir devlet oldugundan beri, Alevi halk ozanlarinin
dilinden “Sah” kelimesi silinip gitmistir. Demek ki onlarin 6zlemi,
sah’a, padigsah’a degil; esitlife ve inanglarinda 6zgiir sayilacak
laik bir devlet diizenineymis. Ilerde toplumbilimcilerimiz ve
politikacllanmiz bunun iizerinde durmak firsatim bulacaklardir
herhalde. Ciinkii bu yiizden yiiz binlerce insan katledilmis, Pir
Sultan gibi bir bilyiik ozan asilmig ve milyonlarca insan sirf bu
inanglanndan dolay: toplumun iginde horlanip durmustur. Daha
da 6nemli bagka bir nokta: Su on bes-yirmi yildan beri, 6zellikle
27 Mayis’tan bu yana emekgi halk yararina olan diigiincenin
toplumda yaygn bir hale gelmesi. Ilerici giiglerin érgiitlenmesiyle
halk ozanlari, toplumun sorunlarim artik agiktan agiga toplumbi-
limin diliyle ¢6ziimlemekte ve “felek, kahpe felek, kader, kismet,
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cennet, cehennem, Hakkin adaleti” gibi tevekkiil ifade eden
dinsel s6zlerin yerini gsimdi “isgi, koyli, toprak, aga, bagimsizhk,
sosyal adalet, sosyalizm, fagizm, demokrasi, barig” gibi giiniin
sorunlanna iligkin s6zciikler, terimler almaktadir. Giiniimiiziin
tiirkiilerini belirleyen gizgi budur diyebilirim.

Halk tiirkiilerinin bu diriligi ve uyamkhg karsisinda bir de
dolmuslarda, sokaklarda, gazinolarda, yatak odasi seslerini,
sevgili kavgalarim yansitan “miizigimiz”in haline bakin. Gerek
ses, gerek galgi diizeni (orkestrasyon) bakimindan Hint, Arap ve
Hafif Bati Miizigi etkisinde, artik iyiden iyiye Tarihi Tiirk
Miizigi’nin yerini almig yeni bir alaturkaya tamk olmaktayiz ki,
kugkusuz bu da halkimizin kars: karsiya bulundugu bir gergektir.
Bugiin bu yoz “Miizik” Tarihi Tiirk Miizigi dedigimiz Tiirk Sanat
Miizigi'ne gore daha genig halk kitlelerine inmig olmasina
ragmen, demek ki “yenilesmek” her zaman igin “ileri” olmak
anlammna gelmiyor.

(Koken, Yil 1, Sayr1 3, Mayis 1974, ss. 39-41)
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KOROGLU’NUN KIMLIGI

XVI. yiizyihn sonlarina dogru, Kafkaslar’dan Rumeli’ye
kadar, iinii biitiin Osmanl iilkesine yayilan Koéroglu; bir edebiyat
tarihgisine gére hem egkiya, hem de hece vezni ile siirler séyleyen
bir halk ozan1.Osmanli toplumunu inceleyen bir bilim adamina
gore sadece bir “Celali”. Ben, Kéroglu’'ndan kalanlari; yalmz
kalanlan degil, bugiin yagayip gidenleri de halkimizdan, hikayeci
halk ozanlanmizdan 6grendim. Halkimiz, hikayeci halk ozanlan-
muz gibi yagadim Koroglu'nu. Bu nedenlerle de Koroglu olayina
yaklagimim, bir edebiyat tarihgisinin ya da bir bilim adaminin
yaklagimindan farkh oldu. Tiirkii metinlerinden, anlatilan hika-
yelerden ve bu tiirkiili hikayeleri dinleyen halkin davramglann-
dan edindigim izlenim su: Halkimiza goére Koéroglu, zalime
bagkaldiran, yaslilara, zayiflara dokunmamayi, tamahkar zengin-
lerle ugragmayi, dertlilerin derdine bakmay 6giitleyen yigit bir
kisi. Bir destan kahramam. Kavusturan, kurtaran, esirgeyen
Kirat motifi ile, kokleri gok daha gerilere giden bazi efsanelerle,
“Celali Koroglu Rugen” ve “Celali Kiziroglu Mustafa Bey” gibi
baz1 gergeklerin, daha da Allah bilir nelerin, ne 6zlemlerin
karigarak olusturdugu bir destan. Biitiin destanlarda oldugu gibi
de, her sey olumlu ya da olumsuz yonde abartmali. Halk bu
Koroglu tiirkiilerini, Koroglu hikayelerini dinlerken yiirekleni-
yor. Bir kurtarici bulmusgasina rahathyor. Diigiinlerde dernek-
lerde Koroglu havalan galimyor. Bu havalarla giireg tutuluyor,
oyun oynaniyor. Sirasina, yerine gére Koéroglu havalan, marsla-
nin gordiigii isi goriiyor. Kéroglu’nun kimliginden de, kisiliginden
de ben iste bu toplum olayim anliyorum. Asil Kéroglu gergegi bu
bence. Yoksa, Yusuf Bey’in ya da Seyis Yusuf'un oglu Rusen
Ali’nin bireysel kisiligi de, bireysel kimligi de beni ilgilendirmi-
yor.
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Halk gibi, hikdyeci halk ozanlan gibi, Kéroglu’'na ben de
kendimi, kendi 6zlemlerimi katarak sdyledim. Yigit, duyarh,
insan bir Koroglu digindim.

(Koroglu Plaginin Kapak Yazsindan, Aralik 1975)



HALK TURKULERININ SIIRLE ILISKISI VE
DERLENMESI

Once bilinenden baglayayim. Halk tiirkiisii siirin kokeni olsa
da, siir 6gelerini igerse de siir sayilmaz. Tiirkiiden siire gegis, bir
kiltiir degisimidir. Siir, daha ileri bir kiiltiiriin sanatidir. Bunlar,
“halk giiri” deyimindeki yanhg1 belirtmek igin séyliyorum. Bu
deyim bir aydin deyimidir. Halkin kendisinde bdyle bir deyim
yoktur. Halk, bu tir s6z sanatina yerel, toresel deyimlerin
diginda genellikle tirki der. Kullandigi duruma, konuya ve
kullamg bigimine gére de ayn deyimler kullamir. Agit, bozlak,
nefes, ilahi, destan gibi. Bunlarin da timi ezgilidir. Biz
okumuglar, tirkiiye “halk siiri” demekle, bagka kosullarda ve
bagka bir biitiinliik iginde olan bir s6z sanatinda nelerin degistigi-
ni 6nemsemiyoruz. Ne siirin ortami, kurulug nedeni tiirkiiniinkii-
ne benzer, ne de siiri yapan, tiirkiiyii yapana benzer. Tiirkii daha
diisinilirken, kurulurken, bir ezgi ile, bir ezgi igin disiinilir,
kurulur. Miizigin geregi olarak birtakim ek sozciikler ve iinlemler
alir. Biitiinligii ancak bodyle olusan bir s6z sanatidir. Tiirkiyi
ders kitaplarina, antolojilere gegirirken, onu nelerden soyutladi-
gimzi, biitiinligini bozdugumuzu biliyor muyuz? Béyle bozul-
mus, gliclini yitirmig bir halde biz onu, kendi ortaminda ve kendi
biitiinligi igindeki bir s6z sanati ile, aydin kisinin siiri ile birlikte
diisiinmeye bashyor, esit olmayan kosullarda onu adeta yariga
sokuyoruz. Hayatin iginden geldigi igin bu yarista gene de giigli
kaliyor ama aslinda bu yanlig bir tutumdur. Halkimiz, halk
ozanlarimiz bu tiirkiileri aydin bir ozan gibi salt siir olarak
diigiinseydi, yine de bir tiirkiiniin igindeki gibi mi olurdu bu
sozler? “Eser bad-1 saba yel bozuk bozuk” dizesini, ezgisiz diiz
bir konugmada soéyleseydi, boyle liigat paralama geregini duyar
muyd:1 Pir Sultan Abdal? Sabah yeli bozuk bozuk esiyor derdi
diipediiz. Sozciiklerin yakigigi da mantigi da ona gére olurdu
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demek istiyorum. Boyle diigiiniirsek hem O6gretimde hem de
kitaplarda tiirkiileri bitiinliigii iginde vermenin bir yolunu
yordamini buluruz belki.

Soylediklerime bir agiklik getirmek igin bir kag ornek
vereyim:

1. Bir halay tiirkisinin bir doértligini alalim.

Léaha ulu kavak dalin kinlsin
Dokiilsiin yapragin suda giiriisiin
Sen bir ulu kavak yolda durursun
Gelene gegene golge olursun

Tiirki nasil sdylenirse sdylensin ana dizeleri bunlardir diye
diisiinilip, yazilmak adet olmustur. Kuskusuz, dizeleri boyle
yalin séylenen tiirkiiler de vardir. Bu tiirkiiniin, ezgisi ile birlikte
sOylenisgi soyle:

Léaha ulu kavak dalin kinlsin
Laha ulu kavak
Dokiilsiin yapragin suda giiriisiin
Dokiilsiin yapragin
Sen bir ulu kavak yolda durursun
Sen bir ulu kavak
Gelene gegene gélge verirsin
Gelene gegene

§imdi miizik bir yana, s6z olarak da, s6ziin anlami olarak da
ikisi bir mi bu dortliiklerin? Ikinci yazihginda tiirkiiniin yalmz
ezgisi eksilmis oluyor. Ezgi olmasa da, s6zdeki bu yinelemelerin
siir agisindan katkisi ve siirin yapisina getirdigi yenilik, anlatim
bigimi kiigiimsenebilir mi?
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2. Bir Karadeniz tiirkiisi alalim:

O vay beni aglanm
Aglanm yana yana
Derdimi diyecegim
Hig derdi olmayana

Bu tiirkiiniin ezgi ile soylenisi de §éyle:

O vay beni aglanm
Aman Alim
Aglanm yana yana
Haydi haydi
Aglanm yana yana
Derdimi diyecegim
Aman Alim
Hig derdi olmayana
Haydi haydi
Hig derdi olmayana

Ezgi iginde ortaya gikan bir isimle tiirki, 6zel bir anlam
kazamveriyor. Haydi ezgiyi birakalim, bu ek sozciikler birakila-
bilir mi? Belki de tiirkiiyii tirkii yapan, bu ek sézciikler ve
iinlemlerdir. Ogretimde, tiirkiileri ezgileri ile birlikte vermenin
olanaklari da var gimdi. Plak var. Bant var. Ogretmenin kendisi
var. Ogretim, kitaplar gibi simrh degil. Tiirkiiler boyle oldugu
gibi yazihp verilirse, kim bilir nasil diigler, gagrigimlar getirir
okuyucuya. Tiirkiileri derleyen insanin biraz miizik bilmesi de,
siirin yapisim ve tadim bilmesi de sart. Yasayan tiirkiiler,
kitaplardaki, cénklerdeki tiirkiiler degil. §imdiye kadar, oyle
yazmak adet olmug, 6yle yazilagelmis. Bugiin tiirkiileri daha
saghklh anlamaya ve daha saghkh yazmaya uygun olanaklar,
araglar var.

(Cumbhuriyet, 24 Ocak 1976, s. 5)
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BULGARISTAN ALEN MAK
POLITIK SARKILAR SENLIGININ
DUSUNDURDUKLERI

Beatles’la ve bir pop miizigi patlamasiyla diinyay: sarsan
akim inamlmaz boyutlara ulagti. Kulaklann biitiin lgiilerini ve
ahgkanhklarim degistirdi. “Diisinmeyi birak, yasamaya bak”
kosullandirmasiyla da egemen siniflann ekmegine yag qaldi.
Halbuki ana kaynaginda boyle degildi bu miizik. Halklann
ozlemleriyle yiikli bir mizikti.

Biiyiik savaglarin ardindan hep béyle ruhsal ve toplumsal bir-
takim patlamalar geliyor. Bu patlamalar bilingli saghkh bir
patlamaysa, insanlik ileri bir adim atiyor. Bilingsiz, bagibog bir
patlamaysa her alandaki girimiiglik daha da artarak siiriiyor.
Cok iyi hatirhyorum. Birinci Diinya Savagr'min sonunda, Cumhu-
riyet’in ilk yillarda iilkemizde bir dans salgim baglamigti. Foks-
trot, garliston, tango yeni bir kiiltiriin Onciileri gibi girmisti
ilkemize. Kahvelerde, gazinolarda, evlerde, okullarda, kadin
kadina, erkek erkege herkes dans ediyordu. Yiyeceklere, giysile-
re, insanlara, hosa giden hosa gitmeyen her seye bu danslardan
birinin ad1 takihyordu. Tango Melahat, Carliston pantolon gibi.
Belki de halk bu elestirel giilmecelerle farkina varmadan kendi
kurumlarim korumaya galistyordu. Ama Cumbhuriyet toplumu
diinyaya agik yeni bir toplumdu. Kurtulug Savasr’nmin coskusu
igindeydi. Her seyde kurtulmusglugun negesini duymak istiyordu.
Antiemperyalist duygular, bagimsizlik heyecani egemen giiglerde
heniiz gegerli idi. Bu nedenle de bu yeni kiiltiir akimina kars1 bir
korku duymuyor, tersine degisen toplumun bir geregi sayryordu
bunu. Dogrusu bu danslarin ve bu miizigin foplumdaki bazi
tabulan ve baskilan kirmasi agisindan yarar da oluyordu. Ikinci
Diinya Savagi’'na kadar bu boylece geligerek ve pgelistirerek
sirdii. Ikinci Diinya Savag’'min sonunda yeni patlamalar oldu
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diinyamizda. Diinyanin hemen yansi sosyalist diizene girdi.

Bize gelince, Birinci Diinya Savas’nmin sonundaki durum
coktan degigmisti. Bu kez yalmz fokstrot, garliston, tango degildi
gelen. Camyla galgisiyla, isleri ve anlagmalariyla Amerika’nin
kendisiydi. Bang Goniillileri, hipiler, Beatles’lar, Kalipsol'ler,
Rok’n Roller, diskotekler sarmigti gevremizi. Cilgina dénen
genglik sokaga dokiilmiigti. Korkmaya baglamigtik. Yalmz mii-
zik, yalmz dans olsaydi “Dans etmekle yollar asinmaz,” der
gegerdik belki. Korkumuzun altinda bagka nedenler vardi.
Ozgiirliigiimiiz ve bagimsizhgimiz giriiltiiye gidiyordu. Ne var ki
diinya iyice uyanmigt1 artik. Bu uyanig ister istemez her alanda
bize de yansiyordu. Aydinlanmiz, ozanlarimiz, sanatgilarimiz
kendi kiiltiir kaynaklarimizi harekete gegirdi. Varliklarini ancak
gelenekleriyle koruyabilen halk topluluklarn gibi, folklorumuzla,
zengin ritimli tiirkiilerimizle, 6zellikle de politik igerikli tiirkiile-
rimizle giktik bu salginin kargisina. Onu denetleyebilecek daha
agirhkh bagka bir kiiltirimiz yoktu.

Alen Mak Politik Sarkilar Senligi’'nde bu pop miizigi
akimina kargi duydugum kuskulardan tamamiyla kurtuldugumu
sOyleyemem. Ama bagka bir agidan, akilli bir kizin, Nejenka’nin
da dedigi gibi silahin tersine teptigini gordiigiimii sdyleyebilirim.
Finlandiya’dan Afrika’ya, Sovyet Mogolistan’indan Irak’a, De-
mokratik Almanya’dan Portekiz’e, Afganistan’a. Sili'ye kadar bu
senlige katilan biitiin miizik topluluklan, ki iginde biz de vardik,
pop miizigi stiliyle simdi halklar arasinda dostlugu, kardesligi,
barigi, emperyalizme ve fagizme karsi dayamigmay: vurguluyor-
duk. Giizel Blagoyevgrad kenti donanmusti. Cocuklar, her
toplulugu gigeklerle karsiliyordu. Giindiizleri parklarda halka
konserler veriyor, kooperatif bahgelerinde sarkilar oyunlar igin-
de kiraz topluyor, geceleri de binlerce kisinin izledigi bir alanda
televizyonla yayimlanan gosterili, oyunlu konserlerimize gegiyor-
duk. Opretici nitelikte unutulmaz bir senlikti bu. Yemekleriyle,
gigekleriyle, kavaklan ve akan caylarniyla kendi memleketimde,
kendi halkimin iginde gibiydim. Kal deseler kalamazdim. Dén-
dim geldim korkularimin igine.

(Sanat Emegi, Savi 18, Agustos 1979)
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RUHI SU ILE BiR KONUSMA

Ruhi Su’yu s6yle boyle yirmi yildir taninm. Ama merhaba-
miz bile yoktu, geriden geriye. O ise beni tammazd.

Yanilmiyorsam, yil 1933. Beyrut'tan Adana’ya yeni gelmi-
sim. Cukurova’min miithig giinesi altinda, futbol pesinde sabah-
lardan akgamlara kadar bitmez tiikenmez haftaymlar tamamliyo-
ruz.

Iste boyle giinlerde o, her ikindi iistii Adana Erkek Muallim
Mektebi’'nin lacivert elbisesi iginde, kocaman kemaniyla Giritli
kahvecinin 6niinden geger, sehre giderdi. Erkek Muallim Mekte-
bi futbol takiminda oynadigini, adinin Ruhi oldugunu bilirdik.
Muallim mektepli Rubhi.

Bunlar1 kendisine hatirlattim. Giilimsedi. Ve o yillarin
Adana’sina dair uzun uzun konusup miisterek hatiralanmizi
tekrarladiktan sonra, sordum:

“Kemandan saza gegis nasil oldu?”

“Eskiden de,” diyor, “halk tiirkiilerine merakliydim. Kagkag’
tan, Toroslar'daki Indereci ve Mansurlu civan koyliilerinden
bazi tiirkiiller 6grenmistim, sOyler dururdum. Bunlar gocukluk
hevesi. Zamanla miizik kiltirim sistemli bir sekilde gelistikge,
gocuklugumdan kafamda kalan tiirkiileri bilingle tetkik etmeye
bagladim. O zaman anladim ki, tiirkilerimizi bize devredildikleri
gibi, aynen kopya etmek kafi degil. Bat1 miizigi tipinde tiirkiiniin
tamamlayicis1 bir miizige ihtiyag var.

“Saza bagladim. Ama sazi, Orta Anadolu’da oldugu gibi,
melodilerle atbag1 gider sekilde degil, tiirkiileri tamamlayici bir
unsur olarak aldim. lyi saz ustalarina dikkat edilecek olursa,
onlar bu isin farkina iggiidiileriyle varmiglardir. Yani, bagka
sesler ilave olundugu zuman tiirkii gok daha bagka bir zenginlik
kazamyor. lyi saz ustasi bu ige teknik anlamiyla ‘armoni’ yahut
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‘akor’ demiyor; ama modern anlamda bilingle yapilan armoni ve
akoru, bir ihtiyag olarak anlayip tatbik ediyor. Onun iggiidiiyle
vardifn bu anlayiga, biz aldigimiz miizik kiiltiiriiniin bilinciyle
vardik.”

“Su halde tiirkiilerimiz nereye gidiyor?”

“Alaturkahktan kurtulup Bati1 miizigine gidiyor.”

“Bu isi yadirgayanlar olmuyor mu?”

“Olmaz olur mu?”

“Ne diyorlar?”

“Halk tirkiileri halk gibi soylenir diyorlar.”

“Bu s6ze kargi siz ne diyorsunuz?”

“Bu s0z bence basmakalip bir sozdir ve muhakkak ki
birtakim endigelerin sevkiyle s6ylenmistir. Aldigim miizik kiiltii-
ri beni hammaddede kalan bir taklitgi durumunda birakamazdi.
Daha agik bir deyimle, ben halk tiirkiilerini olduklan gibi degil,
olmasi lazim geldigi gibi almaya mecburdum. Mesela bir Erzu-
rum tiirkiisini Erzurumlu gibi s6ylersem, alelade bir taklitgiden
Oteye gecemem. Piyasada halk tiirkiileri okuyanlar gibi. Oysaki
tirkilerin birtakim sosyal hadiseler lizerine yakilmig, halkin
kitabi, gazetesi, arzuhali oldugunu biliyoruz.

“Tirkiilerde dramlar saklidir. Mesela,‘El veriyor, el veriyor/
Orta direk bel veriyor’ tiirkiisiinde oldugu gibi. Evin ekmegini
temin eden insanin 6limiiyle meydana gelen dram. Bu imajdaki
drami olanca agikligiyla, aciligiyla duymamak kabil degil. Bunu
duyduktan sonra, sira duyurmaya gelir. Duyurmak igin de,
bilingle diigiinmek, ileri bat1 miiziginin imkanlannndan faydalan-
mak, onu en iyi sekilde nasil verebilecegini tasarlamak zorunda
kalir.”

“Bir gesit bigim endisesi, siir ve hikdyede oldugu gibi.”

“Tipk1. Igerige en uygun bigimi arama endigesi. Tiirkiiler
hallun gazetesi, kitabi, arzuhali olduguna gére, yiginlan tiirkiile-
rinden Ogrenmek kabil. Tirkilerde gizli olan dramlarin da
toplumsal geliskilerden meydana geldigini biliyoruz.”

“Bu diigiinceye dayanan noktadan hareket edip, dramlan
yeni imkanlarla ve kuvvetle meydana gikariyor diye mi korkup,
tiirkiileri bozuyorsunuz diyorlar yani?”

“Evet. Sonra, tiirkiileri bozmak diye bir sey yok ki, tiirkiiler,
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masallar gibi, fikralar gibi, anonimdir. Yillar boyu bozulup
diiziile en iyi bigimlerini alirlar. Ne var ki, ben, bu isi iggiidiisel
degil, ileri bati tekniginin 1518inda ve bilingle yapiyorum.”

“Size gatanlar halktan yana olan kiiltirden iirkenler mi?”

“Galiba. Ruhi, Bat1 miizigi, san ve opera okudu. Bizim
tiirkiilerimizi bu teknige uygun tarzda soyliyor...”

“Sug¢ muymusg bu?”

“Onlara gore oyle.”

“Onlara bog ver. Halk ne diyor? Sen ona bak. Halk
yadirgiyor mu?”

“Katiyyen. Halk biliyor ki her asigin kendine mahsus bir
tavn vardir. Bunun da benim tavnim oldugu kanisinda. Yaptigim
igin asil s6z sahiplerini, yani halki yadirgatmadigimda. Halk beni
asla yadirgamadi. Isin daha hosu, halk tiirkiileri iistatlan da beni
yadirgamiyorlar. Mesela Ali Izzet. Bu Ali izzet'in ‘Bir Allah
taniyalim’ diye baglayan bir tiirkiisii var. Ben bu tiirkiiyii sazimin
imkanlan iginde ve kendi miizik anlayigima gore soyledim. Ali
Izzet de dinledi. Fakat bana higbir zaman; ‘Sen bunu opera gibi
soyledin, tirkimi bozdun,” demedi. Tam tersi. ‘Ruhi Bey,’ dedi
‘bunu bana da 6gret.’ Bu arzu Ali Izzet'in ileri tarafidir ki, teknik
zorunlugun ifadesidir. Bu bir ihtiyagt1.”

“Pierre Loti kafali hinkhinkgilara bos ver. Demek ki
tirkilerimizi alip, dramim duyarak, ileri kiiltiiriin 1g1ginda...”

“En giizel ifadeyi vererek, yeniden sdylemek.”

“Yani tirkiye kendinden bir geyler katmak.”

“Tamam. Aksi halde alelade piyasa okuyucusu olmaktan
oteye gegemezdim.”

“Mesela Hamlet'i bagka bagka rejisorlerin kendilerine hog
gelen sekilde oynamalar gibi.”

“Evet.”

“Tirkiide yeni sentezlere varigimz, gocuklugunuzda 6gren-
diginiz tiirkiilerin tesiriyle mi oldu?”

“Hayir, katiyyen. Bu, yirmi yillik bir emek ve miizik kiiltiiri
neticesidir.”

“Tabii bu da kafi degil. Miizisyenin aym zamanda diisiiniir
olmasi... Peki Ruhi Su, bir de galiba ‘Giizel sesini halk tiirkiileri
gibi basit bir iste harciyorsun, yazik,” diyorlarmis. Ne dersin?”
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“Ne diyecegim, kulak arkasina atiyorum tabii. Ben sesimi
halkimin tiirkilerine imkanlar kazandirmak igin kullamiyorum,
harcamyorum. En dogru yolda olduguma inamyorum. Ben
gergekgi bir sarkiciyim. Halkimun tiirkiileri, biitiin halk tirkiileri
gibi gergekgidir.”

“Su halde bu gelisme aldigimz miizik kiltirinin bir
geregiydi?”

“Evet. Kesif filan degil.”

“Tirkilerinizde yaptigimz sey armonize midir?”

“Hayir. Sazimda birtakim yeni sesler kullamyorum ama, bu
tam manasiyla bir armonize degildir.”

“Nedir ya?”

“Sazin kendi imkanlan iginde, ifadeyi miimkiin oldugu
kadar zenginlestirmekten ibaret bir sey.”

“O halde armonize ne?”

“Armonize, teksesli bir tiirkilyli goksesli olarak diigiinip,
yeniden yazmaktir. Mesela, diyelim ki bir tiirki, ilk bestelendigi
zaman birbirine uygun ayr ayn birtakim seslerle birlikte beste-
lenmigsti. Fakat sonradan bu sesler kayboldu. Armonize, bu
kaybolan sesleri bulup, tirkilyii tamamlamak suretiyle eski
haline gevirmek oluyor ki, bu kompoze etmekten gok daha giig
bir istir. Ciinkid bir konuyu diigiinmek, bagkalarinin digindiigi-
nii bulup gikarmaktan kolaydir. Bana 6yle geliyor ki, kompozi-
torler bu zorluktan oOtiirii armonizeden kagarlar ve onu basit
goriirler.”

“Demek ki gergekgi hikdye, gergekgi siir, gercekgi resim
filan gibi, bir de gergekgi miizik meselesi kargisinday1z?”

“Tamamiyla.”

“Peki, son bir soru: Bu isi nereye kadar gétiireceksin?”

Manali manah gildi:

“Hikaye ve romanla sen nereye gitmek istiyorsan, bir sarkici
olarak ben de halkimin miizik kiltirini ileri gétiirmek istiyo-
rum. Yani memleketimin insanlan tiirki séylemek isterlerse,
benim ileri teknikle zenginlestirdigim tiirkiilerimizi séylesinler.”

“Bu kadar m1?”

“Bu kadar yeter simdilik...”

Konusan: Orhan Kemal
(Yeditepe, Yeni Seri, Say1 21, 15 Eylil 1952, ss.1-4)
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“BIiR YERDE TURKULER NE KADAR
GELISMISSE, ANLATIM GUCU NE KADAR
ARTMISSA, ORADAKI KOSULLAR O
ORANDA AGIR DEMEKTIR”

Ak karasindan gok, dalgah, giir saglarla gevrili vakur bir
yiz. Ve bu yiizii gizli bir el gibi dolagan, aci, 6fke, umut, sevgi ve
dostluk karisgimi, ince, ipince bir gilimseme. Tok, islenmis,
Olgilii bir ses. Uyanik, bilingli, tane tane sozciikler. Firtina dncesi
gibi bir adam.

Bu adamla kétii sey konusulamaz, diyor insan. Bu adamla
sanat konusulur, tiirki konugulur, halk konusulur, giizel ve
gizellik konugulur, dostluk konusulur, kéti sey konusulamaz. O
ince Istanbullulugun altinda giiriil giiriil, inim inim, inig-yokus,
eskiya bir Anadolu. Gogsiinde bir ak giivercin tutuyor gibi.
Gogsiinde tuttugu giivercini kendi elinden, kendi kolundan,
kendi govdesinden koruyor, kiskamyor gibi.

“0Oo0, ¢ok severim gay1! Dudak rengi, dudak sicakhi,
dudak dudaga...”

Elindeki gay bardagim gozleri hizasina kaldinyor, sevgiyle
bakiyor gayin rengine:

“Igte boyle... Sicak olmali, keklik kam olmali ve silme dolu
olmali. Severim gay1!”

Ve gay birdenbire giizellesiyor.

“Kimi Adana’h bilir sizi, kimi Van’h, kimi Sivas’h...”
diyorum.

“Dogum yerim Van. Adana’da biiyiidiim”, diyor.

“Benim de lise yillarim Adana’da gegti. Giizel yer, Adana.”

Caymm hazla yudumluyor.

“Giizel ve degisik... Cocuklugumun ve gengligimin geligme-
sini, insanmindan bitkisine kadar, Cukurova’ya ve ¢evresine
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borgluyum.”

“Aile gevrenizde miizigin yeri nedir? Bugiinkii galiymalarni-
z1 konservatuvar yillanna kadar uzatmak miimkiin mi?”

— “Tiirkiilerle olan iligkim, gocukluguma kadar uzanmak-
taysa da, bu konuda bilinglenmem Devlet Konservatuvan’nda
bagladi.”

Duvarda asili saz1 alip oturuyor sedire. Dik ve usta. Taglan
yontup hazirlamig. Bu taslarla ne yapacagim iyi biliyor. Onun
sanata saygisi kargisinda son derece duygulamyor insan. Ruhi Su,
islenmig sesin 6tesinde bagka bir gey. Ornegin biling, 6rnegin
sesin bagkaldingi, 6rnegin halkin diri yani, durmadan yenilenen
yani. Ruhi Su’yu dinlerken tarih bilinciyle cosmamak elde degil.

“Kag yil sustunuz Usta? Bu sususun bugiinkii sanatimzdaki
payl, etkisi, rengi sizce nedir?”

Baglamay: birakip sedire, gayma doniiyor.

“1945 yilina kadar radyolarda sdyledim. Tiirkii sdyleyenin
susmasi, tiirkiilerin susmas1 demek degildir. Bu tiirkiileri ortaya
koyan, hayatin kendisidir, halkin iginde bulundugu kosullardir.
Bu hayat, bu kosullar siiriip gidecek, fakat bu tiirkiiler séylenme-
yecektir, denilemez.”

Birden bir firtina yalayip gegiyor yiiziinii, sesi daha tok, daha
ofkeli, daha kesin bir ton kazamyor:

“Aksam Oten kugtan kork, sabah solunda uyanmaktan kork,
fukaradan kork, dostluktan, tiirkiilerden kork. Bir diizen tiirkii-
lerinden korkmaya bagladi mi, artik o diizeni kimse ayakta
tutamaz. Nesimi’nin derisi yiiziilmig, Pir Sultan Abdal asilmsg;
fakat biitiin asinalara kesmelere ragmen, ne o diizen kalmig, ne
de o debdebeli sultanlardan bir kimse...”

Konugmuyor, tirki soyliyor sanki. Kink dokiik bir tek
sozciik gitkmiyor agzindan, her sozciigii yontmatag gibi saglam,
Olgiili, dengeli.

Sabahacak kandilleri yanard
Soytanlar finl finl dénerdi

Ha diyende bes yiiz ath binerdi
Alm top ziilifli beyler nic’oldu
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diyor sanki.

Hayat akip gidiyor. Beyler, sultanlar gégiiyor. Saltanat da,
zuliim de, debdebe de kimseye kalmiyor. Yasayip giden sadece
tirkiler, tiirkiilerde halk.

Iste bitmeyen, susmayan sadece bu ses! Ruhi Su, bu damara
baglamig kendini.

“En son yaptigimzla ilk yaptigimz tiirkiiniin adlann ve
aralanindaki aynm sizce" nedir? Ikisi arasinda kag yil gegti?”

“Yapmak sozciigiinii ‘séylemek’ anlaminda kullaniyorsaniz,
ilk soyledigim tiirkilerle bugiin s6éylediklerim arasinda kirk beg
yila yakin bir zaman gegti. Yok, ‘bestelemek’ anlaminda kullani-
yorsaniz, benim isim genellikle icraciliktir.”

“Halk tiirkilerinin dogus nedenlerine, yani - bir bakima -
Ozlerine inmek ve sanatimzi oradan baglatmak gerektigi goriigiine
ilk nerede, hangi tarihte, ne gibi etkiler ve kosullar altinda
vardiniz? O sirada batida bunun 6rnekleri var miydi?”

“Soyledigim gibi, tiirkiiler izerinde bilincim Konservatuvar
yillarina rastlar. Bu biliglenmeye yalmz miizik egitiminin yettigini
soylemek, tabii, eksik olur. Biitiin eylemlerde oldugu gibi, miizik
galigmalarini da etkileyen, insanin genel kiiltiiri, gevresi, iginde
yasadif1 kosullar ve diinya goriigi oluyor.

“Haklhisimz... Miizik egitimi yetseydi, o giizelim halk melo-
dilerini, motiflerini corba yapip armonize miizik diye pazara
sirmezlerdi.”

“Peki, Ustam, tiirkilerin de toplumun gelismesine paralel
bir geligmeleri oldugu diginilirse, ortaya bir ‘zaman’ faktorii
cikmaktadir. Tiirkilerin koklerine, dogus nedenlerine inerken,
acaba bu ‘zaman’ faktoriinii nasil degerlendiriyorsunuz? Bunda
Olgiiniiz, sadece tirkiinin sozleri midir?”

Eksik fazla bir sey sdylememe kaygisiyla bir an susuyor,
sonra, sesleri birlestirir gibi siraliyor sozciikleri:

“Tiirkiilerin melodi 6rgiileri olsun, tonalite 6zellikleri olsun,
insana bir ‘zaman’ kavramini diisiindiirebilirse de, mimaridekine
ya da tarihsel kalintilardakine benzer kesin bir gey sdylenemez.
Sozgelisi, Yunan heykelleriyle bugiinkii heykeller arasinda bir
Hitit heykeli gériilse, kesinlikle ayirt edilir de, bugiin dinledigi-
miz tiirkiller arasinda hangisinin bir Hitit tiirkiisii ya da Hitit
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iislubunda bir tiirkii oldugu ayirt edilemez. Oysa, bu heykeller,
canak-gomlekler, kabartmalar nasil kalmig ve bugiinkii sanati
etkilemigse, tiirkiillerinden ve oyunlanndan da bir seyler kaldigi
ve bugiinkiilerin arasinda bulundugu muhakkaktir. Yalmz bunlar
degil, Hitit insaninin da bugiinkii Anadolu insaninda devam
ettigini soylemek bir kehanet olmasa gerek. Tabii, tiirkiilerde
sOziin zamanin tespit etmek melodiye gore daha kolaydir. Bir
tiirkiiniin icrasinda, s6zleri degerlendirmektir biitiin gaba. Ciinkii
tiirkiliniin gerek melodi Orgiisiiniin, gerek ritminin de gabasi1 bu
sozleri degerlendirmektir. Dikkat edersiniz, halk, oyun havasim
agit gibi, agidi kagikhavasi gibi soyler. Tiirkiiler, zamanla,
amacindan, dogus nedeninden uzaklagiyor halkin agzinda. Bun-
lan diislinen icracida bir yorum sorunu gikar ortaya.”

“Cay”

“Memnun olurum...”

Ruhi Su, yéntem bakimindan, kazilarda ele gegen bir
¢omlek pargasindan o gagin ekonomik ve sosyal yapisini, kiiltiir
ve sanatini ortaya gtkarmaya galigan bir bilim adamina benziyor.

“Sayin Ruhi Su, bugiine kadar, galigmalarimizda izlediginiz
yontem, uyguladigimz ilkeler, kullandiginiz arag ve geregler neler
oldu? Bari §oyle sorayim. Yaptiginiz igin batidaki karsihg, yeri
nedir? Armonizasyon yoluyla iizerinde galigtiginiz bagarih yapit-
lar ve varsa eper, orijinal yapitlariniz nelerdir?”

“Ben tiirkii s6ylerken iki arag kullaniyorum: Biri sesim, biri
sazim. Bazen, yanls olarak, benim yaptigim ise ‘armonize etmek’
diyorlar. Armonize etmek, kolay bir tanimla, teksesli bir miizigi,
bir melodiyi, goksesli hale getirmek demektir. Ben, teksesli olan
bu tiirkiileri, goériiyorsunuz ki, yalmz kendi sesimle séyliiyorum.
Benim yaptigim iste armonize etmek deyimi ancak tiirki
soOyledigim sirada sazda, tiirkiiniin melodisinden ayn sesleri ve
akorlarn duyurabilirsem gergeklesebilir. Bu anlamda, sazin ola-
naklan iginde bunu bazen yaptigimi sdyleyebilirim.”

“Ornegin hangilerinde?” \

“Ornegin, bir masal tiirkiisii olan ‘Bebek’te...”

Giizel tirkii ‘Bebek’! Plak Ankara’ya ilk geldiginde, Ruhi
Su’yu hig dinlememig olanlar deli etmisti. Gecenin geg saatlerine
dek, ellerinde “Bebek” plagi, dolmug dolmugs dolasarak dolmus-
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larin pikaplarinda “Bebek”i galanlan hatirhyorum.

“Bugiinkii galigma olanaklarimiz nasil, yeterli mi? Kargilagti-
giniz belli bagh giiglikler ve iginde bulundugunuz zorluklar,
bunlarin sanatiniza etkisi sizce nedir? Su anda, hangi gevrede
daha etkili oldugunuz kanisindasimz?”

“Konserler, kuliipler ve plaklardan ibaret caligma olanakla-
nm. Yaptigim i, geri kalmighgin ahigkanhklarim zorlayan bir ig
oldugundan, giigliikler ve zorluklar bu aligkanliklarini siirdiirmek
isteyenlerden geldi. Sanatimda bunlarin etkisiyse daima olumlu
oldu. Bu bakimdan, aydinlar ve aydinlanmis insanlar gevresinde
daha etkili oldum kanisindayim.”

Cay igiyoruz.

“Ustam, merak ettigim bir sey daha var: Yillarca sustuktan
sonra, ilk olarak nerede ve hangi tarihte topluluk karsisina
ctktimz? O giinkii dinleyicilerin tepkilerini bugiin berraklikla
degerlendirebiliyor musunuz?”

Az onceki gilimseyen adam gidiyor, yerine getin bir adam
geliyor:

“Hi¢bir zaman, higbir yerde susmadim!”

Sesi dalga dalga dolasiyor salonu, “Yama’dan gel Yama’-
dan” oluyor, “Kalkt1 gog eyledi Avsar elleri” oluyor, “Bebek”
oluyor, **Kalenin bedenleri” oluyor, “Debreli” oluyor, “Hayali
gonliimde yadigar kalan” oluyor!

Devam ediyor:

“Tepkileri degerlendirme sorunuysa, bu, az 6nce sdyledigim
gibi oldu her zaman.”

“Peki, sanat hayatinizda, bugiine kadar en gok neye sevindi-
niz, neye liiziildiiniiz, neye kizdiniz, neden nefret ettiniz, neyi
begendiniz?”

“Sevindigim, iizildigim, kizdigim, begendigim, nefret etti-
gim seylerin hepsini tiirkiilerle séyliyorum.”

“Béyle bir araca sahip olmak ne biiyiik mutluluk!” diyorum.

Dostga giiliiyor.

“S6z yetmiyor bir yerde!” diyorum.

Dostga giiliiyor.

“Tiirk halk miizigi, 6zellikle tiirkiilerimiz iizerindeki goriis-
leriniz?”
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“Tarih siireci igindeki 6zel durumundan dolayi, folkloruyla,
folklor miizigiyle, tirkiileriyle diinyanin en giizel birikimine
sahip memleketlerden biri de bizim memleketimizdir. Fakat bu
zengin birikim gagdag bir kiiltiire doniisemediginden, ancak evvel
gelenin gilesini sonra geleninkine eklemekle yetinmektedir. Bir
yerde tiirkiler ne kadar gelismigse, anlatim giici ne kadar
artmigsa, oradaki kosullar o oranda agir demektir. Tiirkiilerden
korkulmasi bosuna degildir!”

“En gok emek verdiginiz ve en gok sevdiginiz yapitlanmz
hangileridir?”

Dogrusu bu soruyu bana sorsalardi, ne karsihik verecegimi
bilemezdim.

Ruhi Su:

“Tirkiilerdir. Bu tiirkiilleri ben kendim yapmgim gibi
seviyorum”, deyiveriyor.

Birden aklima geliyor:

“Son birkag yil iginde biiyiik kentlerde goriilen saz sairi
bollugunda sizin sanatimzin ve size benzeme isteginin biiyiik rolii
oldugu goriisiine ne dersiniz? Son giinlerde halkta saz sairlerine
karg bir isteksizlik, bir kaniksama oldugu gézden kagmiyor. Bu,
ekonomideki, ‘arz-talep’le agiklanabilir mi, yoksa halkin miizik
begenisinde bir incelme, bir yiikselme mi s6z konusudur? Plak
furyasinin koétii etkisinin 6niine gegilip gegilemeyecegi konusun-
da ne diigiiniiyorsunuz?” diyorum.

“Tirkilerin radyolarda, gazinolarda, plaklarda gittikge agir
basmasinin nedenini tiirkiilerdeki yagsama giiciinde ve hayata
bagh bir anlatima sahip olmasinda aramali. Kentlerde yasayan
halkin begenisinde kiltiiriiniin ve gorgiisiiniin etkisi su gotirmez
bir gergek oldugu gibi, son giinlerde bu begeninin gelistigi de bir
gercektir. Biitiin diger sanatgilar gibi, ben de bu begeninin
gelismesine bir emekle katildigimdan dolayr mutluyum. Plak
furyasina gelince: Devlet’in su sira ivedilikle ele aldigi konu,
begenileri bozanlar degil, fikirleri bozanlar oldugundan, kétiiniin
iyiyi kovmasi bir siire daha devam edecege benzer,” diyor.

“Acaba sorabilir miyim: Eski ve yeni saz sairlerimizden
hangilerini begenirsiniz?”

“Hepsini ayn ayn yonleriyle begeniyor ve seviyorum.”
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“Size bir soru daha, sayin Ruhi Su: ilkel halk tiirkiilerini
malzeme olarak alan ve onlarn caz teknigiyle isleyen Pop’gular
hakkinda ne diigiiniiyorsunuz? Caz teknigiyle ortaya konan
driinler Tirk halkinin ruhuna aykirt mudir, degil midir?”

“Sokaktaki dilenciden ve saticidan tutun da senfonik miizik
ustalarina kadar herkes, kendi élgiileri iginde halk tiirkiilerinden
yararlanmaktadir. Pop’gularla cazcilar da bizim diinyamizin
diginda insanlar degildir, onlar da elbet bu halk kaynaklarindan
yararlanacaklardir. Kim olursa olsun, bu yararlanmadaki basari-
sizlig1 tutulan yolun yanhshginda degil, yaptiklar isin gerektirdigi
yetenek ve olanaklardan yoksun olmalannda aramaliyiz. Halki-
muzin diliyle yapilan basanli bir iste aykirihk diigiiniilemez
kamsindayim.”

“Son yillardaki sosyal ve politik gelismenin Tiirk halk
miizigine etkisi ve katkisi sizce olumlu mudur, degil midir?”

“Ister sosyal ve politik gelismelerin halk miizigini, ister halk
miiziginin sosyal ve politik gelismeleri etkilemesi olsun, bunlar,
bir olusumun biitiinii iginde kaginilmaz gergeklerdir. Bunun
olumlu ya da olumsuz sayilmasi kisilere gore degisen bir seydir.”

“Bugiine kadar Tiirkiye’nin hangi bolgelerinde, hangi kent-
lerinde konser verdiniz?”

“Daha gok Ankara, izmir, Zonguldak, istanbul’da konserler
verdim.”

“Size, sanat galigmamzla ilgili- biitiin olanaklar saglansa,
Tiirkiye’'de ilk gideceginiz ve inceleme yapacaginiz bolge neresi
olur? Bugiine dek en ¢ok hangi bolgelerden ve kaynaklardan
yararlandiniz?”

Bagini, Ruhi Su’ca, yan 6ne egiyor, bir siire susuyor, sonra
gozlerini kisarak:

“Higbir aynm yapmadan, yurdumun biitiin bélgelerine
giderdim”, diyor. “En ¢ok yararlandigam bdlge, siiphesiz, gocuk-
lugumu ve gengligimi gegirdigim Toros ve Cukurova gevresi
oldu.”

Basim kaldinyor ve:

“Zaman yetmiyor Hasan Hiiseyin”, diyor, “su gibi akip
gidiyor zaman. Oturup §dyle hosbes etmeye bile vakit bulamiyo-
ruz!”
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“Ne yazik ki... Omriimiiz yasayarak degil, ekmek parast igin
didinerek geciyor. Giinliikk ekmek derdine biz yagamak demisiz
yanhglkla. Biitin dava bu yanhgi diizeltmek! Haa, aklima
gelmigken sorayim: Ruhi Su Ekoli diye bir ekolden s6z ediliyor.
Acaba bu ekol birtakim kurallardan ¢ok, sizin Kkisiliginize
dayanmiyor mu?”

“Begenilen bir sanatgliy1 izlemek ve ona benzemeye galismak
olagan bir seydir. Halk ozanlarina 6zenen aydin sanatgilar oldugu
gibi, aydin sanatgilara 6zenen halk sanatgilar1 da vardir. Fakat,
ekol diye tanimlanabilecek bir seyin herhalde bicimsel 6zentileri
agmasi gerekir; yoksa, bir taklit olmaktan ileri gidemez. Ama
taklidin de insanlar, 6zellikle gocuklari gelistiren bir sey oldugu-
nu unutmamak gerekir.”

Konusan: Hasan Hiiseyin
(Forum, 336, 1 Nisan 1968)
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RUHI SU KONUSUYOR

Bugiiniin sanat ortanuni tamumlayarak Tiirkiye’deki sosyalist
gelismeyle paralelligini ortaya koyar musiiz? Bu agidan sanat
gorevini yapanuyorsa, yaratilmas: gereken kosullari siralar musi-
niz?

Bir toplumun sanati, o toplumdaki gelismelere uygun olur.
Olmamak elinde degildir. Ciinkii o gelismeleri hazirlayan 6geler-
den biri de sanattir. Bu sorulara gelen cevaplar arasinda
“sosyalist sanat”, “kapitalist burjuva sanati” gibi deyimlere
rastladim. Bunlar okuyan bir sanatgiy1 “Demek ki bilmeden ben
nesir konusuyormusum!” diyen adamin durumuna diigiirmemek
igin daha dogru tanimlar bulmaliyiz. Sosyalist toplumdan 6nce de
sanat olduguna gére ve sosyalist kisi bunlari toptan reddetmedigi-
ne gore. “gercekci sanat”, “gergekiistii sanat” deyimlerini daha
tutarli buluyorum. Sozgelisi, Bach’in miizigine “kralci” ya da
“kapitalist miizik” demek ne kadar dogru olursa, Sostakovi¢’in,
Hagaturyan’nin miizigine sosyalist miizik demek de o kadar
dogru olur ancak.

Diinyadaki biitiin biiyiik geligmeler, diinyanin diginda olma-
yan biitiin toplumlar er geg etkiler. Sanatgi hem diinyadaki, hem
de kendi toplumundaki gelismelerin diginda kalamaz; fakat
sanatgiylr da, sanati da yapan asil bir toplumun kendi kiiltiiri ve
kosullaridir. Simdiye kadar bizim egitim yontemimiz “En hakiki
miirgit” olan bilime ve toplum gergeklerine oturamadigindan
yalmz sanatimizda degil, toplumumuzdaki biitiin gelismeler
gegici, kopuk ve kaypak bir nitelik tagimigtir.

Sanatin gérevini yapip yapmadigi sorusuna gelince, yukarida
soyledigim nedenlerle memleketimizde bilimin ve bilim adaminin
bog kalan yerini sanat ve sanat adami almig, toplum sorunlarini
bir bilim adami gibi incelemek zorunlulugunu duymustur. Bati-
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daki gelisme iginde toplum diizeninin kurallarina aykiri gelen
diisiincelerinden dolay1 iskence goren, 6lime mahk@m edilen
bilim adamlarina kargilik, bizim memleketimizde gogunlukla hep
sanat adamlan siirilmiis, hapsedilmis, iskence gérmiig ya da
oldirilmigtir.

Kisacasi, su son on bes-yirmi yilin diginda, ne yapilmigsa
hemen hepsi sanat adaminin ve politika adaminin eliyle olmug
bizim memleketimizde.

Konugan: Osman Arolat
(Ant, Say1 67, 9 Nisan 1968)
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_RUHI SU’YA SORDUK:
TURKULERIMIZ VE TOPRAK

Ilkel kosullardaki toplumlarda tiirkiiler, halkin hayatina
bagh, giinlik olaylarla ilgili bir anlatim biitiinligidiir. Siirin,
miizigin, tiyatronun, kitabin, gazetenin, haberlesme araglarinin,
yerine gore ahlakin, hukukun goérdiigi isi goriir. Her tiirkiiniin
sosyal, siyasal, ekonomik bir igeriginin bulunmas1 bundandir.
Uygar toplumlardaki sanatlar gibi kendi dalinda 6zgiirce gelisip
“Sanat igin sanat” olmaya firsat bulamaz.

Sosyal, siyasal olaylarin, toprak sorununun tiirkiilerimizde
nasil yansidigina ve nasil islendigine gelince: Bunlar, birer
yakinma, taglama, agit, gelin aglatma, adam 6ldiirme, ling etme,
tiirkiili hikayeler, masallar, ninniler, savasglarin biraktig tiirkiiler
bigiminde iglenip gelmistir. Ornegin gocuk 6zleminin, gocugu
olmayan kadinin toplumdaki yerinin “Bebek” masalindaki tiirkii-
lerde nasil iglendigini gormiigiizdiir. Inanglardaki bagnazhgin
birbirini seven iki genci nasil yakip kiil ettigini “Kerem ile Ash”
hikdyesinde, Kerem tiirkiilerinden yillarca dinlemisizdir. Bugiin
Celali isyanlaniyla ilisigi artik tarihi bir gergek olan Koéroglu
hikayelerindeki ve tiirkiilerindeki alginlanin, vurgunlann, yigit-
liklerin temelinde de yine bdyle birtakim sosyal, siyasal ve
ekonomik nedenler vardir.

Toprak sorununu, iginde yalmz toprak sozciigi gegen
tiirkiiler diye almamalidir. Kan davasindaki zincirleme cinayetle-
rin toprakla, suyla iligigi belki unutulup gitmistir, ama baslangici
gene bir toprak, su sorunuyla ilgili olabilir. Boyle de olsa, toprak
sorunu Yunus’un ilahilerinden giiniimiiziin tiirkiilerine kadar
yansiyip gelmistir.

“Bir avug topraga bunca kiyl-ii kél”
(Yunus Emre)
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“Uryan geldim gene iiryan giderim
Agir ciftim doner harmanim mi var”
(Karacaoglan)

“Benim sadik yarim kara topraktir”
(Veysel)

“Sulh olalim dediler de olmadi

Beyde insaf kulda sabir kalmad:

Haber gitti candarmalar gelinedi

Kara toprak bey kamyla yugrulur”
(Baladiz Tirkiisii)

Iskan tiirkiileri, yalmz Osmanh Devletinin toprak siyasetini,
goglerin yerlesmesi olaylanni degil, mahalli beylerin, pasalarin
birbirleriyle didismelerini ve kanh toprak isgollerini de yansitir.
Kurtulug Savagimiz, topragi diisman iggalinden kurtarma perdesi
altinda kendi miilkiyetine gegiren kahramaunlarla doludur.

(Yeni a Dergisi, 1 Kasim 1972)
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RUHI SUDAN KARACAOGLAN

() Bir dost meclisinde Ruhi Siwyu dinlerken onun
ses-saz-yorum toplaminda nicedir aranan. beklcnen, Ozlenen
sonucu gergeklesmig gordiim. Daha 6nce birgok yazarin aym
yirek sicakhifi, aymi inang giicii, aym scvgi ortakhginda onun
sesiyle birlestiklerini de biliyorum. ( Bu ortakhigin sebebi
yakin. Ruhi Su, Karacaoglan tiirkiilerinden olusan yeni ve biiyiik
bir plak ¢ikardi bugiinlerde. Kapak igindc hig¢ duymadigimiz s6z
metinleri, Yasar Kemal’in Karacaoglan iizerinde Cukurova
halkinin birlesmis yiiregini -anlatan yazs1 ile...

( ) Halk siirimizle halk tiirkiilerimizin bulunmasinda,
derlenip saptanmasinda, yaziya ve notaya gegirilmesinde siiriip
giden yanilgilar, ondan da 6te, degisik olanak ve vollar var. ()
Agizdan derleme, cénk ve mecmualardan kopya etme, eski
notalan1 degerlendirme yollan1 simdilik yetersiz. Onun igin bu
konuda Ruhi Su’ya sorular yonelttim. Cevaplarim oldugu gibi
sunuyorum:

— Tiirkii so6zleriyle ezgilerini bize veren c¢esitli kaynaklar
var, ama derlenip yaymmlanmig kitap ve notalara genellikle
giivenemiyorum. Ciinki bu notalar, tiirkiiniin biitiin incelikleri-
ni, karakteristigini yaratan 6zelliklerini tam vermiyor. Hele uzun
havalar1 notalamak ¢ok giig; belli ritimlere gére sdylenen oyun
havalan kuskusuz daha kolay. Giineyde Karacaoglan, genellikle
uzun hava olarak sdylenir. Gelenek, bu ezgilerin edasim bir
dereceye kadar korumustur. Ama, zaman kendi begenisini,
katkisim ekliyor; ezgiler de giiniin etkilerine gore degiserek
geliyor; yani hem zamanin, hem soyleyenlerin kisilik katkilar.

— Ben Karacaoglan tiirkiilerini soyleyenleri buldum. Nereli
oldugunu biliyoruz, Karacaoglan’in. Gaziantep-Antalya dolayla-
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nnda, Toroslar’da, Kadirli Osmaniye - Haruniye - Feke-
Saimbeyli’de dolasgtim. Gergi bagka yerlere de sigramigtir (Tokat,
Sivas.) Dolastigim yerlerin halkinda g¢ok yaygindir Karacaoglan,
Dadaloglu, Elbeylioglu, Oksiiz Ali gibi...

— Karacaoglan’in siir olarak da tamamen toplandigina
inanamam. Her an yeni siirleri, yeni ezgileri bulunabilir. Benim
ne yaptigimi soruyorsunuz. Agiklama ve yorum bakimindan
katkilarim oldu. Ezginin ana ¢izgisini koruyarak, yorum bakimin-
dan baz ses olanaklarini kullandim. Bu, ezginin degisikliginden
cok, sOyleyis edasi diye yorumlanabilir. Anlama ve degerlendir-
me katkisi; giinkii biitiin s6z metinleri saptandi ses bantlanyla.

— Bana 6yle geliyor ki halk boyle s6ylemek istiyor Karaca-
oglan’l. Cagdas sanatginin, bu siirlerle ezgileri, kokleri ve
amaglariyla anlamasi gerekli; o giinlerin kogullarim digiinerek.

— Bir de sunu demek isterim. Higbir zaman, ne sive ne
sOyleyis agisindan halkin aynen taklitgisi olmak istemiyorum.
Taklit, ash yozlagtinr. Aynen sdylemede higbir erdem yok, zaten
aynen de séylenemez. Ona 6zenmek ash da bozar, yavanlagtirir.
Halk da boyle yapiyor ashinda; her s6yleyen kendi katkilarim
ekliyor.

— Benim de bir yerlerde katkilarim var. Ama yeni kesfedil-
mig bir yol degil bu. Ben de halk’im ve buna hakkim var,
diyorum.

Ruhi Su’yu dinlerken miizik esliginde dogup yayilan ilkgag
siirlerini, Tirk halk sanatgilarinin geleneksel iglevlerini diigiin-
dim. Yalmzca bir s6z sanati olarak siir var, var ama kegke
miizikle birlikte olsayd: dedirtecek kadar tekil ve yalmz simdi.
Biyologlar, analarin, gocuklarimi hep sol kollarinda tagimalarim
bile yiirek seslerinin etkjlerine baghyorlar. Ruhi Su’'nun saziyla
sesinde, halk siirimizle halk miizigimizin bir yiirek vurusu gibi
canh etkilerini duyarak yasamak giizel. Oyle yapiyorum.

Konugan: Rauf Mutluay
(Cumhuriyet, 12 Arahk 1972.)
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RUHI SU ASIK VEYSEL’I ANLATIYOR

— Veysel ile tamgmarmiz ne zaman, nasi oldu? Ortak
antlanmz var ni?

— Asik Veysel'i, 1941-1942 yillarinda tamdim, yanhs hatir-
lamyorsam... K6y Enstitiileri’nde beraber galigtigimiz zamanlar
da oldu. Diigiincesinin ve sanatinin gelismesinde Koy Enstitiileri’
nin biyiik katkisi olmustur. Hemen en giizel tirkiilerini o
dénem iginde sdyledi. Ama, bu katkilarin karsilikli oldugunu da
soylemeliyim; hogsohbet, ¢cok efendi bir insandi, biz de kendisin-
den ¢ok seyler 6grendik. Veysel ile tanigmamiz oldukga ilging.
Saninm 1941 yillariydi. Ankara’da Ahmet Kutsi Tecer Bey’in
evindeydik. Cevat Dursunoglu, Tahsin Banguoglu, Bedrettin
Tuncel ve Muzaffer Sarisézen de vardi. Veysel Ankara’ya geldigi
igin boyle bir toplanti yapilacagini duyup ben de gitmigtim.
Aslinda ben de tiirkii séyledigim igin, bir usta kargisinda kendimi
sinamak istiyordum. Bir ara, tiirkii sGyleme arzumu belli ettim.
“Pekéla, hadi bakalim Ruhi Su, sen de bir iki tirki soéyle”
dediler. Bir saz esligi olmadan birkag tiirkii sdyledim. Sonunda:
“Nasil buldun Veysel?” diye bir soru atildi ortaya. Veysel
diigiindii: “Efendim” dedi, “daglarda bir gicek olur, onu alir
sehre getirirsin, giizel saksilarda, giizel topraklar iginde yetistirir,
gelistirirsin. Belki daha giizel bir gigek olur, ama o eski kokusunu
belki bulamayiz.” Bedrettin Tuncel: “Buyur bakalim Ruhi Su,”
dedi. Ben bu davramsa biraz alindim, hatta gereken dersi de
aldim. Ama, igsimin yanhs olmadigini biliyordum. Benim aldigim
miizik kiiltiirii, ses egitimi iginde gérevim zaten iste o “bagka
gicegi” bulmakti, o gelismig “bagka gigegi”

Bundan sonra da Veysel’le iligkilerim 6liinceye kadar siirdii.
Koy Enstitiileri'nde birlikte galigtigimiz zamanlar bu ilk konus-
may1 hatirladikga Veysel gok iiziiliirdi.
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— Agik Veyselin, Yunus'tan bu yana gelen “Halk siir’
zincirinin son halkas: oldugu ileri siiriiliiyor. Siz de ayni kanida
misiniz?

— Bu soru Agik Veysel'in kendisine soruldugu zaman: “Bu
topraklar daha nice Veysel’ler yetistirir,” demisti. Yasadig siire
icinde de, simdi de Veysel kadar giiglii, hatta toplumun bugiinki
durumunu anlatmmada daha giigli halk ozanlar1 var. Gerek halk
siirimizi, gerekse halk miizigimizi yeteri kadar tanima olanagini
bulamayanlar, Veysel’i duyup tanyinca sasirip kaldilar. Gergek-
ten de halk siirimiz ve halk ozanlarimiz hakkinda béyle bir bilgiye
sahip olmayanlari sagirtacak kadar giiglii bir ozandi Veysel. Belki
bu nedenle de Veysel'in Olimiiyle bu isin sonunun geldigini
diigiinmekteler (ysa, bence bu sorun, halkin iginde bulundugu
kosullarla ilgilidir. Veysel'i yetistirmig, olusturmus olan bu
kosullar degismedigi siirecc Veysel’ler gelmeye devam edecektir.
Veysel, sanatiyla layik oldugu biiyiik ilgiyi, gézleri agik olsaydi
gormezdi saninm. Bunu kendisi de sezmisti, gozlerinin agilmasini
istemezdi.

— Size gore Agtk Veysel'in belirgin bir felsefesi var miydi?

— Felsefe sozciigii iic toplumun iginde Veysel'in 6nerdigi ya
da benimsedigi bir disiince bigimi var miydi diye soruyorsaniz,
vardi elbet. Biitiin iyi nivetli, babacan insanlannmiz gibi, o da
caligmay: Ogiitlerdi. Yerine gore, geleneklerimize bagh kalmayi
onerdigi de olurdu. Kendi inanci sevgiye, hoggoriiye ve insanin
yaratici giiciine dayanan bir inangti, ama toplumdaki gelismeler
hakkinda ne diigiindiigii soruldugu zaman, ne sdylemesini iste-
diklerini sezecek kadar da akilhydi.

— Size gore Agik Veysel'in halk miizigimize olan katkisi
nedir?

— Elindeki saz) géremeyisinin de zorunlu kildig: bir nedenle
gosterissiz, sislemesiz bir icra bigimi getirdi. “Fazla kalabahga
kulagasma!™ derdi. Halk siirindeki klasik ve geleneksel konulari
gerek kendisinin, gerek zamaninin kosullar iginde yeni deyimler-
le siirdirdi. Sézlerini bagladig1 eski ezgilere biitiin halk ozanla-
rinda oldugu gibi yeni bigemlemeler getirdi.

— Yunus Emre, Pir Sultan Abdal, Karacaoglan’lar yaninda
Agsik Veyselin bir degerlendirmesini yapar misiniz?
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— Bu tar kiyaslamalarla degerlendirmeler bence dogru
degil. Belki zaman gectikge halkin katkilariyla Veysel de onlar
gibi daha da biyiir. Yalmz, Karacaoglan’la ortak bir yanm vardir
Veysel’in. Karacaoglan Siinni bir ozandi. fakat Alevi halk
tarafindan sevilirdi. A§1k Veysel’se Alevi bir ozandi, fakat Siinni
halk tarafindan sevilirdi. Ikisi de inanglarinda bagnazhktan
kurtulmugtu.

— Tirkilerimizin Ban ¢algilarina uvgulanmasina ve gengler
tarafindan degisik bicimlerde séylenmesine ne dersiniz?

— Ulkemiz igin o calgilarin ve o tiir miizigin geregine
inamyorsak, gelecek kiiltiiriimiiz igin bu kaginilmaz bir seyse, her
miizik tiiriniin kendi kurallar1 iginde ¢alisinak zorunda oldugunu
da bilmeliyiz. Tiirkiiler, halkimizin sorunlarim 6zgiirce sdyleye-
bildigi tek aracidir diyebilirim. Soyicnig bigiminde de higbir
sinirlama koymaz. Ben burada asil baska bir noktaya deginmek
istiyorum. Tiirkiller, hayattan kopmamig, halkin hayatinda
onemli sayilan higbir olay1 atlamamig clmalariyla hayata giiveni-
mizi aruirir, yasarna gilicimiizi daima taze tutar. Tirkileri
sevmemizin nedeni budur bencc. Ama hayat kosullarinin olustur-
dugu atasozleri gibi bu tirkiler de kisi olarak higbir kiginin tek
basina sOyleyemeyecegi ve yapamayacagdl kadar sade ve saglam-
dir. Bu boyle olmakla beraber, bizim 6zlemini gektigimiz bir
kiiltiiriin iginde ne tek bagina bu atasozleri yeterlidir, ne de bu
tiirkiler. Bunun bilincinde olarak, tiirkiileri sever ve soylersek,
gecmisin siradan bir taklitgisi olma niteliginden kurtuluruz.
Taklit ash siirdiirmez, yozlastirir ve dondurur. Asli siirdiiren, ona
bir “yeniden dogma” niteligi getiren yaratici giigtiir. Halkin
kiltiiri iginde Asik Veysel siradan bir adam degildi, kendi
Olgiilerine gore bir yaratici giigtii. Biz halkimiz igin daha ileri
kosullarin ve daha ileri bir kiiltiiriin gabasi i¢inde olanlara da bu
hakki tanimalyiz...

Konusan: Erhan Akyildiz
(Milliyet Sanat Dergisi, 26-30 Mart 1973)
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RUHI SU VE YENI PLAGI: “EL KAPILARI”

— Cumhuriyet’te ¢itkan haberlerden “El Kapilan” adli bir
plak hazirladigimzi 6grendik. Belli bir konuyu isleyen tiirkiilerden
mi olusuyor plagimiz?

— Gerek gecmiste, gerek simdiki zamanda ¢eysitli agilardan
toplumumuzu etkileyen biiyiik olaylarin halk tiirkiilerine, aydin
kiginin sanatina ve diigiincesine nasil yansidigim1 boyle bir plakta
toplamay1 diisiindim.

— Yemen tirkiilerini derlemekte giiclitk ¢ekmis olmasaniz
gerek. Olenin ardindan acisiu dile getirmis halkimiz. Oysa
Almanya konusu farkh. Geride kalanlar icin ayrilik act da olsa,
sonunda bir kurtulus umudu var. Bu nedenle, Almanya olayinin
Yemen élgiisiinde sozlii edebiyata yansidigi séylenebilir mi?

— Dogaldir ki derlemek, toparlamak, birbirini tamamlayan
bir diizen iginde vermek kolay olmuyor. Bu olaylann bir kismi
Osmanh Imparatorlugu déneminde gegiyor. Yemen adiyla sim-
gelenen ve yurdu dullarla, agitlarla dolduran bitmez tilkenmez
askerlikler donemi. O zamamn kosullari iginde aydin kesimine
yansimamis, yalmz tiirkiilere gegmis, tiirkiilerle bugiine gelebil-
mis. Bir kismi Cumhuriyet doneminde, simdiki zamanda gegiyor.
Almanya adiyla simgelenen ve yurt digina giden isgilerin yasami
ile ilgili donem. Askerlik degil, savas degil; caligymaya gidiyorlar,
ama gidenler yine yurtlanm, yuvalarim birakip gidiyorlar. Halk
yine mutsuz. Tirkiiler yine acil ve yakinmali. Aydin kesiminin
biitiin sanatlarina ve bilimsel arastirmalara konu oluyor.

— Soziinu ettiginiz bu yeni plagin farkh bir nitelik tasidig
anlasiliyor. Ekonomik-toplumsal bir olay karsisinda bir sanat¢
olarak tavir aldiginiz, Almanya olayint belli bir gériise dayanarak
yorumladigimiz, ¢6ziim onerdiginiz soylenebilir mi?

— Kuskusuz belli bir agidan bakiyorum bunlara. Hangi
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agidan bakarsan bak, sonug aym ya, ben yine de belli bir agidan
bakiyorum. Gagimizin diigiincesi ve halkin yasami agisindan.
Halkin yagsam diizenlerin diginda kalan bir sey degil. Boyle bir
diizen simdiye kadar ya savag getirmis, ya da savastan geri
kalmayan bagka sorunlar. Oyleyse ¢6ziim ne? Céziim olarak da
Nazim Hikmet’in bir siirinde sdylediklerini soyliiyorum.

— S6z Nazim’dan agilmigken, bu konuda da diigiincelerinizi
ogrenelim. Nazim Hikmet'in giirlerini miizige ilk uyarlayanlardan
biri olarak, bu konuda nelere dikkat edilmesi gerektigini séyler
misiniz? Son yillarda miizigin her dalinda Ndzim Hikmet uyarla-
malan yayginlagmis durumda. Bu konuda diigiinceleriniz neler-
dir? Bir de genel olarak giirin miiziklendirilmesi konusunda
diyecekleriniz var mi?

— Néazim Hikmet’in siirlerini benden 6nce, benden daha
yetenekli miizikgiler getirseydi dinleyiciye, bugiin elimizde daha
iyi ornekler bulunabilirdi. Boyle bir boglugu doldurmak benim
glicimii agsa da, denemeye degdi dogrusu.

Aydin bir ozanin siirini bestelemek kolay bir ig degil. Siir,
miizigin 6geleri iginde olumsuz anlamlar kazanip giiciinii yitirebi-
lir. Giiriiltiiye gidebilir, hatta giiliing olabilir. Sozgelisi, “Hava
kursun gibi agir” dizesiyle baglayan bir siiri, “Darildin m cicim
bana, hi¢ bakmiyorsun bu yana” kantosundaki miizikle ya da
buna benzer bagka bir miizikle sOyleyemeyiz. Miizikle soz
arasindaki zithklardan yararlanmak bu degildir.

Miizik, s6zdeki duygusallgr abartir, ortaya cikarir. Bu
nedenle de, yanlig bir yorum abartilmig olacagindan, kolayca
anlagilir. Siirin kurulusundaki denge bozulur. Miizik, siirdeki bu
dengeyi bozmadan gelistiriyor, etkisini artinyorsa ige yarar. Ben
bunlardan korktugum igin, siirin dizelerine uygun miizigi bula-
madifim zaman, siiri miiziksiz okumayi yeg tutuyorum. Besteci
degilim, ama bunlan diigiinmekte biiyiik yarar goriiyorum.

Konusan: Atilla Ozkinmh
(Cumhuriyet, 18 Arahk 1976)



DEVRIMCI MUZIK UZERINE

(ienel olurak sanatin, ozel olarak da devrimci miizigin
devririci miicadele igindeki yerini belirler misiniz?

Sorunuzdaki “devrim” soziinden, uygarhga, Ozgiirlige ve
insanca bir yasama yonelik ¢abalari anliyorum ben. Sanatin da
hem bu gabsalarin iginde. hem de bu gabalarin bir sonucu olarak
var olmasi verekir... “Devrimci miizik” s6zii ile ayr1 bir miizik
bi¢imi mi digiiniiyorsunuz bilmiyorum, ama bizim memleketimiz
agisindan devrimei miizik ya da devrimci miizigi deyince goksesli
miizigi anlyorum. Once sunu belirteyim: Bir toplum, mizigi
coksesli olmadan da devrim yapabilir. Halkin icinde yagadig
kogullar tiimiiyle degistigi zaman, degisen kosullar kendine
uygun sanati da getirir.

Sizce miizigimiz geleneksel kaynaklarla nasil bir iligki
icinde olmalidir?

Miizigimizin yalniz geleneksel kaynaklariyla degil, timiiyle
zaten iligki igcinde olmamiz gerekir. Miizigimiz, bizim ikinci ana
dilimiz degil mi? Onsuz olabilir miyiz? Yabancilagsmanin her
kademesi, yine bir yabancilagma demektir. Miizigimizin simdiki
durumu ile yetinip yetinmemeye gelince, bunu bireyler degil,
toplumun kendisi ile icinde bulundugu kosullar belirler...

Halkin yiikselen miicadelesi icinde, otantik halk miizigimizin
yerini saptar nusimz?

“Halkin yiikselen miicadelesi” s6ziinden, yeni bir sey olma-
yan, binlerce yildan beri siiriip gelen kosullar igindeki yagam
kavgasimi anhyorum. Tirkiileriyle bu kosullara direnisi, yagsama
sevincini yitirmemeye galigmasini anliyorum. Bu tiirkiiler olma-
saydi, halkimiz daha yigin, daha bezgin olurdu saniyorum.

Devrimci miizigimiz, Batili kaynaklardan ne olgiide yarar-
lanmalidir? Halk deyiglerimize, Klasik Bati Miizigi bigimlerinin
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uygulanmast konusundaki diigiinceleriniz nelerdir?

Bagtanberi sorulan sorularda su “devrimci miizik” deyimi
yinelendigine goére, bu s6ziin lizerinde dikkatle durmamiz gereki-
yor. Burada kendimize gbyle bir soru yoneltelim: Acaba,
iizerinde s6z bulunmayan ya da sézlii bir agiklama bulunmayan
bir miizigin devrimci olup olmadigin1 saptama olanagi var mi?
Sozlii agiklamali miizikte bile soyleyenin, calanin tutumuna,
yorumuna gére miizigin anlami degisebilir. Miizigin Gzerindeki
sOze gore, sGyleyenin yorumuna gore bir duygu gelisir dinleyici-
de. Sozgelisi Osman Pasa marsi, Osman Paga’nin kendisi igin
soylendigi zaman bagka, 27 Mayis olaylar1 iginde sdylendigi
zaman baska bir anlam kazanir. Bizim konugma dilimizin
sozciikleri kadar agiklayici ve degismez degildir miizikteki sesler.
Konugmasim dinledigimiz adami anladigimiz kadar anlayamayiz
miizigini dinledigimiz adamin devrimci mi, tutucu mu oldugunu.
Uzerindeki sozle egsanlamli, 6zdeglesmis sayillamaz miizik. Dev-
rimci miizigimiz batih kaynaklardan ne 6lgiide yararlanmali, halk
deyiglerimize, Klasik Bati Miizigi bigimleri nasil uygulanmali
sorusuna gelince: Bunlar asil miizik sorunumuzun ayrintilaridir
bence. Biz asil, devletin resmi dili olan miizikle halkin dili olan
miizigin arasinda siiriip giden geligkiyi ve kopuklugu diisiinmeli-
yiz. Coksesli miizigi gelistiren 6geyi biz asil kendi miizigimize
uygulamadikga miizigimizin bu geligkiden kurtulup saghkh bir
yolda gelismesine olanak yoktur. Bu Ogreti ile 6nce miizigimizi
bir amat6r sanat, bir gesit folklor olmaktan kurtarip bir 6gretim
ve egitim isi haline getirmeliyiz. Basta insan sesi olmak iizere,
calgilarimizi bu 6greti iginde gelistirmek ve kullanmak zorunda-
yiz. Bunun da egitimdeki adi: Ogretim Birligi’dir... Asil bilinmesi
gereken sudur: Higbir sorun, béyle soyutlamalarla ¢6ziimlene-
mez. llerici ve islahatgi padigah tutumudur bu. Ancak halkin
icinde bulundugu kosullarin degismesi oraninda degisir her sey.

Deyimlerin anlamin degistiren, saptiran gevrelerin bagnazh-
gindan halki korumak da devrimcinin gorevidir.

Konugan: Reyhan $uben
(Ozgiirliik Igin Direnig, 1 Ocak 1976, ss. 22-23).
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“MUZIK HALKIN OZLEMLERINI
DILE GETIRMELIDIR”

— Siz ydlardan beri sazi ile devrimci hareket icinde olan bir
sanatgimuzsimz. Sizce devrimci harekette miizigin yeri ne olmali-
dir?

— Halkin igindeki halk miiziginin yeri, biitiin miiziklerin
yerini de belirler. Miizik, insanin oldugu yerde olan bir seydir.
Miizik¢i nerede ise, miizik de oradadir. Bir aragtir miizik.
Dolmuslar, otobiisler gibi bir aragtir. Neyi yiikler, neyi bindirir-
sen onu alir gotiiriir.

Sanat ve devrim iizerindeki diisiince, buna benzer sorularla
sik sik ortaya gikiyor, gittikce de yogunlasiyor. Bazen sanati,
bazen de sanatgiyr tammlhiyor. Bu sorulara verilen yamtlar ya
gercege uymadigindan, inandinci olmadigindan giiriyiip gidiyor,
ya da akil durmayan bir nesne oldugundan bunlar1 yeniden
yeniden diisiinmek geregini duyuyor. Cogu kez bu sorular bir
yakinmay: dile getiriyor. Nedeni ne olursa olsun. Bence bu
sorularin tiimiine en inandinci yamt, iktidarlann sanat ve sanatgi
iizerindeki baskilan veriyor. Bu baski belgeleri, sanatin ne
oldugunu da, nerede oldugunu da yeteri kadar anlatiyor sanirim.
Vaktiyle bir dergide “On bes-yirmi yil 6ncesine gelinceye kadar,
bilim adamlannin yapmasi gerekeni de yaparak, biitiin baskilan,
hapisleri, iskenceleri, siirgiinleri, isinden kovulmalan, bizim
ilkemizde sanatgilar gordii,” demistim. Sonradan bu diigiincemi
dogrulayan bir de kitap ¢ikti. Devrim diigiincesinin bizim
halkimiz arasindaki bugiinkii yayginhginda sanatin bdylesine
serefli bir yeri oldu. Sanatgiyr biraz duygusal bulsalar da son elli
yilin iginde bu olayin bdyle gectigine tamk oldum. Siirinde de
boyle, hikayesinde, romaninda, resminde ve miiziginde de boyle.

Yalmz su “sanat ve devrim” soézciikleri iizerinde, sanati da,
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devrimi de kendi kurallanndan saptirmadan, yozlagtirmadan
tutarh saglam bir diigiincede birlegsmeliyiz. Hangi tiirii olursa
olsun sanat bir eylemdir. Bagka bir ise benzemez. Sanatginin
diigiincesi de, sevgisi de sanatinda belli olur. Devrim s6zciigiin-
den, uygarhia, 6zgirlige ve insanca bir yagama yonelik gabalan
anhyorum. Ister hazirlayicisi, ister yansiticisi olsun, sanatin da
hem bu gabalann iginde, hem de bu gabalarin bir sonucu olarak
var olmasi gerekir.

S6z miizige geldigi zaman farkh diigiinmemizi gerektiren bir
Ozelligi var miizigin. Edebiyattan, resimden ve yontudan farkh
bir durum bu. Sozciikler kadar agiklayici degildir sesler. Marslar,
tirkiiler, sarkilar gibi iizerinde s6z, ya da sozli bir agiklama
bulunmayan bir miizigin, devrimci bir miizik mi, tutucu bir miizik
mi oldugunu anlamak hemen hemen olanaksizdi: Sozgelisi bir
ilahi, yalmz s6zlerinden dolay ilahidir. Ezgisi eski bir tiirkii ezgisi
de olabilir bir sarki da olabilir. Uzerine devrimci nitelikte bir s6z
konsun, devrimci bir nitelik kazinir. Osman Paga margi, Osman
Pasa’nin kendisi igin so6ylendigi zaman bagka bir anlamdaydi. Bir
iki sozciiglin degismesiyle 27 Mayis eylemi iginde biisbiitiin
bagka bir anlam kazandi. Halbuki ikisinde de miizik aym miizikti.
S6z, miizigi boylece belirliyor diyelim. Ya iizerinde s6z bulunma-
yan bir miizigin devrimci niteligini belirleyen ne? Sesler arasin-
daki arabk mi? Ritim mi? Dramatik gelisim mi? Miizigin
yapistyla ilgili biitiin bu 6geler Bach’ta da, Beethoven’da da var,
Sostakovig'te, Hagaturyan’da da. Oyleyse miizikte ileriye déniik
olmanin, devrimci olmanin Olgiisii nedir? Herhalde hep marg
sOyleyecek degiliz. Bu 6lgii her toplumun iginde bulundugu
kosullara gore degisebilir. Ornegin, bir Bati toplumu igin
“Devrimci miizik goksesli miiziktir,” diyemeyiz bugiin. Ciinkii
miizigi goksesli oldugu halde kapitalist bir diizen iginde olan Bat1
toplumlar: var. Ama bizim toplumumuz igin, “Devrimci miizik
goksesli miiziktir,” diyebiliriz. Hele devrimini gergeklestirmig bir
toplumun miizigi mutlaka coksesli olacaktir. Bir seyi gagimiz
iginde geldigi yerden baglatmak, devrimci diigiinceye en uygun
olamdir. Miizikte de 6lgii bu bizim toplumumuz igin. Bugiin
Batr’da Bach gibi, Beethoven gibi yazmak nasil ilerilik sayilmaz-
sa, bizde de Dede Efendi gibi, hatta Agik Veysel gibi yazmak ve
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sOylemek de bir ilerilik sayllmaz. Ama biitiin bu sdylediklerimi
belirleyen, gene de toplumun iginde bulundugu kosullardir.
Halkin iginde bulundugu kosullar tiimi ile degistigi zaman,
degisen kosullar kendine uygun olam da getirir. Cumhuriyet
devriminden sonraki miizigin, 6ncekinden farkh oldugu meydan-
da. Bu farklihik baz:1 yararh gelisimi iginde bile tutarh ve kisilikli
degilse, bu, yapilan devrimin de tutarh ve kisilikli olmadigim
gosterir.

Burada yine basa dénerek, giincel devrimci hareket iginde
miizigimizin yerini §oylece 6zetleyebilirim: Ekmekten agka kadar
halkin yasamak isteyip de yasayamadiginin, 6zlemini cektigi
seylerin negesini, yirekliligini verecek, yasama sevincini artira-
cak bir miizik olmah bu. Soézleri ile de boyle olmali, galgilan ile
de.

— Yapuginiz miizikte halkin miiziginden nasi yararlamyor-
sunuz? Yaptgiz miizigin yeri nedir?

— Okumus, miizik egitimi gOérmiig bir insan gibi tiirki
soyliyorum. Diinyaya bakmasini, insanlar1 sevmesini biliyorum.
Ogrendiklerime sadik kaliyorum. Yaptigim is bundan ibaret. Bir
i saglam bir temele oturmuyorsa, o i yapilmiyor demektir.

— Son yillarda bazi halk ozanlar: devrimci miizik yaptiklar:-
nt séyliiyorlar. Bunlar hakkinda ne diigiiniiyorsunuz?

— Devrimci miizik diye ayn bir miizik tiiri yok. Belki
sozlerin igeriginden dolayr boyle soyliyorlar. Halk ozanlari,
genellikle soziin yaraticilandir. Tiirkiilerdeki ezgiler yiizde dok-
san ortanin mahdir. Yeni bir ezgi getiren halk ozanina rastlama-
dim diyebilirim. Yiizlerce yildan beri var olan bu ezgilerden yeni
bir gesitleme iireyebilirse de, bu bir yaratmadan ¢ok, eski ezginin
yeni bir gesidi sayilir. Bestecilikle halk ozanhg 6zdes degildir.
Ama halk ozanindan Devlet Sanatgisi1 Adnan Saygun’a kadar
halkin uyanmasinda ve gelismesinde emegi bulunan her insan
makbul bir insandir. Bir devrimcidir. Yunus Emre, Karacaoglan,
Pir Sultan Abdal zamanlarinin kosullan iginde insanin mutlulu-
gunu arayan birer aydin kisiydiler. Bir diisiincenin gergek
eylemcisi de olur, eyyamcis1 da. Ortam uygunsa sahin, padigahin
bile diizmecesi ¢ikar ortaya.

(Yiuriyisg, Say1 59, 25 Mayis 1976)
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RUHI SU ILE SOYLESI

— Yasaméykiiniiz?

— Dogum yerim Van. Ama Adana’da biiyiidiim. Memleket
kiiltiirimii Adana ve gevresi olusturuyor. Bunun igin amlanmla,
yagsamimla Adanaliyim. ilkégrenimimi Adana’da, ortaégrenimi-
mi Ankara’da Miizik Ogretmen Okulu’nda tamamladim. Daha
sonra yiiksekogrenimimi Ankara Devlet Konservatuvar1 Opera
Boliimii'nde yaptim. 10 sene kadar miizik 6gretmeni, 10 sene
kadar da Devlet Operasi’'nda opera sanatgisi olarak galigtim.
1952°de resmi gorevlerimin hepsi bitti. O zamandan beri de
bildiginiz gibi tiim ugragimi halk tirkiileri iizerine yonelttim.

— Resmi gorevinizin sona eris nedenleri nelerdi?

— Diigiincelerim sakincali bulundugundan gérevime son
verildi. O zaman igin sakincah bulunan bu diigiinceler bugiin gok
sikiir gok daha fazlasiyla toplumumuzda gegerliligini siirdiirmek-
te. Bu olgu beni mutlu kiliyor.

— Halk tirkileri iizerine yaptiginiz caliymalarda yoruma
deggin katkdarimiz oluyor. Bu konudaki tutumunuz, caligma
tarzimiz ve yéntemleriniz hakkinda bilgi verir misiniz?

— Elbette ki aldigim kiiltir ve miizik egitimi tiirkiileri
sOyleyisimde, yorumlayigimda en biiyiik etken. Bu kiiltiirii ve
egitimi gormiig her sanatg igin bu tutum gok dogal bir tutumdur.
Yani bunda sasilacak bir sey yoktur demek istiyorum. Ama bu
arada §oyle bir soru sorarsamz, bu egitimi alan her sanatgi
tirkileri boyle yorumlayip sdyleyebilir mi diye, buna olumlu
cevap veremem. Ama bdyle bir sonug, ancak boyle bir kiiltiirden
gecer. Buraya kadar soylediklerimin disinda, benim katkim
tiirkiileri bir kompozitor gibi ele alisim; yani onlarin hem igerigi,
hem de ezgileri agisindan kisiliklerini bozmamam, hem de bu
kisilige katkida bulunmam.
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— Caliyma yonteminizi biraz agar misiniz?

— Once onlari sdyleyenlerden derliyorum, sonra o soyleyis-
leri kendi bildigim ses egitimi kavramlariyla bagdastirmaya
galhigiyorum.

— Istanbul disinda konser verdiniz mi? Halkin tepkileri nasil
oldu?

— 1950’lere kadar Ankara ve Istanbul radyolarinda gahgma-
larim oldu. Bu son on-on beg yil iginde de memleketimizin gesitli
yerlerinde, Istanbul, Antalya, Antakya, Gaziantep, Adana,
Mersin, Balikesir, Edremit, Izmir, Aksehir, Eskisehir gibi il ve
ilgelerde konserler verdim. Bu konserlerimde salonlar daima
doluydu. Salonu dolduran insanlar arasinda 6gretmen, memur,
ogrenci gibi toplumun gesitli kesimlerinden bir dinleyici kitlesiyle
kargilagtim. Buralardaki konserlerime gosterilen ilgiden ¢ok
mutluyum. Halktan gok, okumus kesimden sanatima kargi bazi
elestirel tavirlar geldi. Fakat o da bundan yirmi-otuz yil 6ncesin-
deydi, simdilerde bu kesim de aym tutum iginde degil; ya bana
ahistigindan ya da tutumunun yanhighgim anlayip tavrim degistir-
diginden.

Bu elestirel davrams soyle gikiyordu ortaya: Ornegin tiirkii-
leri neden Veysel gibi séylemiyorsun da béyle séyliiyorsun, ya da
bunlarin daha iyi niyetlileri neden tiirkiileri piyanoyla séylemi-
yorsun da sazla soyliiyorsun bigiminde sorular yoneltiyordu.
Bunlarin birincisine géyle yamitlar veriyordum: Ben sarki séyle-
meyi Ogrendim, ses egitimi gordim, Veysel’den farkh bir
kiltiirin igindeyim, simdi biitin bu Ogrendiklerimi bir yana
birakip Veysel gibi sdylemeye calismam ne gordigiim miizik
egitimine yakigir, ne de iginde bulundugum kiiltiire uygun diiser.

Veysel'in sanat tutumuyla ya da soyleyisiyle, diyelim, ancak
bir gelenek siirdiiriilebilir, fakat onunla higbir yere gidilmez. Ben
toplumumuzun yeni bir kiiltiire, daha ileri bir kiiltiire yoneliginin
ortaya cikardig: bir sanatglyim. Benim isim bu. Hig kuskusuz bu
halk ozanlarini, halk sanatgilarin kiigiimseyici bir tavir degildir.

Ama amag, kendi toplumumuzun 6zelliklerini yitirmeden
daha ileri bir kiiltiire yonelmekse, bunu, hem bu 6zlemi gekilen
kiiltiirii, hem de kendi 6zelliklerimizi tagiyan kiiltiirii bilen kigiler
yapabilir. Yani bir kiiltiri digerine aktarmak, ancak o diger
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kiitirii de bilmekle mimkiin olur demek istiyorum.

— Sanatta 6z-bigim iligkisi konusunda neler séylemek istersi-
niz?

— So6z konusu olan sanat olduguna gore, 6z, bigim, estetik
ve diinya goriigii ayrnlmaz bir biitiinlik icindedir. Ama 6zel
durumlarda, bunlardan birisi 6ncelik kazanabilir, ben bunu da
anhyorum.

— Ozellikle miizik gevrelerinde yogunlasan bir tartisma var:
“Teksesli miizik mi yeglenmelidir, ¢oksesli miizik mi?” Bu
konuda ne digiiniiyorsunuz?

— Bunu saptayacak olan halkin kendisi ve halkin iginde
bulundugu kosullardir. Béyle tepeden inme, o kosullar1 tanima-
yan bir yargiyla olumlu bir sonuca varilabilecegini sanmiyorum.
Bizim memleketimizin miizik konusunda Batr’ya yoneldigi agag:
yukan yiiz elli seneyi bulan bir gegmis igindeki deneyler de bunu
dogruluyor. Cokseslilik elbette ki miizigin bugiin gérdiigiimiiz en
iist asamasidir. Miizikte gokseslilik yagsamimizi, 6zlemlerimizi
anlatabilmek agisindan daha giigli olanaklara sahiptir. Ama
bdyle olanaklara sahip bir miizige ahiymak ve onu sevmek kolay
bir i§ degildir. Batr’daki goksesli miizik, bilimin, teknigin, halkin
yasama kosullannin gelismesiyle orantih olarak geligmis bir
miiziktir. Ornegin X.-XI. yiizyll Bat1 halklannin miizigi bizim
bugiinkii mizigimizden pek farkh degildi.

— Tiirkge sozlii hafif miizik alaminda verilmeye baglanan
toplumsal icerikli iiriinler konusunda neler soylemek isterdiniz?

— Ben bunlann timiini toplumumuzun goksesli miizige
agilmasi agisindan yararh buluyorum. Yani diyebilirim ki, su son
on-on bes yil iginde Tiirkge sozli hafif miizigin gelismesi, Tiirk
toplumunun ¢okseslilige aligmas1 bakimindan resmi miizik egiti-
mimizden daha yararh olmustur.

— Sizce “Toplumcu gercekg¢i” sanatimizin toplumumuz-
daki konumu nedir?

— Toplumcu sanat s6ziinden yalnmizca sanatta gergekgiligi
anhyorum. Toplumcu diisiincenin, bizim toplumumuzda bu
kadar yayginlagmasinda sanatin birinci derecede katkida bulun-
duguna inamyorum, her zaman inandim. Bu agidan sanatin
islevini yerine getirebildigini de sOyleyebilirim. Ama toplumsal
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bir diigiinceyi gergeklestirecek olan da daima orgiitlerdir.

— Siyasi orgiit (parti)-sanatq iligkisi konusundaki goriigleri-
niz?

— Siyasi Orgiitlerin sanatgiy1 desteklememesi ya da sanatgi-
nmin desteginden yoksun kalmasi hig kugkusuz bir eksikliktir. Ama
bu siyasi orgiit eger bilimsel agidan saglam bir temele oturuyorsa,
zaten toplumun bireyleriyle birlikte sanatgiyr da etkiler. Yani
toplumun ve bilimin gergeklerine dayanan bir o6rgiitse demek
istiyorum.

— Giinliik yagamimzdan da séz edebilir misiniz bize?

— Her giin bir miktar ses egitimiyle mesgul oluyorum,
temrinler yapiyorum. Derledigim tiirkiileri notaya aliyorum,
onlar1 sazima ve sesime aktariyorum; bdylece gelecek programla-
rimi olusturuyorum. Bazi giinlerimde, 6grencilerim var, onlarla
calhistyorum. Eslerim dostlanm arasinda kiigiik konserler yapiyo-
rum. Dostlanmin elestirilerini aliyorum ve bunlarla biyiik
konserlerimi olusturuyorum.

—Cocuklarimiz da miizikle ilgileniyorlar mi?

— Miizik seviyorlar, ama onlan miizik iizerinde bir ugrasa
higbir zaman zorlamadim. Miizigin zor bir ig oldugunu bilmem-
den dolayi, belki de boyle bir zorlamadan korktum.

— Son ¢alismalariuz hakkinda bilgi verebilir misiniz?

— Biliyorsunuz gahgmalarim iki yonde gelisiyor: Konser ve
plak gahgmalan. Bu yilki son cahgmam da memleketimizin iki
dénemini anlatan bir plak olacak: Osmanl doénemi ile Cumhuri-
yet donemi. Birinci bolimde, Yemen Savagi iizerine sGylenmig
agit ve tiirkiiler, ikinci bolimdeyse Almanya’ya giden isgilerimiz
igin sOylenmiys siir ve tiirkiiler yer alacak. Plagin adi: “Ha Yemen,
Ha Almanya/El Kapilar.”

Konugan: Segkin Simer
(Politika, 4 Kasim 1976, s.6)
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“HER MUZIK KENDI BENLIGINI
KORUYARAK EVRENSELLIGE
AGILMALIDIR”

— Bildigim kadariyla yeni bir plagin hazirliklan igindesiniz.
Daha ¢ok da marglar ve sizin deyiminizle “tiirkiimsii marglar”
lizerinde ¢alisiyorsunuz. Bu tiirkiilerin bir dogug nedeni var mi?

— Bu tiirkiiler ya kigisel nedenlerle tek tek, ya bir hikayeye
bagh olarak ya da toplumu etkileyen biiyiik olaylarin gevresinde
yaratilmiglardir.

— Marglari bu baglamda diiglinmemiz gerekiyor oyleyse...

— Elbette. Marslar, adindan anlagilacag iizere, yiiriiyen ve
yiiriiten bir miiziktir. Bir eylem miizigidir. Bir diigiincenin, bir
sevincin bagkalanna gegmesinde ve yayilmasinda son derece
etkilidir. Kalabaliklan kolayca etkiler, costurur, birlestirir. Ge-
rek boyle kitlesel bir miizik olmasiyla, gerekse birliktelige ve
yiirilylise en uygun ritim bigimi olan ikili ve dortli vuruglarla
yapilmasiyla tiirkiilerden aynlir. Ciinki tiirkiiler her tiirlii ritim-
de séylenen bir miizik tiiriidiir. Toplumsal igerikli olsalar bile
citkiglannda, kokende bireyseldirler, ama birlikte soylendikleri
zaman da giizeldirler. Nitekim bizim toplumumuzda tiirkiilerin
birlikte s6ylenmesi, insanlanmzi birliktelige, ortakhiga ahgtirir.
Iste topluluklann séyledigi marslar, bu gelenege de dayanarak,
toplumsal gelismeler kargisinda, 6zellikle giiniimiizde gok etkin
bir iglev kazanmiglardir. Yeni plagimda marslarin, margimsi
tiirkiilerin agir basmasinin nedeni bu. Ayrica tiirkiiler de var. Bu
tiirkiiler de igerik olarak marglarla biitiinlesmekte.

— Biitiinlesmek dediniz de... Siz tirkiileri hep birbirinin
ardindan, sanki birbirini biitiinlercesine olugturuyorsunuz. Zo-
runlu bir sey mi bu?

— Ister bir biiyiik ozani olsun, _ister toplumu etkileyen. bir
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bilyiik olayi, hep kendi tiirkiileriyle bir biitiinliik icinde duyurma-
y1 uygun buluyorum. Tiirkillerin yan yana gelmesiyle opera
olmaz, senfoni de olmaz, ama anlattiklar1 ortak bir konu varsa bu
ortak konunun gevresinde gikan tiirkiilerin yan yana gelmesiyle
hem anlatim gii¢ kazanir, hem de konu daha iyi anlagilabilir.
“Seferberlik Tiirkiileri”’nde, “Yunus Emre”de, “Karacaoglan”da
“Pir Sultan Abdal”da, “Siirler ve Tiirkiiler"de, “Kéroglu”nda ve
“El Kapilan’nda hep béyle diisiindiim.

— Yalmz bir sey daha var. Sé6ziinii ettiginiz plaklarinizda ya
bir halk ozammn tirkiilerini ya da anonim tirkiileri kendi
yorumunuzla séyliiyordunuz. Oysa simdi bagka bir yammiza tamk
oluyoruz. Yeni tirkiilerinizin ¢ogunda séz ve diizenleme sizin
adizi tasgiyor. Bu konuda séyleyecekleriniz?

— Aslinda bu eskiden beri vardi. Ama ben kendimi boylesi-
ne ortaya koymak istemiyordum. Tiirki bigiminde yazdigim
sozler oluyordu. Bunlar tipki halk ozanlarinda oldugu gibi, var
olan ezgilerden birine baglayarak séyliyordum ya da bu s6zler
icin yeni bir ezgi diisiiniiyordum. Onceleri yalmz sizin belirttigi-
niz tiirkiiler agir basiyordu, ben de kendimi onlarla gelistiriyor-
dum. Halk ozanlarn da bdéyledir. Var olam sdyleye soyleye,
gelistire gelistire kendileri de sdylemeye baslarlar sonunda.
Onceden var olan, bir birikim olarak etkiler onlan, bu birikim
degerlendirilir, gelistirilir. Ve sonunda bireysel yaratmaya gegi-
lir. Nitekim, Almanya’daki Nidzim Hikmet Haftasi’'nda bir
Alman folklorcusu beni “yeni bir halk ozam tipi” olarak niteledi.
Dogrusu ben de bu halimle benimsedim bu nitelemeyi. Okumus,
Ogrenim gormiig, miizik egitimi almigim. Ama elimde saz var ve
halk ozanlar1 gibi sOyliyorum, halkin ezgilerini soéylilyorum,
cagdas yorumlar getiriyorum.

— Tiirkiilerimizin Bat1 miizigi olgiileriyle séylenigi konusun-
da da degisik goriigleriniz olmal...

— Her toplumda ses sanatgisinin soyleyisinin o toplumun
iislubunu yansitmasi, o toplumun iislubunda olmasi gerekir.
Daha agik soylersek, bizim toplumumuzun bir tiirkiisiiniin
sOylenisi, bir yabancinin soyleyisinden farkl olmalidir. Batida da
boyledir. Disardan bakildiginda, Bat1 miizigindeki icranin hepsi
birbirine benziyormus gibi gériiniir, ama Bat1 miizigi igindeki
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toplumlann kisilikleri gene de belli olur. Her ulusun icracisi
kendi Ozelliklerini tagir. Beraber gibi olan sey ancak kiiltir
beraberligidir. Bizim igin de s6z konusudur bu. Aym niteligi
bizde de, Dogu miizigiyle Dogu kiiltiiriinde de goriiriiz. Digardan
baktigimizda, bizim Klasik Sanat Miizigi denilen miizik, Bizans,
Arap, Fars miizigi gibi goriinebilir. Oysa bu yalmzca ortak
kiiltirden gelen bir Ozelliktir. Ashnda bu kiiltiiriin iginde
olanlann hepsinin ayn Kkisiligi vardir, hepsinin miizigi kendi
miizigidir. Bu sorunun ¢6ziimiinii, bunun en giizel, en ilging
ornegini bugiinkii Azerbaycan sanatgilarinda gérmekteyiz. Rasit
Baybutov, Zeynep Hanlarova ve diger Azerbaycan sanatgilari,
hepsi konservatuvar mezunudur. Bati miizigi egitimi iginde
yetigmisglerdir. Ama kendi miiziklerini yaparken tam Azerbaycan
iislubu igindedirler. Ne bir Alman, ne bir Italyan gibi soylerler
tirkiilerini. Bu disiincelerimi Tiirk Hafif Miizigi'ne kadar,
bugiin Tiirkiye’de icra edilen biitiin miizik tiirleri icin genelleye-
bilirsiniz. Ozenmelerden ve 6zentilerden siyrilmak, kendi benli-
gi, ulusalligy iginde evrensellige agilmak, ulagmak. Yani kendi
tadim yitirmeden, yabancilasmadan. Insan yenilige elverigli bir
yaratiktir. Bunun igin yabancilagmaya gerek yok.

— Sizin ¢aliymalarimiza dénelim yine. Ne yapiyor, neler
yapmay diigiiniiyorsunuz?

— Simdi de son yirmi, yirmi beg yil iginde toplumumuzu
etkileyen olaylar1 yine kendi tiirkiileriyle, marslanyla anlatmay:
diigiiniyorum. Diigiincemi giiglendirmek igin bazen gerilere
gidiyorum, oradaki malzemeyi bugiine aktariyorum. iki yildan
beri de bunlar1 Dostlar Korusu’nun egliginde yapiyorum. Boylece
teksesli bile olsa bir tiirkiiyii birlikte s6ylemenin, bir seye ortak
olmanin tadim aliyoruz.

— Peki, koro egliginde kaldik¢a dinleyicileriniz sizi 6zleme-
yecek mi?

— llerde yalmz séylememi gerektiren konulara da dénece-
gim. Dogrusu 6zlem benim igin de s6z konusu.

Konusan: Atilli Ozkirimh
(Milliyet Sanat Dergisi, 23 Ocak 1978)
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RUHI SU ILE SOYLESI

Kapiy1 Ruhi Su agiyor her zamanki konukseverligi, giiler-
yizliligiyle. Ona bakarken Abidin Dino’nun su sdzlerini
ammsiyorum:

“Ruhi Su yakigikhdir, saygindir, bir Hitit yontusu gibi geng
ve Olimsizdiir.”

Koltuguna oturunca konugmaya baghyoruz. Sanatgihgiyla,
olimsiizliigiiyle tedirgin etmez karsisindaki insam Ruhi Su.
Algakgoniillidiir. Insan’dir her seyden 6nce ve Ruhi Su’yla
konugmak giizelim bir irmaktan bir tas su igmeye benzer. O denli
rahatlatict ve kolaydir. Ben mi soruyorum, o mu yamthyor
farkinda degilim. Tirkiisiiz kalmayacak bir evde, Ruhi Su’nun
kilim, saz ve s6z dolu evindeyim.

“Benim anladigim anlamda iyi tirkii sOyleyebilmek igin
kisinin bir ses egitimi, miizik egitimi gérmesi sart. Bu egitimi
goren her insan iyi tirkii soyleyemez. lyi tiirkii soyleyebilmek
icin, iginde yasadigi halki tammasi, sevmesi gereklidir. O
tiirkilerin nasil ve ne kosullarda giktigim, sonra o tiirkiilerin
dilini, yani Tiirkge’'mizi iyi kullanmay bilmesi gereklidir. Biitiin
bunlar birlestigi zaman insan iyi tiirki sOyleyebilir. Bunlar
olmadan da halkin, halk sanatgilarinin iginde iyi tiirkii s6yleyen-
ler vardir, ama o benim agimdan yeterli bir sOyleyis bigimi
degildir. O sdyleyis ancak o sOyleyisin geldigi gelenegi siirdiirme-
ye yetebilir. Ama o kiiltiiri, o kiiltiirin yasayan kisimlarim daha
ileri bir kiiltiire aktarmaya yetmez. Daha ileri kiiltiire, yani kendi
toplumumuz igin gerekli olan kiiltiire ancak dedigim egitimden
gecmis ve o ilerki kiiltiirii anlayan bir sanatg1 aktarabilir. Hem
kendi gelenegini, hem de daha ileri kiiltiriin dilini bilir. Ondan
dolay: gelenekte var olan kiiltiirii, 6zlemi ¢ekilen kii'tiire daha iyi
aktarabilir.
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“Tiirkiilerin armonize edilmesi sorununu yalmz bir sartla
olumlu buluyorum. O da bestecinin kendi miiziginin dilini
Ogrenmesi agisindan. Yani tiirkiilleri armonize ederken hig
degilse kendi miiziginin 6rgiisiinii, dilini yakindan tanmir, 6grenir.
Ama tiirkiilerin armonize edilmesi bizin toplumumuzda higbir
zaman olumlu kargilanmadi, geregi gibi dinleyici bulamadi.
Bunun nedenlerinden baglicasi, goksesli miizigin bizim gelenegi-
mizde olmamasidir. ikincisi de, bu tiirkiilerin basarih arimonize
edilmemesidir. Armonizasyon yapilirken herkes kendi varhgini,
tiim bilgisini ortaya koyma telagina girmekte, bu yiizden tirkii-
niin asil temasi, ezgisi, adeta arada kaybolup gitmektedir. Aziz
Nesin bunun igin gok giizel bir deyim kullandi. Boyle armonize
edilmig tiirkillerden olugsmug bir program izlemisti herhalde.
‘Yahu, Ruhi’ dedi, ‘bu armonize edilmig tirkiiler st iiste
gekilmis fotograflara benziyor. Asil tema hangisidir ben onu
bulamiyorum.’ Aziz Nesin gibi bir aydin armonize edilmig bir
tirkii karsisinda boyle tedirgin olursa, halkimiz haydi haydi
oluyor. Bizde arimonize etme iglemi zaten biraz garip. Bati’da bir
miizik kendi armonilerini beraberinde getirir, kendi armonileriy-
le birlikte dogar. Bir sarki kendi armonisiyle birlikte dogmarmig-
sa, ona sonradan armoniler uydurmak biraz yapay, yakigtirma bir
sey olur. Ben tiirkiilerimiz igin bdyle bir arionize sorununu da
zaten gok gerekli bulmuyorum. Bence teksesle temiz olarak
sOylenimesi daha olumlu, ama son derece uygun, halki yadirgat-
mayan bir arimonize s6z konusu olursa o da herhalde yararh olur.
Halk tedirgin olmadan ikinci bir sesi, ligiincii bir sesi tiirkiiniin
iginde, beraberinde duyarsa, o gokseslilige aligmasi agisindan gok
yararh olur. Bu, tiirkiiniin de yararina olabilir. Ama bdyle
olmayacaksa, tirkiiniin dogrudan dogruya teksesli ve temiz
olarak soylenmesi bence daha iyi.

“Evet, dinledigin konserde bizim bir opera sanatgimz
soyliyor. §imdi ben, dogrusu onu da, o sdyleyisi, o iislubu da
yadirgiyorum. Ben daima s6yle bir diisiince iginde oldum. Kendi
miizigimizi yaparken - ben kendi miizigimiz derken hep tiirkiileri-
mizi kastettim, tabii alaturka da ayn bir sorun - bizim sanatgimiz
mutlaka kendi Gslubunun iginde olmah. Tirkiimiizii bir Alman’
dan, bir italyan’dan dinliyor gibi olmamahliyiz. Tiirk sanatgisi
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ozellikle tiirkiisiinii sdylerken Tiirk iislubunu tagiyabilmeli. Ope-
ra oynarken operanin zorunlu kildigi1 seyler farkhdir. Hele
yabanci operalari oynarken onlarin ses iislubu iginde s6yleyebilir
tabii. Ama tiirkiilerimizi soylerken boyle bir zorunluluk iginde
degildir. Bizden bir geyleri tasimal,, yani o kadar yabancilagma-
mali, kendi tadimiz1 kaybetmeyecek kadar bizim iislubumuz
iginde kalmali. Buna 6rnek olarak bugiiniin Azerbaycan sanatgi-
larini verebilirim. Ragit Baybutov, Zeynep Hanlarova ya da daha
bagka Azerbaycan sanatgilari hep konservatuvar mezunu, gogu
opera sanatgisi, ama kendi miiziklerimiz gibi tiirkillerini soyler-
ken hepsi Azerbaycan iislubu iginde soylerler. Belki siz de onlari
dinlemigsinizdir, higbir zaman Italyan gibi séylemezler. Bence bu
¢ok onemli. Ulusalliktan evrensellige agilmali. Insan higbir
zaman kendini, kendi tadim yitirmemeli. Yabancilasmamal. O
yadirgamamzi dogrusu ben de yerinde buluyorum. Bu toplumun
tad: icersinde olan herkes bunu yadirgar. Bu toplum miizigini
nasil yapar, nasil sOyler, miizik dili nasildir, onu bilir, onu
kolayca anlar. Kargisina bu tiirkiileri soylerken anlamadig1 bir
sOyleyig dili, dslubu c¢ikiyor, dogal olarak yadirgiyor. Her
yadirgadigimz sey koti anlamina gelmeyebilir, ama iyi de
olmayabilir.

“Benim soyledigimi bir yabanci da, bizim halkimz da
anlyor. Bizim halkimizin anladigin1 kamtlamak igin sunu soyle-
yebilirim; ben bundan geginiyorum. Demek ki beni bir isteyen,
bir dinleyen var. Gegimim bu yoldan oluyor. Ayrica kendim de
yaptigim ise inamyorum. Yabancinin anlamasina gelince, iste
demin séziini ettigim ulusalliktan evrensellige gegebilme sozi
burada gegerli. Ben kendi 6zelligimi tasiyarak evrensellesebiliyo-
rum. Bagkalan beni anlayabiliyor. Ciinkii gereksiz birtakim
sislemelerden, islup endigelerinden kurtuluyorum. Benim igin
onemli olan yalmzca tiirkiiniin, tiirkii ezgisinin kisiligini yitirme-
mesi. O ezgi orgiisiinii, toplum birine baglayarak soyler. Ya da
halkin sanatgis1 bu tiirkileri s6yler. Biitiin soyleniglerde bu
tirkiler adeta yeniden yaratilir. Bu, tiirkiiniin bir 6zelligidir. Her
sanatgl sOyledigi tirkiye adeta kendi damgasimi basar, kendi
kisiligini koyar. Bu, tiirkiillerde degismez bir 6zelliktir. Ondan
dolay: da bir toplumda bir tiirkiiniin bir tek soylenisi yoktur. O
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tiirkiiyii kag tane sGyleyen varsa, o kadar soylenisi vardir. Ben de
tiirkii séyleyenlerden biriyim. Onlardan ayn olan tarafim miizik
bilgim. Dil iizerinde baz1 bilgilerim var. Bunlarin da katkisiyla,
benim de elbet bana 6zgii bir sdyleyisim olacak. Ben de
sOyledigim tiirkiiye kendi kisiligimi koyuyorum. Bu bir gesit
yaratma da oluyor. Tiirkiiyii degistirmeden, adeta yeni bir
yaratma iginde sOyliiyorum.

“Pir Sultan Abdal'in kapaginda Sabahattin Eyuboglu: ‘Halk
sairi gergekten halkin sairi ise neyi kendisinin, neyi halkin
sOyledigini higbir bilgin ayirt edemez,” diyor. Bu dogrudur. Halk
kendi diigiindiigiinii de, Pir Sultan’in agzindan, sevdigi bir ozanin
agzindan sOyletebilir. Bu agidan hangisini Pir Sultan séylemistir,
hangisini halk sOylemistir o pek belli olmayabilir. O ozan
olusmaya, daima biiyiiyerek siirmeye devam eder. Simdi benim
soyledigim Hasan Dag1 nereden geliyor acaba? Bu ¢ok 6nemli
degil, masal 6zelligini yitirmemesi 6nemli benim igin. Yoksa onu
sOylerken soyleyisten ileri gelen birtakim siislemeler, miizik igin
hig gerekli olmayan ses oyunlan yersizdir. Biitiin bu saydigim
gereksiz Ogeleri ayiklayarak tiirkiiyi daha temiz bir gekilde
sOyleyisim ve ses egitimi goriigiim, egitim goérmiig bir sesi anlayan
Batil’'nin beni anlamasim saghyor. Béyle birinin soyledigi seyi
anhyor ve onun igerisinde bir bagka miizigi anlamasi daha kolay
oluyor.

“Evet, ben tiirkiileri derlerken gesitli iisluplarda, gesitli
bigimlerde séyleniglerini de incelemek istiyorum. Hangi bélgenin
tiirkiisiinii sylemek istiyorsam, o bolgenin insanindan dinlemek,
o iisluplann tammak istiyorum. Bu derlemeler bdylece bir
inceleme sonucunda ortaya cikiyor. Yunus’da da, Pir Sultan
Abdal’da da, Karacaoglan’da da hep bu o6zellikleri siirdiirdiim.
Halk bir sanati, diyelim ki tiirkiileri yaratan bir giig.

“Yaratmakla onu seslendirmek ayn sey. Bu tiirkiilerin gogu
kimin tarafindan yaratilmig, soylenmis belli degil. Hele ezgileri-
nin % 99’unun kokeni belli degil. Ortanin mal bu ezgiler. §imdi
ister bir halk ozam olsun, ister yalmzca séyleyici olsun, kendi
sozlerini bu ezgilerden birine oturtur. Ornegin, Hasan Dagr’nin
ezgisinin orgiisi, dili, tam bir halk tiirkiisii ezgisindendir. So6zii
de, miizigi de benimdir. Miizigi dinledigin zaman, bir halk miizigi
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dinliyormug gibi olabilirsin. Ama ashnda tam o6yle bir halk
tiirkiisii mevcut degil. Ona benzeyenler olabilir, ama tam o degil.
Belki bir yerde o ezginin basarisidir. Bunun bagka 6rnekleri de
var. Ben onlar1 yaparken ortaya adimi koymadim. Bazen halk
ozaninin soziinii alip ona yeni bir ezgi diisiinmiigiimdiir. Bazen
kendi s6ziime bir ezgi diigiinmiigimdiir. Bazen de halk ezgilerin-
den birisiyle sOylemisimdir. Ama nasil sdylersem sdyleyeyim,
eger halk tirkiisi gibi sGylemek istiyorsam, mutlak sekilde onun
halk tiirkiilerinin diliyle sdylenmesini istemigimdir. Ornegin,
“Uyur iken uyardilar” Pir Sultan’in bir siiridir. S6ylenis ezgisiyse
benim. Ama bunu bilmezler. Bazi radyolar onu bir halk tiirkiisi
gibi calip soylerler. Ben de onun igin iizerinde durmam. Varsin
Oyle olsun. Sevilmig oldugu icin 6yle soylenir.

“ ‘ElKapilarr’nda §6yle bir diisiinceyi isledim. El Kapilari’nin
birinci bolimi Osmanh Imparatorlugu déneminde gegiyor.
Savaslarla gegen bir donem. Anadolu insani, Tiirkiye insam hep
bir savag arkasinda siiriiklenip gidiyor. Anadolu kadini, insani,
toplumu perisan. Mutsuz. Yiizlerce yil siiriiyor bu. Savas nerede
olursa olsun, halk nereye gittigini bilmiyor. Once Yemen diye bir
yer gikmug ortaya. Artik isterse Galigya'ya gitsin, o yine Yemen
tiirkiileriyle soylilyor biitiin derdini. Yemen tiirkiileri etrafinda
derlenip toparlaniyor. Konu béyle. O bir bdlim. Mutsuz bir
halk.

“Ikinci boliim Tirkiye Cumhuriyeti dénemini igeriyor. Bu
savag degil, i§ bulmaya, is igin gidiyor insanlar. Ama gene
Tiirkiye’den, Anadolu’dan gikip bir yere gidiyorlar. Geride kalan
aileleri yine mutsuz. Kimi gidip orada evleniyor, gok c¢esitli
toplumsal sorunlar ortaya gikiyor. Biz bugiiniin kosullan iginde
bunu 6greniyoruz. Bu, gesitli sanat dallarina yansiyor, 6grenme-
miz daha kolay oluyor. Entelektiiel sanata, romana, 6ykiiye, siire
yansiyor; sinema yok zaten. Yemen olay: yansimis degil. Yemen
olayim yalmzca tiirkiilerden 6greniyoruz. Halbuki bugiin Alman-
ya olayini ya da Almanya adi altinda disanya yonelik isci gogii
olayim gesitli sanat dallanindan goérebiliyoruz. Sinemadan, 6ykii-
lerden, romanlardan, tiirkiillerden gorebiliyoruz. Yine bir mut-
suzluk. O zaman bu mutsuzlugun biiyik bir nedeni var. Toplum
diizeni, birbirine benzer toplum diizenleri aym sonuglan getiriyor
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demektir. Bu tip diizenler insanlan mutlu etmeye yetmiyor.
Insan o zaman ister istemez baska, daha giizel diizenler diigiinii-
yor. Iste, plagin sonunda getirdigim Nazim’in siiri o giizel
diizenin habercisidir.”

(The Bosphorus Chronicle, Robert College, Cilt. XXIII,
Nr. 5, Mayis-Nisan 1978)
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RUHI SU ILE “SEMAHLAR” UZERINE
SOYLESI

Gegtigimiz giinlerde bir Devlet Kurumu’nun kapisi yillar
sonra da olsa bir biiyiik sanatgiya agildi. Devlet Operasr’ndaki
gorevine 1952’de son verilen Ruhi Su yetistirdigi korosuyla
Atatiirk Kiiltiir Merkezi’'nin yeniden halka agiliginda, tam yirmi
alt1 yil sonra ilk konserini verebildi. Tikhim tikhm dolu bir
salonda Turizm ve Tamtma Bakam Alev Coskun’un da izledigi
bu gorkemli konserin ikinci bélimiinde “Semahlar” yer aliyordu.
Ogrendigimize gore, yeni uzungalarim da “Semahlar” olustura-
cakti Ruhi Su'nun. Hep duydugumuz, ama anlami agik segik
bilinmeyen bir sdzciikti “Semah” Neydi? Hangi nedenlerle
“Semahlar”a yOnelmisti Ruhi Su? Sorduk:

— Nedir “Semah”?

— Biitiin sozliiklere baktim, aragtirdim. Yalmz Mevlevi
semai ile ilgili bilgilere rastlayabildim. Alevi-Bektasi inanglarina
sahip halkimiz arasinda yaygin olan semabhlar iizerine agiklayici,
doyurucu bilgiler bulamadim. Kendi bildiklerime, gorgiilerime
dayanarak sOyliyorum, sema ve semah aym sozciik. Halk
Arapga sema sozciigiindeki ayin harfini atarak semah demis.

— Ikisi arasinda bir ayrim var mi?

— Bildiginiz gibi sema, Mevlevilerce yapilan, kurallar1 daha
¢ok Mevlana’dan sonra saptanmig torensel bir ayinin iginde yer
alan raksin adi. Miizigi de bestelenmis bir miizik. Klasik Tiirk
Musikisi’nden kaynaklanan, tekkelerde ve kimi besteciler tara-
findan bestelenen bir miizik bu. Sema ile semah arasindaki temel
aynm da burada. Ciinkii semahlar miiziginin kokeninde halk
miizigi var. Oyun da gene halktan kaynaklanan halaylar tiiriinde
bir oyun. Sonra Mevleviler'’de cezbe denilen bir kendinden
gecme sO6z konusu. Oysa semahlar hayata doniik. S6zgelimi
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Mevlevi semainda kadin yoktur. Semahlarda ise, kadinin baski
ve pege altinda tutuldugu donemlerde bile, kadin erkek birlikte
oynarlar. Ustelik semahlar tirkiilidiir. Mevlevi semainda oyun
oynanirken s6z yoktur. Ancak naat gibi ayin bestelerinde sz
vardir. Oyun sirasinda, oyunun miizigine bagh s6z goriilmez.
Ama semabhlarda tiirkii ile oyun ig igedir. Benzer yanlari, ikisinin
de dinselbir cogkuyla yapilan rakslarolmalaridir.Yalmz semahlar
her zaman, yani olur olmaz giinlerde yapilmaz. Genel olarak
hasat mevsimi gibi, yiin belli zamanlarinda ya da dinsel
gorevlerin yerine getirildigi giinlerin sonunda, toplulugun daha
negeli bir havaya girmesi igin genlik bigiminde yapilir. Bir barng
sOleni gibi, barg sevinci iginde. Hayata, yasama sevincine doniik
bir senliktir bu. Sozleri dinsel de, dindis1 da olsa, hep yasama
sevinciyle doludur, coskuludur.

— Sozleri dediniz de... Semahlanin icindeki tiirkiilerin ozelli-
gi nedir? Bir iglevleri var mudir?

— Dinsel 6zle beslenen tiirkiiler kimi zaman kendi inanglari-
m telkin edebilir, kimi zaman da aski dile getirir. Tiirkiiler
yoluyla 6giit verilir, tevhitler yapilir. Bir bakima dinsel sloganlar
cevresinde birlesilir. Tevhit sozciigii de birlik, birlesme anlamim
tagir zaten. Yani oyun, tiirkii araciligiyla bir olma. Béylece kimi
sozciiklerin miizikli yinelenmesinden yararlaniir. Semahlarin
sonunda ise daima giilbank gekilir. Giiloank, dua demektir.
Bununla da, bir bakima gelecek igin, yasamlan zaman igin iyi
seyler dilenir, yine halkin 6zlemleri dile getirilir.

— Sizi semahlara yoénelten bu ézellikleri mi oldu?

— Aslinda yillardir semabhlar iizerine galigiyordum. Biliyor-
sunuz, tiirkiilerle bir halk klasikleri albiimii yapmay: diisiiniiyo-
rum. Bir boliigiinii gergeklestirdim. Koroglu, Pir Sultan Abdal,
Yunus Emre gibi belli ozanlarla anonim tiirkiileri ve toplumumu-
zun gelismesini yansitan yapitlan uzungalarlarda topladim. Se-
mahlan da toplamak istiyordum. Ciinkii halk tiirkiileriyle ugra-
sirken Alevi-Bektasi miiziginin dindis1 nitelikler de tasidigim
gordiim. Ozellikle semahlar hayat: kucaklayan tiirkiilerdi. Gerek
igerikleri, gerekse miizikleriyle 6teki tiirkiilerden ayrilyor, bagka
bir biitiinliik olugturuyorlardi. Boylece ilgilendim onlarla, derle-
mek geregini duydum.
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— Bir béliigiinii de bir uzungalarda toplamay: diigtindiiniiz...

— Bunlar Tiirkiye’deki semahlarin, semah ezgilerinin biitii-
nii degil kugkusuz. Onceki plaklarimda, sézgelimi Pir Sultan’da
yer alan semah ezgilerini almadim. Iki ilin g kéyiinden
derledigim, higbir yerde gikmamuis semahlan ve tevhitleri derle-
dim. Konserde de bunlar1 sundum.

— Tabii kendi yorumunuzla, kendi iislubunuzla...

— Derlerken, sOyler yorumlarken her zaman oldugu gibi
kendi sanat anlayigim, sanatg kisiligim agir basiyor. Diigiincem,
diinyaya bakig agim, ¢agimin sorunlari, 6zlemini c¢ektigimiz
seyler. Biitiin bunlarin etkisi altinda gergeklestiriyorum yaptikla-
nmi. Sunu yeniden amimsatmak isterim. Gerek Alevi-Bektasi
miizigi, gerekse Oteki tiirkiiler siirekli degisip gelen bir miizik
tiiriidiir. Yasadiklan igin boyledir bu. Hayat degiskendir giinkii.
Degistirmeyi yapanlar da ister tek tek bireyler, ister toplum
olsun, degisip gelen insanlardir. Kisaca degigen insanlardir. Iste
hem toplum, hem tiirkiileri séyleyen insanlar onlara kendi
damgalarim basar, kendi isluplarim katarlar. Ben de gaginin
insani, gagdas diisiinceye sahip bir sanatgl olarak semahlan
cagimin goziiyle yorumladim, onlara kendi islubumu, soyleyisi-
mi kattim. Diyebilirim ki, her sdyledigim benimdir. Hepsinin
altina kendi yapitimmg gibi imzam atabilirim.

Konusan: Atilli Ozkinmlt
(Cumbhuriyet, 25 Kasim 1978)

132



RUHI SU ILE “SEMAHLAR”
USTUNE BIR SOYLESI

— Son uzungalarnimz semahlardan oluguyor. Sizce geleneksel
miizigimiz icinde semahlarin yeri nedir?

— Semabhlar dinsel bir oyundur. Gerek s6z bigimi ile, gerek
ezgi ve oyun bigimiyle kokeni halk miizigimize, halk oyunlarimi-
za dayanir. Aym sOzciikten gelen sema ise Mevlevi ayinlerinde
yapilan yine dinsel bir oyundur, ama gerek soziiyle, gerek
miizigiyle bizim divan siirimize ve Klasik Tiirk Miizigi bigimlerine
dayanir. Semahlar kadinhi erkekli yapilir. Sema ise yalmz
erkekler tarafindan yapilir. Semahlar soézlidiir, yani tirkilidiir.
Sema’da ise oyun miiziginde s6z yoktur.

— Semahlar iizerinde ¢caligmay diigiinmenizin etkenleri neler
oldu?

— Semahlarin gerek ezgileriyle, gerek soz bigimleriyle bizim
halk tiirkiilerimize dayandigim1 yukarida sdyledim. Benim esas
konum halk tiirkiileri oldugundan dogal olarak semahlar da
boylece karsima gikmig oldu. Beg yildan beri semahlar iizerindeki
caligmalanm siiriiyordu. Simdi yalmz iki ilimizin ¢ k&yiinden
derledigim semahlarin, tevhitlerin bir boélimiini bildiginiz gibi
bir uzungalarda topladim. Bdylece daha ©6nce yaptigim sekiz
uzungalardan olusan halk miizigi klasikleri albiimiine yeni bir
uzungalar katmig oldum. Burada sunu amimsatmak isterim. Tim
bu yapitlarimda hem toplumumuzun geleneginde olan miizigi,
hem de ileriye donik ozlemleriyle toplumumuzdaki gelismeyi
gostermek istedim.

— Semah genlikleri geleneksel olarak nasil gercgeklestiriliyor?

— Semah senlikleri Alevi-Bektasi halkimiz arasinda dinsel
gorevlerin yapildigi giinlerde on iki hizmet denilen 6devler
demetinden biridir. Ve bu dinsel gérevlerin yapildig: giinlerde bir
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bang senligi biciminde gergeklesir. Arada tevhitler sdylenir,
ogiitler verilir, sonunda gelecek igin iyilik, mutluluk dileklerinde
bulunulur, giilbanklar gekilir, yani dualar edilir.

— Bu genlikler bugiin de yapiliyor...

— Evet. Din nasil etkinligini siirdiirityorsa, bu dinsel tiirkii-
li oyunlu gosteriler de Alevi-Bektagi halkimiz arasinda siiriip
gidiyor. Bunlan bazen televizyonlarinmizda ve halk oyunlan
senliklerimizde gérmemiz de mimkiin oluyor.

— Semahlann Islam’daki tasavvuf diigiincesiyle iliskisi iizeri-
ne ne soylenebilir?

— Dostluk, kardeslik, esitlik gibi insancil bir 6ze sahip
olmasi nedeniyle semahlar tasavvufi diigiinise sahip Alevi-
Bektasi ozanlann, 6rnegin Hayati’nin,Pir Sultan’in, Kul Himmet’
in ve benzeri ozanlarin sozleridir. Semah senliklerinde Yunus
Emre’nin, Karacaoglan’in siirlerine de yer verilir.

— Oteki Islam iilkelerinde bizdeki semahlar tiiriinden oyunlu
miizikler var mudir?

— Bildigim kadarnyla yoktur. Semahlar bu haliyle yalmz
bizim halkimizin geleneginden kaynaklanan belki de kokii Saman
ayinlerine kadar varan sdzli-oyunlu bir miizik tiridir.

— Semahlar uzungalarnim nasil bir yontemle hazirladiniz?

— Az dnce anlattigim senlik diizenini plakta da gergeklestir-
meye ¢ahgtim. Tabii bir plagin simin iginde. Yoksa gergek bir
semah senligi ii¢ dort saat, bazen biitiin giin siirebilir. Bu
uzungalar on ig irini kapsiyor. Bu on iig iiriiniin kimi nefes,
kimi tevhit, kimi de 6giit ve giillbank (dua) olarak gesitleniyor. Bu
driinlerin kimilerini gelenekte oldugu gibi aldim. Kimilerini
yavag yavag ¢agumzin sorunlarina uygun bigimde gelistirdim,
yorumladim. Ornegin tevhitlerden “Benim kabem insandir”da
miizik bigimini aynen aldim, s6zleri yeni bir igerikle degistirdim:

Benim kibem insandir

Hele nenni nenni dost nenni
Kuran da kurtaran da

Hele nenni nenni dost nenni
Insanoglu insandir
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Benim kabem sevidir

Hele nenni nenni dost nenni
Kuran da kurtaran da

Hele nenni nenni dost nenni
Sevili insanlardir

Benim kabem emektir

Hele nenni nenni dost nenni
Kuran da kurtaran da

Hele nenni nenni dost nenni
Emekgi insanlardir

Benim kdbem diinyadir

Hele nenni nenni dost nenni
Kuran da kurtaran da

Hele nenni nenni dost nenni
Diinyay: insanlardir

sonra bu tevhit:

“Ellerin kabesi var
Benim kabem insandir
Kuran da kurtaran da
Insanoglu insandir”

bigimiyle yinelenir.

— Béylece siz bir bakima halkin tirkiilere yaptug: ortak
katkiyr bir halk bireyi olarak yineliyorsunuz.

— Evet. Tim halk ozanlan igin halkin katkisi nasil bir
gercekse, bu halkin bireyi olarak gerek anonim tiirkiilere,
gerekse ozanlara benim katkim da Oyle bir gergektir.

— Bu bir anlamda halk tirkiilerini ¢agdaglagtirma olgusunu
ortaya cikariyor.

— Bu, hem tiirkiilerimizi gagdaslastirma, hem de gelecekte
ki miizigimiz icinde sesimizin ve sarki (lied) bigimlerimizin
yolunu agan bir olgudur. Burada algakgoniilli goriinmeyi bir
yana birakiyorum. Bunun bir kamit1 da bugiinden bu iislubun, bu
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yolun izleyici ve siirdiiriiciilerinin gikmig olmasidir.

— Demek ki bu ¢aliymalanimizin iiriinleriyle miizik alamnda
sahip oldugunuz ilerici diigiincelerinizi belgelemis oluyorsunuz.
Bu, miizigimizin evrensel boyutlara ulagmasiyla da yakindan
ilgili. Bu konudaki diigiinceleriniz nelerdir? Sizce neler yapilmali-

dir?

' — Oncelikle yaptigimiz isi kendi kurallan icinde gok iyi

yapmamuz gerekir. Isimiz sarki s6ylemek, tiirkii soylemekse sesin
ve sOziin biitin olanaklanna sahip olmamiz gerekir. Ancak bu
yontemle gelenekteki kiiltiriimiizii 6zlemini gektigimiz gelecek-
teki bir kiiltiire aktarmamiz miimkiin olur. Bu evrensel boyutlara
ulasmanin da yoludur. Bu konularda gok gesitli seyler sdylen-
mektedir. Ornegin, s6zlii miizigimizin evrensel boyutlara ulagma-
sin1 bati galgillaniyla calip sdylemeye baglayanlar vardir. Bu
diisiinceler, dogru gibi goriinen, fakat aslinda eksik, bazen de
yanhg diisiincelerdir. Genellikle de bizim toplumumuzdaki asag-
ik duygusundan gelen diigiincelerdir. Bati toplumlarinda bu gesit
bicimsel diigiincelere pek rastlanmaz. Sadece yapilan isin niteligi-
ne bakilir. Bundan dolay1 da Arjantinli Atahualpa Yupanqui bir
halk galgis1 olan gitariyla ya da $ilili Para’lar tamtamlarina
vanncaya kadar kendi halk galgilanyla evrensel boyutlara ulasa-
bilir. Cok zaman da evrensel boyutlara ulasmak insamin bir
pasaport almasina baghdir. Aksi halde insan koskoca bir orkestra
ile galar, beste yapar, higbir ilgi uyandirmayabilir. Yani orkestra
ile i§ yapmak isteyen insamin, eger bu insan bestecilik ve sarki
sOylemek iddiasinda ise, ok dikkatli olmasi gerekir. Biiyiik igin
‘ne oldugunu séylemekle biyiik i yapilmig olmaz. Evrensellik
boyutlanna ulagmak iddialanyla halkin bu konudaki duyarliligini
sagmay1 bir yana birakip yeteneklerimizi gelistirmek ve bu
yeteneklerimiz iginde i gérmek yolunu tutmaliyiz.

— Son olarak bugiinlerde giincellesen Nazim’in miiziklendi-
rilmesi sorunu iizerine goriglerinizi 6grenmek istiyoruz.

— Bu konudaki diisiincelerimi “El Kapilan” uzungalanmin
arkasinda bir miktar agiklamigtim. Nazim’in ya da herhangi bir
ozanin siirini miiziklendirmek kolay bir ig degildir. Bir siirin
icindeki bir dizenin o siirin anlamina gore bir tek soOylenisi olur
bence. Bu soylenisi iki onemli 6ge belirler. Ritim ve ezgi.
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Konugmanin ritmi ve ezgisi demek istiyorum. Besteyi ve beste
kurallanm bilen bir bestecinin s6ziin kurallanm da bilmesi
gerekir. Ben besteci degilim. Ama her zaman bestelemeyi
diisiindiigiim siirde bunlan hesap ettim. S6zgelisi “Hava kursun
gibi agir” dizesinde 6ncelikle anlami*ve bu anlami belirleyen ritmi
saptamayl digiinirim. Bana gore, bu dizedeki ritim ve ezgi
grafigi sOylece gosterilebilir.

JL
.
o b oot

Bu dizeyi ezgilemeyi diisiinmeyi ancak bunu saptadiktan
sonra diigiinebilirim. Boylece hem soziin kendi ezgisine, kendi
ritmine aykin abartmalardan, yorumlardan kurtulunabilir ve
siirin dengesi bozulmayabilir kamsindayim. Bu konuda kisaca
soyleyeceklerim bunlar.

(Sanat Emegi, 12, Subat 1979)
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“COKSESLILIGE GOTUREN HER GCABAYI
SAYGI ILE KARSILIYORUM”

— Duisburg’a yeni bir konser icin ¢cagrildimiz, daha énce de
Stockholm’de ilgi ile izlenen bir konseriniz olmugtu. Yurt disinda-
ki ¢aliymalarimz iizerine bilgi verir misiniz?

— 1977 Kasim’indan beri gagrih olarak yurt digina gikiyo-
rum. Almanya’ya, Londra’ya, Hollanda’ya, Isveg’e gittim. $imdi
de Duisburg’da diizenlenen kiiltiir seniginde iki konser vermek
iizere cagnldim. Gittigim yerlerden hep memnun doéndiim.
Yabanci sanatgilarla ve dinleyicilerle tamgtim. Bir halkin bagka
halklarca taninmasinda, sevilmesinde sanatginin nasil bir ig
gordiigiinii anlama olanagim buldum. Bdéyle zamanlarda hep
Miinih Olimpiyatlari’'na katilan Amerikal yiiziicii Mark Spitz’i
hatirlannm. Bes alt1 tane altin madalya almigti. Gazeteciler: “Ne
kadar biiyiik bir basar1 kazandiniz, bu kadar iyi yiizdiigiiniizii
biliyor muydunuz?” diye sormuslardi. O da: “Ben iyi ylizdigimi
biliyordum. §imdi bunu biitiin diinya biliyor, bu nedenle de
mutluyum” demisti. Dogrusu buna benzer bir mutlulugu ben de
duyuyorum.

— Halk miizigimizi yeni bir yorumla séylemeyi siz baglatti-
mz. Simdi size bir soru: Sonraki ¢okseslilige dogru gelismeleri
nasil buluyorsunuz? Siz de bir orkestra egliginde séylemeyi
diigtintiyor musunuz?

— Cokseslilige gotiren her gabayr sayg: ile kargihyorum.
Timur'un Klasik Sanat Miizigimizin yapitlarim bir oda orkestra-
styla yeniden seslendirmesinde adeta Tiirk barok miizigini duyar
gibi oluyorum. Benim bir orkestra egliginde sdylememe gelince:
Ben zaten operadan geliyorum. Biiyiik orkestralar egliginde
operalar oynadim, gene bilyiik orkestra eglifinde Adnan Say-
gun’un yapitlarim soéyledim.Piyano esliginde armonize edilmis
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tiirkiileri ilk s6yleyenlerden biriyim. Ama sanatimdaki kisiligimi
de, halkla olan baglantimi da elimdeki sazin esliginde soyledigim
tiirkiilerle, séyledigim bigimde buldum. Burada bir saka yapma-
ma izin verin: Nasreddin Hoca’ya, “Hoca sen saz galmasim bilir
misin?” demisler. Hoca, “Bilirim” demis. Eline bir saz vermisler,
“Haydi, ¢al bakalim,” demigler. Hoca almig sazi, parmagim bir
perdeye basmig, baglamig galmaya. Bir dakika, iki dakika, hep
aym perdeyi calip duruyormus. “Hoca, ne bigim saz galma boyle?
Bagkalan saz galarken parmaklarim perdeler iizerinde gezdirir
dururlar.” Hoca da, “Siz onlara bakmayin, onlar hep benim
buldugum yeri anyorlar,” demis.

— Tiirk siirinin ustalarinin tiriinlerini beste katina ¢ikaran ilk
adsimuz. Bu ¢alismalar simdilerde yayginlasgti. Bugiinkii durum
lizerine soyleyecekleriniz?

— Bu hi¢ yapilmamigti diyemem. Toplumdaki gelismelere
uygun diistiigi igin yaptiklarim sevildi ve etkileyici oldu.

Konusan: Dogan Hizlan
(Cumhuriyet, 28 Nisan 1979)
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“DEVRIMCI MUZIK, MUZIGIMIZIN
COKSESLILIGE GITMESI SORUNUDUR”

— Miizigin toplumsal degisimdeki iglevi sizce ne olabilir?

— Miizigin toplumsal degisimdeki islevi, toplumun kosulla-
rna, iginde bulundugu ortama gore degisebilir. Ve edebiyatin
islevi neyse, tiyatronun islevi neyse, miizigin islevi de ondan
bagka bir sey degildir. Yerine gore eglendirmek, dinlendirmek,
toplumun estetik degerlerini, zevkini gelistirmek islevini de
iistlenebilir. Toplum bir savagimin icindeyse, o savasima da
katkida bulunabilir. Islevi, kogullara bagh olarak, béylece geligir.
Karsilikh etki-tepki kanunlarina da baghdir bu. Kosullar degis-
tikge, toplumun sanati da degisir. Bu etkilenme, kosullar1 da
degistirebilir. Bu iligki kargilikh olarak birbirini daima degistire-
rek, gelistirerek siirer.

— Devrimci miizigin kaynagi ne olmalidir?

— Devrimci miizigin kaynagim diisiiniirken, yine sanatlarn
timilyle diigiinmek s6z konusu. Biitiin sanatlarn gelistiren esas
unsur neyse, devrimci miizigin gelismesi i¢in de kaynak odur,
diyebiliriz. Burada halkin 6zlemlerini bilmek, devrimci miizigi-
mizin gelismesine ¢ok yardimci olur. Bu o6zlemleri nereden
ogrenebiliriz? Tiirkiilerden; tiirkillerde gogunlukla halkin ne
istedigi yatmaktadir. Yani ekmekten agka kadar, neyin 6zlemini
cekmekteyse, onu tiirkiileriyle anlatmaktadir halk. Devrimci
miizigimizde bu bir kaynak olabilir. Bir de, bugin mevcut
miizigimize gore, devrimci miizik nedir sorusu gikabilir ortaya.
Bugiinkii var olan miizigimize gore devrimci miizik, bizim igin,
bizim toplumumuz igin goksesli bir miiziktir. Yani, miizigimizin
cokseslilige gitmesi sorunudur devrimci miizik. O zaman, gokses-
lilige gitmis olan miizikler de bizim igin bir kaynak olabilir. Yani
goksesliligin kendisi devrimi yaratmaya yetmeyebilir. Bugiin
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Batr’daki kapitalist toplumlarin hemen hemen tiimii ¢okseslilige
sahiptir, ama oradaki toplumlarin hepsi devrimci kosullara
gelmis degildir. Kapitalist diizenden daha ileri bir devrim
diigiiniiyorsak, demek ki gokseslilik orada yetmiyor. Ama sosya-
list diizende goksesli miizik mutlaka devrimci miizik niteligi tasir.
O agidan bizim bugiinkii miizigimize gore devrimci miizik,
coksesli miiziktir denebilir, daha ileri bir adim oldugundan.

Halk miizigimiz tekseslidir. Biiyiikligii halkin biitiin sorun-
larim yiiklenen bir miizik olmasindadir. Klasik Sanat Miizigimiz
gibi bir konuyu islememekte, yani yalmz agk konusunu igleme-
mektedir. Halkin korkularim, sevinglerini, kahramanhklarini,
neyin 6zlemini gekiyor, neden sikayet ediyorsa onlarin tiimiinii
iceren bir miiziktir. Bundan dolayr devrimci miizik niteligi
tagimaktadir.

— Halk tirkiilerini yorumlarken nelere dikkat edilmeli?

— Tiirkiiler, s6zli miizik oldugundan, yorum séziin kendi-
sinden gikar. S6z neyi soyliiyorsa, o zaten yorumu kendiliginden
getirir. Hani, “Agzindan ¢ikan lafa dikkat et,” derler ya.
Tiirkiyii sdyleyen, s6ylerken agzindan gikan lafa dikkat ediyor-
sa, o bir yorum getiriyor demektir.

— Sizin bunlara dikkat ederek yorumladiklarizla otantik
soyleyisler arasinda farklar var. Daha dogrusu ileri olma durumu
var. Bunu yaparken neye dikkat edilmelidir?

— Bir tiirkiiyii, bir sarkiyi rahat yorumlayabilmek igin,
miizigin ve soziin kurallarim bilmek gerektigi gibi, sesin de o
yorumu yapabilecek nitelikte olmasi gerekir. Yani herkes bir
yorum yapmak ister, fakat sesi buna yetmeyebilir. Konugmada
bile boyledir. Nasil konusulmak gerektigini duyar, fakat sesiyle o
seyi yapamaz. Sarki sOyleyen insan igin de bubdyle. Anladig: seyi
sesiyle verebilmek igin, sesinin o gseyi verebilmeye uygun bir
nitelikte olmasi gerekir. Yani, ben isem s6z konusu, ses egitimi
gordigim, miizik kurallarim bildigim igin, s6z kurallarim biraz
bildigim igin, halkin bu tiirkiileri neden, nasil s6yledigini biraz
bildigim igin bu yorumu yapabiliyorum. Bunlar gerekli. Simdi,
benim bildigimi bilen her insan bunu yapabilir mi? O da bagka bir
sey. Yani, diyelim ki, Devlet Konservatuvar’’'m bitirdim ben.
Her Devlet Konservatuvar’’m bitiren, bdyle soyleyebilir mi,
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boyle yorumlayabilir mi? Yok, bunu diyemem. Ama, bdyle
yorumlayabilmek igin mutlaka ses egitimi gereklidir. Bunun
disinda, benim bu yorumumu begenen, izleyen birgok arkadasi-
miz oldu, biliyorsunuz. Onlar, yapabildikleri yere kadar yapiyor-
lar. Eger ondan 6teye gidemiyorlarsa, bu, dedigim baz1 seyleri
bilmediklerindendir. Ben tiirkiileri yorumlarken, tiirkiiniin ana
gizgisini, karakterini bozmadan ve soziin istedigini vermeye
cahsarak sOyliiyorum. Tirkiileri en iyi halkimiz séyler diye kesin
bir kural yok. Cogu zaman, halkimizin kendisi de baz tiirkiileri
bozabilir. Yani, halkin iginden baz1 sdyleyiciler, tiirkiileri dogru
soylemeyebilir. Ezgiler de bozulmug olarak yayilmig olabilir.
Zaten gelenek bu. Hep bozularak yeniden yapilir halk miizigi
dedigimiz miizik. Otantik de donmusluk anlamina gelmez bili-
yorsunuz. Otantik de, daima degisen kosullarla degisen, yagsama-
ya devam eden bir gergeklik. Yani bugiin giysilerinden tutun da,
diline kadar, tiirkiileri sOyleyisine kadar, soyle bir iddiada
bulunamayiz: Bugiinkii soylenen tiirkiiler, bundan bin yil evvel
de bodyle soyleniyordu, diyemeyiz. Halkimizin dili de degismis,
giysileri de, zevki de. O halde otantiklik denilen sey de ancak
ancak degiserek yasamasim siirdiirebilir.

— Bir uirkiiye yozlagmig diyebilmemizin olgiitii nedir?

— Soyledigim anlamda bir tiirkii igeriklerine ve ezgisinin
yapisina uygun bigimde s6ylenmiyorsa, ona yozlagsmg diyebiliriz.
Bu yozlagma, halkin kendisi tarafindan yapilabilir, ya da bugiin
bildigimiz bazi sanatgilar tarafindan da yapilabilmektedir. Halkin
kendisinin yaptig1 yozlasmaya bir 6érnek verelim: Agitlar nigin
yapilir bilirsiniz. Ya bir yakim 6lmiistir bu agidi séyleyenin, ya
da bilyiikk bir insan Olmiigtiir, onun Oliimii iizerine hemen
sOylenmistir. Boyle bir olay iginde sOylenmig bir tiirkii bir de
bakiyorsunuz bambagka bir gekil aliyor. Agitlar, tiimiiyle bir
oyun havasi degildir. Ama béyle agitlar da vardir. Diyelim ki,
Kastamonu’nun Sepetgioglu Zeybegi. Sepetgioglu isminde, halk
tarafindan sevilmig bir adam vurulmus. Onun iizerine yakilmig
bir tiirkii ve o tiirkiiye bagh bir zeybek bu. Simdi boyle agitlar
oldugu gibi oyunsuz sdylenen, sdylenmesi gereken agitlar da var.
Oyunlu olanda da s6z kismi agit halindedir. Ama oyun kismi agir
bir zeybektir. Adeta balelestirilmis, balesi yapilmig o 6limiin.
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Bagka bir tiirkiiyii alalim:

“Hem okudum hemi yazdim
Yalan diinya senden bezdim
Daglar koyagim gezdim
Yiten yavru bulunur mu?”

diye bir tirkii var biliyorsunuz.

“El veriyor, el veriyor
Orta direk bel veriyor
Do6ndiim baktim sol yamima
Mehemmedim can veriyor.”

Evin diregi ¢okiiyor anlamina s6ylenmis bir s6zii igeren bir
agit. Boyle bir agidi diigiiniin. Bununla ¢ikip oyun oynarlar. Kim
bilir ne kadar zaman gegmis lizerinden. §imdi bir oyun havas gibi
soylenir halk arasinda. Iste bu bir yozlagmadir. Hafif Tiirk Miizigi
sanatgilan da alir, hig igerigine uymayan bir bigimde s6yleyebilir-
ler. Bu da yozlagmadir. Yozlasmanin bir bagka sanati, daha giizel
bir sanati meydana getirmesi de olanakli. Bir tiirkiiyi alip bozar,
ama ondan, onun iizerinde gok yeni bir sanat kurabilirsiniz. Bu
anlamda da bir yozlagma, yabancilagma olabilir. Ama bu, olumlu
bir yozlagmadir.

— Halk tirkilerinin bati sazlariyla ¢alinmasi konusunda
diigtinceleriniz?

— Tiirk Sanat Miizigi’nin olsun, halk tiirkiilerimizin olsun
simdiye kadar bati1 sazlariyla seslendirilmesi gelenegi zaten
kurulmus. Ornegin, sanat miizigimize piyano girmis. Bu piyano
karakterine tam uygun olarak galimyor mu, galinmiyor mu, ayn
bir sorun. Ama piyano, Klasik Sanat Miizigi orkestrasinda var.
Halk miiziginin iginde de klarnet var, akordeon var. Asag: yukari
yiz seneden beri halk miizigimize girmig bu galgilar.

Bat1 miizigi galgilari, teknik agidan daha olanakh galgilar.
Daha ileri bir miizige uygun galgilar. Miizigimizi bu galgilarla
seslendirmek olumludur. Biz bu galgilan 6niinde sonunda kabul
edecegiz, etmigiz zaten. Yani bunda olumsuz bir yozlagtirma yok.
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— Devrimci miizigimizin kaynag: halk miizigi olmalidir,
dedik. Bir ezgiyi alip, ona giiniimiiz kogullann, miicadeleyi
anlatan sézler yazarak ya da var olan sézlerini bu yénde
degistirerek yapilan calismalar hakkinda diigiinceleriniz?

— Yani, devrimci igerikli s6zleri var olan tiirkiilerden birine
baglayarak séyliiyorlar. Simdi, bu yalmz bizde degil, biitiin
halklarda oluyor. Bu tiirkiilerin geleneginde var ashinda. Tiirk
ezgileri, ezgi kahiplar1 ortanin mah, halkin mali. Bu ezgiler
kurulmusg, konmug ortaya. Her gelen kusak ya da sonradan gelen
halk ozanlan (ister ismi belli olsun, ister olmasin) yeni bir s6z
sOyleyen insan (kosullar nasil bir sozii gerektiriyorsa), bunu
miiziklendirmek istedigi zaman, bu ezgilerin birinden yararlanir.
Bugiin, ozanlarimizin gogunun deyislerini biliyorsunuz degil mi?
Karacaoglan, Dadaloglu, Yunus Emre ve birgok ozanlarimiz var.
Bunlarn siirleri de birtakim ezgilerle sdyleniyor. Bu, bu ezgileri
aym zamanda o ozanlar ortaya koydu anlamina gelmez. Yiizde
doksan dokuz buguk, bu ezgiler zaten vardir. Karacaoglan
gelmis, sozlerini bu tiir ezgilerle sdylemeyi koymus ortaya, var
olan ezgilerle, uzun havalarla. Dadaloglu, Asik Veysel gelmis ve
bu hep- boyle olmustur. Yani herkes var olan ezgileri kendi
sozlerinde kullanmigtir. Sonra, devrimci bir kusak gelmis, onlar
da kendi s6zlerini bu ezgilere yiikleyerek s6ylemis. Bunda bir sey
gormiiyorum. Eger s6z ezgiyle uyum icindeyse, pekala olur. Bu
gelenegi yiiriitelim.

— Ornegin, sizin olumlu bir ¢aliymanmz var: Semahlar;
miizik agisindan olsun, anlatmak istedigi gey acisindan olsun.
Ancak “slogan” tiiriinden sézlerin kullanilmamasina dikkat etmek
gerekiyor herhalde?

— Ben de onun igin dedim ki: uyumlu ise. Ezgiyle s6z
uyumlu ise, higbir zaran yok. Ama degilse, zaten kendiliginden
biri digerini reddeder.

— Kitlenin tepkisi, yapilan bu igin kalitesini agiga ¢tkarir mi
demek istiyorsunuz?

— Evet. Sevilir ya da sevilmeyebilir. Bir defa soylenir,
unutulur. Yani layik oldugu tepkiyi goriir dinleyiciden.

— Bugiin devrimci ozanlarimizin giirlerini miiziklendirme
konusunda yaygin caligmalar var. Ornegin, Nazim Hikmet'i
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alalim; herkes onun giirlerini miiziklendirme peginde. Sizce bu
calismalarda neye dikkat etmek gerekir?

— Evet, nedense béyle yayginlagiyor. Aslinda bu bir besteci
igidir. Belki besteciler bu sorunun iizerine gitmedigi igin herkes
buna bagvuruyor. Yani devrimci ozanlanmizin siirlerini s6z
konusu bu oldugu igin séyliiyorum - asil bestecilerimiz besteleme-
yi, miiziklendirmeyi pek diigiinmiiyorfar. Ama toplumun iginde
devrimci bir savagim da var. Ve bu savagimin iginde miizigin de
bulunmasi gerekiyor. O zaman ashinda besteci olmayan bu
arkadaglar bu isi yapmak yoluna gidiyorlar. Bunlarin bir kism
gok uydurma oluyor kuskusuz. Ama ne yapalim, iste bu da
oluyor. Demin sdyledigim gibi, bunlann da basarisizlan kenara
atihp gidecektir. Basanh olan varsa, o zaten siirer gider. Ama
ister besteci olsun, ister olmasin, devrimci ozanlann siirini, yalnmz
devrimci ozanlann degil, biitiin ozanlann siirini miiziklendirecek
insanin biraz s6z tadim ve siirin ne oldugunu bilmesi gerekiyor.
Yani miizik bilmesi, edebiyattan anlamasi gerekiyor. Miizigi nasil
uygular? O siir nasil bir miizigi gerektirir? Kisaca, bu tir
galigmalarda miizigin ve so6ziin kurallanmn bilinmesi gerekir.
Bilinmedigi zaman her gey simtiyor, girkinlegsiyor. Bu soruyu
sordugunuza gére, herhalde siz de bunlardan rahatsizsimz. Bu
tabii yasaklanamaz. Kimse bunun 6niine gegemiyor. Ama asil
cezayi yapilan igin kendisi beraberinde getiriyor. Bir siire sonra
toplum, devrimci kusaklar, bu igin farkina vanyor, bikiyor
bundan. Halk rahatsiz oluyor ve o kugaklar asil yapmak
istedikleri seyin bu olmadigim1 anliyor, birakiyor, unutuluyorlar.
Cok insan - isim vermeye gerek yok - geldi gegti bu deneyden
degil mi? Birgok halk ozani, dogru diriist tiirkii sdylemek
varken, onu birakti, slogan séylemeye, sdylev gekmeye basladi.
Sonra birer birer sahneden gekildiler. Neden? Herkes dinlemez
hale geldi, bikti.

— Cokseslilik, miizikte ileri bir agamay: gésteriyor. Halk
tiirkiileri ¢okseslendirilmeli mi?

— Miizik anlatiminda, miizigin anlatim giiciini gelistirme
agisindan gokseslilik ileri bir adimdir. Halk tiirkiileri, yapilmig bir
miiziktir. Cokseslendirilebilir de, oldugu gibi de sdylenebilir.
Teksesli soylenmesinin bir sakincasi yoktur. O yine ilerici
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niteligini tagimaya devam eder. Ileri olmanin o6lgiiti, teksesli ya
da goksesli olmasinda degil, verdigi iletidedir (mesajdadir).
Ayrica, miizik orgiisiiniin, ezgi yapisinin kurulusu da daha ilerici
bir miizige yatkin olmasindan dolay ilerici, devrimci bir nitelik
tasir.

— Bir halk sazlar orkestras: kurulabilir mi?

— Halk sazlar orkestrasi kurulabilir. Bu hig yapilmamg da
degildir ilkemizde. Televizyonda, radyoda, halk sazlan toplulu-
gu var zaten. Ancak, halk sazlari toplulugu hep aym ezgiyi
calmamak, baz1 gruplan ikinci bir sesi duyurmak anlaminda
olursa daha ileri bir adim atilmig olur. Yoksa, bir sazin ¢aldigim
elli saz galar, bu da ses gogalmasindan bagka bir sey olmaz.
Ancak, bu yine de yararh bir seydir. Hani, bir elin nesi var, iki
elin sesi var, anlaminda bir birlikteligin kurulmasi agisindan
onemlidir. Ciinkii bizim toplumumuz igin bir tiirkiiyii birlikte
calip sOylemek de ileri bir adimdir. Toplumumuz bana ahgik
degildir.

— Halk arasinda birlikte tiirkii séylememe, tek soyleme
geleneginin kokleri nereye dayamir sizce?

— Dinsel agidan beraber soylenen ilahiler var. Ama dinin
dogru goérmedigi zamanlar da olmustur miizigi. Onun etkisi
olmustur, belki bagka ahlak kurallarinin etkisi olmustur. Toplu-
mumuzda bu gelenek, toplu olarak tiirkii séyleme gelenegi
kurulmamigtir. Ancak radyolarimizda, televizyonlarimizda,
okullarimizda bu ig yiirimiiy ve gittikge, Ozellikle genglik
arasinda yayginlasmaya baglamstir.

— Iy tirkiileri diyebilecegimiz ve is esnasinda ¢alisanlar
tarafindan soylenen tiirkiiler var. Birden ¢ok kisinin soyledigi
tirkiiler. Ama bunlar herhalde belirleyici olmuyor?

— O, ig tiirkiilerinde var, iste beraber s6yleme. Solo ve koro
olarak ekin bigerken, demir doverken, bulgur cekerken ya da
hali dokurken. Gemilerde ya da birtakim topluluklar tarafindan
sOylenen miizigimiz de var.

— Oyun tiirkiilerinde...

— Oyun tiirkiilerinde bazen olur.

— Cahsgmalarwiza iliskin sorularla séylesimizi sirdiirmek
istiyoruz. Cokseslilik, miizigin kendi gelisimi icinde belli bir
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agsama dedik. Siz, koroyla yapuginiz caliymalarda iki sesten daha
ileri gitmiyorsunuz. Bunun nedenlerini agiklar misiniz?

— Nedenlerinden biri su: Benim ¢aligtigim koro, son derece
amatOr. Yani arkadaslarimzin gogu miizik yazisini bile bilmiyor.
Yalniz kulaktan 6greniyoruz tiirkileri. Arada bazen solfej yapma
olanagi buluyoruz. Zamanimiz da yok. Bu arkadaslarla bir ikinci
sesi ne Olgiide duyurabilirsek, ancak o dlgiide duyuruyoruz. Bir
de su var: Uzillerek séyleyeyim, heniiz gokseslilik ortamina
halkimiz girmis degil. Cok gabalar var bu konuda. Ancak,
goksesliligin tadini, hele tirkiilerde, armonize edilen tiirkiilerde,
coksesliligin tadim1 halkimiz alamamakta.

— Boyle bir ¢alisma yaparken, halkin kiltir diizeyini mi
gozoniinde bulundurmak gerekir?

— Halkin iginde bulundugu kosullar, egitim diizeyi buna
uygun degil. Cokseslilik bir kiltiir ve egitim sorunudur aym
zamanda. Bizim toplumumuz gibi gokseslilik gelenegi olmayan
bir toplum igin, en azindan bir iiniversite egitimi gormiis olma
isidir bu. O da yine bu miizigi dinleye dinleye, bu alanda bir
aligkanlik biriktire biriktire olabilir. §imdiki durum, yadirgatma-
yacak bicimde neyi ne kadar duyurabilirsek o kadarla yetinme
istegimizden geliyor.

— Soyle diyebilir miyiz: Halkimiz heniiz ¢oksesliligi algilaya-
cak diizeyde olmadigindan?

— Tedirgin olmadan ne kadarim algilayabiliyorsa, o kadari-
n1. Tabii ana kuralimiz asil ezgiyi ¢oksesliligin iginde kaybetme-
mek. Kaybolmasina olanak birakmamak.

— Sizin ¢aliymalarimizda ses én planda, saz ise ikinci planda.
Bu konuyu da biraz acar misiniz?

— Ben saz1 bir eslik galgisi olarak aldim daima. Yani esas isi
sesimle goériyorum. Saz buna eslik ediyor. Ezgiyi bazen duyura-
rak, bazen biraz duyurarak, kimi zaman da bazi akorlan
duyurarak eglik eden bir galgi halindedir bende saz. Yani asil
amacim saz galmak, giizel saz calmak degil. Benden gok daha
giizel saz galanlar var. Virtiiézler var. Benim asil igim, sesimle
tirki soylemek. Sazimi da bdyle bir eslik galgis1 halinde
kullanmak.

— Diger halk sazlarim kullanmamanizin nedeni?
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— Biliyorsunuz, tiirkiller toplumumuzda genellikle sazla
soylenir, baglamayla soylenir. Elazig, Diyarbakir ve bazi bolge-
lerde klamet de kullanilabilir. Ama tiirkiilerin asil galgis1 sazdir.
Diger galgilar ise ona yardimci olabilirr Mey ve kemane
dedigimiz keman gibi. Benim agimdan, tiirkii s6ylemeye en
uygun galg, bir halk galgisi kullanacaksam, sazdir. Onun iginsazi
sectim. Hem klarnet galip hem tiirkii séyleyemem.

— Kisuth daolsa, ¢ok az da olsa, bir renk vermesi agisindan,
diger ¢algilari da kullanabilir miydiniz?

— Hep saz1 kullandim. Bir agik gelenegi gibi. O yolu izledim
ve biitiin yaptiklarimi sesle yaptim. Yani, ileri anlamda, yeni
anlamda ne yaptimsa sesimle yaptim. Bagka sazlan1 kullanmayi
diigiinmedim. Biraz daha ilerisini yaptifin zaman, sonra daha da
ilerisini yapmak gerekir. Onu da orkestra kurallanyla beste
kurallanm bilen bir insamin yapmasi gerekir, diye diigiindiim. Iyi
yapabildigim bir isi siirdirmek istedim. Su da olsun, bu da olursa
daha iyi olur diye bulandirmak istemedim. Yani, kendimi,
yeteneklerimi asan bir seyi yapmak istemedim.

Konugan: Kerim Balkir
(Tavir, Nisan 1980)
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RUHI SU ILE BIR GORUSME

— Giiniimiizde Tirk miiziginde Klasik Tirk Sanat Miizigive
Tiirk Halk Miizigi bigiminde bir ayirim yapilmaktadir. Sizce bu
ayinm gergegi yansiutan bir ayirim ve anlatim bigimi midir?

— Sanatsal gelisme, toplumdaki gelismenin bir aynasidir.
Sanat1 gelismis de insam gelismemis toplum olamaz. Hele
sanatim anlamayan toplum hi¢ olamaz. Varsa eger, o gelisme
saghkh bir gelisme degildir.

Miizik, toplumun ikinci anadilidir. Insan kendine, kendi
kiiltiirine yabancilagmadikga ne dilinden kopabilir, ne de miizi-
ginden. Bu nedenle de tutarh bir gelismede, sanat miizigi halk
miizigini de igerip gelisir. Farkina varsak da varmasak da sanatsal
gelisme boyle olur. Boyle olur da, gene de bu sorular neden
aklimiza gelir dersek: Bizim Klasik Sanat Miizigimiz bagh oldugu
Osmanh kiiltiirii iginde halktan kopuk, yasam biitiiniiyle anlata-
bilme olanaklarindan yoksun, soyut bir miiziktir. Bu durum,
onun hem gelismesini engelleyen, hem de halk miiziginden
nerede ayrildigim goésteren baslica 6zelligidir. Halk miizigimiz ise
oldum olasi gesitli konularda halkin 6zlemlerini, ekmekten agka
kadar biitiin yagamimi dile getirebilen bir miiziktir. Geligmeye ve
geligtirilmeye agiktir. Eger bu anlamda bir sanat miizigimiz
olsaydi, halk miizigine boylesine bir gereksinme duymazdik.
Olmadig igin bir Klasik Sanat Miizigimiz, bir de Halk Miizigimiz
var.

— Miizigimizde ¢oksesli ¢caliymalar yapiumaktadir: a) Sizce
bu g¢aligmalar miizigimize yeni boyutlar kazandirabilir mi? b)
Hazir bir ezgi demetinin altina akor sesler yazmakla ¢okseslilik
elde edilir mi?

— Miizigimize yeni boyutlan ancak gokseslilik kazandirabi-
lirr Bu da durup dururken olmaz. Toplum yeni boyutlar
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kazandikga olur. Kestirmeden gitmesi, koseyi donmesi yoktur bu
isin. Coksesli miizik bir kiltiir igidir. Coksesli miizigi anlamak,
onu yasatan bir kiiltiir diizeyinde olmakla olur ancak. Coksesli
miizige kolay gegilir sanisi ile ahgilmig bir ezginin ya da
tirkilerimizin armonize edilmesiyle ise baglamasi ters bir tepki
yaratti. Armonize edilmis tiirkiiler yadirgandi. “Ust iiste gekil-
mig resimlere benziyor”, dendi. Boylece de, aligilmigi kirmanin
yeni bir seye aligmaktan daha zor oldugu gikti ortaya. Cagi
anlamak, gagdas olana sahip ¢itkmak kolay degil; her babayigidin
harci degil.

— Halk miizigi denilince saz olarak ilk akla gelen baglama
olmaktadir. Acaba bu sazin bu kadar etkin olusundaki neden
nedir?

— Halk miizigimizde baglamanin geleneksel, kendine 6zgii
bir kligeler sistemi iginde galinmasi, pratikte bir kolaylik saglar.
Baglamay1 c¢alan, bu kliseleri kavradigi Olgiide usta sayilir.
Duragan bir armoni olsa da galarken bu kliselerin bagka seslerin
duyulmasina neden olmasi ona bir ¢okseslilik etkinligi kazandinr.
Kemengede oldugu gibi.

— Anadolvw'da yapilmakta olan derleme ¢alismalarim yeterli
buluyor musunuz? Sizce bu tir ¢calismalarda nasi bir yontem
izlenmesi gerekir?

— Derlemeler yeterince bilimsel bir metotla yapilamadi.
Hepsi de yigma ve depolama niteliginde kaldi. Daha da kétiisi
yasak kitap toplar gibi, derleyip bir yere kapatma anlamina geldi.
Belli kisilerin diginda simdi neyin nerede oldugunu kimse bilmez.
S6ziimona tiirkiilerin yozlagmamasi igin bir 6nlemdi bu! Sanki
tirkiler kendi dogasinda her an bozulup yeniden dogan bir varlik
degil de bir tabu. Eger ayagimz diiserse, Berlin Universitesi'ne
bagh Folklor Enstitiisii’'ne giderseniz, memleketimizin herhangi
bir bolgesinin tiirkiilerinden bir kopya alabilirsiniz. Yararlanmak
isteyen herkese agiktir.

Sizce miizikte tavir, yorum nedir? Nasi olmalidir? Sanatcilar
halk miizigindeki yorumlarinda hangi kriterlerden hareket etmeli-
dirler?

— Yorum, bir miizigi gerektigi gibi seslendirmek demektir.
Bu da kullandig galginin (ki insan sesi de bir galgidir) teknik
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olanaklarina sahip olmakla miimkiin olur. Bu olanaklar, gerek-
siz, sanat disi oyunlara diigmeden istedigimizi elde etmemezi
saglar.

— Kimi ¢evrelere gore, ‘‘sanat sanat icindir’ Su halde
miizigin de miizik icin olmas: gerekir. Siz bu énermeye katilir
musimiz? Ulkemizdeki toplumsal-siyasal olusumlar miizigimizi ne
yonde etkilemektedir?

— Sanat sanat igindir sozii ¢ok tartigildi. Yapisal durumu
nasil olursa olsun insan igin yapildigi anlagildi saniyorum.
Toplumu etkileyen her olay, her diisiince sanat1 da etkiler.

Konusan: Siiheyla Dura
(Siireg, Cilt II, Sayr 6, Nisan-Mayis-Haziran, 1981)
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“HALK MUZIGINDE SIMDIYE DEGIN
GELENEGI GELISTIRICI
CALISMALAR YERINE, GELENEGI

SURDURUCU GALISMALAR YEGLENDI”

— Sanat yaganunmizin gegitli dénemlerinden soz eder misiniz,
kisaca?

— Miizik yasamimda gesitli donemler oldu. ilk dénem,
1924’ten 1936’ya kadar, keman caligmalarimi igerir. 1936’da
Ankara Miizik Ogretmen Okulu’nu bitirdikten sonra, Ankara
Devlet Konservatuvan Opera Béliimii'ne girdim. 1952’ye kadar
Ankara Devlet Operasr’nda gesitli operalarda oynadim. Ve bu
arada miizik 6gretmenligi yaptim. 1952’den sonra biitiiniiyle halk
tirkilerine yonelttim galigmalarimi. Aslinda, halk tiirkileri
iizerinde galiymam, diisiinmem ¢ocukluk yillarima dayanan bir
olgudur. Tim miizik donemlerimde halk miizigi iizerine diigiin-
mekten kendimi alamadim.

— Nigin “Zeybekler”?

— 1965’ten bu yana halk klasikleridiye bir albiim hazirlamak-
tayim. Bu albiimde simdiye degin biiyilkk halk ozanlarimizin
kendileriyle halk tiirkiilerimizin tiirleri iizerine on bir uzungalar
gerceklestirdim. “Zeybekler” de bunlardan biri.

Zeybek tiirkiileri genelde halk tiirkiilerimizin devami olmak-
la birlikte, gerek ritm (tartim), gerekse ezgi yapisi ile yine de bir
yerelligi iglerinde tasirlar. Ayrica zeybeklerin yagami da, folklo-
rumuzda 6nemli bir yer tutar. Bu nedenlerle zeybekler iizerinde
bir calismay gelistirdim. Bu galiyma sirasinda, zeybekler hakkin-
da ok sey bilmedigimizi de anladim. Cok degisik diisiincelere
rastladim. Bu konuda gesitli insanlarla konustum, kitaplar
okudum. Aslinda yakin tarihimizin zeybeklerini tiirkilerimizden
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ogrendim. Bu zeybek tiirkiileri de, tipki diger tiirkiiler gibi,
halkin acilarini, sevinglerini ve 6zlemlerini yansitiyorlar. Hemen
hepsini de, zeybekler adina, halkin kendisi soyliyor. Belki bu
tirkilerde ad1 gegen zeybeklerin bu tiirkillerden haberi bile
olmamigtir. Zeybeklerden bugiine kala kala, folklorumuzdaki
zeybek oyunlanyla bu tiirkiilerin kaldigim séyleyebilirim.

— “Zeybekler’in ilk dinletisini yurt diginda yaptimz, yanilmi-
yorsam...

— “Zeybekler” adh tiirkiilerimin ilk dinletisini Avustralya’
da, Sydney’deki konserimde vermistim. Bu konserde Avustralya
Sanat Konseyi’nin iiyeleri de bulunmustu. Miizigimiz hakkinda
gerek bu iiyelerden, gerek Avusturalya TV’sinde yaptigimiz
dinletili konugmalardan sonra, gok olumlu sézler duydum.

—Halk miizigimizin gerek Devlet'e bagh yayin organlan,
gerekse plaklar araciigiyla halka yansiyisi, bazi dig etkilerle ya da
ticari kaygilarla saptirlliyor mu sizce?

—Benim kamimca, Devlet radyolarinda ve televizyonunda,
bagindan beri yanhs bir tutum siirdiiriiliiyor, sirdiiriildi. Bu
yanhg tutum, gerek halk miizigimizde, gerek geleneksel sanat
miizigimizde tutucu bir durum igine girdi. Adeta gelenegi
gelistirici cahgmalardan korkuldu, Izlenen yol, sadece gelenegi
sirdiiriici bir tutumdu. Kusgkusuz, yalmz gelenegi siirdiirmek
cagdaslasmaya yetmez. Tersine, bu gabalar miizigimizdeki gelis-
meleri engelledi.

— Peki, neden korkuldu gelenegi gelistirmekten?

— Kigisel bagnazliklarin, kiskangliklarin diginda, diyebilirim
ki, bilimsel ve cagdas bir egitimden korktular. Ornegin Bati
miizigi icinde egitilmig bir sesin, bizim ses miizigimize uygun
olmadigim 6ne siirdiiler. Kimdi bunlar? Devlet’in miizik politika-
sin1 yasama gegirmekle gorevlendirilenler. Bu kisiler, iglevleriyle,
gercekte gelisen yasama ve gaga ters diistiller. Ciinkii bu kisiler,
her zaman hem uygulayici, hem de uygulamalant denetleyici
durumda oldular.

— Halk miizigimizin gelismesi, Devlet'in de arzu ettigi bir
bicimde geligmesi igin énerileriniz olabilir mi?

— Miizigimizdeki bu ikilikten kurtulmak igin, gerek gele-
neksel miizigimiz, gerekse coksesli gelecek miizigimiz lizerinde-
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ki galigmalarimiz1 birlestirmekten bagka yol diigiinemiyorum.
Bunun igin de, kanimca, geleneksel miizigimizin tiim sanatgilan-
nin, bestecileri, yorumculariyla batt miizigi egitiminden gecmele-
ri kagimlmaz goziikiiyor. Aksi halde, miizigimizin bir adim ileri
gitmesi bile olanaksizdir. Kugkusuz, bu anlamdaki bir gelisme,
toplum kiiltiriniin genel gelismesinden soyutlanamaz.

— Bundan sonraki c¢alismalariniz neler olacak?

— Tirkiiler tzerindeki galigmalarimi bir kitapta toplamami
ok Onerdi dostlanm. Tirkiiler ilizerindeki galisginam bir ses
caligmasi idi. Bu nedcnle plaklar yapmayi caligmalarimin kahcili-
g1 agisindan daha saglam bir yol olarak gérdim. Bu arada
tiirkiller hakkinda, tiirkiilerin soylenisi hakkinda, miizigimizin
genel durumu hakkinda yazilar yazdim, konugmalar yaptim.

— Yani, gelecekte bu konuda bir kitap yazmaniz séz konusu
mu?

— Ses caligmalarimi kitapta Orneklemek gok giigtiir. Bu
nedenle plak yapmay: siirdirmeyi daha saghklh buluyorum.

Konusan: Biilent Berkman
(Milliyet Sanat Dergisi, 40/15 Ocak 1982)

154



RUHI SU ILE “ZEYBEKLER” USTUNE
SOYLESI

— Zeybekler'in sizce onemi, ozellikleri neler?

— Bilindigi gibi, bir halk tiirkiileri albiimi hazirliyordum.
Bu albiimiin iginde zeybek tiirkiilerinden olusan bir uzungalarin
da bulunmasim uygun gérmiistiim. “Zeybekler” bu amagla gikti.
Bu calhismalarim sirasinda, gerek zeybek tiirkiileri hakkinda
bilgimizin gok eksik oldugunu, gerekse var olan bilgilerin higbir
bilimsel temele dayanmadigim gorerek izildigimi belirtmeli-
yim. Zeybeklerin kokeni hakkinda agiklayici, bilimsel kaynaklar-
dan timiyle yoksunuz. Biitiin bildigimiz, tamyabildigimiz, gére-
bildigimiz yagh zeybeklerden ve zeybek olaylarindan yansiyanlar-
dir. Bu kurum vaktiyle nasilmig, nasil bir amagla kurulmusg,
bugiin bilinmiyor. Bildigimiz donem igindeki zeybekligin tiim
goriintisi daglarda, yasadigi, silahh bir yasam siiren insanlar
olduklandir.

— Zeybeklik hakkindaki yiizeysel bilgilerimiz, bu kurumun
Ege dolaylarina 6zgii oldugu kamsim uyandirir. Gergekten boyle
mi?

— Boyle bir kam vardir, ama ortada bagka olgular da var.
Eskisehir ve Konya’'min kagikh zeybekleri, Kastamonu’nun Se-
petcioglu zeybegi, Ankara zeybegi gibi 6rnekler, zeybekligin
Anadolu’da Ege’nin digina tagmig bir olay olarak gelistigini
gosteriyor. Ama ben plakta genellikle Ege bolgesi zeybekleri
izerinde yogunlasan bir ¢aliyma yaptim.

— Zeybekligin tarthgesine iligkin bilgilerimiz ne denli doyu-
rucu?

— Zeybekligi Ahilerden Dyonisos ayinlerine ve o zamanin
daglardaki av torenlerine kadar gotirenler var. Tim bunlarin
higbir kamti, belgesi yok. Yalmzca sdylenti. Bugiin ise zeybeklik
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o yasadisi bigimiyle bile tiimiiyle tarihe karigmig goriiniiyor.
Yakin tarihimizden ve tamyabildigimiz iinlii efelerimizden 6gren-
diklerimize gelince, zeybeklik kendine 6zgii toreleri, giysileri,
riitbeleri ve oyunlanyla adeta dinsel bir niteligi de bulunan
yasadigy, silahli, 6rgiitsel bir kurum, basglangigta belki bir meslek
orgiitii, belki Akgehir’in sira yarenlerinde oldugu gibi bir
dostluk ve yigitlik kurulusu, belki de yerel bir giivenlik giiciiydii.
Sonra yavag yavag yozlagti, bildigimiz yasadisi siirece girdi. Bu
sireg iginde bir kismm bireysel eskiyahiga diigecek kadar garesiz
kaldi. Bir kism da Yoérik Ali Efe ve Demirci Mehmet Efe’de
oldugu gibi, orgiitleriyle birlikte Kurtulug Savagi’’na katilarak
yiize gikt1 ve yasal olan yagama dondii. Boylece de bugiin kala
kala folklorumuzun giizel zeybek oyunlarnyla tiirkiler kald
sadece.

— Miizik tiri olarak zeybegin ozellikleri neler?

— Halk tiirkiilerimizin bir devam sayilir. Tir s6zciigiiniin
igine girmesinin nedeni, zeybek sozciigii altinda amlmasindan
ileri gelir. Yoksa, igerik olarak bir olay gevresinde yine halkin
acillanni, sevinglerini, 6zlemlerini yansitmakta, diger tiirkiileri-
miz gibidir. Yaraticis1 yine halktir. Bir 6zelligi vardir: Genellikle
ritimleri dokuz vurugludur. Ama bu dokuz vurugluluk yalmz
zeybeklere 6zgii bir ritim bigimi degildir. Bazilan yalnizca agit
bigimindedir, oyunu yoktur. Bazilan ise agidiyla birlikte oyun
halindedir. Kimilerinin tiirkiisii yoktur, yalmiz oyun bigimindedir.
Tiirkiili ve yalmzca galgih olanlan vardir.

— Anadolu’nun gegitli bolgelerinden derlediginizi soyledigi-
nize gore, bu bolgelere o6zgii yoresel ozellikleri konusunda
farklann: nasil belir'-diniz?

— Yerel 6zellikler gésteriyorlar, ama tiimii de anonim. Belli
bir olay ya da kisi lizerine yakilmig da olsalar, yine anonim nitelik
tagiyorlar.

— Miizik ¢aliymalarimz kapsaminda, belirli halk miizigi
tiirleri iizerine derinlemesine araghrmalar oldukg¢a yogun bir yer
aliyor. Bu ¢aliymalarniniz ne alanlarda oldu, bundar sonra ne tiir
araghrmalar ve derlemeler yapmay: diigiiniiyorsunuz?

— Miizikle kirk yildan beri ugragiyorum. On yedi yildan beri
de plak gahgmalan yapiyorum. Halk miizigi tirleri ve halk
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ozanlanyla ilgili Yunus Emre, Karacaoglan, Pir Sultan Abdal,
Koroglu gibi ozanlan, Semahlar gibi halk tiirkiisii bigimini ele
aldim. §imdi de bunlara Zeybekler katilmig oldu. Genel tiirkiiler-
den de, biiyiik olaylar gergevesinde olugsmus “El Kapilan”,
“Siirler ve Tiirkiiler” gibi uzungalar ortaya gikti. Tabii tiim bunlar
halk kiltirinin bitinligi icinde, yerel halk topluluklarinda
olugmug tiirki bigimleridir. Adeta s6z s6ylemeyi kolaylagtirma
yollandir. Timi halk kiltirinin 6geleridir. Gelecek yillarda da
ozanlar ve tiirki bigimleri iizerine bu tiir galiymalan siirdiirmeyi
umuyorum.

— Tiirkiye’deki miizigin varlig iizerine diigiincelerinizi ozet-
leyebilir misiniz?

— Miizigi olmayan bir toplum diigiinemiyorum. Tiirk toplu-
munun da her zaman bir miizigi olmusiur. Sorun, bu miizigin
nasil oldugu sorunudur. Tekses lizerine gok geligmis bir miizigi-
mizin oldugunu biliyorsunuz. §imdi bizim sorunumuz teksesli
miizigimizin gokseslilige yoneltilmesi sorunudur. Bu sorun her ne
kadar Cumhuriyet doneminde ok yogun bir caligmayla ele
alinmigsa da, ashnda yiiz elli-iki yliz yila varan bir gegmige
sahiptir. Biz asag1 yukan yiiz elli-iki yiz yildan beri mizigimizi
gelismis olan ve ornek aldigimiz bati miizigine uygun bir bigime
sokmaya ¢aligmaktayiz. Tek aksadigimiz sey, bati miizigini
bugiinkii anlamda gokseslilige getiren olgunun batidaki bilimin,
sanatin, teknigin gelismesi sonucunda meydana geldigini gozden
kagirmak oluyor. Tabii bilimin, sanatin, teknigin geligmesi
sonucu halkin iginde bulundugu kiiltir diizeyi degisiyor. Bizim
zorlugumuz burada.

Konugan: Zeynep Karabey
(Sanat Olay, 14, Subat 1982)
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“KLASIK MUZIGIMIZIN EN YAYGIN TURU
SARKILARDIR”

— Izin verirseniz énce géyle bir soruyla baglamak istiyorum:
Ruhi Su ismi bizim son otuz-kwrk yillik miizik yagaminuzda ézel
bir yere sahiptir. Ama Ruhi Su ismi sadece miizik alaminda degil,
tilkemizin toplumsal yagaminda da ézel bir yere sahiptir. Hem
ulusal, hem uluslararas: alanda taminan Ruhi Su, ayn zamanda
gerek sanatta, gerekse yagamda inandig: ilkelerden hi¢bir zaman
sapmanug, yaganum érnek bir kararlilik ve titizlikle siirdiirmiis,
cegitli yalpalamalara ugramanusg, bu ilkeleri gelistirmis ve icinden
gectigimiz ¢alkantili donemlerde diigiince namusunu korumus bir
sanat¢imiz olarak da dikkati ¢ekiyor. Elbette iilkemizin son
otuz-kirk yiwn izlemek olanagin bulanlar bu séylediklerimin ne
anlama geldigini kolayca kavrayacaklardir. Ama ben inanmiyorum
ki tilkemizde, geng kugaklar icin ornek yagsamlara ihtiyag vardur.
Bu agidan sizin yaganumzda anlatlmasi, agiklanmasi gereken ¢ok
zengin dgeler bulundugunu biliyoruz. Su konusmanin simirlarvn ve
kogullanini da gézéniine alarak 6zyagaminizin ¢ok kisa bir 6zetini
yapar nusiniz?

— 1912°de dogdum. Cocuklugum ve gengligim Adana’da,
Cukurova’da ve Toroslar’da gegti. 1935-1936 yillarinda Ankara
Miizik Ogretmen Okulu’nu bitirdim. Bu arada keman 6grenme-
ye galisityordum. 1936’dan sonra Ankara Devlet Konservatuvari
kuruldu. Devlet Konservatuvarr’nin Opera ve Tiyatro béliimleri
agildi. Opera Boliimii girig sinavini kazandim. 1942’de bu bélimii
bitirdim. 1952’ye kadar Devlet Operasi’nda cgesitli operalarda
oynadun. Bu arada cesitli okullarda miizik 6gretmenligi yaptim.
1952’den sonra miizik caligmalarimi tiimiiyle tiirkiilere yonelttim.
Bugiin de tiirkiiler iizerinde galiymaktayim. Kisaca miizik yasa-
mim bu.
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— Bu arada yayinlanmig miizik yapitlarimz istiine de kisaca
bilgi verir misiniz?

— 1962°den bu yana plak yayinlan ile ugragmaya bagladim.
Tiirkiilerle ilgili gahiymalarim: plaklarda topladim. Konserler ve
plaklarda sergiledim caliymalarimi. Diigiincem suydu: Bir halk
klasikleri albiimi hazirlamak. Bu albiimde gerek halk ozanlan-
muzin, gerekse halk tiirkiisii tiirlerinin 6rnekleri yer alsin istedim.
Simdiye kadar on alt1 tane kiigik 45’lik plak, on bir tane de
uzungalar hazirladim. Bu uzungalarlarda Yunus Emre’yi, Kara-
caoglan’i, Koéroglu’nu, Pir Sultan Abdal’i; halk mizigimizin bir
boéliminii olusturan Semahlar’i, son olarak da Zeybekler’i dile
getirdim.

— Ayrica, gerek gecmiy ylizyillarin, gerekse ¢agdas ozanlari-
rmuzin giirlerini de tiirkiilere doniigtiirdiiniiz. Bu konuda da 6rnek
verir misiniz?

— Birgok halk ozanimzin ve gagdas ozammizin siirleri
istiinde cgahstim. Orhan Veli, Melih Cevdet, Fazil Hiisni
Daglarca, Nazim Hikmet gibi ozanlarin siirlerini seslendirdim.
Bunlar1 bir miizik egliginde okumay1 denedigim gibi “miiziklendi-
rerek” okumayr da denedim.

— Sizin sézlerini ya da bagka bir deyisle siirlerini yazdiginiz
yapitlaniniz da var...

— Evet. Beni etkileyen olaylardan kaynaklanan ve sozlerini
de benim yazdigim yapitlar var.

— Bu sézler ya da giirler samrim bir kitap olusturacak kadar
cogaldu...

— Evet. Ama siir olarak yayinlamay: hi¢ disinmedim.
Ciinkid asil sanat eylemim miizik alaninda.

— Yabanct iilkelerde plaklannmiz yayinlandi mi? Ornegin
unlii “Chant du monde” (Diinyamin Sarkist) gibi dizilerde?

— Hayir. Almanya’da, benden habersiz bir plagim yayinlan-
di, bir de haberli olarak kasetim. “Chant du Monde” dizisinde
sOylemek iizere davat edildim. Ama o sirada gikmam mimkiin
olamadi.

— Peki, yabanc: iilkelerde konserler?

— Elbette. Almanya, Fransa, Ingiltere, isveg, Hollanda ve
Avustralya’da konserler verdim.
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— Gegen yildan bu yana miizik konusu yeniden sanat
ortarmumizin giindeminde. Gergekten hem sanat dergilerinde bu
konuda yazilar yaywinlaniyor hem de ¢egsitli kurumlar, ozellikle
egitim kurumlart miizik konusunda seminerler, agikoturumlar
diizenliyorlar. Bogazigi Universitesi, Eskisehir ITIA gibi kurum-
lann diizenledigi toplantilarda miizik konular genis bi¢imde
tarngildi. Son yillarda miizik konusunun béylesine hararetle
tartgiimasini siz neye bagliyorsunuz? Acaba nasi bir gereksinme-
den dogdu bu?

— Batilillagma konusu bizde yiiz elli yildan beri giindemde
olan bir sorun. Miizigimiz de bu nedenle hep giindemde kalms.
Toplumumuz bir arayigicinde. “Nasil batili oluruz?” sorusuna bir
yanit aranmig. Elbette bu yaniti, toplumun ekonomik ve toplum-
sal kosullanndan soyutlayarak diisiinmek olas:1 degil. Toplumsal
yapiin, sanatin, miizigin gelecegi bu kosullarin degismesiyle
ilgili. Bu kosullar degismeden kestirmeden gitmek sanirim
mimkiin degil. Miizikte de boyle bu. Ornegin Bati miizigini
seviyoruz. Ama bu miizik, bir anda oluvermis degil. Bati’daki
bilimin, teknigin, toplumsal yapinin gelismeleri iginde olugmus.
Elbette biz bu geligimi bir yana birakarak, salt miizigin degisme-
sini istedikge bu amaca kolaylikla ulagsamayacagiz.

— Bu tartigmalarin  giincelligini  korumasinda  gittikge
daha da yayginlagan yoz bir miizik tiriniin, arabesk demek
istiyorum, rolii var mi?

— Bu, kentlesmeyle ¢ok yakindan ilgili bir sorun. Yerlerin-
den, yurtlarindan kopup kentlere gelenler, burada yeni bir kiiltir
olusturuyorlar. Bu kisiler, bizim anladigimiz anlamda ne isgidir-
ler, ne koylii, ne de aydin. Biiyiik kalabaliklar olusturuyorlar.
Adeta yeni bir simf gibi. Bu kitleler yeni bir miizik ariyor.
Kendine uygun bir miizik. Miizik de alicisina gore bigimleniyor.
Arabesk bu olusum iginde ortaya gikiyor. Gergekte ne tiirkii, ne
de sarki bu ezgiler. Ama hem Klasik Tiirk Miiziginin, hem de
halk miiziginin Ogelerinden yararlamyor. Ancak ikisinin de
yozlagmasi olarak beliriyor. Arabesk ezgilerin ana temasi kader-
cilik.

Obiir yandan yabanci etkiler de tagiyor. Arap miiziginin
orkestrasyonu, melodileri bu miizigi bigimlendiriyor. Belki bura-
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da, bu kitlelerin Batidan ¢ok Dogulu bir kiiltire yonelmek
istemelerinin de rolii var. Arabesklik toplumumuzda, gelenekle-
rimizde var.

— Su sava ne dersiniz: Madem ki arabesk tirii seviliyor,
yaygindir, oyleyse o formlarin igine daha ileri, ¢agdag 6zler
koyarak bu tiri geligtirebiliniz... Siz bu goriige katilr misiniz?

— Daha ileri 6zleri yiikleyebilecegimiz daha ileri miizik
bigimleri var. Onlar varken buralarda deneylere kalkigmak
bosuna bir ugrag olur gibime geliyor. Birtakim aydinlanmizin
boyle diigiindiiklerini biliyorum. Ama bu gikar yol degil. Bu
ahigkanliklan ileride yok etmek sonra gok zor olacak.

— Miizik alaminda bugiin yagadigimiz giigliiklerin temelinde
herhalde Cumhuriyet donemindeki kiiltiirel kararsizliklarimizin,
sentez noksanlhigimin, izlenen kiiltiir politikasinin, toplumsal degi-
simlerin bulundugu agik... Ozellikle Atatiirk’iin 100. dogum
yddoéniimii kutlamrken, Cumhuriyet doneminde izlenen miizik
politikas: konusunda ne diigiiniiyorsunuz?

— Devletin 1srarla iizerinde durdugu bir sanat politikasi
olmadi. Atatiirk doneminde, daha sonra da tek parti doneminde
Atatiirk’ten kalan bir miras olarak daha dogru bir miizik
politikasi izlendi. Ama ¢ok partili doneme gegtikten sonra, tutarl
bir ¢izgi kalmadi. Miizik alaminda da, bagka alanlarda oldugu
gibi, herkes basinin garesine bakti. Bu arada kimi agikgézler
tarafindan bir miizik endiistrisi olusturuldu. Halk kosullandirildi,
yonlendirildi. Daha iyi bir miizige ulagmak igin ciddi bir devlet
gabasi gosterilmedi. Tabii halk kendi diliyle konusan, ona kendi
diliyle seslenen miizigi daha ¢ok benimsedi. Bati miizigine
yonelmek konusu da iyi anlagilmadi.Bati iilkelerinde konservatu-
varlar kendi miiziklerini 6gretmek, gelistirmek igindir. Bizde ise
son yillara kadar amag sadece Bati miizigini 6grenmek ve icra
etmekti. Bu amaci elestiriyor degilim. Elbette ileri bir miizigin
egitimini goérmek yararhdir, gereklidir. Obiir yandan kendi
miizigimizi yaratmaya galigan degerli bestecilerimiz oldugunu da
unutmamaliydik. Ama ne bu bestecilerimizi kendi halkimiza
tamitmak igin gerekli kosullar1 hazirlayabildik, ne de kendi
miizigimizi nasil gelistirebilecegimizi planlayabildik. Bu arada bir
bagka yanlighk iizerinde de durmak isterim. Bir-ilkenin miizigi-
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nin gelismesi sadece bestecilere bagh degildir. Bu gelisme ortak
bir yaratinin sonucudur. Besteci ile icracinin ortak yaratisinin
sonucu. Bu nedenle icracinin egitimi de ayn1 derecede 6nemlidir.
Bugiin Klasik Tiirk Miizigi’ni icra eden bir sanatgi, bir sonati
miikemmel bigimde icra edecek kadar galgisina egemen degilse,
miizigimizin gelismesi ¢ok zordur. Ses igin de ayni. Bugiin
alaturka dedigimiz klasik miizigimizin en yaygin tiiri sarkidir.
Ses igin bestelenmis bunlar. Bu sarkilarda kliseler tekrarlanir.
Herkes birbirinden 6grendigi kliseleri tekrarlar. Bu miizikte bir
ilerleme isteniyorsa, ses sanatgilarimin bati miizigi egitiminden
gegmeleri sarttir.

— Diinyamn her iilkesinde ciddi miizik yapitlaninin yam sira
hafif miizik denilen tirler de vardir. Ama o iilkenin miizigi
dendiginde genellikle ciddi ¢caligmalar anlagilir. Ulkemizde ise kitle
ilesitim araglarinda bu ciddi ¢calismalara daha az yer veriliyor. Bu
kolayina kacma egilimi cogumuzda var. Ciddi bir miizik yapitim
dinlemek, sevmek, anlamak kolay degil...

— Dinleyicilik de sorunlarin ¢6ziimlenmesiyle gelisir. Egi-
timle olusur gergek dinleyici kitlesi. Heniiz okuma-yazma olana-
gina bile kavugsmamig kitlelerin Beethoven ya da Schubert
dinlemeleri, sevmeleri beklenemez. Kaldi ki, Batr’'da da bdyledir
bu. Bu biiyiik bestecileri ileri kiiltiir diizeyine ulagmig olanlar
anlar. Bizim halkimiz igin gok daha zor. Ustelik kendi halkimizin
Itri’yi, Dede Efendi’yi sevdigini, anladigin1 kolaylikla sdyleyebilir
miyiz?

— Bundan su sonug ¢ikardabilir mi? Hata o miiziklerin
kendisinde degil, halkin onlari begenmesini engelleyen kogsullar-
da...

— Elbette.

— Oyleyse, aym nedenden hareketle iyi miizik érneklerinin
halka ulagmasin engelleyen ogeleri de s6z konusu edebilir miyiz?
Yasaklarimizi, denetim engellerimizi, kapali kapilarimizi?

— Biz, kendi devrimimizin sonuglarindan korkar hale gel-
dik. Cumhuriyet devrimi yenilikler getirdi toplumumuza. Ama
sonra bu yeniliklerin sonuglarindan korkar olduk. Bilimsel,
sanatsal galigmalar bu nedenle saglam bir temele oturtulamadi.

— Ama tiim engellere ragmen ileriye dogru olan c¢abalar
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tiimiiyle onlenemedi.

— Elbette. Bireysel gabalar durmadi. insan dogru bildigi
yolda devam etti.

— Simdi isterseniz, 6zyasamumizi anlatirken belirttiginiz bir
konuya, halk miizigi ¢calismalarniniza dénelim. Bugiin halk miizi-
gimizde Ruhi Su islubundan séz a¢mak olasidwr. Adeta bir
okuldur bu. Bu anlaygin ana cizgileri nelerdir?

— Bu anlayis1 6ncelikle aldigim kiiltiire, gordiigiim egitime
borgluyum. Genel miizik egitiminin yam sira, ses egitimi gérdiim.
Ses egitimi, insan sesinin bilimsel yollarla gelistirilmesidir. Sonra
sarki soyleme yontemlerini 6grendim. Batilllarin “lied” dedikleri
sark1 nasil soylenir, onu 6grendim. Ciimleye nasil girilir, nasil
cikilir, konuya gore ses nasil diizenlenir...

Sonra kendi miizigimizi inceledigimde, halk miizigimizin
ozelliklerini géordim. Zengin konularini, tema gesitliligini, degi-
sik yorumlara agik olusunu degerlendirdim.Halk miizigimizin de,
Bati’nin ileri miizikleri gibi genig anlatim olanaklan tagidigim
gorebilmem, iginden gectigim bati miizigi egitimi nedeniyle
miimkiin oldu. Bugiin bir tiirkiiyii sdylerken aldigim zevk, bir
Schubert lied’ini sdylerken aldigim zevkten asagi degil.

Bir de halk miizigimizde ilk bakigta bagka yiizyillara, bagka
inanglara, bagka kosullara bagh gibi goriinen yapinin iyi incelen-
diginde, bugiin icin de gegerli yorum olanaklan tasidigim
bulmanin 6nemini belirteyim. Rivayet muhtelif olabilir, ama
aklin yolu birdir. “Mert dayanir namert kagar...” diyen tirki,
diin de, bugiin de gecerli bir gergegi dile getiriyor.

— Peki, son yapitimiz “Zeybekler’e bir géz atalim isterse-
niz...

— Halk miizigimiz igindeki tiirleri diisiiniirken, Zeybekler’e
de egilmeye karar verdim. Calhgmaya baslar basglamaz sunu
gordiim: Cogumuz zeybekler konusunda eksik, yanhs bilgilere
sahibiz. “Zeybek” denince, kimimiz géyle hafifce giilimseriz.
Opysa zeybek tiirkiilerini soyleyen de bizim halkimizin kendisi.
Bir zeybek igin sOylenmis olsa bile, temelde halkin dertlerini,
diisiincelerini dile getirir zeybekler. Ornegin, “ince Memet”
tiirkiisiini alalim. Cumhuriyet’in ilk yillarinda Denizli ile Isparta
arasinda yasamig Koca Mustafa adl bir eskiyamin tiirkiisiidiir bu.
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Koca Mustafa’nin, kendisi hakkinda béyle bir tiirkii sdylendigin-
den haberi bile olmamstir. Tirkiilye konu olan olay soyle: Koca
Mustafa’yr hiikiimet bir tirli ele gegiremez. En yakin arkadag
olan Ince Memet eliyle pusuya diigiiriip vururlar sonunda. Ince
Memet’le Koca Mustafa dylesine yakin arkadagmigslar ki, sonra-
dan halk, Koca Mustafa’min agzindan bu tirkiyi yaratrmsg:

“Ince Memet ne yaptiydim ben sana
Iki kere everdiydim kesemden

Eger yerlerime sen vurulaydin
Olesiye yatamazdim tasamdan...”

Ihanetin, dostluga ve arkadaghga ihanetin kétiiliigiinii pek
az sz bunca giizel anlatir. Yani demek istiyorum ki, “Zeybekler”
de de, tipki “Semahlar”da, “Koriiglu”’nda, “Pir Sultan”da
oldugu gibi bizim halkin 6zlemi, dertleri, sorunlar dile geliyor.

Konugan: Onat Kutlar
(Géosteri, 16, Mart 1982)
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“YORESELLIKTEN ULUSALLIGA
ULUSALLIKTAN ZVRENSELLIGE”

Ruhi Suile bir soylesi yapmayi diigiiniirken O’nun yasamina
iligkin evreleri 6grenmeye gahgtik. Yetistigi yillarda bile Klasik
Bati Miizigi egitiminden kazandiklariyla kendi kisiligindeki
birikimin biresimini yapabilen sanatg, ilk kez 1940’larda Ankara
Radyosu’ndan sesini iilke insanlarina duyurdu.

Bu ses, Sabahattin Eyuboglu’'nun dedigi gibi, “Yalin bir
sOyleyis ve saygih bir anlayigla halk tiirkiilerimize bir bagka
tazelik, bir bagka renklilik kazandinverdi birden. Kabuklar kinp
Oze giden, Ozle s6zii bir eden bu ses Ruhi Su’nun sesiydi. Ve
giiciinii halk sevgisinden, bilgili ve sabirh gabalardan aliyordu. O
gliin bugiindiir bir koseden tek basina siirekli bir gagrn gibi
yiikselir durmadan bu Tiirkge ve insanca ses.”

Bu ses, 60’h yillarda kitlenin 6niinde duyuldu. Kalabalik
onun tarihsel giiciiyle biitiinlesti. Biitiin biiylik sanatgilar gibi
Ruhi Su’nun da bireysel tarihi Tiirkiye’mizin kiiltiir kazanglari ile
i¢ ice gelisti, etki giici kazandi. Sikran Kurdakul, bu giici
tamtirken goyle diyor:

“Ne yapmistir Ruhi?

“Saza giivenmistir once...

“Alabildigine giizel ve verimli bir baglamadir bu. O sazda
yizyillann birikimi vardir.

“Anadolu insaninin sevgisine,karsi koyusuna, baglamsina,
ofkesine, yadsimasina, direncine yansiyan tim duyarhklarin
simgesidir.

“Sazinin bir yandan eskiyle bunca ilgili olmasina kargin,
yeniye alabildigine agilma olanaklarim ilk géren adam Ruhi’dir.”

Soéylesimizde Ruhi Su’yu bu 6zelliklerinin yam sira bir kiiltiir
adam olarak tammaya ve tanitmaya galigtik.

165



— Her ¢agda, her iilkede dili bagka, anlatim yolu ve gerecleri
bagska olan miizigin ne oldugunu anlatr nusimz? Kisacas,
miizigin zamam ve yeri var nudw? Zamana sigdinlabilir mi?

— Anlatim yollar ve anlatim arag geregleri bagka bagka olsa
da, miizigin her cagdaki degismez niteligi, duygularimzi ve
diigiincelerimizi seslerle anlatir olmasidir.

Bizim ikinci anadilimizdir miizik. Bu nedenle insan kendi
miizigini daha iyi anlar. Doganin ve yasam kosullarinin zamanla
olusturdugu dil ve renk farkhhklar insanlarin miizigine de yansir.
Kaynaktaki bu farklilik giderek yoreselligi ve ulusalligi olusturur.
Biz istesek de, istemesek de kusaktan kusaga bir iz, bir kalitim
siriip gider.

— Sizin Klasik Ban Miizigi egitiminden gegtiginizi biliyoruz.
Ulasngimz sentezdeki iglevi nedir? Daha kapsaml sorarsak,
Klasik Bati Miizigi nedir? Miizik icindeki yeri nedir?

— Gordiigiim egitim, sesimi ve diigiincemi gelistirdi. Miizi-
gin, 6zellikle s6zlii miizigin yapisin1 tammami sagladi. Operalar-
da oynadim, lied’ler s6yledim. Her duygunun miizikle anlatilabi-
lir oldugunu 6grendim. Konudan konuya sesteki tonlamalar nasil
olur, s6z nasil yorumlanir, onu 6grendim. Yetisme gagim olan
30’lu 40’h yillar, goksesli miizigimizin yaratilmasi diigiincesi
icinde halk miizigimizin giindeme geldigi yillardi. Cocukluktan
bildigim tiirkiiler, 6grendiklerimi rahatlikla uygulayabildigim bir
kaynak oldu. Cesitli konulariyla diigiindiirmeye ve yorum yapma-
ya uygun bir miizikti tiirkiler. Besteci degildim, ama bir besteci
gibi ele aldim tiirkiileri, ben yaratmigim gibi seving iginde
sOyledim. Kamimca, 6zlemini gektigimiz coksesli miizigin lied’le-
riydi bu tiirkiiler.

“Klasik Bat1 Miizigi” s6ziinden, goksesli miizigi anliyorum.
Bugiinkii goksesli Bat1 miizigi asagi yukan bin yildan beri Batr’da
gelisen bilimin, sanayinin ve teknolojinin, kisacasi, Bati toplumu-
nun ulagtigr kiiltir diizeyinin iriniidir. Bu gelisme, coksesli
miizigin hem yerini, hem de ulasilabilir olma kosullanni anlatir
bize.

— Muizigimizin tarihsel gelisim siirecini genel olarak ézetler
misiniz? Bu gelisim siirecinde 6zellikle gramofon, teyp, televizyon
ve video gibi iletisim olanaklar: yaratan teknik olanaklardan nasi

166



etkilendigini anlatir misiniz?

— Bizim miizigimiz, birbirinden kopuk olarak, iki y6nde
gelisti: Halk Miizigi, Tirk Sanat Miizigi. Ashinda sanat miizigimi-
zin, halk miizigimizi de igerip gelmesi gerekirken, bizde boyle
olmadi. Bunu, salt makamsal agidan s6ylemiyorum. Halk tiirkii-
lerinin yagsamdaki iglevini de yiiklenip gelmesi gerekirdi; dogum,
olim, askerlik, yigitlik, giizellik, deprem, sel, yangin, pire, bit,
gekirge, sinek, gocuk, agk, kaynana, tren vb. gibi olumlu olumsuz
doga ve toplum olaylarim anlatan tiirkiiler gibi, yasama bagh bir
miizik olamadi demek istiyorum.

Yoksa makamsal benzerlikleri elbette ki var. Ikisi de aym
toplumun, aym gevrenin miizigi. Ulusal kiiltiir birligine ve gagdas
kiiltiire gegisteki gecikme, samrim bu kopuklugun baglica nedeni-
dir. Halk miizigi, halkin doga karsisindaki, yasam kosullan
icindeki korkularimi ve sevinglerini, ekmekten agka kadar biitiin
Ozlemlerini anlatma gabasi iginde gelisti. Genelde Tiirk halkim
en iyi anlatan miizik, Halk Miizigi oldu bugiine dek.

Tarihi Tiirk Sanat Miizigi ise, [slami Dogu kiiltiiriine bagh,
Osmanh diinya gériigiiniin etkisinde, halktan kopuk saray gevre-
sinde tek konusu olan soyut agki isleyerek gelisti ve dondu.
Geligsmesini siirdiiren toplum, gelismesine uygun miizigi getire-
cekti elbet. Gecekondularn ile su son otuz-kirk yilin bunalimh
kentlerinde sihirli bir el, Tirk Sanat Miizigi'ne yeni bir igerik
kazandirarak, halkla arasindaki boslugu doldurmak istedi. Ne
kentli, ne koyli, ne isci, ne aydin olan kaypak bir toplumun
sancisiydi bu. Arabesk miizik patlamasi iste bu sancili dénemde
dogdu. Bugiiniin ulagim, iletisim araglarinin, plak, kaset endiis-
trisinin sayesinde, Tirk Sanat Miizigi’nin de, Halk Miizigi’nin de,
halkin da biitiin degerlerini giiriitiip gitmektedir. Yazik ki, bu
“halki sagma” olayini, Tiirk Sanat Miizigi’nin adeta halklagmasi
bigiminde gorenler de var...

— Son elli yil icinde miizigimizin Bati miiziklerinden etkilen-
digine tanik olduk ve oluyoruz. Bizi yalmz Klasik Bati Miizigi
degil, yabanci folklor miizikleri de etkiledi. Fransiz sansonlarin-
dan, Italyan serenatlarindan, Arjantin tangolarindan, Ispanyol
flamenkolarindan, Balkan havalarindan tutun da, Amerikan pop
blues’larindan, Brezilya, Kiiba kékenli Afrika miizigine kadar bu
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etkiler bizde ulusallik ve evrensellik sorununu ortaya ¢ikariyor.
Muizikte ulusallik ve evrensellik ézellikleri ne gekilde ortaya gikar?
Bu etkilesimde belli bir mekanizma, yani anahtarlar: ile belli
kurallar olabilir mi?

— Diinyaya agildiktan sonra, diinyada olup bitenlerden
etkilenmemek elde degil. Ayrica halklarin tamgmasi ve insan
sevgisinin yayginlagmasi agisindan yararh da bu. Barig duygusunu
gelistiren en giiglii etken, miiziktir bence. Marslar bile bansg igin
calindigi zaman giizeldir. Coksesli bir miizigin 6zlemi iginde
oldugumuzdan, bu ahgverig Bati miiziginin yapisina ve galgilanna
aliymamzi kolaylastinyor diyebiliriz. Salt b. nedenle belki, savag
sonrasinin bizim arabesk kadar bunalimh ve ¢ilgin miizigine de
eyvallah diyoruz. Bu tiir zararh akimlarin kargisina daha agirhikh
korolar, orkestralar ve uygarca sdylenen tiirkii topluluklar gibi
miizik kurumlaniyla gikmaktan bagka gare yok...

— Miizigimizdeki gelenek égesinin belirleyici 6lgiitleri neler
olmali? Gegmiy ile gelecek arasindaki secimi, siizmeyi, aktarmay:
yaparken nelere dayanmali? Kiiltiirel mirasin hangi degerlerini
almali? Miizik solenlerimizde yilarin sanatcisi olarak yarattiginiz
sentezlerin (biresimlerin) dinleyicilerimizde etkisi dilediginiz ol¢ii-
de olmugtur samyoruz. Sizce bu etkileyigin temelinde ne var?

— Diyelim ki miizigimizin belirleyici geleneksel 6gesi, inici
bir karakterde olmasi ya da aksak ritimlerdir. Simdi bu hal, bizim
coksesli evrensel miizigimizin de mutlaka inici ve aksak ritimli bir
yapida olmasini, iginde mutlaka bir tiirkiiniin duyurulmasim
gerektirmez. Bu yeterli olsaydi, bunlar bilen bir yabanci besteci
de bizim miizigimizi yapabilirdi. Ulusallikla evrenselligi bu denli
kaba bir bigimsellik iginde diigiinmek dogru olmaz. Onemli olan,
siirde ve romanda oldugu gibi, anadili iginde diigiinmektir.
Diigiinceyi gelistirici ya da kostekleyici Ogeleri segebilmektir.
Yoresellikten ulusalliga, ulusalliktan evrensellige, evrensel bir
kiiltiir diizeyine, ancak bagnazliklardan kurtulabildigimiz élgiide
gecebiliriz samirim. Sanatimdaki basary:, gordiigiim egitime,
halkla olan baglantima, seste gereksiz siislemelere bagvurmadan
uygarca sOyleyisime ve soOylerken sevgi iginde olusuma borglu-
yum.

Konugan: Sadika Dikna Erden
(Bilim ve Sanat, 96, Arahk 1983)
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OPERA’DAN HALK TURKULERINE:
RUHI SU SESINI ANCAK YABANCI
RADYOLARDAN DUYUYOR

Maskeli Balo, Figaro’nun Diigiinii, Madam Butterfly, Tosca
gibi operalardaki rollerden Pir Sultan Abdal, Karacaoglan,
Koroglu, Dadaloglu ve Nazim’in siirlerinin bestelerine... 1912°de
Van’dan Adana, Konya, Ankara ve Istanbul’a kadar uzanan bir
yoldan geger Ruhi Su'nun yasami. I. Diinya ve Kurtulug
savaglarina rastlayan gocukluk yillar, Fransizlarin isgalindeki
Adana’dan Toroslar’a kaglgy ve nihayet 10 yasindan sonra
baglayan ilkokul...

Gegmisin getirdiklerinden habersiz 1980’in kusaklar1 Ruhi
Su’yu plaklarindan tamyor daha g¢ok. Ama belki yakin bir
gelecekte Mekin Dinger’in onun yasami ve sanati hakkinda
hazirlamakta oldugu kitab1 okuyabilecekler.

1960’1, 1970’li yillarin gengligi ise, biiyiik ve kiigiik salonlar-
da verdigi konserlerde, onun duyarh Kkisiligini, egitilmis gir
basbariton sesini ilk elden goriip isitmenin hazzin1 duymuslardi.
Ve belki pek gok Tiirk aydini, onun soyledigi halk tiirkiileriyle,
kendilerinde ilk kez halktan bir parga bulmuslardi.

Ama bir sanatgi olarak Ruhi Su yalmz Tirk halkinin “malh”
degildi. Yurt digina gitkmasi devrin hiikiimetlerince uygun goriil-
memesine karsin, Avustralya’dan Amerika Birlesik Devletleri’
ne, Arjantin’den Fransa’ya kadar pek gok iilkenin insanlar1 onun
sesini radyoda, bantlarda, plaklarda dinlemis; miizigini 6ziimse-
miglerdi. Ornegin, “Nokta”min Yunanistan muhabiri Mihail
Vasiliadis daha iki hafta 6nce Yunan Radyosu’nun Ruhi Su’nun
plaklarim caldigim bildiriyordu. Tiirkiye radyolarinda ise Ruhi
Su’nun sesini isitmek olas1 degildi.

Koklerine doniigii §oyle bagladi Ruhi Su’nun: 1942°de biten
opera egitiminden sonra, Ruhi Su c¢esitli operalarda biiyiik,
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kiigiik rollerde oynamaya bagladi. 1952’ye dek... O yil, kendi
istegi diginda operadan ayrilmak zorunda kaldi. Bunun iizerine,
gocuklugundan beri séyledigi halk tiirkiilerine ilgisi artti. Anado-
lu’yu yer yer dolagip tiirkii sdyleyen her insandan, asiklardan
yararlanarak derlemelerine bagladi. Caginda yasayan asiklann
goguyla tanigti. Onlarin sdyleyislerinden, isluplanindan yararlan-
di. “Neden sonra, diinyada bu isi benim gibi yapanlar oldugunun
farkina vardim. Amerikali Paul Robeson, Arjantinli Atahualpa
Yupanqui gibi halk tiirkiileri yorumculanyla ortak bir yolda
oldugumuzu anladim. Aynca egitimini gordiigiim Bati1 miizigine
de uygun bir konuda ve konumda buldum tiirkilerimizi. Opera-
da sozler nasil yorumlamyorsa, tirkilerde de 6yle yapiyorum.
Ama bunu yaparken tiirkilerin karakterleri icinde kalmaya, yani
bigimlerini zedelemeden, bozmadan sdylemeye galgiyorum”,
diyor.

Ogrencileriyle, Dostlar Korosu’yla olan gahigmalarinda da
kendi egitimine uygun bir yontem kullandi. Tirkileri “uyduruk
sislerden arindirarak, temiz sOylemeyi ve sodyletmeyi” ilke
edinmisti. Aynca gokseslilige de aligtirmaya gahgiyordu 6grenci-
lerini.

1984’e¢ gelene dek on alt1 tane 45’lik plak, on bir tane de
uzungalar yapti. Son olarak bagladigy “Dadaloglu” uzungalarim
ellerindeki kireglenme nedeniyle bitiremedi. Ama iyilesir iyiles-
mez bitirecek. Pek ¢ok konser verdi. Tirk toplumunda bir
sanatgl olarak yasamanin sorunlarim §éyle 6zetliyor Ruhi Su:
“Plaklanm ve konserlerimden gelen gelir gok sinirliydi, ama yine
de yasamimi onlarla siirdirebildim. Toplumumdan ¢ok destek
gordim. Oncelikle kendi toplumum ve aydinlarimizca kabul
edildigim igin taninabildim ve yasayabildim. Ama bazi gevrelerce
ayn disiincede oldugumuz, o gevrelerin so6zii gegerli oldugu
siirece de geriye itildigim bir gergek.”

“Nokta”, Ruhi Su’nun miizikteki giincel tartigmalara iligkin
gorislerini aldi:

— Kasim 1983’te, “Yazko Edebiyat” dergisinde Demirtas
Ceyhun, “Folklor sanata diigman mi?” sorusunu, “evet, diismar”
diye yanitlivor. Bu polemik biiyiik sorun oldu ve hdla tartigiliyor.
Bu konudaki goriigiiniiz nedir?
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— Bu soru, “Halk miizigi, sanat miizigine diigman m1?” diye
sorulsaydi, sanat miizigi ne zaman bir tiikkenmislik iginde bunalip
kalmigsa, halk kaynagina doniip yeni bir gii¢ kazanmigtir,”
derdim. Yalmz kendi halklarinin kaynag ile degil, biitiin diinya
halklarinin kaynagindaki degerlerle yeniden, yeniden giiglenmis-
tir sanat.

— Cumbhuriyet'ten sonraki donemde ¢oksesli miizik kavgasi
nereye vardi?

— Miizikteki bu tartigma aslinda iki kiiltiiriin tartigmasidir.
Biz temelde Islami, Dogu’lu bir kiiltiiriin iginde yagiyoruz. Bilimi
ve teknolojisiyle cagdag bir diigiincenin kurumlariyla donanma-
dikga, iistyap tartigmalan siiriip gider. Iki yiiz yila yaklagan bu
tartigma Ozellikle Cumhuriyet doneminde bu olumlu kurumlara
kavustukga ve kavustugu siirece uriinlerini vermekte gecikmedi.
Bestecisi ve icracisiyla bizler de bu kurumlarn iiriinleriyiz.

— Sanatta, ozellikle miizikte ulusallik-evrensellik konusunda
gorigiiniiz nedir? Ulusal olan evrensel olana nasi doniigtiiriilebi-
lir?

— Evrensel kurumlarin ve kurallann 6ziimsenmesiyle. Bu-
nu kendimle 6rneklendireyim. Ben evrensel olan bir miizik
kurumunda, Devlet Konservatuvari’'nda, evrensel bir ses teknigi
ile egitildim. Tirkilerimizi bu bilgiler iginde soylerken kendi
sesimizin ozelliklerini de korumaya galigtim. Boylece hem kendi
halkimizca anlasildim, hem basgkalarinca anlasilir oldum. Evren-
sellige ulagabilmek igin yoresellikten ve ulusal bagnazliklardan
kurtulmak gerektigi kamsindayim.

— Arabesk miizigi hakkinda ne diigiiniiyorsunuz?

— Arabesk bir bunalim miizigidir. Bizdeki bu “arabesk
miizik” deyimi uydurma bir deyimdir. Belli &lgiiler igersinde
yapilan, belli bir miizik bigiminden ¢ok, bir derbederligi,
igerigindeki melodrami simgeleyen argo bir deyimdir bu. Boyle-
sine yiizeysel bir benzetmeyle yalmz Arap miizigine degil, Hint
miizigine de benzer, Tirk Sanat ve Tirk Halk miizigine de.
Ashinda bu miizik ne yenidir, ne de ileri bir anlatim giiciine
sahiptir. Biitin yayginhgina ve canhhigina karsin, anlatabildigi
hep daha da sulandirilmig olarak aym konu, hep aym diinya
gorigidir: Ask ve kader. Yeni bir miizik degil, giinkii “Fosforlu
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Cevriye”lerden, eski Sulukule ve meyhane havalanndan, eskinin
kenar mabhallelerinden geliyor.

Yeni olan, yalnizca, bugiiniin kosullaniyla, bugiiniin toplu-
mudur. Yani ne koyli, ne kentli, ne isci, ne aydin olan,
gecekondulariyla bugiinkii kent toplumudur.

(Nokta, c.I, s.52, 20-26 Subat 1984)
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“VAN'DAN YARINLARA
ENGEBELI BIR YOLDA”

Bir insanin yasaminda kag kez olur bdylesi, bilemiyorum.
Hani, 6ylesine yogun bir an yasarsimz ki, sanki o am yagsamamg
olsamz, eksik, yanm, kolu kanadi kink, yoksul kalacagimzi
bilirsiniz, duyumsarsimz. O yogun am yaratan bir goriintii, bir
ses, bir sz, bir sessizlik, bir bakig, bir davrani§ ya da ne bileyim,
herhangi bir sey olabilir... Ben boyle bir am, gegen yil yasadim.
Ustelik tek bagima degil, ya da bir iki de degil, bin kisiyle birlikte
yasadim. 1983 Subatr’ydi. Abdi Ipekgi Bang ve Dostluk Haftasr’
ndaydi. San Tiyatrosu’nun koca sahnesinde, o, elinde saz1 6ylece
duruyordu. Ve alkiglar dinmiyordu. Daha ne sazimin bir teline
dokunmug, ne bir ses vermisti. Adi sOylenmis miydi, yoksa
soylenmemis miydi, simdi ammsamiyorum, ama alkiglar bitmi-
yordu. O, 6ylece duruyor, kéh garpan ellere, yiireklere bakiyor,
kah bagim 6ne egiyor, alkiglarin bitmesini bekliyordu. Oysa sanki
alkiglar hig bitmeyecekti... Sonunda, bakti ki bu garpan, ¢irpinan
yiireklerin durulacagi yok, sazina davrandi. O anda bin Kkisi
solugunu tuttu. (O giine dek ben boyle bir sessizlik duymamig-
tim.) Neden sonra sahneden gelen ses, oradakilerin sesi, solugu
oldu.

O, Ruhi Su’ydu. Salonu dolduran insanlar, o gece, o alkig ve
alkigin ardindan gelen sessizligin yogunlugunu, iglerindeki 6zlem-
le, hasretle biitiinlediler. Ozlem, hasret... Ciinkii ii¢ yildir Ruhi
Su konser veremiyordu, sahnelere gikamiyordu.

Abdi Ipekgi Barig ve Dostluk Haftasr’ndaki o yirmi dakika-
lik 6zlem gidermeyi saymazsak, dort yildir, dinleyicileriyle yiiz
yize, kars1 kargiya gelemiyor Ruhi Su. Ama sesi, tiirkiileri her
zamankinden daha ¢ok igimizde, ararmzda. (Plaklan, kasetleri
her zamankinden gok satihyor gimdilerde.) Ankara’da, Evrensel
Kitabevi’nde plaklarimm imzaladigi giin yaminda olmak, onu
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izlemek, plak, kaset, hatta korsan kasetleri imzalatmaya gelen
gengleri izlemek olanagim buldum. Belki bugiine dek onu
sahnede hi¢ dinlememigslerdi, hicbir konserine gitmemislerdi.
(Oyle ya, iglerinde gogu 18 yagindaydi.) Ama onu tamiyorlar,
biliyorlardi. Ruhi Su’'nun 6niinden yiizlercesi gegiyor, bir imza
alma, bir iki sozcik sOyleyebilme siiresini elden geldigince
uzatmaya gahsiyorlardi. Gozlerinde sonsuz sevgiyi, saygiy gorii-
yordum. Ruhi Su’nun yaninda, yakininda olabilmekten duyduk-
lan sevingle, yiizlerinin nasil gildigini goériyordum. Hepsi
sayisiz soru sormak igin yamp tutusur gibiydiler. O genglerin
agz, dili olmaya galhigtim, bu “konusa, konusa” da. Akillarindan
gecen her soruyu (6zellikle giiniimiize iligkin olanlar1 ya da
falanca filanca sanatgiy illaki etiketlemek pesinde olan sorularn)
irdeleyemedikse, bagslasinlar.

Ruhi Su’nun evindeyiz. Kitaplar, resimler, kilimler arasinda,
sOylenenler, soylenebilenler, sOylenemeyenler arasinda. Cok
gerilerden bagladik. Cocukluktan. “Bunlan simdiye dek pek
kimselere anlatmadim,” dediklerinden. “Anlatmadim... Ciin-
ki...” (En iyisi bagtan baslayalim. Ciinkiileri siz kendiniz de
bulabilirsiniz.)

1912’de Van’da dogdu Mehmet. Anasini, babasim hig
tamimadi, bilmedi. Kendi deyisiyle, “Birinci Diinya Savagi’’nin
ortada biraktigi gocuklardandi”

Cok kiigiikti Van’dan Adana’ya bir ailenin yanina geldigin-
de.

Aile gok yoksul bir aileydi. “Amca” diyor, “amca” biliyordu
erkegi. Alti yasina geldiginde Adana Ingiliz ve Fransiz iggali
altindayd. Isgalin getirdigi sorunlara dayanamayarak Toroslar’a
kagtilar. Toroslar’a sigindilar, oradan oraya gogctiiler. “Kag kag”
deniliyordu bu olaya. Kurtulug Savagi’nin sonunda Adana’ya
dondiiler. Zaman iginde, “Amca”mn gergek amcasi olmadigim
ogrenmisti bile. Ama anasiz, babasiz, amcasiz, teyzesiz 6yle gok
gocuk vardi ki o siralar, hi¢ onemsemedi. Cocuk olmayi
o6nemsemedigi gibi.

“Adana’ya dondiigiimiizde on yagindaydim. Hiiseyin adinda
bir mahalle arkadasim vardi. Annesi beni gok severdi. Bir giin,
“Gel oglum, seni de Hiiseyin’in okuluna yatirayim, daha rahat
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edersin,” dedi. Hiiseyin’in okulu dedigi, Oksiiz Yurdu -Dariil
Eytam’d1.

O zamanlar Adana’da, Suphi Pasa derler, soylu aileden,
niifuzlu bir paga vardi. “Kdéyden geldi, kimsesizdir,” diye bir
mektup yazip “al bunu Oksiiz Yurdu miidiiriine ver,” dedi.

Cebinde mektupla dksiizler yurduna vardi Mehmet. Midiir,
“Banyo yapsin, gocuga elbise verin,” dediginde, okula alindigim
anlamigti. Amca’nin bu olup bitenden haberi bile olmamigsti.

“O giinden sonra hep yatih okudum,” diyor Ruhi Su. “Oyun
diye bir ey varmug, onu 6grendim. Oksiizler yurdunda gocuklu-
gumu yagsamaya bagladim.” Ve Oksiizler yurdunda miizik yagami
basladi.

“Once sesimin farkina vardilar. Marslar, sarkilar séyleyerek
taburun Oniinde yiiriiyen gruba aldilar beni... Zaten 6nceden,
konu komsu hep beni caginr tirki soyletirlerdi.”

Yag biiyiikti, simf atlap 3. simfa aldilar. Bir yil sonra
Oksiizler yurdunun mizik 6gretmeni Mehmet Tahir yurda bir
keman aldiracak ve Mehmet kemana baglayacakti.

Yil 1925. Ankara’da Miizik Ogretmen Okulu kurulmustur.
Tirkiye’deki tiim 6ksiiz yurtlarina bir bildiri yollanmigtir. “Miizi-
ge hevesli, istidath cocuklan bize yollayin.” Bu amagla sinavlar
agilmaktadir. Adana Oksiiz Yurdu'nda 4. simftan Mehmet ve 5.
simftan Saban sinava girer. Mehmet kazanir, Saban kazanamaz.
Okul miidiiri Mehmet’i ¢aginr, “Sen bir yil daha bu okulda
okuyabilirsin, ama Saban agikta kalir. Bu yil onu kazanmy
gosterelim, sen seneye nasilsa yine sinava girersin,” der. “Peki,”
der Mehmet.

“O anda bana ¢ok dogal geldi,” diyor Ruhi Su. “Yoo, hig
icimde ukde kalmadi. Miidiir dogru sdyliyordu. Boylelikle hem
Saban da acgikta kalmayacakti. Nasilsa, bir yil sonra sinavi
kazanacagimdan emindim. Hig¢ izilmedim.”

Bir yil sonra, besinci simftan Suphi ve Mehmet girdi aym
sinava. Ikisi de kazandi. Kayit iglemleri igin dosyalar1 Ankara’ya
gitti. Aym anda Ankara’dan devrin Savunma Bakani Reccp
Peker’den, Tiirkiye’deki tim Oksiiz yurtlarina bir bagka tamim
yola ¢itkmigtr: “Okulu bitiren tiim ¢ocuklar zorunlu olarak askeri
okullara girecek.”
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“Bu karar okula gelince, bizim miizik sinavi sayilmadi. Suphi
de, ben de ¢ok iziildik, ama garesiz Istanbul’a, Halicioglu
Askeri Lisesi’'ne geldik...”

Hayir, o zaman da “Keske gegen yil hakkimi Saban’a
vermeseydim,” diye i¢inden gegirmemis Ruhi Su, ama o andan
sonra tek amag, ne yapip edip Ankara’daki Miizik Ogretmen
Okulu’na girmek olmus.

Siirdiiriiyor anlatmayn:

“Adana’dan ayrimadan 6nce bizi muayene eden askeri
doktorlar, isimlerimizi duydukga giilimsiiyordu: Okkes, Cumali,
Ali Merdan, Durmug vb. Sonunda bize dediler ki: ‘Cocuklar, siz
bu isimlerinizin yanina bir de kibar, giizel isimler koyun, sonra
Istanbul'da size giilerler.’ Biz de éyle yaptik. Cumali, Ali Ulvi
oldu. Suphi, Suphi Nijat oldu. Ben de Mehmet Ruhi oldum.
Ruhi’yi ekledim adima. Boylece kibar adlarimizla giktik yola.”

Ve Istanbul’a geldiler:

“Istanbul bir masal iilkesi gibiydi. Halig’ten denize girilirdi.
Insanlara bakiyoruz, yapilara bakiyoruz. Askeri Lise’de herkes
herkesle dayamgma igine girdi. Yazdi geldigimizde. Istanbul
Oksiiz yurtlular bize yol gosterdi. Beni, kendi yurtlarindaki miizik
ogretmeni Ahmet Muhtar Bey’le tamgtirdilar. Aksamlar kantin-
de toplasirdik. Agabeyler, ‘Hadi Ruhi ¢al,” derler, keman
caldirirlardi.”

Aksamlardan bir aksam Ruhi (artik Mehmet unutulacak, Su
soyadin1 alincaya dek Ruhi olacakti) yine kantinde agabeylere
keman calarken, okul komutani igeri girdi. “Ne bu rezalet!” diye
haykirdi. Kemam kaptig1 gibi kirmasi bir oldu. Keman onun
degildi, Adana’dan arkadagi Ismail’indi.

“Birkag giin sonra okul komutam beni gaginp kemanin
parasim 6demek istedi, ama ben kabul etmedim,” diyor Ruhi Su.
“Cok agnma gitmisti, gok Uzilmistim. Askeri Lise’den ayrilma
yollari artyordum. Akhm fikrim Mizik Ogretmen Okulu’na
girmekteydi. Bir giin Ahmet Muhtar Bey, ‘Ankara’ya gelebilir-
sen iyi olur, gelebilir misin?’ dediginde, hig diigiinmeden gelirim
dedim.”

Bilingaltinda diisinmiisti bile. Askeri Lise’den kagacakti.
Kimligi bile miidiiriyetteydi. Ama bir arkadasimin iki kimligi
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vardi. Onu verdi Ruhi’ye Oteki arkadaglar yol parasim topladi-
lar. Ve bir aksam elinde bavulu, cebinde sahte kimlik okuldan
kagtigr gibi kendini trende buldu.

“O zaman trenlerde siki kontrol vardi. Tam Polatl’ya
yaklagirken polisler geldi, her zamanki sorular sordular. Nere-
den geliyorsun?. Nereye gidiyorsun? Nerede kalacaksin?...
Cevaplanmi tutmadilar ki, kimligimi alip yarin merkezden alirsin
dediler... Ankara’da istasyonda indim. Sirtimda koca bavul, sora
sora Ulus’a yiiriidiim, oradan Cebeci’ye yiiriidim, Miizik Okulu’
nun oniine geldim. Miizik Ogretmen Okulu’'nda Ahmet Muhtar
Bey’i buldum. Kagip geldigimi sdyleyince, bir ‘Eyvah!’ gekip
beni dogru Askeri Liseler Miidiirliigi’ne yolladi. Oraya gidip
diplomam ve kimligimi isteyecektim. Sirtimdan bavulu indirme-
den oraya gittim. Kargima gikan ilk yetkiliye durumumu anlatma-
ya bagladim. Yamlmiyorsam masada bir albay oturuyordu.
Hikayeyi ta Adana’dan basgladim anlatmaya. Baglamamla birlikte
gozlerimden yas bosandi. Bir taraftan anlatiyor, bir taraftan
aghyordum.”

(Ey okur, Ruhi Su’nun halad gocuklugundayiz, niye bunca
ayninti, deme sakin. Bir insanin ne istedigini ¢ok iyi bilip o
ugurdaki amansiz gabasinin, azminin, var olabilme miicadelesi-
nin ilk adimlaridir bunlar. Ustelik, Van’dan Ankara’nmin Miizik
Okulu’na uzanan yol, uzun mu uzun, engebeli bir yoldur.
Sabirsizlanma, biz yolun heniiz bagindayiz.)

Yetkilinin yamt1 §6yle oldu: “Senin gbzyaslanna kanip peki
dersem, herkes Askeri Lise’den kagar... Sen simdi Istanbul’a
okuluna doén. Oradan bize dilekgeyle bagvur.”

Cebinde sahte kimlik, yiireginde sonsuz bir seving ve umutla
gittigi yolu yaminda iki inzibatla geri déndii o aksam. Ne raylar,
ne vagonlar, ne de karanlk, bir gece 6ncekine benzemiyordu.
Onca yikilmighgin iginde yine de yoldan ayva alip okuldaki
arkadasglanna gotiirmeyi ihmal etmedi. Okulda arkadaslarindan
once nobetgiyi gordi. Kagtigi igin derhal hapsedildi. Orada
kaldig iki giin iginde daha da bilendi. Artik biliyordu. Bir giin
mutlaka Miizik Ogretmen Okulu’'na girecekti...

Simdi, askeri liselere bagvurularin gogaldig1 giinlerdeyiz.

“Oksiiz Yurdu'ndan gelen gocuklan grup grup Giilhane
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Hastanesi’'ne goénderip saghk muayenesi yaptinyorlardi. Ciriik
¢ikanlan bagka okullara yolluyorlardi. Okul komutanina gikip
beni muayeneye yollamalarim istedim. ‘Oglum sen demir gibi-
sin, bir seyin yok,” dedi. Ben israr edince, ‘Peki, git bakahm’,
dedi. Herkes Askeri Lise’ye girmek isterken benim bdyle Miizik
Ogretmen Okulu diye tutturmama sastyordu. ‘Oglum ben
burada miizik kism da agacagim, seni basina sef yapanim,’ diye
yumusak sozlerle beni kandirmaya gahisityordu. G6z muayenesin-
de biitiin harfleri ters ve yanli§ okudum. Ama doktorlar 6ksiiziim
diye bana aciyip saglamdir diye rapor verdiler. Kulak muayenesi-
ne girdim. Oradaki doktora durumumu, istegimi anlatip yalvar-
dim, beni girik qikarsin diye. Iyi adamms, hi¢ unutmam,
‘iltiha-1 uzeniyesinden dolayr mektebe devam edemez’ diye
rapor verdi.”

Siz, “Ciiriikk ¢ikan” Ruhi Su’nun sevincini gorecektiniz.
Agabeyler, arkadaslar hemen bir dilekge yazdi, miizik okuluna
girebilmesi igin, yine aralannda para toplayacaklardi ki, dilekge-
ye yamt geldi:

“Mektebimize ek bina yapildigindan, yerimiz yok, alama-
yiz.”

CGiirige ciktigindan Halicioglu Askeri Lisesi’yle iligkisi kesi-
len Ruhi Su, Adana Oksiiz Yurdu’'na geri yollanir.

Lanet olsun!..

Su yukardaki satir1 ben séyledim, Ruhi Su degil. Peki, o hig
lanet etmedi mi? Ofkeden gildirmadi mi, kahrolmadi mi1? isyan
etmedi m;i?... Soru degil biitin bunlar. Sormuyorum. Simdi
karsimda her zamanki gibi sakin, kendinden emin, sicak,
hosgoriilii, inangh, bilingli giilimseyen yiiziine bakiyorum ve
sormuyorum. Yamt: biliyorum giinkii: Hayir, Ruhi Su 6fkeden
¢ildirmadi, kahrolmadi, lanet etmedi, isyan etmedi. Ciinkii bir
giin o okula mutlaka girecegini biliyordu. Adana Lisesi. Parasiz
yatihdir Ruhi Su. Oradan Adana Ogretmen Okulu’'na, 15
dakikalik teneffiislerde keman gahgiyor. Ciinkii nasilsa bir giin
Ankara’daki o tek miizik okuluna girecek.

Bat1 miizigini ilk o donemde tamidi, Adana’da sessiz filmler
oynatan sinemada bir de kiigiik orkestra vardi. Filmdeki sahnele-
re gore orkestra miizik yapiyordu. Orkestradaki Avusturyah
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kemanci Erwin, Adana Ogretmen Okulu’nun keman hocasiydi.
Ruhi Su, Klasik Bat1 Miizigi pargalarim ilk ondan 6grenecekti.

Yaz geldi mi, evi olan evine, evi olmayan Konya’da bir okula
yollamyordu. O, evi olmayanlardandi. Konya’dadir. Ankara
Miizik Ogretmen Okulu’nun 6ksiiz 6grencileri de yazin Konya'ya
aym okula gonderilir. “Orada o gocuklar beni dinleyince sasirdi-
lar, calmaim ¢ok iyi buldular. Mutlaka Ankara’ya gelmeye bak,
dediler.”

Yine arkadaglar para topladi. Ruhi Su yine Ankara’ya
Miizik Ogretmen Okulu’na gitti. Aylardan eyliil. Bir ay sonra
girig sinavi var.

“Ne calarsin?” diye sordu 6gretmenler. Ben de birtakim
morsolar (morceau’lar, Fransizca pargalar demek) dedim. O
zaman Oyle derdik. Kongerto falan galmiyor musun dediklerinde
cok sagirdim. i1k kez duyuyordum bu sézii. Armoni, miizik imlasi
sozlerini de... Ogretmenlerden biri sinava hazirlamam igin bir
kongerto verdi. Vivaldi. Sol major keman kongertosu. Birinden
bir keman 6diing alip bir otel odasinda gece giindiiz ¢cahgtim.”

Sinav giinii geldi gatti. Girdigi her dersin sinavim basariyla
verdi. Ulvi Cemal Erkin’in “Son sinifa girerse zorlanir, bir simf
asagisina girsin,” onerisine tiim 6gretmenler katildi. Ve Ruhi Su
Ankara Miizik Ogretmen Okulu’'na girdi.

Oh! En sonunda oldu iste! demeyin sakin. Ve siki1 durun:
Sinavi kazanip okula alindigina iligkin belgeye bir de not
eklenmisgti: “Simdilik giindiizli, basanh olursa, yatih olmak
iizere” diye.

Hasan Ali Yiicel, Orta Egitim Miidiiri, Ruhi Su’yu gaginp,
“Giindiizli nasil okursun?” diye sordu. “Arkadaslar yardim
edecek” “Arkadaslann yardimiyla olur mu, sen en iyisi
Konya’ya git,” dedi Hasan Ali.

Talim Terbiye Dairesi iiyesi Kazim Nami Duru (hepsinin
hocasityd1) Ruhi Su’yu teselli etti, “Uziilme, masraflarim ben
iizerime aliyorum derim. Sen kal,” dedi ve onu Cocuk Esirgeme
Kurumu’na yolladi.

Cocuk Esirgeme’de, “Sen her 6glen kabim al gel, bir yemek
verelim sana,” dediler.

Miizik Okulu Miidiirii Miiderris Ismail Hikmet Bey, “Ora-
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daki yemeklerle olmaz, sen gel bizim misafirimiz ol,” dedi.

Biitiin bu gel git’leri, dedi demedi’leri duyan Hasan Ali gok
kizdi. “Neden bu gocuk hidld Konya’ya donmedi?” diye sordu.

Ismail Hikmet Bey, “Cocuk hasta, revirde yatiyor,” diye
idare etti.

Idare edile edile, birinci yili bagariyla tamamlad: ve yatih
olmaya hak kazandi Ruhi Su. (Okula girdigi yil, giizel, sade,
soylenmesi kolay ve gok sevdigi icin Su soyadim almigt1.)

1935-1936. Ankara’da Riyaseti Cumhur Orkestrasi yenilen-
di. Miizik Ogretmen Okulu’'ndan orkestraya segilen dgrenciler
arasinda Ruhi Su da vardi. “Ben Ogretmen olacagim diye
kararhydim, ama provalara da katihyordum. Ankara’da konser-
vatuvar kuruldugunda, bizim ilkemizde hig¢ gegmisi olmadigin-
dan, Opera Boélimi’ne kimse girmek istemiyordu. Hindemit,
Karl Ebert gibi hocalanmiz baslanna vurur, “Niye bunlar opera
istemiyor, opera giizel meslek. Sonunda eviniz, arabamz olacak,”
derlerdi. Sonunda bana da “Siz yine 6gretmen olun, ama Opera
Bolimi’ne de girin,” dediler.”

1936-1942. Ruhi Su konservatuvann Opera Bolimi’ndedir.
San hocasi Prof. Hay, “Sesinin baz1 tonlan zayif gikmasin
istiyorsan, kemam daha az gahs,” dediginde kemam daha az
calljamayacagindan timiiyle birakti. Konservatuvan bitirince
Devlet Operasr’'na girdi. (1942-1952).

1945’te Opera Kanunu ¢ikinca 6gretmenligi birakacakti.
Ogretmen okullarina gegmeden bir geriye doniis. Miizik Ogret-
men Okulu’na girmeden 6nce evlenmis, bir oglu olmug Ruhi
Su’nun: “22 yaginda evlendim. Evet, cok geng. Ama kararimi
vermistim. Madem bir tirli Mizik Okulu’na giremiyorum,
Ogretmen olacaktim, sevdigim hamm ebe-hemsireydi. Hayat
benim igin tamamdi, yolum gizilmigti...” Mizik Ogretmen
Okulu’na girdikten iki li¢ y1l sonra esi de Ankara’ya gelecek,
Ankara Numune Hastanesi'ne girecek, ancak bu evlilik gok
sirmeyecekti.

Opera’da roller de 1952’ye dek birbirini izledi Ruhi Su igin.
Bastien-Bastienne, Madam Butterfly, Fidelio, Satilmig Niganl,
Maskeli Balo, Figaro’nun Digiini.

“Opera’dan bilyiik tat ayordum. Ama tiirkii séylemekten
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de geri kalmyordum. Benim tiirkiileri dinleyen Avusturyah
gahistincimiz Markovig, “Ilk defa Tiirk Miizigi’nin bu kadar giizel
oldugunu goériiyorum,” dedikten sonra, o zaman Radyo Miidiirii
olan Vedat Nedim Tér’e benden s6z etmis. Her giin bir saat
radyoda program teklif ettiler. Ben on bes giinde bir olsun
dedim.

1943-1945 arasinda, iki haftada bir pazar, basbariton Ruhi
Su radyoda tiirkiilerimizi soyliilyordu.

“Miizik egitimim, miizikteki gelismem, diinyaya bakis agim-
daki gelisjmemin tiirkiilere egilmeme ¢ok yaran oldu. Batr’nin
lied’leri gibi, bizim tiirkiilerimiz de gesitli konulardaydi. Her
konunun kendine 6zgii yorumu oldugunu, olmasi gerektigini
anhyordum. Klasik Tiirk Musikisi'nde konu tekti, hep asgkti.
Oysa halk tiirkiilere korkusunu, yangimni, sevincini, pireden
rahatsiz olusunu, kisaca digsariya duyurmak istedigi ne varsa,
hepsini koymustu... Tirkiiye egilisim, gérdiigiim egitim sonucu,
farkhydi. Hem sesimi kullamyordum, hem yorumumu. O giine
dek tiirkiiciiniin egitimi ‘sarki gegmek’ti. Ses formlari, bilgi,
miizik kiltiri yoktu.”

Radyodaki programlar sonsuz tutuluyordu. Séyledigi tiirkii-
lerden sonra, hi¢ gérmedigi, bilmedigi, tammadigi insanlar
telefon ediyor, “Bir gorbamizi igmeye bize gelmez misiniz?”
diyorlardi... Kimi gevreler de bunlarin halk tiirkiileri olduguna
bir tirli inanmak istemiyordu. “Halkin béyle giizel seyler
diisiinebilecegini disiinmek istemiyorlardi. Ornegin, Ornegin,
Asik Ali izzet'in Bir Allahi tamyalim/Ayn gayn bu din nedir/
Senlik benligi nidelim/ Bu kavga, d6giis, kin nedir’i bunlardan
biriydi... Sonra soylentiler ald1 yiiriidii.”

Ve bir giin, 1945’teydi. Mesut Cemil, sdylentilerden s6z edip,
“Rubhi’cim seni harcamayalim, biraz ara verelim,” dedi. Ruhi Su,
“Ben bu yolda harcanmaya hazirnim,” dediyse de, Mesut Cemil,
“Senin igin goyle soyle diyorlar,” diye diretti ve Radyo’daki
gorevi bitti Ruhi Su’nun. Ruhi Su’'nun biyografisinde, “1952’de
elinde olmayan nedenlerle Opera’dan aynlmak zorunda kald:”
yazili. Dogrusu bu ya, hem mapusta olup, hem operada aryalar
soylemesi elinde degildi.

1952-1957. Beg yil tutuklu kaldi. Mapusta nisanlandi, ma-
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pusta evlendi, kendi gibi tutuklu olan Sidika Hanim’la. O giin
bugiin esi olan insam evliligin ilk yillarinda haftada on dakika
gordi. Tahliye olduklarinda esi Ankara’ya, kendi Konya’nin
Cumra kasabasina yollandi. 20 ayhk emniyet gozetimi igin.
Sonra... Sonra issizlik, i§ arama, igsizlik, ayrilhiklar, gogmeler,
yine soylentiler, yine igsizlik ve hep tiirkiiler. (Hi¢ unutmaz,
Cumra’min o giizelim insanlarini. Firinda galisan arkadaslan bir
giin gelip, “Biz arkadaslarla diisiindiik, sizi bir firina alacagiz,
firnndan gikan ekmekleri sayin, ayda birkag yiiz lira verebiliriz”
demiglerdi.) Sonra, “Karacaoglan”, “Barbaros”, “Lale Devri”
filmlerinde tiirkii soyledi. Sonra igsizlik, emniyet gbzetimi bittik-
ten sonra Ankara’da yine igsizlik, sonunda esini gocugunu alip
(ikinci oglu olmugtu) Istanbul’a geldi.

Y1l 1960. Ruhi Su, Taksim Belediye Gazinosu’nda gecesi 100
liradan (bilyilkk para) tirkii sGylemeye baglad.

Bu tarihten sonra siirdiirecekti kuliiplerde tiirkii s6ylemeyi.
“27 Mayis Devrimi, o giine dek kuliiplere egemen olan yabanci
topluluklan engellemis, gece kuliipleri yerli sanatgilara, yerli
orkestralara agimigt1.”

Bu arada Yapi ve Kredi Bankasi’ndan bir teklif alir Ruhi Su.
Bu banka her yil halk oyunlari senlikleri diizenliyordur. Ruhi Su,
bu senlige katilan tiim ekiplerin miiziklerini banda, notaya alacak
ve arsgiv olusturacaktir. Caliymaya basladi. (Ayda bin liraya.)
Arsivin tohumlarim atti. Cahgmalar doludizgin ilerliyordu ki,
“Bitmeyen Yol” adl filmde bir tirki soyledi. Hani, “Serdari
halimiz béyle n’olacak / Kisa ¢dp uzundan hakkin alacak”
tirkiisii. “Diinya” gazetesinin o donemin fikra yazan Oyle
Ofkelenecekti ki tirkiiye, ertesi gin Ruhi Su aleyhine bir
kampanya baglatacakti.

“Bir siire sonra bankadan bana ¢ok nazik bir bigimde, ‘sen
artik biitiin aletleri, notalari, bandlar1 alip evinde cgaligsan,
buraya ugramasan da olur’ dediler. Ben de, ‘Peki, anladim’ deyip
oradan ayrildim,” diyor Ruhi Su.

Su yukandaki gibi sayisiz 6rnek verebiliriz, ama geregi yok.
Yasam boyunca yilmadi, sesiyle, saziyla, tiirkiileriyle yasadi
Ruhi Su. “Halkimin bir destegini goérdiigiim igin siirdiirdim ve
hep bu isle yasadim. Isimin higbir zaman furyasi olmadi, ama
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sevenler ciddi bigimde sevdiler, derinden baglandilar. Ciinki
halk isime ciddiyetle egildigimi biliyor, seziyor ve ileriye doniik
olan1 benimsiyor.”

Geng yaslardan baglayarak Ruhi Su’nun diinyaya bakig agisi
sanatini, sanatg1 duyarhlhig: da diinyaya bakisim gelistirdi, bigim-
lendirdi, giiglendirdi. Ve bu siireg iginde kendi deyisiyle “sanatin
Olgiileri digina gikmadi”

“Miizigimiz iginde ileriye agik yeni bir ses getirdigime

inamyorum. Hi¢ olmazsa, goksesli bati miiziginin iginde, bize
Ozgii bir islubun gerekliligine inandirdim insanlari. Yalmz
besteciler agisindan degil, tiim yorumcular agisindan da tiirkiileri-
mizin, sarkilarimizin Tirk toplumuna 6zgii bir rengi olmali. Ben
sesimle boyle bir kisilik, boyle bir renk getirdigime inamyo-
rum...”
Bugiine dek binlerce tiirkii derledi Ruhi Su. Bunlardan
ancak birkag yiiziini sOyleyebildi. Ciinki onunki bir “sanat
isi”ydi. Egitimle, bilgiyle, kiiltiirle, bilingle biitiinlesmig bir
sOyleyisti. Tirkiileri segiminde diinyaya bakig agis1 6nemli bir
etken oldu: “So6zii ve ezgisiyle halki en iyi anlatabilen tiirkiileri
aldim. Zaten ilk simsekleri radyoda bu yiizden gektim ya!...
Bunlan seslendirirken, halkin soyleyisinden gok yararlandim,
ama halkin agzina 6ykiinmekten, taklitten, 6zenmekten kagin-
dim...

“Bir seyler getirmiyor, ileriye dogru bir gey degistirmiyorsa,
yasiyor sayilmaz bir sanat. Gelenekler bile yasayanla zenginlesir.
Yaptigimiz i, hem halkin 6zlemlerini gergeklestirmeli, hem de
halkin 6zlemlerini gelistirmeli.”

Ruhi Su, dort yildir isini, sanatim plaklarda, kasetlerde
sirdiriyor. (Bu konusmada miizige, tiirkiiye, daha genig yer
ayirmiyorum, ¢iinkii bu konularda ki tim disiir.celerini plak
kapaklannda kendi yazms, agiklamis.)

Ask duygusu iginde sdyledi tiim tiirkilerini, agsk duygusu
icinde yasadi her yasadigini. “Bu duyguyu hig yitirmemeli, her
yasta duyabilmeli insan... Insam yasatan, giiclendiren, hayati
sevdiren bir duygu bu...

“Hayir, higbir zaman yashligi duymadim. Ancak baz1 organ-
lann iglevleri gliglesti. Agirlagtim. Giinlik yasamda degil, 6rne-
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gin saz galarken: Parmaklanma istedigim ritmi, hareketi vereme-
mek gibi. Bunlar bana yaslihgi ammsatti...”

Birkag ay 6nce parmaklannda bir agirlasma duydu Ruhi Su.
Uzun gabalar sonucu teshis konuldu. (Saz ¢galmasaydi, parmakla-
n onca duyarh olmasaydi, bunca erken devresinde asla konula-
mayacak bir teshis): Parkinson hastahigl. Simdi gerekli ilaci
ahiyor. Hastaligin ilerlemesi 6nlendi ve saghgina kavugtu. “Simdi
mutluyum. Saz galabiliyorum. Isimi yapmak konusunda yeniden
umutlara diistiim,” diyor.

(Nerdeyse beg saattir hi¢ araliksiz o anlatiyor ve higbir
yorgunluk izi yok.)

“Demin anlattiklarimi kimselere anlatmadim. Oksiiz oldu-
gumu ¢ok kimseye sdyleyemedim. Toplumumuzda hala asiret
anlayig1 var. Ilk ig ‘Kimlerdensiniz?’ derler. Kendini yetigtirmig
olmanin 6nemi hala anlagilamadi...”

Bu sozleri, tam aynlmak iizereyken soyledi Ruhi Su!

Igimden kahkahalarla giilmek geliyor: Ruhi Su 6ksiiz 6yle
mi!... Hadi camim siz de, alay mi1 ediyorsunuz!.. Hig mi tiirkiisiini
dinlemediniz, su Anadolu topraklarinda yasayan anasinin, baba-
sinin, kardeglerinin halkimin sesini hi¢ mi duymadimz!..

Bundan sonra, “Ruhi Su kimlerdendir?” diye soran bir
“agiret reisiyle” karsilagirsaniz, siz siz olun, “Hayati ve insanlar
kucaklayanlardandir,” deyin.

Konusgan: Zeynep Oral
(Milliyet Sanat Dergisi, 1 Mayis 1984)



RUHI SU ILE TURKULER UZERINE

— Hep merak etmigimdir. Miizige yonelisiniz nasil oldu? Iyi
bir miizik egitimi gordiiniiz ¢iinkii. Ama daha 6nce miizige kars
bir egilim duymus olmalisiniz.

— Miizik egitimi de, sarki sOyleme egitimi de insanin
bebekliginden bashyor. Konugsmaya nasil konusa konusa ahgih-
yorsa, sarki soylemeye de sarki soyleye soyleye alisihyor. Okula
baglamadan gok onceleriydi. Sarki s6ylemek igin agzimi agtigim-
da ilk an, gikan sesimden irkildigimi animsarim. Aniden figkiran
bir suyun kargisinda duyulan saskinliga benzer korkuyla karigik
bir duyguydu bu. Sarki s6ylerken gikan sesin, konusurken gikan
sesten bagka bir sey oldugunu ancak o zaman farkettim. insan
kendi sesine birtakim korkular yenerek, ses basamaklar: arasin-
daki iligkiyi g6ziimleyerek aligiyor diyebilirim. Bu, gok 6énemli bir
ilk egitim dénemi. Insanin kendi sesine aligmasi, agzindan gikani
kulaginin duymasi donemi... Sonra, gevremdeki insanlarin bana
ilahiler, tirkiiler sOéyletmesi bagladi. Benim ilk repertuarimi
olusturan bu okul oncesi dinletileri, sesimin geligmesinde gok
etkili oldu. Sora okul gagim bagladi.

— Okul ¢cagiizda kimi ilk etkilerden séz edebilir miyiz?

— Okulda marslar sdyleyen bir gruba segilmigtim. Ogretme-
nim Mehmet Tahir, okula kemanlar aldirtarak birkag arkadagim-
la beraber beni de kemana baglatti. Miizige yonelisimin en
onemli adimidir bu. Yil 1924-1925. Bu keman calma olay,
Ankara Miizik Ogretmen Okulu’nu bitirdigim 1935-1936 yilina
kadar siirdi.

— Sonra konservatuvar déneminiz baghyor sanirim.

— Evet, bu yillar, Ankara Devlet Konservatuvarr’nin kurul-
dugu yillardi. Ozellikle memleketimizde bir gelenegi olmadigi
igin ne olacagi pek bilinmeyen Opera Boliimii’ne ii¢ arkadagimla
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birlikte (Mesude Caglayan, Rabia Erler, Silleyman Giiler) ilk
ogrenci olarak segilmistik. Sevingli ve sagskindik. Miizik Ggret-
menligimizi de yapmak kosuluyla kabul ettik. Yil 1936-1937.
Sonra Opera’nin en sansh &grencileri olduk.

— Nedenini agiklar misiniz?

— Pol Hindemit, Karl Ebert gibi diinya iinlileri, Pol
Lohman gibi pedagog lied sOyleyicisi, operadan gelme Hay,
Klayn, Bém, Arangi Lombardi gibi ses ustalari, Markovig gibi
korepetitorler bizi egitiyordu. 1937-1945 arasi, egitim agisindan
operanin altin gagiyd: diyebilirim. 1942’de ilk mezunlarn olarak
Opera’yr bitirdik.

— Devlet Operasi’ndaki ¢aliymalarinizdan da s6z eder misi-
niz?

Operamizin temelinde benim de alinterim bulundugu igin
mutluyum. 1941°den 1952’ye kadar, Bastien-Bastienne, Fidelio,
Satlmug Niganh, Figaro’nun Diigiinii, Maskeli Balo, La Bohem-
me, Sevda Iksiri, Rigoletto gibi gesitli operalarda oynadim.
Biiyiikli kiigiiklii rollerde basarisiz sayilmazdim, ama gene de
asil sanatg: kisiligime tiirkilerle ulagtim. Nedeni de evrensel bir
anlatim iginde halkin diliyle halkin 6zlemlerini konugmamdir
samiyorum. Benim kanim bu.

— Yani bu donemde, bir yandan opera ¢alismalarin siirdii-
riirken, bir yandan da tirkiilerle ilgileniyordunuz?

— Evet, biitiin bu siire iginde tiirkiilerden hi¢ kopmadim.
Miizikteki bilgim, gorgiim arttikga,diinyaya bakis agim gelistikge,
tirkillere daha da ¢ok baglandim. Baz tiirkiilerin egliksiz
soylenemedigini, ancak eslikle tamamlandigim goérdiigiim igin
saz1 da 6grenmeye karar verdim. Armonize edilmis edilmemig
biitiin tirki galigmalannin iginde bulundum. O yillarda birkag
arkadagimla Ankara Miizik Ogretmenleri Korusu'nu kurduk.
Bizi yonetmesi igin de hocamiz Adnan Saygun’u davet ettik.
Sonra bu toplulugun adi Ses ve Tel Birligi'ne doniistiiriildi.

— Radyoda da séylediniz bir siire...

—1943-1945 yillar1 arasinda “Basbariton Ruhi Su” anonsuy-
la Ankara Radyosu’ndaki tiirkii dinletilerim iislubumun ve
sesimin begenilmesinde gok yararh oldu. Onceleri kendi hocala-
nmdan “Bizde bdyle bas sesle tiirkii séylenmez”, diyen olduysa
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da, sonra Ekrem Giiyer’ler, Hasan Mutlucan’lar geldi. Sonra
bunu ses agisindan, iislup ve yorum agisindan bagka kisiler izledi.
Boylece de “Davudi” diye halkimiz tarafindan zaten bilinen ses
rengi yeniden canlanmig oldu.

— Tiirkii dinletileriniz igin tarihsel bir belirleme yapabilir
miyiz?

— 1944 yih 14 Temmuz'unda Ankara Halkevi'nde ilk
“Tirkiler Resitali’mi verdim. Ondan sonra 1983 yilinin 6
Subat’inda Abdi Ipekgi gecesindeki dinletiye kadar gegen zaman
icinde hep bu tiirkii dinletilerim siirdii.

— Peki, giiniimiiziin tarasian konularindan tekseslilik-
cokseslilik, tirkiilerin armonize edilmesi tizerine ne diigiiniiyorsu-
nuz?

Bu konuyu bestecilerle konugmali. Bana kalirsa, ne bazi
halk calgilarinda duyulan klise besliler, dértliiler, ikililer, dem
tutmalar goksesliliktir, ne de yalmzca tiirkiillerin armonize
edilmesiyle gokseslilige gidilebilir. Halk calgilarim tammak da,
tirkilleri armonize etmek de olsa olsa besteciye anadilini
o6grenmesinde ve anadiliyle diisiinmesinde yardimci olur. Bu da
vazgegilmez bir zorunluluktur sanirim. Besteciler bunu bilir.

— Tiirk Sanat Mizigi'nin durumunu nasu degerlendiriyorsu-
nuz?

— Ashnda bir sanat miiziginin, halk miizigini de igerip
gelmesi gerekirdi. Ancak bdyle oldugu zaman halk miiziginin
iglevi bitebilir. Bizde bdyle olmamig, sanat miizigi tek konusu
icinde soyutlanarak halktan kopmus halk miizigi de halkin
sorunlarini siirdiirmek zorunda kalmigtir. Kugkusuz gelisen
toplum kargisinda donup kalamayacag igin, sanat miizigi de Tiirk
hafif miizigi, Tirk hafif bati miizigi ve arabesk miizigi bigimlerin-
de, gelisen toplumun niteligine de uygun olarak yasamsal bir giig
kazanma g¢abasi igindedir simdi. En olumlu yoni de, Bati
calgilanna duydugu gereksinmedir.

— Sizi yordum Ruhi Bey. Ama kiigiik bir iki sorum daha var.
Plaklanimz, uzungalarla, belli bir biitiinliik tagiyor. Bir amacunz
olmal...

— Plaklanmda tek tek tiirkii soylemeyi hi¢ diiyiinmedim.
Hep tamamlayici birlestirici bir diizen iginde olmasini istedim.
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Tek calgi ve tek sesle de olsa, bazen bir kantat diizeninde
olmasim bile digiindiim. Giderek tiirkiileri programlamamin bir
ozelligi oldu bu.

Konusan: Atilla Ozkinmh
(Giniimizde Kitaplar, 15, Mart 1985)
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“Sanate¢i da, tipki bir giftci, bir demirci gibi isini anlatabil-
melidir. Hem diliyle, hem de huineriyle. Bir baska deyisle,
kendi toplumu iginde sanatiyla ekmek yiyebilmelidir.
‘Beni bu halk anlamaz,’ demek, en azindan, bos bir
kendini begenmisliktir. Insan kendini begenmede bile
yalmz kalmamal. Halkin sanatta anlamadig: bir yer
bulunabilir, sanat¢i bunu umursamazhk edemez. Ciinki
tiketicisi olmayan bir uretim yasamaz. Hani hikumet
zoruyla da yasamaz demek istiyorum. Elli yilhk degil, yiz
elli yilhk deney var 6numizde. Baz1 sanat kurumlarinin
gittikce yozlasmasi, kuruyup gitmesi bundandir. Halktan
kopuk higbir isten, higbir insandan hayir gelmez.” (1974)

— Ruhi Su

Ruhi Su 1912'de, Van'da dogdu. Cocuklugu Adana’'da,
Gukurova’'da, Toroslar'da gecti. 1936'da Ankara Muzik
Ogretmen Okulu’nu bitirerek Devlet Konservatuvari'na
girdi. 1942°de Opera Bolimi’'nden mezun oldu. 1952'ye
kadar Devlet Operasi’‘nda ¢esitli operalarda oynadi. 1952-
1957 arasinda siyasal dusunceleri yizunden 5 yil tutukiu
kaldi. Cezaevinden giktiktan sonra kendini butindyle
turkulere verdi. Konserleri ve plaklariyla diinya ¢apinda
un kazandi. Turk halkina bagliligini benzersiz bir eylemle,
bu halkin muzigini evrensellige ulastirarak kanitladi.
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