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Onsoz

1800 civarinda ‘Romantik Okul’ adini alan, Schlegel kardesler
etrafinda toplanan, Schlegellerin kisa omurla, ama etkili dergileri
Athenaum’'da kendine giivenerek ve bazen de doktriner tarzda soz alan
okul, Fichte ve Schelling’in felsefi baslangiclarindaki o zincirini kopar-
mis spekiilasyon ruhu, Tieck ve Wackenroder'in ilk anlatlarinda geg-
mise duyulan 6zlem ve harikalara karsi yeni uyanan duyarhilik olarak
buyileyen sey, Novalis'in geceye ve siirsel gizeme yonelik bu egilimi,
yeni baglangiglarin verdigi bu duygu, aym zamanda hem distncele-
rin agirhgiyla hem de yaramazca sahneye ¢ikarak, devrimin itkilerini
ruhun ve siirin evrenine tastyan geng bir kusagm bu negeli ruhu: iste
bitiin bu hareketin elbette bir 6ncesi, baslangigtan énceki bir baslan-
gic1 vardir.

Ozgiven eksikligi ¢ekmeyen bu genc insanlar yeni bir baslangig
yapmak istiyorlardi, ama bununla birlikte bir kusak éncesinde ‘Sturm
und Drang'm baslatugl seyi de devam ettiriyorlardl. Almanyanin
Rousseau’su, Johann Gottfried Herder bunun ilk tagin1 koymustu. Iste
bu yuzden romantizmin tarihi, Herder’in 1769°da Fransa’ya dogru bir
deniz yolculuguna ¢ikmasiyla baglaulabilir. Geng rahip, sofularla car-
pismak zorunda kaldigs ve can sikici edebi kan davalarina bulasms
oldugu Riga’daki bunaltici yasamdan bikmis, aceleyle ve kacar gibi yola
cikmist. Yolda aklma gelen fikirler, sadece kendisini kanatlandirmakla

kalmayacaktir.



ROMANTIK

Boylece Herder denize agilir. Romantizmin ve Alman kultarandeki
romantikligin izindeki yolculugumuz da burada baslar. Yolumuz ro-
mantiklerin kislalarim kurduklan ve fikirlerinin havai fiseklerini atesle-
dikleri Berlin, Jena, Dresden’den gecer. Duslere daldiklari, elestirdikle-
ri, hayal kurduklar yerlerden. Dar anlamda romantizm ¢ag1, romantik
zincir kirma sanatgilan olmakla birlikte bagka gsekilde basi bagh olan
Eichendorff ve E.T.A. Hoffmann ile biter. Biri iyi bir Katolik ve hikia-
met vekili, digeriyse liberal bir mahkeme azasidir. Ikisi de romantizmle
eli kolu bagl olmayan, cifte yasamlar surdurmuslerdir. Zekice, yasana-
bilir bir romantizm bigimi. »

Bu kitapta séz konusu edilen, romantizm ve romantikliktir. Ro-
mantizm bir dénemdir; romantiklik ise bu dénemle sinirli olmayan
tinsel bir tutumdur. Bu tutum romantizm déneminde en mukemmel
ifadesini bulmustur, ama bununla siirh degildir; romantiklik bugi-
ne kadar surmustir. Sadece Almanlara 6zgi bir olgu da degildir, ama
Almanya’da ozel bir bicim kazanmistir, 6yle ki Alman kaltard yurt di-
sinda bazen romantizmle ve romantiklikle ¢zdeslestirilir.

Romantiklik, onu ayni zamanda asmak isteyen Heine'de oldugu ka-
dar, arkadas1 Karl Marx’ta da bulunur. 1848 Mart Devrimi 6ncesinde-
ki donem, romantikligi politikaya, ulusal ve sosyal duslere akitmustir.
Sonra romantik olmak istemeyen, ama Dionysos'un muritleri olarak
yine de romantik olan Richard Wagner ve Friedrich Nietzsche. 1900 ci-
varindaki genclik hareketi dizginsizce romantikti. 1914°te savas baslan-
gicinda Thomas Mann ve digerleri, Almanya'nin romantik kaltdrana
Bat1 uygarlifina karsi savunmalar gerektigine inamyordu. 20’li yillarin
huzursuzlugu, romantik heyecanlar, enflasyon azizleri, tarikatlar ve

cemiyetler, hacilar i¢in uygun bir zemindir; herkes bayik animn, poli-
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ONSOZ

tik kurtulusun gelisini beklemektedir. Heidegger'in politikaya iliskin
varlik temelli vizyonu, nasyonal sosyalist devriminin tarafim tutmasi-
na yol acan oliametl bir politik romantizme ¢ikar. Nasyonal sosyalizm
ne kadar romantikti? Yabanilesmis bir romantizmden ziyade sapkin
bir rasyonalizm degil miydi? Thomas Mann'in Doktor Faustus'u, kaba
olaylann fazlaca yiksek bir yorumu (Mann); yani romantizmin mahke-
mesini kuran romantik bir kitap degil miydi? Sonra savas sonrasi do-
neminin uyaruslari, ‘kuskucu kusagin’ romantiklige karsi cekinceleri.
Almanya'min garip tinsel ortamindaki yolculugumuz, simdilik sonuncu
olan en buyitk romantik acilimda, 1968 6grenci hareketinde ve sonug-
larinda sonlanacaktir.

Romantikligin en iyi tanimi, hala Novalis'in yapmus oldugu tamm-
dir: Siradan seylere yiiksek bir anlam, ahsilmiga gizemli bir itibar, bilinene
bilinmeyenin onurunu, sonluya sonsuz bir goriniim vererek romantiklesti-
riyorum.

Bu tanimda romantizmin dinle alttan alta bir iliski kurdugu fark
edilecektir. Romantizm, sekilerlesmesiyle buytisi bozulan dinyamn
kargisina bir geyler koymak isteyen, iki yiiz yildir sonu gelmek bilme-
yen arayis hareketlerinden biridir. Romantizm daha baska bircok sey
olmanin yaninda, dinin estetik araclarla devamdir. Sanalligin itibarim
benzersiz dl¢tide yikseltme giicini romantizme veren iste budur. Ro-
mantizm gergeklik ilkesi karsisinda zafer kazamr. Romantizm yolunu
saginip politika alanina girecek olursa, siir icin iyi, politika icin kot
olur. Oyleyse romantiklikle yasadigimz sorunlar burada baslamakta-
dir.

Romantik ruhun yapist ¢ok cesitlidir, muzikseldir, arayistadir ve

arayicidir, gelecegin ve gecmisin derinliklerini, gundelik seylerdeki
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ROMANTIK

surprizleri, asirihklar, bilingdisini, dusleri, ¢ilginhg, tefekkiran labi-
rentlerini sever. Romantik ruh oldugu gibi kalmaz, dénusmektedir ve
celigkilidir, 6zlemli ve kiniktir, hem anlagilmazhiga asikur hem halkgi-
dir, alayal ve coskuludur, kendini begenmis ve sokulgandir, bicimin
bilincindedir ve onu dagitmaktadir. Yash Goethenin dedigi gibi, ro-
mantiklik hastalikur.

Ama o da romantiklik olmadan edememistir.
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Birinci Kitap
Romantizm
Ve sihirli sozcugil yakaladigin anda,

Diinya da sarkiya baslar.
Eichendorff






Birinci Bolum

Romantik baslangic: Herder denize agihr. Kultiirii yeniden icat
etmek. Bireycilik ve halklarin sesleri. Seylerin zamanin akist icinde
sallanmas: tizerine.

Kolomb’dan iki yuz elli yil sonra, Nietzsche'nin Filozoflar, haydi
gemilere, parolasindan yuz yil énce, bir ruh maceracisinin i¢ini deni-
ze acllma ve gercekte var olan devin icine dalma arzusu kaplamusti.
17 Mayis 1769’da Johann Gottfreid Herder, cemaatine su sézctklerle
veda eder: Tek niyetim, Tanrimin dinyasim daha fazla yoniiyle tamimak-
tir. Herder, Nantes’e cavdar ve keten getirecek olan bir gemiye biner,
fakat onun icin yolculugun hedefi hala belirsizdir, belki Kopenhag'da
karaya ¢ikmay1, belki de kuzey Fransa kiyisinda gemi degistirerek di-
meni daha uzaktaki hedeflere cevirmeyi disuniyordu. Belirsizlik onu
kanatlandiriyordu, havariler ve filozoflar gibi kaygisiz, diinyayr gormeye
gidiyorum.

Herder icin denize agilmak, yasaminin temelini degistirmek, sag-
lamliga karst akiciligl, kesinlige karsi belirsizligi segmek demekti, me-
safe ve uzakhk kazanmak demekti. Bunun i¢inde yeni bir baslangicin
coskusu da vardi. Tipki Rousseau'nun yirmi yil énce, Vincennes’e giden
yol uizerinde bir agacin altinda buyuk esinini almasiyla aym sekilde bir
ice donus, bir din degistirme deneyimi: uygarlik kabugunun altinda

hakiki doganin yeniden kesfi. Herder daha yeni insanlarla, yeni iilkeler
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ROMANTIK

ve Orflerle tamismadan oénce, kendi kendisiyle, kendi yaratic1 benligiy-
le yeniden tamsir. Baltik Denizi'nin yumusak ruzgarlarinda sallanarak,
kendini distncelerinin firtinasina birakir. Gokyiiziiyle deniz arasinda
salinan bir gemi, dusiinceye ne genis alanlar agiyor! Burada her sey diisiin-
celere kanat takiyor, hareket veriyor ve hava sahasim genisletiyor! Cirpinan
yelkenler, siirekli ¢calkalanan gemi, giimbiirdeyen dalgalarin akintis, ugusan
bulutlar, sonsuz genislikteki hava sahasu! Kiyidayken insan 6lii bir noktaya
takili ve bir durumun dar ¢emberiyle simrl ... ah ruhum, bu dinyadan
¢iktigin zaman halin ne olacak?

Dunyay gormek icin gemiye bindigini yazar, ama ilk basta hareketli
su ¢olunden ve birkag kiyr seridinden baska bir sey gormez. Bunun ye-
rine, su ana dek edinmis oldugu kitap bilgisini imha ederek, ne disindii-
gumii ve neye inandigimi icat etmek ve bulmak i¢in zaman ve firsat bulur.
Yabanci bir dunyayla karsilasma, kendi kendiyle karsilagsmaya donusur.
Bu Alman agiliminda tipik olan budur: gtivertedeki sinirh malzemey-
le ve agik denizdeki yalmzlig: icinde, uzak tlke dzlemiyle tutusan bu
vaiz yeni bir dunya uretir; bir Kizilderili'yle karsilasmaz, Aztek ve Inka
medeniyetleri yitkmaz, altin hazineler ve koleler striikleyip getirmez,
diinyay: 6lgmeye girismez; onun yeni diinyasi, bir hamlede tekrar kitap
bi¢imini alacak olan bir dunyadir. Yeri sadece calisma odast olan, kagit ve
kitaplarla dolu kitaphg ardinda birakmak isteyen Herder, sonunda yine
kitaplarin dunyasina yakayl kaptinr, ¢unka daha gemideyken edebi
projelerle mest olur. Insan tirt tizerine nasi bir yapit! Insan ruhu iizeri-
ne! Dunyamn kultiirti! Butin mekdnlarin! Zamanlarin! Halklarin! Guglerin!
Kanigimlarin! Bicimlerin kaltiri! Asya dini! Ve kronoloji ve polis ve felsefe
... Yunan’a dair her sey! Roma’ya dair her sey! Kuzey dinleri, hukuku, tore-

leri, savas, onur! Papacihk donemi, kesisler, bilgelik!... Cin, Japon politikas!!
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Yeni bir dunyanin doga dgretisi! Amerikan toreleri vs... Insanhigin egitimi-
nin evrensel tarihi!

Herder 6mrit boyunca, bu hareketli denizde aklindan gecirmis ol-
dugu duguncelerinden beslenecektir. Bu dustincelerini kaydettigi ve
18. yuzyihin ikinci yanisinin onemli bir edebi-felsefi belgesi sayilan gun-
cesi, ancak olumunden sonra 1846'da 1769’daki Yolculugumun Giincesi
bashg alunda yayimlanmusti. Ama bunlar yazan kisi, yolculuktan son-
ra 1771’de Strassburg’da gelecek vaat eden bir geng adamla, Goethe’yle
Kkarsilast1; bu fikir firtinasi Goethe'yi siddetle cezbetti ve Herder'den
duydugu birgok fikri aktardi ve devam ettirdi. Siir ve Hakikat'in onun-
cu bolimiinde Goethe, Herder'in gozyast bezlerinin uzun stiren ve acil
tedavisi sirasinda yerlestigi bir Strassburg otelinin merdivenlerindeki
ilk rastlantisal karsilasmay: animsar. Goethe, pudralanmis ve kivircik-
lastirilms saglariyla Herder'in ona bir papaz gibi gorundugunu; merdi-
venleri nasil zarifce cikngini, siyah ipek mantosunun uglarini kayitsizca
pantolonun ceplerine soktugunu anlatir. Goethe o zamanlar bilgiyi alan,
ogrenen tarafti. Bes yas daha buyuk olan Herder'in karsisinda kendini
neredeyse her alanda algak goruyordu. Iliski zordu. Gergi Herder'in
genis caph bilgisini ve derin goruslerini takdir ediyordu, ama azarlarina
ve cthismalarina da katlanmak zorunda kaliyordu. Buna aliskin degildi,
ctinkiit Goethe o zamana kadar kendinden daha yash ve tstin kisilerin
onu esirgeyerek egitmeye calistigini, hatta belki de yumusakliklart yuzin-
den yanlis egittiklerini yazar. Fakat fikirleriyle kafasimi allak bullak eden
Herder'den ne yaparsan yap bir onay beklemek miimkiin degildi. Oyleyse
her gun, haita her saat yeni fikirlere tesvik edilebilmek i¢in, Goethe’nin ilk
once kibrini asmasi gerekiyordu.

Goethe, Herder'i agik denizlerden geri donen ve fanteziyi canlandi-
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ran taze deniz rizgarim beraberinde getiren bir ruh maceracisi olarak
goruyordu. Bu ruh haliyle 10 Temmuz 1772'de Herder'e sunlari yazar:
Kugik kayigimla hala dalgamin tizerindeyim ve yildizlar saklandiginda, ka-
derin avucunda oraya buraya savruluyorum, gogsiimii bir cesaret ve umut,
bir korku ve sakinlik kaplyor.

Herhalde Herder'in yola ¢ikarak kabugunu kirmasi, geng Goethe’nin
henuz Herder'le ilk karsilasmasimun etkisi altiindayken yazdign Ik Fa-
ust'taki calisma odasi sahnesinin ilk imgesini vermisti. Yazik! Hald zin-
danda m tikilyim? / ... / Butin bu kitap yigimyla kusatilms, / ... / Kag!
Genis uilkelere k. .. Faust'un ¢alisma odasinin bogucu duvar deliginden
kagtig1 gibi, Herder de Riga’daki katedralden kagmusti.

Bu yolculukta aklma bir dolu fikir gelmisti. O zamanlar her gey
guzel bir darmadagnlik icinde, ayrisurilmadan yan yana durmakta-
dir heniiz. I¢indeki ¢alkanular kavrayacak bir dil arayisindadir. Us,
hep sonradan gelen bir ustur, diye yazar. Us, nedensellik kavramlariyla
calisir ve bu ytizden yaraticihgin butinuna oldugu gibi kavrayamaz.
Nigin? Nedensel saregler éngorulebilirdir, yarauc: surecler ongorile-
mezdir. Bu ytzden Herder, yasamin gizemli hareketliligine yanasan bir
dil arar, kavramlardan ziyade egretilemeler. Bircok sey belirsiz bir ima,
bir sezgi olarak kalir. Herder baz1 ¢agdaslarini, dilinin sahmmlan ve
calkalanmalariyla kendinden sogutacaktir. Ornegin Kant bir defasinda
Hamann’a alayc1 bir alcakgonullilikle, arkadast Herder'in neler di-
sundugint kendisine bir agiklamasin rica eder, fakat miimkiinse insan-
larin diliyle ... ¢iinkii ben zavalli insanoglu, goren usun Tanrisal diline gore
duzenlenmemisim. Bana bir sey siradan kavramlarla mantiksal kurallara
gore tane tane anlatilirsa, herhalde bunu kavrayabilirim.

Herder, us kavrammm yeniden tarumlamak isteyecek kadar kibir-
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liydi -ilk baslarda ders aldips ve dostca bagh oldugu Kant'a kars da-
Kant elestiri 6ncesi doneminde evrenin, giines sisteminin ve dinyanin
olusumu tzerine kozmolojik spektlasyonlara giristigi ve antropolojik,
etnolojik ve cografi arastirmalar sundugu surece, Herder ona kars: ruh-
sal bir baghhk duyuyordu. Bunlar tam onun zevkine goreydi, gortinen
dunyanin cesitliligi karsisindaki bu hayret. Fakat Konigsbergli filozof
usun smirlarim hesaplamaya ve sezgi ile gorinin anlamsal degerini
distirmeye basladiginda yollar ayrildi. A1 Usun Elestirisi Herder icin
bos bir lafazanliku ve verimsiz disincelerin ifadesiydi. Bir kusak sonra
Hegel'in yapacag gibi, yanilma korkusunun yanilginin ta kendisi ola-
bilecegini Kant'in éntine sturayordu. Herder bilgiyi elestiren 6nhazir-
liklarm kendine ayak bag olmasini degil, tersine yasamin bitinunu
kavramak istiyordu. Herder, soyut usun zidd1 olarak canli ustan bah-
seder. Canli us somuttur, varolusun, bilingdisinin, usdigmm, anhkligm
i¢ine, yani karanhk, yaratici, guden-giudulen yasamun ta icine dalar.
‘Yasamm’ Herder'de yeni, coskulu bir tim1 kazanir. Bunun yankis: ¢cok
uzaklardan duyulur. Herder ile karsilasmasindan kisa stire sonra Goet-
he, Werther'ine sunlari soyletecektir: Her yanda yasami, yalnizca yasami
buluyorum.

Herder'in yasama felsefesi, Sturm und Drangin -ve sonradan da
romantizmin- deha kalttint tetiklemistir. Buna gore yasamin, ozgiirce
akarak yaratic1 gucu gelistirebildigi kimseler, deha olarak goruluyordu.
O zamanlar sozde ‘gli¢ dehalar’’ hakkinda giraltali bir kalt baslamist;
bunun ¢ogunlugu poz ve gosteristi, ama tabii kivrak ve o6zguiven dolu
poz ve gosterislerdi bunlar. Sturm und Drangin ruhu, giya herkesin
icinde daha iyi bir benlik olarak uyuyan ve nihayet dunyaya gelmeyi

bekleyen dehanin dogumuna yardim etmek ister.
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Goethe, o yillarin kargasasina sonradan donup bakuginda, Siir ve
Hakikat'in on ikinci kitabinda dehayr gayet acimasizca, bir yigin gen,
dahiyane adamn butin cesaretiyle ve kibriyle simrsizhgin iginde kendini
kaybetmeye agildig o unlii, yetenekli ve melun edebi donem icin genel bir
parola olarak betimlemisti.

Goethe ve arkadaslar gercekten de bu dahiyane donemde biraz
cilginca davranmisti. Herder'le karsilasmasindan ve 1776’da Weimar'a
yerlesmesinden sonra Goethe edebiyat perilerinin bu ufak yuvasin,
dahilik kurumunun o donemdeki ana karargahi haline getirmisti. Lenz,
Klinger, Kaufmann, o zamanlar henuz imam bulmamis olan Stolberg
kardesleri bir kuyrukluyilldizin kuyrugu gibi pesinden siruklemisti.
Weimar’daki ortadiregin onlarca yil sonra bile anlatug eglenceler du-
zenlenmisti. Doneme taniklik eden Carl August Bottiger, o zamanlar bir
dahi masast kurulurdu, masadakiler ilk is olarak hemen butin bardaklan
pencereden atarak, yakinlardaki eski bir mezarhktan alman birkag kirli kil
testisini kupa olarak kullanmaya baglardi, diye anlaur. Ahsilmadik gibi
gorunecek tavirlar ve davramislar takinmakta birbirleriyle yansiyorlar-
di. Lenz deliyi oynuyor, Klinger bir parga ¢ig at eti yiyerek gundeme
geliyor, Kaufmann gogsunu gobegine kadar ¢iplak birakip, acik, sav-
rulmus saglar1 ve devasa bir dagamli bastonla dukun masasina oturu-
yordu. Goethe’nin ‘dehacilik oyunlarr’ arasinda, arkadag: diikle birlikte
atla yolculuga ¢ikmak, yolda kiyafet degistirip erotik maceralar aramak
vardl. Bottiger'in bildirdigine gore Stuttgart’ta akilarina, saraya gitmek
geldi. Birden butun terzilerin gelip gece gindiiz saray kiyafetleri uizerinde
cahsmas! gerekti. Sonra bu ikisi Stuttgart’taki akademinin diploma tére-
ninde ortaya ¢ikular. Iste hayran olunan bu iki deha, Weimar dukiyle
arkadasi Goethe, yoldan gecerken onur konugu olarak Karl Eugen’in
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yaninda karsade dikiliyor ve heniiz deha kariyerine baslamamis olan
bir 6grencinin, Friedrich Schiller'in onurlandirildig 6dul térenini hafif
bir kugimsemeyle izliyordu. Schiller de Sturm und Drang déneminde
guglii yasamu kutlayacak ve gindeme getirecektir.

Kaynayan ve kipirdayan huzursuzlugu icinde yasam, aym zaman-
da bilinci korkutan devasa bir seydir. Sonradan Nietzsche gibi Herder
de canlibgin korkutucu ‘ugurumu’na isaret eder. Ruhumuzun en derin
derinliginin geceyle kaph olmast ... da isabetlidir. Zavalll dusuniiriimiz
mutlaka, her uyarimi, her tir duyumun tohumunu ilk bilesenleri halinde
kavrayacak durumda degildi: Kabarmg bir dinya denizinin o karanhk
dalgalarim, dehget ve korkuyla, endise ve cesaretsizligin temhinligiyle kav-
ramaksizin ve elindeki diimeni kagirmaksizin isitebilecek durumda degildi.
Boylece doga ana ondan, acik bilincine bagh olamayan seyleri uzaklastird. ..
Bir sonsuzluk ucurumunun basinda durur ve orada durdugunu bilmez; bu
mutlu bilgisizlik sayesinde saglam ve guvenli durur.

Herder'in canh doga kavrami, insanin coskuyla kendini kucagina
birakug yaraticiligl, ama aym zamanda da insan tehdit eden tekinsiz-
ligi kapsar. Herder'in gemi yolcugu sirasinda igini kaplayanlar, iste bu
karisik duygulardr.

Acgik denizdeki dusunce kargasasinin ardindan ortaya ¢ikan ve ro-
mantikler tizerinde etkili olacak en onemli fikirler sunlardir: Her sey
tarihtir. Bu sadece insan ve kulturu igin degil, doga igin de gegerlidir.
Doga tarihini, dogadaki turlerin gesitliligini meydana getiren bir geli-
sim tarihi olarak anlamak yeni bir dustncedir, ¢unku boylece Tanr'nin
dunyay: yaraus: da doga surecine katilmaktadir. Eskiden dianyanin di-
sindaki bir alana kaydinlmis olan o yaratic1 gi¢, doganin ta kendisidir.

Gelisme gesitli asamalardan, mineral, bitkisel ve hayvansal asamalar-
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dan gecer. Her asama kendince degerlidir, ama ayni zamanda daha
yuksekteki asamanin tohumunu da igerir. Ve biitin asamalar insanin
on agamalardir. Insan belirleyen ozellikse, dogada etkili olan yarau-
c1 gaca artik kendi idaresi altina alabilmesi, bunun da otesinde, bunu
yapmak zorunda olmasidir. Insan, zekasi ve dili sayesinde bunu yapa-
bilir ve aym zamanda sezgi yoksulu, dolayisiyla da korumasiz oldugu
icin bunu yapmak zorundadir. Oyleyse kultiiri yaratan gug, hem bir
guclilugun hem de bir zayifhgin ifadesidir.

Insam kultura yaratan eksik varlik olarak tammlayan Herder, bu
dustuncesiyle modern antropolojinin 6ncusadur. Herder icin insanligin
kaltir tarihi doga tarihinin bir par¢asidir, ama bu doga tarihinde sim-
diye kadar bilingsiz olarak etki eden doga gicti, insanin dustinmesinde
ve kasith yaratic1 gicinde kendi kendinin bilincine varmistir. Insaun
kendini bi¢imlendirmesi ve yasama ortami olarak kulturi olusturma-
sina Herder insanhgin tesviki adim verir. Insanlik dogaya kars: degildir,
tersine insana iliskin olarak insanin dogasimin hakikaten gerceklesti-
rilmesidir. Herder 19. yuzyila dinamik, agik bir tarih fikrini kazan-
dirnustir. Burada insanin geri donmek isteyecegi, cennet gibi bir tarih
oncesi dist yoktur. Her an, her ¢ag kendi zorluklarim ve kavranmas:
ve bicimlendirilmesi gereken kendi hakikatini igerir. Boylece Herder,
mevcut uygarhigin insan yasaminin ¢arimus ve yabancilasmis bir bigi-
mini olusturdugunu disinen Rousseau ile keskin bir karsithga duser:
Insan soyu butun ¢aglarinda, her bir ¢cagda kendine gore, toplamda mutlu
olmustur; bizse cagimizda Rousseau gibi artik var olmayan ve hi¢ olmamg
olan zamanlan ovdigumiizde bundan sapmus oluruz, diye yazar Herder
Dergi’de. Tarih ayni zamanda, Fransiz maddecilerinde oldugu gibi kor

bir rastlant: da degildir; sansa ve ruhsuz bir mekanizmaya teslim olmus

22



ROMANTIZM

degildir. Tarih, tinsel olarak 6nceden kavranabilen bir hedefe yonelik
diizenlenmis olmasa bile, anlamhdir. Insanhgin gerceklesmesi, bir tar
experimentum mundi'dir (danya deneyi -Cev.), arka planda doganin
bir kast1 etkili olsa da akigi insana bagh olan agik bir siirectir. Fakat bu
kasit agik¢a kavranamayacag i¢in, kendini bicimlendirme isini insanin
kendi kendine koydugu dlcutlere gore yerine getirmekten baska bir sey
kalmaz geriye. Bu olgutler, topluca kendini gerceklestirmenin en yiik-
sek diizeyinin bulunabilecegi yonu gosteren i¢sel pusula olarak isler.
Tarih sureci cizgisel olarak akmaz, kirilmalar ve kopuslar tizerinden
gerceklesir. Darbeleri ve devrimleri ... surada burada taskn, siddetli hat-
ta igreng hale gelen duygular hesaba katmal, diye yazar Herder. Insan
bundan korkmamahdir; bu, yeniligin ortaya cikugi volkanik bi¢imlerin
bir pargasidir.

Tarih simdiye kadar hi¢ bu kadar dinamik ve empatik olarak kav-
ranmarsti, Ustelik bunun gele gele kugitk devletcikler halinde parca-
lanmus ve toplumsal olarak geri kalms, gercek tarihin belli 6l¢tide don-
mus oldugu Almanya’da gerceklesmesi de sasirticidir. Bu sanki bayuk
Fransiz Devrimi olayna bir hazirhk gibiydi, ¢unka tarih ilk olarak o
zaman, Herder'in yirmi y1l 6nce tarihten beklediklerini yerine getirecek
gibi goranayordu.

Simdiye kadar hep kumesel tekil halinde ‘insan’ s6z konusuydu.
Oysa Herder bireyciligi ve kisiselciligi ve bundan ¢ikarak da ¢ogulculu-
gu kesfetmistir ki bu da dinamik tarih kavramindan sonra gugcli etkileri
olan ikinci dustuncesidir.

‘Insan’ soyuttur, sadece ‘insanlar’ vardir. Yasamin butin olarak ge-
lisiminin her asamasinda kendi hakkina ve kendi anlamina sahip olma-

s1 gibi, insan soyunun durumu da aynidir. Her birey, insanin oldugu
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ve olabildigi seyi kendine 6zgii bicimde sekillendirir. Herder radikal
bir kisiselciligi savunur. Bir tarafta soyut bir buytklik olarak insanlik
vardir, bir de herkesin kendi icinde sayg gosterip bireysel bir bicim
verebilecegi insanhk vardir. Onemli olan budur. Bu agidan bakildigin-
da tarih, sadece bireyin onunde yukseldigi buyik panorama degildir.
Insanin orada disanida kegfettigi, tarihin devindirici temel gugleri birey
tarafindan yaratici canhlik olarak kendi i¢inde deneyimlenmelidir ve
deneyimlenebilir ki Herder bu baglami gemi yolculugunda neredeyse
taskinca yagarmstir. Sadece yarauct ilkeyi kendi bedeninde deneyimle-
yen kisi, bunu disarida diinyanin ve doganin akisinda da kesfedecektir.
Goethe bu dustnceyi sonradan Vecizeler'inde su ctimleyle ozetleyecek-
tir: Tarihi kendi iizerinde yasanus kisiden baska hi¢ kimse tarih iizerine yar-
gida bulunamaz.

Kendini bir bireye donusturen kisi, yadsmamayacak bicimde si-
rekli bir toplulugu gereksinse bile, anlamin merkezidir ve oyle de ka-
lir. Topluluk ise, Herder’e gore, herkesin kendi bireysel yasam gekir-
degini gelistirebilecegi bicimde diazenlenmis olmalidir. Topluluk, bu
gelisimde kargilikh yardimlasma icin bir baglanudir. Fakat bireylerin
topluluktaki birlesmesi basitce bir toplam degildir, tersine birlikte et-
kili olma aracilignyla, birlesmeden ¢ikan ve bireylere tinsel yasamin ha-
vasim veren ozel bir tini olusturur. Herder i¢in birey olarak insan, bir
tir daha biyik birey olarak tarumladigy toplulugun icine yerlesmistir.
Herder aileden, boylardan, halklardan, uluslardan, kendi diizeylerinde
tinsel bir sentez olusturan uluslar topluluguna kadar uzanan esmer-
kezli cemberler gorur. Halklara iliskin olarak Herder halk ruhlarindan
bahseder. Fakat ¢nemli olan sudur: Bu daha buyuk birimler, bireyden
tarafindan dugunalir. Tek tek bireyler kendi aralarinda nasil bir ¢ogul-
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luk olusturuyorsa, bu daha biytik birimler de bir ¢ogulluk olugturur:
halk ruhlarmm ¢ogullugunu.

S6z konusu halk ruhlarnin izini sirmek i¢in Herder gemi yolculu-
gu sirasinda, halk sarkilarim ve halklara iliskin diger kultarel tanikhik-
larini toplama planini yapmistir. Herder, bu planini eyleme dokecek ve
boylelikle romantiklere, bu toplama etkinligini siirdiirmeleri icin 6rnek
olacak ve onlarin tesvikgisi olacakur.

Herder eski halk sarkilarini toplarken de bir bireyci olarak kalur.
Cunku bireyin kendi niteliklerini geligtirirken, baskalanmn nitelikleri-
ne sadece saygl duymakla kalmamasi, bunu ayni zamanda bir kazamm
olarak gormesi gerektigi, bireyler i¢in oldugu kadar halk ruhlan icin de
gecerlidir. Ne kadar cok halk, o kadar ¢ok ses. Insanhgin zenginligini
taglandiran, her seyden once bu gesitliliktir. Dar kafali vatanseverlik
Herder'den uzakur. Baska halklarin geleneklerini daha iyi anlamaya
yardimci olmak ister. Uluslarin diistinme bigimlerinin pesinden gittim ve
sistemsiz, derinlere dalmadan ortaya cikardigim, herkesin ulkesinin dinine,
atalarimin geleneklerine ve uluslarin kavramlarina gore belgeler olusturdu-
gu; bu belgelerin siirsel bir dille, siirsel kiliflarla ve siirsel bir ritimle ortaya
giktiklary, yani en eski kayda deger yonlerinin kokeni hakkinda mitolojik ulu-
sal sarkilar olduklaridir.

Herder Riga'da Ruslar, Livonyalilar ve Lehler arasinda, renkli bir
halk curcunas i¢inde yasamugti. Politik olarak énemli 6lciide Rus nufu-
zu altinda bulunan kent cumhuriyetindeki st tabaka Almandi. Diger
halklarin ortasinda Herder'in Alman kaltur gelenegine kars: duyarlilign
hassaslasmakla birlikte, vaiz ve rahip olarak Alman cemaatinin soyut-
lanmasim kirmaya ¢ahsiyordu: ¢ogunlukla buytk bir yoksulluk iginde

yasayan Livonyahlara ve Ruslara karsi meraktan ve adalet duygusun-
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dan dolay1. Herder Halklarin Sesleri baslikli sarki derlemesinin girisin-
de, Riga'daki yerel halk kultara ve siiriyle ilgili deneyimlerine isaret
eder: Oyleyse bizim torelerimiz heniiz bu halklann dilini ve sarkilarim ve
goreneklerini tamamen alip yerine kirpitilar vermeden bu eski, yabani sar-
kimn, ritmin, dansin canli kahintilarini, canh halklar arasinda gorme firsatt
buldugumu biliyorsunuz.

Halk sarkilan toplayan Herder gerci kendi kulttrel kokenlerinden
emin olmakla ve ‘Alman tarzini ve sanatim’ tegvik etmeye ve canlan-
dirmaya ¢abalamakla birlikte, kastahhiktan uzaku. Baskalarinda kis-
tahlik hissettiginde veya kendisinin oyle anlasildigini ve bu nedenle de
yanhs anlagildigim fark ettiginde ¢ok giicenerek tepki verirdi. Bir ulus
nedir? Otla ¢ople dolu buyik, aytklanmams bir bahgedir. Ahmakliklarin
ve hatalarin yaminda mitkemmelliklerin ve erdemlerin biriktigi bu yeri kim
ayrimsizca benimseyip ... baska uluslarin haklam yiyebilir? Birakin bece-
rebildigimiz kadar ulusun onuruna katkida bulunalim; ona haksizlik edilen
yerde hakkint da savunalim ... ama onu actktan agiga ovmeyi, kendi ken-
dine boburlenmek saytyorum ... Bir insamin oldugu gibi bir soyun, yani bir
halkin da digerleriyle birlikte ve digerlerinden bir seyler ogrendigi, dogada
apagtk bir durumdur ... ta ki hepsi sonunda bu zor dersi dgrenene kadar:
Higbir halk Tanri'mn diinyadaki se¢ilmis tek halk: degildir; herkes hakikati
aramal, ortaklasa en iyi iiriinlerin bahgesi herkes tarafindan islenmelidir. ..
Bu yiizden Avrupa’daki hicbir halk kendini digerlerinden ayr tutup bitiin
bilgelik bende, yalmzca bende gibi ahmakca seyler soylememelidir.

Herder’in vatanseverligi demokratikti ve kiltarlerin cesitliligini ku-
cakhiyordu. Butiin yollar nereye ¢ikar? Herder’in hayalindeki imgeye
gore bir halkin digerleri uzerindeki hakimiyetine degil, halk kaltar-

lerinin sinir gekerek, alisveris yaparak ve birbirlerini karsilikli dolle-
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yerek en iyi olasthklanm geligtirdikleri bir gesitlilik bahcesine. Halk
kaltirlerinde isbasinda oldugunu goérdugn yaraticilik ilkesi, Herder'in
demokrasiye de oylesine ilimli yaklasmasina neden oldu ki, Fransiz
Devrimi'nin tarafini tutmasi sonradan Goethe’nin de keyfini kac¢irmig
ve arkadasi Herder'i bazen safkan Jakoben diye azarlamasina yol agmisti.

Dinamik tarihin kesfi, -gururlu bir bireycilikten halk kaltaranin
eski tamuikhiklan karsismda duyulan tevazuya kadar- beraberinde ge-
tirdikleriyle, Bati tininde gercek bir kopus etkisi uyandirdi. O giinden
beri olaylarn tarihsel olarak gormek dogal hale gelmistir. Tarih her seyi
gorecelilestirir. Kendisi mutlak bir sey haline gelir; hicbir Tanri, hicbir
fikir, hicbir ahlak, higbir toplum duzeni, hicbir yapit aruk tarihe karsi
mutlak bir sey oldugunu iddia edemez.  lyilik, hakikat, gizellik bile,
bir zamanlar dénusmez fikirlerin ve vahiylerin goklerinde sabitlenmisg
olduklar halde, olusumun ve tukenigin girdabina kapilir. Gizelliklerin
de olmesi gerek, der Schiller ve Tanrilarin alacakaranligi ve degerlerin
yikihisi da tarihsel bilincin bir sonucu olacakur. Bu yuzden Herder'in
aGik denizdeki fikirleri uzerine sunlarn soylemek mumkindir: Bunlar
sirf bizi, geylerin zamamn akisi i¢inde ¢alkalanmasina alistirdiklan igin

romantiktir.
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Politik devrimden estetik devrime. Politik gii¢suzliik ve siirsel
cesaret. Schiller buiyiik oyuna girmeye cesaretlendirir. Romantikler
¢tkisa hazirlanmir.

Herder'in deniz yolculuguyla romantizmin baslar: arasinda buytik
bir zaman kirilmas yasarur, Fransa’da devrim olur. Bu devrim Alman
entelekrellerine bagka hicbir politik olayin veremedigi coskuyu ver-
mistir. 11k romantik acilim, devrim deneyimini yasarnus olan Sturm und
Drang'dir.

Almanya'daki cagdaslar, Fransa'da olan seylerin dunya tarihine
gececek dnemde oldugundan ve gelecek kusaklarda dehset ve hayran-
lik uyandiracagindan emindi. Bunlar daha olduklar anda mistik bir

giluyla parildayan ve yeni bir ¢agin dogusunun ilk sahneleri olarak
yorumlanan olaylardir. Boylesi olaylar hentiz gerceklestikleri anda, her
yanda, uzaklardaki Tubingen, Jena veya Weimar'da da kayda deger ve
‘*klasik’ olaylar olarak duyumsanir: Ugtincit Meclis'in vekillerinin ulusal
kongreyi kurdugu ve yeni bir anayasa hazirlanana kadar bir arada kal-
ma yemini ettigi 20 Haziran 1789 tarihli Jeu de Paume’ yemini; karsi
devrimin ilk eylemi olarak liberal maliye bakam Necker'in atilmasi ve
bunun ardindan 14 Temmuz'da Bastille hiicumu; ling hukukunun or-
taligr kasip kavurmasi; ilk aristokratlarin sokak lambalarina asilmast;

ulusal muhafizlann olusturulmasy; 17 Temmuz'da ulusal muhafizlar
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karsisinda egilip kokartim ¢ikaran kralin ilk kapitillasyonu; tasrada
devlet gacinun yikilmasi, koylilerin ayaklanmas: ve kentlerdeki yi-
kim; tdlkenin solugunu kesen ‘buytk korku’; soylularin go¢ etmeye
baslamas1 -Torino’ya giden yoldan eski Fransanin ‘serefi’, binlerce ki-
silik konvoyun en baginda da kralin iki kardesi kagmaktadir- ulusal
kongrenin kendi cesareti ytiziinden sarhogluga kapilarak 3 Agustos'u 4
Agustos’a baglayan gece sayisiz heyecanh fermanla Fransanin yuzlerce
yillik feodal sistemini parcalamasi; 26 Agustostaki kutlamayla insan ve
yurttas haklarinin ilam; 5 Ekim’de pazarci kadinlanin kral ve ulusal
kongreyi Versailles’dan Paris’e yerlesmeye zorladigh Paristeki ikinci bu-
ytk ayaklanma.

Sonraki zamanlarin mesafesinden bakildiginda 1789 ile Napolyon'un
kendine krallik tacim taktign 1804 arasindaki yillar buytuk bir tarihsel
an gibi gorunur, oysa ¢agdagslar icin bu uzun, karmagsik bir sirecti.
Hukiimet reformlarnin ardi arkasi kesilmiyor, mutlakiyetci demok-
rasiden anayasal demokrasiye, sonra da parlamenter demokrasiye ge-
ciliyor, bu da sonunda jakoben diktatorlagine uzamyordu; ardindan
otoriter ‘direktorlik’ ve son olarak da hem eskiyi yeniden kuran hem
de devrimci ogeleri birlestiren Napolyon'un kralligl. Bu arada kralin
idamy, terér, devrimin hem kazanimlarim hem de dehsetini Almanya'ya
taslyan savaslar.

Dunyanin etrafim dolasmis olan unli doga aragtirmacisi, yazar
Georg Forster'in de destek vermesi sayesinde kamuoyunun da heye-
canla katilmasina ragmen Fransiz korumas altinda birka¢ ay dayana-
bilen Mainz Cumbhuriyetinin (1793) ara nagmesi bir kenara brrakilir-
sa, Almanya’da asagidan yukar1 devrim sansi yoktu. Bunun sonu hem

cumhuriyet hem de Georg Forster i¢in élumcul oldu. Ittifak birlikleri
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-ki Goethe de dukuyle beraber bunlarin izindeydi- 1793 yazinda kenti
geri fethettiklerinde cumhuriyetgilere karsi stirek avi basladi. Kentin
Fransa’ya ilhakini saglamak i¢in Paris’e gonderilmis olan Georg Forster
ise, yikilmis ve yoksullasmig halde Ocak 1794’te orada oldi. Oyleyse
agagidan yukar1 devrim olmayacaku. Fakat tepeden inme devrim de bir
o kadar keskin oldu. Birkag y1l icinde eski devlet duzeni ¢okt, Alman
Ulusunun Kutsal Roma Imparatorlugu batti ve yeni bir devlet sistemi
olarak Almanya olustu; hukimdar aileleri Napolyon tarafindan gticstiz-
lestirildi, araclagtirildl, Ren Birligi eyaletlerinde Napolyon Fransa’sinin
burjuva anayasas yuriirlige kondu.

Almanya’daki cogu yazar ve entelekttiel Fransa'daki olaylarin bir
¢ag doniimu anlamina geldiginin ve artik yeni bir donemin basladiginin
derhal bilincine vardi. Tarihsel anin coskusundan uzak durmak muam-
kun degildi. Insanhk tarihindeki boyle bir olgu, olaylarin simdiye kadarki
akisindan higbir politikacinin akil edip de cikaramadign, insan dogasimn icin-
deki bir iyilesme yetisini ve kapasitesini ortaya ¢ikard icin artik unutul-
maz, diye yazar Kant. Hegel de Kant gibi Fransiz Devrimi'nden itibaren
insanhk tarihinde yeni bir ¢igir acar: Gtines ufukta durdugu ve gezegenler
etrafinda dondugii siirece, insamn kafas iizerinde, yani dugstinceleri iizerin-
de durdugu ve gercekligi de bu diisiincelere gore bicimlendirdigi gorulmis
sey degildi. Devrim, toplumu kuran eylemin ilk sahnesi olarak algilani-
yordu. Simdiye kadar Aydinlanmaci sozlesme kuramlarinda, son ola-
Tak Rousseaw’da soyut bir on tarihe ve aym sekilde soyut bir mekana
yansitilmis olan seylerin, simdi herkesin gozleri 6ntunde ve bugtnin
somutlugunda cereyan ettigine inanihyordu. Bu ise bu olaya, Kant'm
dedigi gibi fal bakan tarihin havasini veriyordu. Daha onceden de felsefi

ozgurluk ve esitlik fikirlerini benimsemis olanlar, devrim karsitt Fried-
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rich Gentz ile birlikte devrimi felsefenin pratik zaferi olarak gorebiliyor-
du. Oyleyse burada eyleme dokulenler kendi disinceleri oldugu igin,
insanlar uzaktan da olsa kendilerini eylemci gibi duyumsayabiliyordu.
Nihayet dustinmenin ve yazmanin diinyay: sadece yorumlamakla kal-
madiginin, tersine onu degistirdiginin, hatta belki de dunyaya fikir ve
ruhun hakim oldugunun ve sadece ¢agin damarina dokunan dogru
distnceyi bulmanin énemli oldugunun kamu sunulmustu. Fransa di-
sindaki entelektiieller de devrime katkida bulunduklarina inandikla-
rindan, onu ‘kendi’ devrimleri olarak goruyorlardi. Bazi konulardaki
buttn cekincelerine ragmen Kant'm devrime duydugu sempati de boy-
le bir ruhsal katilim ve sorumluluk duygusunu temel almaktadir. Kant
i¢in Fransa'da belli él¢iide butun insanhig: temsilen, insamn kendi sucu
olan resitlik yoksunlugundan ¢ikmak icin biyiik deneme yapilmisti.

Boylece devrim, en azindan baslangicta, idealizme gii¢ katt. Idea-
lizm pratik agidan, o devrimin ruhundan baska bir sey degildir, diye yazar
Friedrich Schlegel, Hegel ise usun bir kostebek gibi agir topraklar: alt
st ederek simdi gun 1518ima cikugini ilan eder. Giin i veya tan hi-
2l olarak devrim imgesi, 90'h yillarin basindaki neredeyse butun
yazarlarda bulunmakla birlikte, belki de en etkili dokunaklilikla yash
Klopstock tarafindan sunulmakta, devrim bu sairi ileri yasinda siirsel
bir bahara tagimaktadir: Galya’min cesur devlet ginii agarmakta, / Sabah
saganag bekleyenlerin / lliklerine isliyor: ah gel, yeni, / canlandiran, diis-
lenmemis giines!

Geng romantikler de ilk basta tarihsel tan kizilligimin hayranlar ara-
sindadir. Holderlin, Hegel ve Schelling Tibingen'de bir 6zgurluk aga-
a1 dikerler. Schelling teoloji 6grenimini askiya asmak ister, papazlarin

ve yazarlann iilkesinden kagmay diler ve Paris'teki daha ézgiir havaya
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ozlem duyar. Liseli Ludwig Tieck, halk ayaklanmasi tizerine bir dram
yazar: Yaklas, ozgarlik, / ki kollarina atilayim... Ve tg yil sonra bile,
1792'de Wackenroder’e soyle yazar: Ah keske simdi Fransiz olsaydim! O
zaman burada oturmak istemezdim, o zaman. .. Fakat ne yazik ki ozgiirltige
karst savasan bir monarside, hala Fransizlan kicumseyecek kadar barbar
olan insanlar arasinda bulunuyorum... Ah Fransa’da olmak! Dumoriez'in
komutast alanda carpismak ve koleleri kovalamak ve sehit olmak ytce bir
duygu olmali... Ozgurlugin olmadig bir yasam nedir ki? Wackenroder,
hassas akortlu bu delikanli da tum kalbiyle Tieck’in hayranligina katilir
ve kralin kafasi ugurulduktan sonra da sogukga soyle der: Fransa kra-
lin idamu, bitin Berlin’in Fransizlarin davasindan korkmasina yol agty;
beni ise hi¢ korkutmadr. Davalan hakkinda eskiden oldugu gibi diisiinityo-
rum. Fakat Tieck’ten farkh olarak Wackenroder, devrim icin carpisacak
cesareti olmadigin itiraf eder. Ancak Tieck'in heyecaninin da retorik
bir sinin1 vardir. Isi pratikte kamtlamaya kadar vardirmaz. Geng Schle-
iermacher de ilk ittifak savasinin baslangicinda Avrupa prenslerinin
devrimi bogmayt amaclayan despotca niyetlerini yargilar ve bir hikam-
darin kutsanmis olmasimu, kafasinin ugurulmamasi igin yeterli bir neden
saymaz. Fichte, Hallin Fransiz Devrimi Ugzerine Yargilarim Diizeltmeye
Katkilarn: yayimlar, burada agik¢a halka devrim yapma hakkin tanir
ve bu sirada siddet de uygulanabilecegini agiklar. Friedrich Schlegel
1796'da cikan Cumhuriyetcilik Kavrami Uzerine Deneme’sinde, Kant'in
temsili demokrasiyi savunmasinin da tizerine ¢ikarak, Kant i¢in cumhu-
riyetciligin asil bileseni olan gug ayrimu ilkesinden vazgegebilecek olan
dogrudan demokrasiyi savunur. Bu yazinin yazildign donemde Schle-
gel devrimci olaylara bilhassa yakindan baglanmusti, ¢unka Carol%&

Bohmer’e asiku,, Bohmer ise Mainz Cumhuriyeti'nde Georg Forster'in
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kiz arkadag: olarak aktif rol oynamist1 ve bu ytzden devlet makamla-
rindan saklanmak zorundaydi. Caroline sonradan August Wilhelm'in
kardesiyle evlenecek, daha sonra ise Jena'daki romantik kaynasmanin
doruk noktasinda Schelling’in yanma gececektir.

Novalis’in mektuplarinda da devrim coskusu bulunmaktadir. Mek-
tuplarda ozgurlik kivilcm, kolelik, tiranlarin hakimiyeti soz konusudur.
Novalis devrimci mecazlarla kendinden ge¢mektedir. Arkadas: Fried-
rich Schlegel'e 1 Agustos 1794'te gerdek gecesi, evlilik ve ¢ocuk sahibi
olma o6zlemini itiraf ettiginde, arzulannin gerceklesmesini, sonunda
onu evdeki vasilikten kurtaracak bir tir devrim olarak resmeder: Gok-
ler istese, benim gerdek gecem despotluk ve hapishaneler icin bir ozgurlik
gecesi olacaktir, o zaman mutlu evlilik gunlerimi kutlamak isterim.

Devrimin 1gsinlarimin bu denli siddetli olmasinin nedeni, insanlarin
ondan sadece adaletsiz bir hakimiyet sisteminin bertaraf edilmesini
degil, dupeduz hakimiyetin bertaraf edilmesini beklemeleriydi. Poli-
tik kurumlarin degistirilmesiyle, sonunda daha iyi, 6zgur bir insanmn
gun 151g1na qikarilacagl umuluyordu. Dunya icin tarihi bir deneye ta-
ik olunduguna inanihiyor, bu deneyde insan ne kadar ozgurce kendi
kendini belirleyebilir ve bunun icin disaridan ne kadar yasa ve politik
duzen gereklidir sorulanna yamit araniyordu.

Baslangigta coskuyla devrimi selamlayanlardan ¢ogu, 6zgurlik adi
altnda terdr ve yeni bir bask: dizginleri ele gecirdiginde devrime sirt ge-
virdi. Georg Forster bile 16 Nisan 1793'te Paristen sunlari yazar: Usun
tiranhg, belki de butun tiranhklarin en cetini daha diinyanm basina gelme-
di... Bir sey ne kadar daha asil ve ne kadar daha mitkemmel olursa, o ka-
dar seytanca kotitye kullamlabiliyor. Atesin ve suyun en zararh etkileri olan

yangin ve tagkin, usun vesile olacagi melanetler karsisinda hicbir sey degildir.
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Gergekten de us, sifirdan baslamay1 isteme, gelenekleri, bagim-
liliklar, ahiskanliklari, yani insanin igine karistig) bitan tarihi yikma
egilimiyle tiranhgim kamtlayacaktr. Bu, buytk bir temizlik yapmanin,
artik sadece buyiik bir donemin dokuntuleri olarak gorilen bir gelene-
gi bir kenara itmenin cazibesidir. Oyleyse her seyi yeniden ve daha iyi
yapmaya kalkisan tarih dist us, tirancadir. Ikinci olarak us, hakiki bir
insan imgesi tasarlamaya kalkistiginda, neyin herkesin ¢ikarina oldugu-
nu bildigini éne surdugunde, toplulugun huzuru adina yeni bir baski
rejimi kurdugunda tirancadir.

Devrimin akisi usun bu tiranhgini agiga ¢ikaracakur. Genel insan
haklar1, yasam, miulkiyet ve fikrini ifade giivenligi ilan edilmekle bir-
likte, bunlar yeni halk temsilcilerinin keyfiyetine kars: hicbir koruma
saglamaz, cunkd bu temsilciler hakiki halk iradesinin tercimanlan ro-
line birunerek sézde halk diusmanlarina teror sagarlarken, zamanla
guvenlik kurullarinin kafasindaki insan imgesine uymayan veya bagka
gerekgelerle iktidardakilerin gézinden dusmus olan herkes halk dis-
marnu sayilabilir.

Bu us tiranligl, modern kitlesel seferberlik aracimi kullanmasini bi-
len yeni bir entelektuel seckinler tabakasi tarafindan uygularur. Fransiz
Devriminin ardindan kitleler ilk defa tarih sahnesine ¢ikarlar. Jakoben
hukumdarhig sirasindaki kiyimlar, seckinler ile ayaktakim arasindaki
tarihsel olarak bu yeni ittifakin dogrudan bir sonucudur; bu da 20.
yuzyildaki totaliter tagkinliklara bir hazirhikur.

Devrimle beraber ilk 6nce Fransa’da, sonradansa Avrupanin her
yanmnda yeni bir politika anlayis1 ortaya ¢ikar. Simdiye kadar saraya
ozgu olan politika, artik insamn yureginde yatan bir is haline getirile-

bilen bir girisim olarak anlasilabilir. Bu politiklik patlamasinin sonucu
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olan dehsetli kopusun bilincine varmak gerekir. Onceden dinin yet-
kili oldugu anlam sorulan simdi politikaya sorulur; bu sekiilerlesme
darttst sdzde ‘nihai’ sorularn toplumsal-politik sorulara dénustarar:
Ozgurluk, esitlik, kardeslik, dinsel kokenlerini asla yadsimayan politik
parolalardir.

Fransiz Devrimine kadar tarih ¢ogu Kkisi icin, her salgimin veya
doga faciasimin oldugu gibi insanin tizerine ¢6ken kader gibi bir olaydi.
1789'daki olaylar cagdaslarinda, tarihsel sireclerin politiklesmesiyle
eszamanl olarak hizlanan, buyuk capta anlamaya yonelik bir alginin
ortaya ¢lkmasini saglar. Avrupa'y1 istila eden devrim ordulari, eski ka-
bine savaslarinin ve parali asker savaglarimin sonunu getirmekle kal-
maz;, bunun da 6tesinde halk ordulan, silaha sarilmis bir ulusun bu
tecessim, tarihin arnk kugak insanlan da eyleme katmak igin askere
aldigy anlamuna gelir. Ister geng romantikler gibi ilk basta devrime hay-
ran kalsinlar, ister Wieland gibi kuskulu davransinlar, isterse Matthias
Claudius gibi amansiz devrim karsiti olsunlar, Almanya'daki ¢ogu ya-
zar bu politiklesmenin girdabina kapilir. Kisa bir siireligine her yanda
politik zihniyet hakimdir ve kendilerini, dil sanatim politik hareketin
hizmetine koymak zorunda hisseden yazarlarin sayisi da az degildir.
1k yillarda ¢ikan bir yigin yazinin, siirin, dramin 6nde gelen ozelligi,
politik olarak taraf tutmalar1 ve hatta siklikla bir el ilam gibi tahrik
amaclh olmalaridir.

Goethe'yi o denli tiksindirmis olan, iste bu politik galeyan ortam-
dir. Onun icin devrim, nefret ettigi ve korktugu, ama aym zamanda
kaginilmazhgnm da idrak ettigi kitleler cagimin melun baslangicindan
baska bir anlam tagimiyordu. Iste boylece Fransiz Devrimi Goethe i¢in

de bir qigir agmustir, her ne kadar Kant ve Hegel'de oldugu gibi olum-
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lu anlamda olmasa da. 3 Mart 1790’da Jacobi'ye soyle yazar: Fransiz
Devrimi’nin benim icin de bir devrim oldugunu tahmin edebilirsin. Morfo-
lojik Defterler'inde geriye dénup bakuginda, bitin olaylarin bu en kor-
kuncunun nedenlerini ve sonuclarim siir yoluyla sindirmek igin cok yillara
gerek duydugunu kaydeder. Girmezden gelinemeyecek bu konunun yaka-
y1 birakmamast, siirsel servetini neredeyse bos yere tuketmistir. Gercekten
de devrim, Goethenin ‘90’h yillardaki yapitlarinin neredeyse hepsin-
de, kismen Heyecanlananlar, Burjuva Generali veya Oz Kisim'da oldugu
gibi acitk¢a konu olarak, kismen de Hermann ve Dorothea veya Alman
Gogmenlerin Soylesileri'nde oldugu gibi temel sorunsal veya ufuktaki bir
sorun olarak énemli bir rol oynar.

Goethe icin devrimde bu kadar korkunc olan nedir?

Goethe soylularin ve zengin sosyetenin ¢ikarlarina veya bakis acila-
rina takilip kalmaz, hiddet veren adaletsizlikleri ve somuruyt de gayet
iyi fark eder. Devrimden birkag yil énce Knebel’e soyle yazmisti: Fakat
yaprak bitleri gul dallarinda oturup doyana ve yeserene kadar bir giizel
emdiklerinde, karincalarn gelip stizilmis ozsuyunu bitlerin karinlarindan
emdigini biliyorsun. Iste boyle devam eder ve biz de asagida bir ginde teda-
rik edilebilenden fazla seyin yukanda daima bir ginde tiketildigi asama-
ya geldik. (17 Nisan 1782). Devrimi reddetmekle Goethe eski diizenin
s0zcust olmaz. Fransa’da 1792’deki kampanya hakkinda Jacobi'ye, ne
aristokratik ne de demokratik giinahkdrlarin sliminin onu bir parca bile
ilgilendirmedigini yazar (18 Agustos 1792). Devrimin korkung tarafi
onun i¢in eski ve belki de adaletsiz ve somurgen varlikl tabakalarin
sorgulanmasi degildir. Bunu mesrulagtirmak mamkitndar. Goethe icin
devrimde korkung olan, burada sosyal ve politik bir volkan patlama-

sinin s6z konusu olmasidir. Goethe’nin devrimden sonraki aylarda,
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okyanuslar aracihfiyla diinya yuzeyinin yavasca degistirilmesi kuram
olan nepttnizmin tersine, kendisini huzursuz eden volkan faaliyetleri-
nin dogal olgularyla ugrasmasi rastlanu degildir. Dogada oldugu gibi
toplumda da yavasca olan seyler Goethe’yi cekerken, ani ve siddetli
olaylar onu itiyordu. Kopuslari degil gegisleri seviyordu. Devrimin de-
gil evrimin dostuydu.

Fakat onu korkutan sadece devrimin zorakiligi degildi. Goethe'nin
demagoglara ve doktrincilere takug adla devrim adamlan tarafindan
kitlelerin asina olmadiklan bir alana suirtiklenerek bastan cikarilabil-
dikleri dastuncesi onun icin kayg vericiydi. Politika biittn olarak top-
lumun iglerine bakar. Buysa sadece kendi ¢ikarinin pesinden gitmeyen,
tersine butinin sorumiulugunu tustlenebilen bir distinme bicimini
varsayar. Oysa Goethe'ye gore siradan insan bu bakis agisina ¢ikama-
yacag icin, ajitatorlerin manevra kutlesi haline gelir. Genel politikles-
me yalana, yalan séylenmeye ve kendini aldatmaya yatkin kilar. Insan
buttine hakim olmak isterken kendine bile hikim olamaz, toplumu
iyilestirmek isterken ise kendini iyilestirmekle baslamayir reddeder.
Kitle sarhoglugu icinde us dibe batar ve asagilik diirtiilerin su ytztne
ctkmast kolaylasir. 1793 yilinda Fransa'da kol gezen devlet terdr, kit-
lesel idamlar, katliamlar, iggal aluindaki bolgelerdeki yagmalar bunun
ornegini olusturur. Neleri mi sineye ¢ekiyorum? / Kitle, saldiriya gecmeli
/ Cunku 0 zaman saygidegerdir / Ama yargilarken beceriksizdir. Devrimin
kafalar1 ugurmadigy yerlerde, gticti yine de kafalar1 kanstirmaya yeti-
yordu. Goethe, kamuoyunun politiklestirilmesini bir bela olarak go-
riyordu. Goethe buna genel olarak kiraathanede memleket kurtarmaya
tesvik adini veriyordu. Gazetede veya kiraathanede s6zt yonlendiren-

lerin higbirinin etkileyemeyecegi olaylar tizerine sonsuz gevezeliklerin
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ve tartismalarin kahrin ¢ekiyor ve devrim yandaslarimin Almanya’da-
ki politik gerceklikleri abes bicimde gormezden gelmesine kiziyordu.
Politiklesmis gazeteciligin tamamindan nefret ediyordu. Fransa’daki
kampanya hakkinda sunlar1 yazar: Maalesef gazeteler her yana ulasiyor,
bunlar simdi benim en tehlikeli dismanlarim (18 Agustos 1792). Ornegin
Herder veya Wieland gibi, prenslerin hakimiyetinden kendilerinin de
istifade ettigini itiraf édemeyen prens elestirmenlerinin ikiytizlalugine
sinirleniyordu.

Goethe'nin devrimi reddetmesi, yeni baslayan kitle cagindaki ge-
nel politiklesmenin, yakin ve uzak algisina iliskin kokten bir karga-
saya neden olacagl kamisinin bir ifadesidir. Wilhelm Ustamin Ciraklik
Yillarinda soyle denir: Insan kisith bir durumda dogmustur; basit, yakin,
belirli amaglari kavrayabilir ve hemen elinde olan araglari kullanmaya ali-
sir; ama genislige ciktiginda ne istedigini bilmedigi gibi, ne yapmas: gerektigi-
ni de bilmez, bir yigin nesneyi darmadagin mu ettigi, yoksa bunlarin yuceligi
ve onuru sayesinde kendinden mi gectigi hic umurunda degildir. Diizenli bir
etkinlikle kendiliginden baglanamadig bir seye cabalamaya yonlendirilmesi
daima onun talihsizligidir. Goethe politik tutkularn kargisina, bireysel
kisiligin sinirlamanin gactnden ¢ikan bi¢imini koyar. Butana kavraya-
madigimiz, uzaklar da akhmizi karistirdig icin, birey kendini bir batun
halinde yetistirmelidir. Goethe'nin dusturu budur ve bu yuzden de:
Insanoglunun en yice mutlulugu / Sadece kisiligi olabilir (Bati-Dogu Diva-
n1). Yasamin hizmetinde olan o parlak umursamazlik da bu neredeyse
inatg1 kisilik idealinde sakhidir, Nietzsche de Goethe’nin Prometheuscu
bicimlendirme gicinun bir parcas: olan bu umursamazligl évmustir:
dunyay1 donustiirerek benimsemek ve boylelikle kendi dunyasi hali-

ne getirmek, ama dunyadan sadece insanin benimseyebilecegi kadarim
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almak. Buradan su sonug ¢ikar: Insan erisilmez olam ¢ekincesiz disari-
da birakmalidir. Goethe’nin dinyasi ve yasami, savunma ve sinirlama
hamlelerine ragmen yeterince genis kalir.

Goethe kendini politiklesmis cagin etkilerinden tamamen uzak
tutamasa da (en azindan oglu August’a bir oyuncak giyotin almistir)
kargasadan kagis yolunu doga arastirmalannin sakin incelemelerinde
aramaya kesin kararlidir. 1 Haziran 1791°de Jacobi'ye renk dgretisi ve
optikle ugrasmasi Uzerine sunlan yazar: Bu arada bu bilimlere her giin
daha fazla baglantyorum ve bundan boyle belki de yalmzca bunlarla ugrasa-
cagim fark ediyorum. Yine de boyle olmaz. Sanattan ve edebiyattan ay-
rilmay1 basaramaz; bunlar Goethe i¢in, doga arastirmalarinin yaninda,
cagin heyecanlarina kars: ikinci kaleyi olusturmaktadir. Jakoben zihni-
yetli besteci ve dergi yayimcisi Reichardt'a kiskirtici bir ignelemeyle, ne-
redeyse bityun diinya politik tutkulara teslim olmusken estetik sevinler bizi
dayakta tutar, diye yazar. Fransiz isgali altindaki Trier'deki bir tamidigina
da su tavsiyede bulunur: Yalmizca sanat perilerine bor¢lu olabilecegimiz
ruhun o élculiligiine ve sikinetine her zaman oldugundan daha fazla muh-
taciz. Yarim kalmis romam Wilhelm Ustamin Ciraklik Yillar: izerindeki
calismalarina yeniden baslarken, 7 Aralik 1793'te Knebel’e sunlar bil-
dirir: Simdi gelecek yila nasil baslayacagim: dustinmekte ve karar vermek-
teyim, insan kendini siddetle bir seye baglamali. Samirim bu sey benim eski
romamm olacak.

Romantikler Goethe’yi 6vmelerine ragmen onun devrim tarihinden
geri ¢ekilmesini her zaman tasvip etmemislerdir. Friedrich Schlegel
unlit Athendum dergisinde Goethe’nin Wilhelm Usta’sinin fragmanlarim
Fichte’nin bilim kuramiyla birlikte Fransiz Devrimi'ne paralel tutarak,

guraltilii ve somut olmasa bile bir o kadar kalici olan devrimci bir egi-
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limin ifadesi olarak anladiginda, Novalis buna kaulmak istememisti.
Novalis Goethe'nin Wilhelm Usta’daki dinginciliginin, siirsellik eksikligi
olarak etki gosterdigi fikrindeydi. Bu yapita ditzyazi roman der ve siirsel
cesaret eksikligi hisseder. Oysa bu cesaret Novalis i¢in politik dunyada-
ki devrimci cogskunun karsiligidir. Goethe yapitlarinda son derece basit,
nazik, rahat ve sireklidir, diye yazar ve Goethe i¢in oncelikle onemli
olan yeni bir dunyaya baglamak ve insanin mitkemmel olarak gerceklestire-
meyecegini onceden bilebildigi bir sey yapmak degil, onemsiz bir seyi tama-
men sona erdirmektir; buna en yiksek cilay: ve rahathg vermektir. .. Siirde
veya felsefede olsun, yeni bir diunyaya baslamak, Novalis i¢cin devrim-
ci dartilerin etkisini tin dunyasina tasimaktan baska bir sey demek
degildir. Boylesine devrimci bir ruh haliyle Agustos 1794'te Friedrich
Schlegel’e soyle yazar: Bugnnlerde dus kavramim fazlaca savurgan kullan-
mamak gerek. Heniiz on yil once felsefi imarhaneye koyulacak seyler artik
gercek oluyor.

Goethe'nin edebiyat1 devrime karst siginak olarak segtigi ve roman-
tiklerin devrimi hala coskuyla kutladiklari ayni1 donemde, Schiller dev-
rimin kendisini yepyeni bir estetik kuram gelistirmeye zorladigini du-
yumsar. Boylece kisa sure sonra girisilen, devrimi sadece konu olarak
degil, uretken bir ilke olarak edebi-felsefi dunyaya cekme denemelerini
baslatan da o olacaktir. Baska bir deyisle Schiller'in 1794 tarihli oyun
kurami, 1800 civarindaki romantik edebiyat devriminin én oyunudur.

Schiller de devrimi ilk basta selamlamis, fakat devrimin sonraki
akisindan igrenmisti. Yaklagik iki bin kisinin Paris’teki serseriler tara-
findan dograndigr 1792'deki Eylul cinayetlerinden kisa stire sonra ve
kralin idamindan sonra, insanlara 6zgurluk yetisini vermeye yardim

edecek bir estetik tedavi tasarlamaya baslamisti. Devrimin agirihklar,
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insanlarin heniiz 6zgurluk yetisinde olmadiklarini yeterince kanitla-
mstl: kamu dizeninin baglarimin ¢ozillmesinden sonra kaba kanunsuz
durtiler dizginlerinden bosanmis ve bagsibos bir hiddetle hayvans: tat-
minlerine kosmustu. Oyleyse bunlar devletin bastirmis oldugu 6zgur
insanlar degillerdi, hayir, bunlar yalnizca devletin hayirh zincirlere
bagladigr yabani hayvanlardi. Fransiz Devrimi'ne yanit olarak Schiller,
devrimci Fransa’y: alternatif bir devrimle, tinsel bir devrimle asmak
gibi mutevazi olmayan bir denemeye girisir. Schiller’e gore ancak sana-
tin oyunu insami hakikaten ozgur kilabilir. 1lk énce icsel olarak, sonra
da Almanya’daki kosullar olgunlastiginda dissal olarak. Schiller sanatin
ve edebiyatin ozgurlestirici etkisine buytuk umutlar baglar. Estetigin
boyle benzersiz bicimde kideminin yukseltilmesini, ilk romantik kusak
devam ettirecektir.

Schiller Fransiz Devrimi'ne hazirlhiksiz bir soyun hazir buldugu co-
mert bir an der. Bu soy igsel olarak 6zgir olmadigindan hazirhiksizdir.
Fakat igsel olarak ozgtr olmak ne demektir? Insan arzulara bagimh
olmamahdir, bunlarin pesine ister kabaca ve medeniyetsizce isterse me-
deniyetin inceliklerine tutunarak dussun, fark etmez.

Oyle ya da boyle, kendi kendisine hitkmedemez, her zaman kendi
dogasmin hukmu altindadir.

Fakat bizler Aydinlanma ve bilim ¢aginda, 6zgur ve arastiran ruhun
cicek actig) bir donemde yasamiyor muyuz? Hayir, der Schiller, gina-
muzin kazanimlarm abartmamak gerekir. Aydinlanma ve bilimin salt
teorik kiiltir oldugu ortaya qikmistir, ici barbar olanlar icin dissal bir
olay. Kamusal us henuz kisinin ¢ekirdegini kavrayip sekillendirmemis-
tir. Ne yapmalidir? I¢sel insamn 6zgiirlesmesinin tek yolu, dissal 6z-

garlak ugruna politik savas degil midir? Insan, 6zgurlugu sadece onun
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ugruna politik silahlarla savastiginda ogrenmez mi? Bugtnku deyisle
‘isi is basinda 6grenme’ olarak tanimlayabilecegimiz bu tasarimi red-
deden Schiller'e karst Fichte ve diger ozgurluk taraftarlar: boyle itiraz
edecektir. Schiller’in tezi sudur: Eger devletin (dogal devletin) otoriter
kiskaglar politik ¢atismalarla vaktinden evvel zayiflar veya hatta ¢o-
zilirse, bunun zorunlu sonucu anarsi ve dolayistyla egoizmin siddeti-
nin ve keyfiliginin katmerlenmesidir: Saliverilen toplum organik yasama
dogru yukar: kosmak yerine, elementlerin dlemine geri duser. Daha ziyade
insana belli élcide 6zgurlik icin alisirma alam agilmalidir; insanin fi-
ziksel varhgim givenceye alan dogal devlet hentiz mevcutken, gelecekte
tizerinde 6zgur devletin kurulacag tinsel temeller atilmahdir. ik once
devletin saat mekanizmasini yikip sonra yenisi icat edilemez, tersine dé-
nen tekerlegi dontisii esnasinda degistirmek gereklidir.

Fakat donen tekerlegi degistirmeyi, diisiinme bicimindeki bu dev-
rimi, neden kala kala sanat ve sanatla hagir nesir olma saglayabilsin
ki? Cunku ozgurlik yiriuyusinde insanin yolu guzellikten gecer. Kesinlik-
le guizel sanatlarin duyumlar: egittigi ve zariflestirdigi iddia edilebilir
ki Schiller de bunu iddia eder. Bu da sanatin uygarlasmaya katkisidir.
Qysa Schiller bununla yetinmez. Estetik dunya sadece duyumlarmn za-
riflesmesi ve soylulagmasi i¢in bir alistirma sahas: degildir, tersine insa-
nin zaten ickin olarak daima oldugu gibi dissal olarak da Homo ludens
(oynayan insan -Cev.) halini aldig yerdir.

Bu makaledeki her seyin uzandif ve Schiller'e gore gizel sanatlar-
da belirleyici olan her seyin temel alindigy cumle, Insamin Estetik Egiti-
mi Uzerine mektuplarinin ancak on besincisinde bulunur. S6z konusu
olan, genel olarak kultirtn, 6zel olarak da modernligin anlayisi igin

kapsamh sonuglari olan kulturel antropolojik bir tezdir ki Schiller este-
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tik bir egitim araciigiyla kulwir hastahgini iyilestirebilecegi iddiasim da
aslinda bu tezle temellendirir. Bu unlu tez soyle der: nihayet bir defada
dile getirmek gerekirse, insan sadece kelimenin tam anlamyla insan oldugu
yerde oyun oynar ve sadece oynadigi yerde tam olarak insandir.

Hangi oyunlar? Tabii Schiller i¢in bunlar ilk etapta edebiyat ve gizel
sanatlar oyunlaridir. Ancak burada butin uygarligin oyuna katildigim
ima eder, ¢unku uygarhgin kendisi de bir oyundur, olabildigince ¢ok
sayidaki ciddi durumu oyunsu telafi eylemlerine doénusturen veya en
azindan onlarla mesafeli iliski kurmay1 mamkun kilan bir dizenektir.
Schiller dogadan kulture uzanan yolun ‘oyundan’, yani ayinlerden, ta-
bulardan, sembollestirmelerden gectigine isaret eden ilk kisilerden bi-
ridir. Cinsellik, saldirganhk, rekabet ve diismanlik dartalerinin ciddi-
yetinden ve 6lum, hastalik ve ¢urume korkularinin zorlayici, 6zgarlaga
calan ghctanden bir parga eksiltilir. Boylece cinsellik, erotik oyun ola-
rak kibarlastinilarak salt hayvansi olmaktan cikar ve gergekien insanca
hale gelir. O harika ciftlemelerin ortaya ¢itkmasim saglayan oyundaki
gizlemeler, hileler, siis ve alay bunun bir parcasidir: Keyiften keyif ali-
nir, duygular duyumsanur, sevmek sevilir, kisi ayni zamanda hem aktor
hem izleyicidir. Boylesi oyunlar zevklerin incelerek katmerlenmesini
saglar, oysa arzular taumin aninda soner ve feci bicimde olt noktasi-
na dogru kosar: Post coitum omne animal triste (Latince: ¢iftlesmeden
sonra her hayvan mahzunlasir -Cev.). Cinsellik arzudur ve ciftlesmedir,
erotizmse koskoca bir anlamlar diinyasim agar.

Oyun ozguarluk alanlar1 agar. Bu siddet icin de gegerlidir. Kualtar
bunu hesaba katmali ve siddetle ‘oynamalidir’, érnegin térensellesti-
rilmis yarigmalarda, rekabette, soz duellolarinda. Kaltiirun sembolik

evreni, ciddi vakalarn, olimun ve karsihkl yok etmenin agirligim alir.
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Insanlarin, bu tehlikeli hayvanlarin birlikte yasamasii yasanuilir kilar.
Kultaran dusturu der ki: ciddiyet oyuna yer agsin.

Elbette ¢ok buyuk bir ciddiyetle isimize gitmeye, iliskiler kurmaya
ve onlar1 korumaya, gorevlerimizi yerine getirmeye, sorunlar ¢6zmeye
devam etmek zorunda kalacagiz. Ama her sey, bize hakim olan arzular-
dan ve durtulerden biraz ¢zgurliuk alant kazanmamiza baghdir.

Salt faydalhlik kaygilarina karsi ozgirlak de bunun bir parcasidir.
Schiller, burjuva toplumu 6nceden hi¢ olmadig1 kadar faydaliik buy-
ruguna tabidir, der. Faydallig erek mantigindan ve aragsal ustan olu-
san kapal bir sistem, bir toplum makinesi, neredeyse Max Weber'in
yuz yl sonra betimleyecegi gibi demir kafes olarak tarif eder: Fayda,
cagn buyiik idoludur, batun gicler ona boyun egmek, biitiin yetenekler ona
sayg: gostermek zorundadir. Bu kaba terazide sanatin tinsel kazammlarimn
hichir agirhigt yoktur ve sanat her tirli tesvikten mahrum kaldgindan gu-
ridtilii yiizyrl pazarindan kaybolur.

Insan, sanattan sunu 6grenebilir: yasamdaki en énemli seyler (sev-
gi, arkadaslik, din ve de sanat) amagclarini kendi iclerinde tasir. Onlar
oncelikli olarak anlaml kilan da budur, islevsel olarak baska amaclara
hizmet etmeleri degil.

Sevgi sevgiyi, arkadaghk arkadaslig, sanat da sanat ister; bu sirada
baska amaclann da gerceklestigi asikardir, ama bunlarin kasitsiz ger-
ceklesmesi gerekir. Hesaplanmis bir arkadashk, arkadashk degildir,
sosyal faydalilk ugruna icra edilen sanat da sanat degildir. Her oyun
gibi sanat da ozerktir. Kurallar vardir, ama kendi kuralini kendi koyar.
Sadece kendi kendini ciddiye aldig1 takdirde ciddi durumlarda yuka-
miiza hafifletebilir. Genelde hakim olan faydalihk baglaminda sanat

kendi kendinin amacidir, yani kendinden gecer, tipki islevselci tarzda
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toplumsal roltyle simrlandigl zaman 6z anlagilamayan din gibi. Sanat
sadece -ayn: din gibi- kendi kendini isterse, belli ol¢iide kasitsiz olarak
topluma da hizmet etmis olabilir.

Oyleyse sanat birinci olarak oyundur, ikinci olarak kendi kendinin
amacidir ve Ggtnct olarak da Schiller’in burjuva toplumuna ézgur tah-
rifat olarak ¢ozumledigi seyi, gelismis isholimu sistemini telafi eder.
Holderlin ve Hegel, sonradan da Marx, Max Weber ve Georg Simmel,
Schiller’in bu ¢éziimlemesinden yola ¢ikacakur. Bu dénemden kalan
. hicbir toplum ¢ozamlemesi, Schiller'inkinden daha etkili olamamistir.
Modern toplum, isbolumi ve uzmanlasma sayesinde teknik, bilim ve el
isciligi alanlarinda ilerlemistir, diye yazar Schiller. Bitun olarak toplum
zenginlestigi ve karmasiklastig olctide, bireyleri yeteneklerini ve giicle-
rini gelistirmeleri agisindan yoksullagurir.

Butunurn, kendini zengin bir butanluk olarak gostermesiyle, birey
de Antik¢ag'n ideallestiren bir ényargisina gore oldugu kisi olmaktan,
yani kaguk olcekteki bir butiinlik olmaktan cikar.

Bunun yerine bugtn insan adi altinda sadece insan kirintilart bu-
lunmaktadir, bunun sonucunda da tirin bitinligini bir araya getir-
mek icin birey birey dolasmak gerekmektedir. Herkes sadece kendi 6zel
isinden anlamaktadir, bu ister maddi isterse tinsel bir is olsun. Politika
da gt uzmanlarnin bir makinesi haline gelmistir, kokd artik yasama
dunyasinda degildir ve artik bireylerin birlesmis gicunin organik bir
ifadesi degildir: keyif isten, arac amagtan, ¢aba 6dulden ayrilmistir. Ebedi-
yen sadece butiuniin kiiciik bir kirintisina zincirlenen insan, kendini sadece
bir kirint1 olarak olusturur, ebediyen sadece cevirdigi tekerlegin tekdize gii-
rultust kulagina geldiginden, asla oziintin uyumunu gelistiremez ve dogasin-

daki insanhg aciga cikarmak yerine, yalmzca isinin bir kopyast haline gelir.
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Fakat Rousseau'nun ge¢miste kalmis daha iyi bir diinyaya dair dus-
lerine karg: Schiller, bireyler ozlerinin bu parcalanmast karsisinda huzur
bulamasalar da tiramiiz baska hicbir bicimde ilerleme yapamazdi, sapta-
masinda bulunur. Butun olarak turin yetilerini gelistirmek igin, goru-
nise gore bunlari bireyler arasinda dagitmaktan ve hatta birbiriyle kar-
st karsiya koymaktan bagka bir care yoktu. Schiller giiclerin karsithgmi,
toplum butini icinde insanin 6z guclerinin zenginligini gerceklestirir-
ken, bu zenginligi bireylerin buyuk yigim icinde gozden kagirmak ola-
rak betimledigi kiltiiriin bityiik araa olarak adlandirir. Holderlin, ¢agin-
dan cektigi acilar anlamann anahtarnm bu ¢éztmlemede bulacakur.
" Hyperion'a soyle denir: Zanaatkdrlar goriiyorsun, insan yok, duguniirler
var, insan yok ... bu sanki ellerin, kollarin ve biitin organlarin paramparca
usti iiste ygilirken dokilen kanin kumdan suzuldigi bir muharebe alam
gibi degil mi ... Fakat boyle insanlar yasamin butiin giizelliklerine karst du-
yarsiz olmasalar buna da katlanihirds. ..

Parcalanma ve sakatlanma Schiller i¢in, Fransa’da Aydinlanma’'mn
kuramsal kaltir olarak salt bir ideoloji haline gelmis olmasimn ve hat-
ta sonunda, Robespierre drneginin kanitladigr gibi, usun teréra halini
almasinin, boylece sadece eski kurumlara kars: degil, insanin ytregin-
deki eski inanca karst da adim atmasimin bir nedenidir.

Sanat oyunu, insan1 bir kirinti, salt isinin bir kopyast haline getiren bu
isholumil toplumunun neden oldugu kanser hasarlarim asamasa bile,
en azindan telafi edecektir. Sanat oyunu insani, anlagiyla, duyguyla, ha-
yal giiciyle, aniyla ve beklentiyle, tim giictyle oynamaya tesvik eder.
Bu dzgur oyun insani isbéliminin darhklanindan ozgtrlestirir. Par-
calanmanin acisini ceken bireyin buttun bir sey olmasini, sadece simrh

bir anda ve sanatn smirli alaninda olsa bile kuguk ¢apta bir butunluk
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olmasin: saglar. Insan giizel olandan zevk alirken, pratik yasamda ve
tarihsel dunyada hala eksik olan bir doluluktan tadimlik bir parga alir.

Oyleyse Schiller estetik egitimden ¢ok seyler beklemis ve boylece
sanatin ve edebiyatin kidemini o zamana kadar benzersiz bigimde yuk-
seltmistir.

Sanat¢inin 6zerkligine dayali yeni bir 6zguven, buiytk oyuna, ylice
faydasizliga tesvik, kiicuik ¢apta bir butiin olma vaadi... Batan bunlar
romantizmi harekete gecirdikten sonra, simdi aruk romantizmin ilk

kusag sahneye ¢ikacakuir.
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Miirekkep sagan devir. Aydinlanmis akli basindaliga veda.
Gariplikten harikaliga. Friedrich Schlegel ve ironinin kariyeri.
Guizel kaos. Elestirel diktatorlerin saati. Diinyay: sanat yapiti haline
getirmek.

Schiller ‘80’li yillarin basinda i¢inde yasadig cagr miirekkep sacan
devir olarak adlandirmisti. Yirmi y1l sonra, romantik kusak ortaya ¢ik-
uginda bu bulguda hicbir degisiklik olmamistir, tam tersine 6nceden
oldugundan da fazla okunup yazilmaktadir. Edebiyatun kideminin
yukseltilmesi, yasam i¢in oneminin artmasi daha da siddetlenmistir.
Romantik agilum iste bu okumaya a¢ ve yazma hamarat: donemin dam-
gasim tasimaktadir.

Cok okuma hastahg 18. yuzyilin sonunda burjuva ve kugak burju-
va kesimlerde neredeyse salgin halini alir. Pedagoglar ve kaltar elestir-
menleri bundan yakinmaya baslar. Okuyan kisinin i¢inde olup biten-
leri kontrol etmek zordur; gizli heyecanlar, fanteziler vardir. Koltugun
ustinde kitap okuyan, romanlar yutan hammefendicik kendini gizli
tagkinliklara teslim etmis olmaz mi? Ve kitap okuyan liseliler simdi 6g-
retmenlerinin hayalinde bile géremeyecegi maceralara katilmig olmaz
mi? 1750 ile 1800 arasinda okuyabilenlerin sayisi ikiye katlanir. Yazyi-
lin sonunda nafusun yaklasik %25'1 potansiyel okuyucu kitlesi arasin-

dadir. Yavas yavag okuma aliskanhklarinda bir déniisim yasanr: Artik
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bir kitap bircok defa okunmaz, tersine ¢ok kitap bir defa okunur. Cok
defalar okunan ve incelenen buyuk, énemli kitaplanin, Incil’in, ahlaki
yazilarin, takvimlerin otoritesi azalir, daha buytik bir okuma malzemesi
kutlesi, okumak icin degil yutulmak icin yaraulmis olan kitaplar talep
edilir. 1790 ile 1800 arasinda iki bin bes yuz roman piyasaya ¢ikar
ki bu onceki 90 yilda cikanlarin sayisina esittir. Artan arzin tstesin-
den gelinmesi gerekir. Okuyucular hizli okuma sanatni égrenir. Tabii
bos zaman olmadan okumaya adanmus bir hayat da olmaz. Friedrich
Schlegel'in romam Lucinde’de tembellige ovgi sarkisinin sdylenmesi bo-
suna degildir. Ah tembellik, tembellik! Masumlugun ve biyulenmenin so-
ludugu hava sensin; mutlu insanlar seni solur ve tembellik edecek zamam
olanlar, tembelligini koruyanlar mutludur, sen kutsal micevher! Cennetten
bize kalan tek Tanr’ya benzerlik kirintist sensin. Ne mutlu ki o zamanlar
burjuva hayatinda bos zaman eksik degildi. Zaman yoktuysa da okuma
saatleri geceye kaydirihyordu. Sadece Aydinlanma degil, okuma hirsi
da daha fazla 151k ister.

1800 civarinda ¢ok okuyan bir ailenin gunlik yasanusini, Kont
Friedrich Stolberg'in sekreteri anlatir: Kahvaludan sonra kont yuksek
sesle Incil’den bir bolum ve Klopstock’un sarkilarindan bir sarki okur.
Sonra kendisi sessizce Izleyici dergisini okur. Ondan sonra kontes bir
saat Lavater’in Pontius Pilatus'unu yuksek sesle okur. Ogle yemegine ka-
dar kalan zamanda herkes kendi bagina okur. Tath yenirken Milton’un
Kay1p Cennet’i okunur. Sonra kont, Plutarch’un yasam betimlemelerini,
caydan sonra da herkes Klopstock’tan en sevdigi pasajlan yuksek sesle
okur. Aksamlarl mektuplar yazilir, sonraki sabah bunlar génderilme-
den once ytiksek sesle okunur. Giintn bos saatlerinde ¢agdas romanlar

okunur ki bu biraz utangcla belirtilir.
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Cok okuyanlar ¢ok yazanlari, hizll ockunmak i¢in yazmaktan anla-
yan yazarlari gindeme getirir. Dizi halinde yayimladig: romam Ruhla-
rin Tamgrm yazarken Schiller de bunun ahstirmasim yapmisti. Yazin
uzerinde roman yazmis olan August Lafontaine hakkinda, okuyabildi-
ginden daha hizli yazdig, 6yleyse butin romanlarini okumus olmasi-
min mimkiin olmadig séyleniyordu. Bu roman seli profesyonel elestir-
menleri ki romantik hareketin elebaslar da ilk baslarda bunlar arasin-
dayd, caresizlige surtikler. Her fuarla birlikte kitap dizinlerini sisiren ¢ok
sayidaki romandan ¢ogu, onemsiz varhklarimn yasam dongiistnii o kadar
hizli tamamlayarak kiitiiphanelerdeki eski kitaplarin unutulmusluguna ve
kirine biriiniir ki, sanat elestirmeni ashnda artik var olmayan bir yaz tize-
rine yargida bulunma usancina kapilmak istemiyorsa derhal bunlarin yaka-
sina yapismalhidir, diye yazar Friedrich Schlegel 1797°de. Butun digerleri
coktan ortadan kalkuktan sonra da yazilariyla var olmak, romantiklerin
ihtiras: olacakur.

Ozel toplumsal-politik ve cografi kosullar Almanya’daki kitapcihgin
ve dergiciligin boyle mikemmel serpilmesini saglamistir. Sosyal yasam-
da onemli kent merkezlerinin eksikligi, bireylesmeyi ve dolayisiyla da
kitabin icinde ve kitap araciligiyla sosyallesmeyi tesvik eder. Almanya
fantezileri kanatlandiran bir politik giice, labirentimsi gizemler barindi-
ran buytk bir baskente, uzak tlkelere ve dis dinyada macera aramaya
ilgiyi kabartan kolonilere sahip degildi. Her sey paramparca, dar ve
kigukti. Hamann'm Kant ziyarete gelmest bile Aydinlanma ile Sturm
und Drang arasinda bir karsilasma anlamina gelebilirdi ve bir kusak
sonra Jean’da, romantizm ile klasisizmin ana karargahlan sadece bir tas
atumbk mesafedeydi. Ingiliz denizcilerinin ve kasiflerinin, Amerika’daki

onculerin, Fransiz Devrimi'nin matadorlarinin meydana getirdigi sira
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dis1 olan her seyi, Alman okuyuculari genellikle sadece sonradan akil
erdirerek, edebiyat kiliginda telafi ederek ogreniyordu. Goethe Merck’e
yazdigy bir mektupta 6zIlu bir saptamayla saygideger okuyucularin sira
dist her seyi sadece roman aracthgiyla tamdigim belirtmistir (11 Ekim
1780).

Cok okuyarun aklina yazma fikrinin gelmesi de kolaydir. O zaman
arkadaslar mektuplasir ve bunlari sonradan hemen yayimciya tasir. Ya-
sadif yerde sana ve paraya kavusanlar veya ikisine de kavusamayan-
lar, yas kemale erdiginde hayata bakisini kaleme alir. Goethe Wilhelm
Usta'da bu gelismeden yakinmistir, Jean Paul bu durumu Okul Hade-
mesi Wutz'da alaya almistir. Wutz dtizenli olarak fuar katalogunu evi-
ne gonderttirir ve cizdar bos oldugu i¢in orada duyurulan romanlari
kendisi yazar. Zamanla kendi yazdig1 kitaplarin asil orijinaller oldugu
fikrini benimser. Sonradan refaha ulasip da orijinal metinlerle tanst1-
ginda, bunlarin sonradan basilan sahteler oldugunu sanir.

Okumadaki artis, okumay1 ve yasamay1 birbirine yaklasurir. Oku-
nanlarda yazarin yasamindan kesitler arasarilir, birdenbire yazarin bi-
yografisi ilginglesir ve hentiz ilging degilse bile kendini ilging kilmaya
calisir. Schlegeller kendilerini ilging kilmakta ustaydi. Ask hikayeleri
Jena’da dedikodu konusuydu. Edebiyatin arkasindaki yasam arastiri-
liyor ve diger taraftan da edebiyatin yasami nasil da bicimlendirebil-
digi tasavvuruna hayran kalimyordu. Insanlar okuduklarim yasamaya
calistyordu. Werther'in serce kuyruklu frak giyiliyor veya Karl Moor
gibi gozler yuvarlaniyordu. Rolleri dagitmis, ortammi tanimlamis ve dra-
maturjiyi belirlemis olan edebi senaryoya gore deneyimler yasamaya
bakiliyordu. O zamanlar hentz oldukca yeni olan edebiyat aracindan

buyuleyici, yasami sahneleyen bir gt yayiliyordu. Saygin edebiyat bir
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sey yapar da eglencelik edebiyat denilen Lafontaine’nin aile romanlari,
Goethe’nin kayinbiraderi Vulpius'un harami hikayeleri ve ilk romantik-
lerin en sevdigi yazar olan bir Karl Grosse’nin gizli érgiit romanlar: on-
dan geri kalir m1? Tki duzeyde de ben duygusunu yogunlastirma arzusu
ifade bulur. Insan kendini duyumsamak ister, yasamdan canlilik bekler.
Dissal kosullar buna karsi cikuginda da gtindelik torenlere sizan yasam
akisindan alinan edebi kaliplarla 6zdeslesmeli, anlamh anlan vurgula-
malidir. Insanlar yasaminin degerini edebiyatin 1s1ginda artirmak, ona
bir yogunluk, dramatiklik ve bir atmosfer kazandirmak ister. Gundelik
yasamda kaybolan varolusunu arayan okuyucu, boylece kendinden haz
almaya baslayabilir. Bizim hamurumuzda edebiyat var, diye yakinir geng
Tieck ve Clemens Brentano da yasamda kagit hisirtilar duyar: Sonradan
sonraya romanlar aracihgryla davramslarimizin biiyik bir kisminin istem
dist olarak belirlendigini ve hanimefendilerin dzellikle de yasamlarimin so-
nunda, kentteki kiittiphanelerin onlara sundugu roman karakterlerinin birer
kopyasindan baska bir sey olmadigini daha da iyi kavramaya basliyorum.
Edebiyat ile yasam arasindaki bu yogun simir trafigi, bu yasami ede-
bilestirme egilimi, o zamanlar Tieck’i de Don Kisot'u ¢evirmeye tesvik
etmis olsa gerek, ¢unku bu romanin konusu bilindigi gibi okuma de-
neyimleri araciligiyla yasam deneyimine ket vurulmasidir. Bu roman,
yasami kendine tabi kilan edebiyatin tehlikeli emperyalizminin destan
olarak okunabilir. Hatta edebilestirmenin guiicti politikada da kendini
gosterir. Buytuk devrim olaylarmin aktorleri kendi kendilerine ve egi-
timli izleyicilere, antik edebiyattan tamnan rollerin oyunculan olarak
gorunur. Klasik egitim, ¢zgun tarzda bir dejavu deneyimini mumkin
kilar: Sezar, Cicero ve Brutis tarihsel kostum olarak geri déner. Orne-

gin Brutds simdi bir kadin tarafindan temsil edilir: Normandiyah za-

52



ROMANTIZM

rif fanatik Charlotte Corday hamm, kendini Gracchus sanan Marat'yr
1793’te kuwvette bicaklar. Klopstock, Wieland ve digerleri bu eylemi
edebiyata tagimustir: Kitaptan ¢ikmis gibi bir tiran cinayeti.

Okuyan ve yazan insan kisisel bir devrim, bir déntisim spekiilas-
yonu yapar, bunun sonucunda ya yasamimizin siradan seyleri yeni bir
1sikta parlayacak ya da ugurumlar acilacaktir, kader kismet. Yasama siir
bulastirmak isteniyorsa, bunun en iyi yolu romantik yabancilastirma
tekniginden faydalanmakur ki Tieck bunu soyle betimler: Siradanhiklar
kendimize yabanci kilmayt sadece bir denesek, uzak, zorlu bir uzaklikta ara-
dgvmiz bir sirt dersin, bir siri eglencenin ne denli yakimmizda olduguna
sastracaghz. Harika titopya tlkesi aslinda dizimizin dibinde, ama teleskopla-
rimizla onun étesine bakiyoruz. Oyleyse okumak ve yazmak, hemen kose
basindaki maceralar, kuciik bir devrimi vaat etmektedir. Tabii ki insan
daha iyi bir yasam ister, en azindan ek bir yasam. Siradan yasamin sun-
dugundan bagka stirprizler ve sirlar vaat eden bir yasam.

Ille de sirlar. Edebiyata takintih bu cagda sirlar revagtaydi.
Aydinlanma’'min 1s1g1 parlakligimi kaybetmisti. Bu 1sik zaten basit halk
tabakalarina kadar sizmamisti, aristokratik cevrelerde de usla oyun
oynamyor ve ruh ¢agirma alistirmalar yapihyordu. Yuzyiin sonunda
gariplikler yine ozgiivenle harikaliklar olarak ortaya ¢ikabilmekteydi.
Onceden ¢alisma kamplarina kapatilmis olan tfurikgtler yine sahneye
cikiyordu. Kentlerde insanlar yine danyamn batisini veya Mesih'in geri
doniisunu vahiy eden peygamberleri dinlemek icin toplamyordu. Sach-
sen ve Thiringen'de seytan cikaran Gassner kol gezerken, Leipzig'de
lokantaci Schrepfer 6lu cagirict olarak kisa siren bir sohret kazanmis-
t1. Genel ruh hali degismisti, insanlar gizemlerden yine keyif aliyordu,

dinyanin seffafligina ve hesaplanabilirligine olan inang¢ zayilamisti.
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Pragmatik Aydmlanma'nin sancaginda 6ngorilebilirlik ve planlanabi-
lirlik ilkeleri yaziliydi. Oysa ‘80’li ve ‘90l yillar ekonomik krizler ve
savaglar getirir. Fransiz Devrimi’nin ilk perdesi bir us edimi olarak go-
rulebilirdi (dunya kafas istinde [Hegell duruyor, dusunce zafer kaza-
niyordu) ama devrimin kargasali ve terdr sagan sonuglarini, planlayan
usun tarihinin zivanadan gikugimin ve aydinhk aklimizdan ziyade ka-
ranhk dogamizin stiinluk kazandiginin bir isareti olarak yorumlamak
gerekiyordu. Batin bunlar, fazlasiyla kolaya kagan, yani yasamin de-
rinligini ve karanhk taraflarini kavrama yetisinde olmayan aydmlan-
mus dustinceye giveni sarsar. Disinmeyi ve hayal gaciini, i¢imizde ve
etrafimizda olup biten garipliklere alistirmak, romantiklerin ihtirasla-
rinin hedefi olacakur. llerlemenin daima daha iyi seyleri getirdiginden
kugkulanmlmaya baglanir. Neden eski ve ¢ok eski seyleri de getiriyor
olmasin? En azindan aydinlik gelecek karardiginda, gecmisin sesi daha
iyi duyulur. Insan uzaklardan gelen karanliktan yine keyif alir. Halk
sarkilannin bugulu melankolisi cazip gelir: Bahar gecesi kirag dustit.
Yuzyil sonundaki edebi kultirde éne ¢iktig bicimde gizemli ve ha-
rika seylerden alman keyif, ussalct ruhu geri cekilmeye zorlayan bir
zihniyet dénusumunun belirtisidir. Aydinlanmaci ilerlemenin elle tu-
tulur basarisizhigindan dolayr kuskuya ve hatta caresizlige dusen ve
birka¢c asamay1 atlayarak, zafer kazanan us insanhgn mutlulugunu
saglamadan once kendi bireysel mutluluklarim kurmalarina izin veren
bir acil durumu ézleyen ¢ok sayida insan vardir. Sasirtic1 déntstum-
ler, bityitk mutlulugu getiren kargilasmalar umulur. Romanlar bundan
beslenir. Hichir sey sezmeden evden ¢ctkmistum ki, birdenbire ... - bu simdi
gerilimi arurmanin formuli olacakur. Ozellikle E.T.A. Hoffmann bunu

_virtiozce kullanmasiru bilecektir. Geng Tieck ongorilemeyen olaylara
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stirtikleyen karsilasmalarin olasiligini artirmak icin okula giderken yolu
uzatir. Friedrich Schlegel 1792'de boyle bir kargilagmayla kivanacaktir:
Kader ok seyler basarabilecek geng bir adamt benim elime verdi, diye ya-
zar Ocak 1792’de kardesine. Bu genc¢ adam Novalistir ve o da yolunu
Schlegel ile birlestiren bir mucizeye inanmaktadir.

Kaderin mucizevi guci sagirtici baglanular kurar, insanlar yerin
dibine gecirdigi gibi akil almayan ytiksekliklere de ¢ikarir. Boyle bir
ortamda kaderin ve kendi becerikliliklerinin mucizevi bigimde yuksek-
lere sicrattigy bir Cagliostro gibi dolandinicilar neredeyse efsanevi kah-
ramanlar haline gelir. Bunlar bir kuyrukluyldiz gibi goklerde gezer,
kisa bir an icin onlar toplumun semalarinda gormek mumkindir.

Gizli orgutler ve gizli komplolar tzerine fanteziler, guntimuz tero-
rizm histerisi ve komplo teorileri caginda ¢ok iyi tasavvur edebildigimiz
bir 6l¢ide kamuoyunu buyulayordu. Bu ortam, Schiller’in Ruhlarin Ta-
mg romaniyla mucitleri arasinda bulundugu bir edebi turtu destekler.
Bu, keyifli bir korkuyla gizemli gizli orgitlerin ve icraatlarimin 6yku-
stnd anlatan ‘6rgut romant’ taradar. ‘80°li ve ‘90’h yllarda iki yuzin
tzerinde bu tarz kitap ¢ikar ki ¢ogunlukla degersiz simiftan olmalarina
ragmen edebi doruklara kadar guglu bir 151k sagarlar. Goethe'nin Wil-
helm Usta'sinda gizli kule ¢rgutu vardir; Jean Paul'un Devi ve Achim
von Arnim’in Tacin Bekgileri veya Tieck'in Wilhelm Lovell’i de aym se-
kilde ‘orgat romant’ damgasini tasimaktadir.

Orgut romaninda basmakalip bir sema vardir: Zararsiz bir insan
gizemli islere bulasir; birileri pesine diiser; onun hakkinda her seyi bilir
gibi gortnen insanlar yoluna ¢ikar; zamanla goriinmez bir organizas-
yonun agma dustugunt fark eder. Siklikla guzel bir kadin yem olarak

kullanilir: Tehlikeli gizeme giizel gizem eslik eder. Belki kahraman bu
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dernegin icine sizar, hatta belki en derindeki zindanlarina kadar iner,
orada titrek 151kh ve solgun yuzlerle dolu karanhk magaralar gorur.
Bazen gizli bir bilginin veya ustii ortulu bir amacin gizemlerini 6grenir,
onderlerle tansir, ama asla en st 6nderle tamsamaz. Kahraman igin
dehset verici bigimde, kimligini agiklayan insanlar sikhikla uzun zaman-
dir tamdig) ama simdiye kadar bagka bir 1gikta gordigi insanlardir. Bu
oykiilerde bazen iyi ve kotd dernekler vardir, bunlarin birbiriyle savas
anlauldiginda, butun olaylar tamamen anlagilmaz bir hal ahr, ortalik
ikili oynayan ajanlarla kaynar ve ¢ift zemini olmayan bir oda, gizli ka-
pilar1 olmayan bir dolap kalmaz. Zayif surath ve ince dudakh bir go-
zetleyicinin insanin yolunu kesmeden aruk sokaga ¢ikmak da mamkan
degildir.

Bu oykulerin gercekteki dayanak noktasi, Cizvitlerin, Masonlarin,
Aydinlanmacilarin ve Gul Haghlarinin gizli derneklerinin eylemleridir.
Gizli derneklere dayali komplo teorileri eskiden oldugu gibi bugin
de tarih felsefesinin kitleler uzerinde en buyuk etkiye sahip bicimidir.
Insan tarihin nasil igledigini, elebaslarimm nerede oturdugunu, tarihin
nasil yapildigini bildigini sanir. O doénemin komplo teoricileri Fran-
siz Devrimi hakkinda her seyi biliyordu, érnegin devrim Ingolstadt’tan
yonlendiriliyordu, ¢unka bilindigi izere Aydinlanmacilarin ana karar-
gahi oradaydh. ..

Gizem arzusu hem komplocu dernekleri kuranlar hem de bunlar-
dan korkanlar igin bir itici gigtu. Bu islere su ya da bu taraftan kau-
lanlar dazluklerde, Novalis'in romantik spekulasyon ruhunun plato-
larinda talep ettigi bicimde davramr: Siradan seylere yiiksek bir anlam,
alisilmisa gizemli bir itibar, bilinene bilinmeyenin onurunu, sonluya sonsuz

bir goranim vererek romantiklestiriyorum.
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Kitap piyasasim dolduran gizli dernek romanlan, alisilmisa gizemli
bir itibar verme sanatina virtidzlik dlcusunde hakimdi; bu ytzden us-
salcilik okulundan mezun oldugunu sanan romantik kugak tarafindan
bunlar sevkle okunur. Ozellikle de Karl Grosse’nin Ddhi (1791) adh
romani romantikler arasinda ¢ok tutuluyordu. Geng Tieck, roman bir
solukta arkadaslarinin éntinde okur ve bu sirada dylesine heyecanlanir
ki, akhni kaybetmekten korkar. Kendini toplamak i¢in bir hafta din-
lendikten sonra William Lovell adli romamim yazar, tabii bu romanda
da gizli bir cemiyet ortahg karnistirmaktadir. Geng E.T.A. Hoffmann'm
da hali aynidir. Kitabt okuduktan sonra 19 Subat 1795'te arkadasi
Hippel'e soyle yazar: Sayisiz tutkularin kabarmas: ruhumu bir tur donuk
uyusukluga batirmisty ... ben de kendi dehami goriyordum ... Kisa sure
sonra, yayimlanmadan kalmis olan ilk romanina basladi.

Goruntise gore rastlanti olan seylerin biitiin dolambaglarindan goriinmez
bir el disar1 bakar, belki bu el aramizdan bazilarinin iizerinde dolasmakta,
ona karanhkta hukmetmektedir ve kiginin kaygisiz bir ozgiirlik icinde ken-
disinin egirdigini sandir ipi cogunlukla ¢ok onceden egirmistir, der Grosse.
Bu gorunmez el veya gizli ip, tarih felsefesine dayah olarak diisiinmeye
daha yeni baglayan bir cagin imgelem giicunu zincirlemektedir. Bitiin
yuzyular ve donuigimler boyunca kaderin elinde insan giglerinin gelisiminin
bir ipi var midir, insan gozii bunu gorebilir mi, hangi iptir bu? Herder bu
sekilde dile getirdigi sorunun yanitlanmasim yuzyihn 6devi sayar. Bu
ipi fark eden kisinin aruik tarih felsefesi cahili olarak ders almaya ihti-
yac1 yoktur: Kismetin biiytk tekerlegi uizerinde sadece stiriinmekle kaldigin
gormuyor musun karinca? Gizli cemiyetler ve bunlarla ilgili romanlar,
tarih felsefesinin ipine anlamh bir bi¢cim kazandirir. Aruk kavranabi-

len goriinmez el, bir insana aittir, ama bu insan siklikla karanhktaki
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adamdur. Insan, tarihin karagoz oyununda iplerin cekildigi gizli atolye-
lere goturulur. Boylesi imgeler ilk basta hala Aydinlanmaci olan gizem
kualtanun durtilerine ozgudur. Fakat ytzyilin sonunda gizem nitelik
degistirir. Ik basta usa olan inang o kadar gugliydu ki, gizem sadece
buyuleyici bir ‘gérinus’ olarak goruluyor, bunun arkasinda sonugta
yine de ussal olarak aciklanabilen bir mekanizmamn sakli olduguna
inamhyordu. Gizemlilik bir yanilsama kategorisiydi, hentuz aklin er-
medigi ve bu ytuzden de simdilik tekinsiz bir seydi. Fakat romantik ku-
sakta gizemlilige olan ilgi, bu gizemliligin insanin aklim basina getiren
Aydmlanmaci agiklamasina olan ilgiye gore agir basmaya baslar. Sadece
Aydmlanmanin gizem uzerinde giictint sinayabildigi icin degil, aym
zamanda Aydinlanma’ya direndigi i¢in de gizeme deger verilir. Aqikla-
namaz olan artik skandal degil tersine cazibedir. Ne ¢ok sey gecede yitip
gider, diyecektir Fichendorff.

Ik romantiklerin yukseklerde ucan kuramsal tasarimlari sadece
edebiyatla yasammuin i¢ ice gectigi, gizemin bizleri kiyisinda yerlesmis
oldugumuz karanhk bir kita gibi cezbettigi ve sadece kullamic1 olarak
tarndifimuz kendi icimizden ¢ok seylerin beklendigi, edebiyat diskint
boylesi bir ortamda; sadece edebiyata ve ¢ok seyler vaat eden gizemlere
saplantill bu cevrede gelisebilirdi. ltk once Jena, daha sonra da Ber-
lin'deki bu geng insanlar, kendilerini ve bagkalarini buytlemek istedik-
leri bir ruhtan esinlenmektedir. Bu devrimci bir ruhtur. Ren Nehri'nin
solundaki gidisat bu kadar hizli ve kokten degisirken, yenilikler havada
ugusur ve her yeni gun politik stirprizler getirirken, neden edebiyat ve
felsefe de yeni ufuklara acilmasin ki? Friedrich Schiegelin ‘90°h yillar-
daki yazilarinda ‘devrim’ kavrami neredeyse olgustizce kullamlir. Bu-

rada bir ahlaksal devrim, bir giizel devrim, bir estetik devrim, bir devrim
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olarak idealizm soz konusudur. O gunlerdeki ruhsal anarsinin hayirh
bir devrimi doguracag beklentisi ifade edilir. Burada tabii politik bir
devrim dustntlmemektedir. Almanya’daki kosullar uygun degildir.
Fakat ruhsal bir devrime olan durttler bir o kadar gucludiir. Bu devri-
min ilkesi, cesur bir 6zguvenle uyanmus olan yaratic1 bendir. Oznenin
taslasmis nesnellikten ustin oldugunu Fransiz Devrimi gostermemis
midir? Geng Schelling 1794’te artik usun cesur hareketini gerceklestir-
me, insanhig nesnel dinyamn dehgetinden kurtarma zamammn geldigini
yazar. Bu arada Schelling de Jena’nin yolunu tutmustur ve mutlak beni
dupediiz asla nesne olamayan sey olarak belirlemektedir.

Jenalilar gevseme alistirmalarnim fazla abarur, edebiyat ile yasam
arasindaki paravanlari tamamen yikmak ister. Friedrich Schlegel ve
Novalis bu girisim icin romantiklestirme kavramimu bulurlar. Her ya-
samsal etkinlik siirsel bir anlamla dolmali, gercek bir gizelligi gozler
onine sermeli ve dar anlamda sanat yapit1 kadar kendi ‘tarz'ina sahip
olan bir sekillendirme gicunu a¢iga ¢ikarmalichr. Zaten sanat onlar
i¢in bir urin olmaktan ¢ok, insanlarn etkinliklerini bicimlendirici bir
enerjiyle ve canh bir sigramayla yerine getirdikleri her yer ve zamanda
meydana gelebilen bir olaydir. Novalis mesleki islerin de siirsel olarak
ele alinabileceginden emindir. Siir yasarmin her yanma sizmahdir. Fri-
edrich Schlegel bunun igin ilerici evrensel siir ifadesini icat eder.

Bu kavramin ilk defa su ytiztine ¢ikug unla 116 numarali Athendum
fragmani, erken romantik dénemin butun programim giplak bicimde
icerir: Orada denir ki, romantik siir, ilerici bir evrensel siirdir. Amac
yalmzca butin ayrilms siir tirlerini yeniden birlestirmek ve siiri felsefe ve
retorikle temasa sokmak degildir. Siir ile diizyaziyi, deha ile elestiriyi, sa-

natsal siirle doga siirini biraz kanstirmak, biraz kaynastirmak, siiri canl ve
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girisken, yasam: ve toplumu da siirsel kilmak ister ve bunu yapacaktir da. ..

Siirin ruhu sayesinde her sey her seyle baglantiya gecirilecek, si-
murlar ve uzmanhklar asilacakur, ustelik de yazinsal tarler kaynasu-
rilirken sadece yazinsal alandaki uzmanlhiklar degil, felsefe, elestiri ve
bilimin kendisi siirin ogeleri haline gelirken sadece farkl tinsel etkin-
likler arasindaki uzmanliklar degil, ayru zamanda gindelik yasamin ve
cahsmanin mantigiyla diger 6zgur, yaratici tinsel etkinliklerin mantig
arasindaki ayrim bertaraf edilecektir. Her seyi kapsayan bu birlesmenin
cogkulu vizyonuna, gencligindeki romantik durtuleri sonradan inkar
eden Hegel, sarhos olmayan bir orgamin bulunmadig bir Bacchus sarhos-
lugu adini verir.

Bu birlesme sarhoslugunu insan nasil kafasinda canlandirabilir? Ro-
mantikler bununla tam olarak neyi dustinmuglerdir? Bu fikirlere en iyi,
neye kars: gelistirildiklerinin bilincine vanlarak yaklasilabilir.

Schiller burjuva dinyasinda isholumu yuizanden olusan bozulma-
lar1 Estetik Mektuplar'da daha yeni betimlemisti. Insan bir farinti hali-
ne gelmistir ve kulaginda ebediyen cevirdigi tekerlegin tekdiize guraltisi
yuzanden dzuniin uyumunu gerceklestirme kabiliyetinde degildir, diye
yazrmsti Schiller. Romantizm isboliimune ve insani deforme eden so-
nuglarina karst isyan eder. Wackenroder ve Tieck burjuva yasamni
elestirirken, Schiller’in tekerlegin ruhu oldaren dontisi imgesini kul-
lanirlar. Bir Ciplak Ermis Uzerine Harika Bir Dogu Masali'nda kah-
raman hakkinda denir ki, kulaklarinda durmadan zamamin tekerleginin
gimbturdeyen devrini duymakta ... dur durak bilmeyen ¢alismalarinda onu
zorlayan dehgetli korku, herhangi bir sey gormesini veya duymasim engel-
lemekteydi. ..

Isboltumine dayali yasamin dizyazisinda ahisildign azere duyma ve
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gorme yetimiz tikenir, yaratici ruh korelir. Iste bu deneyim roman-
tik siir asma fantezilerinin baglangicinda durmaktadir. Romantikler
canhlarin parcalanmasim durdurmak ve geri almak isterler, ilk once
kendilerinde ve arkadas cevrelerinde, sonra da 6rnek olarak toplum
yasamunda. Friedrich Schlegel énemli olamn yasami ve toplumu siirsel
hale getirmek oldugunu yazarken bunu demek ister. Ama ilk bagta tin-
sel alanda isbolumunin ortadan kaldinilmas s6z konusudur. Ozellikle
Friedrich Schlegel ve Novalis, okuma achg ve yazma hirsiyla, ogrenim-
‘leri igin degil, egitimleri i¢in ilging olmay1 vaat eden her seyi kavramaya
calsan bir evrenselciligi uygulamaya dokerler. Ayrica ilging ifadesini,
zihninde canlanan modern ¢agin anlasiimasini saglayan kavram olarak
ilk defa Schlegel kullanacakur. Romantikler disiplinlerin geleneksel ay-
rnimina bakmaksizin ilging gérdukleri her seye sarilir.

1772 dogumlu Friedrich Schlegel, kisa bir siire ticcar girakligina
saptikian sonra neredeyse hisimh denebilecek bir otodidaktik ¢alismay-
la, antik siirinin ‘Winckelmann1 olma amaciyla Antikcag'a dalar. Ve
bunu neredeyse gercekten basarir. Yirmi u¢ yagindayken, 1795'te Yu-
nan Siirinin Incelenmesi Uzerine bashkl makaleyi yayimlar ve bununla
dénemin bu alandaki uzmanlan arasinda oldugu kadar geri kalan egi-
timli camia arasinda da derhal en yuksek itibar1 yakalar. Nietzsche’nin
antik tragedyalar uzerine yazdig kitabindan u¢ ceyrek yuzyil once
Schlegel, Yunan kultiruntn Winckelmann'm iddia ettigi gibi sadece
soylu bir sadeligin ve sessiz bir buyuklugin damgasini tagimakla kalmadi-
g, temelinde taskin, yabanil, gaddar ve de kotimser oldugunu 6gre-
tir. Yunan ruhunun uranlerine mtkemmelligi ve bicimsel yuvarlaklg
vermis olan canl gi¢ bir o kadar sasirticidir. Schiller'in ayni donemde
¢ikan makalesi Naif ve Duygusal Siir Uzerine'de yazdigr gibi Antikcag
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en azindan ndiftir, dstelik o zamanlar dartalerin giizel kaosundan ya-
kisan bicimin dogmus olmasi da dikkate degerdir. Bu, gantmuz i¢in
de umut vericidir. Cinka ginumizde de anarsi hakimdir, bir odak
noktas yoktur, ama can sikici, cazibesiz bir anarsi s6z konusudur. Oz
yoktur. Schlegel’e gore artik dehamn oyuna sartlme zamani gelmistir.
Ama bunun igin yasamin belki de buyik bir oyundan baska bir sey ol-
madigini kavramis olmak gerekir. Onemli olan insanin kendini buyuk
dinya oyununun aktoriz olarak sahneye koyabilmesidir. Bu dahi deli-
kanl cesur bir ozgivenle, iste bizim sansimiz bu, diye duyurur. Sanatin
butiin kutsal oyunlari sadece ditnyamin sonsuz oyunlarinin, ebediyen kendi
kendini olusturan sanat yapitin uzaktan taklitleridir. Schiller’in oyun fel-
sefesinin etkileri sezilmektedir. Romantiklerde, 6zellikle de Friedrich
Schlegel’de bu, ironinin oyunu halini alir.

Insan oynayarak nereye ulasir? Friedrich Schlegel yanitlar: Eski tan-
nlar cennetine. Cinki butin siirin baslangict budur, akilct diistinen usun
gidisatint ve kanunlarini kaldirmak ve bizi yine fantezinin giizel karmasasi-
na, insan dogasimin kokensel kaosuna sokmaktir ki bunun icin simdiye kadar
eski tanrilarin alacali kalabaligindan daha guzel bir sembol tammiyorum.
Bunlar simdilik belirsiz dustunceler olabilir, ama kimsenin korkmasi
gerekmez, cunki her digtinme bir kutsamadir, ama insan kutsayic gicii-
niin bilincine daha yeni varmaya baslamaktadir.

Geng Friedrich Schlegel icin bu kutsayic1 gug, daha ziyade kuskuyla
bakug sozde kahinlerde degil, tersine ironide ifade bulur ki bu isyanci
ve oyuncu romantizmin baslangicina 6zgudur. Friedrich Schlegel, feci
bir sey oldugunda ironicinin “cok sukur” diye yorumlamas: gibi, bir
sey soyleyip sezdiren, ama bambagka bir seyi, hatta belki de tam tersini

ima eden bildik retorik figirden ¢ok daha fazlasi olan romantik ironi-

62



ROMANTIZM

nin asil kasifidir. Ironi o zamana kadar retorik bir figiir olarak ve saka,
alay ve taslama arasinda bir yerlerde bulunan edebi bir yontem olarak
gorulayordu. Bir de Sokrates’in ironisi vardi. Bildigim tek sey, hicbir sey
bilmedigim cumlesi tabii ki ironik bir camledir, ¢unka Sokrates bir yi-
gin sey bilmektedir, ama hepsinden once de bagkalarimin bildiklerini
sandiklarindan ¢ok daha az sey bildiklerini bilmektedir. Iste Sokrates
ironisi sanki baskasinin séziim ona bilgisini ciddiye ahyormus gibi ya-
par ve kendi kibriyle elini kolunu 6yle bir baglar ki, gururu engel ol-
masa kendi koflugunu fark etmesi gerekir. Sokrates ironisi Aydinlanma
yazarlarinin sevdigi bir aracti.

Ironi hig de bilinmedik bir sey degildi, ama Schlegel'in ironisinin esi
benzeri goralmemisti: Ironiyi romantiklestiriyordu, yani bildik ironi-
de henuz bilinmeyen kullamm bicimleri kesfediyordu, bilinenin i¢inde
bilinmeyeni, sasirtict anlamlarla dolu koskoca, zengin bir dinyay kes-
fediyordu. Schlegel bu sirada simdiye kadar bilinen ironinin temel figi-
rund, yani belli bir ifadenin daha kapsamh baska bir perspektife donis-
tartilmesi ve boylece gorecelilestirilmesi ve hatta yadsinmasi sablonunu
dayanak aliyordu. Schlegel’in ironiyi kuramin altin damari haline getir-
mesini saglayan numara, belli bir ifadeyi sonlu olarak, gorecelilestirme
ve yadsima perspektifiniyse sonsuz olarak almasinda yatar. Bu ayrim bir
kere yapildi mi, buytk oyun artik baslayabilir, bu oyunda kat ¢izgileri
olan butan belli ifadeler, Schlegelin ¢ok sevdigi bir ifadeyle havada asih
birakilabilir. Dinyarnun agiri karmasikligi karsisinda her belli ifade, bu
karmasikhgin indirgenmesi anlamina gelir. Iste bu karmasikhik indir-
gemesinin farkinda oldugunu sezdiren kisi, gercekte az karmagik olan
ifadesine ironik bir gekince umsi verecektir.

Schlegel'in bahsettigi sonsuzluk, dupediz agin karmagik olandir.
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Fakat hemen ‘Tanrr’y1 distinmemek gerekir, ama o da yakinda oyuna
katilacakur. Ironi ebedi cevikligin, sonsuz dolu kaosun acik bir bilincidir,
diye yazar Schlegel.

Ancak kaos birkac boyutta vardir: Kendi benligimiz bir kaostur, ifa-
delerimizin ve davramglarimizin benligimizi tamamen kavrayacagini ve
uygun bicimde sunacagini asla dasinmemek gerekir. Birey tarifsizdir.

Ikincisi, bununla baglanuh olarak insanlar arasindaki kaos vardir.
Higbir bildirim gercekten kendini anlasilir kilacak durumda degildir.
Insanlar arasinda dolasan sey, bir anlagilmazhklar okyanusu tzerinde
yuzer. Insanlik tarihi yanlis anlamalarin bir tarihinden ibarettir. Bu-
nun trajik sonuglar1 olabilse de genellikle bunu sineye ¢ekeriz. Insanlar
birbirlerini anladiklan inanciyla karsiikh sirtlanim sivazlar. Bu kota
bir sey midir? Hayir, der Schlegel, birbirimizi en derinlerimize kadar
anladigimizi sansak daha fena olurdu. Cunkd o zaman gizem kaybo-
lur, ¢ok seyler vaat eden mantk, can sikicl bir yineleme haline gelir-
di. Insan baska insanlara kars: sonsuz olgiide anlayighdir, ama tam da bu
ytzden onun igin anlasilmaz kalacaklardir, ¢inku anlayisla asla sona
ulasamaz, insanlar sadece birbirlerine degil, kendi kendilerine karsi da
anlasilmaz kalirken nasil ulasabilsin ki. Ironi, yakindan bakildiginda
anlasilmazliga kacan anlagilir camleler aretmektir. Okuyucular 6zel-
likle de fragmanlarmin anlasilmazhgindan yakindiginda, Schlegel tam
da bu konuya dair bir deneme yazmisti: Anlasilmazlik Uzerine. Burada
denir ki: Ama anlasiimazhik o kadar asagilik ve koti bir sey midir? Bence
ailelerin ve uluslarin mutlulugu ona baghdir ... Hatta insanin sahip oldugu
en kiymetli sey olan i¢ huzuru da herkesin kolayca bilebildigi gibi bir yerde
sonunda karanlikta birakilmas: gereken, ama aym zamanda her seyi tasiyan

ve tutan ve akulla ¢ozillmek istense o anda bu gictinii yitirecek olan bir nok-
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taya baghdir. Hakikaten de eger sizin istediginiz gibi dinya bir giin cidden
tamamen anlasthr hale gelse iciniz stkilirdi. Ustelik bu sonsuz diinyanin ta
kendisi, anlak aractigiyla anlagilmazliktan ve kaostan olusturulmamis mi-
dir? Oyleyse anlasilmazlik canh bir gictiir, anlak sirrim tamamen agiga
cikarabilecek olsa zarar gorir. Ironi galumseyerek giris kapisim kollar.
Nietzsche bilmemeyi yasamamn 6nkosulu olarak ilan ettiginde sonra-
dan bu dustnceye sarilacakur.

Anlasilmaz kaosun bu iki boyutunun -kendi benligimizin ve insanla-
rin birlikteliginin- yaninda, alintilanan pasajin son ctimlesinde ima edi-
len bir tictincti boyut vardir: Evren veya dinyarun batani bir kaostur.
Iste Tanr1 burada oyuna katilir. Tann dupeduz asin karmagik olandir,
ancak ona ‘kaot’ demek de yakisik almaz. Her durumda Tanr1, mutlak
anlasiimazdir. Bu yiizden de bu dev kargisinda duyulan hakiki sayg
en iyi ironide ifade bulur. Mutlaklik ve askmlik uzerine her ifade nasil
olup da ironik bir ¢ekince alunda olmaksizin dile getirilebilsin? Sonsuz
lizerine sonlu seyler soylemek sadece ironik olabilir ve de ironik ol-
malidir. Bu ytizden ironi, butuna kavramaya cahsan her felsefenin bir
parcasidir: Ironi gercekten elestirel felsefenin en derin gizemi degil midir?
Schlegel ironiyi felsefenin yuregine tasir ki sonradan ciddilesen Hegel
bu ytizden romantikleri affetmeyecektir. Felsefe ironinin asi vatamdir,
her seyi kavrayan ve biitiin kosullu seylerin, kendi sanatimin, erdeminin veya
dehasinin da sonsuz 6l¢iide tizerine gikan bir ruh halinin can verdigi askin
bir maskaraliktir, diye yazar Schlegel.

Kavranmazin karsisinda duyulan gtlumseyen saygi olarak ironi,
dogmatik kibirden oldugu kadar katilasms tevazudan da kagiur ve
bu ytizden aym zamanda sosyal bir sanattir, yiice bir kentliliktedir: Ta-

mamen kavramamn 6l noktasindan kagindig icin soylesiye izin verir.
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Konugkanlikla anlasiimazligin iyi bir karigimi, zekice bir eglencenin can
damarnidir, romantikler de nihai seylerle ugrasmayi eglenceye donustu-
recek kadar hoppadir. ‘90’h yillarin sonunda Schlegel’le arkadas olan
ve bir siire onunla ayn1 daireyi paylasan geng teolog Friedrich Schle-
iermacher, Friedrich Schlegel'in etkisi alunda yazdigq Sokulgan Davra-
ms Uzerine Bir Kurami Denemesi'nde, Schlegel'in bu ironisini insanlarin
birbirini bogmaksizin birbirlerine yaklasmasina, inanglarini birbirleri-
ne zorla kabul ettirmeksizin ruhun aralarinda dolastirmasina olanak
veren harika bir arag olarak niteler. Sokulganhk bir amag birlikteligi,
bir i ortakligi veya zorunlu bir yoldashk olarak anlastlmiyorsa, tersine
amac1 kendi iginde bulunuyorsa, bir diger deyisle bir oyunsa, ironi de
o oyunun i¢indedir ve sokulganlik sadece bu oyunun oldugu yerlerde
kendiliginden zevk verir ve en yuksek bicimine ulasir, sadece orada
gercekten insancil bir is halini alir. Schleiermacher’in Schiller’den ahnt
yapmasina gerek kalmaz, unld insan sadece kelimenin tam anlamiyla in-
san oldugu yerde oyun oynar ve sadece oynadign yerde tam olarak insandir
cumlesinin yankist duyulur.

1lk romantiklerin ¢ekirdek tayfasi (Schlegel kardesler, Tieck, No-
valis, Schelling) yuzyihn sonuna dogru efsanevi bulusmalarinda Tann
ve dunya Uzerine tarugir ve ortaya ¢ikan yapitlanni birbirlerine okur-
ken ironi gergekten de oyunun igindeydi. Fakat siirsel yapitlarda, ro-
mantizmin ne baglangi¢ ne de son donemlerinde, ironi gercekten de o
kadar sik bulunmamaktadir. Sadece Ludwig Tieck, Clemens Brentano
ve E.T.A. Hoffmann ironiyi virtiozce kullanmasini biliyordu. Friedrich
Schlegel'in roman denemesi Lucinde, rahat izlenimini vermekle bera-
ber aslinda gayet zorlamadir. Ironiyi uygulamaya koymaktan ziyade bir

ironi kuramidir. Geng Schlegel’de ironinin asil eylem alan1 da sosyal
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iligkiler, felsefe ve tefekkurle siurli kalmistir. Friedrich Schlegel etrafa
fikir puskiiren fragmanlarinda gercekten de ironikti. Yunan Siirinin In-
celenmesi Uzerine ilk kuramsal denemelerinde 6zelestirel olarak kendini
kaginilmaz bir ironinin tamamen eksikligi ile suclamig ve bunu iyilestir-
meyi s6z vermistir. Bu sozunu tutmus ve tipki dislerindeki gibi bir ku-
ramct olarak, yani alisildik élcude basarih bir ltalyan maskarast tarzinda
ortaya ¢cikmustir.

Schlegel o zamanlar arkadaslarina bazen tinsel alandaki Cilgin Or-
lando gibi gérunuyordu. Her seyi aklina sigdiriyor, nasil ¢abucak ve
1sildayarak bunlan isliyor, soylesilerde nasil da dolup tasiyor, nasil da
etrafina fikirler ve disunceler sagiyor ve bir cirpida yeni kitap projeleri
gelistiriyordu. Insamin hayretten agz1 aqik kaliyordu. August Wilhelm
kardesine gununii nasil degerlendirdigini sordugunda Friedrich soyle
yanit verir: Su sekilde: kalktigimda yapitim iizerinde ¢calismaya bashyorum
ve yathgim zaman ¢alismayi birakiyorum. Yazma, dugiinme, okuma, ozet
¢ikarma sirasinda belli bir kural: izlemiyorum. Novalis, Friedrich Schlegel
ile ilk karsilasmasindan sonra sunlar yazar: Belki de asla bir daha senin
gibi bir insam gormeyecegim. Benim i¢in sen Eleusis’in bas rahibiydin. Cen-
neti ve cehennemi senin sayende tamdim, senin sayende bilgi agacimin mey-
vesini tattim (20 Agustos 1793). Friedrich Schleiermacher de arkadasi
hakkinda sunlan yazar: Ruhuna gelince, benden dylesine tistiin ki, sadece
bitytik bir saygiyla ondan bahsedebilirim. Her bilimin, her sistemin, her ya-
zarn ruhuna nasil da hizla ve derinlemesine iniyor ... bilgilerinin hepsi nasil
da muhtesem bir sistem halinde duzenli olarak yerinde duruyor ve ¢calisma-
larimin hepsi rastlantisal olarak degil, tersine biiyiik bir plana gore birbiri
ardindan geliyor... butin bunlarin kiymetini ancak fikirlerinin sanki ortaya

gikistni ve buyiytstini gordugum lisa zamandan beri biliyorum. Fakat bir
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stire sonra Schleiermacher muhtesem sistemin eksikligini duymaya bas-
lar, ama bu durum, on parmaginda on humnerli arkadasina duydugu
hayranhg degistirmez. Belki de bir sistem, hakiki oyuncu ruhu igin
hayirh degildir. Fakat Schlegel, ona kars: dost¢a duygular beslemeyen-
lere bir soytar: gibi gorunur. Kendine fazla givenen bu geng adama
kizan Schiller ona boyle demisti, ¢unkii Schlegel onun en son Periler
Almanagrm alaya almaya curet etmis, Schiller'in onun yazilarimn gik-
masina izin vermedigi Horen dergisine kabaca saldirmis ve Schiller'in
Kadinlarin Onuru adli siiri uzerine, bu siirde kadinlar gergekten ideal-
lestiriliyor, ama maalesef yukan dogru degil asagi dogru, yorumunu
yapmustl. Arkadas ¢evresinde Can okunurken gulmekten yerlere seril-
diklerini kimse yazmamakla beraber, hentuz August Wilhelm Schlegel
ile birlikte olan Caroline, bunu duymak isteyen herkese soyler.
Friedrich Schlegel 1795te Antik¢ag uzerine kitabini yayimlatugin-
da, sinir gizgilerini dikkate almadan genis bir bilim alanim ge¢mistir
bile. Hukuk ogrenimini terk etmig, guncel edebiyata, felsefeye, tibba,
ekonomiye, matematige, doga bilimlerine ve dine dalmstr. Bazilan
rastgele onine ne gelirse yuttugunu soylerken, digerleri bu kafa ka-
nisuricl cesitlilik icinde nasil olup da hala cizgisini koruyabildigine
hayranhk duyar. Her durumda Schlegel'in kendisi igin Ariyan ipligi,
evrensel siir fikridir. Schlegel bu fikirden yola ¢ikarak agik bir sanat
yapit1 kavrammim gelistirir, modern edebiyat bilimi de bunu haddinden
fazla abartir. Agik sanat yapiti aruik tarlerin poetolojik duzenine sig-
maz: Destanst, lirik ve dramatik ¢geler karisurnlmahdir; normalde siir-
selligin disinda, hatta siirselligin aksi olarak kendini tanimlayan gidim-
li dugtince (elestiri, tefekkar, bilim) sanat yapitimn igine alinmalhdir.

Simdiye kadar “sanatg sanat yap, konusma” deniyorduysa, artik bunun
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tam tersi gegerli olmalidir: Sanatqi siir yazmali ve dustunmeli ve her sey
hakkinda konusmalidir. Bir seyler betimlemeli ve betimledikleri tize-
rine tefekkir etmelidir. Sadece icat edilen dunyalar degil, dunyalarin
icad1 da konu edildiginde, yani siir kendi uzerine egildiginde, Schlegel
buna siirin siiri der. Kendi tizerine egilmek, tefekkurdur. Kendi kendini
tefekkir eden siir, ironiklesir, ¢unku siirselligin kendi icinde yuvarla-
ulmis, bayuald bicimde kapali ¢cemberinin farkina varir. Siir Tanrilarin
armagani olabilir, ama her durumda insan yapisidir.

Boylece sadece esine degil, elestirel anlaga da yuksek bir itibar
kazandinimis olur. Elestiri sanatun bir parcasidir ve sanat halini alir.
Schlegel'in yazdig gibi siir, espriden, fikirlerden, deneylerden, hipotezler-
den besleniyorsa, elestiri onu ayni araclarla yanitlama hakkina sahiptir.
Elestiri, yabanci bir yapita dalmasi ve yapiun ruhunu kendi ruhu i¢inde
tekrar kurgulamasiyla kendisi de bir siirsel yapit halini alir. Friedrich
Schlegel Goethe'nin Wilhelm Usta’sini tartusirken bunun érnegini ver-
mistir. Boyle bir elestiri, simdiye kadar yaygin olan normatif siir bili-
mini asar: Elestiri, yapitlar1 genel bir ideale gore yargilamamali, tersine her
yapitin bireysel idealini bulmalidir. Bunu yaparken de sadece bir dinyay
ortaya ctharabilen karmasa, bir kaostur dlgutine gore, ele alinan yapittan
cikan bireysel kaosa atilmahdir. Elestiri siirin i¢inden ¢ikug seye dal-
dig igin, Schlegel buna askin siir adini da verebilmekte ve buna siirin
kendisiyle ayni, hatta bazen daha yuksek bir kidem taniyabilmektedir.

Siirsel yetenegi gayet vasat olan Friedrich Schlegel, gug¢ fantezileriy-
le kendinden gecer. Cagdas edebiyat tizerinde hakimiyet kurma hayal-
lerine dalar. Jakobenlere yakinlik duymasi rastlant degildir, diktatorce
bir sehvet bazen onun da i¢ini kaplar. Modernligin estetik egitiminin ka-

nun koyucu gucinii ... fazlaca aramamiza gerek yoktur. Bu gii¢ zaten ku-
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rumlasmistir. Gii¢ kuramdadir. Elbette Schlegel'in kendi kurammdadir.
Friedrich’in kardesine Athenaum dergisini kurmay: onerdigi mektupta
-ki bu dergi sonradan ilk romantik hareketin merkez organi haline ge-
lecektir- soyle denir: Bu girigimin buyuk bir faydasi herhalde, elestiride
kendimize, bes ila on yil icinde Almanya’nin elestirel diktatorleri olmamiza
yetecek kadar biytik bir otorite saglamamiz olacakur.

Friedrich Schlegel ironi ruhunu, anlagilmazliga, sonsuzluga ve ta-
mamlanamayan tefekkarlere karst duyarlilign hakim kilmak ister. Siir,
felsefe, bilim ve politika birlesmelidir, iste o zaman ozgurlikten ve 6z-
garlak inancindan yola gikan ve sonra da insan ruhunun kendi kanununu
nasil her seye dinlettigini ve diinyamn nasil bir sanat yapiti oldugunu goste-
ren, yaratic bir distinme bicimi ortaya ¢ikacakur.

Bu felsefe diinyaya daha yeni gelmisti. Bu, Fichte felsefesidir. Fried-
rich Schlegel bu filozofla 1796'da bizzat tanistiginda, bir mektubunda
sunlar bildirir: Gitgide Fichte’nin dostu oluyorum. Onu ¢ok seviyorum. ..
Keske bir de ona miisvedde tomarlarimi gosterebilseydim! Ah, insan neden
bu dunyada bu kadar zeki olmal! Yazdiklarimi anlamaz ki!

Bu ashnda hi¢ de o kadar fena degildir, ¢cinku anlagilmamak her

seyden once ironik romantigin yatirnim riskinden sayilr.
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Fichte ve bir ben olmanin romantik zevki. Yuregin bereketi.
Higlikten ¢tkan yaratimlar. Romantik giriskenlik. Jena’daki efsanevi
ev arkadashg. Yiiksekten ucuslar ve cakilma korkulari.

Fichte 1794'te Jena'ya geldiginde ¢oktan unld bir adamdi. Sirf dig
goruntsn bile buyurgandi: giicla, nknaz bir beden, atesli bakiglar, kes-
kin bir ses. Konusmalarinda diktatérce bir seyler vardy, itiraza anlayig
gosterilmiyordu. O zamanlar Fichte'yle karsilasan P.J.A. Feuerbach soy-
le yazar: Eger hala Muhammed'in ¢aginda olsak Muhammed'i oynamaya ve
kiirstisit bir kral taht: olsa kilic ve hapis zoruyla bilim kuramim yirirlige
koymaya hazir oldugundan eminim. Fakat Fichte’nin buyurganhg goste-
risten degildi, tersine dizginsiz tutkularindan kaynaklamyordu. Fichte
1794'te ilk defa Goethe'nin Weimar Frauenplan’daki evinde konugma
yaptiginda, sapkasi ve bastonu alinana kadar beklememis, hemen ko-
nusmaya dalarak esyalanm en yakindaki masaya birakivermisti. Goethe
afallamasina ragmen, Fichte'nin hi¢bir adabimuaseret kuralim umursa-
mayan o kendini unutmuslugundan etkilenmisti. Fichte’nin Biitiin Bilim
Ogretisinin Temellerinin ilk formasim basimevinden getirttirip derhal
okumus ve ona 24 Haziran'da sunlari yazmusu: Gonderilenler anlamadi-
gim veya en azindan anlamadigimi sandigim hichir sey, alistigim diisiinme
bigimime isteyerek dahil etmeyecegim hicbir sey icermiyor. Fichte’nin bunu

sadece nazik bir iltifat olarak anlamasi gerekmiyordu, zira Goethe'yle
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bir sonraki konusmasindan sonra karisina sunlan bildirebildi: Az énce
... Goethe sistemimi dyle 0z ve acik bigimde sundu ki, ben kendim bile siste-
mimi daha agik¢a sunamazdim.

Goethe'nin Fichte felsefesinden bu denli hoslanmas: gercekten hay-
ret vericidir. Goethe aym mektupta, asla vaz gecemedigim, ama asla da
birlesemedigim filozoflarla nihayet beni baristirirsaniz size mutesekkir ola-
cagim, diye yazmisti. Fichte'nin felsefesinde eylemin ve bi¢imlendirme-
nin enerjik bi¢imde vurgulanmasi Goethe’nin hosuna gidiyordu. Nefes
kesen karanlik soyutlamalarda kendini kaybedebilen Goethe, Fichte’yi
sanatq1 filozof olarak gormustt, ¢unku Fichte insanin yaratici guict-
ne agirhik veriyordu. Goethe'ye gore Fichte, genelde hep bilingdisimin
karanliginda gerceklesen seylere, yaratict dinya olusturma strecine
151k tutuyordu, ustelik sadece sanatta da degil. Goethe’nin bu dénem-
de Fichte'nin ben felsefesinin tegvikiyle Ozdeyisleri arasina aldig temel
ilkeye gore insan surekli kendine, burada konusan nesne mi, yoksa sen
misin? diye sormalidir.

Fichte’nin ‘90l yillarda bir yildiz gibi yakselisini de romantik bir
oyku gibi okumak mumkondir. 1762’de Oberlausitz’de yoksul bir
serit dokumacisinin oglu olarak dogan Fichte, pazar ganleri kilisenin
arkasinda sifir gader ve az once dinledigi vaazi kendi kendine ezbere
tekrarlarken, soyledikleri mulk sahibinin, Baron von Miltitz'in kulagina
gelir. Baron bu yetenekli delikanliy1 ustlenir ve bir bursla okula gonde-
rir. Baron von Miltitz 1774'te olance bu yetenekli, ama yoksul gencin
sorumlulugunu, Novalis'in babasi olan Heinrich von Hardenberg alir
ve egitim masraflarim 1783’ kadar ustlenir. Novalis'in kendisiyse filo-
zofla ancak 1795'te Jena’da, Niethammer'in evinde bizzat tanisir, bura-

da aym zamanda, yine ilk andan itibaren Fichte hayrani olan Friedrich
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Holderlin'le ilk ve son defa bulusur. Bu sirada Fichte ¢oktan kent sos-
yetesi arasindadir. Bundan onceki yasam akisi zorlu olmustu. Teoloji
ve hukuk ogreniminden sonra ilk once 6zel 6gretmen olarak yolunu
bulmustu. Bir dgrencisi ondan, butan dinyarmn bahsettigi Kant felse-
fesini kendisine tanitmasini ister. Fichte o zamana kadar zor anlasiima-
siyla gozanu korkutmus olan Art Usun Elestirisini ele alir ve oylesine
etkilenir ki, 1791 yazinda derhal Konigsberg'e giderek buyiik filozofun
kapisini galar. Kendisine karst gayet umursamazca davranan yorgun bir
ihtiyarla karsilagir ki artik son derece sohretli olan filozofun hayranlar
tarafindan kusatuldign dustnilarse bu pek de sasirticr degildir. Aruk
hanimlar bile hayatta yan yatuklarinda bu azili bekardan ahlaki ogut
rica etmektedir. Yani Fichte de pek ¢cok hamm ve bey gibi ilkin evine
geri gonderilir. Fichte burada otuz bes gunligune inzivaya gekilir ve
hummali bir ¢alismayla ustasinin gozune girmek icin bir yazi yazar:
Butiin Vahiylerin Elestiri Denemesi. Kant bu yapittan oyle etkilenir ki,
yazarim sadece ogle yemegine davet etmekle kalmaz, ona bir de yayim-
a1 ayarlar. 1792 ilkbaharinda kitap, Fichte’nin dileginin aksine anonim
olarak yayimlanir. Yayimeci sansiir gerekeesiyle dikkati elden birakmaz,
ayrica mali hesaplar da isin icindedir, ¢unki yaz1 o kadar Kant'in ru-
hunda yazilmustir ki, kamuoyu uzun stredir Konigsbergli filozoftan din
islerinde son bir soz beklerken, okurlarin bu yaziy1 Kant'a atfedecegini
ve buna uygun olarak da satin almaya arzulu olacagim hesaplamak ko-
layd1. Ve boyle de oldu. Jena'da ¢ikan Genel Edebiyat Gazetesi su duyu-
ruyu getirdi: Konigsbergli filozofun insanhga slimsiiz kazammlar sagladigy
o yazilardan en kucugiinii bile okumus olan herkes, bu yapitin soylu yazarin
derhal fark edecektir. Bunun tzerine Kant aym gazetede bu simartict auf

i¢in tesekkuar eder ve bu soylu yazarin kendisi olmadigini, bu onurun
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simdiye kadar tamunmayan Fichte'ye ait oldugunu aciklar. Bu agikla-
mayla Fichte bir gecede Almanya’daki en tinli felsefe yazarlarindan biri
olur. '

Bu baglangi¢ bagarisiyla cosan Fichte, simdiye kadarki batun fel-
sefenin devrilmesi isine curet eder. Kant derinlestirme denemesinde,
asla tamamlayamadigl, ama her tureviyle akademik bir uzmanlktan
daha fazla bir sey olmak isteyen “bilim kuramt™n1 gelistirir. Fichte tek-
rar tekrar vurgular: Sadece kimin i¢indeki insana dokunursa o bu ku-
rami anlayacakur. S6z konusu olan, dustinme araciliiyla bir uyamns
deneyiminden daha az bir sey degildir. Tabii bu herkese gore bir is de-
gildir. Fichte insanlarin bazen fark etmeseler de ¢oktan 6lu olabilecek-
lerini bilir. Bu tarz insanlara ulagmak istemez: Dogast geregi veya ruhsal
kolelik, litks bir egitim ve kibir sonucu gevsemis ve egrilmis bir karakter asla
idealizmin diizeyine dogrulamayacaktir.

Fichte Kant'm 6zgurluk kavramini radikallestirir. “Bilim kuranmi™nin
ilk defa Jena’da sundugu ve orada qugir agan turevinde, Fichte Kant'in
‘dusuntiyorum’ ifadesi butin tasavvurlanma eslik edebilmelidir camlesin-
den, dinyayr hantal bir direng veya edimsel davramglarimin olas: bir
malzemesi olarak deneyimleyen, giicti her seye yeten bir ‘ben’ kavra-
munu ¢ikarir. Fichte canli benin havarisi olarak ortaya ¢ikar. Jena'da
Fichte’nin simfindaki ogrencilerden, karsidaki duvara bakmalarin ta-
lep ettigi anlaulir. Baylar, su duvart bir dusuniin, der Fichte, ve ondan
farkli bir sey olarak kendinizi dugiiniin. Surtler halinde Fichte'nin dersle-
rine akin ederek, orada caresizce duvara bakip kendi benleri akillarina
gelmedigi icin gozlerine hicbir sey batmayan caliskan ogrencilere alayla
teessuf ediliyordu. Oysa Fichte duvar deneyiyle ahsilmis bilinci kan-

lasmasindan ve seylesmesinden ¢ozmek istiyordu, ¢iinku insani aydan

74



ROMANTIZM

inmis bir par¢a lav olduguna inandirmak, canh bir ben olduguna inan-
dirmaktan daha kolaydur, der Fichte.

Fakat herkes afallayarak duvarin karsisinda oturmaz. Fichte'nin
surikleyici konusma yetisi bir¢oklarimi hayran birakir. Simdiye kadar
kendi benin hi¢ boyle harika bir yapit oldugu hakkinda konusuldugu
duyulmamusti. Yabanci olsa da o denli de yakin bir dunyanin bu zorlu
arastirmalarindan gergek bir buyu yayihyordu. Fichte dinleyicileri ara-
sinda bir ben olma arzusunu yaymak istiyordu. Ama rahat, halinden
memnun, pasif bir ben degil, tersine dinamik, diinyayi kuran, dun-
yayl yaratan bir ben. Fichte’de her sey enerjiydi, benin kendi kendini
kavramasim ve temellendirmesini saglayan incelikli tefekkurler de bir
fetih ruhunu telkin ediyordu. Avda yabamin nasil ‘izi surulurse’, Fichte
de kagak bene dyle sarihyordu. Ben nereye kacar? Ben seylerin arasina
kansmak ister, aynen bir sey gibi sorumsuz, bir sey gibi 6zgirliksuz ve
yabancilann denetiminde olmak ister. Fichte benin bu dokunulmazhga
kagis yolunu ttkamak ister. Ben, yaygin olarak ‘nesnellik’ ad1 verilen
ben-olmayanda saklanamayacagim kavradiginda kendini yakalarms
olur. Ben-olmayanin dunyasi, dzgurligimu yadsiyan her sey olabilir:
mekanik ve belirlenimci olarak anlagilan bir digsal doga; arzular ve ig-
guduler, insanin soz dinletemedigi, kendi bedenimizdeki bu doga; top-
lumsal 6zgurluksuzluk sistemi; Tanr1'nin yarattiklarina tahakkum ettigi
bir din. Bu ben-olmayan dunyalar vardir, bundan kim kuskulanabilir
ki. Ancak Fichte bundan kuskulanir, dahasi bunlara asla pabug birak-
maz. Fichte dinleyicilerini zamamn akisina ve seylerin durumuna kars
ince bir komploya bulagurmak ister.

Ik bakista sanki Fichte'yi yalmzca felsefeye i¢kin bir sorunun ¢ozi-

mu ilgilendiriyormus gibi goruntr. Geng idealistlerin kusag (Fichte,
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Schelling, Reinhold, Schulze) Kant’'m dusiinme bicimi devrimini gercek-
lestirmisti, ancak orada bilginin 6znede temellendirilisi hentiz yetersiz
ol¢udeydi. Geng Schelling 6 Ocak 1795'te arkadas: Hegel'e, felsefe he-
niiz sona ermedi, Kant sonuclar verdi, ama onculler hdld eksik, diye yazar.
Yani butiin tezlerin ¢ikis noktas: olarak alabilecegi, felsefenin en ytiksek
noktast henuz aydinlaulmamistir. Bu artik Tann da olabilir, doga da
veya (ki Fichte'nin yamti budur) ézbilincin seffaflastirilmis yapisi, bil-
menin, eylemenin, inanmanin ve ummarnn hakiki benidir. Ancak Kant
bilen anlagin kategorilerinin (mekan, zaman, nedensellik vs.) ve pratik
usun ahlaksal buyrumlarinin kesfiyle bunun geregini zaten yapmamis
miydi? Ozbilingten daha fazlasinin ¢ikarilamayacagini, ¢unka 6zbilin-
cin salt bir nesne olarak insanin 6nine konulamayacagini aciklamamis
muydt: Bilinecek olan benlik, bilen benliktir, oyleyse zaten daima var-
sayilmaktadir. Insan bu donguden ¢ikamaz, diye aciklar Kant. Simdi
Fichte bu dénguden ¢ikilamasa bile, bu dongiiye baska bicimde, tstelik
de Kant'm korktugu gibi tamamen bos bir tasavvur olarak bene degil,
tersine canhiligin ilkesi olarak bene ulasarak girilebilir diyerek karsi ¢1-
kar. Fichte’nin yardimiyla bulunacak olan bu ‘ben’ 6yle canl bir sey
gibi gorunayordu ki, Novalis Mayis 1797°de sevgilisi Sophie’nin Gri-
ningen’deki mezarini her gun tavaf ettigi donemde giincesine sunlari
yaziyordu: Yikik agag ile Griningen arasinda, Fichte’nin beninin asil kavra-
mint bulma sevincini yasadim. Fakat bundan sonra gelen giin boyunca ¢ok
sehvetliydim cumlesinin bu baglamda ne anlama geldigi karanlikta kalir.
Fichte’nin ‘ben’ine dénelim.

Kant sanki verili bir seymis gibi ‘dusintyorum’dan yola ¢ikmistir,
diye ogretir Fichte; ama bu boyle yapilamaz, tersine ‘dugtintayorum’u

dusuindugumuzde icimizde neler olup bittigini bir gozlemlemek gerek-
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lidir. Ben ilk once duisinmede meydana getirdigimiz bir seydir ve ayni
zamanda da meydana getirici gug, kendi icimizdeki ¢ncesi dusuntile-
meyen benliktir. Dustinen ve dustintlen ben gercekten de bir dongude
devinir, ama énemli olan, Fichte'de etkin, uretken bir déngiinun soz
konusu oldugunu kavramaktir. S6z konusu olan, bir benin kendini
sadece gozlemleyerek temellendirdigi degildir, tersine ben yine bir et-
kinlik olan tefekkurde kendi kendini meydana getirir; kendini ortaya
koyar. Demek ki bu ben bir olgu, bir sey degil, tersine bir olaydir. Ben
hareket halindedir, yasamaktadir, onu igimizde hissederiz. O zaman-
lar Tennstedt bolge mahkemesinde stajyer olarak hukuk égrenimiyle
mesgul olan Novalis, 1795te baslayan Fichte ¢alismalariyla bu benin
etkinlikei niteligini kavramaya calisir: Duyguya verili olan sey bana, ne-
den ve ethi olarak ilk eylem gibi goriniiyor. Oyleyse duygu, eyleme eslik
eden bir olgudur. Novalis burada dogru yoldadir, ¢cunku gercekten de
Fichte burada, benin bir nesne gibi kavranilabilecegi yonundeki yanhs
anlamay1 onlemeye ¢alismaktadir. Tekrar tekrar vurgular: Her sey ha-
reket halindedir ve canlidir, bir bunu duasunuruz, dahas: bunu kendi
canlihgimiz i¢inde duyumsariz. Dunya bir eylemle baslar ve bizim ben
dedigimiz sey de bir eylemle baslar. Fichte olsa, ben olarak kendimi
meydana getiriyorum, dyleyse varim, derdi.

Bu dusunceler sanki dis dunya yadsimiyor ve mutlak bir tekbenci-
lik savunuluyormus gibi anlasilirsa canavarca etki uyandiracaktir. Ama
Fichte’de durum boyle degildir. Dis dunyayt ilk once sadece kendi i¢
danyamuz olarak tamdigimiz temel ilkesinden sadece radikal sonuglar
citkarmakla kalir, ornegin ancak benin kendini kavradig anda aksinin,
ben-olmayanin da ortaya ¢iktigl sonucu gibi. Bu él¢tide direngen nes-

ne ilk olarak, benin de kendini koydugu anda konmus olur. Ben sadece
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ben-olmayanin aksi olarak fark edilebilir hale gelir. Ama bu ytizden bu
ben-olmayan ben tarafindan mi meydana getirilir, yoksa daha ziyade
disaridan mu verilmistir? Kesinlikle ‘verilmistir’ ama sadece benin cev-
resinde verilmistir ve ben-olmayan buradan asla ¢ikamaz, bu olgtude
de ben-olmayan bu benin bir yonudur. Ben-olmayan, ben tarafindan
kendi kendini sinirlama olarak tstlenilen bir sinirlamadir. Ancak ben
bu kendi kendini simrlamayi, sinirlamada kendinin payim gizleyecek
boyutlara vardirabilir. O zaman kendi kendini sinirlama, kendi kendi-
ni seylestirme halini alir. Dissal seylere, eger ben kendinin bilincinde
kalsa bu seylerin elinde olmayan bir gii¢ verir. Fichte icin her sey, be-
nin kendi payina, yani dunya olustururken kendi etkinligine duyarhlig
keskinlestirmeye baghdir. Diinya sadece disaridan karsimizda duran
bir sey, bitmis, yabanc bir nesne degildir, tersine beni icine ¢ekmistir.
Dis dinya kendini benin ¢evresinde gosterir. Ama nasil?

Uzerimize etki eden her gerceklik, olasiliklara gomulmustir. En ya-
kimmizdaki dis diinya olan kendi bedenimizdeki duyumlar bize zorla
kendini dinletir, ama bunlara kars: bile bir serbestlik alanimiz vardir:
Bunlarla basa ¢ikabiliriz. Duyular dusiinmeye ve fanteziler kurmaya
dogru zariflestikce butun olasiliklar ‘alamyla’ o kadar igten baglanti-
It olur. O zaman neyin gercekten var oldugunu sadece dustnulebilen
bir¢ok olasilik arasindan ‘uyan’ olasilipy bularak saptayabiliriz. Basitce
‘gereklilik’ diye bir sey yoktur, daha ziyade bunun olasiliklar arasindan
bulunmas: gerekir. Gerekliligi kesteden 6zgurluktur. Fichte, gereklilik
duygusunun eglik ettigi tasavvurlara ‘gercek’ der. Bu duygu sesini du-
yurur, ama alternatifsiz degildir: Durum hala bundan farkh olabilir.
Olasiliklara duyarlilik olarak ozguirlik, sozde kat gerceklerde bile isin

icinde kalir. Insan sadece eylemde degil, bilmede de daima bagka turlu
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de edebilen; sadece baska turli eylemekle kalmayip seyleri farkh gore-
bilen bir varlikur. Insan olasiliklar icinde yasar. Gergeklik bir olasilik
ufkunda kurulur. Ozgurluk budur.

Bu da Novalis'in yorumlartyla dogru 1stk tutulabilen bir dustince-
dir. Novalis bilmemiz, hata yapabildigimiz i¢in 6zgurdur, diye yazar.
Mecburen varligin temellerine siirtikleniyor olsak 6zgir olamazdik. Sa-
dece mutlakliktan yoksun oldugumuz, ama daima onu arayabildigimiz
icin icimizde sonsuz ozgur etkinlik ortaya cikar.

Fichte bu 6zgur hareketliligin bir de zaman deneyimiyle baglantil
oldugunu gorur. Bizler ge¢misi animsayan ve gelecegi bekleyen, zama-
na acik varliklariz. Gelecek ileriye bakugimizda mimkun olandir; gec-
misse onceden gergek olandir, artik var olmadig icin tekrar bir olasiik
haline gelmistir, farkli amimsanabilmekte ve yorumlanabilmektedir.

Bugunden bakildiginda -gerekeelerini ve nedenlerini kavramak
istersek- meydana gelen her sey, bir olasiliklar alaniyla ¢evrilidir, bu
olasiliklar arasinda gerekliligin izini bulmak zorundayizdir; bugiinden
bakildigindaysa gelecek ve gecmis de buyuk bir olasiliklar mekanidur.

Fichte bu mekanlara uzanirkenki hareketliligimizi imgelem gica
kavramiyla karsilar. Kant bu kavrami énceden algiya ve bilgiye ickin
enetjiyi betimlemek i¢in kullanmst, Fichte’deyse bu kavram butin
sistemin anahtar kavramu haline gelir. Ustelik burada sadece fantezi an-
laminda bilingli imgelem giict dusiintulmemektedir, bilakis Fichte, ben
kendi bilincine varmadan once benin icinde etkili olan, biling disinda
etkin bir imgelem gucunu varsayar. Gorunise gore burada iki ben s6z
konusudur.

Gergekten de Fichte askin beni deneysel benden ayirir ve boylece is-

temli olarak harekete gegirebildigim bir imgelem gucunun yaninda, is-
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tem dis1 ve biling dist olarak i¢imde etkili olan bir imgelem gacu vardir.
Ancak bu iki boyut mutlak olarak birbirinden ayn degildir, tersine bu-
yuyen bir biling ve artan derecede kendi kaderini belirlemekten olusan
bir sireg aracihgyla birbirine baghdir. Onemli olan bilingli imgelem
gucunu biling dist imgelem guciine mumkin oldugunca yaklastirmak
veya deneysel beni agkin bene dogru genisletmektir ki bu ikisi ayni sey-
dir. Fichte’ye gore burada kullanilmayan devasa hareket alanlar vardir.
Mutlaka benin ¢zgur anhikhginin sinirlan vardir, bunu Fichte de kabul
eder, ama kendi kendimizi 6zgurce belirlememizin alanim, gercekte
oldugundan daha dar kavrama egiliminde oldugumuza isaret etmeden
de duramaz. Bilingli ve biling dis1 zorlamalar vardir, ama sik sik zor-
lanmadigimiz halde kendimizi zorlaniyormus gibi hissederiz. Belki de
ozgurliik yorucu oldugu ve insanin kendini itilen veya gadilen bir sey
olarak, bagka seyler arasinda sorumsuz bir sey olarak, bir eylem degil
sadece bir tepki olarak kavramasi daha kolay oldugu igin. Fichte insana
kendi ézgurliginii gizleyen o garip uyusuklugu gozune kestirmistir.
Fichte i¢in asil fena olan budur.

Eger dinya, bir deneyimi olan her seyse, bu demektir ki, bir de-
neyimin olmadig yerde dunya da yoktur. Ama o zaman Kant'n me-
lun ‘kendinde sey’i de yoktur: Deneyimlenemeyen ama sézde her seyin
temelinde yatan bir 6zt kabul edip bildigimiz seyle bilmedigimiz sey
arasinda bir nedensellik varsaymak anlamsizdir. Nedenselligi sadece
bilinen iki 6ge arasinda saptayabiliriz. Fichte i¢in 6zne, etkin ve bilen
ben, temelde yatandir. Bu Ben'in mutlak¢ihginin disina tasan higbir sey
yoktur, ama her sey onun igine dogru gider.

Eger deneyimde varsayilan bu ben, agkin ben, psikolojik ve ginde-

lik dilde anlagilan benle, ampirik benle karistirihrsa, burada tekbenci
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yanhs anlamanin yamnda ikinci bir yanhs anlama daha ortaya ¢ikar. O
zaman bunu alaya almak da kolaydir. Schiller ve Goethe de sakalarim
yapiyordu. Fichte 6grenci dernegiyle bir kavgaya bulagip da ogrenciler
geceleyin camlarim indirdiginde, Goethe bakan arkadas: Voigt'e soyle
yazar: Demek siz mutlak benin biyik bir zorluk icinde oldugunu gorduniiz,
tabii sonugcta oraya konmus olan ben olmayanlarin camlara dogru ugmast
hi¢ de nazik degil. 28 Ekim 1794'te Schiller Goethe'ye, kisa stire sonra 21
Kasim 1794'te Hoven’e bir mektubunda Kant’tan sonra yiizyilin en biryiik
spekiilatif beyni diye adlandiracag Fichte hakkinda sunlar1 yazar: Diinya
Fichte i¢in sadece, benin firlattign ve tefekkiirle yeniden yakaladigh bir toptur.
Boylece kisa sure once bekledigimiz gibi tanriigint gercekten ilan etmis olur.
Fichte 1795'te ogrenci kargasalarindan yakinlardaki Ossmannstedt’e
ka¢mak zorunda kaldiginda, Schiller 15 Mayis'ta Goethe'ye soyle yazar:
Burada size bildirebilecegim bir yenilik yok, ¢inkii dostumuz Fichte kaginca
en zengin sacmalik kaynagr da kurumus oldu.

Fichte kutuplastiric1 etki gosteriyordu. Bazilarim surukleyip gota-
rarken, digerleri ona kiziyordu, iki tarafta da yeni uyanms olan, bir
ben olmanin zevki isin i¢indeydi. Doneme taniklik eden biri sonradan,
ruh sahibi delikanhlar icin tehlikeli bir cagdi, diye amimsar, yasam siddetli
heyecanlar ve cekimlerle ... bir yigin asirihk arasinda deviniyordu... Bu-
nun sonucunda her aginhktan Fichte'nin ben felsefesi sorumlu tutulu-
yordu. Fichte’nin ben felsefesinin vurdumduymazlig) ve bencilligi mes-
rulasurdign seklindeki yanlis anlamaya karsi kendini savunmast da bir
ise yaramiyordu. Pekiyi bu felsefeyi dogru anlama bicimi neydi?

Dikkate deger Okuyuculari Anlamaya Zorlama Denemesi alt baghig-
m tastyan Felsefenin Asil Ozii Ugzerine Buyiik Okuyucu Kitlesine Apagik

Bir Bildiri adl1 yazida Fichte neredeyse caresizce, tarih ve dogadan olu-
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san yasam sirecinin dinamiginin sadece, butin bunlar benimsi ola-
rak dastnaldiaga zaman kavranabilecegi yonundeki teziyle egoizmin
sozunu gecirmek degil, tersine varlig egolojik olarak dile getirmek
istedigini kanitlamaya calisir. Dogay1 ve tarihi devindiren gii¢, benimi-
zin etkinciliginde, anhklhginda deneyimledigimiz giicle ayni turdendir.
Rousseau'nun her an baslayabildigim i¢in dunyanin baslangicini bildi-
gim dustncesi burada cesurca gelistirilmektedir. Insanin kendini de-
neyimlemesi, bizi anliklik evreni olarak dunyaya surikler. Ama neyin
bir olay oldugu, benin tretken hareketliliginde, yaratc1 ézgurluginde
ogrenilir. Bu yuzden Novalis'in not aldigina gore: Olmak ézgir olmak-
tan, salinmaktan bagka bir sey degildir ... Salinmanin bu 151klt noktasindan
butiin gerceklik akarak cikar. Fichte -ve Novalis- igin bu goris, felsefesini
sonuna kadar kavuran o parlak yildirimdu.

Bu yidirim aym zamanda Fransiz Devrimi’nin gerilimlerle dolu tin-
sel hava durumundan da geliyordu. Koskoca bir halkin tarihte yeni
bir baglangic gerceklestirmesi daha yeni yasanmamig miydi? Bir savun-
ma yazislyla bu devrimin 6ntne diismiis olan Fichte de (ki bu yuizden
bakanliklar onu Jena'ya atarken ilk bagsta tereddut etmislerdi), cok az
kisinin kavradig zorlu indirgemeleriyle degil, yeni bir ‘ben’ olmamn
zevkinin doviz kurundan derhal gecer akceye cevrilebilen beylik s6z-
lerle etkili oluyordu. Yeni yabanlarin genglik kiltunu tesvik ediyorken,
Goethe Faust II'de bu yabanlara o zamanlar not aldig) su misralar1 séy-
letiyordu: Insan otuz yasim gegince, / Zaten olmus gibi bir seydir. / En iyisi
sizi zamamnda gebertmektir. Kugskusuz Rousseau, deha kilta ve Sturm
und Drang bunun yolunu hazirlamistir. Toplumun torelerine kars
direnen inat¢1 bir beni dayanak almak, bu gelenekten 6grenilmisti. O

unld, qigir acan ctimlelerin tantanasi hala heyecan veriyordu: Yalnizca
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ben. Ytregimi ben okuyorum ve insani taniyorum. Ben gordiklerimden biri
gibi yaratlmamsim (Rousseau, Itiraflar) ve Kendi icime donityor ve bir
diinya buluyorum (Goethe, Werther). Herkes boyle olmak istiyordu, bu
kadar 6zglin, ama yine de evrensel, kendi giicinu gdsteren ve giicinun
1sinlarin dunyaya yayan biri. Fichte’nin etkisi alinda Novalis sunlar
yazar: Gizemli yol iceri dogru gider. Ama ardindan ekler: Burada durakla-
yan sadece yart yariya kalir. lkinci adim disan1 karst etkili bakis; dunyamin
kendiliginden etkin, temkinli gozlemi olmahdir.

Fichte hem etkin olan hem de gdoziemleyen beni, bol gumburtuyle
felsefenin tahtina ¢ikarmusti, iste simdi Caspar David Friedrich’in bir
tiplemesi gibi orada duruyordu, dunya ayaklarinin altinda: muhtesem
bir gorunum. Fichte sayesinde ‘ben’ sozcugunin kazandig devasa ha-
cim sadece, sonradan Nietzsche ve Freud'un ‘o’ sozcugune katacagl an-
lam doluluguyla kargilastirilabilir. Populerlestirilen Fichte, 6znelcilik
ve sinirsiz yapilabilirlik ruhunun en énemli tamg@ oldu. Ve yapmanin
sozde guct insam costuruyordu.

Iste Holderlin, Hegel ve Schelling 1797 civarinda beraber oturup in-
sanin ‘yapmasl’ gereken yeni bir mitolojinin taslaklanni gelistirir. Boyle
bir mitolojiyi nereden bulmah? Tabii ki insanin kendi i¢inden. Yaban-
cilasrmus toplum mekanizmasini bir cemaat yasamina donusttrmek icin
insanlar boyle bir sey yapabilecegini saniyor, yeni bir toplum olusturan
bir fikir ortaya atilliyordu. Sonradan bu neseli birlikteligin protokoline
“Alman ldealizminin En Eski Sistem Programi” adi verildi. Yapmanin ve
benin diinya olusturan ruhunca devindirilen bu yazida soyle denir: Tabii
ki ilk tasavvur, mutlak ozgur bir varlik olarak kendimin tasavvurudur. Oz-
giir, kendinin bilincinde varlikla beraber koskoca bir diinya hiclikten ortaya

¢ctkar ki bu, higlikten cikan tek hakiki ve dusinilebilir yaratimdir.
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Boylesine kuvvetle benlerini sivazlayanlar, kendini gelistirme tale-
bine onemli direng gosteren bir dunya tarafindan siklikla tehdit edil-
diklerini ve siurlandiklarini duyumsuyordu. Topraklar: parcalanmus
ve toplumsal olarak geri kalmis, buytik bir politikanin bulunmadig ve
sadece simirl bir kamuoyunun bulundugu bir ulkede, boylesine hirsh
ve ozguvenli bir bireyciligin ortaya ¢ikabilmesi gergekten sasirtrcidir.
Ama belki de boyle bir yarauc igselligi ve derinlemesine yogunlugu
tesvik eden, tam da bu kisitlayic1 durumlardi. Disanida bayik bir dan-
ya eksikligi cekiliyorduysa, insan guvertedeki malzemelerle bu dinyay:
kendi uretebilirdi. Sadece spekilasyon ve imgelem becerisine sahip ol-
mak yeterliydi. Almanya’daki entelektiellerdeyse bu donamm boldu;
Fransa'daki devrime ragmen veya tam da devrim yuzinden konformist
hale gelen ortamdan ve Ingiltere’deki dar kafah-pragmatik ortamdan
daha bol. Madam de Staél Almanya Uzerine adli kitabinda Alman tinsel
yagaminin mucizelerini ve garipliklerini uluslararasi kamuoyuna soyle
agiklamistu: Bir Alman yazar okuyucularim egitirken, Fransa’da okuyucu-
lar yazarlarim secer. Bu yuzden bir Alman yazar kendini kendi kuguk
aleminin efendisi olarak hissedebilir. Almanya (tuhaflarin, evhamlila-
rin, kitap delilerinin ulkesi) romantik kusakla beraber bir de entelektu-
el oyuncular: meydana getirmisti. Bilindigi gibi Schiller’in oyun kuram
burada cesaretlendirici bir etki uyandirmusti. Diizenli fikir oyunu hakiki
felsefedir, diye kaydeder Novalis ve buna uygun olarak siiri de ruh hali
oyunu olarak adlandirr.

Almanya'daki bu entelekttiel oyuncular belki Fransiz meslektaslar
kadar zarif degildiler, ama son derece cesurdular, batini hedef ahyor-
lardi. Derin duyarhhklarindan vazgegmeyen oyuncu kisilikler burada

cok ozel, baskalariyla karisirillamayacak bir tir olusturur. Bireyciler
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benlerinden ¢ok fazla sey bekler, hatta gerekirse yeni bir diinya yaratma
ve var olan durumu dans ettirme sanatim bile icra ederler. Fichte’nin
biytik beni gibi sadece koskoca bir halka, artik bir ben-olmayan ol-
maktan ¢ikin! diye seslenmek veya Novalis gibi ona dugstincelerinizi dig
nesnelere doniistiiremiyorsamz, dis nesneleri diisiincelerinize donustirin,
ogidunii vermek yeter. Dustncelerin eyleme dokalmesi yetmez, dii-
suncenin zorlayan bir gercekligi -giic sahibi olan bu ben-olmayani- bir
salinma durumuna getirmesi saglanmalidir. Almanlarin derin duyarlili-
& romantizmle beraber sadece 6zlemi ve melankoliyi degil, biyuleyici
bicimde isi hafife alma ve kolaya kagma becerisini de kazanmistir ki
bu sik sik gormezlikten gelinir. Bunlar muhtesem gevseme aligtirma-
lariyd1. Daha az sevecen bicimde soylemek gerekirse, burada isin suyu
¢tkarilmistir, ama bu yine de kan ¢ikmasindan iyidir.

Tabii ki benlerinden biyilenenler kendilerini dayarukl bir ben-
olmayana karsi savunmak zorundaydi ve bazen yakinmalar ve acilar
altinda yikilmak tizereydiler. Geng Holderlin kardesine soyle yazar: Ve
dunya yuregine yumruk vururken kim yiiregini giizel bir simir icinde tutmayt
becerebilir? Etrafirmzda bize bakip esneyen hiclik tarafindan veya toplumun
binbir isi giicii ve bicimsiz, ruhsuz ve sevgisiz izimizi siiren insanlarin eylem-
leri tarafindan ne kadar ok rahatsiz edilirsek, bizim tarafimizdaki direng
de o kadar tutkulu, giiclii ve siddetli olmahdir ... Disaridan gelen yoksunluk
ve yoksulluk senin icin ytiregin bollugunu yoksunluk ve yoksulluk haline geti-
rir. “Yuregin bollugu” eylem ister, giictintin akmasin ister, ket vurmak,
kendi icine atmak 6ltiimciil olur. Beniyle dunyaya gelme denemelerinin
sonunda, Holderlin'in ister yalandan hastaymis gibi yapan bir soylu
olarak, isterse gercekten hasta olarak 6mrintin son onyillarini inzivada

gecirdigi Tabingen kulesi durmaktadir. Eylem davramislarimin sahnesi
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olarak dinyay: fethetmekten vazge¢mis bir ben.

Geng Friedrich Schlegel'de de yeni ben duygusu, ilk basta dunya
acistyla baglantihdir. Arkadasi Novalis’e soyle yazar: Ben bir miilteciyim,
evim yok, sonsuzluga itildim (evrenin Kabil'i) ve kendi yuregimden ve kafam-
dan kendime bir ev kurmam gerekiyor. Friedrich Schlegel, Holderlin'den
farkh olarak kendisinde yuregin bollugundan ziyade kafanin bollugu
olan kendi bollugunun simrh bir gerceklikte yikilmasina izin verme-
yecektir. Onu reddedeni ozgavenle reddeder. Siir Uzerine Soylesi'de
kendini, devrimci felsefesiyle bityik capta ytkimdan hoglanan biri olarak
betimler. Bunlar1 yazdig1 sirada onun igin devrimei felsefe, Fichte'nin
felsefesidir. Bu felsefe devrimcidir, ¢unka Schlegel'i saygisizhiga cesa-
retlendirmektedir: Kendini kamtlamig, geleneksel ve salt toresel seyler,
ozgiivenli bir ben karsisinda kendini megsrulastirmak zorundadir. Bun-
lar elestiri karsisinda ¢urur veya ironik oyuna malzeme olur. Schlegel'in
romantik ironisi sadece, daha once de gosterildigi gibi, gercekligi gore-
celilestirmeye yarayan bir perspektif sunan sonsuzluk arzusunun bir ifa-
desi degildir; kendinden emin anlamiyla gercekligin imhas: gereklidir.
Imhadan alinan bu zevk de ironide etkili olur.

Benleriyle en yukarilara citkmak isteyenler, Fichte'nin 1794 ile 1799
arasinda ders verdigi Jena'da toplanir. August Wilhelm Schlegel Jena'da
edebiyat dgretir ve Schiller icin Horen dergisinde yazar. Evi, sonradan
‘Jena Romantizmi’ olarak adlandirilacak genc hareketin odak noktasi
olur. Ludwig Tieck oradadir. Bu arada Weissenfels'teki tuz isletmesi-
nin vergi memuru olan Novalis sik sik Jena'ya gelir. Clemens Brentano
burada tp okur ve duyarl ve guzel Sophie Mereau ile iliski kurar ki
Schiller’e gore Mereau, kusaginin en yetenekli kadin yazaridir. Holder-

lin Schiller’e yakin olmak ve Fichte’yi dinlemek icin gelir. Ben, dipediz
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asla nesne yapilamayan bir seydir, diyen Gnla camlesiyle Fichteciligini
kanitlamis olan Schelling, Tubingen'den Jena'ya gelir ve 90’larm so-
nunda burada profesorlige baslar. Arka plandaki zeki kadinlan da
unutmamak gerek: Moses Mendelssohn'un kiz1, Friedrich Schlegel'in
yasam arkadas: olan Dorothea Veit ve bu yillarda gonlunu Schelling'e
kaptiran Caroline Schlegel. August Wilhelm Schlegel'in evinde de bir
araya gelinir, bu negeli birlikteligin doruk noktasi, 1799 yazi sonlarin-
da yasamir. Bu kadar ¢ok gururlu, 6zgavenli karakter sadece karsilikh
olarak birbirlerine ironik hareket alam biraktiklarinda ¢arpismadan
durabilirdi. Schleiermacher’in Sokulgan Davranis Kuram: kendini kanit-
lamak icin burada zengin bir alan bulur. Topluluga katilanlarn, gele-
cegin kendilerinin oldugu yonundeki birlestirici duygusu da yardimci
oluyordu. Omuzlarda tasinan galiplerin giictnu, coskusunu ve yuce
gonillulagana onlara veren buydu. Ludwig Tieck 1828'de geriye ba-
karak (Phantasus'un ithafinda) August Wilhelm Schlegel'e soyle yazar:
Jena'daki o giizel dénem ... yasamimin en parlak ve neseli donemlerinden
biridir ... Sen ve kardesin Friedrich, - Schelling de yamimizda, hepimiz gen¢
ve yiikselmekteyken, sik sik yanimiza gelen Novalis-Hardenberg: bu beyinler
sanki kesintisiz bir espri, keyif ve felsefe bayram olusturuyordu.

Oglenleri ve aksamlar yemek icin ve soylesiler i¢in bulusuluyordu,
dipediz oturumlar duzenlenip Athendum igin makaleler tartisihyordu,
Tieck anlatilanm okuyor, Schelling o sira gelistirmekte oldugu doga
felsefesini tamiuyor, Novalis, Hiristiyanlik veya Avrupa bashkh makale-
sini ilk defa duyuruyordu. Romantik dogabilimci Johann Wilhelm Rit-
ter ‘galvanizm’ ve ‘elektrik’ uzerine yenilikleri duyuruyordu; Friedrich
Schlegel alayla bir kurbaga bacag metafizigi duyuldugunu anlatryordu.

Grupta hayat ¢ok keyifli olmus olmali. Novalis'in cogkulu metnine
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Schelling Heinz Widerporsten'in Epikiirci Iman Itirafi adli hoyrat ga-
lunglemesiyle yanut veriyordu: Artik gercekten dayanamayacagim, / Etra-
‘fimda ne varsa kiracagim, / Beni zorla inandirmak istedikleri, / Yiice dunya-
ustit ogretilerden, / Eriyip gidecegini sandigim, / Biitun duyularimi yeniden
kimildatacagim. ..

Bu ornegin gosterdigi gibi romantik ironi gayet kabaca ignelemede
kullanihyordu ancak dostane uslup simdilik korunuyordu (ancak ero-
tik kapismalar buna son verecektir), gercekligin zenginliginin ancak
perspektiflerin cesitliliginde su ytizine ¢ikabileceginin bilincindeydi-
ler. Buna iligkin olarak Schlegelin 125 numarali Athendum fragmanin-
daki program niteligindeki sozleri soyledir: Belki de esfelsefe ve essiir dyle
genel ve yakin olsa, bilimler ve sanatlar icin tamamen yeni bir ¢ag baslard,
oyle ki birbirini karsilikh tamamlayan karakterlerin ortaklasa yapitlar olus-
turmast artik ender bir sey olmazd.

Birlikte yiyip konusup okuyup muzik yapmadiklar zamanlarda,
Jena'nin guzel kirlarinda uzun yuruyugslere gikiyorlardi. Caroline 5
Ekim 1799'da arkadas: Luise Gotter’e, binlerce zevk tattim, diye yazar,
ama tam bir ¢eyrek yidir bir an huzur bulamadim ... Ne coskulu, neseli,
muzik dolu gunler yasadik! ... O zamanlar her oglen 15-18 kisiyle birlikte
yemek yiyordum. Ascim iyiydi, ben de naziktim, boylece her sey en iyi sekilde
gitti ... Guzel bir topluluk icinde yasiyorduk. Bu toplulugu canlandiran
tinsel ilke, Fichte’'nin ben felsefesiydi. Romantizmin girdabina birkag
yil sonra kapilan Henrik Steffens, geriye dontip baktg bir agitta soyle
yazmugti: Igten bir ittifak kurmuslardi ve gercekten de birbirlerine aittiler.
Digsal bir doga olay: olarak devrim, icsel mutlak eylem olarak Fichte felsefesi
neyse, bu ittifak iste bunu saf, olciisiizce oynayan bir fantezi olarak gelistir-
mek istiyordu.
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Oyleyse romantikler iiretken imgelem giiciinii son derece verimli kul-
lanmis ve onu Tanrisal imgelemin ilkesi (Friedrich Schlegel) haline ge-
tirmisti. Bunu yaparken kendilerini romantik bir spekulasyon zevki-
nin kucagina birakmiglardi. Romantik sahneden bir adim uzakta olan
Schiller i¢in batin bunlar kesinlikle fazla ileri gidiyordu. Hayalperest
salt keyfiyetten dogayi terk ederek, arzularin bagst buyrukluguna ve imgelem
gaciinin keyfine bir o kadar bagimsizca teslim olur ... ¢unki hayalperestlik
doganin degil, ozgurlugun bir taskinhgidir, yani kendi basina saygiya layik
bir yetiden kaynaklanir, bu yeti sonsuz olciide miikemmellestirilebildiginden,
dipsiz bir cukura sonsuza dek diismeye de siirukleyebilir ve sadece tam bir
yitkimla sonuclanabilir, diye yazar Schiller.

Romantikler bu uyariya gerek duymadiklarini samyorlardi. Ente-
lektitel virtaozlukleri ki bunun sayesinde daima kendi kendilerinin 6te-
sinde olmak istiyorlards, girisimlerinin risklerini gézleri 6ntine sermis-
ti. Jean Paul, Friedrich Schlegel, Clemens Brentano, cabalarimn actig
ucurumlara karg keskin bir duyarhhga sahiptir ve ‘higciligin’ (bu ifade
o zamanlar gindeme gelir) tehlikelerinden de 6zel bir zevk alirlar. Jean
Paul: Ah, eger her ben kendi babast ve yaraticistysa, neden kendi Azrail’i de
olmasin?

Schiller'in yaptig1 gibi romantikler ‘keyfi’ davranmakla suglandik-
larinda, evet, neden olmasin, belki de keyfilik en iyi yanumizdir, diye
‘keyfi’ bir yamt veriyorlardi. Benin labirentlerini fazlasiyla iyi taniyan
Jean Paul, Estetigin On Okulu'nu yazarken sonunda Schiller’in tarafim
tutar: Strf hiclik icinde kendine serbest oyun alant bosaltmak icin, ben diis-
kanligiyle dinyay: ve evreni yok etmeyi tercih eden simdiki cagin ruhunun
kanunsuz keyfiliginden ... dogamn taklidi ve incelenmesi hakkinda kiigim-

semeyle bahsetmek zorunda oldugu sonucu ¢tkar.
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Bir ben olma zevki yuzunden kendi yabanlhklarinin fazlaca derin-
lerine inenlerden bazilari, sonunda kendilerini hirpalarlar. Clemens
Brentano'nun 1802’deki beni kendime yonlendiren, beni oldurtir, ifadesi
kulaga, Werther'in nese dolu kendi i¢cime doniiyor ve bir diinya buluyo-
rum, haykirig1 kargisinda sanki melankolik bir yanki gibi gelir.

Benleriyle yiikseklere ¢ikmak isteyenler, yakinda tutunacak saglam
bir dal arayacaklardir. Sonunda benlerin kuyruklu yildizi Napolyon
da kasintu krallik onuruyla kemale erecektir. August Wilhelm Schle-
gel zengin Madame de Staél'in kanatlan altina siginacakur. Friedrich
Schlegel de Katolik kilisesinin kucagina kaymaya hazirlanacakur. Bren-
tano da kiliseye sadiklasacaktir. Gelenek yine revagtadir, halk turkileri
ve masallar toplanacakur, Bahar gecesi bir kirag dustii ..., Tanri'ya sa-
kur insanin her seyi kendi yapmasi gerekmez, kendini baskalanna da
tasitabilir ve cok uzaklardan gelen bir akintida ytzebilir. Gozler saglam
mevkiler ve saglam iligkiler arayacaktir.

Ama henaz bunun zamamn gelmemistir. Gergi romantik oyun ekibi
1800°den sonra daglacakur. Ateizm ithamiyla hizaya getirilen Fichte
de 1799'da romantik olay yeri olan Jena'y: terk eder, ama kendine sa-
dik kalacakur, borazam hala toresel benin kiyamet gintna duyurmak-
tadir. Sonradan Alman Ulusuna Soylevler’de benin yeniden dogusunu
bir kez daha buyuk ¢apta vaaz ederek butun bir halki, Fransiz ben-
olmayanmdan nihayet kendini kurtarmaya cagiracakur.

1812’de erken romantik acilima geri baktiginda Goethe kisaca, bu
zorlama yeteneklerin cagrydi, diyecektir.
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Ludwig Tieck. Edebiyat fabrikasinda. William Lovell’in ben
taskinliklar. Edebiyat taslamalar1. Yazma virtiiozii sanata sadik
Wackenroder ile bulusur. Iki arkadas diislerinin gercekliginin
arayisinda. Ay parladigy btiyuli gece ve Durer ¢agh.
Alacakaranlikta Veniis Dagi. Franz Sternbald’in kir yiiriiyusleri.

Goethe'nin hakkinda biraz asagilayarak konustugu zorlama ye-
tenekler arasinda Ludwig Tieck herhalde en ‘zorlama’ olandi. Cinkd
Schlegel kardesler ilk basta sadece romantik doktrini gelistirirken, geng
Tieck bundan bagimsiz olarak 1795 ve 1800 arasinda gecekten de ku-
ramcilarin akillarinda canlandirdiklar kadar romantik olan yapitlar,
inanilmaz bir hizla ve kolaylikla yaratmisti. Friedrich Schlegel 1798'de
sahsen karsilastiginda bu yazara ¢ok stradan bir insan demisti. Kisa siire
sonra onu deha ilan etmistir.

Romantizmle iliskilendirilen her sey, gen¢ Tieck’te bulunuyordu.
Ay parladigr biyuli gece, / Hapis tutar duyulari, / Harika bir masal
dunyast, / Cikar ortaya eski gorkemiyle (Kayzer Oktavian, 1804); mek-
tup romam William Lovell’deki (1795) romantik hicgilik; Cizmeli Kedi
ve Tersine Diinya edebi taglama komedilerindeki romantik ironi; Ti-
eck ilk romantik sanat masal olan Sarisin Eckberti (1797) yazar ve
Tannhauser anlatisiyla, giglu etkisi Wagner'e ve 20. yuzyihn Ventis

Dagy fantezilerine kadar uzanan romantik bir efsanenin temelini atar.
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Tieck, Wackenroder ile birlikte Nurnberg romantizminin, Darer hay-
ranliginin ve Raffaelcilerin sanat dininin mucididir. Sonradan Nasiral
sanat ekolu Tieck’in izinden gidecektir. Tieck’in Franz Sternbald’'m Kir
Yiiriiyugleri (1798) baghkl yapit1, romantik sanat¢l romanmin sablo-
nudur, Novalis ve digerleri bunu kendilerine 6l¢u alacakur. Eski Al-
man halk kitaplarinin, Nibelungen Destani’nm, Avrupa ozanhiginin
sadece filolojik olarak degil, siirsel olarak da yeniden kesfinde Tieck
onemli bir pay sahibidir. Romantizmden 6nceki romantiklik arayisin-
da, unutulmus eski Ingiliz ve Ispanyol edebiyatim agiga ¢ikarmistir.
Thomas Mann onun Don Kisot ¢evirisi icin, dilimizi en mutlu asamasin-
da gosteriyor, diyecektir.

Friedrich Schlegel'in kuramsal olarak tasarladig ilerici evrensel siiri,
Ludwig Tieck yapita doker. Neredeyse her edebiyat tartinden anlar,
dusuncelerle ve ruh halleriyle oynar, lirik timlarla buytler. Battn bun-
lar kaleminden o kadar kolay ¢ikar ki, tam da bu onun i¢in bir sorun
olacaktir.

Ludwig Tieck 1773’te Berlin'de kendi konumu igin hali vakti ga-
yet yerinde, ¢aligkan, pratik ruhlu ve egitime onem veren bir urgan-
a1 ustasimin oglu olarak dogmustu. Egitime onem verisini, Berlin’de
popiler olan Aydnlanma’ya borcluydu. Yetenekli oglunu, itibarl
Friedrich Lisesine gondermigti. Ludwig, ‘harika ¢ocuk’ olarak goru-
luyordu. Dort yasinda Incil'i okumustu, on yasinda Goethe'nin Gotz
von Berlichingen dramini ezbere ogrenmisti. On dort yasinda babasinin
kitapligini tuketmisti. Sonra sira kutiphanelere geldi. Eline gecen her
seyi, her seyi vahsice karman ¢orman okuyordu, Vulpius'un harami
oykulerini, Lessing'in tiyatro eserlerini, Grosse’nin gizli 6rgit romanla-

rin1, Rousseaunun ltiraflarini, Spiess’in sovalye romanlanm, Werther'i
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ve Nicolai'in gezi notlari. 11k tiyatroya gittiginde alu yasindaydi. On
iki yasinda kukla oyunlan icat edip sonradan énemli bir heykeluras
olacak kardesi Friedrich’e oynatiyordu. Ortaockulluyken Odysseia’yi
iki defa terctime etti, ilkinde diizyaz1 olarak, ikincisinde heksametron
vezninde. Shakespeare’in Hamlet'ini yagmurlu bir sonbahar aksamu
parkta okuyuvermisti. Kitabin bir baskisin bir égrenci arkadasindan
koparmisti ve okuldan eve dénerken sadece cabucak kisiler dizinine
goz atmak istemis, ama kitabi elinden birakamamugti. Parcayr soluk-
suz ve tamamen dalgin halde okuyup bitirdiginde, kendini iyice 1slan-
mis ve soguktan kaskau kesilmis halde, bu arada yakilmis olan ciliz
yag lambalarinin yaninda bulmustu. Bu bir uyams deneyimiydi. Simdi
butin Shakespearet Eschenburg'un duzyazi cevirisinde okur. Buyu
strer, ama yeni bir ceviri denemesine girisilmesi gerektigi kamsi da
gaglenir. Daha 6grenciyken Firfina’min ¢evirisine ve yorumuna baslar.
Sonradan A.W. Schlegel'in yeni cevirileri cikuginda son derece sevinir;
Schlegel'in slimunden sonra onun bu girisimini tamarmlayacakuir. Ba-
tan yabanilliklara kars: olan babasi, oglunun Shakespeare tutkusundan
huzursuz olur: Senin hepten delirmen icin bir bu eksikti!

Okuldaki 6gretmenler onu tesvik etmekle kalmarms, aym zamanda
onu kullanmuslard: da. Sonradan kayinbiraderi olan August Ferdinand
Bernhardi ve Friedrich Rambach, ikisi de dgrencilerinden sadece bir-
ka¢ yas daha buyikti ve ogretmenligin yaninda bir edebiyat fabrika-
s1 cahistinyorlardi. Kitlelerin zevkine uygun korku romanlari, haydut
romanlar, sovalye romanlar hazirliyorlardi. Basarilhi ogrenciyi de ige
katilmaya cagirdilar. Tieck metinleri duzeltecek ve bazi sahneleri ta-
mamlayacakti. Manzara betimlemeleri, ruh halleri, psikolojik seylerde

o kadar hayret uyandiracak kadar basanh oldu ki, 6gretmenleri so-
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nunda bu ¢aliskan ¢grencilerine biitun kitap bolumlerini, ozellikle de
onemli roman sonlarini devretmisti. Tieck inamilmaz bir hizla edebi-
yattan nasil edebiyat yapilacagim ve bu sirada okuyucu zevkinin nasil
yakalanacagin 6grendi.

Ancak Ludwig Tieck aym zamanda, o zamanlann deyisiyle ‘ken-
di kendini hissetmeyi’ Werther'den ve Rousseau’dan ogrenen kusaktan
da geliyordu. Bu yitzden de kendi kendine cekirdeksi bir sey olarak
kurguladigy kendi benliginin bu kadar ¢ok edebiyat ytiztinden elinden
kaymas1 ona ac1 veriyordu. Urpertici ve dokunakli sahneleri betimle-
mekte o kadar usta olmasina ragmen, kendisi daha dogru dizgian bir
sey yagamarmsti; zamparalarin, kabadayilarin ve kale kizlarinin karma-
sik ruhsal hallerini o kadar iyi duyumsayabilmekle birlikte, ergenligi-
ni yasayan son derece yetenekli bir delikanlidan baska bir sey degildi.
Boylece Tieck igin sanat ve yasam tehlikeli bir orantisizliga kapildh. Bir
defasinda bir mekiubunda duygusal yasantisim gokyuziunde bulutlarin
hareketiyle karsilastirir. Bulutlar elle tutulamayan degisken bigimler
olugtururlar. Bir 6zleri yoktur. Ama geriye cekilip de gultmseyen mavi
gokytiziint agiga ¢ikarirlarken, edebi duygular kayboldugunda, korku
veren koskoca bir bosluk birakirlar. Tieck atesli bir uretkenlikle bu
boslugun ustesinden gelmeye ¢ahisir, ama yine de higlik duygusundan
asla tamamen kurtulamaz ve bu duygu, hizmet ettigi kitlenin zevkle-
rini kugumsemesiyle daha da buytr. Acimasiz anlarda kendi kendini
kuigumsedigini fark eder, hizla bitirdigi bir isin ona iki 6gretmeninin
takdirini ve biraz da para kazandirmasina ragmen.

Ogrenim déneminde ortaya gikan ve aruk Rambach’'m edebiyat fab-
rikast igin yazilmams olan ilk buytk roman William Lovell, bu hic-

lik, bosluk ve kendini kuciimseme duygularindan bahseder. Cok az
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gergeklik iceren, salt edebi olan duygular kargisinda duyulan dehset,
zengin bir aileden gelen geng bir Ingiliz hakkindaki bu mektup roma-
ninda agik¢a duyumsanmaktadir, bu delikanlinin i¢sel tutunamamighg
onu incelikli bir bastan ¢ikarma plamnin kurbani haline getirecektir.
William Lovell arkadasina soyle yaza{r: Gozleri agikken kor olan bir uyur-
gezer gibi bu yasammn icinde ytrimiiyor muyum? Karsima ctkan her sey
sadece kendi i¢sel imgelemimin bir hayaleti... Her sey dagimk ve karmasa
icinde etrafta serili ... Insan sanki bir sihirli degnekle ¢6l kumuna vurur ve
birdenbire diisman ogeler fiskirip birikiverir, her sey aydinlik bir resim ha-
linde i¢ ice gecer; insan bunun icinden gecer ve geriye bakamayan bakislari,
arkasindaki her seyin nasil yeniden ayristigini ve ucup gittigini alglamaz.

Tieck daha Fichte'nin ben felsefesini ve bu felsefenin dunyay im-
gelem giict araciligiyla kurgulama yonundeki savini hentiz tarumadan
yazar bunlar1. Edebi bir sozde yasamu ortaya ¢ikarirken yasadig kendi
deneyimleri ve kendi kuskular, bos bir ¢ollitkte / sadece kendimin karsisi-
na ¢tkiyorum, diye yazmak icin yeterlidir. Tieck 1799°'da Jena'da nihayet
Fichte'yle karsilastiginda, imgelem giicintin ugurumlarina iliskin kendi
deneyimlerinin onaymi bulacakur. I¢indeki sair, filozoftan daha hizh
davranmustl.

Tieck Lovell romanimi hentz, babasim kizdirarak para getiren bir
ogrenim yapmay1 reddeden bir 6grenciyken yazar. Insanlarin onu gor-
mekten hoslandig1 eglence ortamlarinda bulunmadig) zamanlarda, Hal-
le, Gottingen, Erlangen ve tekrar Gottingen’de kuttiphanelerde oturup
durmadan okur ve yazar. Bir defasinda hentz hicbir sey olmadifin,
ama elinden her seyin géldigini yazar. Mektup romani da bunu nihayet
kanitlayacakur. Kahramani Lovell’i yerin dibine sokup ¢ikarir ve onu

kendi benine asik olan, duygulan bir doruklara ¢ikip bir dibe vuran,
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durmadan kendini gozlemleyip derin derin dastunerek sonunda i¢inin
ne kadar kof ve bos oldugunu ve kendini o kadar buytik ve giicli ol-
dugunu sanan beninin yabanci gigclerin kuklasindan baska bir sey ol-
madigini fark eden geng bir adam olarak betimler. Yani baskalarimn
-donemin zevkini takip ederek gizli bir 6rgutin- kendisiyle oynadigimi
fark etmeyen bir oyuncu. Benlik duygusunu artirmak, Lovell'in genel
arzusudur. Asik oldugunda veya arkadashiklar kurdugunda, onem-
li olan diger insanlar degil, tersine onu bir koza gibi sarmalayan ve
gerceklikten ayiran kendi duygularidir. Bu ise, icten ice duygularimn
parcalanmas! ve kemirilmesi surecine surtikler. Dustinceleri de birbi-
rini gozetler, sonunda icinde kimin ve neyin diasandugina bile bil-
mez. Benliginin feci bicimde katmerlenmesinin iginde yolunu sasirir.
11k basta bu durumun tadini ¢ikarir, sonradan ise caresizlige duser: Ah,
insamn icindeki hakikat ve kanaat nedir! ... Of, artik kimse bana yapmacik
davranan insanlardan bahsetmesin. I¢imizdeki diriistlitk nedir ki! Romanin
sonunda gizli elebasi, Lovell hakkinda yikici bir karara varir: Simdiye
kadar kendini son derece harika ve ender bulunan bir varlik sandin, ama
baskalarindan daha fazla bir sey degilsin ... bir de kendi icinde siddetli dev-
rimler gecirdigini saniyorsun, oysa biitiin bunlar sadece bir hayal ... iste
kopuk bir felsefi ahmak olmak icin elindeki her seyi tikettin.

Yani William Lovell'in ben taskinhklari kuru garaltayda. Romanin
urpertici, ucuruma surukleyen yonleri vardir; horror vacui (Latince
bosluk korkusu -Cev.), can sikintis1 korkusu, bir sey buldugumuzu
sanirken ashnda yalnizca icat ettigimiz kugkusu, inancin ve givenin
kaybolmasi, metafiziksel yurtsuzluk... Butiin bunlar isin icine karisir
ve bunlarla oynanir. Oyleyse ben coskusunun karanlik yuzu olarak ro-

mantik higcilik sorunu, daha romantizmin baslarinda kendini gosterir.
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Tieck geriye bakuginda bu roman hakkinda sunlan yazar: Bu kitap bir-
cok beslenen ve sevilen acin ve yamlgun amti ve mozolesidir, ama insa
edildiginde mimarlar ve isciler bu acllardan kurtulmuslard: bile, bu kitabt
yazarken neredeyse daima cok neseliydim, ama o zamanlar kafa kanigikhg
hosuma gidiyordu.

Friedrich Schlegel romantik siirden gizel kafa karisikhigini talep
ediyordu. Bu kafa karisikligi bu romanda bulunur, yikimla ve ¢okusle
oynamaktan alian ironik zevk de burada bulunur. Ug benimle, Ikarus,
bulutlarin arasindan, diye haykirir William Lovell, yitkim sevinciyle kar-
desce bagirahm.

Tieck ironiyi de edebiyat fabrikasinda ¢grenmisti. Orada turetilen
banal romanlar ironiyi ongordugu icin degil. Rambach dizisine Unlii
Gti¢ ve Hile Dehalarimin Eylemleri ve Incelikleri baghgim koyarken ironik
bir kasit yoktu. Fakat basitce Tieck, talep edilen semayla, icine ironi
katmadan tatmin olmak icin fazla zeki ve yaratuciydi. Daha Friedrich
Schlegel yazarin siir malzemesi tizerindeki ironik salinmay: bir doktrin
gibi talep etmeden o6nce, geng Tieck bu alanda alistirma yapiyordu. Sa-
dece bu sekilde icinde bulundugu ¢ukurdan ¢ikabilirdi. Bir defasinda
Bavyerali Hiesel denilen sohretli bir haydudun ve hirsizin kahraman-
hiklarim tasvir etmesi istenmisti. Rambach bu Hiesel portresini, kosul-
lar, durumlar ve toreler sonucu yanlis gelismis olan bir gu¢ dehasinin
yasama biciminin tasviri olarak duyurmustu. Tieck anlauy: buna uygun
olarak kaleme dokse de sonlara dogru, ashnda adi bir haylazdan bagka
bir sey olmayan bu herifi bir kahraman olarak gostermenin ne kadar
keyfini kagirdigim gitgide daha agikea sezdirmisti. Tieck anlaticinin bu
itirazin da oyle bir havada tutmay1 beceriyordu ki, ne okur ne de Ram-

bach artik neye tutunacagini bilemiyordu.
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Tieck’in buytk ironi sanati iste edebiyat fabrikasindaki bu kapis-
malarda buyuyerek, sonradan oncelikle edebi bir taslama olan Cizmeli
Kedi’de kendini gostermistir. Tieck burada Berlinlilerin tiyatro zevkini
alaya almay1 hedeflemistir. Bu oyun, sahnede bir kedi, uistelik de ¢izme-
li bir kedi degil, zirhli kahramanlar, ev kadinlari ve kott yola dusmiis
kizlar gormek isteyen izleyicilerle oyun oynar. Pirandello’dan ¢ok énce,
burada oyun iginde oyun virtiidzce sahnelenir, sahnenin tuzerinde de
izleyiciler vardir ve oyundaki kahramanlar yazarlarin elestirir ve sah-
nedeki izleyicilere dalasir. 1zleyiciler ise ¢ok garulta yaparak oyunun
saglam bir dayanak noktas: olmadigindan ve mantikh bir yamlsamaya
kapilmanin olanaksizligindan yakinir. Yazar sahneye cagrilir. Yazar
kizginligl yatistirmaya calisir ve ancak Sihirli Flit'teki zilciyle yamnda
oynayan ay1y1 sahneye ¢agirarak ortami sakinlestirebilir. Ugtncu per-
denin basinda perde cok erken kalkar ve yazar sahnede makineciyle
konusurken yakalanir. Sahibine bir krallik ve gtizel bir gelin kazandi-
racak olan bir kedinin komik masahni anlatan oyun, sahnedeki yazarla
sahnedeki oyuncular arasinda dupeduz ufalamr. Masalin bir sahnesin-
de sarayin bilgesi Leander, yeni ¢ikan Cizmeli Kedi oyununda izleyicilerin
¢ok iyi betimlendigini iddia edince, sahnedeki izleyiciler ofkeyle bagrir:
Oyunda izleyici filan yok ki. Leander caresizce sahnedeki izleyicilerin
uzerinden gercek izleyicilere bakar.

Gercek izleyicilerle ve sanal izleyicilerle, yazar camiasiyla, kurgu ve
gerceklikle, oyuncularla ve onlarn oyundaki rolleriyle muzipge oyna-
yan yansimali bir sahne. Friedrich Schlegel'in kendi Lucinde adl1 roma-
ninin yanmnda romantik ironinin 6rnegi olarak vdaga bir oyun. Ve bu
oyun, yamlsamay1 kirma ve oyun iginde oyun oynama tiyatrosu igin
bugine kadar, Handke'nin Izleyiciye Sovgii'sine kadar bir ornek olarak
kalmisur.
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“William Lovell”de 6grendigimiz bosluk korkusu motifi, bu parca-
da da hortlamisur. Izleyiciler eglendirilmek ister, sahne bos kalirsa fena
olur, diyen glicenmis yazar ara sira sahneyi bosaltmakla tehdit eder.
Oyun sona ererse, yasam sona erer. Bunun olmamasi gerekir. Yazar
1sliklanir, yeni bir oyun gereklidir. Tieck sasirtici bir icat becerisine
sahipti. Dogag¢lamadan koskoca oyunlar ¢ikarabiliyordu. Bir defasinda
bir eglence ortaminda, bana bir konu verin, der (sonradan bir oran-
gutan oldugu ortaya ¢ikan bir sevgili) ve yarim saat icinde karmasik
bir entrika oyunu uydurur, sirf kendisi bile bu oyun i¢inde birkag rol
oynar. Maymun kisa bir aydinlanma programindan gecer ve sonunda
o kadar uslanmisur ki, artik bir iyi aile kizin1 ona es olarak vermek bile
mumkindar. Dogaglama parcanin sonunda, hayvanhgn biitiin nitelikle-
rini, guniimiizde egitimli insanlikta goriilen yiice ve soylu ruhla birlestiren
bir kusagin temeli atlmistir, denir. ,

Tieck sadece sasirtict bir dogaclama becerisine sahip degildi, ayn:
zamanda yetenekli bir oyuncuydu. Brentano onu, simdiye kadar sahne-
ye ¢ikmamus olan en biiyiik taklit yetenegi olarak oviyordu. Her tir rola
ve seslendirmeyi siraya dizdigi okuma aksamlar1 sonradan inlenmisti.
Farkl edebi tarzlan taklit etme veya bunlari yureginde hissetme virtu-
ozlaganiin canlandirma duzlemindeki karsilig: buydu. Bu da romantik
evrensel siirin bir parcasidir.

Eli cabuk edebiyat¢1 oyuncu Tieck bu geng yasinda bir denge unsu-
ru olarak, bambagka bir tipi temsil eden bir arkadasa, sanati sadece bir
oyun olarak degil, kutsal bir ciddiyet olarak goren, sanat1 mutlu eden
ve ac1 veren bir din haline getiren bir 6grencilik arkadagina ve yoldasa
sahip olma sansim bulmustu. Bu Wilhelm Heinrich Wackenroder’di,

ama Gizli Savas Bakan ve Berlin Adalet Dairesi Baskan1 olan babasi, tek
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oglu Wackenroder'e erkenden hukuk kariyerini hedef gostermisti. Sa-
nat hayram olan oglu bu zincirler yazinden yikilacakur. 1798'te élar.
ltiraflarini ve sanat dinini, 1797 tarihli Sanatsever Bir Kesisin Yuregini
Dekist'nt, bir yil sonra da Ludwig Tieck'in arkadasinin 6luminden
sonra yayimladifn ve kendi metinleriyle zenginlestirdigi Sanat Dostlar
icin Sanat tizerine Fanteziler'i kaleme alma firsatim bulmustu.

Wackenroder dostuna narin bir sevgiyle bagliydi, uretkenligine
hayrandi, ama ¢abucak yazisinin aceleciligini de elestiriyor ve kutsal
sanatl dunyevilestirmeye karst onu uyariyordu. Sogukkanli Aydinlan-
ma Protestanlifiyla yetistirilen gen¢ adam, guclt imgelere ve saglam
duygulara dayali bir kutsalliga arzu duyuyordu; istedigi ve arkadasin-
dan bekledigi, sanat karsisinda diz ¢6kmek ve ebedi, simirsiz bir sevginin
baghligim ona sunmakt1.

Wackenroder benzersiz bir sanat taassubuyla doluydu. Konular da
mutaassip olmaliydi. Raffaelin Meryem resimleri onun i¢in askinhk
sanatimin tecessimiydu. ltalya'ya 6zlem dolu bakislarinda, Wilhelm
Heinse’nin 1787'de ¢ikan ltalya romani Ardinghello ve Mutlu Adalarm
gen¢ kusakta ortaya qikardigy erotik cazibeden eser yoktu. Sanatgimin
yaklagimi da mutaassip olmaliydi. Sanat¢i kendini sanatna verir, ona
hizmet eder. Kendini begenmislik, burnu buyuklik, géz boyamak ve
izleyicilere yaranmaya calismak onun i¢in bir ginahti. Yani insan yu-
rek teslimiyetine karsi guinah isleyebilirdi, ama Wackenroder’de baba-
simin temsil ettigi gerceklik ilkesinin gicunun de bayuk gigle etkili
olmasi, butun bunlar1 daha da karmasiklastinyordu. Bu yuzden de bu
teslimiyete vicdan azab, yani yasadigi ¢evrenin dunyevi, burjuva bek-
lentilerine karsi ginah isleme duygusu eslik ediyordu. Sanat tizerine

Fanteziler'de sanat bastan ¢tkarici, yasak bir meyvedir, en derinindeki en
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tath suyunu bir tadan, canlt eylem diinyasindan geri doniilmez bicimde kop-
mugtur. Kendine 6zgu zevklerinin kivrimlanina buzisiir ve eli, yanindaki
insanlara uzanacak giicii tamamen yitirir, denir.

Wackenroder sanatin gerekleriyle normal burjuva yasaminin ge-
rekleri arasinda pargalanma yasayan bir insandi. Ayrica icindeki sanat
arzusunun sadece sanattan zevk almaya yettigi, gercek uretime yetme-
digi kuskusundan da kurtulamiyordu. Kafasinda canlandirdigy gercek
sanatgl, acimasizca yapitina hizmet eder, itiraz kabul etmez, yaraumi-
nin asikarhg onu burjuva cekincelerinin otesine tasir. Hakiki sanatci
yiiksek fantezilerini ... saglam bir dikis gibi bu diinyevi yasama cesurca ve
kuvvetle dokumay basarir, diye yazar Kesisin Yiiregini Dokiist'nde.

Ama bu dinyevi yasam, sogukkanl Berlin'dekinden farkli olarak
kendiliginden sanatsal ruhla dolu olsa, belki de sanatla burjuva yasa-
m arasindaki gerilim daha zayif olurdu. Wackenroder sanata dostca
bakan bir dunya arayis: iginde, ilk basta sadece fantezilerinde de olsa
Alman Ronesansrm, Durer'in Nurnberg'ini kesfeder. Bunlar burjuva
dayamismasinin, inan¢hligin ve sanat duyarhiifimin dostane bir birlik
olusturduklan giizel donemler degil miydi? Ciinkii eski zamanlarda ya-
sam giizel bir el sanati veya zanaat olarak gormek toredendi. .. Tanri bu za-
naatin ustast olarak gérulityordu. Bu Tanrisal el isi danyasinda sanatgilar
huzur bulabiliyordu: Cinki onlar icin sanat -¢inkii onlar da sanat1 (simdi
oldugu gibi) kibarca sanat askindan ve can stkintis1 yiziinden degil, bir el isi
gibi gayretkes bir cahiskanlikla yapiyorlardi- iste onlar igin sanat, kendileri
bile bilmeksizin, yasanin gizemli bir imgesi olmahydi.

Boylece ‘90’ yillarin Aydinlanmaci Berlin’inde eski Alman roman-
tizminin duasa ortaya ¢ikt1.

1793 yazinda iki arkadas, duslerinin gercekligini bulmaya giristi.
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Erlangen’de okuduktan sonra oradan Bamberg, Pommersfelden, Bayre-
uth ve Nurnberg'i dolastilar. O yaz ortagagdan kalma kentleri, orman-
lar1, kale yikintilan, malikaneleri ve madenleriyle bu Frank tlkesini
ilk defa Alman romantizminin kutsal topraklarn olarak nurlandiranin
Tieck ve Wackenroder oldugu abartisiz sdylenebilir.

Tieck yaslandiginda, o zamanlarda mehtaph bir gecede, Fran-
ken'deki Bischofsgriin’de bir kornonun sahnan timlart kulagina geldigin-
de ay igigimin parladig biiyilis gecenin mucizesinin gézunde canlandigin
anlatir. 1ki arkadas sayisiz kuleleri ve ytiksek caulariyla Nirnbergi,
¢ok direkli, gururlu, ama kuma oturmus bir gemi gibi kendi halinde
manzaranin icinde serili goriyordu. Aksamlar ¢alman kule borazan-
lan iclerini melankoliyle dolduruyordu. Giinduzleriyse usta atdlyele-
riyle acik meydanlar arasindaki dar sokaklardaki renkli kosusturma-
cayla egleniyorlardi. Gercekten de Durerin ¢agina geri dondiklerini
samyorlardi. Sonra eski imparatorluk kentinin asil ciddiyetinin z1dd
olarak Bamberg'deki neseli piskoposluk sarayi. O zamanlar soylendigi
tizere ‘kivrik bastonun altmda iyi yasandigr'na inanmak istiyorlardi. Bu
Katolik dunyasindaki geng kizlar onlara kiliselerdeki ve manastirlar-
daki Meryem resimlerini animsatiyordu. Buradaki insanlar mutaassip,
ama keyifciydi. Dinsel torenler ve kilise bayramlar1 hala barok tarzda
renkli bir gosteris sergiliyordu. Cenaze torenleri bile resimsi bir go-
runim sunuyordu: Agit yakan bir kadin yankilanan sokaklara olenin
adimi haykirir. Halk sokaklara dokilar, geng kizlar kocaman bagortii
fiyonklariyla koyu renk elbiseler giyer riizgar fiyonklar gekistirdigin-
de, buyuk, huzursuz kuslar gibi gorunirler. Otobiyografik izler tasi-
yan, onlarca y1l sonra yazdigi romani Gen¢ Masalct Ustastnda Tieck bu

kentteki izlenimlerini animsar ve Katolik diinyasinin onun igin neden
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daima cezbedici bir seyler barindirdigim dolayh yoldan ima eder. lyi
niyetli babam yolculugumdan once, bayram zamanlar Katolik kentlerinde
asla gilmemem icin beni uyarmisti... Ama yammda bulunamamast iyi oldu,
cunki beni gozlerim yasarana kadar hayran birakan butin bu gecitler, mii-
zik, trombonlar ve sarki soyleyen korolar karsisindaki, caddelerde stslenmis
sunaklar, dua eden halk yiginlart karsisinda duydugum heyecan ve yticelme
tizerine babam mutlaka, puta tapma dedigi bu gibi torenlere ve dzellikle de
bana karsi hiddetini saliverirdi.

Phantasusun (1810 sonrast) cerceve soylesilerinde Tieck, Hei-
delberg romantizminin artik kendi izini takip ederek Alman vatamm
arastirmakta oldugunu memnuniyetle fark eder. O ise kendini éncu
olarak hissedebiliyordu, ¢unkt o zamanlar Wackenroder ile yolculu-
ga qkuginda, onlar icin vatamin ... her yam, giivenilmez efsanelere konu
olan, Asya'min veya Afrika’min derinliklerinde kesfedilecek bir uilke kadar
yabanciyd:... Buyulu bir dunya kesfetmislerdi, bu ortam Tieck’i, Sari-
sin Eckbert uzerine, Tannhduser zerine ve Runenberg Gizerine anlatilara
tesvik ediyordu.

Sarisin Eckbertin konusu, Tieck’in o zamanlar ilk defa Fichtel
Daglari'nda yasadif1, yar1 haz verici yar1 tirpertici bir duygu olan orman
yalmzhgdir. Annesinin bir oykustnden armmsadiklarinda da bir kulu-
bede bir kaopekle beraber insanlardan cekinen bir kopuklukta yasayan
o yash, garip kadinin imgesi aq1ga ¢ikar. Tieck 1796’da bundan, herke-
se yol gosterecek olan romantik sanatsal masalt yaratty.

Eichendorffun Alacakaramk adh siirinde yillar sonra soyle dene-
cektir: Tan kanat agmak ister, / Dehgetle kamildar agaglar, / ... Yaminda bir
dost varsa bile, / Guivenme ona bu saatte, / ... Gecede neler neler gizler - /
Kolla kendini, uyanik ve ding kal!
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Bazi seylerin gecede sakh kalmasinin daha iyi oldugu ve bunlarin
gan 1sigma c¢ikmast ve dile getirilmesinin ne felaketlere neden oldu-
gu, Sarisin Eckbert'in konusudur. Kocas1 Sovalye Eckbertle beraber
yalniz bagina kalede yasayan Bertha’nm bir dostuna, Walther'e guve-
nip ona mucizevi, neredeyse masals1 6ykastnu anlatmasinin acisi fena
¢ikacakur. Cocuklugun animsanmasi herhalde hep masalst nitelikler
kazamr, ama ozellikle de bu durumda. Bertha dovulduga evden kac-
mus, ormanlarda dolasmis ve konusan bir kusla ve bir kopekle beraber
ormandaki bir aciklikta yasayan yash bir kadinin yaninda mutlu bir
yagam kurmustu. Artik bu yalmz yasami, yash kadinla, kopekle ve or-
man yalnizhgmn sarkisini sdyleyip her gan iginde bir inci bulunan bir
yumurta birakan kusla paylasiyordu. Memnun olmasi gerekirdi, ama
icinde duinyaya karsi merak uyanir. Cocuklugunun bu cennetini gizlice
terk eder. Adin1 unuttugu kopegi geride birakir, ama kusu ve incileri
yanma alir. Yani orman yalmzhigina ihanet eder ve kus ona vicdan azabi
gibi eslik eder, ta ki kusu 6ldtrene kadar. Bundan sonra yilginlikla in-
zivaya gekilerek yasar, sarisin Eckbert’le evlilige onay verdikten sonra
da. Bertha'nin orman yalmzhginin yitik mutlulugu 6ykasa boylece sona
ermis olabilirdi, eger dykuyt dinleyen Walther, kiictik Strohmiant bes-
leyisiniz ... gozlerimin onunde gayet net canlaniyor ifadesiyle tepki vermis
olmasaydi. Bertha kopegin adim unutmusken Walther kopegin adimi
bilir. Kimdir bu Walther? Masals1 gecmis burada somut bir dehgsete do-
nusir. Bertha korkuya kapilir ve 6lur. Bertha'nin givensizligi ve care-
sizligi Eckbert’e bulasir, Eckbert de Walther'i, fazla seyi bilen bu garip
adam oldurir. Ama Walther onu daha birkag kilikta takip edecektir.
Nihayet Eckbert kuruntuyla gercekligi ayirt edemeyecek haldedir ve

son olarak Bertha'min gocukluk anilarindaki yash kadin karsisina ¢i-
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kip kendisinin Walther'den baskas: olmadigini, ve onun, Eckbert'in de
gercekte Bertha'min agabeyi oldugunu aciklayinca Eckbert de olur, bu
sirada birdenbire tekrar ortaya ¢ikmus olan kus, orman yalmzlig sarki-
sini soylemektedir.

Cok modern korkularla oynayan bu romantik masalda, anlaumin
tartilamazligy, itiraf zorlamasinin kafa karisikhiklan, gizli kalsa daha
iyi olan mahremliklerin ve sirlarin tehlikeleri soz konusudur. Bir sey
uizerine konusulamiyorsa, susulmali veya bunun sarkisi soylenmelidir.
Orman yalmzligimin sarkisi yeter. Romantik biling, yaganabilirlik ugru-
na gizemi korur. Phantasus’un soylesisinde buna dair soyle denir: En
guvenilir saatte en givendigin arkadasina soyledigin bir sozden hi¢ pisman
olmadin m? Onu bir hain sayabildiginden dolay: degil, duygusal bir sir sim-
di, kaba dogasimi kolaylikla bu sirra kars: yoneltebilen bir 6genin icinde asih
kaldig: icin. Romantikler arasinda Tieck'in en iyi 6ykusu olarak gorulen
Sarisin Eckbert tizerine bu kadar soz yeter.

1ki arkadas Frank ulkesindeki gezilerinde madenleri de ziyaret et-
mislerdi ve izlenimleri o kadar gugludur ki, bunlar da Tieck'in yapitla-
rinda, 6rnegin Runenberg anlatisinda belirgin izler birakmglardir. Hatta
bir birlige alimyormusum veya sakh bir mahkemeye gikariliyormusum gi-
biydi. Cocukluk yillarimda dusumde bazen biyle uzun, dar, karanhk gegit-
ler gordugumn ammsadim. Tieck ve Wackenroder’in madeni ziyaretiyle
baslayan yeralt1 gecidi romantizmi, Novalis ve E.T.A. Hoffmann tara-
findan ruha isleyecek bi¢cimde surdurulir ve ta Hofmannsthal’a kadar
etki gosterir.

Tieck'in Franken tlkesindeki gezilerinde esinlendigi bir diger anla-
t1, Sadik Eckhart ve Tannhduser idi. Burada birka¢ halk efsanesi birles-
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tirilir. Bir yanda Dietrich von Bern'i Nibelungen’e karst uyaran sadik
Eckhart'm efsanesi vardir. Bu Eckhart, Ventis Daginm 6ntnde uya-
rarak nebet tutan Eckhart olur. Tieck bu efsanenin malzemesini, si-
hirli kavalinin ezgileriyle koydeki cocuklar1 bastan ¢ikaran Hamelnli
fare avcisinin efsanesine ekler. Burada ¢ocuk Hacli seferlerinin amlar
saklanmaktadir. Fakat Tieck bu efsaneyi Venus Dag) mitine ve Staufer
kayzerleri donemindeki bir halk ozani olan Tannhduser tiplemesine
baglar. Daha ilk bastan beri Tannhauser’in erotik bir timsi oldugu anla-
ulirmus,; guzellik ve ask sarhosuymus ve baskalarim da sarhos edermis,
diye anlaulir. Kuzeyli bir Dionysos. Sonradan, Delikanlun Sihirli Bora-
zani derlemesine alinmis olan bir halk sarkisi, Tannhduser’in pismanhk
icinde Venis tilkesinden kacisim ve Papa’dan ginahlarmin bagislanma-
sim dilemesini anlaur. Ama ginahlan bagislanmayinca -Papa Eros'un
guci karsisinda pes eder- Tannhauser tekrar Venus Dagi'na geri doner.

Tieck’in Veniis Dagrnin cazibesi tizerine anlatisi, sonraki ¢ahsmala-
rin, ozellikle de Wagner'in calismalarinin kaynag oldu. Tieck kendisiy-
se bu anlatyla Sarisin Eckbert'ieki bir motifi, gecede saklt kalmalar1 daha
iyl olan sirlarin bulundugu deneyimini devam ettirmistir. Tannhduser
anlatisinda bu sir, sanatla erotizm bir oldugunda ortaya ¢ikan tehlike-
1i buyiintin gizemine iligkindir. Insan bazi kendinden ge¢me anlarin
atlatamaz, ¢iinku sonrasindaki siradan yasama katlanamaz. Nietzsche
sonradan buna esrimenin doruklar: diyecektir. Tieck’te Tannhauser ar-
kadas Friedrich’e bunu anlatmaya ¢alisir. Sozunu keser ve arkadasini
oper. Ertesi sabah arkadasinin karisi 6lmus, Tannhduser ise kayiplara
karismistir. Fakat 6puctign Friedrich’in aklini bagindan almigtir. Oylece
harika dag ve Tannhduser’i aramak tizere anlasiimaz bir aceleyle kostu

ve o gun bu gindiir bir daha gorulmedi. Insanlar dagdan gelen birinden
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bir dpiictik alanin, kendisini buytli bir gicle yeraltindaki ucurumlara ceken
cazibeye direnemeyecegini anlatiyordu.

Tieck bu anlauy, 1799 yazinda August Wilhelm Schlegel'in Je-
na’'daki evinde Novalis ile arkadaghginin basladigz unutulmaz gecenin
sabahinda bitirmisti. Tieck yash bir adam olarak bu sahneyi soyle be-
timler: Giindelik yasamin engelleri yikildi ve kadehlerin sesi esliginde dostlu-
gaictiler. Geceyanst olmustu; arkadaslar yaz gecesine giktilar. Sairin ¢ocuk-
luk giinlerinden beri arkadast olan dolunay, sihirli ve 1siltilr, Jena goklerinde

- dinleniyordu.

Tieck, hemen o gece Weissenfels'e geri donmesi gereken Novalis’e yol
boyunca biraz daha eslik eder. Tieck arkadasina, o gece Tannhduser'ini
tamamlayacag séztuni verir. Gergekten de sabah saatlerinde tamamla-
dig1 anlatisini, aym ganan aksam Jena'daki arkadaslarina okuyacaktir.

Tannhauser'de dag, erotik sirlarla cezbeder. U¢ yil sonra yazilan
“Runenberg”deyse para ve alunin erotik cazibesi de buna eklenir. Tieck
bu arada Schelling ve Ritter’in doga felsefesiyle tamsmis ve kendi igsel
dogamizin, dissal doganin ucurumlarimn aynasinda agiga cikugt ve hir-
sin, gizli hazinelerin bu ¢ekiciliginin de bunun kesinlikle bir parcas: ol-
dugu fikrinin onayim orada bulmustu. Fakat Schelling icin doga insan
ruhunda kendi kendinin aydinlik bilincine ulagirken, Tieck topragin
kucagindaki bu gerdek gecesinin karanhgndan, hatta korkunclugundan
buyulenir.

Tieck'in Novalis'le arkadashg basladiginda, Wackenroder olmiisti.
Novalis ilk karsilasmadan sonra Tieck’e soyle yazar: Seninle tamsmak
yasamimda yeni bir sayfa agyor ... Uzerimde derin, ¢ekici bir izlenim br-
raktin; simdiye kadar kimse beni senin kadar yavasca, ama etraflica heye-
canlandirmadi. ..
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O sirada Tieck, aslinda Wackenroder ile birlikte yazmak istedigi
Franz Sternbaldin Kir Yiriyisleri adli sanat¢1 romamimn ilk iki cildini
tamamlamist (planlanan uginca cilt asla yazilmarmstir).

1798'de ¢ikan roman, romantik kusakta buyuk bir yanki uyandirdi
ve hayranlikla karsilandi. Friedrich Schlegel fantastik dolulugu ve hafif-
ligi over ve devam eder: Burada her sey agik ve seffaftir, romantik ruh da
hos bir bicimde kendi tizerine fanteziler kuruyor gibi goruniir. E.T.A. Hoff-
mann i¢in de bu hakiki bir sanat kitabryd.

Daha once Goethe'nin Wilhelm Usta’st roman tirine yeni bir itibar
kazandirmisti. Sonraki sair kugaginin, ilging bir bireyin gelisiminin, sa-
nat¢inin sorunlarinin incelenmesinin ve toplumun butinsel bir tasviri-
nin betimlenmesini birlestirmesi gereken bir anlati yaratmaya yonelik
ihtirasim dartiklayordu. Wilhelm Usta’dan sonra roman; iginde her
seyin, doga betimlemelerinin, farkh olay yerlerinin, karmasikliklarin ve
celigkilerin, dagimik siirlerin, ustelik psikoloji, felsefe, sanat kuraminin,
soylesiler ve tefekkiirler halinde yerini bulabildigi evrensel bir yazinsal
tr sayihyordu.

Tieck, Franz Sternbald'im Wilhelm Usta ile boy dl¢uismek icin yazdi.
Fakat buradakinden farkli olarak Tieck’te burjuva-soylu dinyast degil,
sanatcilik zafer kazanacakti. Romantik ruh bunu istiyordu, bu yuzden
bu roman saygiyla karsilanirken, Goethe gucendigini gostermisti. Ken-
disine adanan nushay, uslu kaplarin bu denli bog olmast inamlir gibi de-
gil, ifadesiyle Schiller’e gondermisti. |

Bir Eski Alman Oykisii alt bashgin tagiyan roman, Wackenroder'in
Yiiregini Dokiglerinin de ammsattigi Albrecht Direr'in doneminde ge-
cer. Franz Sternbald'in Nurnbergde birakug ressam dostu Sebastian

imgesinde, 6len arkadasin portresi ¢izilir. Ustelik bu isim, kutsal sehit
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Sebastian’a da gonderme yapar. Wackenroder de sanat adina ve sanat-
tan dolay1 ac1 cekmemis midir?

Franz simdi Niirnberg'i terk etti, denir romanin basinda, uzak diyar-
larda bilgilerini genisletmek ve zorlu bir gezginlikten sonra resim sanatinda
usta olarak geri donmek uizere, bu dost mekandan bugin ayriddi. Ashnda
boylece butun hikaye anlatilmis olur. Bu gezinin duraklari, Sternbald'in
ressam Lucas van Leyden'i ziyaret ettigi Hollanda; bir zamanlar geng
Goethe ve Herder'in yapu@ gibi katedrali bir kez daha oviilen Strass-
burg; inanch gen¢ adamin Raffael'in sanatinin yaninda erotizmle ve
sehvetle de tanistig1 ve bunlara deger vermesini 6grendigi ltalya’dir.

Tieck bu son derece iddiah romaninda bile, edebiyat fabrikasinin
damgasini yadsiyamaz, ¢iinkit 6nemsiz romanlarda (fakat Wilhelm
Usta'da da) oldugu gibi, gortinmez bir el kahramanin kaderim yén-
lendirmektedir. Uygulanmayan plana gore Sternbald, gorunise gore
buatin bunlar ayarlamis olan gergek babasini bulacak ve arkadags: ve
refakatgisi Ludovico'nun aslinda kardesi oldugunu fark edecekti. Yolda
karsilastigl tanimadig bir guzel, ona cocuklugundaki bir sahneyi anim-
satir. Bu kiz bundan sonra, ayni sekilde ltalya'da mutlu sona baglana-
cak olan askinin kilavuz y1ldiz1 olacakur.

Anlatinin gevsek dokulu 6rgusi, sonraki romantik romanlarda sik
sik kullamlan, kémur yakicilarin, sévalyelerin, konteslerin, munzevile-
rin ve kesislerin sahneye ¢iktklar1 ve durmadan bir postaci borazani-
nin, kornonun veya ¢oban kavalinin ¢aldig sato, manastir, kale, irmak
cayrlar ve orman sahnelerinde dolasir. Bunlarin arasinda sanat ustat-
larinin verdikleri talimatlar ve sanat tizerine soylesiler vardir. Burada
tekrar tekrar sorulan, Neden sanat? Sanatin burjuva diinyasinda ne faydas

var? sorusudur.
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Gezisinin baglangicinda Franz Sternbald burjuva tipi faydalilik kay-
gilariyla kolayca cileden cikmaktadir. 1lk once bir el iscisi, sanatin pra-
tik faydasinin azhigia dair kigumseyici ifadeler kullanir, sonra analig
duzgin bir is edinmesini salik verir, son olarak da bir isadam sanatgi-
lar1 fukara garibanlar diye alaya alir. Fakat Sternbald bu catisma anla-
rini atlatir ve romantiklerin sonradan memnuniyetle alintiladign baytik
bir soylevde sanatin ytice amagsizligini savunur. Pekiyi fayda sozcugiyle
ne ifade ediyorsun? Her seyin ucu yemek, icmek ve giyinmek mi olmah? Veya
yine daha iyi yemekler yemem i¢in daha iyi bir gemiyi idare etmem, daha ra-
hat makineler mi bulmam gerekir? Bir kez daha soyliiyorum, gergekten yiice
olan sey, faydali olamaz, olmamalidir; bu faydahlk onun Tannsal dogasina
tamamen yabancidir ve ondan fayda talep etmek, yuceliginin asaletini boz-
mak ve insanhgin adi gereksinimleri seviyesine indirerek onurunu kirmak
demehtir. Ciinkii elbette insan bircok seye gereksinir, ama ruhunu kolesinin,
yani bedeninin kélesi seviyesine alcaltmamalidir: iyi bir aile reisi gibi ailesine
bakmali, ama bu gecindirme kaygisi onun 6zge¢misi olmamahdir. Bu ytizden
sanaty, olumsuzlugumizin teminat: olarak goriyorum.

Franz Sternbald bir yandan gercek bir sanatqidir, diger yandan
Wackenroder'in Yiregini Dékiislerinde muzisyen Joseph Berglinger
izerine yazdiklari, Sternbald icin de gecerlidir: Belki de sanat yapmak-
tan ¢ok sanatin tadim ¢itkarmak icin yaratilmis oldugunu soylemeli miyim?
Tieck’in Sternbald’1 sadece sanatg1 degildir, dahasi sanat 6zlemini de
temsil etmektedir. Onunla ilk basta sanat atolyelerinde karsilasiriz, onu
kesin olarak tasarlanmis yapitlar tzerinde calisirken goraruz. Fakat
icinde onu belirsizlige ve sonsuzluga dogru zorlayan bir seyler vardur;
sanki sonsuzlugun bir imgesi olan bir yapit efsunlamay: arzular. Bu yazden

gonlu uzaklardadir, cunku i¢indeki sanat aski, uzaklarda, kavranilmaz-
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larda kaybolma tehlikesi altindadir. Burada yatan tehlikenin gayet iyi
bilincindedir, ¢inku Sternbald arkadasina bir mektubunda, her seyi
basarmak istiyordum, bu yiizden sonunda hicbir sey yapamayacagim, diye
yazar.

Heinse'nin Ardhingello'sunu ammsatan bir ltalya'nin sarhos eden
duygusalliginda, Sternbald sanatsal sarhoslugun yamnda bir de erotik
sarhosluk yasar. Tam Durer’in bakire sanat idealinden kopmak tizerey-
ken, Michelangelo'nun Mahser Gunii kargisinda tekrar sanatsal kauliga
doner.

Tieck’in tamamlayamadigi plan, Sternbaldin Almanya'ya geri
donmesini ve Durer’in mezarinda bir arnmay:r éngéruyordu. Yani
Sternbald'in, yapiti darmadagin eden 6zlemden yapiti bigimlendiren
ozleme gecmesi gerekiyordu. Fakat roman tamamlanmadan kaldig
i¢in, hentiz uygun yeri ve tatminkar yapit: bulamamis olan belirsiz bir
ozlemle kalakald1.

Iste sezgiden ve ozlemden olusan bu tatminsizlik bagkalarina ders
olmustur. Sternbald'daki bazi pasajlar, Runge gibi geng ressamlar, No-
valis ve Hoffmann gibi sairler tzerinde neredeyse bunaluci etki uyan-
dirmistir, 6rnegin Sternbald'm arkadasinin agzindan tan kizillig kar-
sisinda su sozcuklerin dokuldugu pasaj gibi: Siz ressamlar bana bunun
benzerini temsil edebilseydiniz ... cémert doganin bugiin yaptir gibi pembe
bir anahtarla, cocuklugun onsezilerinin, isildayan ilkenin barindig vatamn
kapisint aralayabilseydiniz, hareket, tutku, kompozisyon, her sey eksik olsun
... Ah dostlarim, keske goklerin bugiin besteledigi bu harika miizigi resimle-
rinizin icine cezbedebilseydiniz!”

TiecK'in tretkenligi Sternbald’dan sonra tokezlemeye basladi, son-

raki yillarda yeniden, ama bu kez gercekei uslupla ise koyuldu. Tieck
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sanki bir donemi sona erdirmek istiyormus gibi, 1810’dan itibaren
romantik anlaularim, masallarim ve tiyatro eserlerini Phantasus der-
lemesinde bir araya getirdi. A.W. Schlegel’e adanmis olan onso6z, bir
agit umisi tasimakeadir: Ik once seninle ve kardesin Friedrich’le tamstigim
donem, yasamimin gizel bir donemiydi; bizlerin Novalis'le, sanat ve bilim
icin bir arada yasadig ve ¢ok esitli ¢cabalarla birbirimizi karsiladigy donem,
daha da guzeldi. Simdi kader bizi yillardir aywrds ...

Romantik ¢zlem, geriye bakisin hiizniine dontismustii. Romantizm

hala devam ediyordu, ama Tieck ona veda etmekteydi.
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Novalis. Schlegel’le arkadaglik. Schiller’in hasta yataginda.
Sophie von Kuhn. Agk ve olim. Asmanin sehvetine dair. Geceye
ilahiler. Yerustu, yeralti. Dagin gizemi. Hiristiyanhk veya Avrupa.
Tanrilarin olmadigr yerde hortlaklar hakimdir.

Goethe onun hakkinda, Almanya’da tinsel yasamn imparatoru ola-
bilecek ve olmasi gereken bir insand, diyordu. Siirsel ve felsefi giictine
bu kadar yiiksek deger biciyordu. Bu gen¢ adamin bu guctuni iyice
gelistirecek kadar zamani olmadigina tzuluyordu. Novalis 25 Mart
1801'de yirmidokuz yasinda oldugunde, romantik arkadas cevresi di-
sinda hi¢ taninmiyordu. O zamana kadar sadece birkag aforizma ve
dusunce kirintist bulunuyordu, Cicek tozu fragmanlan ve Inang ve Ask
baslig altinda yayimlanan politik aforizmalann yaninda, Geceye llahi-
ler. Hepsi buydu. Novalis'in yapitinin etkisi ancak olumiinden sonra,
Ludwig Tieck ve Friedrich Schlegel'in 1802'de geriye kalan yapitlardan
bazilarini, ilk kismi tamamlanmis olan Heinrich von Ofterdingen roma-
nmni, Sais’in Ciraklart roman fragmanim ve Ruhani Sarkiar’ yayimla-
malariyla basladi. Hiristiyanlk veya Avrupa’yr kirpmadan kamuoyuna
tanitmaya yayimclilar ctiret edemedi.

Novalis erkenden efsanevi bir kisilige donustu. Ofterdingen’inin ilk
bolimunde mavi ¢icegin dustna anlatmisti ve simdi kisiligi ve yapitiy-

la bu mavi ¢igegin bir sembolu, romantik siirin buytlt bahgesindeki
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Klingsohr karakteri haline gelmisti. Onu daha yakindan taniyanlar ve
arkadas olanlar, Novalis'i daha hayattayken bdyle duyumsamislards,
bir btiytict ve sihirbaz olarak, hatta bir tur din kurucusu olarak. Ara
sira benzeri ihtiraslar besleyen Friedrich Schlegel, arkadagina Arahk
1798'de soyle yazmusti: Fakat belki de bende diiriist Pavlus’unu bulan yeni
bir Mesih olma yetenegi sende daha fazla vardir. Delikanlinin dig gora-
numu de fantezileri mesgul ediyordu. Fark edilir olcude degisti, yuza de
uzad: ve sanki Korinthli gelin gibi dunyeviligin doseginden kivnlarak yik-
seliyor. Gozleri de bir kahinin renksiz, dimduz isildayan gozleri gibi, diye
yazmisti Schlegel 1798 yazinda.

Novalis kisisel gorunumunan buytsunan yaninda, yazilan araci-
ligryla da insani esir aliyordu. Doga filozofu Henrik Steffens onu soyle
betimliyor: Butiin yasamim boyunca tizerimde ¢ok az insan bu kadar énem-
sade davramglarimt ammsatiyordu. Elbisesi bile bu ilk izlenimi destekler gibi
goruniiyordu, ¢iinkii son derece basitti ve soylu kokenini tahmin etmek mim-
kiin degildi. Uzun boylu, zayift:, aceleci yapist kendini acik¢a belli ediyordu.
Yiizii goziimde koyu renkte ve esmer canlaniyor. Bazen alayli giilen, genelde
ciddi olan ince dudaklari, en biyiik yumusakhg ve dostlugu gosteriyordu.
Ama hepsinden dnce derin gozlerinde ugart bir kivilam vardi. Ozellikle de
biiytik topluluklarda veya yabancilarin bulundugu yerlerde uzun siire sessiz,
dusiincelere dalmus halde oylece oturabiliyordu. Sadece kendine yakin ruhlar
ona yaklastiginda kendini tamamen veriyordu. Ama o zaman severek ve ay-
rintih konusuyor ve en yiiksek derecede ogreticiligini gosteriyordu.

Schlegel Ocak 1792’de ilk defa Novalis’le bulustugunda, boylesi ya-
kin ruhlar karsilasmis olmali: Friedrich Schlegel bu bulusmadan sonra

kardesine, bizlerden ti¢ kat daha fazla ve t¢ kat daha hizh konusuyor: en
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hizlt kavrama gicii ve duyarhhk... Gengligin canliigim hi¢ boyle gormernis-
tim, diye yazar. Bunlan yazan Schlegel de ¢ok ve hizh konusan biridir.
Schlegel ilk basta kendinden bir yas kiicuk Novalisi yonetebilecegini
sanmuist1, ta ki kidem diizeni tersine donene kadar. Ozellikle de son
iki yihnda arkadas: Novalis, Schlegel'in hayranlik duydugu 6rnek bir
kisilik haline gelmisti.

Bu donemde, 1799 ile 1801 arasinda Novalis gercek bir yaratim sar-
hoglugu i¢inde yasiyordu. Heinrich von Ofterdingen en az alti romandan
olusan bir dizinin ilki olacaku. 27 Subat 1799'da Caroline Schlegele,
bitiin omriimu tek bir romana yoneltmek istiyorum; bu roman tek basina
koca bir kiitiiphane olusturacak, belki de bir ulusun 6grenim yillarin icere-
cek, diye yazar. Almanlara romantik mitlerinin siirini sunmak gibi iddi-
al bir amaci vardi. Bunun iginde her sey, Hiristiyan Bat'mn olusumu,
antik Yunan etkileri, Dogu bilgeligi, Roma’mn hakimiyet bilgisi, Staufer
krallarimin yukselis donemi, baslangictan bugune Almanya'nin politik
ve tinsel kaderleri, masalsi ve bilgi dolu, oykuleyici ve tefekkurlu bir
anlaumla yerini bulacaku; bireysel olusum 6ykusuyle buytik tarihi yan-
sitan Heinrich, sonunda dustnde gordugt mavi cicegi koparacak ve
artuk ¢inlayan agag¢ olacaku. Bu yitik zaman arayisi, yeniden bulunan,
i¢i doldurulmus bir zamanla da sonlanir. Novalis roman tzerinde ¢a-
hgirken Caroline’e coskuyla, dglene o kadar yakimim ki, golgeler nesnele-
rin buyukluginde; yani fantezimin kurguladiklar: gercek ditnyaya gayet iyi
karsihk geliyor, diye yazar. Dogru anlamak gerekir, gercekligin kendisi
de oyle fantastiktir ki, sadece en yuksek olcude siirsel bir tin onu kav-
rayabilir. Novalis bunu yapabilecegini sanmyordu. Bu ¢lumunden kisa
sure onceydi.

Friedrich von Hardenberg 2 Mayis 1772'de Thuringen'deki
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Oberwiederstedt'te dogmustu; yeni bir topragl eken anlamina gelen
‘Novalis’i, sanatc1 ad1 olarak ancak 1798’de benimsemisti. Hardenberg-
ler ashnda Asag1 Saksonya’dan gelen eski, asil bir soydu. Babasi mulk
sahibi ve Kursachsen tuzlasi muduruydi, Herrnhuter tarikatndan,
inanch, ¢ok ¢ocuklu bir ailenin reisiydi. Fakat ilk 6nce amcasi, Alman
sovalye tarikatinin il sorumlusu olarak Helmstedt yakinlarinda yasa-
yan Gottlob Friedrich von Hardenberg, Novalis'in yasaminin belirleyici
karakteriydi, cunku Friedrich onun yaminda buyumustii. Babasindan
farkh olarak amcasi, asilzadeligiyle gurur duyuyordu ve yegenine de
kibrini tatmin etme firsatim vermek istiyordu. Onu bir diinya adami ola-
rak yetistirmek istiyor ve Novalis'in bildirdigine gore, sanat asiklariyla
nastl dalga gecildigini uyararak gozlerinin éniine sermisti. Ama bosuna.
Novalis ola ola tam da bir sanat asigi olur. Fakat babasinin isteklerine
itaat ediyordu: Idari memur ve tuzla memuru egitimi aldi. Amcasi hop-
pa, dinyevi bir adamdi, babasiysa mutaassipt1, sonundaysa Novalis, si-
irsel-sanatsal bir yan da barindiran ve bu nedenle biraz hoppaliga sahip
bir taassubu buldu.

Novalis ailesine bagh kald, sonradan Meryem imgesiyle nurlandira-
cag annesine sevgiyle bagliyd, babas: da kendisine dis parlaklign kuciim-
semeyi Ogrettigi ve yiireginin esinlerimi izlemesine, dinyamn fikrini fazla
dikkate almamasina yardim ettigi i¢in ona da saygt duyuyordu. 1791’de
Jena’da Schiller’in derslerine giden geng 6grenci, rahat, 6zgivenli, duy-
gulu ve coskulu bir izlenim birakir. Schiller’e aym 6l¢ctide hayranhkla
baglanan, neredeyse ayni yastaki Hélderlin'den farkh olarak, Novalis
asla gerilme tehlikesinde degildir. Ne de olsa asilzadedir, sakin bir 6z-
guven asilzadelerin dogal mirasidir, bu ytizden de Holderlin'in yalmzca

entelekttiel yaratimlarina dayanan, zayif 6zgaiveninin yasattign iskence-
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ler, Novalis'ten wrak kalir. Novalis Schiller’e, biraz olsun size sirin olmay:
ve sizi tekrar gordugiimde ytireginizdeki eski yeri hdla acik bulmay: dile-
digini yazarak, ¢ocukea acik bir tarzda Schiller’in gonlunt kazanmaya
calisir. Schiller 1791 basinda agir hasta halde yatarken, Novalis geceleri
nobet tutar ve terden 1slanan almini kurular. Babasi Schiller'den, oglunu
etkilemesini ve onu giizel sanatlardan uzaklastirarak, ekmek kazandira-
cak hukukeuluga dondirmesini rica etmisti. Schiller de eger siir darta-
st yeterince gucliyse, zamanla kendi yolunu agacaginin bilinciyle buna
uygun davramr. Novalis Schiller gibi birinin séztint dinler ve hukuk
6grenimini tamamlama niyetiyle Jena’dan Leipzig'e tasinir. Bir sureligi-
ne bos saatlerindeki oyun arkadaslar: seviyesine indirilen giizel bilimlere
ulagma amaciyla kendine bir ruhsal perhiz uygular. Fakat bunlar hakiki
hayranhginin ve ulviyetinin mihrti olarak kalacaklardir.

Leipzig'de bir ara, amcasindan ogrendigi diinya bagimiiigimin pen-
cesine dusger. Bol keseden yasar, bor¢lanir, namus bor¢larina ve asklara
bulasir. Bu dénemdeki mektuplarinda zamparaca bir tin1 vardir, 6gre-
nimi ilerlememektedir.

Kendini disipline sokmak i¢in askere gitmek ister. Bereketli dusiince
alintist kaybolacak, ama bir o kadar da zengin icerikli olacak, diye umar.
Olam korkusu yoktur. Insamn hayatta canindan daha fazla seyler yitire-
bileceginden kesinlikle eminim. Askerligin sikiciigi? Tam da bu mekanik
gorevler kafaya ve yurege miimkiin olan her ozgurligi birakir. Babasin-
dan bu planlarii onaylamasini rica ettigi ayrintilh mektupta kisiligini
iyilestirmek igin tam bir program tasarlar. Fanteziler duygulara, tut-
kular sogukkanliliga, sezgiler idraklere, bilgiler ilkelere, bonlik basit-
lige donusmelidir. Babasi oglunun bu iyi hedeflerini uygun gorur, ama

bunlan gele gele askeriyede gerceklestirmek istemesini hos karsilamaz.
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Sonunda kendini disipline sokmak ve kisiligini iyilestirmek i¢in aske-
riyeye muhta¢ olmadigimi Novalis kendisi de idrak eder. 1794 yazin-
da Wittenberg'de hukuk sinavini verir ve Tennstedst ilce belediyesinde
Aktuarius (stajyer) olarak hizmete girer. Bu yilin sonunda Sophie von
Kuhn ile kargilagir. Akh basindan gider. Bu, hayatimin buyuk agkidir.
Simdi olanlar, genelde sadece kitaplarda yazili olan, bir yasam bicimi
olarak romantizmdir.

Kiz hentz on u¢ yasindadir, iyi bir aileden gelmektedir. Yani
Novalis'in derhal karar verdigi evlilige engel olacak bir gerekce yoktur,
belki gelinin kigtk yast disinda. Ama babasi bunu géz ardi etmeye ra-
z1dir, ¢unki o da kizdan hoglanmistir. Fakat arkadaslar Novalisi neyin
buyuledigini bir tirlt kavrayamiyordu, Sophie'yi pek de ¢ekici bulmu-
yorlardi. Sadece Tieck meftun olmustur. Bu diunyaistii varligin nasil bir
zarafetle ve cennetten ¢tkma bir edayla hareket ettigini ve nasil bir giizellikle
sildadigini, nasil bir dokunakhhiga ve hasmete buriindagini tarif edecek
sozcuk bulunmadigini yazar.

Novalis kendisi de buyulenmesine ragmen sevgilisini mesafeli ola-
rak yargilayabiliyordu. Ornegin giuncesinde 1796 yazinda sevgilisinin
su niteliklerini itiraf eder: Onun erken olgunlasmishgi. Herkesin hosuna
gitmeye calistyor... Bir defa kiymet verdigi veya korktugu insanlara karst
katiligr ve sokulganhg. .. Siire pek kiymet vermiyor... Heniiz gercek bir te-
[fekkiire ulasmus gibi gortinmuyor. .. Tutun icmesi... Babasina karst kiistahli-
&1... Egitimli olma egilimi. .. Cocuk sevgisi. Diizen ruhu. Hukmetme arzusu.
Yakisan seylere dzen gostermesi ve tutkusu... Her yerde hosa gitmemi isti-
yor... Sevgim yiiztinden mahcup olmak istemiyor. Sevgim onu stk stk eziyor.
Surekli soguk. Muhtesem bir rol yapma yetenegi, zaten kadinlarin su kendini
gizleme yetenegi. ..
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1795 yazinda gizlice nisanlandiktan sonra Novalis, Jena'da sah-
sen karsilasug) Fichte’yi incelemeye baslar. Bilim Kuraminin Novalis
tizerinde nasil etki uyandirdigi gosterilmisti. Fakat bu incelemeyle ask
hikayesinin baglantsi agisindan, Novalis'in bazen Fichte’nin deneysel
benle agkin ben arasinda yaptigr ayrimi goz ardi ettigi belirtilmelidir.
Askin doruklarindaki ruh haliyle, askmci bakis agisimi sadece diisan-
mekle kalmayip dogrudan yasayabilecegini sanir. Askmci beni yasamak
onun igin, icimizde gelip gecici olmayanda, Tannisallikta daha saglam dikis
tutturmak anlamina geliyordu (Caroline Just'a, 10 Nisan 1796). Sophie
sayesinde basina gelen iste tam olarak budur. Bu deneyimi Fichte'nin
terminolojisiyle soyle tanimlar: Egitimin en tist gorevi, kendi askinct benli-
gine giicunii gecirmek, ayni zamanda beninin beni olmaktir.

Fakat Sophie sadece duygularinin askinci bigimde yuikseklerde ug-
masiru saglamakla kalmaz. Cunku beninin beni olan biri, ikisini de ba-
sarabilir, hem kendini duygularina verip hem de onlan aymi zamanda
gozlemleyebilir ve baylece sevgiliye yabancilastiran bir gozle bakabilir.
Ruh halinin kesin ¢oziimlemeleri bu sonucu verir: Benimi dylesine onun
imgesiyle kaynastirdim ki, onsuz bir nefes bile alamiyorum. Bu imge her
gecen gun buyuyor, bir duygiinun boylesine durmaksizin biiyiiyiip de hald
yerini koruyabilecegine hi¢ inanmazdim. Oysa ben hi¢ de hayalperest olma-
digimdan, bu konularda yasim basim almis bir kocay: dielloya cagrramam
(Caroline Just'a, 10 Nisan 1796). Kizin imgesiyle kaynasmis bene karsi
beninin beni goranuse gore ozgur kalmaktadir, yabaml, kendine koparan
tutkudan bir eser yoktur.

Agsikhig, kendini nasil kandirdigini fark etmesine engel olmaz. Buna
ayn1 mektupta, kendine yapay bir kader ¢izmek adini verir ve devam
eder: bu daima bir siirdir, ciinkit asi dilde bastan savma bir isten baska bir
anlami yoktur.
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Novalis siirden ve bastan savma bir isten bahsediyorsa, s6z konu-
su olan kiigimseyici anlamda yanilsama ve kendini kandirma degildir,
tersine donemin felsefi soyleminde, ozellikle de Kant ve Fichte'de imge-
lem gucii ad1 verilen canli bir gicun ifadesi ima edilmektedir.

Novalis, Fichte ¢alismalarinda iretken imgelem olarak adlandirdi-
& bu giictt Sophie'ye iliskin olarak da kullanir. Boylece ¢ift anlamda
yeni bir gergeklik ortaya ¢ikar. Cunku birincisi imgelem giicti yasama
duygusunu kanatlandirir ve artirir. Yani sadece 6znel de olsa yeni bir
gerceklik yaratilmis olur. Tkincisiyse bu imgelem giict disariya kars bir
miknatis etkisi gosterir. Baska bir kisiden, gercekten icinde sakli olan
bir seyi gekip ¢ikarir. Imgelem giicti sayesinde insan hem kendini hem
de bagkalarin ytceltir. Novalis hem ¢znel hem de nesnel olan bu yu-
celtmeyi baska bir baglamda romantiklestirme olarak adlandirr ve soyle
betimler: Romantiklestirme, niteliksel bir yogunlastirmadan baska bir sey
degildir. Sophie’ye duydugu romantik askinda Novalis bu ikili niteliksel
yogunlastirmay: basarir, hem kendini hem sevgilisini yogunlastirir.

Fakat 1796 yazinda sevgili hastalanir ve 19 Mart 1797’de élur. No-
valis giincesinde, tesellisinin bilimin muhtesem sagaltici giicii oldugu no-
tunu alir. Pekiyi hangi bilim?

O sirada Weissenfels'de Kursachsen tuzlasi memuru olan Novalis,
dogabilimleri okuyarak ve buna doga felsefesi spekilasyonlarim ek-
leyerek calismalan igin egitimini surdurdr. Buradan edindigi teselli,
herhalde biittn doganin, insani da meydana getirmis olan ve insan ru-
hunda kendinin ve etkili guclerinin bilincine ulasan muhtesem doga
tarihinin harika canhihgm duyumsamasiyla iliskilidir.

Oyleyse yasamn bitin stkintilariin istesinden gelmek i¢in doganin,

kendisinin de duyumsadigy yarauct giglerine dalar. Gizemli yol iceri
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dogru gider. Ama orada kesfettikleri, Novalis i¢in artik Fichte’nin benin-
den daha iceriklidir. Ciinkil evren icimizde degil midir? Ruhumuzun derin-
liklerini tammiyoruz... Biitin diinyalar kapsayan sonsuzluk ya icimizde,
ya da hicbir yerdedir.

Dogaya i¢sel bakis, onunla ittifaka girmeyi arar, dogayr kendimizi ve
sevdiklerimizi ... anladigimiz gibi anlamak ister. Kalpsiz bir ¢oziimle-
me yerine dogayla iliskinin erotizmi. Fichte'nin doganin da temelinde
yatmasi gereken mutlak beni, Novalis'te gitgide bir sene donusir. Ve
severler arasinda her sey mumkun oldugu igin: Istedigimi yapabilirim:
insanlar igin imkansiz diye bir sey yoktur.

Novalis'in burada gerceklestirdigi doniisimu bir kusak sonra Scho-
penhauer, hala romantik bir ruhla, dahiyane bir bi¢imde yineleyecek
ve kapali bir sistem olarak gelistirecektir. Novalis gibi Schopenhauer
de -tasavvur adim verdigi- nedensellik ilkesine gore bilmeyi, doga-
¥ icten anlamanin mahrem ve bedene yakin biciminden ayiracaktir.
Schopenhauer'in agikladigina gore, doganin bana tasavvur olarak veril-
mis olmasi diginda baska ne oldugunu sadece kendi i¢cimde yasantila-
rim. Kendi kendini deneyimleyen insan, dunyanin i¢ tarafim yasantilar.
Schopenhauer notlarinda, insan her bilmecenin ¢ozilebilecegi kendi icine
donmek yerine, her yonde disari ¢hmigtir, diye yazar. Dinyanin benim
tasavvurum olmak disinda ne oldugu, Schopenhauer’de insanin i¢inde
oldugu kadar butiin dogada da etkili olan o karanlik yasam giict olarak
kendi bedeninde yasantiladig istenctir.

Sonradan Schopenhauer gibi Novalis de dogay: kendi benliginden
cikarak anlamak istiyordu, ilk basta Fichte’nin etkisi aliinda 6zbilincin
yapisindan, sonraysa karanlk, ayni zamanda da durtiisel ve yarauc

guclerden cikarak. Insamn icinin o kadar kit gozlemlenmis, o kadar ruhsuz
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ele almms olmasi ne garip ... Yeni, adi konmanmus giicleri arayip bulmak
kimsenin aklina gelmemis.

Novalis bu adi konmams guclere, sonradan Schopenhauer gibi is-
ten¢ adim verir. Temelde her insan istencinde yasar, ama bilmedigim hal-
de ... bir istence sahip olmam kayda degerdir. Novalis'e gore bu isteng,
biiyileyici, gugla bir seydir. Bunda gizemli bir sey yoktur, organlarin
etkin kullamminda, ruhsal bir gudu bedensel hareketlere yol agarak
onlar1 yénlendirdiginde, istencin biyiili gticti kendini gosterir. Istencin
bu buyusuyle, daha da derin ve radikal bir anlamda Schiller'in bedeni
kuran ruhtur tezinin gecerli oldugunu kanitlamak neden mumkun ol-
masin? Belki de istencin buytsunu simdiye kadarki simirlarin otesinde
etkili kilip kilamayacagimz sadece aligtirmaya baghdir.

Novalis burada aklinda dolasanlara buyulii idealizm adim1 verir ve
bundan ¢ok seyler bekler. Bu buyiilii idealizmi 6grendigimizde, herkes
kendi doktoru olacaktir -ve bedeninin tam, giivenli ve kesin bir duyumuna
sahip olabilecektir- 0 zaman insan ... belki de kayp organlarim yeniden
insa etmek, sirf istenci aracihgiyla kendini oldiirmek ve béylece beden, ruh,
dunya, yasam, oliim ve ruhlar diinyasi iizerine gercek bilgilere ulasmak du-
rumunda olacakttr.

Sophie'nin élumunden sonra Novalis ilk defa buyilii idealizmini
uygulamaya doker, istencinin giciine ve buytsiine givenir. Istencini
kayp organlarini yeniden insa etmek icin kullanmaz, tersine sevgilisi-
nin arkasindan 6lmek ister, ama canim yakarak degil, yalmzca isteng
araciliiyla bu yasamdan oéburtne gegis saglanmahdir. Kendine bir yil
mauhlet verir ve arkadaslarina da bu niyetim acar. Onlar1 buyulu idea-
lizminin ruhunu tagityan bu nihai projesine tanik eder. Sophienin 6lu-

minden kisa sare énce Novalis kendini, kaderi bir ¢icek yapragimin bu
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diinyaya mi yoksa obiirine mi ditsecegine bagh olan caresiz oyuncu olarak
betimlemisti (Wilhelmine von Thummele, 8 Subat 1797). Kizin élu-
munden sonra 13 Nisan 1797'de sunlan yazar: Cicek yaprag artik obur
dinyaya strtklenmistir. Caresiz oyuncu elindeki kartlart atmakta ve bir
dusten uyanmus gibi bekginin son ¢agrisina karst gilimsemekte, onu gercek
dunyada taze bir yasama cesaretlendiren tan kizilhigim beklemektedir.

Novalis kendisinin meydana getirdigi 6limun bir son degil bir do-
nustm oldugu inanciyla doludur. Orpheus Eurydike’yi takip eder, ama
oluler diyarina degil, daha yuksek bir yasama. Olum 6zlemi gercekte
daha yucelmis bir yasam talebidir, Novalis de buna istencinin gticuyle
ve sevgilinin nurlandiriims imgesinin buytla ¢ekimiyle ulasmak ister.
Aynhk acisinda gorinmez diinyaya ¢agriyn duyumsar.

Her gun ziyaret ettigi Sophie’nin mezarinda, sanki simdiden sev-
giliyle birlesmismis gibi alevlendirici nese anlari vardir ve saskinlikla
kendine sorar: Cilginlik icinde olmayasin? Cilginhk icinde degildir, simdi
Novalis'i, onun i¢in gercek olan sanal bir ahrete koparip goturen, én-
ceden Fichte ¢alismalarinda kuramlastirmis oldugu tretken imgelem
gucudur. Ama hentiz orada degildir, hentiz buradadir, gegisin hentiz
gerceklestirilmesi gerekmektedir. Agik¢a kararini saglamlastirmak, iti-
razlar1 tam olarak kaydedip yenmek niyetiyle bir gince tutmaya bas-
lar. Bir defasinda bu karar hakkinda sunlan not eder: Ne kadar saglam
gorinse de bana bu kadar yabanci gorinmesi beni bazen kuskulu kiliyor.
Baska bir defasinda mezar ziyaretinden sonra: Cok rahatim (gerci so-
guktum) ama yine de aghyordum. Sonra yine mezar basinda birka¢ yaba-
nil seving ani. Gundelik yasamin ruh halinden ka¢inir ve cemiyet iginde
kendini rahat hissettiginde, ¢enesi yorulana kadar konustugunda, ¢ok

fazla yediginde bunlara iliskin elestirel notlar duser. Yasam sahnelerinin
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donusumunde, ruh hali degisikliklerinde daha iyi olan benligimi savunmayt
ogrenmeyi cabalamam gerek. Kendimi ve yasadigim ve yaptigim seyleri dur-
madan disiinmek.

Fichte'nin hayaleti hala kafasinda dolagmaktadir, bu yiizden de bu
daha iyi benligini bazen Fichte’nin beninin asil kavramiyla esit tutar. Ger-
gin kendini gozlemleme, gozetlemeye donugur. Novalis bazi duygulan
nasil degerlendirecegini bilemez: Erkenden Fichte'den bir seyler cikarmus,
sehveti biraz fazla ileri gotirmis. Bu buradaki sehvetin anisi midir, yoksa
ahretteki birlesmenin sehveti midir? Buna ne demeli kendisi de tam ola-
rak bilmez, bu garip torenlerini gozlemleyenlerin daha da siniri bozul-
mustur. Sophie'nin kiz kardesi Caroline von Kiahnin bir kiz arkadasi
sunlarn bildirir: Sophie’nin Glumiinden sonra kendini sik sik ginlerce kizin
odasina kilitledi ve bityiik act ¢ekti. Kizin yakinlarimin bu uzun yalmizliga
nasil katlandigindan kaygilanmasi sonucu, kiz kardesi bir giin yanina ¢ikt1 ve
kapiyr actiginda merhumu 6ldugi saatteki gibi yataginda yatarken gorerek,
dehsetle kapida kaskati kalakaldr. Cunki Novalis kazin oliirken giydigi uzun
mavi elbiseyi yataga yaymus, taktig bash@ bunun Uistiine koymus ve en son
okumus oldugu kitabt da acarak onun kitap okurkenki halinin gorinumauni
geri cagirmaya ve aklinda sabitlemeye ¢alistyordu.

Battn bunlara ragmen kizin ardindan 6lme karari zamanla solar,
siradan yasam Novalis’i tekrar avucuna alir, deneysel ben, askinhga
dogru sigramak isteyen askin bene kars: haklariru savunur. Fakat tama-
men ortadan kalkmaz. Siradan yasam Novalis’e gecici gibi geldigi ol¢u-
de bu ben de mevcut kalir ve olme 6zleminin, gelip gecici olmayana daha
stkt sarilmamnn tekrar tekrar su yuzine ¢ikug da vakidir. Novalis Fre-
iberg'deki piri olan madencilik kurulu danismam Charpentier’in kizi

Julie von Charpentier ile hentz nisanlanmustir ki, Friedrich Schlegel’e
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soyle yazar: Beni cok ilging bir yasam bekliyormus gibi goruntiyor, ama
durtist olmam gerekirse, clmiis olmay: yeglerdim (20 Ocak 1799). Gun-
delik isleriyle i¢inde kopmus olan baglantilar ne zorluklarla yeniden
kurmak zorunda kaldigindan da bahseder. Ama bunu gayet iyi basanr:
Akl basindalign, ama gercekten ilerleyen, ilerleteni sevmeye bashyorum: bu
arada fanteziler daima yeterince fantastik (Caroline Schlegel’e, 20 Ocak
1799).

1798 basinda Novalis Freiberg'deki madencilik akademisindeki
ogrenimine baglar. Madencilikle ve doga bilimleriyle simdiye kadar-
ki ugrasisi ona artik sirf bir 6n oyunmus gibi gorunur. $imdi butan
enerjisiyle kendini bunlara adar. Yeraltindan maden ¢ikartmay pra-
tikte de ogrenir. Goriinmez dinyanin ¢agrisi, toprak altindaki karanlik
dinyanin ¢agrisina donasir. Yeni uyanan bu yeralti meraki, Heinrich
von Ofterdingen’de belirgin izler birakacaktir. Orada doganmin yash ka-
yalik ogullariyla, bunlarin karanhk, muhtesem odaciklariyla ugrasmanin
sagladigs kiskanmaya deger mutluluk s6z konusudur. Yeraltinda, dagin
karanhginda dianyanin iizerinde sevingle yiikselme deneyimini yasar. Gi-
zemli bir madenci bir sark: soyler: Diinyamin derinligini dlgen / Ve onun
kucaginda / Her derdini unutan / Dinyamn efendisidir / ... / Dogayla bag
kurmus, / Ona icten guvenmis, / Ve onunla tutusmus / Sanki onun geliniymis.

Yeralt diinyastyla bu yeni tamsiklik, Geceye lahiler’e de damgasini
vuracakur. Novalis'in bu ilk énemli ve tamamlanms tek siirsel yapiti
1798 ile 1799 arasinda, yerustu dinyasinin taskinliklarini, Sophie de-
neyimini, yeralt dinyasindan aldig1 yeni zevkle, madenciligin buyu-
stiyle birlestirecektir. Dorduncu ilahide soyle denir: Diinyevi taskinin
eteklerinde parcalandig: tepenin karanhk kucaginda kaynasan, bayag: duyu-
larin algllayamadig kristal dalga kim ki onun tadina bakarsa ... hakikaten
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dunyamn itis kakisina geri donemez ... Diinyevi her sey su yiuiztine ¢ikar,
... ama askmn dokunusuyla kutsananlar, gizli gecitlerde dagilarak ahretteki
bolgeye sizar, burada ... uykusu kagmis agklara kansir.

Novalis kisa surede 6lume asik ve mistik romantizmin tecesstmit
olarak gorulecek olan llahiler'den, ilk olarak 31 Ocak 1800°de Fried-
rich Schlegel’e bir mektubunda neredeyse ustunkort bahseder. Ayrica
size uzun bir de siir gonderiyorum.

Alu ilahiden ucuincusii, gayet belirgin olarak sevgilinin mezar ba-
sindaki deneyime isaret eder. Muhtemelen bu siir 0 zamanlar ortaya
caikmustir, en azindan diger ilahilerin temel sahnesini ve cekirdegini
betimlemektedir. Bir zamanlar act goz yaslar: doker, umudum acilar icin-
de ¢oziiliip akarken ... diye baslar ve o zamandan beri gecenin goklerine
ve onun siging, sevgiliye olan ebedi, doniismez inanci icimde hissediyorum,
diye biter. Bunlar arasinda bir gece tanricanin gorunmesi, higlige degil,
tersine tagkin bir doluluga isaret eder. Ama daha 6nce dogum bagimin
kopmas: gereklidir, gindelik yasama baglayan seylerin dagilmasi ge-
reklidir, insan1 iigin zincirlerinden kurtaran ikinci bir dogum gergekles-
melidir ki bu sevgiyle mimkuandur. Novalis guncesinde, ilahinin agik-
ladig1 bu kendinden ge¢me anini sadece birkag sozcikle tespit etmistir:
Orada tarifsiz olcude sevingliydim (yildirim gibi cakan heyecan anlary. ..
Mezar sanki bir toz gibi ontimden ufledim (yiuzyillar sanki bir an gibiydi)...

Novalis ilahide bu sahneyi amimsar, ¢inka bu sahne gece ve sim-
geledikleri karsisindaki korkusunu almstir: 6lam, anlamsizlik, yokluk,
bosluk, karanhklasma. Artik sevginin 6lum korkusu kargisinda ve her
tar degilleme karsisinda zafer kazandigini ogrenmistir. Karanliga seven
bakiglarla bakilirsa, icinde daima bir seyler bulunur. Gecenin icimizde ac-

g / o sonsuz gozler bize / ... / o ¢akan yldizlardan daha Tannisal gorunr.
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Ama tabii ki geceleyin agiga ¢ikan var olmama, yokluk, anlamsizlik
korkular yerinde kalir. Yoksa suirekli yeniden asilmasi gereken direng
eksik kalirdi. Yikic1 ve tehditkar seylerin uzaklardan sesi gelmeli ki,
gecenin kutsamasi, Novalis'in baska bir yerde dinsel deneyimlerin bir
ogesi olarak betimledigi o gaddar sehvetten bir parca igersin.

Sonradan, ornegin Leopardi ve Baudelaire’de, durmayn, yok olmayn,
tehdit ve cezbeden hicligi, buyik yorgunlugu, yok etme arzusunu dile
getiren bagka siirsel denemeler olacakur. Ger¢i bunlar Novalis'te de bi-
raz kulaga gelir, ama hakim olan, gece hayranliginm aydinlattig ve insa-
na, derin bir uykuya, kékten bir birakisa degil, tersine uyusturucularin
verdigi bir sarhosluga benzeyen kutsal uykuyu armagan eden bir gece-
nin imgesidir. Bu kutsal uykuyu, uzumlerin altin selinde, badem agacinin
mucizevi yaginda ve hashasin kahverengi suyunda sezmek mtmkuandur.

Gece buyiik donusimu getirir, ama ayni zamanda varligin icinden
ciktign kokenin gecesidir. Bu hentiz giinesten korunan tohumun gigek-
lendigi toprak aleminin karanhgidir. Koklerin alemi gece gibi karan-
likur.

Gecenin ve madencilik dunyasinin imgeleri birlesir. Gece, topragin
agirhg, analik ilkesi, kucaklayan bir sey gibi gorinar. Gece seni tutmasa
/ icin 1stmana / ve sen alevlenerek dinyay: dogurana kadar / seni sarmala-
masa / kendi icinde ucup gider / sonsuz uzamda / dagihrdin. Gece mutlak
icerisidir, buna karsin aydinhk gune ¢ikan digsaldir. Gece zamandur,
dag da kokenin yeridir. Kokenden gelen, ortaya ¢ikms olandir, ama
kokenden yabancilagmis olan da olabilir. Ortaya ¢ikanin kékenini ne
kadar korudugu, onun basarisiru, hakikiligini ve guzelligini belirler.
Bizi buytileyen her sey, gecenin rengini tasimaz mi?, diyen gizemli ctimle

bu sekilde anlasilabilir. O zaman gece, icine geri dondugamtz yer, ye-
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niden dogus ama geriye dogru bir dogus olurdu. Ortaya ¢ikan kokeni-
ne geri doner. Aym zamanda annesi olan sevgilisinin i¢inde erimenin
sehvetli imgeleri bu yuzdendir. Biraz daha zaman, / Sonra kurtuluyorum,
/ sarhos olup / askin kucaginda yattyorum.

1k dort ilahi kisisel bir vahiy olayim tasvir eder. Burada gece mistigi
heniz hicbir resmi dine baglanmamistr. Besinci ilahiyle beraber bu
degiserek, Hiristiyan dini isin icine karisir. Kopus agikea isaretlenmis-
tir. Kisisel mitostan sonra Hiristiyan inang ogretisi, fakat gayet ézgiunce
derlenmis halde..Besinci ilahi 6zgin bi¢imde Yunan tanrlarinin tan
kizilligim ve Hiristiyanhigin zaferini anlatir. Antik tannlar ginduzin
ve 151810 tanrilariydi. Gece ve olim korkusu gercekten asilmamus, sa-
dece dislanmus, ortulmusti. Antik din, 6lum karsisinda pes etmisti ve
kendini dunyanin ve yasamimn aydinlatilmis parcasim kutlamakla sinir-
hiyordu: Olumdis bu keyifli ziyafeti / korku ve aci ve gozyaslartyla kesen.
1k olarak Huristiyanlik, dunyanin diger yarisini, gecenin ve 6limun
dunyasimui da fethetmis ve dehsetten anndirmisuir. 1lk olarak Hiristi-
yanlik, ruhta dinya devrimini gerceklestirerek, ruhun tehditkar olanin
icindeki vaatleri kesfetmesine izin vermistir. Mesih 6limden korkan
insanoglunun ontine dusup olumden, geceden ve yeniden dirilisten
gecmistir. O giinden beri 6lim dikenini kaybetmis olabilir, tabii eger
hagin ve yeniden dirilisin sihrine inanildig varsayilirsa.

Novalis buna gercekten inanir mi?

Gece, vahiylerin kudretli kucag olmustu. Bu ctimle her ikisiyle de ilis-
kili olabilir: Sophie deneyiminin gizemindeki bireysel vahiyle de Mesih
aracthigiyla tarihsellesmis genel vahiyle de.

Novalis Sophie'nin bir Mesih gibi 6ntinden élime gittigini ve onu

buyuleyerek ahrete dogru cektigini gercekten yasamisti. Burada sev-
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ginin olum korkusunu asabildigini ve bir gece biiyiisii yaratabildigini
gorebilmisti.

Ama ayn: seyin yalnizca Mesih inancindan da meydana gelip gel-
meyecegi sorusu hentz gayet belirsizdir. Kesin olan tek sey, Sophie ile
iligkilendirilen vahyin resmi vahyi destekledigi ve onayladigidir. No-
valis kisisel vahyini yasamistir, resmi vahyeyse insan sadece inanabili-
yorsa inanir. Babasimin arkadas: olan Tennstedt'deki kaymakam Just'a
bir mektubunda Novalis, kutsal kitaplarin kanitlar: temeline dayanan ve
yasl arkadas icin baglayici olan resmi Hiristiyan dininin aksine, acik¢a
kendi 6zel vahyine yemin etmistir. Belgelenmis kesinliklerden cok, harf-
lerden cok, tarihin hakikatinden ve muglakhigindan cok kendimi dayanak
altyorsam, kendi icimdeki yiiksek etkilerin izini sirme ve ilk diinyaya dogru
kendime ozgi bir yol agma egilimindeysem, dostu bundan rahatsiz olma-
sindur, diye yazar Novalis.

Fakat Novalis de romantik kusaktaki yoldaslarimin cogu gibi, de-
rinlemesine Hiristiyan inanciyla yetistirilmistir. Babas1 evde din ders-
leri veriyor, ibadet alistirmalan yaptrtyordu. Bu sirada olup bitenleri,
Weissenfels'de arkadasiu bir ziyaretinden sonra Tieck anlaur. Baba-
nin yan odada esip guirledigini duyar. Kaygilanarak bir hizmetliye, “Ne
oldu?” diye sorar. Hizmetli kupkuru bir “Hicbir sey” ile karsilik verir,
“Beyefendi din dersi veriyor”.

Inanct her seyden énce ahlaksal bir talimat olarak anlayan bu cus-
seli sofuluk, Herrnhuter tarikatinin duygusal rahmetine de sahipti. Bu,
derli toplu bir i¢sel dinyanin sofuluguydu. Bu sofu aile Novalis i¢in ¢o-
cukluk anst olmanin yaninda gundelik yagsamdir, ¢tinkd babast aileyi
hala eski inancin i¢inde tutmaktadir. Novalis buna sayg1 duyar, ¢tinka

babasinu sever. Ama ilk diinyaya dogru kendi yolunu bulmustur. Bu yol
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evdeki sofuluga karsi ¢ikmasa da gelenegin kendi belirledigi bigimde
bir donusumudur. Ogrenilmis sofulugun kendine 6zgu araglarla de-
vamudir.

Askimi askinhiga dogru genisletme denemesinde Fichte’ye kaularak
felsefi tefekkiir araglanyla.

Novalis istencinin guciyle sevdigi Sophienin ardindan élmek ve
boylece gecici olmayanin icinde kok salmak istediginde buyulu idealizmin
araclanyla.

Ve son olarak da siirin araclariyla: Temellendirmek felsefe yapmakitir.
Tasavvur etmek siir yazmaktir. Siir yazmanin rutbesini boylesine sira disi
bigimde yiikseltmenin provasini Geceye llahiler'inde yapmisti. Kendini
i¢sel ve yogunlasmis bir hale sokmay1 burada, felsefede oldugundan
daha da iyi ve Sophie’nin mezan basinda oldugundan daha da kahct
bigimde bagarmisti. Bunun nedeni, siirsel dilin coskunluga dingin bir
bi¢im vermesinde yatar. Dustnme siirde ibadete donusur.

Esinlenmis siirsel bilincin perspektifinden bakildiginda Novalis fel-
sefeye iliskin kuskulara bile kapilir: Biittin felsefe sadece us bilimidir ...
asil anlamda en ufak bir gerceklige sahip degildir ... pekiyi 0 zaman felse-
fenin faydasi, pratikteki etkisi nerede kaldi? Onemli olan hangi faydadir?

1799 tarihli “Hiristiyanlik veya Avrupa” konusmasinda bunun agik
bir yanitini bulur. Burada soylendigine gore dnemli olan tek sey, kendi
icindeki kutsal duyuyu, buna bazen éliimsiiz duyu da der, korumak ve
bunun mevcut dinyada sénmemesini saglamakur. Bu duyu uyarnik-
sa ve canliysa, oteki dunya da vardir, ustelik zamanin otesinde degil,
tersine zamanin ve buginin ortasinda. Ama bu kutsal duyunun hali
haraptir. Bulamktir, koturiumdir, diger duyular tarafindan itilmistir.

Novalis konusmasini, Napolyon'un Kita Avrupa’sinin hakimi ol-
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maya ¢ahisug ve eski Hiristiyan Avrupa gercekten de yok olacakmis
gibi gorundugu tarihsel bir anda yazar. Fransiz birlikleri Subat 1798'de
Roma'yr yagmalamis ve Papa VI. Pius'u tutsak alarak Valence’a sturtk-
lemistir, papa Agustos 1799’da burada olir. Katolik kilisesinin kellesi
ugmus gibi goranmektedir, bir daha kendine gelip gelemeyeceginden
kuskulanmak icin hakli gerekceler de vardir, ¢inkit Napolyon sekuler
ruhun dinamizmini ve yayllmacihgini temsil etmektedir.

Bu konugma, kutsal duyunun kurumasmin o6ykustnd anlatma, bu-
nun nedenlerini bulup ¢ikarma ve yenilenme sanslarim arastirma de-
nemesinden bagka bir sey degildir. Bu konusma, bir tgtincu diinya ¢ag
anlayisina acilan, siirsel olarak dile getirilmis bir tarih ve din felsefesi-
dir. Agiumsi tarzda baslar ve peygamberimsi tarzda biter, eski giizel
gunlere donmeyi degil, yeni ufuklara acilmayi, Napolyon'un silahlar
veya ulusal ruhun egemenligi altinda degil, ilke stntrlarim gozetmeksizin
evrensel tinsel cemaat alunda birlesmis bir Avrupa'da yeniden dogan
yeni bir Hiristiyanhg savunur.

Geri kafah bir titopya m1? Novalis'in konusmasini sundugu Jena'da-
ki arkadaslarimin kafas1 kanismisti. Ardindan siddetli bir ¢ausma bas-
ladh. Friedrich Schlegel'in hayat arkadasi Dorothea Veit, hala babasi
Moses Mendelssochn’un sagduyulu ruhunu tasidigindan, Berlin'deki
Schleiermacher’e sunlar1 yazar: Burada Hiristiyanhk giindeme oturdu;
Beyefendiler biraz ¢ildird: ... ama ne dilerseniz bahse girerim ki, ne kendi
kendilerini anliyorlar ne de birbirlerini.

Novalis'in baslica karsitlarindan birisi Schelling’'di ki Friedrich
Schlegel'in  Schleiermacher’e bildirdigine gore bu yiizden dinsizli-
ge olan eski hayranhginda yeni bir nobete kapilmisti. Schelling’in Heinz

Widerporsten’in Epikircii Iman Itirafi, yamusakea din cogkusuna karst

131



ROMANTIK

beyitler halindeki bu alayci siir, Jena’daki bulusmadan kisa siire son-
ra yazilmisti: Duyusal azginlik hissetmemek iin, / Sadece pegesini kaldirip
bakmak gereken, / Bir kadin gibi konusuyorlar din hakkinda, / Bu yiizden
¢cok laf dumam ¢ikarwyorlar...

Ludwig Tieck onlarca yil sonra, arkadas cevresinin bu konugmay1
oybirligiyle reddettigini ve metnin (Athendum’da) basilmamas: gerektigi-
ne karar verdigini bildirir. Ama durum yine de boyle degildi, ¢uinka
Dorothea Veit o zamanlar, Schleiermacher’e bir mektubunda kendini
yayimlamaya karst uyaran tek kisi olarak betimlemisti. Gergekten de ka-
rarsizlardi. August Wilhelm Schlegel, Goethe'yi hakem olarak cagirma-
y1 onerdi. Goethe dikkatli bir diplomasiyle metni basmamay1 tavsiye
etti, cunkil kamuoyuna iftira icin bahane sunabilirdi.

Novalis ise battn bunlardan rencide olmus gibi gorinmez. Yoksa
sadece bir deney mi yapmisti? Novalis retorigin 6zu uzerine bir defa-
sinda su notu almusti: Hakiki bir konusmada insan bitin rolleri oynar
-sirf sastrtmak icin- nesneye yeni bir taraftan bakmak icin, dinleyiciyi aniden
kandirmak icin -butiin karakterlerin- butiin durumlarnn iginden gecer.

Konusmasiyla dinleyicileri sadece kandirmak mi istemisti? Kendini
sadece birkag rolde, batrmis bir donemin yasimi tutan bir agu¢mm, bir
yeniligi zorlayan devrimcinin, neyin zamar geldigini soyleyen pey-
gamberin rolinde mi gostermek istemisti?

Gergekten de Novalis'i, coskuyla basitge dolup tagan biri olarak du-
sinmemek gerekir. Novalis safdil degildir, ciddidir, ama ulasmak veya
denemek istedigi etkilerin rejiséru olarak kalir. Retorik rol oyununda,
hala yapitinin tizerinde duran yazar, yani agkin sair oldugunu kamtlar.
Novalis'in Friedrich Schlegel’e, nahos yankilar hakkinda kin duymadan

yazabilmesi herhalde sadece boylece agiklanabilir: Avrupa’yt bana geri
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gonderin... Bununla baska bir fikrim var... Birkag degisiklikle birkag baska
kamuoyuna acik konusma olabilir ... Hos sozluligin de korunmas: gerekir,
malzeme de muhtesem (31 Ocak 1800).

Novalis becerikli bir oyuncuydu da. Arkadaslar1 onu bunun icin
seviyordu, ona her zaman katilmasalar bile, derin anlamla oyun oyna-
yabilen bu buyuleyici aldinssizhigindan dolayr onu seviyorlardi. No-
valis gen¢ romantizmin Mozartydl. Mozart nasil muzigi oyun oynar
gibi kolayca ele aliyorduysa, Novalis de dustnceleri aym bigimde ele
aliyordu. Ama bu yuzden durum onun igin, diger ciddi insanlar icin
oldugundan daha az ciddi degildi.

Bu konusmanin gekirdek dustincesi soyledir: Tanrilann olmadig
yerde hayaletler kol gezer. Novalis’e gore su anda ¢ikarciligin, ulusalcili-
g, politik gig dusuncesinin hayaletleri hakimdir. Buna bugun ‘idelo-
lojiler’ diyoruz. Bunlar rengi solmus kutsal anlamin yerini almstir. Bilgi
inanctan koparilmistir ve simdi insanlar iman gicayle bir din ikamesi
olarak bilime sarilmaktadir. Bunlar soyleyen, kimya ve fizikle dunya-
nin bilmecelerinin izini siiremeyecegini kesin olarak bilen dogabilimci
Novalis'tir. Ayru zamanda bilgelik olan ve bu yuzden sinirlarim bilen
bir bilimi savunur. Kendisinin de takdir ettigi bilimsel ruhu, kendi ken-
disi tarafindan bastan ¢ikanlmaktan korumaya calisir. Son yuzyillarin
tarihine bakarak, yenicagin din nefretinin sonuglarim animsaur: Din
nefreti cok dogal ve tutarli bir bigcimde butiin hayranlik nesnelerine uzanms,
fantezi ve duyguyu, toreselligi ve sanat sevgisini, gelecegi ve gecmisi kafir ilan
etmis, insant eksik dogal varliklar dizisinde en yukari koymus ve evrenin
sonsuz olcude yaratici muzigini, rastlantinin akisiyla siiriiklenen ve rastlan-
tinin uizerinde yiizen devasa bir degirmenin, ustast ve degirmencisi olmayan

kendi basina bir degirmenin ve aslinda gercek bir sonsuz devirdaimin, kendi
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kendini ogiiten bir degirmenin tekdtize takirtis: haline getirmistir.

Novalis sonsuz devirdaim egretilemesiyle, Hiristiyan metafiziginden
kendini koparan modern dustincenin bttin tarihini 6zetler.

Ammsayahm: Eskiden denirdi ki, doga kendi kendini koruyamaz,
doga bir yaraukur ve Tannsal inayetin sirekli akigina tabiydi, buna
siirekli yaratim deniyordu. Yenicagin baslarindan beri ise bunun karsit
oncula gecerlidir: Doga kendi kendini koruyabilecek sekilde duzen-
lenmistir. Dogada is basinda olan kurallihiklar, varligim surdarmesini
gavenceler. Yenicag artik hicbir Tanri'ya tabi olmayan, kendi kendini
surduren dogamn dunya imgesini gelistirir. Bir gecis donemi sirasin-
da, saatci hipotezi halinde sabitlenmis yaratim ilkesine tutunulmustu.
Tann saati yapmustir, mekanizmasim gizel duzenlemistir, simdi de
Novalis'in dedigi gibi sonsuz devirdaim olarak galismaktadir. Sadece
bozuk saatler saat¢inin mudahalesine gerek duyar. Oysa mukemmel
bir Tanr bozuk saat yapmaz. Saatci hipotezi kuramsal, arastirmaci usu
kanatlandirmist1. Ctinki simdi ¢ark mekanizmasin kavramay: kendin-
den bekleyebilirdi, ilk basta Tanr’'mn mucizevi eseri karsisinda teva-
zuyla hayranhk duyarak, sonradansa muidahale etme ve kurallilhiklarn
bilgisi yardimyla kendi yapitlarim gelistirme istenciyle. Saat¢i hipotezi
ayni zamanda, inayet mudahaleciligini gereksiz kilmanin zarif bir bi-
¢imiydi. Bundan itibaren doganin inayetsiz de isleyebilecegine inani-
liyordu. Bunun sonucunda duyumsanan dinya iliskilerinde hissedilir
bir soguma oldu, bu da nihayet bagka turli bir 1sinmayla telafi edildi,
ctinku insan bu ‘sogumus’ dogaya teknik olarak hakim olmaya ve onu
kendi hizmetinde ¢alistirmaya baslamist1.

Novalis’e geri donelim, onun igin bu sireg, ginimuz insaninin dur-

madan dogayi, toprag, insan ruhlarnim ve bilimleri siirden arindirmakla,
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- kutsalligin butiin izlerini silmekle, bittin yiceltici olaylarin ve insanlarin
anisint alaylarla zehir etmekle ve dinyanin bitiin renkli siislerini soymakla
mesgul olmast sonucunu dogurmustur.

Novalis Hiristiyan ortacagini karsit imge olarak secer. Avrupa’nin bir
Huristiyan ulkesi oldugu giizel, isiltih donemlerdi... Bu, kendi ¢ocuklugu-
nun ve insan irkimn ¢ocuklugunun aynasinda, yitik zaman arayisidir.
Harikalara karsi ¢ocuksu duyarliligin Yenicagdaki yetigkinlesmeyle na-
sil kayboldugunu, inang ve sevginin nasil bilgi ve miilkiyetle ikame edil-
digini, aruk her seyin nasil sadece kendi gikar kaygilarim etrafinda don-
duginu, dagitict toplumun huzursuz ayaklanmasinin nasil ruhunu sessizce
toplamaya, i¢ dunyay: dikkatle gozlemlemeye zaman birakmadigini betim-
ler. Fakat bu i¢ dunyanin aslinda sadece igsel bir dunya olmamast, ter-
sine kilisenin buyurdugu yasam bicimlerinde, torenlerde, resimlerde,
bayramlarda, kutsal duzeneklerde dissal olarak da kendini gostermesi
o doneme 6zgn bir sey olmustur. Fakat gok kubbenin tizerinde ytuksel-
digi bu organik olarak duzenlenmis diinya ortadan kalkmstir.

Novalis ortacags haddinden fazla idealize ettigini, veyahut da ro-
mantiklestirdigini elbette bilir, ama gercek olam, harfiyen olanu, tarihin
icinde etki eden tinden daha az dnemsedigini apagik ortaya koyar. Yeni
donemin tini onun i¢in baytnun bozuldugu tindir.

Fakat bu zit imge, ‘metafiziksel yurtsuzluk’tan 6nceki doneme geri
donme dusleri, Novalis'ten sonra da tekrar tekrar kurulacaktir, drnegin
yuz y1l sonra heniz Marksist ve parti komunisti olmadan 6nce geng
Georg Lukacs tarafindan. Onun tnlt Roman Kurami, Novalis'te oldugu
gibi baslar: Yildizl gokleri yarunebilen ve yirtinecek yollarn haritas: ola-
rak goren donemler, ne mutlu donemlerdir ... Dinya genistir, ama kendi
evimiz gibidir.
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Agulardan sonra peygamberlikler. Nasil devam etmeli, nasil devam
edecek?

Novalis kendi caginda, bu buyu bozucu deneyciligin ve ussalcihgin
karsisina bir seyler koyma yolunda yapilan denemeleri bilir. Kant'in
digsal doga bilgisinin karsisina i¢sel bir metafiziksel olay olarak ahlak-
sal 6zgurluk deneyimini koyma yontemi, Novalis'e yetmez. Bu tasarim,
salt 6znel ruhla nesnel maddecilik arasindaki bir ikicilikte tikanir.

Alman idealizmi toptan bu ikiciligi asma denemesidir, romantikler
de bu denemelere 6zel bir un1 katarlar. Kimileri toreselligi vurgularken
(Schiller, Fichte, Hegel), digerleri, Novalis ve Schlegel gibi romantik-
lerse estetikligi vurgular. Fanteziyi harekete gegirirler, ustelik salt bir
tamamlama, tali bir is ve giizel ama dnemsiz bir sey olarak deil, tersine
dunyay1 anlamanin ve diinya olugturmanin merkez organ olarak. Fan-
tezi iktidara! Siirsel ruhla dunyanin igine sizmak gerek! Bu, Novalis i¢in
gundelik olaylarda baslar: mesleki isler de siirsel olarak ele alinabilir ve
dinde son bulur. 26 Aralik 1798'de babasimin arkadas: Just'a, dininin
resmi dinden ne acidan farkh oldugunu ona agiklamak i¢in, dininin te-
melinde varolusumun en mikemmel ogesi, fantezi yauyor diye yazar. Tek
kelimeyle soylemek gerekirse: Dini estetik bir dindir.

Gordugn ve duydugu her sey, ona sadece yeni ... pencereler actyormus
gibi goruntiyordu, denir Heinrich von Ofterdingen’de. Her nokta bir man-
zara noktasina donisir, sonsuz perspektiflere bakilir, her yanda bir
gok yansir ve seyler mucizevi altin sansi bir zemin kazanir. Fantezi
ozgirdur, ama o da gacunu olcecegi ve gelistirecegi kurallara ve si-
nirlamalara gereksinir. Klingsohr Heinrich von Ofterdingen’de, neredeyse
demek istiyorum ki, kaos her siirde diizenin diizenli ciceklenmesinin arasin-

dan panildamahdir, diye agiklar. Bu siir i¢in gecerlidir, ama din i¢in de
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gecerlidir; din de ustesinden gelinmis kaostur, belirgin hatlar1 vardir,
burada sonsuzlugun parildamalar1 kendini gosterir. Sonsuzluk muh-
tesem bir tarzda duzensizlik degil midir? Hakiki anarsi, dini meydana
getiren ogedir. Sonradan Nietzsche: bir yildiz dogurmak icin insanin icinde
kaos bulunmali, diyecektir.

Siirle dinin baglanus: Novalis icin dindar bir ¢agin muhtemel ye-
niden dogusu i¢in teminatur. Antik¢ag'dan ve Hiristiyan ortagagindan
sonra, Novalis’e gore, artik eski vahiylerden degil, tersine siirsel ruhtan
esinlenmis olabilecek i¢iincit bir ¢ag baslayabilir. Hiristiyanhgin tarihsel
bicimi solmus olabilir, ama din d¢ katmanh bir bicimde varligin sir-
darecektir: Birincisi batin dinlerin verdigi mutluluk olarak dini meydana
getiren oge. Biri tum dunyeviligin her seye giicii yettigi, ebedi yasamn sarab
ve ekmegi olduguna iman olarak dogrudan aracihk. Biriyse Mesih’e, anne-
sine ve aziglere iman. Hangisini isterseniz secin, tiginit birden segin, fark
etmez, boylece birer Hiristiyan, tek, ebedi, dile getirilemeyecek kadar mutlu
bir cemaatin uiyeleri olacaksimz.

Yani yeni din i¢in insanmn Mesih'e inanmasi sart degildir. Baska bir
araciliga dayanan bir dinsel esin de aym sekilde mumkuanduar. Fakat
burada da siirle aym sey gegerlidir: Araci olan, somut ve belirli bir sey
gereklidir, yoksa dinsel duygu belirsizligin i¢inde yiter. Hakiki dindarhk
icin hichir sey, bizi Tanrihga baglayan bir ara organ kadar elzem degildir.
Dogrusu insan bununla dolaysiz bir iliskide bulunamaz. Insan bu ara orgam
secerken kesinlikle ozgir olmalidir. Buradaki en ufak bir zorlama, dinine
zdrar verir.

Antik ¢oktanricilikta bir¢ok tanri, yani birgok aract vardi, tektanrici
Tanri'ysa ara dinyastun aracasidir. Bu Tanri, ara ditnyamn bir putpe-

restlik halinde saglamlasmamasimin veya seytanciliga dogru ¢igirdan
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ctkmamasimn teminatidir. Aracimn alemi, gorunarluge gelen ve bilin-
mez kalan sirdir. Fakat unutmayalim: Aract her sey olabilir, sadece
icinden muazzamliga bakugimiz pencere olarak kullanilmasi gerekir.
Bilincin kendini bu aleme kapattig) yerde, danyayi tek bir noktadan
kavramak ve sagaltmak isteyen modern batl inancin melun tarihi bas-

lar. Tanrilarin olmadig: yerde hayaletler kol gezer.
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Romantizmin dini. Tanri’nm icadi. Schlegel’in deneyleri. Friedrich
Schleiermacher’in cikist: Din, sonsuzluktan alinan haz ve tattir.
lyinin ve kotiiniin otesinde din. Bugtindeki sonsuzluk. Dunyanin
guzelligi sayesinde kurtulus. Bir din virtiiozinin yasamindan.

Romantikler edebiyati, yani kurmaca olani bazen yasamlarinin asil
icerigi haline getirmislerdi. Ama birer hayalperest olmak ve fetihlerini
sadece duslerinin kanath dleminde yasamak istemiyorlardi. Yagamin ta
kendisini degistirmek istiyorlardi, ilkin kendilerinden baslayarak, son-
ra dostlari, okuyucu kitlesi ve sonunda butun egitimli ulus ele geciril-
meliydi. Bu dl¢tide devrimin ruhu, romantik cevrelerde de yasiyordu.

Romantiklerin degisim arzusunu kisa bir formule indirgemek gere-
kirse, soyle denebilir: Gergeklikte hala sakh olan olanaklar, hem oyun-
su hem de arastiran bir fantezi aracihgiyla gorunir hale getirilmelidir.
Schlegel sonlu olan her seyin sonsuzlugun ufkunda gorecelilestirilme-
sini ve ironiklestirilmesini talep ederken; Novalis siirsel hazza, siradan
yasami romantiklestirme 6devini verirken, veya Wackenroder hayrete
dusen bir ibadeti, Tieck de yabancilastiran bakis: tavsiye ederken, de-
mek istedikleri buydu.

Schiller’in insan sadece oynadigi yerde tam olarak insandir ifadesi,
romantiklerde verimli bir zemin bulmustu. Romantikler sadece unu-

tulmus gelenekleri ammsamakla kalmiyor, bunlarla oynama curetini
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de gosteriyorlardi. Carl Schmitt romantikleri birer vesileci olmakla, yani
siirsel, felsefi ve politik konular1 ve motifleri, zekice oyunlarina vesile
etmekte uzmanlasmis kisiler olmakla yargilarken, kesinlikle romantik
tutumun bir yonint yakalamaktadir. Gergekten de romantik kaygisiz-
lik bazi agilardan, sonraki postmodernligin éniinii agmaktadir. Aradaki
fark sadece, romantiklerin daha onlerinde bir¢ok sey oldugu duygu-
suyla oynamasi, postmodernliginse isin buyitk kismim geride biraku-
gina inanmasidir.

Pekiyi simdi din de romantik oyun malzemesi sayilir m? Kasim
1799'da, romantikler Jena'da bir araya geldiginde ve Novalis Hiristiyan-
lik veya Avrupa adli makalesini okudugunda, burada Hiristiyanlik giinde-
me oturdu; beyefendiler biraz ¢ildird: izlenimini edinen sadece Dorothea
Veit olmarmstir.

Ashnda ironiyi din konusunda da surduarmek icin, bu konusma-
1, Schelling’in buna adanmis olan taglamasiyla beraber yayimlamak
istiyorlardi, ama Goethe’nin 6gudu tizerine bu gerceklesmedi. Din ko-
nusuna gelince saka bitmeliydi. Fichte'nin daha yeni ateizm suglamasi
yuzunden Jena Universitesini terk etmek zorunda kaldig: bir anda, ne
Novalis tarafindan yeni bir dinsel ¢agin duyurulmasi ne de bunun ala-
ya alinmasl yerinde gortintyordu. Romantiklerin arzuladigindan farkh
olarak, Hiristiyan bagnazlig1 olarak din hala, 6znel dinsellikten bagim-
sizhgini savunan duzenleyici bir guctu.

Her ne kadar din romantiklerde giindeme oturmus olsa da aslinda bu
Hiristiyan dini degildi. Bu bir fantezi dini veya fantezinin diniydi. Vah-
ye dayali bir din, imgelem ghicintn oyununa malzeme olmaya uygun
degildir. Oyle bir din olmaliydi ki, kendisi de bu oyunun iginden filiz-

lenebilmeliydi. Novalis 6nceden alintilanms olan Justa yazdigs mek-
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tubunda, Incil'in belgesel kesinliginin kendisi icin pek anlaml olma-
digim, daha ziyade ilk diinyaya kendi yolunu a¢tigini lafi dolandirmadan
kabul etmisti. Tanrisal etkileri de bu hayalcilik yolunda deneyimledigini
yazar.

Konusma ve hepsinden once de Heinrich von Ofterdingen romani,
ayrica deneysel doga bilimleriyle ugrasacak ve romantik arkadaslarim
mali sefaletten ¢ikaracak bir tir edebiyat acentesi planlayacak kadar
gercekgei de olan bir dinsel hayalcinin eserleridir.

Yuzyilin sonunda dinin estetige donistiralmesi projesini coskuyla
gelistiren, Novalis'in yani sira oncelikle Friedrich Schlegel ve Schleier-
macher olmustur.

Friedrich Schlegel’in Fikirler'de yazdigina gore Huristiyan dini eski-
mis ve gigslzlesmistir ve sanat, dinin ¢ekirdegini korumaya ¢agrilmak-
tadir. Hakiki din disgudumlulak degildir, bize disaridan, danyausta
bir Tanrr'dan gelen bir vahiy degildir, tersine insanin icindeki yaratici
ozgurlugun, kendi kendini Tanrnlastirmaya kadar gelistirilmesidir. In-
san Tanrt’yt meydana getirdiginde ozgurdir. Bu da insamin kendi mer-
kezini bulmasi ve boylece bir aract olmasi sayesinde gerceklesir ki bu,
Schlegel'in Novalis'ten devraldigi bir dusuncedir: Araci, icindeki Tanrt-
sallg algilayan ve ahlaki ve davramslariyla, sozleri ve yapitlariyla butin
insanlara bu Tanrisalligs duyurmak, iletmek ve sunmak i¢in kendi kendisini
yok ederek feda edendir, diye yazar Schelling. Burada énemli olanin iyi
insanlarin ahlakindan ve davranislarindan ¢ok, sanatgilarin sézlerinin ve
yapitlarimn oldugu, Fikirler'in sayisiz bicimde tek bir dustincenin etra-
finda dolasan daha genis baglaminda belirginlesir: Sanat dini kurtar-
mak uzere goreve ¢agrilmaktadir; cunku din éziinde sanattan bagka bir
sey degildir.
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Bu nasil bir dindir? Bu pek aciklik kazanmaz. Novalis de ¢aresizdir
ve arkadasina sunlar yazar: Dinden bahsettiginde bana dogrudan coskun-
lugu ima ediyormussun gibi geliyor. Schlegel bu éneriden dolay1 mute-
sekkir olur ve onu hemen kullanur: Tanrisal dusincelerin ve duygularin
bu berrak kaosuna coskunluk diyoruz. Ama bu Tanrisal distincelerin kaosu
nereden gelir? Hicbir Incil, hicbir resmi vahiy, bir kilise, ayin ve téren
gerekli degildir, cogskun insan her seyi kendi i¢inden yaraur. Iginde
sadece yaratici bir karistkhigin bulunmas: yeterlidir ki Schlegel bu ka-
ristkhigr su sozctiklerle niteler: Sadece iginden bir dunyanin ¢ikabildigi
karisiklik, bir kaostur. Dindar ve sanatq kisilikler bu yaratici karisiklign
kullanmasint iyi bilirler, buradan diinyalarini olustururlar; ya bir sanat
yapitini, ya da bir dini. Ama her seferinde bu, imgelem guctntn bir
yapitidir.

Din genellikle ahlakla baglanuhdir. Hiristiyanhgin asil merkezi go-
rusti, ginahtir, diye yazar Schlegel ve tam da bu gunahtan kendini
kurtarmak ister. Schlegel'e gore Hiristiyanlik bu noktada suphelidir,
Hiristiyanhgin bulamk sularda avlandigy gorusundedir. Dinin hakiki
kaynagina agk adin verir ki bu da onun i¢in sadece coskunluk i¢in bagka
bir sozcukeir. Her durumda gegerli olan ilke sudur: Sev ve istedigini
yap. Insanin coskunlukla, yani agkla istedikleri, Tanr1 tarafindan da is-
tenmis ve buyrulmus demektir. Hangi Tanri?

Bu icimizdeki Tanrr'dir, o da en biyik gizilgiice sahip bireyin kendi-
sinden baska bir sey degildir. Bu ynzden Schlegel'in 1798 Aralik so-
nunda Novalis'e sunlar1 yazmas sasirtic degildir: Yeni bir din kurmay
dusiniyorum. Bundan yine bir kitap projesi ¢ikar, baska ne olsun ki:
Bunun bir kitap aracihigiyla gerceklesecek olmast yadirganmamahdir, ¢iinkit

biiyiik dinlerin kuruculari Musa, Isa, Muhammed, Luther) asamali olarak
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gitgide daha az politikact ve daha ok 6gretmen ve yazar haline gelmislerdir.

Ama bu din kurucusu, sirf bir kitap insanindan daha fazla bir sey-
ler olmak ister ve bu ytzden Muhammed gibi ruhlar dlemini sozcigin
atesli kihayla, ditnyalar fethederek istila etme hayalleri kurar. Novalis bu
mektuba alaylt bir yanit verir: Kim bilir, belki senin projen benimkinin
icine gecer ve benimkinin diinya kiiresini harekete gecirdigi gibi gokleri ha-
rekete gecirir. Iste maden muhendisi din kurucusuyla boyle konusur ve
Schlegel’e kars1 akh basinda adam rolint oynayan Novalis bu donem-
deki notlarinda da soguk teknik aklin duzeltmesi olmazsa fantezinin de
insanu yanilgiya suriikleyebilecegi dustincesini kaydeder; ¢inku oteki
tarli insan kendini bir hayaletler aleminde, hakiki cennetin ziddinda kay-
beder. Friedrich Schlegel kendisi de on y1l sonra Katoliklige gecerken,
onceki din projeleriyle elestirel bir hesaplasmaya girecektir: Bu estetik
hayalcilik, bu erkeksi olmayan panteist zirvalik, bu bigcim oyunlar: sona er-
meli, bunlar biiytik ¢aga yakismiyor ve artik uygun diismtiyor, diye yazar
1808'de.

Friedrich Schlegel'in arasurmalari, Schleiermacher’in din tzeri-
ne Soylevler'i icin sadece bir hazirhki, 1799 sonunda yayimlanan bu
Soylevler romantik duygu dinini 6yle bir sunuyordu ki, romantik ku-
sak bunlarda tam olarak kendini bulabiliyordu. Cunkt bu kusak igin
onemli olan ahlaksal degil, estetik yucelikti. Fakat Kant'in elestirisinden
sonra dine sadece bu ahlaksal yucelik kalmust.

Kant eski metafizigi Tanr: spekiilasyonlariyla birlikte yikmisti. Ku-
ramsal usun Tanr’'yr taniyamayacagini ogretiyordu. Boylece Kant aci-
masizca kuramsal usu, hig¢ isinin olmadig, en azindan hicbir sey bu-
lamayacag rahmet sunan diyarlardan kovalamist. Geriye pratik akil,

yani ahlak icin Tanr1 hipotezi kalmisti. Kant toreselligi, geriye kalan tek
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dinsel organ ilan eder. Burada tam olarak ahlakin temeli din degildir,
tersine din ahlak iizerine insa edilir. Bu cok anlamhdir. Ahlak din tize-
rinde kurulu olsaydi, Tanr tarafindan verilmis, yani disgidumlu olur-
du. Ama ahlakin 6zerk olmas: gerekir. Kant'in ozgurluk kavrami boyle
ister. Insan -pratik usun kategorik buyrumu- ahlakini kendi belirler.
Tanr1 insan tizerinde dissal bir zorlama olarak etki etmez, tersine insam
kendi kendisini zorlayabilecek sekilde yaratmistir. Yabancilarin disgi-
damlu zorlamasi yerine insanin 6zerkge kendini zorlamasi. Tanri insa-
nin kendini ahlaksal olarak belirlemesinde etkilidir. Bu kendini belirle-
menin yuce olmasinin nedeni, salt dogal gereksinimlerin ve durtilerin
tzerinde yucelebilmesidir. Ahlaksal buyruklar izlemek demek, kendi
bedeninin dogal zorlamalarindan, arzulardan ve zevk taleplerinden 6z-
gur olmak demektir. Kant'a gére namina layik olan iyi bir davranig, bu
dunyada veya ahrette mukafat icin degil, kendi kendisi i¢cin meydana
gelir. Insanlar kendi ¢ikarlarina bakmadan davranmalarim saglayan ah-
laka sahip olmasalard, salt dogal varliklar olarak dinyadaki bitan diger
hayvanlar gibi eksikligin, hastaligin ve zamansiz olimin butiin kotuliiklerine
tabi olurlar ve genis bir mezar onlari toptan ... yutana ve yaratimin nihai
amact olduklarina inanabildikleri icin, insanlan icinden ¢ikarildiklari mad-
denin amagsiz kaosuna geri atana kadar oyle de kalirlardi.

Kendi ¢ikarina bakmamanin ahlaki yucedir, geri kalan her seyse
kaos ve anlamsizlik kuskusu altindadir. Yani Kant'ta din aruk doga-
y kutsama ve onun icinde bir mucize kesfetme giicune sahip degil-
dir. Oysa romantiklerin gizem istemi bunu hedefliyordu. Friedrich
Schleiermacher’in Din Uzerine. Dini Kictimseyenler Arasindaki Aydinlara
Soylevler adh yazisi tam da bu isteme isabetle karsilik vermistir.

Friedrich Schleiermacher 1796'da Protestan vaizi olarak Berlin'deki
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Charite hayir kurumuna gelmis, burada kisa stirede Rahel'in cat1 kan-
nin yaninda en 6énemli salon olan Henriette Herz'in salonuna katilrms
ve orada Friedrich Schlegel ile karsilasarak kisa strede arkadas olmus-
tu.

Bu ufak tefek, bodur, utangag Schleiermacher’in, goranusuyle bazi-
larina Tiziano'nun kadinlarini, bagkalarinaysa antik Helena resimlerini
animsatan guzel Henriette'nin sevgilisi oldugu yonundeki Berlin’de do-
lagan soylentilere, ilk basta Schlegel de inanmist1. Bu sessiz ve ¢ekingen
adam boyle bir kadini fethetmeyi basarmis olabilir miydi? Bir karika-
war, cusseli Henriette'yi, Schleiermacher’ini semsiye olarak yaninda ta-
sirken gosteriyordu. Gergekten de bu ikisinin iliskisi, icten bir ruhsal
dostluktu. Henriette yasam amlarinda, baylece birbirimiz icin dostluktan
baska bir duyguya sahip olmadigimiz ve olamayacagimiz hakkinda da sik sik
konustuk, bu en icten bir dostluk olsa bile. Evet, ne kadar garip gorunse de
ilishimizin bagska bir sey olmasint engelleyen gerekgeleri yazih olarak tartisi-
yorduk, diye yazar. Schleiermacher Henriette’yle beraber Platon ve Spi-
noza okuyor, Henriette de onun ltalyanca ve Ispanyolca 6grenmesine
yardim ediyordu. Neredeyse her aksam Henriette'nin evinde konuktu.
Oranienburg Caddesinden Henriette’nin Yeni Friedrich Caddesi'ndeki
dairesine yuriyerek geliyordu. Hentiz bos duran araziden gegen zorlu
denus yolunda Henriette yanma, mantosunun yakasina asabildigi ka-
¢uk bir lamba veriyordu. Insanlar, Henriette vaizin ‘gozint actr’, diye
alay ediyordu. Bu dogruydu, ama soylentilerde ima edildiginden fark-
I bir sekilde. Schleiermacher Henriette'nin yaninda zarif sosyal iligki
bicimlerini ¢grenmisti, kiz kardegine itiraf ettigine gore bir kadmsilik
kursu gorebilmekten dolayr mutluydu.

Schlegel arkadaginin guzel Henriette'yle arkadashgim kiskamyordu.
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Agabeyine en kotusii, Schleiermacher’in kendini Antik¢agn diugimlerin-
den cikaracaging dair higbir kurtulus goremiyorum, diye yazar. Schlegel
Schleiermacher’in dairesini paylasma teklifini kabul ettikten sonra kis-
kanchg giderek yok oldu. Yakin bir calisma ortaklign gelisti. Schleier-
macher Athendum’a bazi “Fragmanlar”la katkida bulunuyordu ki bunlar
arasinda bir kadinin agzindan soylenen iman itirafi da vardi: sonsuz
olana tekrar yaklagma, kendimi bicimsizligin zincirlerinden kurtarma ve
cinsiyetin stmirlarindan bagimsiz kilma istencinin ve egitimin bicimlendirici
guctine inantyorum.

Friedrich Schlegel bu fragman: bastirdiginda, burada dile getirilen
sonsuz olana tekrar yaklasma istencinin, bir yil sonra romantik arkadas-
lar1 arasinda buytik takdir kazanacag bir kitabin ¢ikis noktasi olacagini
henuz bilmiyordu. Bu yazidaki her sey, din, sonsuzluktan alinan haz ve
tattir dustincesinin etrafinda donuyordu.

Kendisi i¢in ¢ocuklugunu tekrar bulma anlamina da gelen bu du-
sunceye Schleiermacher, ancak romantik arkadas ¢evresinde ulasmisti.
Onceden ussalct bir tinsel akrobasiyle neredeyse tamamen usti ortal-
mus olan icindeki dinsel duyguyu yeniden kesfetmesi gerekiyordu.
Ama icindeki direncler aym zamanda romantik kusaktaki yoldaglarinin
da direncleri oldugu i¢in, insamin ruhundaki kendi tasrasimt geri fethetme
denemesi ¢1g1r agan ve ozgiirlestiren bir etki uyandirabiliyordu.

Schleiermacher bir papaz soyundan geliyordu. Buyuk babasi da, ba-
bast da rahipti, annesi de o zamanlarn tinla saray vaizi Stubenrauch'un
kiziyd1. Din, gen¢ yasamimu kutsal karanliginda besleyen ve heniz onun igin
kapali olan dinyaya hazirlayan ana kucagiyds, ruhum daha digsal nesnele-
rini, deneyimi ve bilimi bulmadan dnce onun icinde soluk ahyordu, denir

Soylevler'de.
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Geng Schleiermacher ilk once Niesky'deki, sonra da Barby'deki
Herrnhuter tarikatina verildi. Burada hem duygu dolu hem de ahlak-
sal olarak kat1 bir Hiristiyanhkla tanisti. Diinyaya sirtiri donme, ginah
bilinci, inayet mucizesi ve ahret umutlar1 burada agir basiyordu. Fakat
tesvik edilen dogatstii duygular bu gen¢ adamin iginde uyanmak iste-
miyor, en azindan zamana dayanamiyordu. Fakat Schleiermacher aile-
sinin kokenine o kadar derin bir baglhlik duyuyordu ki, Halle’de teoloji
ogrenimine basladi. Babasina agikladig tizere inanca bir geri donus
yolu aramak istese bile, bu inang anlak karsisinda da kendini kanitlayan
bir inang olmalidir. Teolojiye oldugu kadar matematige de dalar. Kantc1
olur. Ve Kant'tan da kati bicimde kuramsal usu simirh bir alana in-
dirger; Kant'tan da kat1 bicimde her metafiziksel spektlasyonu redde-
der. Cani gektigi zaman zihninin agilmasi i¢in kendini cebire verir. Ve
Kant'tan da kau bigimde dini ahlaka indirger. Boylece Herrhuter tari-
katinin ahlak katiligini korumakla beraber, Herrnhuter tarikatindakiler
i¢in diinyaya sirt gevirmenin yoksunluklarir telafi eden fantastik inayet
ve ahret tasavvurlarim yadsir. Fantezinin hesabim bulandirmamasi igin
sakina sakina dugtntr. Séylevler’de Schleiermacher dinsel virtiigzlerden
bahsedecektir; kendisiyse simdilik mantiksal virtaozler arasindadir. Bu
gen¢ adamin hayalperestliklere kars: ayak diremesi, fantezinin bitan
dusglerine ve tumitlerine kargi kendini korumast, tutkularini dizginleme-
si gercekten dikkate degerdir ve erken olgunlasma izlenimi uyandirir.

Simdiyse Lukian, Montaigne ve Wieland okur. Bunlarsa sadece dine
degil, bilim inancina da ¢ekinceyle yaklasan kugskuculardir. Bilimlerin
belki de hakikat istemlerini fazlaca abarttiklari siiphesi aklina yerlesir.
Ozellikle de Montaigne’den, gercekligin; disaridaki diinyada ve insann

kendi icinde karmagik oldugunu, her noktasinda sabit, ama yine de
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surekli donusen devasa bir hayalet ve ¢alkant: oldugunu, sonlulugun
icindeki sonsuz bir baglam oldugunu ve de ne bilimlerin genel kavram-
larmin, ne de dinlerin dogmalarinin kavrayamayacag kadar sonsuz ol-
dugunu 6grenir. Simdiye kadar kat1 bilimin ve kau ahlakin kavramlari-
na siki siki tutunan, ustelik de bir dervis gibi inzivaya cekilerek yasamis
olan Schleiermacher, ne bilimde ne de ahlakta ne de dogmatik dinde
uygun bir ifade bulamayan deneyimlere kendini acar. Burada agirlikla
siirde, muzikte ve resimde yasayan deneyimler so6z konusu oldugu icin,
Schleiermacher’in kendini neden Berlin romantizminin neseli, canh
ve sanat saplantili ortaminda bu yeni aluin madeni kazmaya cagrilmis
hissettigini anlamak mumkundar. Buna sonsuzluktan alinan haz ve tat
adin1 verir. Bu deneyimi, dinin hakiki cekirdegi olarak betimler. Ama
bu ¢ekirdek surekli ahlak, fayda dusunceleri, bilim ve dogmatizm tara-
findan golgede birakildign ve ortaldagu icin, onu topragin derinlikle-
rinden ¢ikarmak ve en azindan diger ruhsal malzemelerle ve tavirlarla
karisim halinde ortaya cikarilabilmesi icin saf halde gozler onune ge-
tirmek énemlidir. Schleiermacher bir defasinda Henriette Herz’e bir
kimyager gibi calishgini soylemistir. Novalis'e karsi kendisini de No-
valis gibi daglarin derinliklerini arastiran biri olarak betimlemistir. Bir
Kantq1 olarak da insanin ¢ yetisini -kuramsal usu, pratik usu ve yarg
guctnu- doérduncu bir yetiyle, dinsel yarg: giicuyle veya sonsuzlugun
deneyimi olarak din onseliyle tamamlamak gibi mitevazi olmayan bir
istemde bulunur.

Oyleyse dinsel deneyimi, ussalliga baglanan bilgi ile 6zgirlak icinde
kabul edilmis tore kanununa uyan ahlak arasindaki bir varlik alam ola-
rak tanumlar. Dinsel deneyim, evrenin sonsuzlugunun duygusu ve gori-

siidur. Schleiermacher buna basitce evrenin tad: adim da verir. Demek
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istenen, evrenin Gzerimizde birakug derin izlenimdir. Muhtesemligin
urpertisi ve yucelik karsisindaki ibadettir. Schleiermacher’in hayran-
likla bahsettigi, ruh sahibi bir dogadir. Bu soylevlerin ilk halinde, yani
Schleiermacher’in kilise adamlig kariyerinden once, varlik mistisizmi-
nin erotik alt tnilanm duymamak mamkuin degildir. Sonradan astu
cizilmis olan bir pasajda soyle denir: Sonsuz diinyanin kucaginda yatryo-
rum: bu anda onun ruhuyum, ¢iinkii dinyanin buitiin giclerini ve sonsuz ya-
samunt kendimin gibi duyumsuyorum, ditnya bu anda benim bedenim, ¢tinki
kaslarina ve organlarina kendiminkiler gibi dalryorum, en derindeki sinirleri
de benim sinirlerim gibi benim keyfime ve talebime gore hareket ediyor. En
ufak bir sarsinti olsa bu kutsal kucaklasma savrulup gider ve ilk 6nce ayr1 bir
bicim olarak goriinumi karsimda durur, bu bigimi olctugumde, kollardan
kagan sevgilinin delikanlimin agik gozindeki imgesi gibi acik ruhta yansir ve
ilk olarak simdi duygu iceriden tirmanir ve utancn ve arzunun kizarmast
gibi yanakta yayilir. Bu an, dinin en ytiksek ciceklenme amdir.

Boylesi esrime anlarinda gerceklesen seye, donemin felsefi termi-
nolojisinde 6zne-nesne iliskisinin kaldirilmasi adi veriliyordu. Duygu
dogada 6znenin niteliklerini kesfeder ve onun icinde erir. Bu dogaya
yakin varlik mistisizminin énculeri vardir. Bu mistisizmi, biitiin yasamla
birlesme askiyla tutusan Herder'de ve geng Goethe’de de bulmak mum-
kundur. Bu mistisizm aym zamanda, Herrnhuter tarikatinda yetisen
Schleiermacher’in asina oldugu Pietist usuli de dahil olmak uizere Bati
mistik geleneginin de cizgisindedir. Schleiermacher ussalciligm etkisi
altinda kendisine bazen kuskulu gorinmis olan bu mistik deneyimi,
yeniden cogkuyla ruhsal yasaminin merkezine oturtma ve buradan ye-

nilenmis dinini gelistirme cesaretini, romantik arkadas ¢evresinde bul-
du.
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Din ogretisinin bes yona romantikler arasinda bilhassa gucla etki
uyandirdi.

Tanrr'yla birlik, daha dogrusu Tannsalliktan pay alma, olumden
sonraki olumsuz yasamin isi degildir. Bu birlik, goksel bir kanun koyu-
cu varsaymuni da sart kosmaz. Bu birlik daha ziyade, burada ve simdi
sonsuz yasama katilmadir. Schleiermacher’in agikladig tizere bu olam-
suzlik, sonlulugun orta yerinde sonsuzlukla bir olmak ve bir anda ebedi
olmaktan baska bir sey degildir. Bu sonlulugun i¢indeki ebedilik de-
neyimini, Fichte kisa sure sonra yazdigi Mutlu Yasam I¢in Ogutler'inde
betimleyecektir. Kosulsuz olarak kararli olan ben, der Fichte, boyle-
likle kendini kosulsuzluga acar. Ama davranisi taskinhiga dénusturen
Fichte’den farkl olarak, Schleiermacher’de ¢ocuksu edilgenlik agir basar.
Bir davramistan ¢ok bir astlenis: butiin varligimizin sl¢tilemezlik icinde ses-
sizce yitisinin keyifli bilincine varma. Sonradan Freud tarafindan, Roma-
in Rolland’ izleyerek okyanusumsu duygu ad: verilen bir deneyim. An-
laml olan, bu dlculemezligin icindeki sessiz yitisin, Schleiermacher’de
tehditkar olarak degil, tersine keyifli olarak algilanmasidir. Bu, sevgiyle
erime duygusudur. Yasamdaki seyler, sinirlamalariyla birlikte birey de
onemli olarak kalir, ama bir devasahk ufku karsisinda gorecelilesirler.
Ciddiyetlerini korur, ama ezici agirhklarm yitirirler. Yasam, salinan bir
hava kazarur.

lkinci olarak Schleiermacher’in varlik mistisizmi kurumsalliga kar-
sidir. Bir hiyerarsiye, papazlik mevkilerine, hicbir kiliseye ve aslinda
hicbir térene ve kutsalliklara gerek yoktur. Deneyimin dolaysizligimn
canl oldugu yerde, aracilik eden makamlar fazlalikur. Ancak bu var-
ik mistisizmi de yahtiimaya striuklemez, tam tersine: canh iletime da-

yal bir cemaat kurar. Zaten daima evrene severek baglanma demek

150



ROMANTIZM

olan dinsel deneyim, iletilmek ister. Insan bunu bagkalaryla paylas-
mak ister. Bu deneyim bir cemaat olusturur ve arkadashklar kurar.
Bu da romantik “felsefelesim” ve “siirlesim” kavramlarina denk duser.
Schleiermacher’de artik simpatetik bir dinin dilbaz duyurucusu bu-
lunmustu. Onun igin zaten arkadaslar arasinda dolasan canlandirici
ruh da dinsel bir seydi. Ben'in agisindan bakildiginda askinhk daha
“Sen”deyken baslar. Ama kurumsal olarak dazenlenmis bir “Biz” zor-
luklara dusmek zorundadir, ¢inku bu sonsuzluktan alinan haz ve tat
uzerine kalic1 ve somut bir sey kurmak herhalde mumkun degildir.
Bu yuzden de bir cercevenin olmadig, her parcamn bir orada bir bura-
da bulundugu ve her seyin dostlukla i¢ ice gectigi yerde kilisenin akici bir
kiitle haline gelmesi kaginilmazdir, diye yazar Schleiermacher. Dinin
bu kurumsalhk kargiti anlayisimin, devlet kilisesine karsi muhalefette
bulunmas: gerektigi asikardir: Kiliseyle devlet arasindaki her tarla bag-
lantlardan ... uzaklasahm! Schleiermacher sonradan yuksek kilise mev-
kilerine geldiginde de devletin buyurganhgina kars: itirazda bulunacak,
bu yuzden demagoglarin izinin suruldaga donemde bir Hohenzollern
prensi onu, gengligi zehirleyen en rezil elebasi olarak yaftalayacaktir.

Uctinen olarak Schleiermacher'de her seyi baglayan asktan bahse-
dilmekte, ama gunahin ad1 gegmemekteydi. Korku verecek hicbir ka-
ranlik ynz golge dusirmez, ne insamn kendi iginden, ne de dis do-
gadan. Schleiermacher’in asmak istedigi ikicilikle birlikte kotuluk de
kaybolmustur. Carmih, 6lum ve dirilis, mahser ve lanet, Hiristiyanligin
butiin bu kutsal dehget duzeneginin, Schleiermacher’in keyifli dininde
bir yer bulamayacag kendiliginden anlagilacaktur.

Dordiinct olarak dipediiz Hiristiyan dogmatizmi eksiktir ki bu bir

Protestan teologu icin biraz gariptir. Romantik kitap tutkunlar arasm-
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da su camle zevkle okunuyordu: Kutsal bir kitaba inanamn degil, bir
kutsal kitaba gerek duymayan ve kendisi de bir kutsal kitap yazabilecek
durumda olan kisinin imant vardir. Evrene dair her asli ve yeni goéris,
Schleiermacher igin bir vahiydir, bu yizden de kendi i¢cine dalmis ve
evrene teslim olmus her birey, bir vahyin odak noktasi olabilir: Evet,
ruhu diinyann giizelligini emme ozlemi duyarken icinde kendi vahiyleri su
yiiziine ¢tkmayan, dinyaya baktigi noktadan kendi mucizelerini gormeyen
... Tanrisal bir tinin onu yonlendirdigini ve kutsal bir esinle konusup dav-
randigim, surada burada en canh kamtlariyla duyumsamayan; en azindan
... duygularimin, evrenin dolaysiz etkileri oldugunun bilincinde olmayan
kisinin ... imam yoktur. Oyleyse Schleiermacher’in dini, romantik ben
hayranligina mikemmel uyar. Bu dinle herkes kendi Incilini kendisi
yapabilmekle kalmaz, herkes kendi kendisinin papazidir da. Kutsalhk
da bir yere bagh degildir, tersine insan her yanda evrenin etkilerini du-
yumsayabilir.

Son olarak Schleiermacher’in dini estetik bir dindi ki bu roman-
tikler icin en yuksek 6nemdeydi. Onemli olan ahlakli davrams degil,
duygu ve gorustir. Evrene kars: dinsel olarak uyanan duyarhihk, aym
zamanda guzellige karst duyarhihkur. Dindar insamin ruhu, dinyamn
guzelligini emme 6zlemi ceker. Insan boylece, kendini biytk uyuma
uyumlayarak ve bu sayede bagka ruhlarla da ortuserek, gtzel bir ruh
haline gelir. Dinsel deneyim insana bir kutsal miizik gibi eslik eder. Ba-
zilar1 bu iste usta olur, dinsel virtiozler haline gelirler. Herhalde Schlei-
ermacher kendini de bunlardan sayiyordu.

Schleiermacher dini, insamn butiin eylemlerine eslik etmesi gereken
kutsal miizik olarak betimliyorsa, buradaki vurgu eslik etmenin tzerin-

dedir. Bununla demek istenen, bilme ve davranmanin kendi mantikla-

152



ROMANTIZM

rim ve gudulerini gayet gizel koruduklari, ama dinsel deneyim araci-
higryla canlandinc bir akiskanin igine yerlestirildikleridir. Sonsuzluk
deneyimi 6zel bir giidii haline gelemez, ahlakin yerine de gecemez. Kats
arastirmalar, bilim ve teknik de gecemez. Insan bu alanlarda sikunet ve
olcululukle hareket etmeyi surdurmelidir, ama yapug neyse onu baska
turla yapacakur, smirlamalann fanatizmi, sonluluk icindeki saplan-
muslik biter. Insan neseli bir sogukkanhlik ve sonsuzluk ufkunda sen,
kinizmden uzak bir gorecilik kazanir. Ama nasil ki, siradan davranma
ve bilmenin saplantiya ve fanatizme strtikleyebildigi ol¢ude yanls an-
lagilan din de dogrudan fanatiklesmenin ve dusmanhgn kaynag hali-
ne gelebildigi i¢in Schleiermacher hakiki dindar insandan sunlar: talep
eder: insan her seyi diniyle yapmalt, hicbir seyi dinden dolay: yapmamalidir.

Dinsel deneyim, sozgelimi ahrette mukafat vaat etmesi, ahlaksal
itibar kazandirmasi veya insam caliskan ya da itaatkar kilmas: bagla-
minda bir amaca bagh degildir. Sonlu anda sonsuzlugun deneyimidir.
Doyuma ulasmis andir, canli yasamdir, bundan dolay: da yasamin diger
alanlan tzerine canlandirici bir 151k tutabilir. Bir amaca hizmet etmez,
kendisi amagtir. Romantiklerin anladig bicimde sanatla ortak yani bu-
dur. Bu yuzden de romantikler, sonsuzluktan alman haz ve tadin bu év-
gusun, sanata olan tutkulariyla da iliskilendirebiliyordu.

Her ne kadar Schleiermacher sonraki Inan¢ Ogretisinde dini dipe-
duz bagimhlik duygusu olarak betimlese ve boylece bazi yanhs anlamala-
ra yol agsa da (6rnegin Hegel, bagimhlik duygusu insani degil, kopegi
niteler, diye alay ediyordu) ozgurlugu asla yadsimaz. Bagimlilik duy-
gusu dogru anlasildiginda, doganin mucizesine olan bagliliga iliskin-
dir, doga da bizi belirleyen 6li1 bir mekanizma degil, tersine i¢imizde

duyumsadigimiz ve dogada yeniden kesfettigimiz canli, yaratic: ilkedir.

153



ROMANTIK

Soyle de denebilir: Evren mucizesi bize kendi ozgurlugumuza yan-
siir. Insan ozgurlugd, butantn kavranmaz ozgurlugune yanit verir.
Ozgurluk burada daima, her belirlenimciligin otesine isaret eden yara-
uc ilke olarak anlasilir. Schleiermacher bu yuzden evrenin bize kars
bir kisi gibi davrandigindan bahsedebilir. Ama sadece “gibi”. Schleier-
macher sonsuzlugun otesinde bir kisi olarak tasavvur edilen mutlakli-
&1 reddeder. Bu olcude Spinozacidir, her ne kadar Spinoza'in evreni
onun i¢in fazla duragan, fazlaca ‘more geometrico’ (geometrik tarzda
-Cev.) tasarlanmus gibi gorinse de. Bizi icinde barmdiran ve etkili bir
am oldugumuz, her seyi kapsayan o 6z, muhtesem dinamik bir seydir.
Sonsuzlugun dtesinde bir ruh degil de sonsuzlugun ruhu ima edilmesi
kosuluyla, buna “Tann” da denebilir. Sonsuzlugun 6tesinde, danyay
asan bir Tanr nasil olabilir ki? Sonsuzluk onu deneyimledigimiz anda,
Uzerimizde bizi yucelten, artiran, sinir astiran bir anlamda etkili olur.
Schleiermacher bu ytizden bu etkiyi davranis olarak adlandirir: Din-
de evrene bakilir, evren ashnda insan uzerinde davranista bulunan bigimde
varsaythr. Bu bizi ¢ozen ve gevseten bir etkidir, biz onun icinde kaybol-
sak bile. Bu yuzden insan danya tinini sevebilir de ¢unku kaybolmanin
zevki agkin da bir parcasidir. Ask da 6zgurluk yitimi olmaksizin bagim-
I kildigy gibi, dinsel baglamdaki dupediiz bagimhlik duygusu icin de aym
sey gecerlidir. Her sey, evrene dalan fantezimizin, ozgurluk bilinciyle
baglantili olup olmadigina baglhdir, diye yazar Schleiermacher. Bu bag-
lanu varsa, fantezi evrenin ruhunu kisilestirecek ve bir Tanri’'mz olacakuir,
diger durumda, yani o6zgurluk duygusu olmadiginda, dunya bize anlam
tagimayan bir mekanizma olarak gorianecektir.

Ozgir, hatta bizi seven bir evren... Ashnda bunu kurgulamak

mumkuan degildir, daha dogrusu: insan sadece biraz fanteziyle bunu
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kurgulayabilir, ama agiklayamaz. Cunku Kant'in gosterdigi bigimde
agiklamaya basladigimizda, korlemesine etkili olan doga yasalarmnin
diinyasina kapiliniz ki burada aska yer yoktur.

Schleiermacher tam romantik tarzda fanteziyi, dogadaki yaratici sii-
recin kendi yaratici giicimizle ortastagunt fark etmemize yardimcl
olan gug olarak devreye sokar: Fantezinin insamn icindeki en yiiksek ve
en temel sey oldugunu bileceksiniz. .. Sizin i¢in dunyay yaratamn fanteziniz
oldugunu bileceksiniz.

Romantikler arasinda yank: bulan sadece fanteziye dazulen bu 6vgu
ve sonsuzluktan alinan haz ve tat degildir. Romantik ironiyi de doni-
sume ugramis bir bicimde Schleiermacher'de yeniden bulmak mum-
kanda. Schleiermacher’in ifadesiyle, ironi gibi, sabitlenmis her bigi-
min otesindeki akil almaz tasmaya eslik eden, kutsal hiiziindiir. Dinsel
duygu butan duygularnn tzerinde bir duygudutr, her belirli ifade onun
icinde yok olur, ¢ozulur. Bu, dinin her tarihsel bi¢imi i¢in de gecerli-
dir. Hakiki din, dinin dinidir, tipki Schlegel'e gore hakiki siirin, siirin
sliri olmas gibi. Boylece her bi¢imin asilmasi, ayn1 zamanda her bigimi
terk etmek demektir. Bu, ironiyle olabildigi gibi huzinle de olabilir.
Schleiermacher’in dini agkin bir dindir, tipk: Schlegel i¢in hakiki siirin
agkin siir olmasi gibi.

Schleiermacher’in Sgylevler'inin romantik cevrelerde hayranlikla
kabul gormesi hi¢ sasirtict degildi. Yobazlarin ve ussalcilarm kat eleg-
tirileri de sasirtic1 degildi. Schleiermacher’in rehberi olan saray vaizi
Sack dehsete dusmustii. Soylevler’t, mimberde hi¢ yeri olmayan pante-
izmin zekice bagislanmasi, Spinozaciigin retorik bir sunumu olarak oku-
mustu. Schleiermacher'e bunun disinda deger vermeye devam ettigi

icin onu bagislad1 ve burokratik zorluklar ¢ikarmadi. Schleiermacher
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Berlin'i yine de terk etmek zorunda kald:, ama Séylevler ytiztinden de-
gil. Charité’deki bir meslektasinin karisina astk olmustu. Rezil durum-
lar ortaya qikug icin 1802'de saray vaizi olarak Stolp’e tayinini istedi.
Kau Kanigilar arasinda da Soylevler'in itibar iyi degildi, fazlaca coskulu
olarak goruluyordu. Schleiermacher bunlarin tstine bir de Schlegel'in
romani Lucinde'yi Athendum’da savundugunda, insanlar bu vaizin sirf
icinde toresel ciddiyet ve ahlaksal saglamhk eksik oldugu icin bir duygu
dinini vaaz ettigi yonundeki ényargilarinda hakl ¢ikuiklarim dasunda.

Weimar'da da Séylevler igin iyi seyler soylenmiyordu. Boylesine se-
kilsiz ve her sekli agik¢a dagitan bir dini kimse icine sindiremiyordu;
bu, burada hakim olan bicim bilinciyle celisiyordu. Estetik bir ¢ekince
oldugu kadar dinsel bir ¢ekince de vardi tabii ki. Schiller agirlikli ola-
rak dogmatik ve tepeden inme olarak tamdig1 din karsisinda sanatin
zeminine sigmmis, burada dinin yeterli ikamesini bulmustu. Buna ilis-
kin inang itirafini, Estetik Egitim Uzerine Mektuplar'da sunmustu. Ro-
mantiklere verdigi adla Schlegelesmeler ytiziinden tekrar dinsel alana ge-
kilme egiliminde degildi. Schleiermacher’in kitabimi kizginlikla Berlin
Okulu'nun diger yapitlarimin arasina atyordu. Goethe’ye Soylevler’de
¢ok az kazanmim, ¢ok fazla gosteris buldugunu, bu gosterisin bu okulun
diger urunlerinde de canim sikugini yazar. Goethe ise ilk 6nce yazimn
yetkinligini ve ¢esitliligini ovmustta. Ama okumay sardarance kafirligi
yine de agir basmus, baslangictaki tasvibi saghkh ve neseli bir yadsimaya
déntismusti.

Schleiermacher din tizerine Soylevler'ini, dini kugiimseyenler arasin-
daki egitimlilere yoneltmisti. Her durumda Goethe ve Schiller bu egitim-
li kugumseyenler olmakla birlikte, Schleiermacher bunlan pek hizaya

getirememisti.
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Ne olursa olsun, Soylevler bundan sonra gelen dénemde de yeni,

romantik bir dindarligin guclu etki uyandiran kurulus belgesi oldugu-

nu kanitlayacakti.
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Sekizinci Bolum

Gugzellik ve mitoloji. Alman idealizminin en eski sistem programi. Us
mitolojisi. Gelecegin usundan kokenin hakikatine. Gorres, Creuzer,
Schlegel ve Dogu’nun kesfi. Diger Antik¢ag. Holderlin’in tanrilar.

Tannlarin bugiini ve faniligi. Resimde yitmek.

Schleiermacher’in ortaya ¢ikisiyla romantik cevrede bir sorunun
acikhiga kavusturulmasi sart oldu: Estetik dinde sonugta hangisi agir
basar: estetiklik mi dinsellik mi? Itiraf ettigi tzere kendini bir din-
sel virtioz saymayan August Wilhelm Schlegel icin durum agikur.
Dante’nin llahi Komedya's: uizerine bir gorisunde, bu yaput bize neden
bu kadar haz verir ve neden buyik bir sanat yapitr olarak gorilmelidir?
Katolik hakikatleri tasvir ettigi icin degil, gizel oldugu i¢in. Insan, siir icin
butun guzelliklerin hakiki oldugunu kolayca unutur, diye yazar. Dante'nin
yapiu Katolik degil, guzel oldugu i¢in hakiki sayilabilir. August Wil-
helm Schlegel sanata, guzellikle 6zdes olan kendine 6zgna bir hakikat
degeri yukler. Bunun igiri sanatin, din okuluna gitmeye ihtiyaci yoktur.
Sanat¢l da esinini dinsel bir vahiyle kanstirmamahdir. Sanatsever Bir
Kesisin Igini Dokugleri tizerine yazdig bir incelemede buna karsi agikca
uyarir. Metni 6ver, ama sanatsal durtayu dinsel bir dirti olarak yorum-
layan kendi kendini mistiklestirmeden yakinir. A.-W. Schlegel de bu
yillarda Katolik-Hiristiyan resminin ve siirinin cazibesine kapilmis ve

Katolikligi Protestanhga tercih eder olmustu, ama agikea salt sanatsal
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nedenlerle. Protestanhigin duyusalliktan uzak ibadeti, sanatgiya pek is
ctkarmaz. Katolik dunyasinda durum farkhdir. Burada guzellik Tann-
sallign yuceltecektir, bu yiizden de guzellik hassasiyeti, aslinda dinsel-
likle ilgilenmese bile bol malzeme bulur. Bu anlamda A.W. Schlegel
Caroline ile birlikte Athendum’un tgunct sayisinda yayimlanan, Dres-
den resim galerisindeki Hiristiyan resimlerine évgusunu yazmsti. Oysa
bu sirada Katoliklige, Schiller'in Yunanistan Tannlar: siirini yazarken
putperest dinine duydugu kadar az baghhk duyuyordu. 1ki durumda
da s6z konusu olan dinsel degil, estetik bir ilgiydi.

Schleiermacher’in dinselligi sonsuzluktan alinan haz ve tat olarak ta-
nimlamasiyla estetiklikle dinsellik arasindaki simirlar silinmisti. Roman-
tik siir, tekinsiz ve mucizevi seylere kars: hassasiyetiyle zaten dogrudan
dinsel saytlmaz miyd1? Ne kadar siirselse, yani her tiirden basmakalip
gercekciligi ne kadar kararlilikla geri gevirirse, bir o kadar da dinsel de-
gil miydi? Bitin stnirhhg sonsuzlugun bir sunumu olarak kabullenmek, iste
bu dindir, diye yazmist1 Schleiermacher. Ama bu dogrudan romantik si-
irin de tanimi olabilirdi: smirliligin icinde sonsuzlugun sunumu. Schle-
iermacher de bu ytizden sanati, ozellikle de romantik arkadaslarinin
sanatim siki sikiya dinin safina cekmisti, tam tersine romantiklerin de
dine yaklagmaya calismasi, veya daha dogrusu: yaratumlarinin kendisini
bir tur din olarak gormesi gibi. Tieck’in Genoveva igin yaptig gibi aziz
efsanelerinin ardindan siir duzmek hic de gerekli degildi. Romantikler
icin sirf siirsel fantezileri, dil oyunlari, imgeler ve semboller bile birer
aract (Novalis), sonsuzluga acilan pencereydi.

Schleiermacher’in din kavram 6yle kapsamliyd: ki, sadece sanata
ve siire bir siginak sunmakla kalmiyor, mitosu ve mitolojiyi de bagka

turla anlamay1 ogretiyordu. Hiristiyanlik icin putperestlige kars: kan
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sinirlar ¢izmek artik gerekli degildi. Daha ziyade eski mitlerdeki ve bu
mitlerin sistemlerindeki, mitolojideki dinsel gekirdegi aciga ¢ikarmak
onemliydi. Schleiermacher bunu yaparken dinsel deneyime iliskin ta-
numuni dayanak aliyordu. Bu tamma gore: evren kesintisiz bir eylem icin-
dedir ve her an kendini bize ifsa etmektedir. Eski Yunanlara iliskin olarak
su sonucu ¢ikarir: dinyamn ebedi kanunlan rastlantisal olarak aydinlatict
bir bigcimde kendini ifsa ederken, her haywrli olay icin, dunyanin ait oldugu
tanriya kendine gore bir isim takarak ona kendine ait bir tapmak insa et-
tiklerinde, bu bir dindi; evrenin bir eylemini kavramislardi ve boylece onun
bireyselligini ve niteligini betimliyorlardi.

Doganin tekil dirta gugleri ve insan dokusunun iginde etkili olan
guduler, suyun, hava aleminin, topragin, ormamnn, savasin, askin, hi-
lenin, hareketin, 6lumuan tannlan temsil edilebilir. Boylece, esrarhiligin
icindeki temel guglerin yansimasi olarak goktanricihgin mitolojisi or-
taya gikar. Mitolojiler, ozgurluk duygusundan mi yoksa 6zgursuzluk
duygusundan mu giktiklarina, yani evreni kor bir mekanizma olarak
m1, yoksa i¢inde bireylerin eylemleriyle butanun eylemlerinin her za-
man uyumlu olmasa bile anlamh bi¢imde birbirine iligkin oldugu canli
bir organizma olarak m1 anladiklarina gore ayirt edilebilir. Schleier-
macher icin yaratic1 evrenin gercek gizemine sadece, ozgurluk deneyi-
minden ¢ikan ve onun igine geri donen bir mitoloji uygundur.

Fakat 6zgurluk duygusuyla mitolojinin bu baghlig1 ne anlama gelir?
Basitce: Insam canlandiran, yarauci guglerini kamgilayan; onu koken-
leriyle sinirlamayan, tersine insanin kendini kokenlerinden, hep aymni
kalanin zincirlerini kiran yeni tasarimlara ve donusumlere dogru 6z-
gurlestirmesini saglayan, kisacasi bireyi, kendisinin de yaratimina kat-

kida bulunan organik bir pargasi oldugu yaratici bir evrene uyarlayan
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bir mitoloji 6zgurdur. Yunan Tanrilarinin éykileri, bu tar kurtulusla-
11 ve donusumleri anlaur. Zeus titanlari Orkus yeralu dinyasina atar,
Prometheus insanlara atesi getirir, Herakles kayalklara zincirlenen
Prometheus’u kurtarir. Pandora’nin kutusu acilir, insan irkinin astanu
kotalukler ve sefalet kaplar, ama umut da gelir. Bu 6ykiiler sonsuzluga
agilan bir penceredir. Devasa griclere maruz kalan ve onlara ayak dire-
yen insanin deneyiminin ifadesidir. Insan bu tanrilarin kokenlerinin mu-
cizevi bir kronolojisini tutmaya bastadiginda, mitoloji i¢i bos bir mitolojiye
donuserek soysuzlasir.

Yani Schleiermacher igin mitostaki dinsel gekirdegi, ikisinin de
birbirine bagh oldugu yerde, devasa butunle iliskilerde ve bireysellik
bilincinin uyamisinda, bu da demektir ki 6zgurluk bilincinde aramak
gereklidir. Schleiermacher’in sonsuzluk kavrami, bir koken mitosuna
izin vermiyordu. Onun i¢in insanin bir kokene geri baglanmasi soz ko-
nusu olamazdi. Sonsuzluk agiktir, gecmisi ve gelecegi icinde barindirir.

Schleiermacher’in Soylevier'inden daha iki yil 6nce, boyle gelecege
acik ve 6zgurluk talep eden bir mitolojinin olasiligini arastirmaya yone-
lik ilk deneme yapilmist1. Bu, ancak 1927°de bulunan ve bir Holderlin’e,
bir Schellinge, bir Hegel'e atfedilen, 1797 tarihli cesur bir metin tasla-
ginda gerceklesmisti. Cogu sey Hegel'in yazdigim destekliyor olsa bile,
bu ugu arasindaki o zamanlar heniiz dostane olan ahisverisin, sonradan
Alman Idealizminin En Eski Sistem Program adh verilen bu taslagin ruhu-
nu 6nemli dl¢ude belirledigi tarusilmazdir.

1k fikir dogal olarak, mutlak ozgur bir varhk olarak kendi kendimim ta-
savvurudur, denir metnin en basinda ... ve devam eder: 1lk énce burada
bir fikirden bahsedecegim ki bu fikir, bildigim kadariyla, daha hicbir insanin
akhna gelmemistir. Yeni bir mitolojimiz olmali; ama bu mitoloji fikirlerin

hizmetinde olmalh, usun mitolojisi olmali.
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Usun mitolojisi... Bu mitolojideki ussailik, ¢zdeslik felsefesindeki
yaklasimda, yani toplumda ve dogada, insan ruhundakiyle ayni usun
hakim oldugu varsayiminda yatmaliydi. Ama ¢znel us o6zgarlugun bir
belirtisi oldugu icin, insanin icine karistig1 bitun strec de ozgurluge
kosut olarak anlasilir. Hegel ve Schelling bu yaklasimi sonradan farkh
yollardan gelistirecektir, Schelling dogaya, Hegel ise tarihe ve topluma
bakarak.

Usun mitolojisindeki ussalhik buraya kadar, pekiyi mitoloji bunun
neresinde? Yanit daha ziyade sogukkanlidir. Mitolojiklik 6zsel bir sey
degildir, tersine yalnizca estetik bir kihfur. Metinde usun en yiiksek edi-
minin, butin fikirleri kapsayan edimin, estetik bir edim oldugundan bahse-
dilmesi de bunu degistirmez: Estetik bir edim olarak anlasilan mitolojik-
lik, sadece populerlestirmenin bir bi¢imi olarak kavranir. Biz fikirleri es-
tetik, yani mitolojik bir hale getirmeden ¢nce, bunlar halkin ilgisini cekmez,
ve mitoloji ussal olmadan énce, filozof ondan utanmahdir. Boylece nihayet
aydinlanmagslarla aydinlanmamuglar birbirine elini uzatmahdur. ..

Mitolojiyi asilsiz bir imgesel soylenti olarak goren geleneksel Aydin-
lanmac: dustince burada hala etkili olmaktadir (tam da bu nedenle siiri
bir diistinsel elbiseden daha anlamli bulan Hélderlin'in bu metinde ger-
¢ekten de o kadar buyuk bir pay1 olup olmadigindan kuskulanilabilir).
Yazarlar okuyucular Gzerinde daha iyi bir etki uyandirmak icin bagka
yerde kazandiklan dustncelerini sarip sarmalayacaklari bir mitoloji ki-
yafeti istemektedir. Soyut fikirlerin kolektif fanteziyi mesgul etmesini
ve us ve ozgurluk ruhuna uygun olarak daha iyi kanatlandirabilmesini
saglayacak sembollerin, imgelerin ve agiklayic anlaularn kullanilma-
st dusunultyordu. Burada sonsuzluktan alinan haz ve tattan henuz pek

iz yoktur. Mitoloji kiyafetine burundurilecek olan fikirler, en azindan
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yazarlar i¢in agik ve bellidir. Bunlarin imgesel séylem yardimyla daha
belirgin hale getirilmesi gerekir.

Bugun genellikle fazla buyutilen bu belge, bir halk pedagojisi pro-
jesinden daha fazla bir sey degildir. Yazarlar hentiz kendilerini roman-
tik ruhla dolup tasmak i¢in fazla kurnaz bulmakta, hala kavramlara
giglerinin yettigini sanmaktadir. Henuz sonsuzlugun penceresi onlara
aciimamustir. Bu durum, en azindan Hoélderlin ve Schelling i¢in yakin-
da degisecektir.

Ancak yazarlarn ise koyulurkenki cesaretleri romantiktir. Bugun
adina “paradigma degisikligi” denen bir etki uyandirabilme 6zgiiveni-
ni kendinde bulan buyuk devrimci Benler olduklann sanmaktadtrlar.
Ozgur, 6zbilingli varlikla beraber aym zamanda koskoca bir dinya hiclikten
citkmakta, hakiki ve disunilebilir tek yaratim hiclikten ctkmaktadir. Bu po-
litik anlamda da boyledir. Burada anarsik bir durtu etkili olmaktadir.
Mevcut devlet bir organizma gibi degil, bir makine gibi yapilmistir, de-
nir metinde. Bireyler islemeli, ama iclerinde butiinlagin fikrini, yani
ozgurluk ogesini tasimamahdirlar. Oyleyse devletin otesine gecmeliyiz!
Cunku her devlet ozgur insanlara mekanik bir disli cark gibi davranmak
zorundadir; oysa boyle yapmamahdir; yani bunu brrakmahdr ...

Oyleyse sairlerin kendi 6zel mitolojilerini uretmeleri yetmez. Bu he-
nuz adina layik olan bir mitoloji degildir. Kamuoyuna agilmali, cemaat
olusturmalidir. Mitoloji toplumsal olarak birlestirici bir gugtir. Us mi-
tolojisi siiri, guzel bir eklenti haline gelerek sadece toplumsal kotulik-
leri 6zel olarak telafi etmeye yaradigy 6zel kogelerden ¢ikarmalidir. Ilk
once kendine giivenen, guclu bir kamuoyunun yaratilmas: gereklidir
ve Holderlin, Hegel, Schelling 1797 yilinda bunu becerebileceklerini

sanmaktadir.
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Sadece birkag y1l sonra, 1804’te eski imparatorlugun yikilmasinin
ardindan Almanya Napolyon hakimiyeti aluindayken Schelling sunlan
yazar: Bitin kamusal yasamin, dzel yasamin aynntiihg ve donuklugu icin-
de parcalandig yerde, siir de az cok bu umursamaz ortama batar. .. Mitoloji
ayrintiilikta mimkin degildir, sadece aym zamanda bir kimlik -bir birey-
olarak davranan bir ulusun bitinliginden dogabilir.

Schelling’in kotultuk sorununa ve boylelikle de dinsel alana egil-
meye bagladigi sirada, Hegel us mitolojisine iliskin kendi yorumunu,
tinin dogada ve tarihte itk basta nasil bilingsizce etkili olup sonradan
insanlarda 6zgirluk bilincine ulastigim ele alan o buytik felsefi anlatiy:
gelistirmek tizeredir. Boylece Hegel'in, tarihin eski Tanrlarim tahttan
indiren felsefesinin kendisi de toplumsal-tarihsel bir mitoloji haline ge-
lecek, daha sonra Marksist donustumuyle kuvvetli bir 151k sacacakur.

Dernegin uguncu uyesi Holderlin’e birazdan sira gelecek.

Schleiermacher’in sonsuzluktan alinan haz ve tadi ayn1 zamanda, mi-
toloji, sanat ve dine iligkin olarak ¢ekirdeginde hala ussalci olan “sistem
programu” yaklasimimn otesine gecen bir hareketin belirtisi ve darta-
stiydd. Bunu ozellikle iki alan niteler.

1800 civarinda yeni bir tir mitos arastirmast gelismis ve buna ya-
kindan bagh olarak Winckelmann'in klasisizminin damgasim tasiyan
Antikcag imgesi degismistir. Bu yeniliklerin ortak sonucu, gecmisin
uzaklarinda ve ayn1 zamanda derinlerinde, tinsel dogu kitasinin, o za-
manlar denildigi gibi “Dogu”nun - ki bu kavramla 6ncelikle Hindistan,
Cin ve Misir ima edilmekteydi - gintnun dogmas olacakur. Dogu'nun
golgesi Batr'ya duser. Bunlar Napolyon'un Misir Seferini yarida kesmek
zorunda kalmasindan sadece birkag yil sonra baslamist. Batimin kendi-

ni kavrayis biciminin alt1 oyulur. Zoega, Kanne ve Welcker'in yaninda
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ozellikle Joseph Gorres, Friedrich Schlegel ve Georg Friedrich Creuzer
bu mekansal ve tinsel uzakligin cazibesine kapilir. Gorres 1810'da Asya
Dunyast’min Mitos Tarihi'ni yayimlar. Ayni yil Creuzer’in anitsal yapi-
t1 Eski Halklarin, Ozellikle Yunanhlarin Sembolizmi ve Mitolojisi cikmaya
baslar. Hentiz 1799 tarihli Mitoloji Uzerine Soylevinde, en yiiksek ro-
mantizmi Dogu’da aramaliyiz, diye beyan etmis olan Friedrich Schlegel,
Paris'te Sanskritce 6grenir ve 1808'de Hintlilerin Dili ve Bilgeligi Uzerine
kitabini yayimlar.

Bu romantik mitos aragtirmacilan kusagini onciilerinden ayiran
ozellik, kendilerini daha en bastan arastirdiklari mitolojilerden daha
akillh ve bilgili gormemeleriydi. Bu romantikler olaganustalugunin
ve sonsuzlugun onceki deneyimlerinin yitik, uzak izlerini aryorlardi.
Kendilerini insanhgn mitos belleginin baglarindaki isciler olarak du-
yumsuyorlardi. Sonsuzluktan alinan tat, gecmisin derinlerinde, tarih
éncesinin ugurumlarinda keyif buluyordu. Hiristiyanhigin sahneye ¢iki-
s1 onlara 6nemli bir kesinti, ama yine de umulmadik bir 6n tarihe sahip
bir olay olarak gorunuyordu; Antikcag'a gelince, neredeyse bir fasila
haline buzustyor, hepsinden de once sadece hayranlikla degil, arastira-
rak bakan bakislara tiyler arpertici geliskiler gosteriyordu.

Creuzer Batrdan Dogu'ya gitti. Gorres ise Dogu’yu arayarak, ora-
dan, ters taraftan Bau'ya ulasmak istiyordu. Ancak ikisi i¢in de Fried-
rich Schlegel icin oldugu gibi, Friedrich Astin 1808'de su sekilde dile
getirdigi anlayis belirleyici olmustu: Dogu’yu heniiz tammadigimiz siirece,
Bati hakkindaki bilgimiz temelsiz ve amagsizdir.

Gorres ve digerleri tinsel olarak Dogunun hacilar haline gelmis-
lerdi. Zaten daha Novalis bile Heinrich von Ofterdingen’ini biyulu bir
Dogu'ya, bilgeligin kaynaklarina gondermek istemisti. Bu Dogu hacilan
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insanhigin kultirel besigini artyor, sonsuzluktan aldiklar haz ve tatla
bu ilk dénemde gokytiziyle yerytziiniin birbirine hala icten dokundu-
guna inantyorlardi. Gorres Goethe'nin Mignon musralarini ima ederek
soze baslar: Geng fantezinin ilk dnce cicek kokulart icinde sarhos olup bu
tath sarhosluk icinde britiin gokytiziniin biiyilii duslere aktigy ilkeyi biliyor
musunuz? Ruhumuzun gizli bir ¢ekimle Dogu’ya, Ganj'in ve Indus’un kiyi-
stha cekildigini duyumsuyoruz, ruhun derinliklerinde yatan butin karanhk
sezgiler oraya isaret ediyor ve efsanelerde ve kutsal sarkilarda dénemlerin
icinden akan sessiz akintiyr kaynagina kadar takip edersek, oraya ulasaca-
g1z

Yeni sinurlar, yeni ufuklar; klasisizmin 6zlemlerindeki tilke olan gii-
ney asilmisuir. Gengliginde romantizmin damgasini tastyan Schopenha-
uer, kendi tasavvur kavraminda Hintlilerin “Maya”sim, kendi istencin
degillenmesi etiginde de Hintlilerin “Nirvana”smu fark ettiginde bunu
felsefesinin en giizel onay1 olarak duyumsayacaktir. Alman kaltar cev-
resini ve boylece Arthur Schopenhauer’i de “Upanisadlar’la tanisuran
Friedrich Schlegel olmustu.

Bir zamanlar Herder'i oldugu gibi romantikleri de uzaklardan gelen
ve belirsizlige ¢ikan devasa bir zaman akimimin icinde strtiklendikleri
duygusu kaplar. Seyler sallantidadir, disarida sakin bir gozlem nok-
tast bulunamaz, insan tarih olmustur ve baska seylerin yaninda tarih
tarafindan hareket ettirilmektedir. Ama devrimden ve bir zamanlarin
devrim hayranlarinin yasadign dits kirikliklarindan (Gorres de Dogu
hacist olmadan 6nce bir Jakobendi) sonraki birkag yil iginde, dikkat-
lerin odak noktast kaymisti: Ge¢misin fisildamalari duyuluyor ve artik
gelecegin vaatlerine pek de dikkat edilmiyordu. $imdi yeni romantik

tarih bilinci igin hakikati tasiyan baslangictir ve bu hakikatten, etkileri
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uzaklara uzanan bir buyu yayilir. Gugla bir ge¢mis 6zlemi uyanir. Bu
tuturnla 1807 civarinda Heidelberg romantizminin merkezi figari ha-
line gelen Joseph Gorres, Richard Wagner ve Friedrich Nietzsche'nin
sonradan hamarat¢a kullanacaklari Asya Diinyast’min Mitos Tarihimin
sonsdzinde sunlan yazar: O gecmis diinya dylesine zengindi, ama artik
batms, tzerinden dalgalar ge¢mistir, surada burada hald yikintilar su yii-
ziine gtkmaktadir ve zamarn derinliginin bulamkhg dagildiginda zeminde
yatan hazinelerini gormekteyiz. Bityiik bir uzakliktan, dinyanin ve yasamin
biitiin sirlarimn gizlenip dinlendigi muhtesem bir ucurumun derinlerini gor-
mekteyiz... Bakislar derinlere cekilir, bilmeceler uzaklardan cezbeder, ama
akintt suyun yiizeyine iter ve dalgici bugiine firlatir.

Gorres gecmis sarhogluguyla bu camleleri };azarken, Schelling, Hol-
derlin ve Hegel'in devrimci bir us mitolojisi programlarim gelistirme-
lerinin tzerinden henuz on yil ge¢mistir. Onlar icin hakikat gelecékte
yauyordu, Gorres iginse dinyamin sirlart tarih éncesinin derinlerinde
saklidir. Gorres koken mitosunu arar. Ama icindeki insanci evrensel-
cilik hala o kadar gugludur ki, mistik tarih éncesi i¢in, bittn halklarin
tarihinin ozel bir ilke tarihiyle degil, diinya tarihiyle basladig hipotezini
kurar. Tarihin, boylece de insan kultaranun kokenini aciga ¢ikarma
denemesinde, Gorres Herder'in izinden giderek Japonya, Cin ve Ku-
zey Avrupa mitolojilerini karsilasurir, Yunan, Misir ve Hint gelenekleri
arasinda baglanular kurar ve biiyiik diinya tarihi kitabin ilk sayfalarimmn
farkh harflerle yazilmis olsalar da her yanda ayru tarihi anlattiklari so-
nucuna varir. Kendisi de bu tarihi ana rahminden bireyin dogusuna
paralel olarak anlatir. Gorres'e gore evrensel koken mitosu, uyurgezer
insanhgin hentuz duslerde kaybolmus doga tutkunlugundan zamanla

ve aclyla uyanmasim animsatir. Gergi ruh doga giiglerinin gemberini kir-
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mus, kusatan magaradan ¢ikmistir, ama dogum oncesinden farkl ola-
rak kendi dolasimt hentiz tamamlanmamistir. O zamanlar insanin kalbi
kendi gogsiinde atiyordu, ama onun hakiki kalbi, evrenin icinde atan
kalbidir. 1lk insan hentiz topragin gucune tabidir, ama agikliga ¢tkmas:
ve bilince ulasmasiyla, kendine kultirin yapay magarasini, gokyiizii ve
yerytizintn yitik birliginin anilarimn izleriyle dolu bir magara yaratan
bir varhik haline gelir. Ilk olarak mitostan kultire gecisle evrensellik
parcalanir ve gesitlilik ve basia buyrukluk ortaya ¢ikar. 1k olarak bu
andan itibaren iilke tarihi ve onun asil kokenden simdiden uzaklasmis
olan 6zel, yerel mitoslar var olur.

Goethe’nin huzuru kacar. Kaltirel yuvasinin basan bir selin yuk-
seldigini hisseder. 16 Ocak 1818'de Sulpiz Boisseree'ye sunlari yazar:
Winckelmann’in sanat kavranuna ulasma yolu gayet dogruydu ... ama ¢ok
kisa zamanda izlenimler yorumlara doniistii ve sonunda safsatalarin icinde
kayboldu, izlemesini bilmeyen kuruntulamaya baslads, boylece en iyi seyler
on planda yakimmizdayken, insanlar kendilerini Misir ve Hint memleket-
lerinde kaybettiler ... artik ugursuz Dionysos gizemlerinin acisint cekeceh-
lerdi.

Goethe’nin tavsiye ettigi 6n plandaki seyler romantiklere yetmiyor-
du. Novalis bosuna gecenin sarkisini soylememisti. Ama simdi buytle-
yen, insanhigin ve uzak donemlerin dogdugu kucagin gizemli gecesidir.
Dogumla olumun birlestigi yerde, tireyenler kokenlerinin cazibesine
kapilir. Gegmisin mezar tepesinin tizerinde doganiz; yasam bir atesin alevi
gibi toprag delip gecer, ama alevi besleyen sadece derinliktir ve asagida,
karanlik magarada Sibel yasar ve istirahata cekilmis mumyalari korur, ve
yeniden yasam dongustine katilan digerlerini yukar: gonderir, ve boguk sesle

derinlerden, gecenin karanhk dlemine inmesi gereken nesilleri cagiran olii-
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lerin cam calar, diye yazar Gorres, Alman Halk Kitaplarrmin girisinde.

Gorres insanlik nasil basladi, diye sorar. Boylece insan sozde ilk
baslangiclara ulagir. Insan o kadar gerilere gitmek istemeyip de ulke
tarihinin kokeninde durakalirsa, buna karsilik gelen soru soyledir: Al-
manlk nasil basladi, neyin damgasim tasiyoruz, kulturel kokenlerinin
durumu nedir ve hepsinden énce, efer ammsamyorlarsa, Alman kul-
tartnun ge¢misinin hangi yonleri, mevcut kriz durumunda kendini
savunmaya hizmet eden bir ¢zguven yaratmaya yardim edebilir? He-
idelberg romantizmin kafasini kurcalayan ve 1806 ile 1815 arasinda-
ki yllarda, Prusya’nin yikilmasindan sonra ve Napolyon karsin savas
yillarinda politik agirlik kazanan artik bu sorulardir. Eski gelecege do-
niiklukten ve gecmis sarhoslugundan, yeni bir elestirel biling olusur.
Bugunumiz eger zamamn basinda durdugunu ve bugiinle birlikte yeni
bir cagin basladigim saniyorsa, bir ¢ilgmhga kapilmis demektir. Sadece
ileri bakan kisi, gecmisin deneyimlerini, bilgeligini ve bellegini ¢igner.
Oliilerin artik soze karismamasi gerekir. Heidelberg cevresi tiyelerin-
den Friedrich Carl von Savigny uyarir. Géz ard: edilen gegmisin inti-
kam alacagini, bilingli olarak ele ahnip gelistirilmezse, kor bir zorlama
olarak aktorlerin arkasindan kendi sozini dinletecegini, yani eger geg-
misle baglant koparihrsa umulan gelecegin kazamlamayacagim herkes
yakinda fark edecektir, diye duyurur.

Bagli kalinmak istenen gecmis, klasik biling icin hepsinden once
estetik agidan 6rnek olan Antikcag'di. Bu ¢ag simdi yeni agilardan goru-
lur ve baska bir goranum kazanir. Soylu bir cesitlilik, sessiz bir buytiklik:
Winckelmann'in kafasindaki imge buydu. Gorres heykeller artik renk-
siz, goz yuvalan aruk bos oldugu i¢in Antik¢agn aruk boyle gortile-
bildigi tahminini ifade eder. Romantik gozlerle bakildiginda Antikcag
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baska sekilde geri bakar. Friedrich Schlegel daha Antikcag tzerine itk
yazilarinda yabanil, Dionysoscu niteliklerine isaret etmisti: Alemcilik,
gizli bir kutsal anlam: sarmalayan yasal adetlerdeki bayram cilginligi, mis-
tik tapinmanin dénemli bir bileseniydi. Romantikler hentiz Nietzsche’den
once Yunanhlarin bu Dionysoscu alt akimim hissetmis ve bunun ca-
zibesine kapilmistt. Novalis kendi yumusak tarziyla sarap Tanrv'siin
hiiziinlii ruhundan bahseder.

Winckelmann soyle yazmisti: Eskilerin mezarlarindan bize dogru esen
riizgdr, bir gul tepesinin tizerinden gecmis gibi giizel kokularla gelir. Hayir,
der romantikler, bunlar sadece guzel kokular ve gul tepeleri degil, aym
zamanda yasin ve dehget verici bir gaddarligin sezgisidir. Odipus'un
kaderi ne kadar korkungtur, kayaliklara zincirlenmis, cigerini bir kar-
talin yedigi Prometheus'un acilar ne kadar dehset vericidir. Cocuk-
larim1 katleden Medea ne kadar canidir. Guzel yerlerde ve figirlerde
de biitiin Yunan sanatinda hdkim olan melankolik timt neredendir? Geng
kahramanlarin, hatta Apollon’un, en gnzel eroscu suretlerindeki mahzun
Jirca darbeleri neredendir? diye sorar Karl Wilhelm Ferdinand Solger ve
Yunanlilarin, tam da guzellik kaltarlerini o kadar yiukseklere ¢ikardik-
lar1 icin, hayvanst yasamla olan mesafeyi, icine tekrar tekrar dusmek
zorunda kaldiklan bir ucurum duzeyine yukselttikleri yanitim verir;
cakilma korkusunu ve ¢lam korkusunu akillarindan ¢ikaramiyorlardi.
Bu, Novalis'in Geceye llahiler'deki su diisincesine temas eder: Yunanli-
lar geceden o kadar ¢ok korkuyorlard: ki, insanin bir dusmana teslim
oldugu gibi onun icine ¢akilmak zorunda kahyorlardi. Yunanhlar sa-
natin wiltisinda, ozgurliagun ciceklendigi donemde cogu kisinin sandigindan
daha mutsuzdular, diye yazar tarihci August Bockh. Ernst Moritz Arndt
bu ozgirlagin cigeklendigi donemi bile kabullenmek istemez: Onlarda 6z-
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gurliik kolelikle besleniyor ve ayakta tutuluyordu. ..

Pekiyi Yunanlilarda sonsuzluktan alman dinsel haz ve tadin duru-
mu nedir? Romantikler Dionysos torenlerini, sarhoslugu, alemciligi,
zincirlerini koparmis duyusallik boyutunda sonsuzlugu duyumsama
denemesi olarak gérme egilimindeydi. Bazilar1 bunu ahlaksal nedenler-
le reddediyor, digerleriyse keyifli bir heyecanla kabul ediyordu. Insan
buralara fazla dalmamali, diye yazar Solger, yoksa hali, Dionysosun
takipgileri olan gozii dénmus Manadlar ve annesini gizlice gozetlemek
isteyen ve bunlar tarafindan parcalanan Kral Pentheus gibi olur.

Dindar olan veya sonradan dindarlagan romantikler i¢in durum or-
tadayd1. Artik Katolik olan Friedrich Schlegel Antik¢ag'da putperestli-
gin damgasini kesfeder. Bu dahiyane bir kultir olmakla birlikte, henuz
kendini kurtaramamusti, selametten uzaku. Kisa surede sénecek olan
solgun bir mutluluga ulasabilen, sonra da bu yiizden kizginliga ve huz-
ne kapilan yetenekli bir insanligin ¢rnegi. Bockh inangh romantiklerin
yorumunu ¢ok isabetli sekilde kaydeder: Ruhlarimin derinliginde bir diin-
yay1 kapsayarak kendi kendine yeten biiyiik kisilikler bir kenara birakilirsa,
yigmlarin saf bir dinin insanlarm yuregine doktugii sevgi ve teselliden mah-
rum oldugu fark edilir. Putperestlik seytanlik haline gelir. Eichendorffun
anlatilarinda ve siirlerinde, tan kizilhgindaki yabarullasmis parklarda
Venus'in mermer heykelleri tekinsiz bir yasama uyanir.

Fakat Goethe kafasindaki Antik¢ag’t romantiklerin berbat etmesi-
ne izin vermek istemez. Yunanlilarin dinyaya getirmis olduklar: birazcik
nese, elemli ... sis manzaralariyla dipediiz bulandiriiyor.

Goethe’den farkli bicimde de olsa Yunanhlarin bu nesesini koru-
mak isteyenlerden biri de Friedrich Holderlin'di. Sadece estetik olarak

degil, dinsel olarak da. Holderlin de romantiklerin dinsel hareketine
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kapilmisti. Bagkalari kurtulusu Hindistan'da veya tekrar Hiristiyan-
likta veya her ikisinde birden ararken, o inanch bir sebatla ve siirsel
gugle kendini Yunanliliga veriyordu. Fakat bunun sonu iyi olmadi.
Cunkua kendisini cezbedenin dinin siiri mi, yoksa siirin dini mi oldu-
gunu ayirt etmek Holderlin i¢in gitgide olanaksizlasiyordu. Sarkilar
yazdigh tanrilar hala yasiyor muydu, yoksa Schiller'in Yunanistan’in
Tannlar'nda dendigi gibi sadece sarkilarda mi yasiyorlardi. Hayrr,
sadece sarkilarda yasamamalar1 gerekirdi. Ama yoksa nasil, nerede
yasayabilirlerdi?

Fakat ilk once tanrilarla sark: araciligryla tanisir, baska nasil olabilir
ki? Holderlin daha okuldayken, sonradan da Tubingen Yurdu'ndayken
Yunan metinlerini, Homeros, Pindar, Sophokles’i okur. Ders program-
larinin gart kostugundan daha fazlasini okur. Filoloji bilgileri ovuluar.
Bu alanda oda arkadaslan olan Schelling ve Hegel'i gecer. Ozellikle de
bu Yunan tanrlarindan biri onun icin ézel bir anlam tasir: Dionysos.
Hegel, Schelling ve Holderlin daha Tubingen Yurdunda arkadasken
Dionysos izerine 6zel bir kult kurmuglar, fantezilerinde Dionysosun
yeniden dogus ve yenilenme gizemleriyle ugrasmslardi. Dionysos sa-
rabin, zincirlerini koparan duyusalligin, zevkin tanrisidir, ama ayni za-
manda parcalanan, 6len ve yeniden gelen bir tanridir. Tabii ki bu tanr,
Tubingen Yurdu'ndaki teoloji 6grencilerine ¢armiha gerilen ve tekrar
dirilen Mesil'i ammsaur, ama Dionysos daha egzotiktir, daha ayriksi-
dir, fanteziyi daha giglu uyarir. Tubingenli arkadaslar 1790 civarinda
onu devrimci koruyucu sefleri, toplumsal yenilenme umutlarinin sem-
bolu, baharda doganin yeniden dogusunun genglestirici ruhu i¢in dog-
rudan bir sembol olarak secerler. Holderlin Dionysos'a yaklasan Tanr

diyecektir: Orada Olympos ulkesine, Citharon tepesine, / Oradaki camlarin
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alting, iizimlerin altina, / ki oradan asagida Theben ve Ismenos cagildar,
Kadmos ulkesinde, / oradan gelir ve geri isaret eder yaklasan Tann.

Oyleyse arkadaslar ilk 6nce Dionysos'a biat etmis, sonra 1797'de
bir “us mitolojisi’nin programini gelistirmislerdi, bu programu siirsel
olarak uygulamaya doken de Holderlin'di. Ozgiirluk duygusu baskin
citkngr stirece Holderlin icin us isin icindedir; doganin ve tarihin gugle-
rini Holderlin gercekten Tanrisal ve esrarh gordiugu igin mitoloji; Tan-
risalligin i¢inde kendini gosterebildigi kutsal ortami yaratan dil oldugu
icin siir isin icindedir.

Holderlin'de gizemli fantezi bir alg organidir. Yasam ona ilk olarak
bu organ araciligiyla agilir ve yorumlanir. Bu ttr bir fantezi Holderlin'de
gocukluk anilarmin ve egitim deneyimlerinin baglanmastyla olustu-
rulur. Cocukluk alemi, manzaralar ve sesleri Holderlin icin, ge¢mis
diinya olarak hala icinde yasayan gizemli diinya haline gelir. Yakin ol-
masina ragmen uzaktir, bu ytzden huzinle animsanir: Nerede duya-
cagiz imsim tekrar, yuregimizin cocuklugun mutlu giinlerindeki ezgisini?
1k egitim deneyimlerine gelince de antik klasiklerin yaninda Schiller’in
Yunanistan'in Tannlart siiri 6zel bir rol oynar.

Holderlin'in mistik bilinci yeniden canlandirmaya yonelik kendi
denemelerinde esinlendigi siir buydu. Yunanllar i¢in kendiliginden
anlasildigina ve buginkillerin yitirdigine inandifi mistik deneyim icin
lirik bir dil arayisina girisecektir. Mistik deneyim mi? Bu kavram alun-
da daha derin bir anlamin sezgisini anlar. Ancak bizler agiklama hirsiyla
bu anlamhilif yikariz. Insan kendini gergeklige acmak ve onu cigek-
lenmeye birakmak yerine onun igine dalar. Bu ytizden dunyayr gor-
mez, kuslarin sesini duymaz olmus, insanlar arasindaki dil de solmugtur.

Holderlin bu duruma Tanriarin gecesi der ve mitolojik konularin ve
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adlarin salt artistik bir oyun i¢in kotaye kullanilmasina yol agan ikiyiiz-
lulage kars: uyarr.

Schiller'in Yunan tanrilarnmn ruhlarim ¢agirmasindaki artistik ni-
telikleri gormezden gelmek hakikaten de mumkin degildir. Uzun
boltumler boyunca siir sanki Yunan tanrlar dinyasinda kim kimdir
listesi gibi okunmaktadir. Siirin kimi yerlerinde yazarimn, Benjamin
Hederich'in o donemler gundemde olan basvuru yapitt Kapsamli Mi-
toloji Sozlugivnu yogun kullandigy fark edilmektedir: Siirin ayrintilarini
anlamak icin bu sozluge damismak gereklidir. Daha Korner bile siirin
gayretkes ogreticiligini yermis, Goethe de siiri ¢ekici, ama fazla uzun ve
fazla yakla bulmustu.

Siirde ¢agrilan tanrilarn, siir dunyasinin 6tesinde dénemin yetkili
gucleri olabilecegine ne Schiller ne de Goethe inaniyordu. Holderlin
Schiller'e her seyin uizerinde hayrandi, ama 1795’te Jena’da bir stre-
ligine ustasimin yakininda kalinca iyice gerginlesmis ve bir saur bile
kagida dokememisti. Neden? Canku Schiller'in yakimnda inancin yi-
tirebilecegi korkusuna kapilmisti. Tannlarim alirsamiz beni éldurmis
olursunuz, demisti bir seferinde.

Tanrilar, Winckelmann'dan Moritz, Schiller, Goethe ve Schlegel’e
kadar Antik¢ag hayranlan icin sanatsal sembollerdi. Fakat Holderlin
i¢in tannlar antik imgelerinden ¢ikarlar, onun ic¢in tannlarn sadece
sairler tulkesinde (Schiller) yasamadiklar kesindir. Tanrilar onun igin
sadece tarihi anilarda degil, bugtin de vardir.

Kudretli oge beni simsiki ele gegirdi, Apollon beni carpt bile diyebili-
rim. Holderlin bunlar bir siirde degil, Kasim 1802’de Bohlendorffa bir
mektubunda yazar. Holderlin'in soziina ettigi, kisin Fransa'min daglhk
bolgelerinden Massif Central’dan Bordeaux’ya dogru bir ytraytsi sira-
sinda basina gelen gergek bir olaydir.
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Pekiyi Holderlin “tanrisalhgm” veya “tanrilarin” deneyimini yasar-
ken tam olarak neler olur?

Belki de burada Nietzsche ile birlikte coskunluk doruklarindan soz
edilebilir: etkileyici veya sessizce buytleyen doga izlenimleri, kudretli
esir tabakasi) Ve sen, / toprak ve 1sik! Siz birlesik iiclii, hikim siiren ve
sevisen, / Ebedi Tanrilar! Sizinle baglarim asla kopmayacak. Arkadaghk,
ask, neseli bir samimiyet de bunun bir parcasidir. Yogunlugun artug
bu anlar 1sildar, onlan geri kalan yasamun griliginden ve karanligindan
ctkaran bir 151k tstlerine duger. Bir seylerin boylesine goz kamastirict
bicimde basarildig yerde bir tanri yasar, bu ytuzden o kadar ¢ok tanri
vardir, yasamin her basarill aninda surf o ana 6zgi bir tann yasadigl
icin. Holderlin agabeyine bir defasinda soyle yazristi: Boylece benimle
senin aramizdaki tannihga tekrar ara sira kurban sunmamiz gerek; bir-
birimizle konusmamizdaki hafiflik, saflik... Onunla agabeyi arasindaki
mekanda da bir tann yasar, bu tanri, mutluluk veren tamdiklikta, an-
layista ve karsihikli ilgide hakim olan temiz ruhtur. Onunla sevgilisi
Susette Gontard arasindaki mekani agan da yine bir tannidir. Arkadas
Neuffer’e bunun hakkinda soyle yazar: Ah! Onun yaminda mutlu bir ba-
kisla bin yil boyunca kendimi ve her seyi unutabilirdim. .. onun icindeki ve
lizerindeki her sey tanrisal bir butiinliikle birlesmis... Bu boylece surer
gider: Holderlin yasamin her yticelmis aninda bir tanrinm etkili oldu-
gunu duyumsar, bundan dolayr onun igin bu kadar ¢ok tann vardir,
Hiristiyanhgin insarun sadece ahlaksal vicdanina dalan, genis alanlar
kapsayan ve belki de bu ytzden sonunda dimdiz eden tek Tanri's:
yerine, ozel yetki alanlarina sahip antik tanrilar bundandir.

Holderlin Hiristiyanca duygular tasimadig; gibi panteistce duygular

da tasimaz. Doga tanriya es tutulmaz, tersine tannsal olarak yasanan
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anlar, ozel vesileler, durumlar, iliskilerdir. Kendi kokunden buyuyen,
kendine uygun bicimi bulan ve sonunda doyarak topraga geri dénen
yasam tanrisaldir. Boylesi bir dongityt tamamlamanin kismet oldugu
bir yasam, tanrisal koruma alundadir. Bu yasam tamamen neyse odur,
bundan dolayr giizeldir. Bu seckin bir yasamdir, kader tanricalari ona
dosttur. Ipi ancak meyve olgunlastigt zaman keserler.

Manzaralar da tanrisal olabilir. Yitik Antik¢ag'dan dolay: yasla dolu
Hyperion tekrar Yunan topraklarina, Yunan manzarasina girer ve bir-
denbire her sey tekrar yerli yerindedir, mekanlarin ruhu onu eline geci-
rir. Korularda, denizden esen hafif meltemde, sepetleriyle tepeleri asip
gelen kadinlarda, sakince deniz kenarinda oturan veya aglarin1 onaran
erkeklerde hala tanrilar yasar. Nihayet ... biraz daha kulak verince, biitiin
ruhum birdenbire tath ve sakin ve agiklanmaz bicimde benimle oynayan bu
harika siddete kendini a¢ti. Tanrisallik butiin dogada degil, tersine belli
manzaralarda ve insan dokusunun belli dagilimlarinda tézlenir. Tanr-
sallik gelir, gecer, ortaya ¢ikip ¢ekilmenin, gérinip kaybolmanin dur
durak bilmez bir oyunu. Sonlulugun icindeki sonsuzluk, anin icindeki
ebediyet.

Tanrnsallik kendini buytk ¢ozulmuslik anlarinda gosterir. Arada
yagar, agicidir, mekam da acikhkur: Gel! Acikhiga dostum! ... / Bugiin
hava kapal, gecitler ve sokaklar uyuyor ve neredeyse / bana sanki kursun-
dan zamandaymisiz gibi geliyor ...

Tanrisallhk yasamin kutlandig yerde is basindadir. Dogrudan can-
landiran seydir. lliskilerde yasar, iligkilerle olir. Bu élam, iliskilerde
kutsalligin kendini gosterebildigi ara mekani ¢ikarcihk yikug zaman
olur. Holderlin i¢in bu, dogay1 tamidigini sanan ve onun i¢inde hitkam

suren tanrisal gucleri kalelestinp kendisi de kéle olarak dogay1 somuren

176



ROMANTIZM

kurnaz neslin ¢ag olan gintmuzin ozelligidir. Insanlar karsilikl bir-
birlerini bir sey haline getirdiklerinde Tanrsalhk olir. O zaman bize,
sanki tizerimizde bir hiclik htukam surayormus, hiclik i¢in dogmusugz, bir
hicligi seviyormusuz, gitgide hiclige gecmekteymisiz gibi gelir.

Insan, tanrisallig himayesi altna almall ve korumalidir, tanri-
sallik oylesine kirilgandir. Guzelligin de dlmesi gerekir. Soyle denir
“Hyperion”da: Bir defasinda aksamleyin birlikte kopriniin izerinde, kuv-
vetli bir saganaktan sonra duruyorduk, kizil dag sular bir ok gibi altimizdan
firliyor, ama onun yaninda stikunet icinde orman yeseriyor, agik renkli ka-
yin yapraklart lamildamiyordu bile. O zaman bu duygulu yesilligin de dere
gibi akap gitmemesi ve giizel ilkbaharin bizi evcil bir kus gibi sakince tutmas
bize o kadar tyi geldi ki, ama simdi bahar yine de daglarin otesine cekildi ...
Boylece bizim kendi mutlulugumuz da cekilip gidecekti ve biz bunu énceden
goriyorduk ... gizellik de boyle yazgisina dogru olgunlasiyorsa ve tanrisal-
hik da kiigik diismek zorundaysa, biitin olumliilerle clumlilugi paylasmak
zorundaysa kim ayagimn yere saglam bastigint soyleyebilir kil

Holderlin bir defasinda Bohlendorffa, hicbir sey tannlardan daha
fani degil, diye yazar, barinaklarini degistiriyor ve geride kil birakiyor-
lar, bizler de bu kalun icinde ge¢ kalmus bir kor bulabiliyoruz. Bu koru
belki tekrar alevlendirebilecek olan sairlerdir. Yer onlar i¢in uygun ol-
mali, zaman da bir de soluk alan sozciigii bulmay bagarmalilar.

Tannsalhk gegiciyse, her sey ona belli bir streklilik kazandirmaya
baghdir. Iste bu dilde, siirde olacaktir. Holderlin, imgelerden yoluna
¢ikmus olan tanrilar: tekrar dilin imgelerine yerlestirmek ister, oradan
yeniden yasama gikabilsinler diye. Onceki kusaklar kutsallik edasiyla
buna Holderlin’in “kahinligi” adin1 vermislerdir.

Gottfried Benn’den soyle kotiictl bir ciimle kalmistir: Dunya go-
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ruslerine dilsel olarak yetisemeyen insanlara Almanya’da “kahin” denir.
Heélderlin kesinlikle bu anlamda bir “kahin” degildi. Cunka dunya go-
risi ne olmus olursa olsun, dilsel olarak buna yetisebiliyordu. Sorunu
tam tersine, lirik dilinin onu, yasamimin geri kalamyla artik bagdas-
uramadig1 bir seye tasimasindan gikiyordu. Holderlin'de dil yasamn
butin diger giglerinden daha da gucluydu. 1800 civarinda siirsel ga-
cunun dorugundayken, Holderlin buyuk siiri “Archipelagus™ta butan
Yunan tanrilar diinyasim yeniden meydana getirme, bu diinyanin onu
bulabilmesi igin, ruh cagiran sozciklerle onlar1 yeniden icat etme ce-
saretini kendinde bulmustur. Yunanistan'da nefis ilkbahar donemi! Bizim
/ Sonbaharimiz geldiginde, sizler olgunlastigimzda, gecmisin buttn ruhlari!
/ Geri doniip bakin! Yilin tamamlams: yakin! / O zaman bayram sigleri de
esirgesin, gecmis gunler! / Halk Yunanistan’a dogru baksin ve aglayarak ve
tesekkiir ederek / gururlu zafer ginii amlarda yumusastn!

Holderlin siirlerinde yasiyor ve dokuyor, tanrinin kendisine gorun-
dugu anlarim bu siirlerin aleminde sureklilik ve kalicillik vermek isti-
yordu. Bunu basarmus olabilir. Ama daha fazlasint istiyordu. Cok basit
bir sey, ¢cok kolay akla yatabilecek bir sey istiyordu. Ona can veren ru-
hun, siirin siuirlarindan gikmasiu ve belli ol¢ude giandeliklesmesini is-
tiyordu. Siir yazdiran seyle yasayan sey arasindaki simr, siirden gelerek
bertaraf edilmeliydi, tam tersi meydana gelmeden, yani kati gerceklik
denilen sey siirinin altini oyup mahvetmeden once.

Holderlin tanrilannin kendi dilinde yasadigim ve belki de sadece
kendi dilsel giict onlan gozunde canlandirabildigi strece yasadikla-
rinu biliyordu. Goksellik tizerine bu dusuncenin soylu ifadesi soyledir:
Cunkii zay\f bir kap onlart hep kapsayamayabilir, / Insan sadece ara stra
tanrisal doluluga katlanabilir. Daha az soylu bir ifade 4 Eylul 1795'te
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Schiller’e bir mektupta bulunur: sik sik hi¢ de nadir bir insan olmadigim
duyumsuyorum. Etrafimi saran kigin icinde donuyor ve kasiliyorum. Gokle-
rim ne kadar demirdense, ben de o kadar tastamm.

Yani Holderlin igin tanrlar antik imgelerinden ¢ikuklarinda ve Hol-
derlin onlar kendi imgelerinde yakalamak istediginde, bu tanrilarin
inis ¢ikistan, kendi dilsel giicinin konjonktarunden yasadigin sapta-
mak zorunda kalmisti. Ama daha fazlasini istiyordu, siirin kutsalliginin,
geri kalan yasamin akli basmdahgiyla bir sekilde birlestirilebilmesini
istiyordu. Omrin Yaris: bashkli siirinde kutsal akh basinda ifadesini ¢1-
karir. Ama kendisi kutsal akli basinda olmaz, bu sasiruc1 s6zsel imge
lafta kalir. Holderlin'i sonunda sadece imgelerinde yasama arzunun
kaplamasi da mucize degildir. Imgede yok olmak. Hélderlin'in sonun-
da basina gelenler belki de buydu.

Romantiklestirici bir yanhs anlamaya meydan birakmamak igin:
Holderlin ¢okti, ruhu herhalde gercekien yikilms ve hastalanmisti.
Ona yillar boyunca Tubingen'deki kulesinde bakan marangoz Zimmer,
kendi Schwaben tarziyla soyle demisti: Onu ¢ildirtan, apacik putperest-
lige olan hayranhg olmustu. Ve bitan o dusinceleriyle bir noktada takilip
kalmus, hep bu noktamin etrafinda donip durmustu. ..

Fakat takihip kaldigi nokta, kendi yapitydi. Hyperion neredeyse bi-
tan o yillar boyunca masasimn tzerinde agik durdu ve sanki yurdunu
onun i¢inde artyormus gibi durmadan bu kitab1 okudu.

Holderlin mitosun bir cemiyete ihtiya¢ duydugunu kendi bede-
ninde yasayacaktl. Mitoloji tekillikte miimkin degildir, diye duyurmustu
Schelling 1804'teki Wiirzburg dersinde. Holderlin'de de denir ki: Ba-
bamiz esir tabakas! Béyle bagrildi ve dilden dile dolagti / Binlerce defa kimse

yasama yalmz katlanamiyordu; / Bu degerler paylasildiginda sevindirir ve
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yabancilarla degis tokus edildiginde, / bayram olur. ..

Hoélderlin sonunda tanrnlarnyla yalmz kalmisti. Ama aruk paylasil-
mayan tanrilar ortadan kaybolur. Onlar yalniz bagina tutamadig icin,
peslerinden gitmistir.

[lk basta tanrilar antik imgelerden Holderlin'e gelmis ve onun kars:-
sina ¢ikmiglards; sonra o tanrilar dilinin imgelerine almig, sonunda ise
onlarla beraber kaybolmustu.
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Dokuzuncu Bolum

Siirsel Politika. Devrimden Katolik diizenine. Romantik
imparatorluk fikri. Schiller ve Novalis kiiltiir ulusu tizerine.
Fichte’nin ulusu. Ben’den Biz’e. Toplumun ana bedeni. Adam Miuller
ve Edmund Burke. Halk¢ilik. Heidelberg romantizmi. Kurtulus
savast. Romantizm silah altinda. Napolyon nefreti. Nefretin dehast
olarak Kleist.

Romantikler, Schlegel kardesler, Tieck, Novalis, Schleiermacher
Fransiz Devrimi'ni heyecanla kucaklamslardi. Politiklik kisa streligine
coskuya kaynak olmustu. Insanin kaderi uzerine dusinme, imgelem
guci ve deneylerden ahinan zevk, politikada meydan okuyan firsatlar
buluyordu. Once bir politikada kendimden gecebilirsem mutlu olacagim,
diye yazmusti Friedrich Schlegel kardesine 1796°da. Bu, Kant'in (Ebe-
di Baris Uzerine bashkh yazisindaki) halklar birligi kavramina karsi
Schlegel'in demokratik olarak se¢ilmis bir Duinya Cumhuriyeti fikrini
gelistirdigi Cumhuriyet¢ilik Kavram: Ugzerine Deneme’si tizerinde ¢alisti-
g1 donemdeydi. Ug yil sonra, 1799'da Napolyon Fransiz Devrimi'nin
mirasim emperyalist bir duzene donusturmeye giristiginde, Friedrich
Schlegel'in politika tutkusu da geger. Athendum’da sunlan yazar: Inanci-
i ve askint politika diinyasinda harcama, yiregindekileri bilimin ve sanatin
Tannsal dunyasinda, ebedi egitimin kutsal ates akintistna kurban et.

Schlegel arkadasi Novalis'i ima eder, ¢iink Novalis, Inang ve Ask
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veya Kral ve Kralice bashg alunda, III. Friedrich Wilhelm'i ve esi
Luise’yi kendine 6zgu bicimde abartiyla yiicelten, hakiki bir cumhuri-
yetciligin cisimlesmesi olarak temsil eden 6zdeyisler yayimlamisti. Halk
kral ve kralicede kendini yeniden bulabilmektedir, tstelik de yiicelmis
bir bicimde, diye yazar Novalis. Ozgir insamn nelere kabil oldugunu,
kral yasarmyla gosterir. Kral, bir yeti olarak herkesin icinde uyuyan bir
egemenligin ornegidir. Biitiin insanlar tahta ¢ikabilecek yetenekte olmali.
Bu uzak amag icin egitim araci, bir kraldir. Novalis bu dustncelerinin
politik gercekgilikce desteklenmediginin gayet iyi bilincindedir. Siirden
baska bir is yapmiyorum, denir bir mektupta.

Huristiyanhk makalesi de 6zinde politika degil siirdi. Ancak orada,
takip eden dénemdeki politik romantizm i¢in ¢ok tipik bir politik du-
sunce bulunmaktadir. S6z konusu olan, kutsal duyunun kurumas: duru-
munda insanin igindeki bencilligin agin guglu hale geldigi, bu bencil-
lik tizerine kurulu olan devletin kaha olarak tutunamayacag,, tersine
surekli devrimlere, savaslara ve siddete kapilacag tezidir ki buradan
su sonug ¢ikar: Devlet sadece topraga dayanmamal, cennete de bag-
lanmalidir: Gergek gozlemci yeni devlet yikan donemleri sakin ve duygu-
suz gozlemliyor. Devleti yikanlar ona Sisyphos gibi goriinmez mi? Daha
dengenin doruguna ulastiklar: anda, agir yikleri diger taraftan yine asag
yuvarlanir. Bu yiik, cennete dogru bir ¢ekim onu yikseklerde salinir halde
tutmadik¢a, asla yukarida kalmayacaktir. Devletiniz dinyaya disme egili-
mini korudukga butiin destekleriniz zayiftir, oysa daha asil bir ozlemle onu
cennetin yuksekliklerine baglarsaniz, devlete evrenle bir iliski katmis olursu-
nuz, o zaman devletin icinde asla yorulmayan bir yayimz olur, ¢abalarimz
da bol bol édullendirilir.

Huristiyanhkta birlesmis bu Avrupa vizyonu da Kant'in Ebedi Baris
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tzerine dustncelerine bir yanit olarak anlasilir. Kant dinsel bir temel-
lendirme olmadan yetinir. Gergi Kant da insarun icindeki radikal kotii-
lugu gorur, ama birincisi ahlaksal us, ikincisi de cumhuriyetgci bir ana-
yasa, politik kamuoyu ve diinya ticaretinin etkilesimi aracilifiyla ona
hakim olunabilecegini dugunur. Boylece birey en azindan digsal olarak
medenilestirilir ve 6nceden iyi bir insan olmak i¢in egitilmeksizin iyi
bir vatandas oldugunu kanitlayabilir. Kant cumhuriyet, kamuoyu ve
dinya ticareti t¢lustunun hayirh etkileri olacagindan o kadar emindi
ki, sonunda soyle ilan etmisti: Devlet diizeneginin sorunu, kulaga ne kadar
kat1 gelirse gelsin, seytanlardan olusan bir halk icin bile (akla sahip olduklar
surece) ¢ozilebilir. Seytanlar kendi ¢ikarini savunma ve kendini koruma
anlaminda ussal ve ongorulebilir bicimde davrandiklarinda akil sahibi-
dirler. Kant bu hesabin sadece o zaman tutacagin itiraf eder.

Ama romantikler insanin i¢indeki u¢urumun daha derinlerine bak-
miuslardir. Bu ytizden kendini koruma ve kendi ¢tkarini savunmanin
ussalligina daha az giiven duyarlar. Ahlaksal us ve cumhuriyet, kamu-
oyu ve dinya ticaretinden olusan akilci sistem onlar igin sadece, ilave-
ten dinsel bir destege gerek duyan dunyevi guglerdir. Diinyevi giclerin
kendi kendini dengeye oturtmasi olanaksizdir, yalnizca hem diinyevi hem de
dunyaiistii olan uigiinci bir oge bu ddevi cozebilir, diye yazar Novalis. Bu
uctincii 6ge, Katolik Kilisesi'dir. Insan onuruna yakisan igsel ve dissal bir
diizeni sadece kilise saglayabilir. Insan yalmzca tinsel bir giicun uzatabile-
cegi zeytin dalina tutunmadikea, icteki ve distaki savas asla bitmeyecektir,
diye yazar.

Fark edildigi gibi, baslangictaki devrimci, cumhuriyetci heyecan,
Novalis’te ve sonradan da Schlegel'de dinsel dizen tasavvurlarina dog-

ru gecmektedir. Eski imparatorluk yikildigz anda onu bir mitos halinde
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bulandirmuglar, bu mitostan da halklarin bir Hiristiyan koruyucu gu-
cunun semsiyesi altinda baris i¢inde birlikte yasamasi vizyonu dogmus-
tur, fakat bu koruyucu gicun yetkisi Protestan Prusya'ya gecmemeli,
Katolik Habsburg'un elinde kalmaliydi. Pekiyi neden Prusya degil de
Habsburg? Cunku Habsburg onlara imparatorluk fikrinin koruyucusu
ve ulusustu bir gig gibi goranayordu. Ipini koparmus bir milliyetciligin
getirecegi perisanlign seziyorlardi. Bir imparatorluk halinde genislemis
bir ulusal devletten daha fazlas1 olmasi gereken bir imparatorluk dus-
luyorlardi. Ortagag tarihini tamdiklarindan, Roma Imparatorlugunun
ve onun devam olan Hiristiyan Imparatorlugu’nun, Daniel Kitabi'nda
anlatlan dérduncu dinya imparatorlugunu temsil ettigi, bunun yikih-
styla beraber diinyanin da batacag seklindeki imparatorluk mitosuyla
baglanuh gelenegi biliyorlardi. Bu ytizden bu imparatorluk, mahser-
den bakildiginda bir ‘katechon’ rolunii stleniyordu, Pavlus'un ikinci
Selanik mektubuna gore Mesih'in karsitlarini ve boylece de dunyanin
¢cokusunu durdurabilecek giice sahipti.

Bunlar tabii reel politikaya gore dusinulmemisti, ama her ne kadar
tutucu bir devrim anlaminda da olsa, dnceden oldugu gibi devrimci
esin tagiyorlardi. Cunka Napolyoncu Avrupa’da o sanal eski diizene
geri donmek yine devrimcilik olurdu. Romantikler huzura geri don-
mek istediklerinde de huzursuz olarak kaldilar. Belki de diye yazar No-
valis 1798'de, hepimiz belli yaslarda devrimleri, serbest rekabeti, yarisma-
lar1 ve benzeri demokratik olaylan seviyoruz. Ama bu yaslar cogumuzda
gelip geciyor ve merkezdeki ginesin kilavuzluk ettigi ve insamn en onde dans
etmek icin yikac1 bir savasta carpismak yerine bir gezegen olmay tercih ettigi
daha bangcl bir ditnyamin bizi cezbettigini duyumsuyoruz.

Yaratic1 birey onceden oldugu gibi odak noktasindayd: ve tzerin-
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de hala bir cennet kubbeleniyordu, ama bu cennetin kurumsal olarak
saglamlastirilmasi gerekiyordu. Romantikler 6zel koselerinde, arkadas-
lik dernekleriyle, ask iligkileriyle, dergi projeleriyle curetkar deneylere
girismis, edebiyati, felsefeyi ve dini kendi kullanimlan i¢in devrimden
gecirmis ve butiin bunlan yaparken asiri bireyselcilik ile asiriya kacan
evrenselcilik arasinda bir baglanti kurmuslardi. Bu evrensellik ilk bas-
ta sabitlenemeyen bir askinlik, sonsuzluktan alinan haz ve tat idi. Fakat
politiklesmenin rengi gitgide bu askinliga bulasti. Bazilarinda agkinlik
Katolik Kilisesi'nin ve Habsburglarin rengini alirken, digerleri vatan-
sever, Prusyaci, ulusala oldular. Novalis evrensel kilisenin baristirict
guctine odaklandig icin, politik ulusu yeni bir din duzeyine ¢ikarmaya
gereksinimi yoktu. Ancak ulusalc1 bakis agist ona tamamen yabanci da
degildir. Bu bagska turli de olamaz, cinka Fransiz Devrimi'nden beri
ulus kavrami kamusal biling icin kacinilmaz hale gelmistir.

Fransiz Devrimi, silaha sariimis bir gic olarak Avrupa’y: istila eden
‘bayuk bir ulus’ meydana getirmisti. Bu basar1 hikayesi bulasici etki
gosteriyordu. Bu ytizden hentiz bir devlet halinde birlesmis politik bir
ulus olmayan Almanya'da da aslinda ‘Almanya'min ne anlama geldigi
sorustt sorulmaya baslanir. Pekiyi bir ulus olusturmaya dogru politik
yoldan ilerlemek arzulanir bir sey midir? Diger buyuk uluslarin izinden
mi gitmeli, yoksa belirsiz simrlar1 ve karmasik bir tarihi olan bu tlke
icin bagka bir yol, 6zel bir yol mu ¢izilmistir? Novalis de bu sorulan
ontine sermis ve soyle yarutlanmstir: Almanya yavas, ama emin adimlarla
diger Avrupa ulkelerinin ontinde gitmektedir. Bu tilkeler savas, spekilasyon
ve particilikle mesgulken, Almanlar biitin caliskanhgiyla daha yitksek bir
kaltaran yoldaslar: olarak kendini gelistirmektedir ve bu ilerleme, zamanla

onlara digerleri karsisinda biiytik bir agirlk kazandiracaktir.
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Ayni donemde Friedrich Schiller'in de gelistirdigi Alman kultar
ulusu dastuncesi budur. Bitmemis siiri Alman Bayuklugi'nin taslaginda
soyle denir: Almanlar gozyaslariyla dolu bu savastan itibarsiz ¢iktiklar:
bu anda ... namlaryla kavamp sevinebilirler mi?... Evet, kivanabilirler! ...
Alman imparatorluguyla Alman ulusu iki farkl seydir. Almanlarin bityiiklii-
& asla prenslerinin bast istinde durmamugtir. Politik degerden ayr olarak
Almanlar kendilerine ozgtin bir deger yaratmglardir ve imparatorluk ¢okse
bile, Alman onuru tartismasiz kalacaktir... Bu toresel bir biiyuklitktir, kul-
turde yasamaktadrr.

Almanya buyuk politikada temsil edilmemekle birlikte, onuru kul-
tirde kendini gostermektedir. Romantik gevrede bu kani paylasihyor-
du ve herkes aynen Schiller gibi dusunuyordu. Almanlar politik bir
ulus olarak tarihe ge¢ ¢ikarlar, ama bu gecikmeden kazang edinmek
mumkundur. Nihayet / ahlak ve akil kazanacaktir, / gosterisin kaba giict
yenilecektir - / Ve en yavas ulus / butin hizl ucar1 uluslan gececektir, der
Schiller, Novalis de ¢ekinmeden biitin digerleri karsisinda gelecekte kul-
tirel agirlik kazanilacagin hesaplamaktadir. Geg kalmishgin dezavan-
taji bir avantaj haline gelir: Ulus erkenden gii¢ savaslariyla yipranmig
olmayacakur. Digerleri gundelik savaslarda birbirini taketirken, zafer-
den zafere kossalar bile, Almanya insan egitiminin ebedi yapist tizerinde
(Schiller) ¢ahisacak veya daha yiiksek bir kilturiin yoldaslari (Novalis)
olarak kendini egitecektir. Bu gerceklestiginde, yavasligin 6neminin
nerede yattigi da nihayet kendini gosterecektir: Her halkin / tarihte bir
gunii vardir / Almanlarin gintiyse / bistin zamanlarin hasaddir.

Schiller’le beraber Novalis de diinya tininin Almanlan o bayik gorev
i¢in, Avrupa'da ozgurlugu ve guzel insancillig) yaymak igin se¢mis oldu-

guna inamir ve ikisi de ulusun gecikmisliginden, demokratik ve kultirel
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olgunluk yerine ozel isterilerin ve nefretlerin cikabilecegini, yavas yavas
biyiimus olan kultur ve egitimin, sonradan barbarhiga diismeyi engel-
lemek icin yeterince gt¢lti olamayacagini ve hatta bu kilturun kendini
barbarligin amagclar i¢in kullandiracagini hayal bile edemezdi.

Kualtur ulusu dasiancesi Novalis ve Schiller’de hentiz evrenselci bir
misyon ruhuyla ifade edilmistir, kendine verilen deger heniz bagkala-
rinin asagilanmasiyla baglantih degildir.

Ama evrenselciligin sonunda nasil ulusalcihga donustugi Fichte'de
gozlemlenebilir. 1805 tarihli Mevcut Cagin Temel Nitelikleri henuz ev-
renselcidir; orada ozgurlage, hakka ve gelismis kiltire dogru ¢abalayan
gunese donitk ruhun serpilmesinin veya ¢tiramesinin belli bir ulusa bagh
olmadigini ilan eder, ¢unku bir ulus kotu bir politik sistemle yozlasa-
bilir ve 6zgurlukeu, yaratct ruhu engelleyebilir. Bu durumda bu ruh,
15tk ve hak olan yere donecektir. Fichte vatam sadece bir toprak yigini,
bir wrmak, bir dag olarak tanyan topraktan dogmuslar arasinda sayilmak
istemez. Glinese doniik ruh topraga bagl, kok salmig degildir, vatanin
ozgurlugin oldugu yerde arar, kozmopolittir. Cikis noktasi bireydir,
bireyin ozgurlik ve kendini gerceklestirme talebidir, bu boyle de kahr.

Fakat bir yil sonra, 1807/08'de Berlin'de verdigi Alman Ulusu'na
Soylevler'de vatan ozgurlugun sadece dis gercevesi degil, bilakis asil
oznesidir. Fichte hala bir toplumsal diizen icindeki ¢zgurlukle ilgilen-
mektedir, ama agirlik igsel dzgirlikien dissal ozgurlage, ulusun ken-
dini savunmasina kayar, bu gorev de Napolyon'un yendigi Prusya'ya
verilir. Fichte halk hakkinda buytk bir bireymis gibi konusur. Bireyin
memnun eden nitelikleri (ézgurluk, eylem gucu, ruh, kalwar) simdi
halka atfedilir ve sonug olarak da Fichte'nin Séylevler’inde gelistirdigi
egitim taslag, bireyi iyi bir halk azasi yapmak i¢in bigilmistir. Fakat bu
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Alman ulusu toptan, Alman 6zgurluk talebinde bulunan ilk halk olarak
bulandirilir. Béylece romantizmin baglangictaki kozmopolit, evrenselci
temel niteligi kaybolur.

Ufuklar daralir. Sonsuzluk tutkusuyla butan simrlarnn otesine ge-
¢en oyuncu 6zguar ruh, askinlig politika alanina da cekmeye baslar; ilk
once kilisede dunyaustu-dinyevi bir koruma arayan Novalis’te dikkat-
lice, sonradan Fichte gibi halka, vatana ve devlete odaklanan digerlerin-
de daha cusseli ve kararhlikla.

1800°den sonra romantiklerde kolektife yonelik disinme egilimi
artar. Bu egilim, Ben’i ve onun eylemlerini, halkin buyuk Ben’i halinde
urmandiran Fichte’de oldugu gibi eylem ve gelecek odaklidir.

Bununia birlikie koruma odakh da olur. Mitos ve dine yonelik ye-
niden uyanan ilgi, insanin kendi yapmadig, tersine insami tasiyan bir
tarihi, kokenleri dugtindurar. Kendine giivenerek insanin kendi dun-
yasini olusturmas artik yeterli degildir, daha ziyade soyle sorulur: Beni
kapsayan nedir, ben neye aitim, beni ne belirliyor, koklerim hangileri?
Bir kanun koyucunun keyfiyetiyle degil, sessizce etkili olan icsel gucleriyle
(Savigny) etki eden tarihin yaratic gci kesfedilir.

Sonsuzlugun romantik metafizigi, tarihin ve toplumun, halk ruh-
larimin ve ulusun metafizigine dénusar ve kendini ‘Biz'in telkininden
kurtarmak birey icin gitgide zorlasir. Bireylerle buyik agkinligin (Tan-
r1, sonsuzluk) arasina, tarih ve toplum kihginda yeni bir tar ara agkinhk
girer. Onceden tarihin bir Tanrr’st vardi, simdi tarihin kendisi Tann
olur. Yeni bir mistik 1s1ltyla parlar ve anlam ve igerik katar. Bunun top-
lumun algisi igin de sonuglar olacaktir. Toplum artik bir proje ve bire-
yin kendi davramslarinin bir urona olmaktan ¢ok, dogrudan kapsayan

butiin olarak gorunur. Anamizin karnindan bir boslugun icine degil,
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toplumun karmnin icine dogdugumuz ve insanin toplumsal baglari veya
devleti artik hissetmediginde her seyden yoksun kaldigr idrakinden kim-
senin kacinmamasi gerekir, diye duyurur Adam Miiller.

Toplum romantizminin buyuk énculerinden olan Adam Muller,
Fransiz Devrimi Ugerine Gorusler’iyle (1790) Avrupamin her yamnda
1800 civarinda devrim karsiti soyleme buytk ol¢iide damgasini vur-
mus olan Edmund Burke’nin etkisi altindadir. Burke Aydmlanma’'mn
politik goraslerinin  (insan haklari, toplum sozlesmesi, soyut doga
hukuku) karsisina Ingiltere’nin toplumsal yasaminda kék salmis olan,
devlet anayasasiyla toplum diizeninin organik olarak birlesmis olusum-
lar oldugu, olulerle yasayanlar ve dogmarmslar arasindaki bir ittifakin
ifadesi oldugu gorustunu koymustu. Kurumlan ve kurallariyla gelenek,
Burke’ye gore ytizyillarin bilgeliginin cisimlesmesiydi, bu yiizden de
yanilabilen bireylerin bilgilerinden ve dogamin degisken ruh hallerin-
den ustundt. Edmund Burkenin ¢izgisinde Adam Muller de soyle
sorar: Fransiz Devrimi'nin butin talihsiz yamigilari, bireyin gercekten de
toplumsal baglarindan cikabilecegi ve onu disaridan devirip yikabilecegi san-
risinda birlesmiyor mu?

Tarihe inanarak toplumu saglam bir organizmaymus gibi bulandiran
bu dusuncenin, gele gele bu politik facialar ve krizler caginda revacta
olmasi dikkate degerdir.

Gercekten de bir kriz séz konusuydu. Alman Ulusunun Kutsal
Roma Imparatorlugu 1806'da Napolyon'un darbeleri altinda sonunda
sessiz sedasiz batmisti. Bavyera’dan Westfalen’e kadar Ren birligi eya-
letleri Fransiz egemenligi altindaydi. Jena ve Auerstedt yenilgilerinden
sonra Prusya, Avrupamin buytik guct olmaktan ¢ikip orta 6lgekli bir
gug olarak sinmisti. Almanya politik olarak birlesmis bir ulus olmaktan

her zamankinden daha uzaku.
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Kendini savunma istenci, bugin ‘Alman kimligi’ denilen seye yo-
nelik zorlu bir arayisa vesile olmustu. Schiller'in kaltar ulusu kavram
aruk fazla yuksekten, yani fazlaca aydinlardan ise basladigi igin yeter-
siz olarak duyumsaniyor, halk kokenli gelenekler araniyordu. Tam da
incelikli tinsel kultarin bir temsilcisi olan A.W. Schlegel, ulusumuzun
yiiksek egitimli kesimlerinin, bir ulusun yasamini yansitan bir edebiyat:
yok, oysa siradan insanlarin béyle bir edebiyat: var, diye ilan eder 1802'de.
“Halk Kitaplari”ni ima eder ve bu kitaplan kagtmseyenler arasindaki
aydinlara bu edebiyat: yakinlastirmaya ¢alisan Tieck’e isaret eder. Haki-
katen yaratici olan biitun siirler, sadece bir halkin yasammmn icinden ve bu
yasamuin kokiinden, dinden ¢ikabilir.

Heidelberg 1806 ile 1808 arasinda, masallar, mitler, halk sarkila-
1 ve diger tarihsel geleneklere yonelik bu yeni romantik ilginin ana
karargahi olmustu. Heidelberg kendisi de muhtesem bir romantizmdir;
orada ilkbahar yeri gogi ve siradan her seyi iiziimler ve ciceklerle kusatir,
kaleler ve ormanlar tarih oncesinden kalma harika bir masalt anlatir, sanki
dunyada hicbir kotiiliik yokmus gibi ... (Eichendorff) 1803’te tniversite-
nin yeni kurulmasindan sonra Heidelberg'i, Jena’dan sonra, roman-
tiklerin toplanma noktast haline getirmek igin kararhlkla gahsanlar,
ilk bagta profesorler Savigny ve Creuzer idi. Creuzer 17 Nisan 1804'te
Brentano’ya soyle yazmusti: Gergekten de simdi buradaki satonun cisseli
yikintilarindaki yalmz yuriyaslerimde bizim yeni Alman kucukligimizi
duyumsadigimda, bu kentin eski buyiuk Almanya’yr yireklerinde tastyan
adamlar icin, eski romantik sarkilari derinlemesine kavrayabilen ve yakisir
bicimde yeniden canlandirabilen siz ve Tieck gibi hakiki sairler icin bir yer
oldugunu tim canhhigiyla hissediyorum.

Brentano kisa siire once evlendigi yazar Sophie Mereau ile birlikte
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geldi. Arkadasi Achim von Arnim'i de pesinden getirdi. Ozel 6gretmen
olarak ders veren Joseph Gorres ile birlikte bu iki arkadag, Heidelberg'in
unld “tgla yaldiz"im olusturuyordu ki o zamanlar Heidelberg'de oku-
yan Eichendorft, ileri yaslaninda bile bu yildizlar hakkinda hayranhkla
konusuyordu: Geceleyin muhtesem bir firting, surada tistii ortalii ucurum-
lar, burada birdenbire agi@a cikaran, her yanda siddetle, butun bir yasam
boyunca uyandiran ve atesleyen, yeni, tahmin bile edilemeyen manzara-
lar. Gorres'in yaminda iki arkadas ve savas yoldagt duruyordu: Achim
von Arnim ve Clemens Brentano. Schlossberg'deki saygideger, ama los
bir meyhane olan ‘Tembel Teneke’nin, alt1 penceresi sehir ve kir manzara-
styla en muhtesem duvar resimlerini, kilise kulesinin buralara kadar pa-
rildayan kadram da zemberekli saati gozler oniine seren buyitk, havadar
salonunda oturuyorlardi. Ufak tefek, yumusak baslh, siyah kivircik sag-
I1 Brentano’nun cam ¢ntndeki bankta oturarak ve Neckar akintisina
bakarak gitar esliginde dogaclama sarkilar soylemesi Eichendorff icin
unutulmaz olarak kalacakt (hakikaten biyileyici). Bu arkadas ciftinde
Brentano cilveli kiz, Achim von Arnim ise yakisikli delikanl idi. Arnim
o kadar yakisikliyd ki, Berlinli bir hanmim onu gorduginde yaraua bir
kelime oyununu agzindan kagirmisti: “Ah inim inim!” Heidelberg'de
arkadaslan, Tieck’in Franz Sternbald’indan sonra o zamanlar roman-
tizmin ikinci kalt kitabi olan, hatta Goethe'nin bile vgilerini sundugu
Delikanhmn Sihirli Borazam adh sark: derlemesini yayimhyorlards.

Eski diller filologu ve Homeros ¢evirmeni Johann Heinrich Voss
da sanki yeminli dtismanlarina, romantiklere mumkun oldugunca ya-
kin olmak istiyormus gibi Heidelberg'e stiriiklenmisti. Sovgiilerden ve
hiddet patlamalarindan da geri kalmiyordu. Voss burada yasamaya di-

renen bir ussalcihgm hayaleti olarak gorultyordu. Voss kurulugundan
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geberecek diye insanlar dalga gegiyor, Gorres de bir dersini su sozlerle
agiyordu: Baylar, sadece iki tiir insan vardir: birincisi sair ruhuyla kutsan-
mus olanlar, ikincisi de bagnazlar. Voss’un bir elebasi olarak goralmesi
gerektigi asikardi. Canli, ama ayni zamanda da ac1 bir dénemdi. Sophie
Mereau dogum yataginda olmus, Brentano da caresizlikten neredeyse
aklimi kaybetmisti. Sevgilisi Creuzer kansindan aynlma sézinu tut-
madiginda, Karoline von Gunderrode intihar etmisti. Sonunda geriye
sadece Achim von Arnim kaldi ve 1808'de bir yil boyunca Miinzeviler
Gazetesini yayimladi. Fichendorffun ammsadip uzere, seyreklesen bu
dergi, aslinda romantizmin bir program: gibiydi; bir yandan bagnaz okuyu-
culara bir savag ilani ... diger yandan yeni cabalarin bir deneme tahtast ve
ornek haritasiydi: Unutulmus Ortacag’a ve siirsel basyapitlaring isik tutu-
yordu... Bu garip gazetenin mrii uzun olmadi, ama bir aydinlatma fisegi ve
ates sinyali olarak islevini yerine getirdi.

Achim von Arnim Gazete'yi tamamen eski halk siirini yeniden can-
landirma ¢abalarinin hizmetine sunmustu. Siir antolojisini tamamlayan
bir makalede gazete hakkinda bir program niteligindeki ifadeler kulla-
ruyordu: Halkla cok ve siki temasta olan birine ... yuzyillarin korumasin-
daki bilgelik ... herkese duyurmast icin eline verilmis bir seydir ... Dagil-
ms halkint ... sarkilar soyleyerek yeni bir cagda bayrag altinda toplar ...
cuinkii hepimiz, herkese ait olan daha yiice bir seyi, altin postu ... uzun bir
cagn dokusunu ... zevkte ve olumde ona eslik edenleri: sarkilar, efsaneleri,
toreleri, atasozlerini, oykiileri, vahiyleri ve melodileri aranz. ..

Romantikler halk siirini, veya halk siiri saydiklar seyi romantik-
lestiriyorlardi. Schelling'in ilan ettigi uzere, bilingdisi doga, dehanm
i¢inde gahgir. Simdi bu ilke, halk ruhuna uygulamyor, bu ruhun da ma-

sallarini, sarkilarini ve mitlerini aym sekilde bilingdisindan meydana
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getirdigine inamhyordu. Halk siiri sanki masumiyet halinde yasar, sanat
bilingtedir. Bu arada bilin¢dist artuk derinlik olarak kabul ediliyordu.
Gorres de ilk insanligy uyurgezer olarak nitelememis miydi? Halk sii-
ri duslere dalmis birinin hafif mirildanmas: gibidir, diye yazar Gorres.
Burada kolektif ruh ifade bulur. Bugiinin bilinci bunun kotu bir terci-
manidir, diye yazar Jacob Grimm. Higbir sey, (halk siiri anlaminda) epik
siirler yazmak, hatta diigmek isteme densizligi kadar carpik kalmamgtir,
clinkii bu siirler sadece kendi kendini yazabilir.

Schiller Naif ve Duygusal Siir Uzerine baghkli yazisinda, yapaylikla
dogalligy, zarafetle naifligi taklit etmeye karst uyarmisu. Parcalanmuis,
tefekkir eden biling, kaybettigi masumiyeti basitce hassasiyet ve taklitle
geri kazanamaz. Ama herkes tam da buna ugrasiyordu. Ludwig Tieck
eski halk kitaplarinin uslubuyla Haimon’un Cocuklar’min efsanesini an-
latir, Brentano ve Achim von Arnim halk sarkilar1 antolojisi olan Deli-
kanlimin Sihirli Borazani'na kendi siirlerini de karistirirlar, Grimm kar-
desler de masallarnin bi¢emini hazir bulmaktan ¢ok uydurmusglardir.

Halk siirine karst duyulan bu yeni askin politik zemini hakkinda
kuskuya yer yoktur. Gorres sonradan, kurtulus savaslarindan sonra
bunun hakkinda daha acik konusmustur: Son zamanlarda Almanya de-
rin bir asagilama icinde seriliyken, prensler hizmet edip soylular yabanct
efendilere kosarken ... bilginler disaridan gelme putlara kurban sunarken,
yalmzca halk ... kendine sadik kalmustir ... Boylece halk kendini kanitladign
icin, halkin onderi olarak segilmis olanlarin da halkin egilimlerini ve onun
ytireginin kanaatini dinlemesi, halkin ortasinda herkesin bagrislarindan or-
taya halkin sesi olarak dokiilen sesi, devletlerinin digsal vicdani olarak onur-
landirmast hakkim elbette kazanmstir.

Bu arada sunlar olmustu: Yenilen Prusya Ren Birligine girmek zo-
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runda degildi, ama sirtna agir savas tazminatlar yuklenmisti, Fran-
siz iggali ancak aksayarak kaldiriliyordu. Almanya'da bagimsizhigini
koruyan bir tek Habsburg Avusturya’'siydi. Napolyon'a karsi savas
da sadece Viyanadan surduriliyordu, simdilik Rusya olmaksizin.
Viyana'da yurtsever guglerin tabandan seferber edilmesine gegilmisti.
Tirol'de, Ispanya’daki gerilla savasini drnek alan Giney Tirolluler And-
reas Hofer'in onderliginde Fransiz hakimiyetine kars1 savasiyorlardi.
Prusya'da bagbakan Stein ilk basta (1807/1808) Napolyon’a kars: alttan
alma ve birlikte yasama politikas1 yurutmis ve yikilmis alkenin yeni-
den imarini bu gercevede saglayabilmeyi ummustu. Ama Napolyon'un
ona hareket alani birakmadigini fark ettiginde, Napolyon karsiti savasta
Ispanyollarin bagarilarimin da etkisi altinda direnis politikacis: olmustu.
Gneisenau ile birlikte 1808'den itibaren, o zamana kadar dustunileme-
yeni, Napolyon hakimiyetine karsi Kuzey Almanya'da bir halk ayak-
lanmas: ¢ikarmay1 gerceklestirmeye girismisti. Fakat halkin savasacak
bir gerekgcesi olmasi i¢in, koylulerin ozgurlestirilmesinin, bir belediye
reformunun ve demokratik bilesenler igeren bir anayasanin hedeflen-
mesi gerekiyordu. Ayaklanma planlarn Fransiz gizli polisinin eline gegti.
Prusya Stein'i isten ¢ikarmak zorunda kaldi. Napolyon onu Fransanin
dtasmani ilan etti, mallarina el koydurdu, tutuklamak ve kursuna diz-
mekle tehdit etti. Stein Bohemya'ya kacti ve oradan Napolyon'a karst
direnisin sembolit olarak etkili oldu. Reform planlari sonradan yumu-
satilmig bicimde Hardenberg tarafindan uygulamaya kondu. Stein ve
Gneisenaunun gelistirdikleri halk savas: ve ulusal savas fikirleri, tered-
dutle de olsa, bagarisiz Rusya seferinden sonra Prusya 1812 sonunda
Napolyon'dan siyrildiginda tekrar giindeme geldi.

1806’daki Prusya yenilgisi hala eski donemin uslubuyla su s6zctik-
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lerle duyurulmustu: Kral bir carpismayr kaybetmistir. Simdi vatandasin
ilk gorevi sikinettir. Aradan gecen strede vatansever-milliyetgi sefer-
berligin ne derece serpildigi, Prusya hikumetinin 1813'teki cagrisin-
da kendini gosterir: Ancak bireylerden ne fedakdrhiklar beklenecek olursa
olsun, bunlar ugruna bu fedakdrliklar yaptgimiz, ugruna savastgimz ve
eger birer Prusyali ve Alman olmaktan ¢itkmak istemiyorsak kazanmamz
gereken kutsal zaferden daha agir basmazlar.

Politik romantizmin saati gelmistir. Halk ruhlarinin ¢agrilmas: ve
Cermen mitolojisinin yeniden gindeme getirilmesi aracihigiyla Alman
kimlik bilincinin islenmesi, halk siirlerinin toplanmasi, Fichte’nin ulu-
sal egitime iliskin vizyonu - iste butun bunlar aruk birleserek, kamu-
oyunda ulusal ve vatansever gugleri etkin katulima zorlayan bir ruh
halini yaratacakur. Napolyona karsi kurtulus savasinin verildigi bu
aylarda Alman topraklarinda politik propagandanin dogusu gercekles-
mistir. Stein Almanya'nin Napolyon'un sahra basimevinden ¢ikma bo-
biirlenme ve yalan dolu ilanlara ve duyurulara kars: ev yapim1 vatansever
propagandadan bir set kurulmasin tavsiye eder. Ernst Moritz Arndt'in
iddiasina gore Napolyon'un guci nihayetinde yaydigs korkuda temel-
lenmektedir, bu ytizden de halki kendi giicti izerine aydinlatmak ge-
reklidir. Bu isi yapacak olan yazarlar simdi neredeyse resmi olarak bir
politik yetkiyle donatihir. Stein soyle der: Okumaktan bu kadar zevk alan
bir ulusta yazarlar, kamuoyunun fikirleri tizerindeki etkileri sayesinde bir
titr gui¢ sahibidirler. Metternich Viyana’da Avusturyah Gozlemci gazetesi-
ni kurar ve daha on yil énce Lucinde’de kamuoyunun fikirlerini ¢irkin
yaratik olarak tammlamis olan Friedrich Schlegeli idari redaktorlige
tayin eder. Schlegel pesinden Adam Miiller’i getirir.

Maddi guglerin sahibi olan toplum, kolektif eylemler icin kendini
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toparlamahdir, diye duyurur Fichte Mart 1813an ¢alkanuli ganle-
rinde Berlin'de. Kendisi de Prusya baskomutanhgmda cephe vaizi ol-
mak ister, ama karargahtakiler gulup gegerler. Ocak 1814’te bu cesur
adam, kurtulus savast yarallarmmin getirdigi atesli hummadan olur.
Napolyon'a karsi savas 28 Mart 1813'te, adet oldugu tizere bir ayin-
le resmen baglaulir. Mihrapta Schleiermacher, tniformali dinleyiciler
kulak vermis, cepheye gitmeye hazir, tafekler kilisenin duvarina yas-
lanmus, kilise deposunun arkasinda atlar otlar. Imanh bir coskuyla, yii-
rekten konusarak her yurege dokundu, diye bildirir bir dinleyici. Nisan
1813’te hicum organizasyonuna baslanir. Silah aluna alinamayacak
halde olanlar sehir disinda mevzi kazmaya gonderilir. Yeni kurulmus
olan Berlin Universitesinin buttn fakiltelerini simdi orada is basinda
gormek mumkundur. Yeni yetme bilim insanlan silahlidir. Romantik
ironi kuramcist Solger, dullara destek i¢in bir vakif kurmaya kendini
adar, gelinini ise givenligi i¢in Slezya'ya gonderir; ne yazik ki bu yan-
g yondur, ¢inku disman orada mevzilenmistir. Ne de olsa sinirler
harapur. Acik ordugaha donustirialmis olan Berlin’de direnen Bettina
von Arnim bir mektupta, romantik 6gretmen taburlarini géz éntinde
canlandiran bir tarif verir. Tamdik insanlarin ve arkadaslarin her tirden
silahlarla her saat caddelerde yiirimesini izlemek de garipti, oyle ki bun-
lardan bazilarinin bir gin asker olacagim onceden dusunmek bile mumkin
degildi. Mesela Savigny’i 3 numarah ¢an sesiyle elinde uzun bir mizrakla deli
gibi sokakta kosarken, ... filozof Fichte'yi elinde demirden bir kalkan ve uzun
bir hangerle dusiincelerinde bir canlandir, uzun burunlu filolog Wolf da bir
Tirollit kemerini tabancalar, her turden bicak ve muharebe baltalariyla dol-
durmustu... Arnim’in birliginde de askerligin ona hem onden hem arkadan

yakistigr kamsinda olan bir alay geng hanim bulunuyordu...
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Achim von Arnim, Theodor Koérner, Eichendorff, Ernst Moritz
Arndyt, ¢ok sayidaki diger siir diizen okul mudurlerinin, avukatlarin ve
saghk memurlanimn da destegiyle, yeni vatansever hareketin ozanlar
haline gelmisti. Demiri yaratan Tanri, kulu olsun istemedi, diye siir yazar
Arndt; Eichendorff da der ki: Kolumda silahim nébet tutarim; ama en
meshur olan1 herhalde Kérner'in Litzow’un atilgan avi 0izerine geteci
siiriydi. Romantik duygular ve doga imgeleri harekete gegirilir, orma-
min gimburtisi, yigitler gibi dimdik duran agaclar, ay 1s1iginda kamp
atesleri, oyleyse Tanrt'min adyla yakin atesleri. Aruk gercek bir hararetle
dusmandan nefret edilir. Bu da yenidir. Sadece bu savas igin degil, sadece
uzun siireligine degil, Fransizlardan ebediyen nefret etmek istiyorum, diye
yazar Ernst Moritz Arndt ... Bu nefret Alman halkinin dini olarak, butin
yireklerdeki kutsal bir ¢ilginhk olarak alevlensin ve sadakatimiz, diiriistli-
gumiz ve kahramanhgimizla bizi ebediyen korusun...

Ama bu nefret hepsinden once Napolyon'a yoneliktir. Bu agidan
romantikler birer donektir, ¢unkn ilk basta ona hayran kalmiglardh.
Schlegel kardesler, Tieck, Schleiermacher Napolyon'u kutsal devrimin
cisimlesmesi diye goklere ¢ikarmislardi. Beethoven Ugtincti Senfoni’si-
ni ona adamak istemisti. Hepsi onu kendilerinden biri, siradis1 kokenli
biri olarak, kendileri gibi devrimci duygularin komutasindaki biri ola-
rak gortyorlardl. Napolyon'un nefes kesen kariyeri romantiklere gii-
ven verir: Dehanin dogal guict tstun gelir, uste ¢ikar, butan tareyisleri
yikar. Napolyon tarihin ete kemige burinmus askin éznesidir; inceden
inceye dokunmus sistem kategorisi simdi at sirtinda oturmaktadir, iste
bu diinya tininin atla gikip gittigini gormustum, diye bildirir Hegel 1806'da
Jena’dan. Jena ve Berlin’deki ustun zekallar i¢in bu adam, en mukem-

mel romantik sanatgiyr temsil ediyordu: Napolyon butin dunya tari-
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hini ironik bir sanat yapitina dénusturmaus, tarihin malzemesiyle ro-
mantik yazarin maddeleri ve bicimleriyle oynadig gibi oynamaktadir.
Her yanda Napolyon'un bustu saulir. Goethe buste doymak bilmez.
Tieck’in de bir tane vardir, Jean Paul herkese birer tane hediye eder,
Schlegel kardesler her yere giderken yanlarina alirlar. Fakat Jena ve
Auerstedt'den sonra 1806’de donemeg baslar. Cogu modernlesmenin
yaninda ¢ok fazla baski ve asagilama da getiren Napolyon, gerci cagdas-
larimin gézunde dehasindan higbir sey yitirmez, diinya tininin cisimles-
mesi olarak kalir, ama Napolyon'da ve Napolyon aracihigiyla etkili olan,
artik kotu, seytanca bir tindir: iblis, cehennem, dugkin insan dogast,
Prometheus ile Mefisto’nun bir karisimidir.

Bir insandan bu Napolyon kadar hararetle nefret edildigi pek sik
gorulmemistir. Butun tinsel akimlar kendi Napolyon nefretlerini gelis-
tirmiglerdir: Birileri despottan, digerleri devrimciden, baska digerleri
de devrime ihanet edenlerden nefret eder; Napolyon'un hicbir baglilig
kutsal saymayan ussalciiginin hiddetinden nefret edilir; ilkesiz gug ki-
nizminin ruhundan; dinyanin geri kalanini dig-ben ve malzeme olarak
goren ipini koparmus benin kirma sekli olarak Napolyon'dan nefret edi-
lir; ve dogal olarak Napolyon'dan, bir ulusu buytk kilarken digerini,
Alman ulusunu kole ettigi icin nefret edilir. Napolyon'un buyukluga
(ki Goethe bu adam size fazla biyik, demisti) tarih felsefesi agisindan
nefrete bir dénusim yasatacakti. Tarih veya Tanri, fark etmez, ona ka-
ranlhk bir gorev yuklemis olmali. Onu yaratan, boyle korkung bicimde
islemesini saglayan dogamin onunla bir isi olmal, diye yazar Arndt. Adam
Miiller'e gore Napolyon, oliimiin Incil’ini getiren zorunlu ytkicidir. Her
seye gucu yeten doga Napolyon'un iginde etkili olur, ama bu, bir za-

manlar Sturm und Drang'da putlastirilan Rousseaucu aydinhik doga
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degildir. Doga onlara diger yuzunu gosterir, Napolyon da doganin Me-
dusa basidur.

Bu genel tahrik igerisinde, bu tahrikten nasibini almig olan E. T.A.
Hoffmann kendine 6zga bir konu bulur: Hoffmann i¢in Napolyon, o
zamanlar tip uygulamalarinda ve doga felsefesi spekulasyonlarinda,
mucizeler ve gizemler talep eden ¢agdaslar buyulemeye baglayan ‘hay-
vansl manyetizmann karanlik dunyasimn arutsal bicimine donusur.
Yani dtinyamn koskoca bir kismini manyetik oksamalariyla uykuya ve
hayallere daldiran buiytik ipnotizmaci olarak Napolyon, bos goklerin ve
politika kaderdir diyen yeni cagin Tanrisi.

Heinrich von Kleist Napolyon'a karsi en ¢ok nefret duyanlardan
biri olarak goranur. Kleist genelde romantiklerden sayilmaz. Ama Carl
Schmitt’in, romantikler; kendi benliklerini sanal olarak zincirlerinden
koparmak icin istedikleri gercekligi -vesileci bicimde- bahane goren in-
sanlardir seklindeki tanimi temel alinirsa, o zaman Kleist, 6zellikle de o
politik olarak coskulu donemlerde, duygularinin asinhig ve benliginin
mutlakiyetciligi agisindan dahiyane romantiklerden biriydi. Ama aym
zamanda tehlikeli bir romantikti. Ctinkd yapitinda mukemmel bir ifade
bulan koskoca sanal bir ditnyanin nasil olup da dolaysizca politika ala-
nina daldigi ve orada bogucu bir fanatizme yol acug Kleist drneginde
goralmektedir. Nefret giclu bir duygu oldugu gibi, Kleist da gugla ve
bas dondurtict duygularin ustasidir. Bunlann sadece yikia duygular
olmas1 gerekmez, narin, yumusak, hayalperest duygular da olabilir.
Kathchen von Heilbronn, ¢ilgin Penthesilea’nin yumusak bash kiz kar-
desidir. Kleist duygulari kaynama noktasina veya mutlak ¢ozalmusluge
kadar abartmakta ustadir. Kleist'm yapitinda iki kiz kardes, kehribar
i¢indeki birer bocek gibi kusatilir ve boylece suruklenir. Yasamda du-
rum bu degildir, politikadaysa hig¢ degildir.
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1809 yilinda, Kleist Prusya ve Avusturya'da Napolyon’a karst genel
ayaklanmay1 harekete gecirmek isteyen giiclerle baglant icindeyken,
Germania’dan Cocuklarina bashkh agu yazar: Haydi ¢tkin, en onde kay-
zer, / kuluibelerinizden, evlerinizden; / kopirin, kiyisiz denizler, / bu Frenk-
lerin ustiinden! / Meydanlari, yaylalar: ve alanlari / Kemikleriyle beyaza
boyayn; / It kopek begenmezse onlari, / Baliklara yem yapin / ki Ren tistinde
set olsun cesetleri.

Kleist aym y1l, topyektun imha savasinin busbitan tutkulu bir bi-
¢imde yuceltilmesi olan Hermann Muharebesi adli tiyatro oyununu
yazar. Politik ruh halinin korumas: altinda Kleist, salt tek bir politik
duartaye, tek bir politik tutkuya atfedilmeleri durumunda anlasilmaz
kalabilecek imha fantezileriyle kendinden gecer. Kleist Germania’'dan
Cocuklarina agiinda Napolyon'a iliskin olarak su uyaklari yazarken
kendisi de bunu sezmis olmali: Gebert onu, ey dinya mahkemesi! / Sor-
mayn bile, neydi gerekgesi! Bu politik tutkulara katistinlmis olan yikim
fantezileri, Kleist'ta genelde de hissedilen imgesel canilikten alman
asil zevke isaret etmektedir. 19. yuzyilda baska hicbir yazar, oldurme
edimini Kleist kadar hazla ve ayrinuh tarif etmemistir. Bu, rakibi olan
Sachsen Prensimi yikima surukleyebildigi i¢in bir sehvet duygusuyla
o6len Michael Kohlhaas icin oldugu kadar, Amazonlar kralicesinin sev-
gilisi Achill'in etini digleriyle soktagu Penthesilea'min kapamis sahnesi
icin de gecerlidir. Sili Depremi’nde, katilin kuiguk bir delikanliy1 basinin
uzerinde daireler cizerek gevinp beynin icinden ¢ikan ilik gérunene ka-
dar bir kilisenin satunlarina vurusu tam olarak resmedilir.

Kleist'in 6ldarme fantezileri sadece su veya bu gerceklige karsi dis-
manhgindan degil, tersine Kleist'in yogunluk arzusuna karsilik verme-

digi sarece butun gerceklige karsi dasmanhgindan kaynaklanir. Kleist
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sadece dikkatini, duyumsamasini, yaraucihgim tam gucuyle zorladi-
ginda kendini canli hissediyordu. Ustune hem iceriden hem de disa-
ridan ¢okebilecek olan bosluktan panik derecesinde korkuyordu. Issiz
gucsuz odamda dolastim, agik pencerenin kenarina oturdum ... basimi kol-
tuktaki yastiga bastim, icimi dile gelmez bir bosluk kapladi, son care olarak
ayaga kalkmayi da basaramadim, diye yazar 22 Mart 1801’de Wilhelmi-
ne von Zenge'ye. Bosluk korkusu Kleist'in surekli yakasindaydi ve yikil-
mamak igin “ayaga kalkmak”, yasamimin bashca ¢abasiydi. Sadece ken-
dini unutarak bir eyleme, bir duse, bir duyguya dalmak ona koruma
saglayabiliyordu. Konusmay1 da sadece en ytiksek yogunlukta ve ¢ok
aceleyle becerebiliyordu, yoksa kekelemeye bashyor ve sessizce i¢i i¢ini
kemiriyordu. Kendisi higbir seyle ilgilenmedigi, hicbir sey yalniz basina
onu mesgul edemedigi halde, baskalarindan yalmzca kendisiyle ilgilen-
melerini talep ediyordu. Mustakbel esi Wilhelmine von Zenge, Kleist
ile iligkili olmayan higbir seyden keyif almamaliyds, bir dénem bitisik
evlerde oturduklari halde Kleist ona her gin en tutkulu mektuplar
yaziyor, ondan da boyle mektuplar bekliyordu. Butun girisimlerinde, o
anki yogunlugu veya kendini kaptirmishg rahatsiz edebilecek herhangi
bir seyin igeri sizabilecegi hicbir araligin, hicbir ¢atlagin bulunmamasi
gerekiyor gibiydi. 1799'da tasarladig yasam plam dedigi taslak da bu
tutumun ifadesiydi. 12 Kasim'da kiz kardesine, kendime oyle bir hedef
koydum ki, eger ona ulasacaksam butin gucami kesintisiz kullanmam ve
zamammn her dakikasindan faydalanmam gerekiyor, diye yazar. Insam
yoldan c¢ikarabilecek olan nahos rastlantilar1 gugstizlestirmek gerekli-
dir. Yabancilar tarafindan belirlenmeye karsi kendi kaderini belirleme,
rastlantiya karsi plan, omru tuketmek yerine onu dinlenmeden deger-

lendirmek, gugleri dagitmak yerine tek bir noktaya toplamak. Kleist'in
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yapugl her seyde sinira kadar gitmesi gerekiyordu, sanki onceden ara
verirse her sey, duygular, dustnceler, yapitlar yikilacakmus gibi. Insan
biling yuzinden cennetin ginahsizhgin yitirmistir, éyleyse baslangic-
taki o zarafete tekrar ulasmak igin bilincin en ytksek duzeye ¢ikarilma-
s1, bir sonsuzlugun icinden gecmesi gereklidir. Kleist hep kesin ¢oziimle-
rin pesindeydi. Bu yiizden ok defalar arkadaslarin, sevgililerini, fakat
tanidiklarini da onunla beraber intihar etmeye kandirmaya calisrmstir.
Sonunda kendini Kleist tarafindan vurdurmaya hazir olan bir kadin da
bulmustu ki sonra da Kleist kendini ¢ldurebilsin.

Buattn bunlarin politikayla ne alakas) var?

Napolyon'dan ve Fransizlardan nefret ederken, bunun gerekgesini
sormamak gerektigini kendisi agiklamaktadir. S6z konusu olan yalnizca
yogunluktur, bu yogunluk ne kadar az gerekgesi varsa o kadar buytk-
tar. Bir sey gerekcelendirilirse ussal bir iliskisi olur, bu da daima agik-
layicy, etkiyi halfifletici bir seydir. Kleist'ta nefret de ask gibidir, kendini
teslim etmenin esrikligidir. Bu esrikligin yogunlugunu seylerin siradan
akisiyla, rastlanularla yitirmemek icin, Kleistm kendini tutkulariyla
costurmasi gerekir. Tabii ki Kleist politik dilde de savlarmi sunmustur,
ama sonug olarak Kleist i¢in politik hedeflerin ve durtilerin ¢énemli ol-
madif, gerekgeler gitgide cilginhiga dokuldugande fark edilir. Bu neyin
savagt? sorusuna yamt olarak, savunulmas gereken cemaatin neden bu
kadar degerli oldugunun gerekgeleri sayilir. Gerekeelerin stralans: tir-
mandirma ilkesine goredir ve sonugta kagimlmaz olarak komiklik veya
sacmalik diizeyine ¢ikar. Demek ki bu cemaati ... giney denizinin vahsileri
tamsalar, korumak icin akin ederlerdi; bu cemaat ... sadece gunesi bile ka-
rartan bir kanla mezara tasinacaktir. Burada da bir esrikligin is basinda

oldugu fark edilmektedir. Boylece bulandirdigr cemaat, Kleist'a o ka-
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dar uzun sire umursamazhkla iskence etmistir ki, Kleist sonunda onu
terk ederek muharebenin giizel olimunti 6lmeye Fransa'ya gitmistir, ama
Napolyon'a kars: savasta degil, tersine Napolyon ordusunun saflarinda.
Kleist 0 zamanlar kendini kucaklarina atmasina izin vermedikleri icin
Fransizlardan ve kayzerlerinden nefret etmis olabilir.

Nietzsche bu umursamazligin sonuglarn tzerine yazarken belki de
dogru bir noktay1 yakalamstir: Heinrich von Kleist bu sevilmezlik yiiziin-
den yitkilmistir, ciinki siradist insanlara karst en korkung care, onlar kendi
iclerinin derinliklerine sirmektir, ta ki gikiglart her seferinde bir volkan pat-

lamasi olana kadar.
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Onuncu Bolum

Romantiklerin normallikten duydugu rahatsizhik. Aydinlanmis
akillams. Ussallik ve usculuk. Sanatcilarin gururu ve acilari.
Kreisler. Bagnazlann elestirisi. Cesitliligin kaybi. Geometrinin ruhu.
Can stkintist. Bityiik esnemeye karst romantik Tanr. Lirik sanki.

Romantikler normallikten, siradan yasamdan duyulan rahatsizlik
konusunda birlesir. 1800 civarinda Almanya'da yasamlari nasildir? On-
celikle: Bu yasam yazarlarin, yani tinsel isleri glizel bir yan etkinlik ola-
rak degil, asli etkinlik olarak ve tinselligi hala ruhbanlikla bagh goren
yazarlarin yasamudir. Nice romantigin papaz okulundan ¢ikma olmas:
surpriz degildir. Ger¢i Aydinlanma romantiklerde de eski inanclarin
icini oymustu. Zaten bu ytzden, siradan yasami buytisind yitirmeye
karsi korumak igin, yeni gizemlilik kaynaklarini arastirirlar. Bu kay-
naklari siir ruhunda, fantezide, felsefi spekilasyonda ve bazen de poli-
tikada, ancak hayal giiciiyle duzeltilmis bir politikada bulurlar.

Romantikler normallikten duyduklar huzursuzlukla, Max Weber'in
yuz yil sonra “Meslek Olarak Bilim” (1919) tzerine yapug tnla Munih
konusmasinda elestirel olarak dile getirecegi ussallastirma yoluyla diin-
yanin bityiisuiniin bozulmasindan duyulan huzursuziuga onculuk ederler.

Diinyamn buyistntin bozulmast Max Weber'e gore iki anlam tasir.
Birincisi deneysel bilimlerin zaferiyle birlikte gercekligin gitgide buyu-

yen bir kismu ilke olarak aciklanabilir, yani ussal olarak gorulmelidir.
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lkincisi ise yasama ve calisma alanlari gitgide uscu bicimde diizenlen-
mistir. Ussallik ve usguluk birleserek, Weber'in demir kadar sert kafesini
orerler.

Bu kafes romantiklerin déneminde hentiz 6yle demir kadar sert de-
gildi. Ama baz1 seyler simdiden seziliyordu, &zellikle de insan roman-
tikler kadar duyarlysa. Ussalligin ve usculugun yiikselisini simdiden
hissediyorlardi. Ussal dustunce kendine giiveni yerinde olan Aydinlan-
ma idi ki bunun tizerinde ¢ahsip dirsek ¢urtatmeleri gerekiyordu. Us-
culuk ise o zamanlar gimbur gambur yikselen pragmatik kentsoylu
faydalilik duistincesinde karsilarina ¢ikiyordu.

Deneye dayah teknik doga bilimleri henuz baslangic asamasinday-
di, ama bu bilimlerin ilkeleri, insann anlayabilecegi, daha da énemlisi
insamn kendi amaclar icin kullanabilecegi bir mekanizmanin dogamn
temelinde yattig fikrinin kiligina birtinerek gun 1sigina ¢ikiyordu. In-
san diinyayt sanki kendiliginden ¢alisan mekanik bir saat mekanizmas: gibi
keyfince olgtip biciyor, diye yazar Eichendorff. Novalis ise doga tekdize
bir makine ... konumuna indirgendi, der. Dunyanin devirdaimi, giiveni-
lebilen, hesaplanabilen ve nesnelerin varligini giveniceleyen bir kanun-
salligin hakimiyeti olarak gorilayordu; degisime, gelisime ve facialara
ragmen dogada hep aym kalan, guvenilir bir seyin, bir mekanizmanin
is basinda oldugu saniliyordu. Novalis'in dedigi gibi modern disunme
bigimi, evrenin sonsuz olciide yaratict mizigini, devasa bir degirmenin tek-
duze takirtising donustiriyordu.

Tieck'in Lovell'i, modernligin butiin buytyt pervasizca dagittigin-
dan ve gizemli tan kizilligimin yerini yapay bir gin 1s1igina birakugindan
yakimr. Kendi uydurduklar kiciik ginesle biitiin sahane tan kizilliklarim

aydinlatip mutlaka kemerli kubbelerin altinda yasamis olan sevimli golge
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perilerini kovan insanlardan nefret ediyorum. Cagimizda her yer bir tir
gundiz oldu, ama romantik gecenin ve sabahin 15iklar1, bulutlu gokyizintin
bu grisigindan daha giizeldi.

Siradan Aydinlanma’nin bu gri s romantikler icin sadece kafalarda
degil, toplumsal gergeklikte de mevcuttu. Romantikler bu gercekligi ar-
tan olcide diizenlenmis ve tektiplesmis bir gerceklik olarak yasiyordu.

Hoffmann'm Kiiciik Zaches adli masalinda, éyktanin gectigi tlkede
geng hikimdar Paphnutius'un aydinlanmay: getirmesi anlatilir. Once-
den bu tulkecik, cesit ¢esit olaganiistii perilerin yasadig1 harika, muhtesem
bir bahceye benzemekte, bu yuzden de yakinlardaki koyde, ama ozellikle
de ormanlarda sik stk ¢ok hos mucizeler olmaktadir. Paphnutius'un aydin-
lanmasinin gelisiyse sadece ormanlar: bigme, irmaklar gegilir hale getir-
me, patates ekme, koy okullarin iyilestirme ... sose yollar doseme ve sigir ¢i-
¢ek hastaliging as1 yapma anlamina gelmemekte, bilakis melun perilerin
de eger aydinlanmg devletin faydali birer bireyi haline donustaralmeleri
mumkuan degilse smurdisi edilmeleri gereklidir, ¢inka mucizelerle dolu
tehlikeli iglerin pesindedirler ve siir adi altinda, insanlarin aydinlanmaya
hizmet kabiliyetini tamamen tiketen gizli bir zehri yaymaktan da utanma-
maktadirlar.

Pratik aydinlanma, gitgide gi¢ kazanan ekonomik faydalilik rejimi
olarak yasaniyordu. Birinci Friedrich Wilhelm'in olimiinden beri hicbir
devlet Prusya kadar bir fabrika gibi idare edilmemistir, diye yazar Novalis
uzilerek.

Faydahlik ilkesinin yasamin icine sizmasi, sanatin ve sanat¢ihgin,
toplumsal, ekonomik veya politik faydalilik forumunun énine gegi-
rilmesine ragmen romantikler icin bilhassa can sikiadir. Bununla

baglantili olan rahatsizliklarin aci bir alayin1 Hoffmann'in orkestra sefi
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Kreisler'in cektigi acilar1 anlausinda bulmak mumkandur.

Bu acilarin sahnesi, bir deha olmasina ragmen asagilanan orkestra
sefinin muzikli animator ve ayakgl rolit oynamak zorunda oldugu zen-
gin evlerdeki muzikli suarelerdir. Herkes gitti diye baglar ... konukla-
rina ¢ay, pung, sarap ve dondurmanin yaninda daima, o giizel diinyanin
rahatca ... dinledigi biraz muzik sunan kraliyet danismani Roderlein’in
evindeki bu suarelerden birinin tasviri. Bu defa aksam, Kreisler'in bas-
lattig1 bir rezaletle sona erer. Eglence icin fazla agir olan Bachin Gold-
berg Varyasyonlarrni ¢alarak cemiyeti birbirine dustrur. Simdi Kreisler
tek basina piyanoya geger ve bu aksamn iskencelerini piyano calarak
ruhundan atar. Hentiz bu baslangi¢ sahnesi bile bitun sorunsalin ana
hatlarini vermek icin yeterlidir: Dinleyicilerini anlamayan ve tam da bu
yuzden onlan kiskirtan; dinleyicilerinden kagan ve aym zamanda onla-
1 kagiran; dinleyicilerine hizmet eden, ama onlardan bulutlara degecek
kadar ustiin olduguna inanan yalniz sanatgi. Kreisler bir savas duru-
mundadir, Bach’in Varyasyonlarh da onun silahidir. Ama bu insanlar
ona ne yapmistir? Evet, onu mizikli eglence i¢in ¢agirmislardir. Hos
bir ruh haline kapilmak isterler. Bunun icin siislenip puslenilir, yiyip
icilir, bunun yaninda da Dessau Margi ve diger bildik sarkilar calnir
ve soylenir, tabii bulusmanin asil amaci, yani hos bir eglence ve kafay:
dagitmak asla gozden kagirilmaz. Ve tabii ki muzik de bu en st amaca
tabidir, muzik iyi secilirse hi¢ de rahatsiz edici bir sey degildir. Yani asalet,
yuce sanat, asafihk seylere hizmet etmek zorundadir, Kreisler boyle
anlar. Bu asagilik seylerden biri de bu tiir cemiyetlerin alunda sakli olan
rekabet ve kendini kanitlama savaslanidir. Daha yakindan bakildiginda
soz konusu olan daima ¢ikar ve kazammdir, ama eglence vesilesiyle.

Zengin kizlari ses egitimi alirken aslinda kariyerleri uizerinde ¢aligmak-
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tadir. Zavalli Kreisler bu hizmeti de sunmak zorundadir. Profesyonel
muzisyen olarak burjuvalarin eglence ve boburlenme gereksinimleri-
nin hizmetkaridir, yabancilasmis bir is yapmakta ve bunun disinda da
tamamen alt kademede bir uyruk olarak gorulmektedir. Orkestra sefinin
anlagabildigi tek insan da evin hizmetcisi Gottlieb’dir. Sonunda ona ve
kendine seslenir: Cikar su igreng hizmetci onliginii!

Burjuvalarin sanau bir hizmet olarak anlamalarinin kargisina Kre-
isler, sanan rahiplik kademesiyle onurlandiran bir sanat metafizigini
koyar. Sanatin insana tstiin yonlerini sezdirdigine ve onu siradan yasamin
budalaca isleri ve kosusturmacalarindan Isis Tapinagi’na, doganin insanla
kutsal, hi¢ duyulmanus, ama yine de anlagilir bir dille konustugu yere go-
tiurdugiine inamir.

Hoffmann boylece sanatla cennete ¢ikmay1 coskuyla savunurken,
alunda daima alayl bir uru duyulur. Insanin sanat yuzanden dunyanin
geri kalanina dusman olabilmesi, sanat agkinin insan nefretine kayabil-
mesi, Hoffmann kendisi de bu dénasumu bildiginden onun i¢in sadece
anlasihir degil, ayni zamanda sapheli bir durumdur. Bu yazden belki
de en unlu anlats: olan Matmazel Scuderi’de kuyumcu Cardillac’ katil
eder. Cunku Cardillac igin butin askiru ve becerisini doktiaga mucev-
heratini yabanci ellerde, yabanci boyunlarda, onlar kendi kibirlerini
oksamak ve zampara maceralarinda yardimer olarak kullanmaktan
baska bir sey bilmeyen insanlarin elinde gérmek mumkuan degildir.
Kreisler dinleyici kitlesine kufreder, Cardillac ise bayuk ¢apta musteri
kitlesini katletmeye girisir. Sanatin ve sanat¢imn burjuvalarin faydalilik
ilkesiyle catismasi boyle de olabilir, sanatin siddetli ifade degeri, satilma
bedeline karsi boyle de azabilir.

Sanat¢inin perspektifinden bakildiginda, burjuvalann kazang ve ka-
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yip ilkelerinden, ekonomik ve toplumsal faydalilik dusuncesinden olu-
san dunyasl, toptan soysuzlugun alemi olarak gorunur, iste bu yuzden
E.T.A. Hoffmann'n aym adli anlatisindaki Sévalye Gluck, sanat piya-
sasinda satilma zorlamasiyla kars1 karsiya kalinca soyle der: Soylulugu
soysuzlara teslim ettim.

Tieck'in Sternbald romaninda da so6z konusu olan, sanaun burjuva
normalliginin tehdidi karsisinda kutsallastirilmast motifidir. Tieck'in
romantik romani saldiriya gecmekle birlikte, yine de sanatsal yucelik-
lerin biyusunun, burjuva faydalilik dugsincesi tarafindan bozulmasina
kars: telafi amach bir yanitur. Burada romantikler, kendilerinden duy-
duklar kuskularini susturmak icin kendi sanat dinlerine omuz verirler.

Uslu Kasper! ve Giizel Annerl adli oykude Clemens Brentano, siradan
bir insana meslegini sdylemek zorunda kalinca yazar olmaktan utanan
bir yazan sahneye ¢ikarir. Anlaticiya gore bu duygu, dzgir ve ruha-
ni zenginlikleri, cennetin kolay elde edilen armaganlarin ticarete alet eden
herkesi kaplar. Buysa sanaun yceligi duygusunu varsayan bir utangtur.
Fakat daha da beteri gelir ve sanatgl, yapuklarinin ashinda hastalikli ve
sapkin bir sey olabilecegi kuskusuna kapilir. Normal bir insanin go-
ziyle kendine bakuginda, kendini asirt beslenmekten cigeri yaglanmig
bir kaz gibi gorar: Her insamn viicudunda, beyin, yurek, mide, dalak, ciger
ve digerlerinin yaminda siir de bulunur; ama bu organlardan birini fazla
besleyen, doyuran ve sisiren ve biitiin diger organlarin ustine ¢ikaran, hatta
gecim kaynagt haline getiren kisi, geri kalan butun insanligs karsisinda utan-
mak zorunda kalir. Siirden gecinen biri, dengesini kaybetmis demektir, asirt
buyuk bir kaz cigeri de tadi ne kadar iyi olursa olsun, kazin daima hasta
olmasim sart kosar.

Oyleyse romantik sanatgilar burjuvanin normalligi ile gerilimli ilis-
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kileri sonucu, canli 6zgivenlerini yitirebilir, Hegel'in kendini begenmis
bir bi¢imde kaydettigi gibi gozleri rahat, saglam amaglara dayal: bir ya-
sama kayabilir. Ama sanatcihbk kendine giivenen romantikler arasinda
da gergeklige baglihk ve faydalilik ruhu karsisinda tekrar tekrar savun-
maya gecer. E.T.A. Hoffmann becerikli bir ticaret mtisavirinin bir sen-
foniyi dinledikten sonra, gozle gorulur ol¢ude kendinden ge¢mis kom-
susuna, Pekiyi beyefendi, bu bize neyi kamtlar? diye sordugunu anlatir.
Romantikler kendini tamamen faydalihga verenlere bagnaz derler.
Romantik biri bagnaz olmamakla gurur duyar, ama yaslandik¢a kendi-
si de bagnaz biri olmaktan kaginamayacagim sezer. “Bagnaz” s6zcugi
ogrenci jargonundan gelir ve o zamanlar 6grenci 6zgurluklerine sahip
olmadan normal burjuva yasamina kapilmis olan 6grenci olmayanlar
veya eski ogrencileri ifade eder. Romantikler i¢in “bagnaz”, aralarina
sinir koymak istedikleri dupeduz normal insanlarin tecessimua hali-
ne gelir. Bagnaz, sirf normallige, kuralliliga deger veren biri degildir
(romantikler de bunu ara sira yapacakur) tersine mucizeleri, gizemleri
aciklayarak algaltan ve normal bir ol¢uye sigdirmaya ¢alisan biridir.
Bagnaz, sira disiigl siradan sayan ve yuceligi kagultmeye calisan bir
garez insanidir. Yani s6z konusu olan, saskinlig) ve hayranhg kendine
yasaklayan insanlardir. Sevgili aligkanliklarimn ¢emberi iginde ebediyen
dontip dururlar. Sadece fantezi eksikligi cekmezler, cok fazla fanteziye
sahibi oldugunu sandiklart herkesten de suphelenirler. Kisacasi aym
yolda taban asindirmak isterler. Daima orta yoldan giderler. Romantik-
ler de bir orta noktaya ihtiya¢ duyar, ama bu, Schleiermacher’in ifade
ettigi gibi insamin asla terk etmedigi bagnaz bir orta degil, insanin hay-
ranligin ve enerjinin digmerkezli yollarina diserken yanma aldign hakiki

orta noktadir.
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Insan bir kere digmerkezlilige kendini kaptiracaksa, sadece saglam
bir zeminde bunu yapmahdir, en iyisi pencereden disar1 bakmakur,
ama evde kalmali ve uzun sureligine uzak yollara kapilmamalidir. Biri
besikte oglunu sallar, / Rahat odadan disan bakar / Huzur icinde genis ¢a-
yrrlara (Eichendorff). Bagnazlar i¢in aslolan mesafeyi korumakur. Du-
zenli bir yasamn ekonomisi, sadece iyi dozlanmis taskinliklara izin
verir. Novalis bagnazlar hakkinda soyle der: Siiri sadece liizumu kadar
ise kangtinrlar, cinki bir kere giindelik akislarimin belli dlgiide kesintiye
ugramasina alismislardir. Genellikle bu kesinti yedi giinde bir gelir ve buna
yedi giinde bir ntikseden siir atesi denebilir. Bagnazlar icin siir, tazeleyici
bir kesintiyle alisildik ¢ahsma kabiliyetini yeniledigi olctide faydalidir.
Bagnazlar agkmlign olmayan insanlardir, her seyi diinyevi yasam ugruna
yaparlar. Fakat bagnaz kisi bu dunyevi yasami hep aym kisi olarak ya-
samak ister, kimligi kiymetlidir, ne olursa olsun kendisi ve bagkalari
i¢in hesaplanabilen biri olarak kalmak ister.

Ornegin E.T.A. Hoffmann’da bu sasirticiliktan arinmug kimlik zorla-
masinti, alaya alinmak istenmeyen butun o uslu vatandaslar temsil eder.
Altin Saksrda bunlar, ruyasinda bile kayip dosya parcalar arayip bulan
sicil memuru Heerbrand gibi tiplerdir. Donusum arzusu tagimazlar,
olsa olsa kariyer yaparlar ki bu da burjuvalar i¢in asgari miktarda do-
nusumdir. Kendi kendileriyle daha yakindan tanismaktan da kagimnir-
lar, ¢tnku bu can sikiaidir. Altin Saksi'da dendigi gibi kristalin icinde
otururlar. Hayalperest Anselmus orada gegici olarak biraz aklini basina
toplaylp mucizelere ve fantezinin dénusturucti gictune olan inancim
yitirerek aydinlanmis bagnazlarla ayn seviyeye geldiginde, buytcu se-
menderler prensi, basarsivci Lindhorst tarafindan ceza olarak bir kris-

tal siseye tikihr. Anselmus bir rafta kendine gelir. Sagirarak etrafindaki
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saylsiz sisenin igine baz1 yoldaslarinm ve diger tanidiklarin kapatilmig
oldugunu kesfeder. Onlarsa tutukluluklarinin farkinda degildir. Demek
onlar da aym benim gibi cam siselerin icinde kapal oturuyorlar, der An-
selmus, ashnda hi¢ de ac1 gekmeyen acinas: yoldaslarl da yamt verir:
Sagmaliyorsunuz ... keyfimiz hi¢ simdikinden daha iyi olmanugti. O zaman
Anselmus i¢ ceker: Ah ... ézgurlagin ve inancla ve askla yasamanin ne
oldugunu bilmiyorsunuz, o yizden semenderin sizi budalahgimzdan, adi ki-
siliginizden dolayr tiktig1 bu hapsin baskisini hissetmiyorsunuz.

Bagnaz kisi, bagnaz oldugunu bilmez. Bilseydi zaten kendini asmis
olurdu. Ama zaten herkes bir defa, hentiz kim oldugunu bilmezken,
yani ¢ocuklugunda kendini asmamis mudir? Kesinlikle, iste bu yuzden
de ¢ocuklugunun duslerini unutmus olmak veya bunlara ihanet etmek
bagnazligin bir parcasidir, romantiklerse tam tersine ¢ocukluklarimn
duglerine sadik kalmaya ¢ahsirlar, Marki Posa'min Don Karlos'a harika
uyarisimi oremserler: Ona soyleyin / gengliginin duslerine 6zen gostersin /
adam oldugunda. ..

Burjuva diinyasindaki duslerini unutmus faydahlik ilkesi, roman-
tikligin normallikten duydugu rahatsizligin bir nedenidir. Romantikle-
rin gerceklige kusmelerinin bir diger nedeniyse, Hoffmann'in cesitliligin
kaybt dedigi bir gelismedir. Hoffmannin 16. yizyihn eski Berlin'inde
gecen anlatist Gelin Se¢imi'nde bulunan ifadeye gore, o zamanlar Ber-
linimiz ok daha eglenceli ve renkli gorunityordu, simdiyse her sey tek bir
bicimde sekillendiriliyor ve insan can stkintisimin icinde eglence arayarak can
stkintistnt buluyor.

Friedrich Schlegel cesitliligin kaybini, Fransiz Devriminin qigir
acan bir etkisi olarak kesfeder. Devrimci bir esitligin tehditkar bicimde

yukseldigini gorur ve egilimlerin, yoresel olan her seyi toreler ve vilayet
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kurumlan i¢inde eritme yonunde oldugunu yazar. Eichendorff da bu
yeni tektiplikten yakinir: Diimeni ne tarafa kirarsa kirsin her yanda sehir-
lerin ve torelerin aym fizyonomisiyle karsilasinca, yolcunun icine bunaltict
bir can sikintisi diistiyor ... Yani bicimlerin ve yonelimlerin bu zengin cesitli-
ligi yerine artik sadece bir bicim ve neredeyse tek bir ana yonelim gorityoruz:
askeri yonelim. Ama tekduzelik birlik demek olmadig gibi, tersine birligin
engellenmesidir. Onceden tarihsel olarak gelismis bir ézgunligun bulun-
dugu yerlerde simdi esbicimlilik hakimdir. Achim von Arnim de 1820
tarihli anlaust Aile Buyukleri'ne su ciimlelerle baglar: Bakir kabartma-
lart doneminin bircok ahmakhklarint yansitan eski bir takvimin yaprakla-
rin ceviriyoruz. O donem simdi sanki bir masal dinyast gibi geride kaldi!
Fransa’dan adim almus olan genel devrim biitiin bigimleri ytkmadan énce, o
donemler dinya ne kadar zenginliklerle doluydu; simdiyse nasil esbicimli ve
yoksul hale geldi! O dénemden beri yuzyllar ge¢mis gibi goruniiyor, onceki
yllarimizin da o donemde gectigini zorlukla ammsiyoruz.

Bu tasvirlerde sik sik monotonlugun ve can sikintisinin sozii ge-
cer. Romantikler herhalde geometri ruhunun gindelik yasamin igine
sizdigy izlenimine kapilir. Tieck, Gen¢ Marangoz'da soyle yazar: Duz
¢izgi en kisa yoldan gittigi, o denli keskin ve kesin oldugu i¢in bana, yasa-
min duzyazi bigimindeki ilk zeminine olan gereksinimi ifade ediyormus gibi
gortindii. Buna karsin egri cizgiler, oyunun, sisun, yumusak sevginin ti-
kenmezligine isaret eden ve yasamin sonsuz saltumlarimin hala mamkan
oldugu duzenlemeler ortadan kalkar. Karmagik ve karanlik seyler eger
sapmalara ve tasmalara izin verirlerse, surprizler hazirlar ve cazip bir
kargasayr (Eichendorff) mumkun kilarsa insami ceker. Iste bu yizden
dolambacli ortagag kenti puslandirilir ve yabani bahgeler, titiz Fransiz

parkina tercih edilir. E.T.A. Hoffmann Aydmlanma’nm baskenti olan
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Berlin'i, Yanilgilar adl anlatisinda duzltklerle dolu issiz bir mekan diye
betimlerken Aydmlanma'y alaya almaktadir: Sehir butiin olarak ip gibi
duz caddelerle ve biiyuk meydanlarla guzel insa edilmistir, ara sira yar
kurumus agaclari olan bulvarlarla karsilasilir, bir acayip esen rtizgdr yogun
toz bulutlarim oniinde suriklediginde, agaglar da solgun gri yapraklarim
uztnttyle ¢irpar.

Disaridan genis gortnse bile duz ve duzenli olan seylerin paradoks
etkisi, bir darlik duygusu ortaya c¢ikarmalarndir. Her ne kadar mekan
genis gibi goruntiyorduysa da bizim gibiler icin akillt insanlar tarafindan
gayet korkung bicimde daraltihyor, diye yazar E.T.A. Hoffmann. Bunun
nedeni, mekan icindeki duzenliligin, zaman icindeki tekrarla ayn et-
kiye sahip olmasidir. Bunlar hafif dozlarda bir ritim, birlesme, hatta
guzellik duygusu verirler; asint kullamldiklarindaysa her tarden sirpriz
anim ortadan kaldirirlar, monotonluk ve esbicimlilik izlenimi yerlesir
ve bu da hep aynilik yuzinden bir daralma olarak yasanir. Bu ytizden
romantikler icin geometriklesmis mekan ve geometriklesmis zaman,
fena bir Aydinlanmanin korkutucu imgesi haline gelecektir. Akil, ya-
samsal zeka veya mantiksal dunya agiklamas: olarak sira disi sira-
dan, ongorilemeyeni hesaplanabilir kildiginda, o genis diinya buzasar,
bu yuzden de Novalis'te 6nceden alintilanmis olan romantizmin karsi
program soyledir: Onemli olan, ahsilmisa gizemli bir itibar, bilinene bi-
linmeyenin onurunu, sonluya sonsuz bir gériniim vermekhtir.

Bu program, can sikintisina ve onun pesinden getirdiklerine, yani
bosluk, degersizlik, hiclik bilincine karsidir. Bu can sikintisl, eski inang-
tan kopmus, usla tatmin olamamis, ama Fransiz Devrimi araciligiyla
imgelem gicunun en ciretkar sigramalarna cesaret etmis bir kusak

i¢in hakiki bir diisman ve gercek bir tehdittir. Normallikten duyulan
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rahatsizlik, can sikintist karsisindaki korku halinde toparlanur. Can si-
kintisi bir tehdit olarak romantiklerin yapitlarinda her yanda mevcut-
tur. Tieck'in William Lovell'inde bu duygunun insamin icine isleyen bir
tasviri bulunur: Can sitkintisi kesinlikle cehennem azabidir, ¢iinki simdiye
kadar bundan daha biiytginii gormedim; viicudun ve ruhun aclar insamt
mesgul eder, bahtsiz kisi zamamm sikdyetlerle gecirir ve firtina gibi esen
fikirlerin kesmekesi altinda saatler hizla ve fark edilmeden akar: oysa benim
gibi oturup tirnaklara bakmak, odada bir asag bir yukari yiirimek, sonra
tekrar oturmak, ve ne oldugunu bile bilmeden herhangi bir sey distinmek
icin kaslart kastmak; sonra bir kez daha pencereden disart bakmak, daha
sonra da degisiklik olsun diye kendini koltuga birakmak, - ah ... an be an
zamam kemiren bu yengecinkine esit olabilecek bir azap soyle bana, daki-
kalarin gecmek bilmedigi, gunlerin o denli uzun, saatlerin o denli ¢ok oldugu
yerde, insan bir ay gectikten sonra bir de sagkinlikla, aman yarabbi, zaman
ne kadar fani, diye bagirmaz mu!

Modernligin buytk izlegi olarak can sikintisimn kariyeri romantik-
lerle baslar.

Kant can sikintisin, insan varolusunun, ruhun durmaksizin aradig du-
yumlart bulamayip bos kalmasindan tiksinmesi olarak tanimlamisti. Hatta
bu tiksinme bir dehsete kadar urmanabilir. Kant buna bosluk korkusu
der. Kant, daha énce Pascal'in yapug gibi, Tanr’'nin uzaklasmasinin
bir sonucu olan o bosluktan bahsetmekten kaginir. Eger Tanr yiicey-
se, duyumsanan bosluk onun golgesidir: olumsuz yuceliktir, hicliktir.
Pascal’a gore insan can sikintisinda, ruhunun derinliklerinde bu hicligi,
bu boslugu duyumsar. Bir tutku, mesguliyet, dagitma olmaksizin insan
can stkintisina katlanamaz. Pascal'e gore modern kosusturmaca ve et-

kinlik de béylece ortaya ¢ikar.
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Ornegin Montesquieu, biyikler o denli gi¢ oyunlarina ve gosteris
hirsina kapilmiglar ki, eylemde olmaruin ruhsal sevingleri onlara kapali
kalyor, diye yazar. Buytikliikleri onlar can stkintisina zorluyor. Ve bu
dusunceyi kisaca ozetler: Biitiin prenslerin cant stkilir: bunun bir kamiti,
hepsinin ava gitmesidir. Baskalariysa su gibi aciklamalarla daha da keskin
ifadeler kullanmiglardir: Buyuk efendilerin cani sikildi icin savas ¢ika-
rirlar. Can sikinuisimn segkinlerin bir hastaligi olarak goren bu dustince
motifi, Kant1 da etkilemis olan Rousseau tarafindan ele alinmistir: Hal-
kin cant stkilmaz; halk etkin bir yasam stirer ... Uzun bir ¢alisma ve kisa
dinlenmenin dongiisi, halk tabakasinin eglencelerinin cesnisidir. Zenginlerin
en bityiik iskencesi can stkintisidir. Cok ¢esitli ve masrafh eglencelerin orta-
sinda, onlarin hosuna gitmeye calisan o kadar ¢ok insamn ortasinda olesiye
canlari sikilir. Yasamlarini can sikintisindan kagmak ve ona tekrar yakalan-
makla gecirirler.

Yani Pascal’den Kant'a gelene kadar gitgide can sikintisiyla Tanr
arasinda olumsuz iliski kurma ¢abasindan uzaklasilir. Can sikintisinin
hicligi aruk depresif asaletini kaybetmistir. Romantizmle beraber bu
yine carpic bicimde degisir. Neden?

Romantikler duyarlilik, tefekkur felsefesi ve ben kaltanun oku-
lundan gecmislerdi. Boylece her sey, bir gerceklik deneyiminden ¢ok
bir ben deneyimi olmustu. Bu éznellestirmenin sonuclan olacaku.
Bonaventura'min takma adla yazdigs Gece Nobetleri'nde can sikintisi, et-
kili bicimde ben coskusunun sancih ruh hali olarak betimlenir: Artik
baska her seyi diisinmeyi birakmistim ve sadece kendimi dusiiniiyordum!
Kendi kendini kemiren ve yuttukca sirekli yine kendi kendini doguran o bu-
yiik, korkung benden baska etrafimda hichir nesne bulmak miimkin degildi.
Batmiyordum, ¢iinkii artik bir mekdn yoktu, aym sekilde su yiiziine ciktigim

216



ROMANTIZM

da soylenemezdi. Degisimle beraber zaman da kaybolmustu ve dehsetli, ebe-
di ¢oraklikta bir can stkintisi hakimdi. Kendimden ge¢mistim -kendimi imha
etmeyi denemistim- ama yerimde kaldim ve kendimi olimsiiz hissettim.
Olumsuz tinden pay aldigim sanan romantikligin kendine dénuklugi
neredeyse alaya alinarak sagmaliga indirgenir: insan kendini 6limstz
hissedebilir, ama élumsiiz 6lcude can sikicidr.

Bilingliliklerinden canlar sikilan romantikler, bilingsizligi ozleme-
ye baslarlar. Tieck'in romani Lovell'de soyle denir: “Insanda bilingsizlik
durumundan daha yiiksek bir sey yoktur; insan o zaman mutludur, o za-
man memnun oldugunu soyleyebilir. Romantikler es olcekli bir ritimle
salinan basit bir yasamin hayalini kurar. Baska zaman monoton olarak
yasanan seyler, birden uzak bir mutluluk gibi gorunur. Heélderlin der
ki: Kuluibesinin énunde golgede oturur ¢iftci / Halinden memnun, tiiter ba-
cast ... / Olumliler isle maasla geginir / Bir ¢calisir bir dinlenir / Her sey
seving icindedir ... Buna zit olarak sair, huzursuzlugu ve uyarilmishg
bir eksiklik olarak duyumsar: pekiyi benim yiiregimdeki diken / Neden
uyumak bilmez?

Insamin sirtindaki yuku azaltan bu yasama duzenlerini geleneksel
ortamlarda kesfedebileceklerini sanirlar. Bunlar karsisinda sehirlerdeki
yeni, daha modern yasam bi¢imleri, monotonluk ve anlamsizlik zanm
alundadir. Eichendorffun 1815 tarihli romam Sezgi ve Giiniimiiz’de bu
tar bir sehir yasam soyle tasvir edilir: Herhalde biiyiik sehirlerin diinya
pazart ... caginin en kesin aynasidir. Iste sehirler eski, dehsetli akintiyt ma-
kineleri ve carklariyla tutuklamstir ki hep daha hizh, daha da izl aksin,
0 zaman kurutulmus yataktaki fabrika yasami ukala halilari yayar, bu
halimin iceri bakan ters tarafi, igreng, kel, renksiz duzliklerdir ... adilik-

le buyukliik birbirinin yakasina siddetle sarilarak burada soze ve yumruga
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donugur, zayifhk, yiginlardan destek alarak kustahlasir, yiiksektekiler tek
basina savasir.

Sehir zamanin bosa gecmesi, yani taslasmus can stkinusi gibi go-
runir. Boylece romantikler, 20. ytzyilda konjonktire yerlesecek olan
korkutucu ‘¢ildirmis duraklama’ imgelerim icat ederler.

Ancak zamam bosa gecirmeye iliskin en etkileyici romantik tasvir
sehirle ilgili degildir, tersine bizleri masalsi, sembolik bir evrene go-
tarar. Soz konusu olan Wackenroder'in bir metnidir: Ciplak Bir Azize
Dair Tansik Bir Sark Masali. Masaldaki aziz durmadan zamanin ¢arkinin
uguldayan devrini strdardagunu duyar, bu ytzden de devasa bir carki
dondiirmeye ¢alisan bir insanin siddetli hareketlerini surekli tekrarla-
mak zorunda kalir. Bu qiplak aziz, modern ¢aligma toplumunun kav-
ramin1 busbutun asikar kilar: Aruk dnemli olan sonuglar, ortaya ¢ikan
urun degildir, tersine calisma surecinin kendisidir; her sey buna hizmet
etmek zorundadir, tiketim de, kapital kullanimi da tretken yikim da.
Mesgul olmak her seydir. Calisma surecinin uguldayan devrinden ko-
pan, dunyadan atilir. Ciplak azizin devasa ¢arkt dondurmedigi gibi, ca-
higma surecinde de sormak gerekir: Neden buattn bunlar? Azizin yaptig
gibi bedenin butin giciyle azgin ... devrin yardimna gelmek gereklidir
ki zaman sakin bir an bile sakin durma tehlikesine atilmasin. Ancak bu
aziz calisma politikacisi, palavra atarak kenarda duran ve elestirerek
seyreden kultar elestirmenlerine de zor katlamur, kuliibesini tavaf eden
gezginlerin sakin durup onu izlediklerini veya ara sira gidip gelip birbiriy-
le konustuklarim gordugunde cilgina donityordu. Siddetten titriyor, onlara
ebedi carlun durmak bilmez devrini, zamanin tekduze, ritmik gecisini gos-
teriyordu; kendilerinin de alet oldugu ve surtklendikleri bu mekanizmadan

hicbir sey hissetmediklerini ve fark etmediklerini gorince dislerini gicirda-
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tyor; cildirmus haldeyken fazla yakimina geldiklerinde onlari éniinde yere
seriyordu.

Romantikler bu zamanin giimbiirdeyen carkinmi duymuslardir. Insan
varolusun temel ugultusunun duyuldugu bityiik boslugun igine ¢eken
senaryolar ve kisiler icat eder, artik hicbir seyin iglemedigi, insarun tu-
tunabilecegi veya kendini doldurabilecegi hicbir dunya igeriginin bu-
lunmadig anlar1 kaydederler, zamanin bosa gegtigi anlari, saf haliyle
zamanyi, salt zamanin mevcudiyetini, yani insanin zamanin ge¢mek bil-
medigi halde zamamn gectigini fark ettigi, zamam viketemedigi, geci-
remedigi, bazilanmin dedigi gibi, anlamli dolduramadig anlar1. Buna
iligkin betimlemeler basitce psikolojik degildir, tersine metafiziktir,
¢unki sunu gosterirler: Eger insan hicbir seye girisemezse, bunun so-
nucu higligin ona girismesidir. O zaman insan, durmadan zamanin be-
yaz garultisiina dinlemek zorunda kalmaktan korkar, Wackenroder’in
masalindaki ¢iplak aziz gibi.

Insan bu tahrikg¢i, duzenbaz hicligin elinden nasil kurtulabilir, bu
can sikinusi ¢olanden nasil ¢ikar?

Novalis ruhu heyecanlandirma sanatint, kendi romantiklestirme tekni-
gini énerir ki bu da 6zunde kendi moralini ytikseltmek demektir. Ken-
di kendini telkin edebilen bir deha olarak bu agidan Novalis'in elinde
degerli araglar mevcuttu. Sophie’ciginin pesinden 6lmek istediginde,
diri diri 6bitr diinyaya ayak basmay: neredeyse basarmust ya. Boylesi
sicramalar bitin romantikler beceremez. Fakat hepsi, buyusu bozul-
mus ¢6l karsisinda sadece buyulu gizemlerin ise yarayacag konusunda
hemfikirdir. Ve boylece romantiklerin gizemi savunurken aslinda neye
karsi savastiklari iyice belirginlesir: Bu, modern nihilizm tehlikesidir.

Gizemin uzun bir siire savunmaya ihtiyaci olmamisu. Digsal gercek-
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lige yonelik deneysel arastirmalar henuz fazla gelismis olmadig strece,
insan agiklanamayanlarla, karanliklarla, bulanikliklaria neredeyse sar-
malanmigti. Bilim, teknik ve organizasyon araciligiyla calisan giivence
sisternleri hentz ilkel diizeyde oldugu surece, oncelikle gizemi olabildi-
gince aydinlatmak ¢énemliydi, ama bunun disinda gizemli Tanrisalliga
da bir sekilde hos gorunilmeliydi. Modern toplumlar giivenligi daha
iyi saglamaya basladigi zaman, dogasi geregi dinsel baglar da zayiflar.
Ancak ondan sonra gizemi savunma gereksinimi ortaya ¢ikabilir ki bu-
nun basit nedeni de artik gizemin o kadar da tehditkar olmamasidir.
Bu durumda bagka bir sey tehdit etmeye baslar: s6zde gtipegtinduz ay-
dinlatlmis, givene alinmis, diizenlenmis bir yasam karsisinda duyulan
anlamsizlik duygulan ve can sikintist. O zaman artik gavenlik i¢in bir
Tanrr'ya degil, can sikintisina karsi bir Tanrr'ya gerek vardir.

Can sikintisina karst ige yarayan bu tanri, romantik tanndir. Ro-
mantiklerin estetik bir Tanrr’ya gereksinimi vardir. Yardim eden ve ko-
ruyan, ahlak tesis eden bir Tanr'ya degil de dunyay1 yine gizemle saran
bir Tanri'ya. Nihilizm diizeyine kadar buytistt bozulmus olan dunya
karsisindaki buyuk esnemeden ancak boylece kaginilabilir. Romantik-
ler ¢ok iddiali bir anlamda metafiziksel eglence sanatqilarydi, ¢tinku
cakilma tehlikesi aluindaki insanlarin eglendirilmesi, daha dogrusu
oyalanmasi gerektigini ¢ok iyi biliyorlardi ki modernlikleri de burada
yatiyordu. Fakat romantikler de ¢akilma tehlikesi altinda olduklarini
duyumsuyorlardi, bu durum da onlar bizim ¢agdasimiz kilar. Modern-
lik oncesi biling, diinyadan kopmay1 tahayyul edemiyordu. Daima bir
yerlerde bir ote dinya vardi. 1lk olarak modernlik, metafiziksel bir tu-
tamag) olmaksizin kendini sonlulukia karsi karsiya goriir, artik anlama

doymus bir evrenin kendini tasidigindan emin degildir. insamn icinde
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bir atom gibi kayboldugu uzamlarin devasaligl; zamanin gimburtisa;
anlam arayan bilincimize karsi maddenin umursamazlhig, toplumsal
yasamin anonim mekanizmalari... Batun bunlar insana pek tutamak
vermez, bunlara karst bir seyler yapilmazsa insam felg edebilir veya
caresizlige diisurebilirler. Gundelik yasamda is ve aliskanliklar, bakis
acisini daraltir ve boylece insamu korurlar. Romantiklere bu az gelir, can
sikintis1 tehdidine karsi, “romantiklestirme” adin verdikleri giizel kafa
kansikligim koyarlar.

Ama ironik romantizm de farkindadir ki: Romantiklestirme, ger-
cekdisihiklar aracihigiyla buytlemedir. Bu yuzden de romantizm, en faz-
la romantik oldugu yerde, isleyisinin sirrim1 da agiga koyar: bu ironik
‘sanki'yi.

Eichendorffun Ay Isigr bashkl siiri soyle baslar: Sanki gokyiizii ses-
sizce / Dunyayr dpmiis / Cicek sitisi icinde / Onun hayalini gormiis. Ve
soyle biter: Iste ruhum da gerdi / Kanatlarim genisce, / Sakin ilkelerden
gecti, / Eve gidermiscesine.
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Romantik agilimlar ve kopuslar. Eichendorff: Taze gezi. Siren
sarkilari. Tanri’ya emanet. Pencerede. Sair ve arkadaslart.
Yasamun siiri. Dindar ironi. Ise yaramaz adam. Mesih’teki deli.
E.T.A. Hoffmann: El ¢cabukluguyla. Saglam kok salmamis. Oyuncu.
Dehsetin estetigi. Cennet hemen yan tarafta, ama cehennem de oyle.
Prenses Brambilla ve buyiik gulis. Kuskucu hayalperest.

Gergeklik, Tieck'in William Lovell'a yazdirdig gibi, dilenci misali bir
sigintt tiyatrosunun can sikicl goranumune birindagunde, romantik-
lerin aklina bir sey gelir: gizemi, bizi uzak, bilinmeyen bolgelere sariik-
leyen o duyguyu ararlar. Ama Lovell'de oldugu gibi insan yanlis yola
sapabilir, melun bir gizli 6rgatun vaatlerinin pesine dusup ézgarlugn-
nu yitirebilir ve karanhk guglerin mekanik bir kuklas: haline gelebi-
lir. Romantikler gizem sevdasiun tehlikelerinin gayet iyi farkindayd.
Buna ragmen oteki cezbedici hataya dasmekten, yani kaba gercekgilige
teslim olmaktan, kendini fantezisiz faydaliliga adayan ve insar askinlk
ve hayal gicu yeteneklerinden kuskulandiran bir dinyaya yerlesmek-
ten de kagiruyorlardi. Her seyi yiyip bitiren ve sanki devasa bir boslukta,
halkini surgune gondererek bosalttiklart bir ilkede gezinen dustuncelerimiz,
suphelerimiz ve hesaplarimiz, eger bu ¢oltn buytmesini istemiyorsak,
terk edilmis ¢olia yeserten o duyguyu tekrar ortaya gikarmahdir.

E.T.A. Hoffmannin Erkek Kedi Murr’un Hayat Goruslerinde bulu-
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nan bir bolumde, Kreisler'in bir defasinda bah¢ede kendi ikizini gorda-
guna sanarak olamune korkmasi anlaulir. Fakat bu siluetin sadece gizli
bir cukur aynanin etkisi oldugunu fark edince, inandigr mucizevi seyin
buhar oldugunu goren herkes gibi kizar. Insan kendisine bir hayalet gibi
gorinen seylerin dogal olarak aciklanmasindansa, en derin dehsetin iginde
huzur bulmay: yegler, bu dunyay: bir tirlii icine sindiremez...

Iste boylece bu romantik sanatgilar, hayalperestler, avare delikan-
lilar ve ise yaramazlar, ok seyler vaat eden bir sirrin peginde, 6zlemle
postac1 borazanina kulak kabartarak, Aurora alevler icinde esip ufukta
gunes yukseldiginde, ayin parladigr biayilii geceleriyle, perili bahgele-
riyle, dalgin, bacalarindan duman titen evlerinde, insanlan aksamlar
kapilarin onunde veya bir thlamurun etrafinda oturan ¢apragik sehir-
leriyle, daglardan kalelerin selam gonderdigi ve cesmelerin gimbiurde-
digi uzaklar cezbettiginde, en azindan edebiyatta yollara dokulurler.
Tann lituf gostermek isterse birine, / Onu uzak diyarlara gonderirmis, /
Dagda, ormanda, ¢ayirda, derede, / Ona mucizelerini gosterirmis, diye si-
irler yazar Eichendorff. Heinrich dustnde mavi ¢gigegi gordiukten sonra
“Ofterdingen”de igi sikilir. Boyun egerek isine gtctine isteksiz giden
babasimin kaderinden kaginmak ister. Heinrich sonu gorianmeyen bir
yolculuga cikar. Nereye gittigi soruldugunda, daima memleketimin yo-
lundayim, diye yamtlar. Aradigg daha buytk, devasa bir memlekettir,
Novalis de onun memleketini bulmasini ister, dev bir dizi olarak plan-
lanmis bu romanin belki de besinci veya alunci cildinde. Ama bu sira-
da Novalis olur. Boylece de roman, romantik agihim hareketinin bagsiz
heykeli olarak kalir.

Acgihmin erken gelen sonu, baska bir bigimde de agiga cikabilir.

Eichendorffun Sair ve Arkadaslari adh romaninda Fortunat, aruk yer-
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lesik hayata gecmis olan okul arkadasi Walter'i onunla birlikte gezmeye
tesvik eder, fakat Walter bir sonraki durakta, bir evliligin limaninda
yine takihr kalir, dyle ki buradan her tarla ¢ikis da yasaklanmugtir. Bu
roman agilimlarin, neseli, boyun egen, caresiz ve siddet dolu kopusla-
rin koskoca bir 9zetidir. Romanin biraz sinsi, biraz da garip bagskisisi
olan Victor, mumkun olan en buytk agithm gicuna temsil eder. Onu
tutmak kesinlikle mumkun degildir, terk etmekte ustadir, onun icin
tan kizillig asla bitmek bilmez, sonunda kendini ilahi memleketine
adayip aruk dunyada da ona hizmet etmek istemesi hayret verici de-
gildir. Boylece yine yollara duser, digerleri geride kalir, bir kez daha
Caspar David Friedrich’in fircasindan ¢ikmis olabilecek kadar muh-
tesermn bir manzaraya son bir bakistan sonra Victor gozden kaybolur.
Roman da su diusandiract misralarla sona erer: Sanki yakinda ebedi
gece gelmeyecekmis gibi / Sadakatle gideriz nobete / Gece sondurtr tilkelerin
gorkemini, / Ey giizel diinya, dikkat et kendine!

Insanlarin yoluna dustugu, cok seyler vaat eden ufuklar da insani
yamltabilir. Romantik edebiyatta sarki soyleyen sirenlerin motifi her
yerde mevcuttur. llkbahar Gezisi adh siirinde Eichendorff, acihm ha-
reketlerinin kapsama alarumu 6lger: Iki cisseli arkadas / 1k defa koyden
¢tkmslar, / dopdolu ilkbaharin / aydinhk, ainlayan sarkilar soyleyen / dal-
galarina neseyle... Arkadagslardan ilkini arzular fazla uzaklara surtkle-
mez, bir sevgili bulmus, / kaynanast ona bir ¢iftlik almus / kisa sire sonra
da oglunu kucagina alip / sicak yuvasimin penceresinden / huzurla disaridaki
tarlalara bakarmis. Fakat arkadaslardan ikincisi daha az mutevazidir,
arzulart daha sinirsizdir ve gercekgi tekliflerle tatmin edilecek gibi de-
gildir, topraktaki binlerce ses, / buyaleyici sirenler / ona sarkilar ve yalanlar

soyler / onu zamparahgin dalgalarimn / capcanh ainlayan girtlagina ceker.
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/ Girtlaktan disan gitktigindaysa, / artik yorgundur, yaslanmustir, / gemisi
dibe vurmustur, / etrafi oylesine 1ssizdir / su yuzindeyse soguk rizgarlar
eser.

Yine de tagkinliklara kars: bir uyar yoktur, agilimlar dar kafalilikla
kinanmaz, ama riskleri de yadsinmaz. Acihm canliliktr, insan bu riske
girmeli, gerisini Tanri'ya emanet etmelidir: Baharin dalgalar: elbet / be-
nim de uzerimde sarkilariyla ¢inliyor; / Boyle neseli arkadaglar: gordugnm-
de, / goziim yaslarla doluyor - / Ah Tanrim, bizi sevgiyle yanina al!

Eichendorffun Tanri'ya olan bu neredeyse ¢cocuksu guveni butin
romantiklerde yoktu. Eichendorffta 6zel olan budur. Cocuklugundan
beri tanrisiyla tarusik kalmistir, bu, memieketindeki ormanlarin tanri-
sidir, spekulasyonlarin ve felsefenin tanrisi degildir. Insanin icat etmesi
gereken bir tann degildir, ¢ocuklugunun duslerine sadik kaldig sarece
insanin tekrar bulabilecegi bir tanridir. Bu Tanr’min korumasi alinda
insan hem sofu hem arsiz olabilir, hem memleketini hem de uzaklan
ozleyebilir, hem zincirlerini kinp hem de bagl kalabilir; belki de bagh
oldugu icin zincirlerini kirar. Eichendorff boyledir.

Eichendorff'un bu baghli; pencere motifine olan sevgisinde kendi-
ni gosterir. Sicak yuvasinin penceresinden sadece bagnazlar disan bak-
maz, hasret ¢eken de pencereden bakar ve gezginlerin insam uzaklara
surtikleyen yolculuklarinin sarkisim soylemelerini dinler, aydinlanan
¢ardaklarda kizlar pencereden kulak kabartmakta ve daha da uzaklara
bakmaktadir. Pencereler insanin gozunu acar, agilan pencerelerden
imgeler sonsuzluga kacar, yola ¢ikmaya cagiran sessiz tilkedeki posta
borazanma kulak verenlerin i¢inden, boylesi imgelerin icinde kaybol-
mak gecer. Fakat o pencerede kalir. Neden? Belki pencerelerin sonu

gelmedigi icin, arada daima bir mesafe kalr, oysa bu, posta borazam
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caldiginda oturup kalmak igin bir gerekce degildir. Pencereler, kapilar
actk duruyor, / ... Artik hicbir direnisten fayda yok, / Yuregim en derinden
duyumsuyor: / Ask, harika yasam, / Beni yine bastan gikaracak!

Taze Gezi adh siiri, sirenlerin bagtan cikaran sarkilan tuzerine bir
sarkidir. Eichendorff sanki bununla baz1 ¢ekingenliklerden ve bazi si-
kic1 duygulardan dolayr 6nceden ozur dilemek istermis gibi, ge¢ do-
nem siir derlemesinin agilisini bu siirle yapar. Ik riizgdr masmavi akip
geliyor, / Bahar, bahar gelsin artik! / Ormandan borazan sesleri ginltyor, /
Cesur gozler parliyor aydinhk; / Ve kargasanin alacalg / Sanki biyulii bir
yabanil akinty, / Guzelim dunyadan asag / Ceker seni bu akintinin selami. /
Bense tutamiyorum kendimi! / Ruzgar beni sizden uzaga surikliyor / Akin-
tiya agllmak istiyorum, / Mutlulugun siltistyla kor olup! / Binlerce ses beni
cekerek vuruyor, / Yukarida Aurora alevlerle eserken, / llerle! Sormak bile
istemem / Bu yolculuk nerede bitecek!

Bu siir, Odysseus ve Argonotlar efsanesiyle baglayan ve ortacagin
deliler gemisi hikayeleri ve Ugan Hollandal tizerinden Yenicag'a uza-
nan biyuk yolculuklarin ve suruklenislerin motif gelenegini surdurur.
Romantikler bunu varisit ve hedefi olmayan bir yolculuk, yani sonsuz
bir yolculuk haline getirir, Rimbaud da Esrik Gemi'siyle bunu devam
ettirecektir. Bu sonsuz yolculuklar Dionysos’tan esinlenmistir ve tutucu
bir yasam surduren Eichendorffun, romantik 6zgurlesmesine dair en
guzel siirlerden birini yazmis olmasi sasirticidir. Kendini sonsuza erte-
lenmis bir yolculuk hedefine adamak, sonsuza ertelenmis bir tatmini
kabullenmek demektir. Fichendorff bir memleket sairi degil, hasret sa-
iridir, tatmin animn degil 6zlemin, kavusmann degil aynhgin sairidir.

1788'de dogan Eichendorft, Yukar1 Slezya'daki aile malikanelerinde

buyumus ve orada ¢ocuklugunu o kadar gtzel gegirmisti ki, aslinda in-
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sanin asla oradan ¢ikarilmamasi gerekirdi. Ama bu tabii ki gerceklesti,
babasi miilklerini spekilasyonlarda kaybetti; yeni ortaya ¢ikan kapi-
tal piyasasi onun basina dert olmus, Eichendorff da aruk bir Prusya
memuru olarak burjuva yasaminda yolunu bulmak zorunda kalmis-
t1. Napolyona karg1 kurtulus savaslarinda Latzow’un gonullileri ara-
sindaydi, oyle ki insan Eichendorffun orada savunduklarimin, Yukar
Slezya ormanlarinda batmis ¢cocuklugunun ve gencliginin dinyasindan
baska bir sey olmadi izlenimini edinir. Ah vadiler, ah tepeler, / Ah gu-
zel, yesil orman, / Arzularimin ve acilarimin / Husu dolu konag! / Digsarida
siirekli ihanetle / Dénityor is dunyast, / Kur bir kez daha otagin / Uzerime
ey yesil cadrr.

Geg¢miste kalanlarin artik sadece siirsel anilarda kurtanlabilecegini
nihayet anlar; bu ytizden de gericilige kagmamakla birlikte tutucu ola-
rak kalir. Insanin korudugu artik cocuklugun gercek mekanlan degil,
bu mekanlarla baglantul olan deneyimleme bicimidir. Dereler ¢agild:-
yor, duyuyorum / Ormanda bir asag, bir yukari / Orman sarhosuyum /
Bilmiyorum, nerede oldugumu.

Yoksullasmis baron ve Prusya devlet memuru Eichendorff, ashinda
hi¢ olmayan, ama sozctkler araciligiyla daima yeniden ortaya ¢ikabilen
bir memleket manzarasini akillarda canlandirir. Siirin atlasindan baska
bir yerde gosterilmeyen bir manzaray.

Siirin gerceklikle iliskisi nedir, toplumun i¢indeki mesru yeri nere-
sidir? Sairligini bir zanaat, yani burjuva tarzi bir meslege dénﬁstﬁrmek;
ten kaginmis olan asilzade, henuz gencken bu sorulara kafa yormus-
tu. Siir oyunlari bana yetmiyor. Tanrt diizgun bir is yapmay: kismet etsin,
diye not alir Viyana'daki ogrencilik déneminde, ilk romam Sezgi ve

Gunimiizi yazarken. Eichendorff siirin anlam tizerine tam romantik
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tarzda akil yirtitiiyorsa da yamitlar aruk, evrensel siir projesinin pesine
dusen, yani siirsel ruh yardimiyla yasamin tamamim bigcimlendirmek
isteyen ilk romantikler kadar kibirli degildir. Siir oyunlart bana yetmi-
yor! Bu ctimle, son romam Sair ve Arkadaslar’nda siirin bireysel ve top-
lumsal yasam i¢in énemini odak noktasina yerlestiren yash Eichendorff
icin de gecerli olacaktr. Eichendorff orada bir alay sairi ve kendini sair
sananlar sahneye gikarir. Bir yanda kont Victor von Holenstein, tanin-
mug ve herkesin takdir ettigi bir sair, sohretinin dorugundayken siiri
salt goruntu olarak sorgulamaya baslar ve bu yuzden kendini aciyla
alaya alarak oyuncularinin arasina karsir. Sonra kesis olur ve sonun-
da da Hiristiyanhigin yayilmasi icin tim guicuyle savasir. Siirsel ruhtan
ruhbanlga gecer. Hiristiyanhk onun igin bir tir gercekte var olan siir
haline gelir. Bu dusunce artik yaglanmis olan Eichendorffa da uzak
degildir, her ne kadar siir ile yasam arasindaki gerilim Eichendorffa
bu dusiincede fazlasiyla kolayca ¢ozuluyor gibi gortinse de. Bu nedenle
Victor'un ortadan kaybolusuna efsanemsi bir nitelik katar.

Victor'un karsit figari, kendine dair hicbir kuskunun sancisim
tanimayan gosteris tstadi Dryander'dir. Dryander bir kasik suda fir-
tinalar koparir. Herkes onu eglendirme sanatgisi ve gosteris budalas:
roluyle bas basa birakir, o da bu rolden memnundur, daha fazlasim
istemez. Kisa sureligine buyuleyen ilgin¢ bir tiptir. Sonra yine giindelik
yasama gecilir, Dryander’in de yeni bir seyler uydurmas: gerekir. Siir
onun i¢in gegici bir dikkati uyandirma sanatindan baska bir sey degil-
dir. Dryander romanda kiigtimsemeyle degil, ironiyle tasvir edilir. O
bir oyuncudur, ne bundan fazlasi, ne de azi, neden elestiriler fazlaca
ciddi bir tavir takinsmn ki ...

Bir yandaysa Otto, yasamsal zekay1 ve yasama becerisini ihmal ede-
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rek asir1 bir ciddiyetle siirsel hirslarinin pesinden gider ve sonunda soz-
cuklerin dunyasim gercek yasamdan koparir, bunun sonucunda da bu
gercek yasam onu ilk 6nce ahmak yerine koyar, sonra da hem igte hem
de askta sefil eder.

Sair, ayn1 zamanda da yasama sanatgisi olan Fortunat, Eichendor{f'un
arzuladigl imgeye herhalde en yakin dusendir. Bir sabah Fortunat bir
roman yazmaya girisir. Fakat o anda ona garip bir seyler olur. Neseli sa-
bah riizgdr yapraklari ¢imenlige firlatir, cimenlikte tavuklar tepinmektedir,
arkasindaysa agag tepeleri, hicbir kitaba sigmayan o ¢ok eski sarkilarin tek-
rar tutturmus, orman kuslar bu arada bambaska notalar soylemekte, kir-
larn tizerinden bulutlar gecerken ona, ey insanoglu, ahmak olma! diye ses-
lenmektedir. Sonra bir de ormanct asagida ava giktt mi ... mutlaka kagidim
kalemini bir kenara atar ve atimn tizerinde avciyla beraber taze, parlak
sabaha dogru sigrar.

Bu sahnenin gosterecegi Gzere, yasanun siiri, kitaplarda yazih olan
siirden daima daha gugludur. Fortunat siirsel bir an yasamisur, daha
sonra bu am bir siire dokmeye calisir: Ormanda bir siir yazmak istedim /
Gorkemle dolu bir kahramanhk siiri, / Caprasik dykiler uydurdum / Gayet
hiinerli / O swrada agaclar mgirdad: / Yamaglardan dereler ¢agladi / Binler-
ce ses yankilandi / Kafa karisararak bir sagdan bir soldan. / Ve nice seving
qghgi / atim taze yuregimden, / Fakat butin o kahramanlarin / Derin ar-
zularindan bir sey ¢tkmadi. / Once sehre geri dondam / soguk kirlardan ve
ormanlardan, / birden butun o sarkilar geldi / dunya kargasasindan gecip
uzaklardan, / Arzular ve acllar yavasca / bir kez daha sizhyor, / Ve yuregin
icinde / O eski hiiziin wyantyor, / Artik zaten kis da / Kirdaki gigekleri kopa-
riyor - / O zaman can stkintistndan / Astri uzun bir siir gikiyor!

Siir daima ya ¢ok ge¢ ya da gok erken gelir, guglu, canl bir bugin
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onu yerinden kovar. Ve boylesi de daha iyidir, der Eichendorff, insan
siiri sozcuklerin diinyasina kilitlemeden once, yasamdaki siiri kesfet-
melidir. Fakat Eichendorff, siire durmadan yeniden can katanin da ge-
¢icilik oldugunun farkindadir. Dag boyunca bir dugin alay gecti, / Kus-
larin ottiiginii duydum, / birden bir siri ath firladi, orman borazam 6ttil,
/ Ne keyifli bir avdi! / Ve ben farkina bile varmadan her sey bitmisti, / Gece
cemiyetin ustine ¢okmiis, / Yalmzca daglarda hala orman gimburdiyor / Ve
yuregimin derinleri irperiyor. Fanilik siirde, kahci olan bigime burtnr.
Bagka tirli kalamayan seylerin, siirde kalmasi da siirin mucizesidir.

Eichendorff kendini, firsatimi buldukga yazan bir sair olarak gorur,
ancak Goethe'nin de kendisi i¢in iddia ettigi anlamda. Zamam geldigin-
de, buytk bir firsat ¢iktiginda, o seyrek, yaratici anlarda siir yazmak.
Memurluk vazifeleri, Kénigsberg, Danzig ve son olarak da Berlin’deki
idare memurluklan asla siirden reva gormemeliydi. Eichendorff bu go-
revleri 6zenle, kisisel bir liberallik ve tutucu temel ilkelerle yerine ge-
tiriyordu. Kibir ve kendini begenmis tavirlar ondan uzakti, memurluk
gorevleri i¢in kendine 6zel bir misyon bi¢miyor, ironik bir mesafeyi
koruyordu. Sair ve Arkadaslarynda kendini vazifesi ve makamiyla gu-
venceye almis olan Walter'e Fortunat'in agzindan sunlan séyler: Evet,
bircoklarimin devlet hizmetine olan bu narin sevgisinin nedenleri iizerine stk
stk diigiinmiisumdiir ... Korkarim ¢ogunda bu sevginin nedeni, hicbir fikir ve
ozel bir zorlanma olmaksizin muazzam ve buytik bir gosterigle calismamn
rahathgimn cazibesi, neredeyse her saat tam bir seyi halletmenin tatminidir,
oysa sanat ve bilimler yeryuziinde asla hallolmayacak, hatta sonsuza dek bir
son bulmayacaktir.

Memurluk vazifeleri icin gecerli olan, aym oél¢ude siir yazmak igin

de gecerlidir. Somurtkan adl siirde, her iki mesgalenin de abartilmasini
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alaya alir: Geceleri bir yigin dosyayt yutmak, / Ortamina gore konusmak
/ Bityitk cark: cevirmek / Sigar gibi, bunu ben de yaparim. / Ama bu wir
zvirlann / nir zivir olmadigina inanmak, / Tersine bunlari ¢ok mithim bir
mucize sanmak, / Iste bunu artik basaramiyordum. / Fakat baskalarindan
kurnaz cikip / Kalemimin ucuyla / Dinyanin ¢irik dizenini ytkmak da /
Daima bir ahmagin oyunu gibi gorundii bana.

Eichendorff icin nihayetinde hem siirin hem de burjuva mesleki
yasaminin anlamini gorecelilestirebilen tek sey, dinsel inangt1. Fichen-
dorff gercekten de dindar bir insand, ustelik de romantik taskiniiklar-
dan tamamen armnms bir dinsellik, oysa Friedrich Schlegel, Brentano
veya Gorres ileri yaslarinda hala bu taskinhklardan kurtulamamuglards.
Bu sade dindarlhk... Ah, Tanrim bizi sevgiyle sana yonlendir (bazilarinda
Eichendorffun bir romantik sairden ¢ok himbihn teki oldugu izleni-
mini uyandinyordu)! Bir Ise Yaramazin Giincesini onun yazmis olabi-
lecegine kimse ihtimal vermiyordu. Onu daha yakindan taniyanlar, bir
siirsel anarsistin, hayalperestin, calismaya karsi direnen, her war bur-
juva diizeninden kacan bir gezentinin dahiyane ¢ykisiint bu dindar
insanin yazabilmis olmasim pek de sasirtici bulmuyordu. Cunku bu
ise yaramaz, Tanrr'ya giavendigi icin her seyi bos vermisti. llerle! Sormak
bile istemem / Bu yolculuk nerede bitecek!, diyordu o da. Bu ise yaramaz
kendini korumaz, ama yine de korunur. Bir degirmencinin oglu ola-
rak ¢alisma zorunluluguna karsi isyan eder, kendini sefaya, keyfe, ask
oyunlarina birakir; keman ¢alan bir Papageno. Kisa bir siireligine vergi
toplayici olarak yerlesik hayata gecer, o zaman sart benekli kirmizi enta-
risiyle bir kenarda oturur, piposunu tuttirir ve birakir herkes yoluna
gitsin. Kiigitk bahgemde buldugum patatesleri ve diger sebzeleri disar1 at-

ttm ve yerine en seckin cicekleri diktim. Fakat ondan sonra yine yolculuk
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ayakkabilarini ates basar, ustelik de astk olmustur. Boylece hedefi ol-
maksizin yeniden yollara duser, faytonlarin arkasina takilir, asilzade
hanimlara askint olur, bah¢ivanhk yapar, maskeli athlarin pesinden
suruklenir, elbette ki ltalya'ya ve sonunda armagan olarak aldigi k-
cuk bir satoda sevgilisiyle rahata erer. Bazen icini bir hiizun kaplar, o
zaman diinya birden bana dylesine genis ve buiyuk goruniyor, bense icinde
oylesine yalnizdim ki, yuregimin ta derinlerinden hckirarak aglayabilirdim.
Kemanina sarilir, birkag yay darbesi, bir oyun havasi, hemen kendini
bir havailige kaptirir. Muizik olmasa yasam belki de bir yanilg: olabilir-
di. Muzik caldign stirece korkulacak bir sey yoktur. Oyku su cumleyle
kapanir: uzaklardan durmadan miizik yankilantyor ve satodan ugan havai
fisekler sakin gecenin icinden, bahcelerin tizerinden ucuyor, arada Tuna’mn
gumbirtusu yukseliyordu ... ve her sey, her sey tamama ermisti!

Eichendorff sadece sair degil, bilakis hepsinden énce dindar oldu-
gu icin kendine delilik yapma ozgurlaguna tammusti. Ise yaramaz kisi,
Mesih’teki deliliktir. Kendi kendini pek dénemli sanan seyleri dindar bir
ironi sarmalar ve bir ‘sanki’nin boslukta salinma durumuna sokar: siiri
oldugu kadar burjuva yasamin da.

Fichendorff ‘sanki’nin izini stiren bir romantikse, E.T.A. Hoffmann
daha da radikal bir anlamda oyleydi, cunku dinsel inang¢ olmadan ge-
cinmek zorundaydi. Eichendorff gibi, romantik disleri ve fantezileri
i¢in ona malzeme verebilecek bir cennette ¢ocuklugunu gegirme san-
s, Hoffmann’a kismet olmamisti. Goreve, edeplilige ve dakiklige 6zen
gosteren, fakat ruhsal agidan pek bir sey sunamayan amcalar, teyzeler,
dedeler ve nineler arasinda, Konigsberg'deki titiz bir burjuva ailesinde
babasiz buyur. Delikanli, bir sanat¢1 yasaminin hayalini kurar, cekme-

cesi i¢in romanlar yazar, beste yapar. Istemeyerek de olsa itaatle, ailenin

232



ROMANTIZM

istegi uyarinca onu hukukun ekmek agacmin altina sirikleyen yolda
ilerler. Hukukgu olur, ustelik de parlak bir hukukcu, Posen, Varsova ve
son olarak da Berlin'deki tist mahkemede memurluk yapar. Prusya’nin
¢okusunden sonra Bamberg, Dresden ve Leipzig'de orkestra sefi olarak
sansini dener. Bu ara nagme haricinde Hoffmann bestelemeyi, resim
yapmay1 ve yazmayl daima sadece bir yan etkinlik olarak gormus ve
uzun siire basarin gelmesini beklemisti. 1lk defa 1809'da bir eseri,
Sovalye Gluck basildiginda yirmi yedi yasindadir. Birikmis yiginlar ha-
lindeki muizikal ve yazinsal fanteziler bosandiginda otuzun ortalarinda-
dir. Aruik durmak yoktur. Aradan birkag hafta gectiginde, butin Alman
edebiyat camias1 ondan bahsetmektedir. Kisa stire sonra ona ‘Hortlak
Hoffmann’ adi takilir. Kadin cep kitaplarinin y1ldizi olur. Gunleri ve ge-
celeri Berlin’deki Jandarma Pazar etrafinda ge¢cmeye baslar. Oynak yuz
hatlarina sahip bu kugtk cucenin, midavim oyuncu arkadag: Devrient
ile beraber oturup igisini izlemek i¢in insanlar Lutter ve Wegner’e gider.
Bu ikisi icatlanm birbirine atarak paslasir, sakay: ciddiye kangurir, in-
sanlan ve kendi kendilerini alaya alarak taklit eder, itiraflarda bulunur,
teselli verir, gece gordukleri hortlaklar: sahnelerler. Devrient ile gegir-
digi gecelerinden birinde Hoffmannn anlaularimin prémiyeri yapilir.
Ust mahkeme tyesi olarak sehirdeki liberaller arasinda itiban yiiksek-
tir, ¢anka 1817°den sonraki sozde “demagog takipleri"nde hukuk dev-
letinin ilkelerini 1srarla tstlerine kars1 savunmus, hatta bu yuzden ona
kars: bir disiplin davas: agilmistir. Hoffmann unludur, hatta bazilan
i¢in mimlenmistir. Bir diger arzusu daha gerceklesir. Nihayet beste-
ci olarak da basar1 kazanir. Undine adh operas: Berlin'de sahnelenir.
Fakat sadece sekiz defa orada sunulduktan sonra opera binas: yanar.

Schinkel'in yapug sahneler yok olmustur. Tam Hoffmann'in bulmus
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olabilecegi gibi bir ¢yku. Sohretinin dorugundayken gozlerini hayretle
ovusturur. Hepsi bu mudur yani? Yoluna devam eder, ama artuk daha
fazla sarap katmas: gerekecektir. Yasamu sever ve protesto ederek olur.

Prenses Brambilla’da, karnaval benzeri bir coskunun o buytileyici
masalinda denir ki: Hicbir sey, topraga sapasaglam kok salip her bakisa,
her soze hesap vermek zorunda olmaktan daha can sikict degildir!

Ne edebiyatta, ne hukukc¢uluk mesleginde, ne bestecilikte, ne res-
samhkta kok salmamak. Hoffmann'in 6dedigi bedel, hicbir yerde ta-
mamen ciddiye alinmamak oldu. O da kendince higbir seyi tamamen
ciddiye almayarak bu eksigi telafi etti. Bu yuzden buyiik otoritelerin
gozunde kiymeti dusitktd. Goethe onu ne kadar az tutuyorduysa,
Hoffmann'a esasen saraphanedeki hayatim kazanabilmek icin ¢alisan bir
zampara diyen Prusya Polis Bakani Schuckmann da o kadar az tutuyor-
du. Bu kot niyetli burokrat tamamen haksiz da sayiimazdi: Hoffmann
sarhoslugun yapay cennetlerinden mahrum kalmak istemiyordu, anla
masalt Altin Sakst da pung kasesini edebiyaun en kutsal alanina tastya-
cakur.

Eger romantiklerin oyuncu idealine, hem yasamiyla hem yapiuyla
gercekten yaklasan biri vardiysa, bu kesinlikle Hoffmann'di. Ne yapar-
sa yapsin; ister oyku yazsin, ister memurluk vazifelerine baksin, ister
beste yapsin! Hep gonulden yapiyordu, ama neredeyse daima bir hobi
hafifligiyle; butun agirhk bunun tzerinde degildi. Ornegin unla Kum
Adam oykistng, Berlin ust mahkemesindeki can sikict bir toplanu
sirasinda tasarlamisti. Hoffmann ¢ok farkh kiliklara burunebiliyor ve
gerceklige farkh gozlerle bakabiliyordu. Iste hala her fanteziden daha
da fantastik olan bir gerceklik, sadece perspektif zenginligi ve fanteziyle

kavranabilir.
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Son oykulerinden biri olan Kuzenimin Kdge Penceresi bizi, aruk elin-
de sadece pencereden disaridaki alacali pazar kalabaligina bakmak kal-
mis olan felcli bir yazarin odasina goturiir. Olmek tizere olan yazardan
hayat dersi alan capcanli ziyaretcisine yazar sunlan agiklar: Fakat bu
pencere benim tesellim, burada yasamn renklerinin yeniden farkina vardim
ve yasarmn asla dinlenmek bilmeyen hamarath@yla kaynastigim hissediyo-
rum. Gel kuzenim, disar1 bir bak!

Eichendorffta insan pencereden sonsuz uzaklara bakar. Hoff-
mann’daysa yakina bakihr, ama boylece yakinlar uzaklasir. Ancak insan
sagirulmaya hazirlikhi olmahdir, pesin yargilardan ve gérme aligkanhk-
larindan ayrilmalidir, ¢inka bunlar bakis alanimu daraltir ve alisilmis
gercekten de ahgims hale getirir. Bir defasinda Hoffmann gercekligin
kaygan cephesinin arkasinda, fantezi aracihgiyla muhtesemnligi kegfe-
derken, baska bir defasinda fantezi ona, gercekte var olan dehsete kars:
mesafe kazanmayi saglar.

Bamberg'deki bir baloda Hoffmann 1812’de bir dansginin aniden
olup yikilmasina tanik olur. Derhal bunu bir kagida ¢izer ve arkadasla-
rina gosterir, yayimcist Kunz'un bildirdigine gore arkadaglariysa, orada
bulunan herkes icin dehset verici bir olayt Hoffmannin nasil olup da boyle
negeli bir keyifle ele alabildigine kizarlar. Bu nesede elbette zorakilik,
kasithlik da fark edilmektedir. Urperti karsisinda Hoffmann, Seytan
Iksirlerinde denildigi gibi bir mucize gibi kendi kendinden ¢itkma sana-
tinda ahstirma yapar. Boylece hem mesafesini korur hem de merakint
kendine saklar.

Hoffmann kurtulus savaglar sirasinda meraklanip Dresden yakin-
larindaki bir muharebe alanina ¢ikar, elinde sarap bardagiyla. Dehsete

tepki olarak urpertinin estetigi. Hoffmann ya bir dikizcidir ya da ke-
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nara kagmaktadir, ama her iki seferinde de isin icinde fantezi vardir.
Dresden ugruna muharebe iyice alevlenmis haldeyken, 1813'te Altin
Sakst'ya, alt baslikta denildigi uzere “Yeni Cagdan bir Masal’a baglar.

Ogrenci Anselmus, Dresden yakinlarinda Elbe Nehri kenarinda bir
murver agacinin altinda oturur ve birahanedeki keyfin ve oradaki gazel
kizlarin hayalini kurar. Fakat parasim kaybettigi i¢in bunlarn kagirmak-
tadir. Boylece hayaller kurarak gerceklikten ¢ikar, baska bir gercekli-
ge girer. Arsivci Lindhorst ve onun guizel kizi Serpentina ile karsilasir.
Lindhorst, insan bir kez onlardan saglam bir el sikisarak ayridi mu,
yankilanan sokakta daha bir sire sesi duyulan, bir mesafeden sonra
yukselerek bir kartal gibi aksam kizilliginda ugup giden insanlardan bi-
ridir. Yoksa dev bir ates semenderi gibi midir? Her durumda Lindhorst,
tamamen siradan insanlarin gindelik yasamim giin 1sigina ¢ikaran biridir.
Anselm de hemen pesinden ucup gitmek ister. Sonunda Serpentina’si-
n1 elde eder ve Atlantis’e dogru kaybolur. Geriye anlatic1 kalir, tzgin
ve donuk. Yazarak kahramanimin pesinden kosmayi basaramaz. Aruik
by bozulmustur, bir yudum icki ¢eker cani. Fakat Lindhorst, diger
adiyla Semender onu bogazi kuru birakmaz. Elinde ghizel, altin bir ku-
payla ortaya ¢ikti, kupadan mavi bir alev yukselerek qtirdiyordu. ‘Iste’,
dedi, ‘size arkadasimz orkestra sefi Johannes Kreisler’in en sevdigi ickiyi ge-
tirdim. - Tutusturulmus rak: ... Ahn bir yudum.” Anlatic1 bir denileni iki
etmez. Boylece Semender’in becerileri, ote tarafa tamamen sanatsal bir
bakigl mamkun kilar. Cennet hemen yan taraftadur.

Fakat aym sekilde cehennem de, ruhun ugurumlan da. Bunlar da
fantezi icin ulagilmazdir. Altin Saksrdan hemen sonra Hoffmann Seytan
Iksirleri adli romammni yazar. Burada kismen carpici, kismen de mu-

kemmel bir dehgetin bolgesine girer. Okuyucuyu etkileme hevesiyle o
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zamanlar ¢ok okunan korku romanlarindaki olay orgiisinden ogeler
devralir, fakat bunlarla yapug seyler, psikolojik ve edebi agcidan done-
mi i¢in benzersizdir.

Anlatilan, kesis Medardus'un yasam éykusudur. Gizemli bir ge¢misi
olan ve ¢ocuklugundan beri manastir hayati icin yetistirilmis olan bu
kesis, hayranlik duyulan bir vaiz olur. Gunah ¢ikartma sandalyesinde
astk olur; manastir ona dar gelmeye baglar, sevgilisini aramak icin ma-
nastin terk eder, ruh ikiziyle kargilagir, onu éldurdugund sanip onun
roline burtnar, birkag cinayet daha isler, neredeyse yanhighkla sevgili-
sini de oldurar. Kagar, bir timarhaneye tikilir, bu korkung igleri yapip
yapmadigindan tereddut eder, entrikalara bulasir, sonra da Vatikan'in
zindanlarina diser, memleketindeki manastira geri doner, kefaret et-
mek ister, birdenbire ortaya ¢ikan ruh ikizinin sevgilisini oldiirmesine
tanik olur, duinyadan el ayak ¢eker, sonunda sadece butiin bu urpertici
kaderini anlatacak gucii bulabilir... Odedigi son kefaret bu olur.

Bu bir kisilik boliinmesinin éykusudur. Kisilik bolunmesi o zamana
kadar hi¢ bu kadar duyarhlikla anlatilmamistir. Hoffmann bu alanda
bilgiliydi, ¢inku kendini fantezilerine kapurdifinda ¢ildirma korku-
suyla yasiyordu. Romanda sizofrenin kendiyle yuzlestigi o dehsetli an-
lardan birini betimler: Medardus cinayet suglamasiyla zindanda oturur.
Alundaki zemin kabarmakta, seslenmekte, kaginmaktadir. Topraktan
biri ¢ikmak ister. Medardus korkar, ama yine de zemindeki taglar sok-
meye baslar: Asagida olan kisi dipdiri ayaga kalkt: ... birdenbire derinlerden
¢iplak bir insan kalcalarina kadar yukseldi ve cildirms gibi sinitan, irpertici
bir kahkahayla bir hayalet gibi gozlerini bana dikti. Lambanin bitin i
yuziine distii -orada kendi yiiziimii gordim- kendimden gectim.

Medardus artik ruh ikizinden kendini kurtaramaz. lkizi omuzlarin-
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da oturacak ve onu karanlhk ormanlara surecektir. Hoffmann kendisi
bu kaderden pacay1 kurtarabilmistir. Fantezi ve gergekligin i¢ iceligini
¢ozmeyi hep basarmusur. Yeteri kadar gercekei oldugundan, kafa kari-
sikligindan keyif almay1 becerebilir. Bu kafa karisikhigini en giizel Pren-
ses Brambilla’da sahnelemistir.

Bu ¢ilgin capriccionun esinini, Callot'un commedia dell'arte’de ayak-
ta duran tipleri temsil eden kabartma dizisi “Balli di Sfessania”dan alir.
Hoffmann'in bir mektupta yazdigina gore bu, masallarinin en cesuru
olacaktir.

Aruk bazilari Hoffmann'in fantezisinin taskin ve kafa karistinc
kesif gezilerinde pesinden gidemeyecektir. Heine veya Baudelaire gibi
bagkalariysa Brambilla’y1, Hoffmann'in yazdig en dahiyane sey sayacak-
ur. Heine, “Prenses Brambilla” yuzinden akhm kaybetmeyen kisinin,
kaybedecek akl yoktur, der.

Bu anlatida fanteziyle gergeklik i¢ ice geger; fakat her seyin uzerine
batan varliklarin ikizliginin neseli bilgisi yansimaktadir. Bu 1sikta bas-
layan oyun, zemine tutunmakla birlikte, yukseklerden u¢maktan, her
seyi donugturen fanteziden de geri kalmaz.

Bu oyun ¢ok eskidir, bunu icat eden de Hoffmann degildir. Bu, kar-
navalin her seyi donustiren oyunudur. Digsal beklentileri savusturarak
ve igsel ugurumlarla tamsarak, Hoffmann 19. ytizyll yazinimn en ba-
yik karnavalcist haline gelir.

Buytiich ve sarlatan Celionati, diger adiyla Prens Bastianello di Pis-
toja kumanday ele almistir. Roma karnavali esnasinda, sahne diye bir
sey bilmeyen ve oyuna katilan tiplerin oyunda olduklarini bilmedikleri
bir tiyatro sahneler. Bir ucundan bir ucuna bir saatte gidilen Roma Cor-

so'sunda kugik bir dinya tiyatrosu meydana gelir. Her sey guzelce bir
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aradadir. Bildik ask oyunlari sunulur, iki seven ayrilir ve birlesir, kopar
ve birbirini tekrar bulur. Goethe, ltalya Seyahatinde Roma’daki karnaval
itis kakisiu boyle betimler.

Prenses Brambilla'da bu oyunun esprisi, iki asigin, oyuncu Giglio
ile sapkac1 Giacinta’nin, karsilikh birbirleri hakkinda edindikleri hayali
imgenin pesinden kostuklar i¢in ayrilmalaridir. Sarlatan Celionati kar-
navahms bir satafatla bu ikisinin kendi hayali imgelerini gergeklik gibi
yasamalanm saglar. Birbiri hakkindaki dusleri hayata déner ve simdi
hayali imgeleri tarafindan sevildiklerini sandiklarindan, ikisi de digeri-
nin hayalinde sandig seye donusur. Celionati bir sireligine hayali im-
geyle gercekligi bir araya getirebilmelerini engeller. Boylece birbirlerini
aramak igin birbirlerinden kagarlar. Sonunda gulerek hayali imgede
gercekligi, gerceklikte de hayali imgeyi kesfettiklerinde birbirlerini bu-
lurlar. Battn bu kafa karistirict oyun, mizahin sahnelenmesidir, sadece
mizah var olma acisim yiiksek bir zevke dontistiirebilir.

Hangi varolmanmn acisi? Bu, her kisiligin i¢inde bir¢ok kisilik sakli
oldugu deneyimidir. Giglio'nun bu yizden iyice kafasi karsir: Iste boyle
kiictik bir kabin igine tikih oldugumdan, o cok sayidaki figiir de birbirine
kanisiyor ve i¢ ice gecip bas dondtriiyor, dyle ki hichir netlige ulasamiyorum.

Cildirmamak elde degil. Bunlar hakkinda nasil gilinebilir? Karna-
val bunu basarabilir, karnaval ¢ok kisiliklilige izin verir. Burjuva gin-
delik yasaminda geliskisiz bir kimlik baskisi altinda ezilen déntgsme
arzusunu artik yasamak mumkindur. Karnavalin gulagleri insani bu
baskidan kurtarir.

Karnaval neye guler? Her seye giler ki onemli olan da budur. Gi-
lugleri evrenseldir. Ahlaka ve torelere giler. En sevdigi kiyafet yamali

bohgalardir, soyunmaktan da ¢ekinmez. Guce guler, onu alaya ahr: Bir
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deliler krali segilir, ayinleri bir maskara alayidir. Kral baska zaman kor-
kutan ve urperten seylere guler gecer. Seytan da bir soytar olup alay
konusu olur. Ama seytamu kovalamak isteyen ruhbanlar da komiklesir-
ler. Karnaval asagiyla yukariy, iyiyle kotuyn, gizelle cirkini, erkekle
kadim altiist eden oyununu oynar. Burunlar ne kadar uzun olsa yet-
mez, ¢iginhik kafasimn arkasina bir ytiz maskesi takip elleri ustinde
yurir. Karnaval tersytiz olmus dunyanin gercegini agiga ¢ikarir. Kar-
navalin bilytik ailesinde hiyerarsiler ortadan kalkar. Insanlar zipirlasir:
Yagamin odak noktasi, normlar ve insanin benligi saydigr diger her sey
gucuni kaybeder. Baska zaman bir arada olanlar ayrihr ve bir arada ol-
mayanlar birlestirilir. Karnaval her seyi neseli gorececiliginin oyununa
ceker, yasamin temel gerceklerini, dogumu, aski, 6lami de.

Karnaval ortaminda Giglio ve Giacinta yasamlar tzerine, ask ilis-
kileri tzerine, ozlemle tatmin arasindaki ugurum tzerine gulmeyi og-
renir. Bir yandan déntstiklerini, ama yine de kendilerinden ve birbir-
lerinden kopamadiklarim fark ederler. Zirvalarlar, ama belki de sirf
arvaladiklart igin yasarlar. Canly, neseli bir nihilizm, butin asik surath
kinizmi mizahin etkisiyle bir kenara iter ki Hoffmann bu mizahi, du-
siinmenin dogayt en derinden gormeden dogan, kendi alayct ikizini yaratip
onun garip zirvalarinda kendi zirvalarint ve (bu kaba sozcugn kullanmay:
siirdiirmek istiyorum) butiin varhgin zirvalarim fark etme ve sonra da ken-
dini eglendirme giicii olarak tammlar.

Hoffmannin mizahi kendini yasamin kucagina atar, yasami kendin-
den uzak tutmaz. Yetinmeci degildir. Sonunda 6zlemleri belki de hayal
kirikligr beklese de yuksekten ucan arzulardan feragat etmez; fakat za-
ten daima tatminden feragati de iceren bir 6zlemle de yetinmez. Insanin

hem kendine hem de diinyaya gulebilmesi i¢in bir seylere ciret etmis
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olmasi gereklidir; insanin kim oldugunu fark etmesi icin kendinden
¢tkmus olmasi gereklidir. Dontismekten alman zevk, kendini tanimanin
en kota bigimi degildir. Giglio ve Giacinta boyle neseyle kendini tamma
egitiminden gecerler. Bu sirada kostum terzisi vazgecilmezdir. Giglio’ya
gore bizi yaratici dikis ignesiyle ilk once en icimizdeki dzimizin belirledigi
sekilde sahneye ¢tkaran odur.

Karnaval kargasasinin doruk noktasinda Giglio ve Giacinta birbirini
tarumaksizin karsilasirlar, beraber dans ederler ve bu dans da zincir-
lerini koparmamn taskinhgdir, hakiki bir Dionysos dansidir. Benlik-
lerinin ¢ekim kuvvetleriyle oynarlar. Bu sicramaya, butiin benligimi sol
ayagimuin ucunun agirhk noktasina emanet ettigim bu poza ne diyorsun?
Kendini birakma sanatini, sevenlerin bu canh yakinhgim iyi bilirler.
Hicbir sey, topraga sapasaglam kok salip her bakisa, her soze hesap vermek
zorunda olmaktan daha can sikict degildir!

Doénusme arzusu, kendini koruma istenci karsisinda zafer kazanir.
Pek de tehlikesiz olmayan bu zaferin cazibesini Eichendorff da tamr: Ve
kendimi alikoyamiyorum ... Eichendorff Tanrr'ya guvenerek zincirlerini
koparir, Hoffmann buytk kahkahalar arasinda.

Bilindigi gibi mizah ve ironi Hoffmann'in déneminde, felsefi kursun
agirhiklarla dibe cekilen kategorilerdi. Buyuk bir ciddiyetle ele ahniyor-
lardh, oérnegin Friedrich Schlegel'de: Miikemmel mutlak ironi, ironi ol-
maktan ¢ikar ve ciddilesir. Romantik ironinin, ironinin askinc maskara-
hgmin gozleri goklere kaymaktadir: Diinyeviligin kemirilmesi gereklidir.
Onceki yuzyllarin galme kulturiindeyse soz konusu olan agiktan agiga
danyevilestirmeydi. Karnavaldaki asagilamalann ve topraklamalarin
hedef tahtasi, tam da bu cennet yolculuklar ve idealizmlerdi. Gilme

kaltaranin altast olmus dunyast askinligs yutar. Rabelais’deki Pantag-
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ruelci’ kahkahalarin anlami budur. Bu kahkahalar ruhun, dunyanin ve
bedenin sonsuz yaratma gict karsisinda rezil olmasina isaret eder. Ro-
mantik ironi bundan farklidir. Insani dibe degil yukari ceker. Schlegel:
Her cennetin tistiine bir tane daha konabilir...

Fakat Hoffmann'da, cennete kaganlarin ‘topraklanmasindan’, din-
yevilestirilmesinden, alaya alinmasindan gelen Pantagruelci kahkaha-
lardan biraz hissetmek mumkindur. Elbette Hoffmann'in da bir cenneti
vardir. Bu cennet, i¢imizdeki pirlanta madeninden bagka bir sey degildir.
Hoffmann'da sonunda guluntiyorsa, bunun nedent, i¢imizdeki bu cen-
nete ragmen insamun dogamn paral askeri olarak kalmasi ve i¢indeki bu
zenginlikle bile bir zirvadan daha fazlasini meydana getirememesidir.

Giacinta ve Giglio karnaval sokaklarinda dolasir, birbirinden kagar,
birbirini arar, danslarin ve déniisumlerin bu labirentinde yollarin kay-
bederler; fakat her sey aym kapiya ¢ikmaktadir: Birbirini elde edecek
ve sonra da herhalde ¢ocuklar1 olacakutr. Boylece doganin amacinin tas-
masina bagh kalirlar. Gercekten de gulung: Bir evlilik kurdurmak igin
yer gok harekete gecer.

Prenses  Brambillemin  sonunda  yankilanan  kahkahalar,
Schopenhauer’in Askin Metafiziginde kendine uyan felsefeyi bulmus-
tur: Tiim ¢aglarin sairlerinin saysiz bicimde dile getirmekle durmadan mes-
gul oldugu ask dzlemi ... belli bir kadina sahip olmaya sonsuz bir mutluluk
hayalini, ve onun elde edilemeyecegi diisiincesine de dile getirilemez bir aciyr
katan bu dzlem, - iste agkin bu ozlemi ve bu acst igerigini, fani bir bireyin
gereksinimlerinden glkarqmaz; bilakis bunlar, burada amaglarin gercekles-

tirmek icin telafisiz bir araci kazanmak veya kaybetmek tizere oldugunu go-

*  Rabelaisnin Gargantua ve Pantagruelindeki tammla: Rastlantisal seylerin

kagtiimsenmesiyle tursusu ¢ikanimig ruhun bir tir nesesi. (Cev.)
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ren ve bu yiizden derinden i¢ ¢eken insan tiiriinun ruhunun sizlanmalaridir.

Askin donusturica guci, doganin basit amaglarim gergeklestirmek
i¢in bizi katlanmaya zorladigi zahmettir. Giacinta ve Giglio karnaval
labirentinde ve fantezilerinde kegfedip bulduktan sonra bunlara guler-
ler. Negelilikleriyle Hoffmannn Serapion kesislerinin s6ylesisinde bir
keresinde soyle ifade ettigi o idrakin dorugunda olduklarnm gosterirler:
Bir icsel dinya ve bu diinyay btitiin netligiyle, en canl yasamin en mitkem-
mel panltisiyla gormek igin tinsel bir gii¢c vardir, fakat bu gicii harekete
geciren manivela islevini, igine ttkilmig oldugumuz dig dimyanin gérmesi de
bizde kalitsaldir.

Giacinta ile Giglio’yu birbirine ¢eken doga, iste dig diinyanin manive-
lasidir. Ancak karnavalda dissal dunya haline gelen igsel dunyalarninin
muhtesem kivilcimlar da gercektir. Bu iki gergek kahkahada sabitlenir:
insanm dogamin parah askeri oldugu ve oyle kaldig) gercegi ile, insana
bitun amaglann sonsuz oélgude uzerinde oldugu duygusunu veren, igi-
mizde titkenmez bir pirlanta madeni sakli oldugu gercegi.

Romantizmin ¢ag olarak sona erdigi E.T.A. Hoffmann buyuk bir ha-
yalperestti ve bu ytizden de insamun hayal edebilecegi kadar romantikti.
Fakat bundan daha fazlasiyd: da. Liberal bir gercekgilikle topraklanmis
olarak kald1. Kuskucu bir hayalperestti.
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On Ikinci Bolim

Fikir kaosuna geri bakis. Romantizmin elestirmeni olarak Hegel.
Diinya tininin komutlari ve kibirli 6zneler. Biedermeier donemi ve
Geng Almanya. Gergek gerceklige dogru. Foyasint ¢tkarma yarislari.
Cennetin elestirisi, dinyanin ve bedenin kesfi. Romantik gelecek,
duzyazimsi bugiin. Strauss. Feuerbach. Marx. Heine iki cephe
arasinda. Romantik okula agit ve bilbiillerin savunmas. Insanhgin
kurtulus savasinda bir asker ve bir sairden baska bir sey degil.

Romantizmin buytk dénemi 19. yazyihn 201 yllar1 civarinda
sona ermisti. Bu durum, romantik yapitlarin yayimlanmasini sekteye
ugratmadi. Achim von Arnim ve Joseph von Eichendorff iiretkenlikle-
rini sirdardtler. Friedrich de la Motte Fouqué, sovalyeler, sato hanim-
lar1 ve orman cinleri tizerine dykulerini yazmay: ve kuzey efsanelerini
donusturmeyi birakmadi. Bunlarla buyuk okuyucu kitlesi arasinda rag-
bet gordu, tipki o zamanki Berlin’de hayaletleri dolastiran E.T.A. Hoff-
mann gibi ¢ok okundu. Ortagagdan kalma, buyuld, hayaletli, biraz da
dindanmsi seyler hala revactaydi. Ilgili motifler aruk ddung kitap veren
kuttphanelerin ve kadin cep kitaplarinin seviyesine kadar dismustii.
Thtirash kesim bunlara guliiyordu. Devrimci, yenilik¢i ve kendine gii-
venen durtiler de tikenmisti.

Diger sanat dallarindaysa romantik guduler ancak simdi tam etki-

lerini gosteriyordu. Miizikte Schumann ve Schubert’te, resimdeyse or-
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negin ‘Nasiralilarda ki bunlar Goethe'nin camm sikarak onun 1818’de
bir vesileyle tim bu yonelimle hesab1 kapatmasina neden olmuslardi.
Oysa Goethe bir zamanlar Schlegel kardesleri ¢ok takdir ve hatta tesvik
etmigti. Sanatsal muavini Johann Heinrich Meyer ile birlikte Goethe,
Yeni Alman Dinsel-Vatansever Sanati baghkli makaleyi yazmisti. Burada
sanattaki hem dinsel hem de vatansever akimlar sert ve aym zamanda
alaya1 bir bi¢imde reddedilir. Ibadet coskusunun ve dinsel duygularm, ..
sanat kabiliyetinin vazgecilmez kosullar: olmasi kesinlikle dogru degildir,
denir orada. Daha ziyade el becerisi, bi¢im bilinci, dogaya hassasiyet ve
saf bir mizag, sanatin yeterli 6nkogullaridir. Din eger Antikcag'da oldu-
gu gibi yagama zevkiyle dunyeviligi kutsadig ve sanatgiya pek yapacak
is birakmayan duyuustiiliikle dolup tasmadig 6lcude, belki bir katki-
da bulunabilir. Vatanseverlige gelince, sanat kokeni itibariyla gerci bir
yere bagli olsa da asil niteligi, tekil olarak evrenselligi temsil etmesidir.

Johann Heinrich Voss'un bundan daha 6nce gelen ve benzeri él¢ude
etkili olan ussalci romantizm elestirisinin yaninda bu itirazla birlikte,
kamuoyunun bir kismirun kafasinda dindarlik taslayan, ortagag saplan-
ull, Katoliklige kayan ve Almancilik edebiyati yapan romantizm imgesi
yerlesti. Friedrich Schlegel ve Adam Miiller'in bu arada Metternich’in
yaninda ‘Kutsal Ittifak’ ugruna calismalari da romantizmin deneysel,
fantastik, yuksek olgude tefekkrli, hatta devrimci niteliklerini unut-
turan bu imgeye uyuyordu. Friedrich Schlegel kendisi de azimle bu
imgeye rotus atmaya veya onu kinamaya ¢alisiyordu. Schlegel 1820°de
Cagin Damgasr'nda o zamanlar, insamn ruh hali; kanimn ve biitiin yasama
gucinin fazlasyyla aklim havalandirdigy zamanlarda oldugu gibiydi, diye
yazar: Birey fikirleri ve buluslariyla kendini fazla onemli goriir. Neyse

ki buradan pek koti bir sey degil, sadece bir fikir kaosu gikmustir. Ne
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mutlu ki, oznel keyfiyetten daha gucla olan kolluk kuvvetleri ve gele-
nekler vardi. Iste bu yuzden halklar degil, sadece kavramlar bas asag:
edilmistir. Halklar kafasinin dikine degil, gtivenilir otoritelerin pesin-
den gitmekle iyi ederler.

1815'ten sonraki yillarda Almanya’da bu temin edilmisti. Baslangc-
taki romantik kamilann etkileyici bir diizen dustincesine dénistiiren
ve bu arada keyfiyeti ve romantik 6znelciligi elestirmekten de ¢ekinme-
yen, Berlin'deki Hegel'di.

Gorece liberal bir politikaci olan Prusya egitim bakami Altenstein
da filozofun hayranlan arasindaydi ve 1818'de Hegel'in Berlin’e atan-
masl i¢in basariyla devreye girmisti. Altenstein Hegel'de, son yillarin
calkanularindan dinlenmek isteyen bir kitlede heyecan ve hayranhk
uyandiran seyleri takdir ediyordu: Hegel'in Fransiz Devrimi’nden son-
raki modernlesme durtilerini isleyis ve ayn1 zamanda tutucu, devlete
sadik bir tavirla birlestiris bicimini. 1820°de Hegel'in Hukuk Felsefesi,
onsozindeki Akilct olan gercektir; gercek olan da akilaidir, diyen o unlix
camleyle ciktiginda, Altenstein yazan su sozciklerle tebrik etmisti: Siz
... felsefeye ... gerceklige yonelik tek dogru konumu veriyorsunuz ve boylece
dinleyicilerinizi, mevcut olam tammadan reddeden ve bilhassa da devlete
iliskin olarak keyfine gore iceriksiz idealler kurgulamakla gururlanan za-
rarli kibre karsi korumay: kesin olarak basaracaksiniz.

Romantikler bir zamanlar ilerici evrensel siir talep etmislerken, Hegel
simndi ilerici evrensel felsefeyi gelistirmekteydi, ancak daima, romantik
ruhla esit tuttugu kibirli oznelerin keyfiyetine apacik elestirilerle birlik-
te. Boylece Hegel ornegin, devlet makamlarinin takip ettigi bir filozof
olan Fichte ogrencisi Fries'i, kendine felsefe diyen ve devleti, usun stirekli

¢ahsmasi sayesinde kurulan bu binayi, yiregin, arkadashgin ve coskunun
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¢orbasina akitmaya curet eden bu sighgin elebagist olarak betimliyordu.

Oznel romantizme karsi devlet gict korumasindaki bu polemikler,
Hegel'de omrunian sonuna kadar her 14 Temmuz'da Fransiz Devrimi
anisina bir bardak kirmizi sarap iciren bir anlayisla bagdasiyordu. O
zamanlar Schelling ve Holderlin ile beraber Neckar ¢ayirinda bir 6z-
gurluk agac1 dikmis ve agk aracihgiyla bir toplumsallasma felsefesi ta-
sarlamaya baslamugsti. Devrim onun i¢in duyularin muhtesem bir uyamst,
ozgurlugiin en derinine dair dev bir kesif olarak kaldi. Hentiz 1822'de,
Prusya makamlarini, felsefesini elestiren bir edebiyat dergisine- karsi
harekete gecmeye cagirdign aym donemde, Fransiz Devrimi hakkinda
sunlan soyler: Giines gokyiiziinde durdugu ve gezegenler etrafinda dondugi
siirece, insanin baginn, yani diisiincelerinin astiinde durdugu ve gercekligi
de buna gore sekillendirdigi gorilmemisti.

Kiistah kimselerin devrimci davranislar1 ve romantik hayalleri Hegel
tarafindan reddedilmekle birlikte, devrimci ve fantastik durtileri, filo-
zofun karismasina gerek kalmaksizin kendi isini halleden dinya tininin
tam ytiregine sokan yine Hegel'dir. Filozofun yapmak zorunda oldugu
ve yapabildigi sey, zaten olacak olam kavramlar halinde gelistirmektir.
Zorunlu olarak ilerleyen sure¢ budur, tinin toplumsal yasamin mad-
di gercekliginde kendine gelisinin tarihi budur. Battn olan hakikidir,
¢tunkn batin olan hakiki olur ve bu tamamlandigi zaman, felsefe son-
radan bunun i¢inde kendini fark edecektir. Minerva’nin baykusu ancak
tan agarirken ugusuna baslar. Hegel icin tarih gercekten de bir dunya
mahkemesidir. Asilmis olan her seye, tinin kendini gerceklestirme dur-
tistine ters gelen her seye dava agar. Bunun igin isyancilara, romantik-
lere ve demagoglara gerek yoktur. Bunlar sadece kendi kendini mah-

vederler. Tam da ‘demagoglari’ devreden kaldirmakta olan bir devlete
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Hegel'in sadakatini ilan etmesi iste bu yuzdendir. Cagin dunya tininin
ilerleme komutunu verdigine inantyorum; boyle bir komuta itaat edilir; bu
varlik zirhh, ssmsiki kapali bir asker alayi gibi karst durulmaz bigimde ve
gunesin ilerlemesi gibi fark edilmez bir hareketle ileri adim atar, tim zorluk-
lara ragmen; sayisiz hafif birlik bu varliga kars: ve onun safinda cephe alir,
cogu ne olup bittiginin farkinda degildir ve sadece sanki goriinmez bir elden
gelen darbeler kafalarim delip gecer. Herhalde romantikleri de kafalarina
bir darbe alan bu hdfif birlikler arasinda saymak gereklidir.

Hegel dunya tiniyle komploya girismistir ve giindelik iglere karis-
mas: gerekmez. Bir zamanlar, Napolyon Jena'ya girer ve Hegel, Tinin
Gorungubilimi'nin son ctumlelerini yazarken, apar topar yangnlar icin-
deki Jena’dan kagmast gerekmisti. Diinya tini onu fena sikbogaz etmisti,
ama o zamanlar bile ona hayranlik duymaktan kendini ahkoyamiyor-
du: Bir atin tizerinde oturup diinyayt avucuna alan ve hitkmeden ... boyle bir
insan gormek, gercekten de harika bir duygu.

Kurunun yaninda yas da yanar sozi dunya tini icin de gegerlidir.
Jena’da Hegel simdilik yaslar arasindaydi. Berlin'deyse artik kurulara
onemli ol¢ude yaklasmstir.

Hegel'in bagarilarint kazandigy politik-toplumsal ortam, havanin
durgun oldugu, bagka bir heyecan olmaksizin ¢alisma cogskusunun or-
tamiydi. Hegel'in duinya tinini ¢alisan bir tin olarak sunan felsefesi de bu
ruh haline iyi uyar. Calismanin ardindan dinlenme gelir. Dinlenmeden
fazla bir seyler olmak isteyen sanaun hali fenadir. Yani yuce sanat ve
romantiklerin yiksekten uguslar icin devir zordur. Dinleyicilerin igini
kolaylastiran ve buiytik ve kaba efektlere agirhk veren tiyatro ve ope-
ramin zamamdir. Napolyon dinyanin solugunu keserken, Almanya'da

kader trajedileri ortaya ¢ikmisti. Napolyon devrildiginde, bayiik islerin
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ve buyuk felaketlerin yaninda boylesi agirliklarla oynamanin da zamam
gecmisti. Hafifmesreplikler daha da hafiflesti. Oyuncular maymun rol-
leri oynayarak zaferler kazandilar. Ancak kulisler de hep daha gosterisli
hale geldi. Hoffmann'in Undine’si bundan istifade etti. Carl Maria von
Weber'in “Freischuitz’anun temsili bu sasaamin da ustane ¢ikt. Fakat
en satafath isleri Spontini ¢ikardi. Burada sahneye filler bile ¢ikiyor,
toplar atesleniyordu.

Insanlar son otuz yihn zorluklarindan dinlenmek ister. Ara esna-
sinda tiyatronun fuayesinde oldugu gibi bir ses kargasasi icinde en
son olaylarin sesi kisilmaktadir. Hegel'in buyuk felsefesi burada, bir
zamanlar herkesin solugunu kesen, ama artik ge¢miste kalan olaylann
huzurla yorumlanmas gibi bir etki uyandirir. Hasat zamamdur, insan
soyle bir tepeden bakar ve elindekilerin kiymetini bilir. Biedermeier
donemi gelmistir.

Ancak ¢agn tini, ilk goranuste oldugundan daha inceliklidir. 1815
sonrasl restorasyon politikasi yasami, sanki hicbir sey olmamuis gibi 18.
yuzyiin duzenine girmeye zorlamak ister. Fakat ¢ok seyler olmustur.
Suregelen duzenin saglamligina ve gtvenilirligine olan inangta zora-
ki, kasith bir seyler vardir. Insan hafiften bir maphemlik duygusuy-
la kendini var olana yaslar. Kanilar goz kirpmaya, ahlak sasilasmaya
baslar. Baglar egilir, omuzlar gekilir, rahata bakilir ve evin odacigindan
(Eichendorff) sefaletin, kizilligin hakim oldugu disarilara goz auhr.
Hoffmann'in anlatilarinin revagta olmas: mucize degildir. Hegel onu da
hdfif birliklerden biri sayar, o da terslenmeyi hak etmektedir: Fakat son
zamanlarda en aksi uyusmazhiklarin temelinde olan icsel, temelsiz parcalan-
mshk bilhassa moda olmus ve bir igrenclik mizahi ve bir ironi yumurcakhg

meydana getirmistir ki bu ornegin Theodor Hoffmann"in hosuna gitmistir.
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Hegel baska tiirden bir 6znelci romantik keyfiligi, yapitlar: 20°li y1l-
larda belli bir tamnmishga ulasan Kleist'ta tespit etmistir. Kleist asi ilgiyi
dogaya ve hakikate vermeyi beceremeyen ortak, talihsiz kabiliyetsizlikten
ve bu ilgiyi carpikhklarda arama dirtisinden mustariptir. Yani Kleist'ta
da keyfi mistisizm, sirf bir bireyin kendini asil amaclardan ve nesnel
toresel iceriklerden koparip kendi kendine daha derin bir icsellik, iceri
donuk garip bir ahret kurmasindan meydana gelmekte, sonra da bu
ahretten mizacin daha ustin muhtesemlikleri 1s1maktadir. Fakat Hegel'e
gore boylece siir, pusluluga, batilliga ve bosluga cekilmektedir. Bunun in-
san1 nerelere goturdagn, catismadan onceki talimatlar: dinlemek yerine
kendi kendine hayaller goren Homburg Prensinde gorulmektedir. Bu
yavandir ve bir trajedi icin motif olarak ige yaramaz.

Hegel icin hakikat o donemde guvenilirliktedir, bu fark edilmek-
tedir. Macerali, heyecanh seyler onun igin ge¢miste kalmistir. Hakikat,
hi¢bir orgamn sarhos olmadan duramadig bir Bacchus esrikligidir s6zu sa-
dece bugtn i¢in degil, gecmis icin de gecerlidir. Hegel enerjisini, bu-
gana uzun bir sarecin basanl sonucu olarak tammlayan ve ilerideki
gelecek icin hayal kinkhigina dayamklh kilan bir tarihsel us sistemine
yonlendirir. Onemli olan nesnel usla isbirligi i¢in olgunlasmaktir. Insan
boyle de kendine tinsel bir yuva edinebilir.

Insanin sanki zemin saglammis gibi davrandigy ¢alkanuli zemin
uzerinde buytk bir palavra baslar. Hi¢ bu kadar sicak bir cana yakinhk
var olmamustir. Berlin'de kulupler, dernekler, sofra alemleri ve kahve
partileri mantar gibi bitmektedir. Tam Alman tarzi 6gle yemegi yemekten
baska hicbir egilimi olmayan ‘kanunsuz bir cemaat’ vardir, Hegel de ba-
zen bunlara katilir. ‘Mayis Bocekleri Dernegi’ siirle ve edebiyatla ugragsir.

‘Philartlar birligi ruhu uykusundan uyandirmak ister, Friedrichstrasse’de
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ise ‘Havadaki sorulari ele almak i¢in tarugma dernegi’ bulusur. Bunlar
kismen, polis gozetiminden kagmak isteyen, politik olarak da art niyetli
birliklerdir. Ama daha ziyade onemli olan belli bir rahatlik, insanla-
rin karsihkh olarak birbirlerini saglam bir zemin tzerinde olduklarina
ikna etmeleridir. Kendini duizenin bir ¢ark: ve civatas: olarak hisseden
insanlar bile, makinenin nasil isledigini ve buatin bunlarm ne demek
oldugunu bilmek isteyecek kadar merakliydi. Fakat bu merak, insanin
rahatsiz olacag duzeye kadar ¢ikarilmaz. Boylesine riskten ¢ekinen bir
meraki Hegel'in derslerinde tatmin etmek kolaydir. Bu ytizden Hegel'in
derslerine veterinerler, sigorta acenteleri, idari memurlar, opera tenor-
lar1 ve ticari biiro elemanlar da akin ederler. Sonugta Hegel'i pek de iyi
anlamig olmaya gerek yoktur, ne de olsa her geyi anlayan ve iyi bulan
birinin bulundugunu anlamak da yeterlidir.

Ekim 1829'da Hegel Berlin’de universite rektort segilir. Hitktme-
tin ona guveni o kadar buytktar ki, ‘demagoglarin takibi’ baglaminda
kurulan, tniversitenin kontroli i¢in devlet yetkilisi makami da Hegel'e
devredilir. Bunlan kisiliginde birlestirerek Hegel dikkate deger bir sen-
tezi cisimlestiriyordu: Hem tuniversite ruhunun 6zerkligini hem de bu
ruhun ortadan kaldinhsini temsil ediyordu.

Fransa'daki 1830 Temmuz devrimi Hegel'in rektorlign donemine
rastlar ki bu Almanya’daki tinsel ve politik kultar icin de bir kesintidir.
1830 sonuna kadar suren Hegel'in rektorlagn sirasinda, Fransiz ko-
kart1 takugy icin tek bir 6grenci hapse aulmistir. Diger disiplin cezalar
da ciddi bir korkuya vesile olacak kadar degildir: On iki 6grenci izin
verilmeyen yerde sigara icer, ugii duello yapar, on besi kavga gikarmak
ister, otuzu meyhanede arbede ¢ikarir. Batun bunlar politik bir motif

olmaksizin meydana gelmistir. 11k basta yuzeysel olarak boyle gorun-
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mekle beraber, Ren Nehri'nin 6te tarafindaki ikinci buytk devrim olan
1830 olaylan derinlemesine etkili oldu. Bu olaylar bundan sonra dur
durak bilmeden, Hegel'i ayaklar1 uistiine yerlestirme denemelerine yol
agacak, yeni bir kusagin ve yeni bir politik romantizmin, Hegel metafi-
ziginin mirasin, gelecege gebe olan bir dunyaya yatirim yapmasina yol
acacakur.

Bu, kendini politik tartigmalarin artmasinda da hissettirir ki Hegel
bundan son mektuplarindan birinde soyle yakimir: Fakat bugiinlerde po-
litikaya kars1 devasa bir ilgi, butin digerlerini yutmustur; bu, baska zaman
gecerli olan her seyin sorunsallasir gibi gorundiigi bir krizdir, diye yazar 13
Arahk 1830’da. Gercekten de dyleydi, ama sorunsallasirma yéntemi,
unli diyalektik, 1831 sonbaharinda koleradan olen Hegel'den alinmg-
1.

1830 yazinda o donemde Helgoland’'da bulunan Heine Fransa'daki
olaylar1 su cumlelerle selamlar: Artik uyuyamiyorum ve asirt uyarimis
ruhumda geceleyin en garip suratlar birbirini kovaliyor. Uyamikken diis
gormek ... clldirtiyor ... onceki gece bu haldeyken butiin Alman topraklari-
m ve kasabalarm dolastim ve arkadaglarumin kapilarini ¢aldim, insanlar:
uyurken rahatsiz ettim ... Bayag igreng horlayan bazi sisman bagnazla-
rin kaburgalarina kinayeli bir tekme attim, esneyerek sordular: ‘Saat kag
oldu yahu?" Sevgili dostlar, Paris’te horozlar ottiyor, tek bildigim bu. Takip
eden on bes yilda horozlar susmak bilmeyecektir -felsefede de. 1844'te
Karl Marx, Hegel'in Hukuk Felsefesinin Elestirisi'nin girisini su tantanayla
tamamlayacakur: Felsefe proletaryay: ortadan kaldirmadan kendini ger-
ceklestiremez, proletaryaysa felsefe gerceklesmeden kendini ortadan kaldi-
ramaz. Butin icsel kosullar yerine geldiginde, Fransiz horozu otturulerek

Almanya’nin uyans gini duyurulacaktir.
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1830 sonras: kaltar ortamimn tamaminda oldugu gibi, Marx'ta da
s6z konusu olan, ‘gerceklesme’dir. Yeni kusak (Gutzkow, Wienbarg,
Heine, Borne, Mundt) hayalin havai dleminden (Heine) pacay1 kurtarir.
Romantizm gergekligi siirsellestirmistir, derler, simdi sira, siiri gercek-
lestirmeye geldi, derler. Filozoflar da buna uygun olarak derler ki: In-
san simdiye kadar dunyay1 sadece yorumladi, artik onu degistirmenin
sirast gelmistir. Kendine ‘Yeni Almanya’ diyen bu hareketin bir sozci-
st olan Guizkow, Neron adh oyununda su uyaklar1 duzer: Nihayet bog
fanteziler yerine / Sahte ruhlarin gorantisinden / Sofistce hayallerle kafast
karigmis donemden / Gergek, saf / ve daha iyi bir gerceklik kurula.

Bu elestirinin temel savi sudur: Felsefe ve siirde zaten bir hakika-
tin hayalini elde etmisiz, artik tek yapmamiz gereken bunu dinyaya
indirmek. Hep hayalini kurduklarimizi nihayet yapmamiz gerek. Gok-
lere savurdugumuz hazineleri geri almal ve kendi mulkiyetimize ge-
cirmeliyiz. Fakat bunu sadece, u¢ seyi kavrayabilirsek yapabiliriz, der
bu hareket.

Birincisi, kendi kendimizi bastirdigimizi kavramaliy1z. Bunun i¢in
su parola sunulur: Tenin 6zgurlesmesi. Insan bedenine biiytk bir saygim
var, ¢unkit ruh onun icinde barintyor, diye yazar Theodor Mundt Ciplak
Veniis'inde.

Ikincisi dogru yasam insasinin, bir gelenege karst sorumlu olma-
s1 gerekmeyen ve hicbir gelecekle teselli olmamasi gereken bir girisim
oldugunu kavramahiy1z. Her sey burada ve simdi karara baglanmalidir.
Hareketin parolast modern olmakur. Eski olan her sey oldii ve hakiki olan
her sey de moderndir, der Glassbrenner. Bugtiniin durumu bizi costuruyor,
bu an hak ettigini aliyor, diye yazar digerleri. 1832°de olen Goethe bu
yuzden bu kesimlerde pek kiymetli degildir. Istikrar delilerinin (Borne)
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ve prensin usaklarimn (Wienbarg) 6l¢ulu olma ¢agrilarnina karin toktur.

Humanizmin insamn kendini bir kisilik olarak geligtirmesi gerek-
tigi talebi yeterli degildir, cinku insamin kavramasi gereken ugunct
sey sudur: Ozgurlesmek kendi bileginin hakkiyla elde edilecek bir sey
degildir, kolektif bir girisimdir. Boylece sarekli hareket edebiyanmn
terimleriyle karsilasilir. Bizler, hareket adamlari, diye yazar Heine hafif
ironiyle Romantik Okul'da. ‘40’l1 yillarda hareket duygusu parti bilinci
olarak yogunlasir. Insanlar kargilikli olarak tavirlarim sorgularlar, “taraf
tut!” parolasim soylerler, beyin hareketin yuregini arayacakur: ilk énce
basitce halki, sonra Marx'ta proletaryay1. Fakat bu arada gercekten de
sosyal bir hareket kendini gostermigtir, 1832 Hambach Bayrami'nda,
1844 dokumac: ayaklanmasinda. Ancak diger taraftan koyluler, kendi-
lerini ayaklanmaya ¢agiran Buchner’in Hessen Kéylilerine Bildirisini en
yakin polis karakoluna gotirmektedir...

‘40’larin eylemcileri, ‘30°lu yillarin kése yazarlarina kiigiimseyerek
donup bakarlar: butun bunlar bir kasik suda firtina koparmak, kibir,
kendiyle boburlenmeden baska bir sey degildir. Kose yazari Freiligrath
soyle buyurmustu: Sair partinin bur¢larindan / daha yuksekte nobettedir.
Eylemci Herwegh ona Parti adl siirinde séyle yamit verir: Parti! Parti!
Butin zaferlerin anasi! / Kim onun tarafint tutmamal! / Hangi sair asagila-
maya curet eder, / Bitiin muhtesemligi doguran bu adi.

Simdi kisisel ifadelerden herkes kaginir, 6rnegin giivenilmez ve ki-
birli olarak goriilen Heine’nin kisisel ifadeleri hos karsilanmaz. Kavga-
dan hoslanan bu dénemde Heine soyle yanit verir: Boyle guzel simsek
cakiyorum diye, / Sanmaywin gumbtirdeyemeyecegimil / Fena yambirsimg,
¢tinkix niye: / Bilirim giimbiirdemesini de.

‘40’h yillarda radikalizmler dupeduz yansa girisir. lkilemeler alis-
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kanlik haline gelir: elestirel elestiriden sonra Marx'ta elestirel elestirinin
elestirisi gelir. Gercek gerceklik. Hakiki sosyalizm. Yarismalar sira dist
bir inat¢ilikla siirdiirtilar. ‘Taraflar birbirinin tstiine ¢ullanir. Herwegh
Freiligrath’i kinar. Engels Heine'ye kars: cephe alir. Heine Borne'ye kar-
s1 ve tam tersi. Feuerbach Strauss'u elestirir, Bauer Feuerbach'. Stirner
hepsini alt etmek istemektedir ki, Marx ¢ikip hepsini sepetler: “Alman
Ideolojisi”.

1835 yilinda Almanya’da Nurnberg ile Furth arasinda ilk demiryolu
acilmakla kalmaz, tinsel diinyada da kalici etki birakan modernlikte iki
olay olmustur. lkisi de pecesini kaldirma olaylaridir, baska ne olabilirdi
ki. Pegeler yirulip atlhr, gercek gerceklige dogru adim atihr.

Birincisinde s6z konusu olan Gutzkowun Kuskucu Wally adh ro-
marudir. Burada etin ozgurlesmesi konusu islenir. Wally'nin sevgilisi
sevdigine soyle der: Bana karst hichir gizlin saklin olmadigimi goster ki
bir olahm, biitan émriim boyunca kutsanmis olayim! Wally ve yazar ayak
direrler. Sonra ikisi de pes eder. Boylece yazar Wally'sini toplanmis
okuyucu cemaati karsisinda bir stre soyunmus halde bir pencerede bek-
letir. Fakat Alman devleti yazarin bu mustehcenligini affetmeyecektir.
Roman yasaklanir ve bu vesileyle “Gen¢ Almanya™min butun diger ya-
zilan da listeye ahnir.

Bu yasak sadece kanuna aykir1 sekilde soyunuimasina isaret edilerek
temellendirilmez, Wally'nin kuskuculugu da yakisiksiz bulunur. Cin-
ki Wally sadece pencere sahnesinde degil, dinsel islerde de dogallik
taraftar1 oldugunu gostermistir. Wally yurek dininden yanadir, kilise
inancimn dogmalarina karsidir: Yeni bir cennetimiz ve yeni bir diinyamiz
olmayacak; ama bu ikisi arasindaki kopriuniin yeniden kurulmasi gerekiyor

gibi goruniiyor, diye yazar Wally glincesine.
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lkinci buytik pece kaldirma olay: ise yalnizea su dinsel konuya ilis-
kindir: 1835°'te David Friedrich Strauss'un Isa’min Yasami adli kitab ¢1-
kar. 19. yuzyilda baska hicbir kitap bununla kiyaslanabilecek bir etki
uyandirmamisgtir.

Hegel'in bir 6grencisi olan Strauss, Hegel'in din felsefesinden radi-
kal bir sonug ¢ikarmisti. Hegel'in ogrettigi tzere: Felsefe inancin bigimi-
nin tizerine ¢ikar, icerikse aymdir. Bu su anlama gelir: Felsefi tefekkire
gore din, insanmn icinde barinan ruhun ifadesidir. Bir diger deyisle:
Insan ruhu kendisi de dine ulasabilir, ahretten gelen bir vahye gereksi-
nimi yoktur. Strauss bu distinceden, mevcut dzenin giigleriyle denge
kurmaya 6zen gosteren Hegel'in ¢cikarmadig kadar radikal sonuglar ¢i-
karir. Hegel ruhun kendi vahyinden bahsetmis ve boylece herhangi bir
vahiy olaymt kabul etmisti. Strauss baska dusunur. Onun igin vahiy
diye bir sey yoktur, tersine sadece bir yanda tarihteki Isa, diger yanda
da ‘Mesih’ mitosu vardir ki bu mitos insan ruhunun bir draninden,
insanlarin icindeki daha iyi dogay1 ve tarihsel odevi ifade ettikleri bir
imgeden baska bir sey degildir. Romantizmden beri gelistirilmis olan
tarihsel metin elestirisi yontemiyle Strauss, Incil geleneginden tarihteki
Isa’y1 soker ve bundan ‘Mesih’ mitosunu ayirir. Bu mitos, Straussun
tam Hegelci tarzda kavradigs bir hakikati de igerir. Strauss'a gore
Mesih'te insan 1rk: fikri dile gelmektedir, her insan Mesih gibi olmahdir
ve olabilir. Mesih’in mucizeleri de sadece sembolik olarak anlasiimali-
dir, bunlar sadece ruhun dogay: gitgide daha biitin olarak ele gecirdigine
isaret etmektedir. Mesih'in giinahsizlig insanlik icin, gelisiminin ilerle-
mesinin kusursuz oldugu, kirlenmenin daima sadece bireye yapistig, fakat
insan rkinda ve irkin tarihinde ortadan kaldirildigr anlamna gelir. Carmi-

ha gerilme, ilerlemenin ¢ikar gézetmeyen fedakarliklar: ve kurbanlar
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gerektirdiginin simgesidir, cennete ¢ikis da muhtesemn bir gelecek vaat
eden bir mitten baska bir sey degildir.

“Isa'min Yagarm” bir gecede, gelecegin bu dunyada olduguna inanci
guclenen egitimli burjuvazinin bagucu kitabi haline geldi. Kitabin qigar
acan etkisi (birkag yil i¢inde yaz binden ¢ok daha fazla kitap satlmis-
1), iki bilegenin ¢aga 6zgu bicimde birlestirilmesinde yatmaktadir: Bir
yanda pece kaldirma ruhu bulunmaktadir. ‘Gercek’ bir cekirdege temas
edilmekte, yani gizem bozmaca yapilmaktadir. Diger yandansa iyimser-
lige vesile olan bir sey, insanhgmn ilerledigi fikri, temelde yatan bir ‘ger-
ceklik’ olarak kesfedilmektedir. Feuerbach, Strauss’tan gelen o buyuk
tesviki kisa siire sonra su sozcuklere burundirecekti: Ahret ¢omezleri
nihayet bu diinyanin 6grencileri haline gelmelidir.

Bir insan omra kadar sonra Nietzsche, sefil, antiromantik bir bag-
naz olarak Strauss’un karikatiriani gizecek ve sirf kendisi ugruna var
olduguna inanmaktan vazgecemedigi bir diinyaya yerde sirtinen bir kece
¢orabin coskusuyla yerlesiyor diye onu alaya alacakur.

Fakat ashnda Strauss’ta romantik cosku yok edilmemektedir, ter-
sine Strauss bu coskuyu, en azindan kendi anlayisina gore, goklerden
yere indirmektedir. Ludwig Feuerbach Strauss'u izleyerek sunlar acik-
lar: Ilk dusiincem tanrtyds, ikinci diisiincem akil, ugtincii ve son dugiincemse
insan. Bunun da yanilsamalarin kirlmasi olarak anlasiimamasi gere-
kir, burada da insanhgin ilerlemesi coskusu isin igindedir. Strauss'ta
bu cosku henuz olgalu bir tondayken, Feuerbach'ta taskinlasacakur.
Feuerbach'in ogrettigine gore insan bir yabancilasma virtaézudur. En
buyuk gucind bir tanr1 imgesine yansitir, yani bu gigle kendisi tzerin-
de hakimiyet kuran bir siddeti yaratr. Kendi becerilerini kendine ya-

banct hale getirir, kendine yabancilasir. Bu mekanizma bizden gizlidir.
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Mekanizmanin pecesini kaldirmamz sarttir. Bu bizim kurtulusumuz
olacakur. Yabancilasma mekanizmasi (ki Feuerbach buna tam Hegelci
tarzda ‘diyalektik’ der) cesitli duzlemlerde etkili olur. Toplum, beden
ve ‘Sen’. Yabancilasma bu tg alanda etkilidir. Toplumsallasmis insamn
yaraticl guct, tanri imgesinde yabancilasturilir. Fakat bedenimizi dis-
sal bir sey, bir cisim olarak kavrayarak ondan yabancilasngimz igin,
bedenimizden ve onun gereksinimlerinden de korkariz. Insan sahip
oldugu viicudu, tekrar kendi bedeni haline getirmelidir. Baskalarin da
Sen olarak degil, sadece bizim kendi Ben'imizden bir sapma olarak ya-
sadigimiz, yani yabancilasurdigimiz icin, bagkalarindan da korkariz. Bu
Sen'’in bize ask ve cemiyet maceralarinin kapilarim actigini anlayalim
artik!

Feuerbach icin tanridan c¢ikip us tzerinden bedene burtnmis in-
sana uzanan yol, 1s1ga ¢ikan bir yoldur. Feuerbach en kutsal varhklar
olan beden, Sen ve cemiyet hakkinda ulvi bir dokunaklilikla konusur
ve boylece belli bir anlamda tanridan insana uzanan bu yolda tekrar
geri gittigini de gosterir: insandan Tanrisalliga, daha dogrusu, Tannsal-
lasmis insana. Ornegin bedensel duyulara mutlaklik orgam adini verir ve
Sen ile cemiyet hakkinda sunlar1 yazar: Yalmzlik sonluluk ve simrhliknir,
cemiyetsellik ise ozgiirliik ve sonsuzluktur. Insan (ahsilmis anlamda) kendisi
icin insandir; insanla beraber insan ise Ben ve Sen’in birligi Tanri’dur.

Sonra da Karl Marx gelir. Marx da gercek gerceklik arayis icinde
romantik ahreti cennetten indiren ve bu dunyaya, daha dogrusu gele-
cege yerlestiren bu hareketin tarihinin bir parcasidir.

Feuerbach'in bedeni, Sen’i ve cemiyeti kesfettigi gibi, Marx da top-
lumun bedenini ve bu bedenin odak noktasini, proletaryay kesfeder.

Marxin felsefe tutkusu, sosyal sefalete yonelir. Dugtunceler gercekles-
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meye cabalar. Bu burjuva ¢ocugunu proletaryaya ¢eken, proletaryamn
ona felsefi bir rol bigmis olmasidir. Insan Feuerbach'in gercek beden-
den bahsetmedigi, tersine bedenin surekli felsefi bir rolde sahneye ¢1-
karildig duygusuna kapildigs kadar, Marx’ta da s6z konusu olan gercek
proletarya degil, tersine sayisiz ayag olan bir kategoridir. Gergi Marx
filozoflarin dunyay: sadece farkh yorumladiklari, simdi siramn onu degis-
tirmeye geldigi beyaninda bulunur, ama niyetlenen bu degisim, felsefe-
nin bagka araclarla devamidir. Marx bir sosyal politikaci olarak betim-
lenmis olsa, bunu sadece bir hakaret olarak anlayabilirdi.

‘40’h yllarda Marx tamamen kendini Hegel’den kurtarmakla meg-
guldur. Hegel'de ruhun varhig: belirledigini agiklar Marx. Oysa tam ter-
sidir: Varlik bilinci belirler.

Pekiyi nedir bu varlik? Marxta insan, dogayla etkilesim halinde
olan, calisan ve calismasi aracilifiyla sosyallesen insandir. Insan calis-
masiyla é6zundeki gugleri disa vurur, kendini ve toplumu meydana ge-
tirir. Ancak ¢alisma yabancilasms bicimde, dogadan cikarak gerceklesir.
Kor bir mekanizma, piyasa hakimdir. Insanin drettigi tranler ve girdigi
toplumsal iliskiler, insan tizerinde siddet uygular ve bu ytzden insan
bunlara yabancilagmstir. Feuerbach'in din elestirisi burada geri doner.
Kendimin olanin yabanci bir gii¢ olarak kurulmasin saglayan diyalek-
tigi, Marx toplumun bedenine ve mantigina tasir. Marx’a gore sadece
bir tann kurgulanmakla kalmaz, piyasa ve mal fetisizmi kiliginda insan
tzerinde efsunlu bir doga gucu gibi hakim olan bir toplumsal meka-
nizma olusturulur. Marx kendi kuramsal girisimleriyle, kutsal yaban-
cilasmanin elestirisinden lanetli yabancilasmanin elestirisine ilerlemek
istedigini soyler: Yani hakikatin ahreti kaybolduktan sonra tarihin odevi,
bu dinyamn hakikatini kurmaktir ... Cennetin elestirisi boylece dinyamn

elestirisine donastir.
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Bu elestiride romantik bir hiddet isler, fakat ayni zamanda kendini
son elestiri sayan bir elestiri séz konusudur. Son bir kez daha felse-
fe, ondan sonra felsefe gerceklesmis mutlulugun iginde kaybolabilir.
Hegel'de gerceklik hazirhigim tamamladiktan sonra, Minervamn bay-
kusu ucusa gecmistir. Marx'taysa Minervanin baykusu tan kizilhigina
dogru ucacakur: Elestiri, zincirde yetisen sanal ¢icekleri koparmstir, insan
bu fantezisiz, tesellisiz zinciri taksin diye degil, zinciri atsin ve canli ¢icegi
koparsin diye.

Bu canli ¢igegi Novalis hayallerde ariyordu. Marx ise romantizmin de
ustune cikarak soyle buyurur: Bilincin yeniden bicimlendirilmesi sadece,
dunyamin ... kendi hakkindaki duslerinden uyandirilmasinda, dinyaya kendi
eylemlerinin agiklanmasinda yatar ... Ondan sonra dinyamn ¢oktandir belli
bir seyin hayaline sahip oldugu goriilecektir ki bu seye gercekten sahip olmak
icin sadece onun bilincine sahip olmasi yetecektir.

Hayal kuran romantizmi uyandirmak gereklidir, ama romantizmi
ayiltmak icin degil, tersine hayal edilen cigegi gercek bir ¢icek haline
getirmek icin. Marx romantizmi uyanik araclarla sirdiirmek ister. Bir
seye gercekten sahip olmak, biittn hayallerin usttine ¢ikar, iste felsefe-
sinin buytik vaadi budur.

Romantik bir dagtn gergeklestirilmesi asil amagur, ama bu yolda
zorluklar bulunmaktadir. Yollardaki durum hi¢ de romantik degildir.
Makine cagmn basindaki dustinme bicimi icin 6zgirlesme tarihinin
kendisi de bir tiir makine gibi islemektedir. Bagarili bir yagamin tiretimi
bu makineye birakilabilir, ancak insamn bu isleve uygun davranmas:
kosulu altinda. Burjuvazi her seyden once kendi mezarcilarin iretmekte-
dir. Burjuvazinin ¢okiisti ve proletaryamn zaferi esit olgiide kagimilmazdir,

der Karl Marx. Eger tarihsel yasalilik makinesi rahatsiz edilmeden ¢a-
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lismaya birakilirsa, bu zafer kacimilmaz olacakuir. Birer toplum muhen-
disi olarak tasavvur edilmesi gereken devrim doktorlart (Heine) bunu
saglar. Kizginliklarin ve gelecek vizyonlarinin geregince yumusatilmasi
ve rahatsiz edici etkenlerin yok edilmesi gereklidir. Karmagsik ve anlik
hareketlerin bir parti olusturmasi gereklidir. Uzun siireli hesaplamak,
strateji ve taktik gelistirmek, sonradan Lenin'in bir kavramiyla denecegi
gibi, celikten bir romantizm gelistirilmelidir. Anlik davranislar ytzinden
biytik hedeflere ulasmayr umursamazca tehlikeye atmamak gereklidir.
Savasgilarin kontrol edilebilir olmasi sartur. Heinrich Heine gibi guve-
nilmez dgelere, Max Stirner ve Michail Bakunin gibi hemen-ozgarluk
kuramcilarina ve anarsistlere kars: yaruttlen polemikler bundandir.
Her yandan gergeklesecek bir ozgurlesmeye dair hayaller romantik
kalsa da kigisel davramslar romantik olamaz. Romantiklik yatirimi nes-
nel siirece yapilir, 6znelerinse romantiklikten arinms olmasi gereklidir.
Iste boylece nesnel bakildiginda sosyal romantik cevrelerde, ‘romantik’
kelimesi bir kafur, herkesin karsilikli olarak sahip olup olmadigindan
kuskulandig ve foyast ¢ikarilmas: gereken bir tavrin tarifi haline gelir.
Heinrich Heine kendisinden yirmi bir yas kugctk olan Karl Marx’la
Aralik 1843’te Paris'te tanismisti. Heine de Marx’tan, iki yil oncesin-
de Moses Hess kadar buyiilenmisti. Hess, Berthold Auerbach’a sunlarn
yazmst: Dr. Marx, iste benim putumun adi bu, heniiz cok gen¢ bir adam
.. en derin felsefi ciddiyetle en keskin sakalari birlestirebiliyor; Rousseau,
Voltaire, Holbach, Lessing, Heine ve Hegel'in bir kiside birlestigini dusin,
ama aym tencereye atimadan, iste sana Marx. Marx cesitli yayin organ-
lar1 igin Heine'yi kazanmak ister, bu sokulmalardan gururu oksanan
Heine de 1844 yilindaki calismalarinin biyitk bir kisminin 6nbaskismi
ki bunlar arasinda “Almanya. Bir Kis Masal1” da vardir, yeni kazandig

arkadasina birakir.
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Butin bunlar ashnda Heine'nin devrim adamlari ve liberaller arasin-
da hos karsilanmadig bir dénemde olur. Heine’'nin 1840’ta Borne hak-
kmdaki elestirel kitabini, onun éltiimunden ¢ yil sonra yayimlatmasi-
min ardindan, bu cevrelerdeki nami tamamen mahvolmustur. Insanlar
sirf o yllarda liberaller arasinda da vatanseverlikten ¢ikan milliyetcilige
cok elestirel bakug icin bile Heine’ye giivenmiyordu. Bérne'nin de-
mokratik olarak birlesmis bir Almanya vizyonunu Heine biraz sineye
cekebiliyordu. Ama resmi Fransiz sovenizmi 1840’ta Ren'in sol tara-
findaki bolgeleri yeniden talep etmeye basladiginda ve buna bir karsi
hamle olarak Almanya'da milliyet¢i ruh halinde bir sicrama oldugun-
da (her yanda Becker’in Ozgir Alman Ren bolgesine sahip olamayacaklar
sarkisi ve Schneckenburg'un “Ren Kenarinda Nobet™i soyleniyordu) iste
o zaman Heine, Almanya'mn 6zgurluga i¢in savasan, ama Almanlarin
ozgurlugi icin savasmayan bir milliyetcilige kargi uyarmisti. Ayrica bir
Yahudi olan Heine i¢in, milliyet¢i ruhun yiikselisiyle birlikte Yahudi
karsithginin da tehdit edici bi¢imlere burundagunu gormezlikten gel-
mek mumkun degildi. Fransiz yiyiciler genellikle agiz tatlandirmak icin
ardindan bir de Yahudi yerler, demisti Heine. “Kis Masali”"nda Heine
Almanya'ya sevgisi ile tebaa zihniyetini hakir gormesi arasinda kesin
bir ayrnim yapacakur: hala kasim kasim kasihyorlar, / Mum gibi dimdik
kurularak, / Baston yutmus gibi dolasiyorlar, / Vaktiyle bastondan yemis-
ler dayak. Disa karst gumruk birligini, ice karsi da sansuru bir birlik
araci olarak kabullenmeye hazir olan politik birlesme arzusunu alaya
ahr. Fransizlara karsi savasmamall, tersine onlan ozgir kurumlar ya-
ratmada asmali, der Heine. “Kis Masali’min 6nsoziinde kendine ézgu
bir vatanseverligi savunur: Fransizlarin baslatug: seyi tamamlayabilirsek,

Fransizlan dusiincelerde astgimz gibi eylemde de asarsak ... hizmetkdarhg
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kagabilecegi en dip koseye kadar, goklere kadar yok edebilirsek, diinya tize-
rinde insanlarin kalbinde yasayan Tanrv'yr asagilanmaktan kurtarabilirsek
.. ve buytik ustatlarimizin soyledigi ve besteledigi gibi kirletilen guzellige
onurunu geri verebilirsek ... 0 zaman butin Fransa ayaklarimza kapana-
cak, butiin Avrupa, butiin dinya ‘bitin dinya’ Alman olacaktir! Meselerin
altinda dolasirken sik stk Almanya’min bu misyonunun ve evrene hakim olu-
sunun hayalim kuruyorum. Her ne kadar Heine burada sol Hegelciligin
cennetin tanridan arindirilmasi ve insanin tanrilastirilmast programini
izliyor olsa da kimse yoluna ¢ikmaya cesaret edemiyordu. Kulaga hos
gelen butun bu sozlere ragmen nihayetinde Heine’nin tek ilgilendigi
kirletilen guizellik diyorlardi.

Heine higmet eden vatanseverler ve devrim doktorlar igin, bir espriyi,
bir uyagi, bir egretilemeyi, bir ezgiyi, sosyal vicdanin buyruklarindan
ve Ozgirlesme politikasindan daha 6nemli goren kibirli bir sanatciyd:
ve 6yle de kald1. Heine aym1 zamanda bir Epikured, sosyal eylem 6nla-
gunden cok zevklerin gomlegine daha yakin olan bir keyif adam ola-
rak biliniyordu. Rugvetle kandirilabilecegi dusunuluyordu. Heine'nin
Prusya'dan ispiyonculuk karsihigi para aldig soylentisinin 1832’de
ortaya atilmasinda Bornenin de parmag vardi. Fakat gercekte Heine
Prusya'dan degil, Prusya tuzaklarna karst onu koruyan Fransiz hika-
metinden emekli maasi olarak bir destek aliyordu ve bu maas ‘401
yillar boyunca ona 6dendi. Fakat Heine boylelikle, James Rothschild’e
karsi oldugu gibi bir bagimlilik i¢ine girdi, Heine Rothschild’den gelen
hediyeleri kabul etmekle beraber, onu alaya almay1 da birakamyordu.

Marx Heine hakkindaki soylentilere ve saldirilara pek kulak asmu-
yordu. Kizimin bildirdigine gore Marx, Heine'nin politik zayifliklarini en

hosgoruli bigimde yargilamisti. Sairler acayip adamlardir, onlar serbest
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birakmak gereklidir. Onlari siradan, hatta sira disi insanlarin élciitleriyle
ol¢memek gereklidir, demistir Marx. Hatta Marx politik agidan givenil-
mez sairlere o kadar cok deger veriyordu ki, 1845 basinda Paris'ten
smirdisi edildiginde Heine'ye soyle yazmisti: Sizi de cantama atmak is-
terdim. Ayni dénemde Friedrich Engels'in agiklamalan ¢ok farkliydi:
Herkes yeni Tannhduser Heine gibi sinirlerini kaybedip yatip kalmyor.
Ludwig Tieck ve Delikanlimn Sihirli Borazan’ndan beri, Venus
Dagi'min buytsune kapilan “Tannhiuser”, romantizmin bir erotik sem-
boltydu. Heine yeni Tannhduser olarak betimleniyorsa, sadece romantik
kisiligine isabet etmekle kalmamali, ahlak bozucu sehvet dugkiinii de
ihbar edilmelidir. Daha Heine'nin hastalig1 1848’de tam nuksetmeden
once, Heine'nin cinsel hastaliga yakalandig soylentileri dolagiyordu.
Heine erotik bir romantik olarak ortaya ¢ikmaktan asla ¢ekinme-
misti. Nietzsche'nin sonradan diyecegi gibi Dionysosculuk, Heine i¢in
yasamsal bir oge ve siirsel bir uyarundi, fakat unlu Loreley siirinde
oldugu gibi ironiyle kirilmisti. Sirenlerin sarkist yabaml bir aciyla ge-
miciyi ele gecirir, ama siirin bas dondurica melodisi, alayc bir so-
gukkanlihiga donustir: Samrim yutar dalgalar / Sonunda gemiciyle salm;
/ Iste sarkalartyla bunu / Lore-Ley yapti. Fakat cazibe uzak da olsa etkili-
dir. Bir zamanlar hilekar Odysseus'un yapug gibi Heine de sirenlerin
sarkisim dinlemekten feragat etmek istemiyordu, fakat kendini direge
baglatan Odysseus gibi Heine sirenlerin sarkisi tarafindan yutulmamak
i¢in tedbirler almak istiyordu. Ironi bunun bir araci olabilir. Fakat iro-
niyi uzun sire sirdiremeyecegini Heine de bilir. Temel Ruhlar’da eski
Tannhauser sarkisim su ifadeyle baslatir: Ancak insanin icinden hep gul-
mek gelmez, bazen sessizlesir ve ciddilesir, gecmisi diigtiniir; ¢iinkii gecmis,

ruhunun asil memleketidir ve insamin icini, bir zamanlar duyumsadigt duy-
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gularn hasreti kaplar, bunlar acih duygular olsa bile. Iste Tannhduser’in
hali de boyleydi... Bu sarkinin yorumunda soyle denir: Bu sarkida, orta-
cagin acih ginlerinde suskun gagalariyla saklanmak zorunda kalan o kafir
ilan edilmis biilbiillerin tmilarimi duydum. Heine’nin romantik ikizi bura-
da gin 1s181na gikar.

Heine’nin sadik kaldig bir romantizm, bir de elestirdigi romantizm
vardir. Heine'nin romantizmi biilbiillerin romantizmidir, elestirel bakui-
g1 romantizm ise ortacagin acih giinlerini 6ven, geriye donuk, Hiristiyan,
zevk dugmam ve feragat¢i romantizmdir. Geng Almanyanin yaptig
gibi Heine de estetik araclarla bir kutsal ittifak yapan tarihsel roman-
tizmin sozde gericilerini kinar. Ancak Gen¢ Almanya’dan farkh olarak
Heine, romantizmin asla bu gericilikten ibaret olmadigim bilmektedir.

Romantik Okul tizerine 1835 tarihli buytk denemesinde Heine, ro-
mantizmle olan iliskisi hakkinda hesap vermistir. Orada yazdig tzere
romantizm, Isa’nin kaninda agms olan bir aci ¢igegi idi, ahret kackimydi,
Novalis gibi veremliydi, spekiilasyon ruhu ¢icekleniyordu. Hikmeden-
ler vatanseverlik emri verdiginde, romantizm politik olarak sersem ve
dalkavuktu. Burada da insanlar Alman ahmakligina kadar ulastilar. Oysa
Heine'nin sevdigi biilbiillerin romantizmi baskaydi: Orada bir dunyaya
yabancilik, bir giizellik istenci, faydaliliga karsi bir nefret vardir. Li-
rik buyuya, vecde dalmay, fantastik tagkinliklari, 6rnegin Achim von
Arnim ve E.T.A. Hoffmann’da oldugu gibi acayip seylere kars: hassasi-
yeti, ironik oyunlari, macera yazmanin keyfini, iste buttn bunlar1 He-
ine, feragat etmek istemedigi bir gelenege yukluyor, ¢iinki kendini bu
gelenege yakin hissediyor ve bu gelenek onu kendi yaratimma tesvik
ediyordu. Donemin isaretlerinin bu tiirden bir romantizm i¢in uygun

olmadigim sezse bile, kendisine romantik kalmayr mamkun kilan bir
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bicimde romantizmle hesaplasiyordu. 3 Ocak 1846’da Varnhagen von
Ense’ye soyle yazar: Romantizmin bin yillik imparatorlugunun da bir sonu
var, ben kendim de bu imparatorlugun sonuncu, tahttan cekilen masal krali-
yim. Atta Troll’'da (1841) eski hayal yoldaslariyla ay isiginda dolasmaya bir
kez daha curet etmistir. Bu, batmakta olan bir donemin kugu sarisidir.

Garip Atta Troll figuru, bir ay1, ay i alunda ve hayali yiuzlerin
yabani avinin ortasinda dolanir. Bu ayi, Borne gevresinin ve Geng
Almanya’min saglam inangli, ama yeteneksiz politik edebiyatcilari-
m temsil etmektedir. Ay1 dans eder, ama beceremez. Sonunda avla-
mir. Aymun postu, Juliette’in yataginin éntnde hal olur ki Juliette’in
Heine'nin Mathilde’si oldugunu fark etmek zor degildir. Butun bunlar
en hos genglik yillarim gecirdigim romantik okulun circirbocegi gibi hayal
kurma bi¢ciminde yazilmistir.

Heine romantizme karsi romantizmle eyleme gecer. Ludwig Birne.
Bir Bildiri adli kitapta, bu durum i¢in ‘Yunanlhlar Nasiralilar’a karsr’ for-
multunu bulur. Bitin insanlar ya minzevi, resim dismani, ruhanilesme
bagimhs durtilere sahip insanlardir (Nasiralilar), ya da yasamdan nese,
gelismekten gurur duyan ve gercekgi bir kisilige sahip insanlardir (Yunan-
hlar).

Heine kendini, yeni Nasiralilar tarafindan pek zorlanan, Yunan tar-
z1 bir romantik olarak duyumsar. Nasiralilar elbette kendini romantik
olarak gormezler, ama Heine i¢in bunlar romantiktir. Eski romantik-
ler gecmisle duygulanirds, yenileri gelecege iman eder, ikisi de bugunu
gozden kacirir. Heine'nin kendi ruhsal yonelimine ‘gercekei’ demesi,
bir agiklama gerektirir. Cunku bu baglamda gercekgilik, Epiktrci an-
lamda sogukkanlihktan bagka bir sey degildir. Heine dunyatsti veya
dunyevi bir gelecekle tesellilere ve her tur politik ahlak¢ihiga kars,
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gercek ve sanal zevklerin zenginligini benimsemek ister. Hatta Heine,
ortacag yeniden kurma zihniyetine sahip olmaksizin ve bununla sug-
lanmaktan da korkmaksizin, ortagagin - katedraller, kale kizlar1 ve agk
sairleri déneminin - buytstne bile kendini verebilir. A diyen, B demek
zorunda degildir. Tutarhhk doktrin dugkanlerine goredir, ama bulbil-
lere gore degildir.

Yine de Heine aymi zamanda politik bir aydindi. Romantik Okul tuze-
rine kitabini yazarken Saint-Simonculugun etkisi alundaydi. Bu akimin
insanin insan tarafindan somuralmesinin durdurulmas: gerektigi yo-
nundeki temel talebi, tipk: esitlerden olusan bir toplum olamayacag
ve bu ytizden mevkilerin ve hiyerarsilerin dogustan gelen haklara gore
degil, yeteneklere ve hizmetlere gore dagitilmas gerektigi bilgisi kadar
akhina yatiyordu. Saint-Simonculukta sairlere neredeyse bir rahip rolu-
nun bicilmis olmas ilk basta Heine tuzerinde cezbedici etki uyandirmis
olmali. Seyahat Imgelerinin Fransizca 6nsozinde Heine 1834'te soyle
yazar: Rahip takimina karst eski savas cagrimizin ... yerine daha iyi bir
parola gegmistir. Artik soz konusu olan eski kiliseyi siddetle ytkmaktan cok,
bir yenisini kurmaktir ve rahipligi yok etmek istemenin tam tersine, simdi
kendimiz rahip olmak istiyoruz.

Heine Paris'te Saint-Simonculugun onderi olan Prosper Enfantin
ile arkadasti, hatta Almanya’da Din ve Felsefenin Tarihinin Fransizca
baskisini 1834’te ona adamusti. Heine bu yeni kilisenin rahibi olarak
kabul gormeyi hakh olarak umut edebilirdi. Fakat Heine sonradan Sa-
int-Simonculugun sadece doktrinleriyle degil, doktrin dugkunleriyle
de tansinca, orada bir sair rahip olma beklentisi hi¢ de o kadar cazip
goranmemeye basladi. Fransiz Sahnesi uzerine Mektuplar’da (1837) yeni

kilisenin sanatcilardan yapitlanmn insan trlamn mutlu edilmesi ve giizel-
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lestirilmesi amacina tabi kilmalarim haksiz yere beklediginden bahseder.
Haksiz yere diyorum, ctinkii ... ben sanatin 6zerkliginden yanayim; sanat ne
dine ne de politikaya hizmetcilik yapmal, sanat kendi kendinin nihai amaci-
dir, tipki diinyamn kendisi gibi, diye devam eder Heine.

Heine bir on yil sonra komunistlere sempati duydugunda, onun
icin kisa surede politik-sosyal faydacilikla sanatin ozerkligi arasindaki
ayn gerilim ortaya ¢ikar. Tekrar romantik bilbiilleriyle zorluklara ka-
pilir. Sosyal ve politik faydahlik bakis agilan giglendikee, tam da Heine
bunlarin hakliligini kabul ettigi icin, siirin 6z degeri, zarif faydasizlig,
mesrulastirma zorunlulugu altina girer. Heine pisirik ruh hallerinden
gecer. Bir defasinda Immermann'a soyle yazar: Siir aslinda sadece gu-
zel, onemsiz bir sey. Bu Rothschild'in evindeki bir kutlama yemeginden
sonradir, dumanl bir meyhanede devrim adamlarimn bir toplanusim
ziyaret ettikten sonraysa su notlar1 ahr: Siir sadece kutsal bir oyuncaktir.
Burada kargilastigy halk adamlarindan hig iyi bir sey beklemez. Ayakta-
kimimin barbarligindan ve elebaslarinin cehaletinden korkar. Bérne bir
kralin elini stkmasi durumunda elini temizlemek igin atese tutacagim
iddia ettiginde, Heine halk elimi sikarsa, daha sonra elimi yikayacagim
diye duyurur. Devrim sadece, insan devrim hakkinda bir seyler okudu-
gunda ytice bir sey, diye yazar, devrim kirlidir, camur yukar1 ¢tkmak-
tadir. Zevksizligin vicdani rahatlar. Adaletsizlige duyulan kin, kaltare
karsi nefretle birlesir. Insan simdiye kadar kendisinden esirgenen sey-
leri paramparca etmek ister. Fakat fukara insanlar hakli degil midir,
onlari gayet iyl anlamak mamkuan degil midir? Elbette, fakat bulbullerin
ortadan kalkmasi onlarin isine yarar mr?

Heine bu sorular etrafinda daireler ¢izer. Bérne ona korkutucu bir

ornek sunar. Borne fakirler ve hakki ¢alinanlar i¢in ¢abalamis ve pek
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az seye ulasmisur. Bu ytizden de sonunda sapkasin: kulaklarinin ustine
¢ekmis ve artik ne bir sey gormek, ne de duymak istemis, haykirarak ucu-
ruma ¢akilmstir. Halk dishist i¢inde yuvarlanrmis ve bir demagogun banal
tavirlarina birranmaustur. Oyleyse bilbiillere ihanet etmeye deger midir?

Oluminden bir yil énce, Luteria’'ya 1855'te yazdigl onsozde Hei-
ne dikkate deger bir itirafta bulunur. Kominist ve sosyalist fikirleri
destekledigini yazar, ama eger bunlar basanl olursa, insanlarin belki
madden daha iyi halde olacag, fakat bilbillerin sarkisinin kesilecegi
bir cag getireceklerini bilmektedir. Bu karanlik heykel paralayiailarn
hakimiyeti ele gecirecekleri donemi sadece dehset ve korkuyla dustnebiliyo-
rum: 0 zaman sevgili sanat diinyarun mermer heykellerini kaba yumrukla-
riyla parcalayacaklar, sairin o kadar sevdigi biitiin o fantastik énemsizlikleri
kiracaklar ... bulbuller, faydasiz sarkicilar kovulacak ve ah! Benim ‘Sarki-
lar Kitabvmdan zerzevatcilar kesekdgidi yapip gelecegin yash karidari icin
icine kahve veya enfiye dolduracaklar.

Yureginde iki ses vardir Heine’nin. Biri budur. Digeriyse korkung
bir tasim tarafindan efsunlanmstr: eger ‘biitiin insanlarin yemek yeme
hakky vardir’ onseline karst ¢tkamiyorsam, bunun biitin sonuclarina da
katlanmaliyim. Fakat bunun sonucu sudur: Koétaluk ve adaletsizlikle
dolu bir danyada, insanin siirini de alip bir mutlular adasina ¢ekilmesi,
seckinci bir lukstar. Zarif siirde bir kalpsizlik etkili degil midir? Geng
Hoffmannsthal sosyal vicdandan kaynaklanan bu sanatsal kuskular su
msralara burtndirecektir: Nihayet asagida bazilart 6lmelidir, / Gemile-
rin agr kirekleri cekilince, / Baskalar: yukarida diimen basinda, / Kuslarin
ucusunu ve yildizlarin tlkesini kegfederken.

Bu, eski teodise sorusunun sanata aktarims halidir. Bir zamanlar

insanlar, dunyadaki kotalukler karsisinda Tanr’'nm varligs mesru kih-
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nabilir mi, diye soruyordu. Simdi bu soru sanata yoneltilmistir: Dunya-
daki kotulukler karsisinda sanat gibi luks bir ugras nasil mesrulastiri-
labilir? Sirf sanatin varlig bile dunyadaki adaletsizligin bir ifadesi degil
midir? Diinyamn sefaleti ve bulbullerin sarkisi: bunlar nasil bir araya
getirmeli?

Heine bu sorularla kapigir. Guizelligin, ruhun, siirin amaci kendi
icindedir, bunlar buytik bir oyundur, herhangi bir politik, ulusal veya
sosyal amaca hizmet etmeleriyle mesru kilimmazlar. Heine surekli bunu
goz onunde tutar ve bazi meslekiaglarinin sefaletle dayanisma yuzan-
den sanata ihanet etmeleri onun i¢in bir uyandir. Heine’'nin kusku-
lardan ve sorulardan sonra hep geri dondugu goris sudur: Sanat ya
kendisi aracihgiyla mesrudur, ya da sosyal, politik, ekonomik, baska
bakis agilar aracilignyla mesruluk aramaktadir. Ama o zaman zaten
kaybetmis demektir.

Heine bir zamanlar séyle yazmigti: Fakat tabutuma bir de kili¢ koyma-
lisimz; ¢inkii insanhgin kurtulus savasinda cesur bir askerdim. Olumitnden
kisa sare once yazdigy Itiraflar'daysa soyle denir: Herkesin dedigi gibi bu
guzel diinyada hicbir seye ulasamadim. Hicbir sey olamadim, bir sairden
baska hicbir sey.

Romantik Heine son s6zi soyler.
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On Uctincu Bolum

Geng Alman Wagner. Rienzi Paris’te. Romantik Devrimci
Dresden’de. llk romantik duslerin gerceklesmesi: yeni mitoloji.
Nibelungen Yizugi. Ozgir insanin tanrilarin alacakaranligini

getirisi. Antikapitalizm ve antisemitizm. Mitik deneyim. Tristan ve
romantik gece. Sembolistik sarhosluk. Duyulara topyekin saldirt.

Richard Wagner 1838'de, Roma’da 1347 yilindaki basarisiz bir dev-
rim denemesi tizerine buiytik operasi Rienzi iizerinde ¢aligmaya basladi-
ginda, Geng Almanlar'm 6zgurluk, ulusal birlik ve ilerleme fikirlerinin
etkisi altindadir. Riga'da orkestra sefidir, sehirdeki sefil tiyatro kosul-
lar1, Wagner’i koseye sikistiran alacaklilan ve sevgilisine kagmis olan
karist Minna tarafindan u¢ defa kugik dusurulmuastir. Bir zamanlar
Herder'in yapug gibi Wagner de kagar gibi Riga’y: terk ederek, ma-
cerall bir deniz yolculugundan, korkung firtinalarin Norveg kiyisinda
acilen ¢apa atmaya zorlamasindan sonra, Fransiz topraklarina ulagir,
henuz tamamlanmamuis olan Rienzi valizindedir. 1842'ye kadar Paris'te
kalir, bunlar icsel ve dissal sogukluk, yitiklik, sefalet yillarnidir. Hein-
rich Heine'yle arkadas olur, Heine ona maddi destekte bulunur ve daha
sonraki ¢ahismalari i¢in ona romantik malzemeler, Tannhauser ve Ugan
Hollandal'mn oykulerini tedarik eder. Meyerbeer'in parlak konumu
gozleri éntindeyken, hak ettigine inandigi saru kendisine vermeyen

bu sehirden gitgide daha fazla nefret eder Wagner. Sonradan Theodor
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Uhlig’e bir mektubunda, Paris’in yanmasiyla baslamayan hicbir devrime
inanmiyorum, diye yazar.

1840’lann Paris'i Wagner icin 1347'nin Roma’si olacakur. O za-
manlar Roma'da bir lokantacinin oglu olan Cola di Rienzi bir halk
hareketinden destek alarak, hukmeden aristokrasiye karsi eski Roma
ornegine dayali bir cumhuriyet kurmaya cahsir, ama halkin kendisi-
ne sirt cevirdigine tamk olur. Wagner'in operasinda Rienzi Kapitolin
balkonundan, Papa'min elcileri tarafindan kendisine karsi kigkirtilan
yiginlarin kalbini kazanmay son defa dener, ama tas yagmuruna tutu-
lur. Bina tutusturulur, yikilir ve Rienzi'yle beraber halkin mutluluk ve
ozguarluk atopyalarini da gomer.

Rienzi ve sefil Roma... Bu durumu goérunce Richard Wagner'in,
beste yapan bu pleb memurunun goéziinde kendi kaderi canlanacakur.
Fakat Rienzi'yi gorunce gozinde kendisi canlanacak baska biri daha
olacaktir. Bu romantik operamn bir temsilini Linz'de 1906’da ziyaret et-
tiginde, on yedi yasindaki geng bir adam bu tanr1 vergisi miizikten, gayet
onemli sonuglar doguracak bir inanca ulagir: Alman Imparatorlugu’nu
birlestirmeyi ve biiytitmeyi ben de basarmalyim. Adolf Hitler bu inancin
sonradan Albert Speer’e bu sozlerle anlatmust..

Richard Wagner'in basarisiz bir devrimci uzerine bu operasi
Avrupa'da basarih olur. Teatral bir gorkem, kalabalik sahneler, kulis
buyusu, biyuk sahneler onun igin bir meydan okumaydi, ama artik bir
kosedeki sefaletten cikmak isteyen Wagner de bunu amachyordu.

Wagner 1842'de Paris’i unla bir adam olarak terk eder. Dresden’de
sarayin orkestra sefi olur. Kisa sturede yeniden tatminsizlesir. Maagi
masrafli yasam bicimine yetmemektedir. Bor¢ daglar yine buytmeye

baglar. Hem kendini hem de sanatsal ¢alismalarini, parasal ¢ikarlann
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boyundurugunda gorur. Sahnenin performansim artiracak ve bitin
idareyi kendi ellerinde tutmasim saglayacak bir reform taslag: tasarlar.
Opera tiyatrosu sadece litkse ve eglenceye hizmet etmemeli, tersine ile-
rici, demokratik bir cosku vermelidir. Fakat Wagner reform onerilerini
kabul ettiremez. Rutin ¢alismalar camim sikar. 1848/49 yillanimin dev-
rimci huzursuzluklan nihayet bir degisiklik getirir. Bu heyecanh aylara
geri bakarak 14 Mayis 1849°da Minna'ya sunlar yazar: Konumumdan
ve neredeyse sanatimdan da en yiiksek derecede tatminsizlik duyarken ...
bogazima kadar borclanmgken ... bu diinya benim igin yikildi, sanatgi ol-
maktan ¢iktim ... ve eylemlerimle olmasam bile zihniyetimle artik sadece bir
devrimci oldum, yani sadece, tamamen sekil degistirmis bir diinyada ruhu-
mun yeni sanatsal yaratimlari icin bir zemin artyordum.

Richard Wagner devrimci olur, ama sadece zihniyette degil, aym
zamanda eylem gucayle de devrimcidir. Aristokrasiye ve burjuvazi-
nin para hakimiyetine karsi el ilanlan yazar. Nisan 1849’da Sachsen
Krali'nin anayasay1 apagik ihlal ederek secilmis hukameti lagvetmesi ve
Prusya Ordusu’yla tehdit etmesi tizerine halk ordusu alarma gecirildi-
ginde, Richard Wagner bu arada arkadas oldugu Bakunin ile beraber
silahli bir ayaklanmanin hazirhklarina katilir. Hatta birkag el bombasi
bile tedarik etmistir. Wagner'in pratik organizasyon yetisi Bakunin’i et-
kilemisti, hatta Bakunin arkadasina bir trio bestelemesini énerir, bu
trioda tenor surekli “Ugurun kafasim”, soprano “Asin onu”, bas da
“Ates! Ates!” diye sarki soyleyecekti. Ancak Wagner'in sanatsal fikirleri
basgka bir yonde ilerler. Insanlig sahsi mulkiyetten kurtaran bir sos-
yal isyanci olarak temsil edilecek olan “Nasirali Isa” tizerine bir dram
yazmaya baslar. Bu devrim déneminde Wagner btiyiik, hatta tagkin bir

rahatlik icindedir ve Goethe’nin Valmy bombardimani sirasindaki duy-
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gularinl ammsar. Kral ve bakanlar Mayis basinda sehirden kagip ayak-
lanan halk gegici bir hukiimet olusturdugunda yeni bir donem baslar
ve Wagner de orada bulundugunu soyleyebilecektir. Wagner ctretkar
bir girisim igin ateskesten istifade eder. Halk ordusuyla isbirligi yapma-
larin1 saglamak icin kralin askerleri arasinda el ilanlan dagitir. Carmih
Kilisesi'nin kulesinden catismalar gozler ve isyanc gruplarin, mimar
Semper'in uzman yonetimi alunda kurulmus olan barikatlar arasindaki
hareketlerini kumanda etmek ister. 6 Mayis'ta eski opera binasi alevle-
re burtnur, sonradan binayr Wagner'in atese verdigi iddia edilecektir.
8 May1s 1849°da Dresden Ayaklanmasi bastirhr. Elebaglan tutuklanur,
Richard Wagner kagmay: bagarir, dnce Tannhduser’in orkestra provala-
rinin bagladigy Weimar'a gider. 16 Mayis'ta tutuklama emri geldiginde
Franz Liszt Zirih'e kagmasina yardim eder.

Devrim aylan sirasinda Wagner, Nibelungen draminin ilk taslagimn
hazirlamisui. Taslakta, ipki Mesih gibi yasamini feda ederek yanhs bir
dinya durumundan kurtulusu getirecek olan Siegfried figiirt merkeze
alinmisti.

Wagner devrimci bir mitos bestelemek ister, bu niyetle Zarih'e gelir
ve 1874'te Nibelungen Yiizigi tamamlanana kadar yirmi y1l boyunca bu
hedefin pesinden gider. Boylece ilk romantik donemin daslerinden biri
olan yeni mitoloji nihayet gercek olmustur.

Ammsayalim: O zamanlar yeni bir mitoloji arayisimi harekete ge-
¢irmis olan iki etken vardi. Birincisi sanat, gi¢siizlesmis kamusal dinin
halefi olacakti. Sanat ruhun en derinliklerinden (Schlegel) yeni bir mitos
kuracaku, yani bu vahiy edilmis bir sey degil, icat edilmis bir seydi.
Bu yuizden us mitolojisinden bahsediliyordu. Ikinci etkense 19. yuzyilin

basindaki toplumsal donisim donemi deneyiminde yatiyordu. Top-
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lumsal yasama dair kapsayic bir fikir yoktu, bu yagamin yerine ruhsuz
bir egoizmin ve ekonomik faydalilik dusuncesinin gectigi gorulayor-
du, bu yuzden de yeni mitolojinin baslica etkisi, insanlar: bir cemiyet
gortisii icinde birlestirmehte yatacaktl. Romantikler gelenekten, insamn
mitler olmadan yapamayacagini ogrenmiglerdi ve bir tiretme ruhu olan
modernlik ruhu, gerekirse bu mitleri kendilerinin tiretmesi icin onlar
cesaretiendiriyordu.

Richard Wagner yeni bir mitolojiye iligskin vizyonunu yarim yuz-
yll sonra gerceklestirmeye baslar. Romantiklerin yeniden yayimladig
Nibelungen efsanesini tekrar ele alir, ama bundan tamamen kendine
6zgl bir sey yapar. Ancak hepsinden once sanaun Antik¢ag'da mitler
olusturan ve toplumu birlestiren bir islevi oldugu yéntndeki romantik
dusiincelere sarilir.

1849 tarihli Sanat ve Devrim adh yazida Wagner antik Yunan
polis'inin ideallestirilmis kaltarant, erken sosyalist bir antikapitaliz-
min perspektifinden goruldugn sekliyle modern burjuva toplumunun
kaltirel durumuyla zitlagtirir. Wagner burada ne dedigini bilir, belki
de Karl Marx’tan bir seyler okumus veya duymustur. Yunan polis'inde
toplum ve birey, kamusal ve 6zel ¢ikar birbiriyle barisikur ve bu yuz-
den sanat, hakikaten kamusal bir mesele olmustur, diye yazar Wagner,
bu olay aracihgiyla bir halk, toplumsal yasaminin anlamin ve ilkelerini
torensel, kutsal bir cercevede gozler ontine sermistir. Bu halk ... devlet
toplantilarindan, mahkemelerden, tasradan, gemilerden, savas kamplarin-
dan, en uzak yerlerden bir araya akiyor, otuz bin kisi amfitiyatroyu dol-
durarak biitin tragedyalarin en derin anlamhisiun, ‘Prometheus’un sahne-
lenisini izleyerek en dehsetli sanat yapitimin karsisinda toplaniyor, kendini

kavriyor, kendi eylemlerini idrak ediyor, varligwyla, toplumuyla, tanrisiyla
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en icten bir birlik halinde eriyor ve boylece en soylu, en derin huzur icinde,
birkag saat 6nce huzursuz bir heyecan ve en ayrikst bireysellik halinde oldu-
gu sey neyse tekrar o oluyordu.

Wagner'e gore modern sanat igin artik boyle bir kamusal alan yok-
tur. Kamusal alan piyasa olmustur ve sanat da ticarilesme ve ozelles-
tirme zorunlulugu altina girmistir. Diger Grinler gibi sanat da kendini
bir mal gibi sunmak ve satmak zorundadir. Sanat¢t da yapiti ugruna
degil, para kazanmak ugruna iireten bir uretici haline gelmistir. Bu
kuguk dusurtcu bir sirectir, cunki insanin yaraticr gicunin ifadesi
olarak sanat, kendi kendinin amaci olmak gibi bir onura sahip olma-
hdir. Kapitalizmin koleligi, sanaun onurunu ¢ignemekte, onu salt bir
ara¢ duzeyine indirmektedir: Kitleler icin eglence, zenginler icin liiks bir
gosteri. Ayni zamanda sanat, toplumsal ruhun binlerce egoist yone dogru
parcalandig olciide ozellestirilmektedir. Sanatgilara ytizeysel bir 6zguin-
lik zorlamasi yuklenmektedir. Adam yerine konmak isteyen, rakiple-
rinden farkh olmak zorundadir. Tek tek sanatcilar gibi tek tek sanatlar
da birlikte hareket etmis olduklart halay: terk ederek, simdi her biri kendi
yoluna gitmekte, kendini bagimsiz, ama yalmz, egoistce gelistirmektedir.

Sanatlarin pargalanmas, sanatgilarin par¢alanmas ve yaratici ¢aba-
lar1 birlestiren bagin ¢ozulmesi, guinumuz ¢agin damgast budur. Geri-
ye kalan tek bag sanayidir, sermaye ve onun kumandasindaki calisma.
Wagner'in antikapitalizmi aym zamanda koétu sohretli antisemitizminin
cikis noktasidir, bundan daha bahsedilecektir.

Sanayi, para, mesleki ¢aligkanlk, ekonomik faydaya odaklanma her
seye hakimdir. Ganumuzian dini budur, bu birlestiren degil, atomlasti-
ran ve rekabete zorlayan bir dindir. Yeni bir birlestirici bag gereklidir.

O donemde hala Feuerbach'm hayrani olan Wagner icin bu bag
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artik eski din olamaz, ne Yunanllarin, ne de Hiristiyanlarn dini. Wag-
ner, Feuerbach’a katilarak tanrilar insanin ézgur yaratici gicunin yan-
simalari olarak goriir. Bu yuzden dzgur insan fikri, dinin yerini almah-
dir. Siegfried figiirii onun icin bu turden sanatsal acidan kullanilabilir
bir 6zgurlugun cisimlesmesidir. Kendini tanrilarn siddetinden kur-
taran insammn icinde barindirdigi cevherler, Siegfried ile gozler oniine
serilebilir. Wagner Antikcag’a bakarak Prometheus figuranu én plana
ctkarmisti. Siegfried onun igin yeni bir Mesih oldugu kadar yeni bir
Prometheus'tur da. Sanatlarin ve sanatcilarin parcalanmasina gelince,
Wagner muzigi, teatral temsili, edebiyati ve resim, heykel gibi gorsel
sanatlar dahil bir¢ok sanau tekrar birlestiren butunsel bir sanat yapiu-
nin hayalini kurar. Batunsel sanat yapiti, buttnsel sanatciyr gerektirir.
Kolektif bir aretim mumkun mudir? Herhalde degildir, sorumluluk
her bir sanatginin kendisinde kalir, fakat sanatci, halkin ve gelenekleri-
nin yarauc guclerinin toplandig bir kisi olarak kendini algilamalidir.
Sahneleme uygulamalar icin de antik 6rnekleri 6l¢it kabul eder. Bunlar
toplumun kendini, ortak degerlerin birlestirdigi bir cemiyet olarak kav-
rayabilip kutlayabildigi birer festival olmalidir.

Devrimin basarisizligindan dis kirikligina ugrayan Wagner simdi-
lik, toplum devrim gecirmeden ... sanatin da hakiki varligm bulamayaca-
gindan kesinlikle emindir, bu yuzden sanat hala devrime tabi olarak
kalir. Fakat bu, sanatin politikamin hizmetgisi konumuna al¢altildig
anlamina gelmez, cunku devrim ve sanat karsihikli bir iligki i¢indedir.
Devrim sanata gereksinim duydugu kadar sanat da devrime gereksinim
duyar. lkisinin ortak bir hedefi vardir: Hedef, guclu ve guzel insandir:
devrim ona g, sanat da guzellik verir! Oyleyse sanat eger devrime hiz-

met ederse kendi gelisimine hizmet etmis olur. Asil politik yenilgiden
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sonra sanatin devrimci islevine sarilmak ve tutkulu sosyal hareketin akin-
tisina guizel ve yiksek bir hedéf, soylu bir insanlik hedefini koyan sanat ya-
putlan yaratmak gereklidir.

Wagner'in bu 6devi ytikledigi kendi sanat yapit1, gelecek yillarda bir
dortleme halinde gelisen Nibelungen dramu olacaktir.

Fakat tutuklama emriyle aranan Zurih'teki devrimci, simdilik
Almanya’da uygun bicimde bir sahneleme uygulamas: bulmanin dusu-
nitlemeyecegini bilmektedir. Bu yeni tasarimla, bugunkii tiyatromuzla ve
izleyicilerimizle olan butun iligkilerden tamamen ¢ikiyorum: ... Sahnelemeyi
ancak devrimden sonra dusunebilirim ... O zaman Ren kenarinda bir tiyat-
ro kuracak ve biiyiik bir festivale davet edecegim: bir yil hazirliktan sonra
dort gun icinde butin yapitlarimu sahneleyecegim: o zaman bu yapitlarla
devrim insanlarina bu devrimin anlamini, en soylu anlamda bildirecegim.
Bu izleyiciler beni anlayacak; simdikiler anlayamiyor. Hatta Wagner bu bir
kerelik sahnelemeden sonra sadece tiyatroyu yikmakla kalmayip nota-
lar1 da yakmay dasanir.

Eger bunu izleyen donemde Yiizik onceden devrim olmadan sah-
nelenirse, Wagner draminin etkisini baska tiirla belirlemek zorunda
kalacaktir. 1lk basta en azindan gelecekte bir devrimin gerekliligini his-
settirmek istiyordu. Fakat sonradan, émrinun son on yilinda -politik
olarak pes etse de sanatc1 olarak sohretinin dorugunda- sanatinin, top-
lumsal dénasumin gerceklesemeyisini telafi edebilecegi, hatta bunun
yerine gecebilecegi beklentisini guduyordu. Sanatcimin yasami, daha
sonra Parsifal’de agiktan agiga, kutsal bir kurtulug an1, hatta butan gun-
lerin sonundaki o buytk kurtulugun elgisi ve vaadi haline gelecektir.
Sanat ve din. Nietzsche i¢in sonradan bu, kizginhk ve dis kinkhgiyla

Wagner'den aynlmann gerekgesi olmustur.
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Fakat henuz isler o boyutta degildir. Simdilik Wagner i¢in onemli
olan, 6zgur insan ortaya giktiginda tanrilarin 6lduga bir mitos yazmak-
tir. Bu olsa olsa insanin tanrilastirilmasi anlaminda bir dindir. Wagner
cenneti, Kis Masal'nda Heine’nin yaptig: gibi sercelere birakir.

Wagner Nibelungen Yiiziigii izerinde geyrek yuzyll calisir, 1848'de
“Nibelungen Mitosu” duizyazi eskiziyle baslayip Kasim 1874’te tamam-
layana kadar. Dértlemenin son nota sayfasina, baska bir sey soylemiyo-
rum, diye yazar. 1876'da Yizuk'un tamarmni, Bayreuth'taki festival bina-
sinin agilist igin dort gun boyunca sahnelenir.

Temsil edilen, tanrilann ¢okuginan buyuk dykusadur. Nedir bu
tanrilar, neden ¢okerler? 1848'den kalma duzyazi eskizi agik¢a soy-
ler. Tanrilar insamin yaratilmasiyla kendi kendilerini yok ettiklerinde,
yani insan bilincinin ozgirligiinde kendi dolaysiz etkilerinden vazgecmek
zorunda kaldiklarinda amaclarina ulasmisur, denir orda. Bu hala tam
Feuerbach'in tarzinda ifade edilmistir: Tannlar insan bilincinden bas-
ka hicbir yerde ¢okmezler, biling kendi gacuni tann imgelerine yan-
sitmasini saglayan mekanizmay kesfettiginde. Insanlar tannlann gug
oyunlarinda kendi gug tutkularnim fark edebilirler. Ve tanrlarmin da
kendileri gibi yasamuin derin hakikatini, yani gug ile agkin barismasi-
n1 gozden kagirdiklarini fark edebilirler. Tannlar da disman yasamsal
guglere takih kalirlar. Eger tannlar gug ile aski birlestiremiyorlarsa, de-
mek ki 6zsel giiglerini henuz bir araya getirememis olanlar insanlardir.
Insanlar tannlarin kaderinde, kendi basarisizhiklarinin nedenlerini fark
edebilirler. Boylece tanrilarin ¢okusi mitosu, insanin kendi kendine
yabancilasmasinin agilmasinin imgesel éykistnt anlaur. Bu gosteri-
de sahneye cikan tanrilardan inanci koparmak gereklidir ki, tanrilarin
fantastik bir bi¢imde temsil ettikleri o ¢ok insani gigler gun 1sigina
¢ikabilsin.
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Simdi Wagner'in anlatug ve muazige doktagn haliyle mitosun ken-
disine ddnelim.

Mitos o tinlu mi bemol majorle, butun seylerin baslangicindaki o
akustik distinceyle: hareketli ilk 6ge olan suyla baslar. Butin her sey
ilk sesin ¢oziilmesinden ortaya ¢ikar. Gunesi sembolize eden ton da ek-
lendiginde, yaratihs am duyulur hal alir. Glinesin atesi, suyun alun gibi
parlamasim saglar. Aln, suyun dibindeki hazine olur. Ren'in kizlar1 bu
hazineyi korur. Degerlendirme hirsi heniiz hazineye dokunmamistir,
hazine henuz gig ve mulkiyetin melun dongasune katulmamisur; do-
gal dunyanin masumiyetini ve birligini temsil eder. Kara peri Alberich,
karanliklar prensi ve Nibelungen'in efendisi, bu hazinenin guzelligin-
den anlamaz, giicunu artirmak i¢in ona sahip olmak ister. Ask hazineyi
ve guzelligi kendi haline birakirdi, varhg var olmaya birakirdi. Ancak
agktan feragat eden biri, hazineyi calmak ve degerlendirmek isteyecek-
tir. Alberich’in gictne hicbir ask ket vurmadig icin hazineyi ¢almay
basarir. Daha baslangi¢ sahnesi dramin butan celigkisini icermektedir.
Gug ile agk, sahip olma hirsiyla fedakarlik, oyunla zorlama arasindaki
gerilimli iliski, Yazak' sonuna kadar belirleyecektir.

Alberich, Nibelungen halkim kole eder. Hepsi onun i¢in ¢ahsmak
zorundadir. Alon hazinesinden bir yuzuk yaparlar, yuzik, onu takan
kisiye simirsiz bir gic kazandirir. Wagner’in Nibelungen kralliginda
sanayi caginin seytani ruhunu is basinda gordagiunden kusku yokuur.
Wagner Londra’daki liman tesislerinin iizerinde uyandirdigh etki alun-
dayken Cosima’ya soyle der: Alberich’in hayali burada gerceklesmis. Ni-
belheim, diunya hakimiyeti, eylem, calisma, her yanda buhar basinc ve sis.

Beyaz peri ve en ust tanr1 olan Wotan da bu gt¢ ve mulkiyet dunya-

sina bulasmustir. Fafner ve Fasolt adli devlere kendisi i¢in tanritarin ka-
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lesi Walhall yaptinr. Boylece onlara karsi s6zlesme yukamlulagine gi-
rer ve ebedi genglik tanricasi olan Freia'yr onlara rehin vermek zorunda
kalir. Onu rehinden ¢ikarmak i¢in (¢tinku Freia olmazsa tannlar da yas-
Jarp solmaktadir) hazineyi Ren’in kizlarina vermek yerine Alberich’in
hazinesini calar. Devlerle yapug sozlesmelerle bagh oldugundan eski
varolus masumiyetini tekrar elde etmeyi beceremez. Bu ytizden alt dun-
ya tanrigasl, ilk anne Erda onu evlathktan reddeder: Sen neysen / o de-
gilsin. Sahip olma ve gug¢ hirsy, dogada yatan varligin adaletini yener:
Sozlesmeler sayesinde efendi olan ben, / simdi sozlesmelerin kuluyum.

Oyleyse mitik dunyamn ti¢ dizlemi vardir: altta Ren kizlar1 ve dun-
ya annesi Erdamin temsil ettigi gizellik ve askin ilksel varligi; bunun
ustinde gug, mulkiyet ve koleligin s6z konusu oldugu Nibelungen
dunyasi ve ugursuz bir bicimde buna karigms olarak tg¢uncii dinya,
alt dunyadaki kokenlerine yabancilasmis olan tanrlann dunyasi. Ren
Alanrmin sonunda Ren kizlan yakinirlar: Giiven ve sadakat / sadece de-
rinlerde: / oysa yukarida seving icinde / her sey korkak ve sahte!

Dunyanin genel yolsuzlugundan tanrilar da paymni almustir. Onlar
da et kadar ettendir. Kurtulus onlardan gelmeyecektir. Kurtulusu yal-
nizca, gi¢, mulkiyet ve alisveris sozlesmelerinin melun kisirdongastn-
den ¢ikan, tanrisal bir buyruk olmadan ve miilkiyet ugruna olmasa da
ejderhayt oldurip hazineyi kazanan ve Ren kizlarina geri veren ozgur
insan meydana getirebilir. Yeni baslangi¢ tanrilar olmadan basarilma-
hidir. Insan guzellige ve aska uyanirsa, isabetsiz yaratimlarindan yo-
rulan tanrilar olebilir. Bu insan Siegfried karakterinde sahneye ¢ikar.
Ejderhay1 oldurur, temiz kalple hazineyi alir, ytuzugu bir agk hediyesi
olarak Brunnhilde’ye verir. Fakat Siegfried’de zeka ve bilgi yoktur. Bu

yuzden kiskanchk, gug istenci ve mulkiyet hirsindan dogan bir entrika-
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nin kurbani olur. Alberich’in oglu Hagen onu ¢ldurur. Siegfried amaca
ulasamamustir, isini Brinnhilde tamamlar ve yuzugi Ren'e geri verir.
Walhall alevler i¢inde yikilir, tanrilar yanar. Brunnhilde’nin son sarkist:
Mal, mulk, altinla / tanrisal gosterisle; / ... bulanik sozlesmelerle / aldatict
birliklerle, / yalanci toreler / kati kanunlarla degil: / agk sadece zevkle ve
kederle / mutlu olabilir.

Tannlarla dolu bir cennetin ezici ytikunden bile kendini kurtarabi-
len; gag istencini askin kuvvetiyle dengelemesini ¢grenen insan icin Ni-
belungen Yiiziigu'nde parlak bir sahne hazirlamir. Bunun tam tersi olan
guc ve milkiyetin yabancilasmis diinyasi, Alberich'in devletinde, alun
ve paranin hakim oldugu Nibelungen'de bulunur. Fakat bu dinyaya
karsi da aslinda bir nefret beslenmez. Askin ruhu ve sanatin teveccuhu
buna izin vermez.

Fakat Wagner, dogrudan yapitina gecmese bile kendine baska yol-
lar arayan bir nefret besler. Onceden de ima edildigi gibi, Alberich’in
karanhk devletinin vatandaslari Wagner icin belli bir ytize sahiptir:
Bunlar Yahudilerdir. Yahudiler Wagner i¢in sadece is diinyasinda degil,
kultar alaminda da para ve ticaret ruhunun cisimlesmesidir.

Ornegin Paris yillarindaki rakibi Meyerbeer, Wagner igin zevksiz
kultar kapitalizminin sembolii olacakur. Wagner'de Yahudilerin pa-
ragoz ruhu tasavvuru, paranin ruhundan dolayr Yahudilerin dunyaya
komplo kurduklari sanrsina kadar irmanacakuir. 50°1i yillarin basinda,
sanat, devrim ve gelecegin sanat yapiti uizerinde dusundugi donem-
de yayimladify Muzikteki Yahudilik adli makalesinde soyle der: Yahu-
di bu diinyanin mevcut durumunda ozgiir olmamin da otesindedir: Yahudi
hakimdir ve paranin guci karsisinda bitun yapip ettiklerimiz gucunii kay-
bettigi siirece hakim olacaktir.
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Wagner soylesi ve mektuplarinda daha da saldirgan ifadeler kulla-
nur. 1879'da Cosima’nin guncesindeki 11 Ekim tarihli kayittan anlasil-
digina gore, Yahudilerin Almanya’dan kovulmasim savunur. Baska bir
defasinda asimilasyonun geri alinmasi gerektigini agiklar, asimilasyon
Yahudilere tehlikeli bir pusu yeri saglamaktadir. Bir kaltaran canh or-
ganizmasi olurse, bu bedenin eti, kurtcuklarin kimil kimil vicutlarinda da-
gilir, diye yazar Mizikteki Yahudilik’te. Bu kurtquklar Yahudilerdir. Kual-
tarel organizmay: kurtarmak i¢in kurtguklarin kemirdigi olu eti kesip
atmak gereklidir. Antikapitalist ve kultiirel antisemitizmin nasil biyolo-
jik-irk¢t bir antisemitizme donustugu daha burada fark edilmektedir.
Kanisik evliliklerle Yahudilerin entegrasyonunu tegvik etme onerisine
kars1 1873'te soyle itiraz eder: Oyleyse gelecekte artik Alman kalmaya-
caktir, Almanlarin sarisin kani, bu ‘eriyige’ direnecek kadar giiclu degildir.

Son yillarinda Wagner isi Yahudiligin kesin olarak haritadan silin-
mesi fantezilerine kadar vardirir. Cosima’ya gore bir soyleside, siddetli
bir sakayla butin Yahudileri ‘Nathan’in bir sahnelenisinde yakmah, der.
Parsifal doneminde yazdigz Kendini Tant adlh makalenin sonunda, Ya-
hudi sorununun yanhs anlamaya yer vermeyecek bicimde cinayetle
nihai ¢6zmu goz 6nune ahnir. Orada dendigi Gzere, Alman halk ni-
hayet kendini taudiginda, artik Yahudi kalmayacaktir. Biz Almanlar ...
bu ¢ozumi butin diger uluslardan once mimkiin kilabiliriz. Ve tehditkar
sozlerle devam eder: Eger boylece yeterince derinlere inecek olursak, biitin
sahte utancin agtlmasindan sonra nihai bilgiyi edinmekten ¢ekinmeyecegimiz

. niyetimizi sezenlere ima edilmis olsun. Wagner'in olimunden sonra
Bayreuth Dergisi'nin busbutun fanatik bir irkqiligin ve imha edici bir
antisemitizmin platformu haline gelmesi, bu tahriki baslatmis olan,

ama yine de genel olarak yapitini bundan uzak tutacak kadar sanatsal
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duyarhiligim kanitlayan ‘usta’larinin ruhuna gayet uygundur.

Sahnede gug istencinin ve mulkiyet hirsimin hakimiyetindeki din-
ya, Yahudilerin degil burjuva-kapitalizmin dunyasidir ve bunun ¢oku-
sunti nefret degil, tersine ask ve guzellik hazirlamaktadir. Wagner bunu
sadece bir masal anlaticis1 gibi géstermek istemez. Daha fazlasini ister.
lzleyicilerin ve dinleyicilerin i¢indeki insanin, din degistirmeyle kars:-
lanabilecek bicimde donasmesini saglamak ister. Insam sanat ruhu ara-
ciligryla simdi ve burada kurtarmak gibi ytuksek bir hedef koymustur.
Wagner kendisi, uyandirmak istedigi mitik bir deneyimden bahseder.

Bunu nasil anlamal1? Nibelungen Yiziginun anlatug mitik oyka,
bir kurgudan farkli bicimde algilanabilir mi? Wagner ashnda yalniz-
ca, “Nibelungen Sarkisi”’ndan, “Edda”dan ve Jacob Grimm'in “Alman
Mitolojisi"nden aldigs ve artik higbir inancin ruhunu tagimayan mito-
lojik bir malzemeyi islemekle kalmamis midir? Yapit1 estetik bir algila-
maya yonelik degil midir, bu ytizden mitik etkisi dapeduz sifirlanmiyor
mudur? Wagner bu zorluklarin gayet iyi bilincindeydi. Cok sayidaki
makalesi bunu kanitlamakla birlikte, salt estetigin sinirlarindan tagma
ve Wagner'in mitik dedigi bir bilince ulasma niyetini de duyurmakta-
dir. Bununla ¢okup gitmis Tanrilara olan inancin yeniden kurulmasi-
nin ima edilmedigi apagikur, ¢unkd Yiziik'in temasl zaten tanrilarin
cokusuadur.

Bir kez daha soralim, mitik deneyim nedir? Oninde hayal bile
edilmeyen bir anlam batinanun acildigh yogunlasmus bir deneyimdir.
Wagner bunu bilimsel ve giindelik algilamadan ayirir. Burada asil olan
nesnelere yaklasimdir. Fakat birdenbire katihma bir varlk olmamiz
gerektiginde aradaki mesafe kaybolur; o zaman kafamizda bir seyler

cozular ve bizler bir seyin iginde ¢ozuliruz, durumlarin, insanlarn,
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doga izlenimlerinin, dilin, mizigin icinde. Tekil bilincin, sinirim asarak
paylastig1 yasamsal guglerdir bunlar. Wagner bu anlara gercek yasamn
yogunlagms bicimi der.

Wagner, mizikli dramda bu anlan dogrudan goérular ve duyulur
hale getirmek ister. Yani baska zaman bizim icin o denli kesin olan
ozne ile nesne arasindaki ayrimin bir streligine ortadan kalkug bir
tutuma mitik der ki bu tutum bunalucl, canlandiricl ya da ezici bir etki
uyandirabilir. Ne olursa olsun, s6z konusu olan gindelik deneyimin
disindaki, baska bir varhk deneyimidir. Richard Wagner muizikli dram
aracilifiyla bagka bir varhik sahnesini agmak istedigini acikea itiraf eder;
ustelik salt dasunsel olarak anlagilabilen bir tasarim olarak degil, dene-
yimde, yani gercek buginde. Ancak Wagner'e gore bu bugiine, sade-
ce gegmisin butun gliglerinin birlikte alismas: araciligiyla ulasilabilir.
Iste sadece duyumsamanin anladig) soylenemeyenler icin bir dil bulan
miizik; iste muzige baglanarak ve muzikle beraber yeni bir anlam ala-
m1 olusturan soézcikler; iste davramiglardaki ve hareketteki uyum; iste
kisilerin birbirlerine kargi konumlarn, mekansal gerilimler, kulisler ve
arka plandaki imgesel dunyalar, jestler ve mimikler, 15tk ve golgenin
dagihmi. Gorulebilen ve duyulabilenlerden olusan bu butande, buyuk
anlam oyununa katilmayan tek bir 6ge bile yoktur. Bir de sahneleme-
nin, festival gunlerinin rittelleri var, festival binasimn izleyicilerin kagis
yollarini tikayan amfitiyatrosu.

Mitik deneyim sira disidir, ¢iinka siradan deneyimler baskadir,
daha gelip gecici, daha yuzeyseldir. Degisime ugrayan sadece deneyim-
leyen 6zne degildir, nesne de derinlik ve anlam kazanir. Bizler degisi-
riz, dunya degisir, parildar. Mecaz anlamda tannlar yine de geri doner.

Dunyanin uizerinde bir tahtta oturmazlar, yogunlastirici bir gig olarak
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yasamin ve seylerin icine dalar, bir zamanlar Antikcag'da dendigi gibi
burada ‘barinirlar’. Nietzsche bunu soyle dile getirecektir: Wagner bize
dogru duyum anlan sunar.

Bu dogru duyumlar, hem Nietzsche hem de Wagner i¢in en énemli
egitim deneyimini temsil eden Schopenhauer’in dile doktugi bir alana
aittir: Bilingdisimn ve yaribilincin karanhk, dartisel-dinamik bolgesi-
ne. Schopenhauer'deki isteng dunyasmna veya Nietzsche'deki Dionysos
dunyasina. Bu ayn1 zamanda romantiklerin gece karanhig dunyasidir.
Romantiklerin, bilgimizin 1stkh kiresinin, deneyimimizin bitin alan-
larini aydinlatmadig), bilincimizin butun varhgimizi kavrayamadigy,
yasam stirecine usumuzun kabullenmek istediginden daha icten bagh
oldugumuz fikri -Schopenhauer’in isteng felsefesinde 6ylesine ice is-
leyici bir ifade bulmus olan bu kani- Wagner ve Nietzsche tizerinde
etkisini surdurir. Iste romantikler buradadir, upki Schopenhauer gibi
romantikler.

Schopenhauer bireyin buttn ile, belli 6l¢iide yeralundan yasamsal
bagh oldugu dustincesini su imgeyle ozetlemisti: Canki hichir yanda
sir tamimadan, haykiran su daglarini kaldirip indiren azgin denizin uze-
rinde, narin teknesine giivenen bir gemicinin sandalinda oturdugu gibi, is-
kencelerle dolu bir dinyamn orta yerinde insan bireyi, bireysellesme ilkesine
dayanarak ve givenerek sessiz sakin oturmaktadir. Bireyin simirlarindan
koparilmasi ve yasamla toptan baglhiligim yasamasi, Schopenhauer igin
bir dehset duygusuydu. Ornegin Novalis gibi bagka romantikler iginse,
dogamn karanhgyla cezbeden kucagina gomulmek bir buyulenme amyd.
Bu sekilde simrlarin kalkmasina eslik eden, ¢ogunlukla zevk ve acidan,
tagskmlik ve kasilmadan, 6lim korkusu ve yasama coskusundan olusan

kangik bir duygudur. Richard Wagner bunu muzige tasir. Orkestra ...
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her bir oyuncunun bireysel duygusunun en yiiksek doluluk halinde icinden
¢thabildigi sonsuz, herkese ortak duygunun zeminidir, diye yazar Wagner.
Bagka bir yerde orkestra sesini denize benzetir, melodi de deniz asttn-
de salinan gemidir.

Fakat Schopenhauer’in istencinin bolgesi, Wagner'de tamamen ero-
tiklestirilmigtir, tupki Novalis'te oldugu gibi. Tristan ve Isolde Wagner'in
romantizmini, onun okyanusumsu duygularla oyununu doruk nokta-
sindayken gosterir. Sevenlere geceye adananlar denir, bunlar askindan
olur, dinamik ‘6l ve ol’ temel olaymin i¢inde ¢dzulurler.

Butin bunlar oylesine etkili bir sekilde sahneye konmustur ki,
insanlar ilk olarak butin Avrupa'da olay yaratan bu muzikli dram
sayesinde, Alman romantizminin iginde ne hazineler barindigim
Almanya'nin disinda da kavramaya baglar. Wagner kendisi Mathilde
von Wesendonk’a soyle yazar: Cocugum! Bu ‘Tristan’ korkung bir sey olu-
yor! O son perde yok mu!ll Korkarim bu opera yasaklanacak ... Eger koti
bir sahnelemeyle butiin hepsi galting disirillmezse ... Mukemmel bir sahne-
leme insanlarn aldirtacaktir. ..

Gergekten de Wagner az insani ¢ildirtmakla kalmadi. Ornegin
Fransa'da Baudelaire, daha Tannhduser'i bile sanki afyon sarhosuymusg
gibi izlemistir: Bu azgin, despot muzigi dinlerken, insan sanki karanhgin
zeminine boyanms halde afyonun silinen izlerini bulmus gibi oluyor ... Ta-
mamen sikla aydinlanmis bir ortamda dolasan bir ruhun, mutluluktan ve
bilmekten dogan ve dogal dinyamn tizerinde ytksekten ve uzaktan ucan bir
taskinhgin imgesi canlandi kafamda.

Wagner sadece Fransa'da sanatsal kozmiklerin ve zincirini kopar-
mg sembolistlerin idoli olmakla kalmadi. Bayreuth Dergisi gibi an-

tisemit bir kigkirtma orgam degil, avangardin bir dergisi olan Revue
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Wagnerienne igin Wagner dogrudan butun alanlarda bir onder ve yol
gostericiydi. Ister Paris’te, Viyana'da, isterse Munih'te olsun decadence
ve fin de siecle donemi Wagner'de, hastaligin saghg, olumun yasamu,
yapayligin dogalligy, faydasizligm fayday ve fedakarhigin akillica kendi-
ni savunmay1 yendigi tersine donmus dunyalanmn kozmosunu bulur.
Burada dinyanin tekrar gizemlerle ortuldugn gorular, seytanilik ve
Dionysosquluk kendini gosterir, burjuva caginin akl bagindaligy uze-
rine eriyen yakinmalar duyulur. Huzsmans, D’Annunzio, gen¢ Thomas
Mann, Schnitzler, Hoffmannsthal, Mallarme: ask éluma ve tannlann
alacakaranh@ motiflerinden, kaderin, Eros ve Thanatos'un karanhk u-
nilt aleminden hepsi buytalenmisti. Orkestra firtinalan ve sonsuz me-
lodi insam ruhsal ¢ukurlara ve bu ¢ukurlarin karanlik vaatlerine bat-
riyordu. Insan kendini hortumun odak noktasinda, bigimsel siddetin
icerisinde hissediyordu.

So6z konusu olan zarif ve narin seyler bile olsa, Richard Wagner
daima etki gicunun butin silahlarnim kullanarak salt guzel sanatlarin
kosesinden ¢ikar ve mitik deneyimi ve sarhosluk iginde kendinden
ge¢meyl mimkin kilar. Cagdaslarimin da elestirel olarak kaydettikle-
ri izere Wagner'in sanati, bitiin duyulara bir genel saldiri haline gelir.
Kapitalist modernizmi protesto eden yapitina asil modernligi katan
budur. Canka etkinin ve etkileme niyetinin ustanlugi ilkesi, kamu-
oyunun bir piyasa halinde diazenlendigi bu modernligin karakterinin
bir parcasidir. Burada sanatgilar da ilgi kazanmak icin birbirine karsi
rekabet etmek zorundadir. Sik stk garulticu ve kaba araglarla yapit-
lanmin zarif deneyiminin reklamim yapmak zorunda kalirlar. Charles
Baudelaire hi¢ ¢ekinmeden reklamin ruhundan ders almalarini tavsiye

eder: Bu yeni araglarla bir o kadar ilgi uyandirin ... dozu ikiye, uce, dorde
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katlaym. Piyasa izleyicileri iktidara getirmistir. 1zleyiciler simartilmak,
bastan ¢ikarilmak ve hatta kendinden ge¢mek ister. Politikada ve sa-
natta kahramanlarim ararlar. Richard Wagner boyle bir kahramands,
Avrupa'nin muzikli tiyatrosunun Napolyon'u sayilabilirdi. Mitik dene-
yimin akordunu yapan Wagner, kendi kisiligini de kamusal bir mitos
olarak yerlestirmesini iyi biliyordu. Herhalde burada bir baglant var-
dir: Modernlikieki mit aretimi, tiretenin kendi kendini mitolojiklestir-
mesini gerektirir. Wagner Paris’teki izleyicileri fethetmek icin gikug
sefere, yapitlarini sahneleyerek degil, aslinda parasiin yetmedigi, ama
kisiligine ilgi uyandiran gosterisli bir daire kiralayarak baslar. Kisilik
kulta genis 6lcude Wagner ile baglar.

Tanrilarn alacakaranlp, sanat¢cimin tannlastirilmasi igin yer agmis-
t1. Bayreuth'taki festival tepesinde 22 Mayis 1872'de ilk temel taginin
konulmas: hakkinda, Franz Liszt'in bir bayan arkadas: ve ilk andan iti-
baren Wagnerci olan Adelheid von Schorn sunlan bildirir: Temel tasimn
konuldugu giin 6yle korkung yagmurlu bir hava vardi, tepedeki balcik zemin
oyle derinlere kadar yumusarmst1 ki, her sey tam anlamyla su oluyordu . ..
Fakat ben yerimde duramiyordum ... Disar: gtktim ve ahsap iskelenin altina
gectim; yamimda bir disi varhk daha vardi ... Richard Wagner tasin Ustine
cekicle ti¢ kutlama darbesini vururken, ikimiz tam arkasinda duruyorduk ...
Yuziing dondugiinde ... bir ceset gibi solgundu ve gozlerinde yaslar vardi. Bu

tarifsiz kutlama amm, herhalde orada bulunan hi¢ kimse unutmamstir. ..
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On Dorduncu Bolum

Nietzsche Wagner hakkinda: Sanatin ilk diinya turu. Cagin
romantik olmayan ruhu: maddecilik, gercekgilik, tarihgilik.
Islahhane. Dionysosculugun romantizmi. Diinya dili mugzik.
Nietzsche'nin Wagner’e sirt cevirisi: kurtaricidan kurtulus. Dunyaya
sadik kalis. Herakleitos ve Schiller’in oyun oynayan diinya ¢ocugu.
Ironik direnisin sonu. Cokils.

22 Mays 1872'de Richard Wagner'in elli dokuzuncu dogum gii-
nunde Bayreuth'taki festival binasinin temeli kutlamalarla aulirken Fri-
edrich Nietzsche de oradaydi. Zamana Aykini Dugstinceler'in dérdunca-
sunde soyle yazar: Bu, sanat aleminde yapilan ilk dinya turudur: ancak go-
riiniise gore burada sadece yeni sanat degil, bilakis sanatin kendisi kegfedildi.

Nietzsche ve Wagner, uzun, karmagsik bir oyku. Basel'deki geng
Profesor Nietzsche, ustanin evine girip ¢ikarken Tribschen'de mutlu
gunler yasanmistl. Bu cennet mekan sik sik tarif edilmistir, birlikte gol
kenarinda yuruyusler, Cosima Nietzsche'nin koluna girmis; tanidik or-
tamda hossohbet aksamlar, E.T.A. Hoffmannin Altin Sakst’sim birlikte
okuduktan sonra ustanin Cosima’yl mucize yilan Serpentina, kendini
seytani arsivci Lindhorst, Friedrich Nietzsche'yi de hayalperest ve bece-
riksiz dgrenci Anselmus ilan edisi; Nietzsche'nin, Cosima i¢in Basel'de
sarap bardaklari, altin y1ldizli ve puanh tal seritler, ahsap kakma Isa be-

begi ve bagka bebekler tedarik ederken ve Noel'de elmalari ve cevizleri
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altina bularken ve Richard Wagner'in otobiyografisinin duzeltme diz-
gilerini okurken ¢ahskanhg; 1870'in ilk Noel gununin sabahi kiguk
bir orkestranin merdivenlerde, sonradan Siegfried Idili olarak taninacak
olan besteyi, Cosima i¢in dogum gunu tebrigi olarak ¢ahisi; Nietzsche
piyanoda dogaglama yaparken, bu vesileyle Cosimamin kibarca dinle-
mesi, Richard Wagner'inse kahkahasim bastirarak oday terk edisi.
Yani kisa stre sonra gucenirler, fakat her seye ragmen simdilik
Nietzsche igin olay orada kalir: Wagner onun icin sanat dlemindeki ilk
dunya turu anlarmm tasimaktadir. Sanatuin Wagner'le beraber antik Yu-
nan'daki kokenlerine geri dénduguna dusunur. Sanat tekrar, yasamin
mitik anlamhh@m kutlayan toplumsal boyutta kutsal bir olay haline
gelir. Sanat bir toplumun kendi kendisi iizerinde anlasug, bitun ey-
lemlerin ve etkinliklerin anlaminin toplumsal gorus i¢in asikar hale ge-
lebildigi o sahneyi geri kazanir. Fakat bu ‘anlam’ nerede yatar?
Nietzsche Wagner'in siirinin mitolojik ayrintulanyla fazla oyalan-
maz. Wagner'in sanaumn mitikligini neredeyse yalmzca muzikte kesfe-
der ve muzige dogru duyumun dili der. Wagner muziginin armagamm
tesekkirle kabul edebilmek i¢in insanin bizim kaltiiramuzan hastaligi-
m atlatmis olmast gerekir, der. Oyleyse Wagner'in muzikli drami, yu-
zeysel, tek boyutlu bir kiltarden duyulan buytk huzursuzluga verilen
romantik yanittir. Wagner dilin hasta oldugunu fark etmistir, diye ya-
zar Nietzsche. Bilimlerin ilerlemesi, gorsel diinya imgelerini yhwkmistr.
Gunesin her gun dogdugunu goriyoruz, ancak aslinda dogmadigini
biliyoruz. Dustincelerin alemi, genelde oldugu kadar 6zelde de gor-
sel olmayana kadar uzamr. Ve ayni zamanda uygarhk da gitgide daha
karmagik ve getrefil hale gelir. Uzmanlasma ve isbolimu artar, herkesi

butiine baglayan davranis zincirleri uzar ve birbirine dolagir. Iginde
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yasadigl buttint kavramaya calisana da dil hizmet etmeyi reddeder. Dil
artik batunu kavrayamaz, ancak artik bireyin derinlerine de uzanamaz.
Fazlasiyla yoksul ve simirh oldugu aciga cikar. Fakat aym zamanda top-
lumsal dokunun daha stk dokunmast, dilin kamusal gucunde artis ya-
sanmasini beraberinde getirir. Dil ideolojiklesir, Nietzsche buna genel
kavramlarin ¢lginhg der, bu cilginhik bireyleri hayalet kollariyla yakalar
ve onlan istemedikleri yerlere iter. Pekiyi ¢agin ruhu nereye surik-
lemektedir? Nietzsche icin burada buyiiyen seyin bir ¢6l oldugundan
hicbir kusku yoktur, insanin éntunde sonu kestirilemez bigimde seri-
len, bir duzlugon corakhgidir. 1870 civarindaki toplumsal normallige,
Nietzsche'nin karsilik olarak Dionysosculugun romantizmini sundugu
siradanhigin dehgetine bir stire daha egilelim.

Nietzsche'nin ¢atistigt dénem, bilimin devasa zaferler kutladig: bir
cagdir. Pozitivizm, deneycilik ve ekonomizm, asin faydacihik diistin-
cesine baglanarak cagin ruhunu belirlemektedir. Ve hepsinden once
de herkes iyimserdir. Nietzsche’nin hiddetle kaydettigi uzere, Alman
Imparatorlugu’nun kurulusu, butin ‘kotamser’ felsefelere karst yikic bir
darbe olarak gorulir. Nietzsche, ¢ag icin diriist ve namuslu teshisini
koyar, ama bayag bir bicimde. Her tirden gerceklik karsisinda daha da
yaltakgi, daha da dogrudur bu teshis. Bu ¢ag, her yanda olgusalliga yal-
taklanmayr mesrulastirmak igin uygun olan kuramlar arar.

Nietzsche burada hala bu gercekgiligin s1 ve ayni zamanda kor-
kak tarafini goz onune aliyordu. Fakat 19. yiizyihn ortasindan beri,
sirf olgusalhiga daha fazla hakim olmak ve onu kendi istegine gore bi-
cimlendirebilmek i¢in ona yaltaklanan bir gercekgilik kol geziyordu.
Nietzsche'nin daha sonradan ilan edecegi gii¢ istenci simdiden zaferi-

ni kutlamaktadir, ancak uistinsamin doruklarinda degil, tersine butin
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pratik konularda bilime inanan bir uygarhgm karinca gibi ¢aligkan is-
letmelerinde. Bu burjuva diinyasi icin gecerli oldugu kadar, bilindigi
gibi en etkili parolas: ‘bilgi gtictiir’ olan is¢i hareketi icin de gegerliydi.
Egitim toplumsal yukselisi saglayacak ve her tirden yanilgilara karsi
direncli kilacakti: Bir sey bilen insani kandirmak kolay degildir, bilgi-
de asil etkileyici olan, insanin artik etkilenmeye muhta¢ olmamasidir.
Insanin kendini coskunlugun bastan ¢ikaricihigma kars: korumasim sag-
layabilen ttirden bir bilgi tercih edilir. Aman tagkinlik olmasin, kuru ve
duygusuzca isine bakanlar ilerler ve egemenlik kazanci saglarlar. Insan
her seyi asagl ¢cekmek ve muhtemelen kendi zavallh kalibina sokmak
ister. 19. ytizyihn ortasindan itibaren, mutlak tinin idealist yiikseklerde
ugusundan sonra, birdenbire her yanda insar ufaltma arzusunun or-
taya ctkmast gercekten sasirticidir. ‘Insan ...’dan baska bir sey degildir’
diyen dustinme kalibimn kariyeri baglamistir. Bilindigi gibi insan sihirli
sozcugn bir tutturabilse, diinya sark: soylemeye baslar. Yazylin ilk ya-
nsinin siiri ve felsefesi, stirekli yeni sihirli sozcukler bulmaya, taskin
anlamlar icat etmeye ¢ahsan strakleyici bir projeydi.

Nietzsche, cagimn diizyazi zihniyetine yonelik elestirisinde, sonra-
dan tasvip edebileceginden daha kuvvetli 6lcude romantik akinulara
kapilmistir. Daha ogrenciyken en sevdigi sair Holderlin’i savunarak
okul mudirayle basim belaya sokmustu. Yuzyilin ikinci yarisinda
hakim olan zihniyet, ruhun sihirli sahnesindeki matadorlara aruk iyi
gozle bakmuiyordu; gercekgiler *...dan baska bir sey degildir’ formu-
layle silahlanip olgulara kars: hassasiyetleriyle kapida dikildiklerinde,
bu matadorlar ¢ocuk gibi gortunuyordu. ldealist ve romantik oyuncu
kitlesi azip her seyi karman ¢orman etmisti, fakat simdi ortalig topar-

lama zamamdir, artik hayatin ciddi donemi baslamaktadir, gercekgiler
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bunun bir ¢aresine bakacakur. 19. yizyilin ikinci yarisimin bu gercekgi-
ligi, insan hakkinda kucuk seyler diisinup onunla yine de buyiik iglere
girismek gibi bir marifeti becerecektir, tabii eger hepimizin istifade et-
tigi modern bilimsel uygarliga ‘buyuk’ demek istersek. Ne olursa olsun,
en yeni modernlik 19. yuzyilin son otuz yihnda, her kagikliktan ve fan-
tastiklikten tiksinen bir zihniyete burundu. Pozitivist ayilma ruhunun
ne gibi canavarliklar meydana getirecegini o zamanlar Nietzsche gibi
cok az kisi seziyordu.

Yuzyilin ortasinda Alman idealizminin kurutulmasi, daha bir kaba
saba yapidaki bir maddeciligi dogurdu. Insanin aklii basina getiren
dua kitaplar birdenbire ¢oksatarlarm arasina girmeyi basardu. Iste Karl
Vogt'un Fizyolojik Mektuplart (1845) ve polemik yazisi Kémiirciiniin
Inanci ve Bilim (1854); Jakob Moleschott'un Yasamun Dongiisii (1852),
Ludwig Bichner'in Gii¢ ve Madde’si (1855) ve Heinrich Czolbe’nin Du-
yusalciligin Yeniden Sunumu (1855). Gug, darbe ve salgl bezi fonksiyon-
larindan olusan bu maddeciligin zihniyetini Czolbe su sozctiklerle ni-
telemisti: bilinebilen dinyay! duyuiistii bir diinyamn icadiyla iyilestirmeyi,
insani da duyuustii bir parca ekleyerek dogamn ustinde yicelen bir varlik
haline getirmeyi istemek, kibir ve kendini begenmisligin ... bir kamndir.
Elbette gorunuslerin dunyasindan tatmin olmama, duyuiistii yaklagimun en
derin nedeni olarak ... ahlaksal bir zayyliktir ... Verili dunyayla yetin.

Boylesi bir duyum bigimine neler neler ‘verili’ degildi ki! Olusumun
ve varligin dunyasi, bir madde parcaciklar firtinasi ve enerjilerin do-
nusumunden bagska bir sey degildi. Atomcu Demokritos’un dunyasini
cagdas maddeciler karsisinda himayesine alirken Nietzsche bile zorla-
nir. Gorunuge gore artik Anaksagoras'm aklma ve Platon’un idealarina

gerek kalmamisur, tabii Hiristiyanlarin Tanrisina, Spinoza'nm tozine,
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Descartes’in ‘cogito’suna, Fichte'nin Ben'ine ve Hegel'in tinine de ihti-
yag kalmamstir. Insanin iginde yasayan ruh, bir beyin fonksiyonundan
baska bir sey degildir, derler. Karaciger i¢in safra, bobrek icin sidik
neyse, beyin icin de dusunceler ayni seydir. Bir zamanlar gicli olan
metafizikciler soyunun hayatta kalan az sayidaki iyelerinden biri olan
Hermann Lotze o zamanlar, bu dogtuincelerin biraz filtrelenmemis oldu-
gunu kaydetmisti.

Maddeciligin zafer gecidi, akilc itirazlarla durdurulacak gibi degil-
di, 6zellikle de bu maddecilige 6zel bir metafizik, ilerlemeye olan inang
karistign icin. Bu inancin ogrettigine gore seyleri ve yasami temel bile-
senlerine kadar inerek ¢ozumlersek, doganin isletme sirrim kesfederiz.
Her seyin nasil yapilms oldugunu ortaya c¢ikarirsak, bunun taklidini
yapacak durumda oluruz. Burada isbasinda olan biling, her seyin fo-
yasin agiga ¢tkarmak ister, doganin da ki bu doganin -deneylerde- is
tstunde yakalanmasi ve nasil isledigi 6grenildiginde ona yol yordam
gosterilmesi gereklidir.

Bu ruhsal tutum 19. yiizyihn ikinci yanisinda Marksizm’e de ivme
kazandirir. Marx kil kirk yaran zorlu ¢alismalarla toplumun bedenini
pargalara ayristirmus ve ruhunu sokerek ameliyata hazirlamisti. Bu ruh,
sermayeydi. Ancak sonunda -Marx'in 1850 oncesi Alman idealizmine
katkisi olan- proletaryanin mesihvari misyonunun -Marx'in 1850°den
sonraki belirlenimci ruha katkisi olan- sermayenin demirden kanun-
luluguna kars: bir sansi olup olmayacag: aruk pek net degildi. Marx
da eskiden ytice ve asil bir sey olan ruhu ¢éztimleyerek ufalamak ister.
Ruhu ustyapi olarak toplumsal ¢alismanin zeminine indirir.

Iste hep bu ¢alisma. Calisma, pratik anlaminin ¢ok daha otesinde,

yasamn gitgide daha fazla yoniinin yorumlanmasini ve degerlendiril-
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mesini saglayan odak noktasi haline gelir. Insan hangi iste calistyorsa
odur, toplum da bir ¢alisma toplulugudur, doga da belli dlcude ev-
rim aracilifnyla calisarak ilerler. Calisma yeni bir kutsal emanet, top-
lumu bir arada tutan bir tur mitos haline gelir. Bireyleri birer cark
ve vidacik haline getiren buyuk toplum makinesi imgesi, insanlarm
kendileri hakkindaki yorumlarim isgal eder ve ufuklarina yon verir.
Nietzschenin yuzyilin ikinci yansimin sevilen Aydinlanmacist David
Friedrich Strauss'a elestirisinde odaklandigi merkezi nokta budur. 1lk
yazisi Isanin Yasamr'yla (1835) Huristiyanhgin ussalc: elestirisini genis
kitlelere aktaran ve simdi yash bir adam olarak Eski ve Yeni Inan¢ (1872)
adl ¢ok okunan bir itiraf kitabi yayimlayan David Friedrich Strauss,
Wagner’in yeni sanat mitlerinin, sanati bir din ikamesi duzeyine yuk-
seltmeye cabalayan biutiin denemelerin yeminli bir dusmamydi. Bu
yuzden Wagner ondan kalpten nefret ediyor, Nietzsche de Wagner sa-
yesinde bu yazarin izini sitrerek, Zamana Aykirt Dissiinceler’inin ilkinde,
buttn bu ¢alismayla mutlu olan bilim ve faydalilik kaltaruniin belirtisi
olarak Strauss’un isini bitiriyordu.

Strauss'un mesajl soyledir: Bugiiniimtzden ve demiryolu, asilar,
yuiksek firinlar, Incil elestirisi, imparatorlugun kurulusu, gibreler, ga-
zeteler, posta gibi ginumizin kazanimlarindan memnun olmak icin
bir¢ok neden vardir. Neden bu zengin gerceklikten metafizige ve dine
siginmali ki? Eger fizik u¢may: dgrenirse, metafizikte ytksekten ugan-
lar ¢akilmak ve bu sikicr yerkiirede dogru durtst yasamakla yetinmek
zorunda kalacakur. Gergeklige duyarli olmak gereklidir. Gelecegin mu-
cizelerini bu duyarhlik meydana getirecektir. Insan sanatin da basmm
dondurmesine izin vermemelidir. Akillica dozlandigmda sanat faydal

ve iyi, hatta kaginilmazdir. Zaten dinyamiz koskoca bir makine ha-
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line geldigi icin su cumle gecerlidir: diinyada yalnizca acmasiz teker-
lekler donmekle kalmamakta, acilari dindiren bir yag da dokilmektedir.
Iste acilan dindiren yag sanatur. Strauss Haydn'in muzigini diriist bir
¢orba olarak niteler, Beethoven bir sekerlemedir ve Eroica’yr dinledigin-
de Strauss'un iginden ipini koparip macera aramak gelir, ama hemen,
birlesen Almanyamin kurulus heyecaniyla siradanligm keyfine doner,
Nietzsche de bu yerde sirtinen kece corap coskusunun ustune alay ve
asagilama akatir,

Sanatta, ozellikle de miizikte dunyanin kalbinde oldugunu sa-
nan, sanatin biiytstiyle hakiki varligini bulan ve bu ytizden sanau gi-
zel, 6nemsiz bir sey, belki en guzel olsa da yine de onemsiz bir sey
olarak goren bir zihniyete karsi savasan bir insamin bitin kizginhig
Nietzsche’'de hissedilir. Nietzsche'nin kaltiir bagnazlar: dedigi, sanatin
tapmaklarim yagmalayan burjuvalara karst bu kizginlikla, henuz ro-
mantik yazarlar arasinda da yaygin bir motif olarak tamismistik. Nietzs-
che David Friedrich Strauss’a elestirisiyle, romantiklerin kitlelere kuf-
retme geleneginde yerini bulur. Nietzsche de kizgin bir sanat asigimin
intikam planlariyla kendinden gecer: acirim biitiin o kibirli doktorlarin ve
biitiin o estetik cennet dleminin haline, geng kaplan ... ava ¢tktiginda! Geng
kaplan m1? Bu kaplan ilk ¢ikisini, yabanil Dionysos¢u sanatin ruhunu
sembolize ettigi Tragedya kitabinda yaprmsti. Nietzsche'yi boylesine
kiiplere bindiren, bu egitimli burjuva zihniyetinin dehgeti gonul rahat-
lig1 olarak yorumlamasidir.

Aym sey sanat i¢in oldugu kadar doga icin de gegerlidir, ¢anku o
zamanlar ihtisamla yuikselen Darvincilik, Strauss'ta zararsiz hale getirlir
ve Nietzsche'nin elestirerek kaydettigi uzere Darvincilikten asil ¢ikaril-

mas! gereken ciddi sonuglar ¢ikarilmaz. Darvinciligin ateizmi benimse-
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nir; elbette arttk tanr yerine maymun konu edilir. Strauss maymunlara
dayanan soyagacumzin kaba kirkiine burinse de bu dogal soyagacinm
etik sonuglarim ¢ikarmaktan ¢ekinir. Eger cesur olsaydi, herkesin her-
kese savasindan ve gicli olamin ustinliginden yasam icin ahlak kurallan
ctkarsamay becererek, bunlarla bagnazlar derhal aleyhinde kiskirtirdi.
Bunlarin givenlik ve rahatlik gereksinimlerini tatmin etmek igin, Stra-
uss maddeciligin nihilist sonuglarindan kacinir ve dogada ebedi iyiligin
yeni bir vahyini kesfederek dustincelerine rahat ve keyifli bir yon verir.
Opysa Nietzsche i¢in doga dipedtz dehsetli bir seydir.

Nietzsche kendini béylesi bagnazhklara karst korumak icin, her
durumda ve daima akhm basina toplayip dehseti goz éniinde tutmak
ister. Nietzsche her turden gevsemenin yeminli dismanidir. Bu ytzden
maddecilik ve gercekgiligin yaminda ¢agin bir diger guclu egilimi olan
tarihgilige de satasir.

Kurulus déneminde Almanya’da bu tarihgilik 6zel bir vurgu kazan-
must1. Tarihgilik insanin yine de ne kadar muhtesem bicimde ilerledigi-
nin bilincini edinmek i¢in donap tarihe bakiyordu. Fakat ayni zaman-
da, yasama duygusundaki ve yasam bicimindeki bir givensizligin telafi
edilmesi gerekiyordu. Insan kim oldugunu ve nereye ¢ikmak istedigini
tam olarak bilmiyordu. Boylece bu tarihcilik, taklitten, hakiki olmayan-
dan alman zevke baglaniyordu. ‘Sanki'nin ruhu yeniden zafer kazanur.
Bir seye benzeyen seyler goz dolduruyordu. Kullanilan her malzeme,
oldugundan daha fazlasim sunmak istiyordu. Malzeme dolandiricili-
ginda enflasyon yasandi: Mermer aslinda tsti boyanmis ahsap, parla-
yan kaymaktasi aslinda alctyds; yeni seyler eski gortnmeliydi, borsanin
kapisinda Yunan situnlari, bir ortacag satosu tarzinda bir fabrika tesisi,

yeni insa edilmis bir yikint. Tarihsel ¢agrisima 6zen gosteriliyor, mah-
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keme binalan asilzade saraylarim1 animsauyor, burjuva oturma odala-
rinda Luther sandalyeleri, kalay kaseler ve ashinda dikis kutusu olduk-
lan ortaya ¢ikan Gutenberg Incilleri bulunuyordu. Versailles Sarayr’nm
aynah salonunda ‘Alman Kayzeri’nin adimin ¢agrilmasindan sonra po-
litik gac de sahte bir 1s11t1 yayiyordu. Bu gii¢ istenci tam hakiki degildi,
gugten daha fazla istengti. Insanlar sahnelemek istiyordu. Hi¢ kimse bu
isten Richard Wagner kadar iyi anlamiyordu, Wagner tiyatro buyusi-
nan butun araglanndan faydalanarak erken Cermen tarihini etkili bir
bicimde sahneye getiriyordu. Butin bunlar gerceklige sadik zihniyetle
uzlasiyordu. Bu zihniyet fazlasiyla sadik oldugundan, butin bunlarin
bir seye benzemesi ve bir seyden sayilmas icin, biraz giizellestirilmesi,
suslenmesi, kumasla kaplanmasi, kabarulmas: gerekiyordu.

Nietzsche igin, tarihciligin yasam gictundeki bir eksikligi telafi et-
mesi gerektigi kuskusu geri gevrilecek gibi degildir. Ve bu yasam gucu,
tam da bilgi toplama hirsi i¢inde yonuna kaybettigi igin zayiflamistir:
Sabit ve kutsal bir mekdn: olmayan, bilakis butiin imkdnlardan faydalana-
rak butun kaltiirlerden sefilce beslenmeye mahkim edilmis olan bir kultir
dugunin: iste bugiinimiiz budur... Tatminsiz modern kiltiriin dehsetli ta-
rihsel gereksinimi, sayisiz kiltird etrafinda toplamast, insant kemiren bilme
arzusu, eger mitosun yitirilmesine, mitik memleketin yitirilmesine, mitik ana
kucagiin yitirilmesine isaret etmiyorsa neye isaret ediyor?

Kusku yoktur ki gercekgiligin, faydalihgin, calisma sevkinin, gizem-
siz rahathn ve tarih¢iligin bu dinyasi, Nietzsche'nin Wagner makale-
sinde dedigi gibi bireyi sanki hayalet kollariyla yakalayan genel kavram-
larin qlgmhgimin gikis noktasidir. Bu sighk ¢ilginhiginin actign yaralari,
mazigin Gstadinin iyilestirebilecegini umar Nietzsche.

Nietzsche sunlar yazar: Eger simdi bu dl¢tide yaralanmg bir insanligin
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icinde Alman astadimizin mirzigi yankilandiginda, aslinda yank: yapan ne-
dir? Iste bu dogru duyumdur, butiin uzlagilarin, biitiin yapay yabancilasma-
larin, insanla insan arasindaki anlasmazliklarin digsmanidir: bu mizik hem
dogaya geri donugtir, aym zamanda da dogamn armgt ve doniisimiidir;
ctinkii bu geri dontise zorlayan gig, en sevgi dolu insamin ruhunda dogmus-
tur ve aska doniismiis olan dogada onun sanatinda yankilanyr.

Nietzsche i¢in dogru duyum, mitik yasam gucu olarak gorduga ve
adin1 zaten bildigimiz o duygudur: Dionysoscu duygu. Bu duyguyu ilk
romantikler oyuna sokmustu, drnegin ussalcihgm duzyazi gundelik
kaltirone karst su ¢agrnida bulunan Friedrich Schlegel: Zamam geldi
... artik butin gizemlerin pecesi kaldirilabilir! Burada sozu edilen, ruhani
duyusalliin ve giizel kaosun Dionysos¢u gizemleriydi. Diinyanin tézuy-
le, yaratic1 varhign sirlaryla bir vir esrik birlik. Aym sekilde Nietzsche
de Wagner'in muzikli dramlarindan, duygunun derin katmanlarinda
Dionysos'la yeniden birlesmeyi, Miizigin Ruhundan Tragedyamn Dogusu
tzerine kitabinda Yunan orneginde betimledigi gibi sanat aracihgiyla
dinsel butunlesmeyi saglamasim bekler. Dionysos’un buyisit altinda ...
insanla insan arasindaki bag yeniden kenetlenir ... Artik ... herkes kom-
susuyla birlesmis, barigmus, butinlesmis oldugunu duyumsamakla kalmaz,
sanki Maya’min pegesi kopanilmis da gizemli llk-Birligin ywtik parcalan
etrafta dalgalaniyormus gibi bir olur. Nietzsche Wagner'in muzikli dra-
mini, biiytk, Dionysos¢u bir dinya oyunu olarak yasar. Bu deneyimi
bilince ¢ikarmak igin de Apollonculukla Dionysosguluk arasindaki ay-
rimin Wagner’e uygular.

Apolloncu olan, tek tek tiplemelerin kaderleri ve karakterleri, ko-
nusma ve davramslari, ¢atisma ve rekabetleridir. Cinlayan arka plansa

Dionysosgudur; gergi burada da farkliliklar vardir (Wagner’in ana mo-
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tif teknigi bunu zaten agikca vurgular) fakat farkh olan her sey yine
tekrar tekrar ¢inlayan denize batinlir. Dionysos¢u muzik sarhoslugu,
karakter maskelerini duygudas bir butinlik ve birlik duygusunun le-
hine sokiip alir. Wagner muzigi Nietzsche i¢in, canlilarin gerilimlerle
dolu birligini ifade ettiginden dolayr mitik bir olaydur.

Nietzsche Wagner'in muzikli dramini, Dionysosculugun geri do-
nusi, yasamin temel katmanlarina erisim yolunu acan bir arag olarak
deneyimler, Nietzsche’nin mizik felsefesi de Wagner’e kaularak, muzi-
kal urilarin dinyasini, insan hakkindaki derin bir hakikatin ifsast ola-
rak anlama denemesidir. Nietzsche’nin burada baglattigy arastirmalan,
daha sonra Claude Levi-Strauss basyapitn Mythologica'da, insanin nihai
sirrimin anahtarimin muzikte, 6zellikle de melodinin 6ztinde sakli ol-
dugu iddiasiyla animsatacaktir. Miizik en eski evrensel dildir, herkesce
anlasilabilmekle birlikte baska hicbir deyise tercime edilemez. Nietzs-
che ve Levi-Strauss'un bahsettikleri bu sir neyi temsil eder?

Bugtin Bach’tan pop muzige kadar, muzigin tek evrensel iletisim
araci temsil ettigi dusunularse, muzigi her kosulda Babil'den kalma
dil karmagas: tizerinde zafer kazanan bir gig olarak gormek mumkan-
dar. Buna bagh olan, muzigin varliga, bilincimizin tam diger trunle-
rinden daha yakin durdugu tasavvuru ¢ok eskidir. Bu tasavvur, Orfeus
ve Pitagoras ogretilerinin temelinde yatar. Kepler'i gezegenlerin yorun-
gelerini hesaplamaya yonlendirmistir. Mizik mecaz anlamda evrenin
dili olarak, daha sonra Schopenhauer’de dunya istencinin dolaysiz ifa-
desi olarak konumlandirilir.

Logos dilsiz seylerin suskunlugunu kirip da bunlann tikenmez
varhklarina kavramlarla yine de isabet edemiyorsa ve logosun kavraya-

madiklarini mitos dile getirmek istiyorsa, o zaman muzik de mitosun
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alanina aittir. Muzik mitik bir gic¢ oldugunu kanitlamisuir ve her yan-
dadir. Her yere, buttin iliskilere ve koselere sizar. Muizik bir tim halisi,
bir atmosfer, bir ortamdir.

Artuk muzik varolusumuzun temel sesi haline gelmistir. Kulagin-
da kulakhkla metroda oturan veya parkta kosan insanlar ashnda iki
dinyada yasamaktadir. Apolloncu agidan metroda gitmekte veya kos-
makta, Dionysosqu agidansa muzik dinlemektedir. Miuizik agkinlasmay:
toplumsallastirms ve kitlesel bir spor haline getirmistir. Diskotekler
ve konser binalan guntumuzun katedralleridir. Yasi on ¢ ile otuz ara-
sindaki insanhigin 6nemli bir kisr bugiin rock ve popun dilsel olma-
yan ve mantik oncesi Dionysoscu mekanlarinda yasamaktadir. Muzik
selleri siir tammamakta, 1989 olaylarinin gosterdigi gibi politik min-
tikalarn ve ideolojilerin altim oymaktadir. Muzik yeni cemaatler kur-
makta ve insam bagka bir hale sokmaktadir. Muzik baska bir varligin
kapilarini acar. Konser salonu bireyleri icine alma ve dis dunyay: sus-
turabilme yetisindedir, ama yine de muzik, baska bir duzlemde dinle-
yenleri birbirine kenetler. Dinleyiciler birer penceresiz monad olabilir,
ancak ayni timiy1 duyduklarinda artik yalniz degitlerdir. Muzik bilincin
eskiden ‘mitik’ denilen bir katmaninda bir sosyal derinlik baglamim
mimkun kilar.

Nietzsche Schiller'den insanlan birbirinden ayiran ve birbirine
karst kigkirtan simarik moday1 alinular ve Tanrlarin gizel kivilcomimin
buyuk birlesmeyi tekrar meydana getirecegi umudunu ifade eder. Iste
bunu Wagner’in muzikli dramindan bekler: Bu dram, kati, diisman ruh-
lu siarlamalar yeni bir diinya uyumunun Incili'nde bertaraf edecektir.

Diinya uyumu mu? Bu olay1 pek neseli bir sey sanmamak gerekir.

Taskinlik trajediyle doludur. Dunya uyumunun coskusu, ¢okus ve
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fedakarlik bilincini de kapsar. Bu biling 1lk-Birligin ebediyen act ¢eken
ve celigkilerle dolu bir sey oldugunun farkindadir ve bireysel diinyanin bir
oyun gibi kurulup ytkilmasim bir ilk arzunun akig olarak gormektedir, ...
tipkt karanlik Herakleitos'un diinyayr olusturan gicit, oynarken taslart bir
oraya bir buraya koyan ve kum yignlarimt bir yigan bir deviren bir ¢cocukla
kiyaslamast gibi.

Tragedyanin veya muzikli dramin izleyicisi de kendini trajik kahra-
manlarla, 6rnegin Siegfried’le 6zdeslestirir, fakat onu, migzigin kudretle
ve arzuyla qinlayarak geldigi Dionysoscu yasamin karanlik zemini tze-
rinde, 6n planda bir 151kl imge olarak gorur; muzik, ac1 ve sehvetin
ucurumundan gelir, bir muzik sefahatidir. Friedrich Schlegel ve Novalis
sarhos kavramlarla ve siirsel imgelem gucuyle bu sefahan bayuyle ca-
girmaya cahsirken bunu ancak hayallerinde gorebiliyorlarda.

Romantik kaniya gore, Friedrich Schlegel'den Nietzsche’ye kadar
sanatta etkili olan Dionysoscu enerjiler, 1siyan bir ahrete degil, tersine
muhtesem, dinamik yasam strecinin parlak karanligina yoneliktir. Si-
radan yasamin konumundan bakildiginda s6z konusu olan bir askin-
liktir, fakat sehvet ve acidan olusan esrarengiz bir askinlik. Nietzsche
icin bu esrar iki agidan ortaya qikar: dunya tarihi denilen seyin korkung
yikim durtist olarak ve doganin gaddarlig olarak. Dionysoscu biling, ya-
samin buyuk uyumsuzluguna dinyada bir ¢dztim bulunamayacagimin,
sanatsal tasvirler araciligiyla hafifletitmis bir idrakiyle yasamin muaz-
zamhgina katilir. Yasam bireylere kars: daima adaletsiz olacak, birey-
lere de sadece butiin olarak yasam sureciyle kaynasarak sirtlarindaki
yuki hafifletmek dusecektir. Nietzsche i¢in sanatin sundugu metafi-
ziksel teselli budur. Bu salt estetik tiirden bir tesellidir ki sirf etkisinin

sinirl kalmasinda bile bu goralmektedir. Sanatin buyisiine kapildigimiza
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duyumsadigimiz siirece, seylerin kiymeti bir disteymis gibi degismistir, diye
yazar Nietzsche. Ancak sadece bu surece. Iste bu korkung gerilimden bizi
en azindan birkag saatligine kurtarmasi icin butincul dram yazarima muh-
taciz. Sanatin metafiziksel tesellisi, obir dunyada hakkin yerini bulaca-
g1 ve kilfetin kalmayacag, gelecekte buytk bir adaletin hakim oldugu
bir devlet kurulacag: vaadiyle bir kandirmaca degildir. Bu dinsel teselli
yoktur. Sadece estetik teselli vardir: varolus ve diinya sadece estetik bir
fenomen olarak ebediyen mesrudur. Bu tiirden bir megsrulastirma, dun-
yanin iyilestirilecegini ve karsithiklarin duzelecegini uman bir ahlakla
cetin bir kargitlik icindedir. Nietzsche'nin dedigi gibi ahlak, sekuler-
lesmis modernligin hakiki makineden ¢tkan tanrisi haline gelmistir. Ah-
lakta Dionysoscu bilgelik eksiktir, yasamn dipsiz u¢urumuna acimasiz
bir bakisla bakma riskine girmez. Dionysosc¢u ruhla dolu sanatsa ¢ok
farkhdir. Sanat yanilsamasina kenetlenmis olan sanat, yasama iliskin
yanilsamalara kendini kaptirmaktan feragat edebilir. Nietzsche sanatin
ozgun ciddiyetini ag1ga cikararak neseliligini de savunmus olur.

Fakat cagdas izleyicilerin, Nietzsche'nin kanisina gore hak ettikleri
sekilde sanat1 negeli-ciddi kabul etmeleri i¢in, uzun bir soylulasma yo-
lunu kat etmeleri gerekecektir. Ciinku estetik negeliligi hakkiyla takdir
edebilmek i¢in insanin trajik bir ruh halinde olmasi sarttir. Insan yanil-
samasiz olmali, ama yine de yasama tutkuyla asik kalmalidir, yasamin
bitytik faniligini kegfetmis olsa da. Nietzsche trajediyi anlayacak kadar
olgunlagmis birinden cok fazla sey bekler. Bu insan kendini ilk once
dehsete ve korkuya acmis olmal, sonra da yasamimn akisiun en kiigiik
aninda, en kisa atomunda karsisina kutsal bir sey ¢ikabilecegi deneyimiyle
bu iirpertici korkmayt yeniden unutabilmelidir. Estetik an, butin savas-

lardan ve butun zorunluluklardan agir basan boylesi bir mutluluk ato-
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mudur. Nietzsche bu disance akisini soylece kapatr: Ve biitin insanlik
bir giin 6lmek zorundaysa kim bundan kuskulanabilir! Gelecekteki buitin
caglar icin ona en yiiksek odev olarak, karsisinda duran ¢okiisiin kucagina
bir butiin olarak trajik bir zihniyetle yiiriiyecek kadar birlik ve biitinliik
icinde buytime hedefi konmustur; insamn biitiin soylulasmast, bu en yiiksek
odevin icinde kapsanmaktadr.

Oyleyse en yitksek odev, bir insanin, bir yapitin i¢inde en yuksek
basar anlarinin meydana getirilmesi veya kavranmasidir. Nietzsche bu-
nun i¢in notlarinda tek bir defa garip bir ifade kullanmstir: Diinyanin
esrimesinin dorugu. Burada en yuksek tehlike alunda, érnegin bogulan
birinin beyninde, sonsuz bir stirenin bir saniyenin igine sikistirildig o an
tasavvur edilmelidir; en yuksek esrime, en yiiksek aci, biitiin yasamin
sonmeden once bir kez daha 1simasi. Dehanin 151kl imgeleri ve aydin-
lanmalar: bu tiirdendir. Bireyin bu anda buttn yasamini kavradigi ve
mesru olarak yagayabildigi gibi, buttin insanlik tarihi de bu parlayan
imgelerin 15181yla aydmlanmakta ve mesrulagmaktadir. Boyle bir esrime
doruguna ¢ikmak, kulturtn anlamini gerceklestirir.

Nietzsche i¢in Wagner'in muzikli dram ve -en azindan ilk baslarda
-Wagner'in kisiligi, boylesi bir esrime doruguydu. Nietzsche, Wagner'in
sanatl burjuva yasamimn buttn olast amag dizilerinin doruguna koyu-
sundaki cesarete hayrandi; Wagner'in sanati sadece giizel ama énemsiz
bir sey olarak gormeyi reddederkenki gozupekligi; Wagner'in topluma
sanatim neredeyse dayatirken gosterdigi gug istenci. Ne mutlu ki Wag-
ner sanatin Napolyon'udur, bu yuzden de cagin ruhsuzlugunu yenmeyi
basarabilir, diye umar Nietzsche. Bayreuth'taki ilk festivalin agihgindan
kisa stire once, Nietzsche bir kez daha burjuva dinyasinda sanatun ba-

tin quriytisint betimler: Yarg giciiniin garip bicimde bulamsi, bedeli
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ne olursa olsun keyif ve eglenceye olan kotu gizlenmis bir bagimhhik, sanati
icra edenler tarafinda bilgece tavirlar, bébiirlenmeler ve sanatin ciddiyetiyle
tiyatro oynamalar, girisimciler tardfinda acimasiz bir para kazanma hirst
ve toplumun diistincesizligi ... bitin bunlar bugiinki sanat ortarmimzin bu-
naltict ve yikict havasim olusturmaktadir.

Nietzsche i¢in ne biyiik hayal kirikhgidir ki, Bayreuth araciligiyla
bu ortamda hicbir degisiklik olmayacakur. Tam tersine, 1876 Tem-
muz sonunda provalar i¢in Bayreuth’a gidip bitun o tantanay: kayze-
rin varisy, Richard Wagner'in festival tepesinde ve Wahnfried'in evinde
soylular1 agirlamasi, sahnelemedeki isten¢ dis1 komiklikler, mitos du-
zenegindeki takirdamalar, bu sanat olayinin etrafindaki keyifli, doymus
ve hi¢ de kurtulusa ihtiyaci olmayan negeliligi, gosterilerden sonra res-
torana akin edilmesi sirasindaki kargasalar1 yasayan Nietzsche, birkag
gun sonra tiksinmis, rencide olmus ve hasta halde tekrar aynlacakur.
Bayreuth’ta izleyicileri de izlemeye deger, diye yazrmsti 6nceden, bura-
da iyi hazirlanmg ve bilingli izleyiciler bulursunuz, mutluluklarimn doruk
noktasinda bulunan ve iste tam bu mutlulugun icinde biitiin varliklarimn
bir araya toparlandigim duyumsayarak, daha sonra daha yiksek bir irade
icin giiclenmek isteyen insanlarin kapilmishg. Nietzsche Bayreuth’ta bu
izleyicileri bosuna arayacaktir. Bunlari sadece kafasinda canlandirdigint
aciyla fark edecektir.

Pekiyi Wagner'in miizigi ve mizikli dramini da fazlasiyla gozunde
buyutmus, bundan c¢ok fazla sey beklememis midir? 1876'daki Bay-
reuth das kirtkhigindan sonra Nietzsche, gelecek igin dus kirikhigina
dayanikli hale gelmek icin Insanca, Pek Insanca adli kitabi uzerinde ¢a-
lismaya baslayacakuir.

Fakat hentiz bu asamada degildir, hala sanatin metafiziksel tesellisi-
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ne guvenmektedir. Metafiziksel teselli sanatim gerekli bulmus olmasi-
n1, sonradan kendi romantik zaafi olarak niteleyecektir. Hayir, t¢ defa
hayir! Siz gen¢ romantikler: bu gerekli olmamahydi, diye yazar tragedya
kitabimn Bir Ogelestiri Denemesinde. O sirada, 1886'da artik asla bir
romantik olmak istememekte ve gergekten bir romantik olmus oldugu-
nu da reddetmektedir. Ancak buna kanmamak gerekir. Nietzsche'nin
romantiklik elestirisi ve kendini ayr tutma hareketi, Hiristiyanliga geri
doénen bir romantizme iliskindir. Yani Nietzsche'nin goziine kestirdi-
gi, guzel kafa kanisikhign (Novalis) ve ruhsal sefahat (Friedrich Schlegel)
isteyen erken romantizm degil, tersine olsa olsa Katoliklesmis ve kut-
sal ittifakin politik duzen tasarimlariyla 6zdeslesmis olan ge¢ roman-
tizmdir. Nietzsche yazmaya basladiginda romantizm, heniiz agilah fazla
zaman gecmemis olan politik-dinsel tepkinin ruhu olarak gegiyordu.
Araya sinir gekerken temel aldigs da bu kavramdir. Yani Nietzsche, ro-
mantiklerin Hiristiyanliga geri donmesi anlaminda asla bir romantik
degildi, ama Dionysosculugu gercekligin asil uyarim merkezi olarak
anladig bicimde romantikti. Romantikler gibi Nietzsche de gelenek-
sel ahlakin gevsekligine karsi, butun Tanrisalhd: ve insancilligy, insanhgin
surubunda eritmek icin (Friedrich Schlegel) yorulmak bilmeden isine
giden uyumlu yuzeysellere kars1 ¢aba gosterir. Nietzsche'yi de giiden,
romantikligin yabanillik, muazzamhk arzusudur. Romantikligin askin-
lig1, Schlegel'den Nietzsche’ye kadar buyuk huzuru bulma yonunde de-
gil, tersine macera yonitindedir, burada yetkili olan daha ziyade firtinali
bir deniz yolculuguna ¢ikma imgesidir.

Romantik merak nereye struklerse struklesin, bunu Kant'la zitlas-
uirarak ok iyi gostermek mumkundir. Kant'm Ari: Usun Elestirisinde

akhn kendi kendini simrlamasi i¢in buldugu siirsel imge, romantizm
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tarafindan hi¢ de kabul gormemektedir. Soyle yazar Kant: Saf aklin al-
kesini simdi yalnizca gezmekle kalmadik ... tersine 6lciip bigtik ve her seyin
bu iilkedeki yerini belirledik. Ancak bu tilke ... genis, firtinali okyanuslarla
cevrili bir adadir ... burada baz sis seritleri ve hemen eriyip giden buzullar,
kesifler pesinde kosan denizcileri durmadan bos umutlarla kandirarak, de-
nizcileri asla terk edemeyecekleri, fakat aym zamanda asla sona erdireme-
yecekleri maceralara surukleyerek, onlara yeni ulkeler bulundugu yalanim
sdylemektedir.

Kant bu adada kalmis ve firtinali okyanusa o ugursuz kendinde sey
adm vermisti; Schopenhauer ise okyanusa isten¢ adini takarken biraz
daha acilmaya caret etmisti. Romantikler bunun i¢in daha ¢ok isimler
bulmuslardir, kaos, varligin Satirntimsiileri, yaratict doga gibi. Nietzs-
che’deyse mutlak gerceklik Dionysosculuktur, Nietzsche'nin alintiladig
Goethe’nin sozctkleriyle: sonsuz bir deniz, degisen bir doku, kor halinde
bir yasam. Dionysoscu Nietzsche sanki dogrudan Kant'm okyanus egre-
tilemesine yarnut vermek istermis gibi, Sen Bilim'de sunlari yazar: nihayet
gemilerimiz tekrar agilabilecek, bitin tehlikelere ragmen agilacaklar, bil-
mek isteyenin her tesebbiisii onlar icin mesru, deniz, bizim denizimiz tekrar
orada agik yayiliyor, belki de hentiz hi¢ bu kadar ‘acik bir deniz’ olmamsti.

Dionysosguluk, nihayetinde kavranamayan kapsayici varhg, Ik
Bir’i ima eder. Dionysosculuk kavrami elbette kavramsal bir karar da
icerir ki bu karar da bir temel deneyime dayanir. Henuiz geng Nietzsche
icin bile varhk hareketli bir seydir, hem tehditkar hem de cazibelidir.
Yildinm, firtina ve doluda bu varli yasar ve Herakleitos Nietzsche’nin
notlarinda daha erkenden, oyun oynar gibi dunyalar kuran ve yikan
diinya ¢cocugu olarak ortaya ¢ikar. Schlegel'in yok etmek ve yaratmak, tek
ve her seydir, dedigi Lucinde’deki notunda ifade bulan da bu idraktir.
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Geng romantiklerdeki ve Nietzsche'deki romantiklik, insam ken-
dini zevk icinde dagitmaya ceken dehsetli bir sey olarak varhigin de-
neyimidir, her durumda bilince uyanmis yasam icin tekin olmayan bir
varligin deneyimidir. Tamudik seyler dehsetli hale geldiginde, varlik Di-
onysoscu tarafini gosterir.

Buna gore Nietzsche, bu sekilde anlasilan Dionysoscu gerceklige
katlanma giictine Dionysoscu bilgelik der. Burada su iki seye katlanmak
gerekir: hi¢ bilinmeyen bir zevke ve tiksintiye. Bireysel bilincin Dionysos-
cu ¢ozalasu bir zevktir, ¢inkna bununla beraber varolusun engelleri ve
sinirlari da ortadan kalkar. Fakat bu durum gectiginde, gundelik biling
tekrar disanmenin ve yasamanin efendisi haline geldiginde, akli basina
gelen Dionysos¢unun igini bir tiksinti kaplar. Bu tiksinti, korkuya kadar
cikabilir: Bir kez bakilan hakikatin bilincine varinca insan simdi her yanda
sadece varhgin korkung veya sagma tarafim goriir. Burada neler olmak-
tadir? Korkuncluk kendini nerede gosterir? Dionysosculugun bakilan
hakikati midir korkung olan, yoksa Dionysoscu sinir asma deneyiminin
mutluluklan tadildiktan sonra ve tadildigy igin, korkung bir goériiniim
kazanan gindelik gerceklik midir? Nietzsche iki tarafli korkuyu ima
eder: Gundelik bilingten bakildifinda Dionysosqu durum korkung-
tur, Dionysosguluktan bakildigindaysa gundelik gergeklik korkungtur.
Bilingli yasam bu iki olasihk arasinda devinir. Fakat bu, daha ziyade
parcalanmaya benzeyen bir devinimdir. Yasamin ¢oraklasmamasi i¢in
temas1 korumasi gereken Dionysosculugun cazibesine kapilmis; ama
ayn1 zamanda Dionysosqulugun insam dagitan siddetine teslim olma-
mak i¢in uygarhgin koruma duzeneklerine mahkam. Nietzsche’nin bu
aksi durumun imgesini, sirenlerin sarkisini dinleyebilmek, ama kendi-

ni mahvederek bu sarkinin pesine dusmemek i¢in kendini gemisinin

312



ROMANTIKLIK

diregine baglaturan Odysseus’un kaderinde bulmasi da sasirtict degil-
dir. Odysseus Dionysoscu bilgeligi temsil eder. Dehsetli seyler duymak-
la birlikte, kendini korumak igin, kultirin dengeleyici aliskanhiklar
araciligryla veya duzen veren ve sakinlestiren bir din araciligiyla zincire
vurulmayr kabullenir.

Iste Nietzsche'nin Hiristiyanlagmis romantizme elestirisi ise bura-
dan baslar. Bu romantizm sirenlerin sarkisim dinlemistir, fakat olumlu
Hiristiyanlik tarafindan tekrar kendini zincire vurdurmustur. Sonun-
da yine diz ¢okmustur. Nietzsche Sen Bilim'de Dionysoscu bilgeligin
karsitt olarak bu romantizmi nasil anladigim tammlar. Dionysoscu
kisi yasamin agirt dolulugundan cikarak, yasama trajik bakmay: ve trajik
kavramayr kaldirabilecek kadar gigludur, oysa romantikler sessizligi,
siikiineti, dalgasiz denizi, sanat ve bilgi araciigiyla kendilerinden kurtulu-
su aramaktadir. Iste bu sozler artik sadece tarihsel romantiklere degil,
bilakis Parsifal'den sonra Nietzsche’nin Dionysosguluktan tekrar Hiris-
tiyanliga ve romantiklige donmus olmakla sucladig Richard Wagner'e
de yoneliktir.

Nietzsche kendisiyse bazi dénemeclere ve dontistimlere ragmen
Dionysos¢u kalmustir, aruk mit dretimi hakkinda daha derin bilgiye
sahiptir ve tek tek insanlarm oldugu kadar buttn kalturlerin de gora-
ntse gore yasadiklar dinyay: bir birlik icinde tamamlamak icin mitlerle
cevrili bir ufka gerek duyduklarim bilmektedir. Bu amagla insan, eger
bir Tanr’min yarunda sigmak bulamiyorsa, mulkiyet, teknik ve bilimi
de anlam kazandiran bir mitos duzeyine ¢ikarabilir, ama her seyden
once onemli olan, insanin en azindan kendine durustce, butun bun-
lar1 kendisinin dizduginn itiraf etmesidir. Fakat simdi, nihayetinde

kendisinin de bir oyuncu oldugunu fark etmek istemeyen buyutk bir
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oyuncu, sonunda kendi kendini biytleyen bir buytcu olarak gorduga
Wagner'de bu ciddiyetin ve duriistliigim eksikligini hisseder Nietzsche.

Wagner'in  Yizik's metafiziksel teselliden feragat ettigi icin
Nietzsche'den alkis almisti. Wagner'in kastettigi mitler, yasamin trajik
kanigikliklarindan askmliga kacis degil, tam tersine yasamin ve ozgiir-
lagunin tanrilastinlmast anlamima geliyordu. Fakat Nietzsche’nin gor-
mezlikien gelemeyecegi bicimde Wagner, sanatg1 metafiziginden, Hi-
ristiyan kurtulus mitosunun sanatsal kutlamasina dogru bir dénisim
gecirmisti. 1880 yilinda Parsifal tizerinde cahstigy sirada Wagner sunla-
11 yazar: Denebilir ki, dinin yapay hale geldigi yerde, dinin cekirdegini kur-
tarmak sanata dugser. Dinin cekirdegiyse, dinyamn faniliginin bilinmesinde
ve buradan dinyadan dzgurlesme buyrugunun ¢itkarsanmasmda yatar.

Bu dinsel dénusimun, Bayreuth festivalinin akisi i¢in de sonuglarn
oldu, festival gitgide Wagner’in kendisinin sahnede takdis festivali dedigi
seye donustl. Nietzsche bu zoraki kutsalliktan siddetle tiksiniyor, sim-
di Bayreuth’a hacca giden Wagner cemaatinden de igreniyordu. Kendi-
ni geleneksel anlamda dindar olmak icin fazla akilh sanan, ama yine de
sanatta dinsel siklik arayan bu ahaliye Nietzsche giiruh diyordu.

Nietzsche Wagner'in ve ondan daha da fazla cemaatinin ikinci, ya-
pay bir safliga kapildiklarim fark ettiginde Wagner'den ayrildi, ¢anka
bu saflik yuzonden insanin kendi yaptig yapay seylere sanki cennetten
inmeymis gibi tapihyordu: Dikkatli olmaliyiz. Dinler kurmak isteyen kib-
rimizle savasmaliyiz. Wagner'i sadece Parsifal’de Hiristiyan ve gnostik
kurtulus mitoslarin tekrar canlandirirken ¢armiha siirinmiys olmakla
degil, bilakis hepsinden dnce butiin kurtulus girisiminin yapay-este-
tik boyutunu aruk itiraf etmemekle sucluyordu. Nietzsche ise insani,

kurtulus gereksiniminden kendini kurtarmaya ve kendini sanatgilik
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icin 6zgur kilmaya tesvik eder; bu sanatgilik, insanin mitosu kendisinin
meydana getirmesi, fakat mitosa kurban olmadi, yani metafiziksel te-
selli vermesi i¢in mitosa inandig) durumuna deger vermesini bilir.
1886 tarihli Bir Ozelestiri Denemesi'nde soyle denir: 1lk énce bu diin-
yada teselli bulma sanatim 6grenmelisiniz, - gilmeyi 6grenmelisiniz geng ar-
kadaslarim, eger bunun disinda birer kotiimser olarak kalmak istiyorsaniz;
ki belki bir giin, giilen insanlar olarak biitiin metafiziksel tesellilere canmin ce-
henneme diyebilesiniz: hepsinden dnce de metafizige! Veya adi Zerdiist olan
o Dionysoscu ifritin diliyle soylemek gerekirse: ... “Bu giilenlerin tacim, bu
tespih taci: sizlere attyorum bu taci, sevgili kardeslerim! Ben gilmeyi aziz
ilan ettim: benden daha yiiksek olan insanlar, ogretin bana: gillmeyi!”
Yasamun hayal, sanat, yamlma, goriintis, perspektifselligin ve yanilginin
gerekliligi gereksinimleri karsisinda tekrar tekrar rezil olan bir hakikat
istencine Nietzsche gulup gecer. Metafiziksel teselli sanatinin idealistce
kendini kandirmasina Nietzsche gulip gecer. Bu sanaun hayallerini de-
gil, bu hayallere olan sahte inanci alaya alir. Insanin kendine bir seyler
uydurmasini degil, insanin kendini kandirmasini, yani insanin kendine
bir seyler uydurdugunu unutmasiru elestirir. Tabii ki yasam kendi de-
gerlerini ve perspektiflerini meydana getirecektir, ama bunlar1 ebedi
hakikatlermis gibi yutturmamalidir. Dionysoscu Nietzsche, Wagner'i
sucladig ikinci safliga kapilmaksizm, ‘hayaller’in yasamsal guiciine ve
yasam zenginligine sanlir. Imgelem gictune diyecek bir sey yok, ama
insan imgeleyen guicine egemen olmalidir. Insan mitosu kendi yaratu-
gim itiraf ederse, mitosa da diyecek bir sey yoktur. Sadece hayal kurma
ve yanilsama istencinin itiraf edilmemesi, kendini kandirmadir. Itiraf
edilip bilingli bir idareye alindiginda, hayal kurma ve yamlsama istenci

yagami katmerlestiren oge haline gelir.
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Zerdust'an ¢ikisinl hazirlayan son yapit olan Sen Bilim’in dérdunci
kitabinda, bu onaylayici hayal kurma istenci soyle betimlenir: Seyle-
ri giizel, cekici, cazibeli olmadiklan halde ¢ekici kilmak icin elimizde hangi
araglar var? ... Burada doktorlardan ogreneceklerimiz var, ama daha da
fazlast sanatcilardan, ashnda surekli boyle buluslar ve marifetler meydana
getirmekle mesgul olan sanatgilardan ... fakat bizler yasamumzin sairleri
olmak istiyoruz, ilk once de en kiciik ve giindelik islerde.

Nietzsche Zerdust figuruyle, bilingli olarak kendi yasamim bicim-
lendirmek ve ona anlam katmak igin kullandigy bir ruhsal merci icat
eder. Nietzsche Zerdiistiyle Wagner'in geleneksel Hiristiyan inancimn
kucagina geri dontasuni yanitlar. Hiristiyanhgin sucluluk ve bu ytizden
de kurtulusa muhtaghk dogmasimin karsisina, Nietzsche “Zerdugt’te
butun seylerin Tannsal sucsuzluguna, yasayan her seye evet ve amin de-
meye dayali bir ilahiyi koyar. Fakat yasami sevimek isteyen, ise kendin-
den baglamalidir. Gergek ve kurgulanmus seylere kattgimiz butin gazellik
ve yitceligi, insamin milki ve irini olarak, en gizel savunmast olarak geri
talep etmek istiyorum. Bir sair, distniir, tann, ask, gi¢ olarak insan.

Nietzsche Zerdist'te bu geri talep stireci i¢in bi¢imsel imgeler bu-
lur: Insan ilk once sirf yapmalisin ile yuklenmis bir devedir. Deve bir
aslana donisir. Aslan butin bu yapmalisin diinyasina karsi savasir.
Savasir, ¢unku istiyorumunu kesfetmistir. Fakat savastig) icin negatif
olarak yapmalisina zincirli kalir. Var olabilmesi, isyan etmek zorunda
olma zorlamasinda tilkenir. Burada isin icine ¢ok fazla inat ve kasilma
kansug icin bu henuz ¢ézalmus bir is degildir. Is ancak insan tekrar
gocuk oldugunda, canhlarin ilk anlhikligina yeni bir asamada tekrar ulas-
uginda ¢ozular: Masumiyet cocuktur ve unutmaktir, yeni baglangictir, bir
oyundur, kendiliginden yuvarlanan bir tekerlektir, bir ilk harekettir, kutsal
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bir evet deyistir. Evet, yaratma oyununa, kardeslerim, kutsal bir evet deyise
gerek vardir.

Onemli olan bu dunyanin kutsanmasidir. Nietzsche'nin ateizmini
modern nihilizmden ayirt eden budur ki Nietzsche de bu nihilizmle
agikca hesaplasir.

Nietzsche’nin gordugi bicimde modern nihilizm artik sadece bir
uyanigtir. Insan yasama askin bir anlam ve deger katmustr. Eger bu
ahret anlami kaybolursa, geriye i¢i bosalmis bir yasam kalir. Insan bir
ahreti kutsamustir ve simdi dunyevilestirilmis bir diinyarmin ustunde
oturup kalir. Modern nihilizm, bu diinyay: bir deger olarak kazanma-
dan, ahretin degerlerini kaybeder. Nietzsche'nin Zerdiistyse insanin
kaybederken nasil kazandigr sanauni ogretir. Eskiden ahrete asih olan
bitun tagkinhklar, butun bahtiyar kilmalar, duygunun cennete gikis-
lan, butan yogunluklar simdi bu dunyadaki yasamda toplanacakur.
Asmak ama yine de dinyaya sadik kalmak: Nietzsche'nin ustinsanmdan
bekledigi iste budur. Nietzsche'nin tasarladigy tstinsan, dini kaybettigi
igin degil, tersine dini kendine geri almadig icin dinden 6zgurdur.

Nietzsche kutsayici gucleri bu dunya igin kurtarmak ister. Bu amag-
la Zerdust'te ilan ettirdigi ebedi geri donuis mitosunu icat eder. Ayrica bir
daire i¢inde donen ve siirh diinya icerigini sitrekli yeniden oynatan bir
zaman kavrami ¢ok eskidir. Bu fikir Hint mitlerinde, Sokrates 6ncesi
filozoflarda, Huristiyan Bat'nm mulhit alt akimlarinda da ortaya cikar.
Itke olarak ebedi geri donus imgesinde, teslimiyetci bir dinya yorgun-
lugu ifade bulur. Zamanin daire icinde donmesi, olaylarin igerigini an-
lamsizlik boyutuna kadar bosaltir.

Fakat Nietzsche bu mitosu, eger her an geri dontiyorsa, burada ve

simdinin de ebedilik onurunu kazandift kanis i¢in kendi kendini tel-
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kin eden bir formul olarak kullanir. Geri dénts igerigi bosaltmaz, tam
tersine yogunlastirir: Eger bu dusiince seni ele gegirirse, seni oldugun gibi
doniistiiriir ve belki de ezer; butin her seyde gecerli olan ‘bunlari bir kez
daha ve daha sayisiz defa tekrar istiyor musun?’ sorusu, en biyiik agirlik
olarak davramslarinin tistiine ¢oker! Yoksa bu nihai ebedi onay ve teyitten
baska hicbir sey talep etmeyecek kadar kendine ve yasama ne kadar iyi dav-
ranman gerekir?

Buttin yapmahsinlan sirtindan atmak isteyen Nietzsche, burada yeni
bir yapmalisin 6gretir: Her ani, seni dehsete dusurmeden geri doénebile-
cek bicimde yasamalisin! Her an, “bir daha” diyebilmelisin!

Nietzsche putlar parcalayarak ebedi geri donus perspektifi altn-
da simdiki anda mutlulugu savunur. Bu tasavvurun eli kolu baglayan,
yuk olan tarafin1 yok etmek icin, bunu buyik dunya oyunu imgesinde
birlestirir. Bu oyun da tekrara dayahdir, ama oyunu burada eglenceli
olarak yasariz. Nietzsche i¢in Tanrr'min élamuyle birlikte, insan varolu-
sunun curetkar ve oyuncu niteligi aciga ¢ikar.

Ustinsan, diinya oyununun bu boyutuna kadar ulasma guctine ve
hafifligine sahip olandir. Nietzsche'nin agmasi1 bu yonde ilerler: varh-
gin temeli olarak oyuna. Nietzsche'nin Zerdust'ti bu temele ulastiginda
dans eder, Hintli dtinyalar tanris1 Shiva gibi dans eder.

Bu ayni zamanda, erken romantiklerin o ilk durtistne, Schiller'in
insan ancak oynadigr yerde tam olarak insandir ctimlesine sasiruic1 bir
geri donustur. Nietzsche tam romantik ruha uygun olarak insam kendi
yasamini da bir sanat eseri haline getirmeye tesvik eder. Meshur gug
istenci de ilk once bu anlam kazanir: insanin kendini bi¢cimlendirme-
deki egemenligi: Kendi kendinin efendisi olmalisin, kendi erdemlerinin de

efendisi. Eskiden bu erdemler senin efendindi; ama bunlar sadece diger arag-
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larin yamnda birer arag olmalidr. Lehte ve aleyhte kararlarimn kontrolii-
ni kazanmal ve bu kararlart daha tistin olan amaglarina gore askiya alip
tekrar askidan ctkarmay: 6grenmelisin. Her degerlendirmenin perspektifsel
olan tarafim kavramay1 6grenmelisin. ..

Kuskusuz en iyi anlarinda Nietzsche dile ve dusuncelere oyuncu
bir hafiflik, acilar ve agir dugtnce yuki altinda bile dans etmesini bilen
bir neselilik, ‘her seye ragmen’ bir keyif, coskuyla sogukkanhligin bir
karigimiru katmayr bagarir. Ulastigr bakis agilarindan yasam buytk bir
oyun gibi gorunur. Nietzsche perspektifleriyle oynar, maskeler takar
ve roller ustlenir, 6zgir ruh, Prens Basibos, Zerdiist olarak sansim de-
ner. Nietzsche ruhsal olarak uyanik oldugu stirece daima oynamay1 ve
kendini kendi fikirlerinin, ornegin sapkinlarin kékunt kaziyan iistin-
san fikrinin cazibesine kapilmaya karsi korumayr basarmisti. Insanin
kendi tizerindeki hakimiyeti olarak anlagilan, kisisel ve oyuncu tarzda
denugsturulmus gug istenciyle, buyiikluk delisi projelerine resmi gegit
yapurabiliyordu. O zaman bir aziz olmak istemem, budalahg tercih ede-
rim, diye yazar, veya: Benim tarafimi tutmak ... hi¢ gerekli degildir, arzu
da edilmez: tam tersine, ironik bir direncle birlikte, yabanci bir bitkiye gos-
terildigi gibi bir parca merak, benzersiz ol¢iide bana kars: alinacak en akilct
tutum gibi gorunityor (Carl Fuchsa, 29 Temmuz 1888).

Nietzsche caresizce sonuna kadar, kendi kendine karst da bu ironik
diren¢ ugruna savasir. Burada talep edilen, varolussal olarak dontsmus
romantik ironidir. Nietzsche kendini kendi kendiyle karistirip van yo-
guyla kendi uydurdugu imgelere daldiginda trajedi de baslar. Fakat
ruhsal ¢okius aminda dinyaya gonderdigi o ‘cilginlik kagitlari'nda bile
ironik diren¢ en son, delirtici oyununu oynar. Babasimin Basel'deki ar-
kadas1 Jakob Burckhardt'a 6 Ocak 1889’da sunlar yazar: Sonunda Tanr
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olmaktan ziyade Basel'de profesor olmay: yeglerdim; fakat kisisel egoizmimi,
sirf onun yuziinden diinyamn yaratimasint ihmal edecek kadar ileri gotiir-
meye ciiret edemedim. Gorityorsunuz ki, insan nasil ve nerede yasiyorsa

yasasin, fedakdrlikta bulunmak zorunda.
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On Besinci Bolum

Yasam, sadece yasam. Genglik hareketi. Yasam reformu. Landauer.
Bir tasavvuf istilast. Hugo von Hoffmannsthal, Rilke ve Stefan
George. Wilhelmci kulis buiyiisti: Muharebe filosu ingasinin gelikten
romantizmi. 1914’tin fikirleri. Thomas Mann savasta. Etik hava,
Faust kokusu, carmih, éliim ve mezar.

Nietzsche sinirsel ¢okusiinden birkag ay sonra aydinlar ve sik insan-
lar cevresince kegfedildi. Yasaminin ¢ilginlikta son bulmasi, geri donip
bakildiginda yapitina karanlik bir hakikat kazandiriyordu: Gorantse
gore burada birisi varligin sirrina o kadar derinlemesine dalmisti ki, bu
yuzden aklini kaybetmisti. Nietzsche $en Bilim’deki tinlu kisimda tan-
riy1 inkar edene ¢igin insan demis ve simdi kendisi ¢ildirmisti. Bu du-
rum, isi gucu sirlarla olan bir hayal gacanu tahrik edecekti. Bu merak
romantiktir, ¢inku ¢ilginligin smirindaki cok sey vaat eden bir dunya-
nin dehsetle duyumsanmast, katisiksiz bir romantizmdir. Nietzsche’nin
son yayimcist olan C.G. Naumann buytik paramn kokusunu aldi. Daha
1890 yilinda Nietzsche'nin yapitlarinin yeni baskilarini yayimladi ve ki-
taplar nihayet kapisildi. Nietzsche'nin kiz kardesi 1893’te Paraguay'dan
geri dondugunde, agabeyini bundan sonraki pazarlama isini beceriyle
ve vicdansizca eline ald1. Hentiz agabeyi yasarken Weimar’da Nietzsche
arsivini kurdu ve ilk toplu baskilar duzenledi. Boylece kendi gi¢ isten-

cini kanitlamis oldu, ¢inkd kamuoyunda agabeyinin belli bir imgesini
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yaymaya calistyor ve bunu yaparken sahtekarliktan da ¢ekinmiyordu.
Butan bunlar artik yeterince bilinmektedir. Kiz kardesi Nietzsche'yi bir
Alman ulusal sovenisti, irk¢1 ve militarist olarak gostermek istiyordu
ve okuyucularin bir kisminda da basanh oldu, ta bugine kadar. Fa-
kat ¢agin ruhunun daha incelikli gereksinimlerini de tatmin etmesini
biliyordu. 1897°'den beri Nietzsche arsivinin yerlesmis oldugu We-
imar'daki ‘Villa Silberblick’te kiz kardesinin kurdurmus oldugu bir
podyumun tizerinde, bilinci kararmis olan Nietzsche izleyicilere bir tin
sehidi olarak sergileniyordu. Kiz kardesi agabeyinin kaderinden yiice,
dehsetli efekiler qikarabilecek kadar Wagnerciydi. ‘Villa Silberblick’te
Avrupa’nin soylu kiifleri (Gottfried Benn'in bir ifadesi) karsisinda me-
tafiziksel bir final oynaniyordu. Bu alemlerde ¢ok kiymet verilen, ama
Nietzsche’den pek ragbet gormeyen Thomas Carlyle, yarim yuzyil énce
boylesi finallerin romantik hesabinu soyle dile getirmisti: Bu evrenin ken-
dini nasi gosteriyorsa oyle, yani sonsug bir evren oldugunu bil. Asla man-
tiksal sindirme giictine giivenerek onu yutmaya ¢alisma; kaosun icine su ya
da bu saglam kazifi marifetle cakarak onun seni yutmasini engelleyebilirsen
memnun ol. Iste Nietzsche yutulmustu, fazla ileri gitmisti. Kendini yasa-
min dehsetinde kaybetmisti.

O zamanlar ‘yasam’ sozctigu sadece Nietzsche araciligiyla olmasa da
hepsinden once onun araciligiyla yeni bir tini kazands, oylesine gizemli
ve bastan ¢ikarici bir timi ki, yasamdan saglam degerler talep edenler,
salt canli yasam kipirtisima kars: uyanyorlardi. Fakat boylelikle romantik
yasam kavraminin yeniden dogusu onlenemezdi. Daha once ‘varlik’,
‘doga’, ‘tanr1’ veya ‘ben’ gibi ‘yasam’ da bir merkezi kavram, hatta iki
cepheye kars1 mucadele eden bir savas kavrami haline geldi. Bir yan-

dan Alman universite kursulerinde, resmi politik retorikte ve burjuva
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ahlak geleneginde beslenen yan gonullu gorev idealizmine karsi. Di-
ger yandaysa ‘yasam’ parolasi, ruhsuz bir maddecilige, yani bitmekte
olan 19. yuzyilin mirasina karsiydi. ‘Yasam’, beden ile ruhun birligi,
dinamizm, yaraucilik anlamina geliyordu. Sturm und Drang ve roman-
tizmin protestosu tekrarlaniyordu. O zamanlar ussalciliga ve maddeci-
lige kars: savag parolasi ‘doga’ ya da ‘rub’ idi. Simdiyse ‘yasam’ kavra-
m1 ayni isleve sahiptir. ‘Yasam’ bicimsel ¢esitlilik, bulus zenginligi, bir
olanaklar okyanusudur, oylesine ongorillemez ve maceracidir ki, artik
bir ahrete ihtiyacimiz yoktur. Bu dunya bize yeterince imkan sunar.
Yagam uzak kiyilara agilmakur, ama ayn zamanda ¢ok yakimmizdadir,
kendi bigimini talep eden canhihigimizdir. ‘Yasam’ genclik hareketinin,
Jugendstil'in, yeni romantizmin, reform pedagojisinin parolasi haline
gelir. Nufuzlu Genglik Dergisi 1896’da kurulmustur. Kurulus manifes-
tosunda yer alan program niteligindeki sozler soyleydi: Genglik var olma
sevincidir, keyif alabilmektir, umut ve asktir, insanlara inangtir; genglik ya-
samdir, genglik renktir, bicim ve isiktir. Kendine ‘Fidus’ adini takmus olan
Hugo Hoppener bu yillarda, gunese tapan qiplak figiirlerini ¢izmeye ve
yagami donistiren komiun projeleri kurmaya baslar. Herkes Zerdist't
okur. Zerdust'un diinyaya sadtk kalin uyarisina hararetle kulak verilir ve
uyulur. Gunese tapanlar ve ¢iplaklar da kendilerini Zerdist'an muridi
sayarlar. Erken disavurumculugun ok sayidaki agilis ve giris metin-
lerin birinde soyle denir: El ele tutus. / Daga kars tanri ¢iplagi dur. / ...
Ellerimden butin giinesleri al. / Dunyay aydinlatin, / Gece par¢alaniyor. /
Aqlsiga! Ey insan, 1s1ga.

Nietzsche'nin déneminde burjuva gengligi hala yagh gortinmek isti-
yordu. O zamanlar geng gorunmek kariyer i¢in daha ziyade zararltyd1.

Guya sakal ¢tkmasim hizlandiran ilaglar tavsiye ediliyordu, gozlikse
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bir statli semboliydu. Insanlar babalarim taklit ediyor ve kolal yakalar
takiyordu, ergenler fraklara tikistiriliyor ve fraka yakisan yiirtime bigi-
mi ogretiliyordu. Onceden ‘yasam’ insanin aklin bagina getiren bir sey
sayiliyordu, gengligin yasarmn icinde burnu surtmesi gerekti. Simdiyse
‘yasam’ fevrilik ve harekete gecistir, yani genglik ruhunun ta kendisi-
dir. ‘Genglik’ artik saklanmasi gereken bir kusur degildir. Tam tersine:
Artik yaghhgin kendini mesrulagtirmas: gereklidir, yashlik 6lmus ve ka-
tilasmis olma kuskusu altindadir. Koskoca bir kiltar ki bu Wilhelmci
kultardur, yasamin yargic sandalyesi (Wilhelm Dilthey) karsisina ¢agrni-
lir ve “Bu yasam hala yasiyor mu?” sorusuyla yuzlestirilir.

Fakat ilk énce, Almanya’nin imparatorluk kurulduktan sonra po-
litik gictunn artirmasinin yaminda, sanayideki gelisme, teknik, genel
egitim duzeyi, alt tabakalarda da ytukselen yasam standardi, sosyal
guvencenin iyilestirilmesi goz ontine alindifinda, Almanya muhtesem
serpiliyordu. Butiin bu alanlarda Almanya aruk Avrupa'da énderdi ve
bu, resmi Almanyamn temsilcileri tarafindan durmadan gururla dile
getiriliyordu. Yuzyihn sonuna dogru Werner von Siemens, Berlin'in en
buytk toplanti yeri olan Renz sirkinde, kendi anladigy bicimde ¢aginin
ruhuna resmi gegit yaptirir. Boylece hem burjuva hem de proleter cev-
relerin ruhuna hitap etmis olacakur: Iste boylece baylar, arastirma ve icat
¢alismalarimizin insanligy daha yuksek kultiir asamalarina gikardign, soylu-
lastirdig ve ideal hedeflere yaklastirdigy, onumiizde agilan ... ¢agin insanin
yasamsal eksiklerini, sefaletini azaltacag, yasamdan aldig zevki artiracag,
onu daha iyi, daha mutlu ve kaderinden daha memnun kilacag inancimz-
dan sasmak istemiyoruz. Ve bu daha iyi kosullara ¢ikan yolu her zaman
actk¢a secemesek bile, aradigimiz hakikatin iginin bizi yanhs yénlere sii-

ritklemeyecegi ve insanhga kattgr gi¢ zenginliginin onu al¢altamayacagi,
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tersine daha yuiksek bir varlik diizeyine yiikseltmesi gerektigi kanimiza stk
stki sarilmak istiyoruz.

Siemens'e gore bu basarnmin onkosullan arasinda, uyanik bir ger-
cekcilik, yani ruhaniligin zayiflamasi ve akla yakin seylere merak da
vardir. Teknik ve ekonomik yasamin modern organizasyon bi¢imlerine
katilmayr kabullenmek de bunun bir pargasidir. Boylece modernligin
demir kafesi (Max Weber) sonunda yine de hos bir konaklama mekamn
haline getirilebilir, 6zellikle de eger insan uygun davramnirsa, ganun bi-
rinde toplumsal zenginlikten daha da buyik bir pay alma odulu goz
kirpryorsa.

Wilhelmci Almanya'daki en guacla muhalefet olan sosyal demokrat
is¢i hareketi i¢in bu uygun davrams, kapitalist sanayi sisteminin ¢elis-
kilerini kendi lehine isletmek ve bunlarin sonunda bir halk devletine
ve kamusal ekonomiye surtikleyecegi kartina oynamakia yatiyordu; fa-
kat butun bunlar sanayi sisteminin cergevesi i¢indeydi, ¢cunka buna
bir alternatif tasavvur edilemiyordu. O gune kadar énemli olan, sadece
muhalefet yapmakla kalmamak, tersine guntumuz igin bir anlam, ge-
lecek icinse giiven saglayacak olan bir yasamsal baglam olusturmakr.
Sosyal demokrasinin ‘vatansiz yoldaslar’ icin parti yeni vatanlari haline
geldi ki bu vatan yakinda diger vatanin icinde eriyecekti. Bebel de ‘Kars1
Kayzer’ idi. Bir isci yazar: 1888°de, salt politik veya ekonomik is¢i hareketi,
partinin anlamim agiklamak icin yeterli degildir. On binlerce kisi icin parti
yeni bir ruhsal memleket haline gelmis, salt insancil olarak canli, sevingli bir
yasam icerigi oldu, diye yazmist1. Insanlar sadece hedefler ugruna savas-
mak degil, bilakis daha simdiden yeni, daha iyi bir yasam diizenlemek
istiyordu. Dernekleri, olum sigortasi, egitim kurumlari, komsuluklari,

bayramlari, sarkilariyla bir yasam dizeniydi s6z konusu olan. Bura-
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da ise tamamen kendine has bir romantizm kansmisti: Yeni ¢ag bizimle
yaklastyor ...

Isci hareketinde 6ncelikle sakin bir agilim s6z konusu oldugundan,
hesaplar uzun vadeli yapilir ve sozde nesnel bir ilerleme kanununa ga-
venilebileceginden herkes eminken -¢unkii bu devrimi yapmak ne kadar
bizim elimizde degilse, engellemek de diismanlarimizin o kadar elinde degil-
dir demesini biliyorlardi- yasamn ve yagsam reformunun yeni romantik
dostlarinin agilimlan daha sabirsiz ve insanin icindeki donusume ilis-
kin olarak daha radikaldi.

Is¢i hareketi burjuva dunyasim asmak degil, onu devralmak istiyor-
du. Is¢iler burjuva diinyasinin icindeki uygun yerini bulmaliydi. ‘Yeni
insan’ diye bir sey diasinulmiyordu. Bu zevksiz, kigiik burjuva ro-
mantizmi sayihyordu. Diger taraftan da yasam reformculari, aykirilar,
gezgin kuslar, gocebeler ve anarsistler arasinda sosyal demokrat igci
hareketine pek deger verilmiyordu. Bunlara buhar makinesi sosyalistleri
deniyordu. Gustav Landauer Sosyalizm Cagristnda bunlan $6yle alaya
ahr: Marksizmin babasi buhardir. Yash kariar kahve falhna bakar. Karl
Marx buhar falina bakar.

Bugin neredeyse tamamen unutulmus olan Gustav Landauer, ‘90’
yillarda bu yeni romantik birliklerin en ¢nemli kigiliklerinden biriydi.
1900 civarinda Landauer ve Hart kardesler etrafinda toplanan ‘Yeni Ce-
maat’, erken donem romantik agilimin ruhuna uygun olarak, Fichte ve
Novalis'e atfedilen ilkeleri temel alacak olan bir cemaat dini yaratmak
gibi yuksek bir hedef belirlemisti: 1lk once insan icine donmeli, kendi
mistik odak noktasin, hakiki Ben'ini bulmaliydi. Fichte'nin yolu boyle
goruluyordu; daha sonra bu yeni kavranan Ben’den ¢ikarak merhametli

bir birlik duygusu icinde yeni cemaat kurulacaku: Novalis’in ruhuna
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uygun olarak. Bu bir sureg olarak dusunulmusta: Insan ilk 6nce ayris-
ma araciligiyla kendi kendini bulmus olmali ki, toplumsal yabancilas-
may1 agabilsin ve yeniden cemaate katilabilsin. Program niteligindeki
Aynisma Araalgryla Cemaate baslikh bir yazida Landauer sunlar yazar:
Ve eger benligimizin en derinlerine dalarsak, sonunda en gizli kalmis varh-
gimzin en igindeki cekirdeginde, en eski ve en genel toplumu, insan irkiyla
ve evrenle birlesmeyi buluruz ... Bizi yolumuza gitmeye izin verdigi veya
bizim onunla basa ¢ikabildigimiz kadar devletten uzaklasmali, mal ve tica-
ret toplumundan uzaklasmal, bagnazliktan uzaklasmal! Seving ve eylem
icinde kiiciik bir cemaat yaratalim, ornek yagayan insanlar olarak kendimi-
Zi yaratalim ... Gururumug, birlikte yasadigimz bu insanlarin emeginden
gecinmemizi engellesin ... Caltsmayi, bedenen ¢alismayt, iretken eylemde
olmay1 égrenelim.

Berlin yakinlarinda, biytik sehir canavarindan hig¢ de uzak olmayan
bir yerde, bir ciftlige, el zanaau ve egitim duzeneklerine sahip bir kir
komunu kuruldu. Dersler ve okuma aksamlari vardi, cocuklarin buttn-
sel egitimi uzerinde dagunuluyordu (Rudolf Steiner de bu Yeni Cemaat
¢evresine dahildi); Fidus odalan duzenliyor, Henry van de Velde ise i¢
dekorasyonu ve siis esyalarim tasarhiyordu. ‘Yeni Cemaat’ kendini kesis-
ligin siurlamalarimin olmadig yeni bir manastir olarak, biitin yasam etik-
dinsel-estetik olarak bir sanat yaptti halinde bicimlendirecek olan bir tarikat
(Heinrich Hart) olarak goruyordu. Berlin’in kualtir sosyetesinin hacca
¢ikug Yeni Cemaat’ eglenceleri meshurdu. Bir ‘Tao Bayramt’, bir ‘Yeni
Dionysoslar’, bir ‘llkbahar Firtinalari Bayramr’, Noel'de de bir ‘Kendi
Kendine Kurtulus Bayramr’ kutlammyordu. Landauer bir mektubunda
bu eglencelerden birini tasvir etmistir: Gol kenarindaki gnzel bir yerde

kamp kurdugumuzda dinsel bir havayla dolu guzel bir an yasands; Julius
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Hartin derinlerden gelen konugmasimin ardindan ... Heinrich Hartin bir
acilis siiri okundugu sirada, golin ve ¢camlarin istinde mucizevi bir aksam
511, gokyuzunde yagmur bulutlan, uzaklarda yildirimlar. Iki kardesin soz-
lerinden Yasam! Yasam! Yankilamyor, doga da bize aym sozle sesleniyordu.

‘Yeni Cemaat’ o zamanlar gezgin kuslar ve yerlesimcilik hareketi
cergevesinde olusan gok sayidaki kir komiintinden sadece biriydi, ama
herhalde en unlu olaniydi. Yasama tekrar romantik ve Nietzsche'den
esinlenmis bir anlam katmak isteyen sanatgilar, yazarlar, filozoflar igin
ornek olusturan ve ozellikle Landauer’in kisiligi sayesinde cazibeli bir
komun.

Nietzsche'nin adi artik bunun disinda da yeni romantiklerin marka-
st haline gelmisti: Burjuva geleneklerine, faydalilik dustuncesine, ussal-
ciliga karsi yasami savunanlar, sirtini Nietzsche'ye veriyordu. Yizyihn
baslangicindaki en énemli sanatsal akimlar (sembolizm, Jugendstil, di-
savurumculuk) hepsi Nietzsche’'den esinlenmistir. O zamanlar bu ¢ev-
relerde kendini énemli sayan herkesin bir ‘Nietzsche tecribesi’ vard.
Harry Graf Kessler, kusagindaki insanlarin Nietzsche'yi nasil ‘tecrube’
ettiklerini 6zlu bi¢imde ifade etmistir: Nietzsche sirf akla ve fanteziye
hitap etmekle kalmiyordu. Etkisi daha kapsamh, daha derin ve gizemliydi.
Gitgide daha gicli yanstyan yanhsy, ussallagmis ve mekaniklesmis ¢agi bir
tasavvufun istilast anlamina geliyordu. Bizimle ger¢ekligin dibi arasina kah-
ramancthgin pegesini geriyordu. Onun sayesinde bu buzul ¢agindan sanki
biyiyle kopanildik ve ¢iktik.

Bir tasavvufun istilasi, iste Wilhelmci Almanya'daki resmi kaltare
karsi 1900 civarinda meydana gelen tam olarak buydu. O zamanlar
ornegin Manih'te Alfred Schuler etrafinda toplanan ‘Kozmikler’ ¢evresi

vardi. Ludwig Klages ve Stefan George da bir ara bu cevreye tyeydi.
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Schuler, Gorres ve Bachofen’in mitos arastirmalarinin etkisi altindayd
ve ilk gnostiklerden Svedenborg'a kadar okilt metinlerle de ugragmisti.
Fakat kendini buna iligkin bilgileri arastiran veya algilayan biri olarak
degil, bir medyum olarak goruyordu. Belli nesneler, antik bir kult ara-
c1, kilden bir kap parcast, belli kisiler, belli konular onu havaya soka-
biliyor, iste o zaman dinleyiciler uzerine bosanan sozcik seli, tardik-
lara kozmik, yabancilaraysa sadece komik geliyordu. Schuler heterizmi
ve erkekler arasi aski vaaz ediyor ve ¢agin hastaligina karsi ilag olarak
antik gizemleri oneriyordu, fakat bunlarin mesajlarini sadece Diony-
soscu bir sarhosluk ve vecd halinde olanlar anlayabiliyordu. Schuler
ruh hastas: olan Nietzsche'yi koribantik rahiplerin danslarim izleterek
zihin bulanikhgindan kurtarma plamm ciddi ciddi degerlendirmisti.
Sirf bunun icin gerekli olan bakir dans araglarini yapuiracak parasi ol-
madi i¢in bu niyetinden vazgegmisti. Schuler sadece eski mesajlan
ve bilgelikleri ammsatmakla kalmiyordu, yan trans halinde ifsa ettigi
kendi bilgelikleri de vardi, 6rnegin insanin kafasinda, gnostiklerin ple-
romast gibi 151kla dolu halde canlandirabilecegi bir ilk donem ogretisi.
Bu alun ¢ag, istktan uzaklasma faciasiyla ¢cokmus, ardindan parcalanmis
yasamin, yabancilasmanin, kast olusumunun, zorlamanin dénemi gel-
migtir. Karanlik gucler su anda dncelikle Mammonizm’de (paraya tapma
-Cev.) aciga cikmakta ve hakimiyeti devralmaktadir. Bu gugler dunyay
ayin yuzeyine benzetmekle tehdit eden, korlemesine azgin ekonomik
aktivizmin zincirlerini kirmaktadir. Nefretleriyle hala geriye kalmis
olan 1s1k kivileimlarinin tasiyicilarinin, kan isigmin koruyucularinin izi-
ni sirmektedir. Schuler bu isik hirsizlarim henuz fazlaca Yahudilerle
ozdeslestirmemistir. Bu isi ilk olarak, arkadasinin ogretisini gelistiren

Ludwig Klages yapacakur.
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Kozmikler felsefi spekiilasyonlarda, lirik ¢agrilarda, gizli orgit tarzi
iliskilerde ve sik sik istemeden bir karnaval sakasina donusen rituel
eylemlerde, sagduyulu modern dunyaya bir mitik alternatif ariyorlar-
di. Fakat karnaval eglenceleriyle unli olan kozmikler bunu bazen is-
teyerek de yapiyorlardi. O zaman Stefan George Sezar olarak, Schuler
dinyanin anasi Gaia olarak, Wolfskehl de Dionysos olarak rol aliyorlar-
di. Insanlar Bacchus danslar yapiyor, pan flit calarak kaplan kurkleri
icinde kamp kuruyor ve mavi 151k yayan lambalar yakiyordu. Munih'in
kenar mahallelerinden deniz kizlan davet ediliyor, acil durumlarda
eski putperest Cermen ruhunu temsil edebilen iri yan koylu delikan-
lilar ¢agrihyordu. Thomas Mann Doktor Faustus'ta bu mistik eglence
sarhoslugunu gozunde canlandirarak, 1914 oncesinde Schwabing'deki
kalict maskeli ozgurlukten bahseder.

Bir tasavvufun istilas: (Kessler), romantiklerin gizemlilik 6zleminin
geri donisd, daha incelikli bigimlerde ve mistagoglar olmaksizin da
gerceklesiyordu.

17 ve 18 Ekim 1902'de, Alman dilindeki en buytk gunlik gazete-
lerden biri olan Berlin gazetesi Der Tag'da Hugo von Hoffmannsthal'in
Bir Mektup adh anlauisi yayimland1. Bu kurmaca metnin tam alt baghg
soyledir: Bu Bath Kontu’nun en kiicitk oglu Philipp Lord Chandos’un, son-
radan Verulam Lordu ve St. Alban Vikontu olan Francis Bacon’a, edebiyatla
ugrasmaktan tamamen vazgectigi icin bu arkadasindan ozur dilemek nzere
yazdigy bir mektuptur.

Bu “mektup” sonradan Fritz Mauthner ve genc Wittgenstein'in ru-
huna uygun olarak modern dil kuskuculugunun ve Viyana'daki fin de
siecle ortaminda dehalardan birinde ifade bulmus olan, modern edebi-

yattaki yaraticiik krizinin belgesi olarak degerlendirilmistir. Gergek-
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ten de “mektup”, dil ve dustuncedeki ¢uriimenin yol agtig bir krizden
bahseder. Lord Chandos simdiye kadarki zengin ve bagaril yapitlarina
kendine guvenle doniip bakarak, herhangi bir sey hakkinda bir baglam
icinde diiginme veya konugma yetisini tamamen yitirdim, diye yazar.

Fakat ne Lord ne de Hofmannsthal, bir baglam i¢inde dustnme
ve konusma yetisini hi¢ de yitirmis degildir. “Mektup” parlak bigim-
de bunun tam tersini kamtlar. Mektup guzel bir dille, hunerli, genis
salinan sira camlelerle yazilmistir ve dusunceler kesin ve bir baglam
icindedir, hatta o kadar baglantihidirlar ki, insan1 zorlayan sirrin basla-
digr ve meshur bir tasavvufun istilasimin meydana geldigi an tam olarak
saptanmustir. Lord Chandos'un dili tutulmaz, tam tersine bunun hak-
kinda yazar ve boylece sozde dile getirilemeyen seylerin arazisine girer.
Hoffmannsthal bu sayede modern edebiyat i¢in yeni bir kita kesfetmis
ve onu kendisinden sonraki dilsel yerlesime acmistir.

Burada tarihte kalmis olan romantizmdeki bir sure¢ tekrarlanir.
O zaman da insanlar, dilin ve disinmenin étesinde icine girilemeyen
bir gizemin bulundugu itirafiyla yetinememislerdi. Karanhk bolgelere
girmek istiyorlard: ve bu zorlama altinda dil ve disinmenin de esnek-
lesmesi ve gevsemesi gerekiyordu. Yeni bir metaforlar ordusu seferber
edildi. Usdis sayilan seyler, genisletilmis bir ussalhgin agina takilma-
liydr. Elbette ki muazzamlik karsisinda bazen Kleist gibi bir ‘Ah’ cek-
mekten baska geriye bir sey kalmiyordu. Fakat hi¢ olmazsa bu da bir
isaretti, sirf dilin tutulmasindan daha fazla bir seydi. Hoffmannsthal’da
da bu dil krizi Gzerine olusturdugu yapiinda dilin tutulmasi s6z konu-
su degildir, tersine burada da aym romantik isgal hareketi, aym darta
vardir. Hangi alke isgal edilmektedir?

Dilin yeni fethedecegi bu ulkeyi gozimiize kestirmeden once, su
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sorunun netlestirilmesi gerekir: Kriz ve bu krize bagh olan dilin ¢okusu
deneyimi neye iliskindir, ¢6le dontsen ve bu yuzden terk edilmesi ge-
reken erozyon ulkesi hangisidir?

“Mektup”ta dilin ¢oktagn iki kritik bolgenin adi gecer. Bir yanda
yazara aruk, diisiincelerimin icinden gecerek disanidaki bosluga ciktiklar
oriimcek aglan gibi gelen dinsel goriigler vardir. Yani en uzakta, en yitk-
sek genellikte, tann katinda bir dil ¢okusu. Fakat bir de orta genellikte,
koskoca varlik alanlarini kapsayan veya iyi ve kotuye dair yaygin de-
ger yargilanmi iceren soyut kavramlardaki dil ¢okusu. ‘Akil’, ‘rub’ veya
‘beden’ sozciiklerini sirf agzima alirken bile izah edilemez bir huzursuzluk
duydum ... Dilin herhangi bir yargiy ortaya cikarmak icin dogast gere-
gi kullanmas gereken soyut sozcikler, agzimda kiiflenmis mantarlar gibi
ufalaniyordu. Yazar bu kavramlarla ve yargilarla ugrasuginda, bu ona
gercekligin terk etmis oldugu bos bir oyun gibi gelir. Bu kavramlar,
tabii onlar anliyordum: onlarin bu harika iligkiler oyununun, altin toplarla
oynayan muhtesem su fiskiyeleri gibi oniimde yiikseldigini goruyordum.

Ister kuflenmis mantarlar, isterse muhtesem su fiskiyeleri olsun,
ikisi de gerceklikten uzakur. Hangi gerceklik? Burada da dil i¢in ilk
once erisilir kilinmas1 gereken, asil onemli iki bolgenin adi gecer. Bu
somut seylerin ve insanlarin bireyselligi ve insamn kendi benliginin bi-
reyselligidir, bunlar ¢ok yakin olduklar1 halde gizemlere burtnen iki
alandir. Iste Lord Chandos'un adini verdigi alan: disinmemin en derini,
kisiselligi ve iste disaridaki diinyada tekil seylerin ve varliklarin diger
alanu: bir ibrik, tarlada birakilmis bir tirmik, giinesteki bir kopek, fakir bir
kilise bahcesi, bir sakat, kiiciik bir kdy evi. ..

Bu dusunceler insani, Hoffmannsthal'm felsefi ogretmeni Ernst

Mach'ta tamstigl ortacagin adcilik felsefi geleneginin soyle ifade etti-
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gi noktaya surikler: individuum est ineffabile, birey dile getirilemez.
Hoffmannsthal’'m burada ugrastign eski soruna, adcilar ‘haeccitas’, ‘is-
telik’ adim vermislerdi. Gergeklik sadece boyle ‘isteliklerden olusur,
insan kendisi de boyle bir ‘iste’dir. Soz konusu olan sey daima belli bir
mekan-zaman noktasindaki tek seferlik bir seydir. Tek seferlik olusu
onun bireyselligidir. Nominalistlerin savladiklar1 tizere her kavramsa
buna karsin, somutluk diizlemine inemeyen ama bizim tann dedigimiz
asirt somutluk duzeyine de ¢ikamayan soyut bir sey, salt bir sozcuk-
tar. Tanri'y1 asla kavrayamayacagz: tekilligi de. Ne birini ne de 6tekini
tam bir bicimde tasvir etmek miumkundur. Cok uzakta ve yakinda olan
seyler tikenmezdir, bu yuzden gizemler, ne olursa olsun tekil seyler-
de basglar. Lord Chandos ibrigin, koy evinin, kopegin onun igin benim
vahyimin damarlan haline geldigini acikladiginda, bu sadece kendi i¢-
sel, varolugsal deneyimi degildir, bilakis burada Hoffmannsthal'da geri
doénen adci dil ve kavram kuskuculugu da bulunmaktadir.
Hoffmannsthal'in “Mektup’u, disaridaki soylenemeyecek kadar ice
dontk ve dilsiz seylere bir dil vermek isteyen bir siirsel mistisizmin
program yazisidir. Dil, oteye akmayr mambkin kilar. Nereye? Bu, orne-
gin olumle savas halindeki sicanlar, bir ibrigin icinde bogulan bir bocek
olabilir. Bu acima degildir, diye vurgular Lord Chandos, bu aym za-
manda acimadan hem daha fazla, hem daha az bir seydir, yasam ve 6lam
akiskamina dalmakur, ama aym zamanda, sanki onlar goren ve adlandi-
ran bizlerden once varliklarinin onayini almalar gerekiyormus, sanki
ilk olarak bakislarimiz ve sozctiklerimizle yansidiklarinda var oluyor-
larms gibi bize gorunen sozde ola seylerden canli canli pay almakur.
“Mektup” bir dil krizi tizerine fikir yuratmekle birlikte, ayn1 zaman-

da soylenmemis bir seyi de dile getirmek ister. Insan kendini doganin
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ortasinda, bir dile sahip olan ve bu sayede nesneleri ve varliklari, sonra-
dan sanki bunlar birer kurtulus sézcuguymaus gibi insan kendini adlan-
dirmaya ve kendisiyle konusmaya zorlayan birer sey olarak gorebilen
bir varhik olarak kesfeder. Insan diliyle dogaya, tizerine ¢ikabilecegi bir
sahne verir; yoksa doga dilsizce kendi i¢ine gomulirdu. “Mektup”tan
yirmi y1l sonra ¢ikan ve Hofmannsthal'in onaylayarak benimsedigi bir
yazi olan Walter Benjamin'in Alman Tragedyasimin Kokeni'nde, doga dil-
siz oldugu i¢in yas tutar, denir.

S6z konusu olan, dilsiz dunyanin gizemidir. Ornegin insanin ken-
disini bir tagin yerine koymasiyla karsilastirildifinda, bir tann tasavvur
etmek ¢ocuk oyunudur. Tinsel bir ilke olarak tanriy1, bizler tinsel birer
varlik olarak gayet iyi anlayabiliriz. Tann bizimle aym tardendir. Bir
tas boyle degildir. Bir tin veya ruh olmadig halde, yine de orada olan
bir seyi, bilingsiz bu varligl gercekten tasavvur etmek asla mamkun
degildir. Taslar gibi bir bilinci olmayan salt varhk olan bu diinya nasil
bir seydir? Alisilmis biling tann karsisinda degil, tersine bilinci olma-
yan varlik karsisinda iflas eder. Fakat belki sairler iflas etmeyebilir. En
azindan Hoflmannsthal, bu meydan okumay1 goguslemeye hazirdi: bir
gozin uzerinden apagik bir umursamazhkla kayp gectigi bu dunyay: dile
getirmeye. Ayni yastaki Rilke de siir yazma 6devini tam bu anlamda an-
lamust1. Rilke de dil kuskuculugu deneyiminden gelir. Hofmannsthal'in
“Mektup™undan birkag y1l 6nce su siir olusmustu: Insanlann sézlerinden
oyle korkuyorum ki. / Her seyi oyle agik¢a ifade ediyorlar: / Iste bunun adi
kopek, sunun adi ev, / Iste buras: baslangig, son da surada. / Bu insanlarin
niyeti, alayla oyunlar: da beni arkitiyor, / Olmus olacak her seyi biliyorlar;
/ Onlar icin artik hicbir dag harika degil; / Bahgeleri ve mulkleri dosdogru

Tanrr’'mn komsusu. / Hep uyarmak ve caydirmak istiyorum: Uzak durun. /
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Seylerin sarkusim dinlemeyi dyle seviyorum. / Siz onlara dokundugunuzda,
kaskat susuyorlar. / Biitiin bu seylerimi oldiirityorsunuz.

Sozcuk turetirken dikkat gereklidir, ¢unki sozcikler dunyayr bo-
saltabilir veya bir hapishane gibi daraltabilir; sozcukler sadece betimle-
mekle kalmaz, ayni zamanda yorumlarlar ve insan yorumlanan diinyada
/ pek tekin bir binada bulunmadigimizn fark ettiginde bu bir sorun haline
gelebilir.

Hofmannsthal'da oldugu gibi Rilke’de de krizden ve dil kuskuculu-
gundan, siirde bir diinya i¢ mekdm yaratan bir siirsel mistisizm dogar,
dissal yasamdaki gseyler bu mekanda dogabilirler. Dokuzuncu Duino
Agitrnda soyle denir: Ve bu olumden / Yasayan seyler anlarlar, onlari 6v-
duguni; faniler, / inamrlar kurtulusun bizden gelecegine, en fanilerden. /
Onlar1 tamamen gorinmez yiiregin icinde doniistiirmemizi isterler / Ah, o
sonsugz icimizde! Sonunda biz kim olursak olalim.

Hofmannsthal ve elbette takimuin uguncust Stefan George ile bir-
likte Rilke, siirsel 6zbilinci buyuk bir kamuoyu i¢in, yuz yil énce ilk
romantiklerin ortaya ¢ikisindan beri hi¢ olmadig olcuide temsil etmisti.
1903 tarihli Siirler Uzerine Soylesi'de Hofmannsthal, diger ikisinin de
aym sekilde soylemis olabilecegi bir seyi yazar: Eger siirin yaptig: bir sey
varsa, sudur: diinyamin ve duslerin her olusumundan, azgin bir hirsla en
ozundeki, en ashndaki seyleri emmektir, tipkt masalda, her yandaki alim
yalayip siipiiren o yakamoz gibi.

Sadece kurmaca karakteri Lord Chantos degil, Hofmannsthal ken-
disi de “Mektup”u yazdigr donemde, gorinuse gore dahiyane bir ko-
laylikla yaratmis oldugu, siirler, kuguk parcalar, denemelerden olusan
zengin bir kulliyan gozler onune seriyordu. 1lk siirlerini henuz liseliy-

ken yayimlamis olan, buyuleyici bir cazibeye sahip, kendine asik ve
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kendi etrafinda yaratug bir estetik dunyaya dalmus bir ‘harika ¢ocuk’.
Viyana'daki sanatq1 cevrelerinin odak noktasiydi, otagini Griensteidl
kiraathanesinde kurmustu. ‘90'h yillarin basinda orada Stefan George
ile birlikte genc sairler ariyordu. George herhalde biraz da asik olmus
olmali, ama kendini ¢oktan bir ustat olarak goren George igin Hof-
mannsthal her seyden once, kendine esit gordagn tek kisiydi. Hol-
mannsthal kahvesini i¢ip bir dergiyi kanistinrken George, bu geng ada-
min, George’nin baglant kurmaya ¢ahstin Avrupa’daki az sayrdaki (bura-
da Avusturya’daki tek) adamdan biri oldugu: siirselligin ne oldugunu sezen
insanlarin bir birlesmesinin soz konusu oldugu ... gibi gayet hagin bir ifa-
deyle masasina yaklasmsti. Hofmannsthal bunu sonradan anlatmigtr.
George kendisinden daha geng olan bu adama ¢ok siddetli kur yapmis
olmali. George Hofmannsthal'n etrafinda toplamaya bagladigy cema-
atin icine cekilecekti. Fakat Hofmannsthal George’ye hayran olmakla
birlikte kendini kapatiyordu. Arahk 1891°deki ilk kargilagmadan sonra
ona soyle bir siir gondermisti: Sen ammsattin bana / Igimde gizli seyleri /
Sendin gonliumiin telleri icin / Fisldayan riizgar geceleri. Hofmannsthal di-
sartya karsl, huyu oldugu uzere kibar ve nazik olarak kalds, fakat gan-
cesine sunlan not alir: Bu arada bityityen korku: Burada bulunmayan ona
hakaret etme gereksinimi. Fakat Hofmannsthal George’ye hakaret etme-
mistir, George’nin kisisel kurunu kesin olarak reddettikten uzun sure
sonra bile Hofmannsthal Siirler Uzerine Soylesi'sinde (1903) George'nin
siirlerini, cagdas donemde lirik mikemmelligin érnekleri olarak alinu-
lar: gel dldii denilen parka da bir bak ... Yani Hofmannsthal kendini geri
¢ekmis olmakla birlikte, kendisi artik buyuk siirler yazmay bagarama-
digs bir anda lirik buyult halkayr kapatmay1 becerebilen biri olarak
George’ye hayran olmaktan da geri kalmiyordu. Hofmannsthal Chandos
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Mektubu'nda, dunyevi seylerin asil 0ztinu dinleyecek olan siirsel misti-
sizmin istemlerini o kadar ytikseltmigti ki, bununla kendi kendini lirik
tretimden dislamis oldu. George ise etrafina insanlar ¢cekmeyi surdura-
yor ve bir zamanlar Friedrich Schlegel'in en cesur diiglerinde belki ha-
yalini kurmus oldugu ‘estetik devlet'ini kuruyordu. Stefan George’nin
kat itaatli olmakla birlikte, bagska zaman da bir romantik oldugu kusku
goturmez. Yeni Devlet'teki “Sarki” bashkl o harika siiri animsamak ye-
ter: Bir usak ormana gitmis / Henuiz terlememis biyig / Harikalar ormanin-
da kaybolmus / Gelmemis bir daha geri. / Pesinden gitmis bitin koy / Sabah-
tan aksama kadar / Bulamayinca higbir izini / Onu oldu saymuslar. / Boylece
gecmis yedi yil / Ve bir sabah gelmis / Birden koyin ortasinda durmus / Ve
cesmenin kenarina gitmis. / Ona kim oldugunu sorup / yabanci yiziine bak-
maglar. / Babast 6lmiis anas 6lmiis / Baska kimse onu tanimazmus. / Giinler
once yolumu yitirdim / Harikalar ormamnda / Orada bir eglenceye gittim /
Ama hemen beni eve yolladilar. / Insanlarin sagt altindand / Tenleriyse kar
gibi... / Adlarysa giines ve ay / Dag, vadi ve gol idi. / O zaman hepsi gulip:
bu saatte / Saraptan sarhos degil ya. / Yolladilar onu hayvan giitmeye / Ve
dediler deli herhalde. / Oylece her giin cikti ¢ayirlara / Oturup bir tasin ts-
tinde / Sarki soyledi gece yarisina kadar / Ve kimse durmads ustiinde. / Sirf
cocuklar dinledi sarkisin / Ve oturdular yamnda .. / O ¢oktan oldign halde
/ Sarkisin soylediler simdiye kadar.

Hofmannsthal, Rilke, George... Onlar sayesinde bir kez daha ro-
mantik tomurcuklar agt1 ve diinya baslar sarkuya, sihirli sozcugi buldura-
bilirsen ... bir kez daha basarild. Bir 6l¢iide siir devletinin resmi erkam
ve elgileri olarak buyuk bir etki uyguluyorlardi. Friedrich Hebbel'in
27 Nisan 1838 tarihli mektubunda belli bir yakicihikla soyle ifade ettigi

kurahn istisnas onlarch: Lirik agidan kendileri bir seyler meydana getiren

337



ROMANTIK

birkag kisi haric, su anda Almanya’da ruhun bu en narin kokenleri hakkinda
bir fikri olan bes kisi bile yok.

Wilhelm Almanya’sinda bir tasavvuf istilasi ve bir lirik arinma ol-
masa da 0zel tirden bir romantizm vard:. Yeni kusaktan insanlar siir
yerine teknige, resim yerine deniz kuvvetlerine, bilgi elestirisi yerine politi-
kaya egiliyorsa, benim arzu ettigim seyi yapryorlar demektir ve onlar adina
daha iyisini istemek mumkin degildir, diye duyuruyordu Oswald Speng-
ler. Gercekten de yukselmekte olan sanayi gucii Almanya’da insanlar
daha ziyade teknige, deniz kuvvetlerine ve politikaya yoneliyordu ve
en ust temsilci olan Kayzer de bu yeni iradeyi marifetli bigimde temsil
ediyordu. Hele ki Eulenburg skandalinda romantik hanim evlatlarinin
kokusunu aldiktan sonra daha bir silahlarim sakirdatarak sisinmek is-
terken. Ayrica oyunculuk yetenegi de politikay1, kendisinin Hunlarm
sefi, Haglilarin elebasi ve sanayi kaptam olarak stkse yapacag: bir kos-
tamli balo olarak sahnelemeyi aklina getiriyordu.

Ashinda egitimli bir filozof olan ve Hegel'i tercime etmis olan Ingi-
liz savas bakan Lord Haldane Subat 1912°de, Almanya’y1 donanmasiru
buyuturken ol¢ulu olmaya zorlamak tuzere Berlin’e geldiginde, Dorot-
heenstadt'taki mezarhig da ziyaret etmisti. Fichte ve Hegel'in mezarla-
rn1 gayet bakimsiz bulunca aksamleyin kutlama ziyafetinde bunu dile
getirir. Kayzer gulerek ve kulak tirmalayarak yanitlar: “Evet, devletim-
de Hegel ve Fichte gibi heriflere yer yok!” Kutlama ziyafetindeki bu
catismanin donanma kurma politikasiyla baglantili olmasi rastlantil
degildi, cunkt bu politika Alman Imparatorlugu'nda gercekte var olan
romantizmin bir par¢asiydi. Sonradan buna ‘celik romantizm’ ad1 veri-
lecektir. Resim yerine deniz kuvvetleri, demisti Oswald Spengler, Kay-

zer de eklemisti: Hegel ve Fichte yerine deniz kuvvetleri.
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Deniz kuvvetleriyle romantizm: bunlann iliskisi nedir? Deniz kuv-
vetleri burjuva toplumu igin bir génul meselesiydi. Bismarckin isti-
fasindan sonra resmi politikanin Ingiltere’ye simirlarim gostermek ve
ginesin alunda imparatorluga yakisir bir yer fethetmek icin kullan-
mak istedigi deniz muharebe filosu, sadece pratik degil, aym zamanda
sembollerle ytiklu bir girisimdi, bunun haricinde politik gugten uzak
tutulan vatandaslarin siruncemedeki gig hayalleri i¢cin bir supapu.
Herder'den Nietzsche’ye kadar romantik agihmlarin parolasi ‘Haydi
gemilere’ olmustu; simdiyse bu parola muhendisler, memurlar ve lise
ogretmenleri tarafindan romantik damarlar1 tuttugunda cusseli bir ger-
ceklige dontustaraliyordu. Cocuklara pazar gunleri denizci tiniforma-
lan giydiriliyor, birahaneler unla muharebe gemilerinin amblemleriyle
donatiliyor, donanma insa derneklerinde bandolar ve erkek korolar
gosteri yapiyordu. Orduda hala eski soylular agir basiyordu, deniz
kuvvetlerindeyse burjuvalar kariyer yapabiliyordu. Donanma insa
programui o kadar tutuldu ki, kendine giivenen bir ulusun neredeyse
semboli haline gelmisti, bu ulus dunyaya gicant gosterme hayalleri
kuruyor ve o zamanlar bu giice sadece bir deniz gucu olarak ulasi-
labilecegi saniliyordu. Programin yéneticisi olan Tirpitz, dahiyane bir
reklam uzmam ve organizatér oldugunu kamtladi. Tirpitz 19. yuzyihn
sonunda modern Kkitlesel seferberligin mucidi ve yol gostericisi oldu
ki bu seferberlik 20. yuizyilda artik en astun mukemmellik dizeyine
kadar gelistirildi.

Fakat butin bunlar, basitge gercekdisi ve hayalperest olmalar an-
laminda romantikti. Burada insa edilen donanma Ingiltere’yi kizdiriyor
ve karsit ittifaka itiyor, fakat sonradan savasin gosterdigi tizere bunun

disinda pek bir ige yaramiyordu. Gemiler buyik, énemli muharebeler
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icin insa edilmisti, oysa Ingiltere hi¢ de bu muharebelere girmek zorun-
da degildi. Ingiltere Alman sahilinin ¢ok uzaginda abluka hatlan ku-
rabiliyor ve kuguk, hareketli gemilerle bunu guvenceye alabiliyorken,
Alman agik deniz filosu islevsiz bicimde demir attiklar yerde kahyor ve
ne olduklarim kanithyordu: sanat igin sanat, akile1 davranmak yerine
hayal kuran bir burjuvazinin romantik oyuncaklari. Kasim devriminin
savasin sonunda iste tam da bu gemilerin tizerinde baslamasi, Wilhelm
Almanya’sindaki politik romantizmin oykasiandeki ironidir.

Thomas Mann Birinci Diinya Savasi basinda vatansever duygularla
dolup tasanlar arasindaydi. Bu duygular ilk basta, savasin ilk aylarinda
yiginla dile getirilen siradan duygulardr. Agustos’ta Alman kalemlerin-
den birbuguk milyon savas siiri dokulecekti. Hatta Rilke bile siir yaz-
must1: Kendini kaptiranlar gordugim icin ne mutlu bana . ..

Savasin ciddiyeti tilyler urpertici malzeme muharebelerinde hentiz
gercekten yasanmadig ve 1866 ve 1870'teki zafer kazandiran ve ¢cabuk
gelisen savas olaylarinin bulanik amsi hala etkili oldugu sarece, her
yanda bir kendini kapurmishk fark ediliyordu. Askerler 1914 Agus-
tos'unda eski tarzda gogus gogse bir savas beklentisiyle cepheye gitmis
ve mert¢e savasmanin zeminini yok eden yeni sanayilesmis kitlesel 6l-
duarme teknikleri karsisinda saskinhga ugramislardi. Uzun bans donemi
sonucunda bir tatminsizlik ve can sikintis1 da vardi. Rilke'nin siiri bunu
ima eder: Nihayet bir tanr. Baris tanrisimt artik pek tutmadigimz icin, /
Birden savas tanrisina tutuluverdik. Thomas Mann da Agustos 1914'te
yazd@1 Savastaki Disiinceler’de bu tona uyumlanmistir. Barig donemi-
nin kankan dans: yapan zihniyetinin simdi nihayet hak ettigi sonu buldu-
gundan soz edilir: Artik var olmayan; veya bityiik firtina ¢ekildiginde artik

olmayacak olan ne igreng bir dtinyaydi! Thomas Mann bunlan yazarken,
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mektupla tanidiklar1 arasinda, vatani goreve ¢agrilmaktan en iyi nasil
kurtulabilecegini arastinyordu. Curuge alinma sansim yakaladig) anda,
buytk bir rahatlamayla kendini, askerce yasamak, ama asker olarak de-
gil yaklasimyla sinirlayabilecekti. Bu yaklasimy, silah ile digiinsel hizmet
olarak anhyordu. Bir Apolitigin Gorusleri'nin girisinde béyle denir.
Thomas Mann bu yaziya, Romain Rolland’in Gerhart Hauptmann'a
aclk mektubundan duydugu kizginhkla baglamist; bu mektupta
Belgika'nin tarafsizhgmin Alman birlikleri tarafindan ihlal edilmesi
kinaniyor ve Alman yazarlariyla kultur areticilerine insancil gelenek
ammsatilarak, tinsel bir bans ittifakina davet ediliyordu. Bu mektupta
Goethe'nin hakiki Almanya’siyla, militarist, sahte Almanya ayr tutulu-
yordu. Bu belge, savas karsiti dis ulkelerden gelen benzer soylemdeki
diger aciklamalarla birlikte, entelektuellerin ¢ok sayrdaki savag hayram
tavirlarina vesile oldu, drnegin 3016 yuksek okul 6gretim gorevlisinin
imzaladign 16 Ekim 1914 tarihli Bildirge’de, Almanya’nin dissmanlarimin
... ghya bizim hayrimiz icin Alman biliminin ruhuyla Prusya militarizmi
dedikleri sey arasinda bir karsithk gikarmak istemelerine kiziltyordu. Mili-
tarizm yazunden parcalanmak kadar, basitce bir ac1 gergek olarak onu
kabullenmek de istenmiyordu: Militarizmden anlamh bir sey ¢ikaril-
mak isteniyordu. Kendini kapuiranlar, hi¢ goralmemis bir yorumlama
atesine kapildi. Erich Marcks bu tavir alma selinin temel uslubunu ya-
kalayarak, bu savas: destekleyen ve ona ruh katanlar, gercekte kultiramii-
ziin, ruhumuzun ve tarihimizin en derin gucleridir, diye yazar. Cok cusseli
tarden ulusal kimlik beyanatlar1 revagtadir. Thomas Mann da bundan
etkilenir. Savas, tek tek halklarin bireyselligini, ebedi fizyognomilerini kuv-
vetle meydana ¢tkaran ve sadece bir fresko-psikoloji ile kavranabilen bir

olay olarak adlandirir. Harp amaciyla hizla hazirlanan kaba saba kul-
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tar felsefesi tipolojileri tasarlanur. Ingiltere’de Avrupa zihniyetine kars:
Hun istilasindan bahsedilir, Fransa’daysa akla karsi savas halinde olan
Asya barbarhgindan. Almanya’da antitezler sapasaglam serpilir: soguk
topluma karsi organik toplum, tuccarlara karg1 kahramanlar, akla karsi
duygu, 1789un fikirlerine (6zgurluk, esitlik, kardeslik) kars1 1914*an
Alman fikirleri (gorev, diizen, adalet).

Yurtici cephelerinde kanlh katliamlar ruhlarin muharebesi olarak
yorumlanir. Savasta diinyamn bagimsiz dzgun goruntgsine olan aclk ar-
tacaktir, diye yazar Max Scheler. Gercekteyse gorusler hi¢ de ozl de-
gildir, cogunlukla eski gorusler, simdi savasa derinlik ve anlam katmak
icin yeniden seferber edilmektedir. Max Weber'den Carl Schmitte ka-
dar gercekten politik diistinen beyinler bunlardan igrenmektedir. Max
Weber kendi zihniyetlerinin marifetlerini politik dugtince sanan ede-
biyatgilarin gevezeliklerini ve karalamalarim kinar. Carl Schmitt iginse
sonradan politik romantizmin elestirisinde yazacag uzere, politikligin
metafiziksel olarak asir1 yticeltilmesi safi vesileciliktir, gercekligi insanin
kendine asik fikirler tiretimi icin vesile sayan bir tutumdur.

Thomas Mann'm ilk basta anlik bir yaz1 olarak planladig Bir Apo-
litigin Gorisleri, kapsam ve agirlik olarak onu dort y1l boyunca meggul
edecek olan bir basyapit boyutuna ¢ikuysa, bunun nedeni Mann'in da
vesileci davranmasinda yatar, ¢inku o da kendi sanarcilign tizerinde
dustinmek ve bunu kultarel gelenegin baglamina yerlestirmek i¢in sa-
vag politikasi ve pasifizm ile hesaplasmay1 vesile almaktadir. Bunu ya-
parken kendini, tek kelimeyle soylemek gerekirse ironik bir romantik
olarak tanimlar ve onun i¢in baglayici olan romantik dénem hakkinda
sunlar1 soyler: Bu dénem daima Avrupa kiltiir ve sanat tarihinin en biiyii-

lti olay1 olarak amlacaktir.
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Thomas Mann zaten uzun suredir tedavilde olan kiiltir ile uygarhk
arasindaki ayrimdan yararlamr. Fakat bunlarin bir antitezmis gibi abar-
tilmas1 ve Mann'm da buna baglanmas: yenidir. Bu antitez itk olarak
savasin baslangicinda gikar. Heniiz birkag yil éncesine kadar uygarhk
ve kultart bir buttinsel kultur cergevesinde birbirini tamamlayan ¢ge-
ler olarak anlamak Almanya’da daha yaygindir ki bu butansel kualttr
bir yandan hem teknik ve maddi yasam bicimlerine hem de zihniyete
iliskin olan bir medenilestirici ¢geye, diger yandan da kultirel ogelere
sahiptir, bu kapsamda hepsinden énce sanatsal, bilimsel, dinsel yapit-
lar1 anlamak gereklidir. Buradan medenilestirici ¢gelerin cogunlukla
dissal, kulturel ogelerinse icsel olarak gorulmesi sonucu ¢iku, ancak
dogal olarak her iki 6genin de ulusal kulturler icinde bir rol oynadig
tartismasizdi. Buradan bir zithk gikarilip bu zithgin da uluslarin arasina
serilmesi: iste bu yorum gerci ytizyilin sonunda Almanya'da populer
olan iki kaltar filozofu olan Paul de Lagarde ve Julius Langbehn’de se-
zilmeye baglar, fakat bu meshur antitez ilk olarak dogrudan savastan
once ve savas sirasinda polemik enerjiyle yiklenir. Thomas Mann bunu
kullanir ve Nietzsche'nin Dionysos¢ulukla Apollonculuk arasindaki ay-
rimin1 yansitan 6zel bir anlam katar. Buna gore uygarlik Apolloncudur,
yasami korur, iyimser, rahatlaticl, ussal, ahlaklidir. Karanlik diirtaleri
dizginler, uygarlagtirir. Uzerinde yaganabilen bir yiizeydir. Dionysos-
culuksa derindir, temeldir, durtasel, yabanil ve kotidur. Apolloncu
uygarhikta rahatimiz yerindedir, Dionysos¢uluksa bize muazzamlig
isaret eder, bu muazzamlik romantik veya bagka bir bi¢imde usdis: ola-
rak ifade edilebilir veyahut da -Apolloncu tarzda- ussal olarak hakkin-
dan gelinip belki de bertaraf edilebilir.

Bat1 Apolloncu-Sokratescidir, iyimserdir. Thomas Mann’a gore Al-
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man kaltirtyse icinde daha fazla Dionysoscu 6ge barindirmaktadir. En
kisa formule indirgenirse: Demokrasiden ¢ok muziktir. Muzikse traje-
di, sarhosluk, dagilma ve 6lam arzusu, Eros, Tristan, Dionysos demek-
tir. Thomas Mann Schopenhauer’e, Nietzsche’ye, Wagner’e isaret eder;
hepsi karanhk zemini karistirmis ve isteng, ¢iginlik ve acidan buyuk,
yetkin yapitlar yaratmiglardir. Thomas Mann kendini de bunlarla bir
gorecek kadar kustahur, pantolonu atalu, yakas: kolali bir Dionysoscu.

Dionysosculuk Mann icin aym zamanda romantikliktir. Roman-
tizm ise onun icin politikadan uzakligin tecessimudur. Romantizm
hayal, muzik, kendini salmak, uzayp giden postaci borazam, uzak has-
reti, vatan hasreti, geceleyin parka 1sigin dusisiidur. Mann bu ibareleri
Eichendorffun Ise Yaramaz'indan alir, bu Thomas Mann igin, dipediiz
hayrete disiiriicii bir bicimde politik masumiyet ve temizlik durumunda bu-
lundugu icin bu kadar mukemmel olan bir siirin en etkileyici drnegidir.
Ise yaramaz negelidir, anlaticisiysa alttan alta melankoliktir, ¢unku si-
irdeki mutlulugun tam olarak bu dianyadan olmadigin ve siir disinda
bagska hi¢bir bicimde gerceklestirilemeyecegini bilir. lyilestirmecilik po-
litikasi da bunu degistiremez. Thomas Mann siirin, her iki anlamda da
politikaya kargi korunmay1 hak eden alamim sarekli yeni denemeler ve
donastumlerle smirlamaya calisir: Ne siir politika olmali, ne de politi-
ka bu alana el atabilmelidir. En biyiik rakibi, politikanin astanlagine
inanan ruhtur. Thomas Mann bu ruhu uygarlik okumuslar tiplemesine
yansitir ki bilindigi gibi bu tiplemeye kardesi Heinrich model olmustur.

Ama politikaya karsi bu korku nedendir, ise yaramazin ruhunun
politikadan korkacak neyi vardir? Gergekten de bu taraftan bir tehlike
gelmekte midir? Thomas Mann iyilestirici Aydinlanma’nin ve devrimci in-

sanseverligin hortlaklarin duvara cizer, sanki sosyal demokrasinin iler-
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leme ruhu artik boyle ise yaramazlara izin vermeyecekmis gibi. Thomas
Mann cag1 ve politik yonelimi agisindan yanilmistir. Mann'in Batr'nin
ruhu sanarak tiksindigi sey, ancak 1917°de Rus Devrimi ile Dogu'da
gercek olur: insanin sosyal olarak faydali is hayvanina teréristge indir-
genmesi. Ancak oradaki ise yaramazlarin -Heine’'nin biilbiillerinin- hali
gercekten haraptir.

Ise yaramazlarmn guizel akilsizligi Thomas Mann i¢in korunmas ge-
reken bir siirsel kaynakur. Bir diger kaynaksa 6lum ve 6lum ozlemiyle
iligkiler, bu Faust havasi, carmih, olim ve mezardir. Sanatn beslendigi
bu karanlk ruh hallerinin de pahasi ne olursa olsun yasama hizmet
etmeye yeminli olan bu uygarhgmn ruhu tarafindan yadsinacagindan
korkar. Uygarhgin zamane vazifesinaslariin trajediye tahammauli
yoktur, diye yazar Mann, kétiimserlik onlar icin kuskuludur, Eros ve
Thanatos'un hassas baglantisi da.

Bir Apolitigin Goriisleri tzerinde ¢alisirken Thomas Mann
Nietzsche'yi 6l¢ti almusti. Kendi sanatiligini Dionysoscu tarzda aydin-
laup ilerleme, sosyal faydalilik ve demokrasi ruhuna mesafe koyarken
Nietzsche'ye dayanur.

Otuz wl sonra, 1947°de Thomas Mann, Doktor Faustus izerindeki
calismasinin bir karsilig1 olan Deneyimimizin Isiginda Nietzsche'nin Felse-
fesi adli biytk denemede bir kez daha Nietzsche'ye donup bakar. Sim-
di Nietzsche’ye, insamin bir aidan kesinlikle taklit etmemesi gereken en
iflah olmaz estet der. Insan Nietzsche'den farkli olarak hakikat, dzgirliik,
adalet gibi estetik acidan belki cekici olmayan kavramlardan utanma-
malidir. Estetik agidan ilging olmasa bile insan politik olarak akilc1 ola-
n1 yapmahdir ve tam tersine insan ¢armih, 6liim ve mezar gibi estetik

takinulanim politikaya donusttrmek istememelidir, tipki kendisinin
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de silah ile dusiinsel hizmet olan Goriislerde denemis olabilecegi gibi.
Thomas Mann o zamanlar sanatin politiklestirilmesine karsi tavir almis
ve anti-politikasiyla sonunda yine de Almanhgm hizmetinde politika
yaprstl. Artik sadece sanatin politiklestirilmesinin degil, politikamn
estetiklestirilmesinin de bir tehlike oldugunun bilincindedir. Guzellik
adina isyan edenler sik sik, politikanin siradanhg ve uzlasmayr savun-
mak zorunda kaldigini, uygulanabilirin hizmetinde bulunmas: gerekti-
gini unuturlar, diye yazar Nietzsche fizerine denemesinde. Sanatsa asir1
durumlarla ilgilenir, radikaldir, hele ki Thomas Mann’da 6lime asikir.
Hakiki sanatgida yogunluk arzusu, hayatta kalma iradesinden daha
kuvvetlidir, oysa politika bu iradenin hizmetindedir. Politika bu yonu
yitirdiginde kamuoyu i¢in tehlike haline gelir. Iste bu yuzden Thomas
Mann estetligin ve barbarlgm garip yakinhigima karsi uyarir.

Thomas Mann Gorisler'inin ruhuna omra boyunca sadik kalmus,
ama son yillarinda estetik takintilarimin fazlaca diger yasam alanlarina
yaylmamasina dikkat etmistir. Max Weber'in deger alanlarimin farkh-
lagtinlmas1 kuramim artik gayet iyi kavramistir. Dionysoscu kisi poli-
tika zeminine citkmadan once akhim basina almalidir. Thomas Mann
buna sarilmisur: Estetik olarak sarap i¢mis, politik olarak su vaazi ver-
migtir. Hatta bunu yaparken Nietzsche'nin kulturin iki bolmeli bir sis-
temi oldugu fikrinden de destek alabilmistir, buna gore bdlmelerden
biri dahilik ve romantizmle 1sitilirken, digeri yasam koruyan akileihikla

sogutulmaktadir.
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On Altunca Bolum

Buyiilti Dag'dan ovaya. Langemarck. Iki diinya arasindaki gezgin.
1ki maceract yiirek: Ernst Junger ve Frang Jung. Thiiringen’de dans
atesi. Dogu ulkeleri gezisi. Zoraki nesnellik. Biiyiik ani bekleyis.
Cumhuriyetin sonundaki eski zaman patlamasi. Heidegger’in politik
romantizmi.

Neredeyiz? Bu da ne? Disler bizi nereye siriikledi? Buyulii Dagin so-
nuna dogru anlatict bdyle sorar. Hans Castorp artik yedi yildir sana-
toryumda yasamaktadir. Onu o yukarilarda buyileyen ve yillar bo-
yunca simstki kavrayan seyler gercek bir romantizme sahipti: Eros ve
Thanatos’'un o zitlasmast; pnomotoraksm o 1slik ¢alist; zaman ve can
sikintis1 izerine yapilan o meditasyonlar; Madame Chauchat'in o kapiyr
garpist; Naphta ile Settembrini arasinda gecen ortacag ve Aydinlanma,
kutsal duzen ve insanligin ilerlemesi tizerine o buyuk tartismalar; kar-
larn i¢indeki o tabancali diello; Mynheer Peeperkorn'un muskiilatlar
kesip atan o halloldu’su. Bunlar, i¢inde neredeyse hicbir seyin degisme-
digi bir golge guvenliginin icindeki taskinhklardi. Tek fark, artk Hans
Castorp'un da bazen kot Rus masasina oturmasi ve artik Bremen’'den
“Maria Mancini®yi getirtmeyip de “Rutli Yemini” adli Isvicre puro mar-
kasiyla yetinmesidir.

Fakat bu arada asagidaki ovada savas baslamis, geng erkekleri si-

laha ¢agirmaktadir. Hans Castorp da birdenbire kendini tekrar savas
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meydaninda, bomba yagmuru altinda, camur i¢inde Langemarck cep-
hesinde olumun ortasinda bulur. Genglikten cosan savas gonalluleri
alaylarinin, daha silah egitimi alr almaz Flandern’deki kasim yagmuru
altinda profesyonel Ingiliz ordusunun makineli tafeklerine kars akina
gecip birkag saat iginde binlerce asker bicilirken sarki soyledikleri-
nin iddia edildigi gibi, Castorp da sark: soyler. Soluksuz kalmug, artik
akh yerinde olmadig halde Hans Castorp, “Ihlamur Agaci"nin roman-
tik sarkisini soyler: Dallart msirdiyordu / Sanki beni ¢agiryordu. .. Iste
baylece sonunda patlayan bir dénemin bu kéti evladi gozden kaybolur.
Anlatic1 kaybolanun ardindan bir de su notu gonderir: Senin basitligini
artiran, etindeki ve ruhundaki macera, etinle herhalde asla atlatamayaca-
#in seyleri ruhunla atlatmam sagladilar. Bu savasta ne kadar romantizm
sag kald1?

Maddi muharebelerin dehseti icinde, artakalan butin romantizm
kalintilannin da yanms olacag dusunulebilirdi. Fakat durum boyle
degildi. Gezgin kuslar benzeri sanki bayuk bir ‘gezi'ye ¢ikarmus gibi
savaga katilip da kaderlerini bir fedakarlikmus gibi nurlandiran agt-
i romantikler vardi. Walter Flexin Iki Diinya Arasindaki Gezgin'i, bu
kusagin kalt kitab1 haline geldi. Kitap 1916’da ¢ikt1 ve Weimar done-
minin en ¢ok okunan kitaplari arasindaydi. 1917°de olen yazar etrafin-
da, oncelikle Genglik Hareketi ve ulusal romantik gevrelerin besledigi
bir olu kaltd olustu. Wartburg karsisindaki bir tepede dikili bir hau-
ra tasi tavaf edilen bir yer haline geldi. Otobiyografik anlaunin odak
noktasinda, her iki danyaya, hem topraga hem goklere, hem yasama
hem 6lume esit mesafede olan ve sirt ¢antasinda Goethe'nin siirlerim
ve Nietzsche'nin Zerdistunu yarunda tasiyan bir teoloji 6grencisi ve

gezgin kus, karizmatik bir genclik onderi olan Ernst Wurche bulun-
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maktadir. Bir defasinda bir tepenin tizerinde durur, yikandiktan sonra
ciplak, gunese donmus halde, upki Fidusun “Istk Duasi"ndaki gibi:
Geng insan ince ve aydinlik, cicek acan zeminin uizerinde duruyordu, hafif
acilms ellerinin icinden parildayarak giines siziyordu. Anlatict ve Wurche
iki gorev arasinda buytleyici ilkyaz gunleri yasarlar, yurtyusler ve ateg
basindaki gece nobetleri sirasinda uzun soylesiler. Arkadas bu nur-
landinlmis gunlerden sonra ilk ¢arpismada olecektir, kendisi de yakin
olumun damgasini tasimaktadir. Olaylar uzaktan Alain-Fournier’in Bii-
yitk Meaulnes'ini ammsatan bigimde bir fedakarlik ve hazun atmosferi-
ne burandiarulmustur. Savasin ortasinda homoerotik bir ask 6ykusi,
yumusak bir tarzda kahramanca, kaderine teslim ama yine de 6zlemle
dolu, yakman ama suglamayan, militan olmaktan ¢ok huzunla bir sa-
vag anist. Butin bunlarin havasini, anlauy1 baglatan siir yakalar: Yaban
kazlari ucusur geceleyin / Tiz aiglhklarla kuzeye dogru - / Diizensiz gitmeyin!
Dikkat, dikkat! / Dinya katliamla dolu. ..

Dehsetten ve yikimdan bambagka, karanlik bir cazibe gikaran cephe
savascilan da vardi. Cok defalar yaralanmis ve ustin madalyalarla sts-
lenmis olan Ernst Junger bunun unla bir ornegidir. Celik Firtinalarinda
adli savas anilarinda, butyitk duygularin gorinmez iinlart altinda yasamak
bize kasmet oldu, bizim paha bicilmez kazanaimiz budur, diye yazar. Bu-
radaki buyuk duygular, vatanseverlikten ¢ok Nietzsche ile iliskilidir.
Jinger, Nietzsche'nin coskunun doruklart adini verdigi, éltimun sim-
rindaki esrime anlarin betimler. Cambrai yakimlarindaki basarisiz bir
hicum saldins: hakkinda Janger sunlan bildirir: Iste sonunda ben de ya-
kalanmgtim. Isabet eden kursunun algistyla beraber, merminin nasil yasami
kestigini hissediyordum... Tum agwhgimla siperin zeminine yikildigimda,

artik geri dontilmez sona ulastigimi santyordum. Ve garip bir bicimde bu an,
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gercekten mutlu oldugumu soyleyebilecegim az sayidaki anlardan biridir.
O anda sanki bir yildirimin aydinlatmasiyla, yasamim en derinindeki bigi-
miyle kavradim. Savas sadece yikic1 degildir. Junger'e gore savas, carpici
bir donusum de saglayabilir. Maddi ve ruhsal uygarhgin rahatlip yanip
kal olurken geriye kendini artik hicbir seyle kandirmayan ve kimsenin
artik higbir seyle kandiramayacag bir kisinin sertlesmis ¢ekirdegi kalir.
Celik firnnalarinda sertlesen biri i¢in iyi niyet ve yasamda huzur bul-
ma kaltara kacumsenmeye degerdir. Orta sicakhiklardan ve ortalama
tavirlardan kaginir. Sicak, soguk ve radikalliktir onu cezbeden. Ernst
Junger'in bir kalt tiplemesi halinde yucelttigi savasqimin, siradanligin
mutluluklanyla isi yoktur. Dunya savasinda apagik iflas eden insancit
ruhla da. Ruhun yasama kars: ihanetine verilecek en iyi yanit, ruhun ruha
karst ihanetidir; bu havaya ucurma calismasina katilmig olmak da cagimzin
en yiiksek ve gaddarca zevklerinden biridir. Bunun aracilipiyla temel mekdan
erisime agilacaktir. Bu mekan, burjuva givenliginin étesindeki veya al-
tindaki mekandir. Bu, Dionysosculugun savasgi versiyonudur. Junger
bu temel mekam agik¢a romantik mekdnla iliskilendirir. Romantizm
onun i¢in tehlike ¢zlemi, gicli duygulara, sinirda yasamaya olan ozlem
anlamina gelir; romantizm buttn bunlarla beraber maceraci bir yuregin
ifadesidir. Fakat romantizm sadece bir macera vaat etmektedir, oysa
kendisi bir macera degildir. Ger¢ek maceray ilk olarak, temel mekam
acan savas getirmistir. Bununla karsilastirildiginda romantik mekan bir
dogayt koruma bolgesi veya bekleme odasidir. Temel mekanda insan ar-
ik tehlikeyi 6zlemez, ¢uinku tehlike zaten oradadir, insan artik sinirda
da yasamaz, ¢unkd sinir1 asmugtir. Burjuva simarulmishgimn bu simir-
larinin otesinde, macerac: yurekler i¢in sunlar soylenebilir: Puskiirtilen

alevin yolumuzu agmadig, alev makinesinin hicligin icinde biytik temizligini
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yapmadigr hicbir yerde durmayacagiz. Bizler burjuvalarin hakiki, gercek
ve aamasiz dismanlart oldugumuz icin, bunlarin ciiriimesi bizi eglendirir.
Bizlerse burjuva degiliz. Bizler savaslarin ve i¢ savaslarin ogullariyiz ve an-
cak butan bunlar, bosluk icinde donen cemberlerin bu gosterisi siiptrulip
gittigi zaman, icimizde dogadan, temelden, hakiki yabanilliktan, kan ve délle
gercekten tiretme yeteneginden kalan ne varsa gelisebilecektir. Yeni bicimler
yaratma olanag: ancak o zaman mevcut olacakuir.

Ernst Junger bir zamanin romantik ise yaramazlarmm bugunun
savag¢ilar oldugunu agikea ilan eder. Bu ikisini birlestiren, ortadirek
yasamina karst duyduklar: tiksintidir. Eichendorffun mecaz anlamda
ima ettigi dar kafalilara 6lum, slogani, 20°li yillann i¢ savas kargasasi
icinde kanl bir ciddiyete buranmustir. Junger'in 6vdug savaslarin ve
i¢ savaslarin ogullar siradisilign artik sadece sanal alanda, hayallerde ve
siirde degil, kismen de oldurmenin gercekliginde anyorlardi. Gonulli
cetelerinde Weimar Cumbhuriyeti'ne karst savasiyor, darbe denemeleri-
ne katthyor, faili mechul cinayetler isliyor ve icinden Adolf Hitler’i de
¢ikaracak olan o militan ortami olusturuyorlardi.

Fakat bu savasqi tiplemesi tabii ki asir1 sol ve militan anarsist or-
tamlarda da vardi. Buradakiler de aym ol¢iide burjuva karsiti dusu-
nuyor ve temelde kapitalizme ve s1g burjuva partililerine kars: kendini
birlik icinde hissediyordu. Ernst Junger'in ‘sol karsiligl’ olarak Franz
Jung sayilabilir. Cinsiyetlerin savasi tzerine Ahmaklar Kitabt adl kitab,
disavurumcu diizyazinin doruk noktas olarak kutlaniyordu. Jung M-
nih'teki anarsist bohem cevrelerde dolasiyordu ve Berlin’deki Dadaci
gruba dahildi. Jung'un savasma dénemi, ordudan kagip umarhanelere
ukildif icin, pek oyle savag sirasinda degil, savastan sonraya denk geldi.

Jung Alman Komunist Partisi'ni yeterince militan bulmadigindan parti-

351



ROMANTIK

den ayrildi, 1920°de Rusya'daki Komintern kongresine ulasmak icin bir
gemi rehin aldi. Max Hoelz ile birlikte 1921’de Orta Almanya’daki Mart
cansmalarina onder olarak katld: ve kendi anlattiina gore, sonradan
Bat1 Berlin'in belediye baskani olan komunist goérevli Ernst Reuter-Fri-
esland tarafindan Berlin Nollendorf meydanindaki bir binaya bombal
saldin hazirlamak icin gorevlendirildi. 1924’ten sonra kominist poli-
tikadan ayrilarak, Rusya tahvilleriyle spekulasyon yapan ve Brechtin
Mahagonny oyununu finanse eden bir doviz burosu acti. Jung kesinlikle
maceracl yuregini dinleyen bir adamdi. Nesnel bir romantizmi, makine
kullanmay1 bilen bir anarsizmi savunuyordu. Romanlarindan birinin
program niteligindeki bashigi, Makinelerin Fethi'ydi. Devlet onun igin,
bugtinku yasam tzerinde 6lu bir ge¢misin hakimiyetinin tecesstumu-
dir. 1920 tarihli Mutluluk Teknigi denemesinde soyle der: Devlet nasil
kurulmus olursa olsun, asla yasamin icinde canhihgin iceriksel olarak kris-
tallesmesi olamayacaktir. Oyleyse devletin ortadan kaldirilmasi ve yerine
yeni bir seylerin yaratilmasi gereklidir. Bunun ne olacagi gayet belirsiz
kalmisti. Bu sey sadece, aym zamanda yasamn ve mutlulugun ta kendisi
olan cemaatin ritminin kurumsal bicimlerinde ifade bulabilmelidir. Ri-
tim, Franz Jung'un romantik sihirli sézcagidur. Ritim kasilmalar ¢ozer
ve toplumun cemaat olmasini saglar. Her sey, yasami ve nesneleri sali-
mma sokabilmeye bagldir, iste Franz Jung’'un romantizmi budur. Solcu
radikal psikoenerjetik¢i Franz Jung kadar politik agidan daha ziyade
‘sagcr’ olan Ernst Junger de Weimar Cumhuriyetinin ilk yillarnindaki
romantik heyecana karst hassasiyet sahibir.

1919 basinda Max Weber, “Meslek Olarak Siyaset”e ve “Meslek Ola-
rak Bilim”e dair iki inla Munih dersinde, yeniden biyi karistirma ar-

zusunu analiz etmis ve kiirsti peygamberlerine karst uyarmisti, 6zellikle
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de politik arenada peygamberlik ruhunun estigi vakalarda. Max Weber
bu uyansiyla dinleyicileri siddetle kigkirtmusti. Elestiri, suclama ve ko-
tileme yagiyordu. Weber 1920'de 6ldii. Fakat ortalikta tireyen biitiin
o kehanetler, vizyonlar, kurtulus 6gretileri ve dinya gorusleriyle o da
basa ¢ikamazdi. Cunku Weimar Cumhuriyetimin ilk yillaninda kursi
peygamberlerine karsi gucli, serbest ¢ahisan bir rekabet gelismisti. So-
kakta, ormanlarda, pazar yerlerinde, sirk ¢adirlarinda ve meyhanelerin
duman alu olmus arka odalarinda Almanya'yr ve dunyay:r kurtarmak
isteyen enflasyon azizlerinin zamani gelmisti. Oswald Spengler’in o yil-
larda alu yiz bin defa satilan Bati'min Cokusi adli kitabi, binlerce kiciuk
sarapneli etrafa sacan buyuk bir kuramsal taslak, kiyamet ve radikal
bir yeni baslangi¢ ruhundan ¢ikan bir dunya yorumuydu. Neredeyse
her buyuk sehirde bir veya birkac ‘Mesih’ bulunuyordu. Karlsruhe’de
kendine ‘Ilk Girdap’ adi veren ve muritlerine kozmik enerjilerden pay
almay1 vaat eden bir Mesih vards; Stuttgart'ta kol gezen bir ‘Insanoglu’
ise insan1 kurtaracak olan bir vejetaryen aksam yemegine davet ediyor-
du; Dusseldorfta yeni bir Isa dunyamn ¢okistnun yakin oldugunu va-
zediyor ve Eifel'e geri ¢ekilmeye cagiriyordu. Berlin'de ‘tinsel monark’
Ludwig Haeusser buyuk salonlar doldurarak, askta anarsi propaganda-
s1 yapan bir ilkel komunizm anlaminda en tutarh Isa etigini talep ediyor
ve kendini de onder olarak sunuyordu. Bu halkin, devletin ve insanhgin
daha yuksege dogru gelismesinin tek olanagrydi. O yillarda ¢ok sayidaki
peygamberin ve karizmatiklerin neredeyse hepsi milenyumcu ve keha-
netgi bir ruh halindedir, bunlar savas sonundaki devrimlerin sapkinla-
r1, dunyay: yenileme kararcilari, vahsilesmis metafizikgiler ve ideoloji
ve din ikamesi pazarindaki is bitiricilerdir. Ciddiyet kaygis: tasiyanlar

bu pis ortamlardan uzak duruyordu, fakat siur trafigi gayet akiciydi.
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Ayni sey dar anlamda politik ortam i¢in de gecerliydi, burada da hem
solda hem sagda Mesihgilik ve kurtulus ogretileri ayni sekilde serpili-
yordu. Munih Vekiller Cumhuriyeti ginlerinde Ernst Toller ve Erich
Mithsam’in yazdigy bir kararname, dtinyanin herkesin kendi payin topla-
yabilecegi ¢iceklerle dolu bir cayira donisturalecegini duyurur; ¢alisanin
somurilmesinin, her tur hiyerarsinin ve hukuk¢u dustnme bigiminin
lagvedildigi ilan edilir ve gazetelere, en yeni devrim fermanlarinin ya-
ninda Hélderlin veya Schiller’den siirler de yayunlamalar emredilir.

O yillarin atesli ruhu, buttn politik kamplarda anlamsizliga anlam
vermeye atildi. Sadece kinikmis gibi yapan fakat aslinda sadece roman-
tik ironiyi sahneleyen ‘Dadacilar’ piskinliklerini ve metafiziksel agidan
siskaliklarini gosteriyorlardi.

Berlin, Zurih ve diger kentlerdeki Dadacilar, daha savas sirasinda
George cevresinin estetligini, disavurumcularin ‘Ey insan’ dokunaklili-
gini, egitim bagnazlarimin gelenekgiligini, metafiziksel cennet imgelerini
alaya almuslardi, ¢inka butiin bu fikirler savasin gercekligi karsisinda
bir kez daha felaket rezil olmuslardi. Dadacilarin kiskirtmasi hepsinden
once, buttin bunlarin yerine ne koymak istedikleri sorusuna, Hig!, diye
yanit vermelerinde yatiyordu. Biz zaten olan neyse onu istiyoruz. Dada-
cilik bistiin etik, kultir ve icsellik kliselerini paramparca eder, denir Dadact
Manifesto’da. Yani, bir tramvay bir tramvaydir, savas savasur, profesor
profesordur, hela da heladir. Kim ki konusursa, bununla sadece var-
ligin agz1 siki artiklamasindan, bilincin geveze artiklamasina saptigini
kanitlar. Dadacilik ile birlikte yeni bir gerceklik hakkini bulmaktadir. Bu
yeni gerceklik, zerre kadar akh kalmamuis ve kaltirden duydugu rahat-
l1g1 yerle bir olmus bir gercekliktir. Dada sézcigi, cevreleyen gerceklikle

en ilkel iliskiyi sembolize eder. Artik sadece bu da bu da ve bu da vardir.

354



ROMANTIKLIK

Dadaci olmak demek, seyler tarafindan firlatilmaya izin vermek demektir
... bir an bir sandalyede oturmak demek, yasamini tehlikeye atmak demek-
tir. Dadact kisi, romantik ahret 6zlemini ve cennete saldiranlar alaya
alir. Insan neden kendini ve seyleri salivermesin ki? Elbette diiserken
dugme kanunlarint inceleyecek kadar da aklimi kaybetmeyecegim, diye du-
yurur Hugo Ball. Fakat ikonalara saldiran egilimlerine ve kulttirden tik-
sinmelerine ragmen dadacilar, en azindan ¢ogu Dadaci, mucize arayi-
sina devam ederler. Hugo Ball bir Dadac1 temsilden sonra metafiziksel
guncesi Zamandan Kagis'ta sunlarl not alir: Mucizeye ulasmak icin baska
yollar da var, celiskinin baska yollart da. Dadacilar kendince gizli ve garip
metafizikgiler olarak kaldilar, her ne kadar guzel, buytk laflara kars:
kusku yaydilarsa da. Insan, krediye ihanetlerin ve hi¢ de gucumuzun
yetmedigi bir gelecek icin tahvil ¢ikarma arzusunun azdigi dénemlerde
hi¢ de kendini kandirmamalidir. Dadacilar dtinyaya iliskin buyiik acik-
lamalarimin komutan tepesinin bosaltilmasim savunurlar.

Ne olursa olsun, bu aklini basina devsirme virttigzleri yine de ge-
nel ruh halinin durumunu dile getirmiyorlardi. Insanlar genel olarak
modern dunyanin buyiisuntin bozulmasim kabullenmeye hi¢ de hazir
degillerdi, entelektiiel ortamlarda da. Gergekgilik ve reel politika (‘We-
imar Koalisyonu’) ruhu, 1920'den sonra artik ¢ogunluk kazanamiyor,
heyecanli ve tutkun insanlar arasinda Max Weber'in sogukkanlilik ¢ag-
rist pek yanki bulmuyordu. Eduard Spranger 1921'de Weber’in nes-
nelligine ve metafizikten vazgegisine karsi protestoyu soyle ¢zetliyordu:
Inangla ... geng kusak en icten yeniden dogmayt bekliyor ... Geng insan bu-
gun butin caglarda oldugundan daha fazla ruhsal organlarimn biitinselligi
sayesinde soluk alip yasiyor. Bir butiinliik dirtisinin yaninda bir de dinsel
ozlem vardir: yapay ve mekanik iliskilerden cikup ezelden beri kabaran me-
tafiziksellige geri donts.

355



ROMANTIK

Bu baglamda mucizevi bir olay1 bildirmek gerekir, Nietzsche'ye
unutulmaz sozlerinden birini animsatmas: gereken gercek bir Diony-
sosqu buyulenme olayim: Dionysosun biiyisu altinda ... insanla insan
arasindaki bag yeniden birlesir ... Simdi ... herkes en yakinmdakiyle sade-
ce birlesmis, barigmus, kaynasmis oldugunu duyumsamakla kalmaz, bilakis
sanki Maya'nin pecesi yirtilmis ve gizemli ilk birligin oniinde sadece parca-
lar1 dalgalaniyormug gibi bir olur. 1920 yazinda enflasyon azizlerinden
biri Tharingen'in eski Alman topraklarinda gercek bir dans atesine,
ayni zamanda Franz Jung'un ¢ok ovdagi cemaat ritmi iginde kiz ve er-
kek kardeslerin kaynagmasina yol acar. Hegel'in hakikat, hicbir organin
sarhos olmadan duramadigi bir Bacchus esrikligidir derken hakli oldugu
birdenbire burada kanitlandi. Oysa dans edenler bilinen anlamda hig
de sarhos degillerdi. Fakat ayik da degillerdi. Holderlin'in ifadesiyle
soylemek gerekirse, kutsalayik idiler.

14 Mayis 1920°de bir grup geng insan, Erzgebirge Daglari'ndaki bir
kasabadan, Franken ve Thuringen topraklarinda bir yuruytse baglar,
bu yurayus gitgide, yaza girildikce bir zafer gecidi haline burinir.
Bunlar kendilerine ‘Yeni Kalabahk’ derler. Odak noktalarn, orta uzun-
luktaki saglar1 geriye taranip yapistirilmis, Alsash ufak tefek ve zayf bir
tornact olan Friedrich Muck-Lamberty’dir. Sandaletlerini giymis bir 1sa
figura. Aydinlar Stefan George’yi ammsarlar. Adamuin esnek, tok bir
sesi vardir. Insanlar onu dinlemekten hoslanir. Edebi olmasa da etkili
ve yumusak konusur. Onu bir kez gorenler, bir daha zor unutur. Bi-
risi sunlart ammsar: Keskin profili batmakta olan giinese karst yiikseliyor
ve herkes husu iginde dinliyordu. Beni ve digerlerini o zamanlar o kadar
biiyileyenin ne oldugunu soyleyemesem de bugin bile onu onumde goriiyo-

rum. Tann ve dunya hakkinda, bir ‘yokluk cagi’ olan ‘yeni ¢ag’ hakkinda
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konusuyor ve ‘zorunlu bir déntisim’ olmas: gerektigini soyliyordu... Onunla
birlikte gelmeye hazir olanlardan parasim yayilan cadir bezine atmalart is-
teniyordu.

Lamberty ger¢i biitin adiliklere karsi, somiiriiye kars bir halk cemaati
icin savastan soz eder, ama onun ve yanmndakilerin meydana getirdigi
her sey ok barisgildir. Yaruyus halinde olan halke: genclik hareketidir,
ellerinde gitarlari, kendi dokuduklar1 yumusak ve bol kiyafetleriyle. 1lk
basta yirmi kisidirler, sonradan yazin tlkede gezenlerin sayis: bazen
bes bini bulacakur.

Muck Lamberty ve kalabaligiyla Thuringen’de karsilastim, diye anlatir
bir bagkasi... Bana sanki nese dolu bir Hagh seferi gibi goruniyorlard:.
Delikanlilar ve gen¢ luzlar hantal tasralilar bir qirpida canhi, neseli bir in-
san toplulugu haline getiriyordu. Muck kiliselerin mihraplarindan ... nese-
liligi ve ‘icten gelen’ hakikatliligi vaaz ediyordu. Tasralilarla gezgin kuslar
arasindaki bu benzersiz karsilasma bugiin bile dyle bir nurla kaph ki, yash
insanlar bunu kiymetli bir efsane gibi ammsarlar.

Kalabalik yalmzligy da arar, yginlardan ayribir, gizli yerlerde kamp
kurar. Lamberty’nin kalabaligimin yakinlarda oldugu duyuldugunda,
Rudolstadt'ta kermes vardir. Herkes onu arar, kermes bosalir, bazila-
r1 buna kizarak paurt ¢ikarirken, disaridaki cayirda sarkilar soylenip
dans edilir. Jena'da renkli uniforma giyen 6grenciler kavga ¢ikarr. Ka-
labalik Lamberty'i ortalarnna alarak korur. O zamanlar Thiringen'de
yolculuk yapan Lisa Tetzner ‘Yeni Kalabalik'la tam bir kenti terk ettigi
sirada karsilasir: Sayisiz insanlardan olusan bir yigin daga tirmaniyordu.
Onde garip kiyafetli delikanhlar ve geng kizlardan olusan bir kicitk birlik
ilerliyordu ... Onlarin da éniinde, riizgdr ve giinesin hirpaladig, beyaz hach

mavi bir bayrak sallamiyordu. Yanlarinda ellerinden tutan bircok cocuk var-
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di ... Ama takip edenler sadece cocuklar degil, renkli bir halk kalabahgiyd:.
Iste bu ilerleyen kitleden parildayan bir sey yayldigimt duyumsuyordum,
sanki tam bu saatte bityiik bir vahiy almuglar da simdi kurtuluglarint aramak
icin yola cthiyorlarms gibi. Yuriyisleri salinan bir ilerleyisti. ..

Kalabalik, kentlerin ve koylerin pazar yerlerinde sarkilar soyleye-
rek ve dans ederek herkesi bir dans sarhosluguna surukler, kalabahgn
onunden kogsan sohreti buyudukee, bu sarhosluk da kuvvetlenir. Ay-
rintis soyledir: Kalabalik bir halka olusturur, halk sarkilari veya Gitar-
¢t Hansel'den bir seyler soylenir. Bagka insanlar katuhr, bagka halkalar
olusturulur, bunlar yavasca doner ve dolasir, ilerleyerek, sicrayarak,
ama hepsinden once salinarak. ‘Sahinmak’ Lamberty kalabaliginin en
sevdigi ifadedir. Herkes birbirine ‘sen’ der, birbirine dokunur, elle-
rini avucuna alir, tabii ki ortam erotiktir, ama yumusak bir bi¢cimde.
Rundinella-rula tekrar tekrar soylenir. Enstrumanlar da oraciktadir, ke-
manlar, flatler, lavtalar. ‘Yeni kalabalik’ beraberinde bir gayda bile tasi-
maktadir. Taze toplanms gicekler etrafa sagilir, yashlar pencerelerden
bakar, bazilari renkli bezler sallar. Aksam geldiginde agaglarda fenerler
yanar. Bu birkag gun surer, gitgide daha fazla insan gelir. Bunlar cevre
kentlerden de gelmektedir. Bu arada alisurma yapilir, cocuklar okul
bahgesinde, yetiskinler evin arkasinda. O zamanki bir liseli, Erfurt'un
katedral meydaninda zivanadan ¢ikmus bir diinyayla kargilagmasini an-
laur. Ogretmen kurulu taninacak halde degildi, mudurin bile hakika-
ten dans ettigi gortliyordu: eteginin kenarlart ugusuyordu, yiziinde hiddetle
gulen bir ifade! Profesorlitk onurunu sanki bir gecede unutmus gibi goriinen
diger ogretmenleri de alaya ahyor ve kaba sakalar yapryorduk. Fakat ne
garip: heniiz yanm saat sonra kendimiz de dansa bashyorduk ... sarhos

gibi, ama aym zamanda garip bir ayikhk icinde atilgan, maceraci bir durum.
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Erfurt dans sarhoslugunun, aym zamanda da ibadetin doruk nokta-
stydr. 11k bagsta kalabaligin hareketlerine karsi ¢ikan sehir papazi Ritzha-
upt sunlan bildirir: Karanlik ¢oker. Birden halkalar dagihr. Kalabahklar
yiiksek katedral merdivenlerine dolasir ve basamaklart ¢tkar. Katedral me-
rakla oyunu izlemistir. Bircok sey gormustiir, son olarak da devrimin ytrii-
yisuni; ama ayaklarinin altindaki genis meydanda bu kadar garip, savasct
olmayan bir seyi simdiye kadar hi¢ gormemistir. Ogleden sonra iki, u¢ bin
kisi vardiysa, aksama bes, alti bin kisi olmustur ... Aksam kizillig icindeki
saatlerde ortacagdan kalma heybetli amt binalar arasinda yiikselen merdi-
venlerde kamp kurarak ... boyle yiikselerek biyiiyen bir insan kalabaligin-
dan hi¢ bu kadar etkilenmemistim. Uzerimizde de bulutsuz, halda aydinhk
bir gokyuzii. En ust basamaklarda kalabalik mavi bayraklarinin etrafinda
kamp kurar. Irili ufakh insanlar merdivenlerde oturur. Yigin meydana ya-
yilir, kenarlara dogru seyrelerek, catallasarak ve daha sakin sokaklarda
kaybolarak. Sarkilar baslar.

Elbette bu 6yka de butiin benzeri oykuler gibi gunah isleyip cennet-
ten kovulmakla sona erer. 1920 Ekimi baglarinda ‘Yeni Kalabalik’ ayn1
yoldan tekrar ¢ikis noktalarina geri donmus ve Kahla yakinlarindaki
Leuchtenburg’a yerlesmistir. llkbaharda tekrar yaylalara kagmak niye-
tindeydiler. Bu aradaysa kakmacilik ve dogramacilik isleriyle mesgul
olmak istiyorlardi. Fakat simdi kott dedikodular ¢ikar. Kalabalik gev-
resinden bir kadin Lamberty'i resmi mercilere sikayet eder, kadinligin
kutsalligim kirletmekte ve bir harem kurmaktadir. Suclamalari reddetmek
mumkin olmaz, ¢inka basitce Muck'a agik olan ¢ok fazla geng kadin
vardir, Muck da agk: sadece evlilikle sinirlamak istemedigini gizlemeye
gerek duymaz. Insanlar Lamberty vecdi ask meskle karistird1 diye kara
calarlar. Kalabalik Leuchtenburgi terk etmek zorundadir. Grup bir
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arada kalir, ama halk i¢cine ¢tkmaktan cekilir. Yine de 1920 yazi, ister
uzaktan, ister yakindan olsun katilan herkes i¢in unutulmaz olarak ka-
lir.

Hermann Hesse'nin on yil sonra yayimladigt Dogu Yolculugu su
cumleyle baslar: Biyiik bir seyler yasamak bana kismet oldugu, ‘birlige’ iiye
olma mutlulugunu tattiim ve mucizeleri o zamanlar bir meteor gibi 1s1dig
halde, sonradan o denli mucizevi bir hizla unutulan, hatta adi kotitye ¢ikan
0 benzersiz yolculuga katilanlardan biri olabildigim icin, bu duyulmamg
yolculugun kisa bir tasvirini verme denemesine ciiret etmeye karar verdim.

Bu fantastik bir yolculuktur, ama i¢inde 20'li yillarin basindaki
gercek ‘yolculuk’lar, birlikler ve acilim hareketlerine dair ¢ok sayida
yanki da bulunmaktadir. Hatta bir defasinda agik¢a Thuringen'deki o
danscilar ima edilir: Savastan sarsdan, ithk ve achktan caresizlige diisen
... halkimiz ... ruhun bazi hakiki uyamiglarina da yiregini acrsti, Bacchus-
cu dans cemaatleri vardh ... ahrete ve mucizelere isaret eder gibi goriinen
bir¢ok sey vard.

Anlandaki ve gerceklikteki Dogu yolcularin birlestiren, gercekiistii-
ne hazir olmalandir. Anlaunin temsil ettigi romantizm diasg, o yillann
milenyumcu hareketlerinden beslendigi kadar, tam tersine bu hare-
ketler de kendilerine hala canli olan butun bir gelenegi sunan sanal-
liga karsi baghlhk duyuyorlardi. Bu yuzden hepsi, anlaunin bir doruk
noktasi olan Bremgarten'deki bir eglencede bir araya gelirler: Novalis,
E.T.A. Hoffmann, Clemens Brentano’nun yaninda, kendi bulduklari
cogu tipleme de oradadir ve tiplemeler sairlerinden daha canl bir izle-
nim uyandirir.

Romantik hacilar birlikte kenetlenirler, bu, 6zlemin hem yakin hem

uzaktaki, hem bugtindeki hem yarindaki hedeflerine dogru yola ¢ikan
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slirin gizli Almanya’sidir. Bazilan Staufer kayzerleri donemindeki haghi-
larin kutsal topraklarina surtiklenir, bazilariysa Famagusta’nin mehtap-
l1 denizine, Zipangu'nun arkasindaki kelebek adasina, Maulbronn’daki
manastira, sair yarismalarinin yapildigy dénemin Wartburg'una, eski
Augsburg'un gururlu asilzade konaklarina veya Don Kisot'un Estrama-
dura’sina. Fakat Dogu, romantik arayisin kalip imgesidir. Ctinkti Dogu,
sadece bir ulke, cografi bir yer degildi, tersine vatan ve ruhun gencligiydi, her
yerde ve hicbir yerdeydi, butiin caglarla bir olmak demekti.

Fakat soz konusu olan sadece romantik agilimlar degildir. Anlan sa-
dece siirin degil, bilakis daha onceki savasin acimasiziginin da sira dist
bir gercek disihk durumu yaratigim animsatir. Savasin bu gercek disih
ile siirin gercekustiliign arasinda hassas bir baglant vardir. Savasta ger-
cekligin ta kendisi o kadar ¢ilgin gibi gorunur ki, bununla kiyaslandi-
ginda siirsel dunyanin gilginliklarn, acimasiz ¢ilginliktan guzel ¢ilginhga
bir gegis gibi gorunebilir. Birligin gizemli bi¢imde dagilmasindan ve
buyik yolculugun kesintiye ugramasindan sonra yasadiklarini betimle-
meye ¢ahisan ve bunu becerememesi tizerine hayal kirikligina ugrayan
anlatici, kendisi de bambagka tirden savas deneyimlerini tasvir etmede
benzeri zorluklar ¢ceken bir tamdikla karsilasir. Dogu yolculugu ile sa-
vagl birlestiren, gandelik kosusturmacadan kopuk, siradan yasamdan
sanki kesilip ¢ikarilmis gibi olmalaridir. Kokiinden kazinmig koyler ve
ormanlar, bomba yagmuru altinda deprem titreyigi, tipki Bremgarten’deki
biyuleyici birlik eglencesi kadar tarifsiz bicimde uzaklardadir. 1ki olay
da bir hayal kadar uzaklasir. Biri ¢cok korkung oldugu icin, digeriyse
¢ok guzel oldugu i¢in anlaulamaz. Rilke giizellik korkunclugun baslangt-
cidir derken belki de hakh olmasin?

Hesse i¢in hi¢ sasirtici olmayan bicimde en sonunda belirginlesen
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sudur: Anlatida sdz konusu olan aym zamanda igeri dogru bir yolcu-
lugun temsilidir, bu bolunmis bir kisiligin yeniden birlesmesinin oy-
kusudur. Anlatic ilk bagta o garip kosullar altinda kesintiye ugrayan
efsanevi birlik yolculugunu betimleme denemesinde basarisiz olur, ta
ki o zamanlar birdenbire ortadan kaybolan hizmetkar Leo'yu tekrar
bulana kadar. Leo, ancak kaybolmasindan fark edildigi uzere, ‘Birligin’
sihirli merkezidir. O olmazsa buyi bozulur. Siirin ruhu Leo’dur, anlan-
c1 da Leo’yu kullanamayacagin, tersine onun ilgisine muhtag kaldigin
kavramak zorundadir. Yaraticilik bir rahmettir.

Fakat anlatncinin kendinden kuskulanmasimin ve suglamalara ma-
ruz kalmasmin tek nedeni bu degildir. 20°li yillarin sonundaki Yeni
Nesnellik akiminin ruh haline kapildigindan, bu ‘birlik’ ne kadar ger-
cekti, yolculuk ne kadar gergekti, diye sormaktan kendini alamaz. Bu
yuzden de soru sadece, bu romantik yolculugun anlatilabilir olup ol-
madigy degil, aym zamanda, Pekiyi bu yolculuk deneyimlenebilir miydi?
sorusudur. Ne olursa olsun, yazar Dogu yolculugunu, déneme artik
veya hentiz uymayan romantik bir girisim olarak gorur.

Romantik fantezi i¢in tasrada, ¢ayirlarda ve kuguk sehirlerde Yeni
Nesnellik, donemsel ekonomik konjonktur ve politik istikrarhlasma
yillaninda bile hala saglam bir zemin mevcuttu. Fakat kultiir ¢evrelerini
en ¢ok cezbeden Berlin'de, romantizm i¢in fazla durulmus olan yeni
ruh zaferini kutluyordu. Kayzer imparatorlugunun Berlin'i etkileyiciy-
di, yeni Berlin ise dayanilmazdi, giizel, kuru, serin, ama yine de soguk
olmayan ortam, tarifsiz dinamizm, calisma asku, girisim asht, agir darbelere
katlanmaya hazirlikli olma ve yasamimi surdirme. Simdi kendilerini ro-
mantizmin son Mohikanlilarindan sayan ‘cayirdaki sessizler’, 6rnegin

Ernst Wiechert, bagka sesleri dinler ve bagka vaatlerin hayalini kurar:
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Sana bir tarla verecegim, bir de durgun gol, artik kendine iskence etmene
gerek kalmayacak ... Simdi dinlen kdhyam. Topragina ve bazen de kana
bagh olan tutucu romantizm i¢in Berlin gunahkarlann Babil'idir, bir
olaler salonu ve tipkt bu sehirdeki butin 1siklar gibi miphem olan yesil bir
aymn iizerinde asith oldugu bir ¢oldur, ilgisizlikten olusan bir iliski ag,
para, trafik, surat, haber ve sismis sozcuklerin bir dokusudur. Guralta-
ct bir hicliktir, der tasra. Toptan seferberligin bir mekamdur, diye aqiklar
Ernst Junger, yasamin ekonomide, teknikte ve trafikte tekerleklerin ugul-
damasinda veya muharebe meydanminda ates ve hareket olarak agiga ¢ikan
enerjiye donustugii bir sahnedir. Dinamik ve nesnel Berlin, Janger'in ifa-
desiyle basitce yasamin erkidir. Bu romantik yolculuklarda oldugu gibi,
ruhlarin ebedi akintisindaki dalgalardan baska turde bir hareketliliktir.

Berlin'in yeni nesnel ruhu, kendini kesinlikle antiromantik olarak
tanimlar: Kok salmaya karsi hareketlilik, sicakhga karsi sogukluk, hatir-
lamaya kars1 unutma, toparlanmaya kars: dagitma, saydamsizliga karsi
seffaflik, karanliga karsi aydinlik, ikirciklilige karsi apagikhik. Ortamin
yildiz1 olan Bertolt Brecht, yayimladig Kent Sakinleri Igin El Kitabrnda,
Helmut Lethen'in bir ifadesini kullanmak gerekirse, yeni sosyal ortam
ierisinde sogukta davrams kurallar: dersi vermekteydi: Mesafeli ol, kal-
digin yerleri gegici olarak gor, kimseye giivenme, sozctkleri tasarruflu
kullan, bir sey vaat etme, kavranir gibi olma, gevsek ol, agzindan sigara
eksik olmasin. Bog duran her sandalyeye otur / Ama oturup kalma ... Hep-
sinden once ve tekrar tekrar: Iz birakmal

Yurekler sogumus, yanilsamalar kaybolmustur. Artik kader diye bir
sey yok, diye yazar Gottfried Benn 1930°da, kader ilaheleri bir hayat si-
gortasinda mudire koltuguna yerlesti, kutsal Acheron irmaginda ylan bahg
yetistiriliyor, Alman irmaklar cesitli renklerdeki kiyafetleriyle akip gider-
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ken, Antik¢ag’ i insamn korkunglugu tasavvuru, hijyen sergisinin genel kati-
limla acihsinda derin bir duygusallikla normal icerigine indirgeniyor.

Fakat bu yeni nunilar, bu tarz sadece mevsimlikti. Benn kendisi de
yanilsamanin bozulmasimin kisa émurlii olacagina dair yanhs yanilsa-
malara kapilmamusti. Yeni edebiyat sezonunda, “tekrar fundalan vadileri
doldurasin” sozlerinin artik basitge iyi anilmachigim yazar. Bir sonraki
sezonda durum tekrar farkh olabilir.

Gergekten de bu soguk tarz fazla uzun sure dayanamadi. Ekono-
mik kriz ve politik gerilimlerin keskinlesmesiyle birlikte, hem sag hem
sol asinicihgin artmasiyla, ‘20°li yillarin bagindaki atesli cogku, devrimei
bekle de gorculuk, gerilimlerle dolu bir biyiik an bekleyisi geri don-
mustil.

Aslinda Yeni Nesnellik bu ise baslamisti. Metafiziksel olarak sogu-
tulmus bir tarzda da olsa, akli basindaliga agirhk vermisti. Sadece ¢a-
gimin dorugunda olan seyleri seviyeli olarak kabul ediyordu. Brecht i¢in
boksor bir kult tipleme haline gelir, boksor akl bagindaligm atletidir.
Iyi bir boksoér, hangi anda sinecegini, hangi anda vuracagim sezer. Yeni
Nesnelligin hareketlilik fantezileri, insamn bir treni kagirmas: gibi ca-
g1 da kagirabilecegi saplantisinin hakimiyetindedir. Ruhsal ve maddi
olarak dengesizlesmis bir yasam ortamminda, akh basmdalik buyuk bir
ideal haline gelir. Kafka’'min romam Sato’da ¢agdas olarak algilanan bu
akh basindaligi ele alir. Kagirilan firsatlar ve akl basindahk eksikligi,
burada metafiziksel bir dehset senaryosu haline gelir: Kadastrocu Josef
K., sato yetkilileriyle bir bulusmayr kagirir. Belki de bu bulusma onu
kurtarabilecekti.

Berlin'den uzakta, Freiburg'da Heidegger, romantikligin an ve ka-

rar dokunaklihgim pekistirmektedir. An, bir davramgin biutin durumunu
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acan ve agik tutan kararli bakistan basgka bir sey degildir, diye duyurur
Heidegger.

Heidegger'in am kesfi ve nitelemesi, Cumhuriyet'in sonundaki git-
gide guclenen kriz bilincinin bir belirtisidir. Son Weimar Cumhuriyeti
yillarinda baskin olan ¢ag tamsi, tarihsel hakikati bir zaman strecin-
de degil, catlama ve kopuslarda arar. Bloch’un Izler'i, Benjamin'in Tek
Yon'u, Ernst Jinger'in Maceraa Yiirek'i, bunun ornekleridir. Bilinebilir-
ligin simdisi, wyanma amidir, diye yazar Benjamin. Tarih bir volkan krate-
ridir: Tarih meydana gelmez, patlar. Bu ytizden insan lav altinda kalma-
dan 6nce derhal yorumunu hazir etmelidir. Am seven, givenliginden
pek kaygi duymamahidir. Tehlikeli anlar, macerac ytrekleri gerektirir.
Oswald Spengler’e gore dunya tarihi bir faciadan digerine kostugu icin,
insan énemli seylerin birdenbire meydana geldigine kendini alistirma-
lidir, bir simsek, bir deprem gibi aniden, ... Onceki yuzyihn ... ‘evrim’ gibi
kavramlarda bulunan goruslerinden de kendimizi kurtarmamiz gereklidir.
Cag donumunin felsefi tasarilan (Ernst Bloch'un yasanan anin karan-
hgindan, Carl Schmittin karar amna, Ernst junger'in ani dehsetinden
Paul Tillich’'in Kairos'una kadar) hepsi Heidegger gibi, asil kariyerine
Kierkegaard’da baglamis olan ana iliskindi.

Kierkegaard moda olur. Onun ani, Tanri yasama dalip da birey ka-
rar vermeye ¢agrildigim duyumsadiginda, inanca sigramaya curet etme
anidir. Kierkegaard'dan sonra an, Carl Schmitt gibi an mitolojisiyle po-
litika ve devlet hukukunda yolunu yitiren veya Ernst Junger gibi savas-
cilarin ve gergekustucilerin arasina katilan burjuva karsin din virta-
ozlerinin kilavuzu haline gelir. Burjuva istikrarimn basik siradanligma
kargi, bir an i¢inde yogun bir sonsuzlugun goz ahc zevki.

Kierkegaard 19. yuzyillin bir diisinaru olarak, 20. ytzyih amn gi-
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zemiyle takdis etmisti. Bir digeri de Nietzsche'ydi. Kierkegaard'in am,
bambagka bir seyin gelisi anlamindayd:. Nietzsche'nin amysa alisilmis-
tan ¢tkis anlamina gelir. Nietzsche'de buyiik ¢ozilis amnda 6zgar ruhun
dogumu gerceklesir: Buyik ¢oziilus bir yer sarsintisi gibi aniden ... gelir:
geng ruh bir defada sarsihr, koparilir, sokalup atilr ... asi, keyfi, bir volkan
gibi patlayan bir gezginlik arzusu.

Kierkegaard'in aninda bir sey igeriye, Nietzsche’deyse bir sey disa-
riya agiir. ki halde de istisnai durumlar s6z konusudur. Kuralli ya-
samda gizli kalan seyler ancak burada belirginlesir. Normallik hicbir sey
kamtlamaz, istisna her seyi kartlar ... Gercek yasamn giicii istisna halinde,
tekrarlar icinde katilasmis mekanigin kabugunu kirar.

Bunlar, normatif agidan bakildiginda higlikten dogmus olan kararlart
savunan Carl Schmitt’in Politik Teoloji'sinden alinmis cumlelerdir. Ka-
rarin gig isteminden ve bir anin yasamsal yogunlugundan bagka bir
zemini yoktur. Bir zamanlar politik romantizmi vesilecilik olarak elestir-
mis olan Carl Schmitt, simdi numenimsi bir istisnai durumda egemen
kalmanin politik romantizmini dolayh olarak savunmaktadir. Istisnai
durumun kararin alan, egemendir ... Istisnai durum, hukuk icin bir muci-
zeye benzer bir anlam tagtr.

Fark edildigi gibi, zoraki nesnelligin isi bitmistir, mucize ve gizem
istenci, yani romantiklik yeniden gun 1s1gmma gikar. 1929/30 tarih-
li anla Metdfizigin Temel Kavramlar: adli dersinde Heidegger onemli
olanun, her amin icinde tasidigr ve varoluga buyukluginii katan i¢sel dehset
anmna meydan vermek oldugunu agiklar.

Bir sure daha Heidegger'de kalalim. Ug yil sonra, Nazilerin iktidan
ele gecirmesinden sonra Heidegger rektorluk konugmasim bir igbirlikei

olarak degil, kendi nasyonal sosyalizmini kendi kendine bi¢mis olan
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kararh bir devrimci olarak yapar. Heidegger icin bu devrimde olup
biten nedir?

Heidegger fantezilerinde, bu devrimle halkin seckinlerinin, buginki
insanun varolanlarin ortasindaki terk edilmisligini bilingli olarak tzerine
alacagim kurgular. Buysa Nietzsche'yi iki yonden andirarak, bir yan-
dan Tanr’mn oldigi, diger yandansa bu halk segkinlerinin gorunise
gore, son insanlar arasinda olmay: reddettigi anlamina gelir ki Nietzs-
che Zerdust'te bunlann, yasamanmn ¢etin oldugu mevkileri terk edip rahat
bir mutlulugu icat edenler, bunun yerine giiniin ve gecenin zevkleriyle
yetinenler ve saghklarim kutlayanlar oldugunu soyler. Heidegger tam
romantik tarzda, se¢kinlerini siradanliktan uzaklasurmak igin bagnaz-
larin elestirisine gecer. Sanki sig burjuvalar umurundayrmis gibi. Hei-
degger icin nasyonal sosyalist devrim, sonradan iddia ettigi gibi, igsizli-
ge kargl savas, islemeyen bir parlamentarizmin bertaraf edilmesi, Ver-
sailles Antlasmasimin gozden gegirilmesi ve yeni bir cemaat duygusu
degildir, bilakis cok daha soylu bir seydir, Nietzsche'nin izinde tanrisiz
bir diinyada bir yildiz dogurma denemesidir. Iste bu ytzden Heidegger,
politik-metafiziksel bir romantizmin butin imkanlarindan faydalana-
rak, olaylara 6nceden sezilmeyen bir derinlik katar.

Dizinin dibinde ona kulak veren ogrenciler ve parti kidemlileri,
profesorler, buyukler, bakanhk memurlan ve daire baskanlan ile es-
lerine Heidegger sanki, varolanin iistin giiciiniin ortasinda varolusun en
buyuk siddetle tehdit edildigi bir bolgeye acilan bir metafiziksel onci bir-
ligiymis gibi hitap ediyordu. Heidegger kendisini de bu ruhani 6nca
birliginin énderi olarak sahneler. Kuskusuz bu konusmaci, kendinin ve
dinleyenlerin kiymetini artirmak ister. Hepsi beraber bu onct birligine,

bu curetkar orduya aittirler, onderleriyse biraz daha fazlasidir. Her sey
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tehlikenin etrafinda donerken, devrimin bu melun éncu birligine ait
olmamanin bu durumda ok daha tehlikeli oldugu gibi basit bir gergek
goz ardi edilir. Heidegger siradan seylere yiiksek bir anlam, ahgilmisa gi-
zemli bir itibar vererek olumciil bir anlamda ‘romantiklestirir’.

Baska bir anlamda daha ‘romantiklestirmektedir’. Ilkel tavirlar po-
litik amaglarla araglastirir. Weimar yillaninda uguldayan ‘Nibelungen
sadakati’ ve ‘hancer darbesi’ parolalarinin isleyisi bilinmektedir. Tho-
mas Mann 1930’da eski zamanlar patlamasina kars: uyarmst.

Bir eski zamanlar patlamas: da Heidegger'in konusmasinda, g hiz-
metten bahsettigi yerde bulunur, ¢calisma hizmeti -askerlik hizmeti- bilim
hizmeti. Burada Heidegger, ortacagin toplumsal imgeleminde hakim
olan, saygideger ‘a¢lu duzen’: koyluler -savascilar- rahipler imgesini
kullanir. Bu diizenin ortacagdaki tarum soyledir: Demek ki Tanri'nin evi
u¢ kathdur, fakat tek kath sayihr: burada diinya uzerinde birileri dua eder,
birileri savasir, birileri de calisir; bu it birbirine aittir ve ikiye bolinmeye
katlanamazlar; oyle ki, hepsi birbirine yardimc oldugundan, diger ikisinin
calismalar1, birinin igleyisine baghdir.

Ortacagin ‘Ul Duzen’ imgesinde rahipler toplumsal duzeni cen-
nete baglarlar. Ruhsal enerjilerin dunyeviligin icindeki devirdaimini
saglarlar. Simdi Heidegger'de rahiplerin yerini filozoflar alir, daha dog-
rusu: zamamna gict yeten felsefe. Fakat bir zamanlar cennetin bulun-
dugu yerde simdi saklanan varolanin karanlig, diinya belirsizligi bulun-
maktadir; yeni rahipler de simdi gercekten de hicligin valileri olmuslar-
dir ve belki de savascilardan daha da curetkardirlar. Aruk cennetten
diinyaya indirecekleri bir mesajlar1 yoktur, ama yine de bir zamanlar
rahiplerin buyuk, goranmez ve cogkulu seyler uzerindeki tekelini te-

mel alan o eski giicunun mat bir yansimasinu etrafa yayarlar.
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Heidegger bir rahip olarak politikaya bulasir ve Weimar
Cumbhuriyeti'ne olumcul darbeyi vurma zamani geldiginde so6za alr.
On bes yil once, cumhuriyetin baslangicinda, Max Weber Meslek Ola-
rak Bilim uzerine Munih'teki konusmasinda entelektuellerden, diin-
yamn bityiisiiniin bozulmasina katlanmalarim talep etmisti. Gértuntrde
buyiik kurtulus, magaradan ¢ikis diye bir sey yoktur, Max Weber de
‘kiirstt peygamberleri'nin dunyay: tekrar biiyileme mesgalelerine karst
uyarir. Heidegger de ‘kiirsu peygamberleri'ne hos bakmiyordu. Kendi-
si onlardan biri olmak istemiyordu. Fakat zaten kursu filozoflar1 hep
baskalaridir.

Heidegger Novalis ile birlikte, eve donelim, diye talep etmisti ve
onun icin varliga ¢ikis anlamina gelen bu eve donust, tam bir uyamklik
ve tamamen nesnel bir sorgulamann biiyiiden arindirmas: i¢inde gercekle-
secek olan bir suirec olarak betimlemisti.

Oysa simdi Heidegger oracikta durur, dimdik ayakta, savasa hazir-
lanur gibi sozcuklerini sakirdatarak, cennetten bir rﬁesajl olmayan rahip
bayraklar ve flamalarla cevrili bir metafiziksel hucum takim 6ncus;
Platon dersini verirken kendini, magaradaki tutuklular zincirlerinden
koparan ve 1518a ¢ikaran kurtarici rolunde duslemisti. Simdiyse maga-
ra sakinlerinin hepsinin ¢oktan yuruyuse ge¢mis oldugunu fark eder.
Kendisinin sadece onlarin basina ge¢mesi yeterlidir.

Romantizmin politikadan uzak tutulmasinin daha hayirh olacag
Uzerine bir ders. Ancak sadece Alman kulturunde olmamakla birlikte,
ozellikle Alman kultirunde, romantizm ile politika arasinda kisa devre
yapma egilimi vardir. Bu, macera arzusunun, asinhk isteginin, yogun-
luk agliginin, ask ve olim arzusunun degil, pragmatik aklin, guvenlik,

uzlas, bansgillik, adaletin belirleyici olmasi gereken politika alaninin
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sinirlanni tanimamak demektir. Fakat insanlar politikada, orada asla
bulamayacaklarn seyleri arama hatasina daima kapihr: kurtulusu, haki-
ki varligy, nihai sorularin yanitini, hayallerin gergeklesmesini, basanli
bir yagsam tutopyasini, tarihin tanrisini, diinyanin sonunu ve ahreti. Iste
bunlar yine de politikada arayanlar, politik romantizme kapilmislar-
dir. Paul Tillich cumhuriyetin sonundan kisa sire 6nce bunlar hakkin-
da muhtesem veciz bigimde, politik akli yok eden ogula anay: dogurtma,

babay: da higlikten cagirma denemesidir, demistir.
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On Yedinci Bolum

Romantizm itham altinda. Nasyonal sosyalizm ne kadar romantikti?
NS kiiltiir aparatinda romantizm kavgast. NS-modernizmi: ¢elik
romantizm. Imparatorluk romantizmi. Niirnberg. Ontarih olarak

romantik ruhsal tutum. Dionysoscu yasam mu, biyolojicilik mi?
Dunyaya yabancilik, diinya taassubu ve diinya yikici taskinlik.
Kaba olayn yiiksek yorumu. Ornek olarak Heidegger. Hitler ve
romantizmin humma dusleri. Cilginlik ve hakikat.

Buyik din filozofu Paul Tillich, 1933’te Almanya’dan stralmesin-
den kisa siire 6nce tamamladig), fakat politik durumun baskisi alinda
kismen ezilen yazis1 Sosyalist Karar’da, nasyonal sosyalist hareketi di-
ger halka1 ve ulusalcl gruplarla birlikte politik romantizme katmisti.
Romantizmi, kendi kaderini tayin macerasina aulmak yerine, toprak,
koken ve geleneksel cemaatin ve torelerinin, kanunlannin ilkel gricleri-
ne siginan ve bu ilkel gucler artik bu ilkel bicimlerinde bulunmadik-
larindan dolayi, bunlari yeniden fiskirtmay: talep eden bir ruhsal tutum
olarak tammliyordu. Buysa Tillich’in alintilanmis olan ifadesinde oyle-
sine etkileyici bicimde 6zetledigi, bu tiirden bir romantizmin sanki ogu-
la anayt dogurtma, babayt da higlikten ¢agirma talebini icerdigi seklindeki
o paradoksa strukler.

Nasyonal sosyalizm politik romantizmdir, iste Hitler'in giict ele ge-

cirmesinden hemen 6nceki bir tan1 boyledir, Weimar Cumhuriyeti’nin
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son yillarinda bu yénde yargida bulunan birgok baska elestirel sesi alin-
tilamak da mumkundiir.

Diktatorlagiin yikilmasindan sonra da nasyonal sosyalizmle roman-
tizm arasinda bir iliski stirekli kurulmustur. Victor Klemperer sunlar
yazar: icimde Nazizm ile Alman romantizminin en yakindan baghligina dair
kesin bir kam vardi, hdla da var... Cunkii Nazizmi meydana getiren her
sey, bir tohum olarak romantizmde bulunmaktadir: akhn tahttan indiril-
mesi, insamn hayvanlastirdmasi, gii¢ diisiincesinin, ywrtict hayvamn, sari-
sin canavarin yuceltilmesi. Marksist yorumlarin ¢izgisini Georg Lukacs
onceden belirlemisti: Aklin Yikimi adh kitabinda, romantizmin Alman
kaltar tarihinde feci bir donim noktas: oldugu soylenir, zincirlerini
kiran akildisi yasam, insanci akli yenmis ve boylece nasyonal sosyalist
akildisiciligin dogrudan yolunu agmistir. Fakat burjuva-tutucu temsil-
ciler de benzer bir sonuca ulasiyorlardi. Fritz Stich ilk olarak 1922’de
¢ikmis olan Alman Klasisizmi ve Romantizmi adli kitabma 1945’te yazdi-
£ onsozde sunlar yazar: Eger o zamanlar romantigmin klasisizme karst
hakkim giin 1sigina citkarmak bir gorevdiyse, bugin itiraf ediyorum ki tarihin
gelisimi beni, sonradan gercekten diinyann iizerine ¢oken melanete siiriik-
leyen en biiytk tehlikelerden birini Alman romantizminin icinde saptamaya
yoneltti.

Melanetin tinsel ontarihi olarak romantizm mi? Bunu bu sekilde
gormus iki 6nemli fikir tarihgisi vardir: Isaiah Berlin ve Eric Voegelin.

Isaiah Berlin i¢in Alman romantizmi, dahiyane bir dizginsizligi isin
igine sokmustur: 6znel imgelem gucunin ilk énce tinsel alanda, sonra
da politikada gticti ele gegirmesi, geleneksel insancil duzenlerin yikimi-
na strdklemistir. Berlin'e gére romantizmin politik canavarlar yetisti-

rebilmesinin nedeni, ilk 6nce oynar gibi dahiyane bigimde, sonradansa
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pratikte, bireysel yaratici istencin, insamn ayak uydurmas: gereken her
tur nesnel dinya yapisindan daha gugla oldugu ilkesine sarilmis olma-
sidir.

Eric Voegelin Almanya'mn 19. ytzyihn basinda gide gide romantiz-
min énderligi alunda bir ulus olusturmaya baglamasim bir felaket ola-
rak gorur. Cunka Voegelin'e gore kendine fazla glivenen romantizm,
tannbicimli diizeni ve Aydmlanma'min nesnel insanciligini yadsimis ve
sanal bir 6zerklikle ikame etmis, bu ise sonradan halkhiga yansitilmstir.
Boylece Berlin'in de bahsettigi o tehlikeli dizginsizlik ortaya ¢ikmmstir.
Romantizm Almanya icin felaketle sonuglanan bir kader miydi?

Dustnurlerin ve sanatgilarin romantik 6zlemlerinin nasyonal sos-
yalizmde doyuma ulasacagin ilk Hitler iddia etmisti. ‘Potsdam Gani’
denilen 21 Mart 1933'te sunlart agiklar: Kendi icinde ciiriimiis, ruhunda
catigmali, iradesinde parcalanms olan Alman insam, kendi yasamini savu-
nurken de gigsiiz kalmaktadir. Yildizlarda hakkin bulma hayali kurarken,
dunyada toprak kaybetmektedir... Sonunda Alman insamna daima sadece
iceriye donen yol agik kalmustir. Sarkicilann, sairlerin ve disunurlerin hal-
ki olarah, icinde baskalarinin yasadigr bir dinyanin hayalini kuruyorken,
ancak yokluk ve sefalet ona insanhik dist darbelerini vurdugunda, belki de
sanattan, yeni bir ayaklanma, yeni bir devlet ve baylece yeni bir yasam dzle-
mi dogdu. Fakat romantizm nasyonal sosyalizmin zaferine gergekten ne
kadar katkida bulunmustur?

1k basta soz konusu olan, Ralf Klausnitzer'in ayrintili olarak aras-
urdigy uzere, dar anlamda romantik geleneklerin, ideolojiyi yoneten
kurumlar ve propaganda tarafindan benimsenmesi ve kullanilmasidir.
Neler ustleniliyor, bunlar nasil dénustariluyor, neler geri cevriliyordu?

Hareketin ideologlar i¢in romantik gelenegin su yoénleri ilgincti:
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Halk ve halk kulttira uzerine fikirler, devlet ve topluma iliskin olarak
romantik organizma tasavvurlar ve bir Gorres ve Creuzer’in romantik
mit yorumlari.

Bilindigi gibi Heidelberg romantizmi, Herder'in esinlerini devrala-
rak, halk sarkilari, masallar, atasozleri toplamis ve aktarmugu. Bakislar
yaratici bireylerden halka cevrilmis ve orada siirsel bir t6z, siirsel bir
halk zenginligi kesfedilmisti. Friedrich Ludwig Jahn 1810’da, milliyet
kavrarmni Almancalastirmak i¢in ulusluk kavramim olusturmus, Schlei-
ermacher ve Adam Muller de ilk olarak bir halk cemaatinden bahsetmis-
lerdi. Butan bunlar gayet masumdu ve jimnastikgi Jahn bir kenara bi-
rakilirsa, polemik ve politik bir kasit yoktu. Yine de Joseph Goebbels'in
Mart 1933'te soyle ifade ettikleri, halkin onsellerine uyuyor gibiydi:
Politik dénusimii en basit paydasina indirgeyecek olursam, demek istiyorum
ki: 30 Ocak’ta bireyciligin donemi ebediyen tiikenmistir. Yeni ¢agin kendine
Halk¢1 Devir demesi bosuna degildir. Tek tek bireylerin yerine halkin cema-
ati gecmektedir. Eger politik goruslerimde halki odak alyorsam, bunun en
yakan sonucu, halk olmayan butin diger seylerin sadece bu amag iin arag
olabilecegidir. Oyleyse yine bizi onaylayan bir merkez, gorinuglerin akist
icinde sabit bir kutup ... butin her seyin hizmet etmek ve tabi olmak zorun-
da oldugu bir kendinde sey olarak halk, dokunulmazligin kavram olarak
halk vardr.

Kendinde sey olarak halk, bu egitimli kademeler icin bir ifadedir,
Goebbels'in konusmasinmi yapug radyo kurumlarnm yoneticileri ve
midurleri i¢in bir ifade. Goebbels de bu bakis agisindan romantizmin
ruhunu yeniden canlandirmak istedigine isaret edebiliyordu. Ancak bu
ruha daha yakindan bakildiginda, uymayan parcalar hemen kendini

gosteriyordu. ldeolojik aparatlarda ‘gercekei’ bir temel mi yoksa ‘ro-
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mantik’ bir temel mi aulsin diye bir catisma gelisti. ‘Gergekgiler” halkin
bir ‘dil halkr’ olarak romantik tasarimina karsi ¢ikiyor, uluslugun bi-
yolojik, 1rksal olarak temellendirilmesini talep ediyorlardi. Halkin ruhu
kan ve topraktan ¢ikarak, sozciiksiiz fikirler olarak dil bilincinden énce
olusur, der Hermann Pongs. Egitim bilimi alaninda énemli bir ideolog
olan Ernst Krieck bu anlamda, kulturel romantizm ve idealizm gelene-
ginden radikal bir kopusu talep ediyordu. Benzer tutumlar, parti tyele-
rinin dinyagorissel egitiminden sorumlu olan ‘Rosenberg makami'nda
da temsil ediliyordu. Halk cemaati romantik bir idille kanistinlmamali-
dir, denir orada; zaten romantizm fazlaca sikanetcidir ve basa cikamadigh
gerceklikten kacarken basit insanlara ihanet etmistir. Gergi romantikler
halk sarkilar: toplamigtir, ama gercek halk cemaatinden sakinnmslardir.
Bunlar seckinciydiler. Bu suclamalar sonunda tarihsel romantizmdeki
gizli insanciliga saldirya yol agti. Romantik cevrelere Yahudi kozmopoli-
tizminin, genel dinya vatandashg ruh halinin ve carpik bireyciligin derinle-
mesine islemis oldugu uyarilan da buna ekleniyordu. Tarihsel roman-
tizme kars: saldirilar bazen o kadar sert dile getiriliyordu ki, Goebbels
buna kars: itirazda bulunuyor ve pragmatik olarak romantizmin, Al-
man halkimin yurtdisina karst gurur duyabilecegi kultiirel mirasin bir
parcasl oldugunu animsatiyordu. Romantizmden 1rksal biyolojik bir
diinya gorusi talep eden fazlaca hevesli muhaliflere, careyi ilgili bilim-
lerde aramakla daha iyi ederler diye kars: ¢ikiyordu; romantik ulusluk
kavramuyla 1rk biyolojisi agisindan bir devlet kurulacak degildi.

Aymu sey, bazilarinin romantizme baglamak istedikleri diger konu
i¢cin de gecerliydi: organizma tasavvuru. Devlet ve toplumun organik-
ligi nasyonal sosyalistler i¢in 6nct bir fikirdi. Nasyonal sosyalizmin ¢i-

girdan kg dunyay: ... tekrar duzene sokacag ve kaosu organik bicimde
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duazenleyerek, salt kitleleri bir halk cemaatinin anlamh bilesimdeki bittiinii
halinde bicimlendirecegi, hentz ilk parti programinda vaat edilmektey-
di. Bu elbette Weimar'in mekanik, atomcu, halka yabanci, parlamenter
sistemine karsi yoneltilmisti. Romantikler, 6zellikle de Adam Muller,
Fransiz Devrimi'nin esitleyen mekanik devletine simir koyarak toplumu
ve devleti bir organizma olarak kavramislardi. Fakat Nazilerin roman-
tik uluslukta irksal ve biyolojik ogeleri eksik bulmalan gibi, roman-
tik organizmada da onderlik ilkesini eksik goruyorlards, bu élctude de
buna iliskin romantik fikirler ise yaramazdi, romantizm burada yine
pasif niteligini gosteriyordu. Nazi ideologlan eylemci bir tutum talep
ediyorlardi, romantiklerse huzur icin bir devlet arzu etmislerdi, bir
anne gibi bir devlet, oysa onemli olan kati, siki diizenlenmis, babayani
bir devlet kurmakur, rahat etmek icin degil, uygun adima gecmek ve
savasmak i¢in bir devlet. Krieck romantizme yonelik elestirisini teme-
le indiriyordu: Idealist-organik dinya imgesi salt biyameye, sessiz sakin
olusuma, durtisel guclerin anlikhgindan meydana gelmeye guvenir. Kah-
ramanca eylemleri ... bireylerin kizginhgim tammaz ve kabul etmez ... bu
yuzden de tarihsel dinamige gercek bir yaklasim onda eksiktir.

Nasyonal sosyalist rejim ideolojik acidan da ¢okmerkezliydi. 1dari
zirvenin altinda rekabet i¢indeki ideolojik giic merkezleri vardi, bun-
larin sozctleri ustt ortula, bazen de aciktan agiga caugmalara kapi-
hiyordu. Krieck'in romantizmi elestiren kahraman eylemciligine kars
Rosenberg itiraz ediyordu, ¢inka Rosenberg i¢in romantizmin basarisi,
mistikligin kesfinde, durtusellige, bicimsizlige, seytansihga, cinsellige, es-
riklige, yeralt: diinyasina geri donuste yatiyordu. Goebbels’in bunu pek
gozi tutmuyordu. Daha Alfred Rosenbergin 1930°da ¢ikmus olan 20.

Yizyiin Mitleri’ne bir felsefi gegirme demis ve guncesine sunlari not al-
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musti: Eger Rosenberg istediklerini yapabilseydi, artik Alman tiyatrosu
gider, yerine sadece yaratiklar, kiiltler, mitoslar ve benzeri sagmaliklar ka-
hird.

Goebbels romantizm tizerine bu ideolojik ¢atismada gorece prag-
matik bir ¢izgiyi tercih ediyordu: Romantizmi de klasisizm ve diger
edebi donemler gibi bir kultir mirasi olarak ele almak gerekir. Fakat
gunimuz icin tarihsel romantizmden baska bir romantizm gereklidir,
15 Kasim 1933’te imparatorlugun kaltar dairesinin acihisi icin yaptig
program belirleyici konusmada buna celikten bir romantizm der: Varolu-
sun zorluklarindan saklanmayan veya mavi denizlere agilmaya niyetlenme-
yen bir romantizm, - daha ziyade sorunlarin karsisinda durma ve acimasiz
gozlerine saglam ve titremeden bakma cesaretine sahip olan bir romantizm.

NS rejiminin temelindeki modernci niteligi, celik romantizm formu-
lunde ifade bulur. Rejim arkaik donemlere geri donmeye ¢alismyordu,
ast duzeyde tekniklesmis, sanayisi gicl, otobanlar insa eden ve savasa
hazir bir toplum gelistirilecekti. Tarim ekonomisinin pay1 gerilerken!,
arkaike ve topraga bagh dusler, pragmatiklerin ciddiye almadig ideolo-
jik bir yapay dokuydu. Fethedilen ve kole edilecek olan dogu topraklar
icin buyuk olcekte bir Arilestirmeyi planlayan ve bu amacla Cermen
mitolojisiyle ugrasan Heinrich Himmler etrafindaki SS yonetimi arasin-
da bile, romantik Cermenseverlikte en énemli seyin, gaddar bir biyolo-
jicilik ve irk¢ihgin eksik oldugu biliniyordu. Aynica endustriyel-teknik
bilesen burada da bas roli oynuyordu: Is gict, hammadde, pazar. Tek-
nik akilciligin romantik elestirisi ki nasyonal sosyalist ideoloji kargasasi
icinde bu da vardi ve Ludwig Klages ile ekibi bunun sozcileriydi, resmi
tarafta pek yank: bulamiyordu. Buna kugumseyici anlamda ‘romantik’

deniyordu. Teknige ve modern doga bilimlerine ihtiya¢ duyuluyordu.
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(Teknik) tin yiiztinden ruhun ¢dkiigii diye bir sey duymak istemiyorlardi.
Ruh sozctign neyi ifade ediyorsa etsin, her durumda teknikle barismak
zorundaydi. Gucun pratik insanlant modern, teknik agidan ilerlemis,
duygusal degil, nesnel, etkili olmak istiyorlard, tarihsel romantizm
gibi hayalperest, geriye dontk, yani idilimsi degil. Zaten Goebbels bu
yuzden ¢elik romantizm ifadesini kullanmigti ve 1939’da bir otomobil
sergisinin acihisinda bunu tekrarlamisti. Aym zamanda hem romantik
hem de celikten bir cagda yasiyoruz, duygusal derinligini kaybetmemis olan,
fakat diger taraftan da modern buluslarin ve teknigin urtnlerinde yeni bir
romantizm kesfetmis olan bir ¢agda; nasyonal sosyalizm, teknigin iizerin-
den ruhsuz damgasini silmeyi ve onu cagimuzin ritmi ve sicak heyecamyla
doldurmayt bagarmstir.

Sicak heyecan, halk, imparatorluk ve dnder ile iligkili olmaliydi. Bu-
nun i¢in bu amacla kullanilabilecek olan romantik kaynaklar seferber
ediliyordu. Novalis'in Hiristiyanhk veya Avrupa’sim ammsayalim. .. Ro-
mantizm de Alman ulusunun Hiristiyan devletini savunma ve tekrar
inga etme hayalini kurmamis miydi? Mutlaka, fakat bu hayali oyle bir
kurmustu ki, Thomas Mann 1922°deki Weimar Cumhuriyetine biatin-
da, ulusalciligy asan ve evrensel bir insanciliga sahadet eden biri olarak
Novalis’i dayanak alabiliyordu. Novalis Hiristiyan bir Avrupa'nin yeni-
den kurulusu olarak bir devlet istiyordu. Nasyonal sosyalizmse devlet
mitosuny, bir Cermen imparatorlugu icin kilavuz imge olarak kulla-
miyordu. Bir Cermen-Hiristiyan evliligi mitolojisiyle sarmalanmms olarak
devlet mitosu ruhsal gereksinimleri tatmin edecekti. Bu mitos, buyuk
Almanyanin tekrar kurulmasina olan inanci besleyecek kadar belirsiz
ve umut vericiydi. Devletler ve uluslar vardir, ama tek bir ‘imparator-

luk’ vardir, bu Almanlarin soyluluk unvanidir ki Almanlar bazen kuguk
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diismiis olsalar da gelecekteki ululuklarm gorebiliyorlardi. Boyle bir
imparatorluk romantizmi sahneleniyordu.

Eski imparatorlugun muhtesemliginin bir sembolii olan Nurnberg,
imparatorluk parti kongresinin sehri olarak secildi. Bu ‘imparatorluk
hazinesi'ni tekrar kegfeden, tarihsel romantizm olmustu. Ludwig Tieck
ve Wackenroder 1796’da oraya hacca giderek kent hakkinda sunlari
yazmuslardi: Niirnberg! Bir zamanlar diinyaca unlii sehir! Kivrimh sokak-
larinda nasil keyifle dolastim, eski memleketimizin sanatinin kahcr damga-
sim tastyan yash, babayani evlerini ve kiliselerini nasil cocuksu bir askla
izledim. Oylesine ham, guclii ve gercek bir dille konusan o dénemin eserle-
rini nasil yuirekten seviyorum. Beni nasil da o gri yizyila geri cagirtyorlar.
Kentin romantiklestirilerek bulandirilmasi, batin 19. yuzyl boyunca
surdd, Richard Wagner'in Usta Sarkicilart da buna yardim etmislerdi.

Eski kayzerlerin imparatorluk gunleri ne kadar 1siltili tasavvur edi-
liyorsa, partinin ‘genel ¢agri’s1 da 6yle dizenlenmis olmaliydi. Hala eski
olan kentin kulisleri, havay1 bulandiran ¢ergeveyi sunuyordu. Canlar
calimir, borazanlar oterken, alkislayan ve bayraklar sallayan kitlelerin
arasinda Hitler kente girer; bayraklarla donaulmis, cicek siisleriyle
bezenmis caddelerden, bayram havasindaki belediye binasina gegile-
rek, burada Hitler’e bir onur armagamn: verildi. 1933'teki ‘Partinin Za-
fer gunw’ i¢in Durer’in bakir gravird Sovalye, Oliim ve Seytaniyd: bu,
Nietzsche'nin en sevdigi resim.

Nazi hakimiyetinin romantik dayanaklarina dair bu kadar séz yeter.
Bunun disinda romantizm, okullarda, tiniversitede, tiyatroda, kutiip-
hanelerde ve yayinevlerinde siradan bir kiiltiirel miras olarak ele almi-
yordu. Lessing, Goethe ve Schiller gibi romantizm de mufredata dahil-

di, diktatorlik sirasinda ‘ikiyuzla insanlar'm kiltarel i¢ dekorasyonu-
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nun aligilmis bir parcastydr. 1933 ile 1945 arasinda siradan vatandas
cogunlukla ikili bir rolde hareket ediyordu. Vatandas hem uslu uslu
isine guctne gidiyor, ahsilms kulturel tercihlerini tiketiyor, eglence
gereksinimini tatmin ediyordu; hem de ayni zamanda tniforma giyip
uygun adim yuruayor, alkis tutuyor ve ihbar ediyor, uygun bir dozda
gug istencinden sarhos oluyordu. Bu ikiytzla insan aym zamanda ro-
mantiklerin alaya aldig, stukanet, duzen ve guvenlige asik olan bagnaz
kisi ve efendilik ve kahramanlik bilincinden pay almak isteyen insandi.
Romantizm arsivinde her iki gereksinim, her iki rol igin de uygun do-
namm bulunuyordu.

Fakat Isaiah Berlin ve Eric Voegelin'in yaninda Lukacs, Fritz Stich,
Helmuth Plessner ve digerlerinin de dile getirdigi romantizm elestiri-
sinde, ilk etapta tarihsel romantizmin NS rejimi tarafindan benimsenip
kullanilmasi degil, Alman faciasindaki sorumlulugunu tasimasi gereken
sozde romantik ruhsal tutum so6z konusudur. Burada, bu kitapta da
oldugu gibi, daha genis bir romantiklik kavrami kullanim bulmakrtadur.

Bir kere, Schlegel ve Nietzsche'de yaratict kaos ad1 verilen Dionysos-
¢u yasam romantizmi vardir, akil gerci bunun igine sizmak ister, ama
sarhosluk, esriklik, hayranhk ve asktan kendinden gecerek kisa stire-
de yerle bir olur. Sagduyu yerine buyuk duygular. Insan her ne kadar
akhina sarlsa da yasam surecinin butinunin akildisi oldugunu fark
etmeden edemez. Schlegel ve Schelling akildisilign Tanrisallikla es tutar.
Fakat onlarn tanrisi huzursuz, olusan, eylem halindeki bir tanndir,
Schopenhauer’deki kor, dirtusel dunya istenciyle kuskulu bir benzer-
lige sahiptir. Nietzsche Dionysosqu yasam kavramin Schopenhauer’in
kor diinya istencine ekler. Schlegel ile Nietzsche arasindaki bu yasa-

ma felsefesi, Kant'in akil i¢in ¢izdigi sinirlan asarak, yogunluk aghigryla

380



ROMANTIKLIK

buyuk yasam akintisina dalmak istedigi i¢in romantiktir. Schelling ve
Schlegel’de hala dinsel baglanuiliyken, Nietzsche’de dinsel kisitlamalar-
dan kurtulmustur.

Nietzsche'de doruga ulasan Dionysos¢u yasam romantizmine ge-
lince, ithamlar soyle der: Nietzsche ruhu salt yasamin bir islevi duze-
yine indirmis, bilmeyi yasama hizmet eden kurgular olarak anladig
hakikatlere indirgemistir. Fakat hakikatin ortadan kalkmasiyla birlikte,
toplumsal ahlakin temelleri de kirihr. Geriye kendini savunmann ya-
baml mantig1 ve gucli yasamin daha zayif olanlarin aleyhine siirsizca
kendini gelistirmesi ideali kalir. Iste bu tarden bir yasama felsefesi, ah-
laksal sinirlarin asilmasi icin ruhsal énkosullar yaratmg, bu da sozde
yasamaya degmez yagamun ortadan kaldinlmasina izin verilmesiyle so-
nuglanmusti.

Gergekten de Nietzsche'nin son yazilarinda, bunu akla yakin kilan
dustnce zincirleri bulunur. Ornegin Ecce Homo'nun sonunda Huristi-
yan ahlakina karsi batan itirazlarini, Hiristiyanhgin kisisellikten gtkmay:
ve kardes sevgisini en yuksek deger olarak koydugu ve boylece soy tarihi
agisindan en mitkemmel ¢okiis ahlakint yaratug) ithamiyla toparladiginda.
Biitun zaytflarin, hastalarin, carpilmiglarin bu partisine karsi nihayet, yoz-
lastiran butiin ogelerin ve parazitlerin acimasizca imhast dahil, devlerin en
bayuguni, insanhg daha ytiksege dogru yetistirmeyi eline alan bir yasama
partisi ortaya ¢ikmahdr.

Tipik olarak bu gibi ifadeler Nietzsche’de, bunun diginda baskin
olan, bireysel yasamin kendini ytikseltmesine yonelik estetik bakis aci-
sin1, biyolojik bir bakisla ikame ettigi yerlerde; yani aruk romantik bir
gelenegi surdurmeyip tersine biyolojici ve sosyal Darvinci bir dusince-

nin etkisine kapildigy yerlerde bulunur. Romantizm ile ¢agin tamamen
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romantik olmayan biyolojiciligi arasindaki ¢atisma Nietzsche’de mey-
dana gelir. Ve rk¢ihigin canavarlarinin yetistigi yer bu dusance orta-
mudir, ‘safkan’ Cermenlerin yetistirilmesini, yasamaya degmez yasamin
bitirilmesini ve Yahudileri birer basil olarak gorerek katledilmelerini
bir sihhi tedbir olarak talep eden bu kabalasmis dogabilimidir.
Romantik yasama felsefesi, biyolojiden, ornegin 1900 civarinda
meshur olan 1rksal hijyenci Wilhelm Schallmeyer’in, tarin cikart icin
artik bir degeri olmayan bireyler, dogada ilke olarak kisa siirede imha ol-
maya mahkamdur, camlesinden bir ahlak cikarsayabilecegini sanan bir
bilimcilikle birlestigi anda zehirlenmisti. Diisinmeyi ahlaksal olarak
curaten, romantizm degil, hepsinden 6nce bilime inanan bir dinyanin
biyolojiciligi olmustu. Toplumun ahlaksal ilerlemesinin, kozmik stirecin
taklidi sayesinde degil, bu siirecten kacmak sayesinde de degil, tersine ona
karsi savas sayesinde oldugunii nihayet anlamamiz gerek... diyen, Darvin'in
bir ¢grencisi olan Thomas Huxley'in uyarisim dikkate almamslardi.
Romantik yasama felsefesi yasamaya degmez yasam fikirlerini ter-
tiplemediyse bile, baska kaynaklardan ¢ikan fikirlerin boylesine dizgin-
sizce eyleme dokulebilmesini saglayan o dunyaya yabanci ve dunyay
yikan romantik ruhsal tutumu belki de mumkan kilmamis midir?
Duinyaya yabancilik gercekten de uzun stire Alman kaltir yasami-
nin bir emaresi olmustur. Thomas Mann Bir Apolitigin Goruslerinde
dunyaya yabancihgl, sanatginin imgelem giicint serbest birakug ve
sosyal ve politik faydamn bakis agilariyla simirlamadig igin, agik agtk
savunmustu. Thomas Mann hepsinden énce ironide kendini gosteren
bu estetik ozgurluge, bu seylerin tstinde salinmaya isaret eder ve bu
baglamda Alman kultarindeki romantik dinyaya yabanciliktan bahse-

der, o zamandan beri tekrar tekrar betimlenmis ve tarihsel énkosulla-
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rindan gikarak politik etkilerine kadar incelenmis olan bir dunyaya ya-
bancilik. Bilhassa titiz ve bir ol¢ut olacak bicimde Helmuth Plessner’in
Gecikmis Ulus adli kitabinda, ilk bagsta neredeyse fark edilmeden 1935'te
Hollanda'da stirgtindeyken, 1959'daysa genigletilmis bigimde biytik
bir etkiyle yayimlanmig olan bir ¢aligmada.

Madame de Staél'in hemen fark ettigi gibi Almanya'daki kulturel
yagam, politik parcalanmamn, biytik kentsel merkezlerin eksikliginin,
toplumsal yasamin kuigtik olgekliliginin damgasini derinden tagiyordu.
Almanya'da bir politik ulus yoktu, tersine ¢ok sayida kugik ve orta
boyutta iktidar devletleri ve bunun icine kistinilmis halde cesitli 6zel
kigiik dunyalar, kalenderlikten dahilige kadar bireysel karakterler i¢in
barmaklar vardi. Insanin Werther gibi, kendi icime doniiyorum ve bir
ditnya buluyorum, diyebilmesi icin, buyuk bir dunyasi olmamas: gerekti.

Buttn bunlar bilinmektedir ve o giinden beri sik sik betimlendi-
gi icin ayrinusiyla tekrarlanmast gereksizdir. Almanlarin dunyaya ya-
bancilif) agisindan sadece sunu saptamak gerekir: Digarida buyuk bir
dinya bulunmadig icin, insanlar yalmzlk ve ¢zgurluk i¢inde bunu
kendi kafalarinda gelistirmiglerdi. Insan ya yuce ya da idilimsiydi, ya
aklmda politik dunyanin 6tesinde cesur taslaklar ve yorumlar vards,
ya da sevgiyle idillere veya kendi ruhunun derinlerine dalarak bu diun-
yanin altinda siniyordu. Asil politik alan az aydinlatlms halde kaliyor
ve kulturel yasam fazla 6zendirmiyordu. llgisizlik ukalaca kiictimseme
diizeyine kadar ¢ikabiliyordu. Yani Bat'nin meydana getirdigi tarzda
bir politik kultar, gercekgilige, pratik akilciliga ve dunyaya donukluge
dayanan bir politik insancilik eksikti. Fakat bu politik diinyaya yaban-
cilik, Plessner'in isaret ettigi gibi ozel bir dunya taassubuna baglarur.

Protestan devlet kilisesinde ayiltilan din, sanata, felsefeye, edebiyata,
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muzige akan tatmin edilmemis dindar zihniyetleri ve durtaleri sali-
veriyordu. Kultur dindarlikla yukleniyor, egitim dinin ikamesi haline
geliyordu. Siradan politikaya karsi umursamaz olan insanlar, siradisi
durumlarda diinya taassubuyla, derin anlamlar arastirarak politik alana
bakiyor, sadece dinin sunabilecegi bir seyleri, nihai sorulara yamtlari,
yani kurtulusu, mahseri, 6bur danyay politikadan bekliyordu. Asil po-
litik olan geyler, eger kultarel ilgiye kendini benimsetmek istiyorsa, ‘im-
paratorluk’ veya ‘halk’ ve ‘ulus’ gibi politika astii, neredeyse kutsal bir
151l sagmak zorundaydi. Thomas Mann'in Bir Apolitigin Gorusleri'nde,
son derece ulusal olan bir kayzer ve imparatorluk talebinden baska hicbir
politik talebi tammayan bir romantizmin tarafini tutmast da bundandi.

Duinya taassubuyla dinyaya yabanciligin baglanuisi, gercekten de
politik hassasiyetin olusumunu engelliyordu. Insanlar yakinda olan
varolussal ve kisisel seyler i¢in oldugu kadar, uzakta olan buiyik meta-
fiziksel sorular i¢in de verimli perspektifler gelistiriyordu. Politik zeka
ogretisi yerine tarih felsefesi vardi. Fakat politika alam yakin ile uzagin
arasindadir, orta mesafededir. Burada politik yarg1 gtci gereklidir, Al-
manya’daysa bu eksikti. Insanlar politikaya uygun olmayan araclarla,
pragmatik akil yerine ya varolussal ya da metafiziksel-spekulatif olarak
yaklagiyordu. Bu yiizden politik dokunaklilik kulaga bu kadar yanhs
geliyordu.

Isaiah Berlin, Eric Voegelin ve digerleri politikligin bu isabetsizligini
ve yari dinsel, varoluscu ve tarih felsefesi imgeleri ve beklentileriyle
gozlerinin kamasmasini romantizm olarak nitelerler. Bu ruhsal tutum
1933'te nasyonal sosyalist devrimde gercekten de dlumcul bir etki
gostermistir. Politik-olarak arnnmis olan Thomas Mann bunu Doktor
Faustus'ta, kaba olayin fazlaca yiksek bir yorumuna olan arzu seklinde

nitelemistir.
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Bunun igin bir 6rnek olarak tekrar Martin Heidegger’i, bu Alman
ustadini ele alahm. Heidegger 1933 Mart'mda Karl Jaspers'i simdilik
son ziyaretinde, devreye girmek gerek, ifadesinde bulundugunda, sanki
elektriklenmis gibiydi, ama basitce kaba olaylardan degil, bu olayla-
ra yaptigl daha yuiksek yorumdan. Heidegger'in verdigi tepki, politik
stureclereydi, davranuslan da politik diizlemde gerceklesiyordu; fakat
tepkisini ve davranislarini kumanda eden, felsefi imgelem gicuydi.
Iste bu felsefi imgelem gucu politik géruntmu bir tarih felsefesi sah-
nesine donusturuyor, sahnede de varlik tarihinin repertuvarindan bir
parca oynaniyordu. Heidegger'e gore Yunan felsefesi, insani mitik tut-
kunluk magarasindan kurtarmusti. Fakat bu arada dunya tarihi tekrar
asilsizhigin bulanmik 1s181ina dalmis, Platon’un magarasina geri donmiistil.
Iste 1933 devrimini Heidegger simdi magaradan yeniden ¢ikmak igin,
yeni bir tarihsel asillilik ani igin bir sans olarak yorumlar. Heidegger
gunun olaylarini boyle -romantikge- yorumlayarak, kil kirk yaran bir
varlik distintirinden bir eylemciye donusur. Bu yiizden rektor olur,
Todtnauberg'de bir bilim kamp: diizenler, orada yaz déntimu kutlama-
larinda vadiye atesten toplar yuvarlatir, iniversiteye getirttigi issizlere
konusma yapar, gindelik politik olaylari, sanal metafiziksel sahneye
uyacak sekilde derinlestirmeyi amaclayan sayisiz cagnlar yazar, demeg-
ler verir. Bu sirada Hegel ve Holderlin'i dayanak alir. Bunlar da ger-
cek tarihte derinlestp onu ytice bir sey haline getirmemis midir? Hegel
Napolyon’da dinyamn tinini, Hélderlin ise Tanrilarin ve Mesih’in davetli
oldugu bir bayramin prensini gormemis midir?

Heidegger derin yorumlarnin sarhoglugundan ¢oktan uyandikian
sonra, ilerideki yillarin mesrulastiran geri bakisiyla butin bunlar kula-

ga bambaska gelir. O zaman Heidegger donemin kithiklarina, igsizlige,
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ekonomik krize, savas tazminatlarina, i¢ savasa, komtnist devrim teh-
likesine ve bu zorluklarla basa ¢ikamayan cumhuriyetin zayifliklarina
isaret eder. Kendi daha yitksek yorumlarim amimsamak istemez. Gergi
hala varhk tarihinden bahsetmektedir, ama bu tarihin yenileyicisi ola-
rak selamladif Hitler'den bahsetmez. Almanya'daki cogu entelekttielin
aklina Hitler'e dair ne kadar derin gevezelik geldiyse (Thomas Mann'in
Bir Apolitigin Goruslerindeki bir ifadesi), bu kadar Heidegger'in de ak-
lina gelmisti.

Nazilerin gercekten de artik sadece kuctk bir azinlik¢a desteklenen
‘Weimar sistemimi parcalamaya giristikleri, dehgetle fakat aym zaman-
da hayranlik ve rahatlamayla fark edildigi anda, Hitler'in iktidan ele
gecirmesi devrimci bir ruh halini yaymisti. Yeni cemaat duygusu goz
kamastirict mitinglerde duyuruluyor, 151k katedralleri alunda kitlesel
yeminler ediliyor, daglarda seving atesleri yakiliyor, radyoda onder
konusurken insanlar dinlemek igin halk meydanlarinda, universite
amfilerinde ve kiraathanelerde bayram kiyafetlerini giyip toplamyor,
kiliselerde iktidar: ele gecirmenin onuruna korolar sarki séyliyordu.
Bu haftalar1 yasayan Sebastian Hafner, o ruh halini tarif etmenin ¢ok
zor oldugunu yazar. Bu ruh hali, gelmekte olan onder devleti i¢in asil
iktidar zeminini olusturuyordu. Demokrasiden kurtulma ve ozgirlesme
duygusu cok yaygindi (buna baska bir ad vermek miimkin degildir). De-
mokrasinin sonunun gelmesinden duyulan bu ferahlama, sadece cum-
huriyet dugmanlar icin gecerli degildi. Destekgilerinden cogu da de-
mokrasinin bu krizi alt edebilecek glice sahip olduguna inanmiyordu.
Sanki ayak bag1 olan bir zincir kopmus gibiydi. Gergekten yeni olan
bir sey duyuruluyormus gibi goranilyordu: Almanya’y: iceri karst ye-

niden bir birlik haline, disar kars: da 6zguvenli hale getirecegi umulan
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bir énderle, partisiz bir halk hakimiyeti. Apolitik bir politika 6zlemi
birdenbire gercek oluyor gibi gorunuyordu. Politika zaten ¢ogu icin hi-
zipgilik ve egoizmle dolu bir is olmustu. Heidegger’in kendisi de batun
politika alanini biri ve soylenti bolgesine kapatirken, politikaya kars1 bu
ofkeyi dile getirmisti. ‘Politika’, aile saadeti, ruh, sadakat, cesaret gibi
‘hakiki’ yasamun degerlerine ihanet sayiliyordu. Richard Wagner bile,
politik bir insan beni tiksindirir, demisti. Antipolitik durttiler, insanlarin
cogulculugu gercegini kabullenmek istemez, tersine buyiik tekil sahsi
arar: Alman insanim, halky, isciyi, ruhu.

Politik zekadan geriye kalan ne varsa, bir gecede butin kredisini
ttiketti, artik 6nemli olan tek sey tutkunluktu. Benn bu haftalarda Klaus
Mann’a, rejimin tarafin1 tutmasimi savunur anlamda sunlar1 yazmistu:
Biiyiik sehir, sanayicilik, entelektiializm, cagimizin digtincem tizerine dugiir-
dugn butin golgeler, uretimimde sorguladigim ytigythmizin butiin giigleri,
oyle anlar var ki, bitin bu acikh hayat dibe batiyor ve diizliik, genislik,
mevsimler ve basit sozciiklerden, yani halktan baska bir sey geriye kalmiyor.

Bu bir kurtulustu, buyiik basitlige élumcul bir sicramayd, fakat il-
kellige bir sicrama da denebilir. Heidegger Tubingen'deki ogrencilere
30 Kasim 1933'te verdigi dersinde sunlar acgiklar: llkel olmak demek,
i¢sel bir diirtiiden ve gidiiden dolayr seylerin basladgy yerde durmak de-
mektir, ilkel olmak, icsel giglerce gidilmek demektir. Iste yeni dgrenciler
sirf ilkel olduklar: igin, yeni bilgi istemini yerine getirme azmine sahiptir.

Insanlar basit ve derin olmak ister, fazlaca karmasiklasms bir ger-
cekligin Gordion dugumini bigmek ve ayni zamanda daha derin bir
anlam bulmak ister. Ilkellik romantiklige baglanr.

Hannah Arendt burada olup bitenleri, ayaktakimiyla seckinler ara-

sindaki ittifak olarak tammlar. Dintn dunyasmnin geleneksel degerlerini
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Birinci Dunya Savasi'nda yitirmis olan bir kulttrel seckin kesim, nas-
yonal sosyalist devrimde bir imparatorluk, bir halk ve yeni bir varhk
duslerinin gercek oldugunu gorecek kadar dinyaya yabancidir.

Sirf dunyaya yabanci mm? Aymi zamanda ahlaksal bilincin bir yozlas-
mast1 da so6z konusu degil midir?

[saiah Berlin bu romantik diinyaya yabanciligin, normalligin, yani
birlikte yagamayr mumkun kilan siradan yasam kurallarinin ihmali ve
kucumsenmesiyle yakindan baglantili oldugunu goériir. Bireylerin onu-
runu ve ozgurluguni koruyan ve herhangi bir ‘buytk’ felsefi fikir ug-
runa veya yapitlarinda ve davramslarinda sosyal nezaketten cok kendi
ifade dunyalarina karst yakamld oldugunu sanan ‘buyuk’ bir yaratici
bireyin saplantilari ugruna feda edilmemesi gereken, akilla duzenlen-
mis politik iliskilerdir. Isaiah Berlin, ruhsal orijinalligi ve 6znel disavu-
rumu, toplumsal olarak baglayic degerler ve normlardan daha degerli
sayan bu tinsel tutuma ‘romantik’ der. Soyle yazar: Ortak degerler oldu-
Ju olciide, dizginsiz fantezimi serbest birakmak icin her seyi kendimin ya-
ratugini, mevcut olan her seyi ezmem gerektigini veya belli bir yapiya sahip
olan her seyi ythmam gerektigini iddia etmek imkdnsizdir. Boyle gorildu-
gunde romantizm, mantiksal sonuclart ¢tkarildigi zaman, bir tir qlgimhkla
sonuglanir. Tarihsel romantizm imgelem giicinun ve 6znel arzularn bu
tehlikeli yetkilerini sanat alaninda sinamistir, bunlar ilk basta zararsiz
gibi gorinur, ama zararsiz kalmaz. Berlin soyle devam eder: Temelde
butiin bu hareket, her seyi sanatin kurallarina itaat etmeye zorlayan bir
estetik modeli, gerceklige giydirme denemesidir. Romantizmin bazi savlari,
sanatgilar icin gercekten belli bir gecerlilik talep edebilir. Fakat yasami sa-
nata cevirme denemeleri, insanlarin salt madde olduklarim, basitce bir tir

malzeme olduklarin, renkler ve notalardan farkl olmadiklarim varsayar:
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Ve bunun dogru oldugu 6lctide, insanlar iletisim kurmak istedikleri zaman,
belli ortak degerleri ve gercekleri kabullenmek ve ortak bir dunyada ya-
samak zorunda kaldiklar olciide ... iste bu élciide tamamen gelismis olan
romantizm, subeleri olan varolusculuk ve fasizm kadar bir yanlgiya saprus
gibi gortunmektedir.

Berlin'in tezi demek ki soyledir: Romantizm estetik imgelem guca-
nan, disavurumculugun, fantezinin, ironik oyun oynama sevincinin,
zincirini koparmus fikir derinliginin 6znelciligi yuzanden, geleneksel
ahlak dtizeninin altinin oyulmasina katkida bulunmustur. Voegelin de
benzer sekilde tarusir, sadece alt1 oyulan dutizeni tanribicimli olarak tes-
pit eder ve romantizmin 6znelciligi elestirisini, romantizmin estetik 6z-
nenin kendi kendini putlastirmasina yol acug suglamasiyla genisletir.
Hentiz Heinrich Heine’nin yasamimin sonuna dogru, romantikleri ve
kendisi de dahil olmak uizere takipgilerini, iyi olmanin gizellikten daha
iyi oldugunu kavramamis olan kendini tanr sanan tannsizlar olarak
adlandirchgr Dosekkabir'de ortaya attig bir suclamaydi bu. Romantik
oznelciligin elestirmenleri dizisine, Marksist varsayimlardan hareketle
tartisan Georg Lukacs1 da almak mumkundir. Tabii Lukécs i¢in nes-
nelcilik, Isaiah Berlin ve Eric Voegelin'den farkl bir anlam tagir. Ber-
lin icin s6z konusu olan, ahlaksal uzlaginin nesnelligidir. Voegelin'de
nesnellik, tann karsisinda sorumluluk; Lukics'ta ise tarih strecinin
‘nesnel’ diyalektigi anlamindadir. Bu nesnellik nasil tammlanirsa ta-
mmlansin, her durumda romantizm, 6znelci-usdisici bir bicimde bunu
ihlal etmekle ve “Gerceklik benim tasavvurlarima uymuyorsa, ne yazik
o gerceklige!” parolasina gore isleyen bir ruhsal tutuma tegvik etmekle
suclanur. Danyaya yabancilikta kulugkalananlar, temelleri yikarak dun-

yaya dalmalidir. Burada yine, Almanya’da Din ve Felsefenin Tarihi’nin
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unli kapams paragraflarinda Fransiz okuyucularimu, romantik kultir
devriminin sonuglarina karsi uyaran Heinrich Heine'yi amimsamak
gerek: Goruntisler aleminde de kiiltiir alaminda meydana gelmis olan aym
devrimi bekleyen hayalpereste gilmeyin. Yildirimun gok giiriltisinden once
gelmesi gibi, diisiinceler de eylemden once gider. Alman gok gurultisii de

“nihayetinde Alman oldugundan pek kivrak degildir ve biraz yavasca yuvar-
lanarak gelir; ama kesin gelecektir ve guniin birinde, dunya tarihinde sim-
diye dek hi¢ olmadigy kadar giimburdedigini duyarsanz, bilin ki Alman gok
gurtltist nihayet hedefine ulagmgtir ...

Kendi dunyalarim yaratmis ve onu gerceklige karsi 6zgiivenle sa-
vunmus olan romantik ¢agin hayranligi hak eden dahileri animsandi-
ginda, Hitler gibi bir tiplemeyi bu romantik gelenekle bir solukta telaf-
fuz etmeye yuirek dayanmaz. Ama yine de insan, Hitler'de dunyaya ya-
bancilikla donya yikan taskinhgin bu 6lumcil baglanusinin is basinda
oldugunu goérmeden de edemez.

Elbette Hitler'in fikirleri kesinlikle romantik degildi. Bu fikirler
kabalasms, ahlaksal olarak yabanilesmis ve bir ideoloji haline gelmis
doga bilimlerinden ¢ikarlar: biyolojicilik, irk¢ilik ve Yahudi dusman-
hgindan. Hitler kendisi bilimsel dunya gorusuyle bobirleniyordu, bu
yuzden eyleme doktagu ¢ilgin sistemine kisa bir goz atmak faydahdir.

Hitler'in karmasik dustince yapisindan bahsetmek aliskanlik haline
gelmistir. Fakat aslinda dustinceleri karmasik degildir. Asil urpertici
olan, Kavgam'da birkac irk¢1 ve sosyal Darvinci onselden, canice so-
nugclar ¢ikarlmasindaki acimasiz manukutr. Burada tabii kimileri isterse
gilstin, fakat bu gezegen, uzerinde insan olmaksizin milyonlarca yil boyunca
goklerde dolagmistir ve guniin birinde insanlar, daha yiksek olan varliklart-

ni, birkag ¢ilgin ideologun fikirlerine degil, tersine celikten doga kanunlarimn
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bilinmesine ve kayitsiz sartsiz uygulanmasina borclu olduklarim unuttuk-
larinda, yine aynt sekilde dolasacaktir. Bu canice varolus savasinda, guclii
olamin varolusunu korumast ve devam ettirmesi kanunu gecerlidir. Insanlik
ebedi savas icinde buyumusgtiir, ebedi bars icinde yikilir. Alcak ve gugla
wklar vardir. Ariler insanligin Prometheus’udur, bilgi halinde suskun sir-
larin gecesini aydinlatan o atesi yakar. Fakat Ariler irksal kirlenme teh-
didi alundadir. Ozellikle tehlikeli olanlar Yahudilerdir. Eger bunlarn
koku kazinmazsa, usttn olan yasam yikilacak ve gezegen yine insansiz
halde evrenin gecesinde dolanacakur. Yahudiler Museviligin éldarme
yasagiyla Arilerin vicdanim bulandirarak, Arilerin kendilerini savun-
ma savasma kostek olduklar icin de katledilmelidir. Hitler bir etigin
sozde ‘mucitlerini’ yok ederek, bu etigi bertaraf etmek ister. Hermann
Rauschning ile soylesilerinde sunlan aciklar: Ahlak kavramlarinin ve in-
sanhgin ruhsal yoneliminin dehsetli bir doniisimuniin esiginde duruyoruz ...
Insanhgin saptig yanhs bir yolu sona erdiriyoruz. Sina Dagi’ndaki levhalar
gecerliligini kaybetti. Vicdan bir Yahudi icadidur.

Hitler’in politikasi, gerceklestirilmesi sayesinde dogru ¢ikan bir ¢il-
ginlig temel alir. Hitler'in tizerinde gu¢ kazandig insanlar, inananlar,
emir kullar, gonulli yaltakgilar, sinenler, umursamayanlar halinde
buna katkida bulundular. Her durumda toplumun ahlaksal kaltura, bu
faaliyetlere bir son verecek gucte degildi. Normalde ¢ilgmlik bir insani
cevresinden ayirir, onu yalur ve i¢ine alir. Hitler durumunun dehseti,
cilginligim bagarth bicimde toplumsallasurarak, cilginhgm yalmzhigim
agmasinda yatar. Hitler'in pesine duismek igin cesitli ditrtiiler mevcuttu,
fakat bu, burada butun bir toplumun, cilgin bir sistemi gercege donis-
tarmeye katldign sonucunu degistirmez.

Onceden soylendigi gibi burada gerceklige tasman, romantik fi-
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kirler degildi, fakat buttn bir toplumu buyuleyen Hitler gibi tipler,
romantiklerin hummali duslerinde zaten éngéralmusty, ornegin Jean
Paul'un seytansi, nihilist gii¢ figurlerinde ve E.T.A. Hoffmannin buyuk
hipnozcusu kisiliginde. Hipnozcuya gore, varolusun tamami savagtir ve
savastan ¢ikar. Siirekli yiikselen bir kertelemede gucliler zafer kazamr ve
boyunduruk altina aldig tebaas: aracihgryla giciine gii¢ katar... Hitler'in
bir romantik kabustan ¢ikma bir tipleme gibi oldugu, Thomas Mann'in
1938 tarihli cesur denemesi Kardes Hitler'de de yankilanir. Thomas
Mann orada Hitler’i, koskoca bir halk: elastik bir malzeme, ¢aldig1 bir
calgt olarak kullanan, basarisiz, yoldan ¢ikmis bir sanat¢1 olarak betim-
ler. Insanhk tarihinin, ‘deha’ denilen bir manyetizma ile baglantih halde,
bizlerin tanik oldugu ahlaksal ve ruhsal bu dibe vurma vakasimin bir benze-
rini daha gormiis olup olmadigim bilemiyorum, diye yazar Thomas Mann.

Hitler kendine kendi dunyasimni kuran ve Ben olmayanin direncini
kiran Fichte’nin ‘Ben’inin ¢arpik bir cisimlesmesidir. Hitler Atlantik’ten
Urallar'a kadar bir duinya imparatorlugu kurmak, toptan hatklarin ye-
rini degistirmek, ‘degersiz’ yasamin kokunu kazimak, kendi halkin
semirtmek istiyordu. Intiharindan kisa sire once de Alman halkinin
maalesef fazla zayif oldugunun ortaya cikuigini ve bu halkin hayatta
kalmasimin gerekli olmadigim agiklayacakir.

Fakat bu katil cilginhgimin soguk taskinligina kendini kaptiran halk,
bu sayede gerceklik duygusu eksikliginin en gti¢la kanitim1 sunmus ol-
muyor muydu, burada romantik dunyaya yabancilikla, dunyay: yikma
heyecaninin bu baglantisindan bir seyler kendini gostermiyor muydu?
NS hakimiyetinin ¢okusunu, bir¢oklarinin bir saskinliktan uyams gibi,
bir masalin sonu gibi, sanki bir buytintin bozulmas: gibi yasamasi bunu

desteklemektedir. Daha yeni hakim olan seyler bir ginden oburtne
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tamamen gercek disi gibi goranmustt ve insanlar kisa siire sonra, az
once olduklar seyin icinde kendilerini gormek bile istemiyorlardi. Ar-
nold Gehlen 1971’de “Alman olan nedir?” sorusuna iliskin olarak, biz-
ler ancak, ... eger bir hayaleti veya neyi olursa olsun, gercekligin hengamesi
icinden gecip ona ulasana kadar savasma denemesinin, siddete yol acmak
zorunda kalacag kadar kendimizden ileri firlatabiliyorsak, kendimizdeyiz
demektir. Insanlar 1945’te kendine geldiginde, hayalet kaybolmustu,
gerceklikleriyse bir yikintiyd.
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On Sekizinci Bolim

Facia ve romantik yorumu: Thomas Mannin Doktor Faustus’u.
Kaba olaymn daha yiiksek yorumlari. Ayilma. Icki yasak
edilen alkolikler. Kuskucu kusak. Bir kez daha yeni nesnellik.
Avangardizm, teknik ve kitleler. Adorno ve Gehlen gece
stildyosunda. 68 hareketi ne kadar romantikti? Romantizm ve
politika tizerine.

Thomas Mann Ocak 1947'de, uzaklardaki Kaliforniya'da, eskil bir
tslubu tasiyan alt bashiginda denildigi gibi “Bir Arkadasinin Anlatug
Sekliyle Alman Kompozitor Adrian Leverkthn™an Yasami tzerine bir
roman olan Doktor Faustusu bitirir. Thomas Mann bu son derece id-
diali romamyla, bir bestecinin yasam akisinin aynasinda, Almanya’nin
makus kaderini temsil etmek ve yansitmak gibi ytiksek bir amag gut-
musti. Bir sanatgl romant, bir toplum romani ve hepsinden énce de
Almanya tzerine bir roman olacakt. Roman, 1947 yazinda ciktiginda,
genel olarak saygiyla kabul gordu. Nasyonal Sosyalist Almanya’nin kor-
kung tarihinin -sonradan sonraya- dehsetin istatistigi de tutuluyordu:
25 milyonu sivil olmak tizere 55 milyon 6l4; toplama kamplarindaki
‘kisi olmayanlar’ 15 milyon; 6 milyonu Yahudi olmak uizere katledilen-
ler 11 milyon; 10 milyondan fazla milteci; 5 milyon ev yikilmis veya
agir hasar gormus durumda -, iste bu korkung tarihin boylesine ytice

bir yorumdan ge¢mesine deger veriliyordu, yapitin heybetli derinligi
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de neredeyse yine dehsetle baristirtyordu. Thomas Mann romanda kaba
olaylarin daha yiksek bir yorumuna yonelik romantik talebe kars: uyar-
mis olmasina ragmen, tam olarak bunu sunuyordu: kaba olayin daha
ytiksek bir yorumunu. Eger bu yorum gercekten romantik bir sorun ise,
o0 zaman bu roman da kendini ¢dzumui sandig sorunun bir parcasidir.

Sanat¢inin dustugt tehlikede, Alman ruhunun dustugi tehlikenin
yansimasl gerektigi, biraz da Leverkuhn dahiyane bir sanat¢1 oldugu
icin memnuniyetle dikkate alimyordu. Ustelik Leverkithn sasilacak
olctide Nietzsche'ye benziyordu; frengi hastaligindan ve seytanla itti-
faktan olusan koskoca bir seytani duzenek, gozler énine seriliyordu.
Buysa dehsete iligkin, sanat felsefesi ve tarih felsefesi tefekkirtinde sa-
sirtica yaksekliklere ¢ikan bir yorumdu. Hakikaten de Thomas Mann'in
aklina Hitler'le ilgili epeyce fikir gelmis. Roman her anlamda bir son
duygusunu ¢agnistiriyordu: Burjuva sanatgisinin, sanatin, burjuvazinin
sonu, geleneksel insanciligin, us kavraminin sonu. Esi benzeri olmayan
bir Tannlar alacakaranligl. Michelangelo’nun Sistin Sapelinde cizdi-
gl meleklerin dususu imgesi de anlatici Serenus Zeitblom tarafindan
seferber edilir. Zeitblom, romanin son cumlelerinde Almanya tzerine
sunlan soyler: Bir goziyle eline, digeriyle de dehsete bakar halde, Almanya
bugin seytanlarla kusatilmus, bir caresizlikten dtekine savruluyor. Uguru- ‘
mun dibine ne zaman ulasacak? Son umutsuzluktan, inanan dtesine gecen
bir mucize, umudun 15181 ne zaman dogacak?

Saghkl, insancil ruhlu, uyuma ve akilahga yénelik bir karakter olan
eski diller filologu ve pedagog Serenus Zeitblom, 1943 ile 1945 ara-
sinda, ¢ocukluktan itibaren hayran oldugu dahiyane arkadasi Adrian
Leverkuhn'un yasamoykusunu anlatir. 1885'te dogan Leverkuhn, zi-

hinde Naumburg gibi canlandinlabilecek bir eski Alman kenti olan
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Kaisersaschern'de buyur ve Halle ile Leipzig'de ilahiyat okurken, me-
tafiziksel merakini kat1 matematikle yausurarak, sonunda yine katlig
yuzunden miizige gecer; en modern tarzda, on iki ton tekniginde bir-
kag yapit besteler ve sonunda 1931’de, muizik yarauminin doruk nok-
tasinda ruhsal ¢okuse ugrayarak, Nietzsche gibi on yil daha annesinin
himayesinde ruhsal bulamklk icinde yasadiktan sonra, 1941'de olur.
Yani konu, Thomas Mann'n yorumuyla dogrudan sanatin, kiiltiiriin,
hatta insanin ve ruhun kendisinin, derinlemesine elestirel olan gaglmlzdaki
durumunu yansitan; gururlu, kisirhk tehdidi alindaki bir ruhun yasanu ve
yaratimidir.

Alman ruhunun aynasi olarak Leverkuhn... Thomas Mann soyle
dusuniyordu: tkisi de hem Almanya hem Leverkihn, kisir, inangsiz,
yasamsal hareketsizlik tehdidi altindaki bir duruma kapilir. Almanya
politik, Leverkithn ise sanatsal agidan. Ikisi yeniden canl yasam kay-
naklarina ulasmak icin bir seytan ittifakina girisir: Almanya, ¢iiriyen
bir toplumdan guclia duygulara sahip bir cemaate erismek; Leverkuhn
ise yaratici bir sarhosluk ve Dionysoscu bir zincir koparma deneyimi
yasamak ve agir1 tefekkurlalitkten ¢ikarak temel duyguya, ikinci bir saf-
liga erismek icin. Almanya canlanma devrimini arar, Leverkiihn esini.
Sonunda ikisi de seytanin eline geger. Insancil akla ihanet etmis ve onu
akildisiigin gaclerine teslim etmislerdir. ki durumda da son derece
gelismis bir ruhun, feci bicimde arkaik ilkellige geri dustsu gerceklesir.

Fakat bu paralellik stirdurilmez. Leverkithn aslinda, Nietzschenin
Zerdust doneminde oldugu gibi Dionysoscu bir yaratim sarhoslugu ya-
samalidir. Bu sarhosluk Leverkihn'e seytan tarafindan, Palestrina’daki
Manardi evindeki o diyalogda, Nietzsche’nin Ecce Homo'da esin anlarint

betimlemek i¢in kullandig sozcuklerin neredeyse ayniyla vaat edilir.
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Seytan, besteciye barbarliga ciiret etme ve kiltlerden kopmus olan kiiltiri
tekrar temellere indirme gacunu de vaat eder.

Fakat olaylar daha farkhi gelisir. Leverkithn, Dionysoscu olmak yeri-
ne Apolloncu olur. Bilingdisina dalmayacak; tersine bilinci ve yapic in-
celigi artiracakur. Sanatsal araglan kullarurken duyusalligm zincirlerini
koparmak yerine nesnelligin zincirlerini koparir. Temellere batmak
yerine tefekkurun mutluluk doruklarina sigrayacakur.

Fakat boylelikle baslangictaki, Almanyamin kaderiyle sanatsal ru-
hun kaderi arasindaki paralellik taslagr gerceklesmeden yarim kalir.
Thomas Mann'in baslangictaki taslagindan nasil boylesine sapabildigi,
aruk, ozellikle Hermann Kurzke tarafindan ayrintistyla arastrilmistr.
Bunun asil nedeni, Mann'in Adorno ve onun muzik felsefesiyle kar-
silasmastydi. Adorno'nun Mann baska dustncelere surtkleyecegini
sezmek gerekirdi, ¢cunkil heniiz seytan soylesisinde, seytanin sanki
Adorno gibi gorundugn ve onun gibi konustugu bir an vardir. Ifadenin
bariscil genellik altinda 6ztimsenmesi, miiziksel goriiniisiin en icsel ilkesidir.
Bunun isi bitmistir, der buyuk gozliuklu ve kit sacli, kii¢ik, tombulca
adamcik, seytan da ara sira bu big¢ime burunir ve Leverkithn'e soguk
ruzgarlar estirir. ..

Adorno'nun etkisi altinda, yazarin baslangictaki ana figur taslagi do-
nustime ugrar. Seytanla ittifakina ragmen Leverkihn Dionysosgu bol-
geden uzak kalir. Bu agir1 tefekkurlu sanatgi, temel alana o dirimselci
cakiligt, ilkelligin cazibesini temsil etmek i¢in uygun degildir aruk.

Insan yine de paralellik diistincesine sarilirsa ki Thomas Mann ka-
muoyundaki yorumlarinda tam da bunu yapmistir, o zaman kaba ola-
yin yiksek yorumu daha da yukseklere ¢ikarilir. Almanya’nin kaderiyle

sanat¢inin kaderi arasindaki baglanti, inceliklerde kaybolma tehlikesi
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altindadir. Thomas Mann, burada bir seylerin uymadigim kendi de fark
etmistir. Bu ytizden de anlatici Serenus Zeitblom gitgide Alman kade-
rini temsil eden rolu tstlenmek zorunda kaldi. Akilli insanci Zeitblom
figirinun kurgulanisma bakilirsa, bu figiirde asla Dionysosculugun ve
temel ilkenin yukselisinin degil, yalnizca giiciin korumasindaki icsellik iz-
leginin soz konusu oldugu soylenebilir. Alman burjuvasim Leverkihn
degil Zeitblom temsil eder. 1914’teki savas coskusunu paylasan odur,
Kasim devriminden tiksinir, ‘20’li yillarin hareketli entelekttiel ortam-
larinda kozmikler, mahserciler ve kararcilarla birlikte dolasir, nasyo-
nal sosyalist rejime karsl ilk basta duzeni koruyan gii¢ olarak temkinli
onaylayici bir tavir alir; ta ki facia onu sakin hucresinde nihayet basuig
anda faciamn bilincine varana kadar.

Roman bitirmeden kisa siire énce, Thomas Mann Ekim 1945’teki
Almanya ve Almanlar baslikl: nutkunda sunlan agiklar: Bu hikdye bel-
legimize bir seyi kazimahdir: biri iyi biri kot iki Almanya olmadigini, en
iyi yonleri seytamn hilesiyle kotiiye donen tek bir Almanya oldugunu. Kotii
Almanya yanhs yola sapan iyi Almanya’dir; talihsizlik, su¢ ve ¢okis icindeki
iyt Almanya’dir.

Seytaran hilesiyle en iyi yonlerinin kétiiye dondugn ifadesi, Lever-
kihn icin soylenmistir. Fakat Leverkithn sonradan yine de bir Di-
onysoscu sarhosluga veya romantik bir taskinhiga kapilmad:igy, tersine
Adorno'nun yardimiyla son derece tefekkurlu yapayliklara nrman-
digh igin, Leverkihn'de kotulitk kendini pek gosterememisti. Fakat
Zeitblom’'da da gosteremezdi, o bunun icin fazla usluydu. Onun gice
dayanan igselliginde, derinlik-dahiyanelik eksikii. Oyleyse roman, en
iyi yonleri seytamn hilesiyle kotiiye donen Almanya’nin temsilcisini elden

kacirmasti.
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Thomas Mann’m, romantik ruhtaki asinhgmn politik suglara sturuk-
ledigi yonundeki Alman faciast yorumunu iddia edebilmekle beraber,
bu yorumu sanatsal bir temsile donustiremedigini tespit edelim. Peki
bu temsil nasil gerceklesebilirdi? Herhalde bu sadece, Leverkuhnun
romantik bir ruhsal tutum ytizinden ve yeni bir yasama ve yarat-
ma durttist arayisinda Dionysoscu sarhogluk bolgesine dalmasi ve
-Nietzsche’nin ge¢ doénemlerine benzer sekilde- bir gu¢ kararailigma
ve siddete teslim olmastyla gerceklesebilirdi, upki Thomas Mannin ko-
nusmalarinda 6rnegin, Almanlatin suclarim diinyaya yabanci bir idealizm
yuzunden islediklerini agiklarken yapug gibi bu suglan bir kismet olarak
ileri stirmesi gibi. Leverkuhn, kaderinde bu baglami cisimlestiren bir fi-
gur olacakti. Fakat bu figir yazarinin elinden bagka tarlu cikmistir, bu
da Mann'in sanatg1 vicdaninin béyle bir temsile yine de izin vermedigi-
ne ve Adorno'nun Leverkthn’iin sanatsal profilinin ¢ikarilmasina ilis-
kin onerilerini benimsedigine isaret eder gibi gorunmektedir. Neden?
Belki de baslangicta kastedildigi gibi, romantik ruhla cani politikalarn
baglantili oldugu yorumu savunulacak gibi olmadig ve Thomas Mann
bunun gercek disthgimn, sanatsal bir semaya donuastiguna fark ettigi
icin. Her durumda Thomas Mann romaninda gercekten Leverkiahn'tun
sonunu, Alman faciasi fikrinden aynstirir. Bunun yerine Leverkthnan
sonunda bambagka bir sey kendini gosterir, entelekttializm acisi ceken
ve ikinci bir safdillige geri donme yolunu arayan bir sanatsal yarau-
mun krizi. Fakat bu aruk Almanlara 6zgii degil, tersine modern sanat
bilincinin genel bir olgusudur. Thomas Mann romanin Amerika'daki
baskisinin ¢tkmasindan 6nce verdigi roportajlarda bunu kabul etmistir.
Yine de baska baglamlarda Alman faciasinin bu yorumunu -idealizmin

veya romantik ruhun Almanya'yr suca surukledigini- cesitli firsatlar-
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da tekrarlamaktan kagmmamistir. O zamanlar bu yorumu duymaktan
kimse rahatsiz olmuyordu, ¢inku kaba olaylar bu sekilde yitksek bir
anlamhilik kazandig i¢in, gontl oksayic bir tarafi vardi.

Thomas Mann'in kaba olayin daha yiiksek bir yorumu, o zamanlar
hakim olan tarza da ¢ok iyi uyuyordu, zaten yuksek tonlar bu tarza
ozgiydu. Thomas Mann'in bir arkadas: olan Ferdinand Lion'un Al-
man Kaderi Olarak Romantizm baslikli bir kitabi1 1947°de ¢itkti. Burada
serbestce azabilen bir romantizm ile Prusya militarizmi arasindaki bag-
lant1, sonunda Almanlari politik faciaya siiruklemis olan kaginilmaz bir
kader olarak yorumlamir. Lion'un kitabi, Alman su¢ sorununu tarihin
derinlerine uzanan buytuk yorumlara baglama yolundaki ¢ok sayidaki
denemeden sadece biriydi. Talihsizligin kokeni istege gére ortacagin
sonunda, koylu savaglarinda veyahut da romantizmde saptaniyordu.
Sz konusu olan, ¢ok geride kalmis baslangiclardan ¢ikarak, faciaya
ulasan sozde zorunlu bir yolu ¢izen olumsuz teleolojiler, incelikli ka-
der soykutukleriydi. Hannah Arendt 1950'deki ilk Almanya yolculu-
gunda bu yorumlari, savasin, Almanyamin yikilmasmin ve Yahudile-
rin katledilmesinin nedenlerini, Nazi rejiminin eylemlerinde ve halkin
itaatkarhigmda degil, tersine, Arendt’in veciz bir alayla yazdign tizere,
Adem ve Havva'min cennetten kovulmasina yol acan olaylarda arayan ma-
lum Alman derinliginin bir ifadesi olarak degerlendirmistir. 1945'ten
sonraki ilk yillarda, hemen fazlaca buyik sorulara sapmayan bir poli-
tik muhakeme eksikti, siklikla ya fazla yiksekten ya da fazla alcaktan,
higlikten veya tanridan, Bat'nm batisindan veya ¢ikisindan ise girisen
bir ruha karst bir denge olusturabilecek bir pragmatik-politik dustince
eksikti. Bu yuksek tonlardayken, aslonanin muhtemelen gézden kaca-

cagini, eski Nazi ideologu Alfred Baeumler bile tutuklulugu sirasinda-
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ki notlarinda ozelestirel sekilde kaydetmistir. Seylere karst gercek bir
yakinhk aramak yerine, ileri gorugliliik zafer kazanmig ve gercekligin
1Irzina gecmistir. Baeumler, belirsizlige kadar soyutlamalara kars: uyarir
ve tam da soylulugun karsiti oldugu icin demokrasiye deger vermeyi 6g-
renir. Facianin, ayn1 zamanda kisisel faciasinin etkisi altinda Baeumler
kendisi icin zor olan, politik olan: tarih metafizigi olmaksizin dustunme
dersini almaya baglar.

[nsanlar genellikle bu eski Nazi kadar ayik degildi. Insanlar nasyo-
nal sosyalizmin ileri goruglerini, gercekte olduklar1 gibi kaba bir olay
olarak degil, tersine ulusun romantik bir yol yamlgisi olarak sunarak isi
romantiklestiriyordu.

1957°de Helmut Schelsky Kuskucu Kusak adli kitabinda, Federal Al-
manya ekonomi mucizesinin geng insanlarin, artik romantiklige yatkin
olmadiklan yontnde yargiliyordu. Nasyonal sosyalizm ve son asama-
larinda ucaksavar ayakgis: veya kurt adam olarak tanistiklari ve atlat-
tiklar savas, onlari temelden iyilestirmisti. Schelsky’e gore bunun yol
agtig1 politikadan ve ideolojiden uzaklasma siirecleri, gencleri kayda deger
bir ayikliga stiritklemisti. Yani az once sarhosluktan uyananlarla, sava-
sin sonunda geng insanlar olarak hentiz yanilsamanin ve yanilsamadan
arinmanin otesinde duran ve sadece elinden kil pay: kurtulabildikleri
ve onlar1 bir anda birer yetiskine donustirmus olan bir dehseti yasams
olan, daha dogru duzgun hayal kurmay1 ogrenmeden 6nce unutanlar
bulusuyordu. Schelsky’e gore bu kusak, sosyal biling agisindan, onceki
biitin gen¢ kusaklardan daha elestirel, daha kuskucu, daha givensiz, daha
inan¢siz veya en azindan yamlsamasizdir ve ayni zamanda gerceklige daha
yakin, ise koyulmaya hazir ve basaridan emindir. Yani her durumda ro-

mantik degildir. 50°li yillarin sonunda “Deney Yapmaymn” slogamyla
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secim savaslar1 yuratalap agik farkla kazamildiysa, bu kesinlikle ro-
mantik egilimlerin bir gostergesi olarak dustintulemez. Insanlar canhi-
ras calisiyordu ve yas tutmak igin fazla zamanlar yoktu. Gun be gin
yikintilardan, insanlarin neredeyse kaybettikleri bir yasam yeniden insa
ediliyordu. Bir seyler alip ev dosemek cogu beklentiyi tatmin ediyordu,
utopyalarsa taksitle satiliyordu.

Bilindigi gibi, eski Alman kent kultaranin romantik kalintilarina
pek deger verilmeden, nesnel bir modernizmle gerceklestirilen yeni-
den inga yillartyd: bunlar. On cepheler soyuluyor, kent merkezlerinin
cekirdekleri, bombalarin énceden dimdiz etmedigi yerlerde bile s6-
kulup tahrip ediliyordu. Estetik agidan ‘50°li yillarin mimarisi, geng
Federal Almanya’nin daha ziyade gunahlarindan sayilir. Savasin ve
siddetin neden oldugu travma hentiz o kadar derindeydi ki, siginak
ve hapishane binasi tarz1 baskin ¢ikiyordu. Binalar, o zamanlarin deyi-
siyle, ‘diizlenmis orta simif toplumu’ i¢in insa ediliyordu. Bu cergevede
olusturulmus bir avangard proje, Berlin'deki ‘Hansa semti’ydi. Bu semt,
Avrupa'nin seckin mimarlari tarafindan kurulmustu. Projeye gore, yeni
insan i¢in yeni barinaklar insa edilecekti. Fakat ‘50'li y1llarin sonunda
yapilan bir arastirmada, yeni binalanin sakinlerinin caresiz oldugu tes-
pit edilmisti: insanlar ingaat planinin anlamini kavrayamiyordu, renkle-
rin nasil bir araya getirilecegini, Chippendale mobilyalarla balkondaki
baharat saksilarimin neden ¢irkin oldugunu anlamtyordu. Mimarlar bu
‘kiro zevki® karsisinda tiksintiyle kafa salliyordu. Boylece ‘konaklama
makineleri’ insasina gecildi. Burada siradan tuketiciler fazla hata yapa-
mazdi, burada insanlar atomnlasmis barinma hiicrelerinde kendi halle-
rine birakilabilirdi. Berlin'de Gropius semti, tas haline bartiinmis bu

kitlesel asagilamanin ifadesiydi. Bunun disinda da serpilen ¢alisma ve
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bos zaman diinyasina kugimseyici bir uyum saglamaya ahisthyordu. Is
basinda nesnellik, bos zamanda ve tiketimde kiiguk porsiyonlar halin-
de ve dustk fiyatlarla duygusallik. Sosyal olarak diizenlenmis piyasa,
insanlarin Nazi déneminin maceraci ve canice taskinliklarindan sonra
deger vermeyi bildikleri bir giiven kazandiriyordu. Ruhsal taskinhklar-
dan da uzakular. Nazi doneminin ideolojik kalintilar rahatlikla antiko-
munizme donugtarilap yok edilirken, insanlar ideolojisizlik ideoloji-
siyle gurur duyuyordu.

Kendini seckin sayan cevrelerin mensuplari, son derece avangardist
bir tutumu benimsemislerdi ve mesafeyi koruyorlardi. Soyut resim za-
fer gecidine baslamisti. Burada insanlarin Nazilerin ‘yozlasmis sanat’a
kargi lanetleme yargisina oldugu kadar, sosyalist gergekgilige de mesafe
koymak istemeleri sayesinde, iki yandan gerceklesen bir mesrulastir-
ma yardimcl oluyordu. Bu iki yonlu smirlama avangardist gevrelerde
uyumsuzlarin uyumu yoninde bir sonu¢ doguruyordu. ‘Yasantr’ ve
gercekligin taklidi denilen seyden kagimiliyordu. Bicim iradesi, sadece
malzemenin mantifina boyun egmeliydi. Sanatci, sanat dist bakis agi-
lanndan kendini kurtarmalidir, diyorlardi; sanat¢cinin nesnesi tinilar,
sozcikler, renklerdi. O zamanlar bir yildiz gibi ytukselen Benn, siirler
duygularla degil sozcuklerle yapilr, diyordu. Hepsinden énce de: siir-
ler de yapilir, upki butun diger seylerin yapildigy gibi. Duygudas veya
ozenli bir yaraucilik heniz revacta degildi. Insanlar soguk davraniyor-
du. Kimse hicbir seyi taklit etmek istemiyor, ama yine de fabrikasyon
yontemini, sanayi uretimini taklit ediyordu. Ayrica modern fizigin se-
vimsiz diinya imgesine isaret ediliyordu. Buradan ¢ikarilan sonuca gore
gerceklik, resmedilemeyen bir seydir. Ama yine de Kilise ve Soyut Sanat -

sergisinin bir katalogunda dendigi tizere goriinmeze agilan soyut pencere
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acllmaliydi. Fark edilecegi tizere, bir estetik agkinlik romantizmi, avan-
gardizmde de etkili olabilir.

Ustelik bu avangardizmde, Thomas Mann'in Adrian Leverkithn’i
i¢in tasarladign seye; kesin ozerklik, malzemeye uygunluk, taklit edi-
lememezlik, insanlardan uzaklik ideallerine uyan bir sanat ideali geli-
siyordu. Romanda Leverkithn’tin yapitlarinin ilk olarak temsil edildigi
Donaueschingen, 50'li yillarda gercekten de muzikal modernligin hac
merkezi haline gelmisti, bu arada Adorno da butin modern muzik
cevrelerine anahtar kavramlari veriyordu. Leverkihn'un geleneksel
muzikteki inek sicakligim reddedisini herkes paylasiyordu, fakat Diony-
sos¢u seytan ittifakina gerek yoktu. Insanlar ruhunu teknik caga satmis
olabilirdi, fakat kesinlikle bir Dionysoscu sarhosluk icin degil.

Bu turden modernligin sarhos olmayacag garantiydi. Bu modernlik
aykti, ama neseli bir ayiklikt1 bu. O zamanlarin seckin zevk sahiplerinin
kistas aldig1 Magnum dergisinde, 1955'te sunlar okumak mamkuandu:
Bir ciddiyet dunyast batyor. Uzlasilarin imhasi, neseyi serbest birakiyor.
Ideolojilerin cokiisti, kivriml alinlar: giliinglestiriyor. ‘Hayatin ciddiyeti’ ar-
tik ironik bir kavramdir... Cinsiyetlerin birbiriyle iliskisi de karanhktan ve
agirliktan kurtuluyor, kasilmadan uzaklastyor. Strindberg ve Wedekind'in
trajedileri ok geride kaldi. Korkusuz ask. Yeni, sogukkanh bir beden duygu-
su kazantyoruz. .. Artik kadinlarin da bu sogukkanh beden duygusunun
yeni hafifligiyle ortaya ciktign gorulur. Magnum’un 1958'deki sayisinda
onlar hakkinda soyle denir: Bu kadinlarin yamlsamalar yoktur, roman-
tizm lafini defterden silmislerdir, diiriist, nesnel, makyajsizdirlar... Kimse
digerini kandiramaz. Iltifatlar ayptir. Siisten pusten néfret ederler. Flort
etmezler. Soylesi yapmazlar.

Tepkici ve kokusmus olarak lanetlenen 50°li ve ilk ‘60’ yillarn,
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ayn1 zamanda modernist nesnellik ¢agl da oldugu sik stk unutulur. Ve
teknigin yeni kazanimlari simdi her eve girmeye basladigindan, bu ¢ag
ayni zamanda teknige de sadikti. Max Bense bu yeni nesnel, avangardist
aydin kesimin felsefi sézcustuydi: Bir diinya meydana getirdik; bu dunya-
mn kdkeninin, zekdmizin en eski cabalarinda olduguna, son derece geriye
uzanan bir gelenek de sahittir. Fakat bugiin bu diinyaya kuramsal, tinsel,
entelektiiel, ussal olarak hiikmetme durumunda degiliz. Bu diinyada kuram
eksik, iste bu kuramla beraber teknik zihniyetin agikligi, yani bu diinya dahi-
linde varliga adaletli davranan etik yargilar verme olanag: da eksik... Belki
bu dunyayr mitkemmellestirebiliriz, ama bu dunyanin insanlarim bu dinya
icin mitkemmellestirme yetisinde degiliz. Teknik varolusumuzun bunaltici
durumu iste budur, diye yazar Bense 1950°de. Bense’nin ortaya ¢ikardi-
1, insanla kendi yarattigr teknik diinya arasindaki bu uyusmazlik bas-
ka tirla de yorumlanabiliyordu. 50°li yillarda sézt devralan bir teknik
elestirisi, Bense’gibi, insanin teknige degil, tam tersine teknigin insana
ayak uydurmasim talep ediyordu. Friedrich Georg Junger Teknigin Mi-
kemmelligi (1953) adh kitabiyla, Martin Heidegger 1953 tarihli tinlu
Teknik Sorusu baglikh konusmasiyla ve hepsinden énce Gunther Anders
1956 tarihli Insanin Antikalasmishgr’min birinci cildiyle bu teknik elegtir-
menlerinden sayihyordu.

Bu teknik elestirmenleri, siklikla karsit cephe tarafindan agagila-
mayla ‘romantikler’ olarak betimleniyordu. Ay dergisindeki bir ma-
kalede, teknigi seytanlastirmak yerine, seytanlastirma teknigine daha
yakindan bakilmali, deniyordu: Teknikten duyulan dehsette, ortacagin
cadr glginhgr bugiin antilmis bicimde daha ytiksek bir tinsel diizlemde tek-
rarlanmaktadir.

Teknik tzerine ¢atismalar, cagin korkularina temas ediyordu. As-
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linda politikamn ¢agin kaderi oldugu dusuncesini akla yakin kilan
Soguk Savas doneminde, politikaya sabitlenmeyi kendini kandirmaca
olarak elestiren ve gercekte teknigin artik bizim kaderimiz oldugundan
bahseden sesler, cogalarak ve duymazlikian gelinemez bicimde sozu
devraliyordu. Buna gore bu kadere politik olarak artik asla hakim ola-
mayiz, hele ki ‘plan’ veya ‘piyasa’ gibi politikanin geleneksel kavramla-
rina sarilirsak. ‘50’li yillarda ge¢misin korkungluklarina ket vurulmus
_olabilir, fakat ekonomi mucizesine ve yeniden insa cogkusuna ragmen,
teknik dunyanin gelecegi karsisinda bir huzursuzluk da gin isig-
na ciku. llahiyat akademilerinin bu konuya iliskin sayisiz toplantilar
vardi, bu konu politikacilarin pazar guanu konusmalarinda hortluyor,
dergilerde genis capta tartisihyordu. ‘Atom olumiine savas” hareketinde
dogrudan politik ifade buluyordu. Ustelik Junger, Heidegger ve Gunt-
her Anders'in ad1 gecen kitaplari da cikmst1. 1953’te Aldous Huxley'in
Giizel Yeni Dunya’simin Almanca baskisi ¢ikti ve liste basi oldu. Roman,
insanlarin deney tuptinde mutluluklan ve meslekleri i¢in programlan-
diklar bir dunyanin korkung tablosunu sunar: Kaderi, aruk bir kaderi
olmamak olan ve totaliter bir sistem halinde kenetlenen bir dunya: ta-
mamen politikasiz, yalnizca teknik araciligiyla kenetlenen bir dunya.
Aymi y1l Alfred Weber'in Uciincii veya Dordiincii Insan baglikli kitabi da
ciddi bir sosyoloji ve kultiir felsefesi diliyle, robot insanlardan olusan
bir teknik uygarhgn dehset verici resmini ¢izdigi i¢in bayik heyecan
uyandirdi. Ayrica okuyucuya, ¢igir agan bir kopusun, insanlik tarihin-
deki ucuncu kopusun tamg olma duygusunu da veriyordu. 1k énce
Neandertal insani, sonra surdler ve boylar halinde yasayan ilkel insan,
son olarak da Bati'da teknigi meydana getirmis olan yuksek kultarun
insani. Fakat Alfred Weber'e gore bu yiksek donammb teknik uygar-
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Ligin orta yerinde, insanhk tekrar ruhsal ve tinsel olarak gerilemeye
gecmistir. Burada basimiza gelen, bir mutasyonun sosyal gelisimi ka-
dar onemli bir olaydir. Sonunda iki tip insan kalacaktr: asin incelikli,
fakat melankoliye kapilma tehlikesi alundaki beyin hayvaniari ile yapay
diinyada bir cengeldeymis gibi dizginsizce, akilsizca ve korkuyla hare-
ket eden yenj ilkeller. Bu manzaralar bir dehset duygusu uyandiriyor
ve gururla kendini ‘kitle insanlar’ dedikleri varliklarin sttine ¢ikaran
bir entelektilel seckin kesimin 6zgtvenini gu¢lendiriyordu. Bu kitle in-
sanlarinin nasil tasavvur edilebilecegi ve hangi kosullar alunda tarih
sahnesine ¢k, o yillarin ¢ok satan kuramsal kitaplarinda, Ortega y
Gasset'in Kitlelerin Ayaklanmas: ve David Riesman’in Yalmz Kitle'sinde
okunabilirdi.

Mevcut kaltiirden duyulan huzursuzluk 1967°den sonra genis ka-
muoyuna sizmadan once, entelektitel doruklarnn ytiksekliginde ince-
lenmisti. Daha 50lerde ve 60’larm basinda olusan facia soylemi, ilk
basta yeniden insa cogkusuyla, refah rahathgiyla, kuctik seylerde ve
kisa mesafelerde bulunan iyimserlikle baris icinde birlikte yasiyordu.
Kaluar elestirisi, serpilen Federal Cumhuriyet'in keyifli cahiskanhigina
karanlik bir minér tonla eglik ediyordu. Kottt manzaral yuksek dagla-
rin usttindeki Kassandralar, hamarathigin ve ‘boyle devam et’in hakim
oldugu vadilere karanhk goruslerini haykiryordu.

Dagdan daga bu diyaloglardan biri, 1965 yilinda Stidwestfunk rad-
yosunda gerceklesti. Ogrenci hareketinin baglamasina az kalmisti. Ca-
gin tinini en ytce tarafindan temsil eden iki matador ¢arpisiyordu; biri
bag engizisyoncu rolinde, digeriyse insan dostu roliinde. Bas engizis-
yoncu Arnold Gehlen, karsit1 ise Adorno idi.

Ozgarluge yiizmeye ¢cahstigimiz icin icinden gectigimiz temel ilke sorun-
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saln, tefekkiir zorluklarimn, derin etkileri stiren yasamsal yamlgilarin
ytikune katlanmarin, biitin insanlardan beklenmesi gerektigine gercekten
inamyor musunuz? diye sorar Gehlen. Adorno yamtlar: Buna gayet ba-
sitce diyebilirim ki: Evet! Nesnel mutluluga ve nesnel caresizlige dair bir
tasavvurum var ve derim ki, insanlarin sirtindan yitk ahndign ve biitun so-
rumluluk ve kendi kaderini belirleme yetkisi onlara yuklenmedigi stirece, bu
diunyadaki huzurlar: ve mutluluklar: da sadece bir gorimnistiir. Bu, gintin
birinde patlayacak olan bir goriiniistiir. Ve bu goriinits patlarsa, dehset ve-
rici sonuglari olacaktir.

Gehlen bunun grizel bir dustince oldugu, ama insanlarin maalesef
boyle olmadig seklinde karsilik verir. Insanlar ytukten kurtulmak ister
ve kendilerinden sorumlulugu alan birini ararlar. Resitlik istemi genel-
likle insanlara fazla yuklenir. Gehlen dustincelerini su ifadeyle toparlar:
Sayin Adorno ... her ne kadar en derin onsellerde aym kamda oldugumuz
fikrine sahipsem de butiin bu feci durumdan sonra insan elinde kalms olan
azicik seyle hosnutsuz kilmann tehlikeli oldugu ve sizin de bu egilimde oldu-
Junug izlenimini edindim.

Butun olan, hakikatsiz olandir, ikisi de bu tutumu savunur. En iyi-
si, insann elestiriye dayamkh ve itirazlara bagisikl halde isine glictine
gidebilmesine yardim etmek ve buttun olanlarin feci durumunu idrak
etmelerine yol acacak bir tefekkiir zorlamasindan onlari esirgemektir,
der Gehlen. Adorno’ysa, hayir, ozgiirlesme adina insanlari bu tefekkiire
tesvik etmeliyiz ki, durumlarinin ne kadar kétt oldugunu fark etsinler.
Biri en ytiksek tefekktr nedeniyle -mevcut olana karsi uygulanabilir
bir alternatif gormedigi i¢in- insani tefekkire karsi korumak isterken,
digeri direnmenin umutsuziugu idrak edildiginde, buna kars1 sunacak

fazla tesellisi olmamasina ragmen insanlan bu tefekkiire cesaretlendir-
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mek ister. Azicik teselli sunanlarsa, neredeyse daima romantik seyler,
cocukluk anilari, hayaller, siirde, muzikte veya yikildigi anda metafizikte
bulunan mutluluk sezgileridir.

Toplumun genel durumunun aslinda feci oldugu konusunda iki-
sinin ne ¢abuk uzlagabildikleri kayda degerdir. Fakat bu facianin acil
tarafi eksiktir. Insan gayet giizel bu faciayla yasayabilir. Adorno icin
bunun bir sonucu, insanlarin cifte yabancilagms olmasidir: Yabanci-
lasmalarinin bilincini yitirmislerdir. Gehlen icin uygarlik zaten yasa-
nabilir bir durumdaki bir faciadan baska bir sey degildir. Ve ikisi de
kokten elestirmelerine ragmen, elestirdikleri kargasarun icinde duzen-
lerini kurmuslardir. Ikisi de pes etmistir, biri temiz, digeriyse kirli bir
vicdanla.

Bu kokten elestiri simdilik “Gece Studyosu™nda meydana gelir. 1ki
yil sonraysa caddelere ve sokaklara, oturma eylemlerine ve tartismalara
kadar ulasmustir.

20'li yrllarda bir komunist 6grenci onderi olan, siirgiinde sosyal de-
mokrata dontisen ve Federal Cumhuriyet’in en ¢énemli politika bilimci-
lerinden biri haline gelen Richard Lowenthal, 1970'te ¢grenci hareke-
tine bakarak bir romantik tekerriirden bahsetmisti. Lowenthal 68lileri,
kistr ayrimahgin ve elestirel olmayan ayak uydurmaciigin 6tesinde sanayi
toplumnuyla gercekgi bir iliski gelistirdigini soyledigi ‘kuskucu kusaklla
karsilastinir. 68 kusag: bundan farkhdir. Sanayi toplumuna karst roman-
tik direnisin derin gelenekleri bu kusakta tekrar giindeme gelmistir.

Ik basta sadece kotiilesen 6grenim kosullarina (kitle tmiversitesi’)
ve otoriter yapilara (‘ordinaryus tiniversitesi’) karsi isyan eden bir tini-
versite muhalefet hareketinin, ne kadar hizla toplumun radikal ve te-

melden elestirisine gectigi goze batmaktadir. Hentiz 1966'da, Frankfurt
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Sosyal Aragtirmalar Enstitis@’'nin yaptif ozenli bir arastirma, 6gren-
cilerin genel olarak ayak uydurmaya hazir oldugu, elestirel olmadig
ve politikayla ilgilenmedigi, Gniversitelerde yenilenme potansiyelinin
bulunmadifn sonucuna ulasmisti. Gortniise gore sosyoloji, yirmi yil
sonra Dogu Almanya'nin ve toptan Dogu Blokunun ¢okasuna oldugu
kadar, 1967°deki kirilmayr da éngorememisti. O zamanlar isyan eden
kusak, ekonomi mucizesinde buyumustd, yani kitlik, fakirlik cekme-
den, simdiye kadar Soguk Savas’a ragmen sadece baris dolu bir dénem
yagarmstt ve demokratik sartlara alismugsti. Pekiyi kokten elestiri egilimi
nereden geliyordu? Bu gercekten, Lowenthal'm ifade ettigi gibi, sanayi
toplumuna karst romantik direnis geleneklerinin geri dénust muyda?
Lowenthal’'m ogrenci hareketine elestirisi, sonradan gelen bir eles-
tiri degildi; tersine ¢atisma sirasinda dile getirilmisti ve kendini bu
suclamaya kargi savunan hareket uzerinde dogrudan geri tepti. Kim-
se romantik olmak istemiyordu. Bu, kulaga fazla hayal ve yanilsama
gibi geliyordu. Safi 6znellik gibi. Fakat herkes nesnel bir egilimle ittifak
i¢inde oldugunu sanityordu. Gergekten de Berkeley’den Roma'ya, Paris
ve Berlin'e kadar olaylarda bir eszamanlilik vardi. Ogrenciler her yanda
sokaklara dokuluyor ve yuksek sesle, hayal gaglerini konusturduklan
protestolarini haykinyorlardi. Hareketler ayrinuda farkh yonlerde olsa
da ‘anti otoriter’ egilimleri ve Amerikanin Vietnam savasim reddet-
meleri, ortak yonleriydi. Ve Bat'nin 6zgir ve agik toplumlarinin her
yaninda, daha fazla 6zgurluk ve agiklik talep ediliyor, anayasa ilkeleri
elestirel olarak gercek durum tizerinde uygulamyordu. Fakat is liberal
ve pasifist protestoyla bitmiyordu. Kapitalist ¢alisma ve titketim toplu-
munun yasama bi¢imleri de sorgulanmyordu. Federal Almanya’da buna

bir de nasyonal sosyalist gecmisin ipotegi ekleniyordu. Babalarin Nazi
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déneminde gostermedikleri itaatsizlik, simdi kendilerine karsi goste-
riliyordu, artik diktatér makamlarin kalmamis olmasina ragmen. Odo
Marquard bunu, 68 kusaginin ucuz, sonradan gelen itaatsizligi olarak
tammlamstir.

Sistem i¢indeki bu protesto sagirtici bir hizla biitin sistemin reddine
doéntstta. Dogu Bloku'nun sistem alternatifi genellikle cazip goranm-
yordu. Sisteme bir alternatif baska nerede bulunabilirdi? Egzotik Cin ve
Kuiba'daki Karayip sosyalizmi bir kenara birakilirsa, bu alternatif heniiz
yoktu, sadece sisteme iliskin bu askinlik vardi. Bunlar toplumda tat-
min edilmeyen veya sadece saptinlarak tatmin edilen gereksinimlerdi.
Bunlarin degeri, ge¢ kapitalist Gretim streglerini havaya ucurmak igin
uygun oldugu sanilan tretim gucleri halinde yikseltiliyordu. Herbert
Marcuse bu bastirilan gereksinimlere, mantikli bir ¢ikarsamayla dir-
tusel zemin diyordu. Asil proletarya artik yoktur, dyleyse simdi bireyin
icinde bir tar i¢sel proletaryay temsil eden, bu basurilmis gereksinim-
lerdir. Bireylerin altyapisi, toplumun altyapisinin bir boyutudur, diye yazar
Marcuse. Bu doniisiimle Fichte'nin Ben felsefesinin curetkar duslerinin
de kuramsal olarak usttine ¢ikilir. Fichte duinyay1 Ben bilincinden olus-
turmustu, simdi bir arzu yetiyordu. Artik énemli olan kendine hakim
olmak degildi, tersine arzu hakim olmaliydi. Arzu durtuduar, dirtinin
de ozgurlukle tek ortak tarafi, insamn arzularimn hakimiyetine girme
ozgirliga icin savagsmasidir. Burada is basinda olan kaba bir Rousseau-
culuktuy, ¢tinkil insan dogasi geregi iyidir, toplum onu kot yapar, diis-
turuna gore hareket ediliyordu. Toplumsal yabancilasmalan bertaraf
edersek, hakiki, dogal iyilik nihayet giin 1s181na ¢ikabilecektir. Burada
Fichte ve Rousseau’dan kalma bulanik karisuirilmis bir romantik mira-
sin etkili oldugu ve -ne kadar banallestirilmis halde olursa olsun-, 68

hareketinin ideolojisi icine s1izdig1 yadsinamaz.
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Protestolarin varolussal kokleri de vardi. Varolusculuk elbette bir
kiltarel tutum olarak, 1968 oncesinde entelektiieller arasinda sadece
Almanya’da yaygin degildi. Varolusculuk ilk basta apolitik olan, sonra-
dan artan ol¢ude politiklesen bir 6zgurlak alistirmas: olarak, insanin
siyah balik¢i yaka kazak giytp melankolik bir uyumsuzlukla kendini
uzak tutmasi gereken, sacma, anlami reddeden bir sey olarak gora-
len mevcut duizenin kokten geri cevrilmesiyle iligkiliydi. Bir yandan bir
bolluk meydana getiren, diger yandansa fakirlige ve sefalete batan bu
diinya sagma degil miydi? Fakat simdi sagmalik sadece metafiziksel ola-
rak degil, politik ve ekonomik olarak da aciklanabiliyorsa, protesto da
faniligin melankolik rengini yitirerek politiklesir. Varolusculukta insan
kendini uyumsuz bir seckin kitlesine ait hissedebiliyordu. Bu uyum-
suzluk bir ¢irpida bir protesto avangardizmine dénustiralebiliyordu.
Buyik cogunluk manipule edilmis sayiliyordu, bunlar cifte yabanci-
lasmaya -sikintisizhik stkintisina (Heidegger)- kapilmist, avangardistlerse
fantom uzuv acilar1 ¢ekiyordu: kendisinde neyin eksik oldugunu his-
sediyordu ve sizi mahvedeni siz mahvedin sozleri caddelerde duyulup
duvarlarda okunana kadar fazla zaman ge¢medi. Hareketin iradeciligi
onun varoluscu tarafi olarak kaldi. Gercekten isteyen ve ézgurlugana
eline alan bir o6zne, yasam sartlarina gobek aturabilir. Insanin nesnel
kosullarin olgunlagmasini bekledigi siradaki tahammaul ve sabir, eger
fazlaca uzun vadeli projelere girisirlerse dengelerini kaybedip yikila-
caklarim sezen heyecanl kimselere gore bir sey degildi. Kurumlardan
gecen uzun yiuruyis (Dutschke) uzun vadeli bir reform politikas: anla-
minda degil, tersine egitim ve medya alamindaki mevkileri aceleyle fet-
hetmek olarak ima edilmisti. Kimse kirk firin ekmek yemek istemiyor,

kolay tarafindan burjuva kalelerine tirmanmak istiyordu. 1967 son-
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bahariyla 1968 ilkbahar arasinda Bati Berlin'deki SDS'nin (Sosyalist
Alman Ogrenci Dernegi -Cev.) cekirdek kadrosunda, tam ciddiyetiyle
bir meclis demokrasisi devrimi i¢in planlar degerlendirildi. Politik ro-
mantizm eyleme susamusti. Gergek durumun sozde gebe oldugu disin
gobek bagim kesmenin zaman geldigine inanihyordu.

Ebelik yapacak olan ve her seyi her seye, burada bolluk icindeki
yasami, dinya ¢apmdaki sefalete baglayan sihirli sozctk, ‘diyalektik’ti.

‘Diyalektik’; 6grencilerin otoriter ebeveynlerine, ge¢migle hesaplas-
ma eksikliklerine, evsahiplerinin anachgna, toplu tasima araglarina,
geleneksel cinsel iligkilere, 6grenim kosullarina, ders planlarina, pro-
fesorlere karsi kizginhgnin kendi kendini yuceltme yéntemiydi. Bu
olumsuzluklar dramatiklestirilip terér diizeyine urmandinldiginda (ti-
ketim terortinden fikir terérune kadar) égrencilerin ge¢ kapitalizmden
cektikleri, Vietnam'da napalmla yananlarla ve Bolivya'da aclik ¢eken
koyliilerle kisa devre yaptinlabiliyordu. ‘Diyalektik’; isyan eden 6gren-
cileri, tim dunyada zenginlikten ve haklarindan mahrum birakilanla-
ra bagliyordu. Ortak acilara ortak dusman ekleniyordu. Bu diigman-
lar emperyalizm, sistemin manug ve ‘karakter maskeleri'ydi. Elestirel
Kuram’'dan 6zel kapitalizm canavariyla devlet kapitalizmi canavarinin,
yani Dogu'yla Bati'nin tek bir kor edici baglam: (Adorno) olusturdugunu
ogrenmislerdi. Yine de artik umutsuz evrensel polemikle (Walter Ben-
jamin), kiy1 koselerdeki sol melankolinin bu ifade bigimiyle yetinmi-
yorlard1. Buytik sahnenin tzerinde harekete ge¢mek istiyorlardi. Buna
imkan da vardi, ¢inkt medyanin teknik gelisimi aruk heyecanlarin
kuresellestirilmesi i¢in yeni olanaklar yaratmisti. Bati dinyas: bu anda
agilim duygularm birbirine bulastiran bir cemaat haline geldi. Tarihsel

ana tanikhk etme arzusu da buna ekleniyordu. Her kusak bir giin bir

413



ROMANTIK

cagin dontm noktasini yasamak ister. 68’liler simdi siranin kendilerine
geldigine inaniyorlard.

Hareketin dinamigi, katilanlar degistirdi. Simdi kendilerini, tek bo-
yutlu insanlariyla sistemin sahte diinyasiyla keskin bir zithik icinde, yeni
duyarliklara, fantezilere, isteklere ve yasam aliskanliklarina sahip yeni
bir 6zne olarak hissedebiliyorlardi. Yol bir bolunmeye ¢ikiyordu. Her-
bert Marcuse bunun parolasini vermisti: Biiyiik direnis.

Lowenthalin burada sanayi toplumuna kars: romantik direnisin derin
geleneklerinin tekrar canlandirildigr yonundeki gozlemi, bu baglamda
kesinlikle isabetlidir. Eskiden 1900 civarinda yasam reformcularn ve
gunese tapanlarda oldugu gibi alt kaltarler serpiliyordu. Yine ¢iplak
ayakll peygamberler ve muritleri cirit atiyordu. Simdi kendilerine ‘or-
talikta dolanan afyon asileri’ diyorlardi. Yine Dogu yolculuklarima ¢i-
kiyorlardi. Dans atesi simdi her yandaydi, bir zamanlar oldugu gibi
sadece Thuringen’de degildi. Geleneksel zitliklar yine yurirlige girdi:
Cemaate karsi toplum, ruha karsi para hakimiyeti, anhkliga kars: uz-
lasma, dogaya kars: yapaylik, kendini gerceklestirmeye karsi kariyer
dustinceleri. Paris Mayis’'mda soyle deniyordu: Fantezi iktidara! Bir de
muzik. Insan o yillarin muzigini dinlemedikge onlar1 dogru durust
anlayamaz. Berlinli 6grenciler 1968 yazinda sikiyonetim kanunlarina
kars1 protesto olarak tiniversite tesislerini isgal karari ahp sonra da am-
fiden kitleler halinde etraftaki enstittlere bosaldiklarinda, bu i1l 151l yaz
gintnde butun kampiuste Rolling Stones'un “Street fighting man”i yan-
kilaniyordu. Komiin 1 ¢oktan ortagag tarihi fakiltesinde keyfine baki-
yordu ve pencereye hoparlorler yerlestirmisti. O yllarin etkinliklerine
zemin olusturan ve butun olarak sistemin degistirilmesinden beklenen
‘biling genislemesinin onceden tadina vardiran melodiler, sarkilar ve

ritimler vardi.
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Sosyal hareketlerin simurli ieriklerini gerceklestirebilmek i¢in yamil-
samalara gerek duydugu ifadesi Marx’a aittir. Ogrenci hareketi de sanal
olarak butan dunyay: elestirisinin mahkemesine ¢ikarnus, kendini bir
devrimci 6zne olarak yanlis anlanus ve kimi zaman eski is¢i hareke-
tinin kiligina burtinmusta. Bazi sapkinlarin silaha bile sarildiklan bir
kenara. Dogrudan takip eden olaylar goz ¢ntne alinirsa hareket pek
bir seye ulasamamisti. Fakat politik zihniyette bir dontsam olmustu.
Sosyal liberal iktidar dénemi, daha fazla demokrasiye ciiret edin, parola-
siyla baglamsti. Degisimin gercekten derinlemesine oldugu alanlarda,
aile yapilarinda, iliskilerin tarzinda, cinsel aliskanliklarda, davramslar-
da, tiketim tarzinda, hazcilikta, 68 hareketinin bir gelisimin nedeni
olmaktan ¢ok belirtisi oldugu kendini géstermisti. Buna eslik eden ve
insam uyaran yanilsamalarsa dikkate degerdi. Ve bu yanilsamalar ro-
mantikti. Cunki cekirdeginde bu yanilsamalarda yeni bir gerceklik
ilkesi tasavvuru ifade buluyordu. Herbert Marcuse bunun igin de ge-
rekli ipuclarin vermisti. Marcuse, kapitalizmin gergeklik ilkesinin bir
bolluk toplumuna siirtikledigini ve tam da bu ytuzden gereksizlestigini
ogretiyordu. Simdiye kadar ¢cahsma zorunlulugunun koseye sikistirdig
haz ilkesi, 6zden degismek tzeredir. Saldirgan durttler, son kertede de
olum durtist, erotik durtd karsisinda 6nemlerini yitirirler. Insanin i¢
dogas: degisir. Buyuk bir barisma ¢ag1 dogar. Dogamn erotik enerjisi ki-
pirdar, diye yazar Marcuse (bu enerji serbest kalmak ister: doga da devrimi
beklemektedir). Bunlari Novalis de soylemis olabilirdi.

68 hareketinde gercekten de her seyi kapsayan bir ozgurlesme ro-
mantizmi vardi. Bu hareketin, pop kultartyle ittifak: bir yana, yuksek
denilen kultirle neredeyse dusmanca iliskiler kurmus olmast bir o ka-

dar sagirnadir. Yoksek kaltar ‘styapr olarak goruluyordu, oysa onlar
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‘tabana baglanmak istiyorlardi. Taban nerede bulunuyordu? Ugiinci
danyanin kurtulus hareketlerinde, isletmelerde ve kentsel kesimlerde
ve kendi ruhlarinin aritilmamis alt zemininde. Bu ‘taban’dan bakildigin-
da butin diger seyler burnu havada, yani kot anlamda romantik gibi
gorunayordu. Bu, Béme’nin Heineyle hesaplasmasinda gézlemlenenle
ayni paradokstur: romantizm nesnel kurtulus stirecine yatirim yapiyor,
buradan sosyal romantizm ¢ikiyor, ama ayni zamanda da romantiklik,
siirin balbulleri hakkinda kiigimseyerek konusuyordu. Nesnel roman-
tikler 6znel romantik olmak istemiyorlardi. Bdylece 1968°de bir politik-
ahlaksal faydacilik gerekgesiyle edebiyatin 8lumu ilan edildi. Vietnam’da
cocuklar napalm bombalariyla yakiliyor, bu ylzden sanat yalandir,
deniyordu. Sosyal ve politik iyiliklere, drnegin antiemperyalist savasa
olan yukamlaliuk karsisinda, guzellik icin ne zaman ne de yer vardir.
Beethoven’in mizigini dinleyince insanin i¢inden diger insanlarin, bu-
thn insanlarin zarifce basini oksamak geliyor, diyen Lenin alintilani-
yordu. Fakat diinya bdyle degildi, bazi baslari ugurmak gerekti. Sanat,
Ozellikle de romantik sanat, fazla erken oldugu icin yanhs bir barisma
olarak goruliyordu. Sanatin yumusak hallerinden sakmilmahdir, sanat
olsa olsa ajitprop bi¢ciminde mesru olabilir. Edebi agidan bu, sokak ti-
yatrosu, el ilani, réportaj demekti. Bu dénemde ¢ogu yazar, kendi ken-
dini marjinallestirme yukdmlulaginu Gstleniyordu. Sosyal ve politik
vicdanlari bdyle gerektiriyordu. Ayrica bazilarinin akima baska bir sey
de gelmiyordu. S6z konusu olan yine, sanatin eski teodise sorunuydu:
danyanin hali harapken sanat perilerinin sarki sdylemesi caiz midir?
Caiz degildir, diyordu 68’liler, eger sdmirtye ve baskiya karsi savas
sarkilari soylemeyeceklerse. Bir zamanlar devrimden sonra Rusya’da

oldugu gibi, yine sanata karsi bir dismanlik basladi ve sonunda bu
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dtinyamin lanetlileriyle dayanisma bahanesiyle sanatin imhasina gegildi.
Biittin bunlar 1968'de tekrarlands, fakat daha ziyade bir komedi olarak.
Romantizmin kagisciligimin solcu elestirisi de tutarlh degildi, canki pop
miuzikte bu kagiscihgin Dionysoscu sefahat alemleri kutlaruyordu.

68liler Karl Marx okuyor ve durmadan uretim giicleri ve tretim
iliskileri izerine konusuyorlard, fakat ashnda “Ise Yaramaz”a daha ya-
kin duruyorlard, fakat onun ahmhligina sahip olmaksizin. ‘Kugskucu
kugagin’ calisma coskusunu 6vmiis olan Schelsky, Isi Baskalar: Yapiyor.
Swnif Savas: ve Entelektuellerin Rahip Idaresi bashg alunda bir polemik
yayimladi. Schelsky yeni solcularin igletme sirrimu, toplumun gergek
isleyisini tanimamasinda ve sadece bundan istifade etmesinde gori-
yordu. Iste eski kavga budur: gercekgiler tretimin ¢elik kanunlarina,
kurumlarin ve alisilmisin anlamina isaret ederek, radikalleri kendine
agik uyurgezerlerden, yani romantiklerden olusan sorumsuz bir oyun-
cu sarasa olarak betimlerler.

Eger romantik durtiler ahisilmis gergekeiligi sadece havaya ucur-
makla kalmayip ki bu gayet arzu edilir bir seydir, frenlemeden politi-
kaya atihrsa ki bu ne romantizm, ne de politika i¢in iyi olur, bu kavga

zorunlu olarak tekrar tekrar cikacaktir.

Sadede gelelim. Romantizm, diger ulusal kualtirlere buytik bir 1s1k
sacan, Alman ruhunun 1siiuli bir dénemidir. Bir donem olarak roman-
tizm gecmistir, bir ruhsal tutum olarak romantiklikse kalmistir. Ger-
eklikten ve siradanhiktan duyulan bir huzursuzluk, ¢ikis yollar, degi-
simler ve asma imkanlan arasurdiginda, romantiklik neredeyse daima
isin icindedir. Romanﬁklik fantastiktir, mucittir, metafiziksel, sanal,

deneysel, coskulu, derindir. Uzlasmakla yitkumla degildir, topluma,

417



ROMANTIK

hatta yasama hizmet etmesi gerekmez. Olume asik olabilir. Romantik-
lik, ac1 cekmeye ve trajediye varan ol¢ude bir yogunlugu arar. Batun
bunlarla birlikte romantiklik pek de politikaya uygun degildir. Politi-
kaya aktigl zaman, saglam bir gercekgilik de ona eklenmis olmahdir.
Cunki politika acilarin, sefaletin ve gaddarligin engellenmesi ilkesini
temel almalidir. Romantiklik agirihigy sever, akilc bir politikaysa uz-
lasmay. Ikisine de ihtiyacimiz vardir: romantizmin macerasina oldugu
kadar, arinmis bir politikanin akl basindaligina da. Politikanin akhm
ve romantizmin tutkulanm iki alan olarak kavrayip bunlan ayirmasini
bilmezsek, bunun yerine catlaksiz bir birlik arzu edip en azindan iki
dinyada yasamay1 beceremezsek, kultirde bulmakla daha iyi edece-
gimiz bir maceray: politikada arama, veyahut da kilttrden politika ile
aymni sosyal faydalihg talep etme tehlikesi mevcuttur. Oysa arzu edilen,
ne maceraci bir politika, ne de politik olarak kusursuz bir kaltardar.
Insan giizelligin ozerkligi ile ise baslamali ve onu hakiki ve ahlakl olandan
ayr1 tutmal diyerek bu iki alamn ayrilmasinin gerekliligine isaret eden
Friedrich Schlegel'di. Boylece o zamanlar, romantizm gaginda, roman-
tikligin o muhtesem sigrayisi meydana gelmisti.

Romantiklikle politiklik arasindaki gerilim, tasavvur edilebilir olan-
la yasanabilir olan arasindaki daha kapsamli gerilimin bir pargasidir. Bu
gerilimi ¢eliskisiz bir birlige sokma denemesi, yasamin yoksullasmasina
veya yikimina yol agabilir. Insan yasayabilecegine de inandig seylerin
otesinde bagka hicbir sey tasavvur edemiyorsa, yasam yoksullasir. Ve
eger insan, surf tasavvur ettigi icin, ister yok olus, isterse kendi kendini
yok etme pahasina, ne pahasina olursa olsun bir seyi yasamak isterse,
yasam yikilir. Bir durumda huzur bulmak igin tasavvur edilebilenler

feda edilerek yasam yoksullasir; diger durumdaysa tasavvur edilebileni
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eksiksiz gergeklestirmek isteyen siddetin altinda kirilir. ki durumda da
tasavvur edilebilenle yasanabilen arasindaki celiskiye insan katlanama-
makta ve kaliptan cikma bir yagsam istemektedir. Fakat boyle bir yasam
herhalde sadece romantik bir dustur.

Romantiklik canli bir kidtiirtin bir parcasidir, romantik politikaysa
tehlikelidir. Dinin estetik araglarla devami olan romantizm icin, din
ile ayn1 sey gecerlidir: Politik guce el atma ayartmasina direnmelidir.
Fantezi iktidara! Bu herhalde pek iyi bir fikir degildi.

Diger taraftan romantizmi yitirmememiz gerekir, ¢iinku politik akil
ve gerceklik duygusu, yasamak icin yetersizdir. Romantizm guizel bir
dunyaya yabancihigin katma degeri, bollugudur, anlam zenginligidir.
Romantizm bambaska seylere merak uyandirir. Onun zincirini kopar-
mis imgelem guica, eger Rilke'yle beraber yorumlanan dinyada pek tekin
bir binada bulunmadigimiz: fark edersek ihtiyacimiz olan hareket alanim

bize verir.

419



Kaynakca ve Referanslar

Giris
Thomas Mann: Denemeler 5. Ed. Hermann Kurzke ve Stephan Stachorski.
Frankfurt am Main 1993, s. 279
Novalis: Yaputlar, Cilt II. Ed. Hans-Joachim Mahl. Munih 1978, s. 334
Joseph von Eichendorff: Bir Sarki Uyur Her Seyde. Yapitlan. Ed. Wolfdietrich
Rasch. Manih 1977, 5.103

Birinci Bolum

Hermann August Korff: Goethe Doneminin Ruhu. Birinci Cilt. 1966. Darm-
stadt 1988

Friedrich Nietzsche: Butan Yapitlan. Elestirel Cahisma Baskisi, Cilt I11. Ed. Gi-
orgio Colli ve Mazzino Montinari. Munih, Berlin, New York 1980, s. 530

Friedrich Wilhelm Kantzenbach: Johann Gottfried Herder. Reinbek bei Ham-
burg 1970, s. 37, 24

Johann Gottfried Herder: 1769 Yihndaki Yolculugumun Guncesi. Yapitlar, Cilt
L. Ed. Wolfgang Pross. Munih 1984, s. 360f, 359, 364f, 370, 375

Johann Wolfgang Goethe: Munih baskisi, Cilt 16. Ed. Peter Sprengel. Munih
1985, s. 433, 436f, 554

Johann Wolfgang Goethe: Munih baskisi, Cilt 1.2. Ed. Gerhard Sauder. Miinih
1987,s. 135

Karl August Bottiger: Edebi Durumlar ve Cagdaslar. Klasik Weimar’'da Karsilas-
malar ve Soylesiler. Ed. Klaus Gerlach ve Rene Sternke. Berlin 1998, s. 75.

Joahh Gottfried Herder: Felsefe, Edebiyat, Sanat ve Antikcag Uzerine Yazilar
1784-187. Yapatlari, Cilt IV. Ed. Jurgen Burmmack ve Martin Bollacher.
Frankfurt am Main 1994, s. 345

420



KAYNAKCA VE REFERANSLAR

Herder Okuma Kitabi. Ed. Siegfried Hartmut Sunnus. Frankfurt am Main, Le-
ipzig: 1994, s. 184, 235, 268f

Johann Wolfgang Goethe: Munih Baskisi, Cilt 17. Ed. Gonthier-Louis Fink,
Gerhart Baumann ve Johannes John. Munih 1991, s. 815

lkinci Bolum

Johan Huizinga: Homo Ludens. Kulturin Oyundaki Kokenine Dair. Reinbek
bei Hamburg 1981

Roger Caillois: Oyunlar ve Insanlar. Maske ve Sarhogluk. Frankfurt am Main,
Berlin, Viyana 1982

Fransiz Devrimi. Tamklarin Bildirdikleri ve Alman Yazarlarin ve Tarihgilerin
Betimlemeleri. Ed. Horst Gunther. Frankfurt am Main 1985

Heinrich August Winkler: Batiya Uzanan Uzun Yol. Eski Imparatorlugun So-
nundan Weimar Cumhuriyetine Kadar Alman Tarihi. Munih 2000

Hans Ulrich Wehler: Almanya'min Toplumsal Tarihi 1700-1815. Munih 1987

Thomas Nipperdey: Alman Tarihi 1800-1866. Vatandaslarin Dinyas: ve Guglu
Devlet. Munih 1998

Rudiger Safranski: Schiller veya Alman 1dealizminin Icadh. Minih 2004

Georg Wilhelm Friedrich Hegel: Tarih Felsefesi Uzerine Dersler. Frankfurt am
Main 1970, s. 529

Friedrich Schlegel: Elestirel Yazilar. Ed. Wolfdietrich Rasch. Mianih 1970, s.
498

Friedrich Gottlieb Klopstock: Genel Durum. Se¢me Eserler, Cilt 1. Ed. Karl
August Schleiden. Miinih 1981, s. 140

Klaus Guntzel: Sair Ludwig Tieck'in Mektuplardaki, Tamkliklardaki ve Anlau-
lardaki Yasami. Berlin 1981, s. 112

Richard Brinkmann: Erken Romantizm ve Fransiz Devrimi. I¢inde: Alman Ede-
biyau ve Fransiz Devrimi. Yedi Inceleme. Gottingen 1974, s. 173

Johann Wolfgang Goethe: Munih Baskst, Cilt 12. Ed. Hans J. Becker, Gerhard
H. Miiller, John Neubauer ve Peter Schmidt. Munih 1989, s. 308

Johann Wolfgang Goethe: Miinih Baskst, Cilt 9. Ed. Christoph Siegrist, Hans J.

421



ROMANTIK

Becker, Dorothea Holscher-Lohmeyer, Norbert Miller, Gerhard H. Miller
ve John Neubauer. Muanih 1987, s. 137

Johann Wolfgang Goethe: Miinih Baskisi, Cilt 5. Ed. Hans-Jurgen Schings. Ma-
nih 1988, s. 408

Nicholas Boyle: Goethe. Cagimin Sairi. Cilt II: 1791-1803. Ceviren Holger Fli-
essbach. Minih 1999, s. 249, 249f.

Novalis: Yapulan. Ed. Richard Samuel, Hans Joachim Mahl ve Hans Jurgen
Balmes. Munih 1978-87, Cilt./S. 11/412, /557

Friedrich Schiller: Batun Yapitlari, Cilt V. Ed. Wolfgang Riedel. Miuinih 2004, s.
580, 575, 573, 618, 572, 584, 586

Friedrich Holderlin: Hyperion. Butin Yaputlar: ve Mektuplan, Cilt 1. Ed. Mic-
hael Knaupp. Munih 1992, s. 754{.

Uctinct Bslim

Henri Brunschwig: 18. Yuzyil Prusya’'sinda Toplum ve Romantizm. Frankfurt
am Main, Berlin, Viyana 1975

Josef Nadler: Berlin Romantizmi 1800-1814. Berlin 1921

Ricarda Huch: Romantizm. Yayilis, Parlayis1 ve Cokusu. 1908. Tabingen 1979

Peter Merseburger: Weimar Mitosu. Ruh ile Gu¢ arasinda. Munih 2000

Norbert Oellers/Robert Steegers: Bulusma Noktas) Weimar. Goethe Donemin-
de Edebiyat ve Yasam. Stuttgart 1999

Klasik Weimar. Metinler ve Tarukliklar. Ed. Heinrich Pleticha. Munih 1983

Walter H. Bruford: Goethe Doneminin Toplumsal Temelleri. Frankfurt am
Main, Berlin, Viyana 1975

Leo Balet / E. Gerhard: Alman Sanatimn, Edebiyatinin ve Miziginin 18. Yiz-
yilda Burjuvalasmasi. Ed. Gerd Mattenklott. Frankfurt am Main, Berlin,
Viyana 1972

Theodore Ziolkowski: Sairlerin Isi. Alman Romantizmi ve Kurumlan. Minih
1994

Friedrich Schlegel: Lucinde. Siirler ve Makaleler. Ed. Wolfdietrich Rasch. Ma-
nih 1984, s. 35

422



KAYNAKCA VE REFERANSLAR

Friedrich Schlegel: Elestirel Yazilar. Ed. Wolfdietrich Rasch. Manih 1970, s.
23,161, 38, 155, 161, 498, 127, 505, 502, 503, 97, 538f., 11, 5, 11, 47

Ludwig Tieck: Yapitlan, Cilt I. Ed. Marianne Thalmann. Munih 1963, s. 124{.

Novalis: Yaputlar, Cilt II. Ed. Hans-Joachim Mahl. Manih 1978, s. 334

Carl Grosse: Dahi. Frankfurt am Main 1982, 5.6

Johann Gottfried Herder: Buttn Yapitlari. 1877, Cilt 5, s. 588

Johann Gottfried Herder: Yapitlan, Cilt 1. Ed. Wolfgang Pross. Munih 1984,
s. 636

Friedrich Wilhelm Joseph von Schelling: Se¢ilmis Yazilar, Cilt I, Frankfurt am
Main 1985, s. 47, 57

Georg Wilhelm Friedrich Hegel: Tinin Gorangubilimi. 1807. Hamburg 1952,
s. 39 _

Wilhelm Heinrich Wackenroder: Yapitlar: ve Mektuplari. Ed. Gerda Heinrich.
Munih 1984, s. 304

Friedrich Schiller: Butan Yapitlar, Cilt V. Ed. Wolfgang Riedel. Munih 2004,
s. 618

Ernst Behler: Friedrich Schlegel. Reinbek bei Hamburg 1966, s. 57

Dérduncu Bolum

Romantik Utopya - Utopik Romantizm. Ed. Gisela Dischner ve Richard Faber.
Hildesheim 1979

Richard von Dilmen: Yasam Siiri. Alman Romantizminin Bir Kaltir Tarihi.
Koln, Weimar, Viyana 2002

Egon Friedell: Yenicag Kaltar Tarihi. 1927-32. Minih 1976, Cilt 2, s. 908

Nicholas Boyle: Goethe. Caginin Sairi. Cilt II: 1791-1803. Ceviren Holger Fli-
essbach. Miinih 1999, s. 260

Johann Wolfgang Goethe: Munih Baskisi, Cilt 17. Ed. Gonthier-Louis Fink,
Gerhart Baumann ve Johannes John. Miinih 1991, s. 827

Wilhelm G. Jacobs: Johann Gottlieb Fichte. Hamburg 1984, s. 34

Immanuel Kant: Ani Usun Elestirisi. Ed. Wilhelm Weischedel. Frankfurt am
Main 1964, s. 134

423



ROMANTIK

Novalis: Yapitlar1. Ed. Richard Samuel, Hans-Joachim Mahl ve Hans Jirgen
Balmes. Munih 1978-87, Cilvs. /469, I/18, 1/181, 1/177; 11/232, 11/236,
11/106, 11/235

Theodore Ziolkowski: Jena'daki Mucize Yili. Tin ve Toplum. Stuttgart 1998,
s. 63

Johann Wolfgang Goethe: Munih Baskisi, Cilt 18.1. Ed. Gisela Henckmann ve
Dorothea Holscher-Lohmeyer. Munih 1997, s. 175

Jean-Jacques Rousseau: Itiraflar. 1781. Munih 1978,s.9

Johann Wolfgang Goethe: Munih Baskisi, Cilt 1.2. Ed. Gerhard Sauder. Minih
1987,s. 203

Friedrich Holderlin: Butin Yapitlar: ve Mektuplari. Ed. Giinther Mieth. Miinih
1970, Cilt 1, s. 917.

Madame de Staél: Almanya’ya Dair, 2. Kisim, 1. Bolam. Paris 1813, 1868, s.
160

Friedrich Holderlin: Butan Yapitlar: ve Mektuplari, Cilt II. Ed. Michael Kna-
upp. Munih 1992, s. 668

Max Preitz: Friedrich Schlegel ve Novalis. Darmstadt 1957, s. 43

Ludwig Tieck: Yazlar, Cilt 6. Ed. Manfred Frank et.al., Frankfurt am Main
1985, s. 1206

Schelling. Secen ve Tamitan Michaela Boenke. Munih 1995, s. 103

Athenaeum. Ed. August Wilhelm Schlegel ve Friedrich Schlegel. Birinci cildin
ikinci parcasi. Berlin 1798, s. 209

Dieter Arendt (Ed.): Nihilizm. Baslangiclarl. Jacobi'den Nietzsche'ye. Koln
1970, s. 33

Friedrich Schiller: Butin Yapitlan, Cilt V. Ed. Wolfgang Riedel. Munih 2004,

s. 780
Jean Paul: Butin Yapitlari. Ed. Norbert Miller. Munih 1959, Cilvs. 1.2/274,

1.5/31

Besinci Bolum

Wolfgang Rath: Ludwig Tieck. Unutulmus Deha. Paderborn 1996

424



KAYNAKCA VE REFERANSLAR

Roger Paulin. Ludwig Tieck. Edebi Bir Biyografi. Munih 1988

Arno Schmidt: 4 Cilt Halinde Alman Edebiyat Uzerine Deneme Yapiti. Zurih
1988

Ludwig Tieck: Yaputlar, Cilt 1. Ed. Marianne Thalmann. Munih 1963, s. 354,
690, 369, 702, 811f.

Klaus Guntzel: Sair Ludwig Tieck'in Mektuplardaki, Tamkliklardaki ve Anlati-
lardaki Yasami. Berlin 1981, s. 147

Bettine von Arnim: Yaputlari, Cilt I. Frankfurt am Main 1986, s. 281

Wilhelm Heinrich Wackenroder: Yapitlar: ve Mektuplari. Ed. Gerda Heinrich.
Miinih 1984, s. 332, 247, 254, 256

Ludwig Tieck: Yapitlar, Cilt IV. Ed. Marianne Thalmann. Munih 1966, s. 375

Ludwig Tieck: Phantasus. Yazilar, Cilt 6. Ed. Manfred Frank et.al., Frankfurt am
Main 1985, s. 18, 27, 182f. 9

Joseph von Eichendorff: Yapitlari. Ed. Wolfdietrich Rasch. Munih 1977, s. 11

Friedrich Schlegel: Elestirel Yazilar. Ed. Wolfdietrich Rasch. Munih 1970, s. 79

Altinci Bolum

Florian Roder: Novalis. Insanin Donusamu. Friedrich von Hardenberg'in Yasa-
m ve Yapitlari. Stuttgart 2000

Gerhard Schulz: Novalis. Reinbek bei Hamburg 1969

Novalis: Yagaminin ve Olumiiniin Belgeleri. Ed. Hermann Hesse ve Karl Isen-
berg. Frankfurt am Main 1976

Henrik Steffens: Yasadiklarim. Minih 1956

Novalis: Yaputlari. Ed. Richard Samuel, Hans Joachim Mahl ve Hans Jurgen
Balmes. Munih 1978-87, Cilus. /452f., /294, /156, /153, /155, 1/463,
/150, /153, I/157f., /158, 1/162, 11/239, 11/232i 1I/372f., /741, 1/749,
117257, 1/741, 1117205

Schelling. Segen ve Tamtan Michaela Boenke. Miinih 1995, s. 110

Yedinci Bolum

Kurt Nowak: Schleiermacher. Gottingen 2001

425



ROMANTIK

Karl Barth: 19. Yuzyilda Protestan Teolojisi. Zurih 1981

Friedrich Wilhelm Kantzenbach: Schleiermacher. Reinbek bei Hamburg 1967

Paul Tillich: Hiristiyan Diigiincesinin Tarihi Uzerine Dersler. Bolum II. Stutt-
gart 1972

Friedrich Schlegel: Elestirel Yazilar. Ed. Wolfdietrich Rasch. Munih 1970, s.
94, 97, 96, 94

Novalis: Yapitlari. Ed. Richard Samuel, Hans Joachim Mahl ve Hans Jurgen
Balmes. Munih 1978-87, Cilvs. 111/256, 111/257, /679, 1/775

Richard von Dulmen: Yasam Siiri. Koln, 2002, s. 299

Gunther de Bruyn: lyi Siir. Frankfurt am Main 2006, s. 173, 175

Rudolf Haym: Romantik Okul. Darmstadt 1977, s. 413

Friedrich Schleiermacher: Din Uzerine. Berlin, yih yok, s. 62, 54, 27, 114, 113,
54, 181, 179, 105, 103f,, 66, 110

Sekizinci Bolum

Friedrich Meinecke: Dunya Vatandaghg ve Ulusal Devlet. Munih, Berlin 1908

Dieter Heinrich: Kendiyle lligkiler. Klasik Alman Felsefesinin Temelleri Uzerine
Dustnceler ve Yorumlar. Stuttgart 1982

Dieter Henrich: Dagilimlar. Idealist Felsefenin Kaynagindaki Sorunlar ve Tar-
tismalar (1789-1795). Stuttgart 1991

Tinin Evrimi: 1800 Civarinda Jena. Tarihin Gerilim Alaninda Doga ve Sanat,
Felsefe ve Bilim. Ed. Friedrich Strack. Stuttgart 1994

Us Mitolojisi. Hegel'in ‘Alman Idealizminin En Eski Sistem Programi’. Ed.
Christoph Jamme ve Helmut Schneider. Frankfurt am Main 1984

Hans-Otto Rebstock: Hegel'in ilk Yazilarindaki Mitos Anlayisi. Freiburg, Minih
1971

Charles Taylor: Hegel. Frankfurt am Main 1978

Moritz Kronenberg: Alman Idealizminin Tarihi. Cilt I ve 2. Minih 1909

Richard Kroner: Kant'tan Hegel'e. Cilt 1 ve 2. Tubingen 1961

Hermann Timm: Kutsal Devrim. Schleiermacher - Novalis - Friedrich Schlegel.
Frankfurt am Main 1978

426



KAYNAKCA VE REFERANSLAR

Friedrich Schleiermacher: Din Uzerine. Berlin, yili yok, s. 571.

Georg Wilhelm Friedrich Hegel: Yapitlari. Frankfurt am Main 1986, Cilts.
/234, 1/236, IV/311

Friedrich Holderlin: Butin Yapitlar: ve Mektuplari. Ed. Gunther Mieth. Miinih
1984, Cilt 1, 5. 917.

Manfred Frank: Yaklasan Tanri. Frankfurt am Main 1982, s. 199

Friedrich Schlegel: Elestirel Yazilar. Ed. Wolfdietrich Rasch. Miinih 1970, s.
502

Alfred Baeumler: Mitik Diinya Cagy. 1926. Munih 1965

Herbert Uerlings (Ed.): Romantizmin Kuramu. Stuttgart 2000, s. 171

Walter Jaeschke: Estetigin Temelleri Uzerine Catisma. Humboldt ve Digerlerin-
den Metinler. Hamburg 1999, s. 403ff.

Friedrich Hélderlin: Butin Yapitlan ve Mektuplan. Ed. Michael Knaupp. M-
nih 1992/93, Cilvs. Y374, /190, 11/921, /308, 1/715, 11/650, /654, /308,
/674, /279, 1/667, /311

Dokuzuncu Bolum

Taniklarin Bildirdigi Uzere Napolyon Hakimiyetindeki Almanya. Ed. Eckart
Klessmann. Miinih 1976

Taniklarn Bildirdigi Uzere Kurtulus Savaslan. Ed. Eckart Klessmann. Miinih
1973

Adam Muller: Devlet Felsefesi Uzerine Yazilar. Ed. Rudolf Kohler. Munih, yili
yok

Joachim Maass: Kleist. Yasamimin Oykiist. Munih, Zarih, 1980

Paul Kluckhohn: Alman Romantizminin Fikri Yiku. Tabingen 1961

Karl Heinz Bohrer: Romantik Mektup. Estetik Oznelligin Olusumu. Minih
1987

Friedrich Schlegel: Elestirel Yazilar. Ed. Wolfdietrich Rasch. Munih 1970, s.
101

Novalis: Yaputlari, Cilt II. Ed. Hans-Joachim Mahl. Minih 1978, s. 294, 738,
748, 749, 309

427



ROMANTIK

Immanuel Kant: Ar1 Usun Elestirisi. Ed. Wilhelm Weischedel. Frankfurt am
Main 1964, s. 224

Wilhelm Dilthey: Yasanti ve Siir. Gottingen 1963, s. 202

Friedrich Schiller: Butin Yapitlari, Cilt 1. Ed. Alfred Meier, Munih 2004, s.
474, 475, 478

Johann Gottlieb Fichte: Yaputlari. Ed. Immanuel Hermann. Berlin 1971, s. 171f.

Alfred Baeumler: Mitik Danya Cag). 1926. Munih 1965, s. 120

Herbert Uerlings (Ed.): Romantizmin Kuramt. Stuttgart 2000, s. 342, 185, 433,
167

Paul Kluckhohn: Alman Romantizminin Fikri Yaka. Tubingen 1961, s. 103,
114, 106

Joseph von Eichendorff: Yapitlarl. Ed. Wolfgang Fruhwald, Brigitte Schillbach
ve Hartwig Schultz. Frankfurt am Main 1985-93, Cilt V, s. 430, 431{., 435f.

Richard von Dulmen: Yasam Siiri. Koin, 2002, s. 210, 215

Delikanhmn Sihirli Borazani. Eski Alman Sarkilari. Derleyen Ludwig Achim
von Arnim ve Clemens Brentano. Munih 1957, s. 885f.

Rudiger Safranski: Schopenhauer. Munih 1987, s. 223

Heinrich August Winkler: Batiya Uzanan Uzun Yol. Alman Tarihi. Cilt 1. Mu-
nih 2002, s. 164

Friedrich Schulze: Alman Eyaletlerinde Fransiz Dénemi. Leipzig 1908, cilt I,
s. 10

Heinrich von Kleist: Yapitlan. Ed. Helmut Sembdner. Minih 1993, Cilus. 1/26,
1727, 1/379

Friedrich Nietzsche: Butun Yapitlari, Elegtirel Calisma Baskisi, Cilt 1. Ed. Gi-
orgio Colli ve Mazzino Montinari. Miinih, Berlin, New York 1980, s. 354{.

Onuncu Boliim

Lothar Pikulik: Normalligin Yetersizligi Olarak Romantizm. Tieck, Hoffmann,
Eichendorff Orneginde. Frankfurt am Main 1979

Lothar Pikulik: Erken Romantizm. Cag - Yaputlar - Etkiler. Minih 2000

Peter Gay: Yaregin Gucu. 19. Yuzyil ve Benin Arasurilmast. Munih 1997

428



KAYNAKCA VE REFERANSLAR

Albert Béguin: Hayal Dunyas: ve Romantizm. Almanya'daki ve Fransiz Siirinde-
ki Romantik Ruh tzerine bir Deneme. Bern 1972

Novalis: Yaputlar, Cilt II. Ed. Hans-Joachim Mahl. Miinih 1978, s. 741, 263,
334

Ludwig Tieck: Yapitlari. Ed. Marianne Thalmann. Munih 1963, Cilt/s. 1/269,
IV/245,1/390, /633

E.T.A. Hoffmann: Yapitlar1. Frankfurt am Main 1967, Cili/s. 1I/125f., 11/127,
1/28, 1/34, 1/189f., 11/540, 1V/201

Clemens Brentano: Yapitlari, Cilt 1. Ed. Wolfgang Frithwald ve Friedhelm
Kemp. Munih 1963, s. 782

Friedrich Schiller: Butun Yaputlar, Cilt 1. Ed. Peter-André Alt. Munih 2004,
s. 253

Achim von Arnim. Yaputlari, Cilt 4. Ed. Renate Moering. Frankfurt am Main
1992,s. 107

Bonaventura’nin Gece Nobetleri. Ed. Wolfgang Paulsen. Stutigart 1964, s. 122

Friedrich Holderlin: Butun Yaputlar: ve Mektuplari, Cile 1. Ed. Michael Knaupp.
Miinih 1992, s. 230

Joseph von Eichendorff: Yapitlan. Ed. Wolfgang Fruhwald, Brigitte Schillbach
ve Hartwig Schultz. Frankfurt am Main 1985-93, Cilvs. 11/229, I/322f.

Wilhelm Heinrich Wackenroder: Yaputlar: ve Mektuplar. Ed. Gerda Heinrich.
Munih 1984, s. 304

On Birinci Bolim

Oskar Walzel: Alman Romantizmi. Berlin 1926

Hans Mayer: Mutsuz Biling. Lessing'den Heine’ye Alman Edebiyat Tarihi Uzeri-
ne. Frankfurt am Main 1986

Michail Bachtin: Edebiyat ve Karnaval. Roman Kurami ve Guilme Kalturu Uze-
rine. Munih 1969

Romantizmin Insani. Ed. Francois Furet. Essen 2004

Gerhard Schulz: Fransiz Devrimi ile Yeniden Kurulus Arasinda Alman Edebi-
yatl. Bolum 1 ve 2. Munih 1983

429



ROMANTIK

Ludwig Tieck: Yaputlari, Cilt I. Ed. Marianne Thalmann. Manih 1963, s. 565,
467

E.T.A. Hoffmann. Yapitlarl. Frankfurt am Main 1967, Cilys. 11/271, 111/92,
1V/383, /145, /201, 1/442, 11/114, 111/56, 111/124, 111/92, 111/54

Joseph von Eichendorff: Yapitlan. Ed. Wolfgang Fruhwald, Brigitte Schillbach
ve Hartwig Schultz. Frankfurt am Main 1985-93, Cilt/s. /226, 11/353,
/224, 17225, /361, V/120f, /346, /173, 11/131, 11/131f, /329, 1I/110, _
117469, 11/496, 1/561

Hermann Korte: Joseph von Eichendorff. Reinbek bei Hamburg 2000, S. 59

Joseph von Eichendorfl: Yaputlar1. Ed. Wolfdietrich Rasch. Munih 1977, s. 78f.

Johann Wolfgang Goethe: ltalya Seyahati. Miinih Baskisi, Cilt 15. Ed. Andreas
Bayer ve Norbert Miller. Miinih 1992, s. 602

Arthur Schopenhauer: Irade ve Tasavvur Olarak Dinya. Yapitlan, Cilt 2.2. Za-
rih 1977, s. 645

Rainer Maria Rilke: Duino Agtlari 1. Yapitlan. Frankfurt am Main 1955. Cilt
I,s. 194

On Ikinci Bolum

Ludwig August von Rochau: Reel Politikanin Ilkeleri. Ed. Hans-Ulrich Wehler.
Frankfurt am Main, Berlin, Viyana 1972

Hermann Baumgarten: Alman Liberalizmi. Ed. Adolf M. Birke. Frankfurt am
Main, Berlin, Viyana 1974

Ludwig Marcuse: Ludwig Borne. Alman Demokrasisinin Baslarindan. Zarih
1977

Klaus Briegleb: Kurban Heine? Devrimin Yaz Tipleri Uzerine Denemeler.
Frankfurt am Main 1986

Dolf Sternberger: Heinrich Heine ve Gunahin Lagvedilmesi. Frankfurt am Main
1976

Heinrich Heine. Estetik-Politik Profiller. Ed. Gerhard Hohn. Frankfurt am
Main 1991

Ernst Heilborn. 1ki Devrim Arasinda. 1789-1848 Schinkel Doneminin Ruhu.
Berlin 1927

430



KAYNAKCA VE REFERANSLAR

Walter Jaeschke: Estetigin Temelleri Uzerine Catisma. Humboldt ve Digerlerin-
den Metinler. Hamburg 1999, s. 385, 410

Friedrich Schlegel: Siirler ve Makaleler. Ed. Wolfdietrich Rasch. Munih 1984,
s. 632

Arsenij Gulyga: Hegel. Frankfurt am Main 1981, s. 167, 163, 81

Georg Friedrich Wilhelm Hegel: Yirmi Cilt Halinde Yapitlan. Frankfurt am
Main 1986, Cilt/s. XI/556, XII1/289

Max Lenz: Berlin Kraliyet Friedrich-Wilhelm Universitesinin Tarihi. Halle
1918,s. 220

Johann Eduard Erdmann: Yenicag Felsefesi. Alman ldealizmi (Kaynak Metin-
lerle) Cilt VII. Reinbek bei Hamburg 1971, s. 168

Heinrich Heine: Buttin Yazlari. Ed. Klaus Briegleb. Munih 1968-76, Cilt/s.
IV/55, 1V/431, V7201, 1V/581, 1V/574, V/1071., 1I/6911., 111/695, 111/361,
11/378, IV/495, IV/18, 1956, 11317, IV/75, IV/76, V/232, 11382, VI/I/498

Karl Marx/Friedrich Engels: Yapitlan. Berlin 1959ff. Cilt/s. 1/391, 11/7, 1/379,
/346

Theobald Ziegler: On Dokuzuncu Yuzyihn Tinsel ve Sosyal Akimlar. Berlin
1910, s. 179, 195, 203

Jost Hermand (Ed.): Geng Almanya. Metinler ve Belgeler. Stuttgart 1968, s. 185

Florian Vassen (Ed.): Metinler ve Sunumlarda Alman Edebiyau. Restorasyon,
Mart Oncesi ve 48 Devrimi. Stuttgart 1975, s. 174

Karl Gutzkow: Kuskucu Wally. 1835. Gottingen 1965 (uipkibasim), s. 114, 302

Ludwig Feuerbach: Gelecegin Felsefesinin Temel llkeleri. 1843. Frankfurt am
Main 1983 (upkibasim), s. 62

Ludwig Marcuse: Heinrich Heine. Zurih 1980, s. 230, 197, 228

On Ugtinct Bolam

Martin Gregor-Dellin: Richard Wagner: Yasami. Yapitlar1. Yazyili. Manih 1980

Dieter Borchmeyer: Richard Wagner. Ahasver’in Donugumleri. Frankfurt am
Main 2002

Wagner Elkitabi. Ed. Ulrich Muller ve Peter Wapnewski. Stuttgart 1986

431



ROMANTIK

Ludwig Marcuse: Richard Wagner'in Unutulmaz Yasami. Zurih 1973

Wagner tizerine. Muzisyenlerden, Sairlerden ve Sevenlerden Alintilar. Bir An-
toloji. Stuttgart 1995

Theodor W. Adorno: Wagner Uzerine Deneme. Miinih, Zirih 1964

Richard Wagner: Dustuncelerim. Secki cildi. Ed. Martin Gregor-Dellin. Munih
1982,s.96, 132, 116, 174, 189, 150, 362

Cosima Wagner: Gunceler. Munih 1978, Cil/s. /1052, 7.4.1873, 11/852

Richard Wagner: Nibelungen Yuzuga. Minih 1991, s. 240, 118, 80, 346

Richard Wagner, Buttin Yapitlari. Mainz 2004 ff., Cilt 10, s. 274

Kurt Hubner: Mitosun Hakikati. Miinih 1985, s. 398

Arthur Schopenhauer: Yaputlary, Cilt 1. Zurih 1977, s. 482, 645

Charles Baudelaire: Yaputlari. Dreieich 1981, Cilt III, s. 30

Dolf Qehler: Paris Resimleri. Frankfurt am Main 1979, s. 48

Richard Wagner: Belgelerdeki Bir Yasamuin Resmi. Ed. Otto Werner. Berlin
1990, s. 467

On Dérduanca Balum

Georg Bollenbeck: Gelenek. Avangard. Tepki. Kiiltiirel Modernlik tizerine Al-
man Catsmalari. 1880-1945. Frankfurt am Main 1999

Nietzsche ve Wagner. Cigir Acan Bir Karsilasmanin Duraklari. Ed. Dieter Borc-
hmeyer ve Jorg Salaquarda. Cilt 1 ve 2. Frankfurt am Main 1994

Karl Joél: Nietzsche ve Romantizm. Jena ve Leipzig 1905

Curt Paul Janz: Friedrich Nietzsche. Biyografi. 3 Cilt. Munih 1981

Walter Kaufmann: Nietzsche. Filozof - Psikolog - Deccal. Darmstadt 1988

Nietzsche Elkitab1. Yasami - Yaputlan - Etkileri. Ed. Henning Ottmann. Stutt-
gart 2000

Rudiger Safranski. Nietzsche. Dusuncesinin Biyografisi. Munih 2000

Karl Jaspers: Nietzsche. Berlin, New York 1981

Friedrich Nietzsche: Butun Yapitlar. Elestirel Calisma Baskisi, Cilt I11. Ed. Gi-
orgio Colli ve Mazzino Montinari. Munih, Berlin, New York 1980, Cilus.
17433, 1/455,1/364, /169, /188, 1/184f., /182, 1/452, 1/184, /194, /197,

432



KAYNAKCA VE REFERANSLAR

/146, 1/456, /291, /38, /153, /56, /134, 1/56, /452, 1/469, /47, /115,
1/4531., VII/7,200, /448, /449, /64, 111/574, 1/38, /56, 1/57, 11/620,
/145, V1726, 1/22, 1/18, 11/538, X111/41, 1V/31, 11/570, 11/20, VI/365
Friedrich Albert Lange: Maddeciligin Tarihi (1866). Ed. Alfred Schmidt. Frank-
furt am Main 1974, Cilt 11
Immanuel Kant: At Usun Elestirisi. Ed. Wilhelm Weischedel. Frankfurt am
Main 1964 ,Cilt 111, s. 267, 134

On Besinci Bolum

Ferdinand Ténnies: Cemaat ve Toplum. 1887, Darmstadt 1991

Julius Langbehn: Egitici Olarak Rembrandt. Bir Almanin Elinden. Leipzig 1890

Paul de Lagarde: Alman Yazilar1. Gottingen 1891

Viyana Modernizmi. 1890 ile 1910 Arasinda Edebiyat, Sanat ve Muzik. Ed.
Gotthard Wunberg. Stuttgart 1981

Izlenimcilik, Sembolizm ve Jugendstil. Stuttgart 1977

Walter Muschg: Trajik Edebiyat Tarihi. Bern 1953

Janos Frecot/johann Friedrich Geist/Diethart Kerbs: Fidus. Burjuva Kagig Hare-
ketlerinin Estetik Uygulamalarina Dair. Manih 1972

George L. Mosse: Kitlelerin Ulusallagtirilmasi. Frankfurt am Main, Berlin, Vi-
yana 1976

George L. Mosse: Halkel Devrim. Konigstein/Taunus 1991

Kurt Flasch: Tinsel Seferberlik. Alman Entelektiielleri ve Birinci Dunya Savast.
Berlin 2000

Thomas Carlyle: Kahramanlar ve Kahramanlann Onurlandirilmast. Berlin, yili
yok, s. 83

Heinrich Rickert: Yagsam Felsefesi. Tubingen 1922, s. 155

Hermann Glaser: Sigmund Freud'un Yirminci Yazyili. Manih 1976, s. 146

Kurt Pinthus (Ed.): Insanhigin Alaca Karanlg). Disavurumculugun Bir Belgesi
(1920). Hamburg 1959, s. 224

Yizyildoniima. Modernlige Acilim. Ed. August Nitschke v.d. Reinbek bei Ham-
burg. 1990, Cilt 1, s. 312

433



ROMANTIK

Christian Graf von Krockow: Yuzyillarinda Almanlar 1890-1990. Reinbek bei
Hamburg 1990, s. 47, 48, 86, 101

Gustav Landauer: Sosyalizme Cagri. Ed. Heinz-Joachim Heydorn. Frankfurt
am Main 1967, s. 98

Manfred Frank: Surgundeki Tanri. Yeni Mitoloji Uzerine Dersler. Frankfurt am
Main 1988, s. 149, 147

Steven E. Aschheim: Nietzsche ve Almanlar. Stuttgart 1996, s. 23

Hugo von Hoffmannsthal: Lord Chandos'un Mektubu. Poetolojik Yazlar.
Hansgeorg Schmidt-Bergmann’dan Se¢meler. Frankfurt am Main 2000

Rainer Maria Rilke: Yapitlarl. Frankfurt am Main 1955. Cilt I, S. 194f., 685,
719

Hugo von Hoffmannsthal: On Ayn Cilt Halinde Toplu Eserleri. Anlaular.
Frankfurt am Main 1979, s. 499

Franz Schonauer: Tamkhklarda ve Resimli Belgelerde Stefan George. Reinbek
bei Hamburg 1960, s. 28, 29, 20

Stefan George: Yapitlari. Dusseldorf ve Minth 1976. Cilt 11, s. 241ff.

Oswald Spengler: Bat'min Cokuisti. Gutersloh, yili yok, s. 63

Thomas Mann: Denemeler 1. Ed. Herrmann Kuzke ve Stephan Stachorski.
Frankfurt am Main 1993, s. 192

Hermann Kurzke: Thomas Mann. Dénemi - Yapitlan - Etkileri. Munih 1997,
s. 243

Fritz K. Ringer: Aydinlar. Alman Kodamanlarinin Cokusa 1890-1933. Munih
1987,s. 171

Thomas Mann: Bir Apolitigin Gorasleri. Frankfurt am Main 1988, s. 142, 308,
367, 23,138, 13, 45, 45

On Alunca Bolum

Stefan Breuer: Tutucu Devrimin Anatomisi. Darmstadt 1993

Stefan Breuer: Estetik Koktencilik. Stefan George ve Alman Antimodernizmi.
Darmstadt 1995

Rudiger Safranski: Bir Alman Ustat. Heidegger ve Donemi. Munih 1994

434



KAYNAKCA VE REFERANSLAR

Thomas Mann: Buyulu Dag. Frankfurt am Main 1974, s. 990, 993, 994

Walter Flex: lki Dunya Arasindaki Gezgin. Minih 1940

Ernst Jinger: Celik Yagmurlarinda. Bitin Yapitlar, Cilt 1. Stuttgart 1978, s.
293

Ernst Junger: Isci. Stuttgart 1982, s. 54, 55

Christian Graf von Krockow: Yazyillarinda Almanlar 1890-1990. Reinbek bei
Hamburg 1990, s.159

Franz Jung: Mutluluk Teknigi. Berlin 1920, s. 17

Ulrich Linse: Ciplak Ayakh Sairler. Yirmili Yillarin Kurtaricilar. Berlin 1983, s.
27,97, 100, 104, 118

Tzara, Grosz, Marcel Janko, Huelsenbeck, Gerhard Preiss, Hausmann: Alman
Edebiyati. Metin ve Sunum Halinde bir Ozet. Cilt 14. Disavurumculuk ve
Dadacihik. Ed. Otto F. Best. Stuttgart 1974, 293 ff.

Hugo Ball: Zamandan Kagis. 1914-1921. Zurih 1992, s. 100

Fritz K. Ringer: Aydinlar. Alman Kodamanlarimin Cokusu 1890-1933. Minih
1987, s. 328

Friedrich Nietzsche: Bitun Yapitlan. Elestirel Cahsma Baskisi, Cilt 1. Ed. Gi-
orgio Colli ve Mazzino Montinari. Minih, Berlin, New York 1980, s. 29

Werner Helwig: Gezgin Kusun Mavi Cicegi. Gutersloh 1960, s. 181, 182

Hermann Hesse: Dogu Yolculugu. Toplu Yazilar. Cilt V1. Frankfurt am Main
1987,s.9, 10, 24, 10, 39, 36, 15

Peter Gay: Dislananlar Cumhuriyeti. Frankfurt am Main 1987, s. 170

Ulrike Hass: “Tagramun Berlin'e Isyam” Uzerine. Iginde: Weimar Cumhuriyeti
Edebiyat. Ed. Bernhard Weyergraf. Minih 1995, s. 363

Bertolt Brecht: Kent Sakinleri i¢in Okuma Kitab. Yaputlari, Cilt XI. Frankfurt
am Main 1966, s. 162ff.

Gottfried Benn: Dort Cilt halinde Toplu Yapitlan. Ed. Dieter Wellershoff. Wi-
esbaden 1978, Cilt I, s. 85

Martin Heidegger: Toplu Baski. Ed. Hermann Heidegger. Frankfurt am Main
1991, Cilt 29/30, s. 224, 244, Cilt 24, 5. 404

Walter Benjamin: Toplu Yazilan, Cilt V/2. Frankfurt am Main 1982, s. 1250

435



ROMANTIK

Oswald Spengler: Insan ve Teknik. Minih 1931, s. 27

Friedrich Nietzsche: Butun Yapitlari. Elestirel Calisma Baskisi, Cilt 11. Ed. Gi-
orgio Colli ve Mazzino Montinari. Munih, Berlin, New York 1980, s. 15f.

Carl Schmitt: Politik Teoloji. Munih/Leipzig 1934, s. 14, 31,11

Martin Heidegger: Alman Universitesinin Kendini Savunusu. Rektorluk. Frank-
furt am Main 1983, s. 13

Friedrich Nietzsche: Buttin Yapitlari. Elestirel Calisma Baskist, Cilt IV, Ed. Gi-
orgio Colli ve Mazzino Montinari. Minih, Berlin, New York 1980, s. 20

Novalis: Yapitlary, Cilt II. Ed. Hans-Joachim Mghl. Minih 1978, s. 334

Max Weber: Sosyoloji. Dinya Tarihi Cozimlemeleri. Politika. Ed. Johannes
Winckelmann. Stuttgart 1964, s. 317

On Yedinci Bélum

Ugtncu Imparatorlukia Edebiyat ve Siir. Joseph Wulfun Bir Belgeseli. Reinbek
bei Hamburg 1963

Léon Poliakov/Joseph Wulf: Uctincti Imparatorluk ve Dustntrleri. Belgeler ve
Bildiriler. Wiesbaden 1969

Hans Dieter Schifer: Parcalanmis Biling. 1933-1945 Arast Alman Kultara ve
Yasamsal Gergekligi. Munih 1981

Hans Ulrich Thamer: Bastan Cikarma ve Siddet. Almanya 1933-1945. Berlin
1994

Gotz Aly: Hitler'in Halk Devleti. Soygun, Irk Savasi ve Nasyonal Sosyalizm.
Frankfurt am Main 2005

Paul Tillich: Toplu Yaputlary, Cilt 2. Ed. Renate Albrecht. Stuttgart 1962, s.
249, 252 '

Victor Klemperer: LTI. Bir Filologun Not Defteri. Halle 1957, Leipzig 1995

Ralf Klausnitzer: Gamah Hacin Alundaki Mavi Cicek. Paderborn 1990, s. 359,
374,377, 375, 380, 383, 400, 401, 467, 468

Fritz Strich: Alman Klasisizmi ve Romantizmi. Bern, Munih 1962, s. 9

Isaiah Berlin: Romantikligin Kokleri. Berlin 2004, s. 227, 244, 245

Eric Voegelin: Hitler ve Almanlar. Munih 2006, s. 86

436



KAYNAKCA VE REFERANSLAR

Joachim Fest: Hitler. Berlin 2004, s. 525

Albert Speer: Anilar. Frankfurt am Main 1969, s 139

Joseph Goebbels: Gunceler. Ed. H.G. Reuth. Munih 1988, Cilt 111, s. 1076

Thomas Mann: Denemeler 5. Ed. Hermann Kurzke ve Stephan Stachorski.
Frankfurt am Main 1993, s. 130 »

Peter Reichel: Ugiinctt Imparatorlugun Guzel Gortndmu. Minih 1991, s .125

Christian Graf von Krockow: Yuzyillarmda Almanlar 1890-1990. Reinbek bei
Hamburg 1990, s.209

Friedrich Nietzsche: Butan Yapitlari. Elestirel Calisma Baskisi, Cilt IV, Ed. Gi-
orgio Colli ve Mazzino Montinari. Minih, Berlin, New York 1980, s. 372,
374, 304

Hedwig Conrad-Martius: Insan Yetistirme Utopyalari. Munih 1955, s. 74

Johann Wolfgang Goethe: Munih Baskisi, Cilt 1.2. Ed. Gerhard Sauder. Minih
1987, s. 203

Helmuth Plessner: Gecikmis Ulus. Frankfurt am Main 1974, s. 41

Thomas Mann: Bir Apolitigin Gorusleri. Frankfurt am Main 1988, s. 108, 52

Thomas Mann: Doktor Faustus. Frankfurt am Main 1974, s. 409

Sebastian Haffner: Bismarck’tan Hitler'e. Munih 1978, s. 219

Gottfried Benn: Dért Cilt Halinde Toplu Yaputlari. Ed. Dieter Wellershoff. Wi-
esbaden 1978, Cilt 1V, s. 79

Bernd Martin (Ed.): Martin Heidegger ve ‘Uctincii Imparatorluk’. Darmstadt
1989, s. 180

Hannah Arendt: Totalitarizmin Kokenleri. Munih 1986, s. 528

Heinrich Heine: Buttn Yazilari. Ed. Klaus Briegleb. Munih 1968-76, Cilts.
/510, V1.1/486, 111/639

Hermann Rauschning: Hitler'le Konusmalar. Zarih 1973, s. 210

E.T.A. Hoffmann: Yaputlari. Frankfurt am Main 1967, Cilt [, s. 170

Thomas Mann: Denemeler 4. Ed. Hermann Kurzke ve Stephan Stachorski.
Frankfurt am Main 1993, s. 311

Arnold Gehlen: Toplu Baski, Cilt VII. Frankfurt am Main 1978, s. 420

437



ROMANTIK

On Sekizinci Bolum

Angelo Bolaffi: Korkung Almanlar. Garip Bir Ask [lani. Berlin 1995

Federal Almanya Elkitabi. Otuz Yillik Ruhsal Hesaplasma. Ed. Hermann Gla-
ser. Minih 1978

Clemens Albrecht ve digerleri: Federal Almanyanin Entelektiiel Kurulusu.
Frankfurt Okulu'nun Etki Tarihi. Frankfurt am Main, New York 1999

Hermann Glaser: Federal Almanya’nin Kaguk Kaltar Tarihi 1945-1989. Manih
1991

Martin Greiffenhagen. Almanya'da Tutuculuk lkilemi. Mtnih 1971

Gerd Koenen: Kizil Onyil. Kugik Kaltar Devrimimiz 1967-1977. Koln 2001

Wolfgang Kraushaar: Frankfurt Okulu ve Ogrenci Hareketi. Sise Iginde Mek-
tuptan Molotof Kokteyline, 1946'dan 1995'e. Ug Cilt. Hamburg 1998

Ludwig Pesch: Modern Edebiyatta ve Sanatta Romantik Isyan. Manih 1962

1945'ten Bu Yana Romantizm Arastirmalari. Ed. Klaus Peter. Konigstein/Tau-
nus 1980

Romantizm. Bir Tubingen Ders Dizisi. Tubingen, Stuttgart 1948

Eberhard Rathgeb: Kapilmig Ulus. 1945-2005 Arast Alman Tartismalari. M-
nih 2005

Almanlarin Kimligi. Ed. Werner Weidenfeld. Bonn 1983

Thomas Mann: Doktor Faustus. Frankfurt am Main 1974, s. 409, 675, 324,
331, 322

Thomas Mann: Denemeler 5. Ed. Hermann Kurzke ve Stephan Stachorski.
Frankfurt am Main 1993, s. 279, 274

Ferdinand Lion: Almanlarin Kaderi olarak Romantizm. Stuttgart 1963, s. 9

Hannah Arendt: Cag Uzerine. Politik Denemeler. Berlin 1986, s. 45

Alfred Baeumler: Hitler ve Nasyonal Sosyalizm. Notlar 1945-1947, Der Pfahl
V, s. 1661t

Jost Hermand: Yeniden Insa Halindeki Kaltar. Manih 1986, s. 256, 417, 261,
258

Max Bense: Teknik Varolus. Stuttgart 1950, s. 202

Rolf Wiggershaus: Frankfurt Okulu. Munih 1986, s. 653

438



KAYNAKCA VE REFERANSLAR

Richard Lowenthal: Romantik Gerileme. Stuttgart 1970, s. 12, 31

Odo Marquard: llkesellige Veda. Gelecege Koken Gerek. Felsefi Denemeler.
Stuttgart 2003

Herbert Marcuse: Ozgurlesme Uzerine Deneme. Frankfurt am Main 1969, s.
17

Herbert Marcuse: Kargt Devrim ve Isyan. Frankfurt am Main 1970, s. 90

439



Dizin

20. Yiizyihin Mitleri 376

425,428, 429

1769°daki Yolculugumun Gincesi 17 Askin Metdfizigi 242

1848 Mart Devrimi 10

A

Akhin Yikimi 372

Alacakaranhk 103

Alain-Fournier 349

Alman Buyiikligi 186

Alman Gogmenlerin Soylesileri 36

Alman Halk Kitaplar1 169

Alman Idealigminin En Eski Sistem
Programi 83, 161, 426

Alman Kaderi Olarak Romantizm
400

Alman Tragedyasimin Kokeni 334

Alman Ulusuna Soylevler 90

Almanya’da Din ve Felsefenin Tarihi
270, 389

Almanya Uzerine 84

Altin Saks1. 211, 234, 236, 293

Anaksagoras 297

Angelo, Michel 438

Anlasilmaziik Uzerine 64

Ardinghello ve Mutlu Adalar 100

Art Usun Elestirisi 19, 73, 310,
423, 428, 433

Arnim, Achim von 55, 191, 192,
193, 196, 197, 213, 247, 268,

Asya Diinyast'mn Mitos Tarihi 165,
167

Athendum 9, 39, 59, 70, 87, 88,
132, 146, 156, 159, 181

Atomcu Demokritos 297

Atta Troll 269

Avusturyalt Gozlemci 195

Ay Isigr 221

Ayrisma Araciligiyla Cemaate 327

Aztek 16

B

Batr'min Cokiisu 353, 434

Bayreuth Dergisi 286, 290

Beethoven 197, 300, 416

Behler, Ernst 423

Benjamin, Walter 174, 334, 365,
413, 436

Benn, Gottfried 177,322, 363, 364,
387,403, 435, 437

Berlin 10, 32, 58, 92, 99, 101, 131,
144, 145, 148, 156, 187, 196,
197,212, 214, 230, 233, 234,
247,249, 251, 253, 254, 324,
327,330, 338, 351, 352, 353,
354, 362, 363, 364, 372, 373,

440



DIZIN

380, 384, 388, 389, 402, 410,
413, 420, 421, 422, 424, 425,
426, 427, 428, 429, 430, 431,
432, 433, 435, 436, 437, 438

Berlin, Isaiah 372, 380, 384, 388,
389, 436 k

Bildirge 341

Bir Apolitigin Gorusleri 341, 342,
345, 382, 384, 386, 434, 437

Bir Eski Alman Oykiisit 108

Bir Ise Yaramazin Giincesi 231

Bir Mektup 330

Bir Ogzelestiri Denemesi 310, 315

Bloch 365

Bohlendorff 174, 177

Bottiger, Carl August 20, 420

Brecht 352, 363, 364, 435

Brentano, Clemens 52, 66, 86, 89,
90, 99, 190, 191, 192, 193, 209,
231, 360, 428, 429

Buchner, Ludwig 257, 297

Burckhardt, Jakob 319

Burke, Edmund 6, 181, 189

Biitiin Bilim Ogretisinin Temelleri
71

Biitiin Vahiylerin Elestiri Denemesi
73

Biiytik Meaulnes 349

cG
Cardillac 208
Chandos Mektubu 337
Cosima 283, 286, 293, 294, 432

Cumbhuriyetcilik Kavrami Uzerine
Deneme 32, 181

Czolbe, Heinrich 297

Can 68

Cagin Damgast 248

Celik Firtinalarinda 349

Cizmeli Kedi 91, 98

Ciplak Bir Azize Dair Tansik Bir
Sark Masalr 218

Ciplak Veniis 256

D

Dadact Manifesto 354

Dahi 57,423

D’Annunzio 291

Dante 158

Delikanln Sihirli Borazam 106

Deneyimimizin Isiginda
Nietzsche'nin Felsefesi 345

Dessau Marst 207

Din Uzerine. Dini Kiigiimseyenler
Arasindaki Aydinlara Soylevler
144

Dionysos 10, 106, 168, 171, 172,
173, 226, 241, 289, 303, 330,
344, 356

Dionysosculuk 267, 291, 303, 311,
344

Dogu Yolculugu 360, 435

Doktor Faustus 8, 11, 330, 345,
384, 394, 437, 438

Don Kisot 52, 92, 361

Dresden Ayaklanmas1 277

441



ROMANTIK

Duino Agitr 335

Durer, Albrecht 5, 91, 92, 101, 102,
108, 111, 379

Duyusalcthgin Yeniden Sunumu 297

E

Ebedi Banis Uzerine 181

Fcce Homo 381, 396

Edda 287

Eichendorff, Joseph von 6, 10, 13,
58,103,171, 190, 191, 192, 197,
205, 211, 213, 217, 221, 222,
223, 224, 225, 226, 227, 228,
229, 230, 231, 232, 235, 241,
247,252, 344, 351, 420, 425,
428,429, 430

Enfantin, Prosper 270

Ense, Varnhagen von 269

Epikiircii Iman Itirgfi 88, 131

Erkek Kedi Murr’un Hayat
Gorugleri 222

Eroica 300

Eros 106, 291, 344, 345, 347

Eski Halklarin, Ozellikle
Yunanhlarin Sembolizmi ve
Mitolojisi 165

Eski ve Yeni Inan¢ 299

Estetigin On Okulu 89

Estetik Egitim Uzerine Mektuplar
156

Eugen, Karl 20

F

Felsefenin Asil Ozii Uzerine Buyiik
Okuyucu Kitlesine Apagik Bir
Bildiri 81

Feuerbach 7, 71, 247, 258, 260, 261,
262, 279, 280, 282, 431

Fichte 5, 6,9,32,39,42,70,71,72,
73,74,75,76,77,78, 79, 80, 81,
82, 83, 85, 86, 88, 90, 95, 119,
120,121, 123, 124, 130, 136,
140, 150, 181, 187, 188, 195,
196, 249, 298, 326, 338, 392,
411,423,428

Fidus 323, 327, 349, 433

Forster, Georg 29, 30, 32,33

Fortunat 223, 229, 230

Fransiz Devrimi 23, 27, 30, 32, 34,
35, 36, 39, 41, 50, 54, 56, 59, 82,
181, 185, 189, 212, 214, 249,
250, 376, 421, 429

Fransiz Devrimi Uzerine Goriisler
189

Franz Sternbald’in Kir Yuruyugleri
92,108

Freia 284

Freischiitz 252

G

Gazete 192

Gece Nobetleri 216, 429

Geceye llahiler 113, 125, 130, 170
Gecikmis Ulus 383, 437

442



DIZIN

Gelin Se¢imi 212

Gen¢ Marangoz 213

Genel Edebiyat Gazetesi 73

Gentz, Friedrich 31

Georg, Junger Friedrich 29, 30, 32,
33,45, 135, 165, 372, 389, 405,
421,423,427,431, 432

Germania’dan Cocuklarina 200

Gitarct Hansel 358

Goebbels, Joseph 374, 375, 376,
377, 378, 437

Goethe, Johann Wolfgang von 12,

17,18, 19, 20, 24, 27, 30, 35, 36,
37, 38, 39, 40, 51, 52, 55, 69,71,

72,81, 82, 83,90, 91,92, 108,
109, 113, 132, 140, 149, 156,
166, 168, 171, 174, 191, 198,
230, 234, 239, 248, 256, 276,
311, 341, 348, 379, 420, 421,
422,423, 424, 430, 437

Goldberg Varyasyonlart 207

Gorres, Joseph 6, 158, 165, 166,
167,169, 191, 192, 193, 231,
329, 374

Gorusler 189, 346

Gotz von Berlichingen 92

Grimm, Jacob 193, 287

Grosse, Karl 52, 57

Gug ve Madde 297

Guizkow 256, 258, 431
Giizel Yeni Diinya 406

H

Haeusser, Ludwig 353

Haimon’un Cocuklar1 193

Halkin Fransiz Devrimi Uzerine
Yargilarim Duizeltmeye Katkilar
32

Halklarin Sesleri 26

Hamann, Johann Georg 18, 50

Hart, Julius 326, 327, 328

Hauptmann, Gerhart 341

Hebbel, Friedrich 337

Hederich, Benjamin 174

Hegel 7,19, 30, 31, 35, 45, 54, 60,
65, 76, 83, 136, 153, 161, 162,
163, 164, 167, 172, 197, 210,
247,249, 250, 251, 252, 253,
254,255, 259, 262, 263, 264,
208, 338, 356, 385, 421, 423,
426,427,431

Heidegger 8, 11, 347, 364, 365, 366,
367, 368, 369, 371, 385, 386,
387, 405, 406, 412, 435, 436,
437 '

Heine 7, 10, 238, 247, 255, 256,
257,258, 264, 265, 266, 267,
268,269, 270, 271, 272, 273,
274, 282, 345, 389, 390, 416,
429,430, 431, 437

Heinrich von Ofterdingen 113, 115,
125,136, 141, 165

Herakleitos 7, 293, 306, 311

Herder, Johann Gottfried 5,9, 10,

443



ROMANTIK

15,16, 17,18, 19, 20, 21, 22, 23,
24, 25, 26, 27, 28, 38, 57, 109,
149, 166, 167, 274, 339, 374,
420,421,423

Hermann Muharebesi 200

Hermann ve Dorothea 36

Herwegh 257, 258

Hessen Koylulerine Bildirisi 257

Heyecanlananlar 36

Hindilerin Dili ve Bilgeligi Uzerine

165

Hitler 8,275, 351, 371, 373, 379,
386, 390, 391, 392, 395, 436,
437,438

Hiristiyanlik 6, 87, 113, 128, 130,
131, 140, 142, 159, 182, 228,
313,378

Hiristiyanlik veya Avrupa 6, 87,
113,130, 140, 378

Hofer, Andreas 194

Hoffmann, E.T.A. 7, 10, 54, 57, 66,
105, 108, 111, 199, 206, 208,
209, 210, 211, 212, 213, 214,
222,232,233, 234, 235, 236,
237, 238, 240, 241, 242, 243,
247, 252, 268, 293, 360, 392,
428, 429, 430, 437

Hoffmannsthal, Hugo von 7, 272,
291, 321, 330, 331, 332, 333,
334, 434

Holderlin 6, 31, 45, 46, 73, 83, 85,
86, 116, 158, 161, 162, 163, 164,

167,171,172, 173, 174, 175,
176,177,178, 179, 180, 217,
250, 296, 354, 356, 385, 422,
424, 427, 429

Hoppener, Hugo 68, 86, 323

Hortlak Hoffmann 233

Hukuk Felsefesi 249

Huxley, Aldous 382, 406

Huzsmans 291

Hyperion 46,176,177, 179, 422

i

1ki Dunya Arasindaki Gezgin 348,
435

llahi Komedya 158

Ilkbahar Gezisi 224

1k Faust 18

Inang Ogretisi 153

Inanc¢ ve Ask 113, 181

Inang ve Ask veya Kral ve Kralice
181

Inka 16

Insanca, Pek Insanca 309

Insamn Antikalasmighgs 405 ‘

Insamin Estetik Egitimi Uzerine 42

Isa’mn Yasam: 259, 260, 299

Isi Bagkalart Yapiyor. Sinif Savas:
ve Entelektiiellerin Rahip Idaresi
417

Italya Seyahati 239, 430

Itiraflar 83, 92,273, 424

Izler 365

Izleyiciye Sovgii 98

444



DIZIN

J

Jahn, Friedrich Ludwig 374

Jaspers 385, 432

Jena 5,10, 28, 33, 51, 58, 59, 71,
72,73,74, 82, 86, 87, 88, 90, 95,
107, 116, 117, 119, 131, 132,
140, 174, 189, 190, 197, 198,
251, 357, 424, 426, 432

Janger, Ernst 8, 347, 349, 350, 351,
352, 363, 365, 405, 406, 435

Janger, Friedrich Georg 405

Jung, Franz 8, 347, 351, 352, 356,
435

K

Kadwnlarin Onuru 68

Kafka 364

Kant, Immanuel 18, 19, 30, 31, 32
35, 50,73, 74,76, 79, 80, 81,
120, 136, 143, 144, 147, 155,
181, 182, 183, 215, 216, 310,
311, 380, 423, 426, 428, 433

Kapsamh Mitoloji Sozlugn 174

Kardes Hitler 392

Kaufmann, Angelica 20, 432

Kavgam 390

Kayip Cennet 49

Kayzer Oktavian 91

Kendini Tam 286

Kent Sakinleri Icin El Kitabt 363

Kessler, Harry Graf 328, 330

Kierkegaard 365, 366

]

Kilise ve Soyut Sanat 403

Kitlelerin Ayaklanmas: 407

Kis Masali 264, 265, 282

Kizilderili 16

Kleist 6, 181, 199, 200, 201, 202,
203, 253, 331, 427, 428

Klinger, Friedrich Maximilian 20

Komintern 352

Komiirciniin Inanc ve Bilim 297

Konusma 141

Krieck, Ernst 375, 376

Kiictik Zaches 206

Kum Adam 234

Kuskucu Kusak 401

Kuskucu Wally 258, 431

Kuzenimin Kose Penceresi 235

L

Lafontaine, August 50, 52

Lagarde, Paul de 343, 433

Landauer, Gustav 7, 321, 326, 327,
328, 434

Langbehn, Julius 343, 433

Lavater 49

Lenz, Jakob Michael Reinhold 20,
431

Lethen, Helmut 363

Leverkuhn 394, 395, 396, 397, 398,
399, 404

Levi-Strauss 304

Liszt, Franz 277, 292

Lord Chandos 330, 331, 332, 333,

445



434

Lovell 5, 55, 57, 91, 94, 95, 96, 97,
99, 205, 215, 217, 222

Lucinde 49, 66, 98, 156, 195, 311,
422

Ludwig Bérne. Bir Bildiri 269

Luise 88, 182

Luteria 272

Lutter ve Wegner 233

M

Maceraci Yirek 365

Madam de Stael 84

Magrium 404

Mahagonny 352

Mahger Guni 111

Makinelerin Fethi 352

Mallarme 291

Mann, Thomas 7, 8, 10, 11, 92, 291,
321,330, 340,341,342,343,
344, 345, 346, 368, 378, 382,
384, 386, 387, 392, 394, 395,
396, 397, 398, 399, 400, 404,
420, 434, 435, 437, 438

Marx, Kari 10, 255, 261, 263, 264,
278, 326,417,431

Matmazel Scuderi 208

Mendelssohn, Moses 87, 131

Mereau, Sophie 86, 190, 192

Meslek Olarak Bilim 204, 352, 369

Metafizigin Temel Kavramlari 366

Mevcut Cagin Temel Nitelikleri 187

Meyerbeer 274, 285

Mitoloji Uzerine Séylev 165

Moleschott, Jakob 297

Morfolojik Defterler 36

Muller, Adam 6, 181, 189, 195, 198,
248, 374, 376, 421, 422, 427,
432

Mundt, Theodor 256

Minzeviler Gazetesi 192

Mutluluk Teknigi 352, 435

Mutlu Yasam igin Ogutler 150

Miizigin Ruhundan Tragedyanin
Dogusu 303

Muzikteki Yahudilik 285, 286

Mythologica 304

N

Naif ve Duygusal Siir Uzerine 61,
193

Nantes 15

Neron 256

Nibelungen Yuzugu 7, 274, 277,
282, 285, 287, 432

Nietzsche, Friedrich 7, 10, 15, 21,
38,61,65,83, 106, 137, 167,
170, 175,203,260, 267,281,
289, 293, 294, 295, 296, 297,
299,300, 301,302,303,304,
305, 306, 307, 308, 309, 310,
311,312,313,314,315,316,
317,318,319,321,322,323,
328, 329, 339, 343, 344, 345,



346, 348, 349, 356, 366, 367,
379, 380, 381, 382, 395, 396,
399, 420, 424, 428, 432, 434,
435, 436, 437

Novalis 6,9, 11, 33, 40, 55, 56, 59,

DIZIN

Pilatus, Pontius 49

Politik Teoloji 366, 436

Prenses Brambilla 7,222, 234,
238, 239, 242

R

61, 66,67,72,76,77,79, 82, 83,
84, 85, 86, 87,92, 105, 107, 111,

112,113, 114, 115, 116, 117,
118,119, 120, 121, 122, 123,
124,125,126, 127, 128, 129,
130, 131, 132, 133, 134, 135,
136, 137, 139, 140, 141, 142,
143, 148, 159, 165, 168, 170,
181, 182, 183, 184, 185, 186,
187, 188, 205, 206, 211, 214,
219, 223, 263, 268, 289, 290,
306, 310, 326, 360, 369, 378,
415, 420, 422, 423, 424, 425,
426, 427, 429, 436
Nurnberg romantizmi 92

0-0
Okuyuculari Anlamaya Zorlama
Denemesi 81
Omrun Yanst 179
Oz Kistm 36

P
Parsifal 281, 286, 313, 314
Parti 257
Penthesilea 199, 200

Ren Al 284

Revue Wagnérienne 290

Rienzi, Coladi 7,274, 275

Rilke 7,245, 321, 334, 335, 337,
340, 361, 419, 434

Ritter, Johann Wilhelm 87, 107

Rolland, Romain 150, 341

Roman Kurami 135, 429

Romantik Okul 9, 257, 268, 270,

-426

Rosenberg 375, 376, 377

Rousseau, Jean-Jacques 9, 15, 22,
30, 46, 82, 83,92, 94, 216, 264,
411,424

Ruhani Sarkilar 113

Ruhlarin Tamg 50, 55

Rundinella-rula 358

Runenberg 103, 105, 107

S-$
Sachsen Prensi 200
Sadik Eckhart ve Tannhduser 105
Sais’in Ciraklart 113
Sanat Dostlari icin Sanat tizerine
Fanteziler 100

Phantasus 87, 103, 105, 112, 425 Sanatsever Bir Kesisin Yuiregini

Dokasi 100
447



ROMANTIK

Sanat ve Devrim 278

Sarisin Eckbert 91, 103, 104, 105,
106

Savastaki Diisiinceler 340

Schelling, Friedrich Wilhelm Joseph
9,31,33, 59, 66, 76, 83, 87, 88,
107, 131, 140, 141, 161, 162,
163, 164, 167,172,179, 192;
250, 380, 381, 423, 424, 425

Schelsky 401, 417

Schiller 5, 6, 7, 21, 27, 28, 40, 41,
42,43, 44, 45, 46, 47, 48, 50, 55,
60, 61, 62, 66, 68, 81, 84, 86, 89,
108, 113,116, 117,122, 136,
139, 156, 159, 172, 173, 174,
179, 181, 186, 187, 190, 193,
293, 305, 318, 354, 379, 421,
422,423,424, 428, 429

Schlegel, August Wilhelm 33, 67, 68,
86, 87,90, 107, 132, 158, 424

Schlegel, Friedrich 5, 31, 32, 33, 39,
40, 48, 49, 50, 55, 58, 59, 61,
62, 66, 67, 68, 69, 70, 86, 87,
89,90, 91,92,97,98,108, 113,
114, 124,126, 131, 132, 141,
143, 145, 146, 165, 166, 170,
171,181,195, 212, 231, 241,
248, 303, 306, 310, 337, 418,
421,422,423, 424, 425, 426,
427,431

Schlegel kardesler 9, 66, 91, 181,
197,198

Schmitt, Carl 140, 199, 342, 365,
366, 436

Schneckenburg 265

Schnitzler 291

Schopenhauer 121, 122, 166, 242,
289, 290, 304, 311, 344, 380,
428,430, 432

Sezgi ve Gunumiiz 217, 227

Siegfried Idili 294

Sihirli Flit 98

Sokrates 63, 317

Sokulgan Davranis Uzerine Bir
Kurami Denemesi 66

Solger, Ferdinand 170, 171, 196

Somurtkan 230

Sosyalist Karar 371

Sosyalizm Cagrist 326

Spengler, Oswald 338, 353, 365,
434,436

Steiner, Rudolf 327

Strauss, David 7, 247, 258, 259, 260,
299, 300, 301, 304

Sturm und Drang 9, 19, 21, 28, 50,
82,198, 323

Sato 364

Sen Bilim 311, 313, 316, 321

Seyahat Imgeleri 270

Seytan lksirleri 235, 236

Siirler Uzerine Sdylesi 86, 335,
336

Siir ve Hakikat 17, 20

Sili Depremi 200

Sovalye, Olum ve Seytan 379

448



DIZIN

T

Tannhduser 91, 103, 105, 106,
107, 267, 268, 274, 277, 290

Taze Gezi 226

Teknigin Miitkemmelligi 405

Teknik Sorusu 405

Tek Yon 365

Temel Ruhlar 267

Tersine Dinya 91

Thanatos 291, 345, 347

Tieck, Ludwig 5,9, 32, 52, 53, 54,
55, 57, 60, 66, 86, 87,91, 92, 93,
94, 95, 97,98, 99, 100, 102, 103,
105, 106, 107, 108, 109, 110,
111,112,113,118,129, 132,
139, 159, 181, 190, 191, 193,
197, 198, 205, 209, 213, 215,
217,222,267, 379, 421, 423,
424, 425, 428, 429, 430

Tillich, Paul 365, 370, 371, 426, 436

Tinin Gorungubilimi 251, 423

Tristan 7, 274, 290, 344

Tristan ve Isolde 290

U-U
Undine 233, 252
Uslu Kasperl ve Giizel Annerl 209
Usta Sarkicilar1 379
Uciincii veya Dérdiincii Insan 406
Unli Gug ve Hile Dehalarimin
Eylemleri ve Incelikleri 97

v

Vatansever Sanat: 248

Velde, Henry van de 327

Victor 224,228,372, 436

Vincennes 15

Voegelin, Eric 372, 373, 380, 384,
389, 437

Voss, Johann Heinrich 191, 192, 248

w

Wackenroder, Wilhelm Heinrich 5,
9,32,60,91,92,99, 100, 101,
102, 103, 105, 107, 108, 109,
110, 139, 218, 219, 379, 423,
425,429

Wagner, Richard 7, 10, 91, 106, 167,
274,275,276, 277, 278, 279,
280, 281, 282, 283, 285, 286,
287, 288, 289, 290, 291, 292,
2903, 294, 299, 302, 303, 304,
305, 308, 309, 313, 314, 315,
316, 344, 379, 387, 431, 432

Weber, Alfred 406

Weber, Carl Maria von 252

Weber, Max 44, 45, 204, 325, 342,
346, 352, 353, 355, 369, 436

Weimar Cumbhuriyeti 351, 352, 353,
365, 369, 371, 378, 421, 435

Werther 19, 51, 83, 90, 92, 94, 383

Wilhelm, II1. Friedrich 33, 38, 39,
40, 51, 55, 67, 68, 69, 86, 87, 90,
99, 100, 107, 108, 109, 132, 158,

449



ROMANTIK

170, 182, 206, 324, 338, 340,
382,420,421, 423, 424, 425,
426, 427, 428, 429, 431, 433

Wilhelm Ustanin Cirakhk Yillar:
38, 39

William Lovell 5, 57,91, 94, 95, 96,
97, 99, 215, 222

Winckelmann 61, 164, 168, 169,
170, 174, 436

Y
Yalmz Kitle 407

Yanilglar 214

Yasamin Dingiisu 297

Yeni Cemaat 326, 327, 328
Yeni Devlet 337

Yunanistan Tannlar 159
Yuzik 281,282, 283, 287, 314

Z

Zamana Aykirt Dugtinceler 293,
299

Zamandan Kagis 355, 435

Zerdust 315, 316, 317, 318, 319,
323, 348, 367, 396

450












Rudiger Safranski

Bir Alman Sorunsali

Bu kitapta s6z konusu edilen, romantizm ve romantikliktir. Romantizm bir
dénemdir; romantiklik ise bu donemle sinirli olmayan tinsel bir tavirdir. Bu
tavir romantizm déneminde en mikemmel ifadesini bulmustur, ama bu cagla
sinirl degildir; romantiklik bugiine kadar sirmistir. Sadece Almanlara 6zgi
bir olgu da degildir, ama Almanya'da 6zel bir bicim kazanmistir, dyle ki Alman
kultird yurt diginda bazen romantizmle ve romantiklikle 6zdeslestirilir.

Romantiklik, onu ayni zamanda asmak isteyen Heine'de oldugu kadar, arkadasi
Kari Marx'ta da bulunur. 1848 Mart Devrimi 6ncesindeki donem, romantikligi
politikaya, ulusal ve sosyal duslere akitmistir. Sonra romantik olmak istemeyen,
ama Dionysos'un mauritleri olarak yine de romantik olan Richard VVagner ve
Friedrich Nietzsche. 1900 civarindaki genglik hareketi dizginsizce romantikti.
1914'te savas baslangicinda Thomas Mann ve digerleri, Almanya'nin romantik
kaltirina Bati uygarligina karsi savunmalari gerektigine inaniyordu. '20'li
yillarin huzursuzlugu, romantik heyecanlar, enflasyon azizleri, tarikatlar ve
cemiyetler, hacilar icin uygun bir zemindir; herkes bilylk anin, politik kurtulusun
gelisini beklemektedir.

Romantik ruhun yapisi ¢ok cesitlidir, muzikseldir, arayistadir ve arayicidir,
gelecegdin ve gegmisin derinliklerini, giindelik seylerdeki strprizleri, asinlklari,
bilingdisini, disleri, ¢ilginhg, tefekktrin labirentlerini sever. Romantik ruh
oldugu gibi kalmaz, donismektedir ve celiskilidir, 6zlemli ve Kiniktir, hem
anlasiimazliga asiktir hem halkgidir, alayci ve coskuludur, kendini begenmis
ve sokulgandir, bigimin bilincindedir ve onu dagitmaktadir. Yash Goethe'nin
dedigi gibi, "romantiklik hastaliktir". Ama o da romantiklik olmadan edememistir.



