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TESEKKUR.

Her sey, 2000 yilinin Kasim ayinda Ugan Siupiirge Kadin
Filmleri Festivali adina genel koordinatér Sevna Akpi-
nar'm gorusme istemiyle basladi. Bu gérisme sonucunda,
Sabri Buyukduvenci ile birlikte 1980 6ncesi kadin ydnet-
menleri arastirmaya basladik ve birkag ay sonra Otekinin
Sesi: Yesilgam'in Goriinmeyen Kadinlan konulu belgesel
metnini yazdik. S6z konusu belgesel, Kadin Filmleri Fes-
tivali'nin (2001) acihisinda gosterildi. Bu kitaba, arastir-
malar sirasindaki notlarim kaynaklik etmis ve 6nemli bir
¢ikis noktasi saglamistir. Bu nedenle Otekinin Sesi (2001,
TRT, ydn: Nuran Bayer) belgeselinin olusturulmasinda
KSSG M 'den destek alarak bana arastirma ve inceleme
yapma olanagi saglayan Ucan Slptlrge yoneticilerine ve
4. Ucan Supurge Kadin Filmleri Festivali ¢alisanlarina
tesekkir ederim.

Otekinin Sesi belgeselinin arastirmasini birlikte ya-
pip metnini ortak yazdigimiz, destegini hep yanimda



hissettigim, DTCF Felsefe Bolumi Ogretim Uyesi Prof.
Dr. Sabri Blyukdivenci'ye, kitabin olusumu sirasinda
metin Uzerindeki degerli katkilarindan dolayi ¢ok tesek-
kir ediyorum. Bir festival sirasinda tanistigim dostum, ya-
zar Sukran Yucel'e desteginden dolayi ve metnin butinu-
ni okuyup dnerileriyle katki getirdigi icin, ayrica Ankara
Universitesi iletisim Fakultesi'nde Sinefha Anabilim Da-
li Baskani olan hocam Prof. Dr. Nilgiin Abisel’e, “Giris”
kismina yaptigi degerli katkilari nedeniyle cok tesekkir
ediyorum.

Bu kitaba aktarilan dijital fotograflar, Ankara Univer-
sitesi iletisim Fakiltesi'nde Fotograf ve Grafik Anabilim
Dali atélyelerinde ¢ekilmistir. Bu konudaki i¢ten yardim-
larindan dolayi basta Fotograf ve Grafik Anabilim Dali
Baskani Ogretim Gorevlisi Atila Cangir olmak (izere,
Ars. Gor. Tolga Hepdincler ve uzman Hatice Kurt’a, yar-
dim eden o6grencilerimizden Burcu S$Sahinyavuz, Engin
Gelibolu ve Fatih isci'ye. ayrica farkl bir proje igin gek-
tigi dort fotografi (Mahinur Ergun, Handan ipekgi, Yesim
Ustao§lu, Tomris Giritlioglu; bu fotograflar alk-b&élim-
lerin basinda kullaniimistir) kullanma izni verdigi icin de
fotograf sanatgisi Muammer Yanmaz'a ve Altyazi dergi-
sinden arkadaglara tesekkir ederim.

Gonullu ve somut olarak bana destek veren sevgili ar-
kadaslarim Semra Akkaya'ya (¢ok sayida kaseti desifre et-
mesi nedeniyle), Arastirma Gorevlisi Elif EKin Aksit'e
(metnin ilk halinin ilk bélimind okudugu ve énerilerini
sundugu igin); kardesim Umit Metin’e (metni okudugu
ve katki getirdi§i igin); yogun dersleri arasinda, yonet-
menlerle yapilan goriismelerin kasetlerini desifre eden ya
da bilgisayara aktaran sevgili yiksek lisans égrencilerim
Asli Bozcaadali, Esin Buyukyildirim, Elif Girel, Cagla
Karaba§ ve Fatma Kiiliik’e; lisans 6grencilerim Odil Ak-
yapi, Hilal Giirler, Gamze Karademir, Akin Ozhan ve
Oznur Turahoglu’ya ¢ok tesekkiir ediyorum.



Ogr. Gor. Ali Karadogan’a bilgisayar ve filmler konu-
sundaki her tarld yardimi i¢in, Kiltir Bakanhgr Telif
Haklar1 ve Sinema Genel Madurlagu Film Arsivi Mudu-
ri Suayip Kanaat ile yapimci Kadri Yurdatap’a film bulma
ve ¢ofaltma konusundaki yardimlarindan dolay! ve aras-
tirmaci Agah Ozgiic’e de Cahide ile Tiirkan Soray kita-
plarindaki fotograflari kullanma izmi vermesi nedeniyle
tesekkir ederim.

Kitabin yayinlanmasi sirasinda verdigi destek ve
yardimlarindan étiri sevgili Ozgiir Kalyoncu’ya ve onun
kisiliginde kitaba emegi gecen tim yayinevi c¢alisanlarina
da tesekkir ederim.

Todo Sobre mi Madre (Annem Hakkinda Her Sey,
1999) filmiyle butun disillik bigimlerini kutsayan ve fil-
mini 6zetle bltin oyuncu kadinlara ve annesine adayan
Pedro Almoddévar’dan aldigim cesaretle kitabimi “Yonet-
menlik mesledini secen tim kadinlara, yoneten tim ka-
dinlara, kadin duyarhligi ve kadin bilinci tasiyan tim ka-
dinlara, tim oyuncu/y6netmen ve yazan kadinlara ve an-
neme” armagan ediyorum.

Tesekkur etmem gereken énemli bir grubu da sona bi-
raktim. Cinkld Mahinur'un Seg¢kin’e sakayla karisik “Bu
kitabi biz yazdik aslinda,” dedigi kadar vardi. Bana yogun
calismalari arasinda zaman ayiran, kimisini iki yil 6nce, Ki-
misini yeni tanimis oldugum “kadin yénetmenler’e yar-
dimlarindan dolayi bir kez daha tesekkiir ederim: (Alfabe-
tik sirayla) Nisan Akman, Sunar Kural-Aytuna, Mahinur
Ergun, Feyturiye Esen, Fiiruzan, Canan Gerede, Tomris Gi-
ritlioglu, Biket ilhan, Handan ipekgi, Gilsiin Karamusta-
fa, Birsen Kaya, Ayten Urkmez-Kuyululu, Fide Motan, Ca-
nan Evcimen-Obay, Lale Oraloglu, Jilide Oviir, Isil Oz-
gentirk, Turkan Soray, Necef Ugurlu, Yesim Ustaoglu ve
Seckin Yasar...






GIRIS

Kadinlarin sinemasi, terim olarak, Alison Butler’a gdre U¢
noktaya isaret eder: 1) Kadinlar tarafindan yapilan, 2) ka-
dinlara seslenen, 3) kadinlarla ilgili olan filmler; ya da en
genis anlamiyla tc¢id birden.1Dolayisiyla sinema ve kadin
iliskisi, “kadin yonetmen”, “kadin izleyici” ve “kadin tem-
silleri” Gzerine kuruludur. Bu kitabin konusu, Turkiye'de,
filmlerdeki kadin temsilleri ya da kadin izleyiciyi hedefle-
yen filmler degil, yalnizca film yapan kadinlar ve bu ka-
dinlarin yaptigi filmlerdir.

Kavramsal agidan kadin ydnetmen tanimlamasinin, ilki
cinsiyete, ikincisi filmlerin niteligine dayah iki yonelimi
vardir. Sinemada cinsiyeti kadin olan yénetmenler, isteseler
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de istemeseler de “kadin yénetmen”dir. Nitekim, bu Ki-
tapta sozi edilen yonetmenler icin kullanilan “kadin yo6-
netmen” terimi, cinsiyete dayali bir belirlemeye isaret
eder.

Oysa bagka bir taraftan ayni olguya bakildiginda, “ka-
din yonetmen” tanimlamasinin, hi¢ de dyle yénetmen
olan her kadin icin kullanilacak bir terim olmadigi, kadin
olmak disinda baska 0Ozellikleri de talep ettigi goralur.
Tipki “kadin dodulmaz, kadin olunur” séziiniin, sinema
baglaminda kadin yénetmen “olunur” bi¢ciminde Uretilebi-
lecegi gibi. Olgunun bu boyutu, “kadin yénetmen” belir-
lemesini, verilen Grunle, filmlerin niteligiyle iliskilendi-
rir. O halde “kadin filmi” ¢eken kadinlara “kadin yénet-
men” demek daha dogru olacaktir.

Kadin yénetmenlerle yapilan goérismelerden birinde,
“kadin yénetmen” oldugunu kabul etmeyen bir yénetmen,
“kadin filmi” terimini kendi filminden yola ¢ikarak soyle
betimliyordu; “Eger bu bir kadinfilmi olsaydi daha yumusak
olurdu”. Yumusak, duygusal, belki hafif... Bunlar “kadin
filmi” denince ilk akla gelen betimlemeler oluyor. Peki er-
kek siddetini en sert sekliyle yansitan, insanin igini acitan
ve disil duyarliliklarla eril sdylemi bozguna ugratan filmle-
re ne demeli? Oyleyse kadin filmi nedir? Bu filmlerin belir-
gin ortak ozellikleri bulunmasa da genis bir bigcimde belli
bir cerceveyle sinirlanmasi mimkin: Kadin deneyimin-
den c¢ikan, kadin karakterin ya da kadin sorunsalinin (ni-
tekim “kadinsiz feminizm” de olabilir) odakta oldugu, eril
sOylemi az ya da ¢ok kiran, hatta yapibozumuna ugratan ya
da disil séylemi bir bicimde 6ne ¢ikaran filmler kadin film-
leridir. Kadinliga, kadin olmaya dair 6zel bir bilgiyi ve de-
ri kadinlar cekmisse, onlar da “kadin yénetmen”dir. Bu Ki-
tapta, Tilrkiye'de az ya da ¢ok, kadin yonetmenlerin var
oldugu, ama gercek anlamda butunlikli bir kadin sinema-
sinin olmadigi, bir kategori olusturacak bicimde kadin



filmlerinin bulunmadigi iddia edilmekte; dolayisiyla Tir-
kiye'de kural disi 6rnekleri olsa da, film ydneten kadinla-
rin genellikle “erkek-olmayan” yénetmenler oldugu ileri
surilmektedir. Ama yukarida da deginildi§i gibi kitapta
gecen “kadin yénetmen” terimi, yonetmenlerin filmleri-
ni, bu filmlerin niteligini ya da onlarin kendilerini tanim-
lama bicimlerini, bakis agilarini, gérislerini gdz éntne al-
madan, sadece kadin olduklari icin kullanilmaktadir.

Sorular, sorgulamalar...

Feminist sinema tarihiyle ilgili literatiirde, yalnizca
kadin filmi yapan kadin yénetmenlerden degil, cinsiyeti
kadin olan ve sinema tarihi icinde bir sekilde iz birakan
ya da timuyle gérmezden gelinen kadin yonetmenlerden
de soz edilir. En azindan 1970’lere kadar diinya sinema-
sinda eril bir tarihin (history) yaratilmis oldugu séylene-
bilir. Feminist hareketin gelisimine paralel olarak ve be-
lirli bir tarihten sonra, kadin yazarlar hep ayni soruyu sor-
dular: “Sinema tarihini kim yaziyor? lyi filmleri kim, ne-
ye gore belirliyor? Blache ve Weber’in Griffith ve Meli-
es’den daha az degerli oldugunu kim sdyliyor?...” Bu soru-
lar1 soran Ally Acker, kitabinin “Yénetmenligin Disilles-
mesi” bélimunde, 1962'de 6nemli sanat tarihi kitaplarin-
dan birini yazan H. W. Janson’un, 1977'de yapilan bir
soyleside “Bildigim kadariyla kitabimda tek bir kadin sa-
natci yok... 15. ylzyildan beri yuzlerce kadin sanatgi var...
Ama hicbiri sanat tarihinde yeterli etkiye sahip degil,”
sOzlerine gdbnderme yaparak, “Tarihte hi¢ buyuk kadin sa-
nat¢i olmadi” mitini sorgulamakta ve sinema tarihi kitap-
larina bakarak A 1LQuiet on the Western Front (Bati Cephe-
sinde Yeni Bir Sey Yok, Lewis Milestone, 1930) ile The
Wild Party’yi (Cilgin Parti, Dorothy Arzner, 1929) karsi-
lastirmaktadir. ilki bir erkegin, ikincisi bir kadinin filmidir.
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ikincisi kadinlar arasindaki dostluga ve sevgiye odakla-
nirken, ilki “savas” gibi “blylk” bir konuyla ilgilenir.
Acker, “Savas, kisisel ve insani iliskilerden daha énemli
oldugu icin mi Milestone’un filmi Arzner’inkinden daha
onemlidir?” diye sorar. G6z ardi edilen hep kadin ydnet-
menlerin filmleridir. Oysa sinema tarihi i¢inde kadinlar
da (Blach6, Weber, Dulac ya da von Trotta gibi) en az er-
kekler (M£Ii£s, Griffith ya da Truffaut gibi) kadar sinema
sanatini donusturmdistir. Buna karsin hikayeleri, erkek
yonetmenler kadar ¢ok anlatilmaz. Acker, buna bagl
olarak, ABD’de 1920’den dnce film yapan ¢ok sayida ka-
dinin varliginin tarih kitaplarindan silindigini vurgular
ve sorar: “Tarih kitaplari, bu hi¢c de kug¢ik olmayan ay-
rintlyl unuttuysa, bu olgunun daha az gergek oldugu mu
dastnalar? Bu durum, kadinlarin Grettigi yapitlari daha
az mi anlamh kilar? Tarihten dislamakla yalan séylemek
arasindaki fark nedir, merak ediyorum.” Bu yizden yazar,
kitabinin “tarihe miudahale edilmesi hakkinda”, dahasi
uydurma ve yalan olan bir tarih tasarimi hakkinda oldu-
gunu belirtir. Acker’in kitabi1 kendi deyisiyle, “nesnel ve
heyecansiz” kaydediciler tarafindan yaratilmis, degisme-
yen verilerin toplami olan tarih mitiyle ilgilidir.2

Gwendolyn Audrey Foster’in éne strdiugi gibi; din-
ya sinemasinda kadin yénetmenlerin tarihi, anaakim si-
nema tarihcileri tarafindan gérmezden gelinen, zengin
ve verimli bir bilgi yogunluguna sahiptir. Nitekim, Fos-
ter'a gore sanatsal bicimin ve ¢cogu akimin (gercekisti-
culikten Yeni Dalga'ya, belgeselden kisisel filme) gelisi-
mine yaptiklari katkilara karsin, kadin yonetmenler,
egemen sdylemde kiyiya itilmeye devam ediliyor.3 An-
cak, dzellikle kadin arastirmacilar, sinema tarihine ka-
dinlar kaydederek, gec de olsa sorumluluklarini yerine
getirmekteler.



Farklar..

Birgok feminist gibi, Fransiz feminist ve psikanalitik
kuramci Luce Irigaray’'nin ¢ikis noktasi da farkliliktir;
ayni olmak ya da kaba bir bicimde “esit olmak” degil! Ne
de olsa “Cinsel farklilhigi ortadan kaldirmaya calismak ta-
rihteki yikimlardan da biyik bir soykirima davetiye ¢i-
karmak” demektir/

Ydnetmenlik sanatinin, tam da aracindan o6tird (vi-
z0r, kamera) eril, gézetlemeci ve dikizci, fallus merkezci
oldugunu ve kisisel alana saldirdigini, film ¢cekme edimi-
nin de bir gesit tecaviize benzedigini 6ne siiren klasik fe-
minist iddialari savunanlar,5 kadinlarin sinemasi olgusunu
kabul etmekte ve sinemadaki eril dili elestirmektedir. Ka-
dinlar tarafindan diger sanat alanlarinda yaratilan farkli-
liklarin, sinema alaninda da gérilmesinden daha dogal ne
olabilir ki?

Lynn Fieldman Miller’in da belirttigi gibi, cogu insan,
heykel ya da resimde kadinin roléiniin yalnizca nii model
olabilecegini dusunir. Erkek hep “metresini” ya da ilham
perisini ni olarak resmeder, onun Kisisel alanina saldirir.
Oysa kadinlar bu alana girdiklerinde deneyim farklilas-
maktadir.6 Kadin edebiyati Uzerine ¢alisma yapan Elaine
Showalter ve digerleri, “eli kalem tutan” kadinlarin; yani
roman, 6yk, siir ya da diger edebi formlarla kendilerini
ifade eden kadinlarin bu alanda bir fark yarattiklarini éne
strer. Miller, film ve video Uretim teknolojisi farkl oldu-
gu halde, farkhlik kuraminin bu alanlarda da gecerli oldu-
gunu belirtir. Zira film yapimi ve video uretimi, bir yazma
bicimi olarak dusundlebilir. Dolayisiyla sanatta, kadinla-
rin dusinceleri ve deneyimleri aracihgiyla olusmus bir
“kadin kaltard” séz konusudur.7

Ayni durum sinema icin de gecerlidir. Kadin bilinci ta-
styan kadin yonetmenler, ellerine kamerayi gegirdiklerin-
de, genellikle filmlerindeki muhalif icerikle ya da anlati
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bicimiyle farklilasir. Michael Ryan ve Douglas Kellner’a go-
re, kadinlar, temsil araglarina erisim sansini ele gegirdikle-
rinde, yasamlarini erkeklerin gosterdiginden ¢ok farkli bi-
cimde yansitir. Ornegdin kadinlarin, filmleriyle ataerkil si-
nirlari, 6zellikle de 6zel ve kamusal alan ayrimini asmaya
calismalari, erkekler icin bir yasa ihlali anlamina gelir.8

Kadin yonetmenler, erkeklerden farkli olarak ikili se-
malari astiklari gibi, ¢iplakhiga da farkl bir bicimde yak-
lasirlar. Sinemanin erkek yénetmenler eliyle genelde ka-
din ¢iplakhigint dne cikardigini biliyoruz. Kadin yodnet-
menler de kadin c¢iplakligini goéstermekten kaginmaz;
ama onu baska bicimlerde, karsi cins icin nesne haline
getirmeden kullanirlar. Dolayisiyla erkeklerin yaptigini
baska bicimlerde, baska anlamlar yuikleyerek yaparlar. Us-
telik kadin yénetmenler, ¢iplaklik konusunda erkeklerin
yapmadi§i kadar erkek ciplakhigini 6éne ¢ikarmaktadir.
Ornegin, Jane Campion’in The Piano (Piyano, 1993) fil-
minde yumusak bir 1sik altinda piyanonun arkasinda ¢ip-
lak gosterilen Baines, erkegin caresizligini, askini ve arzu-
sunu vurgular. Sandra Goldbacher’in The Govemess (M-
rebbiye, 1998) adl filminde ise kadin karakter / Rosina,
Charles’in uyurken ¢iplak bir fotografini ¢ceker; onu baki-
sinin estetik nesnesi haline getirir. Charles’in fotografta
goérundr kilinan cinsel organi, erkegin fallusunu yitirme-
sine neden olur. Ayni filmde Charles’in oglunun ciplak
bir halde aglayarak denizde kosmasi da, onun kirilganligi-
ni ve Rosina'ya olan imkansiz askini goésterir. Bu filmler
ciplakhik konusunda icerik ve bicim yonunden bir farkli-
lija isaret eder.9

ONCULER...

Her seyden dnce cinsiyete dayali bir belirlemeyle, Turk
kadin yénetmenleri ve varsa onlarin kadin olmaktan



kaynaklanan farkliliklarini inceleyen bu calismada, bir
karsilastirma zemini yaratabilmek igin, 6nce kadin yonet-
menlerin daha ¢ok batidaki serivenini ve diinya sinema-
sindaki énci kadin yénetmenleri ele almak gerekiyor.
Anthony Slide, sessiz ddonemdeki Amerikali ilk kadin
yonetmenleri anlattigi kitabinda “Okudukg¢a daha ¢ok sa-
sirdim. Neden elli-altmis yil 6nce bu kadar ¢ok kadin yo-
netmen varken, bugin bu kadar az? Nicin tarihciler ve
elestirmenlerce bu calismalar g6z ardi edilmis?” diye so-
rar.0Sinema literatirinde kadinlara yonelik referansla-
rin Dorothy Arzner’le basladigini da ekler. Slide’a gore
oncu kadin yénetmenler gergegi, film endustrisince ko-
layca kabul edilecek bir olgu degildir. Ornegin Richard
Attenborough’un biyografik filmi Chaplin gosterildiginde,
ilk 6nci kadin komedyen Mabel Normand’a neredeyse
klcultictu ve yetersiz géndermeler yapilmistir. Mabel
Normand’in, Keystone’'da Chaplin’in ilk filmlerinden ba-
zilarini ydnettiginden hi¢ soz edilmemistir. Oysa Nor-
mand, bu durumdaki tek kadin da degildir. Kadinlar o do-
nemde komedi de, western de yonettiler.1L
N Kadinlar, sinematografin icadindan itibaren film ya-
ratmaya basladi. Kimi Ulkelerde erken, kimi Ulkelerde ise
daha gec tarihlere rastliyor bu driinler. Dinyanin ilk ka-
din ybnetmeni olma onuru 1896’da film yapan Alice
Guy’e (1875-1968) ait; dogal olarak tlkesi Fransa da bu
onurda pay sahibidir. italya’da 1906'da ilk filmini ceken
ve ¢ok sayida filmi bulunan Elvira Notari Olkesinin ilk
kadin ydnetmenidir. Sessiz dénemin ydnetmenlerinden
Notari, 6lumunden sonra baslayacak olan yeni gercekci-
ligin ardindaki sanatsal ilkelerin de temelini atar.R2
1908’de Lois Weber (1882-1939) ABD’nin, 1913'te Olga
Wohlbriuck Almanya’nin ilk kadin yonetmenidir; her iki-
si de filmlerini kendileri yazmistir. 1916’da Rusya’da Ol-
ga Preobrazhenskaya, Turkiye'nin ilk kadin yénetmeni
Cahide Sonku gibi, erkek meslektasiyla birlikte film
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yonetir. Avustralya’'nin ilk yildizi olan Lottie Lyell, orta-
giyla film yaptig1 halde, adi 1921°e kadar tanitim yazila-
rinda yer almaz; 1926’da ise film yapan/yazan/ydneten
McDonagh kiz kardeslerden (Isabel, Paulette, Phyllis)
soz edilir. ingiltere’de bilinen ilk kadin yénetmen ise
1927’de filmini ¢ceken Dinah Shurey’dir. 1953'te Kinuyo
Tanaka ilk Japon kadin yénetmendir ve Tirkiye gibi Ja-
ponya’da da kadinlar 1950'den sonra film yénetmistir.
Ally Acker, Yonetmenler S6zIigi'nd yazan sinema ta-
rihgisi Georges Sadoul’'un (1968) Alice Guy-Blache'yi
kaydedisini alintilarken, dinyadaki ilk kadin yénetme-
nin tarihe gecisiyle ilgili temel sorunu da ortaya koymak-
tadir:
Guy-Blache, Alice... Leon Gaumont'un film malzemeleri
yapti§i sirada sekreteri. Musterilere tanitim gosterilerinde
kullaniimak Gzere kisa filmler gekti, ilk filmini (La Fee aux
Choux I Lahanali Peri, 1896) Melies'den birkag ay 6nce yap-
t1; boylece diinyadaki ilk kadin yénetmen oldu. i
Acker, tanimlamadaki “birkac ay 6nce” ve “ilk kadin”
sozlerine dikkatimizi ceker. Clinkd ayni kitabin Melies
maddesinde onun “0ykdld filmler ¢eken ilk yénetmen”
oldugu yazihidir. ilk erkek yonetmen degil, ilk yonetmen.
Oysa Blache’nin filmi de kesinlikle kurmacadir, ama
onun icin “kadin yonetmen” alt kategorisini kullanmay!
secen Sadoul, “ilk ydnetmen” sifatini bir erkege ayirir.3
Bdylece Blache’nin kurmaca film c¢eken ilk yonetmen ol-
dugunu gizler. Feministler tarafindan cinsel kimligin
farklihdini vurgulamak icin kullanilan kadin ydnetmen
kategorisi, bu kez kadinlar ve erkekler arasinda onci
olan bir kadini 6ne ¢cikarmamak i¢in 6zellikle tercih edi-
lir. Sinema tarihi kitaplari Meli&s'den soz etti§i kadar
Blache’'den stz etmez. Hatta sinema tarihi o6grencileri
icin Alice Guy-Blache adi bile yabancidir. Buna karsin
Foster’in da belirtti§i gibi Alice Guy, her iki cins s6z



konusu oldugunda bir olay érgusine sahip film yapan ilk
kisilerden biridir.4Sinematografi bulanlar ya da ilk film-
leri cekenler sinema tarihinde saglam bir yer edindikleri
halde, ilk kurmaca filmi ¢ceken kisi kadin oldugu icin gor-
mezden gelinmistir.

Slide’in kitabindan vyararlanarak, Alice Guy-Blac-
he'nin, Lois Weber’in ve ABD’li dijer 6éncti yonetmenle-
rin serdvenlerini inceleyelim: Bir dakikalik Lahanali Pe-
ri‘'yle, ilk kurmaca filmi ¢ceken Alice Guy, 1907'ye kadar
Fransa'da dort ylze yakin film yonetir. Evlenip Blach£ so-
yadini alir ve esiyle birlikte ABD’ye tasinir. Orada ¢ yl-
zUin Gzerinde film yapar; bunlarin bir kismini yonetir, bir
kisminin da yapiminda yer alir. Alice Guy, 1912 yilinda
kendi stidyosunu kuran ilk kadin yénetmendir. 1920’le-
rin basinda isi birakmak zorunda kalan Alice Guy, yalniz-
ca yonetmen olan ilk kadin degil, ayni zamanda duizenli
olarak filmler ceken ilk sinemacilardan biridir. Slide’in
yorumuyla, asirt hirsh bir kocasi ve bakima muhta¢ ki-
¢Uk kizi olmasaydi, yonetmenligi sonraki donemlerde de
strdurebilirdi.

Alice Guy’in kocas! tarafindan ise alinan Lois Weber
(1882-1939) ise, 1908'de Gaumont Sirketi’nde yazmaya
ve ybnetmeye baslar. Alice’e Fransa'da firsat veren Ga-
umont sirketi, Lois’e de ABD’de bu olanagi tanir. Plak
Uzerine ses kaydedilen ilk yillarda Alice Guy-Blache ses-
li film yoneten ilk sinemaciyken, Lois Weber de ikinci-
dir. ilk Amerikali kadin yénetmen olan Lois Weber, ayni
zamanda kendi filmlerinde oyunculuk yapar. Yapimin
tim asamalarinda yer alan Lois Weber, Griffith’le birlik-
te Amerikan sinemasinin ilk gergek auteur’ kabul edilir.
Oysa bugin auteur'iin cinsiyetinin bile erkek olarak di-
sunuldagidnian altini ¢cizmemiz gerekiyor. Goruslerini ak-
tarmada sinemay! bir arag olarak kullanan Weber, doum
kontrol hareketinin atesli savunucusudur. Orta siniftan
oldugu ve Where Are My Children (Gocuklarim Nerede?,
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1916) adh filmi kdrtaj karsiti bir film oldugu icin, femi-
nistler Weber’'i énci kadin yénetmen olarak kucakla-
makta gucliuk cekerler. Alice Guy gibi o da kendi stiidyo-
sunu kurar. Filmlerinde, idam cezasinin kaldirilmasi,
Amerikan yasaminda ve toplumundaki ikiyuzlilagin so-
na ermesi, 6gretmenlerin degerinin kabul edilmesi ve her
seyden ote kadinlarin dogum kontrol siireglerine girme
hakkiyla ilgili disiincelerini savunur. Lois Weber, Ame-
rikan film tarihinde, Slide’a gore essiz bir ydonetmendir. O
donemde kadinlarin evlendikleri zaman calismay1 birak-
malari bir gelenektir. Lois Weber ise bu konuda bir istis-
nadir. Weber’in yasaminda tersi olur; uzun yillar evli kal-
di§1 kocasindan bosandiginda hem yasami hem de kariye-
ri parcalanir. Weber sinema alaninda ve kisisel yasamin-
da nasil bir deneyime sahiptir ki, 1927'de yonetmen ol-
mak isteyen kadinlara ne sdyleyecegi soruldugunda, “Sa-
kin denemesinler,” yanitini vermistir.

1919'da Lillian Gish, Griffith’in onerisiyle kardesi
Dorothy’yi oynatti§i uzun bir film yodnetir: Remodeling
Her Husband (Kocay! Sekillendirmek). Cogu kadin yildizin
kendi yapim sirketi vardir, oysa ayni dénemde erkek
oyuncularin film sirketi sayisi daha azdir. 1912-20 yillari
arasinda yirmiden fazla yapim sirketi, kadin yildizlarin
kontrolindedir. O dénemde Mary Pickford’un kendi
filmlerinin yapiminda yer aldigi kesin olmasina karsin,
adi filmlerde hi¢ ge¢memistir. Pickford, kocasi Douglas
Fairbanks’le birlikte United Artists’i kurarak Amerika’nin
en gucli iskadini olur.

1916’da ABD’de feminist bir film sirketi girisimiyle
karsilastyomz: The Moving Picture World'iin (27 Mayis
1916) yazdigina gore “Yiksek ahlaki ve artistik nitelikte
filmler Gretmek” amaciyla 1916’da kadinlarin finanse et-
tigi American Women Film Company kurulmustur; ama
Slide’m aktardi§ina gore sirketin kaydi bulunamamistir.
Kadinlar etnik film dretiminde de ondedir. Ornegin,



Mandarin Film Sirketi’'nin basinda bir kadin vardir ve
The Moving Picture World'iin (7 Temmuz 1917) haberine
gore, “bu tlkede tek Cinli film Ureten” sirketin en azin-
dan bir filmi (The Curse ofQuon Qivon / Quon Qwon’un
Laneti) gosterilmistir.B

Sessiz donemde Universal studyolarinda ¢alisan ¢ok
sayida kadin yonetmenin varhigi bilinmektedir. Acker,
sessiz sinema déneminde en yiiksek tcret 6denen yonet-
menin bir kadin oldugunu belirtir ve kadinlarin bu do-
nemde fiilen film endustrisini kontrol ettiklerini yazar.®
Amy Unterburger, Lois Weber’in Universal studyolarin-
da en yiksek tcret 6denen yénetmen oldugunu belirtir.I7
Foster, butin bu olgulara karsin sessiz sinema dénemin-
deki ¢ogu kadin yénetmenin bugiin unutulmus oldugunu
animsatmaktadir.8

YONETMENLIK DISINDA...

Yonetmenler disinda film yapiminda calisan kadinlara
da deginmeden gegcmeyelim. ilk yillarda oyuncu secimin-
den film elestirmenligine, stiidyo portre fotograf¢iligina
kadar her alanda kadinlar vardir. Amerika Birlesik Devlet-
leri, sinema sektdriinde baska islerde ¢alisan kadinlar agi-
sindan da sansli bir tlkedir. Burada 1915 yilina kadar sine-
ma tarihiine kayith en az U¢ kadin gorintli yénetmeni
(Dorothy Dunn, Grace Davison ve Margaret Ordvvay) bu-
lunmaktadir.

Hollywood’da kurgucularin ¢cogu kadindir. Ornegin A
Birth of a Nation (Bir Ulusun Dogusu, 1915) ve daha bir-
cok Griffith filminin kurgusunda Rose Smith ¢alismistir.
Kurgunun disinda senaryo alanina da kadinlar egemen-
dir. Yalnizca 1918'de kirk dort kadin senarist vardir. Ac-
ker'in verdigi bilgiye gére yizyilin basindan i920’lerin
ortasina kadar senaryo isinde sayl ve énem acisindan
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kadinlar erkeklere esittir.® Ayni zamanda en énemli se-
naristlerden olan Frances Marion Ug¢ film yonetir.

SES GELIR VE...

Ally Acker’a gore 1913-23 yillar1 arasinda Hollywo-
od’da en az yirmi alti kadin yénetmen bulunmaktadir.DSi-
nema endustrisine ses gelmeden 6nce kadinlarin sayisinin
daha cok oldugu, sesten sonra sayinin azaldi§i goruluyor;
sessizdénemin sonuyla birlikte kadin yénetmenleri bulmak
da giderek giclesiyor. Slide’a gére Amerikan toplumcumda
kadinin rofl buyimekte, ama film endustrisinde yildizlar
hari¢ kadinlarin énemi azalmaktadir. Amerika'da butin
alanlarda kadinlara is firsati acilirken, film yénetmenligi
meslek olarak kadinlardan uzaklasir. Endustri bir kez ¢ok
basarili olunca artik sayginlik aramaya gerek yoktur: Ne ka-
dar yetenekli olurlarsa olsunlar kadin ¢alisanlar ihrag edile-
bilir ve o alan erkek egemen bir alana déntsebilir. Acker da
Slide’la ayni gdristedir: Tlk yillarda kadinlara yénetme san-
sinin verilmis olmasinin nedenlerinden biri, Acker’a gore,
yonetmenligin cazip bir meslek olarak dusinilmemesidir.

1920’lerde ©6ne g¢ikan Dorothy Arzner (1900-1979)
ABD’de sesli doneme gecebilen tek kadin yonetmen olma
dzelligini tasir. Kadinlarin birdenbire endustrinin disinda
kalmasinin nedeni, aslinda teknolojik gelismenin faturasi-
nin kadinlara ¢ikarilmasidir.,Pahali sistem, alanin ve mesle-
gin (sinemanin ve yonetmenligin) de énemli hale gelmesi
demektir; 6nemli isler erkege ayrihir, gereksiz eleman olarak
en kolay kadinlar kurban edilir. Meslek énemli hale geldik-
ce, 6nemsiz isler kadinlara diser. Ornegin ingilizce’de “de-
vamlilik yazmani” icin kullanilan seript girl, cinsiyetci bir
meslek adidir. Oysa baslarda Players-Lasky, stenograflarin-
dan bazilarini yeni bir pozisyona yukseltmis ve onlara seript
eleri<cdemistir. Bir baska deyisle ilk ¢iktiginda meslegi isaret



eden terim cinsiyetsizdir; sonradan, degersiz oldugu disini-
len isin adi acikca cinsiyetci olmustur.

SORUNLAR...

ABD’de kadin yonetmenlerin nicin ortadan kaybol-
dugu sorusu kadar gizemli bir diger soru da, kadin tarihin-
de bu énci kadinlara nicin bu kadar az ilgi gosterildigidir.
Slide, yanitin belki de bu kadinlarin feminist olmamasinda
ve kadin sorunlariyla ilgilenmemesinde yattigini belirtir.

Amerikali ilk kadin yonetmenleri kesfetmeye kal-
kisildiginda en dnemli sorun, s6z konusu kadinlarin film-
lerinin kayip olmasidir. Kuskusuz, bu sorun birgok Ulke
icin gecgerlidir. Ginimizde ABD’'de Alice Guy’in bir
avug¢ kisa filmi ve bir uzun filmi, Frances Marion’in g fil-
minden biri, Lois Weber’'in (kirk uzun film yénetmesine
karsilik) ancak bir dizine filmi arsivlerde bulunmaktadir.

Arzner...

Sinema tarihi, ancak 1970’lerden sonra ABD’li Do-
rothy Arzner’den Fransiz Germaine Dulac’a, Alman Leni
Riefenstahl’dan Margarethe von Trotta'ya kadar genis bir
yelpazede yer alan kadin yénetmenleri one cikardi. Orne-
gin Arzner’in filmlerine dikkat ¢cekenler, 1970’lerin femi-
nist film elestirmenleri oldu. Paramount’un ilk sesli filmi-
ni (Cilgin Parti) ¢ceken Dorothy Arzner, 1927-43 yillari
arasinda dort sessiz, on 0¢ sesli film yénetmistir. Hollywo-
od’'un “Altin Cag”indaki tek kadin yonetmen olan Arz-
ner, genellikle alisiimis stidyo komedileri ve melodramlara
imza atar. 1920’lerde devamlilik yazmani, kurgucu ve y6-
netmen yardimcisi olarak sinemaya giren Arzner’e Para-
mount sirketi nihayet 1927'de bir sans verir, o da bu sansi
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Fashions for Women (Kadinlara Moda) ile basariya cevirir.
Dorothy Arzner, 1943'te mesle§ini birakana dek pek ¢ok
studyoda calisir. Erkek yodnetmenlerin arasinda, kisacik
saglar1 ve erkeksi giysileriyle bir lezbiyen olarak taninir.
Ataerkil ve beyaz-erkek agirlikli Hollywood stidyo siste-
minde ¢alisan Arzner’in filmlerindeki kadinlar 6zgir ruhlu,
kariyerine dugkun, sertivenci ve gekicidir. Dance Girl Dan-
ce (Danscl Kizlar Dans Eder, 1940) Arzner’in agikca en fe-
minist filmi olarak degerlendirilir. Daha erken tarihli
Christopher Strong (1933) ise, “feminist sinema tarihi” agi-
sindan ©6zel bir yere sahiptir. Bu filmde Katharine Hep-
bum (Lady Cynthia Darrington rolinde) badimsiz, isini
seven bir pilotu canlandirir. Cynthia, evli bir erkekle (Sir
Christopher Strong) yasadigi aski ile kariyeri arasinda se-
¢im yapmaya zorlanan guclu bir kadin karakterdir.
1990’larda bile Hollywood’'da agikca gay ve lezbiyen ol-
dugunu gosteren/sdyleyen yonetmen cok azken, Arzner,
yetmi/yil dnce bu kimligini cesurca éne ¢ikarmistir.

1950’'LER VE SONRASI...

Hollywood’'da 1950’ler boyunca neredeyse tek kadin
yonetmen, basarili bir oyuncuyken kendi yapim sirketini
kurup disiuk batgeli filmler yapan Ida Lupino’'dur.
ABD’de sinemaya sesin gelmesiyle kadinlara yénetmen
olarak yavas yavas kapilarin kapandigini yazan Slide’in
daha da ileri giderek belirttigi gibi, Amerikan film en-
distrisi, 1960’lar boyunca ve hatta 1990’larda da kadin
ybnetmenlere kapali kalir.2

Dinya nifusunun yariSi kadin oldugu igin, kabaca bi-
tin filmlerin de yarisinin kadinlar tarafindan yapilmasi
beklenirdi. Bilindigi gibi gercek rakamlar, sarsici derece-
de farkhdir.2 1950’lerden sonra Hollywood’'da kadin ¢ali-
sanlar icin irene Wolt'un verdigi oranlar sasirticidir:



1949-79 yillar1 arasinda yapilan yedi binden fazla konulu
filmin sadece on dort tanesi kadinlar tarafindan yoénetil-
mistir. 1983’te konulu filmlerde ¢alisilan giin toplaminin
sadece % 2'sinde kadin yonetmenlerin gbrev yapti§i sap-
tanmistir. Nisan 1982-Nisan 1983 tarihleri arasinda yapi-
lan konulu filmlerin % 15’inden azi kadinlar tarafindan
yazilmistir. Film Yapimcilari Birligi’nin 683 Uyesinin ylz-
den azi ve film stldyolari ile televizyon kanallari yéneti-
cilerinin % 10'undan daha azi kadindir.3 Filming Desire
adli belgesel, su sozlerle baglar:

“Yirmi bin erkek yonetmenin oldugu bir gezegende biz
sadece alti yiz kadin yonetmeniz. Esitlik fikrinin kendi
yolunu cizdigi, Fransizca konusulan Belgika, Fransa gibi
Ulkeler ve Quebec bdélgesini hesaba katmazsak, bu oran,
diinya sinema enddstrisinin toplam yizde t¢iinden daha
az. >

Hollywood’'da erkek yonetmenlere oranla ¢ok az sayi-
daki kadin yénetmenin, konumlarini kaybetmemek icin
fazla riske girmedikleri, daha standart yapitlara imza at-
tiklari ileri surtlebilir. Codu zaman studyolar onlara daha
siradan yapimlar icin firsat vermektedir. Yonetmen Pene-
lope Spheeris “Sorun, kadinlara teklif edilen bu islerin ni-
teliginde. Genellikle genclik, ask ve romantik komediler
gibi hi¢ ilgilenmedigim konularda teklif geliyor. Ben ha-
reket agirlikh veya sosyal konulari isleyen filmler yapmak
istiyorum. Hala bu konularda erkeklerin daha bilgili oldu-
gunu diasuniyorlar," der.5 Miller ise kadin ve erkek yo-
netmenler arasindaki bakis farkini, “Kamera tutan bir ka-
din elinin ve vizérden bakan bir kadin gézinun farkini
gorebileceginiz yer, Hollywood yapimlari ya da ticari tele-
vizyonlar degildir,” s6zleriyle belirtir. Miller’a gore kadin
yonetmenler, Hollywood'un ticari filmlerinden ¢ok, de-
neysel ve bagimsiz Uretilen feminist belgesellerde basari-
hdir.3Ancak Hollywood’'da da tecimsel ve elestirel basa-
rilar kazanmis kadinlarin varhi§i yadsinamaz. Wolt'un
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aktardigi gibi, ABD sinema endistrisinde yénetmenlik
yapma sansini yakalayan Barbra Streisand, Kadin Filmle-
ri Kristal Odulleri téreninde bir gozlemini dile getirir:
“Kadinin hatasi kapiy1 sonuna kadar kapatirken, basarisi
ayni kapiyi sadece bir parca aralar.”

Film endustrisinde kadinlarin yureklendirilmedigi bir
gercektir. Ornegin altmish yillarda Martha Coolidge’e, si-
nema okulunda girdigi bir mulakatta “Bize film yéneten
bes tane kadin adi sayamazsin, sen de yonetmen olamaz-
sin,” derler. Haklari vardir; Martha Coolidge, sadece bir
tane kadin yénetmen adi sayabilir, ama sonucta yodnet-
men olur.

*

INGILTERE...

ingiltere, ydnetmen kadinlara fazla cesaret vermeyen
bir tlkedir. Film yodnettigi bilinen ilk kadin Dinah Shu-
rey'dir; ama onun hakkinda da 1927 ve 1929'da ydnetti-
gi iki film disinda fazla bir sey bilinmemektedir. ikinci
Dinya Savasi’'na kadar Ingiltere’de hi¢ kadin yénetmen
yoktur, ama Hitchcock’un esi Alma Reville gibi erkek yo-
netmenlere asistanlik yapan ya da senaryo yazarak geri
planda kalan kadinlar vardir. Ingiltere’deki durumu Jill
Nelmes soyle yazar: “1920’lerin sonunda sessiz dénemin
de sonuna gelindiginde, dolayl yoldan film isinde calisan
bircok kadin da sinemadan ayrilmisti. Blyik stidyolar,
sese gecerken gerekli olan pahali teknolojiyi karsilayabil-
diler; ama 6zellikle kadinlari calistiran bagimsiz kiigik sir-
ketlerin ¢oju kapanmak zorunda kald1.”Z Tipki ABD de
oldugu gibi.

Ingiltere’de 6nceleri devamlilik yazmani olarak cali-
sirken, savasin kadinlara tanidigi firsatlardan yararlanip
yénetmen olan Kay Mander 6rnegi ilgingtir. Belgeseller-
de, konulu filmlerde cahisan ve 1949'da ingiliz Film



Akademisi’'nin 6dilint alan Mander, bir film yapimcisi-
nin “Kadinlar film ekibini kontrol edemez,” s6zleri Uzeri-
ne yonetme arzusunu yitirdigini ve yeniden devamlilik
yazmanhgi isine dondiguni soyler; yonetmenlik isi de
“dogal olarak” bir erkege verilir. Kay Mander, Martha Co-
olidge gibi “basaramaz” ve yari yolda kalir. Mander, o d6-
nemlerde film isindeki kadin sayisinin ¢ok az oldugunu
fark etmistir. Nelmes’le yapti§i gortismede, film isinde
calisan; kocalarina, erkek kardeslerine ya da babalarina
asistanlik yapan kadinlar hakkinda sunlari sdyler: “Bu isi
yapmak icin umutsuz olunmahliydi, o ginlerde &zel bir
dirtinuz olmahydi.”3

Bu kosullarda, ingiltere’de ¢ok az kadin kurmaca film
yOnetir; ama 1940’'larda ve 1950’lerde film yodneten iki
kadin, Muriel Box ve Wendy Toye, uluslararasi Gn kaza-
nir. Muriel Box da film isine devamlilik yazmani olarak
baslamis ve esiyle birlikte film isinde ¢alismay1 uzun yillar
surdiirmistir. British Film Guide (1979) onun igin “ingiliz
sinemasinda dizenli ¢alisabilen iki kadindan biri... Onun
filmleri ‘kadin filmleri'nin 6nemli bir parcasidir,” diye ya-
zar.®

ingiltere’de 1990’lara gelindiginde, erkek egemenli-
ginde olan ydnetmenlik, goérunti yénetmenligi, 151k ve
ses gibi alanlarda calisan kadin sayisinda bir artis gorulur
(sbzgelimi ingiltere’de géruntll yénetmeni olarak Tam-
mes, Gibson ve Parsons’in adi gecer). Kadin yénetmenler
simdilerde bagimsiz alandan ve workshop sektériinden ge-
lerek anaakim sinemay1 kirmaya baslamislardir.®

DULAC...
Fransa, yalnizca dinyadaki ilk kadin yonetmenin orta-

ya cikti§i ulke degil, ayni zamanda ilk 6nemli akimlarin
Onculerinin de kadin oldugu ulkedir. Avant'garde’'m
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onemli isimlerinden olan Germaine Dulac (1882-1942),
Unind gergekistiict kabul edilen La Coquille et le Clergy-
man (Deniz Kabugu ve Din Adami,1928) ve feminist bir
film olan La Souriante Madame Beudet'den (Gilimseyen
Bayan Beudet, 1923) alir. S6z0 edilen ilk film, siirsel ve
psikanalitik bir film olarak gercekistict akimin ilk
onemli drnegi kabul edilir.3 Bu film ingiltere’de yasak-
lanmistir. Gulumseyen Bayan Beudet'de, tasrada tliccar
kocasiyla yasayan bir kadinin sinirli ve renksiz hayati
icindeki dusleri, yavaslatilmis ve 6znel ¢cekimlerle, ¢cekim
hileleriyle anlatilir. Her iki filmiyle de Dulac, teknik aci-
dan yenilikgi bigimler dener. Nilgiin Abisel’in de aktar-
di§i gibi, kavramsal olarak “eksiksiz sinema”dan ve “saf
sinema”’dan soz eden, kuramsal yazilar yazan ve olay 6r-
gusinden ne kadar uzaklasilirsa sinema icin o kadar fazla
cahisilacagini savunan, bicimsel denemeleriyle donemine
onci olan Dulac, (erkek) elestirmenlerce elestirildigin-
de, filmlerinin farkh bir ilgi gérmesi gerektigine inandi-
gini ve bu ilgiyi gérememesinin, sinema cevresinde “egi-
tim gdérmus bir kadinin, hatta yalnizca bir kadinin varli-
gin1 kabul edemeyen insanlardan kaynaklandigini” ileri
sirmistu.2Otuza yakin filmiyle Germaine Dulac, biyog-
rafisini yazan Ford’a gore hala tehlikeli gérilmektedir.3
Fransa’'da yillar sonra Yeni Dalga’nin basini ¢cekecek olan
tehlikeli baska bir kadin, Agn£s Varda ortaya ¢ikacaktir.
Varda da, “kadin gibi film yapma” bilincini tasiyan ve
kadin hareketinin etkilerini filmlerine yansitan yonet-
menlerdendir.3

DEREN...
ABD’de avant-garde ve bagimsiz sinema denince ilk

akla gelen ydnetmen Maya Deren’dir. Rusya'da dogup
ABD’de yasayan ve Amerikan avant-garde sinemasinin



ilk 6rnegi olan Meshes of the Afternoon (Aksamin Aglan,
1943) filmiyle 1947'de Cannes Film Festivali'nde deney-
sel 16 mm’lik film kategorisinde Biyiik Odil'ti kazanan
ilk ABD’li ve ilk kadin yénetmen olan Maya Deren
(1917-1961), deneysel filmleriyle oldugu kadar sira disi
ve renkli yasamiyla da gergek bir feministtir. Universite-
de Fransiz sembolistleri ve imgecileri tzerine yiksek li-
sans tezini verir. Deneysel siir ve modern dans calismala-
ri yapar, Afrika ve Haiti kabile danslari, mitoloji ve riti-
ellerle ilgilenir, gercekustuculige ydnelir. Babasindan
kalan kicik mirasla 16 mm’lik bir kamera satin alan De-
ren, ilk filmi Aksamin Aglar’'m ceker. Elestirmenler, filmi
“karmasik olarak yapilanmis déngusel bir rilya” olarak ta-
nimlar. Maya Deren, filminin “hayali gercek ile nesnel
gercek arasindaki iliskiyi irdeledigini” belirtir. Marcel
Duchamp ve Pajarito Matta gibi sanatta devrim yapmis
UnlG sanatgilari oyuncu olarak oynatti§i The Witch's
Cradle’da (Cadinin Besigi, 1943) gercekdistiicii sanat eser-
lerini yirminci yuzyilin mistik simgeleri olarak ele alir ve
ressamlari, zamanin ve uzamin akilci bir bicimde ele
alinmasina meydan okuyan modem sihirbazlar olarak
gosterir. 1944'te ¢ektigi At Land (Kumsalda) adli filmin-
de gergek zaman ve mekan bozulur; bu filmle yirminci
yuzyil kadininin mitolojik yolculuunu anlatir: Sudan
gelen kadin suya doner. Ritual in Transfigured Time'da
(Degisen Zamanda Ritiel, 1946) “yoruma acik bir degisi-
mi, bir dulun bir geline dénismesini” gosterir. O yillar-
da, Gniversite ve sanat okullarinda “kisisel film” kavrami
Uzerine konferanslar verir. Amacinin “film zamani ve
mekaniyla oynamak ve bu yeni zaman ve mekéanla duy-
gulari ve tinsel alemi rahatsiz ederek harekete gecirmek
ve uyandirmak” oldugunu sdyler. Anais Nin gibi yazarlar,
onu “gucld, buyurgan, bastan cikarici, hipnotik, dogma-
tik, inat¢i, huzursuz, tatminsiz ve vahsi derecede enerjik”
gibi sifatlarla tanimlar.%
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Riefenstahl..

Dulac ve Deren kadar 6nemli olan, ama kadin yénet-
menler arasinda en tartismali ve “lanetli” konuma sahip
tek yonetmen kuskusuz Leni Riefenstahl'dir (1902-
2003). 1926'dan itibaren Arnold Fanck’in “dag filmle-
ri"nde oynayan ve doganin gicline karsi daglara tirmanan
cesur kiz olan Riefenstahl, 1933'te oynadigi bir filmde bu
kez de cesur bir pilotu canlandirir; tipki Katharine Hep-
burnun ayni yil Arzner’in filminde pilot olmasi gibi. D6-
nemine gore (hatta bugin icin de) perdede az rastlanan
olumlu kadin imgeleridir bunlar. Das Blaue Licht (Mavi
Isik, 1932) yonetip oynadigi ilk filmidir. Yénetmen von
Stemberg ABD’ye giderken onu da yaninda gotirmek is-
ter, ama Leni’'nin bir sevgilisi vardir ve bu nedenle gitmek
istemez, Ulkesinde kalir; yillar sonra bu seciminden dola-
yI pisman oldugunu sdyleyecektir. Oysa ABD 'ye gitseydi,
muhtemelen Marlene Dietrich gibi yildizi parlayacakti ve
bugin “Hitler’in yénetmeni” olarak anilmayacakti. Leni
Riefenstahl, ne kadar “kandirildigini”, “géremedigini”,
“olayin icinde oldugu icin anlayamadigini” ileri strse de
“fasist” Ununt hak edecek belgeseller ¢eker: Triumph des
Willens (inancin Zaferi, 1933) ve Olympia (Olimpiyat,
1938). Feministler tarafindan siddetle suglanan ve disla-
nan Riefenstahl’in son filmi Tiefland (Ova, 1954),
1980’lerden sonra farkli agilardan incelenmistir. Om’da
yonetmen, kendisinin canlandirdidi bir ¢ingene kadinin,
bir tiranin boyundurugundan kurtulup bir gcobanla aski ve
0zglrlugi secisini anlatir. Bu nedenle film, bazi feminist
elestirmenlerce “Hitler’in sinemasal reddi” ve “bir isya-
nin hikayesi” olarak yorumlanir. 2002 yilinda yiz yasin-
dayken sualti belgeseli ¢ceken, cogu yazar tarafindan do-
neminin yaratici ve yetenekli sanatcilarindan sayilan ve
bir propagandist olarak nitelendirilen Riefenstahl Uzeri-
ne tartismalar kuskusuz strecektir. Yasadiklarinda kadin



olmasinin olumlu ya da olumsuz pay! nedir? Riefenstahl,
“Film ¢eken bir strd sinemaci vardi. Ama higbiri benim
kadar suglanmadi? Niye? Kadinim diye mi? Filmler ¢ok
basarili diye mi? Bilmiyorum,” der.’®

TARIHI GECIKME...

Kadin tarihine iz birakmis ¢ok sayida kadin yonet-
menden s0z etmek mimkindir. Ancak, Foster kendisi gi-
bi, sinema alaninda calisan birgok bilim kadininin dusti-
gu yanilgiya isaret ederek, 1970’lere kadar kadinlarin hig
film yénetmedigine inanildigini ve tarih Kitaplarindan
kadin yonetmenlerin dislandigini yazar.3 Kuskusuz, kadin
hareketinden aldiklari gicle, feminist akademisyenler
1970’lere giden yolu acar. Bir yanda sayilar giderek artan
feminist dergiler ve festivaller, 6te yanda Laura Mulvey
ve Claire Johnston gibi feminist film kuramcilari bu do-
neme damgasini vurur. Agirlhikli olarak erkek egemen bir
dunya olan sinema alaninda kadinlar, genellikle sanatci
ya da ydnetmen olarak algilanmaz. Bu nedenle feminist
sanat, ataerkil topluma olasi bir meydan okuma olarak
goraldr. Film endustrisi icinde anahtar rollerde calisan
kadin sayisi hala cok az olsa da, 6zellikle 1980’lerin so-
nundan itibaren, film okullarinda egitim gérdukten ya da
atolyelerde deneyim kazandiktan sonra sinema alanina
giren kadinlarin sayisi artmistir ve hala artmaktadir.

Bilim kadinlari ve bilim adamlari, 1970’lerden sonra
kadin ydénetmenlerin sayisindaki artis oranini gérdiler
ve bu yénetmenleri gorunir kildilar. Kadin yénetmenle-
rin sayisi da giderek artti. Ama butin bu olumlu gelis-
melere karsin, Renf Pre£dal’in, diger tlkelere oranla sayi-
ca ¢ok olan Fransiz kadin ydnetmenler icin sarf ettigi
sozler, her Ulke icin gecerli: “Kadinlar ¢odu zaman en iyi
sinemacilar arasinda sayildiklari halde, niceliksel agidan
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arayl kapatmalari gereken adaletsiz bir tarihsel gecikme-
ye daima mar *dur.”3

SIYAHLAR...

Bu adaletsiz tarihsel gecikme, siyah kadin yénetmen-
ler icin de s6z konusudur. Siyah kadinlar, erkek olan sine-
ma diinyasindaki ‘Oteki’ beyaz kadin yénetmenlere oran-
la, iki kat ‘Oteki’dirler ve katedecekleri yol, dogal olarak,
daha uzun ve zorludur. Bu nedenle Hollywood’a girmele-
ri de cok yenidir. Bati Hindistan kokenli Fransiz yénet-
men, yazar, yapimci Euzhan Palcy’nin Hollywood'da film
yéneten ilk siyah kadin ydnetmen olmasinin tarihi
(1989) ne kadar gecse; yonetmen, yazar, yapimci Leslie
Harris'in film yapan ilk Afro-Amerikali kadin yénetmen
olmasinin tarihi de (1992) o derece gegtir. Foster, incele-
digi alti siyah kadin yénetmenin, agirlikli olarak beyaz,
Avrupa-merkezci ve eril kimligi olan egemen sinemaya
meydan okudugunu, diinya sinemasinin ¢ogunda bulunan
irk¢cihga, cinsiyetgilige direndigini ve escinsellige iliskin
korkuyu kirdigini yazar. Siyah kuramci beli hooks, “Femi-
nist kuramin, filmlerdeki siyah kadinligin silinmesini
yansitarak ve yasalastirarak irkin taninmasini etkin bir
bicimde bastiran cinsel farkliliga ayricalik taniyan ve ta-
rihsel olmayan bir psikanalitik ¢ercevede kaynagini bul-
dugunu” yazar, hooks’un da belirttigi gibi feminist kuram-
cilar izleyici olarak siyah kadini silerken, film elestirmen-
leri de Afro-Amerikali ve Asya-Amerikali kadinlarin ba-
gimsiz filmlerini yok sayar; oysa ayni kokenli siyah erkek-
lerin filmleri yuceltilir.®

Feminist sinemayla ilgili literatiirde siyah kadinlarin
gbrece yok sayildiklari, alana siyah elestirmenler tarafin-
dan ydneltilen guclu bir elestiridir. Foster’a gére,' DHolly-
wood’'daki tanitma mekanizmalarinin, her yeni siyah



kadin ydénetmeni ilk siyah kadin ydnetmen olarak godster-
mekte 1srar etmesine karsin; siyah kadinlar, hem Holly-
wood’'da hem de bagimsiz film yonetmede, 6zellikle de
son yirmi yil icinde etkinler. Sayilari az da olsa yizyilin ilk
yarisinda da siyah kadin yonetmenler vardir. S6zgelimi
Afro-Amerikali kadin yonetmenlerden olan Eslanda Go-
ode Robeson ve Alice B. Russell gibi isimlere, 1927'de
Motherhood: Life's Greatest Miracle (Annelik: Yasamin En
Blyuk Mucizesi) filmini ¢ceken Lita Lawrence da eklenir.

TURKIYE...

Peki Tarkiye’'de ilk kadin yénetmenler neden her de-
fasinda tipki siyahlar gibi ilk olmasa da “ilk kadin yénet-
men” sifatiyla anilir? Tiarkiye'de kadin yonetmenlerin se-
riveni nasildir; kKimdir onlar, ne yaptilar, ne yasadilar ve
ne yapiyorlar?

Turkiye'de sinema tarihi kitaplari, geleneksel bir bi-
cimde 14 Kasim 1914'te Fuat Uzkinay’'in ¢ektigi, ancak
bugiine dv k izine rastlanmamis Ayastefanos’da Rus Abide-
si'nin Yikihst adl filmi sinemamizin baslangi¢ filmi olarak
kabul eder. Ama zamanla bu konuda da c¢esitli gorusler
ileri surdlmastur. Sézgelimi Burcak Evren, cesitli tanik-
liklara, fotograflara, filmin kendisine ya da gazete haberi-
ne dayanarak, kanitlarla Osmanli sinirlari igcinde 1905,
1909, 1911 ve 1913 tarihlerinde de film cekildigini 6éne
surmektedir.'L Osmanh sinirlari icinde gekilen ilk filmin
tarihini ister 1905, ister 1914 olarak kabul edelim; bir ka-
dinin film c¢ektigi tarih, Tirkiye Cumhuriyeti’ne ve 1951
yilina denk dismektedir. 1896'dan beri kadinlarin yénet-
men oldugu Bati Ulkeleriyle karsilastirildiginda, bunun
gec¢ bir tarih oldugu kesin.

Turkiye, kadin yoénetmenlerin varligi agisindan 6zgul
bir konuma sahiptir. ABD’'nin tersine ilk yonetmenler
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Turkiye'de erken tarihlerde ortaya ¢ikmadigi gibi, toplam
sayllari da ¢cok azdir. Filmler zaten ¢cok daha ge¢ donemler-
de yapilmaya baslanmis, dizenli olarak film ydnetme isi
ancak 1950’lerden sonra olanakh hale gelmistir. Uretimin
cok dusuk oldugu, buna karsin filmlerin ¢ekilebildigi 1950
oncesinde hi¢ kadin yénetmen yoktur. Yildiz olan Cahide
Sonku, Muhsin Ertugrul baskisindan kurtularak 1949'da
film yapimcisi olur ve 1951'de film yénetmeye bagslar.

Once Tirk sinemasinda kadin yénetmenlerin ve on-
larin filmlerinin sayisini toplam sayilara oranlayalim ve
yillar icindeki dagilimlarini gérelim:

Yoénetmeni
Kadinlarin Kadin Olan
Toplam R Kadin . .
) Yonettigi . Filmlerin
yil Film - : Yoénetmen
savis| Filmlerin Savisi Toplam
y Sayisi 4 Filmlere
Orani
1914-1949 16 - - % 0
1950-1959 545 3 1 % 055
1960-1969 1710 14 3 yeni (3 kadin) % 0.82
1970-1979 2019 35 3'ii yeni (4 kadin) % 173
1980-1989 124 14 2'si yeni (4 kadin) % 125
1990-2002 521 30 141 yeni (16 kadin) % 576
Toplam 6035 96 23 %1.6

Yukaridaki tabloda Agah Ozgiic’'iin sozliklerindeki
veriler kullaniimistir.2

Ozgiic, 1995 yilina kadar toplam 376 ydnetmenden
sz eder.4 O halde bugine dek Tirk sinemasindan dort
ylize yakin yonetmen ge¢mistir. Kadin yénetmenlerin sa-
yisI ise yirmi U¢ll gegmez. Turk sinemasinda 6000 dola-
yindaki film arasinda kadinlarin yonettigi filmlerin sayisi
ise yuzli gegmez. Dagilima bakildiginda, 1990’lardan son-
ra kadin yonetmenlerin sayisinin az da olsa hizl bir sekilde



arttigi goéralmektedir.

Tiurkiye'de kadin yonetmenlerle ilgili literatiiriin yok
denecek kadar az oldugu soylenebilir. Akademide kadin
calismalari, sinemayla gercek anlamda bulusup verimli
calismalar c¢ikaramadi§ igin s6z konusu yirmi U¢ kadin
yonetmenle ilgili basili yayin bulmak da neredeyse ola-
naksizdir.4

Genel olarak sinemadaki arastirmalarin yetersizliginin
nedeni, tlkemizdeki diger sorunlardan bagimsiz degildir
kuskusuz. Abisel, yerinde bir saptamayla, ge¢cmise yonelik
arastirmalarin noksanhginin nedenleri konusunda bir ¢ir-
pida sunlari siralar: Bilimsel arastirma geleneginin, ondan
da dnce belge saklama, gelismeleri izleme aliskanliginin
yetersizligi, akademik anlamda sinemanin yeterince cid-
diye alinmayisi, sinema alanindaki ¢alisanlarin* (sirketler
gibi) hicbir arastirmaya girmemis olmalari, siyasi iktidar-
larin ilgisinin de siyasi sistem ve ahlak acisindan dogacak
“tehlikelerden” dolayi, film yapimi ile gdsteriminin de-
netlenmesinden 6teye gegememesi.%

Batln bu olumsuzluklara karsin, Kisisel olarak biriktir-
dikleriyle ve yazdiklariyla sinema kiltirtine katki sagla-
yan bitiun sinema tarihgilerine ve yazarlarina bu alanda
ciddi bir tesekkir bor¢lu oldugumuz acik. Onlar olmasay-
di, bugiinkd bilgi birikimimizden daha geri bir durumda
olacagimiz bir gergektir. Yine de bu, sinema tarihgilerinin
ve yazarlarinin, bilgi eksikliginden kaynaklanan celiskile-
ri olmadi§i anlamina gelmez. ilgili bélimlerde s6z konu-
su celiskiler gosterilmektedir. Ayrica bu isin titiz bir ¢alis-
may1 gerektirdigini; arkasinda duramayacaginiz, dylesine
yazilmis en ki¢ik sdzcugin bile tarihe yapilmis bir mida-
hale oldugunu, Atilla Dorsay’m 2000 yilinda basiimis Si-
nema ve Kadin kitabi érnekler. Dorsay kitabinda neredey-
se tim kadin yonetmenleri sayar, ancak fazladan bir tane
de kendisi ekler. Zamaninda sadece yapimcilik yapmis
Fahriye Tamkan’i (kizi Evrim Fer yasamaktadir ve birinci
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elden taniktir), kiicik ama énemli bir yanls bilgi vererek
yapimci-yonetmen olarak sunar. Ozetle, kadin yénetmen-
ler konusundaki 6zensizlik, ilk kadin yénetmenle birlikte
sinema tarihi kitaplarinda yerini almis, daha sonra da say-
gin sinema yazarlarindan yeni yiksek lisans 8grencilerine
kadar genis bir kesim israrla bu 6zensizligi surdirmastir.

Buradan hareketle “kadin ydnetmenler”i kendisine
arastirma konusu olarak se¢cmis bir arastirmacinin sireg
icindeki deneyimlerini sdyle 6zetlemek mumkindir: Her
seyden 6nce kilturi sézIu gelenede dayali; yazili ve gorsel
bilgi, film biriktirme aliskanhgi gelismemis bir Gilkede han-
gi yonetmen dzerine calisma yapmak isterseniz isteyin,
gerekli ve yeterli bilgiye ulasmak zor olacaktir. Ancak ka-
din yénetmenler séz konusu olunca, farkli sorunlar da
varsayilan sorunlar listesine eklenir (kadinlarin ciddiye
alinmayip kigimsenmeleri gibi). 1980 6ncesinde yénet-
men olarak calismis Bilge Olgag ve Tirkan Soray disin-
daki kadinlara ulasabilmek, onlar hakkinda bilgi edine-
bilmek, bunu da bir belgesele donustirebilmek (Otekinin
Sesi) amaciyla, 2000 yilinin sonunda birgok yazara, tarih-
ciye, yonetmene ulasiimaya ¢ahisildi.4 Ancak, kadinlarin
isimleri belli olmasina karsin gerekli bilgilere ulasilamadi.
Hatta givenilir kaynaklar, yasayan iki kadin yénetmenin
blyik olasilikla 6lmus olacagini sdylediler. Bir yapimci,
kendi filmlerinin kendisinde de olmadigini séyledi. Bir
y6netmen de, yillar 6nce ekibinde emek vermis bir kadin
asistani hakkinda soru soruldugunda “ugrasacak baska sey
mi bulamadiniz, bir stirii konu var ¢alisacaginiz,” diye ya-
nitladi. Arastirma siirecinin en heyecanl ani, kuskusuz,
hicbir beklenti tasimadan gidilen Atif Yilmaz'dan (belle-
ginin zayif oldugunu bircok yerde kendisi séylemistir),
Avustralya’da oldugu konusunda bilgiler bulunan Ayten
Kuyululu'nun Bodrum’da yasadiginin o6grenilmesiydi.
Tahmin edilece§i gibi bu anlar, kural disi 6rneklerdi.

S6z konusu arastirma sirasinda kadin ydnetmenlerin



adlari belliydi, ancak 2000 yilinin sonundan 2001 yilin-
daki 4. Ugan Sipirge Kadin Filmleri Festivali’nin hazir-
h§ina kadar, calisma sirasinda ne ydnetmen Feyturiye
Esen’e, ne de ydnetmen Birsen Kaya'ya ulasilabildi. Otuz
bes yasinda 6len yonetmen Nuran Sener’in bir tek resmi
bile bulunamadi. Otekinin Sesi belgeselinin gdsterilmesine
yakin bir zamanda Birsen Kaya'ya tesadtfen de olsa ula-
sildi, ama sz konusu festivalin agilisina yonetmenin has-
taligi nedeniyle ancak kardesi gelebildi. Feyturiye Esen
ise, bir yil sonra yine tesadifen, sz konusu belgesel saye-
sinde ortaya ¢ikti. Esen, Otekinin Sesi televizyonda tekrar
gosterildiginde kendisini gorince sasirmig, ne oldugunu
tam olarak anlayamamis ve bir siire sonra Agah Ozgig’a
aramisti. Festivalle ve dolayl olarak arastirmaciyla bag-
lanti kurulmasi bir yili gegen bir sireyi aldi. Bdylece izi
bulunamayan iki kadin yénetmen de bulunmus oldu/7

Sinemanin “Disil” Yzl (Turkiye'’de Kadin Yo6netmen-
Icr)'’niin hazirligi sirasinda yasayan bitin kadin yénetmen-
lere ulasildigi, ama 6zellikle 1980 6ncesi filmlerin cogunun
bulunamadigi belirtilmelidir. Turkiye'de kadin yénetmen-
lerin filmleri, daha geg¢ tarihli olmasina karsin batidaki yaz-
gidan (kaybolma) paylarini almistir. Arastirma sirasinda,
cok sayida filmin kayboldugu, kaybolmasa bile yerinin bili-
nemedigi saptanmistir. Ayrica 1980 sonrasi bazi filmlere
ulasilamamasinin nedeni de ¢ektikleri filmlerin yonetmen-
lerin kendilerinde bile bulunmamasidir; bazi yénetmenler,
kendi ilk filmlerinin dahi bir video kopyasini ellerinde bu-
lundurmadiklarini ifade etmislerdir.8

Bu kitapta, unutulan kadin yénetmenlere dikkat ce-
kilmesi amaclandi§i gibi taninmis yénetmenlerin de “ka-
din sinemasi tarihi” icinde nerede konumlandirilabilece-
gi sorusu yanitlanmaya calistimistir.

Kitap Gic bélumden olusmaktadir. ilk bdlimde Tiirki-
ye'de ilk kadin yonetmenler arastirilmis ve 1980’lere kadar
varhgini sirduren sinema sistemi ve Yesilcam gelenegi
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icinde varolan kadin yénetmenler incelenmistir. Kitapta
“Tirkiye'de" ¢alismayan bir tek kadin yénetmen bulun-
maktadir: O da 1980 6ncesinde filmlerini isveg'te ve
Avustralya’da yapan Ayten Urkmez-Kuyululu’nun 6zgiil
hikayesidir. Kitapta yer almasinin en dnemli nedeni ise,
yetmisli yillarda bir yazar, tiyatro oyuncusu, operaci, sena-
rist ve yonetmen olan Ayten Kuyululu'’nun 6neminin goz
ardi edilmemesini saglamaktir. 1980’e kadar Tirkiye'de
calisan yedi kadin yénetmen bulunmaktadir. Sinemay1 bi-
rakmalarindan ve farkli bir hayata baslamalarindan sonra
simdiye dek hi¢ gdrisme yapilmamis ve arastirma konusu
olmamis Feyturiye Esen ve Birsen Kaya ile yapilan goris-
meler, kadin yonetmenler konusundaki ilk sézlu tarih ¢a-
hsmalaridir. Esen’le, Kaya'yla ve Kuyululu'yla yapilan g6-
rismelerin ¢ok kucik bir bélimi metnin arkasina eklen-
mistir. ikinci bélimde, 1980-1990 arasinda bu yedi kadi-
na eklenen iki kadin yénetmenden s6z edilmektedir. Son
bélimde 1990’dan bu yana sayica artan kadin yonetmen-
ler incelenmektedir. Yénetmenlerin biyiik cogunluguyla
ylz ylze gorisme gercgeklestirilmis, birkagiyla ise farkl
araclarla goérasilmustur.®

Her bir kadin yénetmen icin bir alt baslik atilarak
hem onlarin gorislerine hem de filmlerine yer ayriimis;
her bélumdeki kisa Genel Cekim’lerle de genel degerlen-
dirme yapilmistir. Kitabin alt bélum basliklarina her bir
ismin yerlestirilmesine yol agan bu se¢imin, bu isimlerin
belleklere olmasa bile bir kitaba kazinmasiyla ilgili oldu-
gu g6z dnuinde bulundurulmalidir. Yonetmenler, film cek-
me tarihlerindeki siraya gore bélimlerde yer almis; ayni
yil film ceken ydnetmenler soyadi sirasiyla bélumlere yer-
lestirilmistir.

Arastirma, Turkiye'de uzun film yéneten kadin yénet-
menlerle sinirhdir. Sayilari giderek artan, calismalarini
Almanya’'da strdiren ve filmleriyle dikkat ¢ceken Ayse
Polat, Aslhi Ozge ya da Sulbiye Giinar gibi Tirkiyeli geng



kadin yonetmenler kitaba dahil edilmemistir. Onlarin ay-
ri bir kategori oldugu distunilmektedir. Ayni sekilde ya-
pimcist Turk oldugu igin filmi ulusal film festivallerinde
yaristigi halde kendisi Danimarkali olan Elisabeth Rygard
da ¢alisma disinda tutulmustur.

Kitaptaki gorismeler, arastirmacinin goristigi kisiler-
le paylastii uzun sidreli deneyimlerle degil, kisa sureli
(bir-dért saat arasi) 6zglr etkilesimlerle gerceklestirilmis-
tir. Bu gorismelerdeki ana basliklar soyle sayilabilir: Y06-
netmenin cocuklugu, yetistigi ortam, kadin olmanin ve
kadin yénetmen olmanin ne anlama geldigi (bir anlama
gelip gelmedigi), sinema alaninda yasadigi zorluklar ve
sorunlar, evlilik, anne olmak ve kendi filmlerini algilayi-
sl. Bu calisma, feminist bir bakis acisiyla yari-yapilandiril-
mis gorusme teknigine®ve feminist analize dayanmakta-
dir. Bu nedenle kadinlara ait fikirlerin ve anilarin arastir-
macidan ¢ok kadinlarin kendi sozleriyle verilmesi son de-
rece énemlidir; yine de gorismelerde kullanilan dil tze-
rinde, okumayi kolaylastiracak bazi kiiciik diizeltmeler ya-
pilmistir. Feminist arastirmanin temel ilkeleri arasinda;
Uretilen bilginin kadin 6zgurligiune katkida bulunmasi,
bu bilgiyle ulasilan yontemin baskici olmamasi ve ege-
men zihinsel gelenekleri sorgulayan, feminist elestirel
perspektifin strekli gelistirilmesi yer alir.8l Yazar, bu ama-
ca da siki sikiya bagh kalmaya calismistir.

Bu kitapta, Turk sinema calismalari alaninda kadin
bilincine yer agmaya ve feminist elestirel bakis agisinin
kapisini aralamaya calistik. Kitabin yayinlanmasi ayni za-
manda Milas'ta yasayan Feyturiye Esen’e, Adana’da yasa-
yan Birsen Kaya'ya ve Bodrum’da halen bir tiyatro toplu-
lugu calistiran Ayten Kuyululu'ya gec¢ de olsa bir génul
borcunun édenmesi anlamina geliyor.
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“ERKEK-OLMAYAN”
ILK KADIN YONETMENLER
(1951-1980)

Kadinlar Tirkiye'de film yénetmeye basladiginda, diinya
sinemas! goktan yarim yuzyili geride birakmis, yerli sinema
da en azindan ilk denemelerle belli bir yasa gelmisti. Agah
Ozgii¢’iin sézliigune dayanarak2film ve yonetmen sayilar
toplandi§inda, 1950 éncesinde uzunlu kisali ve konulu 116
filmi otuz ¢ erkek ydnetmenin, 1951’e kadar ise 138 filmi
toplam kirk bir erkek yénetmenin ¢ektigi sdylenebilir. S6z
konusu filmlerin bir kismina ulasmak asla mimkin olmasa
da en azindan bir sekilde kayitlara gecmis kirk yonetmen-
den ve yuzden fazla filmden net bir sekilde soz edebiliriz;
tabii bir de yonetmenlerin cinsiyetinden. Sayilar, 1950 yi-
linda film Gretiminin hiz kazandigini géstermektedir. Yine
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de 1951 yilina degin, bir tek kadin yénetmene rastlanma-
mistir. Sinemasi ordu eliyle gelistirilmeye calisiimis, bu an-
lamda baslangicinda erkek oldugu varsayilan, endistrisi
olusmamis bir alana, kadinlarin erken tarihlerde dahil ol-
malari pek de beklenebilecek bir sey degildir.

Yerli sinema icinde kadinlarin izleyici olma hakkini
nasil kazandiklarina ve ne zaman oyuncu olduklarina da-
ir kaynaklar bulmak mumkundir. Bu kaynaklar, dogrudan
olmasa da dolayli olarak bu konudan séz eder. Cemil Fil-
mer, anilarinda, Fuat (Uzkinay) Bey'in baskanligindaki
Ordu Sinema-Film Merkezi'nde (Merkez Ordu Sinema
Dairesi) ¢alisirken, bir giin Fuat Bey'i arayan iki kizin gel-
digini yazar: “Uzerlerinde pelerin, ayni kumastan birer
etek, peceleri var fakat, geriye atmislar, yizleri agik. Biri-
nin adi Sabahat 6tekinin Cazibedar.” Fuat Uzkinay, Ce-
mil Filmer’i cagirir ve “Hanimlar DarulfinGn’dan geliyor-
lar. Burada sinema olayini 6grenmek, staj yapmak isterler,
ara sira gelecekler, kendilerine yardimci olunuz,” der.53Fil-
mer, anilarinda Halide Edip’in sekreteri olan iyi egitimli
Sabahat Hanim’la ilgilendigini, sonralari onunla evlendi-
gini anlatmasina karsin, Ordu Sinema-Film Merkezi'nde*
Sabahat Hanim’in ne yaptigini, film “olayin1” nereye kadar
ilerlettigini yazmaz. Filmer icin énemli olan, belli ki saygi
duydugu, ilgili, gorgili olan Sabahat Hanim’la evlenme-
sidir. Yine de bu ifadeler, sinematografin Glkemize gelisiy-
le birlikte sinemaya merakh gen¢ kadinlarin da bulundu-
gunu gosterir. Bir taraftan da kadinlarin yaptiklarinin, iyi
niyetle de olsa, ister bilingli ister bilingsizce, bir peceyle
ortaldagune, gérinmez kilindigina isaret eder.

Cemil Filmer, film 6§renmek isteyen Sabahat Ha-
nim’in Ordu Sinema-Film Merkezi'ne hangi tarihte geldi-
gini tam olarak yazmaz, ama bu olaydan hemen 6nce Bin-
na?;’in (1919) cekim oykisinden sz eder ki, buyuk olasi-
likla Sabahat Hanim’in merkeze gelisi de bu tarihe rastla-
maktadir.



Filmer'in tanikhgina gore kadinlar, ilk defa erkeklerle
birlikte film izleyebilme hakkina Mustafa Kemal’in “saye-
sinde” izmirdeki bir sinemada kavusmuslardir. Mustafa
Kemal, balkonda film izlerken asadida kadinlarin nigin
bulunmadigini sorar; kadinlar icin ayri bir giin diizenlen-
digini 6grenince de disarida biriken kalabaliktan kadinla-
rin iceii alinmasini ister. Salona giren kadinlar, énce
Mustafa Kemal’i alkislar.3Filmer, kadinlarin izleyici olma
dykisunin tarihini satir arasinda verir: O sirada izmir ik-
tisat Kongresi (1923) yapilmaktadir.

Kadinlar “izleyici” olma hakkini “oyunculuk” hakkin-
dan tam olarak 6nce mi sonra mi elde ettiler, bilmiyoruz,
¢unki kadinlarin oyunculuga baslamasi konusunda sine-
ma tarihinde tartismalar bulunmaktadir. Tiyatroda oldu-
gu gibi sinemada da oynama askiyla tutusan kadinlar var-
dir. Dénemin dergilerine dayanan Ali Ozuyar’a gore,
1922’de bir Fransiz mithendisin istanbul’da cektigi Esra-
rengiz Sark adl filmde oynayan Nermin Hanim, bilinen
ilk Tiirk kadin oyuncudur.%Boéylece Ozuyara gére, simdi-
ye dek Bedia Muvahhit ile Neyyire Neyir, sinemadaki “ilk
Turk kadin oyuncular” olarak kaynaklara “yanlis” gegmis-
tir. Buna baglh olarak, 1923'te Muhsin Ertugrul’un yone-
timinde Kurtulus Savasi’ni konu alan ilk Turk filmi Ates-
ten Gomlek’in bu iki kadin oyuncusu ilk degil, donemin
Oncl sanatct kadinlarindandir. Atesten Gomlek, énemli
bir kadin yazardan, Halide Edip’in romanindan uyarlan-
mistir. Dolayisiyla Turk sinemasina kadinlar, “oyuncu” ya
da (senarist denmese de) “yazar” olarak 1920’lerde dahil
oldular. Ayni yillarda erkeklerle birlikte izleyici olarak da
sinemalara girebildiler.

Ancak Tirkiye'de sinema alaninda sayilari yirmi ¢l
gecmeyen kadin yonetmen ve onlarin yuzi gegcmeyen fil-
mini, tek basina yizden fazla film ¢eken birgok erkek yo-
netmenle yan yana dusinince paradoks agik¢a kendisini
gosteriyor. Soru aciktir: Neden kadinlar yonetmen olarak
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sinemada ¢ok az? Sinemada ydnetmen olan az sayidaki
kadini ve onlarin filmlerini (6zellikle 6ncl kadinlari) ne-
den tanimiyoruz?®Neden yonetmenlige baslayip da mes-
leklerine devam etmeyen ¢ok sayida kadin yonetmen var?
Kadinlar sinemada neler yasadi? Neden kadin yénetmen-
ler denince ayirt edici 6zellikleri aklimiza gelmiyor, yoksa
geliyor mu? Kamera ellerine gegtiginde neleri ¢gekmeyi
tercih ediyorlar? Bu c¢alismada, bu tir sorulari Gretmeye
ve bu sorulara belirli diizeylerde yanit aramaya ¢alisacagiz.

1950’lerde Yesilcam'da g¢ekilen film sayisinin giderek
artmasi, kadinlarin da kolayca sektore girebileceklerini
gosterir, oysa gercek boyle degildir. Ozelde 1951-1956 yil-
lari arasinda U¢ film ydneten ilk kadin yénetmen Cahide
Sonku’dan sonra yeni bir kadin yénetmenin gelmesi i¢in
neden sekiz yilin gectigi, genelde de Turkiye'de kadin yo-
netmen sayisinin neden bu kadar az oldugu sorgulandi-
ginda; ulkenin genel sosyal, kiltirel ve ekonomik yapisi
ilk akla gelen agiklama yollarindan biri olur; genis bir ba-
kis acisina sahip, dogal ve genel kabul géren bir agiklama-
dir bu.% Dolayisiyla, “Kadin sayisi parlamentoda neden
azsa, sinemada da o ylzden azdir” agiklamasinda gercgek-
lik pay! vardir; hatta érnek o kadar dogrudur ki, Tirk si-
nemasindaki toplam ydnetmenler icinde kadinlarin orani
ile parlamentodaki kadin/erkek oranlari neredeyse ayni-
dir.

Agah Ozgiic’iin verilerine gore Yesilcam’da baslangi-
cindan 1980 yilina kadar 4390 filmin yapildigini géririz.
Kadinlar, bunlarin ancak elli ikisine yonetmen olarak im-
za atabildi. Bu filmlerin yirmi besi, bir baska deyisle yak-
lasik yarisi Bilge Olgac’a aittir. Turkan Soray da bu do-
nemde U¢ film ydnetir. Kamuoyunda, 1980 dncesi ydnet-
menlerden en ¢ok Olgac ve Soray taninmaktadir. ikisini
bir yana biraktigimizda geriye, 1980 yilina kadar altmis
bes yil boyunca cekilen 4390 film arasinda kadinlarin yo-
nettigi yalnizca yirmi dort film kaliyor. Bilge Olgag ve



Tiurkan Soray disinda da yalnizca bes kadin yénetmen.

Bu bélimun alt bashklarini, 1980 yilina kadar sayilari
yediyi gegcmeyen kadin yénetmenler ve kuraldisi bir or-
nek olarak Ayten Kuyululu olusturmaktadir. 1950-1980
yillari arasinda yénetmenlik yapmis yedi kadinin isimleri
asagida verilmistir:

- Cahide Sonku (1916-1981)

-Nuran Sener (1935-1970)
- Feyturiye Esen (1928)
- Bilge Olgag (1940-1994)
- Lale Oraloglu (1924)
- Birsen Kaya (1943)
- Tarkan Soray (1945)

GlUnumuze kadar yirmi ¢ kadin yonetmen arasinda
yasamayanlar, 6lum tarihlerine gore sirasiyla, yine 1980
dncesi yonetmenler arasinda yer alan Nuran Sener, Cahi-
de Sonku ve Bilge Olgac'tir. Bu bélumde, her lg¢ yonet-
menle ilgili kisimlar, yazilh ve gérsel malzemeye, ayrica
bazi tanikliklara dayanarak hazirlanmis; yasayan dort ka-
din yonetmene de ulasiimistir.



Cahide Sonku



1. CAHIDE Sonku

Filmleri

(YONETMEN, SENARIST VE YAPIMCI OLARAK)

1949 Fedakar Ana

(Yon: Seyfi Havaeri) Ortak Ya-
pimci (Sirri Talpar’la)

1950 Sonku Film Sirketi’'ni kurdu.

1951 Gilldagh Cemile

Vatan ve Namik Kemal

1952 Gunahini ddeyen Adam
Kahpenin Kizi

1953 Beklenen Sarki
1954 Bozkurc Obasl
1955 ilk ve Son

1956 Blyik Sn

Kara Cali

(Y6n: Mimtaz Ener)

Yapimcl

Ortak Yonetmen (T. Artemel
ve S. Ayanoglu'yla), Ortak Se-
narist (T. Artemel ve M. Hayri
Egeli'yle), Yapimci

(Yon: C. Y. Kastanof) Yapimci
(Yon: Kani Kipgak) (Gosterim
tarihi 1953) Yapimci

Ortak Yoénetmen (O. M. Ari-
bumu ve S. Ayanoglu’yla), Ya-
pimci

(Yon: S. Ayanoglu) Yapimci
(Yoén: A. Yilmaz) Yapimcl
Ortak Yodnetmen ve Ortak Se-
narist (T. Artemel’le), Yapimci

(Yon: S. Ayanoglu) Yapimci
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Cahide Sonku, Turk sinemasinin ilk yildiz oyuncusu,
ayni zamanda ilk kadin yénetmeni ve yapimcisi sifatiyla
tarihe gegcmesine karsin, “Tlrk Sinema Tarihi” Kkitaplari
icinde gizlenen bir kadin tarihinin de ilk érnegidir.

Kaynaklar, onun 1916'da Yemen'de dogdugunu,
1950’de Sonku Film Sirketi’ni kurdugunu, 1951’'de Tirk
sinemasinin ilk kadin yonetmeni olarak kamera arkasina
gectigini, 1956'ya kadar on filmin yapimcisi oldugunu ve
18 Mart 1981'de istanbul’da 6lduglini yazmaktadir.

Burcak Evren'e ve Agah Ozgiic'e dayanarak yasami
sOyle 0zetlenebilir:BGergek adi Cahide Serap olan Cahi-
de Sonku, Cumhuriyet Ozel Okulu’ndan sonra istanbul
Belediyesi Konservatuarina devam eder. 1932’de Sehir
Tiyatrolari’'nda (Darllbedayi) oyuncu olur, 1933'te Muh-
sin Ertugrul’'un So6z Bir Ailah Bir adlh filmiyle sinemaya
baslar. 1948'de tiyatrodan ayrilir, 1963’te yine tiyatroya
doéner, 1970’ dogru tiyatroyu ve sinemay!i birakir.

1932°de girdigi Sehir Tiyatrolar ile iliskisi gelgitler
icerir. 1963 tarihli Ses dergisinde “Sonku Sehir Tiyatro-
su’'na dénldyor” haberi yayinlanir. 1967 tarihli Ses'te ise
“Cahide Sonku yine sahnede... Bu kag¢inci sahneye do-
nus... Rejisorler (tiyatro) artik ona rol vermiyor. Simdi
Kani Kipc¢ak'in Satoda Kovalamaca oyununda oynuyor”
ifadesi yer alir. Fakat oyundaki rolii baskasina verilir. Er-
man Sener’in yazdigina gore 13 Mart 1972'de Sehir Ti-
yatrolart'ndan atilmistir.® Bu haberlerden de anlasildigi-
na gore, 1960’larin ikinci yarisinda Sonku’nun yasamin-
da bir seyler degdismis, kariyerinin sonuna gelmistir.

Sinemadaki oyunculugu, yildizhigin olusumu agisindan
da 6nemlidir. Oyunculuga basladigi dénem, codu sinema
kitabinda da yazdigi gibi Muhsin Ertugrul’un “tek adam”
olarak anildigi dénemdir (Ertugrul’'un egemenligi
1920’lerden kirklara kadar uzanir). 1933'te Mimtaz Os-
man takma adiyla Nazim Hikmet'in yazip Muhsin Ertug-
rul’'un yonettigi S6£ Bir Allah Bir'in oyuncu kadrosunda



(Hazim Koérmikgu, Vasfi Riza Zobu, Muammer Karaca,
Semiha Berksoy, Necdet Mahfi Ayral) Cahide Sonku da
yer alir; Giovanni Scognamillo’ya gére film bir hayli ya-
banci kahr, “Kadin diskini avukat Saban, feminist ka-
din, garsoniyer baskinlari, klasik kari-koca-asik Uglisd,
Arnavut taklitleri vb. ile asiri bir sekilde Bati'ya donik-
tur."®

Muhsin Ertugrul, 1934-1935 yillari arasinda Selma
Lagerléf'in bir éykisinden uyarlanan ve senaryosu Na-
zim Hikmet'e, konusu Hasan Cemil Cambeli’'ne ait ilk
koy filmi olarak Turk sinema tarihine gecen Batakli Da-
min Kizi Aysel filmini yapar. Filmde Cahide Sonku’nun
taktigl esarp, Aysel’ adiyla folklorik bir moda baslatir ve
film, seyirci tarafindan tutulur. Bu filmde oyuncular ara-
sinda Talat Artemel, Feriha Tevfik, Hadi Hin, Sami Aya-
noglu, Hazim Kérmikcl de yer alir. “Konu, en bilinen
durumlari kullanan, sucsuz delikanli, igfal edilmis geng
kiz edebiyatini sirdiren, en agdali tiirden, gercekle ilgisi
olmayan bir melodramdir.”8 Sonku, bu filmden sonra
kendinden sonraki kusagda yildizlik yolunu acgar; o, Turki-
ye'nin ilk kadin yildizidir.@

Cahide Sonku, 1940'ta Sehvet Kurbani’'nda ve Akasya
Palas'ta oynar; her iki filmin de ydénetmeni yine Muhsin
Ertugrul’dur. 1939’da ¢cekimine baslanan ve 1942’de g0s-
terilen Kiskang, Nazim Hikmet'in senaryosundan cikan
yine tipik bir Ertugrul melodramidir. Cahide Sonku, o d&-
nemdeki cogu filmin oyuncusudur. Yerli Film Yapanlar
Cemiyeti 1948’de bir yerli film yarismasi dizenler. Bu ya-
rismada en basarili kadin / erkek oyuncu 6dilinden ayri
olarak verilen en bagarili kadin / erkek “karakter” oyun-
cusu 6dilunl Cahide Sonku ile Talat Artemel alir.

Cesitli kaynaklarda 1950 ya da 1951'de Sonku’nun
kendi yapim sirketini kurdugu yazmaktadir.8Yapimciliga
1951'de kendi filmiyle baslar. 1953 yilinda Cahide Son-
ku, Kani Kipcak’in Suavi Tedi’'niin bir senaryosundan
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cektigi Kahpenin Kizi filminin yapimcisi olur. Kadrosunu
tiyatro oyuncularinin olusturdugu filmde kéy, Scognamil-
lo’ya goére, yine bir dekor olarak kullanilmis, film klise ka-
rakterlerle donatilmistir. “Kdy gergegi diye bir sorun yok-
tur, 6nemli olan kéy evrenine uygun gorilen sematik me-
lodramdir.”6t
Sonku, Aysecik Sokak Kigi'nda (1964, Erakalin) oyna-
diktan sonra Calikusu'nda (1966) da rol alir. Osman Se-
den, bu filmi bir Gstinyapim yaklasimi ve o gune kadar
bir araya getirilen en genis oyuncu kadrosuyla (Turkan
Soray, Zeynep Degirmencioglu, Kerim Avsar, Bedia Mu-
vahhit...) iki devre olarak beyazperdeye aktarmistir.Ca-
hide Sonku, uzun yillar sonra, son kez 1977'de Yesilcam
Sokagi'nda (Ulkiu Erakalin) perdede gériiniir. 1933’ten
1977 yilina kadar yirmi filmin oyuncusu olmustur.
Masum gen¢ kiz, /emme fatale, kendini kurban eden
cesur kadin, hayirsever kadin rolleriyle Sonku, Tirk Mar-
lene Dietrich’i olur ve Cumhuriyet tarihinin ilk sinema-
sal ikonu haline gelir.®
Yonetmenligine gegmeden 6nce Cahide Sonku’nun
genel algilanisiyla ilgili olarak bir metne génderme yapa-
lim. Asagidaki metin, Biuyikdivenci ve Ozturk tarafin-
dan yazilan yazidan kisaltilarak alinmistir:6
Evet, Tlrk sinema tarihi heniiz yazilmadi! En azindan 20.
Olim yildonimdiinde (18 Mart 1981) Cahide Sonku’nun si-
nema seriivenine doniip baktigimizda, durumun aynen boy-
le oldugu goruluyor... Yonettigi G¢ film de kitaplara celiski-
lerle gecti, yonetmenliginin tartismali oldugu sdylendi, hep
efsane bir oyuncu olarak anildi... Onu hep elestirdiler. Ken-
di kendisini nasil yok ettigini, séhretini nasil tasiyamadigi-
ni anlatarak. Butiin bu anlatilan anilar ve yazilanlar gercgek-
ten dogru olabilir. Ama su acik Ki, bir erkegin iktidarini kul-
lanmasi gdze batmazken, Cahide’nin ele gecirdigi bu iktida-
ri ‘bir erkek gibi’ kullanmasi gbze batti. Cahide, ‘iktidarin’
cinsiyetine buriinliverdi. Bir kadin olarak ayakta kalabilmek



icin yapacagl baska bir sey de yoktu belki. Cahide, Yesil-
¢cam’a, yapimcihigin ve yonetmenligin erkede 6zgu bir is ol-
madigini gosterdi. Erkeklerin egemenliginde olan Yesil-
¢am’in Cahide gibi dnce yildiz yaptigi, mitlestirdigi bir ka-
dini daha sonra yutmasi zor olmadi. Cahide, hirslarini ve
tutkularini sinema tzerinden kullanirken sinema disindan
alanlarla vurulmak istendi. Hep o gizel bedeni Gzerinden
yargilandi, degerlendirildi. Yasadigi yillari ve ortamlari gz
dnlinde bulundurursak, evlenip bosanmis bir kadinin, onun
gibi glc sahibi de olursa nelere maruz kalacagini disinmek
hig de zor olmayacaktir. Yillar sonra pek cok kisi tarafindan
dillendirilen “aslinda benimle birlikte olmak istiyordu, ama
ben istemedim” hikayeleri ‘erkek’ dilinin ve kultlrindn
eseriydi... Ne yapsa hep ‘tuhaf ve ‘dlzeysiz' kaldi. Belki de
kisiliginde var olmasi muhtemel sorunlar hep kadinhgiyla
bitistirildi. ‘Ozguir kadin’ imgesinin tasidid bitiin olumsuz-
luklari Uzerinde tasidi. Bu yuzden dudak bukulerek anlatildi
hep Tasidigi imgeyi, déneminin erkekleri de, kadinlari da
kabullenemedi. O kendisini koruyamadi belki. Ama done-
minde onunla dayanisma igine giren ya da onu anlayan
kimse de bulamadi. Hayatini kendi deyisiyle ‘secerek’, yani
bilerek ve isteyerek yasadi. O kadar ‘gérinir’ bir kadindi ki
onu yok saymak olanaksizdi; ama asagilamak ya da kiigiim-
semek zor olmadi, yardim etmek yerine... Bu en uzak, en gu-
zel, en yildiz kadin bile yakinlastikga duslerde kalmaya
mahkum oldu. Cahide, sonunda uyanip bir diis gérdaginu
anladi. Yesilcam’m vefasizhgi karsisinda kendini geri gekti;
yazgisinin pesinden struklenmek yerine o yazginin pesin-
den gitmeyi yegledi. Sectigi yasamla Yesilcam’in yaldizlari-
ni doktu.

Otekinin Sesi belgeseli icin arastirma yaparken slogan
olarak yukaridaki yazinin da bashgi olan “Tirk Sinema
Tarihi Hentiz Yazilmadi” szl benimsenmisti. Clink{ hem
Tiark sinema tarihi i¢inde ilk kadin yénetmenlere hig
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deger verilmedigi ortadaydi, yonetmen olarak bile kabul
edilmiyorlardi, hem de kisacik bir arastirma sonucunda
bile, sinema tarihi kitaplarindaki birtakim yanlis bilgileri
dizeltmek mimkuin olmustu. “Yanhs bir bilginin dizeltil-
mesi” hi¢ de sanildi§i kadar zor degildi aslinda. Hala ya-
sayan sanatcilarla konusmak bu is icin yeterliydi.

Cahide Sonku’nun, blyik oranda goéz ardi edilen ya-
pimcilik ve yénetmenlik seriiveni sdyle gelisti: Muhsin Er-
tugrul filmlerinde oyuncu olarak kariyerine baslayan Son-
ku’ya, belli ki, oynamak bir siire sonra yeterli gelmemistir.
“Muhsin Ertugrul ona baskalarinin filmlerinde oynama iz-
ni vermeyince” o da Sirri Talpar’la birlikte kurduklari G-
nes Film yapimevi adina, 1949'da Seyfi Havaeri’ne Feda-
kar Ana’y yaptirip bu filmde oynar. 8 Ama bu 6nemli bil-
gi, sinema tarihi kitaplarinda yer almaz. Tek film yapan ya-
pimevinin (Gines Film) sahibi sadece Sirri Talpar olarak
gosterilir. Oysa Sonku’nun yapimcilifa olan niyeti Oyle
aciktir ki, o yillarda Muhsin ErtugruPla ¢alismay birakir
ve GUnes Film’den bir yil sonra kendi yapim sirketini ku-
rar.® Cahide Sonku, ayrica Ozgii¢’e, yonetmen hastalanip
sete gelmeyince kameranin arkasina ilk kez gectigini ve bu
filmde asistanlik yaptigini da séylemistir.0

1949'da bir dergideki soyleside “Film isleriyle mesgul
oluyorum. Bir muddetten beri Muazzez Tahsin Berkant'in
romanini filme ¢ekmek i¢in senaryosuyla mesgulim. Fil-
min rejisérluginid de kendim yapmak istiyorum,” der;
ama bu filmi degil, iki yil sonra Vatan ve Namik Kemal’i
yOnetecektir.7l

Cahide Sonku 1951, 1953 ve 1956 yillarinda erkek
meslektaslariyla birlikte ¢ film yonetir, bu filmlerin iki-
sinin senaryosuna Kkatilir, ayrica filmlerinin yapimcisi
olur. 1951'de Talat Artemel ve Sami Ayanoglu ile birlik-
te yonettigi ve yapimcisi olduju Vatan ve Namik Kemal,
Yildiz dergisinin siralamalarinda en iyi film, Cahide Son-
ku ise en iyi kadin oyuncu secilir. Dorsay, Vatan ve Namik



Kemal'in Duygu Sagiroglu tarafindan yeniden g¢evrilmesi
Uzerine yazdigi bir yazida “Cahide Sonku-Sami Ayanoglu-
Talat Artemel Gclusinun yonettigi ilk Vatan ve Namik,
Kemal filminin, sinema degeri nedir, bilmiyorum ama, o
¢ocukluk yillarimda buylk bir etkisi olmustu UGzerimde...
Sanirim, o kusak igin, bu etki unutulamaz,” der.2Ozgiig,
Turk sinema tarihindeki ilk galanin bu film icin yapildi-
gin1 animsatir.3

Cahide Sonku, ardindan, Orhon Murat Ariburnu ve
yine Sami Ayanoglu ile birlikte “Zeki Miren’i takdim et-
tikleri” Beklenen Sarki'yr (1953-1954) yapar. Filmin se-
naryosu Sadik Sendil’e aittir. 13 Haziran 1953 tarihli Yii-
diz dergisi Beklenen Sarki'nm bitmek Uzere oldugunu du-
yurur; 1 Ocak 1954 tarihli Yildizlar Alemi ise “Beklenen
Sarki, bu hafta oynamaya basladi,” diye yazar. Dolayisiyla
biri ¢cekim, biri de gdsterim tarihi oldugu icin, kitaplarda
1953 ya da 54 olarak farkli gegen iki tarih de dogrudur.
Zeki Muren’li Beklenen Sarki ile dénemin hasilat rekoru
kirthr; Sonku Film, 1.5 milyon lira kdra geger ama bir
yangin, sirketin hemen hemen bitin negatiflerini ve po-
zitiflerin yaridan fazlasini yakip kil eder.? Yesilcam'da
yanginin cikisiyla ilgili cesitli soylentiler dolasir. Bu fil-
min gosterimi sirasinda sinema salonlarinda kapilarin ki-
rildi§i da anlatilmaktadir.

Cahide Sonku, filmi aslinda esi ihsan Doruk’un istegi
Uzerine Zeki Miren’i 6ne cikarmak icin yaptigini soyle-
mistir. Film stiresince ve daha sonra Sonku ile Miren ara-
sinda sorunlar yasanir. B

Beklenen Sarki'da Cahide Sonku, kiziyla ayni kaderi
paylasan yardimsever Seniha rolindedir; ana-kizin sev-
dikleriyle evlenmeleri sinifsal gerekcelerle engellenmistir.
Seniha, iyiliksever bir kadindir; sahip oldugu yarim beste-
nin de trajik bir hikayesi vardir.

Erkek meslektaslariyla birlikte ortak ydnetmenlik
yaptigi ilk iki filmi sinema tarihi kitaplarina kaydedildigi
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halde, 1956'da yonettigi Buyuk Sir kaynaklara gegmemis-
tir. Ilhan Arakon, filmi Talat Artemel’le birlikte Cahide
Sonku’nun yazdigini ve yodnettigini sdylemektedir.®Ara-
kon, birinci elden dnemli bir taniktir, ¢inkd bu filmin
gérintd yoénetmenidir. Sinema tarihi, Sonku’'nun
1949'daki yapimciligini atladidi gibi, yazip y6nettigi son
filmini de kaydetmez. Bu filmin karsisina hep Talat Arte-
mel’in adi dusulur.

Yasamayan bir yénetmen Uzerine daha derinlikli bir
calisma yapilmasi durumunda, ilhan Arakon érneginde
de goéralduaga gibi, filmin batin calisanlariyla gorisme
yapmanin ne denli 6nemli oldugu ortadadir.

Cahide Sonku, tarih kitaplarina yanhs bilgilerle soyle
gecmistir: Nijat Ozon, Cahide Sonku’'nun “bir melodram
olan” Fedakadr Ana'yl da y6nettigini;77 Burcak Evren ise,
U¢ film yonettigini ve bunlarin Fedakdr Ana, Beklenen
Sarki ve ilk ve Son oldugunu kaydeder;B dolayisiyla ikKi
film fazladan yazarken iki filmini de g6z ardi eder. Agéah
Ozgiic, Fedakar Ana konusunda daha ayrintih ve daha
dogru bilgiler verir.®Yaptigi gériismelere dayanarak, Son-
ku'nun 1949'da Seyfi Havaeri'nin yonettigi Fedakar Ana'-
da asistanlik yaptigini ve filmin bazi sahnelerini de ¢ekti-
gini yazar. Buna karsin, Vatan ve Namik Kemal'den s6z
ederken yonetmenlerin isimlerini karistirir; filmi, Orhon
M. Aribumu ve Sami Ayanoglu ile birlikte yonettigini
kaydeder.® U¢ yazar da (Oz6n, Evren ve Ozgiig) Biiyik
Sirdan soz etmez. Yazarlara, Fedakdr Ana (Seyfi Havaeri)
ve ilk ve Son (Atif Yilmaz) filmlerini “Cahide Sonku’nun
yOnettigi” bilgisi konusunda haksizlik yapilmamasi gere-
kir. Cinku kaynaklari, filmlerin afislerindeki (ve belki de
filmin tanitim yazilarindaki) bilgilere dayanir. Oysa iki
filmin de yonetmeni bunun dogru olmadigini, Sonku’nun
kendisinin afislerde yénetmen olarak yer almak istedigini
¢esitli baglamlarda (konusma, kitap...) dile getirmistir.

GCeliskili metinler Vatan ve Namik Kemal filmi icin de



gecerlidir. Giovanni Scognamillo’ya gére, bir tiyatrocu
olan Munir Hayri Egeli (aslinda 6ykiiniin sahibidir), Va-
tan ve Namik Kemal (1951) ile tarihsel filmler cekmeye
baslar.8 Oysa ayni kitabin 140 ve 149. sayfalarinda, ayni
tarihte bu filmi, Talat Artemel ve Sami Ayanoglu'nun y6-
nettigi kaydedilir; Cahide Sonku’dan hi¢ s6z edilmez.
Scognamillo kendi kitabinda celiskili bilgiler sunar, dyle
ki bu ifadeden, 1951'de ismi ayni olan iki filmin farklh Kki-
silerce yapiimis oldugu sonucu ¢ikarilabilir. A. Serif Ona-
ran’a gore, Vatan ve Namik Kemal'i Ayanoglu, Sonku ve
Artemel, Beklenen Sarki'yi da Ayanoglu, Sonku ve Ari-
burnu yénetmistir.20ysa 86. sayfada Onaran bu kez, Ari-
bumu’nun “1953-1954'te Cahide Sonku adina Sami Aya-
noglu ile ortaklasa bir reji ¢alismasiyla...” Beklenen Sar-
IZyi cektigini yazar; bu ifade, Sonku'yu burada filmin yal-
nizca yapimcisi olarak gosterir. Yukarida érnekleri verilen
celiskili bilgiler, sinema tarih¢ilerinin ve yazarlarinin ka-
rar veremedikleri konular arasindadir.

Su ifadeden de agikca gorilecedi gibi Cahide Sonku,
filmin kagta kacini yénettiginin hesabini yapmaz, ortak-
hgr ve birlikteligi 6ne ¢ikarir: “Hicbir zaman bu sahnele-
ri ben, su sahneleri dijer arkadasim yapti diyemem, hep
birlikte ve bir masa basinda ¢alistik. O gun kimin rolu ve
isi azsa, 0 makinenin basina gegti.”8Ancak, Beklenen Sar-
lo'nin diger yonetmenlerinden Orhon M. Ariburnu,
1988’'de yetmis yasindayken yaptigi bir gérismede Agéh
Ozgiig’e soyle der: “Sonku filmin sadece yapimcisi ve
oyuncusudur. Ben ise ydnetmeniyim. Afislere yonetmen
olarak kendi istedigi icin ismi yazilmistir.” Ariburnu, bir
¢irpida Sonku gibi birlikte ¢alistigi Sami Ayanoglu’'nu da
siler.8 Burada dnemli olan, bu 6nemli bilgiyi neden yet-
mis yasina kadar sakladigidir; ayrica yénetmenin yasar-
ken hesaplasmadigi bu sorunu (dogru ya da yanlis) muha-
tabinin élimunden sonra ortaya atmasinin da mesleki
etik acisindan sorgulanmasi gerekir.
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Cahide Sonku’dan (ya bizzat deneyimleme ya da ak-
tarma yoluyla) Ulki Erakalin’in ve Atif Yilmaz'in anila-
rinda yeri geldiginde soz edilir.& Agah Ozgiic ise Cahide
Sonku'yla li¢ aya yakin bir siire meyhanelerde gérismus
ve bunun sonucunda bir kitap yazmistir.& Ozgiic, bu go-
rismelerde genel olarak, Sonku’nun “anilarindan kactigi-
ni” ve “rahatsiz oldugunu” fark etmistir.

Ydénetmen Lale Oralodlu’nun gérismede anlattigi bir
olayr, Ulku Erakalin da seyircilerle yaptigi bir soyleside
aynen anlatir:& Haldun Dormen’in tiyatrosunda calisan
Cahide Sonku, salon doluyken oyuna gelmez. Oyun si-
rerken rol arkadasi Cahit Irgat’la birlikte turneye cikarlar,
gittikleri otelde de kavga ederler; Oraloglu, bu olayi
(Dormen Tiyatrosu'ndan uygunsuz bir sekilde ayrilmasi-
ni) Cahide'nin ilk dususu olarak yorumlar. Oysa Eraka-
lin'in Dormen’den dinleyip “yazdi§i” anilarinda bir fark
vardir. Haldun Dormen, k6t oynadi§i ve her aksam ice-
rek geldigi icin Cahide Sonku’dan ve Cahit Irgat'tan za-
ten oyunu birakmalarini istemistir. “Oyunu birakmalari
icin; 6zur dileyerek, nazik bir mektup génderdim onlara...
Biraktilar oyunu,” der.8 Yaptiklari davranisa mazeret ol-
masa da yazili ifadeden, Sonku’nun ve Irgat’'in s6z konu-
su istege uyduklari anlasiimaktadir.

Erakalin’in aktardigi bir baska ani da, verdigi ipuclari
agisindan ilgingtir. ismet Ay, bir tiyatro oyunundan sonra
bir grup arkadasla birlikte Cahide’'nin evinde oturup yor-
gunluk atmak icin icki icmektedir. iceriye birden ihsan
Doruk’un devrin basbakani Adnan Menderes’le birlikte
geldigini, bunun tzerine Sonku’nun “ihsan, ben isimden
sonra evime gelip iki arkadasimla iki kadeh raki igemeye-
cek miyim,” diyerek odayi terk ettigini anlatir. ismet Ay,
Ulki Erakalin’in sorusu (izerine bunu “kapris” olarak de-
gil, “basbakani uygun bir giysiyle karsilayamamasinin ge-
tirdigi heyecan” olarak yorumlar.®

Ulkii Erakalin, 1964’te Aysecik Sokak Kigi'ni cekerlerken



Cahide Sonku’nun alkole yeni basladigini séylemistir.9
Olmeden o6nce Sonku’nun belgeselini yapan Erakalin,
Sonku’ya “dustsunt kastederek ‘Neden boyle oldu,” diye
sordugunu, Sonku’nun da tepki gostererek, “Ne demek
yani neden, nasil yani neden,” diye karsilik verdigini ve
“Dustugumi soylayorsun sen, ben dismedim. Cahide
dismedi. Ben bu yolu sectim,” dedigini anlatir.

Ozgiig, Sonku’nun cinselligini hedef alan hizini ala-
mamis elestiriler konusunda Cahide’nin yaninda yer alir
ve s6z konusu elestirileri elestirir. Vasfi Riza Zobu'nun
ilerleyen yaslarinda Cahide’'nin yeteneksiz olduguna dair
ve cinselligiyle ilgili agir sozlerini aktaran Ozgii¢, bunun
izerine yénetmen/yildizi koruma duygusuyla “Ustat, o is-
lek diliyle batin bunlari Sonku’nun en parlak dénemle-
rinde sOylemis olsaydi, ‘cesaretine hayran kalir’ ve de ‘say-
g1’ duyardik,” diye yazmistir. Ayni bicimde Ozgiic, farkli
elestiri ve hakaretleri de ‘saygisizlik’ olarak yorumlamis-
tird

Yesilcam, kendi yarattigi Cahide mitini yine kendi yik-
mistir. Sonku, kitaplara, anilara ve sézIli aktarimlara yete-
neksizligi (kotd tonlamasi, kot oyunculugu),2egitimsizligi,
“cinselligini kullanisi” B alkolik olusuyla yansir. Buna “ruh
hastasi” gibi sifatlar da eklenir zaman zaman. Sorun kusku-
suz, olumsuz 6zelliklerinin onun kadinligiyla bitistiriltnesi,
kisisel alanina saldirilmasi, s6z soyleyemeyecek durumda
olan bir kadina simgesel olarak tecaviiz edilmesidir. Sdyleye-
ni erkek ya da kadin olsun eril séylemler, Cahide’nin tarihe
Odnemsiz bir not olarak dustisiniin de nedenidir.

Olmeden 6nce basinda erkenden ¢ikan “61di” haber-
leri de ayri ve aci bir anlam tagsir: “Cahide’yi 6lmeden 61-
darayorlardi, sanki dlimianu bekliyorlardi,” diye yazar
Ozgiic. %

Sinema cevreleri, gesitli tarihlerde Sonku’yla barisma
yollarini aramistir. SIYAD (Sinema Yazarlari Demegi)
1979'da Sonku’'ya 6zel 6dul vermek ister. Ancak, térene

57



58

Cahide Sonku gelmez ve bir meyhanede Atilla Dorsay’in
elinden édulind alir. Dorsay, 6diali meyhanede alan ilk
sanat¢l olan Sonku’nun 6zenle hazirlanmis oldugunu ve
duygulanarak agladigini séyler. %SIYAD’in verdigi ve Ca-
hide'nin yillar énce aldigi ilk ddil, 2003 yilindaki téren-
de Burgak Evren’in elinde basinin karsisina ¢ikar. Evren,
plaketi bir paket sigara karsiliginda bitpazarindan aldigini
belirtmis ve olay gazetelerde yer almistir. Ayni térende
SIYAD Baskani Atilla Dorsay, bundan béyle En iyi Kadin
Oyuncu 6dulinin “Cahide Sonku adina” verilecegini
aciklamistir.

Ozgiig, Tiirk Sinemasinda On Kadin adl kitabinda Ca-
hide'yi “Doruktaki Kadinin Bataktaki Olimi” bashgiyla
anlatir ve kisa yazisini “Bir 6zdeyise gore ‘gurur felaketin
oninde gider, kibirli insan fena diser’di. Sanki bu cimle
Cahide icin sdylenmisti,” diye bitirir. Peki Cahide’yi “gu-
ruru” neden “bitirmisti”?

Ozgiic’in Cahide kitabina dayanarak o6zel yasamina,
eldeki verilerle bakmali: Cahide Sonku Talat Artemel’le
evlenip ayrildiktan sonra DP’nin kolladigi isadamlarin-
dan olan, dnce titin eksperligi, sonra tutln ticareti ya-
pan ve “titin krali” olarak taninan ihsan Doruk’la
1943'te evlenir. 1953'te kizi Ender Doruk dogar. Ozgiic,
alkolik olusuyla anilan Cahide’nin kizina diskinliginin
ve dzleminin (basinda) hep geri planda kaldigini yazar.
Bir ara Muhsin Ertugrul (esi Neyyire Neyir’i kaybedince),
Doruk’tan bosanan Sonku ile evlenmek ister; ama Cahi-
de bu teklifi reddeder. Ozgiic’le goriismelerinde, yirmi iki
yasindayken kendisini ickiye kocasi Talat Artemel’in alis-
tirdigini séylemis, onun hakkinda “insanligimi da o istis-
mar etti,” demistir. ihsan Doruk’a iliskin s6yle der: “Beni
kocam Ihsan Doruk yikti... Adnan Menderes’le ayni gun-
de tevkif edilmisti. Onu ben tevkif ettirdim, biliyor mu-
sunuz? Bana neler yapmadi Ki?... Kis kiyamet gini otur-
dugum evin kaloriferlerini mahsus yaktirmiyordu. Nasil



unuturum bunlar1?” Doruk’la temel sorunu, kuskusuz, ev-
lilikleri siirerken ihsan Doruk’un ses sanatcisi Sikran
Ozer’le iliskiye girmesinden kaynaklanir. Bosandi§i halde
Sonku, bunu gururuna yedirememistir (ihsan Doruk, son-
ra Ozer'le evlenir).% Ayni ifadeleri Ozgii¢ gibi Oraloglu
da kullanir; “Gururuna yediremedi aldatilmay1.” Ayrica
Ozgii¢’in anilarini dinledigi sirada Cahide’nin konus-
maktan “kactigini”, “rahatsiz” oldugunu gézlemesi de bu
bilgiyle birlesir. Genellikle kadinlar igin “ask” ve “varo-
lus” birbirine siki sikiya baghdir.%7 Oyle anlasihyor ki, Ca-
hide Sonku’nun yasadig! birliktelikleri ve asklari, haya-
tindaki inis ¢ikislari gostermesi agisindan gercek anlamda
kitaplara yansimamis, yeterince dogru degerlendirilme-
mis, buna karsilik sémaralmustar.

Sonku, Mina Urgan’in eski esi, sanat¢l Cahit Irgat'la
bir sure birlikte olur. Hayati hakkindaki en énemli elesti-
riler de bu dénemiyle ilgilidir; alkolik olarak anilmakta-
dir. Yoksul ve perisan bir haldedir. Ornegin, Atif Yilmaz
anilarinda, bir barda, Cahide Sonku’yu (ve Cahit Irgat’i)
gordugini yazar; ikisinin de sarhos ve parasiz oldugunu,

Cahide Sonku, Sehvet Kurbani'nda
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gidecek yerleri olmadi§ini fark etmistir.

Ozgiig'le gériismelerinde Sonku, hayatinda iki kez asik
oldugunu, “biri dinimiz disinda bir adam, biri de evli” di-
yerek aciklar. Evli dedigi adamin o siralarda buyik bir isa-
dami oldugunu soyler.

Vatan ve Namik Kemal'de, Zekiye'yi oynayan Sonku,
sevgilisinin yaninda olmak icin kilik degistirir; Adem adi-
ni alarak savasa girer ve cesur isler yapar. Oysa Sonku, kay-
naklardan ve anilardan anlasildigi kadariyla disil kimligini
hi¢ birakmaz, elestiriler de bu yéndedir, ama bir taraftan da
iktidarini kullanan bir erkek gibi kilik degistirmistir.

Erakalin “sert, kararli, hir¢cin”, Dormen’se “emreden”
Sonku’dan soz eder. ismet Ay, “Cahide kendisine giiven-
menin, parayl hice saymanin ve de c¢evresiyle uyusama-
manin kurbani olmustur,” der.® Gérinen o ki Sonku,
hem disillijinden vazgecmemis, hem de yari-erkek gibi
davranarak kendisine givendigi icin tepki ¢cekmistir. Bu-
nu, Otekinin Sesi belgeselinde, en giizel ilhan Arakon ifa-
de eder: “Cahide Hanim hakikaten ¢ok zor bir insandir.
Cunkl koydugu mesafeler cok degistigi icin, insanlar su
anda hangi mesafede oldugunu bilmiyordu. Cahide Ha-
nim’in bu tarz mesafe koyusu herhalde onlarda bir antipa-
ti ve arkasindan da bir dedikodu yaratmis olabilir.”®

Cahide Sonku, “Ama eski dostlar da bazen insani unu-
tuyor, vefasiz oluyorlar,” XM gibi sdzlerinin satir aralarinda
yalnizhigina ve kendisine dayanisma icinde sahip ¢ikilma-
digina gonderme yapar.

Batakli Damin Kizi Aysel filminde kendisine tecaviz
eden adam Aysel’e “kahpe” deyince Aysel’in yaniti ¢ift
anlamhidir aslinda. Hem komiktir, geri bir namus anlayi-
sinin gostergesidir, hem de bir yaniyla gercektir ve sanki
Yesilcam’da Cahide Sonku’nun yasayacaklarinin bir 6ze-
tidir: “Kahpeyim ama, sana gelmeden dnce boéyle degil-
dim, senin yaninda béyle oldum.”

Butiin olumsuz 6zelliklerin aktariimasina karsin, kimse



donip de sistemi sorgulayan, farkli tirden yorumlar yap-
mamistir. Cahide Sonku Uzerine gorece ¢ok sayida belge-
sel, kitap ve yazi ¢ikmis olmasina karsin, bugin Sonku ile
ilgili bir calisma yapmak isteyenlerin mutlaka onun ¢ev-
resinde yer alan ¢ok sayida Kisiyle konusmalari, ciddi bir
kazi yapmalari, olaylari ¢ok yonli dinlemeleri gerekmek-
tedir. Yonetmen Necef Ugurlu, “cok 6zel bir kadin” dedi-
§i Cahide Sonku hakkinda c¢ok calisma yapildi§i halde
bugiine dek tek dogru ¢oziimleme bile yapilmadigini, ya-
pilanlari samimi bulmadi§ini, érnedin hicbir calismada
siyasi tarihe bakilmadigini belirtir. Ona gére “Sonucta
Cahide Hanim kazanmistir, ama daha bunu algilayama-
mistir onu anlatmak isteyenler.” L

Arastirmaci Ridvan Akar’in, “Varlik Vergisi” borcu
nedeniyle Erzurum ve Sivrihisar ¢alisma kamplarina gon-
derilen Parseh Gevrekyan’la yaptigi gérismede, Gevrek-
yan su aciklamay! yapar: “Yani benim dostlarim oldugu
kadar dismanlarim da vardi. Ornegin, Cahide Sonku ile
birlikte yasardim. Ona hoca tuttum. Yazlik ve kishik ev al-
dim. Araba aldim. Onunla iliskimizi kiskananlarin Varlik
Vergisi’ni firsat bilip bana yiklendiklerini biliyorum. An-
cak benim boyle génil maceralarim ¢oktur. Benli Belkis
ve kiz kardesi ile de birlikte olmusumdur ama neden Ca-
hide Sonku ile afise oldugumu héala anlayabilmis degi-
lim.” Gevrekyan'in Sonku'yla iliskisinin yasamini boyle-
sine etkilemis olmasinin ardinda nelerin yattigi ya da ilis-
kisi yuzinden kimlerin tepkisini ¢ektigi kendisi icin de
bir sirdir. “Erzurum’a sevk edilecegimi anlayinca ‘bizim
sonumuz belirsiz’ diyerek, Cahide'yi memleketin en bi-
yik tutun tuccarlarindan Thsan Doruk ile evlendirdim.
Beni Erzurum’dayken hi¢ aramadi ama déndikten sonra
ara sira gorustuk,” der Gevrekyan.12

Cahide Sonku, sirlariyla ve iliskileriyle birlikte gitti.
Geride onu taniyan bir avug insan birakarak...
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2. Nuran $Sener

FILMLERI
(YONETMEN VE SENARIST OLARAK)

1964 Aydedeye Gidiyoruz Yonetmen, Senarist
1965 Suglu Cocuklar Ydnetmen, Senarist
1966 Oduncunun Cocuklari Ydnetmen, Senarist

1935 yilinda dogan ikinci kadin yénetmen Nuran Sener,
Ozgii¢’iin aktarimiyla, Edebiyat Fakiltesi Pedagoji Bolii-
mi’'nt ve Gazetecilik Enstitisi’'nt bitirir, ardindan da
Sorbonne Universitesi'nde doktora yapar. Ozellikle ¢o-
cuk egitimi konusundaki arastirmalariyla taninir. Trk si-
nemasinin ilk kadin yonetmenlerinden olan Dr. Nuran
Sener, 1964’te yonetmenlige baslar.18

Ydnetmen ve senarist olarak u¢ filme imza atan Nuran
Sener, 1964’te bilimkurgusal bir gocuk masali olan Ayde-
deye Gidiyoruz'u bir banka adina ¢eker. Bu filmde, ginu-
mizde yazar kimligiyle taninan Tarik Dursun K., yénet-
men Nuran Sener’in asistanligini yapmistir.IMAncak ce-
sitli kaynaklarda Tarik Dursun’un Nuran Sener’le birlikte
bu filmi ¢ektigi, yanhs bir bilgi olarak yer almaktadir.15
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Aydedeye Gidiyoruz, ¢ocuk kahramanh bir filmdird® ve
Alis Fezada adl tiyatro oyunundan uyarlanmistir. 1965'te
Suglu Cocuklar’l, 1966 tarihinde de, ayni zamanda tiyatro
oyunu olarak kaleme aldi§i Oduncunun Cocuklan'm yo-
neten Sener, ¢cocuklar konusundaki duyarhigini tg¢ filmle
sinemaya tasidiktan sonra, bir daha film yapmaz. Sener,
1970 yilinda otuz bes yasindayken aramizdan ayrilmistir.
Dr. Nuran Sener, Yesilgam glindemine uygun dusmeyen,
ginimuzun temel bir sorunu olan sokak ¢ocuklari konu-
sunu 1960’larda fark edip 6ne c¢ikararak, Yesilcam’da bir
ilke imza atmistir. Suclu Cocuklar filmi, yapimcisi Umit
Utku’nun sdyledigine gore, bir tasinma sirasinda kaybol-
mustur. Xy

Ozgiig, s6zligiinde tg filmin bilgilerini ve film dykiile-
rini soyle verir:

Aydedeye Gidiyoruz: YoOn. ve sen.: N. Sener, Gor. Yon.: Or-
tan Kapki, Oyn: Sadi Mutlu, Nilgin Utku, Funda Postaci ve
Sehir Tiyatrosu ¢ocuk oyunculari. Yapimevi: Turk Ticaret Ban-
kasi. Ruyasinda uzaya giden bir cocugun oykdusa.

Suclu Cocuklar: Ydn. ve sen.: N. Sener, Gor. YOn.: Yilmaz
Gurbiz, Oyn: Nilgiin Utku, Sadi Mutlu, Meral Sayin, Suna Se-
len, Dinmez Er, Avni Dilligil, Asim Nipton, Orhan Erdamar,
Ustiin Asutay. Yapimevi: Kervan Film (Umit Utku). Sicak yu-
valardan yoksun, ana-baba kurbani ¢ocuklarin éykusu.

Oduncunun Gocuklari: Yén. ve sen.: N. Sener, Gor. Yon.:
Orhan Kapki, Oyn: Ustiin Asutay, Kadir Taymaz, Sadi Mutlu,
Tamer Erhal, Ulkii Akbaba, Oya Basar. Yapimevi: Kirsat Film
(Burhan Sener). Bir krallikta gecen ¢ocuk guldurusa.

Donemin dergileri Suclu Cocuklar’t “Film, cocuk so-
runlariyla ilgili. Ana-babanin ¢ocuga yaklasimi, ¢ocugu
suca iten gergek sebepler” diyerek tanitir ve Nuran Sener’i
de Pedagog Dr. sifatiyla tanimlar. Ayrica bu dergilerin bi-
rinde “(rahmetli) Sener’in yazdi§i Kadinin Fendi adli tiyat-
ro oyunu” tanitilir: “Nuran D. Sener’in Turk tarihinde
¢ocuk kahramanlarla, ¢ocuk tiyatrosuyla ilgili kitaplari



var. Cocuk Egitimi Rehberi ¢ikardi. Tiyatroda Bazilari Kiz
Sever adli komediyi yonetti; Kadinin Fendi adli oyunu ya-
zIp yOnetti.” 18

Aydedeye Gidiyoruz ve Oduncunun Cocuklari 2001 yi-
linda yapilan arastirmada TRT arsivinde gdériinmesine
karsin, 2003 yilinda bu iki filmin kayitlarina rastlanma-
mistir.
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3. Feyturiye esen

FILMLERI

(YONETMEN, SENARIST VE YAPIMCI OLARAK)

1957 Hilal Film’i kurdu.
1962 Gonil Ferman Dinlemez (Yén: Kemal Kan) Yapimci

1963 ikisi de Cesurdu (Yon: Ferit Ceylan) Ortak Ya-
pimci ve Senarist

1963 Ciceksiz Bahge (Yon: Umit Utku) Yapimcl

1964 Safak Yildizi (Y6n: Rahmi Kafadar) Yapimci

1965 Canim Benim Yonetmen, Yapimci, Senarist

“Ahmet Vefik Pasa’'mn torunlarindan” oldugunu soéyle-
yen 1928 dojumlu Feyturiye Esen, 1950'de istanbul Uni-
versitesi Edebiyat Fakultesi'nden mezun olur. Fakiltede
okudugu siralarda evlendigi ismail Esen, kendisinden yir-
mi dort yas blyiktir. 1966’da kocasini kaybeden Esen’in
biri ABD’de, digeri Milas’ta yasayan iki kizi bulunmakta-
dir. ABD’deki kizi Hilal Esen, 1950’li yillarin ¢ocuk yil-
dizlarindandir. Feyturiye Esen, sinema disinda bir sure
Kalkan ve Didim’de otelcilik yapmis, cesitli donemlerde
de yurtdisinda yasamistir.1®
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Feyturiye Esen’in sinema c¢evresinden arkadaslari,
dostlari vardir (Nuri Akinci, Okcgugil kardesler gibi).
Esen, kizina tekliflerin gelmesi, onun da oyuncu olmak is-
temesi Gzerine Hilal Film Sirketi'ni kurar.10ilk teklif gel-
diginde Feyturiye Esen esine, kizlar icin kendilerinin bir
yapimevi kurmalarinin daha mantikli oldugunu séylemis-
tir. M Cesitli kaynaklarda sirketin kurulus tarihi 1962 ola-
rak gegse de Esen sirketi 1957'de kurdugunu, ilk filmin
yapiminin da ¢ok uzadigini sdylemektedir. Feyturiye
Esen, bes filmin yapimcisi olur, bunlardan birini 1965'te
kendi yonetir. Hilal Esen, Génll Ferman Dinlemez’de Mu-
zaffer Tema'yla, Ciceksiz Bahce'’de Orhan Ginsiray’la, Sa-
fak Yildi™’'nda Fikret Hakan’la ve Canim Benim’de Ahmet
Mekin’le oynar. Hilal Esen, yalnizca annesinin degil, bas-
ka yapimcilarin ve yénetmenlerin filmlerinde de oyna-
mistir.

Burcak Evren, Esen’in yapimcilik yaptig filmler ara-
sinda Safak Yildizi'ni yazmazken, Agah Ozgiic ise ikisi de
Cesurdu adli filmi kaydetmez. Feyturiye Esen, ikisi de Ce-
surdu filminde Samim Meric, Ferit Ceylan ve Yilmaz G-
ney’le birlikte yapimci oldugunu, Ceylan ve Guney’le bir-
likte senaryo yazimina katildigini séylemektedir.

Safak Yildiz'nda yonetmen Rahmi Kafadarla yasadigi
sorunlar nedeniyle, Feyturiye Esen filmin cekimlerini
durdurmus ve stiidyodaki islemleri (kurgu, jenerik...) ken-
disi tamamlamistir. Zaten film yapma guveni ve fikrinin
de bu filmden sonra geldigini belirtmektedir.

Esen’in yonettigi tek film olan Canim Benim filminin
kiinyesi Ozgiig’in sozlugiine gore soyledir:

Ydnetmen ve Yapimci: Feyturiye Esen, Sen.: Vecdi Uygun,

Gor. yon.: Turgut Oren, Oyn.: Ahmet Mekin, Hilal Esen,

Atif Kaptan, Mine Soley. Haksiz yere cinayet suguyla yargi-

lanirken hapishanede intihar eden bir babayla, gercek kati-

li arayan kizinin dykuisu.

Feyturiye Esen, kaynaklarda Vecdi Uygun tarafindan



yazildigi belirtilen senaryonun kendisine ait oldugunu
soylemektedir.

Bir dergide hem Canim Benim’in setiyle ilgili haber ve-
rilir, hem de Feyturiye Esen’in yonetmen olarak imgesi
parcalanmaya calisilir:12 (Bir gece kulibiinde dans eden
ve dpusen bir ¢iftin gosterildigi fotograf alti yazisindan)
“Lolita filminin yerli kopyasi Esen ailesinin elbirligi ile
beyazperdeye aktariliyor. Anne rejisor, 13 yasindaki Hilal
Lolita, baba ve 2,5 yasindaki iclal Esen de (Lolita’nin Kkii-
cUkliguni oynuyor) figtran oldular. 13 yasindaki Hilal
Esen, 7. filmi olan Canim Benim'in bir sahnesinde Ahmet
Mekin’le gériliyor. ilk defa bu filmde épusen yerli Lolita
‘Opusmek hosuma gitmedi’ diyor. Hilal Dame de Sion Li-
sesi’nin 2. hazirhik sinifinda 6§renci.”

Turk sinemasinin ilk kadin rejisori Feyturiye Esen, kizi Hilal
Esen ile partneri Ahmet Mekin’e ne sekilde sevisecekleri hak-
kinda izahat veriyor. Kamera sandalyelerin 6niinden geriye dog-
ru ‘travelling’ yaparken asistan, kadin rejisdre sesleniyor: — Ab-
la ‘'stop’ deyiniz latfen! — Stop. Tlrk sinemasinin kadin rejisori
Feyturiye Esen, zamaninda ‘stop’
ve ‘motor’ demeye bir turlu alisa-
mamis. Bunu c¢ogunlukla ona
asistani hatirlatiyor.

Derginin Feyturiye Esen’i
“ilk kadin yénetmen” olarak
tanitmasi, daha O6nce batida
siyah yénetmenler baglamin-
da soz ettigimiz olguyla ayni-
dir. Yerli sinemada 1980 6n-
cesi ¢cikan bu “ilk kadin y6-
netmen” wvurgusu nedense
Sonku’yla degil de baska yo6-
netmenlerle anilir. Feyturiye
Esen’den dnce Cahide Son-
ku'nun ve Nuran Sener’in Hilal Esen
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varhg! unutturulmaya calisiimaktadir.

Aktarilan yazida gegtigi gibi Canim Benim’in Kub-
rick’in Loiita’siyla hicbir benzerligi bulunmamaktadir. Bu
da tamamen dikkatleri cekmeye yonelik bir unsurdur. Ay-
rica yazidaki séylemden de ¢ikarilacagi gibi, asistaninin
“kadin rejisore” surekli nerede durmasi gerektigini anim-
satmasl, sahnenin ayrintili betimlenmesi ve “Tlrk sine-
masinin kadin rejiséri Feyturiye Esen, zamaninda ‘stop’
ve ‘motor’ demeye bir tirli alisamamis” sézleri bir yandan
kucuimseme ifadesi tasir, 6te yandan sahneye tuhaf bir mi-
zah duygusu katar. Her iki durumun (kiicimseme ve alay
etme) yodneldi§i nesne, lGg¢lncl kadin yonetmen Feyturi-
ye Esen’dir.

Ayni kaynakta kizina Ahmet Mekin’le dpliisme sahne-
lerini tarif etmesini “En zoru da buydu. Bir ana olarak ta-
rif yapamayacagim garip, bambaska hisler duydum i¢im-
de... Yillar 6nce Zonguldak maden ocaklarinin yizlerce
metre derinliginde, 18 saat durmamacasina calistigim
halde, boylesine yorgun ve yikilmis hissetmedim kendi-
mi," der. Bu ifadeden ydonetmenin sanki gercekten ma-
dende isci gibi calistigi anlami ¢ikmaktaysa da, Esen go-
rismede Canim Benim’in ¢cekimleri icin madenlere indigi-
ni séylemistir. Hilal Esen hakkinda sunlar yazilidir: “Reji-
sor-prodiktdr annenin yerli sinemada 6zellikle yasindan
blyik erkeklerin sevgilisi olarak lanse etmeye calistigi
Hilal Esen, Tirk sinemasinda Lolita olma yolunda ilerli-
yor." Yazida Hilal Esen’in Fransizca, ingilizce, italyanca
ve Rumcay! rahatlikla konusup yazabildiginden, filmin
hikayesinin ona ait oldugundan ve altmis U¢ yasindaki
babasi ismail Esen’in de figiiranhik yaptijindan soz edilir:
“Blyukdere’'deki vapur acentasinin isi yetmiyormus gibi,
bir de bu filmcilik ¢ikti basimiza. Ustelik bizim hanim eli-
nin hamuruna bakmadan erkek islerine de burnunu sok-
tu, rejisdrluge kalkisti. Ne yaparsiniz, bitiin bunlar kizimin
hatiri icin... Yoksa bu yastan sonra filmde oynayacagimi mi



saniyorsunuz,” dedigini yazmaktadir. Esinin “erkek isi”
yapmasiyla ilgili sozleri, dikkat edilecegi gibi, ailenin er-
kegi tarafindan soylendiginde daha gercek¢i ve samimi
bir etki uyandirmaktadir.

Donemin dergilerinde Hilal Esen’in “Lolita rold igin
okuldan cikarildigi”, 4. Antalya Film Festivali'nde (FF)
“acik” ve “seffaf’ giysileriyle basin kokteyline gelmesinin
“olay oldugu” haberleri bulunmaktadir. Ancak bir yalan
(ya da en azindan sonugta gercek olmamis) haber de yer
alir: Aksel Film sunar bashgiyla kiicik bir dikdértgen
icinde “Kadinlardan Biktim 20 Nisan'da Ankara'da g¢eki-
mine basliyor. Senaryo: Yilmaz Esen. Reji: Hilal Esen.
Eser: Seref Gedik. Oyn: Fikret Hakan, Gizin Ozipek... ve
Lolita Hilal Esen” sunumuyla bir reklam-haberdir bu.13
Hilal Esen, boyle bir filmin s6z konusu olmadigini belirt-
mistir. Bu haber, bu tir dergilerin, ¢coju zaman gtvenilir
kaynaklar olmadidinin da bir érnegidir.

Yukarida aktarilan uzun alintida alayl bir dille aciga
cikarildigi gibi Yesilcam’'da, baska bir film y6netmedigi,
hi¢bir sey bilmeden bu filmi yaptidi, filmi de ciddiye alin-
madigi igin Feyturiye Esen’e yonetmenlik imgesi yakisti-
rilmaz.

Feyturiye Esen, sinemaya ekonomik olarak iyi bir d6-
nemdeyken ve arkasina bir erkegi almadan girer; esi 6lin-
ce ekonomik sikintilar nedeniyle sinemayi birakir. Esen,
sinemay! kocasinin 6lumunden sonra kosullar degistigi ve
kizi Hilal o siralarda on dort yasinda oldugu igin onu ko-
rumak amaciyla biraktigini sdylemektedir. Ayrica gérisme
sirasinda kendi filminin bulunamayacagini, filme ait bir
kisim parcalari damadinin topladigini, kendisinde ¢ok az
kalan parcalarin da ise yaramaz hale geldigini soylemistir.

Gocukken iki yil Ferih Egemen’le calistiktan sonra
filmlerde oynayan, basinda ¢ikan haberler yiziinden Dame
de Sion’dan atilan Hilal Esen, o giiniin ortaminda hoca-
larin kendisine bagnazlikla yaklastiklarini belirtmis ve
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Feyturiye Esen

bugiin boyle bir yaklasimin s6z konusu olamayacagini
sOylemistir. Feyturiye Esen’in film isine girmesinden, “an-
nemin ¢ok buylk bir cesaretiydi,” diye bahseder.

Vedat Tirkali'nin Sokakta Kan Vardi filminde prova-
lan-sirasinda her sey normal gitmesine karsin Hilal Esen,
Gekimlerde rol arkadasi Esen Puskilli’den gercek ve sid-
4stli bir dayak yedigini ve bunu annesine sdyledigini
anlatir. Cekimleri ve kizini titizlikle izleyen Feyturiye
Esen “kiyametler” kopartir. Yine bu filmde Hilal Esen’in
oynadi§i bir banyo sahnesini de annesi cekmistir: “Ben
¢p”erim o sahneyi, set iscisi istemiyorum iceride, dedi.
Q banyo sahnesini annem c¢ekti. Sadece o banyo sahne-
§|.n|.”



Feyturiye Esen ve Bilge Olgac¢ ayni yil icinde (1965)
ilk filmlerini cektiler. Ancak Feyturiye Esen, ¢ok net bir
bicimde Olgag¢’la aralarinda bir yil oldugunu ve kendisi-
nin daha énce film yaptigini belirtmis, ayni bilgiyi Hilal
Esen de vermistir. Feyturiye Esen, Bilge Olgag’la birlikte
film yapmak istediklerini, ama bunun gergeklesmedigini
de soylemistir.14

Feyturiye Esen’e ev islerinde bir yildir yardim eden
ve ona arkadas olan genc Inciser icer ve icer’in kiigiik
kizi, Esen’e bembeyaz sa¢larindan dolayr “pamukanne”
adini takmislar. Goriisme bitimi evlerinden ayrilirken
pamukanne’leri hakkinda Inciser iger sunlari sdyledi: “lyi
ki hayatta pamukanne gibi insanlar var. Bir sorunum ol-
dugunda, bu dar hayatta sikistifimda pamukanne hep ya-
nimda oluyor, hep bana glg¢ veriyor, destek veriyor, baska
tarlu ¢ozdmler buluyor.” Esen seksen yasina yaklasirken,
baskalarinin diinyasini da aydinlatiyor.

Feyturiye Esen, su anda Milas’ta kizi Iclal Esen’le bir-
likte yasiyor.
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1965

1966
1967

1968

1969

197C

1971

1972

1974

4. BILGE OLGAC

FILMLERI
(YONETMEN VE SENARIST OLARAK)

Uciiniizii de Mihlarim
Babasi™ Yasayamam
Sokaklar Yaniyor
Krallar Kral
Nikahsizlar
Garibaniz Abiler
Kanunsuz Toprak
Silahsiz Déviselim
Derdi Gonlim
Oksiiz

Kanli Safak

iki Ask Arasimla
Ling

Merhamet

Kara Gun

Ugiiniize Bir Mezar
Yaban Ali

Kaderin Pencesi'Pi¢
Kanh O¢

Savulun Geliyorum
Aclik

Ydnetmen
Ydnetmen
Ydnetmen, Senarist
Ydnetmen
Ydnetmen, Senarist
Yodnetmen
Ydnetmen, Senarist
Yonetmen, Senarist
Ydnetmen, Senarist
Ydnetmen, Senarist
Ydnetmen, Senarist
Yonetmen, Senarist
Ydnetmen
Yonetmen, Senarist
Ydnetmen
Ydnetmen, Senarist
Ydnetmen, Senarist
Ydnetmen
Ydnetmen, Senarist
Ydnetmen, Senarist

Ydnetmen, Senarist
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Bacim Ydnetmen, Senarist
Tann Sevenleri Korur Ydnetmen

1975 Bir Gun Mutlaka Yo6netmen
S6hret Budalasi Ydnetmen
1984 Kasik Dismani Yonetmen, Senarist
Yavrularim Yonetmen
1985 Gulisan Yonetmen, Senarist
1986 3 Halka 25 Yo6netmen, Senarist
1987 ipekce Ydnetmen, Senarist
1988 Gomlek Yonetmen, Senarist
Kizin Adi Fatma Yonetmen, Senarist
Yann Cumartesi Yonetmen, Senarist

1990 Askin Kesisme Noktasi  YOnetmen, Senarist

1991 Umut Hep Vardi Ydnetmen, Senarist

1992 Kursun Adres Sormaz Yonetmen, Ortak Senarist
(O. Sahin’le)

1994 Bir Yanimiz Bahar Bahge Yd&netmen, Senarist

Beser yil arayla dogan Bilge Olgag ve Turkan Soray, “Or-
ta Kusak” yonetmenler olarak siniflandirilmaktadir.15

Bilge Olgag, yerli sinemada doérdinct kadin yonet-
mendir. 1994'te evinde yanarak 6ldigi son gune kadar
filmler yapan, tlkemizde “en ¢ok film yéneten kadin y6-
netmen” sifatini alan Olgag¢’i belki de uzun soluklu sine-
ma sertveni ylzinden bir¢ok insan “ilk kadin yénetmen”
olarak tanir. Oysa bu bilgi, bilin¢li olmadan yapilan ve
gecmisi unutturmaya calisan eril tarihin bilgisidir. Bilge
Olgag ilk degil, en uzun sireli calisan, yénetmenligi mes-
lek edinen ve kadin yénetmenler arasinda uzun bir do6-
nem rekoru asilacak gibi gériinmeyen yénetmendir. 2003
yilina kadar kadinlarin yonettigi doksan alti filmin otuz
yedisi Bilge Olgag tarafindan ydnetilmistir.

1940 Vize (Kirklareli) dogumlu Bilge Olgag, alti



cocuklu yoksul bir ailenin besinci ¢ocugu olarak diinyaya
gelir. Annesi ile babasi ayrilinca, evli olan buyuk ablasi-
nin yaninda yasamaya baslar. Cok okuyan bir gocuktur.
Feriha Eris-Ozgiil'iin yiiksek lisans tezi icin yénetmenle
yaptigi gérusmede,1601gac, o yaslarda toplumdaki denge-
sizligi, bir yanda zenginlerin, 6te yanda yoksullarin bulun-
dugunu fark ettigini vurgulamistir. Evliligi bir kacgis yolu
olarak géren Olgacg, on alti yasindayken Vecdi Bender-
li'yle evlenir. Sekiz yil suren evlilijinden bir oglu olur.
Surekli yazan, eli kalem tuttugu icin cevresinden saygi
géren Olgag’a evlilik hayatr yeterli gelmez. Memduh
Un’e yaptigi asistanlik, ona yonetmenligin de yolunu
acar. Daha erken bosanabilecedi halde ekonomik agidan
gugstiz oldugu icin evliligini bir stire daha surdirir. Olgag,
Uc kez evlenip iki kez bosanmistir.

1962'de Kismetin En Guzeli adli éykusi, kocasi aracili-
gryla Memduh Un’e ulastiginda Un, dykiinin sahibini de
cagirir ve asistanhik teklif eder; boylece Bilge Olgag,
Memduh Un’iin asistani olur.17 Aslinda Olgag, ¢ocuguna
bakmasi gerektigi icin dnce asistanlik teklifini kabul et-
memistir. Ama filmin bitmesine iki gin kala yénetmen
onu tekrar cagirir. Asistanhg sekreterlik gibi algilayan
Olgag, o gece kendisine beyaz bir etek ve gomlek diktirir.
Ustasina “Neden ben?” diye sordujunda “Kafan isliyor,
elin kalem tutuyor,” yanitini almistir.18

Memduh Un’den sonra Halit Refig’e de asistanlik ya-
pan Bilge Olgag, 1965'te ilk filmi Uguintizii de Mihlarim
basta olmak Uzere U¢ film daha ydnetir (Babasiz Yasaya-
mam, Sokaklar Yaniyor ve Krallar Kralt). Tam on yil aralik-
siz calisir ve ¢odu avantir olan, isimlerinden de rahatlk-
la anlasilabilecegi gibi “erkek kahramanlar”in éne ¢iktigi
“erkek filmleri” ceker. Bilge Olgag, “Biz isimizi yapiyor-
duk. Sinemanin sanat olmasi diye bir fikrimiz hi¢ yoktu.
Sinema o zaman sadece bizim ekmek kapimizdi. Onun
icin de filmlerdeki kadinlari, erkekleri filan distinemezdik.
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Avantir filmde elbette ki kadin soyunacaktir. Hichir za-
man ben niye bu kadini soyuyorum, diye dusinmedim.
Filmin geregi neyse onu yaptik,” demistir.19
Bir filmiyle ilgili Ozgiic’in kitaplarinda farkl bilgiler
bulunmaktadir:
Gercek yasamdan sinemaya aktarilan bir ‘irza gegcme filmi’
de 1965 yillarinda Bilge Olgac¢’'in yonetmenligini yaptigi
Tehlikeli Adam’dir. O yillarda gazete siitunlarina gegen ‘ilyas
Soris cinayeti’ bu filme konu olur. Ve filmin bir sahnesinde
Gulsin Kamu dus alirken ayni apartmanda oturan sekso-
manyak bir gen¢ banyoya girip kadina tecaviiz eder. Sonra
da evli kadini bicak darbeleriyle banyoda 6ldurur.10

Ancak Ozgug’in bu kaynaktan on yil sonra yayinla-
nan Turk Filmleri S6zIGgu’nde yukarida anilan filmin se-
naryosunun Olgag’a, yonetmenliginin Olga¢’in filmlerin-
de ona yapimci olmus Hasan Kazankaya'ya ait oldugu ya-
zihdir. 2L Dayanak noktasi olarak s6z konusu s6zlik alindi-
gindan, ikinci bilginin dogru oldugu kabul edilmistir. An-
cak yeterli arastirma ve gorisme yapilmadigi icin, bu ko-
nuda bir soru isareti bulundugu da gdz ardi edilmemelidir.

ilk kadin yonetmen oldugu yanhisini tekrarlamasa da,
donemin dergileri, tipki daha 6nce de yaptigi gibi ona
“ikinci kadin yénetmenimiz” der.22 Burada da sorun, on-
dan 6nce gelen i¢ kadin yonetmen iginden hangisini “ilk
kadin” saydiklaridir. Belli ki bir “kadin tarihi’nin kayitla-
ri kamuoyunda kabul gérmemis, zihinlere yazilmamistir.
Dergi, kan davasiyla ilgili Uciiniizii de Mihlarim filmi icin
“Boyle bir konuyu bir de kadin rejisérin ele aldigini disi-
nun,” gibi kiskirtici bir timce kullanir. S6ylem bastan bu-
nun “normal” olmadigini, “dogal” olmadi§ini varsaydigi
gibi, olguyu da erkek izleyici icin bir fantezi olarak sunar.

Yénetmenin 1980 6ncesi adini buyik él¢iide duyurdugu
filmi, Kerim Korcan’in eserinden uyarlanan Ling (1970); en
tartismali filmi ise kuskusuz Giney Film adina cektigi ve



Yilmaz Giney’in yazdi§i Bir Gin Mutlaka'dir (1975). Faruk
Kalkan, Bir Gin Mutlaka'’nm “burjuva elestirisi” tasidigini
belirtir. Filmde U¢ isci anlatilir. Akif, esini ve evini politik
micadelesi nedeniyle ihmal eder. Sarhos ve issiz bir baba
ile giindelikgi bir annenin oglu Binali, afis asarken kavga-
ya karisan ve polise yakalanan bir devrimcidir. Bir de baba-
si gardiyan olan genc bir cocuk vardir.
Olgac; karisi ile dogru ve saglam iliskiler kuramayan ve onu
surekli politik micadeleden soyutlayan Akif, toplumun ah-
lak kurallariyla sartlanmis ve toplumun kendisini belli bir
davranisa zorladi§i bir durumda, kizkardesinin fahise oldu-
gunu 6grendiginde, ne yapmasi gerektigine karar vereme-
yen Binali ve daha az belirgin bir bicimde de, ana babasiyla
dahi iliski kuramayan, onlarla hicbir seyini paylasmayan
geng ¢cocugun eylem ve davranislarinda, kiicik burjuva kay-

paklik ve duygusalligini elestirmeye calismaktadir.”

Ancak filmi degerlendiren yazarlar, genelde burjuvazi-
ye yoneltilen bu elestirinin basarili olmadigini belirtir.
Burcak Evren, Bir Gun Mutlaka’nm elestirisine, Yesil-
¢am’da bir seylerin degistigini 6ne strerek baslar. Artik
yapay, inandirici olmayan konular yerine ayaklari yere
basan, gercekci filmler yapiimaktadir. Yesilcam’'daki degi-
simin somut bir 6rnegi olarak Bir Gin Mutlaka'yi gosterir.
Film, sansirle ¢catismasindan Danistay karariyla galip ¢ik-
mis, bazi sahnelerin kesilmesi kosuluyla gosterim izni ala-
bilmis, ama uzun siire gosterilecek sinema bulamamis, an-
cak mevsim sonunda izleyici karsisina g¢ikabilmistir. Ev-
ren, filmin belgesel nitelige sahip bir film ve (yanilma pa-
yI da birakarak) sinemamizdaki siyasal sinemanin da ilk
ornegi oldugunu belirtir. Ancak, bitin bu ézelliklere kar-
sin filmde siyasal gosterilerin akistan kopuk olarak yanlis
bicimlerde verilmesini, seyirciye ders veren havasini,
uzun monologlarini, Yesilcam’in beylik kaliplarindan vaz-
gecilememesini, finalini ve bunun gibi birgok o&zelligi
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uyumsuz bulur ve sonucta basarisiz bir film olarak deger-
lendirir; yine de “eksikleri, yanhslari olan bir film, sadece
bir baslangic,” diye yazisini bitirir.24

Dorsay, “Oksiizle ilgi gekici bir ¢ikis yapan” Olgag’in,
Zweig'in ayni adli dykusinden uyarlanan Merhamet'le.
(1970) gercekcgilikten melodrama déndugind ve filmin
son yillardaki en iyi aglatan film oldugunu belirtir. Dor-
say’a gore Aclik (1974), o gline dek Olgac’'in y6nettidi en
iyi filmdir. Yazar, Olgag’in iddiali bir yénetmen oldugunu
ileri stirerken; bastan sona hi¢ aksamayan, yalin bir sine-
ma diliyle yaptigi filmin de kadinca bir duyarhk tasidigi-
ni belirtir. Bacim'da (1974) Aciik'taki gibi bir tecaviiz hi-
kayesi bulunur; ancak Dorsay, Bacim igin, kisaca koti ya-
zilmis, kot oynanmis ve kotu yonetilmis bir film hakkin-
da fazla bir sey sdéyleyemeyecegini yazmaktadir.15

Aclik, Olgag’in ¢cogu filminde rastlanacak ve kendisini
de en iyi anlatan iki yonu igerir: Hem sinifsaldir; feodal
diizende aganin zenginligi ve kotulugiyle koylinin aclik
sinirina varan yoksullugu karsi karsiya getirilir. Hem de
taciz, tecaviiz gibi dogrudan kadinlarin sorunlarini icerir.
Ama s6z konusu kadin sorunlari da kadinin yoksullugun-
dan kaynaklanir. Aclik, kendisinden dnce yapilmis Do6-
nuce (Soray, 1972) benzemektedir.

1975'te yonettigi iki filmden sonra, Yesilgam'da seks
filmlerinin kabul gérmesi Gzerine “seks filmi ¢ekip ceke-
meyeceini” disunir; Zeynep Oral’la yapti§i sdyleside de-
digi gibi, cok disinmesine karsin bir tirld bu “isin man-
tigini kavrayamaz.”16 Bilge Olgac, sektorin icine girdigi
kriz nedeniyle ve seks filmi cekmek istememesi ylziinden,
1975-1984 yillar arasindaki uzun sireyi, Yesilcam disinda
televizyona reklam filmleri ¢ekerek gegirir.

1984'te trajik bir olay: gulduruyle anlattigi ve gergek
bir olaydan etkilenerek yazdi§i Kasik Diismani ile sinema-
ya déner. Bu donis filmi, bundan sonra ne tur filmler ce-
keceg§inin de habercisidir. 1984'te 21. Antalya FF'de Kasik



Dismani en iyi Gginci film secilir, ayrica en iyi senaryo
odalu Bilge Olgacg’a verilir. Ayni film, Fransa'da, Crdte-
il'de 7. Kadin FF'de birgok kaynaga gore Biiyik Odil'u
alir ve seyirci tarafindan édillendirilir. Ozgiig, basina, fil-
min “sanki en iyi film 6dalu almis gibi yansidigini” ve an-
siklopedilere de bu sekilde yanlis bir bilginin gectigini ya-
zar. Aktardigina gore Creteil’deki festival yoOneticisi
1989'da SESAM a, filmin sadece “seyirci éduli” aldigini
bildiren bir yazi géndermistir.27 Buna karsin uluslararasi
bir sinema sitesinde (intemational movie data base) Crete-
il’deki Kadin Filmleri Festivali'nde édul alanlarin listesi
bulunmaktadir ve bu listede, Bilge Olgac’a ait La Chamb-
re de Mariage (Evlilik Odasi) adh filmin, 1985'te Grand
Prix'yi (Biyuk Odil) kazandigi yazilidir. Sonugta, sz ko-
nusu festivalin bu tir festivaller arasinda saygin bir yeri
oldugu unutulmamalidir. Bu baglamda her iki 6dulin de
bir anlam1 vardir.

Kasik Dusmani’'nda, tip patlamasiyla kadinlarinin ¢o-
gunu kaybeden koyin erkekleri, kendilerine bile baka-
mazlar, hizmet¢i olarak kendilerine kadin ararlar, ama
hem komik hem de acinasi durumlara duserler. Kadinla-
rin nasil mal yerine konuldugu birgok sahnede gosterilir.
Carpici sahnelerden biri, baslik parasi hesaplanirken rad-
yodan ddéviz kurlarinin duyulmasi; digeri de, tarlada cali-
sacak kadin kalmayinca erkegin korkuluklari kadin ola-
rak hayal etmesidir. Film, neredeyse erkeksiz bir feminizm
drnegdidir. Bu filmden sonra Olgag, artik kadin karakterle-
rin egemen oldugu, onlarin sorunlarini éne gikaran film-
ler yapar. Yine de diinya gorusiinde oldugu gibi, filmlerin-
de de “sinifsal duyarliligi” kadin sorununun dniine gecer.

Bilge Olgacg, kadina kadin gibi bakmak istemedigini,
ona ¢ézum 6nermedigini, ¢cozimun toplumsal degismede
yattigini belirtirken “Beni en ¢ok rahatsiz eden de yarim
bilincli kadinlar, araya sikismis aydin kesimi kadinlardir...
Filmlerimde kadinlara kurtulus icin mutlaka bir erkek
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onerildigine de katilmiyorum, belki tesadiftiir. Ama ben
kendimi erkeklere daha yakin hissediyorum,” der.1B

ilk yillarinda sinema diinyasinda ne isi oldugunu so-
ranlar, “git evine bulasiklarini yika!” diyenler olur,12ama
kisa siirede Olgac, kadinligini silerek kendini kabul etti-
rir. Birlikte cahstifi erkekler icin “Ben kadin oldugumu
unutmaya ve onlara unutturmaya calistim. Benim yanim-
da dovustiler, kuflrlestiler, her seyi yapma 6zgurliginu
kazandilar. Bu gercekten ¢ok 6nemliydi ve sonunda beni
kendilerinden biri olarak gérdiler,” diye belirtir.1D

Bilge Olgac, kiz ¢ocuklarinin erkek gibi yetistirilmesi
gerektigini diasinmektedir; yoksa kizlar, guzellikleriyle,
cinsiyetlerini kullanarak ve beyinlerini gelistirmeden ye-
tismek zorunda kalir. Feminist kadinin, giizel kadini kur-
taramayacagini belirtir. Ona gére kadinlarin, kadinsi yén-
leri torpulenmelidir. Olgac, kadin sorunlarini “sistem so-
runu” olarak ortaya koyar. 3

Esra Gozlubuyuk, yuksek lisans tezi icin Halil Ergin’le
yaptigi gérismede oyuncunun su sdzlerine yer verir;

O, erkek gibi olmak yerine, kadinhgini hissettirmeden var

olmanin yolunu se¢mis biridir... Sistemin degismesinin fe-

minist hareketten ge¢medigine inaniyordu... Onun igin

film gcekmek ask gibiydi. Clnki film ¢cekmek disinda Bilge,

kendine bakmayan, sacini boyamayan, makyaj yapmayan

bir kadindi... Film cekim asamasinda bir iki gin ortadan

kaybolurdu. Geri geldiginde yeni kiyafetler almis, makyaj

yapmis ve sa¢ini boyamis olurdu.1®

Bu tanimlar, Olga¢’in kadin sorununa bakisiyla uyum-
ludur, ayrica bu sozler, Olga¢’in yeni bir filme baslarken
duydugu heyecani gostermesi acisindan da dnemlidir.

Fetay Soykan, kadin sorunlarini 6ne c¢ikaran kadin yo-
netmenlerin filmleri arasinda Aclik, Kasik Dismani ve Gu-
lusan’i da (1986) sayar. Glilsan icin Olga¢ soyle demistir:

Dort kisiyle bir evde gecer biitun film. Dort kisiden biri de



kor... Bu hikayenin cekilisinin bir tek nedeni var: Kumalik,
kisirhk, kadin ve erkek iliskileri. Ayrica farkl bir yani vardi.
Biraz fantastik biraz masalimsi ama c¢ikis nedeni gercek bir
masal. insan yasam kosullari icinde degisebiliyor. Bir insanin
gizli duygularina, bliyutec altinda bakmaya calisiyoruz.13

Burada anahtar timce kuskusuz insanin yasam kosul-
lar1 icinde degisebilecedi gercegidir. Gullsan'da yeni ku-
maya kars! iki kadin birlikte hareket eder; kadin dayanis-
masl, gozleri gérmeyen kadini ezmek i¢in, olumsuz ydnuy-
le kullanihr.

Hayri Caner, Gomlek (1988) filminin bir baskaldiri
oykusuni ustaca anlattigini sdyler ve sdyle yazar: “Bilge
Olgag, degisik, carpici bir dykiyu nefis bir sinema diliyle
ortaya koyarken kadin yonetmenlerimiz arasindaki iddi-
asini da surdartyor.”3tFilm, temelde agalik sorununu an-
latir; yan bir sorun olarak da “baslik parasi” nedeniyle se-
venlerin birlesememesi 6ne ¢ikar. Ama baslk parasinin
yliksek olmasinin nedeni, aganin calisanlara yeterli para-
y1 vermemesidir. Yine de filmdeki gen¢ kadin, camasirla-
ri hirsla tokaglarken “agayi! da tekmelerim, baslik denen
kahpe kanunu da,” diye sdylenir.

Aile Saghg ve Planlamasi Vakfi tarafindan yaptirilan
Umut Hep Vardr’'da (1991) idealist Kiraz Ebe’nin hikayesi
aracthgiyla Dogu’daki kirsal bir bélgede insanlarin egi-
timsiz oldugu, ¢ocuklarin okuyamadigi, evlenme yasinin
kicik oldugu, dzellikle kiiguk kiz gocuklarin baslik para-
st karsihigr yash erkeklerle evlendirildigi, cocuk denecek
yasta dogum vyaptiklari, ana saghgdinin tehlikeye atildigi
ve erkeklerin ¢ok kadinla evlendikleri (kuma sorunu)
gosterilir. Yonetmen bu filmi, butgeyi karsilayan vakfin
amaclari dogrultusunda, egitim amaciyla gerceklestirmis,
kelimenin tam anlamiyla o6gretici bir film yapmistir.
Umut Hep Vardi icin sinema filminden ¢ok, bir televizyon
filmi demek daha dogrudur.
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Bilge Olgag, Askin Kesisme Noktasi'm (1990) ticari
amacla yaptiklarini, ama Kursun Adres Sormaz'm (1992)
farkli oldugunu soyler. O dénemde 6ne ¢ikan ve “birkag
cuce ile travestiler” gibi “marjinal tiplerle” yapilan yeni
sinemadan iyice farklilastigini disiinmektedir.1® S6zunu
ettigi Kursun Adres Sormaz filmi, aslinda ¢ok eski bir ko-
nuyu, kan davasini, biraz uzunca, yalin bir dille igler.
Farkli nedenlerle dldirmek icin ayni adamin pesine di-
sen iki Kisi, sonunda &éldirmemeyi secer. Askin Kesisme
Noktasi, nehrin bulundudu ormanlik, cennet gibi bir me-
kadnda gecen bir kdy guzellemesi ve bu guzelleme iginde-
ki erotik ask dykusidar. Boyle bir éykide bile ormana si-
ginan adamin siyasi kimligi satir aralarinda sezdirilir.

Halil Ergiin, Bir Yanimiz Bahar Bahce'nin (1994) iddi-
ali bir film olmadigini sdyler.133Genel elestiriler, Olgac’in,
1990’dan sonra yaptigi filmlerle basarisiz oldugu yénun-
dedir.

Hilmi Maktav, Olgac¢’in son filmi Bir Yanimiz Bahar
Bahce'de Yesilcam melodramlarini aratmayan bir dram
yasandi§ini, 12 Eylul déneminin bir fon olmaktan kurtu-
lamadigini ve devrimci tiplemesinin de kliselerle yaratil-
digini yazar.1¥ Bu hikaye, yillar sonra hapisten c¢iktiginda
Ayse’ye asik olan ve bazi ipuclarindan hareketle Ayse’nin
gercek kiz kardesi oldugundan siiphelenen Melih’in “en-
sest korkusunu” anlatir; ancak filmin sonlarina dogru se-
yirciyi rahatlatmak amaciyla gergek kiz kardes gosterilir.
Gercgekten de film aslinda bir ask déykusuyken, timayle il-
gisiz bicimde araya Melih’in animsadi§i 1 Mayis yuruyu-
siiyle ilgili anilar (belgesel gérintiler, fotograflar) girer.

Gomlek ve Yarin Cumartesi'nin tanitim yazilarinda
asistan olarak Belmin Soylemez’in adi gecer. Soylemez,
yakin zamanda kisa filmleriyle adini duyuran gen¢ kadin
sinemacilardandir. Askin Kesisme Noktasi’'nda 1980 6nce-
si Yesilgam’da uzun yillar asistan olarak calisan Zihal
Ustlntas da oynamaktadir.



Bilge Olgag, otuz yedi filmini de kendi film sirketini
kurmadan ceker. Yapimcilari arasinda Kazankaya, Roket,
Sarikaya, Sezin, Ark, Gaye, Mete, Cag§, Sahin, Bozkurt,
Birlik, Star, Funda, Tek, Gilsah, Seref, Hakan, Varlik, Pi-
nar, Elif, Emek Film gibi ¢cok sayida yapimevinin adi sayi-
labilir. 1980 6ncesi farkl teknik ekiplerle ve oyuncularla
film yapan Olgag, 1980 sonrasi bazi yardimci oyuncularla
(Ulki Ulker, Erdal Ozyagcilar, Guzin Ozipek gibi) ve bas-
rol oyunculariyla (Perihan Savas, Halil Ergiin, Berhan
Simsek gibi) birden fazla filmde calisir. Olgac’in filmleri-
nin dykusit cogu kez baskalarina aittir, ama senaryolari
kendisi yazar. 3 Halka 25 Muzaffer Izgi’ntin, Yanri Cumar-
tesi Giner Simer’indir. Kizin Adi Fatma’nin éykisi Vural
Pakel'e aittir. Oykiisii Osman Sahin’e ait olan filmlerinin
arasinda Gilusan, ipekge, Gomlek ve Askin Kesisme Nok-
tasi sayilabilir. Oykiisii yine Sahin’e ait olan Kursun Adres
Sormaz’in senaryosu, yénetmen ve eser sahibi tarafindan
birlikte yazilmistir. Kasik Dismani gibi kendi yazdi§i se-
naryolar da vardir. Bazi filmlerinin kurgusu da kendisine
aittir (Yann Cumartesi, Umut Hep Vardi, Askin Kesisme
Noktasi gibi).

1980 sonrasi filmlerinde ortak ézellikler bulmak mum-
kinddr: Filmlerin ¢cogu kentten uzakta gecer, kentte bas-
lasa bile bir siire sonra yonetmen, karakterlerini kasabaya
ya da koye gotirir. Cogu karakter gindiz dusleri gorur,
aklina takilan bir seyi hayal eder, gecmisi animsar ya da
kabus gorir. Bu nedenle akip giden filmsel zaman ve me-
kan, geriye dénuslerle ya da dislerle kesintiye ugrar. Co-
gu karakteri, dykunin anlasilamayan yonlerini ya da ruh-
sal durumunu ya sesli dusiinerek ya da i¢ sesiyle duyurur.
Baz! filmlerinde de dogrudan hikayeyi ahlatan Ust ses bu-
lunur. Filmleri, ¢codu Yesilcam filmi gibi diyalog agirlikli-
dir. Bilge Olgac¢’in, 1980'den 1994’e kadar Yesilcam gele-
negini surdirdidguni séylemek mimkundur.

Ozetle séylenebilir ki, Olgag’in en 6nemli derdi feodal
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yapiyl, agalik diizenini ve ataerkilligi sorgulamaktir. Film-
lerinde yash erkeklerle yapilan evlilikler ya delirmeyle ya
da 6lumle sonuclanir. Kadina yonelik siddet (taciz, teca-
viiz ve dayak gibi somut olanlar) goésterilir ve elestirilir.
Namus 6nemli bir de§erdir, ama erkeklerin elinde bir ik-
tidar aracina dondsur. Yer yer kadin dayanismasindan da
soz edilebilir. Buna karsin erkek-egemen diizenin stirdi-
rilmesinde bilingsiz ve egitimsiz kadinlarin da payi vardir.
Baslik parasi, kumalik, kiz cocuklarin erken evlendirilme-
si, 6zetle Umut Hep Vardr'da didaktik bir bicimde s6zuni
ettigi sorunlarin ¢ogu, bircok filmine yayilmistir.

Kadin sorunlarinin farkinda olmasina ve bunlari film-
lerinin konusu yapmasina karsin, Olgag’in asil ilgisini ge-
ken konular, diizenin degismesi, devrimciler Uzerindeki
baskilar, ekonomik esitsizlik ve toplumsal sémurudir.
Zenginlere, parasi olanlara, agalara karsi, bilingsiz de ol-
salar yoksullardan yana tavir alan Olgac’in filmlerinde
ekonomik duizen belirleyicidir. Filmin sonunda sinif bilin-
ci olmayan yoksullarin dustigu durum gésterilir. Boyle bir
dizen icinde kadinlar hem zengin hem de yoksul erkekler
icin cinsel nesne konumundadir, iki kat daha ¢ok ezilir-
ler, onlar i¢in ¢ikis neredeyse yoktur; tek yol bilingsiz ka-
dinlarin ve erkeklerin egitilmesi ve somirilmemek icin
diizeni degistirmeleridir.

Yann Cumartesi filminde kocasi hapisteyken kayinbi-
raderiyle iliskiye giren ve hamile kalan Nurten, sonucta
Olgac’in en bagimsiz kadin karakteridir. Bu filmde koca-
nin hem kardesine hem de esine asir1 anlayish olusu da
dikkat cekicidir. Sonucta, kocasina asik oldugunu anladi-
g1 halde Nurten, kendi ayaklari Uzerinde durmak ve bir
stire yalniz yasamak igin evini terk eden tek kadindir. Bi-
ze Nurten’in bu bilince ulasmasinin nedenleri olarak bir-
kag kitap okudugunu gosterse de, film, pek inandirici de-
gildir.

Bununla birlikte kadin karakterlerin dayanamayip



patladigr anlar vardir; 3 Halka 25'te Gulcgicek’'in meyha-
nede kasabanin adasini rezil etmesi ve kasabanin erkekle-
ri hakkindaki sozleri ya da fpekc¢e’de, kendisine yasam
hakki taninmayan “Benli” Aylin’in genelevi havaya ugur-
masi gibi.

ipekge'nin sonunda “insanlar karakterleri ile dogmaz-
lar. Onlarin karakterlerini belirleyen diinya ylzindeki
sartlardir,” diye yazar. Bu s6z hem bu filmde Aylin’in iste-
yerek fahiselik yapmadigini anlatir, hem Kizin Adi Fat-
ma'da yoksul babanin cikis yolu olarak kiziyla mihendisi
bas gdz etme istegini hem de diger filmlerindeki birgok
karakterin davranislarini agiklar.

Bilge Olgag, avantiir/arabesk/erkek filmlerinden top-
lumsal sorunlara ve kadin sorunlarina dodru duyarl bir
noktaya gelmis, 6zellikle Dogu’da ya da koylerde/kasaba-
larda yasayan yoksul ya da emegiyle, “namusu”yla ¢alisan
kadinlarin sorunlarini anlatmistir. Kadin sorunlarini ken-
di basina ele almak yerine, sinifsal sorunlarla ve ekono-
mik altyapiyla iliskisi baglaminda, genelde “6gretici” bir
tarzda islemistir. Sinemasindaki her bir filmi ayri ayri in-
celenmeyi beklemektedir.
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Birsen Kaya



(YONETMEN, SENARIST VE YAPIMCI OLARAK)

1970
1970

1971

1972

1974
1975

Orman Kanunu (tarih bilinmiyor) Y6netmen, Senarist, Yapimci

5. BIRSEN KAYA

FILMLERI

Ufitk Film'i kurdu.
intikam Derler Adima
Kanli Kader

Sana Allah Acisin
Kahreden Arzular
(Ask Olsun)
Kanunsuz Yasayanlar
Killing Oliim Sagyor
Kirli Eller

Bitirim Kemal
Hedefte Bes Adam
Vur Kir Geg

indkam Yumrugu
(iki Kadin iki Erkek)
Dadas Rifat

Dadas Rifat Geliyor
Seftalisi Ala Benziyor

Yoénetmen, Senarist

Y6netmen, Senarist, Yapimci

Yénetmen, Senarist
Yénetmen, Senarist

Y6netmen, Senarist, Yapimci

Yoénetmen, Senarist

Y6netmen, Senarist, Yapimci

Yoénetmen, Senarist
Ydnetmen, Senarist

Yonetmen, Senarist, Yapimci

Yonetmen, Senarist, Yapimci

Ydnetmen, Senarist
Yoénetmen, Senarist
Ydénetmen, Senarist
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Kaynaklarda dodum tarihi 1948 olarak gegmesine kar-
sin Birsen Kaya 1943 dodumludur.1B

Ozgiic’e gore Birsen Kaya:

Bir sire asistanlik yapti, senaryolar yazdi. 1970'te ydnet-
menlige bagsladi. Kendi adina Ufuk Film’i kurdu. Kisa bir su-
rede ¢ok film ¢eken, hizli ¢calisan kadin yénetmenlerden bi-
ri oldu. Kadin bakis acisi icinde vurdulu kirdili maco erkek
filmleri ¢ekti. Killing gibi ¢izgi roman kahramanlarini sine-

maya uyarladi. Film sayisi 13.1®

Ozgug’un “kadin bakis agisi i¢inde vurdulu kirdih ma-
co erkek filmleri ¢ekti” yargisina, filmlerdeki kadin tem-
sillerini inceleyerek mi yoksa sadece yénetmenin cinsiye-
tinden dolayr mi vardigi, bilinmez; ancak Birsen Kaya,
acikca filmlerinin herhangi bir erkek yénetmenin filmin-
den farkli olmadi§ini belirtmektedir.

Gurbet Kuglan (Halit Refig, 1964) asistanlik yaptigi
ilk filmdir. Birsen Kaya, 6nce Artist dergisine muhabir
olarak girdigini, Artist Film kurulduktan sonra da sdylesi
icin gittigi Gurbet Kuslan’nm setinde Halit Refig’in ken-
disine asistanlik dnerdigini ve bdylece muhabirlikten yo6-
netmen yardimcilifina gectigini séylemistir.

Birsen Kaya, ¢ogu avantir olan iki yuze yakin filmde
asistanlik yaptigini belirtir; bu filmlerden biri de Yilmaz
Guney’in Arkadas'idir (1974). Asistan olarak calistigi bu
dénemde, oflu Ufuk Kaya'yl da bir filmde oynatir (Namus
Belasi, 1967, yon: Kemal Kan). Genellikle asistanlik yapti-
g1 yonetmenler Tirker inanoglu, Nazmi Ozer ve Mehmet
Aslan'dir; yénetmenlik yapti§i filmlerde yapimcilari ise
birden fazla filmde birlikte ¢alistiji Mehmet Karahafiz (Os-
manh Film) ve Alaattin Perveroglu'dur (Safak Film); ayri-
ca Aktil, Sahin, Isiklar ve Ege Film’le cahsir.

Birsen Kaya'nin yonetmenlige baslama seriiveni de il-
gingtir. Zaten asistan olarak filmin bitin yukina tasiyan
Birsen Kaya'ya bir giin Nazmi Ozer filmi tamamen teslim



eder. Birsen Kaya ilk filmini tam anlamiyla yonetir, ama
film kaynaklara Nazmi Ozer’in adiyla yansir; Birsen Kaya,
bu olayi anlatirken Nazmi Ozer’e minnet duydugunu ve ilk
filmini onun sayesinde ¢ektigini, ancak filmin adini ve ta-
rihini animsamadigini sdylemistir. Bu olayin 1968 yilinda
gectigini disinmektedir.

Yonettigi film sayisi Kaya'ya gore kesinlikle on dgten
fazladir; ancak, evinde higbir belgeyi saklamadigini ve
filmlerinin isimlerini de animsamadigini belirtmistir. Bu-
nunla birlikte Birsen Kaya'dan alinan dénemin dergi ve
gazete yazilarina dayanarak, yénetmenin higbir kaynakta
adina rastlanmayan g filminin (intikam Yumrugu, iki Ka-
din iki Erkek ve Orman Kanunu), ¢cekim asamasinda basi-
na haber oldugu saptanmistir. Ancak, basindaki yazilar-
dan da anlasildi§i kadariyla intikam Yumrugu ve iki Kadin
iki Erkek aslinda ayni filmdir. Ancak Birsen Kaya ayrinti-
I animsayamadigi, filmlerin gercekten bitip bitmedigi ya
da baska isimlerle gosterilip gosterilmedigi bilinmedigi
icin eklerde bu filmlere yer verilmemistir.

Birsen Kaya, hep “reel” hikayelerin ilgisini ¢cektigini, ask
filmlerinden cok avantur filmler cekmeyi sevdigini belirtir.
Ayrica 6zellikle o donemde “kendimi rezil durumlara distr-
medim,” diyerek “namusuyla” ¢alistiginin, “dizgun” bir ha-
yati oldugunun da altini ¢izer. Bu asiri vurgunun, kKuskusuz,
yeniden giindeme gelmesinin su anda yasadigi mitevazi ya-
sami etkilemesini istememesiyle ilgisi vardir. Ancak, hig
kuskusuz bu vurgu, aslinda yénetmenin kadin olmasindan
kaynaklanir. Cunku, hicbir kotu sohreti olmasa bile, durup
dururken “namuslu, duristge” calistigini séylemek zorunda
kalanlar, toplumsal cinsiyetleri geregi kadinlardir. Bu cerce-
vede (baska bir konuda konusurken o konuyu atlayip, durup
dururken, kurdugu hayatla ilgili ve namusuyla ¢alistijina da-
ir sozler sdylemesine) gérismeden ornekler verilebilir:

S.R.0O.: — Peki sizin kesfettiginiz birileri oldu mu sonradan?

B.K.: — Tabii canim Engin Tara'yl ben ¢ikardim. Engin
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S.R.O.:
B.K.
S.R.O.
B.K.:

inal vardi, Engin Tara vardi.

— Oyuncu olarak.

— Cok guzel mitevazi bir hayatim var.
— Su anda mutlusunuz énemli olan o.

— Cok sukdr, tabii canim, tabii, tabii.

Bu badlamda soylesiden dikkat g¢ekici birkac alinti daha
yapmak yararli olacak:

B.K.:

S.R.O.
B.K.

— Tabii kendi istegimle biraktim. Meslegimi severek
yaptim. Ondan sonra kaderimmis, glizel bir, belki ha-
ni cok sasaali, bdyle milyoner, milyarder evlilik (ol-
madi)... Mitevazi bir hayatim var ama ¢ok memnu-
num, mutluyum... Cok iyi bir kocam var, hani hasta-
liimi kocam bana yendirdi... Ve sunu sdyleyeyim
yavrum kag sene Yesilcam'da calistim, hi¢ ismimi asa-
g1 distirmedim. Gahistigim jonler hep kardesim, arka-
dasimdi. Patronlarim agabeyimdi. Gezdim... Gece
kullibline de gittim, ne bileyim hani bir sosyal haya-
tim oldu; belki flortim oldu ama higbir zaman Yesil-
cam’da (basimi) egmedim...

— Neden kadinhginizi birakmak zorundasiniz oradal
— Dile diusmemek icin; elden ele gezmemek icin.
N "apayim yavrum. Yesilgam bitti, rezil mi olayim, en
guzelini yaptim, evlendim, ¢otugumla, ¢ocugumla...

Kaynaklara gore Birsen Kaya, 1970-1975 yillari arasinda
toplam on Ug film yodnetti; bunlarin on birinin senaryosunu
yazdi, dérdininse Ufuk Film adiyla yapimcihidini Ustlendi.
Filmlerinin kiinyesi Ozgug¢’in kitaplarinda ayrintili gecer.10
Bu kaynaklarda, senaryolari baskalarina ait gérilen iki fil-
min de senaryosunu kendisinin yazdigini, yénetmen 6zellik-
le vurgulamistir. Sana Allah Acism’in senaristi, Kitapta anildi-
g1 gibi Sahin Kocak degildir, Kogak filmin yapimcisidir. Ay-
rica Dadas Rifat Geliyor'un senaristi de kitaplarda belirtildigi
gibi Kaya'nin oyuncusu Aytekin Akkaya degil, kendisidir.



Butldn filmlerinin senaryosunu Birsen Kaya yazmistir.

Eksikliklere karsin, Ozgic'in kitaplarinda kaydedilmis
bilgiler, bu filmler bulunamadidi ve izlenemedigi icin ayri bir
onem tasimaktadir. S6z konusu on U¢ filmde calisan ekiple
ilgili ortak 6zellikler sunlardir: Kaya, genellikle farkl gorin-
til yonetmenleriyle cahsir. Ug filmde Miikremin Sumlu, ii¢
filmde de Yilmaz Ceylanla ¢ahsmistir. Diger alti kamera-
man farklidir. Birden fazla filmde calistii oyuncularindan
bazilari sunlardir: Aytekin Akkaya, Engin Caglar, Yildirim
Gencer, Hilya Darcan, Meltem Mete, Piraye Uzun, Enver
Doénmez, Baki Tamer, Yesim Yikselen, Hayati Hamzaoglu,
Turgut Ozatay, Faik Coskun, Hakki Kivang...

Kaya’'nin, bir filmi hari¢ on iki filminin konusunu Oz-
glc’un sozlikleri, asagida yazildigi gibi verir:

intikam Derler Adima: Bir kan davasinin ykusii.

Kanli Kader: Bir oto tamircisiyle zengin bir kizin ask
oykusu.

Sana Allah Acisin: Kdyleri dolasip ¢esitli maceralar ya-
sayan bir adamin dykusd.

Kahreden Arzular/Ask Okun: Yakin arkadasinin kendi-
sine emanet ettigi nisanlisiyla evlenen bir gencin dykusu.

Ask Olsun filminin ¢ekimlerinde Birsen Kaya (sagda) calisma arkadaslariyla
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GEKIMDEN.. — Rij'U» lIrMfi «yi firakti) =Kiril Elic. (ilminin
de Culfli (idam Nv» lali. Engin lan ya b* talnii mfc aAiw

o “Kirli Eller”
7 Mahkemede!

«Kirli Eller» isimli film. -Halkin ar ve haya duygularini
rencide ediyor» gerekcesiyle mahkemeye verildi...

Ses, 24 Mart 1973



Kanunsuz Yasayanlar: Oldirulen polis sefi babasinin
intikamini alan bir gencin 6ykdsu.

Killing Olim Saciyor: Olim sacan Killing’in biyiik
kentteki oykusa.

Bitirim Kemal: Bir kabaday1 6ykusa.

Hedefte Bes Adam: (Hicbir kaynakta konusuna rast-
lanmadi ve izzet Glinay da hatirlayamiyor.)

Vur Kir Geg: Mafyayla basi derde giren bir semt kaba-
dayisinin dykusu.

Dadas Rifat: Yillar sonra karsilasan bir baba ile kabada-
y1 oglunun 6ykusi.

Dadas Rifat Geliyor: Milyoner bir adam ile onun kizina
para karsihginda fedailik yapan bir kabadayinin éykusa.

Seftalisi Ala Benziyor (Yirmi Dort Ayardayim): (renkli)
Mutsuz bir kadinin éykdsu.

Ayni dénemde, 6rne§in 1969-1972 vyillari arasinda
Bilge Olgac’in filmlerin adinin (Kanh Safak, Kara Gun,
Ugiinlize Bir Mezar, Kaderin Pengesi, Kanli O¢, Savulun
Geliyorum) Kaya'nin filmlerinin adiyla ne kadar benzer
oldugu gorulecektir. Her iki yonetmen de zaten o déne-
min kosullan geregi, para kazanmak icin o tur filmleri
cektiklerini belirtmektedir.

Kaya'nin dava konusu olan bir filmiyle ilgili 1973 ta-
rihli bir dergide ¢ikan “*Kirli Eller’ Mahkemede” baslhkli
haber soyledir:

Bir produktor-rejisorle 5 artisti mahkemeye dusuren davanin

konusu 1971 yilinda cevrilen “Kirli Eller” adl filmle ilgiliydi.

iddianameye gore filmde ‘halkin ar ve haya duygularini renci-
de edecek sekilde mustehcen nitelikte...” sahneler yer aliyordu.

Durum, filmi seyreden bilirkisi raporunda da belirtilmisti...

Birsen Kaya filmde ‘mistehcen nitelikte’ sahneler oldugunu

kabul etmiyordu: ‘Bu tur sex-avantur filmler yapmasak islet-

meciler almiyor, yaptigimiz filmi satamiyoruz. Mecburen bu tiir
film yapiyoruz. Bu filmlerden ¢cok daha acgik saciklari disardan
ithal ediliyor ve her yerde serbestge oynuyor..' Nazan
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Soray’la Deniz Cimenli mahkemeye gelmedikleri i¢in onlarin
sorgusu yaptlamadi... Ustelik Soray, filmin ‘masum kiziydr’ ya-
ni acik sacik sahnelerde oynamasi dusiinulemezdi. Peki, dyley-
se nigin o da cagrilmist1?... iddianame bu konuda aynen soyle
diyordu: ‘Film yapimcist Birsen Beyazkaya’nin miustehcen ni-
telikte bir filmi yapmak ve satmak sorumluluguna diger sanik-
lar bu vasiftaki bir filmin oynatilacagini bilerek rol almak ve
bizzat mustehcen sahnelerinde oynamak suretiyle istirak et-
mislerdir’. Ote yandan Telif ve Sanat Eserleri Kanununa gore
bir film imal edenin yani yapimcisinindi. Birsen Kaya filmi
studyodayken Osmanli Filme satmisti, yani film kendisinin de-
gildi. Osmanh Filmin sahiplerinden Mehmet Karahafiz ‘Fil-
min sanslrd vardir. Sonucu saygiyla bekliyoruz’ dedi.}

Film sansurden cikinca dava da duser.

Scognamillo ve Demirhan, bir Italyan sado-erotik fo-
toromanindan yola ¢ikan ve Tirkiye’'de bir ara ¢ok popu-
ler olan Killing ya da Kilink’in bir dizi olusturdugunu yazar.
Yilmaz Atadeniz Kilink istanbul’da filmini 1967'de ceker,
bu filmler Anadolu’da biylk hasilat yapmistir. Atade-
nizden bagska Kilink ceken yénetmenler Cetin inang
(Killing Caniler Krali, 1967), Yavuz Figenli (Oliiler Konus-
maz, 1967), Aram Gulytz (Disi Kilink, 1967), Birsen Ka-
ya (Killing Olim Saciyor, 1971) ve Mujdat Saylav'dir (Kil-
ling Kolsuz Kahramana Karsi, 1974). Killing’in cinsiyeti
bir kez Gulyuz'in filminde degisir. Kaya’nin filminde ise
sactigl dehset artar.12

Birsen Kaya’'nin farklihg kadin olmasindan kaynakla-
nir. Cinkd o dénemde Bilge Olga¢ disinda avantir film-
ler ceken tek kadin odur ve ayrica seks filmi ¢eken ilk ve
tek kadin yénetmendir.13

Gorisme sirasinda ydnetmenin fotograf albima alinmis-
tir. icinde hem fotograflarin hem de gazete kupirlerinin
bulundugu bu albimun tzerinde mor, sari ve kirmizi laleler
var; yipranmis, eskimis bir album... sadece zamanin izleri



degil, sahibinin de izleri kalmis her sayfada. ilk sayfalar yir-
tilmis, resimler kesilmis ya da yirtilmis, istenmeyen gorin-
tdler atilmis, yapistiriimis gazete kupirlerinden bazilarinin
yapisma izleri kalmis. Yirtik ya da kesik fotograf, ister iste-
mez sahibini ve sahibinin gegmisle iliskisini distndiriyor.

Gazetelerde hakkinda ¢ikan yazilar, hem y6netmeni o
donem icinden taniyabilmek, hem de dénemin dergi ve
gazetelerindeki “kadin rejisor”e iliskin sdylemi yakalaya-
bilmek i¢in énemli. Kupdrlerin tzerinde (bir ikisi harig)
tarih ve kaynak bulunmamaktadir. S6z konusu gaze-
te/dergi haberlerinden on ikisi asagida aktariimistir:

1- “Kadin rejisor Birsen Kaya esinden ayriliyor” basli-
giyla yapilan habere ait fotografta Kaya, kocaman siyah
g6zlikleriyle yer alir.

Kadin rejisor
Birsen Kaya
esinden ayriliyor

ISTANBUL -

«(Ligim"in iHecl kadin re]l*i rii Blr-

Ym Kaya. kuyumculuk yapan ~Oflu-
dan aynimifur

RellalllUEUNUN fani aira , kunjuftn Cin
sirketiyle. pradIftUrlilic da banlayin Bir-
aca Kaya'mo bu «ynlifcm aabap olarak .Y a-
AUcam'da yani parlayan  ferdim biri
gbateriimektadir.

Hakkiada gikanlar ask dsdlkodulan-
at kefllo olarak yalanlayan «a aynli&i ko-
DUainda kotlasmak latempyan Biraaa Kaya
"Evliligimden da, agk dadikodulanodu da
miihim edani, sirketimin (alarafti Ta Tirk
‘laemaani nalar katabilece 10mdir" dlya
konu| mOftur .

Birsen Kaya'nin albimiinden

Metin:

Yesilcam’in ikinci kadin rejiséru Birsen Kaya, kuyumculuk
yapan'esinden ayrilmistir. Rejisérliginin yani sira, kurdugu
film sirketiyle, prodiktorlige de baslayan Birsen Kaya’'nin bu
ayrilija sebep olarak, Yesilcam’da yeni parlayan jonlerden bi-
ri gosterilmektedir. Hakkinda ¢ikarilan ask dedikodularini
kesin olarak yalanlayan ve ayriligi konusunda konusmak
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istemeyen Birsen Kaya ‘Evliligimden de, ask dedikodularin-
dan da muhim olani, sirketimin gelece§i ve Turk sinemasi-
na neler katabilecegimdir’ diye konusmustur.

Haberde bir dedikodudan soz edilir ve isim verilmez.
Birsen Kaya “ikinci kadin yénetmen” olarak anilir, peki
ilki kimdir?

2- Bir fotograf alti yazisi: “Kadin rejisor Birsen Kaya
olay cikardi.” Birsen Kaya adinin éniline, neredeyse butin
haberlerde “kadin rejisor” tamlamasi gelir. Bunun, baglam-
dan dolay! feminist bir sdyleme ait oldugu dustntlemez;
daha cok eril-olmayan’a yapilan vurgu-
dur. Kadin rejisor, binden degil, onlardan-
dir; erkek yonetmenin karsiti degil, yo-
oglunurM netmenin karsitidir.

Kaya butin fotograflarda o dénem-
lerde ¢ok kullanilan genis cergeveli
gbzluguyle c¢ikar, bu haberde fotograf
altindaki yazi soyledir: “Birsen Kaya,
bosandiktan sonra olaylar kadini ol-
du...” Yazinin devami kopmustur.

3- “Anasina bak oglunu al!” Gst
bash§i. Fotografta Ufuk Kaya'nin arka-

ko rensor oate o ke S1NAA Birsen Kaya gortliyor, Ufuk ise
Birsen kameradan bak|yor: Eiasllk: Blrsen
Kaya’nin 8 yasindaki oglu da rejisorli-

Kaya’nln e merak sard1.”
8 yasindaki Metin:

Oglu da Yerli sinemanin kadin rejisrlerinden Birsen

HHPRETI [ Kaya'nin 8 yasindaki oglu da annesinin
rejisorliige yanin ® yasndaki ogu a an
meslegine heves etmis ve butin ¢ekimlerde

merak Sard| annesinin yanindan ayrilmayarak ondan

teknik bilgi almaya baslamistir. Oglunun

Anasina bak

Birsen Kaya'nin

alblimiinden rejisorlige merakh oldugunu gdren Birsen



Kaya her tilm ¢ekimine onu da yaninda géturmekte ve ¢alis-
malar sirasinda kendisine meslegin ince noktalarim 6gret-
mektedir. O§lu Ufuk’un bu konuda ¢ok kabiliyetli oldugunu
soyleyen Birsen Kaya, ‘Oglum bir an 6nce rejisérligu 6grenip
film gevirmek istiyor. Bu gidisle gelecek yil bir film yonetirse
sasmamak lazim’ demistir.

4- Baslik: “Tirkiye'nin en kiguk isvereni 11 yasinda.”
Ust (kiiciik) bashk: “Dogum giiniinde ikramiye verdi.” Fo-
tograf alti yazisi: “Tarkiye'nin en kicik patronu ‘Ufuk
Film Sirketi Sahibi’ Ufuk Kaya, on birinci yas ginini kut-
luyor.” Fotografta Ufuk, arkasinda annesi Birsen Kaya ve
calisanlar pasta yerken.

Metin:

Turkiye'nin en kiguk isvereni, on birinci yas gunina, sahi-

bi  bulundugu Ufuk

Film Sirketi adina ce-

virttigi filmin setinde

artistlerle birlikte kut-
lamistir. Film sirketi
sahibi Ufuk Kaya, an-
nesi kadin rejisér Bir-

'sen Kaya'nin rejisorlu-

gini yaptigr ‘intikam

Yumrugu’ isimli filmin

ilk set guninde, on bir

yil dnceki dojum saati
gelince ‘Paydos’ demis-
tir. Seti saat 14 OOde
paydos eden Ufuk Ka-

Tarkiye'mn en kUgUk palronu “Ufuk Film Sirketi sahibi*
Ufuk Kaya, onbirinci yci ginUnt kutluyor...

ya, mumlarini séndir-

dukten sonra kestigi rurklyenlnenkUQUK
dogum giinii pastasini, |§Veren| ]1 ya$|nda

rol verdigi Gulgin Er-

dem, Diclehan Baban, Birsen Kaya'nin albuminden
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Yalgin Ates, Adnan Mersinli gibi artistlerle rejisdr annesi
Birsen Kaya ile diger set ilgililerine dagitmistir. ilk giin isi
olmayan Yildinnm Gencer’e de bir dilim pasta saklayan Ufuk
Kaya, yarim gin c¢alisiimasina ragmen, herkesin parasinin
tam glin olarak 6denecegini sdylemistir.

Goruldagu gibi yazinin sdylemi on bir yasindaki Ufuk
Kaya'yl patron, séz veren, is veren, “rol veren”, gl¢ sahi-
bi, iktidar sahibi 6zne kilmakta; Birsen Kaya ise onun an-
nesi- “rejisér” olma sifatiyla haberde yer almaktadir. “Ka-
din rejisor” ifadesiyle kadinlik bir kez daha dne cikaril-
makta, ancak iktidari on bir yasinda da olsa erkeklik al-
maktadir.

Bu haberde dnemli bir bilgi gizlidir. Kaynaklarda geg-
meyen intikam Yumrugu adh filmin tarihinin 1972 oldugu
ortaya ¢cikmaktadir (Ufuk Kaya 1961 dogumludur).

5- “Megder yakisikliymisim” st bashgr ve “Orkestra
Sefi Yalcin Ates Artist Oldu” bashigini tasiyan haberin fo-
tografinda Birsen Kaya ve Yalcin Ates var. Fotograf alti:
“Yalgin Ates ilk film anlasmasini Rejisér Birsen Kaya ile
imzaladiktan sonra senaryoyu inceledi.”

Metin:

Hafif Bati Mizigi Diinyasinin yakindan tanidigi orkestra se-*

fi Yalcin Ates, aldigi cazip teklifler karsisinda dayanamaya-

rak beyazperdeye transfer olmustur. Kadin rejisor Birsen Ka-
yanm yonettidi ‘iki Kadin, iki Erkek’ adl filmde Gulgiin

Erdem, Diclehan Baban, Yildirim Gencer ve Yalgin Ates

oynamaktadir. Kamera karsisinda hic yabancilik cekmeyen

Yalcin Ates, ‘Biz muzisyenler show adami oldugumuz igin

her tip kompozisyonu yabancilik cekmeden canlandirabili-

riz demistir. (Haber ajansi olarak GHA imzasi var.)

Boylece yonetmenin filmografisine yapimci-yénetmen
olarak bir film daha eklenir: iki Kadin iki Erkek. Ama doér-

dinct metinle birlikte okundugunda oyuncularindan
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. dolay1 aslinda intikam Yumrugu'nun iki Kadin iki Erkek ol-
dugu anlasilir. Muhtemelen filmin son adi intikam Yumru-
gu olmus. Bunu destekleyen bir haber daha var.

6- Baslik: “Yesilcam Orkestralara EI Att1”. Fotograf al-
ti; “Yalgin Ates film gevirirken”. Fotografta Birsen Kaya
ve U¢ oyuncusu var.

Metin:
Yesilcam'daki filmciler, sarkici, turkici, manken ve tiyatro
sanatcilarindan sonra orkestralara da el uzatmiglardir. Or-
kestra sefi Yalgin Ates de Yesilcam’a transfer olmus, ilk fil-
mini Ufuk Film sirketi hesabina ¢evirmeye baslamistir. Bir-
sen Kaya'nin rejisérliguni yaptigi “intikam Yumrugu” fil-
minde Yildirim Gencer, Gulgun Erdem ve Diclehan Baban
ile birlikte oynayan Yalcin Ates ‘Film cevirmek muzisyen-
likten ¢ok daha kolaymis. in....” (“devami 7. sayfada” diyor
ancak o sayfa albiimde yok.)

Metinde tiyatro oyuncularinin “sarkici, tirkicd, man-
ken” oyuncularla birlikte anilmasi da dikkate deger baska
bir noktadir.

7- Bashk: “Kadinlar matinesi gibi filim seti”. Fotograf-
ta sekiz kadin var. Ortada siyah g6zlukleriyle Birsen Kaya
oturuyor. Fotograf alti yazisi: “6 Oyuncu, Bir Rejisor ve
Yardimcisi. Kadinlari bir araya getiren filmin on Kisilik
oyuncu kadrosunun altisi da kadindir. Fotografta kadin
oyuncular ve rejisor ile reji asistani gortluyorlar. Soldan
saja Ayten Aycan, Gulgin Erdem, Berrin Baran, Birsen
Kaya (rejisdr), Nazan Soray, Aysin Atav, Deniz Cimenli
ile dnde oturan reji asistani Suzan...” (Suzan’in soyadina
yer kalmamis ve yazilmamis).

Metin:

Yeni cevrilmekte olan ‘Kirli Eller’ isimli filmin seti, kadinlar

matinesini andirmaktadir. Filmin patronu, rejisord, rejisor

asistani ile 10 oyuncusunun 6'sini giizel kadinlar teskil et-
mektedir. Filmin patronu ve rejisorii, Yesilcam’in iki kadin
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rejisorinden biri olan Bir-
sen Kaya'dir. Rejisor asis-
tani 19 yasinda Suzan
isimli guzel bir genc ka-
din, 10 oyuncusundan al-
tis1 ise Nazan Soray, Gul-
gin Erdem, tiyatro oyun-
cusu Aysin Atav, santdz
Berrin Baran ile Yesil-
¢am’in iki yeni vamp ka-

a filinin X3k« llIL Fidal g9
L S AP K

“lfwr toyT [Rajitirj Noton Joray. Ayjln Ata* 0a"I; Cimeni:“ila Ondr ~um .cit ailitan dini Deniz GCimenli ve

Kadinlar matinesi gibi filim seti Avten Aycan'dir. Bu ka-
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dar kadin arasinda erkek
Birsen Kaya'nin albiiminden olarak c¢alisanlar sadece
kameraman Nedim, sk
sefi Mehmet ve produksiyon amiri Yilmaz'dir. Bu 3 erkek, ka-
dinlar matinesini andiran filim setindeki ¢alismalari hakkin-
da, ‘Dedikodu ve kadin kavgasindan ise zaman kalmiyor.
Ceddimiz harem kurup, o kadar kadinla birlikte nasil yasa-

mislar? Hayret... Saglam adamlarmis’ demektedirler.

Haberin dogru olmadigi cok acik; 6zellikle de film se-
tinde calisanlarin sézleri, Yesilgam filmlerinden firlamis
yapay bir replik gibi duruyor. Ama belli ki yazan, okuyu-
cunun dikkatini “geng¢” ve “giizel” kadinlara cekmek isti-
yor. “Kadinlar matinesi gibi” bashgi ister istemez her ka-
fadan bir sesin ¢iktigi “kadinlar hamamini” cagristiriyor.
Erkeklerin agzindan verilen “dedikodu ve kadin kavga-
sindan ise zaman kalmiyor” sozi, kadinlar hakkinda oku-
yucuya 6nemli bir bilgi olarak veriliyor.

8- Bir fotograf: Hamamda havlulara sarinmis kadinlar;
aralarinda bir erkek (giysili), bir de Birsen Kaya giyinik.
Fotograf alti yazisi: “Arife tarif ne gerek. Rejisor Birsen Ka-
ya, kadinlar hamaminda kadin figiranlara Yildirbm Gen-
cer’'i nasil doéveceklerini tarif ediyor. Hepsinin ellerinde



takunyalar Yildirrm Gencer’i dovmek Uzere hazir vaziyet-
te bekliyorlar. Simdi is rejisérin verecegi hazir komutun-
da.”
9- Baslik yok. Birsen Kaya’nin fotografinin altindaki
yazl: “Birsen Kaya'dan Kustepe Glizeline mesaj var...”
Metin:
Bundan bir siire dnce, Almanya’dan geldigi gtin, Sisli’de or-
tadan kaybolan, ‘Kustepe giizeli’ 14 yasindaki Fatma Gok-
demir’in resimlerini géren Ufuk Film’in sahibi Birsen Kaya,
‘Madem Ki, artist olmak istiyordu. Ortadan kaybolmaya,
macera aramaya ne liizum var. Buyursun gelsin. Kendisi, Ye-
silcam’daki gen¢ kiz boslugunu dolduracak bir fizige sahip
diyerek, film gevirmek istedigi takdirde ‘Kustepe giizeli'nin
kendisine basvurmasi i¢in haber gondermistir. ‘TUrk sine-
masinin her zaman igin, yeni yeni tiplere, yeni yeni kabili-
yetlere ihtiyaci var’ diye sézlerine devam eden Birsen Kaya,
bundan boyle yapacag: filmlerde yenilere sans taniyacagini
aciklamistir.

10- Metnin ortasinda grup fotografinin yer aldigi b\a
haber basliksiz.

Metin:

O giin istanbul, baharin ilk giinlerinden birini yasiyordu.
Cicek agcmis agaclar ortalia bir bahar havasi getirmisti.
Herkeste bir nese ve bir canlilik géze garpiyordu. Glnlerdir
devam eden puslu ve karanlik havalar, hemen butin filmci-
lerin harici ¢calismalarini aksatmis ve geri birakmisti. Simdi
ise boylesine glzel bir havayi bulanlar da kendilerini calis-
maya vermislerdi.

Ufuk Film ekibi de bunlardan bir tanesiydi ve Bogaz'daki
Mesut Bey'in kdski adiyla bilinen yerde rejisor Birsen Kaya
yonetiminde calistyorlardi. Filmin basoyunculari Yildirim
Gencer, Nazan Soray ve Gulgin Erdem'di. Gulgiin Erdem,
uzun yillar 6nce, daha cocuk denilebilecek yasta sinemaya
gelmis ve bugline kadar elinden gelen her ¢abayi harcamisti.
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Onceleri vamp kadin olarak oynamis, daha sonra bu janri de-
gistirerek, masum kiz rollerini deneme yolunu tutmustu. Sim-
di de “Kirli Eller” isimli bir kordelada, masum bir genc¢ kizi
canlandiriyordu. Masum gen¢ kiz deyince mutlaka feraceli,
yasmakli, salvarli, poturlu bir kéylu kizi olmasi da sart degil-
di. Gene de senaryo geregince soyunmasi ve Yildinm Gen-
cer’le sevismesi gerekiyordu. PAZAR obijektifi de oradaydi.
Bir yatak odasi dekoru hazirdi. Beyaz ve pembe renklerin ha-
kim oldugu odada, genis bir yatak gene pembeye kagan renk-
lerle bezenmisti. Kocaman kocaman spotlarin aydinlattig
odada, sevismek pek o kadar disardan goruldugu kadar kolay
ve zevkli bir is degildi. Otuz-kirk cift g6ziin dikkatle izledigi
sevisme sahnesinde, artistler ister istemez ter dokiyorlardi.
Ve gergekten de sahnenin ¢ekimi bitti§i zaman Gilgin Er-
dem ve Yildirnm Gencer, terden sirilsiklam olmuslardi.

Haberin séyleminin istah acici olusu ve baslardaki 6y-
kilemesi dikkat cekici. “Pembe dizi” dili kullanilmis, oku-
yucunun cinsel istahini kabartan, gdzetlemeci yanini azdi-
ran bir dil s6z konusu ve bu dil, hi¢ kusku yok, eril bir dil.

11- iki fotograf var: izzet Glinay birine tokat atarken.
Fotograf alti: “Orman Kanunu filminde éniine geleni do-
ven izzet Glnay... bu sahnede bilegini kirdi.” Alttaki ki-
¢Uk fotografta Glnay hastanede, yaninda iki Kisi var. Fo-
tograf alti: “Vurdulu-kirdili filmin setinde eli kirilan izzet
Gunay kaldirildiyi hastanede goriluyor...” Ust bashklar
iki tane “Bu sahneyi ceviriyordu” ve “Rol icabi dayak ye-
mesi yetmezmis gibi.” Metnin ana bashgi: “izzet Glinay’in
kavga sahnesinde bilegi ¢ikti.”

Metin:

Hastane’'de Giinay'i ilk Piraye Uzun ziyaret etti. Rejisér

Birsen Kaya’nin yonettigi ‘Orman Kanunu’ isimli filmin bir

sahnesinde, figiiranlarla kavga eden izzet Giinay'in sag eli-

nin biledi ¢ikmistir. Cekilen sahneyi bozmamak igin ¢ikik
bilegiyle kavgaya devam eden izzet Guinay, ¢ekim bittikten



sonra, sismis bilegine ilk tedavi yapilmis ve daha sonra has-
taneye kaldiriimistir. Hastanede, kendisini ziyarete gelen
rol arkadaslar1 Piraye Uzun’la Huseyin Cakmak’in ziyaretle-
rinden son derece memnun oldugunu agiklayan Gnli jon,
hastanede iki gun kalip, bileginin rontgenini ¢ektirdikten
sonra alglya aldirmis daha sonra is-” (Haberin devami bu-
lunmuyor.)

Bu haberde bir kez daha kaynaklara gegmeyen bir fil-
min bilgisine ulasiyoruz. Birsen Kaya ydnetmis, izzet Gi-
nay oynamis: Orman Kanunu. Tarihi bilinmiyor.

12- Kicik bir metin, buylk harflerle yazilmis mavi fon

Uzerine, dikkat ¢ekici:

Birsen Kaya'nin yonettigi ‘intikam Derler Adima’ adli film-
de bas rolleri Engin Caglar, Hilya Asan ve Meltem Mete
oynuyordu. Ve ‘intikam Derler Adima’ sadist egilimli bir
filmdi. Tabancalar pathyor, yumruklar konusuyor ve cesitli
iskencelerle film strip gidiyordu. Filmin bir sahnesinde
Hilya Asan’i ellerinden bagliyorlar, Engin Caglar sevgilisi-
ni kurtarmak icin haydutlarla 6lesiye bogusuyordu. Gene
filmin bir ask sahnesinde Meltem Mete soyunup Engin
Caglar’la yataga giriyor ve kendilerini uzun bir sevismenin
icine atiyorlardi. Meltem Mete sinema oyunculugunun ya-
ni sira sahnede de basarisini ayni hizla siirdiriiyordu.

Ozetle ve genel olarak, s6z konusu haberlerdeki soy-
lem, tipik bir merak, dedikodu (bazen yalan haber) ve
pornografik dil iceriyor.

Kaya’'nin filmleriyle ilgili sakladigi afislerin, kendisiy-
le ilgili dergilerin blyik kismi evlendigi sirada tasinirken
“muhafazakar” olan anne ve babasi tarafindan atilmistir.
Birsen Kaya'ya yalnizca yukarida bir kismini alintilarla ak-
tardigimiz basin haberlerinin yer aldigi albim kalmistir.

Ydnetmen, Yesilcam’da ismini vermedigi bir “jon” tara-
findan (calistigi dénemde) taciz edildigini ve “o kisiden”,
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Birsen Kaya'nin Ugan Sipirge Kadin Filmleri Festivali'nden aldig!

davet Uzerine yazdigl mektup

yardim istedigi Tirker inanoglu sayesinde kurtuldugunu
soyler.

Otekinin Sesi belgeseliyle acilan Ucan Siipiirge Kadin
FF'nin acilisina son dakikada bulundugu i¢in davet edilen,
ama hasta oldugu icin gelemeyen Birsen Kaya’nin yerine
kardesi acilisa gelmis ve yonetmenin hastaligiyla ilgili bil-
gileri izleyiciye ulastirdiginda, kadin yildizlar da bu bilgiyi
seyirciyle birlikte 6grenmistir. Birsen Kaya, kanser oldugu-
nu bildikleri halde kendisini aramayan, bir zamanlar bir-
likte cahistigi yildizlara, 6zellikle Filiz Akin’a ve Hilya
Kogyigit'e cok kirgindir. Ayrica satir aralarinda, yalnizca
yildizlara degil, telefonlarini aldigi ve aradigi eski arkadas-
larina da, kendisini hi¢ aramadiklari icin sitem eder.

Yine soylesi sirasinda Kaya'ya gosterilmeyen vefanin,
Kaya tarafindan baskalarina gosterildigi gozlenmistir.
Birsen Kaya, birka¢ kez eskiden asistani olan Emel Isik ve
annesi oyuncu Sabahat Isik'tan aclyla s6z eder ve onlari



ziyaret ettigini anlatir:
“Mesela yardimcl hanim-
lar var, mesela Sabahat
Isik, hep anne rollerine
cikardi. Ayagi kesik, kizi-
nin da goézid goérmuyor,
kocasindan aldigi maasla
geciniyor.” Onlar icin de
bir seyler yapilmasini is-
ter.

Kaya, hasta olmasina
ve goérdigu tedavinin yan
etkilerinin sikintilarini
yasamasina karsin, en
azindan bir evinin ve
mutlu, huzurlu bir evlili- Birsen Kaya
ginin bulundugunu soyle-
mekte, bununla avunmaktadir. Ama yapilan ¢esitli gérus-
melerde Birsen Kaya, “istanbul'daki Kanser Dernegi'ne”
gitmek istedigini, fakat “ekonomik sorunlari nedeniyle
bir tirld gidemedigini” satir aralarinda, sikilarak soyle-
mistir. Son gdrismede Kaya “Benimle birlikte giren her-
kes emekli oldu, bir beni yapmadilar,” demistir.4 Ka-
ya'nin kendisi gibi esinin de herhangi bir giivencesi yok-
tur.

Turk sinemasina asistan ve yonetmen olarak hizmet
etmis Birsen Kaya'nin, emekliligiyle ilgili hakli isteginin
gecikmis de olsa karsilanmasi gerekmektedir. Bu konuda,
basta Kultir (ve Turizm) Bakanligi'nin ve ilgili meslek
orgatlerinin de sorumlulugu vardir.

Su anda Adana’da esiyle birlikte yasayan Birsen Kaya,
Zorel soyadini tasimaktadir.
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6. Lale Oraloglu

FILMLERI

(YONETMEN, SENARIST VE YAPIMCI OLARAK)

1954 Alev Film’i kurdu.

1955 Sevdigim Sendin (Yon: Agah Hun) Senarist, Ya-
pimci

1960 Kink Canaklar (Yon: Memduh Un) Senarist

1961 Haarla Sevgilim (Yon: Arsavir Alyanak) Senarist

1971 Oraloglu Film’i kurdu.

1971 Bir Kadin Tuzag Yonetmen, Senarist, Yapimci
Hudaverdi Pirtik- BitfmJaier Yonetmen, Senarist, Yapimci

1972 Hizh Hizir Ydnetmen, Senarist, Yapimci
Olum Bebekleri Yonetmen, Senarist, Ortak

Yapimci (Kivang Film’le)

Tiyatro ve sinema alaninda oyuncu, yapimci, senarist ve
yénetmen olan Lale Oraloglu 1924 izmir dogumludur. in-
gilizce, Almanca, Fransizca ve italyanca bilen Oraloglu,
1971-1972 yillarinda doért filme yapimci, yénetmen ve se-
narist olarak imzasini atmistir. Dolayisiyla Cahide Sonku
gibi erkek meslektaslariyla birlikte calismamistir, Birsen
Kaya gibi yazim, yapim ve ydnetim asamasinin tglnu bir-
den, tek basina gerceklestiren ilk kadinlardandir.
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Oraloglu'nun ilk yapimcih§r Cahide Sonku’nun
yapimcihigindan (1949) bes yil sonraya rastlar. 1954'te,
ayni yil dogan kizinin adini verdigi Alev Film’i kuran
Oraloglu, 6nce yapimci ve senarist olarak ¢alisir, 1971'de
ise yonetmenlige baslar. Kizi, kiiclik yastan bu yana ken-
di tiyatrosunda yetistirdigi, tiyatro ve sinema oyuncusu
Alev Oraloglu’dur.

Lale Oraloglu, Alman Lisesi’ni bitirir. Hukuk Fakilte-
si'nde bir yil okur, ardindan Almanca bildigi icin iki bu-
cuk yil On Asya Filolojisi'nde ¢ahisir. Ayni zamanda Kon-
servatuar’a devam etmektedir. Edebiyat Fakiiltesi ingiliz
Filolojisi’'ni bitirir. On dokuz yasindayken u¢ aylik kursla
jimnastik hocasi olur, 1951’den 1960’a kadar gazetecilik
yapar. Gazetecilik yaptigi dénem, gazeteci Ali Oralog-
lu'yla evli kaldigi déneme denk diser. Aksam, Ekspres ve
Yeni Sabah'ta kdse yazarli§i yapar. 1951-1956 yillari ara-
sinda Kiicik Sahne’de ¢alisir ve Yans adli oyunla sahneye
¢ikar. 1951'de Sami Ayanoglu’nun ydnettigi Yavuz Sultan
Selim Aghyor adli filmde oynayarak sinemaya baslar; film,
gosterime 1952'de girer. “Her zaman ¢ok sey ogrendigi”
Muhsin Ertugrul’la ¢alistiktan sonra, 1960-1961'de Er-
tugrul’un dnerisi tzerine kendi tiyatrosunu kurar (Oralog-
lu Tiyatrosu). Bunlarin disinda sarki sozleri yazip besteler
yapar.

Sanatciyla yapilan gorismelerde 1951-1960 arasi film-
lerde otuz bes basrol oynadigini sdéylemistir. ¥6En iyi film-
leri arasinda Leylaklar Altinda, Kink Canaklar ve Koti To-
hum’u saymaktadir.

Beklenen Sarki'daki Jeyan Mahfi’'nin oynadigi rol, Ca-
hiae Sonku tarafindan Oraloglu’'na 6nerilir. Lale Oralog-
lu, Ucreti ¢cok distik buldugu icin éneriyi kabul etmedigi-
ni; Cahide'yi yillar sonra Balik Pazari’'nda gérdagunde,
Sonku’nun kendisini tanimazliktan gelerek basini ¢evirip
hemen uzaklasti§ini séylemistir.

Tiyatrocu oldugu igin Lale Oraloglu, bitin filmlerinde



kendi seslendirmesini kendisi yapar; “Bir tek Leylaklar
Altinda'da ameliyat oldugum icin, sezaryen ameliyati ol-
dugum icin Jeyan konusmustur,” der.

Turk Film Festivali’nde Leylaklar Alanda (1954), Sevdi-
gim Sendin (1955) ve Kink Canaklar (1960) filmlerindeki
oyunuyla en basarili kadin oyuncu oéddllerini alir. Andre
Gide’in Pastoral Senfoni adli eserinden esinlenerek yazdigi
Sevdigim Sendin ona en basarili senarist 6dilini de getirir.

Artist dergisi Kink Canaklar’in “toplumsal gercekgiligi
baslatan filmlerden” oldugunu yazar. 16 1960-1965 yillari
arasinda varsayilan toplumsal gercekgi filmler arasinda
genellikle Kink Canaklar'm adi anilmadigi i¢in, bu yorum
ilgingtir.

Bir dergide bu filmin senaryosunu Lale Oraloglu’yla bir-
likte Halit Refig’in yazdigi belirtilmistir. 47 Ayni zamanda
filmin VCDsinde de ayni bilgiler yer alir; Oraloglu ise bu
iddiaya siddetle karsi ¢ikar, senarist olarak ikinci isim yazil-
masini anlayamadigini séyler. Filmin senaryosunun kendi-
sine ait oldugunu ve Halit Refi§’'in de yalnizca bir tek sah-
ne ekledigini belirtir. Ayni VCD Uzerinde butin oéduller
yaziliyken Oraloglu'nun en iyi kadin oyuncu édilinden
sz edilmemistir. Lale Oraloglu, Kink Canaklar'm, Mor-
ris'in Tahta Canaklar adli eserinden bir uyarlama oldugu
konusunda ise, filmin o eserden ¢ok farkli oldugunu ileri siir-
mektedir. Eserine hem uyarlama olmayisi hem de senaryo-
su acisindan sahip cikar:

Sadece benimdir. Maalesef filmin senaristleri olarak Lale Ora-

loglu yazilmis, arkasina da Halit Refig yazilmis. Halit Refig

bundan sonra hig senaryo yazmadi. Yani o yiizden bu bir. ikin-
cisi, Halit Refig o filmde bir tek sahne ilave etmistir. Bir kam-
yon kazasi sahnesi. Kamyon, bir cocuga carpmak Uzeredir, ki-
sacik bir sahnedir. Benim yapmadigim. Diger buttn replikleri,
sahneleri, her seyi bana ait. Ustelik Memduh Un de, ‘Béyle bir
senaryoyu ancak bir kadin yazabilir,” demistir. Bir de orada
‘Tahta Canaklar’ diye bir oyun oynadim ben biitiin sene. Ve
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bitlin sene dustindim. Yani o kadar degisik bir senaryo oldu Ki.
ismine benzettim. Esinlendim belki ama esinlendigim ne?
Replikler uymuyor. Cunkd butiin kisilikler, karakterler bam-
baska. Mesela benim piyeste oynadigim karakter, kocasini al-
datan, yasli kayinbabayi evde istemeyen, onu huzurevine gén-
dermek isteyen, kiziyla pek geginemeyen bir karakterdir. (Fil-
min Morris'in oyunuyla) ilgisi yok. Hic ilgisi yok. Tamamen
benim senaryomdur. Ismi benzer. ‘Tahta Canaklar’, ‘Kirik Ca-
naklar’. Bir de ‘Tahta Canaklar’ istanbul’da ¢ok bilyiik sikse
yaptigi icin, film ilgi ¢eksin diye o ismi koydum. Yoksa senar-
yo olarak mesela Gulyabani'yi oyun yaptim. Huseyin Rahmi
Gurpinar'in romani. Tabii ki uyarladim onu. Oyuna uyarla-
dim. Tiyatro oyunu olarak yaptim. Bir iki tane daha vardir
boyle, ama her zaman, aslini séylerim su su diye... Hep bir yan-
lis anlama. Distiniin yardimel kadin oyuncu 6dili kazanmis
Zuhal Er, Mualla Kaynak da kazeindi yardimci olarak; ama bas
kadin olarak ben kazandim. Senarist olarak ben kazandim.

Kink Canaklar'da canlandirdi§i kadin karakter énem-
lidir: “Kanimizca Kink Canaklar'daki anne pasif kalma-
yan, micadelesini salt kendi gucuyle sirdiren ve direnen
bir kadinin portresidir.” 8 Film 1962 Berlin Film Senli-
gi'nde de gosterilir. ®Kink Canaklar’da kendisine verilen
odala, tiyatroda calistyor oldugu icin kendisi alamamis-
tir.®

En son 2000 yilinda Avni Dilligil Tiyatro Jiri Ozel
Odulu'ni alan Lale Oraloglu’nun ¢ok sayida édili bulun-
maktadir. Ornegin 20 Ocak 1968 tarihli Ses dergisinde
yazildigina goére “Tirk Kadinlar Birligi, kadinhga yapti§i
hizmetlerden, sanatta gosterdigi ¢cabadan oturi Lale Ora-
loglu'nu yilin sanatgisi se¢mistir.”

Yildiz dergisi Oraloglu'nu “Kigiikken mihendis olmak
istedi, ama o yil muhendis okuluna 6grenci alinmayinca
mimar olmak istedi. Mimarlik Fakiltesi de kiz diye Lale'yi
istemedi (sinavda erkeklere kopya vermisti). Bunun Uzerine



laf olsun diye Edebiyat Fakiltesi’ne girdi. Oldukca inatg,
derbeder ve biraz daginiktir,” diye tanimlar. B

Artist dergisi daha ayrintili bilgiler verir: Lale Oralog-
lu'nun babasi doktor, annesi, egitimini isvicre’de gérmiis bir
Fransizca ogretmenidir. Ug aylikken Istanbul'a tasinirlar.
1951-1957 arasinda istanbul ve Tirkiye kirek sampiyonu
olur.®®2 195I'de Turkiye 400 metre ylzme sampiyonudur.
Dort yil Galatasaray’in kadinlar kiirek, yiizme, atletizm kap-
tanhigini yapar. 1951-1959 yillari arasinda yirmi bir tiyatro
oyununda ve yirmi iki filmde oynar. Dort yabanci dil bilen
Oraloglu, 1957 Cannes ve Venedik FF'ye gazeteci kimligiy-
le katilir. Oraloglu haberin yazildigi tarih olan 1960'ta Ug se-
naryo yazip satmistir. Her ¢ filmin basrolinde de kendisi
oynayacaktir. Memduh Un’un yénetecedi incir Cekirdikle-
ri'nden baska Yavrumun Sarkisi ve adi heniiz konmamis olan
bir baska senaryodan soéz edilir; ama bu isimleri tasiyan film-
ler bulunamamistir. Ayni dergide “Hicbir kadin sanatgi (bil-
hassa perde ve sahnede) yazi yazma sanatini onun gibi arma-
ganlar, filme ¢cekilme mazhariyetleri gibi ‘6l¢i’ ve ‘seviye'de
meydana koyamadi,” denilerek, Oraloglu’nun farki ortaya
konur.BDo6nemin dergileri Oraloglu'nun tiyatro ¢alismala-
rina ayrintili yer ayirir. Kiziyla ilgili olarak, “yedi yasinda ha-
rika cocuk” denilen Alev Oraloglu'nun, Kéti Tohum oyu-
nunda ¢ok basarili bulundugu, bu nedenle daha sonra oyu-
nun sinemaya uyarlandidi yazilir. Lale Oraloglu’nun 1965t
ayni giinde dort farkh oyuna birden cikti§i da verilen bilgi-
ler arasindadir. Bir baska haberde Kuliip 12'de Tihan Feyman
Orkestrasi ile birlikte sarki sdyleyecegi duyurulur. Arkadas-
larinin 1srari Gizerine sarki sdyleyince sesi ¢cok begenilmistir.
Tiyatroda esi Ali Oraloglu’yla ortaktir, anlasmazlik nedeniy-
le bosanirlar... Daha sonra Girdal Onur ile evlenir. Kadinlar
Savasi adli oyunu mustehcen bulundugu i¢cin Oraloglu’nun
aclik grevi yapmasi da basina yansir. 1

Scognamillo, tiyatro ve sinema oyuncusu Lale Ora-
loglu'nun G¢ film (Bir Kadin Ugruna, 1971; Hizh Hzir,
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1972; Oliim Bebekleri, 1972) yonettikten sonra sahnelere
(tiyatroya) donduguni yazar,2 ama filmleri arasinda
Hudaverdi'Pirtik’i (Bizimkiler)- saymaz. Lale Oraloglu, ya-
pilan gérismede yonettigi iki filmi dnemsedidini belirt-
mistir: Bir Kadin Tuzagi ve Sezgin Burak’in ¢izgi bandin-
dan yaptigi Bizimkiler. Kaynaklarda yanhslikla Bir Kadin
Ugruna adiyla gecen film aslinda Bir Kadin Tuzagi'dir.
Ozgiig, sézliklerinde Oraloglu'nun filmlerinin kinye-
sini soyle aktarir:
Bir Kadin Ugruna- 1971 Yon. ve sen.: Lale Oraloglu, Gor.
Yon.: Ali Ugur, Oyn: Fikret Hakan, Lale Oraloglu, Alev
Oraloglu, Avni Dilligil, Orgun Sonat, Giizin Ozipek. Yapi-
mevi: Kivang F (Glrdal Onur). Ayni erkegi seven bir ana-
kizin yasak ask 6ykusu.
Hudaverdi-Pirak (Bizimkiler)-1971 Yon. ve sen: Lale Ora-
loglu (Sezgin Burak’in ¢izgi romanindan), Gor. Yon: Mass
Difala, Oyn: Onder Tekin, Ercan Yazgan, Haldun Dormen,
Can Dirim, Ihsan Yiice, Pekcan Kosar, Suna Pekuysal, YUk-
sel Gozen, Benan Oz, Ocal San, Mehmet Yildinm. Yapime-
vi: Oraloglu F. Bir gizgi roman kahramaninin 6ykusu.
Hizli Hizir- 1972 Yon. ve sen: Lale Oraloglu, Gor. Yon: Pa-
sa Gundogdu, Oyn: Yilmaz Koksal, Fatma Belgen, Seving
Pekin, Atilla Ergiin, Kayhan Yildizoglu. Yapimevi: Oralog-
lu F Cabuk is bitiren bir kabadayinin éyksu.
Oliim Bebekleri- 1972 Yon. ve sen: Lale Oraloglu, Gor.
Yoén: Feyzi Eryillmaz, Oyn:Lale Oraloglu, Yildinm Gencer,
Org¢un Sonat, Kayhan Yildizoglu, Maritza Zanatini, MUm-
taz Ener, Glsen Girsoy, Funda Ege. Yapimevi: Oraloglu F
Bir fotografciyla ¢iplak modellik yapan kizlarin éykisu.

Lale Oraloglu’nun 1957'de yazdigi, sonra da oynadi-
g, And Film adina Mehmet Muhtar’in yonettigi Bir Ka-
din Tuzag1 (1958), yillar sonra Oraloglu’nun yénetmen-
liginde yeniden cekilir. Bu kez Lale Oraloglu filmin ya-
pimcist ve ydnetmenidir, ilk filmde oynadigi rol, artik



kizi' Alev Oraloglu’na verilmistir; Lale Oraloglu daha
yashli olan anneyi oynar. Alev Oraloglu bu rolt 1971 ’'de
oynadiginda on yedi yasindadir, ilk cekilen Bir Kadin Tu-
?agr'ni, oyunculari nedeniyle basarisiz bulan Oraloglu,
kendi filminde her oyuncuyu 6zenle tiyatrodan sectigini,
filmde herkesin kendi sesiyle konustugunu belirtir. Bu

Lale Oraloglu kizi Alev'le birlikte

filmde oynayan Fikret Hakan’in, daha 6énce kendi tiyat-
rosunda oynadigini da vurgular. Film ¢ekerken “kadin ol-
dugu icin kendisine guvensizlik gosterilip gdsterilmedigi”
sorusuna, herhangi bir sorunla karsilasmadigi yanitini ve-
rir; ¢unkl zaten tiyatroda ydnetmendir, taninmaktadir,
saygl duyulmaktadir ve oyunculari da arkadaslaridir.

Bir Kadin Tuzag! icin Erman Sener, montaj hatalarin-
dan, gereksiz bindirmelerden, finalinin birdenbire bitisi
gibi birgok olumsuz 6zellikten soz edilebilecegini belirtir;
ancak son soz olarak sunu séyler: “Bir Kadin Tuzag butin
noksanlari, hatalari, ilkellikleri, zorlamalari ile ginima-
zun Yesilcam standardina pek uygun bir filmdir.” %
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Z 9.1

- : FIKRET HAKAN LALE OKAIOGLU
KR! in

TUIICI

Bir Kadin Tuzag!

Bir Kadin Tuzagi i¢in Ozgug¢’un yukarida da aktarilan
“Ayni erkegi seven bir ana-kizin yasak ask dykusid” tanimla-
masi dogru degildir. Film, Yesilgam Mirilerinin bitin za-
aflarini tasiyan bir, melodramdir. Tam anlamiyla iki sevgi-
linin aski ve kavusamamasi Uzerinden bir hikayesi olma-
sa da, olay 6rgusu tipik bir melodrami aratmaz: Geng¢ bir
kadinin (Alev Oralogln) iftiraya ugramasi ve sevdigiyle
evlenememesi, daha sonra sevdigi adami bir kazada kay-
betmesi, bunu duyunca dismesi, yere distiginde hamile
oldugu icin erken dogum yapmasi, 6lmek Gzereyken ¢o-
cuklarini kaybetmis baska bir ailenin de tesadufen orada
olmasi ve ¢ocugun onlara evlathik verilmesi,- fakat yine
mucize eseri gen¢ kadinin yasamasi ve kendi ¢cocugunun
evine dadi olarak gitmesi, burada ruhsal rahatsizligi olan
evin hanimiyla (Lale Oraloglu) ¢atismalari, daha dogrusu
evin haniminin zulmetmesi ve ¢ocugun kendine degil de
geng kadina ait oldugunu 6grenince bir komplo hazirlayip
kendisini oldurirken genc¢ kadinin suglanmasina neden
olmasi... Film tesadufler zinciriyle olaylarin trajik boyut-
lara varmasini, gen¢ kadinin daragacina kadar gitmesini,



Bir Kadin Tuzagi

fakat yine son dakikada tesadifen gercegin ogrenilerek
kurtariimasini igerir. Ozetle filmde masum gen¢ kadina
basta iftira atan bir baska kadin ve sonlarda yine ona
komplo kuran evin hanimi olmak Uzere iki dusman kadin
karakter vardir.

“Kadinlar arasi diasmanlik var filmde, degil mi?” sorusu
Uzerine Oraloglu, “Evet, ama mecburen ¢ocuk oldugu icin”
yanitini vermistir. Film, s6z agirhikhdir ve bu yénuyle tipik
bir Yesilcam filmidir. Filmin, tanitim yazilarinda “Oraloglu
Film” tarafindan yapildigi, yapimcisinin Gurdal Onur ol-
dugu yazihdir. Oraloglu’nun verdigi bilgiye gore Olum Be-
bekleri’nin yapimcisi Gurdal Onurdur (Kivang Film).

Tiyatro ve sinemada elli yil boyunca her alanda yara-
ticihik gostermis, sanat alaninda alisik olunmayan bir yete-
nek ve donanima sahip olan Lale Oraloglu, dénemin iyi
filmlerinde oyuncu olmasina karsin Gurdal Onur’la evlili-
gi sirasinda yonettigi filmlerde yeteneklerini yansitamaz.

Lale Oraloglu, belli ki tiyatroda hakli bir Gin elde etmis,
ama yeteneginden ve donanimindan Yesilgam’in da igcinde
bulundugu kosullar geredi yeterince yararlanilamamistir.
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Resat Nuri Guntekin’in kendisi i¢in “Cok guclu bir kay-
naksin fakat ne yazik ki ¢olde fiskiriyorsun,” dedigini akta-
ran Oraloglu, tercihini sinemadan ¢ok tiyatrodan yana kul-
lanir; televizyona da senaryolar (Alman Gelin, Anneme Koca
Artyorum ve Kime Niyet Kime Kismet) yazmistir.

Lale Oraloglu’nun hayatinda bir aclik grevi, bir de
hapishane deneyimi bulunur. Her ne kadar butun siyasi
gorusler ona uzak gelse de, Oraloglu'’nun eylemci yani
vardir. Ornegin bir dergiden fotograf alti: “27 Nisan ni-
mayislerinde tniversite gencligi ile birlikte Taksim mey-
daninda sabik, iktidarin tutumunu protesto edenler ara-
sinda Lale Oraloglu ve Yildiz Kenter de vardi. Bilhassa
Lale Oraloglu o gin Universiteli genclerin arasinda en
atesli, en heyecanli bir Tark kadini idi. 27 Mayis gecesi
sabik iktidarin devrilmesiyle Lale Oraloglu, nimayisler-
de yaralanan gencleri hastanede ilk ziyaret edenlerden
biriydi.”%/

Bir oyunu mustehcen bulundugu icin on alti glin su di-
sinda highir sey almadan aclik grevi yapabilecek kadar
guglt, Agrr'da tiyatro oyunu icin aldigi fincan takimlari
nedeniyle alti ay sugsuz yere hapse girdiginde (9 Subat-25
Agustos 1976) ozel af icin ayricalik istemeyecek kadar
onurlu bir kadin Oraloglu. Hapishane deneyimi Uzerine
yazdigi Kanlar Kogusu'nu sinemada gormek, sanatginin
en buyuk hayalidir.

Sanatg¢i, “Belli bir hayat gorusintz var mi1?” sorusuna
yillar dnce su yaniti verir: “Hi¢bir sanatkarin belli bir ha-
yat gortst olamaz bence. Biz sanatkérlarin hayat gorusle-
ri dar veya sinirli degil hayatin akimina uygun olmalidir.
Siz ne dersiniz?”18

Lale Oraloglu, sinemada kendisinin yeterince deger-
lendirilmedigi yorumu Uzerine su aciklamay! yapar:

Simdi ben bir tarafta, bir gruba hicbir zaman girmemisimdir...

Sagcilar beni solcu bilir, solcular sagci bilir. Ne sagciyim ne

solcu, ben Ataturk¢iyum. Onlar, diyorum iste, sinemacilar



tiyatrocu olarak kabul ettiler, tiyatrocular sinemaci olarak
kabul ettiler. Medyada hi¢bir zaman bir ahbapligi, menfaatim
icin kullanmadim. Bu bakimdan hicbir zaman yapimci bir ai-
le ahbabim olmadi. Hani herkesle tanistim o siralarda, ama
yani menfaatim i¢in o tanisikhklari, samimiyete ¢evirmedim.
Disunmedim bdyle bir sey. Yani bunu yapan cok Kisi var...
Boyle bir sey yapmadim hayatta. Ama yapmamamin netice-
sine hata demiyorum, cunki hata olarak kabul etmiyorum...
Yapmamamin neticesini ¢cekiyorum, hep unutuldum ¢inku.
Hep bir takim seylere kabul edilmedim. (Nedeni) her sey ola-

bilir, kiskanclik olabilir, unutulmak olabilir.

Lale Oraloglu, tiyatrosunu, annesi doksan yasina gel-
digi ve onun yaninda olmasi gerektigini distindiga igin
1987°de kapatir. Birkag yil sonra annesini kaybeder. Piya-
no ve keman ¢alan annesinin ¢cok muhafazakar oldugunu
belirtir. Ali Oraloglu’yla evlendigi zaman, tiyatroda ¢alis-
masi s6z konusuyken annesinin kendisine “Eger afiste res-
min cikarsa benim evimde yerin yok,” dedigini ve kendi-
sinin oyuncu olmasini istemedigini anlatir. Lale Oralog-
lu, belki de bu yanlisligi erkenden gordigu igin kizi Alev’i
kUc¢uk yasta tiyatroda oynatmistir. Oraloglu, sanatgi Be-
dia Muvahit’le de anne tarafindan akrabadir.

Kadin olmakla ilgili sorulara, Lale Oraloglu net bir bi-
¢imde bu tUr bir ayrimdan yana olmadigi yanitini verir.
“Kadin-erkek diye bir sey ayirmamak lazim,” der; “Kendi-
mi bir insan olarak dusindim. Ne kadin olarak, ne erkek
olarak, ben ancak esimin karsisinda disi olurum... Yoksa
hayatta, hicbir zaman disiligimi kullanmadim.”

“Kadin yénetmen sayisi niye az?” sorusuna verdigi ya-
nit, “patronlar ytzinden”dir: “Yapimcilar erkek. Kadina
da guvenemiyorlar.” Bilge Olgac’in disinda butin kadin
ydnetmenlerin kendi sirketi oldugunu sdyleyerek kendi-
sini de drnek gosterir. Yapim sirketlerine ¢cok senaryo go-
tirdtigind, ama bu senaryolarin hep erkekler tarafindan
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cekildigini belirtirken, sektdorde erkekler ile kadinlarin
sanslarinin bu nedenle esit olduguna inanmaz. Yine de film
dinyasina fazla girmedigi i¢in bu alani pek bilemedigini

ekler.

Bir komedi filmi olan Bizimkiler'in basina gelen talih-
sizligi ve yonettigi son iki filmden duydugu rahatsizhigi
gOstermesi agisindan gérismeden bir bolim asagida akta-

rilmistir:
L.O.:

S.R.0.:

L.O.:

S.R.O.

L.O.

S.R.O.

L.O.:

S.R.O.

L.O.:

S.R.O.

L.O.:

S.R.O.

L.O.:

SR.O.:

L.O.:

— Alev Film batti. Orada iki film gevirdik. Maale-
sef Yesilcam’da korkung seyler, celmeler takiyorlar.
— Simdi dort tane filminiz var Lak Hanim. Bir Kadin
Tuzag, Bizimkiler, Hizl Hizir ve Olim Bebekleri.

— Olum Bebekleri. Evet o siyah-beyazdir.

— Hizli Hizir ve Olum Bebekleri piyasafilmleri gibi.
Para kazanmak icin mi gekildi onlar?

— Evet, evet. Simdi evet, zaten o zaman evliydim
ikinci esimle.

— Gilrdal Bey’le mi?

— Gurdal'la. O Kivang Film diye bir sirket kurdu.
Co-produksiyon gibi yaptik. Yani iki sirketti. Sonra
vefat etti.

— Orabglu’yla Kivang'i birlestirdiniz yani.

— Oralogiu ve Kivang Film diye.

— Bu dort filmi de bdyle mi yapaniz?

— Hayir. Bu Oliim Bebekleri onunla (Kivang’la)....

— Bizimkiler'i?...

— ...Bizimkiler diye cikti, fakat herkes Pirtik der o
filme. En iyi cocugu segmek icin miracaat edildi.
Pirtik rolii igin bir yarisma yaptik... Korkung bir
celme takildi filme.

— Neden?

— lste, Yesilcam. Ciinkii o film cok buyiik bir is
yapacakti. Bir kopya cikardilar, simsiyah ve dub-
lajdan bir sey anlasilamiyor. Sinemalarda o kopya
oynatildi.



S.R.O.: — En kétii kopyasl.

L.O.: — Simdi geliyor, televizyonda seyrediyorum piril
piril. iki, ¢ defa televizyonda seyrettim.

S.R.O.: — Yani bir iki kopyasi m vardi bunun?

L.O.. — Bir tane kopyaylr mahvetmisler ve sinemalara o
kopyay! vermisler.

S.R.O.. — Kim yapiyor bunu?

L.O.: — Yesilcam. Kim...

S.R.O.. — Yapimisi sizsinizama.

L.O.: — Tabii, tabii. Benim, ama ondan sonra bilmiyor-
sunuz ki kimin ne yaptigini.

S.R.O.. — Sinemalara génderirken mi?

L.O. — Haldun Dormen konusuyor (filmde), bir tek la-
fi anlagiimiyor.

S.R.O.:. — Gisede yatt! tabii ki...

L.O.: — Hem de nasil, hem de nasil! Yatti... Kimlerin

yaptigi belli degildir. Ben kameramani Fransa’dan
getirtmistim. Ama evvela miracaat ettim buradaki
butlin kameramanlara. O kadar buyuk bir olayla
basladik ki. O iste, yarisma agmamiz, ¢cocugun ka-
zanindi, Ercan Yazgan'in kazanmasi, Sezgin Burak
0 zaman boyle her giin okunuyor, bayiliyorlar ona.
Cok buyuk bir seyle girdik ve anlatilamayacak, ne
derler ona, celme diyorum ben.

S.R.O.. — simdi ofilm gise basarisi elde etse sizin sinema kari-
yeriniz bambaska olacaka belki, yonetmen olarak.

L.O.: — Tabii, tabii.

S.R.O.:. — Degilmi? Ust Uste film gevirecektiniz belki, bir siiri
sey yapacakaniz-

L.O. — Filmin ydnetmenliginde bir sorun yok. Simsiyah
bir film ve anlagilamiyor. Yani dublaji ve montajini
ben yaptim.

S.R.O0.: — Dublajda da basinda miydiniz?

L.O.: — Tabii, tabii... O ¢ocuk aklini falan oynatiyordu.

Ben is kopyalarini gérdiim diyor. Ben de gérdim is
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S.R.O.:

L.O.:

S.R.O.

L.O.

S.R.O.:

L.O.:

S.R.O.:

L.O.

S.R.O.

L.O.:

S.R.O.

L.O.:

S.R.O.:

L.O.:

S.R.O.:

kopyalarini, piril piril.

— Peki Bir Kadin Tuzagi'run gisesi nasildi?

— Maalesef o da, hep battim, hep battim. Ondan
sonra da bitti artik. Bir daha film ¢evirmedim.

— Son iki filminiz yani Hizli Hizir ve Olim Bebekle-
ri, Ozel olarak bilileri mi istedi yoksa o dénemde zaten
cekiyor muydunuzm

— Yok. Sey, rahmetli Gurdal istemisti... Hani para
vermeyeyim diye. Ben onun Uzerinde bile durmu-
yorum...

— Sadece yonettiginiz filmler baglaminda konusuyo-
rum. Son iki film hakkinda bir sey sdylemek ister misi-
niz? Yani o dénemde nigin yapanizmFilmleri izlemedi-
gim icin bilmiyorum. Ben Agah Ozgiig’in s6zligiinden
okudugum kadariyla filmleri biliyorum. Bazi seks sah-
neleri varmis. Var mi, bilmiyorum?

— Hangisinde?

— Olum Bebekleri ya da digerinde.

— Valla o filmlerin ben ismini bile unuttum.

— Anladim. Hizh Hizir?

— Efendim?

— Hizli Hizir ve Olim Bebekleri.

— Hizh Hizirda olabilir. Yani onun rejisini de ben
yaptim sayllmaz. Daha dogrusu kavga sahneleri fa-
lan vardi. Ne 0? Kasap oyunu? Oyuncuydu... Mes-
hur bir sanatgidir. O yardim etti. Kavga, dévis sah-
nelerine yani.

— Hig tarziniz olmayan bir sey yapaniz. Yani sizin tar-
zmiz degil bunlarl

— Hayir, hayir. Hig, hig benim tarzim degil bun-
lar... Hizh Hizirin da ve Olum Bebekleri'nin de ko-
nusulmasini dahi istemem. CUnkl tamamen o za-
man sirf para gitmesin diye yani esimin isranyla is-
mimi koydum.

— Anladim.



L.O. — Yani bir sahnede beni ¢cagirmadilar bile. Benim

haberim olmadan ¢ekildi.

S.R.O.: — Cekilen sahneler var, anladim. Nerede bulunur o
filmler?...

L.O.: — Onun i¢in hi¢ ortaya ¢iksin istemiyorum yani
zaten.

Uc kez evlenen Lale Oraloglu, esleri arasinda on yil ev-
li kaidigi Ali Oraloglu’nu ayri tutmaktadir. Deneyimlerin-
den yola cikarak “Keske o gazetecilie devam etseydi, ben
tiyatro yapsaydim. Hi¢ bir zaman evliligimiz bozulmazdi.
Cunkl hep onu sdylerim, kari-koca ayni meslekte bir kere
yanls,” der. Once gazeteci olarak sonra da tiyatrocu olarak
ayni meslekte calismanin zorluklarini yasar. Dostlugunu
Oraloglu’yla hep surdurdr. Ama Ali Oraloglu konusunda
bir olumsuz 6zellik aktarir: “Olumsuz y6nu, benim kocam
¢ok kiskancgti. Mesela hi¢bir oyunda olsun, hicbir filmde
olsun. Hani derler ya Turkan Soray kanunudur, hayir be-
nim kanunumdur.” Kink Canaklar sirasinda onunla yasa-
madigi icin bu filmde opusur. Ali Oraloglu’yla evli kaldigi
1952-1962 yillari arasindaki hicbir filminde acik sahne ya
da 6pusme sahnesi yoktur.

Sinema deneyimi i¢in “Butun filmlerim para bakimin-
dan basarisiz oldu. Ondan sonra da pes dedim... Kazan-
mak ne demek korkun¢ borca girdim. Tiyatroyla sonra
odedim,” demektedir.

Gegen yila kadar Selguk Universitesinde tiyatro hoca-
higi da yapan Oraloglu bilgi ve birikimlerini genclere aktar-
maktan mutluluk duydugunu soéyler. Gérismede, kizinin si-
nemada ve televizyonda yeterince degerlendirilmedigine
iliskin kaygilarini paylasir ve genellikle ona ikincil roller
verilmesine Uzuldiguni belirtir. Sanatci, aslinda kirada ev-
leri ve babasindan geliri olmasa, istanbul’da ekonomik ola-
rak ¢cok zor durumda kalacaklarini soylemektedir.
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Tirkan Soray



7. TURKAN SORAY

FiLMLERI
(YONETMEN VE SENARIST OLARAK)

1972 Donus Ydnetmen
1973 Azap Yonetmen
1976  Bodrum Hakimi Yonetmen

1981  Yilani Oldiirseler ~ Yonetmen, Ortak Senarist (Yasar
Kemal, Arif Keskiner, Isil Ozgen-
turk’le)

Turkan Soray, 1945 istanbul dogumludur. Annesi Meliha
Hanim ve polis memuru olan babasi ayrildiklari zaman,
kendisine ve kiz kardesi Nazan Soray’a annesi bakmistir.
Turkan Soray, 1960°ta on bes yasindayken oyuncu olarak
sinemaya girer. Kiicik yasta sinemaya basladigi i¢in oku-
lunu bitiremez.

Cogu kaynakta da aktarildigi gibi sinemaya baslamasinin
hikayesi ilgingtir. Komsusunun kizi Emel Yildiz, Tiirker ina-
noglu’nun yonettigi Koyde Bir Kiz Sevdim filminde oyuncu-
dur. Soray, sete giderek Yildiz'i izler, setten ayrildiginda y6-
netmen, Yildiz’m yerine Soray’in oyuncu olmasi konusunda
kararini vermistir bile. Bdylelikle sarisin yildiz-yonetmen
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Cahide Sonku’nun yerini alacak olan, yeni yildiz (sul-
tan)-yénetmen Turkan Soray, 1960’lardan itibaren sine-
mada sesini duyurmaya baslar. Soray’in oynadigi ¢ok sayida
filmin arasinda ilk akla gelenler, Otobis Yolculari, Act Ha-
yat, Vesikali Yarim, Selvi Boylum Al Yazmalim, Mine, Kérebe
ve Hayallerim, Askim ve Sen’dir. Oyuncu, 1972-1981 vyilla-
ri arasinda dort film ydnetmistir. Oynadigi ¢ok sayidaki fil-
min yani sira yonettigi filmlerde de basroldedir.

Ozel yasaminda, 1963 tarihinde Riichan AdlIr'yla tani-
sir ve uzun surecek bu birlikteligi ancak 1983’te bitirir.
Ayni yil Cihan Unal’la evlenir. Kizi Yagmur 1984’te do-
gar, Soray 1987’de Unal'dan ayrilir.®

Yonettigi ilk G¢ filmin (Donus, Azap ve Bodrum Haki-
mi) senaristi Safa Onal’dir, ama Dénis’in hikayesi So-
ray’a aittir. Yilani Oldirseler’in senaryosunu da Yasar Ke-
mal, Isil Ozgentiirk ve Arif Keskiner’le birlikte yazar. ilk
ti¢ filminin yapimcisi irfan Unal'dir (Akiin Film); son fil-
mine Abdurrahman Keskiner (Umut Film) yapimci olur.
Donucln goériuntl yénetmeni Kaya Ererez, Azap’in Mus-
tafa Yilmaz, Bodrum Hakimi’'nin Cetin Tunca ve Yilam Ol-
durseler'in Giines Karabuda’dir. ilk filmi Dénus’te Serif
Goren, hem asistani hem de kurgucusu olmustur.

Oyunculuga kiguk yaslarda baslayinca, Tirkan Soray
ve annesi, ana-kiz dayanismasinin bir érnegini yasarlar.
Andag¢’'m yaptigi sdyleside Soray soyle anlatir:

Beyoglu’'nda film yazihaneleri... Ve oralarda erkek egemen-

ligi var. Kadinlar ¢alismiyor, daha ¢ok erkekler. Yapimcisi

erkek, yonetmeni erkek, senaristi erkek, kameramani er-
kek.. Annem hem kendini hem de beni koruyordu. O yazi-
hanelere gidip film, is konusmasi gérevini annem yapiyor-
du. Korumaciydi, evet. Ama benim ucarihimdan degil...

Yan yana, el ele, kol kolaydik annemle.1®

Korumacihginin kendi ugariligindan kaynaklanmadigi-
ni soyleyerek (tipki Birsen Kaya gibi) kendini “savunma”



geregini duymasinin nedeni, kadin olmasidir.

Soray, Gilli'niin ¢ekimleri sirasinda “ileride ydnet-
menlik yapmay! kafaya takmis ki,” Atif Yilmaz’a asistan
olmak ister. Yilmaz'in asistani Zeki Okten bu durumdan
pek memnun kalmaz, bir siire sonra asistan Soray’ azarlar,
Soray asistanhgi birakir, bu macera da boyle biter.J8l Dor-
say, Sumbul Sokagin Tutsak Kadini’'nda “Eski bir heves”
bashgiyla Atif Yilmaz’in yukaridaki anisini da aktarir ve
oyuncunun ilk yénetmenlik deneyimini soyle anlatir: So-
ray, 1970’lerde bir hikayesini yapimcilara anlatir. irfan
Unal konuyla ilgilenir. Filmi yapmak icin senaryoyu Safa
Onal’a yazdirir ve filmi Soray’in ¢cekmesini ister. Soray,
once korkar, itiraz eder, ama sonra kabul eder. Daha son-
raki konusmalarinda Soray, filmi Atif Yilmaz'in ¢ekecegi-
ni, ama o begenmedigi i¢in yonetmenligin kendisine dne-
rildigini séylemistir. Yapimci Unal da Soray’a destek olur
ve eger film iyi olmazsa piyasaya ¢ikarmayacagini ve filmi
yakacagini soyler. Dorsay’in ifadeleriyle “En maco, en
ataerkil cevrelerden birini olusturan liumpen koékenli Ye-
silcam’da bir kadinin, hem de bir starin ilk yénetmenlik
deneyimi tam bir ¢etin ceviz olmustur. Daha haberi bile
ortaliyi ayaga kaldirmis, gesitli cevrelerden alaydan eles-
tiriye degisik ve hepsi de olumsuz tepkiler gelmistir.” Ni-
tekim Turkan Soray yonetecegdi icin, Zeki Okten asistan-
hk teklifini, Fikret Hakan, Ahmet Mekin ve Orgun So-
nat oyunculuk teklifini reddeder ve bu haberlerin yalan-
lanmadigi da basina yansir. Soray’in yonetmenligine du-
yulan bu tepkiyi Dorsay, “acikca veya bilingalti bir maco
tavir” olarak yorumlamistir.1®

Sette kendisine gdsterilen ilk tepkileri anlatirken, So-
ray’in satir aralarinda verdigi bilgi, yildizhgin kendisine
inanmalari i¢in yeterli olmadigi, tersine setlerde efsanele-
sen bir yildiz olarak yénetmenlige baslamasinin aslinda
bir dezavantaj oldugu ydnindedir. Kameranin 6ntinde
hayranhkla izledigimiz Tidrkan Soray, artik kameranin
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arkasinda baska bir (yonetmen) Turkan Soray’dir. Bu isi
her ne kadar ikincil bir is olarak algilansa da.
Yonetmenlerden farkl tepkiler gelir,J/8oyuncunun ba-
sarisiz olacagini soyleyen ydnetmenlerden biri de Bilge
Olgag’tir. Soray, Dorsay’la sdylesisinde baslarda isin tek-
nik boyutundan anlamadigini, teknik terim kullanamadi-
gini ama sonra giderek alistigini ve sette otoriteyi kurdu-
gunu belirtmistir. Zor sahnelerinde asistani Serif Géren’e
danisinca, bir stire sonra filmi asistaninin ¢ektigi yolunda
dedikodular cikar, ama yapimcisi yonetmenin arkasinda-
dir. Butun zorluklar asilir, hatta film blyidk basari kazanir
ve olumlu elestiriler alir. Dorsay da kitabina, 6nemli bir
sinemacinin dogusunu mijdeledigi yazisini ekler. Doni],
Almanya’daki video pazarinda biyik ilgi gérdugu gibi,
1972’de Moskova FF’ye de katilir. Film, Tahran Senligi
Asya Filmleri Panoramasi Ozel Odilia (1975) ve Briiksel
Kadin Yoénetmenler Festivali Ozel Oduli’na (1977) alir.
Tirkan Soray’m, Donts hakkinda soyledigi bazi sozler
ddénemin dergilerine sdyle yansimistir:16}
Bazen gecenin ikisinde uykudan kalkiyor, senaryonun basina
oturuyordum. Bir ara sahneleri plan plan yazmaya basladim,
iste 0 zaman aklima geldi yonetmenlik... Butin hocalarima,
bana yillar boyu yon veren ve beraber basariya ulastigimiz re-
jisorlerime saygim sonsuz. Birgoklari tenkit ediyor beni, reji-
sorluk de ne oluyormus diye. ‘Af buyursunlar’ dedim hiurme-
tim buyuk diye. Yalniz su var. Dénus benim hikayem. Her se-
yim. Soyledim size, filmi oldugu gibi géruyorum, yasiyorum.
Onun icin ben yonetmek istedim. Tek temennim, bunu ho-

calarim bir saygisizlik olarak adlandirmasinlar.

Yildiz, soylemiyle, yénetmenlikteki kararhiligini, al-
cakgonullulagina ve ustalarina saygisini éne gikarir.

Ydnetmenlik icin cok heyecan duydugunu belirtir. “D6-
nis benim hikdyemdir. Bunca yildir sinemadayim, bu yiz-
den hikayeleri ister istemez resimlenmis sekilde hayalimde
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canlandirtyorum. Teklif yapilinca uzun sure tereddit et-
tikten sonra kabul ettim. Sonra hayalimde resimledigim-
den, mizansen konusunda hicbir zorluk cekmedim... Ga-
liba biraz da aceleye geldi. Tek avantajl taraf hikayeyle ¢ok
icli dish olmam, bir yildan fazla tzerinde ¢alismam oldu,
inanin filme basladigim zaman bana vaat edilenden ¢ok da-
ha baska sartlarla karsilastim. ‘Siz sadece ydénetmen iskem-
lesinde oturacak, motor ve stop diyeceksiniz. Uziintiiniiz ol-
mayacak, her sey dnunuze hazir gelecek’ (dediler).” Ama
bdyle olmaz isin dogasi geregi, “Aslinda bu kaginilmaz bir
seydi,” der Soray. “isin acikgas! terslik hemen basladi. Bera-
ber calistigimiz arkadaslarin ¢coguryaptigim ise hafif dudak
biikiiyor, alay edercesine guliiyordu. Once sabrettim. Hu-
zursuz bir sekilde ¢alismalarimiz devam etti. Ama bir yere
kadar. Baktim bu sekilde is yurimeyecek. Bir gun hepsini
bir araya topladim. Hatirladigim kadariyla séyle konus-
tum. ‘Beyler ben bir kadinim. Ama erkek olsaydim size
soyleyecegim kelimeleri ¢ok iyi biliyorsunuz. Paydos’...”
Dergilerde ayrica, film gosterildikten sonra asagl yukari
butlin Unlt yonetmenlerin tebrik edip basarisindan dolayi
Soray’l kutladiklari, Soray’in da yilda bir kez yénetmenlik
yapmak istedigi bilgisi yer alir. Soray, bir baska sdylesisin-
de “Yonetmenlik atesten gdmlek,” der. Soray’in yodnet-
menligine yoneltilmis ilk tepkilerden, baska yazarlar da
sOz ederler:
Turkan Soray, Turkiye'nin en popdtler yildizi iken, ydnet-
menligi de denemek isteyen bir Kisi olarak, ger¢cekten ilgi ce-
Kici bir durumun sahibidir. Soray’in énceleri biyik altindan
gulmelerle karsilanan davranisi, DOnuls gibi birgok basarili ya-
ni bulunan bir filmin ortaya ¢itkmasindan sonra ciddiye alin-
maya baslamistir. Soray ikinci denemesi olan Azap’ta ayni ba-
sarlya erisememistir gerci... Ama belli bir yénetmenlik hamu-
ru, belli bir sinema duygusu oldugunu gdéstermistir. Soray’in
oylesine sevdigi sinemada, varhigini ileriki yillarda yénetmen

olarak sirdurmemesi icin hicbir neden yoktur.



Atilla Dorsay’in 1974’te yazdi§i yukaridaki yazida, yo6-
netmen olarak Soray sinifi geger; yazar, ydnetmene destek
vermektedir.

Dorsay, D6nus’te giuincel olan, Almanya’ya goc, Al-
manya’dan dénen iscinin yabancilasmasi konusunun ede-
biyattan sonra ilk kez sinemaya yansitildigini ve bu film-
de ilk kez bu kadar ¢cok yakin planin basariyla kullanildi-
gini; filmin kurgu ve teknik agidan da basarili oldugunu,
uciinct dinya sinemacilarinin kendine 6zgu ilkel, ama
sarsicl siirinden, vahsetinden izler tasidigini yazar.1%

Feridun Andag¢’in Soray’la yaptigr soylesilerde yonet-
men, ilk filmi i¢in “Anlatimi biraz eskimis. O zaman zum-
lar modaydi. Duygusu ¢ok yerinde bir film diye dusuniyo-
rum,” der. Bu sdyleside de, teknik acidan acemiligi konu-
sunda soylediklerini yineler. 8 Andag’in soylesisinde Donus
icin, Atif Yilmaz’dan sonra baska bir yénetmenin de 6neri-
yi reddettigini, bunun Gzerine yapimci irfan Unal’in kendi-
sine “Madem hikaye sizin, siz niye cekmiyorsunuz,” dedigi-
ni anlatir. “Sette ydnetmen hakimiyeti sart. Bunu hissettim
ilkten. O hakimiyeti bir kadin olarak kuracaksiniz. Size bas-
ta, kuskulu bakanlar var. Onlari gidermek, kendinizi de is-
pat etmek zorundasiniz... Herkes ‘bu isi bu kadin yapamaz,’
bakisinda. Oyuncular, ‘bu filmde oynamam,’ diyor.” Sette
giderek hakimiyeti kurdugunu, settekilerin de zamanla ona
inandiklarini belirten Soray, “Ama film bittikten sonra, iki
kasimin arasinda bir cizgi olustu; boyle ¢atik kash durmak-
tan... Otoriteyi kurmak i¢in baska yol yoktu, gayet ciddi ol-
mak gerekiyordu,” der. Film icin her ne kadar kendine 6zgu
bir dili olmasa da, yeterli bir anlatim dili kurulamasa da yu-
reginde hissettiklerini, duygularini aktarmaya calistigini,
aktarabildigini ve filminin ¢cok samimi bulundugunu, seyir-
cisine ulastigini belirtmektedir. &

Kadin, ¢ocuk ve kuma sorunlari bashg: altinda D6-
nikten s6z eden Faruk Kalkan, filmin “Kdy yerinde sahip-
siz kalan kadinin erkek topluma direnisini” anlattigini
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belirtir ve Soray’in bir konusmasini aktarir: “Turk kadini-
nin, her seye gogus gerip, her istiraba katlanisini, dayani-
sini ve affetme yuceligini vermek istedim. Onun icindir

ki, milliyet farki gézetmeden yabanci ¢ocugunu kendi ¢o -

cugu gibi bagrina basarak ve kocasini affederek (filmi) bi-
tirdim.” Ama Kalkan da “Kdy yerinde sahipsiz kalan ka-
dinin tek basina direnisini, tim acilara goégus gerip katla-
nisint anlatmaktadir,”18 derken bunun direnis mi yoksa
katlanma mi oldugundan tam emin degildir.

Donis’in sonunda, kocasinin sevgilisiyle gegirdigi tra-
fik kazasinin ardindan Gulcan, onlarin ¢cocuklarini kuca-
gina ahr. Kendi ¢cocugunu kaybetmis ama yeni bir cocuk
kazanmistir. Bu sahne, hem anneliginin strecegini goste-
rir hem de Gulcan’in Oteki’ni kabul ettigini, onu bagrina
bastigini. Bu, hem Gilcan’in katlanmasidir, kendisini al-
datan kocasinin gayri mesru ¢ocuguna bile bakacagini
goOstererek hem her seye katlandiginin ve 6zverisinin alti-
ni gizer, hem de her seye karsin Oteki’ne duydugu sevgiyi
gosterir. Kuskusuz burada hem yabanci hem de kocasinin
dunyasina ait cocugu, Oteki’ni kabullenisi 6nemlidir.

Soray, bir soylesisinde Doénils’te Almanya’dan ddnen
adamin yabancilasmasina agirlik vermek istedigini ama
yapimcinin bir Turkan $oray filmi oldugu i¢in agirhgi
Gulcan karakterine verdigini yazar.1®

Fetay Soykan’a gore, “Aciik’taki Meryem ile Donus'teki
Gulcan, Suri’ntin, Bedrana’nin, Kara Carsafli Geiin’in ka-
dinlarindan farkhdir, ikisi de agahga, feodalizme (karsi) bir
yere kadar susarlar ve sonra yasamlari pahasina harekete ge-
cerler.”I0 Donus, Achik’t dnceler. Her iki filmde de aga-
nin/beyin, kadini cinsel nesne olarak gérmesi ve ikisinde de
Turkan Soray’in oynamasi benzerligi artirir. Soykan, So-
ray’in yonetmenliginde Dénij’'ten sonra bir dists gorir.I1

Dorsay, diger filmlerle ilgili su bilgileri verir: Oykiis
Tamer Yigit'e ait olan Azap (1973), tium kotaluklerin ar-
ka arkaya gelmesi nedeniyle inandiriciligini yitirmis bir

1

133






melodramdir. Yine de tam anlamiyla basarisiz sayilmaz;
“Cekimleri, duyarh, dusuntlmis, yer yer 6zgiin, vurucu bu-
luslar iceriyor,” fakat savruk bir teknik calismadan soz edi-
lebilir. Bodrum Hakimilyle (1976) ilgili elestiri yazisinda
Dorsay, filmin olanaksiz aski anlatan ¢ok iyi bir film oldu-
gunu, ancak ayni zamanda siyasi yoniyle zenginlesecek
malzemeyi de kagirdigini yazar.I2

Soray’in, yonettigi doért film arasinda, kuskusuz icine
sinmeden, hatta sevmeden yaptigi tek film Arap’tir. Bu
filmdeki yasantisi icin Soray “Kabus gibi bir seydi,” der. Ya-
pimcl, Dénus un basarisi Gzerine yine bir kirsal kesim 6yku-
st gekmesini ister; Turkan Soray, Arap’ta birlikte calistigi
asistanini bile hatirlamaz; ¢ciinki asistaniyla uyumlu calisa-
mamis ve hikayeye de inanmamistir. Ugtincii filmin proje-
sini ise uzun sure arar. Erdogan Tokmakgioglu’nun hikaye-
si dnce Vedat Turkali'nin elinde siyasi yani gug¢li, iyi bir se-
naryoya donisur; ama yapimci, o ortamda bu siyasi igerik-
ten dolayi ¢ekinir ve hikdye Safa Onal’a teslim edilir. So-
nunda, ¢ogu sahnesi Bodrum’da ¢ekilen Bodrum Hakimi or-
taya ¢ikar.13

Yikint Oldirseler (1981) icin dnce Atif Yilmaz, Ali Oz-
gentirk ve Omer Kavur gibi isimler yénetmen olarak di-
sunulmistur. Leyla Ozalp’e gore “Gérusiilen bu yonet-
menler baska projeler tUzerinde calistiklari ve biraz da bu
projeyi gerceklestirmeye cekindikleri i¢in kabul (etmez-
ler).”1” Soray da 6nce cekinir, ama sonugcta kabul eder.
Ozalp, bu filmde Soray’in asistanidir.

Yasar Kemal’in eserinden uyarlanan film; gtzeller gu-
zeli Esme’nin 6len kocasinin ailesine direnisini ve oglu-
nun da, babasinin dlimuyle ilgili anlatilanlarin etkisi al-
tina girerek efsaneye inanisini anlatir. Masalsi etki yara-
tan dis sesler, geri donusler ve kararmalarla, seslerin st
uste binmesi filmin dikkat ¢eken anlati 6zellikleridir.
Kocasli, sevgilisi tarafindan oéldiraldiagua icin, kocasinin
ailesiyle sorunlar yasayan Esme, onlara direnir ve onlardan
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kagcmaya calisir. Ancak, sonunda koylunun, ailenin ve
oglunun 6¢ alma duygusunun kurbani olur.

Cekimlerin yapildigi Adana’nin koyunde baslarina
her turlu aksilik gelir; Soray fazlasiyla tedirgin olmustur.
Ancak Ozalp’le filmi izlediklerinde filmin kétii de olma-
digini fark eder. Kurgu igin Stockholm’e giderler.I5Yilani
Oldurseler'in ¢ekimleri sirasinda yonetmen, Yasar Ke-
mal’in adinin agirligindan dolayi buayik bir sorumluluk
yuklendigini ve zaman zaman “Dinyanin en koétd filmini
cektim, intihar edecegim, Turkiye'yi terk edecegim” ka-
busuyla yasadigini, filmin ¢cok zor kosullarda ¢ekildigini,
cok aci ¢ektigini soéyler. Buna karsin onu film ydnetmeye
iten sey, kendisini en iyi orada ifade edebilmesi ve kendi-
ne ait bir dinya kurmak istemesidir.16

Yonetmen, oyuncu Soray’t yénetmek Uzerine sunlari
séyler: “insan kendi kendisini yénetemiyor. En zorlandi-
gim seylerden biri bu oldu. Benim olmadigim sahnelerde
mizansen ¢ok daha iyi oluyordu. Ben oynuyorsam, hem
mizanseni istedigim gibi kuramiyordum hem de oyunumu
denetleyemiyordum. Bunu bizim sinemamizda bir tek ki-
si basarabildi herhalde: Yilmaz Guney. Bundan sonra bir
daha yonetmek firsati gecerse elime bir giin benim oyna-
madigim bir filmi yénetecegim.”177

Tirkan Soray’in kadin olmasiyla ve bununla baglanti-
I deneyimiyle ilgili ¢esitli kaynaklardan ipucu yakalamak
mumkundur:

Dorsay, Ruchan Adli’nin Soray tzerindeki belirleyici-
ligi ve egemenligine iliskin ilging bir anisini anlatir; Ya-
zar, 1970’li yillarda Soray’i telefonla arar “Karsima Rug-
han Bey cikiyor. ‘Turkan Soray’la konusmak istiyorum,’
diyorum. ‘Buyrun konusun,” diyor. Yani neredeyse ‘Buy-
run, ben Turkan Soray,” diyecek.” Benzer bir s6zu Soray,
baska bir bicimde, satir arasinda sdyler. Adli’nin kendisine
stirekli destek oldugunu, en zor giniinde yaninda oldugu-
nu anlatir ve dogal bir bigcimde “Mesela onunla tanistiktan
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sonra benim yapimcilarla direkt temasim hi¢ olmadi. O
hep aradaydi ve benim dusincelerimi, gorislerimi o nakledi-
yordu,” der.1B =

Riuchan AdlIryla birlikte yasarken dpusmesi dahi ya-
saklanmis yildiz oyuncu, magazin basininda Soray kanun-
lariyla yer almaktadir. Dorsay, Adli’nin pismanlik igeren
bir s6zunu aktarir: “Tlrkan’a ben belki de ¢cok koétuluk
yaptim. Ben olmasaydim, belki bugtin dinya capinda bir
yildizdi 0. Avrupa’dan bazi teklifler almisti. Benim yu-
zimden kabul etmedi, gitmedi.”1R

Soray, Dorsay’a, kendisine gosterilen asiri ilgiden yil-
lar sonra evlendigi Cihan Unal’in rahatsiz oldugunu soy-
lemistir. Bir suire sonra yildiz oyuncu, evde oturup temiz-
lik yapan, cocuk bakan bir es-anne, Unal ise cekimlere,
oyunlara kosturan bir sanat¢i roluni oynamaya baslar.1®
Yildiz da olsa Tiurkan Soray, uzun bir sire birlikte oldugu
erkeklerin egemenligi altinda yasar. Daha sonra 6zgur, tek
basina yasayan bekar bir anne olarak Soray, kizi Yagmur'u
buyutdr. -

Bugun her ne kadar sinemada ve medyada buyuk bir
oyuncu, yildiz, sultan olarak anilsa da Tirkan Soray ayni
zamanda ydnetmendir. 2003 yilinda Mannheim Kadin FF
yoOneticileri, onu filmleriyle Almanya’da 2005 yilinda ya-
pilacak festivale davet etmistir.

Haskell’in Ustinkadin-Ustundisi ayrimindan yola ¢i-
kan Secil Biuker ve Canan Uluyagci’ya gére Tiurkan So-
ray Ustindisidir. CUnk( erkege 6zgiu oldugu diasintlen
otoriteyi sette kullanirken erkekler gibi kuflr etmez, er-
kek gibi giyinmez, erkek gibi davranmaz.®l Disiligini giz-
lemeyen ve bastirmayan kadin yonetmenlerdendir.

Turkan Soray, genel olarak sinemaya bakisini ve yo-
nettigi dort film Gzerine disinduklerini, yakin zamanda
soyle yansitir: 12

Yonetmen bir filmin her seyi, yureginde ve beyninde kurdu-

gu dunyay! kamera araciligiyla yansitan Kisidir. Hayati dogru



algilamasi gereken, insan iliskilerini ayrintilariyla gézlemle-
mis, yasamda yasanan her durumda fikri ve birikimi olan ki-
sidir. insan yasadikca yasama dair her gin yeni bir sey 6gre-
niyor, dusinceleri gunden gune degisiyor. Yillar gectikge,
kendisiyle hesaplastik¢ca hayata bakisi degisebiliyor. Bltin
bunlar yonetmenin yaptigi filme yansir. Ge¢mis yillarda yo6-
netmenligini yaptigim filmlerde éncelikle ylregimde hisset-
tiklerimi aksettirmeye calistim. Belki bugtn bu filmleri tek-
rar ceksem, degisen buglinkt dinya gorasumle, farkh din-

yalar kurabilirdim.

Yillardir yapmak istedigi projeler arasinda yazar Eren-
diz Atasu’nun Kadinlar da Vardir 8ykiisiniin bulundugunu
belirtir. “Hem oynayip hem ydnetince, basari azaliyor gi-
bi geliyor bana,” diyen sanatci, yonetecegi filmde “filme
tam hakim olmak” istemektedir.

Film yap(a)mamasi konusunda Turkan Soray gerekce
olarak hem ekonomik sorunlari hem de iyi senaryo eksik-
ligini gosterir: “ilk neden, sinemada yasanan ekonomik
kriz, senarist bulma zorlugu ve tatmin etmeyen senaryo-
lar... Oysa bende birikmis, anlatmak istedigim yasanan
oyle gercekler var ki...”

Son olarak, Tirkan Soray, “Duyarh bir Kisiliginiz var-
sa, icinde yasadiginiz toplumun sorunlarina duyarliysaniz,
ozellikle de kadin oldugunuz zaman, ‘kadin sorunlari’ da-
ha cok icinizi acitiyor. Kadin yénetmenlerimizin sinema-
da daha ¢ok filmler yapmasini isterim,” sdzleriyle arzusu-
nu yansitmaktadir.

Bu dilegi sanat¢inin kendisini de icine alarak genisle-
telim. Daha cok ve daha iyi filmler...
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OZEL BiR ORNEK: AYTEN URKMEZ-KaYULULU

1961
1971

1974

1975

1975
1976

“Ayten Urkmez. Devlet Konservatuari mezunu. ilk kez
‘Sahte Nikah’ filminde oynadi. Daha sonra isve¢ ve
Avustralya’ya yerlesti, kisa konulu filmler yapti: Disarisi,
Bir Avu¢ Toz, Alan Kafes. 1955°’te Devlet Opera ve Bale-
si’nde opera sanatgisi oldu, bu arada tiyatro yapti.” Bur-
¢ak Evren, Ayten Kuyululu’yu boyle tanitiyor. Filmleri-
nin kisa oldugu, yénettigi ilk ikisi icin dogrudur ama tgun-
clsl, uzun film kategorisinde degerlendirilmesi gereken

FILMLERI
(YONETMEN VE SENARIST OLARAK)

Kugik Diinya
Utanfor
(Disaridakiler, 507)
A Handful of Dust
(Bir Avug Toz, 42°)
The Golden Cage
(Alan Kafes)
Hashas

Orgiit

(Yon: Vedat Akdikmen) Senarist

Yonetmen, Senarist

Yonetmen, Senarist

Yonetmen, Senarist

(Yon: Ertem Goreg) Senarist

(Yon: Ayhan Isik) Senarist

yetmis bes dakikalik bir filmdir.
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Sanatgl, 1930 istanbul dogumludur. Dénemin dergile-
ri, Ayten Kuyululu'nun calismalarinit ve basarilarini za-
maninda kaydetmistir:

“Ayten Urkmez Devlet Tiyatrosu’ndan istanbul’a gelen
degerli karakter oyuncusu, Dormen Tiyatrosunda Oyun-
cak¢r Dukkani ve Pasifik Sarkisi’nda iyi not almisti. Urk-
mez sonradan Sururi-Cezzar’larin Klig¢uk Sahne’sine girdi
ve Tutdn Yolunda basarili bir oyun ¢ikardi.”

Bir haber daha;

“Ankara Devlet Operasi’ndan istanbul sahnelerine
gelen, uzun siire Dormen tiyatrosu ile Arena tiyatrosunda

basarili oyunlar ¢ikaran Ayten Urkmez -sonra kocasinin



soyadi Kuyululu’yu aldi- isveg’te bulunan eski esi ile ba-
risip yeniden evlenince onunla isveg’e gitti. Alto bir sesi
olan Urkmez, Stockholm operasina girdi. Bir buguk yil-
dan beri orada ¢alisiyor. Buglinlerde de solist olacak.”8
Asagidaki yazida, 1960’larin sonunda Kuyululu’nun
yasadigl bir deneyim aktarilmaktadir:
isveg'e yerlesen Ayten Kuyululu bir iki isveg sirketine Turki-
ye'de film cevirtmeye kalkisiyor. Hatta Metin Erksan bu is
icin ¢abaliyor, Stockholm’e mi gidiyor yoksa uzun mektuplas-
malar sonucunda mi, ama is yattiyor. Ama Ayten yillmiyor.
Kendi yazdigi Ates Dansi adli senaryosunu iskandinavya'da-
ki filmcilere okutuyor, onlar film gekilirse buradaki sinema-
larda oynar diyorlar. Ayten Turkiye'ye geliyor ve Haldun
Dormen’le calismak istiyor. Dormen para bulacak ve ydnete-
cek, Ayten de isvec’ten bir kadin artist getirecek. Esi ilhan
Kuyululu’'nun, Fikret Hakan’la Selda Alkor’'un da oynamasi-
ni istiyor. Haldun ise Ekrem Bora, Sema Ozcan ve Salih Gu-
ney’de israr ediyor. Ama para bulunamayinca Turgut Demi-
rag’la goristlilyor. Sema Ozcan yerine Tirkan Soray distini-
ltyor. Derken ise yine Dormen el atiyor. Bu arada Sara Step-
hen Turkiye’ye geliyor. Sonra filmi Kuyululu Memduh Un’le
cevirecek diye haber ¢ikiyor. EKrem Bora, Sara'’yl, Sema'yi ve
Ayten’i evine davet ediyor. Memduh Un “Bu senaryo ente-
lekttiel Avrupa seyircisi icin. Turk halki bundan anlamaz” id-
diasiyla filmi ¢evirmeyi reddetmisti. Sonunda o film g¢ekile-
miyor ama Sara’ya Seyh Ahmet filmi icin Ak-Un film stzles-
me imzalatiyor. Ayten Kuyululu bir taraftan Ates Dansi’ni
bir gin mutlaka ¢evirecegim’ deyip durmaktadir. B!

Ayten Kuyululu, s6z konusu senaryosunu ¢ekmemistir.
Kuyululu’nun oynadigr ve yonettigi filmlerin kiinyesi inter-
nette sdyle yer alir (bu listede Disaridakiler filmi eksiktir):

A Handful of Dust (1974); kisa/drama; yazan-yOneten: Ayten

Kuyululu, Avustralya yapimi, 42 dakika, ingilizce/Tiirkge.

Oyn: ilhan ve Ayten Kuyululu.
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Uluslararasi Kadin Filmleri Festivali'nde (1975)

Ayten Kuyululu'nun filmi Golden Cage de gdsterimdeydi.

The Golden Cage (1975); drama; yazan-ydneten: Ayten Ku-
yululu, Avustralya yapimi, 90 dakika, renkli, ingilizce. Oyna-
yanlar: Ron Haddrick, ilhan Kuyululu, Sait Memisoflu, An-
ne Scott, Kate Sheil.

Kalabalik (1983). isveg, 97 dakika (Kalabaliken i Bender).
Yén: Mats Arehn. Oyn: Ayten Kuyululu, Ayse Emel Mesci.

Kuyululu, 1961 tarihinde renkli ¢ekilen Kuguk Diin-
Aa’nin senaryosunu yazmistir, ancak filmin ¢ekimi bittik-
ten sonra bir kaza sonucu negatifleri yanar. 1962’de Batti
Balik’'ta oynar. Ozgiig, 1963’te iki Kocali Kadin’t Ulki Era-
kalinin ydénettigini ve senaryosunu Atilla Oguz’un yazdi-
gin1 kaydetmistir.1® Oysa Ayten Kuyululu, Tuirkan Soray
ve Tanju Girsu’nun oynadigi bu filmin senaryosunu yaz-
digini ve filmin tarzi yizinden pek is yapmadigini, bu
yuzden kendisine de uzun slire senaryo yazdirilmadtgini
sdylemistir.1%

Senaryosunu yazdigi ve Ertem Gdreg’in yonettigi Has-
has’ta (1975), uyusturucu madde kacakgcilari arasina disen



Turkish
delight i
on the
shiill!

By LYIIDAIL

The Australian, 22 Agustos 1975

bir soférin oykusu anlatilir. Filmin yapimcisi ve oyuncu-
su Ayhan Isik’'tir. Senarist Kuvululu, Hashas’a haberi ol-
madan bazi seks sahnelerinin eklenmesinden rahatsizdir.
Ozgug, genel havasiyla polisiye bir film olan Hashas'a, ti-
cari kaygilarla toplu seks sahnelerinin ve lezbiyen bir se-
visme sahnesinin eklendigini yazmaktadir. &

Kuyululu, 1976’da Ayhan Isik’in yonettigi, yapimcisi
oldugu ve oynadigi Orgit filminin hem senaristi, hem de
oyuncusudur. Ozgic’iin sézluginde yazdigi gibi, uluslara-
rasi bir toplantiy1 engellemeye c¢alisan bir dérgute karsi sa-
vasan bir pilotun dykusund anlatir bu film. Ayten Kuyu-
lulu'nun bu yillarda Ayhan Isik’la ortak calismalari ve
dostlugu surer.

Otekinin Sesi belgeseli icin nerede yasadigi arastirilir-
ken Yesilcam filmlerine yarasir bir tesadufle Bodrum’da
bulunan Ayten Kuyululu, her goérismemizde “Yeniden
dinyaya geldim sanki, beni siz dogurdunuz,” diyecek ka-
dar alcakgodnallt bir sanat¢l. Kucuk bir bélumu ekte bu-
lunan gorismede 6zetle sunlari anlatmistir:

ilk filmini bes yasinda izlemistir; halasinin esi Cemil
Ipekci’den dolayi ipekgilerle akraba sayildigi igin, btin
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Film-maker, TV actress,
writer,-and opera singer

The

remarkable
Mrs K

Although H la hard lor nor-Turka to
pfonoune*. lha nama Kuyululu la faal
bacoming a houaahold aofd among
AuatraHa'a 17,0000faoTurtlahmigranla

The Australian Women's Weekly, 15 Ocak 1975

filmlere Ucretsiz girer ve o donemde ¢ok sayida film izler.
Bir sanssizlik nedeniyle lise egitimini tamamlayamayinca
gazeteci olur. Sonra tesadifen soylesi yaptigi opera sanat-
ctlarinin yaninda parcalari mirildanirken dikkati ceker.
Bir sanatci ona, konservatuvara gitmesi gerektigini soyler.
Konservatuvari da tgunct yilindan sonra birakmasi gere-
kince havayollarinda bir stire hosteslik yapar. Sonra opera
ve tiyatro calismalari, radyo oyunlari, ¢eviriler, senaryolar



gibi islerinin yani sira bir de evlilik deneyimi yasar. ilhan
Kuyululu ile evlenir ve ¢ oglu olur. Bir slire sonra geri
planda kaldigini hisseden ilhan Kuyululu esine “ya ben,
ya isin” der. Ayten Kuyululu isini secer ve bosanir. Ama
kisa bir stire sonra Stockholm’de yasayan eski esinin ¢ag-
risina uyarak yeniden evlenir. Cocuklugunda babasinin
isi nedeniyle strekli sehir degistirmistir. Kuyululu'’nun
gocle baslayan yasami, yine gogle surer. Go¢menlik, yasa-
mi Uzerinde o derece etkilidir ki, yine tesadufler sonucu
film yonetmeye basladiginda go¢ hikayeleri yazip ceker.
isvec'te, 42 dakikalik Disaridakiler'i 1970’te yénetmeye
baslar. Filmin cekimi araliklarla bir yili bulur, filmde esi-
ni de oynatir.
Bakin ilk defa, biliyorsunuz, beni tehdit etti. “Ya ben ya
isin.” Simdi ben ona benim isimin ne kadar vazgegilemeye-
cek bir sey oldugunu ancak bu yolla anlatabilecegimi hisset-
tim. Ve ilk defa onu Disaridakiler filminde oynattigim zaman
0 kadar buytk zevk ve keyif aldi ki, “hakliymissin” dedi ba-
na. Hakliymissin. Zaten bir daha o soruyu yasadigi siirece
bana sormadi. Kesin sormadi. Ondan sonra bildiginiz gibi
her filmimde ilhan vardi, tiyatro calismalarima ilhan katil-
di, hatta Avustralya’da kurdugumuz tiyatro toplulugunda
Duvarlarin Otesi’ni oynadik, Turgut Ozakman’in. ilhan
oradaki kolsuzu oynadi.

Ayten Kuyululu basarili bir taktik izler ve esini kendi
dinyasina katarak yazip yonettigi filmlerde oynatir. Boy-
lece Kuyululu ailesinde “kadinin isi” nedeniyle bir daha
sorun yasanmaz.

Gorusmede yer almayan ve bu kisimda degerlendirilen
filmleriyle ilgili ayrintilar asagidadir:

Disaridakiler’de isve¢’teki Tiirk gécmeni Seckin’in ruhsal
durumu yansitilir; karakterin yasadigi dil ve uyum sorunlari
anlatilir, ilk film basarihdir ve iskandinav ulkelerinde tele-
vizyonlara satilir. Yénetmene gore Disaridakiler, isvec’teki
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ilk go¢ filmidir. Copcl Seckin’i oynayan Seckin Bozkaya,
gergek yasamda da ¢opcguddr.

AK.:
S.R.O.:
A.K.:

S.R.O.

AK.:

S.R.O.

AK.:

S.R.O.
A.K.:

S.R.O.

AK.:

— Gok ofkeli bir adamdi degil mi?

— Kimdi oyuncu?

— Orada, bizim orada yasayan Turklerden biri.
— Oyuncu degil yani?

— Yok canim. Haldun Dormen tiyatrosunun
Istkgistydi o.

— Oyle mi? O da yurtdisina gidenlerden.

— Tabii yaptigi is su anda, orada emekli oldu
¢Opculukten.

— Zaten o isi yapiyordu.

— Kendi isiydi. Onun i¢in bitiin makineleri ra-
hatlikla kullandik biz. Bitiin o gordiginiz maki-
neler hepsi onun isyerinden aldigi seylerdi. Cop-
¢U. Hep dyle diyor. “Ben c¢oplukten emekli ol-
dum Ayten abla,” diyor.

— Bir daha bagska filmde oynamadi degil mi?

— Ama cok giizel oynadi bu filmde. Ben ¢ok sev-
dim onu ¢ok... Kocam da ¢ok iyiydi...

Filmin sonuna dogru Sec¢kin, Vietnam Savasi’ni pro-
testo eden bir gruptaki kadinin yardimiyla dil 6grenir ve
bu strecte bilinglenir. Filmin siyasi ¢agrisimlari da finale
dogru netlesir:

AK.

SR.O.

AK.:

— O benim ¢ok 6nemli filmim, ilk filmimdir.
Ama cok iyidir. Orada ¢ok iyi seyler var hakika-
ten.

— Sonu da iyiydi. Konsolosa gidip, konsolosun yani-
tinin gosterilmeyisi, o konusmanin gosterilmeyisi. Bel-
li ki Ulkeden aayor, izin vermiyor degil mi? Kominist
oldugu, en azindan dyle laflar edildigi icin. Sonugta bir
yiriyusle bitiyor. Orada Seckin yok ama...

— Seckin vardi aslinda ama biz dokiimanter bir
filmden koyduk. Ve Seckin de vardi orada ama



koymadik onu araya biz...

S.R.O.: — Miicadele siiriiyor. Orada ‘ir hareket var.

AK.: — Onun i¢in koyduk. O miting, bir yerde Sec-
kin’in hayatinin devami. Son donuk bir kare var,
orada kocaman bir afis var. Onun cevirisi (isvec-
ce’den) “Amerika, Yunanistan’dan ve Turki-
ye’den Defol” yaziyor.

Turkiye’ye karsi yapilan bir yUrtytst g6steren bu son
karede, ingilizce yazilmis fasizmin kinandi§i pankartlar
tasinirken, Turkce yazilan bir slogan da yer alir: “Katil
huktumet istifa etmelidir”.

Ayten Kuyululu, isvec’e alisamayinca ailesiyle birlikte,
1971’de Avustralya’ya go¢ eder. Avustralya Film Komis-
yonu’'na elindeki filmiyle (Disaridakiler) gider, onun igin
referanstir bu calisma. Avustralya’da film ¢cekmek istedi-
gini soyler. Yetkililer, dnce saskinlikla karsilar; cunki
hem kadin hem de gé¢cmendir. Avustralya Sanat Konseyi,
1974°te 40 dakikalik A Handful of Dust’in, 1975te ise ilk
ve tek uzun filmi olan The Golden Cage’in yapimina kat-
kida bulunur; kalan bitce agigini yonetmen kendisi ta-
mamlar.

Bir Avu¢ Toz'u (A Handful ofDust) bir gazete haberin-
den esinlenerek yazmistir. Filmdeki kadin karakter (Ayse)
gucluadur. Kan davasi nedeniyle ailesini kaybeden Ayse,
heniiz dogmamis ¢ocugunu kurtarmak igin dlkesini terk
eder ve Avustralya’ya ¢calismaya gelir. Cocugunu dogurur,
ona bakabilmek icin gece gunduz ¢alisir ve oglunu bir ai-
lenin yaninda gizler. Libnanhymis gibi davranan Cemil
ona yaklasmaya calisir ve sonucta evlenirler. Cemil aslin-
da kan davasini stirdirenlerin tuttugu kiralik katildir, ama
bu bilgi, filmin sonunda ac¢iga cikar. Cemil ¢ocugun yeri-
ni 6grenir. Bir stre sonra ¢ocuk oldurilar. Ayse, oyuna
getirildigini anlar ve Cemil’le parkta birlikte olduktan
sonra onu 6ldardr; sogukkanli bir bicimde parktan cikar.
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Bu film baglaminda, Kuyululu soyle der:

AK.: — (Ayse) Parkta dnce igfal ediyor, ondan sonra
vuruyor. Benim sahnem vardi, onlar hepsi atlan-
mis ben tek tek bdyle digmelerimi ¢céziiyordum.

S.R.0.: — Nasil atlanmig?

AK. — Yok yok, parcalar gitmis filmden. Cok eksik
var. Bayagi eksik, ¢cok Uzdldim. Cinki o sahne
cok hostu. insan kendi kocasinin karsisinda so-

yunur tabii.

S.R.O.: — Peki (kocanizi) baskalariyla dpiisiirken filan nasil
cektiniz?

AK. — Onlar bagka. Bakmadik. Her filmde sevisti ke-
rata, bakmadik. Eee, ona katlanacagiz, guli se-
ven...

S.R.O.: — Genelde tersi olur. Erkek yonetir, karisi oynar,

soyunur. Siz tam tersine gevirdiniz her seyi.
AK.: — Ben son derece dogal karsiladim. Cunki biz
nihayet film ¢ekiyorduk.

Ayten Kuyululu, esini en ¢ok Altiti Kafes'te (The Gol-
den Cage) basarili bulur. Altin Kafes’in teknik ekibinde
emegi gecgen iki Kisi, sonradan mesleklerinde parlak bir
kariyer edinmislerdir: Filmin goérinti yénetmeni, yillar
sonra Gelibolu da dahil ¢ok sayida filmde calisan Russell
Boyd’dur. Kuyululu’nun birinci asistani, su anda yine
6nemli ydnetmenlerden biri, Turkiye’de de gosterilen
Rabbit'Proof Fence/Cit’in yoénetmeni Phillip Noyce’dur.
Alan Kafes'te Avustralya’ya calismak icin gelmis iki
Tiark’ten birinin 6zlemleri, digerinin yabanci bir kadinla
birlikte olma hayalleri 6ne cikar; kulturlerarasi farklilik-
lar kendini hissettirir. Kligik bir tartismada Turk erkegi-
nin Avustralyall sevgilisine tokat atmasi, yollarin da ay-
rilmasina neden olur. Kadin hamile oldugu halde evlen-
mek istemez, din degistirmeyi de disinmez. Tartismalari
Uzerine adam intihar eder. Filmde kilise lGizerine ezan sesi,



cami Gzerine ¢an sesi konularak “Oteki” yakinlastirilir.
Altm Kafes'te kiigiik bir rolti olan Vietnam tip, ora-
ya “daha iyi yasamak icin” geldigini soyler. Ayten Kuyu-
lulu'nun butdn insanlar i¢in duydugu kisisel 6zlemidir
bu. Nitekim film bittiginde, “Bu film, insanligin mutlu-
luguna, esitligine ve 6zgurligine adanmistir” diye yazar.
Kuyululu’nun filmleri yabanci bir tlkede gé¢cmen ol-
manin ve Turkiye’'de birakilan ilkel sorunlarin (kan dava-
s1) izlerini surerken, filmlerindeki kadin karakterler ba-
gimsiz, ayaklari Gzerinde duran ve direnen kadinlar olarak
cizilir.
S.R.O.. — Filmlerinizdeki kadin karakterlerden kisaca stz
edelim, drnegin Altin Kafes’i ilk defa izledim din.
Yani gucli bir kadin var orada. Yabana bir kadin,
gucld bir kadin, ¢ok giizel feminist esinler var aslinda
orada. Ayaklarinin Ustiinde duran, reddeden bir ka-
din ¢izmissiniz. Bir Avug Toz'da da Oyle aslinda.
Cok guglu Ayse. Kagiyor, cocugu i¢in mucadele edi-
yor, oldurtyor. Disaridakiler’de ne vardi? Vietnam
Savasi icin calisan hippiler, militan bir kadin vardi.
AK.: — Oydu, evet. iste 0. Seckin onun sayesinde bi-
linclendi, isvecce dgrenmeye karar verdi. Basta
itiraz ediyordu. ‘Ne yapacagim 6grenip de,” diyor-
du. O (kadin), onu (Seckin’i) degistirdi.
S.R.O.: — Aslinda siz ve esiniz gibi.
AK. — Gibi.

Kuyululu’nun filmleri Avustralya’da televizyonlarda
gosterilmistir. Ayrica Bir Avug Toz, Sydney FF’'de (1974)
kisa film dalinda Buyuk Birlik Odula almis, Altin Kafes
Avustralya’da Uluslararasi Kadin FF’'de (1975) g0steril-
mistir. Ayrica ¢cok sayida gazete ve dergide film hakkinda
haberler ¢cikmistir. Ornegin bazi bashklar: “Bir opera sar-
kicisinin gizli rolt”, “Olaganisti Bayan K”, “Tiark lokumu
yorgun ve hdzunluyse”, “Altin kafesin disindaki bulbul”. 18
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Turkish Filmmaker

by Robbie Lloyd

"You Too", Sonbahar, Sayi: 8

Kuyululu, gé¢menlerin sorunlarini ve iki tarafin da birbiri-
ni anlamasi gerektigini vurgular. Yoénetmen, Lyndall
Crisp’e “Avustralya’da yaklasik on iki bin Turk ailesi ve
onlarin sdyleyecek bir mesajlari var. Pek ¢ok insanin boyle
sorunlari oldugunu biliyorum. Bu filmler okullarda, mer-
kezlerde, salonlarda gosterilirse onlara yardimci olacagini



biliyorum. iki tarafta da biraz anlayis ve hosgorii gelisse in-
tihar oraninin disecegine inaniyorum,” der.1®

Yillar sonra Avustralya’daki cezaevlerinde yasayan'
Turklerle gérismeler yaparak bir belgesel hazirlar: Is He
Guilty or Is He a Paum? (Su¢lu mu Piyon mu?, 1989). Su-
cun gercek nedenleri Uzerine bir arastirmadir bu. Ancak
Avustralya’ya yonelik elestiriler barindirdigi icin belgesel,
anlasmasi yapildigi halde televizyonlarda gosterilmez. Bu
belgesel 2002 yilinda 14. Ankara FF’de gosterilmistir.

Yonetmenin tek hayali yillardir umutla yapmay! bekle-
digi Battle of Broken Hill (Broken Hili Savasi) projesidir.
Gercek bir olaydan yola cikarak yazdigi bu calismada,
Avustralya’da kendi hallerinde yasayan iki Tark’tn, Molla
Abdullah ile GUl Muhammed’in baslarindan gecen komik
ve trajik olaylar anlatilir. Birinci Dlinya Savas! sirasinda ul-
kelerinin savasmasi nedeniyle Avustralya’da zorluklar yasa-
yan, asagilanan, Turkiye'ye de gonderilmeyen iki Tlrk, so-
nunda askeri hazirhk yaparak, birlikte Avustralya’ya karsi
savas agmaya karar verirler. Avustralya topraklarindaki tek
kani: savas da budur. Broken Hill’de bir tepede askeri tre-
ne ates acacaklardir. Yanlishkla halki piknige goturen bir
trene ates acar ve iki masum insani éldurtrler.

Kuyululu uzun c¢abalar sonucu kurbanlardan birinin
kardesiyle konusarak ve dénemin basinini arastirarak film
senaryosunu yazar. 1976’da Avustralya’dan filmine destek
aldiginda, kosul olarak oyuncunun GnlG olmasi ve filmin
baska bir yénetmen tarafindan cekilmesi ileri surdlmastur.
Buyuk buatgeli oldugu icin, senaryosunu yazmis dahi olsa
filmi hendiz taninmamis bir kadina teslim etmek istemezler.

Oyuncu olarak Anthony Quinn’le goérusulur, ama ak-
tor kendisini dne cikaran filmlerde oynamak istedigini
sOyleyerek reddeder. Ydonetmen olarak Donald Crombie
ile anlasilir. Oyuncu bulunamadigi icin zaman gecer ve
bir stre sonra butge yeterli gelmez, proje bir kenara bira-
kilir; ama Kuyululu bu senaryoyu hi¢ unutmaz.
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I Birinci Dinya Savasl yillarinda
Avustralya'ya savas ilan etmis
2 Tork'uD o6ykusu, 6fi bin dolar
bulunabilirse filme alinacak.
Filmin gevrilmesi i¢in Avusiralyo
hikimeti 625 bin dolar verdi

Molla Abdullah
ile Gul
*Puhammed’n
Mmiicin 68 bin
dolar gerek

Ayten Kuyululu tim hazirliklarini tamamladigi
«Braken Hill Savasi* adl filmd# Molla Abdullah
ve Gul Muhammed adl Tirk gégmenlerinin
Avustralya'daki ilging seriivenlerini anlatacak.

Milliyet, 7 Mayis 1978

Bu olaylar Avustralya’da yasanmasina karsin, Turki-
ye’de de donemin dergilerinde oyuncu arayislarindan sz
edilmis, Hakan Balamir’le anlasma yapildigi yazilmistir.10
Yurtiginde ve yurtdisinda dergi ve gazetelerde butgeyle il-
gili sorunlar ortaya dokulmesine, haberler yazilmasina
karsin bu riya-proje gerceklesmez. Kuyululu, 2001 ve
2002 yillarinda katildigi Ucan Sipirge Kadin FF'de ve
2002’deki Ankara FF’de cesitli ortamlarda, o dénemin
Kultir Bakani (Istemihan Talay) ve milletvekili/oyuncu



Ss mm ?tn /

'SVo~M X" V:IH'»,

fit &- b s j OS> | o V> 1M 4 t0n
ntir.jn"(»>]j ib - . Y™ ymm y&splhf, ut, ZL
KI J!z* cr < eH ./ ki t,yp.
s™hvm . il-.t, UH—= I>"> 4c~r/T«m
i <0 1-
1
" i« -

Ayten Kuyululu'nun, Semire Ruken Oztiirk ile Sabri Biyikdivenci'ye

yazdigi mektup

da (Ediz Hun) dahil olmak uzere bir¢ok kisiye projesini ag-
t1, kendisine sozler verildi, ama bir turli gereken destek bu-
lunamadi.

HAala yilin bir béluminde Bodrum’da génulli olarak
belediyeye ait amatoér bir tiyatro grubunu calistiran Ayten
Kuyululu, yilin diger bélimnde de iki oglunun bulundu-
gu Avustralya’da yasiyor. Kuyululu, biraz kirgin olsa da,
hala Broken Hill’le ilgili umutlarini sakh tutuyor.
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GENEL CEKIM I

1980 6ncesi her yeni kadin ydnetmenle birlikte basin-
da yeniden uretilen “ilk kadin yonetmen” sifatinin, bi-
lincli ya da bilingsizce, bir 6ncekileri unutturmaya yone-
lik ideolojik bir se¢cim oldugu belirtilmisti. Donemin der-
gileri, kisa sureli bellekleriyle ilk kadin yonetmen sifatini
birgcok kadinin adiyla birlikte anar. Feyturiye Esen (lgun-
cu kadin yénetmen) ve Birsen Kaya (besinci kadin y6net-
men) disinda bu sifat simdiye dek en ¢ok Bilge Olgag’a
(dérdiincu kadin yénetmen) yakistirildi. Oyle gigli bir
c¢arpitma ki bu, bugin bile internet sitelerinde ya da bas-
ka yazilar icinde bu yanlis bilgiye rastlamak mumkin, ilk
kadin ydnetmen tartismasiyla birlikte so6zli gelenekte,
Bilge Olga¢ disindaki ydnetmenlerin “gergcekten ydnet-
men olup olmadiklari” tartismahdir; cogunlukla onlarin
yOnetmen sayilmadiklari goézlenmistir. Bunun da nedeni,
bu yénetmenlerin sinemada uzun soluklu olamamalari ve
kalici Grinler verememeleridir.

Yedi kadin yénetmen arasinda farkli bir 6érnek olan
Cahide Sonku uzerine yazilip gizilenlerin gercek anlamda
onu yansitmadigi, cogu zaman yasadigi donem ve kosullar
diastinidlmeden, baglamindan koparilarak tekil ve genelde
“hos olmayan” anilarla animsaniyor oldugu bir gercektir.

Bati’da ilk kadin yonetmenler denince akla 1950 dncesi
gelmektedir. Turkiye'de ise 1980 Oncesi. Bati’da oldugu
gibi Turkiye’deki (1980 dncesi bazi) ilk kadin ydnetmen-
ler hakkinda da ¢ok az bilgi bulunmaktadir (Nuran Sener
gibi), ayni zamanda ¢cogunun filmlerine ulasmak ¢cok zor-
dur.

Bati'da ilk kadin yénetmenler tzerine yapilan bir aras-
tirmanin sonuclan, onlarin ortak 6zelliklerini sdyle belir-
liyor: “Cogu ¢ekici, dinamik, enerjik. Cogunun sanat ala-
ninda bir egitimi var. Cogu evli ve erkeklerle isbirligi ya-
parak calistyor.” Ally Acker ise, ilk kadin yénetmen,



senarist, kurgucu ve yapimcilarla ilgili calismasinda, bu
Ozelliklere ek yapar: ilk kadin sinemacilarin ¢cogu, kendi-
lerini “disaridaki” olarak algiliyor. Genelde orta-ust eko-
nomik siniftan ailelerde dogmuslar ve Ust diizeyde egitim
gormusgler. Onlara genis ilgi alanlarini izleme sansi veril-
mis. islerine tutkuyla baglilar, bu ugurda ¢ok caba harca-
mislar, film yapma gerekliligini bir “gérev” gibi disuni-
yorlar. Alice Guy-Blache ve Nell Shipman hari¢ yonet-
men kadinlarin cogunun ¢ocugu yok. Yine cogunun yasa-
minda Uzicu ya da trajik olaylar var. Bosanma ve ayrilik-
lar yaygin. ilk kadin sinemacilarin ¢ogu kendilerini mes-
leklerinde “kadin” olarak dusinme egiliminde degiller.
Kadin olarak toplumsal cinsiyetleri asla bilinglerinde yer
etmemis. Ornek olarak kurgucu Margaret Booth verilebi-
lirr MGM’de 1930-1960 yillari arasinda ¢alisan Booth’a
“Yalniz miydin,” diye soruldugunda yaniti “Hayir, ¢ev-
remde hep erkekler vardi,” olmus. Bu yaniti Acker, ¢o-
cuksu bir masumiyet olarak yorumluyor. Butin bir eril
Studyo Sistemi’nde tek kadin olmasiyla ilgili soru sorul-
dugunda Booth, “Erkek cocuklardan biriydim,” diyor.1®
Bilge Olgac gibi.

1980 dncesi yedi kadin yoénetmen arasinda su anki bil-
gilerimiz, Gg¢tiniin (Nuran Sener, Lale Oraloglu, Feyturiye
Esen) Universite egitimini bitirdiklerini gosteriyor. Eko-
nomik acidan, genellikle orta-ust duzeyde olduklari soyle-
nebilir. Yénetmen olduklari sirada en azindan Cahide
Sonku, Feyturiye Esen, Lale Oraloglu ve Tiurkan Soray
ekonomik olarak iyi durumdadir.

Bir bilgi bulunmadig! icin Nuran Sener’i disarida tu-
tarsak, batin kadin yénetmenlerin ¢ocuklarinin oldugu,
hepsinin basindan bir ya da daha ¢ok evlilik/birliktelik
gectigi ve sonucta yasamlarinda bir sekilde ayrilik/bosan-
ma oldugu gorulecektir.

Dunyadaki 6nct kadin yénetmenlerin deneyimleriyle
karsilastirildiginda yabanci kadinlarin baslangicta
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devamlilik yazmani, makyajci ya.da asistan olarak c¢alis-
tiklar1 ve genellikle bir baba, koca ya da sevgili baglanti-
siyla, onun asistanhgini yaparak sinemaya basladiklari gé-
raldr. Turkiye’deki ilk kadin yénetmenler ise bu anlamda
farklilik gosterir. Cahide Sonku’nun ilk esi de kendisi gi-
bi oyuncudur, onunla birlikte film de ydnetmistir; ama
Sonku, ydnetmenligi sirasinda tiiccar ihsan Doruk’la ev-
lidir. Sonku’nun ydnetmenliginin, sinema alaninda c¢ali-
san herhangi bir erkekle baglantisi gériintirde yoktur; soy-
lentiler, Doruk’un parasiyla film yapabildigine isaret etse
de.

Feyturiye Esen ve Birsen Kaya’nin da sinemaya girer-
ken herhangi bir sinemaci erkekle baglantilari yoktur. Bu
konuda Nuran Sener’in deneyimi bilinmemektedir; ama
onun da bu tdr bir baglantisi gériinirde bulunmuyor. La-
le Oraloglu, zaten tiyatroda kendisini kanitlamis bir sa-
natcidir. Onun sinema deneyiminde olumsuz bir nokta
vardir. Konusulmasini dahi istemedigi tirden filmleri,
kendi ifadesiyle, o donemdeki esinin istegiyle ¢ekmistir.
Herhangi bir erkek sinemaciyla baglantisizlik durumu
Tirkan Soray icin de gecerlidir. Ozel érnegimiz Ayten
Kuyululu, bu konuda gercek bir 6rnek sunar bize: Kuyulu-
lu, sinemaci bir erkekle iliskisi olmadigi gibi, iliskisi olan
erkegi sinemaci yaptigini séylemektedir. “Kocasinin en-
gel olmamasi i¢in” onu kendi isinin i¢cine ¢ekmeyi basar-
mis, kendi dinyasina katmis ve dg¢ filminde de oynatmis
bir yénetmendir Kuyululu.

Ayni zamanda hem ydneten hem de oynayanlar, ilk is-
leri oyunculuk olan kadinlardir: Cahide Sonku, Lale Ora-
loglu ve Turkan Soray. Cahide Sonku ayni zamanda eski
esini (Talat Artemel) de yonetir ve onunla birlikte oynar.

1980 dncesi kadin yonetmenlerden Nuran Sener, Bil-
ge Olgag ve Turkan Soray disinda kalan dért yénetmen
(Cahide Sonku, Feyturiye Esen, Birsen Kaya ve Lale Ora-
loglu) film yapabilmek icin kendi yapim sirketlerini kurar.



Onlar arasinda Lale Oraloglu baskalari icin senaryo yaz-
digi, basarili oldugu halde kendisinden hicbir zaman film
yonetmesinin istenmedigini, bu nedenle kendi ¢abalariy-
la film yonetebildigim soylemistir. Baska yapimcilarla ca-
hsip ayakta kalabilen tek yénetmen Bilge Olgag'tir. Co-
gunun bir yapim sirketi kurmus olmasi, yapim sirketlerin
filmlerini kadin yo6netmenlere teslim etmediklerini de
gOsterir.

Bazen de kadinlarin 6zel iliskilerindeki secimleri, film
yapmalarinin ve yénetmen olmalarinin éniinde bir engel-
dir.8

Cahide Sonku’nun sinemay! birakmasi, yaygin deyisle
“onun ¢bkis donemine” rastlar. Feyturiye Esen esinin
dlumunden sonra borglari nedeniyle sinemayi birakir. isi-
ni severek yaptigini séyleyen Birsen Kaya ise Yesilcam’da
yetmislerin ortalarinda sistem ¢dkerken sinemayi birakir
ve evlenir.

Kadina aligkin olmayan bir sistem i¢inde erkek gibi ik-
tidarlarini kullanarak (Sonku) var olmuslar ve tepki ¢ek-
misler ya da disilliklerini tamamen silerek erkeklerden bi-
ri gibi davranip onlarla ayni tarzda filmler yapmislar ve bu
sayede ¢ok sayida film ydnetebilmislerdir (Olga¢ ve Ka-
ya). Bu tur filmleri ikinci sinif filmler olarak siniflamak
yanlis olmaz; tamamen ticari amacla yapilan bu filmler,
sinemanin sanat degil, para kazanilacak bir meslek alani
olarak dustnaldagini de gosterir. Ancak, bu dénemde
calismalarini hi¢ bilmedigimiz (Esen ve Sener), melod-
ram kaliplarinda bir filme imza atan (Oraloglu) ve done-
mine gore basarili sayilan filmler yoneten (Soray) kadin-
lar da vardir.

Kadin yonetmenlerin elinden ¢ikan, 1980 dncesi d6-
nemin ayirt edici filmlerini sayacak olursak; yapildigi do-
neme gore belli bir sinema duygusu tasidiklarindan dolayi
Sonku’nun filmleri, Bilge Olgag¢’in Ling gibi 6nemli filmle-
riyle, 1980 sonrasi donemin de ipuclarini veren Achk'i ve
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Soray’in bazi filmlerine (6zellikle Dénus ve Yilani Oldiir-
seler) deginmek gerekir. Zira bu dénemdeki filmlerin ya-
risindan ¢ogu (Olgag¢ ve Kaya’'nin filmleri) erkek filmleri-
dir. S6z konusu ydnetmenlerin avantur filmleri cekmele-
rinin nedeni kadinhklarini silerek, erkek yénetmenler-
den bir farklarinin olmadigini géstermek ve sistem igeri-
sinde tutunabilmektir. Olga¢’in “kadinligin silinmesi”’ne
iliskin gorusleri de bu ddnemdeki filmleriyle tutarhdir.
Yedi kadin yénetmenin filmlerinde, kadin olmalari bagla-
minda ayirt edici bir 6zellikleri bulunmadigi icin, kismen
Turkan Soray harig, diger yonetmenlere (hakkinda bilgi
olmadigindan Sener bir yana, Sonku, Esen, Olgag, Kaya
ve Oraloglu igin) “erkek-olmayan” yénetmenler demek,
¢ok da yanlis olmayacaktir.

Ayten Kuyululu, 1970’lerde Turkiye’de kalmis olsaydi,
bugiin Yildiz Kenter ya da Gulriz Sururi gibi bu alanda ta-
ninmis bir sanat¢l olacakti. Oysa isve¢ ve Avustralya’da
film yonetti; “go¢men” ve “kadin” olmasinin izlerini film-
lerine yansitarak farkli bir yol secti.

Bati’da ilk kadinlarin ¢ogu gibi Turkiye’'dekiler de fir-
sat verilse yeniden bu isin icine girebilecek kadar islerini
sevmektedir. Gorusulen kadin yénetmenler arasinda Fey-
turiye Esen ve Birsen Kaya’nin “iclerinde kalan” film yap-
ma istegi, farkh diyaloglarda satir aralarinda okunmakta-
dir. Her ikisi de senaryo yazdiklarini belirtir. Bu konuda
Ayten Kuyululu yine 6zel bir 6rnektir. 1970’lerde sinema-
nin aktif bicimde icindeyken hayalini kurdugu projesini
hé&ld yaninda tasimasi, Ankara’daki festivallere davet
edildiginde cesitli ortamlarda bunun yapilabilirligini aras-
tirmasi, buna karsin hicbir destek bulamamasi da hazin-
dir. Lale Oraloglu, kendisini bir tiyatrocu olarak disundu-
gu halde sinema icin de hayaller beslemekte ve hapisha-
ne deneyimlerini yazdigi senaryosunun c¢ekilmesini umut
etmektedir. 1980 dncesi yonetmenler icinde aktif olarak
sinema dunyasinin i¢inde bulunan tek Kkisi Turkan



Soray’dir. Simdilik oynamakla yetinen Soray, film yap-
mak istedigi halde 6niindeki en biytk engelin ekonomik
sorunlar ve yaratici bir senaryo oldugunu belirtmekte; oy-
sa yasam deneyimine dayanarak iginde ¢ok sayida dyku-
nin de bir anlamda Kkilitli kaldigini satir arasinda soyle-
mektedir.
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“KADIN SINEMAS1”NIN

KADIN YONETMENLERI
(1980-1990)

1960’lar Turk sinemasinin en parlak donemidir; altmislar
ve yetmislerde isletmeci ve yapimeci iliskilerini anlatan
Nilglin Abisel, yetmislerin sonunda isletmecilerin verdi-
gi avanslarin azalmasiyla birlikte farkl bir déneme giril-
digini, seksenlerin basinda video izleyicisinin artmasiyla
video yapimlarina yonelen sektériin yeniden canlandigi-
ni belirtir. 14

1980-1990 vyillari arasinda Turkiye’de sinema alanin-
da degisimler gorulur. Artik avantdr filmlerin dénemi
gecmistir, seks filmlerinin de. Siyasi ortamda 1980°'deki
askeri darbe, bircok agidan belirleyici olmustur. Sol kesim
Uzerinde asiri baski uygulanir; bir sire sonra basa gecen
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ANAP iktidar: eliyle liberalizm gelisir; ekonomik krizler,
bugline kadar tasinarak bitmeyen sorunlarin bir parcasi
olur. Ayni dénemde Giineydogu’da Kirt sorununun da
ortaya ¢cikmasi, dnemli siyasi olaylardandir.

1980’lerle birlikte, kilttrel ve siyasi aland1 gelisen bir
kadin hareketinin varligi sz konusudur. Bir goriise gore
sol hareket icinde seslerini pek de ¢ikaramayan, bastiril-
mis kadinlar, askeri darbe olmasa da bir siire sonra dogal
olarak seslerini cikaracaklardi. Baska bir goruse gore ise
bu dénemde askeri darbe solu bastirmasa kadin hareketi
ortaya ¢ikamayacakti.1% Sistem, belki de bu hareketin
kendisini tehdit etmedigini distnir; yine de giderek bi-
ylyen kadin 6zgurluglu hareketi, sinemada yansimasini
bulur.

Yesilcam’in bir donem en verimli senaristi olan Ayse
Sasa, 1990’larda kaliteli Turk filmleri arayan seyircinin
feminizm, toplumculuk ya da kent filmi yapma iddiasi ta-
styan “yenilik” kiltirine ya da yeni sahtekarliga kanma-
yacagini belirtir.36Aslinda kitabinin basim yili g6z 6ntine
alinirsa kastettigi, 1980 sonrasi sinemadir ve $asa, bu si-
nemanin “feminist” film yapma iddiasi tasiyan filmlerine
izleyicinin itibar etmeyeceginden emindir. Sasa’nm
olumsuz agidan baktigr “kadin filmleri” terimi, 1980 son-
rasi sinemada Atif Yilmaz ve Serif GOren gibi bazi yénet-
menlerin filmleri igin kullanihir. Atif Yilmaz'in “kadin
filmleri” ceken yonetmen kimligi, kuskusuz, hem farkl
turlerde drdnler vermesi, yenilik¢i ve cesur tavri hem de
esi Deniz Turkali’nin feminist kimliginden, dusidncelerin-
den etkilenmesi sonucu ortaya ¢ikar. Ama kadin odakli
film yapanlar yalnizca erkekler degildir.

1980 dncesi film y6neten iki kadin yonetmen, bu do6-
nemde de calismistir. Biri, tek film y6neten Turkan So-
ray, digeri, degiserek ve geliserek filmlerinde agirlikl ola-
rak kadin sorunlarini ve kadin karakterleri éne ¢ikaran
Bilge Olgac’'tir. Yeni gelen Nisan Akman ve Mahinur



Ergun da, kadin karakterlerin ya da kadin-erkek iliskileri-
nin egemen oldugu filmler yapar. Soray ve Olgag, |. Bo-
lim’de ele alindi§i icin, bu bélumin alt bashlklarinda,
Tark sinemasinin sekizinci ve dokuzuncu kadin yénetme-
ni olan Nisan Akman ve Mahinur Ergun incelenmektedir.
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8. Nisan Akman

FILMLERI
(YONETMEN OLARAK)

1986 Beyaz Bisiklet Yoénetmen
1987 Bir Kink Bebek Yénetmen
Diinden Soma Yarindan Once  Yonetmen

1958 Ankara dogumlu olan Nisan Akman’in gazeteci ba-
basi ve ev hanimi annesi, heniiz bir yasindayken ayrilir.
Once anneannesiyle sonra babasi ve halasiyla yasar; yedi
yasindayken annesi AST’tan Tunca Yénder’le evlenince
annesiyle birlikte yasamaya baslar. Cocuklugu tiyatroda
gecen Akman, tesadifen cocuk oyuncu gelmeyince sah-
neye de ¢ikar. Televizyon yayinlarinin baslamasiyla gesit-
li programlarda rol alir. Lise déneminde Ankara’dan istan-
bul’a tasinirlar. Tunca Yonder reklamciliga basladiginda ve
televizyon igin belgeseller cekerken, Akman da onunla bir-
likte gidip gelir ve bir sUre sonra Yesilcam’a girer. “Alayl”
olan Akman fotografgilikla da ilgilenir ve lisedeyken yaz ta-
tillerinde asistanlik yapar. Dergilerde fotografci olarak
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gorev alir.

N isan Akman, film yonetmeden 6nce hem ydnetmen
yardimciligi hem de gérunta yonetmeni yardimcilig ya-
par. “1974-1975 yillarinda, ben hem televizyonda hem
de Yesilcam’da reji asistanligi yaptim. Feyzi Tuna ile Aziz
Nesin’le ilgili bir belgeselde ¢alistim. Ardindan Atif Yil-
maz’la bir televizyon serisinde ¢alistim. Daha sonra yine
Feyzi Tuna ve Cetin inan¢’la uzun metrajda reji asistani
oldum. Kamera asistani olarak Kenan Ormanlar ve izzet
Akay’la ¢calistim.” Sinemadaki deneyiminin ayrintilarini
yObnetmen, sdyle anlatir:1o7

Kamera asistani oldum. Cetin Tunca geldi sete. Cok sicak-
ti, yaniyordu Cunda Adasi, Ayvalik. iste ben orada kame-
raya kosuyorum, sunu bunu degistiriyorum, aksamlari izzet
bana film degistirmeyi 6gretiyordu. Diyordu ki ‘¢ok ¢abuk
yapacaksin,” o karanlkta, filmi degistiriyorsun ve ben, fil-
mi kopariyorum ge¢miyor bir tirlt. Ben onu el yordamiyla
yapamiyorum. O gérmeden balkondan atiyorum film par-
¢alarini, cunkt ¢ok kiymetli ya film, harcayamazsin. Sonra
bir giin balkondan bir bakti ki agacin tstinde film pargala-
ri. Karanlik, oraya attyordum gérmesin diye. ‘Bu ne’ filan
dedi. Sonra Cetin Tunca geldi, bakti ki oluyor is, tamam
dedi, benden onay ¢ikti yapabilirsin dedi. Sonra Kenan Or-
manlar’la, onun da asistanina bir sey oldu, beni o almadi
aslinda, Kibris'ta film ¢ekerken asistani geri mi déndu, 6y-
le bir sey oldu. ‘Ben sana asistanlik yaparim,” dedim. O ba-
na ¢ok sey ogretti, hoca da oldugu i¢in. Berlin’de gértnt
yonetmeniydi. Universitede hocalik yapiyordu. Cok titiz
bir adamdi. Onun da bdyle sekiz yUz tane ¢antasi, her giin
onlar temizlenecek filan. Sonra, o filmin basina gelmedik
kalmadi, Feyzi Tuna da vazgecti o filmi bitirmekten. Cek-
tik, montajini bitiremedik, neyse, ben o filmde ydnetmen
yardimcisi olarak baslamistim, kamera asistani olarak de-
vam ettim sonra yine yonetmen yardimcihgi yaparak filmi
bitirdim.



Yonetmenin so6zund ettigi film, Seninle Son Defa'dir
(1978). YOnetmen soyle anlatir: “O zaman Kadri (Yur-
datap), cok mutesekkir kaldim ona, dedi ki ‘bu film se-
nin sayende ¢ekildi onun icin ne zaman bir sey yapmak
istersen, sana para verecegim...” Ama Kadri sonra bu ka-
dar film, iste boyle tek tek filmler kalmis elinde. iki ku-
tu oradan bes kutu buradan filan ¢ok az bir film ver-
di.”1B

Beyaz Bisiklet (1986), bir oyuncu disinda hi¢bhir pro-
fesyonel oyuncunun yer almadigi bir filmdir: “O yokluk-
lar icinde cekilen bir film. Butcesi, filmi ¢ok azdi. O
film 1’e 1 cekildi, I’e 2 bile cekilemedi. Bana sdyledik-
leri yirmi iki tane Agfa film var, bunlarin hepsini kulla-
nabilirsin... Sonra biz ¢ekime basladik U¢ gun sonra is
kopyalarini seyrettik. Eris’le Kadri seyretti, telefon etti-
ler, dediler ki cok ¢cok begendik, bunu Antalya’ya soka-
cagiz... O herkesin biraz inanciyla oldu. Onun mesela si-
nema dili de cok zayiftir. Biraz bdyle fotograflarin birles-
mesi gibidir. Ama yine de, butin bunlardan sonra bile
insanlara bir duygu gecti.” Festivale yetistirmek igin cok
hizli ve yogun c¢alisilir. Hatta yonetmen, Derya Arbas’i
bu calismalarda zorladigini ve sik sik agladigini animsa-
maktadir.

Nisan Akman ilk filmini ac¢ikyureklilikle elestirir:
“Bir de orada mesela her sey cok ilkeldi. Bdyle bir dene-
me filmi. Hani 6grenci filmi gibi filandi... Isig1 ¢ok te-
miz ve sade bir 1siktl, o reklamciliktan kaynaklaniyor...
Filmin renkleri cok yumusaktir... Beyaz Bisiklet’e duygu-
sal bagim var. Cunkid onu hakikaten yokluktan kur-
dum.” Filmin goruntd yénetmeni, reklam filmleri ceker-
ken birlikte ¢alistigi, daha 6nce sinema deneyimi olma-
yan Erol Sayibasi’dir. Mizik Mehmet Teoman’indir; se-
naryosu, tipki son filmi Diinden Sonra Yarindan Once gi-
bi esi Eris Akman’a aittir.

Film, cogu oyuncu gibi Songiil Ulku’'nun de ilk filmidir.

169



170

Ulkii'den kaynaklanan bir sorunu yénetmen soyle anla-
tir: “Sonra Songul ‘ben soyunamam’ dedi, boyle bir blu-
zunu ¢ikaracakti filan. Tabii, agladi, rezalet oldu.” O ne-
denle ciplak sahneler sorunludur. Manken Yasar Alpte-
kin’i “yakisikli diye” yapimci bulmustur. Alptekin igin
“Hayatta da var. Yakisikli bir cocuktu. Derya (Arbas) tam
anlamiyla kurdugumuz tipe uygun. Belki biraz da benim
sucum, ben Yasar’i biraz daha oynatabilirdim belki. Ama
benim bu ilk yénetmenlik denememdi,” der.

Beyaz Bisiklet'te alt siniflardan olan, manikurculik ya-
parak gecinen iki arkadas Sedefve Gozde ilk kez tatile ¢i1-
kar. Gozde’nin evli bir erkekle iliskisi vardir. Sedef ise ai-
lesini terk eden babasindan dolay! guvensizdir, ama zen-
gin bir ¢ocuga asik olur ve evlenirler. Sinifsal ve kalttrel
farklilik, evliligin bitmesiyle ve gen¢ kadinin aklini yitir-
mesiyle sonugclanir. Film, 23. Antalya FF’de (1986) Juri
Ozendirme Odulu alir.

Beyaz Bisiklet'te aceleye getirilmistik ve oturmamislik,
bircok noktada kendini hissettirir: Karakterlerin olaylari
cabucak kabullenmeleri ya da hayatinda tatil yapmayan
Sedef’in denize ilk girdiginde ylzebilmesi gibi.

N.A. — Mesela, anneye gidiyorlar, ‘evlenmeye karar
verdik’ diyorlar, ‘e, hadi dyle olsun’ diyor o da.
S.R.O.. — Evet, giiler yuzle karsilamasi garip. Gecenin bir

vakti bir erkekle geliyor ve annesi gullyor... Bir de
en ¢ok takildigim sey, ylzmesiydi Sedefin.

N.A. — Nerede yuztyordu?

S.R.O.. — Denizde, Yasar Alptekin’le girdi§inde.

N.A. — Nasil biliyor?

S.R.O.: — Evet nasil biliyor?

N.A. — Onu hig¢ dasinmemistim.

S.R.O.: — ilk izleyen insan da yakalayamaz herhalde...

Nerede ylzmeyi 6grendi? Bu kadin ilk defa tatile gi-
diyor ve muhtemelen hi¢c deniz kenarinda bi-
yumemis, c¢unkl ilk defa tatile gittigi gegiyor



diyaloglarda. Ama girince hemen yiizmesi, orada

sorun var.

N.A. — Hadi istanbul'da biyiidiigiinden belki. Onu
hi¢ diisinmedim. Bana ¢ok normal geldigi icin.

S.R.O.: — Orada cekilirken de fark edilmemis. Kimsenin

aklina gelmemis, ¢cunkd aninda birisinin aklina gel-
se belki yuzmeyi ogretebilir orada Yasar Alptekin
ona.

N.A.: — llging evet.

Evli bir erkekle yasayan G6zde’nin konumu, hem ka-
din hem de alt siniftan olan Sedef’in sorunlariyla basa ¢i-
kamamasi, ge¢misinde de babasindan kaynaklanan so-
runlar yasamasi; dolayisiyla kadinlarin (Sedef’in annesi,
Sedef ve Gozde) erkeklerden kaynaklanan sorunlari fil-
min icerigini olusturur. Annenin kizini tatile gdnderir-
ken, bu durumdan memnun olmayan komsusuna “ise
gOnderiyoruz da tatile mi génderemeyecegiz,” demesi de
anlamhdir. Sorunlari yansitisi anlaminda, iyiligi kotala-
gu disinda filmi bir kadin filmi olarak tanimlamak yanlis
olmaz. Oyle ki bu konuda bir erkek elestirmen, kendi ba-
kis acisityla her seyi ortaya koyar. Burcak Evren’e gore
filmde bir tek olumlu erkek karakterin bile olmamasi, er-
keklerin tim GzuntUlerin kaynagi olarak gdsterilmesi,
fazla kétimser bir erkek diinyasinin yaratilmasina neden
olmustur.1®

Filmde ¢ogu zaman bir kadin dayanismasinin olmasi-
na karsin, aralarina bir erkek girince bu birlikteligin de
bozulacagi gosterilir. Gozde, erkek arkadas bulduktan
sonra hemen degisir ve Sedeften uzaklasir. Kuskusuz,
Gozde'nin erkek avcisi, fettan kisiligi Sedef’in saf, temiz
kisiligiyle yan yana gelince gereksiz derecede asiri zit tip-
lerin ortaya ¢cikmasina neden olmustur. Bu acidan film-
de, bir yanda “namuslu”, 6te yanda “hafif’ bir kadin ka-
rakterin yan yana getirildigi s6ylenebilir.
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Beyaz bisikletin bir leitmotiv gibi sahnelerin arasina
girmesi iyi bir fikir oldugu halde, kurguda gereksiz sahne-
lerin arasinda yer almasi, filmi zedeleyen noktalardan bi-
ridir. Buna karsin, filmin sonu, butinidndeki acemilikleri
kismen olumluya cevirir. Yonetmen de, filmin sonunda
seyircinin agladigini gérince basardigini hissettigini soy-
lemistir.

Beyaz Bisiklet'in Claude Goretta’nin La Dentelli&re
(Dantelaci Kiz, 1977) filmiyle olan benzerligi konusunda
Akman, bu filmi kesinlikle izlemedigini soylemektedir:
“Ben o filmi bilmiyordum, seyretmedim. Bana Atilla Dor-
say soyledi ve hatta kizarak ‘Sen bu filmi taklit ettin,” de-
di. Ben onu taklit etmedim, ¢unkd bu benim maniktrci-
min hikayesiydi, oradan ¢ikti hikdye. Ama bu da gdsteri-
yor ki diinyada bir siirii sey ayni. insanlar hemen hemen
ayni seyleri yasiyorlar. Aklin yolu birdir. Ama bana ates
puskurdu Atilla Dorsay. Baskalari da. Ben biraz kirildim,
inanmadilar ¢inkid. Sonra ben o filmi seyrettim.” Hikaye
manikdrcisine ait oldugu gibi, filmde calistiklari isyeri de
manikUrcunun gercek isyeridir.

Beyaz Bisiklet’in, s6z konusu Fransiz filmiyle benzerli-
gi konusundaki iddialara cani sikilan Akman’in yizini
gulduren bir gelisme vardir; filmin gise basarisi iyidir. Y6-
netmen, “En ¢ok Adana’da is yapti. Sonra galiba disari-
ya satti, Kadri bu filmden ¢ok memnun kaldi. Rusya’da
¢ok begendiler bu filmi, neden bilmiyorum. Bir de Ro-
manya’da. ok begendiler. Cok ilging halbuki, Romenler
cok entelektiieller, muthis bir sinema kaltarleri var,” de-
mistir.

Filmin yapimcisi Yurdatap da Beyaz Bisiklet'ten cok
kazandigini belirtir. Bu sayede yonetmene bir firsat daha
verilir. ikinci film olan Bir Kink Bebek (1987) Akman’in
belirttigine goére is yapmaz, ama zarar da etmez.

Nisan Akman, Bir Kink Bebek’in oyuncu seciminde
0zgur degildir. “(Yurdatap’in) Onunla bir anlasmasi vardi



ve bana ‘Hilya Avsar’a uyan bir hikaye bul’ dedi. Hilya
Avsar da o rol icin kdtl olmadi. Ben hikdyeyi daha bul-
mamistim, Hilya Avsar geldi, Hulya Avsar’in Uzerine bir
hikdye buldum... Mesela Hulya Avsar olursa, bélge bdlge
satiliyordu filmler. Simdi hald dyle midir bilmiyorum...
Adana bolgesi, Karadeniz bélgesi. Karadeniz bdlgesi di-
yordu ki mesela iste Turkan Soray filmi su kadar, icerik
hicbir sekilde dnemli degil. Yani isme gore...”

Nisan Akman, ilk filminin tersine, Bir Kirik Bebek’te
artik cogu profesyonel olan oyuncularla calisir. “Erdal,
Guzin’i (Ozyagcilar) getirdi. Sonra tiyatrocularla calis-

mak istedim. Derya’nin (Alabora) ilk filmiydi, 6dul aldi.

Cok keyifli bir calismaydi. Erdal, Guzin ve Derya tam bir
takimdi. Hulya'yr da aralarina aldilar.”

Hulya Avsar’a uygun projeyi, reklam sektériinde bir-
likte calistiklari arkadasi Ayse Kulin’in Gulizar adh hika-
yesinde bulur. Hikadye Avsar’a o kadar uygundur Ki, tipki
filmdeki gibi Avsar da reklam sektdriinden gelmektedir.
Ayrica bu diinyay! yénetmen de yakindan tanir: “ilk 6y-
ki kitabini bana getirmisti. ‘Ne dustinuyorsun,’ diye.
Cunki gizel hikayeleri vardi. Sonra da iyi bir yazar oldu,
¢ok akici bir dili var,” dedigi Ayse Kulin’le birlikte ¢ahsir.
Filmin senaristi Kulin, gérinti yonetmeni Colin Mouni-
er'dir.

Burgak Evren, Bir Kirik Bebek i¢in “Gulizar’in sonugta
ailesi, sevgilisi ve arkadaslari arasinda kalmasi, onlardan
hi¢gbirine ulasamamasi Akman’in mesajini bizlere gerekti-
gi gibi ulastirmaya yetiyor,” yorumunu yapar.ZD

Filmin yapimcisi Yurdatap, Bir Kirik Bebek’te uzun ye-
mek sahnelerini Nisan Akman Moskova’dayken esi Eris
Akman’in g¢ektigini ve bu sahnelerin iyi olmadigini be-
lirtmistir. Nisan Akman’a gnre bu filmdeki sorun, hikaye-
nin ¢ok kisa olmasi ve ¢abuk bitmesidir. Sorun senaryo-
dan kaynaklanir. Bu nedenle filmi uzatirlar, sahneler uza-
digr icin de bir tarlu bitiremezler ve “film sarkar.”
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“Senaryoda bir sorun vardi. Yemek sahnesinde konu-
suyorlar. Cok uzun, ders haline déntsuyor,” diye belirtir
yOnetmen. Beyaz Bisiklet'te kosullardan dolayi, ¢ok az
ham filmle calismislar, filmi cabucak bitirmislerdi. Bir
Kirik Bebek’te ise ham filmleri var, ama hikayeleri yoktur.

Nisan Akman “Beyaz Bisiklet’i sinema dili olarak ¢ok
zayIf buluyorum, duygu olarak guzel. Benim igin Bir Kirik
Bebek yarisinda bitiyor. Daha iyi olabilirdi,” diyerek 6ze-
lestirisini vermektedir.

Filmdeki Gulizar, Gzerinde aile/baba baskisi oldugu
icin reklamlarda gizlice oynar. Para kazaninca baba baski-
si biraz yumusar. Ozgiirce isini yapmasi gerekirken, baba-
st 6nuinde bir engeldir. Babadan kurtulduktan sonra engel
olarak dnuine sevgilisi ¢ikar. Beyaz Bisiklet'te alt siniftaki
kadin, evlenerek uUst sinifa gecince sorunlar, catismalar
baslamisti; Bir Kirik Bebek’te ise Gulizar yasadigi ortam-
dan kurtulmak i¢in sinif atlamak ister. Gulizar’in Guli'ye
donusmesi sancili bir strectir. Yonetmen de reklam dun-
yasindan geldigi icin bdyle hikayelerin oldugunu, yoksul
olarak gelenlerin yildiz olduktan sonra degistigini gozlem-
lemigtir.

Bir Kink Bebek, 1988’de 1. Ankara FF’de Derya Yu-
cel’e (Alabora) ve Orhan Cagman’a yardimci oyuncu
odulu getirir.

Dinden Sonra Yarindan Once’de (1987), tipki Bir Kink
Bebek’te oldugu gibi kadinin ¢alismasinin 6nidndeki en-
geller anlatilir. Bu kez sinifsal olarak ayni, tst siniftan ev-
li ¢iftin arasinda ¢atisma ¢ikar. Bir Kink Bebek’teki (er-
kek) doktor sevgili gibi, son filmindeki reklam yénetme-
ni de esinin calismasini istemez. Oysa erkekler i¢in isleri
her seyden dnemlidir. Bu sorunlari gostermesi agisindan
u¢ film, ama 6zellikle son film, cinsel politikada 6nemli
bir noktaya isaret eder. Artik sinifsal ya da kulturel ¢atis-
ma noktalari ortadan kalkmis olsa da biri kadin biri de er-
kektir; bu ytzden farkhdirlar, farkl istekleri, beklentileri



vardir. Blulent, Gul’den isini birakmasini isteyip de Gul
buna uyunca ¢eliskiler baslar. Bulent, kendisi icin “isinin
¢ok 6nemli oldugunu” sdyleyince, Gil kendi konumunu
sorgular. Artik Gul, hem isine geri dénecek hem de kadin
sorunlarini anlatan bir belgesel ¢ekecektir.

Genellikle bu tdr bir konu Turk sinemasina yabanci-
dir. Atif Yilmaz'in filmlerinde bile agirhkl olarak kadin-
larin cinselliklerini 6zgirce kullanabilmeleri savunulur.
Onlarin mesleklerine yeterince 6zen gosterilmez. is - ev-
lilik catismasi ilk kez bu kadar net ve dogru bir bicimde
sinemaya yansir.

N.A.: — Ben bunu hep savundum. Kadin her zaman
ekonomik 6zgurligini kazanmali ve sartlar esit
olmal erkekle. Erkek bilmeli ki isini kadin seger.
O zaman erkek de glcuni kaybeder. Kime karsl
konusacagini bilir. Ozgurlik ile giiclii olmak ¢ok
onemli... Mesela senaryoya biraz daha fazla egil-
sem belki daha gizel olacakti son gordigim yan-
hishiklardan sonra.

Filmde kocasinin genc asistani da Gul icin bir tehdit-

tir.

S.R.O.: — Pelin entelekttiel, egitimli bir kadin. O da erkek
icin savasiyor, olabilir, ama sonra “kazandim mi,"
diyor. Gil “kazandin ama ne kazandin,” diyor. O
da “senden dstin oldugumu kanitladim,” diyor.
“Benden Gstin musun,” deyince Pelin bozuluyor.
Ama Pelin gibi birisinden bu laflarin ¢ikmamasi gere-
kiyor diye disinuyorum.

N.A. — Sonra da biraz kadinla rekabete donusti. Ama
icgudusel bir sey yani. Yakismadi, olabilir. Bir
baskasi da soyledi bunu. Belki bu Yesilcam’dan
gelen bir sey.

S.R.O.. — Tabii Bir Kirik Bebek’le bajlam kuruyorum.
Ornegin doktor sevgilisi, kadinin nasil evde kalmasini
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N.A.

S.R.O.:

N.A.

S.R.O.:

N.A.

istiyorsa burada da yonetmen ayni seyi istiyor.

— Ama bu degismiyor. Kulttrld, okumus olmasi
fark etmiyor. Nedense onlarda kadin ¢alismasa
diye bir saplanti var. Bu genel olarak erkeklerin
kafasinda var.

— Bédyle bir ¢catisma yasadiniz mi?

— Ben yasamadim.

— Bilingli olmayabilir, ama hos bir kadin Gul. Uzi-
luyor ama higbir sey sdylemiyor ilk yemekte. Bir sey
sdylese. icine kapandi, kabul etti, gok zaman sonra
sorgulamaya bagladi. ilk basta hig béyle bir catisma
yasamad! mi acaba? Cok gabuk gegti orasi.

— O biraz benim reaksiyonum. Hemen tepki
vermem... O kadin biraz tepkilerini hemen veren
bir kadin degil. ilk defa kendini kaybetti ve o
uzun yemekten sonra kavga ettiler. Yoksa hep o,
icine kapanik bir kadin... Ama ben Kiraz’a da
(ydnetmenin buytk kizi) sdylerim. Parani kazan.
O zaman Kkarsihkl esitsiniz. Esin bilmeli ki sen
glclustin ve onu istedigin zaman birakabilirsin.
Gug olsun ki herkes ayagini denk alsin. Ben bu-
nu butdn hayatim boyunca... Bu ortadan kalkma-
l. Tabii asik olmak, paylasmak ¢ok gtizel. Her za-
man kadin fedakarlik yapiyor nedense.

Bu filmde de aksayan sahneler vardir. Sikran
Esen’in soz ettigi ahkam kesen yemek sahneleri (“kirli
yaslyoruz, temizmis gibi yapiyoruz”) bdyle sahnelerden

biridir. 2l

Filme 6zel muzik yapma fikri, ydnetmenin aklina Mos-
kova FF’de gelir. “Zuhal piyanoyla Samariyolu’nu séyledi.
O zamana kadar muzik ¢alismasi yok. Oraya Beyaz Bisik-
let'le gittim. Zuhal dedim, sarki mi soyliyorsun. Buna
(Dunden Sonra Yarindan Once) CD yapalim dedim. O da
yolunu acti.” Eris Akman’in roli ig¢in “Once Rutkay’i



Nisan Akman film cekiminde

(Aziz) dusunduk. Ben hig¢bir filmde star olmasini iste-
miyorum aslinda,” diyen Akman, filmde esini idare et-
menin zor oldugunu da eklemistir. Bu filmle, 1989'da 2.
Ankara FF’de Zuhal Olcay en iyi kadin oyuncu 6duld-
nd alir. Béylece son iki filmiyle Nisan Akman’in oyun-
cular1 édullendirilir.

Yonetmen senaryo yazamadigini, yalnizca hikaye
anlatabildigim; Eris Akman’in iki senaryosu ve Ayse
Kulin’in de bir senaryo calismasi sirasinda yorumlariyla
calismaya katildigini séylemektedir.

Nisan Akman, sinemanin, ¢alistigi donemde bir ka-
din icin Urk@tacd bir alan oldugunu belirtmistir: “Aile-
lerin karsi c¢ikacagi bir is alaniydi. Korkarlardi. Niye
filmci oluyorsun diye korkarlardi benim zamanimda.
Baska bir dunyaydi.”

Buna karsin, ¢alistigi donemdeki kosullar ve ¢alisma
guclukleri icin, “Benim kadin olarak hi¢bir sekilde zor-
lanmam olmadi. Ben sinemaci olarak hi¢bir kadinin
zorlukla karsilasacagini zannetmiyorum. Her ne kadar

177



178

sinema sektdru erkeklerin elinde gibi gdzukse de, kadi-
nin inanilmaz bir gict var bu alanda. Benim calistigim
donemde sanirim Seckin Yasar, Halit Refig’le reji asista-
ni olarak c¢alistyordu. Ve yanilmiyorsam Metin Erk-
san’m eski esi Gul Hanim reji asistaniydi,” diyen Nisan
Akman, kadin yénetmenler konusunda “1980’e kadar
¢ok az kadin c¢alisan vardi sinemada... Mahinur daha
sonra girdi. Daha o zaman sinema okullari mezunlarini
yeni yeni veriyordu. Bilge zaten Yesilcam’da film yapi-
yordu. Bana 0Oyle bir sans geldi ve bu arada da Turk Si-
nemasl zaten degismeye basladi. Yeni konular, yeni in-
sanlar ve eski Yesilcam yodnetmenleri durulmaya basla-
di... Sinema okullari, mezun vermemisti ben basladigim
zaman. Disaridan gelenler vardi. Ama onlarda da kadin
yoktu,” diye belirtir. -

Nisan Akman hep reklam yodnetmenligi, asistanlk
gibi islerde ¢alistigi icin herhangi bir guclik cekmedigi-
ni séyler: “Ama ben 06zel bir 6rnegim, ¢cinkd ben hep
oralardaydim. Onun i¢in, ama, bana yeni yonetmenler
burun kivirdilar. Hatta ilk yonetmenler demegi kurul-
dugunda ben baskani oldum. Ama o zamanki yeni yo6-
netmenler, geng ydnetmenler benden agir basti,” der.
“Burun kivirmalarinin” ya da ki¢umsemelerinin nede-
ni, Nisan Akman’in kadin filmleri mi ¢ekmesidir, yoksa
kadin olmasi mi? Yénetmen ayrintiya girmez bu nokta-
da.

Nisan Akman, kadin olmanin getirdigi farkhliklari
ya da sorunlari 6ne ¢ikarmayi seven bir yénetmen degil.
ilk yonetmenlik deneyimiyle ilgili bir kaygiy! séyle an-
latiyor:

Simdi Yesilgam’da bir sey var. Eger senin bir seyden anlama-

digini hissederlerse sana ¢ok fena davranirlar. Yani bana

mesela Eris ¢cok komik bir sey sdylemisti. ‘Sabahleyin sete
gidince, boyle saga sola tekme filan at, bir seyleri devir, gu-
raltt yap’ dedi. ‘Sesin ¢iksin’ dedi. ‘Sagmalama’ dedim...



Yani otorite. Otoritenin olmadigini hissederlerse herkes bir
laf eder, iste i1sik¢l oradan gelir soyle yap der filan, bdyle bir
otorite sarsintisi olmasin dedi. Neyse, ben zaten kendi eki-
bimle calismak istiyordum, ¢tinkl biz onlarla yillarca rek-
lam filmi ¢ekiyorduk. Dedim dyle bir sey yapmaya gerek
yok, zaten onlar da sasirirlar ‘sabah sabah ne oluyor, aklini
mi oynatti’ diye!

Nisan Akman, otorite kuramama sorununun, kadin
ydnetmen olmakla bir ilgisi olmadigini, acemi bir erkek
yOonetmenin basina da bu tur bir sorunun gelebilecegini
dusunmektedir. “Cok kufur vardi Yesilcam’da. Cok ra-
hatsiz ediciydi... Sert degilim ama gerektiginde kufur
ederim. Ama kibar gotirmeye calisirim,” der ve satir
arasinda ¢alisma tarzindaki farkhhiga iliskin ipuclari ve-

Film isine bir sire ara verdigini sdyleyen Nisan Ak-
man, “Zaten durmak zorunda kaldim ¢lnki para yoktu.
Ama bu giderek uzadi, Ust uste bir surd sey bindi. Ama
uzun bir ge¢cmisim var sinemada, onun icin hi¢cbir zaman
kopmam,” demektedir.

Ne kadar uzak kalsa da, yénetmenin disindigu pro-
jeler var:

S.R.O.: — Dabha sonraki projeniz ne?

N.A. — Film. Bir anne kiz arasinda. Feride Cicekog-
lu'nun yazmasini istiyorum. Gelebilirse Hollan-
da'ya. KugUk bir produksiyon. Para var Lond-
ra'da. ilk paray! bulunca arkasi kolay gelir. Belki
obur festivale yetistirebiliriz.

Yonetmenin dilegi, simdilik gerceklesmedi ve gorus-
menin yapildigi tarihten sonraki festivale (Ucan Supirge
Kadin FF’ye) bir film yetistiremedi. Ama bu arada basin-
da da yer aldigi gibi esi Eris Akman bir film yonetti. Eris
Akman, iki filminin senaristi, bir filminin oyuncusu ve
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Nisan Akman film g¢ekiminde

bir filminin de yapimcisiydi.

Kadinin haremde de ailede de her seyi organize eden
kisi olduguna ve her seyi idare edebilecek gtlicte olduguna
inanan Nisan Akman, ikinci projesini anlatirken mutla-
ka kadin sorunlariyla ilgili bir calisma olmayabilecegini
de belirtmigtir.

Bu yeni hikaye de ¢ok iyi bir film. Burada da tabii kadin

problemleri. illa tabii kadin yénetmen kadin filmleri ceke-

cek diye bir sey yok. Bende baska bir proje daha var. Cok
pahali bir proje. Osmanli déneminde gecen... bir katliam.

Cok giizel bir proje. Oyle bir sey cekmek isterim. illa kadin

problemi degil... En iyi bildigim sorunlar. Yonetmene tabii

ilk basta hep bildigi seyleri anlatmak daha kolay geliyor. Bi-
tin yénetmenlere bakarsaniz filmleri hep bildiklerine, para-
ya bagli. Ona ¢ok blyUk bir para gerekiyor.

Nisan Akman, ilk cocuguna fazla vakit ayiramayisi-
nin acisini ¢citkarmaktadir artik: “Yénetmenlik hakikaten

insanin yirmi dort saatini aliyor. Bunu benim kizim Kiraz
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cok iyi bilir. Cok yalniz kaldi ¢iinkii. Cok zor. insan sine-
mada da hep disundyor ne yapiyor, hasta mi diye. Ben bi-
raz anne olmay! sectim simdi. Biraz buyudsunler, tekrar
film yapmaya déneyim diye karar verdim.”

Kadin seyirci i¢in 6zellikle son filminin anlami buyuk-
tur: Akman’in AU iletisim Fakiltesi’nde &drencilerle
yaptigi bir sdylesi sirasinda “Diinden Sonra Yarindan On-
ce'yi izledikten sonra gazeteci olmaya karar verdim ve ile-
tisim Fakultesi’ne girdim. Sizin sayenizde,” diyen ve te-
sekkiir eden kiz 6grenci gibi, filmi izledikten sonra, ayni
sorunlarin kendi evinde de yasandigini séyleyen 6grenci-
ler cikar.

ilk evliligini on dokuz yasinda yapan Akman, bir yil
dolmadan bosanir; ikinci evliligini Eris Akman’la yapar.
Yodnetmenin ilk evliliginden olan kizi da televizyonda ¢a-
hismaktadir. Akman uzun stredir esinden ayri, Londra’da
cocuklariyla yasiyor.
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1988
1989
1989
1993
2003

9. MAHINUR Ergun

FIiLM LERI
(YONETMEN VE SENARIST OLARAK)

Gece Dansi Tutsaklan
Olii Bir Deniz
Medcezir Manzaralari
Ay Vakti

Asmak Konak

Yonetmen, Senarist

(Yon: Atif Yilmaz) Senarist
Yonetmen, Senarist
Yonetmen, Senarist

(Yon: Abdullah O§uz) Senarist

1956 Bursa dogumlu olan Mahinur Ergun ¢ocuklugunu,

okumaya duskin bankaci

anneannesi

babasi, ev hanimi annesi,
ve kendisinden bes yas kucuk erkek

kardesiyle gecirmistir. Ailesi, orta hallidir. Ayrintilari Er-
gun soyle anlatir:2p
Yasamimda hep kitaplar ve seyahat vardi. Bir de anneanne-
min Bursa’daki buyik bir meyve bahcesinin ortasindaki

evinde gegirdigim altin zamanlar. Oraya gittigimde hep re-
sim yapardim. Cok ilging bir mahallenin kenarindaydi ev
ve ¢ok renkli komsularimiz vardi. Bir ¢cocuk ordusuna ku-
manda eder, onlara gittigim filmleri anlatir ve oynardim.
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Onceleri babam mufettis oldugu icin yilin alti ay1 kisa siire-
lerle ¢ok fazla sehir degistirilirdi, bu ¢ok heyecan verici
olurdu. Butin Anadolu’yu gérme firsatim oldu. Annem ne-
rede olursak olalim bize bir ev ortami ne yapar eder yaratir-
di. Cok ilging konaklarda da kaldigimiz olurdu, kétt otel-
lerde de. Ortaokulda yerlesik diizene gectim. Sanat, Uskii-
dar Amerikan Kiz Lisesi’nde cok ciddiye alman bir seydi.
Heykeliniz bitmediyse ve birakamayacak bir havadaysaniz
matematik dersine girmeden bahgede ¢alismaya devam et-
menize izin verilirdi mesela. ingiliz Edebiyati derslerine gi-
ren muthis kaltarlt, maceraci ve muhalif hocalarimiz vardi.
Bir tanesi bana ‘yazma’ durumunu 6gretti, bir baskasi tiyat-
ro okumayi. Okul, kimyay! ve fizigi bile ilging kilmayi basa-
ran bir egitim sistemine sahipti. O yillar ¢cok verimli yillar-
di. Ailenin kendi icine kapali, tutucu yapisi ile okulun ge-
tirdigi liberal yapi epey kafami karistirsa da on sekiz yasim-
da okul biter bitmez evlenmek suretiyle kendi diizenime ki-
sa yoldan gegis yaptim.

Mahinur Ergim, lise son sinifta tiyatro oyunu oynar-
ken tanistigr bir gencle evlenir. Birlikte Ankara’da Uni-
versiteye baglarlar. Dort yilin sonunda sinavlara girerken
kizlari olur. 1978 yilinda, sonradan Ankara Universite-
si'ne baglh iletisim Fakultesi'ne déniisen Basin Yayin
Yuksekokulu’nda Sinema Televizyon Bolumuiu’'nden me-
zun olurlar. Okul bittikten sonra istanbul’a giderler.

Ergun, okul bitince dnce ‘reklam produktdri’ olarak
ise baslar. Ama sinema dusuncesi son sinifta olusmustur:
Film yapmak ister. istanbul’a gider gitmez amator sine-
ma kullibU gibi bir grup olusturarak kicuk Kodak maki-
nelerle 8 mm’lik filmler yapmaya baslarlar. Bir yandan da
profesyonel olarak para kazanirlar; herkes farkli yerlerde
calisir. Hafta ici bir senaryo yazip, hafta sonlari onu ¢e-
kerler ve bir sene boyle gecer. Filmleri bir hafta sonra
montajlayip, evlerde gala yaparlar. Ergun’un ifadesiyle,



bu bes alti kisilik gruptan ileriki yillarda 6nemli kisiler,
anlii gérunti yénetmeni (Ugur i¢cbak), reklam ajansi sa-
hibi, 6zel efekt uzmani ya da produktoér ¢cikmistir. Ayni
zamanda, o yil surekli kasetten film izleyerek kendi ken-
dilerini egitirler. Sonra Ergun senaryo yazmaya baslar,
ama ilk filmini yapmasi on yilini alir. O arada reklam yo-
netmenligi yapar, reklam sirketi kurar, kisa filmler ceker.
Baz ticari Rally filmleri yaparak onlar satar. “Hatta ye-
ter ki film olsun diye,” bir ara dugun bile ceker.

“Ama israrla o iste kaldigimi biliyorum, o sektdrde, o
isi yaparak, goriantdlerle ugrastigimi biliyorum. On yil
sonra bu is bdyle gitmez deyip herkese yalan atip, gidip
bir film cektim. Paramiz varmis gibi davrandim. Kimse-
nin parasi yoktu. Oyunculari, herkesi kandirdim.” Sinan
Cetin’e cok kisa bir asistanligi olur: “Setten kacip ilk fil-
mimi cektigim ilk ve son asistanligim oydu iste.” O sira-
da on on bes gin asistanligini yaptigi Sinan Cetin, baz
oyunculari, ilk filmini yapan Ergun’la calismaya ikna
eder ve boylece filme baslanir. Ergun, kamerayi hocasi
Guner Sarioglu’nun sirketinden alir ve ceplerindeki pa-
ralari birlestirerek bir video filmi ceker. Cok kisa bir su-
rede, 1987 yilinda kucuk bir bitgeyle ¢cekilen Yabanci Bir
Sevgi adli bu video filmi sayesinde bir sonraki filmi icin
yapimci bulabilir. ilk sinema filmini 1988 yilinda yapar
ve devami gelir. Yonetmenin deyisiyle “Bir film yapinca
onu gdrenler para yatirirlar ve biraz daha film yapabilir-
siniz”. Sonrasi, U¢ film ve televizyon sektdri... Sinema
disinda televizyon igin ¢alisan Ergun, Catisiz Kadinlar,
Dedelerimi Evlendirirken, Sidika, Sasifelek Cikmazi, Nasil
Evde Kaldim ve Asmali Konak (6ykusi Meral Okay’in)
gibi populer televizyon yapimlarina bazen yénetmen ba-
zen senarist olarak, bazen de iki isi birden Gstlenerek im-
za atmistir.

Yukarida da belirtildigi gibi, her filmi, bir sonraki filmi
icin referans olmustur, tik filmi Gece Dansi Tutsaklan'm
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Mahinur Ergun Sidika'nin ¢ekimlerinde

(1988) montajdayken géren Kadir inanir, yeni bir film
icin yénetmene yapimcl bulur. Yapimci da filmde Kadir
inanirin oynamasi kosuluyla filmi yapabilecegini soyler.
Bunun Gzerine Ergun, dnldne gelen bu firsati kagirmak is-
temez ve inanir’a uygun diisecek bir proje tzerinde cali-
sir. Medcezir Manzaralarinin tretmani (uzun dykusi) za-
ten hazirdir ve bu projenin daha uygun olacagini disu-
nar.

ilk filminin kendisinde bile olmadigini belirten ve bu
filmi hakkinda “Cocukg¢a geliyor. Muzik ¢cok fazla. Oyun-
cu yonetimi ¢cok kotd. Reji fena degil,” diyen Ergun’un
ikinci filmi bu kez yénetmene oduller getirir. Medcezir
Manzaralari, 3. Ankara FF’de (1990) en iyi film ve en iyi
yOdnetmen 6dullerinin yani sira en iyi oyuncu édullerini
de (Zuhal Olcay ve Kadir inanir) alr.

Medcezir Manzaralari'nda (1989) Zeynep (Zuhal OlI-
cay), patronu Erol (Kadir inanir) ve psikolog arkadasi
Umit (Yilmaz Zafer) arasindaki iliski anlatilir. Zeynep’in
ise girdigi ilk gtin Erol ona ilgisini belli eder. Erol’'un gi-
derek dengesiz kisiligi (kiskanchgi, baska bir kadinla ilis-
kisi, keskin tepkileri) ve Umit’in saygili, akilc kisiligi ve



Batili tarzi, iki erkek arasindaki karsithigi olusturur. Fil-
min adi, Zeynep’le Erol’un iliskilerindeki daha ¢cok erke-
gin neden oldugu gelgitleri betimler. Filmin kilit sahne-
lerinden biri, Zeynep’in Umit’e babasini anlattigi sah-
nedir; bu sahne, ayni zamanda, bize Zeynep’in neden
Erol gibi dengesiz birini se¢tigini de aciklar. Ayrica film-
de, otoriter aile iliskilerinin Erol’'un Kisiligini (gtvensiz-
lik, tedirginlik, kiskanchik, asir tepki) temellendirdigi
saptamasina da yer verilir. Bilerek isinde basarisiz olan
Zeynep, bu nedenle Erol tarafindan isten atilir ve baska
bir ise yerlestirilir. Zeynep, Erol’u zayif noktasiyla (isiy-
le) vurmaya calisir. Yakin arkadasi Umit’e iliskisini an-
latirken kendisini bir ¢cakil tasina benzetir, sulsr yukselir
ve algalir; siiriiklenen Zeynep olur. iki insani da tiiketen
iliski Zeynep’in kendinden gecerek Erol’a saldirmasini
gosteren kareyle biter.
Ergun, Medcezir Manzaralari’'yla 6dil aldiginda, bir
soyleside filmle ilgili géruslerini soyle aciklar:
Kadinlar erkege yenik degil, adamlari bir stre seviyorlar,
kendilerine uygun olmadiklarini anladiklarinda iliski biti-
yor... Medcezir'de is iyice ¢igirindan cikiyor, ¢cinkd kadinin
karsisinda hasta bir adam var. Sevgi ¢ok karisik bir sey; 6l-
diirme duygusunu da tasiyabilir bazen... Kadin, Medcezir'de
adama cinsel bir nedenle tutuluyor. Kafasi hayir derken
gdvdesi evet diyor. Biraz da arinin deligine degnek dtrtme-
yi seven bir kadin tiplemesi, adamin i¢ dinyasini kavramak
hevesiyle sokuldukga driimcek agina iyice dolasiyor.2B

Medcezir Manzaralari, bu yénuyle, kendilerine layik
olmayan otoriter/fasist/dengesiz erkeklerin cazibesine
kapilan ve yasadigi tutkulu askla go6zleri kér olan kadin-
larin zaaflarini isler. Yonetmenin sozleriyle “duygusal ge-
lisiminde arizalar ve eksiklikler tasiyan bir kadinin” ¢a-
resizligini anlatir. Bu anlamda Medcezir Manzaralan'm,
bir “kadin filmi” olarak degerlendirmek de mimkindur.
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Mahinur Ergun, psikiyatriyle 6zel olarak ilgilendigini
ve Medcezir Manzarakm’ndaki Erol karakterin« bir butiin-
lik icinde, tutarh bir bicimde yaratmak i¢in bu alandaki
yayinlari ciddi bicimde okudugunu belirtmektedir. Film
icin bir psikiyatra danistigini, ayrica giindelik yasaminda
da ¢ok fazla gozlem yaptigini, hatta sokaktaki konusmala-
ri kaydettigini, bir stire sonra bir kayit cihazi gibi cevrey-
le ilgilendigini ve bu birikimi malzeme olarak senaryola-
rinda kullanabildigini de ekler.

Ergun’un ikinci filmiyle kazandigi basari ona belli bir
guc verir ve Kadri Yurdatap’in yapimciliginda Ay Vakti'ni
yapar. Bu film icin Kdltar Bakanhgindan, biri geri 6deme-
li, biri 6demesiz iki destek alirlar. Kadri Yurdatap “lyi bir
film yapmak icin 6nind agcmak lazim,” dedigi Ergun’a ne
isterse yapabilecegini soyler. Ancak Yurdatap, bu filmde
senaryonun basarili olmadigini, Ergun’un senaryo yazmayi
¢ok sonra televizyonda 6grendigini disinmektedir. Bu fil-
min Creteil Kadin FF'ye kabul edilmedigini séyleyen ya-
pimcisi, “is yapmayacagini” disindigu icin Ay Vakti’nin
kopyasini ¢cikartmadigini, ama iki gosterimlik hakkini ézel



Mahinur Ergun

bir kanala (ATV) sattigini, ancak televizyon kanalinin fil-
mi begenmedigi icin gostermedigini belirtir; Yurdatap, yi-
ne de satislardan para kazandigini séylemistir.

Gorintisi Ugur icbak’a, kurgusu Nevzat Disiagik’a
ait olan ve Finike’de ¢ekilen Ay Vakt/’nde y6netmen yar-
dimcisi Serdar Akar’dir. Yonetmen uclncd filminin
oyuncu segiminde artik 6zgurdidr. Yildiz sinemasi bitmis-
tir ve iyi oyuncunun gercekten iyi bir egitimden gecmis
olmasi gerektigini dusiinmektedir. Bu nedenle Zuhal Ol-
cay, Musfik Kenter ve Fiisun Demirel’in oynadigi Ay Vak-
ti, istanbul’dan giineye tasinan Agah’in, birlikte yasadigi
sevgilisi Yildiz’la ve bosanamadigi esiyle iliskileri tzerine
kuruludur. Filmde Agah’in animsadigi ¢ocukluguyla ilgili
geri donisler ve kurdugu hayaller yer alir. Yildiz’'in ¢ocu-
gu Ay’a babalik eden Agéh, (Uvey) kizina masal anlatma
saati gecgince “ay vaktini kagirdik,” der. Filmin adi masal
anlatma saatine ve masum kiz ¢gocuguna isaret eder.

6. Ankara FF’'de (1994) Fusun Demirel’e en iyi yar-
dimci kadin oyuncu ve 30. Antalya FF'de (1993) Can
Hakglder’e en iyi 6zgin muizik 6dulunt getiren Ay Vakti
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Uzerine yonetmenle yapilan gorismeden bir bélim asagi-
da aktariimistir:

S.R.O.:

S.R.O.

— Ay Vakti’ndeki temel sorun Agéah’in caresizligi
mi yoksa kadinlann igine distigu durum mu? Yoksa
ne?

— Yasamini artik bir kdseye cekilip sevdigi seyle-
ri yaparak gecirmek isteyen, yaslanmayi kabullen-
mek ve son yolculuguna hazirlanmak isteyen bir
erkekle, yasamin, sehrin, kalabahgin tutkularin
¢agrisina acik geng bir kadinin issiz bir eve sikis-
masinin hikayesi. Kadininki gegici bir yorgunluk-
ken adaminki bir 6mriin yukina tasiyan bir yor-
gunluk ve bu ¢atismadan ¢ikiyor hikdyemiz. Ka-
din, adamin onu hep kusatmis olan tutkusunun
yok olusunu panikle fark ediyor ve onu tekrar
uyandirmaya, ilgisini cekmeye calisiyor ama bas-
ka bir kavrayis ve olgunluk Agéh’ teslim almistir
ve bunun doénust yoktur.

— Filmde génlim hep Yildiz’dan yanaydi. Tuhafya
da asin tepkiler verse de! Aslinda Agéah’a ¢ok asik ve
“Oteki Kadin” oldugu igin kiskanghigi ve inatgiligi agir
basiyor. Dogru mu algiladim bunu?

— Yildiz; igindeki calkantilari, bir yerlere ait ol-
mayi, anneligi, hicbir seyi bir yere oturtamamis,
sadece Agah’in verdigi huzurla ve babaca otorite-
siyle hizada kalabilmis bir kadin. Onu da Agéah ba-
baocagina déniince yan yana olmalarina ragmen
kaybediyor ve Agéh daha geleneksel sistemine ve
kendi icine geri donuyor. Bu da Yildiz'1 delirtiyor.
Onunki klasik kiskancliktan ¢ok “kendimi kime
emanet edecegim artik” korkusu. Onun ¢alkanti-
larinin da, huzurunun da bir halati var ve bir ucu
hep Agah’a bagli. O halat salininca Urkuyor.

— Filmin sonu sanki bitmemis gibi, 6rnegin séylendi-
gi halde Agah’m kardeslerinin geldigini gérmuyoruz.



Yildiz her seyi birakmak mi istiyor? Bu filmle ilgili
temel duygularini ve ¢ikis noktani 6grenmek isterim.

M.E.: — Filmin sonuna dogru Agah’in tim eski aile-
siyle kiiglk kiz cocugunun da dahil edildigi, eski
karisinin da oldugu bir yemek sonunda masa
toplanirken, g¢ocuk uykuya géturulirken, Yil-
diz’in onlar1 pencereden gordigu sahne vardir.
Yildiz artik orada hicbir yeri olmadigini ve blyU-
mesi ve kendi yasamina ytrimesi gerektigini
fark eder; asfaltta gtines dogarken bir mitolojik
hikaye esliginde uzaklasir ve maket ugagina bin-
mis deneme yapan koyllye rastlar. Birden gul-
mesi tutar. Tnsan evini ve ¢cocugunu terk edip gi-
derken bombos asfaltta ucaga binmis kosan
adam gorurse guler. Yildiz da geleneksel gilme
krizlerinden birisine yakalanir ve film fonda ada-
min ucakla denemeler yapmasi ve dnde Yildiz'in
gulerek yurimesiyle biter. Buyik bir kayip duy-
gusu ile uzaklasan insanin kendine, beceriksizce
ve korkusuzca kurbani oldugu kaderine, dinya-
nin guzelligine ve bundan sonra basina gelecek-
lere gulmesidir bu. Zuhal bunu harika oynadi,
yabanci bir elestirmen bu sahnenin olaganisti
yorumlandigini, gilerek uzaklasmasinin aci duy-
gusunu ¢ok guglendirdigini, ama acilya karsi da
bu karakterin cok insanca ve hinzirca bir panze-
hir tasidigini sergiledigini soyledi.

S.R.O.: — Birde neden ara yazilar var?

M.E.: — Sadece filme sindirilmis edebiyat duygusunun
pekistirilmesi icin Adnan Ozer’in harika siirlerini
kullandik. Her epizod -filmde yeni bir asama- bir
siirle acild1.

Mahinur Ergun, sadece Medcezir Manzaralari’yh gise-
de basari yakalamistir:
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ilk filmimi yedi kisi izledi. Vizyona girdi Gece Dansi Tutsaklari.
Yedi kisiden biri bendim zaten. iki i¢ seans daha gitti. Ak-
sama dogru iyice azaldi. Dérde dustik, Uce dustuk falan.
Sonra kaldirdilar zaten. O yil Korhan’in filmini de kaldirdi-
lar. Hatta Korhan, ‘gel filmlerimizi yakalim,” dedi, vizyon-
dan bir hafta i¢inde kaldirdiklari icin. “Yok ben yakmaya-
yim,” dedim. Korhan yakti. Bir haftay! bile tamamlamayan
ilk defa ikimizin filmi vardir herhalde diinyada. Sonra Med-
cejliirde ‘Bilet yok’ yazan tabelalari ¢ok goérdim, ¢ok dolu
gitti. Cunku film o yil cok ddul almisti. Bes alti hafta kapa-
li gise oynadi. Ay Vakti hi¢ is yapmadi. Vizyona bile girme-
di galiba, ama iki sene Ay Vakti Turkiye'ye gelmedi. Yani
ben hep kendi filmimi baska Ulkelerde izledim. On alti, on
yedi ulkeye falan gitti festivallere. Sonra da bitti, vizyona
girmedi. Benim gise hayatim bdyle gitti.

Ergun, sinemaya uzun sure ara vermesini ve televiz-
yonda c¢alismasini ekonomik gerekcelerle agiklar. Ydnet-
men, televizyonun, yalniz ekonomik anlamda degil, “ken-
dini dinleme, rahat bir ¢calisma duzeni kurma” gibi avan-
tajlar da sundugundan stz etmektedir:

Parasini buldugum bir projem var, bekliyor. Fakat pes pese
geldi butun bu isler, bir de gegcinmek zorundasin. Sinemay-
la ugrasacagin zaman iki ¢ yil kesinlikle baska bir sey ya-
pilamiyor. Ben bdéyle bir birikim yapayim diye baslarken
kaptirdim pagayi. Son ug¢ yilim ¢ok sagma sapan bir sekil-
de gitti. Pes pese yiiklendi her sey. Biraz yazarligi se¢me-
min nedeni o. Cunkd ydnetmenlik gindn tim saatlerini
alirken haftada alti guin -yani perisan bir sekilde sadece
uyumaya gidiyorsun eve- yazarlikla daha dengeli bir hayat
sagladim. Mesela bu yil senaryomu yazabilmeye basladim
ve sinemayla iliskilerimi tekrar diriltebildim. Gelecek vyil
cekmeyi diisiindiigum ve adi ‘Oldigium Ulkeden Mektup-
lar’ olan bir proje. Ama, o zaman televizyonu surdireme-
yecegim.



Mahinur Ergun, kigukliginden beri ¢cok okudugunu
ve bu aliskanligi sayesinde, gerek televizyonda gerekse si-
nemada kendini besleyebildigini belirtir.

Ben ¢ok tutkulu bir insanim. Yapti§im bir iste, o is nasil ola-
cak, sonuna kadar gormek istiyorum. Bir dizi tutmuyorsa
nasil tutar taktim mesela, oturup yirmi tane kitap okudum.
Simdi bunu biliyorum ben, bir diziyle daha denedim yine
oldu, tuttu o dizi de. Benim her zaman hedefim uygun zama-
ni bulup filmimi yapmak oldu. Hep filmle i¢ ice oldum. On
sene bir sey degil film yapmak icin. Film yapmistan beter
gecirebiliyorsunuz o seneleri. Simdi tek hedefim ¢ok iyi bir
film senaryosu yazmak. Ay Vakti’'ni bitirince boyle bir karar
almistim. Baktim filme ve ¢ok iyi senaryo yazmayi 6gren-
mem gerekiyor dedim. Simdi, bu yeni bilgilerimin 1siginda
sinema senaryomu yaziyorum ve ¢ok farkl oluyor tabii, ge-
cirilen televizyon deneyimlerinden sonra. Bu, o kadar
onemli bir egitim ki insan icin. Gériyorsun hemen, neyin
isledigini neyin islemedigini goriyorsun. Bir hafta sonra ya-
yinda ¢cunki. Bunun, tabii ki sinemaya cok buyuk bir katki-
st oldugunu distntyorum. Simdi tek derdim sinema senar-
yomun ¢ok iyi olmasi. Onu ¢ekince, belki ¢cekemedim bir
daha calisayim diyecegim, bilemiyorum. insanin hedefi de-
gisiyor zaten.

Yukaridaki sozlerine ek olarak, televizyonla iliskisi
Uzerine “Kelimelerle ve gorintilerle ugrasmak acgisindan
¢ok yardimi var tabii. Ama ikisi ¢ok ayri tasarimlardir,
¢ok farkhdir. Sunun gibi dusunebiliriz; koca bir meydan
icin yaptigin heykel farkl bir heykel olur, kiigtk bir stan-
din Gzerine yapacagin heykelin tasarimi ¢ok farkl olur. O
heykeli orada buyutursen ¢ok ¢irkin durabilir. Sinema ile
televizyon ayni seyden yola ¢iksalar bile bdyle énemli bir
farki var. Buyuk ekran i¢in tasarlamak, insanlarin karan-
likta algilayacagi seylerle, evin iginde algilayacagi seyler,
onlarin tasarimi c¢ok farkli, muzik bile c¢ok farkli,”

193



yorumunda bulunur. Herhangi bir senaryo yazdiginda ona
damgasini vurdugunu ve Tarkiye’nin en “6zglr” senarist-
lerinden biri oldugunu ileri siiren Ergun, televizyonda ca-
histigi zaman da sinema teknigi kullandigini belirtir.

Bir zamanlar sinema projesi olarak Yeni Hayat’'i ¢ek-
meyi ¢cok istedigini, ama baskalarinin Orhan Pamuk’tan
telif hakkini aldigini séyleyen Ergun, edebiyat aranleri-
miz sinemadan daha ileri oldugu halde, aslinda uyarla-
manin zor geldigini, genelde 6zgln eserler tretmeyi ter-
cih ettigini belirtir.

“Kadin yoénetmen” kavraminin kimi cevrelerce ya-
dirgandigini, hatta ne yazik ki saskinlikla karsilandigini
belirten Ergun, bir “kadin” olarak yénetmenlik yapma-
nin belirli bir farki da beraberinde getirdigine inanir:

Ben, ayrimciliktan yanayim. Yani, insan nasilsa dyle davra-

nir, maymunsa maymun gibi davranir. Kadinsa kadin gibi,

erkekse erkek gibi. Oyle bir sey var. Baslarda biz ¢ok az ki-
siydik kadin olarak. Cok saskinlkla karsilaniyorduk. Blyuk
bir medya ilgisi, Allah Allah nasil olur havasi vardi. Ama
tabii isten gucten sen o ayrimi ¢ok anlamiyorsun. Ama, bi-
zim setlerimiz ¢ok zarif olmustur, ¢ok uygar olmustur. Bu, ta-
bii, kadin olmanin getirdigi bir seydir. Daha vahsi iliskiler
var piyasada, ben duydugum seylere inanamiyorum... Her-
halde kadin olmak 6yle bir sey. Oyle bir farki getiriyor.

Ama, dusunce planinda kendi éykulerini anlatiyorsun tabii.

O da kaginilmaz bir sey. Ama, mesela simdi baska bir konu

var: Bir kadin, bir erkek karakteri nasil bu kadar iyi anlatir?

Asmall Konak’ta ben Seymen’i nasil anlatiyorum yani? Hat-

ta bir sirt insan erkek zannetmis; ‘senaryo yazari Mahinur

Bey’ diye ariyor basin beni.

Kadinlarin yalniz kadinlari degil, erkek karakterleri de
cok iyi anlatabilecegini sdyleyen yonetmen, “kadin yo6-
netmen” sifati konusundaki tepkilerinin degistigini de
acikyureklilikle ifade eder:

194



Ben ¢ogu zaman kadin festivallerine cagirildim dinyada,
ama kabul etmedim. Cok sagma oldugunu dustniyorum,
béyle bir ayrim yapmanin. ilk kez ben, herhalde gecen yil
Ucan Supurge’ye katildim. Onda da epey tartistik ve beni
ikna ettiler. Katilmamin nedeni de suydu: Festivali destek-
lemek. Clnku festivallerin olmasi gerektigine inantyorum.
Yasatmak icin yapabilecegim bir sey varsa yapmak isterim.
Bir de bu ayrimlarin benim igin ¢ok sert oldugu yillar gecti
artik. Belki de kendini kabul ettirmekle ilgili bir seydi ya da
sadece kadin oldugum igin bir yerde olmak istemiyordum
eskiden; simdi o kadar takmiyorum. Onemli degil yani.
Ama kisisel diisiincem, bdyle bir ayrimin olmamasi gerek-
tigi yoninde... Biz baslarken ‘Sen ne yapacaksin, Yesil-
¢am’da kadinsin, olmaz, etmez,” (diyorlardi). Ama bu sim-
di bitti. Hatta kadinlar tercih ediliyor. Daha titiz ¢calistik-
lari dustintliyor... Kadin yénetmen oldugu zaman hakika-
ten baska bir disiplin de hissediliyor; bu biliniyor istan-
bul’da. Daha ¢ok kadin olmaktan ziyade, bir kimlik olmak,
kendine has seyler yapmak insanlara 6rnek olur. Yarattigin
kadin karakter baska kadinlari etkileyebilir. Oradaki sa-
natsal bicim insanlar etkileyebilir. iceriden ¢ok iyi gore-
miyorsun zaten ne yaptigini ne ettigini, insanlar sana soy-
ltyorlar, yarisina da inanmiyorsun. Onun icin ben kendi
varligimi hep biraz kendi gézimde karanhk gdrmuisim-
dur... Dogrusunu istersen disariya karsl nedir, ne yapiyo-
rum, insanlara nasil gériintyor, ne oluyor bilmiyorum. Sa-
dece boyle bir seyler okudugum zaman hosuma gidiyor.
Ama, Ozel olarak kadin olmanin artik bu ¢agda kimsenin
yolunu 6zellikle agacagini da sanmiyorum.

Arka arkaya aktarilan iki alintidan da gorialdaga gibi
Ergun, bir yandan kadin ve erkek yénetmen ayrimina ve
farklihga inandigini séylemekte, 6te yandan bu ayrimi
gecmiste daha sert yasadigini, artik boyle distiinmedigini
ve boyle bir ayrim olmadigini belirtmektedir. Birbirine
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zitmis gibi gelen bu iki géristen sonuncusu, aslinda “Sa-
dece kadin oldugum igin bir yerde olmak istemiyordum,”
diyen Ergun’un kaygisini yansitir. Meslegini, erkek olan
diger meslektaslari gibi icra etmek isteyen bir kadinin ic-
rasindaki temel fark, kadinin kadin, erkegin de erkek olu-
suyla ilgilidir Ergun’a gore - diger bir deyisle, s6z konusu
olan, dogal bir ayrimdir. Bu bakimdan Mahinur Ergun,
gercekten de “meslekte kadinhgini kullanma” anlaminda
kadin ya da erkek yénetmen ayrimina inanmadigini, da-
ha dogrusu bunu yasamadigini sdylemektedir. Kadin-er-
kek ayrimini dogallikla kabul edip bu ayrima herhangi bir
oncelik yuklemeyen Mahinur Ergun’un evlilik yasami da,
bahsedilen bakis agisiyla paraleldir. Esinin hi¢chir zaman
“standart es tepkileri” vermedigini belirten ydnetmen,
hem kendi gelisimini engelleyici bir tavirla karsilasmadi-
gin1 hem de esine boyun egmedigini ifade ederek, “insa-
nin kendi yasama alanlarini kendisinin yarattigini” vur-
gulamistir.

Medcezir Manzaralari baglaminda Mahinur Ergun
“Ben kendi bunyesel zaaflari ve ruhsal arizalan ytztnden,
dalgalarla bogusmak zorunda kalan karakterleri anlatma-
yI seviyorum. Caresizce suruklenmeleri, bir belanin baska
bir bela dogurmasini yazmayi seviyorum,” diyerek, sine-
mada neyi anlatmayi tercih ettigini de aciklar.

ilk filmini bir kenara birakirsak yénetmen, iki filmiy-
le de kadin-erkek iligkileri icinden kadin sorunlarina ba-
kar, “kadinlhik durumlarina” duyarh filmler yapar. Temel
erkek karakterlerinin sorunlariyla birlikte kadinlarin
(Zeynep’in, Yildiz’in ve Mahide’nin) dastigu durum, Er-
gun’u ilgilendirir.

Televizyon dizisinden sonra Asmali Konak filminin
senaryosunu da yazan Mahinur Ergun, uzun vyillar ara
verdigi sinemaya donmek icin artik yeni filminin senar-
yosu Uzerinde calisiyor.



GENEL CEKIiM II:

Tematik olarak, sinemada 1980’lerin karakteristik
ozelliklerinden birisi “aydin bunalimi”, bir digeri, yénet-
meni erkek olsun kadin olsun, dénemle ilgili olarak kadin
karakterlerin odaga alindigi kadin filmleridir.

Bu dénemde, “kadin filmleri” denince ilk akla gelen,
kadinin cinselligini kesfedisi ve kimligini yeniden kurma-
si strecini temele alan dykuleri anlatan, bir baska deyisle
kadin karakterlere odaklanan ve kadinlarla ilgili filmler y6-
neten erkek ydnetmenlerdir. Kadin filmleri denince akla
erkeklerin gelmesinin en dnemli nedeni, kuskusuz erkek
yOnetmenlerin sayica ¢ok olmasi, yaptiklari filmlerin do-
lasima rahat girmesi, bu konulari bu bi¢cimiyle ele alan ilk
yonetmen olmalari ve “kadin 6zgurligu” cercevesinde si-
nemada varolan boslugu zamaninda gorup hizla doldur-
maya ¢alismalaridir. Bununla birlikte, ayni dénemde ¢ali-
san, farkli bicimlerde ve farkli agilardan da olsa kadin so-
runlarini isleyen, kadinlarla ilgili filmler yapan kadin yo-
netmenler de vardir.

ilk bélimde s6z edildigi gibi, 1980’lerin basinda Yasar
Kemal’den Yilani Oldiirseler’i uyarlayan Soray, yine belli
bir duzeyi tutturur. Seksenlerden 6lumune kadar sirecek
donemde Bilge Olgag; agirlikl olarak feodal diizene karsi
ctkan, kiyisindan koésesinden de olsa devrimcileri ana ka-
rakter yapan filmlerin yani sira, aralarinda Kasik Disma-
ni, Giilusan, ipekge ve Umut Hep Vardi gibi dogrudan ka-
din sorununa (saglk sorunlari, kumalik, kadinin cinsel
yonden ‘mal’ ve ‘fahise’ gibi algilanisi) ydnelen filmlere
de imza atmistir.

Gerek Nisan Akman’in sinifsal ve kulttrel degiskenle-
riyle birlikte ele aldigi kadin sorunlari Gzerine yaptigi film-
ler (evlilikte kulturel farkhliklar, kadinin calismasi, is/evli-
lik catismasi), gerekse Mahinur Ergun’un kadin-erkek ilis-
kileri baglaminda yaptigi filmler kadin sorunsalina yénelik
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ipuglariyla doludur. Beyaz Bisiklet'te (Nisan Akman) si-
nifsal ve kulttrel farkliliklar nedeniyle saf bir kizin, yasa-
diklarinin altinda ezilerek gercek dinyadan kopmasi; Bir
Kirik Bebek’te (Nisan Akman) reklamlarda oynayan geng
kadinin iki farkh kdltar icinde ve yogun bir erkek baskisi
altinda yasamasl; Dunden Sonra Yarindan Once’de (Nisan
Akman) esi gibi calismak isteyen kentli bir kadinin yasa-
diklari, esini (baska bir kadinla birlikte oldugu igin) kay-
betmesi ve bu kaybi kazanca ¢evirerek meslegine yeniden
kavusmasinin hikayesi; Medcezir Manzaralarinda (Mahi-
nur Ergun) bir erkege 6limcul bir tutkuyla baglanan ka-
dinin zaaflari; Ay Vakti'nde (Mahinur Ergun) iliskilerin
bitisi, kiskanchklar, erkegini oteki kadina “kaptirmak” is-
temeyen bir es ve dteki kadinin yasananlara kendini bira-
kivermesi; bunlarin hepsi bahsedilen filmlerdeki kadin
karakterlerin deneyimleridir.

iki ybnetmenin de alanda uzun siireli deneyimleri var-
dir. Her iki yénetmen de cocuklu ve eslerinden bosan-
mis/ayri yasayan kadinlardir.

Akman’in séyleminden cok filmleri disil 6zellikler ice-
rir. Bu filmler, dogrudan kadin karakterleri anlatir. Kadin-
erkek iliskilerini isleyen Ergun’un ise, daha ¢ok sdylemi
-konuya yaklasimi- disildir.

Her iki yonetmenin de ilk filmleri belli zayifliklar ta-
sir. Her iki yénetmen de ucer film yaptiktan sonra, tam
olgunluk dénemlerine girecekken sinemadan uzak kaldi-
lar. Uzun bir aradan sonra yeni filmleri igin hazirlik yapi-
yorlar.



11,
SIYASALLASMAYA
DOGRU
KADIN YONETMENLER
(1990-2002)

1990°dan 2003 yilina kadar Turk sinemasinda toplam 521
film yapildigina gore, yilda yapilan film sayisinin kirkin
Uzerine ¢ikmadigr goralur. 521 filmin yalnizca otuzunu
kadinlarin yénetmesine karsin, ilk defa bu dénemde sine-
maya giren kadin sayisinda bir artis olmustur. Ne de olsa
yeni bir ylzyila gecilmektedir. Bu donem icerisinde, ikisi
1990 6ncesinden gelen, toplam on alti kadin yénetmen-
den sz edilebilir. 1960’lardan beri film yapmay! sirdiren
Bilge Olgacg, 1994 yilina kadar film yaptigi icin bu done-
me de imzasini atan kadin ydnetmenlerdendir. Ayrica
1980’lerde film yapmaya baslayan Mahinur Ergun son
filmini bu donemde, 1993’te yapar. Yeni gelen kadin
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yO6netmenlerin bir kismi farkl isler yapmaktadir. Bu do-
nemde tek film yéneten kadinlarin sayisi altidir. Bir kis-
mi1 TRT’nin destegiyle bu alana girer (Tomris Giritlioglu,
Canan Evcimen-Obay, Fide Motan ve Sunar Kural-Aytu-
ria), bir kismi da kendi ¢abalariyla ekonomik destek bu-
lup film yapmaya calisarak bu alanda var olma savasi ve-
rir. Bazi yénetmenler de uluslararasi alanda buyuk basari-
lar kazanir.

Bu bdlimde, ilk filmlerini yonetme sirasiyla FUruzan
ve Gulsin Karamustafa (1990), Canan Gerede (1991),
Tomris Giritlioglu (1991), Isil Ozgentiirk (1991), Seckin
Yasar (1992), Biket ilhan (1993), Canan Evcimen-Obay
(1993), Handan ipekci (1994), Fide Motan (1994), Ye-
sim Ustaoglu (1994), Sunar Kural-Aytuna (1996), Jilide
Ovir ve Necef Ugurlu’dan (1998) soz edilecektir. Goril-
dugu gibi filmler genelde 1990’larin ilk yarisina yigiimis-
tir ve 1998 yilindan bu yana sinema sektdrine hicbir ye-
ni kadin yénetmen girmemistir.
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Gulsin Karamustafa



10/11. FURUZAN/GULSUN KARAMUSTAFA

FILMLERI
(YONETMEN VE SENARIST OLARAK)

1990 Benim Sinemalarim Furuzan Yonetmen, Senarist

Gulstin Karamustafa Yénetmen

FUruzan ve Gulsin Karamustafa, yonettikleri tek filmin
yapimina 1990°dan dnce basladiklari halde, yapim stre-
cindeki sorunlar nedeniyle filmlerini 1990 yilinda bitire-
bilirler 4 Tirk sinemasindaki ilk kadin ortakligi olan Be-
nim Sinemalanm’m yaraticilarindan biri yazin alanindan,
digeri gorsel sanatlar alanindan gelen iki sanatgidir.2b
Batun kitaplarinin da kapaginda yazdigi gibi,
Furuzan ilk kitabi Parasiz Yatili ile 1972 Sait Faik Hikaye
Armagani’ni kazand. ilk kitaplarinda kétii yola dismiis ka-
din ve kizlarin, ¢éken burjuva ailelerinin, yoksulluk ve yal-
nizlikla bogusan kadin ve cocuklarin, yeni ortamlarda bu-
nalan ve yurt 6zlemi ¢ceken gé¢menlerin dramlarina seve-
cenlikle yaklasti. Kisileri derinlemesine inceledi ve anlati-
mini ayrintilarla besledi. 12 Mart dénemini anlattigi ilk ro-
mani 47'liler ile 1975 Turk Dil Kurumu Roman Oduliurni
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kazandi. Daha sonra bir sanatcilar programiyla (DAAD)
1975°te Bati Berlin’e ¢agrildi ve orada bir yil kalarak is¢iler-
le ve sanatcilarla roportajlar yapti. Eserleri bir¢cok yabanci
dile cevrildi. Dokuz Cagdas T uirk Oykiiciisii (1982, Volk und
Welt Verlag) adli antolojisini ve Die Kinder der Turkei
(1979, Kinderbuch Verlag) adli gocuk kitabini ise Dogu
Berlin’de konuk kaldigi stire icerisinde hazirladi. 1994'te,
Bosna-Kersek, Yunanistan ve Bulgaristan gezilerini iste Bi-
zim Rumeli adli kitabinda topladi.

Yapitlari:

Oykui: Parasiz Yatili (1971), Kusatma (1972), Benim Sinema-
larim (1973), Gul Mevsimidir (uzun 6ykud, 1973), Gecenin
Oteki Yizii (1982), Sevda Dolu Bir Yaz (1999); Roman: 47 1i-
ler (1974), Berlin’in Nar Cigegi (1988); Roportaj: Yeni Ko-
nuklar (1977); Gezi: Ev Sahipleri (1981), iste Bizim Rumeli
(Balkan Yolcusu) (1994); Oyun: Redife'ye Guzelleme
(1981); Cocuk Kitabi: Die Kinder der Turkei (1979, Turkiye
Cocuklart), Siir: Lodoslar Kenti.

Yazarin Sevda Dolu Bir Yaz adli oyunu, Devlet Tiyatro-
su’nda 2002 yilinda sahnelenmeye baslamistir.

1946 Ankara dogumlu olan Gulsin Karamustafa ise,
yapilan gorismede kendisini sdyle anlatiyor: “Ressamim
diye tanimliyorum kendimi. Gizel Sanatlar Akademi-
si'nin (simdiki Mimar Sinan) akademi oldugu yillarda
1969°da resim bolimuinden, Bedri Rahmi Eyuboglu’nun
atélyesinden mezun oldum. O gin bugindir meslegimi
surdurdyorum. Turkiye’de gorsel sanatlar alaninda ender
olarak baska bir isle ugrasmayan ve sadece meslegi ile va-
rolan sanatg¢ilardan biriyim.” Batidaki “artist” kavraminin
genisligine dikkati ¢ceken ve o anlamda calismalarinda
farkli anlatim bigimleri kullandigini belirten sanatci, ko-
nusmasini soéyle surduridyor: “Cesitli mediumlari kullana-
rak gorsel ifademi olusturuyorum... Ote yandan ne oldu-
gumu aciklayabilmek icin, ‘ressam’, kullandigim bir



tanim c¢Unki sadece ‘sanatcl’ dediginizde baska yorumla-
ra acik bir ifade kullanmis oluyorsunuz... U¢ boyutlu isler,
¢cevre diuzenlemeleri, enstalasyonlar, video projeleri yapi-
yorum, bir yandan da resim c¢alismalarimi sturduridyorum.
Su anda bu ¢alismalarimin ¢cogu yurtdisinda uluslararasi
bir platformda sergilenmeye devam ediyor.” Yakin zaman-
da, 56. Locamo FF’nin (2003) video-enstalasyon bélumun-
de sanat¢inin iki video ¢alismasi gosterildi. Gulsin Kara-
mustafa, grafik tasarimcisi sanatg¢l Sadik Karamustafa'yla
evli; kizlar1 da babasiyla ayni isi yapiyor.

Her ikisi de sanatin farkli disiplinlerinde se¢kin sanat-
¢ilar olan ydnetmenlerin sinemayla tanismalari farkli do-
nemlere rastlar.

FUruzan’in sinemayla tanismasinin klasik bir hikayesi
vardir; her cocuk gibi sinemayi1 sevmis, kitle eglencesi
olarak sinema, herkes gibi yasamina erken girmistir. Ya-
zar, yalnizca sinemayla degil, mizik, resim, bale gibi bu-
tin sanat dallariyla yakindan ilgili oldugunu; yazarhgi
baglaminda Fethi Naci gibi edebiyat elestirmenlerinin
yazdigl oykulerde mekanin ve zamanin ¢ok hissedildigi,
onlarin neredeyse bir film izler gibi distnulebilecegi ve
butin her seyin géziimizin 6ntine geldigi yoniinde de-
gerlendirmeleri bulundugunu soyler. Firuzan, kendisine
gelen senaryo yazma &nerilerini uzun sire geri cevirir.
1980’lerin basinda ¢ok saygl duydugu ve begendigi Omer
Kavur’dan gelen dneri Uzerine, 1981’de ayni adh 6yku-
siinden Omer Kavur’la birlikte senaryolastirdigi ve Ka-
vurun yénettigi Ah Giizel istanbul’la sinemaya girer.
Film, o dénemde ¢ok kisa stirede c¢ekildigi icin basarih
degildir Furuzan’a gore. Sonraki dneriler televizyondan,
duyarli bir yénetmen oldugunu disindiugu Okan Uysa-
ler’den gelir. Boylece Gecenin Oteki YugU’'nde birlikte ca-
hsirlar. Ancak Flruzan “Senaryoyu sidrekli denetlemek
isterim. Bir de filmin baslayip bitme suresi icinde sette
olacagim,” diyerek kosullarini ortaya koyar. Uysaler bir
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sUre sonra yazara “Sabah alti, gece bir bucuk, iki, Flruzan
cayar gelmez,” diye disindtguni soyler. Alti yedi ay gibi
uzun bir stire calisip senaryoyu birlikte yazarlar, ancak ba-
zi itirazlan oldugu icin Flruzan tanitim yazilarina adini
koymaz. Yine de, tipki Gulsin Karamustafa gibi, bu dizi-
de cok severek calistigini ve bunun bir okul gibi, yogun
bir kurs dénemi gibi oldugunu soyler. Dizinin mekan di-
zenlemesi icin Uysaler’e Karamustafa'yi 6nerir.

Gulstin Karamustafa’'nin, yonetmenliginden dnce, “cok
gizel bir zamanda ¢ok guzel bir iliski” yasadigini soyledigi
ve alt1 yil boyunca surdirdigi sanat yénetmenligi donemi
vardir. “Gériinmeyen bir emek galiba?” sorusu tzerine Ka-
ramustafa sdyle yanit vererek sinema yolculugunu anlatir:

Yok, benim emegim ciddi bir sekilde gériindd, ¢iinki ¢ok en-

teresan bir zamana rastladi; sanat yénetmenligi kavraminin

yeniden degerlendirildigi bir zamana. Daha 6nceleri Duygu

Sagiroglu’nun yaptigi sanat yonetmenlikleri var, Metin De-

niz’'le bidikte Cemo filminde sanat yonetmenligi giindeme

geliyor, fakat cogunlukla Yesilcam filmlerindeki hakim anla-
yIs sanat yonetmenleri seti diizenler, giysileri secer vs. anlayi-
si. Ben ilk defa Atif Yilmaz'in cagrisiyla bir filmde calistim.

Bu ilging bir zamanin filmiydi. Bir Yudum Sevgi. Senaryoyu

Latife Tekin yazmak Uzere cagrilmisti. O sirada ben de top-

lumdaki yeni degisimler, kdyden kente go¢c meselesiyle ilgile-

niyorum ve o konuda resimler yapiyordum. Atif Yilmaz beni
de sanat yonetmeni olarak bu filme dahil etti.

Bu da setin dizenlenmesinden daha c¢ok, “hep birlikte
dusinmenin, birlikte ortaya ¢ikarmanin, yasamanin tru-
nudiur ve bu birliktelik, “Atif Yilmaz’in olagantsti mu-
cizevi calisma sisteminden kaynaklanir.” Sanat ydnet-
menligine Bir Yudum Sevgi’yle (1984) baslayan sanatgl,
Basar Sabuncu’yla Asitacak Kadin (1986) ve Kupa Kigr’'nda
(1986) birlikte ¢calisir. Ardindan doért bélumluk televizyon
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yogun iliskisinin bu filmle gercgeklestigini belirten Kara-
mustafa, “Bu diziye Firuzan’la birlikte cok ciddi bir katki-
miz vardir,” der.

Yapimci Kadri Yurdatap, calistiklari sette Flruzan’a,
“Senin hikayelerinden birini film yapabilir miyim?” diye
sordugunu, bunun Uzerine Filruzan'in ve Gulsin Kara-
mustafa’nin Benim Sinemalarim kitabini disuntp filmi or-
tak yonetme istemleriyle kendisine basvurduklarini sdyle-
mistir. 26 FUruzan, filmi Karamustafa’'yla ortak ydnetme
kararlarina iliskin olarak sunu ifade eder: “ikimiz de ayri
ayri yonetebilirdik, ama cesaretlenmek igin bir araya gel-
dik ve o bir deneyimdi.”

Gulstin Karamustafa Fiiruzan’la birlikte Gecenin Oteki
Yiizi’nden Benim Sinemalarim'a gecislerini sdyle anlatir:
“Onun arkasindan da biz bu dostlugu Furuzan’in sinema-
ya senaryo yazari olarak katilimindan benim de sanat yo6-
netmeni olarak katilimim ve birikimimden faydalanarak
birlikte bdyle bir seye cesaret gosterebilecegimiz duygusu-
nu aldik. lyi de yaptik bence. Bu fikri Kadri Yurdatap’a da
actigimiz zaman o, dehsetli heyecanlandi.”

Faruzan’in ayni adli 6ykusunden kendisi tarafindan se-
naryolastirilan Benim Sinemalarim filminde, 1960’larda,
yasiti gencler gibi disarida gezmeyi, sinemalara gitmeyi se-
ven, yoksul bir ailede yasayan ve bir magazada calisan
Nesibe ana karakterdir. Cikis bulamadigi igin, son care
olarak kendinden yash erkeklerle para karsiliginda biling-
li bir sekilde ¢cikmaya baslar ve bu sayede istedigi gibi gi-
yinir, gezer. Ancak bir giin eve ge¢ geldigi icin annesinin
sikayeti Uzerine babasindan ¢ok siddetli bir dayak yer,
sonra da evden kagar.

Filmin basinda, bir film reklam panosunun pesinden
kosan cocuklar gdsterilir dnce; ardindan verilen sokak g6-
rantisdnidn Gzerine bir marka gibi, Ustte “Flruzan”, altta
Benim Sinemalarim yazisi biner. Bir kadin yuarur. Jenerik
baslar. Film, annenin caresizligini gosteren ¢ekimlerle ve



Nesibe’nin kagmis oldugu bilgisiyle acilir. Film boyunca,
geri donuslerle bazen bes-alti, bazen de on-on bir yasla-
rindaki Nesibe'ye gegilir. Bu geri donusler nedeniyle, fil-
min anlatimi labirente benzer. Geri doénuslerin icinde
baska geri donusler acilir, ileri dénusler yapilir. Filmde on
bes-on alti yaslarinda gosterilen Nesibe, sik sik kucukli-
gund animsar. Bazen Nesibe’nin bakis acisi, kendisinin
olmaktan ¢ikip filmi yaratanlarin bakis acisina dénusur.
Film, anlatilan hikayenin sonundan iceri dogru acihr,
ama izleyiciye yeni bir bilgi verilmez. Filmsel anlati derin-
lestikce dgrenilen tek bilgi, bilingli olarak se¢imini yap-
mis Nesibe’nin sonunun ne olabilecegdidir. Sinematogra-
fik acidan, genellikle karakterlere yaklasan ve uzaklasan
kamera ¢ekimleri hakimdir. Filmin icinde baska filmlere
dogrudan génderme yapilir. Cinki Nesibe kutsal bir me-
kdnmis gibi sinemalara gider, filmler izler, bir tek o me-
kédnda mutludur. Sinemada oldugu an, buyulendigi, das
kurabildigi tek zamandir. Bir de genc bir denizciyle gezer-
ken mutludur, ama mutlulugu sik sik gelecegin Nesibe’siy-
le ya da yapmak zorunda olduklarinin bilinciyle kesintiye

Benim Sinemalarim filminde gocuklarin pesinden kostugu reklam panosu
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ugrar. Nesibe, yoksul olmanin acisini icinde tasir. Kasim-
pasa’da yasadiklari halde denizci sevgilisine, sinifsal olarak
daha Ust bir konuma isaret eden Tepebasi’nda oturduklari-
ni soyler. Film, yoksul siniftan geng¢ bir kadinin hikayesidir.
Baska siniftan bir kiz belki de ‘rayalarini’ gerceklestirme
sansina daha fazla sahipken, yoksul Nesibe’nin neredeyse
bu hayalleri beslemesine bile izin yoktur. ‘Kadin olma’nin
butdn sorunlariyla (erkek siddetine maruz kalmak, baski al-
tinda tutulmak), yoksul sini-
fin sorunlari (bedenini sat-
mak zorunda kalmak) i¢ ice
geger.

Filmde belli sahneler, Ne-
sibe’nin icinde yasadi§i bosluk
duygusunu Vverir: Nesibe’nin
banyo yaptiktan sonra pence-
reden karsl duvara Oylesine
uzun uzun bakmasi ve dayak-
tan sonra ¢iplak, soguk ampu-
le bakisi bu sahnelerdendir.
Oysa Nesibe’nin yasina uygun
¢ocuksulugunu gosteren sah-
neler de vardir; banyoda ko-
puklerden baloncuk yapmasi,
plajda bir gocuga gulimsemesi

Benim sinemalarim Ya da plajdan ¢ikarken yaptigi
mimikler gibi. Ayrica filmde
karakterin kendi kendisiyle (farkli yas dilimlerinde ya da
farkh durumlarda) karsilastigi iki sahne yer alir. Bu sahnele-
rin birinde evden kacan Nesibe, pastanede sevgilisiyle otur-
dugu yere bakar, orada kendisini gorir ve gulimser.
Senaryoda Furuzan’in farkli zaman gegislerini yansit-
mak istemesi nedeniyle yazim streci dokuz ay surer. Ce-
kimler 1988’de baslar; verilen aralarla birlikte film, top-
lam iki aya yaklasan ¢ekim suresiyle 1990 yilinda biter.



Cok ayrintili bir senaryo yazan yonetmene, ¢ekimlere ara
verilmeden o6nceki ilk dénemde ydnetmen yardimcisi
olan Zeki Demirkubuz (filmin yénetmen yardimcisi Asli
Selguk o donemde Pa-
ris'tedir), saka yollu
sunlari séyler: “Furuzan
Hanim, sizin bu senar-
yoyu birisi yolda bulsa
ceker.” Flruzan, saglam
bir senaryoyla yola ¢ik-
manin 6nemli oldugu-
nu ve filmi c¢ekerken
daha 6zgur olabildigini;
senaryonun bazi bélim-
lerini rahathkla degisti-
rebildigini sdyllUyor.

Benim Sinemalarim,
bir yaz filmidir, ama
sonbahar ve kis ayla-
rinda cekilmistir. Firu-
zan plaj sahneleri basta
olmak Uzere, bazi sah-
nelerde oyuncularin
¢ok dsuduaguand anlatir.
Zaman zaman goéruntu-
de soguklugun hissedil-
mesi nedeniyle cekim-
ler tekrarlanir.

Kurgusu Mevlit Ko-
cak’a, muzikleri Selim
Atakan’a ait filmin
oyuncular arasinda Se-
ma Aybars, Yaman
Okay, Aysegul Uygurer ve Gluzin Coragan yer alir. Flru-
zan, Nesibe roll i¢in Hulya Avsar’in secilme nedenini ve

Baba dayag!
(Sema Aybars-Hilya Avsar-Yaman Okay)



212

sonucu soyle anlatir:

Bagrolde hi¢ taninmamis biri olsun istedim. Yani yeni bir
ylz... Kadri Yurdatap, Tabii nasil isterseniz dyle olsun,” de-
di. Nesibe’nin yuzinu birine vermekte zaten zorlaniyordum.
Bir de bilinen bir yizin olmasi benim istedigim bir sey de-
gildi. Fakat ne yazik ki konservatuvar dahil, bir strti yerde
birka¢ genc¢ kiz bulduk. Acgik yerler var, ¢ikamam, babam
sunu der, annem bunu der, kocam sunu der, haline geldi ve
bir baktik Hulya Avsar bekliyormus; ben oynarim, dedi.
Sporcu, hos bir kiz... Geldi, ben dedim ki, teniniz yanik, sa-
ciniz kisa, nasil yapaca§iz? Yok, dedi; ben denize girmem
saclarimi da kaynak yaptiririm. Hayretler icinde kaldim;
son derece basaril bir oyun oynadi. Ve inanin, ben Hiul-
ya'nin zeki, yaptigi isin ¢ok farkinda olan bir insan oldugu-
nu o yil fark ettim.



Avsar’in rolint ¢ok hissederek oynadigini belirten Fi-
ruzan, Cannes’da elestirmenlerin, onun bir 6grenci, bir
amato6r oldugunu distindiklerini; profesyonel oyuncu oldu-
gunu 6grenince cok sasirdiklarini belirtir. Filmde oynayan
tiyatro sanatcilari zaten iyidir; Hulya Avsar da onlara ayak
uydurur, hi¢ hata yapmaz. Bu uyumun sonucunda filmde
denge kurulmustur. Gilsin Karamustafa, Hilya Avsar’in
bir kanalda “Ben sanatcl olarak ciddiye alinmiyorum, kabul
edilmiyorum,” demesinin ilgisini ¢cektigini, aslinda Avsar’in
blyuk ve iyi bir sanatci oldugunu belirtir ve Avsar’in yapti-
g1 filmleri sik sik hatirlamasinin ve hatirlatmasinin da ye-
rinde olacagini distunir. Karamustafa’'ya gore, oncelikle
oyuncunun kendi algisini degistirmesi gerekmektedir.

Hulya Avsar filmde hi¢ makyaj yapmaz. ilk geldiginde
sette makyaj yapan Avsar’t FUruzan uyarir: “Hilya indi
asagl. Hulya olmaz béyle dedim. Niye? Ciinkl bu on bes
on alti yasinda bir kiz. Yuzunu yikadi. Set boyunca mak-
yaj yoktu.”

Film surerken Kadri Yurdatap’in parasi biter. Cok az
¢ekim yapilmistir, para bitince calismalar durur, iki kez
gorunti yénetmeni degisir; ikinci kez basladiklarinda go-
rintd ydnetmeni olarak Ertun¢ Senkay gelir. Firuzan,
Senkay’m ¢ok basarili oldugunu ve filmin basindaki “bu-
tn rengi aldigini” belirtir. Cekimlere ikinci kez basladik-
larinda senaryonun da kisaltilmasi gerekir.

Yapitlari arasinda nicin Benim Sinemalanm’ film yap-
tig1 sorusuna Firuzan’in yaniti soyledir:

Anlatimi istanbul olan bir mekan, digerlerinde, bu kadar

yukli bir seye girmek zordur; mesela Gul Mevsimi’'nin filmi-

ni yapmak zordur, tarihsel suireci kapsayan bir sey... Benim

Sinemalarim Beyoglu'nda ge¢misti. Gene de mekanlar ol-

dukca elverisliydi. Cok fazla seyle ugrasmaya gerek kalmadi.

Bir tek Atlas sinemasinin girisini degistirdik epeyce. Bu bir

tercihti. Bir de kizin sertveni bir tercihti. Clnkd neden?

Hatta Atif Agabey’le konusmaya gittigimizde demisti ki o,
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¢ok ilging bir elestiri yapti. ‘Bunu ¢ekmeyin, Flruzan, bunun
senaryosunu bence yapma. CUnkU bir strd Yesilcam filmi
boyledir." Dogru sdyledi. Cinkl Yesilcam’in filmlerinde kizlar
sokaga ¢ikar ve diser. Ben de ‘bence anlayis dogru ¢ikarsa or-
taya, bu dismuyor, bu inatgi bir kiz. Yani basini dikip yurtyor.
Bana bu hayat birakildiysa ben de buna devam ederim diyor,’
dedim. Onun elestirisinin dogru yani var. Ctinki sunu elesti-
riyor. Bu, evet bir kaliptir neredeyse, bu kalibin tekrari gerek-
mez. Halbuki ben kalip olmayan bir seyi yazdim.

Film bittikten sonra gésterime girer; istanbul FF sira-
sinda Cannes’dan gelen yetkililer filmi begenir. Bununla
ilgili olarak Firuzan, “Hemen Cannes’a davet ettiler ve
film orada gercekten giizel degerlendirmeler aldi. Burada
az kisi begendi. Mesela ibrahim Altinsay cok begendi,”
diye belirtir. Cok deger verdigi yazar-sair Ahmet Ok-
tay’in, Nesibe’nin kendini agindirmadigi ve bir karar ver-
digi yonindeki elestirisine gdnderme yapan Firuzan, “Ki-
zin yasadigi seyler acikli degil, acidir, arada fark var” der.
Terimler konusunda edebiyat¢l olmanin getirdigi duyarh-
h@iyla, Nesibe’nin duygusal degil, ‘duygulu’ bir kiz oldu-
gunu, “anarsist bir tavri oldugunu”, Gstiine gelen her seye
karsin ¢ikis bulamadigi halde isteyerek, basi dik bir sekil-
de bu yolu sectigini belirtir. Kétu bir ¢ikistir ama hig¢ de-
gilse bir ¢ikistir sonugta.

Agah Ozgig, heyecan, umut ve beklentiyle gittigi film-
den dus kirikh@iyla ¢iktigini yazar; 1960’larin atmosferini
bulamamistir, 6rnegin o yillarda sinema salonlarinin bos
gosterilemeyecegi elestirisini yoneltir. 2V “(Nesibe’nin, film-
leri) Sinemalarda yalniz seyretmesini anlamadilar. Ben bu-
na ¢cok sastim,” diyen FUruzan’in bu elestiriye yaniti nettir:
“Benim o yalnizligi segme nedenim farkl, kiz hep kendisi-
ni yalniz hissediyor. Orada ben simgesel bir tavir koymaya
¢alistim... O yalnizlik duygusunu seviyorum ben.”

Furuzan'in en sevdigi sahne, babayla kiigiik Nesibe’nin



EylUp Sultan’da dolasmasidir; o sahnede hi¢ konusma yok-
tur. Filmin icindeki filmlerin farkli donemlerden olmasiyla
ilgili olarak, bunu 6zellikle yaptigini, onlar1 karistirarak
kullandigini, zamani kirmak amaciyla eski ve yeni filmleri
birlestirdiklerini belirtir. Gerekgesi, yillar dnce Turkiye'ye
filmlerin hep on-on bes yil ge¢ gelmesidir.

Fiiruzan filmin anlatisinda bir noktaya dikkati ¢eker:
“Dusunun dediler, dyle bir film ki bu, zaten her sey olmus
bitmis, biz olmus bitmisi seyrediyoruz. Cunku olaylar son-
la baslar.” Filmdeki zaman gecislerinin zor olmasina kar-
sin insanlarin bunlari anladigini da belirtir.

Filme emegi gecen Asl Selgcuk, Firuzan’in Turhan
Selguk’la evliliginden olan tek cocugudur. Ash Selcuk,
Paris | Panthf£on Sorbonne Universitesi’ne giderken bir
yandan da Benim Sinemalarim’m tek ydnetmen(ler) yar-
dimcisidir. Furuzan bu konuda Asli Sel¢cuk’un “cok buyik
bir yardimi oldugunu, neredeyse Uclncl ydnetmen gibi
calistigini” ve ¢ok titiz davrandigini belirtir. Yonetmenle-
rin kadin olmalarindan kaynaklanan bir dayanisma disin-
da bir de anne-kiz dayanismasindan da soz edilebilir; Fu-
ruzan bu noktada, anne-kiz olarak sette iliskinin ¢ok zor
oldugunu, bu nedenle Asli'nin kendisine “Fliruzan Ha-
nim” dedigini ve belli bir mesafeyi koruyarak profesyonel-
ce cahistigini belirtir.

Yodnetmenlikte 6zel bir isbélimu yoktur, iki ydonetmen
de ayni mekéndadir; bazi sahneleri Firuzan, bazilarini
Gulsin Karamustafa ¢eker; setteki ¢alisma ¢ok dostga ge-
¢er. Furuzan, hem kendisinin hem de Gulsun’in kendi di-
siplinleri i¢cinde ¢ok tatmin olduklari igin iliskilerinin so-
runsuz gectigini, baska tirlusinin de beklenemeyecegini
belirtir: “Gulstin de istese tek basina film ¢ekerdi, ben de...
Belki birbirimize omuz vermek i¢in bir arada calistik, cesa-
retlenmek icin birlikte yaptik. Cok da dostca ve ¢ok keyif-
li bir calisma oldu. Cok uzildik ama ¢cok da guldik ve eg-
lendik biz aslinda,” der. Uluslararasi festivaller nedeniyle
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yaptiklari yolculuklar eglenceli gegmistir.

Film ulusal festivaller disinda 1990’dan 1993’e kadar
Fransa, Kanada, Misir, iran, Amerika, Japonya, Almanya,
Belcika ve Hindistan’da ¢ok sayida festivale katilir. Bu
festivallerde filmin elde ettigi en 6nemli basarilar, kusku-
suz, filmin 43. Cannes FF’de (1990) ilk filmlerin katildig:
Elestirmenlerin Haftasi’'nda yarismasi, iran’da 9. Ulusla-
rarasi Fecr FF'de (1991) en iyi ilk film icin Juri Ozel Odu-
10 (Kristal Simurg) almasi ve 4. Uluslararasi Tokyo FF’de
(1991) en iyi 10 Asya filminden biri secilmesidir. Firu-
zan’in aktarimiyla Cannes’da da ayni konuyu isleyen bir
Hong Kong filmiyle Benim Sinemalarim karsilastiriimis ve
Turk filmi basarili bulunmustur. Gulsin Karamustafa ise
iran’da festivale katildiklari dénemde, orada simdi oldu-
gu kadar ozgurlikc¢l bir atmosferin olmadigina, katr bir
ortamin bulunduguna dikkati ¢eker; buna karsin uluslara-
rasi juri Tark filmini édallendirir.

Televizyonlarda filmin basina gelen sansir, dogal ola-
rak en ¢ok vyaraticilarini rahatsiz etmektedir. Flruzan
TR T’de gosterildiginde filmdeki plaj sahnelerinin kesildi-
gini belirtiyor: “Adamla ¢ikar. Yururken iki tane acayip
kadin vardir, dar mayolar giymis, onlara bdéyle donip ba-
kar. Yani hep geleceg@inin nasil olacagi hakkinda bir fikir.
‘Ben de sonunda bunlar gibi olacagim’. Ama olaylara 6f-
keyle, gozi yash bir sekilde bakmiyor.” Animsayamadigi
bir kanalda gosterilen filmde baba dayagdi sahnesinin ¢i-
karildigini géren Karamustafa ise, ¢ciplak sahnelerden ¢ok
bu sanstre sasirdigini, “hangi ahlaki gerekgelerle bir baba
dayagi sahnesinin eksik” oldugunu anlayamadigini belirt-
mektedir. Televizyon kanallarindaki bu yogun sansir di-
sinda daha da tehlikeli, ticari agidan etik olmayan bir du-
rum, Boyut Yayin Grubu’ndan ¢ikan VCD Video Kitap’in
icindeki filmin son on bes dakikasinin olmamasi ve buna
karsin satislarin hala strmesidir. Kitabin kapaginda Gul-
siin Karamustafa’nin adinin “Gulsim?” olarak yazilmasi bile



bunun yaninda hafif kalmaktadir.

“Yesilgam, bir gelenegin sinemasiydi ve o gelenekte
erkek egemen bir sistem stz konusu,” diyen Karamustafa,
film cekerken bunu fazla hissetmediklerini, kendilerini de
en ¢ok yaralayanin maddi sorunlar oldugunu ve yokluk
icinde calistiklarini vurguluyor. Uzun ve sancili bir cekim
sureci oldugu icin her iki sanat¢inin da sinemaya uzak
durmalari ya da kiismeleri beklenebilirdi, ama Flruzan’in
sinema igin yeni bir projesi var ve yazmakta oldugu kitap-
lar1 bitirip yeni bir film icin hazirlanmak istiyor. Ancak
yapim asamasinda birtakim sorunlar ¢iktigi ve televizyon-
larda da filmleri kesildigi icin bundan sonra hem yapim-
da soz sahibi olmanin gereginden soz ediyor, hem de telif
yasalarindan yararlanarak anlasmalar yoluyla filmlerini
sansurden korumak i¢in gereken adimlarin atilmasi ge-
rektigini belirtiyor. Ayni sekilde Gulsiin Karamustafa da
ne zaman sinemaya ddnecegini bilmemekle birlikte, bu-
nun hi¢ olmayacagi anlamina gelmedigini vurguluyor. Bu
filmin varolusunu guven verici bulan Gulsin Karamusta-
fa, film cektikleri dénemde Basar Sabuncu, Zulfu Livane-
li, Sahin Kaygun gibi baska mesleklere sahip olan kisile-
rin de sinemaya girdiklerini, dyle canli bir ddnemde, pek
¢ok kisinin bu anlamda trin verdigini, ama mesleklerin-
den siyrilip tamamen bu alanda calismalarinin séz konu-
su olmadigini belirtiyor. Bugin video projelerini tretir-
ken sinema deneyimlerinin ona buyuk katkisi oldugunu
sOyleyen sanatc¢l, daha dnceleri tam anlamiyla gelismedi-
gi icin video medium’una hig ilgi duymadigi halde 2000
yilindan bu yana bugunin gelismis teknikleriyle video
filmler cekiyor. “Ayrica su anda benim meslegim ile sine-
ma arasinda son derece gecgisken durumlar var,” derken bu
iki alan arasinda gidip gelen isimlerden ilk aklina gelen-
ler Kutlug Ataman, Atom Egoyan ve Abbas Kiarostami
oluyor. Karamustafa da bir gtin yeniden “sinema yapmak”
istiyor.
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12. Canan Gerede

FIiLM LERI
(YC")NETMEN, SENARIST VE YAPIMCI OLARAK)

1991  Robert's Movie Yénetmen, Senarist
(Robert’in Filmi)

1995 B. L’amour est Plus Froid Yoénetmen, Senarist
que la Mort
(Ask Oltimden Soguktur)

1999  Split Yénetmen, Senarist, Yapimci
(Pargalanma)

Canan Gerede, annesi Resiha Vafi'nin piyes cevirileri
yaptigi, babasi Cemil Vafi'nin baskonsolos oldugu New
York’ta 1948 yilinda dogar. Ailesinin olumlu ve destekle-
yici yaklasimini Gerede bugin sevgiyle anmaktadir.28

Gerede, ailesiyle birlikte ABD’den sirasiyla Turkiye,
Yunanistan, ingiltere, Giiney Amerika ve Uzakdogu’ya
giderek her ulkede yaklasik iki yil yasar. Babasi buyukelgi
olur. Canan Gerede liseyi kucuk yasta bitirince babasi,
heniiz kticik oldugu gerekgesiyle onu New York’a gonder-
mez. Bir sene Caracas’da (Venezuela) tiyatro okuluna gi-
der, hem klasik dersler hem de dogaglama Ustiine dersler
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alir. Bir yandan da aksamlan bir meslek sahibi olmak igin
sekreterlik okuluna devam eder. On yedi yasini doldurun-
ca ailesi tarafindan dogdugu kente, New York’a génderi-
lir. Orada American Academy of Dramatic Arts’t bitirir.
Gerede, hem oyunculuk hem de yénetmenlik egitimi al-
digini belirtmistir.

Yasar Kemal araciligiyla Elia Kazan’la tanisan Gerede,
Kazan’dan oyuncu ydnetimiyle ilgili cok sey égrenir. Di-
saridan Actor’s Studio’ya devam eder. Bu arada basindan
bosanmayla sonug¢lanan hizl bir evlilik gecer. Sonra ken-
di ifadesiyle buyuk ideallerle Ulkesine, Turkiye'ye doner.
Canan Gerede, sinemanin farkli alanlarinda; dekorasyon,
kostium gibi islerde calisir ve 6zellikle yabanci yapimlar
soz konusu oldugunda asistanlik yapar. Atif Yilmaz’'in
yaptigi Seyahatname adli dizide basrol oynar. Bu dénemde
Dr. Selcuk Gerede’yle evlidir; esi, Birlesmis Milletler’e
bashekim yardimcisi olarak atanir.

Canan Gerede yurtdismda yasarken de Ulkesiyle bag-
larini koparmaz. Fransa’dayken Afrique Asie dergisi icin
Topkap! Cezaevi'ndeki Yilmaz Guney’le roportaj yapma-
ya gider. “Turkiye’yi gercekten onun sayesinde tanidim,”
dedigi Yilmaz Guney’le tanisir. “Fakat réportajdan vaz-
gectim. Yapmam gereken daha 6nemli isler oldugunu an-
ladim.” Gerede, roportaj icin geldigi bu goriismede, ken-
di istegiyle, Guney tarafindan islerini disaridan birlikte
yuratmeleri igin Nihat Behram’a gonderilir. Dort yil Yil-
maz Giney’le bu isbirligini strdirdr. Onun adina calisma-
ya basladiginda Surd bitmektedir; Dusman ¢ekilir, sonra
da Yol. Yol’'un (1982) yapilma siirecindeki yapim sorumlu-
su Canan Gerede’dir. Guney’le calismasi bittikten sonra
Thomas Harlan’in filminin (Wundkanal, 1983) yapimcisi
olur. Yol, Cannes FF’de buyuk o6duli kazaninca New
York’ta yasayan Gerede’ye bir Alman yapimcidan senar-
yo yazmasl icin teklif gelir. Bdylece Germany Under
T horns’un senaryosunu yazar. “O senaryo ¢ok keskin oldu.



Biraz Alman aleyhtari oldu, durdurdular,” dedigi film,
Almanya’daki birinci ve ikinci kusak Tarklerin sorunlari
Uzerinedir.

ilk kisa filmi olan The Other Side’i (1987) ABD’den
ayrilmak tzereyken Global Village i¢cin New York'ta ¢e-
ker. Kendisine baska bir belgesel i¢in de destek verilir. Vi-
deo filmlerinin (Pass the Bludwurst Please, 1987; Abidin,
Can You Paint Happiness, 1988) ardindan Turkiye'ye gelir
ve 1991°de yazip ydnettigi Robert’s Movie ortaya ¢ikar. Bu
film, 1990°da Eurimages’den Turkiye adina destek alan
ilk filmdir.

Filmin adi, ydnetmenin oynatmayi dasindigi Ameri-
kali bagimsiz yénetmen arkadasi Robert Kramer’dan gelir.
Belgesel film yapan Kramer’in 6lmeden dnce iz birakma-
sI igin, onun “hayatinin son gunlerini belgelemek” ister.
Ama yapim slreci uzayinca Robert Kramer, calismalarin-
dan dolay! filmde oynayamaz.

Ingiltere, Fransa, Almanya ve Turkiye ortak yapimi
olan Robert’s Movie'nin ¢ekimlerine 1990 yilinda baslanir.
Film 1991’de tamamlanir. Gerede, bu film icin sectigi As-
i Altan’i Sahin Kaygun’un filminde izleyip begenmistir.
Onu, filmin éncesinde iki yil kendi evlerinde konuk eden
Gerede, Altan’in zayiflamasi, yuriiyusil ve ingilizcesi tize-
rinde Altan’la birlikte cahsir. Erkek oyuncu, ingilizcesi
¢ok iyi olan bir Fransiz’dir (Patrick Bauchau). Ayrica
New Yorklu taninmis bir performans sanatc¢isi John Kelly
de filmde yer alir. Almanya’nin da yapimda s6z sahibi ola-
bilmesi icin, filmin tanitim yazilarinda, bir uyarlama ol-
mamasina karsin “adaptasyon Jurgen Jurges” yazilir.

Robert'in Filmi, temelde bir yol filmidir. Savas fotograf-
¢ist Robert ile Gogo/Altan’in yollan, istanbul’a dogru
yolculuk ederken kesisir. Erkeklerin mekéani olan tipik bir
Anadolu kahvesinde karsilasip, Robert’in istegi Uzerine
dans ederler. Robert’in yaninda tasidigi kasetteki sarkinin
(No Future) sozleri Canan Gerede’ye, mizigi Fuat Glner’e
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aittir; sarkiyr soyleyen ise yénetmenin kizi Shiva Gere-
de’dir. Yonetmen, bu sahnede iki karakterin de isyankar-
ligmin gosterildigini belirtir. istanbul’a Altan’in arabasiy-
la giderler. Birbirlerinin ismini bile bilmeyen cift istan-
bul’da ayrilir. Robert, tlkesine dénecekken tren istasyo-
nunda soyulunca arkadasi John’dan yardim ister. John
onu, ingilizce sarkilar sdyleyen ve takma adi Gogo olan
Altan’a goturuar ve boylece yollari yeniden kesisir. Birlik-
te olmaya bagslarlar. Robert kadina “Amagsizsin, nereye
gittigini bilmiyorsun,” der. Filmin sonlarina dogru Al-
tan’in soyledigi “Arkadas” sarkisi, bu yizden anlamlidir.
Robert’la Altan’in iliskisi gelgitlidir. Altan, eski bir arka-
dasiyla Robert’'m istegi Uzerine sevisir, sonra kiskanglk
nedeniyle kavga ederler. Bir sahnede Altan, Robert’s,
onun sorusu Uzerine “Seni yabanci gibi gérmuyorum. Asil
ben kendimi yabanci gériyorum,” der. Altan degismistir.
Bir barda Arkadas’i sbyler; Robert’i sinira gétirmek Utzere
glneydoguya yolculuk ederler, ama sarkidaki gibi yollan
yine ayrilacaktir. Kadin adamin gitmesini istemez. Sevi-
sirler. Altan kazayla Robert’t vurur, arabasiyla oradan
uzaklasir.

Yonetmen, ilk filmindeki temel derdinin “61Gm™ oldu-
gunu sdylemektedir. Asli Altan’m oynadigi Gogo/Altan
kisiliginde kimlik sorunu o6ne cikarilir. Ornegin Altan,
Che Guevara’nin resmini yakisikli oldugu icin, ABD bay-
ragini da dekor olarak duvarina asar; dolayisiyla karakte-
rin hem siyasi agidan bilingsiz oldugu hem de kimlik so-
rununun bulundugu gosterilmis olur. Ydnetmene gore
Robert, birlikte olduklari bes alti giin icinde Altan’in var-
hgini ve kimligini bulmasi i¢in ona yardim eder. Finalde
Akan, arabalarin arasinda bulunan ABD bayragini dik-
mek isteyen Robert’a kendiliginden tepki gosterecektir.

Gerede’ye gore Robert’'m Filmi bir yol filmdir, hem ic-
sel hem digsal bir yolculuktur bu. Filmi gdsteren televiz-
yon kanallarinda kesilen sevisme sahneleri bu film icin



onemlidir, cinkd ydnetmenin tanimiyla “cok serttir" ve
bu sahneler “kizin allak bullak olmasina” neden olur. Ge-
rede'ye gore, escinsel olmasina karsin John aslinda Al-
tan’i sever: ikisi de biseksteldir. John icin, “Cinsel kimli-
gini tam bulamamis. Yani ¢cok yakin hissediyor kendini,”
der. Altan da tam bulamamistir cinsel kimligini. O ne-
denle stiidyoda sevistikten sonra aynanin 6ntinde Robert,
Altan’'m ylzinu cevirerek “part boy, part girl” (yari oglan,
yari kiz) ifadesini kullanir.

Robert'm Filmi, Turkiye’de Ramazan ayinda gdsterime
girdigi icin Gerede’nin verdigi bilgiye gore, Turkiye’'deki
kopyalarindan, sevisme sahnesine eslik eden ezan sesi
Onat Kutlar tarafindan silinir. Filmin Ankara FF’deki
gosterimi sirasinda sinemaya bomba konulur. Cannes
FF’'ye katilan Robert’'m Filmi, kendinden énceki Benim Su
nemalarim gibi ilk film oldugu igin Elestirmenlerin Hafta-
si’nda yarisir ve iyi elestiriler alir. Festivalde Gerede,
“kendi Tark kimligini kaybetmeden tamamiyle Batili bir
film yapan yonetmen olarak” tanimlanir.

Ydnetmen, ikinci uzun filminden 6nce 1993'te Wo-
men Behind the Veil (Pecenin Ardindaki Kadinlar) adli bel-
geseli yapar. Bu belgesel, Pakistan’daki kadinlarin hayat-
lar1 Gzerine bir Fransiz yapimidir.

Ask Olumden Soguktur’'un ya da diger adiyla B. L’amo-
ur est plus Froid que la Mort’un jenerigi, islemler Fransa’da
yapildigi i¢in, tamamen Fransizca'dir. Film Fransa, isvig-
re, Tarkiye ortak yapimidir. Eurimages’den aldigi destege
bu kez Kultir Bakanhgi’ndan aldi§i destek de eklenir. Ro-
bert’in Filmi’'ne gore bu film, yine de ¢ok dusik bir butgey-
le yapilir. Gerede, Alman yapimci Klaus Hellwig 61diga,
cekimler sirasinda da Onat Kutlar dldaraldaga igin filmi,
basta onlara, sonda ise kendisine iki filminde de ses teknis-
yeni olarak hizmet eden arkadasi Jean-Francois'ya adar.
Muzikleri Fuat Guner’e ait olan filmde Bennu Gerede’yle
birlikte Kadir inanir ve Aysegiil Unsal oynar. Yénetmen
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yardimcisl, ilk filminin oyuncusu olan Ashi Altan’dir.
Ask Olimden Soguktur, arabesk sarkicisi Bergen’in ara-
besk sarkicisinin trajik hikayesini Belgin karakteriyle an-
latir. Filmin kisa adi olan “B.”, Belgin’e ve onun imzasina
isaret eder. Canan Gerede, hazirliklarini Fransa’da ta-
mamlar. On arastirmay! yapan Asli Altan, biitiin gazete
haberlerini toplar, 6zetler ve Gerede’ye gonderir. Boylece
Gerede sahneleri yazmaya baslar. Gergek hikdyenin 6zne-
si/kurbani olan Bergen igin, “Beni ¢ok etkilemis bir sa-
nat¢idir hayatiyla,” der. Gerede bir anekdotu animsar:
Bergen, Siraselviler’de bir gece kuliibiinde calisirken bir-
den durup milli marsi arabesk bigcimde sdyler; bunun Utze-
rine bir komiser alip onu goturtr. “Anarsist bir kadin. Ha-
yatl ¢cok acl,” diye belirtir yénetmen.
Belgin’i oynamasi dusunulen ilk kisi Hulya Avsar’dir.
Ekonomik kriz nedeniyle film bir yil gecikir. Bergen’in
kocasi Hulya Avsar’i oy-
namamasi i¢in tehdit
eder, Avsar da korkar. Bu-
nun Uzerine roll Bennu
Gerede oynar.Z® Ancak,
Bennu Gerede, bu filmde-
ki aksam nedeniyle elesti-
rilir ve Canan Gerede'ye
g6re bu yuzden ona, An-
talya FF’de en iyi oyuncu
odulu verilmez. Bu gerek-
¢eyi ve basindaki elestiri-

nwnr leri yonetmen haklh bul-

URKIYE CUMHURIYETI mamakta; filmi Suluku-
m rrn m m m le’de cektiklerini ve orada
kimsenin Turkce'yi zaten

STANBUL EMN|YET |V|U| dizgin konusmadigini be-

224

. 3 lirtmektedir. Ana roller
Ask Olumden Soguktur'da Bennu

Gerede (Belgin) disinda siradan halki,



Sulukule’deki Romenler oynar; travestiler Cihangir’den
bulunur. Filmde Belgin, estetik operasyonlar gecirir. Ger-
cek yasamda Bergen, yonetmene gore ya estetik olmamis
ya da olsa bile kot bir operasyon gegirmistir. Gergege uy-
mamasinin ve Belgin’i estetik olmus haliyle g6stermesi-
nin gerekcgesinin, seyircinin deforme olmus bir yuzi izle-
mekte zorlanacag! disincesi oldugunu da ifade eden yo6-
netmen, “Zaten bire bir Bergen’in gercek yasantisi degil-
dir. Bergen hicbir zaman rock sarkicisi da olmadi, ama ya-
sasaydi olabilirdi,” diyerek, bunlarin kendi yorumu oldu-
gunu belirtmistir.

B.’nin basinda Fatma Sasa, gObek dansi yapan kizi
Belgin’ie birlikte polis karakoluna goéturular. Hayatinin
basinda polis kayitlarina gecen Belgin, okuma yazma bil-
mediginden dolay! ismini yazarak imza atar. Daha baslar-
da hareketli kamerasiyla dikkati ¢ceken filmde, polise gi-
derken Belgin’in carpistigi Ali, onlari karakoldan ¢ikarir.
Belgin, minnet duygusunu belirtmek icin evde onun
ayaklarini yikar; gece onun gitmesini istemez. Filmin ba-
sindaki teslimiyet, sonuna kadar stuirecek; bu kosulsuz, sor-
gusuz kendini verme 6luimle sonuglanacaktir. Bu kaginil-
maz son, falci kadinin falinda da cikar. Belgin, Ali’'nin ku-
lubinde dans6z olarak calismaya baslar. Ayni gece, Ali
Belgin’i rahatsiz eden bir musteriden kurtarir ve onun sar-
ki sdylemesini ister. Belgin ilk sarkisini séyler: “Sen Agla-
ma.” Gece birlikte olurlar, Ali “seni yildiz yapacagim”
derken birgok Yesilcam melodraminin da repligini 6diing
almistir. Evlenirler. Belgin’in s6z istemesi Gizerine Ali, onu
sevip koruyacagina dair s6z verir. Gece kultbilinde Belgin
“Sen bir 6mre bedelsin” sarkisini séyler. Filmdeki sarkilar
Belgin’den Ali’ye yoneltilmis s6zler/mesajlardir. Bir isada-
mi, daha iyi bir kullpte is 6nerdiginde Belgin “patronum
kocam, onunla gorusiin” der. ilk catisma, Ali’den kizi olan
bir kadinin gelip Belgin’e gercegi aciklamasiyla ve hamile
olan Belgin’in sokaklarda “Ali Cakmak” diye bagirip

225



226

onun arabasini yakmasiyla baslar. Bunun uzerine Ali cok
kizar, ona saldirir ve tecavuz eder. Buna karsin Belgin,
Ali’'nin arkasindan “birakma” diye bagirir. Belgin ¢ocugu-
nu dusdardr; Ali hastanede Belgin’e “ugursuz” diye bagirir.
Belgin’in annesi Ali’yi birakmasi konusunda kizini uyarir.
Daha 6nce Belgin’e is teklif eden kisi, onu hazirlayarak
Maksim’e ¢ikarir (bu sahnede filmin tUc¢lnci sarkisi “Ara-
rim Seni Her Yerdedir). Ali Belgin’i izlemeye gelir. Bel-
gin “Ali’'m”i soyler (“Ecelim Sen Oldun Ali’'m”). Yeniden
birlikte olurlar. Annesi bir kez daha Ali’yi istemedigini
sdyler, kizma tokat atar. Bir tartismada Belgin “beni asa-
giliyorsun” deyince, Ali “sevgini ispat et, sarkiciligi birak”
diye meydan okur. Belgin bu mantiksiz istegi kabul etme-
digini televizyona c¢ikarak kanitlar. Bunun Uzerine Ali
stidyoyu basar ve Belgin’e siddetli bir dayak atar. Belgin
sonunda Ali’den ayrilarak isadami Osman’la birlikte olur.
Osman’in annesi, Belgin’in dusuk toplumsal konumu ve
kultirel dizeyi nedeniyle oglunun onunla evlenmesine
karsidir. Belgin bunu duyunca kizar ve (Osman’in evinde
verilen partide) gobek atar. isyankar oldugunun bir isare-
tidir bu. Belgin o kizginhkla eve doner ve apartmanin ag-
zinda bekleyen Ali'nin kezzapl saldirisina ugrar. Belgin
ameliyat gecirirken “Ali’'m” kaseti bir numaradir. Bosan-
mak ister, siddete karsi yeni bir sarki yapar (“Kadinim,
Vurmayin”). Belgin hapisteki Ali'ye “yollarimiz asla bir-
lesmeyecek” der. Arabayla eski mahallesine gelir, dans
eden kicuUk kiza (bir anlamda kendi gegmisine) bakar, ag-
lar. intihara kalkisir, travesti arkadaslarina ¢cok korktugu-
nu sdyler; uyusturucu alip konsere cikar. Bir sarkida “Ge-
ri dénmeyi diasunmem. Bir daha ezilmem” der. Sarkisini
bitiremeyince dinleyiciler tarafindan yuhalanir. Belgin
saldirganlasir. Tepkileri giderek Ali'ye benzemektedir.
Dinleyiciler arasinda bulunan Ali, Belgin’i bicaklar.

Ajk Olimden Soguktur, 32. Antalya FF'de (1995) en
iyi yénetmen, en iyi gorintd yonetmeni (Jurgen Jurges)



ve Kiiltiir Bakanhgi 6zel 6duli alir; istanbul'da tek kop-
yayla godsterime girer. Locamo FF’de Altin Leopar’a, Sela-
nik FF'de de Altin iskender’e aday olur. Angers'de ve
Sochi’de (Rusya) en iyi kadin oyuncu 6duli de Bennu
Gerede’ye verilir. Locamo FF’de ¢ok buyuk bir salonda
gosterilen B.’nin ayakta alkislandigini anlatirken Gere-
de’nin sesi titremis, gozleri dolmustur. Térende yogun al-
kis Gizerine Canan Gerede “Susun... Bu alkisi Bergen icin
kabul ediyorum,” dedigini anlatir. Yénetmenin en sevdigi
cicek olan aycicekleriyle italya’dan gelen kadinlar, onu
coskuyla kucaklar. Jurisi halktan kurulan ve oylamasi bil-
gisayardan izlenebilen Angers’de birinciligi bir oyla kagi-
rir. Yénetmen, isvicre’de Belgin’in her seferinde siddet
gbrmesine karsin Ali’'ye dénmesini insanlarin bir turlt
anlayamadiklarini da belirtir.

Ask Olimden Soguktur’un sonunda senaryoda baskala-
rinin ismi bulunmasina karsin filmin senaryosu, acilis je-
neriginde de yazdigi gibi yénetmene aittir.

Split/Parcalanma da gergek bir hikdyeden yola ¢ikar.20
Turk, izlanda, Fransiz ve Hollanda ortak yapimi olan film
Eurimages desteklidir ve Turkiye’'deki yapimcisi da Alfa
Film adina Canan Gerede’dir. Film, anlasmazlik nedeniy-
le Izlandalh anne ve Tirk baba arasinda kalan, paylasila-
mayan iki kiz gocugunun bir savasim alani haline gelme-
sini anlatir. Diger filmlerin tersine ¢ikis noktasi bu kez
yonetmenden kaynaklanmamaktadir. “Hamburg FF’de
Izlandali bir yonetmenle tanistim. Fridrik Thor Fridriks-
son ve o bana hemen bu filmi teklif etti. ‘Bunu ¢eker mi-
sin?’ dedi.” Gerede, filmi dnce birlikte cekmeyi distnar,
hemen ardindan boyle bir seyin olamayacagini anlar, ilk
gelen sinopsisi, erkek karakter tamamen elestirildigi, “ka-
din da goklere cikarildigr” icin begenmeyen ydnetmen,
senaryoyu ancak kendisi yazarsa cekebilecegini sdyler.
Kendi ifadesiyle, aslinda baslangicta hikdyenin hicbir il-
ging yani yoktur; filmi ilgin¢ kilmak icin din konusuna
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girmeye karar verir. Arastirmalar yapar. Hikayenin gercek
kadin kahramani Gerede’yle konusmak istemez, bunun
Uzerine ¢iftin kizlariyla yapilan gérusmeler televizyonlar-
dan toplanir. Yonetmen, gercek erkek kahramanla iki kez
¢ok uzun konusur, kadin hakkinda izlanda’da arastirmalar
yapar. Senaryoyu yazarken cok zorlandigini sdyleyen yo-
netmen, “filmi ilgin¢ kilabilmek, dogrulari sergilemek”
icin ¢cok cabaladigini vurgular. Cok uzun olan senaryo-
dan, tamamen ekonomik nedenlerle bazi sahnelerin son-
radan c¢ikarilmasinin film icin iyi olmadigini belirtmistir.
Daha dnce B.'yi izlemis olan yapimci Fridriksson, filmde
Bennu Gerede’nin oynamasini, ister. Gerede’ye filmde
Mahir Gunsiray ve Baltasar Korméakur eslik eder. Goriin-
tiler Peter Steuger’e, kurgu ise Suzanna Koch ve Bennu
Gerede’ye aittir. Gerede, filmi yakin dostu Fransiz yapim-
cl Anatole Dauman’a adar. Cekimleri sirasinda parasiz
kaldiklari i¢in filmi alti ay durdururlar. Bu konudaki de-
neyimi, Flruzan’in ve Gulsin Karamustafa’nin yasadikla-
rina benzemektedir. Amerikali bir yapimcinin kosullarini
kabul ederek, ¢ok dar bir zamanda ¢ok hizli bir sekilde ¢a-
hsirlar. Gerede, bu yapimcinin sonradan ciddi anlamda
kendilerini dolandirdigini soylemistir. Amerikali yapim-
ci, filmin televizyon haklarini Finlandiya dahil olmak
Uzere otuz Ulkeye satar.

Parcalanma’da jenerikle birlikte siyah fon Uzerine ses
kusagindan sozler biner. imam nikahi kiyiimaktadir. Go-
rintlide yere ¢okmus bir erkek ve gelinlik giymis bir ka-
din gordalur. Gelin, imamin sorusunu yanindaki erkege
baktiktan sonra olumlu anlamda onaylar onaylamaz ¢o-
cukca guler. Bu gulus, térene uygun dusmeyen bir uyum-
suzluga isaret ederken, bir kirilmayi da gosterir. Hemen
sonraki cekimde izlanda’nin buzlu daglari {izerine Split ya-
zisinin binmesi de bu aykiri gulisin ugursuzlugunu imler.
Filmin jenerigiyle izleyiciye gerekli ipuclari verilmistir. iz-
landa’da babanin ¢ocuklarina yemek yedirdigi, annenin



eve geg¢ geldigi ilk sahnede adam 6nce sorulariyla sonra da
tokatlariyla esine siddet uygular. Nerede oldugunu ve
kendisini aldatip aldatmadigini sorar. Bu siddetin ardin-
dan polis tarafindan evden uzaklastirilir; kizlariyla bir su-
re gorisemez. Sol (anne), ¢ocuklarin babalarint 6zlemesi
Uzerine ve biraz rahatlama istegiyle Halil’in kizlari tatilde
Turkiye'ye gotirebilecegini sdyler. Ancak havaalaninda
tuhaf bir hisle ondan geri doneceklerine dair Kuran’a el
bastirarak soz alir. izlanda’dayken kizlarina kavusunca
“hem onlari hem de kendisini Allah’a adayacagi” tzerine
yemin etmis olan Halil, Turkiye'ye gidince sézunu tut-
maz, esine donmeyecegdini bildirir ve kizlari imam Hatip’e
gondererek baslarini kapatir. Halil, ticarete atilirken bir
yandan da dini politikanin gébeginde yer alir. Sol, Turki-
ye'ye gelerek sevagilisinin de yardimiyla ¢ocuklarini kagir-
maya c¢alisir, ancak Halil tarafindan engellenir. Kagirma
girisimi nedeniyle sinir disi edilerek ulkeye girisi ¢ yilli-
gina yasaklanir. U¢ yil sonra dénduginde bir goérisme si-
rasinda bir kez daha ¢ocuklari kacirmaya calisir, yine ba-
saramaz. Bu arada Halil’in eski is arkadaslarindan Lale,
Sol’e yardim ederken ona “Bir adamla savasabilirsin ama

Pargalanma'da Bennu Gerede (Sol) ve Mahir Ginsiray (Halil)

229



230

bir inancla degil,” der ve islam’in birgok yuzil oldugunu
soyler. Ayrica yuzu Bati’ya dénuk olan Lale’nin de bazen
namaz kildigini sdylemesi, bir kez de bunun 6zellikle goste-
rilmesi, her dini 6devini yerine getirenin koéktendinci ol-
mayacagina yonelik bir mesaj gibidir. Sol, zorlu bir hukuk
mucadelesi verir, ancak karsisindaki dinci-milliyetci siyaset
ve mafya yluzunden basarili olamaz. Film, taninmamak igin
kizlarin tirbanlh ve siyah gozlukli bir grup kiz cocukla bir-
likte mahkeme salonundan cikip otoblise binmeleri ve
oturduklari yerde gorintulenmeleriyle biter. Son ¢ekim,
tanitim yazilarinin kiz kardesler tizerine binmesi i¢in uzun
tutulmustur. Bu cekimde otobiste arkada oturan basi ka-
pali, g6zlukli kizlarin dnunde oturan iki kardes, gozlukle-
rini ¢ikarir; bu goérintilye izlandaca bir ninni eslik eder.
Boylece cocuklarin geri planinda izlanda'yi, bir baska de-
yisle kendi ge¢cmislerini tasidiklari gosterilir.

Bu filmiyle yonetmen, parcgalanan aileyi, kimlikleri,
dini anlatir. izlanda Turkiye’den ¢ok farkh kiiltiirel yapi-
ya sahiptir ve filmde bu iki kiltur ¢atismaktadir.

Parcalanma, Turkiye’de gosterime giremez. Dagitimci
Sukri Avsar, bu konuda ¢ok ugrasir ama film, “dine do-
kundugu” icin dagitim sansi bulamaz. Televizyon kanalla-
rinda gdsterildiginde ise dinle ilgili konusmalar kesilir.
Katildig1 Antalya FF’'deki tepkiler ise yonetmenin ifade-
siyle “korkunctur.” Gergcekten de Gonul Dénmez-Colin,
filmin kisa yoldan bir “Midnight Express" olarak tanimla-
nabilecegini yazar. Ona gore, “Sansasyon Uzerine kurulu,
abuk sabuk detaylar ve teknik yanlislarla dolu, oyuncula-
rin yapay bir performans cikardigi” bir filmdir bu. Ayni
gazetede birka¢ guin sonra ¢ikan soyleside Gerede, filmin
kesinlikle irk¢i olmadigini belirtir.2il

Canan Gerede, ilgingtir, her filminde ya ydénetmenleri ya
da gelecegin yonetmenlerini oyuncu olarak kullanmistir. Ya
da farkl bir yorumla, oyuncularina film ydnetmeyi asilar, ilk
filminde Sinan Cetin, ikinci filminde sonradan film



yoOnetecek olan Umur Turagay ve son filminde yine son-
radan basarili bir ydonetmen olan Baltasar Kormakur,
oyunculari arasindadir. Ayrica son filmindeki yapimcisi
da (Fridriksson) taninmis bir yénetmendir.

ilk filmi (Robert’in Filmi), genel temasi ve Uslubu agi-
sindan diger iki filminden (Ask Oliimden So§uktur ve Par-
calanma) daha farkli bir yerde durur. Buna karsilik Gere-
de’nin filmlerinde ortak 6zellikler bulmak da mumkin-
dur. Ozellikle son iki filminin girisindeki araba cekimi
sahneleri birbirine benzer. Altan da (Robert'in Filmi), Bel-
gin de (Ask Oliumden So§uktur) escinsel ya da travesti ar-
kadaslariyla, dostlariyla dayanisma icindedir. Her iki fil-
min de ortak bir sarkisi vardir. ilk filmde Altan’in kuliip-
te seslendirdigi Shooting Up, ikinci filminde Belgin’in rad-
yodan dinledigi bir sarkidir artik. Ugtincii filme ise ikinci
filmin cikis noktasi olan Bergen’in sarkilari eslik eder.
Belgin (Ajk Olimden Soguktur) basina saldirdiginda
“Oluyum ben” der. Bunu daha énce Robert da sdylemis-
tir (Robert’in Filmi). Altan Robert’tan bir seyler alirken,
Belgin’in de tepkileri istemeden, yasadigi kirikliklar ne-
deniyle 6fkeye donuserek Ali’ye benzemeye baslar. An-
cak, Altan Robert’i kazayla 6ldirdugu halde, Belgin Ali
tarafindan biling¢li bir sekilde éldurulur. Kadina yoénelik
“iceriden” (kocadan) gelen siddet, Ask Oliimden Soguk-
tur'da ve Parcalanma’da One ¢ikar. Her iki filmde de ka-
dinlar, 6nem verdikleri bir sey i¢in erkegin yemin etmesi-
ni, s6z vermesini isterler, ama erkekler bu sozleri tutmaz.
Her iki filmdeki siddet hem psikolojik hem de fizikseldir.
Sol’'un yukariya seslenerek “Halil” diye bagirmasi, Bel-
gin’in “Ali Cakmak” diye bagirmasiyla benzer kizgin tonu
paylasir.

Bir kadinin bir erkekle karsilasip savrulmasi ve kendi-
ni bulmasi aslinda Yilmaz Giney’in Arkadas’ina (1974)
(filmin sarkisina yapildigi gibi kendisine de) yapilmis bir
gbnderme gibidir. Bu agidan bakildiginda Robert’in Filmi,
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bu temanin, 1990’lara uyarlanmis, farkli ve ¢cagdas bir ¢e-
sitlemesidir. Yilmaz Guney’i animsatan bir baska sahne de
Parcalanma’da bulunur: Kurban bayrami sirasinda hayva-
mn kesilisi, GUney’in yazdigi ve yonettigi filmlerinde ol-
dugu gibi gercekten gosterilir.

Ug¢ filmde de aynalar 6nemli yer tutar. Aynalarin kar-
sisinda ya karakterler sorgulanir, ya tepkilerini yansitirlar
ya da Robert’in Filmi’'nin baslarindaki gibi, oyunculari bas-
ka bir acidan gostermeye yarayan bir ara¢ islevi gorur.

Canan Gerede

Gerede’nin filmlerinde geri donusler yok denecek ka-
dar azdir; olsa bile kisa surer: Filmin baslarinda, Halil’in
Sol’le sevisirken kadinin boynundaki hagi kopardigini
animsamasi gibi. U¢ filmde de sevisme sahneleri vardir.
Yonetmen, Ask Oliimden Soguktur'da Ali’nin Belgin’in
evinde kaldigi ilk gece, “sevisip sevismedikleri” sorusuna
gulerek “Yatsaydi gosterirdim,” diye yanit vermistir. Ug
film de sesli ¢ekilmis, kurgu asamas! yurtdisinda gercgekles-
tirilmistir. Dogrudan politik gondermeleri olan tek filmi



Parcalanma’dir. Egitim yoluyla cocuklarin cabuk uyum
sagladiklarini gosteren sahneler (kicuk kizin hevesle na-
maza baslamasi) 6nemlidir. Ancak filmin sonu, her za-
man ilk alinan egitimin daha etkili olacaginin da altini
gizer. Ustelik dava sonucunu bilmesek de, gidisattan
muhtemelen babanin kazandigini distniriz; buna kar-
sin, son sahnedeki izlandaca ninni, gercek anlamda kaza-
nanin baba oldugu konusunda ciddi kuskular birakir.

Filmlerindeki tanitim yazilari, Split ve Robert’s M o-
vie'de ingilizce, B.’de Fransizca’dir. Film dili, Robert’s Mo-
vie'de ingilizce ve ¢ok az Turkge, Splitde Ingilizce-Turk-
¢e, B.’de ise buttunuyle Turkcedir.

Canan Gerede’nin kizlarindan Bennu Gerede, annesi-
nin yonettigi iki filmde, Shiva Gerede ise, icinde Makh-
malbaf’in Nobat e Ashegi/Ask Nobeti’nin de bulundugu
birka¢ filmde oynamistir.

Zaman zaman Paris’te de bulunan ve istanbul’da yasa-
yan Canan Gerede, dort yillik bir aradan sonra yeni se-
naryolar tzerinde calismaktadir.



Tomris Giritlioglu



13. TOMRIS GIiRIiTLIOGLU

FIiLM LERI
(YONETMEN VE SENARIST OLARAK)

1991 Suyun Ote Yani Yonetmen, Ortak Senarist
(Feride Cigekoglu'yla)

1994 Yaz Yagmuru Yonetmen, Ortak Senarist
(Umit Unal’la)

1996 80. Adim Yonetmen, Ortak Senarist

(Mehmet Eroglu‘yla)
1999 Salkim Hanim’in Taneleri Yénetmen

TRT’nin destegiyle film ceken ilk yénetmendir. ilk tg fil-
minin yapimcisi TR T dir.

Kaynaklarda 1955’te Adana’da dogdugu yazdigi halde,
ybnetmen, gérismede 1957 Kadinhani (Konya) dogumlu
oldugunu soylemistir.22 Yargi¢ ve Yargitay 5. Hukuk Da-
iresi baskani olmus hukukcu babasinin memleketi olan
Antakya, onun da blyudugu ve yetistigi sehirdir. Babasi
duygusal, ice donuk, duyarliyken; ev hanimi olan annesi
daha sosyal, atak, anarsist ruhlu, gucli bir kadindir. “Bi-
raz hasin yanlarimi annemden, duygusal yanlarimi da
babamdan aldim. Ben, babamla annemin tam karisimi ol-
dugumu distndyorum,” diyen Giritlioglu, hukukcu ve
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ayni zamanda sair olan babasiyla iligkisi i¢in “Buyuk bir
ask vardir babamla aramizda,” der. Yonetmen kimliginin
olusumundaki en 6nemli 6genin babasi oldugunu disin-
mektedir. Cocuklugunu Ceyhan’da (Adana) ve her yaz
Antakya’daki babaannesinin yaninda geciren Giritliog-
lu’nun, ticaretle ugrasan bir de erkek kardesi vardir.

Hacettepe Universitesi ingiliz Dili ve Edebiyati boli-
muinden mezun olan Giritlioglu, ayni zamanda felsefe bo-
IGmand de bitirir. Okuma aliskanhiginin 6nemli bir zen-
ginlik sundugunu distnen yonetmen, “Kafanizda Dosto-
yevskiler, Kafkalar, Cehovlar varken, onlar hi¢ gitmiyor,
yani farkinda olmadan, sizi kurdugunuz her sahnede etki-
leyebiliyor,” der.

Geng yasta asik oldugu, o zamanki TRT Haber Daire-
si Baskani Aycan Giritlioglu’yla evlenen ydénetmenin yir-
mi iki yasindayken oglu ilgaz dogar. “Fazla telaffuz etmi-
yorum, ama ¢ok yetenekli buluyorum,” dedigi oglu da ana
meslegini seger ve sinema okur. Su anda bosanmis olma-
larina ragmen, hala Tomris Giritlioglu'’nun ¢ok yakin dos-
tu olan Aycan Giritlioglu, ydnetmenle evlendikten sonra
senaryo yazmaya baslamistir.

Giritlioglu'nun TRT’de yodnettigi blaylk bitceli bir
proje olan iste Beyoglu'nun yapimcisi Canan Obay’dir.
Belgesel, Montpellier’de en iyi belgesel 6dulind alir. “is-
te Beyoglu'nu ¢cekerken o dramatik sahnelerde, artik bel-
geselle isimin bittigini hissettim. Yani artik belgesel beni
tatmin etmeyecekti. Cunkl tamamen kendi kontrolim-
de, kendi irademdeki sahneleri cekmeyi daha cok sevdi-
gimi fark ettim ve dramaya ya da sinemaya gecis boyle ol-
du.” Ondan &nce Ug¢ belgeseli daha olan Giritlioglu, en
¢ok ilk belgeseli Tabletten Kasete'yi sevdigini belirtmistir.

Ydnetmen, filmografisini 6nce bir dizi olarak cektigi
sonra kisaltarak sinema filmi haline getirdigi Kantodan
Tangoya ile baslatir: “Kantodan Tangoya 35 mm c¢ektigim
U¢ bélumluk ¢ok uzun bir sinema filmi gibiydi; ama ben



daha fazla bitge alabilmek i¢in ¢ bélum olarak sunmus-
tum onu TRT'ye. Cok iyi imkéanlarla ¢alistim. Turkiye’'de,
ilk isinde ve yirmi dort-yirmi bes yasinda, o maddi imkan-
larla film ¢eken ilk yonetmen bendim herhalde.” Kanto-
dan Tangoya, yonetmenin belgeselden kurmacaya gegtigi
filmidir. Filmde Ayta¢c Arman’in yani sira, sonraki filmle-
rinde de oynatacag! Pitircik Akkerman ile Meral Cetin-
kaya oynar. Filmin senaryosu Ziya Oztan’la birlikte Girit-
lioglu’na aittir. istanbul FF, onlardan Kantodan Tangoya
dizisini kisaltarak sinema filmi haline getirmelerini ister.
Bdylece dizi, yirmi dakika kisaltilarak 120 dakikalik bir
film olur ve sadece festivalde gosterilir. Kantodan Tangoya
dizisi icin Giritlioglu, “istanbul FF’den bdyle bir teklif
gelmese, belki onun baskisini yaptirip sinemada goster-
mek aklimizin ucundan bile gegmeyecekti,” demektedir.
Suyun Ote Yani, TRT’nin ve yonetmenin ilk sinema
filmidir.23Suyun Ote Yani, Yaz Yagmuru ve 80. Adim film-
lerini Sujiun Ote Yam’nin montajini yaparken vefat eden
Okan Uysaler’e adayan Tomris Giritlioglu, bir tek Salkim
Hanim’in Taneleri'ni, yapimcisi istemedigi i¢in, Uysaler’e
adayamaz. Ya? Yagmuru, “Okan Uysaler’in geride kalan
digleri icin,” diye bagslar.
Hayatta babam gibi, oglum gibi sevdigim ¢cok dnemli dos-
tum vardir, Okan Uysaler. Okan’la benim en blyuk cekis-
me konularimizdan biri de Yaz Yagmuruydu; sen gekeceksin
ben c¢ekecedim diye. Bir daha 6yle bir dostum olmayacak
herhalde hayatta. Olmasini da zaten istemiyorum. Okan
hep oldugu yerde kalsin istiyorum. Yaz Yagmuru'nu ¢ekme-
den ¢ok kisa bir stire 6nce Okan’i kaybettik. Tanpinar ise
benim hayran oldugum bir yazar. Cok buytk bir cesaretti
benim Tanpmar’i uyarlamam. Ben, hem Okan’in hem Tan-
pinar'm ¢ok sorumlulugunu hissederek ¢ektim Yaz Yagmu-
ru'nu. En saf yénetmen duygularimla ¢ektim.

Tomris Giritlioglu, senaryolarini baska yazarlarla ortak
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yazar, yazim c¢alismalarinin icinde mutlaka yer alir. Feride
Cicekoglu (Suyun Ote Yani), Umit Unal (Ya? Yagmuru) ve
kendi eseri oldugu icin Mehmet Eroglu (Yarim Kalan Yu-
riyus romanindan 80. Adim) ile birlikte calisir. Son filmi-
nin senaryosunu Yilmaz Karakoyunlu’nun eserinden Et-
yen Mahcupyan ve Tamer Baran uyarlamistir. Uzerinde
¢alismakta oldugu Gz Sancisi’'nin uyarlandigi kitabin ya-
zari, yine Karakoyunlu’dur.

Teknik ekibinde yer alan goéruntl yonetmeni Yavuz
Turkeri'yk iste Beyog/u'ndan bu yana calismaktadir. Yal-
nizca, Suyun Ote Yani'nda gorunttler Orhan Oguz’a aittir.
Dort filmindeki kurgu ise, sirasiyla Bilge Can, Halit
Odek, yine Bilge Can ve Mevliit Kogak tarafindan yapil-
mistir. Munir Nurettin Beken, Yaz Yagmuru ve 80.
Adim’da muzikleri yapar, ilk filmin mdzigi Yeni Tirki'ye,
son filmin ise Tamer Ciray’a aittir. Birden fazla filminde
birlikte calistigi oyunculari arasinda Meral Cetinkaya,
Selcuk Yoéntem, Pitircik Akkerman, Zuhal Olcay, Derya
Alabora ve Ugur Polat yer alir.

Ferzan Ozpetek’in Hamam filmiyle 1998 Ankara FF'de
umut veren oyuncu secilen Mehmet Gunsur ile Basak
Koklikaya, 1991’de Suyun Ote Yam’nda kisa rollerde yer
almislardir. Mehmet Gunsur, aralarinda bes alti yas fark
olmasina ragmen Giritlioglu’nun oglu ilgaz’a ¢ok benze-
mektedir. Boylece oglu ile Gunsur’i, bir gocugun bes yas
farkli halini oynatmak icin kullanir.

Suyun Ote Yani baslarken, miizigiyle ve kivrak kamera-
siyla dikkati ¢ceker. Yurtlarindan gitmek zorunda kalan in-
sanlar gorunttye girer. Bir kadin gitmemek icin kapiya
yapisir, ama gitmek zorundadir. Jenerikte gorunttler don-
durulur. Bir karede filmin adi yazildiginda, halk tek sira
halinde suyu ikiye ayiran bir yerden gecer, ayni zamanda
bir tabut tasimaktadir. Filmdeki iki temel karakter (evli
bir ¢ift), 1924 mubadelesinde Cunda’ya Girit’ten gelmis
bir kadinin evinde pansiyonda kalir. Oraya daha dnce



gelmis bir Yunanhnin siirleri okunur. Filmde parca parca
cevrilerek okunan dizeler Feride Cicekoglu’na aittir:2*

Modem Odysseuslar ki onlar
sarap rengi denize

gozyaslarini kattilar

suyun Ote yanina

yagmaya gitmediler

6zgurliuk, bans ve dostluk istediler
sevgiliden ayn dastiler

Dizelerden de anlasilacagi gibi ana temalardan biri mi-
badele nedeniyle yasanan acidir.

Filmde iki olay i¢ ice anlatilir. Bir tarafta, acikca stz
edilmese de, 12 Eylul nedeniyle kagmak zorunda kalan ev-
li bir ¢ift, 6te yanda yerlerinden (Girit, Midilli) strdlmus
Yunanhlar/Rumlar vardir. Diyaloglardan film zamaninin
1983 oldugu anlasilir. Pansiyon sahibi kadin, Girit’te ¢ok
zulim gorduklerini soyler. Geldiklerinde Cunda’da da kan
izleri vardir, “Mustafa Kemal olmasa hepimizi keserlerdi,”
der. Turk ciftten erkek olan, sik sik ayni kaderi paylastikla-
ri Yunanlyi hayalinde gorur. Turk c¢ift, adada mubadelede
go¢ ederken yaninda Girit’in topragini getirmis bir nine ve
hep Midilli'deki ¢icegdi arayan bir baba gorur. Bir de pansi-
yon sahibi kadinla Arap Mustafa arasinda yasanmayan aski
kesfeder. Filmde zaman ve mekén, dius ve gercek i¢ ice geg-
mistir. Geriye donusler ve ileriye kesmeler yogundur; evli
ciftten Makedonya kdkenli olan kadin, pansiyon sahibine,
6-7 Eylul olaylari sirasinda arkadaslarinin gittigini anlatir.
Bes yil sonra adaya donen erkek karakter, esinden ayrildigi-
ni soyler, oysa bu dogru degildir; Arap Mustafa’nin yardimiy-
la yurtdisina kagmak ister. Bes yil dnce ¢icegdi arayan ¢cocuk-
la konusmasinin ardindan kamera adamdan hizla uzaklasir.
Suyun Ote Yaru'nda kullandigi “zoom” igin yonetmen “Ben
orada 6zellikle kullandim onu. Yani o uzaklasma zoom’la
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daha etkili olacakti,” der.
Turkiye'’de ve Cunda’da
birbirlerinden ayri disen
kari-kocanin telefonlari
bir turlt ¢akismaz. Erkek
karakter, kendi sonunun
da yasli ninenin sonu gi-
bi olacagini hayal ederek
son anda kagmaktan vaz-
gecer. Bazi sahneleri bi-
raz uzun ve bazi gegisleri
de biraz karmasik olmasi-
na karsin film, ulusal fes-
tivallerde odullendirilir:
11. istanbul FFde (1992)
Juri Ozel Odilu, 4- An-
kara FF'de (1992) En lyi
ikinci Film ve En lyi Ka-
din Oyuncu (Meral Ce-

80. Adim'da Zuhal Olcay

tinkaya) odullerini alir.

Ydnetmenin, “En Kisisel filmim” dedigi Yaz Yagmuru
bir donem filmidir. 1945°’te yazma sancilari i¢indeki bir
yazarin geng bir kadinla karsilasmasini anlatan Yaz Yag-
muru’nun acilisi, kameraya vuran yagmur nedeniyle belli
belirsizdir. Yazar, evinin ¢evresinde dolasan ve yagmurda
1slanan kadini eve davet eder, kambur bir erkek evin ¢ev-
resinde dolagsmaktadir. Olay orgusinin karmasikhigr ve
gizleri, hikaye ilerledikge c¢ozulir. Geng¢ kadinin gegmi-
sindeki yangin onu etkilemis, kalfanin kambur oglu da
yangindan sonra kadinin pesini birakmamistir. Yanan ev-
leri yazarin simdi oturdugu evdir. Yazar, kadinla birlikte
olur, ama kadin “yaz yagmuru gibi” gider. Yazar, kitabinin
adini da belirlemistir artik.

Tomris Giritlioglu, Suyun Ote Yanrnda asistani olan
Zeki Demirkubuz’a Gg¢unctu filmi 80. Adim’da da ihtiyag



duyar. O zamana dek c¢ok iyi asistanlarla ¢alistigi halde
80. Adim’da sorunlar ¢ikmistir: “Bir gece yarisi, C Blok’la
batin édulleri almis yonetmen Zeki Demirkubuz’u ara-
dim. ‘Zeki’cigim ¢ok kétiydm,” dedim, ‘yani ¢ok yorgu-
num’. ‘Neredesiniz,” dedi. ‘Sile’deyim,” dedim. ‘Yarin ora-
dayim Tomris Hanim,” dedi. Geldi ve asistanlhik yapti,
ama jenerikte yapim koordinatéri yazar.” Giritlioglu, bu
davranisi hayati boyunca unutamayacagini soyler.

80. Adim, Tayland’da 1978’de acilir, sonra istanbul’a
1983’e atlar. Filmin butin karakterleri, bir savci tarafin-
dan solcu Korkut hakkinda sorgulanir. Karakterlerin
animsamalari sonucu geri dénuslerle olay anlatilir; ayrica
filmin kendi anlatisi, kendi geri dénusleri de vardir. Ye-
timhanede buylyen ve cesaretiyle arkadaslari arasinda bir
mit haline gelen Korkut, 1978’de kuduz oldugu igin bir
arkadasini vurmak zorunda kalmis, bu nedenle basina
dertler acmis, ayrica gecmiste yakin arkadaslari Asli ve
Sedat’in anneleriyle birlikte olmustur. Savcinin sorustur-
masiyla iki kardesin ve Asli’'nin eski esinin Korkut’a duy-
duklari nefretin nedeni anlasilir. Karmasik olay drgusunu
biraz ¢6zebilmek igin aslinda basta bilmemiz gereken,
ama filmin sonuna saklanan bir bilgiye ihtiya¢c duyariz.
Kisilerin neden sorgulandigi filmin basinda verilmemistir.
Oysa finale dogru 6grenecegimiz Uzere, Korkut yaralan-
mistir ve hastanededir. Sonucgta Asli, Hasan ve Sedat,
Korkut'u 6ldirmek istemistir. Filmin sonundaki Uzakdo-
gu sarkisinda “Dogustan ruhu bereli /kimsesizin tekiyim
ben” dizeleri yer ahr. “Riyalarinin ¢izdigi yolu ruhuyla
adimlar” Korkut. Bir karakterin ruhsal durumu, baskalari-
nin analizleriyle ve farkli bakis acilariyla anlatilir. 80.
Adim 15. istanbul FF'de (1996) ulusal yarismada En lyi
Film ve En lyi Yonetmen, 8. Ankara FF'de (1996) Juri
Ozel Odulii ve En lyi Yardimer Kadin Oyuncu (Humeyra)
Odula almistir.

Salkim Haram’in Taneleri, “istanbul 1943” yazisiyla acilir
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ve goruntl Uzerine tanitim yazilari biner. Bir kargasa i¢in-
de, ugurlayan ve giden yolculardan olusan bir kalabalik-
tan “1 yil 6ncesi”’ne, bir evdeki davete gecis yapilir. Da-
vetteki konusmalarda, devlet icin “fedakarhik yapmak ge-
rektiginden” soz edilir; bazilari da “daha sert tedbirler gel-
mesinden” korkar. Durmus-Nimet ¢ifti, konakta calisan
Bekir, evin beyi Halit ve onun esi Nora, Nora’nin karde-
si Levon ve Halit’in sevgilisi Nefise filmin ana karakter-
leridir. Nora, bakimevine gonderilirken “Salkim Ha-
nim’in tanelerini” sayiklar. Tasradan istanbul’a calismak
icin gelen Durmus a¢g6zIlu ¢ikar, Bekir ise durasttur. Dur-
mus’un hirsizligi sayesinde bir diikkan acarlar, ama Dur-
mus’un tavirlari hem esi Nimet’i hem de ortagi Bekir’i ra-
hatsiz edecektir. Bu arada Varlik Vergisi ilan edilir ve
Durmus zengin olma hayaliyle listeleri gizlice ele gegirir.
Halit 15 bin, Nora ise gayri Muslim oldugundan 75 bin li-
ra 6demek zorundadir. Nora surekli Mardin’deki olaylari
animsar. Filmde geri dénusle, Nora’ya Halit’in babasinin
tecaviiz ettigi (aynaya yansiyan bacaklarla) gosterilir. Le-
von gibi Halit de, Uskip’ten goc ettigi icin, vergi borcu
yuzinden Askale’ye surdlur. Halit’in dostu olan Nefise,
yeni zengin Durmugs’la birlikte olur. Salkim Hanim’in ta-
neleri (mucevher) de bir “fahiseye” gecer. Askale’de bir
gayri Muslim San Geiirt’i kendi dilinde sdylerken, bir er
ona Turkce eslik eder. Halit kamptan kacar, karli yolda
Levon onu geri getirir. Konusmalari sirasinda, tecaviz
olayini kendisinin de Salkim Hanim’in da bildigini, ama
kimsenin ses ¢cikarmadigini 6greniriz. Levon, “Pasa’dan
bir tek Nora korkmazdi,” der. Halit 6lur; bu arada vergi
karari iptal edilir, Levon Askale’den doner. Durmus, Ha-
lit’i ihbar ederek zengin olmustur. Bekir, Durmus’u éldir-
mek icin gider, ama kendisi oldurtlir. Salkim Hanim’in
tanelerine kan bulagsir.

Filmin sonunda Durmus’un Nefise’ye gercekleri anlat-
masinin nedeni belirsiz kalir. Cinku, daha sonra bununla



ilgili bir gelisme olmaz; beklentiler gerceklesmez. S6zgeli-
mi Nefise, Durmus’u ihbar etmez. Durmus’un itirafini
gostermekteki amag, seyirciye bilgi vermektir. Ayrica
filmdeki tarkda (Sari Gelin) duygusal yogunlugu artirir,
ama filmi de ikiye boler.

Salkim Hanim’in Taneleri 36. Antalya FF’de (1999) En
iyi Film, En lyi Miizik (Tamer Ciray), En lyi Erkek Oyun-
cu (Ugur Polat), En lyi Sanat Yénetmeni (Mustafa Ziya
Ulkenciler) édullerini, 19. istanbul FF’de (2000) En lyi
Erkek Oyuncu (Guven Kirag) édulund, 12. Ankara FF'de
(2000) Mahmut Tali Ongéren Ozel Oduli, en iyi erkek
oyuncu (Kamran Usluer), Onat Kutlar En lyi Senaryo
(Etyen Mahcupyan ve Tamer Baran), bir kez daha En lyi
Sanat Ydnetmeni ve Muzik édullerini alir. Sinema eles-
tirmenlerinden genel olarak c¢ok iyi elestiriler alan filme
itirazlar da vardir. Sinema Yilligi'nda da (1999/2000) akta-
rildigr gibi Mehmet Acar, “Bati usuli cok katmanh dra-
matik yapiya sahip” bir melodram olan bu filmi, 6zenli
teknik isciligi, iyi oyuncu ydnetimi ve anlatim rahathgin-
dan dolayi begendigini ifade ederken; Tuna Erdem, teca-
vUz sahnesiyle kot adamin Kisilesmeden simgelestirilme-
sinden dolayi filmi sdyle elestirir: “Filmi zayiflatan, bu ko-
tu karakterlerin basrole oturmasi ve temsili kétii adamin
sanrilara hapsedilmesi(dir).”

2001 ve 2002 yillarinda, filmin estetik ve sanatsal y6-
nu bir kenara birakilarak, medyaya siyasi yénuyle yansidi-
gin1 ve meslek orgutlerinin de belirttigi gibi, “cadi avi-
nin” baslatildigint not dismek gerekir. MHP’li Ahmet
Cakar, filmin TR T’de yayinlanmasindan sonra su¢ duyu-
rusunda bulunur: “Ermeni soykirimi iddialari karsisinda
devletin resmi tezini ¢lrutecek kadar Turk dismanlarina
koz verenler, basta sayin Yucel Yener olmak Uzere vatana
ihanet etmislerdir,” sozleri, hem ddnemin TRT Genel
Miduard Yuacel Yener’in hem de eser sahibi ve ANAP’h
Yilmaz Karakoyunlu’nun tepkilerini ceker ve tartisma
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mahkemeye kadar uzar. Cakar, ayni zamanda romandaki
Yahudi karakterin filmde Ermeni’ye donusturtulmesine ve
Nora’ya tecavuz edenin de asker olmasina tepki gosterir.
Ancak, filmle ilgili su¢clamalari nedeniyle MHP’li Ahmet
Cakar davay! kaybetmistir.

Bu tartismalara gecikmeli de olsa hem Salkim Ha-
nim’in Taneleri hem de Biyik Adam Kuguk Ask (Handan
ipekci) filmleriyle ilgili olarak, CASOD, SODER, SE-
SAM, FiYAP gibi sinema meslek drgiitlerinden “Son haf-
talarda baglatilan ve bir ‘cadi kazani’ gérunimu alan, si-
nema uUrunleri ve sinema sanatc¢ilarina yonelik saldirilari
tepkiyle karsiliyoruz,” agiklamasi gelir.

Gortismede Tomris Giritlioglu, belki de kendisine yo6-
neltilen haksiz su¢glamalarin biriktirdigi rahatsizliya daya-
narak “Azinliklara ilgi, Suyun Ote Yanryla mi basladi,” so-
rusuna erken bir tepki gosteriyor:

Azinliklara ilgi diyemeyiz ona... Benim Yaz Yagmuru disin-
daki butdn filmlerimin altinda, dip metninde bir siyasi sdy-
lem vardir. Kantodan Tangoya’da bir Cumhuriyet aydininin
kendisiyle hesaplasmasini cekmeye calistim. 80. Adinv’da 12
Eylil'de, yani daha dogrusu, aslinda 68 kusagindan ¢ arka-
dasin 1980’li yillardaki hesaplasmasini ve savrulmalarini
anlatan bir film ¢ekmeye calistim. O kusak benim icin ¢ok
onemli bir kusak. Ben 78 kusagiyim ama 68 kusagi, biliyor-
sunuz, daha buyull, daha ideal, daha baska duyarliliklarin
yasandigi bir kusak... Ya? Yagmuru, ¢ok otobiyografik bir
eserdir; evet ask. Bir yazarin evine bir kadin gider, o gercek
midir hayal midir, sonuna kadar belli degildir.

Asagidaki karsilikli konusma, Giritlioglu'nun hem
azinhklara hem de kadin sorununa bakisini agiga c¢ikardi-
g1 igin, oldugu gibi alinmistir:

T.G. — ...Onun i¢in ben ‘azinliklara sempatiyle, duyar-

hihkla yaklasiyor,” dustincesini kesinlikle reddedi-
yorum. Ben Turkiye’nin baski ddnemlerini
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S.R.O.

T.G.

S.R.O.

T.G.:

S.R.O.:

T.G.:

S.R.O.:
T.G.:

S.R.O.

cekmeye cabaliyorum. Yani simdi 6numizdeki
filmde 6-7 Eylul olaylarina dair bir seyler var.
Orada gene bir azinlik meselesi var ama, ben
azinlik olmak i¢in ya da azinlik duygusunu yasa-
mak icin illa bir azinlik grubuna, bildigimiz bir
azinhk grubuna dahil olmak gerektigine inanmi-
yorum. Siz ideolojinizle, hayata kars! tavrinizla,
ilkelerinizle de azinlikta kalabiliyorsaniz bu tlke-
de. Ben bu azinlik duygusunu ¢ok yasadim. Yani
TRT’nin iginde de yasadim. Sonra piyasaya gir-
dim, simdi piyasada da yasiyorum.

— Mesela kadin olarak yasiyor musunuz? Cinsiyet
olarak...

— Yok hayir, ben her tir cinsiyet ayriminin da
karsisindayim...

— Siz yapmazsiniz da baskalan yapar...

— Hayir hayir, o konuda hi¢ azinlikta kalmadim.
Yani bir erkekten daha gucli mucadele ettim
hatta zaman zaman.

— Ama iste bunu yapmak igin erkek gibi mi oldu-
nuz?

— Hayir hayir, kadinligimi hi¢ kaybetmedim.
Ben kadinlarin i¢ guiciinun erkeklerden ¢ok daha
yuksek olduguna her zaman inanmisimdir. Aslin-
da, Turkiye’'deki Ozellikle bu topraklarda buttin
aileleri ve erkekleri de kadinlarin yonettigini du-
suntyorum...

— Ama film yonetmiyorlar...

— ...0nun i¢in de feminist tavra karsi biriyim
yani. Bu bana ¢ok soruluyor. Yani ben Salkim Ha-
nim’in Taneleri'ni ¢ekerken oradaki insanlarin
Rum, Ermeni ya da Yahudi olmasi beni hi¢ ilgi-
lendirmiyordu. Ben sadece bir ydnetimin yaptig
zorba bir uygulamay! anlatmaya calistim.

— liktidara karsi...
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T.G.:

— Evet. Ve oradaki insanlarin gene savrulusunu,
duyarhliklarini anlatmaya c¢ahstim, tipki 80.
Adim’da oldugu gibi. Benim igin 80. Adim’a yak-
lasimla, Salkim Harum’a ya da Suyun Ote Yani'na
yaklasim hig¢ farkl degil. Oradaki azinlik mesele-
si yoktur aslinda Su™un Ote Yanz'nda. Suturi Ote
Yan’nm temel meselesi sudur: iki tane dlke. Yu-
nanistan ve Turkiye. Bu iki Ulke yillar boyunca
siyaseten birbiriyle bogusmus iki Glkedir. Ama
altta o kadar ortak bir kulttr var ki yani ortak ka-
derler yasamis, muzikte ortakliklar yasamis iki
ulus var ve bu iki ulusun insanlari aslinda dost,
Ustlerindeki siyaset nedeniyle karsi karsiya geli-
yorlar, mesaji vardi. Turkiye’'deki cuntadan Cun-
da adasina kagmis bir adamla Yunanistan’daki
cuntadan gene ayni adaya kacmis bir Yunanlinin
kaderinin bulusmasini anlatiyordu. Orada higbir
azinhk meselesi yok. Sadece mibadeleye deginen
birka¢ ciimle oldugu icin oraya gitti o is.

Salkim Hanim’m Taneleri filminde ¢cok biyuk acilar ya-
sadigini sdyleyen yonetmen, ¢cekimleri “cok az bir paray-
la, kisir imkénlarla” yapar, ancak film bir bucuk yil viz-

yonda kalarak ummadiklari oranda bir basari getirir. 900

bin seyirci filmi izler:
Ondan iki yi1l sonra son derece maksatli, baska seyleri hedef-

leyen bir tartisma yaratildi. Bunda benim soyum sopuma ka-

dar, ailem bile saldiriya ugradi. O zaman bir kere daha yasa-
dimki, ben gercekten Tlrk’dm, ne aci ve ¢ok agir bir sey (bu-
nu sdylemek), hichir etnik grupla ailemin higbir baglantisi
yok. Ama baglantisi olsa ne olurdu; ¢ok acikli olan bu. Uste-

lik de, Antakya gibi, ¢cok farkl kultirlerin bir arada yillarca

yasadigi bir memleketten geliyorum. Bu nedenle de Salkim
Harum, benim igin aci bir tecriibe, ama sinemaci kimligimi
daha cok bileyen bir sey oldu. Cunkt Turkiye'de insanlar



artik kendi ge¢misleriyle hesaplasmak istiyorlar; kendi gec-
misleriyle en basta sanatgilar hesaplasmak zorunda bence.
Butln bu filmlerin altinda yatan da bu kadar 6énemli bir yurt-
sever dusuncedir. Yani ben milliyet¢i duyguya inanmiyorum.
Cok da karsisindayim ama gergek ve sahici bir yurtseverlige
de sonuna kadar inanan biriyim ve kendimi de dyle goren bi-
riyim. Yurtseverlik; insanin kendi basina gelmesini istemedi-
i bir seyi, baska birinin de basina gelmemesini talep etmesiy-
le baslar. Benim filmlerim bdyle bir talebi amaghyor sadece.

Genelde genis kadroyla calisan ve az cok oturmus bir
ekibi bulunan Tomris Giritlioglu, filmlerinde hareketli
kamera ve i¢ ice gecmis zaman ve mekénla, baslarda ¢ok
iyi anlasilmayan hikayesini geri doénuslerle besleyerek
ilerletir.

ilgisini azinhiklara (gayri Mislimlere) yapilan haksiz-
liklar cekiyor demek yanlis olmayacaktir. Fakat bunun ya-
ni sira, kendi Ulkesinden de insanlarin acilarini (12 Ey-
lalI’d kullanarak) yansitir. Bahsi gecen bu konulardan ha-
reketle, denilebilir ki, yénetmenin demokratik olmayan
uygulamalara tepkisi vardir.

Genellikle uyarlamalari (Tanpinar, Eroglu, Karako-
yunlu) tercih eden ydnetmenin filmleri arasinda en fark-
i olani kuskusuz bir ask filmi olan Yaz Yagmuru’dur.

Tomris Giritlioglu, bir kez daha Yilmaz Karakoyun-
lu’dan uyarladigi bir calismanin igindedir: Yénetmen, su
siralar 6-7 Eylul olaylarini anlatan Giz Sancisi igin ¢alis-
maktadir.
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Isil Ozgentiirk



14. 1SIL OZGENTURK

FILMLERI
(YONETMEN VE SENARIST OLARAK)

1981  Yilani Olduirseler (Yoén: T. Soray) Ortak Sena-
rist (Yasar Kemal, Arif Keski-

ner ve Turkan Soray’la)

1982 At (Yon: A. Ozgentiirk) Senarist
1986  Bekgi (Yon: A. Ozgentiirk) Senarist
1987 Suda Yanar (Yon: A. Ozgentiirk) Senarist
1991  Seni Seviyorum Rosa Ydénetmen, Senarist

2000 Balalayka (Yon: A. Ozgentirk) Senarist

Yazar-yénetmen Isil Ozgentiirk, Seni Seviyorum Rosa'yl,
Canan Gerede’nin ve Tomris Giritlioglu'’nun da ilk filmi-
ni yonettigi yil olan 1991°de yapar.

Gaziantep'te 1948 yilinda dogan Isil Ozgenturk, yapi-
lan gérismede kendisi i¢cin Gaziantep’in dnemini soyle
vurgular: “On bes yasima kadar Antep’te bliyumus olma-
min sanat yasamimda, yaraticilik acisindan dnemli bir et-
kisi var. Bu, tabii, sadece sinema icin gecerli degil. Bili-
yorsunuz hem yazarim, hem ydnetmenim; Gaziantep’in
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etkisini bunun icin 6nemsiyorum.”25 Isil Ozgentiirk, sos-

yo-ekonornik ac¢idan Ust dizeyde konumlanabilecek bir

aileden gelir:
Babam son derece 6zgtirliikgti bir egitimciydi. Ust diizey bii-
rokrattl. Bir memur ¢cocuguyum. Dokuz yasinda beni kendi-
sinin gittigi koylere, dag kdylerine, issiz yerlere, Firat kiyila-
rina goturdrdd. Ben oralarda ilk kez agit duydum. Babam,
beni yasamin baska bir yuziyle karsilastirdi. Bu yiizden ken-
dimi fazlasiyla Glneydoguya ve Dogu’ya ait hissederim,
¢unkU o topraklarla temasim ¢ok erken basladi... Fazla 6z-
gurlikle buyimus bir tip olarak dusuntyorum kendimi...
Annem ¢ok iyi bir Cumhuriyet aydiniydi. Son derece gizel
bir kadindi, ¢ok glizel dans ederdi. Cok iyi bir 6zel 6gret-
mendi ve 6zUrlu ¢ocuklarla ilgili calismalarindan 6ttrt ¢ok
fazla bateri belgesi alan bir kadindi... lyi ki boyle bir cocuk-
luk gecirmisim... O yiizden kizimi da fazla istanbul’da bilytit-
mek istemedim... Belli bir yasa kadar her yil babasinin
memleketi olan Adana’ya gitmesini, orada dugunlere katil-
masini istedim. Cunku bunlar sanstir. Yasamin farkli ytziy-
le tanisarak biytyen insanlar ileride degisik dustinen, farkli
insanlar olabilme sansina sahiptir.”

Cocuklugu, kitaplar ve filmler dinyasinda gecer. Isil
Ozgenturk, istanbul Universitesi iktisat Fakultesi mezu-
nudur. 68’li olmasini 6nemseyen ydnetmen, egitimini son
derece dinamik bir ortamda aldigini, tatin mitingleri ya
da Amerikan karsiti gosteriler gibi ¢ok sayida yurayusin
ddéneme damgasini vurdugunu, kultirel ortamin da ¢ok
canli oldugunu belirtir: “Sinematek kurulmustu ve insan-
lar, gencler Turkiye'yi degistirme umudunun pesinden gi-
diyorlardi.” 68 kusagi nedeniyle her seyi sorguladiklarini,
bu sorgulayan kusagin 12 Mart darbesiyle sekteye ugradi-
gini, yetenekli ve egitimli, inanmis kadrolarin yitirildigi-
ni belirten Ozgentiirk, daha sonra gelen hareketlerin de
halktan kopuk oldugunu ekler.



“Hayatim boyunca yazi yazmak disinda hicbir is yap-
madim,” diyen Ozgentiirk, yazmaya tniversite yillarinda
baslar. 1972 yilinda “Biz birlikte biytyen ikiz kardeslere
cok benzeriz,” dedigi Ali Ozgentiirk’le evlenir, 76°da kiz-
lari Dunya dogar (Ali Ozgenturk’ten 1990°l yillarda bo-
sanir). Ali Ozgentirk’le iliskisi bir catismayla baslamistir,
ikisi de fakultede oyun sahneye koymaktadir, yarismayi
Ali Ozgentiirk kazanir ve Isil’a sokak tiyatrosunda calisip
calisamayacagini sorar:

Benim icin bir temeldir, bir okuldur. Ciinkli orada hem ¢ok
disiplinli oldugumu, hem de butin giin cahistiktan sonra sa-
bahlara kadar eglenebilecek bir enerjiye sahip oldugumu
goérdim. On (¢ oyun oynandi sokaklarda. ilk kez elime ka-
git kalem alip diyaloglari yazmaya basladim. Oyunlari biz
yazardik, daha sonra Ant dergisi ve Maden-Is gazetesinde, ki
o zamanlar ¢ok iyi bir gazeteydi, kiguk roportajlar yapmaya
bagladim. Bir giin, Ali Ozgentiirk bana ¢ok sik bir daktilo
makinesi hediye etti. O guinden beri de yani ka¢ yasindayim
bugtin, hayatimda hi¢ baska is yapmadim. Yazdim, film ¢ek-
tim, oyun ydnettim, gazetecilik yaptim. Bunun disinda hicbir
sey yapmadim. Kendimi sansli saytyorum, ¢tinkil cok entere-
san, annem beni ¢ok guzel ve ¢ok yetenekli bulurdu, elgi ka-
risi olmami isterdi, iyi ki olmamisim... lyi ki bir bankaya girip
genel mudur olmamisim. Ben memnunum hayatimdan.

Ali Ozgentiirk 1978’e kadar belgeseller disinda Ferhat
ve Yasa/c adli iki kisa film ceker, ilki uluslararasi festival-
lerde ddul alir; ikincisi Ali Ozgentiirk’iin 12 Eylill askeri
darbesinden sonra sekiz ay hapis yatmasina neden olur.
Ferhat’in parasini Harriyet'te calistigi yillarda Isil Ozgen-
turk bulmustur. Radyoya ve televizyona programlar yapan
Ozgentirk, kizi Dinya dogduktan sonra ¢ok yoksulluk
cektiklerini animsiyor. Yari zamanl Cumhuriyet’te ¢alisan
Ozgentiirk, Yilani Oldirseler’in (Soray, 1981) senaryosunu
yazar; ama bu senaryo ayni zamanda Yasar Kemal’in, Arif
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Keskiner’in ve Tiurkan Soray’in da imzasini tasir. Ozgen-
tark’dn yazdigr senaryonun onemli bir boluma filme ali-
nir. Isil Ozgentirk “Yilani Oldiirseler cok zor bir galismay-
di. Cunkd Yasar Kemal’in en siirsel kitaplarindan bir ta-
nesidir. Ayni siirsellik gorsel olarak anlatilamadigdi takdir-
de ¢ok zorlama bir hikaye olacaktir. Onun ¢ekilmesi sira-
sinda Tldrkan Soray’l ikna edenlerden biri oldugum icin
seviniyorum,” demistir.

Sonra timuyle 6zgin bir senaryo gelir: At (A. Oz-
gentirk, 1982). At, Ali Ozgentirk’in bir fikrinden do-
gar.

Soyle bir fikirdir bu: Kendi hayatini degistirme sansina sa-
hip olamayan bir babanin oglunu okutarak onun hayatini
degistirebilecegi fikridir. Babasi oglunun hayatini degistire-
bilecegini zanneder, bir bicimde kdyden biyik kente gelir
ve trajik olaylar gelisir. At, Turk sinemasinin en énemli
filmlerinden biridir. Benim icin ilk on film icindedir. Bunun
senaryosunu ben yazmamis olsaydim ve boyle bir filmle kar-
silagsaydim, ayni seyleri sdylerdim. CUnki sinifsal meseleyi
bireyin volculuguyla birlestirebilen ve trajik bir sona dogru
goturen, karamsarhkla birlikte umudu iginde barindiran,
gelecege dair umut isaretleri verebilen bir filmdir. Cok iyi
¢ekilmis bir filmdir... Yaklasik on bes tane 6duli oldugunu
saniyorum... Filmdeki ¢cocugun bir okula girmesi gerekiyor,
ama bir ¢6zUm bulamiyordum. Sonuna gelmis, feci tikan-
mistim, yani bir sey gerekiyor. Bir u¢ noktaya gidecek, ¢iin-
ki adami 6lume goturecek bir sey gerekiyor, ama ne olabi-
lir? Bir glin agctim gazeteyi, babasiz ¢ocuklar icin giris sinav-
lar1 diyor. Baba 6lmis olmali... Bu olay At’in ¢ok iyi bir se-
naryo olmasina neden olmustur. Cinkd ondan sonra baba-
nin biraz da isteyerek kendini 6liime dogru strtiklemesinin
yolunu actim.

At’In senaryosunu yazarken bir yandan da Hanger adli
kitabini bitirir. Cumhuriyet gazetesinde serbest réportajlar
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yapar. Ardindan Orhan Kemal’in Murtaza’sindan uyarla-
yarak Bekc¢i'nin (A. Ozgentiirk, 1986) senaryosunu yazar.
“12 Eylul sonrasi Turkiye'yi anlatan bir filmdir... Murta-
zalik diye bir deyim vardir. Kraldan ¢ok kralci olma ve bu-
nun insanin kendisine verdigi zararlar Gizerine kurulan bir
senaryoydu.” Saglam bir romandan Uretilmis saglam bir
senaryo olmasina karsin sonug¢tan ¢ok fazla memnun ol-
madigini da belirtir Ozgentirk.

Ardindan Su da Yanar'in (A. Ozgentiurk, 1987) senar-
yosu gelir. “Su da Yanar bence yonetmenin biraz haksizlik
ettigi bir senaryodur. Bu filmin her siirecinde ¢ok blyuk
catismalarimiz oldu Ali Ozgentiurk’le... Bu senaryo, ¢ok
fazla bana ait bir senaryodur. Filmin son on dakikasinin
¢ikarilmasindan yanaydim ben... Biz kurgucuyla ayni seyi
savunduk. Bu filmin iki tane degil G¢ tane sonu oldugunu
ve bir film icin bunun olmamasi gerektigini ileri sirdik;
ikimiz de filmin ayni noktada bitmesini istiyorduk. Ma-
alesef Ali Ozgentiirk o goriintuleri cok sevdigi icin kisal-
tamadr.” Ali Ozgentirk’le isbirliginin en kirik noktasi
olan Su da Yanar'in her asamasi tartismali gecer. Isil Oz-
gentirk “(bu filmin) Daha fazla kadin filmi olmasini isti-
yordum,” demistir.

Isil Ozgentiirk sinemada yalnizca senarist, yonetmen
degil, kurgu asamasinda da emegi gecen bir sanatgidir.
“Simdi bakin burada ben sadece senaryo yazari degildim.
Ne At’ta, ne Su da Yanar'da, ne de Bekgi’de. Ozellikle
Atta Ali Ozgentiirk montaj yapilirken iceriye alindigi
icin Zeki Okten’le ben, onun istekleri dogrultusunda bu-
tin montaj tamamladik, ince montaji yaptik. Ayni daya-
nismayla dublaji yaptik. Fransa’da iki bucuk ay kalip Bek-
¢i’nin kurgu safhasina katildim. Kurgu, sinemanin en sev-
digim bolimlerinden biridir.”

Kiguk Sevincler Bulmahyim adli tiyatro eseri 12 Eylil
sonrasinin “is yapan” oyunlarindan biridir. Seni Seviyorum
Rosa’yl yonettikten iki yil sonra istanbul Annendir Cocugum
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adli belgeseli yonetir. Azinlilk muziklerinden yola ¢ikan
ve azinliktan insanlarin oynadidi bir belgeseldir bu. Ali
Ozgenturk icin son olarak Balalayka nm (2000) senaryo-
sunu yazar. Hikdye ona verilmistir. Bu filmi, defalarca yaz-
digr icin sikintiyla anan ve sireci “masabasi sikintilar” di-
ye Ozetleyen Ozgentirk, filmin tanitim yazilarinda sena-
rist olarak danismanlarin adinin da yazilmasi konusunda
Ali Ozgentirk’e kirildigini belirtmeden gecemiyor. Cln-
ki emegi gériinmez kilinmis.

Isil Ozgentiirk, Seni Seviyorum Rosa'nin setinde Sumru Yavrucuk'la (Rosa)

Daha 6nce film ¢cekmeyi dustinmeyen yénetmene “Ni-
ye Seni Seviyorum Rosa’yl kendiniz cektiniz?” diye sorul-
dugunda yaniti cok nettir: “Ama o ¢ok kadin hikayesiydi.
Bu benim, duygusunu en iyi bildigim bir erkek yonetme-
ne, Ali Ozgentiirk’e bile emanet edemeyece§im kadar
onemliydi. Cok fazla bendim daha dogrusu, yani bunu
acikc¢a soyliyorum simdi; o kadar bendim ki, beni bir bas-
kasina veremezdim.” Verseydi bile ayni Rosa olamayaca-
gini, o duygunun aktarilamayacagini didstinmektedir:



“Cekemezlerdi. Ag¢ikca sdylemem gerekirse cekilemezdi.
Baska Rosa olurdu. Ama onun 6kstzlugi ve 6rselenmistik
duygusu butin film boyunca devam eder...”

Seni Seviyorum Rosa, Sevgi Soysal’'m Tante Rosa’sindan
yapilmis bir uyarlamadir; ama bir uyarlamadan c¢ok bir
esinlenme demek daha mimkiindar. Isil Ozgentiirk, roman
icin sunlari soyler: “ilk okudugumda bayildigim, ortak yan
buldugum bir kitap bu. Cinku kitaptaki temel izlegi sevi-
yorum, yani o kadini seviyorum, ¢ok &ksiiz buluyorum,
boyle devamli pacalari kirleniyor, hayal kirikliklarina ugru-
yor. Fakat ¢ok inat¢l ayni zamanda, illa ki birileri onu se-
vecek. Bir sefkat arayisi, bir insan arayisi. Kitabi ilk okudu-
gumda o kadar etkilemisti ki beni...” Kitap savas sonrasi
donemde Almanya’da gecerken, filmde zaman ve mekéan-
da dnemli degisiklikler yapilmistir. Rosa 1980’lerde Tirki-
ye’de yasayan azinliklardan biridir. Kitaptaki “Sizlerle Bas-
basa dergisi” gibi 6nemli motifler filmde yoktur. Film, epik
bir yapi kurmak ister, aralara bir kahin/buyucu (Ayla Al-
gan) girer. Kadinin yas dénemlerinden dolay! yénetmen,
filmde bolumlu bir yapi olusturulmasini saglar. Rosa’yi film
boyunca surekli merdivenlerden inerken ya da yokus asagi
yirtrken goririz. Gelinle damadin yurdydstnd uzun uzun
gosteren sahne bunlara 6rnektir.

Yonetmen, filmde en ¢cok Rosa’nin cocuklara sarilip
“sevin beni” dedigi kismi sever. Isil Ozgentiirk’iin kame-
rasi, agirhikli olarak g¢evrinir ya da oyunculari izlerken
kaydirilir; yonetmen, “fazla kamera oyunu sevmedigini,”
belirtmistir. Rosa’nin ¢cocuklugundan élimune kadar ona
eslik eden bir prensi vardir, izleyiciye anlam bosluklari bi-
rakan, az diyaloglu bir film olan Seni Seviyorum Rosa’da
ana karakter farkli bir gocuktur, soguk ve duygusuz anne-
si tarafindan yatili, dini bir Rum okuluna goénderilir.
Ama, hayal glict rahibelerin anlayamayacagi kadar genis-
tir. Hamile kalinca evlenir, iki cocuk yapar, fakat dayana-
maz, evini terk eder. Once bir kemanciya asik olur, sonra
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bir adamin metresi olur, kendine bir pansiyon acar, para
kazanamayinca sise toplayarak gecimini saglar, yoksuldur.
Sonunda “seni seviyorum Rosa” demesini istedigi bir pa-
pagan satin alir. Rosa 6ldiikten sonra papagan “seni sevi-
yorum Rosa” der. Filmin bitiminde 6nde koltukta uzan-
mis 6l Rosa, arkada ise Meryem’in kucaginda isa’yi gés-
teren bir Pietd yer alir. Rosa tipki arkada annesinin kuca-
gina uzanmis isa gibidir. Rosa’nin romandaki seriiveniyle
filmde yaptiklari her zaman ortismez, bu nedenle ¢cok 6z-
gur bir uyarlamadir film. Kitapta papagani alamadigi hal-
de filmde papagani alir, ama onu bir tarli konusturamaz.
Ozgentiirk’e gore, bir filmin en zor asamasi para bulma
kismidir. Film, Kdltir Bakanligi'mn on bir kisiden kurulu
jarisinin biri disinda (Alim Serif Onaran) hepsinden des-
tek i¢in onay alir. Eurimages’den de destek alan filmin
Asya Film adina Ali Ozgentiirk disinda isvecli, Fransiz ve
Yunanli yapimcilari bulunur. “Zaten ¢cok ekonomik bir
film cektim. 100 kutu vermislerdi, 98 kutuda bitirdim.
Bazi sahneler hi¢ tekrarsiz cekildi,” der ydnetmen.
Gorusme sirasinda yonetmene karsi cevresinde 6nyargi-
lar ya da olumsuz elestiriler olup olmadigi soruldugunda ya-
niti distnddracudir: “Soyle bir soz séylendigini biliyorum:
‘Aman canim, kadin ¢cekmeyi basaramazsa kocasi bitirir.””
Sete ilk geldiginde, gérunti yonetmeni Ertung Senkay’i
onceden tanidigi igin sorun yasamadigini, ancak cekimlere
basladiktan on giin sonra asistani Aydin Sayman’in setten
gitmesini istedigini belirtir: “Evet, yani uyusamadik, o ¢cok
karamsar, hicbir seyin olamayacagini, her seyin ters gittigi-
ni surekli sdyleyen ve moral bozan biriydi.” Bu nedenle Oz-
genturk, Sayman’dan isi birakmasini ister. Ardindan, Ye-
sim Canliogullari dogal olarak birinci asistani olur; boyle-
ce Ozgentiirk, Yesim’le dost olduklarini sdyler. Yapim sirke-
ti, Sayman’i deneyimli oldugu icin 6zellikle segmistir. Ye-
sim ise daha 6nce Ali Ozgenturk’iin asistani olarak calis-
mistir. Ayrica ilk ¢ektikleri sahnede de sorun c¢ikar. Bir ada



sahnesidir ve bu sahne icin se¢ilmis konservatuvar 6gren-
cileri, Musfik Kenter izin vermeyince gelemez; yénetmen
sahneyi ¢ekmek zorunda olduklari icin ¢evrede arkadasla-
rinin sevgililerini ve sette calisanlardan birini kameranin
onune gecirir. Cekim asamasinda, bunun disinda bir sorun
¢tkmamistir. Zaten oyuncular, ayni zamanda ¢evresindeki
dostlaridir. Meral Okay’in ilk filmidir. Ayrica Yaman Okay,
Ali Sirmen, Selguk Erez, Kemal Gurses vardir... Mujdat
Gezen dahil hi¢gbir oyuncu para almaz. Bas oyuncu icin yir-
mi bes deneme cekimi yapilmistir. Sumru Yavrucuksun
kendi disuncesine en yakin performansi verdigini belirten
Ozgentiirk, onun da ¢ok cesur oynadigini sdyler. Ama bu-
gun c¢ekseydi “filmi daha erotik yapmak istedigini” de ek-
ler: “Simdi cok farkli ¢cekebilirim. Kemanciyla Sumru’nun
bélumlerini buyutk bir aska, ¢ilgin bir seye cevirebilirim,
ama o ddoneme gore film bayagi basarili.”

Filmini cekerken o sirada lise 6grencisi olan kizi anne-
annesinde kalir; Isil Ozgenturk, esi tarafindan rahat cali-
sabilmesi icin bir otele yerlestirilir. Bir ay boyunca eve
gitmez. Cekimler sorunsuz tamamlandiktan sonra mon-
tajda bir sanssizlik yasanir. Film yikanirken elektrik kesin-
tisi nedeniyle bir bélim film yanar ve ydnetmen filmi bir
tarld baglayamaz. Yabanci sirkete rapor gonderilir, o ki-
simlar yeniden cekilir.

Ozgentiirk, filmin renklerine ézel bir 6nem vermistir:
Bana bir Fuji bir de Kodak filmi gosterdiler. Bir masal gibi
olmasi lazim, simdi Kodak bunu ¢ok sofistike bir hale geti-
recek. Fuji istedim. Fuji cok canli renk veriyor. Sonra kadi-
nin dort dénemi var dedim. Geng kizlik, orta yaslilik, yasli-
lik ve 6lim. Her biri icin bir renk diizeni kurdum, yani pem-
benin, kirmizilarin, pastel renklerin ve giderek beyazin ha-
kim oldugu bir renk dizeni vardir filmimde. Kadinin geng
kadinhk bolimu ¢ok kirmizidir 6rnegin.

Dusiindigu renk diizenine uygun bir yikama yaparlar.
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“Tipki bir ressam gibi dusindiim. Cinki ana kahraman
bir kadindi. Dért yas donemi vardi. Olumtinde de, dikkat
edersen, artik sari ve beyaz vardir. Oyle biter zaten.”

Ozgentiirk, “Ben en ¢ok salakhigini seviyorum, iyi ni-
yetten Olecek,” dedigi Rosa karakterini, yalnizca azinlk
olarak dusunmemektedir: “CunkU Rosa bence ne kadin ne
erkek. Cocuk ve her ulkeden olabilir.” Filmi 6zellikle ma-
salsi bir dille ¢ektigini sdyleyen yénetmen, ¢ekim anlarin-
da etkilenip agladiklarini da sdyler. Son ¢ektikleri sahnede
Rosa yaslanmistir ve duslerindeki prensiyle konusur: “Sim-
di asistanim, kameramanin arkasinda durmadan aglyor,
ben agliyorum, fakat Sumru’nun aglamamasi lazim. Sumru
duymasin diye sesimizi ¢cikarmiyoruz. Ertung, aglayacak ne-
redeyse, engellemeye calisiyor kendisini. Film bitti, o sah-
ne bitti. Sumru bir aglamaya basladi, yerlerde aghyor. Ye-
sim de yere oturmus agliyor. Ertunc yerde aghyor. Lanet ol-
sun. Yutkunmaktan 6ldim, bir bucuk dakikada iki kisinin
hic aglamamasi gerekiyordu, biri Ertung biri Sumru.” Elin-
de malzemesi ¢ok az kaldigi i¢in ¢ok kaygili ve ayni zaman-
da duygulu gecen bir cekim olur bu.

Yonetmenin verdigi bilgiye gore Seni Seviyorum Rosa,
goOsterime girdigi yil uzun siire gésterimde kalir ve gise ba-
sarisinda dGgtinca Turk filmi olur. Yapildigi ginin kosulla-
rina gore filmini basarili bulan yonetmen, filmin sessiz ¢e-
kildigini ama iyi bir dublaj kalitesinin oldugunu belirtir.
Filmden sonra cok sayida olumlu elestiri alir. Oduller de
bunun yansimasidir: Film, 28. Antalya FF’de (1991) En
lyi Gorantu Yénetmeni (bu filmin de dahil oldugu iki
filmdeki calismasiyla Ertung Senkay) ve En iyi Kadin
Oyuncu (Sumru Yavrucuk); 4. Ankara FF'de (1992) En
lyi Ugtinci Film, En iyi Yardimci Erkek Oyuncu (ismet
Ay), En iyi GOoruntl Yonetmeni (Ertun¢ Senkay), En iyi
Muzik (Thesia Panayiotou) ve En iyi Kurgu (bu filmin de
dahil oldugu ¢alismalariyla Mevlit Kocgak) édullerini; 11.
istanbul FF’de ise (1992) Juri Ozel Oduliu’ni alir. Karlovy



Vary FF'de (1992) Kristal Kire’ye aday olur.

Sen: Seviyorum Rosa’nin ¢ekiminden Ug¢ yil sonra esin-
den ayrilan Isil Ozgentirk, “askla evlilik bir arada yuri-
muyor,” demektedir. Esinin daha ¢ok 6ne c¢iktigi, kendisi-
nin senaryolariyla geride kaldigi animsatilinca bu voruma
itiraz etmez ve “Ama bu benim i¢in problem degil... Clin-
kil ben 6nde olmaktan cok, yaratma streclerini seven bir
insanim,” diye belirtir. Catismanin ve dayanismanin ayni
oranda icinde oldugu ask dolu bir evlilik yasadigini belir-
ten Ozgenturk, kizi Dunya’yla ilgili bir sikinti yasamaz,
ama 0zellikle ilkokuldan sonra bazi sorunlar baslamistir:
“Cunkul siz onu, sizin disinizdaki bir dizenin igine atma-
ya basladiginizda, ilk etkilenmeler, bicimlenmeler basli-
yor. Diizenle ¢ok ciddi tartismalar bashyor. Siz de egitimi
sorguluyorsunuz.” Yénetmen, annelik Uzerine ise sunlari
soyler:

Bu cok dnemli. Cocuk zaten butlin hayati dizenleyen bir

sey. Cunkd 6rnegin size, ¢antay! alip da Hindistan’a gide-

mezsin, burada da bir ¢ocuk var deniyor... Disipline ediyor.

Bir defa bunu bilmekte fayda var. Bir cocugunuz varsa disip-

line olmak zorundasiniz, bu her seye yansir. Calisma hayati-

na, ¢ocukla gecireceginiz vakte... Diinya bana ¢ok imkan
tanidi, érnegin onun gittigi yuvada drama dersi veriyordum.

O sirada Sehir Tiyatrosu’nda iki cocuk oyunu koydum. Bu

arada Dinya dogdugunda okusun diye, biraz okumayi 63-

rendiginde Duriya’ya Masallar adli kitabimi yazdim. Fakat,
ayni zamanda Dunya'yr alip gecekondulara da géttirdim.
Cunkl roportaja gidiyorum, onun da gelmesinde hicbir sa-
kinca yoktu... Cocuk engelleyici bir sey degil ki!

Isil Ozgenturk, kadin yoénetmenlerle (animsadiklari
arasinda Seckin Yasar, Handan ipekgi, Tomris Giritliog-
lu, Firuzan ve Biket ilhan var) bir araya gelip film cek-
mek icin toplantilar yaptiklarini anlatiyor: “Bir buguk yil
kadar senaryolari toparladik. Sinopsisten dte bir seyler
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yazildi. Fakat para bulmak meselesi kadinlar icin son de-
rece gu¢. Ama bunu bir ikisi ¢ok iyi beceriyor. Biri Bi-
ket'tir, biri Canan Gerede’dir. Biri de sonunda kendi pro-
duksiyon firmasini kuran Handan’dir, yani bir film ¢ek-
mek i¢in bir produksiyon firmasi kurmak gerekmektedir
artik... On erkek yonetmen bir arada ¢cekmisti, biz de bes
kadin yonetmen c¢ekelim dedik... Mesela o on ydnetmen
para buldu, ama biz bes kadin ydnetmen para bulamadik.”

Yapimci bulmak konusunda kadinlarin iliskilerinin
pek de erkek yonetmenlerinki gibi olamayacagini ve bu
iliskinin, bastan sorunlu bir iliski oldugunu dusunir. “Ben
size cok net sdyleyebilirim. Burasi bir erkek toplumu ol-
dugu icin batun iliskiler de stibjektif olarak kuruluyor, ob-
jektif degil. Yani sizin muhtesem bir projeniz de olsa onu
aksam yemeklerinde anlatmiyorsaniz, bazi kisilerle siki
dostluklar kurmuyorsaniz, onlari etkilemiyorsaniz para
bulmaniz son derece zordur.” Ozgentiirk bu konuda boyle
distnmekte yalniz degildir. Ayni soruna ayni vurguyu ya-
pan baska kadinlar da vardir. “Ben sahsen, saat ikiye ka-
dar, gece yarisi Uge kadar para bulacagim diye bir insanla
oturamam,” diye belirten Ozgentiirk, kadin yénetmenle-
rin para bulmaktaki sikintilarini soyle ifade eder: “Tabii
kadin i¢in daha farkli anlamlara gelebilir. Bu édnemli bir
seydir. Sonra para iligkileri sert iliskilerdir... Evet, iktidar
duygusuyla ilgili bir iliskidir ve kadin duyarliligi demeye-
lim de ona kadin beyninin isleme seklinden ve edindigi
etik ya da geleneksel meselelerden 6turt ¢cok yipranir ka-
dinlar para toplarken.”

Ona gore erkek yénetmenlerde de mesleklerini yapar-
ken disil duygular ortaya cikar: “Kadin yénetmenler ise
sadece mesleklerini sirdudrirken degil, ayni sekilde bitin
yasamlari boyunca o 6zelliklerini surdurtyorlar. Belki de
bu ylzden yipraniyorlar. Kadin yénetmenlerde de biraz
erkeksi 6zellikler olmalidir. Bu ¢ok kot bir sey degil. Bu da
ne olabilir/ Daha fazla hdkimiyet, konuya hakim olmak,



konsantrasyon yuksekligi, fazlaca enerji ve gug gibi seyler.”

Isil Ozgentiirk Cumhuriyet’te halen diizenli olarak kose
yazarligi yapmakta ve yazilarinda ¢esitli nedenlerle haksiz-
higa ugramis kadin yénetmenlere sahip ¢ikmayi strdlirmek-
tedir. Turkan Soray’in evi elinden alinmak istendiginde
Soray’a, Buyik Adam Kugiuk Ask nedeniyle yuruttlen sal-
dirilara karsi Handan ipekgiye ve filmine yapimcisi el koy-
dugu icin de Seckin Yasar'a yazilariyla destek verir.

Kadikdy Belediyesi’nin gosterdigi bir mekanda, sine-
ma alaninda her yastan insanin katildigi 1vorkshoplar
dizenlemektedir.

Isil Ozgentiirk calisma arkadaslariyla

“Artik cesaret ediyorum, her seyi yapacagim. Bir de si-
ir kitab1 ¢cikaracagim,” diyen Isil Ozgentiirk, gegcmiste Ce-
hov’un Ug Kizkardes’ini Turkiye'ye uyarlayarak tlkedeki
degisimi anlatan bir senaryo yazdigini, tekrar ona dénmek
ve bu oyklylU cekmek istedigini soyliyor. Tek filmle kal-
may1 dusunmuyor.
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Biket ilhan



15. BIKET iLHAN

FILMLERI
(YONETMEN VE YAPIMCI OLARAK)

1991  Sinevizyon Film Sirketi’ni kurdu.

1993  Bir Kadin Yuzii Yénetmen

Senin igin Bir Kadeh Yoénetmen
1995  Sokaktaki Adam Yonetmen, Yapimcl
1999  Kayikgl Yonetmen, Yapimcl
2000 Hayatinin Tek Yolculugu (Yon: Lakis Papas-

tathis) Yapimci

1945 izmir dogumlu olan Biket ilhan, havaci babasinin is-
leri nedeniyle doguya tasinmalari gerekince, anneanne ve
dedesi tarafindan izmir'de yetistirilir ve evlenene kadar da
onlarin yaninda kalir. Daha sonra babasindan ayrilan anne-
si de yanlarina yerlesir. Biket ilhan, Ankara Koleji'nde ya-
tili okur. Dedesinin 6gretmen olmasini istemesi Uzerine
Ankara’da ev tutar, is bulur ve sinavlara hazirlanir. Gazi
Egitim’in ingilizce Bélimiini disaridan bitirir. Ogretmen-
lige izmirde baslar ve 1968’de sair-yazar Attila Ilhan’la
evlenir. 1973’te Attila Ilhan’in Bilgi Yayinevi’ndeki isi ne-
deniyle Ankara'’ya tasinirlar; orada ingilizce 6gretmeni ola-
rak calisir: “Cinkt 6grencileri ¢ok seviyordum, insanlarla
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iliskilerim iyi oldugu icin cocuklarla hep dost gibiydim. Fe-

na gitmiyordu, ama beni tatmin etmiyordu. Hep eksik kali-

yordu bir sey hayatimin icinde.”26Sonra, 1979’da Colpan II-

han’in dnerisiyle Colpan Butik’in bir subesini Ankara’da

acarlar, ancak Biket ilhan, bu isi beceremedigini ve daha

fazla strdiremeyecegini sdyler, bunun Gzerine butik kapanir.
O isi de biraktim. Ama o arada zaten istanbul’a yerlesmemiz
soz konusuydu... Buraya yerlestigimiz sirada, daha yerlesirken
hatta, eski dostumuz Selim ileri, ‘Biket, sen de bos oturuyor-
sun, ne yapacaksin? Ogretmenlik mi yapacaksin,” dedi. “Yok
sanmiyorum,” dedim. ‘Biz bir film cekiyoruz sinemaya. Senar-
yosunu ben yazdim. Calisir misin,” dedi. ‘Ben pek bilmiyorum
bu isi,” dedim. ‘Olsun,’” dedi.

Biket ilhan, bdylece sinemadaki ilk isini yapar. Tiirkan
Soray ve Cihan Unal’in oynadigi, Feyzi Tuna’nin yénettigi
Seni Kalbime Gémdum filmiyle, 1981 Aralik ayinda asistan
olarak calismaya baslar. Tirkan Soray Biket Ilhan’a “Ne ya-
pacaksin, devam edecek misin,” diye sorar. Sonra da “Bir
kez bu tozu yuttun. Bence birakamayacaksin, seninle daha
cok karsilasacagiz,” der. ilhan ne olacagini heniiz bileme-
mektedir; Soray, hakh c¢ikar.

Seni Kalbime Gomdim’deki asistanliktan sonra TR T de
dizilerde ve yine sinema filmlerinde asistanlik yapar. Sine-
mada Feyzi Tuna, Biket Ilhan’la birlikte calismay! Tutku
(1984), Bir Kadin Bir Hayat (1985) ve Kuyucaldi Yusuf
(1985) filmleriyle siirdiiriir. ilhan, Ug istanbul, Kartallar Y iik-
sek Ucar gibi uzun suren dizilerde calisir. Diziler 35 mm’lik
formatta ¢cekilmektedir ve uzun filmlerden pek bir farki yok-
tur. Bu anlamda ilhan, kirk-elli filmde cahistigini diisiinmek-
tedir. Ferhan Sensoy’a Parasiz Yasamak Pahali ve Bir Bilen ad-
I TV filmlerinde asistanlik yapar. O dénemin bir¢cok bakim-
dan farkli oldugunu disiinen ilhan, bugiin televizyonda ca-
lisanlarin sinema icin altyapi olusturamadiklarini, hatta o
duyguyu bozabildiklerini disiinmektedir. Memduh Un,
TRT igin yaptigi Gonil Dostlan dizisinde Ilhan’la calismak



ister. 1988-1989°da TR T'ye cektigi bir dizide adi yonetmen
olarak yazilmaz, ama o bunu 6nemsememektedir. ilhan,
TRT 2’ye caz kuipleri de ¢ceker. Daha solira Attila Ithan’in si-
irlerinden olusan ug¢ bélumlik éyku-klipler yapar; kisa film
demek de mumkundur bu ¢alismalara.

Bu anlamda beslenme kaynaklari, Feyzi Tuna’nin filmle-
rinde asistan olarak calismasi ve TRT dizilerindeki asistan-
hgr ve ydnetmenligidir. Asistanlik déneminde film yapma-
yI distinmedigini s6ylemektedir: “Bence bu o kadar da ko-
lay bir sey degil. Sadece teknikle de olmuyor bu is. Yonet-
menlik bir birikim isi. Benim kékenimde 80 dncesinde si-
nema yok ama dunyayla ilgili, yasamla ilgili, insanlarla ilgi-
li belli bir birikimim vardi elbette. Belki bu, bunlarin getir-
digi bir dogru iliskiler yumagi oldu.” Birliktelikleri 1966°dan
beri siiren Biket-Attila ilhan cifti 1986’da ayrilir. Biket II-
han, bir suire sonra tiyatro sanat¢isi Metin Belgin’le evlenir.
Otuz yedi yasinda kariyerine asistan olarak baslayan llhan,
uzun suredir cocuk yapmak istedigi i¢in kirk bir yasinda da
anne olur. Hayatta hi¢bir zaman “bu yastan sonra bu olmaz”
diye distinmedigini s6yleyen, her yasta her seyin severek
yapilabilecegini disiinen yénetmen, 6gretmenligi de seve-
rek yapmistir. Kendi ifadesiyle “klasik bir 6gretmen” olma-
mis, 6grencileriyle iletisim kurabilmistir. Ama, yine de do-
yurucu degildir kendisi icin. Daha farkh bir “yaraticilik ti-
rine” ihtiya¢ duyar. Sinema tam da bdyle bir alandir. Yara-
ticthdinin en ug noktasi olan annelik gibi.

1992’de Sibel Tumagoél’in oynadigi ve pek fazla yerde
gosterilmeyen Son Umut adh filmi 6nce U¢ boélumlik dizi
olarak ¢eker. Film, video formatindadir ve yénetmene goére
pembe dizidir, bu nedenle de ¢ok 6nemli degildir. Zaten si-
nema filmi olarak ilk filminin Sokaktaki A dam oldugunu di-
sinmektedir. Cinkil ondan 6nce yonettigi iki filmi de sine-
mada gosterilsin diye degil, yapimcilarin istegiyle televiz-
yonlara satmak amaciyla yapilmistir. Bir ara Kanal 6'ya
Tele Flas’t ¢eker. 1992’de Sezer Inanoglu ondan bir film
yapmasini ister. Yonetmen, “Daha iyi bir proje olabilirdi,”
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dedigi Bir Kadin Yuzu'nd (1993) cok kisith olanaklarla kisa
zamanda cektigini belirtmistir. Yapimcisi baskasi oldugu
icin beliren olanaksizlar, yénetmenin istedigi bicimde calis-
masini engeller ve bu ¢alisma onu pek de mutlu etmez. O
dénemde neredeyse hicbir Turk filmi gosterim olanagi bu-
lamadigindan, bu film de daha baslarken televizyon dusu-
nulerek yapilmistir. Kisa zamanda kugcuk bir butceyle film
cektigini goren Selim Soydan da ondan bir film yapmasini
ister. ilhan, béylece 1993 yilinda Bir Kadin Yitft'nden he-
men sonra Senin igin Bir Kadeh’i yonetir, “icime sinen bir
film yaptim... Ha&la da o filmi severim, naif bir filmdir,” de-
digi Senin igin Bir Kadeh’i de yine televizyonu amaglayarak
cekmistir. Her iki filmin yapimcisi farkhdir, ama éykuyu se-
narist Ulkil. Karaosmanoglu’yla birlikte ilhan bulmus, oyun-
cularini kendisi se¢mistir.

1991'de Kultir Bakanhgi'ndan filmlere parasal olarak
onemli bir miktarda destek ¢iktigi bir dénemde bakanliktan
Attila llhan’r ararlar ve onun da bir ¢galismasinin film yapil-
masini isterler. Attila ilhan, onlari Biket llhan’a yonlendi-
rir. Sonugta uzun zamandir hep konusulan Sokaktaki Adam’i
yapmay! dusundrler. Birka¢ yapimciyla konusulur, ama Bi-
ket ilhan herkesin farkh baktigini gérir ve béyle olmayaca-
gini anlar. Bakanliktan Biket Ilhan adina destek ¢iktigi hal-
de llhan, daha 6nce anlastiklari yapimciya da sdyleyerek
destekten vazgectigini bildirir, istedikleri gibi bir calismayi
ancak kendilerinin yapabilecegini anlamistir; bdylece para-
sal destegin reddedilmesinin getirdigi Gzici hava, olumlu
bir sonuca yol acar. Biket Ilhan ve Metin Belgin arabalari-
ni satarak Sinevizyon’u kurar ve hi¢ kimseden yardim alma-
dan, ama oynattiklari herkesin de destegini alarak ev igin
biriktirdikleri parayi, bir film icin kicUk bir miktar da olsa,
Sokaktaki Adam (1995) icin harcarlar. Boylece 1991°de So-
kaktaki Adam’i bir tirlii yapamamalari, ilhan ve Belgin’in
yollarina Sinevizyon’la devam etmelerine neden olur. il-
han, sinema alaninda ancak bdyle mutlu olduklarini séyle-
mektedir. Sokaktaki Adam, yazarini da memnun birakan bir



calismadir. Film iki kopyayla gosterime girer, ama ne yazik
ki fazla seyirciye ulasamaz.

Sokaktaki Adam, uzun bir i¢ monologla baslar. Film bo-
yunca i¢ sesler strekli yer degistirir; filmdeki batin karak-
terleri, bir de i¢ sesleriyle taniriz. Filmde, sokaktan gegen
farkli t'pler sdrekli duygularini, dustncelerini izleyiciyle
paylasir, dogrudan bize seslenirler. Bu 6zellik epik filmlerde
yer alir; basarih 6rneklerinden biri de Atif Yilmaz’in Aah
Guzel istanbul’udur. Sokaktaki Adam, yiizeyindeki dykiniin
(kagakeilik, sertiven filmi) altinda, yapitin yazildigi dénem-
le de iliskili olarak varoluscu ve “yabanci” bir karakterin
one ciktigl, siyasi olaylarin fazla goze batmadan hissettiril-
digi, dénemin bogucu, karanlik atmosferinin yansitildigi bir
filmdir. Ana karakter Hasan (Metin Belgin), farkli yerlerde
“degerli her seyi camura batirmak istiyorum,”, “asktan ve
6lumden bahsetmek anlamsiz ve budalaca,” der. Filmde ara-
lara giren ve 6ykuyU kesen sahnelerde, ge¢mis bir ask 6yku-
st anlatilir. Once Ayhan’in (Selda Ozer) gozleri, sonra yu-
zU perdeye duser. Giderek aralara giren sahneler daha ¢ok
bilgi vermeye baslar ve bu askin bitmedigi anlasilir. Sokak-
taki Adam’da muzik az kullanilir, yalnizca Hasan-Ayhan ilis-
kisinin altini ¢izmek icin kullanildigi 6zel yerler vardir. Bir
de kuliipteki miizik gibi filmin diegetic miizigi yer alir. ilhan,
filme 6zel muizik yaptirmaz, varolan bir mizigi bedendigi
icin ondan yararlanir.

Filmin 6nemli yan karakterlerinden biri de Hasan’in
baglandigi lezbiyen Meryem’dir. Bir sahnede Hasan Mer-
yem'’le sevisirken onlari kiskanan Hrisula gelir ve Mer-
yem ¢ekinmeden onu 6per, Hasan tepki duyar, “Sizin bu
yaptiginiz...” der ve kalkar.2l7 Filmde kadina yonelik sid-
det eylemi Hasan’in Meryem’i tokatlamasiyla gerceklesir.
Meryem bunun dzerine sorgulayarak “Hayret, koskoca
adamsin, asktan korkuyorsun,” diyerek Hasan’a kafa tutar.
Meryem, aslinda Hasan’a &siktir.

Hasan, Turk sinemasinda ender rastlanan ‘varolusgu’
karakterlerden biridir. Fransizca bilen Hasan’a Meryem
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Sokaktaki Adam

“feylesof’ der. Film, Tevrat'ta kullanildigi bicimiyle “Seni
Babil’den ote gotirecegim,” yazisiyla acilir ve filmde Babil
metaforu kullanilir. Ayhan, karaborsa, darbeler vb. nede-
niyle yasadiklari yeri Babil’e benzetir.28 Hasan “Ama Ba-
bil'de sikiliyorum,” der; Ayhan Babil’de yasamaktadir, oysa
Hasan baska bir diinyada. Hasan filmin sonunda 6lerek Ba-
bil’in 6tesine gider. Filmin bir yerinde kendini Mohikanla-
rin sonuncusuna benzetir ve “neyi istedigini bilmeyen, neyi
istemedigini bilen kamarot” olarak tanimlar. Camus’nin
karakteri gibi “yabanci”dir. Ydnetmen, Hasan’in “problemi-
nin kendisiyle” oldugunu sdyler. Yonetmene gore Meryem,
Hasan’la gidemeyecegini zaten bilir.

Filmde sonradan giderek Unlenen Erkan Can ve Ali
Surmeli de oynar. Sokaktaki Adam, tiyatro oyuncusu-yonet-
melli Mustafa Avkiran’in da ilk filmidir. Ayrica Suna Yildi-
zoglu’nun (SIYAD’in 1996’daki secimlerinde) 6diil aldig
ilk filmdir. Y6netmen, daha 6nce Suna Yildizoglu'yla tanis-
madigini, ama “bu film icin kafasina tip olarak oturdugu-
nu,” sdyler. Hatta teklif gdtururken, Yildizoglu'nun ne ka-
dar para isteyecegini bilmedigi icin kaygi duymustur: “Ben
Sunaya, iste film bitti, zaman gegcti, elime U¢ kurus para
gecmisti, para vermeye kalktim. Bana ‘Biket komik olma.



Sokaktaki Adam'da Metin Belgin ve Mustafa Avkiran

Ben bu kadar senedir Yesilcam’dayim, Turk sinemasinda-
yim. Hic¢ kimse bana bdyle bir rol teklif etmedi ve higbir
filmden de 6dul almadim. Sakin bir daha lafini duymama-
yim,  dedi.” ilhan, bu 6rnekten yola ¢ikarak oyuncularin ye-
rinde kullanildiklari zaman dogru sonugclarin alinacagini da
ekler. icine sinmeyen tek seyin, o dénemle ve ekonomik
olanaklarla sinirli olan teknik, laboratuvar vb. islemler ol-
dugunu belirtir. ilhan’in aktardigina gore, Giircistan’da bir
festivalde rastladigi énemli bir yénetmen kendisine, istan-
bul'u cok farkl gosterdigi ve simdiye kadar gordaga filmler-
deki gibi turistik bir istanbul betimlemesi yapmadigi icin
tesekkir eder.

Sokaktaki Adam, 32. Antalya FF’de (1995) En lyi Yar-
dimci Erkek Oyuncu (Mustafa Avkiran); 9. Adana Altin
Koza FFde (1995) Cukurova Gazeteciler Cemiyeti Ozel
Odulirni, 8. Ankara FFde (1996) En lyi Sanat Yénetme-
ni (Yudum Yontan), En lyi Yardimci Erkek Oyuncu (Ali
Surmeli), Umut Veren En lyi Kadin Oyuncu (Siieda Can),
umut veren Performans (Oytun Sert) édullerini alir. Ayrica
CASOD ve SIYAD gibi cesitli meslek drgiitlerinden de
oduller almistir. Sokaktaki Adam’a 1950’lerin atmosferini
yaratabildigi icin olumlu elestiriler gelir.
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Biket ilhan, 1997°de yine Attila ilhan’in romanindan
uyarlayarak Kurtlar Sofrasi’ni TR T ye dizi olarak ceker.

Tipki Mahinur Ergun gibi, her filminin sonraki filmine
yol actigini sdylemektedir yonetmen. Kayik¢’nin yolunu
Sokaktaki Adam agar. Sokaktaki Adam’la yurtdisinda festival-
lere katilmistir. iskenderiye’de dost oldugu Yunanl yénet-
menlerle baska bir festivalde yollari kesisince Yunanistan’a
davet edilir. Yunanlilar, Sokaktaki Adam’m bu kadar kucuk
bir butgeyle ¢ekildigine inanamazlar. Tirkiye-Yunanistan
iliskilerinin kot oldugu 1997’de Yunanhlar da Cesme’ye
davet edilir; burada Yunanlilardan birlikte calisma Onerisi
gelir. O sirada, Cesme’de dénemin belediye baskani, Kayik-
¢’nin hikayesinden farkli, gercek bir sagir dilsiz hikayesini
anlatir. Béylece fikri ve sarkiyr (Kayikgl) bulurlar. iki Yu-
nanli ve bir Bulgar yapimciyla birlikte Eurimages’e bagvuru-
lur. Bir gazetede “Sinemada Turk-Yunan isbirligi” bashgiy-
la verilen haberde, Ilhan’in yaptigi basin toplantisinda fil-
min tanitildigr ve baris mesajlar1 verildigi yazilhidir: “1. Ege
Sanat Festivali sirasinda bu filmi cekmeye karar verdikleri-
ni anlatiyor. Festivalin amacinin Tirk-Yunan sanatcilari-
nin bir araya gelmesi oldugunu vurgulayan ilhan, Tirk ve
Yunan halki arasindaki dismanhgin aradan kalkmasi gerek-
tigini ve Turk ve Yunan halklarinin birbirlerini sevdikleri-
ne inandi§ini sdyledi. ilhan, Turkiye ve Yunanistan'in or-
tak sanatsal yapitlar Gretmesi amaciyla yola ¢iktiklarini da
sozlerine ekledi.” Filmin senaristi ve oyuncusu Metin Bel-
gin, ayni toplantida, filmle her iki Ulkeye de mesaj ver-
mek istediklerini vurgulamistir.29

Ancak Kayikgr'yr elestirmenler begenmez. 1999°daki
depremden hemen sonra gdsterilmesi, filmin gise basari-
sint olumsuz etkilemistir. Buna karsin Kibris'ta gosterildi-
ginde asiri bir ilgi olur ve yonetmene telefonla baglanir-
lar. ilhan, o dénemde kendisi icin bu ilginin de yeterli ol-
dugunu ama elestirmenlerin bunu bile gérmediklerini
soylemekte ve bu filmiyle biraz haksizliga ugradigini di-
sunmektedir.



Sokaktaki Adam icin “Mdzigin filmi kapatmasini, ort-
mesini istemedim,” diyen ilhan, ikinci filmi olarak kabul et-
tigi Kayikgi’chi tersine, o heyecanla muzikleri gereginden faz-
la 6ne c¢ikardiklarini, Thesia Panayiotou’nun muziklerine
kiyamadigini sdylemekte ve bir anlamda 6zelestiri yapmak-
tadir. Yunanh yonetmen Costa Ferris’in esi olan Panayiotou,
daha 6nce Isil Ozgentiirk un Seni Seviyorum Rosa (1991) fil-
minin de muziklerini yapmistir. Filmin kurgusu (Nikos Ka-
nakis) ve islemleri Yunanistan'da yapilir. Onceki filminde
oynattigi Mustafa Avki-
ran’in yani sira, bu filmin
basrolinde Mehmet Ali
Alabora ve Katerina Maut-
satsos oynar.

Sokaktaki Adam m tersi-
ne parlak, aydinlik bir film
olan Kayikci, gunesli bir
glne yapilan cevrinmeyle,
gokyuzunde bir martiyla ve
bir denizkizi heykeliyle
acthir. Filmde geng¢ kayikgi-
nin sagir-dilsiz oldugu tam
anlamiyla yirmi dakika
sonra anlasilir. Mafyayi
temsil eden ‘Reis’, kayikgi-
yI razi edip kendisiyle calis-
masini ister; bunun igin de
(Kuart) Urfali'yr kullanir.

Bir erkek dayanismasi o6r- Kaytkgi,ca Katerjna Mautsats0s
negi olarak gosterilen Ur-

fali-Kayikgi iliskisi bir ara, Urfali’nin ihanetiyle bozulur;
ama tekrar eski bigcimine kavusur. Filmin iginde televizyon
¢cekimleri, réportajlarla kayik¢r hakkinda sokaktaki adamin
ve Reis’in gorusleri aktarihr. Turk ve Yunan resmi makam-
lari ile basin, aski nedeniyle Cesme’den Sakiz adasina Ev-
dokia’y1 gérmek icin yizen kayik¢inin casus olabilecegini
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dusunmektedir. Kayikgl, iki tarafta da polis tarafindan sor-
gulanir. Filmin icinde dogrusal bir yapiyla kayik¢inin Sa-
kiz’a ulasmasini izlerken, geri donuslerle Evdokia’ya Ces-
me Je asik olusunu da izleriz. Giderek Sakiz’a ylizmesine ne-
den olan mitolojik dyklye (Hero ile Leandros mitine) ula-
sinz.20 Ask ve baris yanlisi bir finalde, Evdokia ve kayikgi
tepedeyken iki tarafin tekneleri onlara dogru gelir ve film
biter.

Kayikgi'run gekimlerinde ydnetmen Biket ilhan, oyunculari Mehmet Ali Alabora

ve Katerina Mautsatsos'la birlikte

Medya elestirisi Yunan medyasi Uzerinden yapilir. Zaten
seyirci gergcek yasamda bire bir tanik oldugu igin Tark
medyasinin da bu konuda sabikali oldugu bilgisine sahiptir.
Aslinda iki tarafin da bu anlamda birbirinden farki yoktur.
Kayikg¢inin aski igin geldigi anlasilinca Yunan basininda
Evdokia’yl seven gazeteci arkadas! tarafindan “Turk Tohu-
mu” baslikli bir haber ¢ikar; Turkiye’de ise kayik¢lya da-
vul-zuma esliginde tezahirat yapilir. Yére halki, kiz Yunan-
i oldugu igin “Turkiye seninle gurur duyuyor” diye “da-
matlarini” bagirlarina basar. Filmdeki tek 6znel ¢ekim bu-
rada gerceklesir: Kayikci alkis seslerini duyamaz.



Basta iki martinin degil de tek martinin gosterilmesi, fi-
nalde bu kez baglamdan dolayi anlamina kavusur. Kayikgi
ve Evdokia tektir, birlesmistir, dolayisiyla Turkiye ve Yuna-
nistan da tektir, barisla ve askla ytuklenen bir martiyla iki tl-
kenin 6zlenen durumu metaforik bicimde anlatilir.

Aslinda filmin igindeki Urfali karakteriyle Ttrkiye’nin
de kendi icinde uzun stre sorunsallasmis bir zenginligine,
Kurtlere isaret edilir. Ancak, yénetmen bunu belli belirsiz
yapmak istemistir. Urfali karakterindeki Kurtliga ¢cok vur-
gulamak istemedigini, hatta o yizden Avkiran’la sahneleri
bir baska giin, icine sinmedigi icin iki defa cektigini belirtir.
Bu nedenle filmde, 6zellikle bir sahnede ¢ok belirgin bir ak-
sanla konusan Urfali'nin baska bir sahnede aksansiz konus-
tugu gérilar. ilhan, Kirtlerin varligini dogal olarak kabul
ettigini, “sanki o konu ¢ok vurgulanirsa aramizdaki yaban-
ctlarmis gibi algilanacagini dusindtgind ve bunun kendisi-
ne ters geldigini,” belirtmektedir.

Yénetmen filmi igin, “Gercege ¢cok yakin masalsi bir an-
latimi var,” der. ilk kez sesli film ¢eker. Senaryo asamasina
yazarak olmasa da konusarak, fikirlerini sdyleyerek katildi-
gini belirten ilhan, baskasi yazsa da hep projenin iginde, ba-
sindan beri yer almistir. O nedenle bildigi dinyalari ¢ekti-
gini soyler. Kayik¢'nin her asamasinda esi Metin Belgin’le
tartisarak goriis alisverisinde bulunmustur. Biket ilhan, tek-
nik olarak her seyi ¢ekebilecegini, ama ruh olarak 6rnegin
bir kdy filmini dogru aktaramayacagini belirtir. Konulari ge-
nellikle “ask” oldugu icin, her seye askla bakabildigini soy-
ler yonetmen: “Askin daha ¢ok kadinlar icin varoldugunu
kabul etmiyorum ben. Bdyle bir sey yok tabii. Herkes icin
var olmali ve var bana gore. Ama belki onu bir eksiklik mi
kabul ediyor da erkekler daha uzak gdrunuyor?... Ve boyle
bir ask filmi yapinca mi kiigimsendi acaba diye dustunuyo-
rum dogrusu.”

Filmdeki sevisme sahnesini ¢ekerken cok titiz davranir:
“izleyiciye izlettirilecek bir sevisme sahnesi yapmadim ben
orada,” diyen ydnetmen, aslinda bu tip bir sahneyi, baskalar
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gibi sdmuri araci olarak kullanmadigini da ifade etmektedir.
Oyuncunun tipinin de bdyle bir sahne i¢in uygun oldugunu
dusunmektedir: “Mustehcenligi animsatacak higbir sey yok-
tu yapisinda... Zaten filmde de yok dyle bir sey.”

Ydnetmen iki filminde de yalin bir sinema dili kullandi-
gini belirtmektedir. Yakin dostlari olan Ulkii Karaosmanog-
lu dort filminin de senaristidir. Karaosmanoglu, Sokaktaki
Adam’1 Attila llhan ile, Kayikci'yr da Metin Belgin’le yaz-
mistir. U¢ filminde de goriintii yonetmeni olarak Colin
Mounier ile ¢alisan (Bir Kadin Yu~U’'nde Cetin Tunca ile ¢a-
lisir) 1lhan’in bir anlamda ortak bir ekibinin oldugunu soy-
lemek yaniis olmayacaktir.

Biri karanlik (Sokaktaki Adam), digeri aydinhk (Kayikgr)
bir atmosferde gecen filmlerin yine de ortak 6zellikleri var-
dir: S6zgelimi iki film de deniz gérintisiyle baslar. Her iki
filmde de dogrudan izleyiciye seslenen sokaktaki adamlar
yer alir. ilk filmde izleyiciyle dertlesen insanlar, ikinci film-
de yerlerini TV kameralarina konusan insanlara birakir. So-
kaktaki adamlarin gorusleri, donemin de anlayisini yansitir.
Bu anlamda, siyasi gorusler satir aralarina yedirilmistir.

Kayik¢r’nin muhtemelen, konusma Uzerine kurulu olan
Turk sinemasinda, basoyuncunun sessiz (dilsiz) bir karakter
olarak yaratildigi ve basindan sonuna kadar konusmayan bir
“esas oglan”in bulundugu tek film oldugu ileri suralebilir. 2L

Biket Ilhan, kadin ydénetmenlerin niye az oldugu sorusu-
nu soyle yanitlar:

Nedeni biraz da kendimizde aramali. Clinki kendimden 6rnek

vereyim; simdi ben evimle ilgilenmeyi seviyorum. Kizimla ilgi-

lenmeyi seviyorum. Onlara vakit ayiracagim. Bu da sinema ka-
dar 6nemli bir sey benim hayatimda. Bu bir kadin olmanin de-
zavantajl diye de bakmiyorum. Benim se¢imim diye bakiyo-
rum; bu guizel ve 6nemli bir sey benim igin... Bunlari da kagir-
mak istemiyorum hayatimin iginde. Zaten zor para buluyor-
sun. Hepsini bir araya getirmek zaman aliyor. Bu nedenle de az
film yapihyor. Ama benim durumumda olmayan belki daha
farkli, film yapmaya hayati daha uygun kadin yénetmenler de



vardir.

Kadin olarak calistigi stirecte hicbir rahatsizlik duymadi-
gini séyleyen ilhan ictenlikle, “Simdi ben yapi olarak ve ta-
vir olarak bulundugum konumda feminist bir kadin degilim,
yani boyle gecinmiyorum ama onu da yanlis gérmuyorum,
oyle bir sey yok. Bence zaten yillardir yanlis yasamanin ge-
tirdigi bir sonu¢ bu. Bana gore herkes esittir. Esit olmanin
yollarini aramamiz lazim. O da feministce davranarak daha
m1 kolay oluyor, onu hentiz ben bilmiyorum,” demektedir.

Kadin yénetmenlerle ortak calisma girisimiyle ilgili ko-
nusurken, daha 6nce erkek yonetmenlerin yaptiklari isbir-
ligini, kendi i¢inde dogal olarak sorguladigini belirtir:

(Erkek yonetmenler) Bir olusum yaptilar. Adini hatirlamiyo-
rum su anda. Birtakim yapim sirketlerine ya da yonetmenlere
yazi yazmislar ya da sdylemisler. Sonra duyduk ki on tane er-
kek yonetmen birlesip on tane kisa filmi tek film gibi sinema-
larda gosterdiler. Sonucu basarih olmadi, ama bu filmlerin ko-
td oldugu anlamina gelmiyor elbette ki. Cabalari da dnemli
bir sey. Fakat sonra disindim ki, niye sadece erkek vardi, ya-
ni niye kadinlari ¢agirmamislar. Onlar tabii kasith yapmadik-
larini séylediler. Belki de dogrudur. Ama bence kasten disun-
meleri gerekirdi boyle bir seyi. Onun Uzerine biz de karsi bir
vurus gibi degil, ama biz de birlesip bir sey yapalim diye otur-
duk. On, on iki yonetmendik.

ilk filmini Sec¢kin Yasarla ayni yil yapan Biket Ilhan,
Yasar gibi film yapmayi stirdiirmektedir; ama yapimcilik y6-
nuyle ondan ayrilir. SESAM Ydnetim Kurulu tyesi olan 11-
han’in disindtgl cok sayida proje arasinda Nazim Hikmet
filmi de yer alir. Yonetmenin 2000 yilinda ortak yapimcisi
oldugu Yunan filmi Hayatinin Tek Yolculugu, ses getiren ve
Selanik FF'de 6duller alan bir yapimdir.

Kizinin da sinemayla ilgilendigini, yaratici, distinen bir
¢ocuk oldugunu sdyleyen llhan, kizinin disindigu yasan-
mis komik bir hikaye ile esi Metin Belgin’in Gzerinde calis-
t1g1 bir ada hikayesini cekmek istemektedir.
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16. Seckin Yasar

FILMLERI
(YONETMEN VE SENARIST OLARAK)

1993  San Tebessim Yénetmen, Senarist
1999  Sevgilimistanbul ~ Yonetmen, Ortak Senarist (Ne-

dim Gursel ve izzet Yasar'la)

Babasi Tekel Hukuk Miusaviri, annesi enstitide dikis ho-
casi olan Segkin Yasar, 1949 yilinda Malatya’da dogar. On
bes yasina kadar Malatya’da bilyilyen Yasar, istanbul Dev-
let Guzel Sanatlar Akademisi Grafik Sanatlar Boliumd’nu
bitirir. Liseyi bitirdiginde aslinda sinema okumak ister,
ama o siralarda sinema okulu yoktur ve o tarihlerde eko-
nomik olarak yurtdisinda sinema okuma imkéni da olma-
yinca, kendisine en yakm egitim olarak giizel sanatlar ala-
nini secer. 1972-1978 yillari arasinda Akademi’de okur.
Cocuklugundan beri kendisini bir sinema delisi olarak
tanimlayan Yasar, “Evden ilk tek basima bir yere gitme iz-
ni sinema icin verildi... O tarihlerde bir de dusunun kiz
¢ocugusunuz, Malatya’dasiniz ve annem istiyor ki birlikte
gidelim. ilk tek basima bir yere gitme iznimi sinema igin
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kullandim,” der.22 Babasinin erken o6limuinden sonra
(dokuz yasindayken) annesinin onlari her zaman buyuk
bir 6zgurlik iginde yetistirdigini ve kendilerine gliven
duydugunu belirten Yasar, ekonomik nedenlerden 6tri
Akademi’de okurken bir yandan da calisir.

ITU Mimarlik Fakiiltesi'nin kiitiiphanesinde buldugu
is U¢ yil strer. Kendisi gibi TtP Uyesi olan ve Akademi’de
mimarlik okuyan arkadasi Oktay Ekinci, Politika gazete-
sinde ¢alismaktadir ve gazete i¢in sanat muhabiri arandi-
gini arkadasina soyler. Boylece Yasar, kiitiiphanedeki isini
birakarak Politika'da sanat muhabiri olur ve réportajlar
yapar. O zamanki sanat sayfasi yénetmeni Ankara Radyo-
su’ndaki isine déntnce sorumluluklari artar ve sayfa so-
rumlusu olur. Politika gazetesini DISK satin alir; DiSK'’le
TiP arasindaki catismalar nedeniyle gazetedeki biitiin
TIP liler isten ¢ikarilir, ama Seckin Yasar'in TiP’li oldugu
fark edilmez. Ancak AST’in DIiSK’i yeren bir oyununu
(403. Kilometre) 6ven bir yaziy sayfaya koyunca, ge¢ de
olsa Yasar’in TiP’li oldugu anlasilir ve isten cikarilir. O si-
rada ikinci sayfa editért olan Haluk Sahin, Yasar’'in atil-
mamasi icin micadele eder, ama s6zUnU geciremez. Yasar
bunun Gzerine reklam ve haber ajansi olan Asa’ya girer.
Asa’nin basinda Onat Kutlar vardir. Ajansta ayrica Isil
Kasapoglu, Sahin Kaygun, Sungu Capan, Sennur Sezer
calismaktadir. Asa Haber Ajansi kapatildiginda ayni
ekip, Onat Kutlar baskanhinda Antalya Film Senli-
gi'nde calisir. Ardindan Onat Kutlar, ekibini de alarak
1978’de Balkan FF'yi duzenler. Bu arada ayni yil Yasar,
Akademi’yi bitirir ve reklam sektdérinde calisan sair ve
yazar izzet Yasar’la evlenir.

Okudugu yillarda sinemayla ilgili her turlt etkinligin
icindedir. Akademi’de arkadaslariyla birlikte sinema kolu
kurarlar. istanbul Yiiksek Ogrenci Kiiltiir Demegi’nde de
sinema kulUpleri vardir, ayrica bir de Fatih Halkevi’'nde
filmler gosterip sinema seminerleri verirler. O yillarda



Yasar, ticari sinemaya karsidir ve Halkevi’nde kuramsal
dersler, vermektedir. Sami Sekeroglu ve ekibi (Erksan,
Akad, Refig, Arakon), Sinema-TV Enstitisi’ni kurma-
dan 6nce deneme amagh bir kurs acar ve Akademi’den si-
navla 6grenci alir. Yasar, alti ay bu kurslara devam eder.
Daha sonra ayni kadro, Akademi’ye bagh Sinema-TV
Enstitust’nd acar, ama Seckin Yasar bir dért yil daha oku-
yamayacag! i¢in buradaki egitimini sirdirmez. Dogrudan
ticari sinemada c¢alismak ister. Kendi ifadesiyle Turki-
ye’de Yeni Dalga gibi dayanisma iceren sinemasal akim-
lar, hareketler de olmadigi igin, sinemaya baslamak kolay
degildir. Sinemada calisma firsati bulamaz. Grafiker ola-
rak bir reklam ajansinda ise baslar; kisa bir stre sonra
1979’da Halit Refig Yorgun Savrcci'yl cekmeye hazirlanir-
ken Pakize Barista, Se¢kin Yasar’i arar ve Refig’in asistan
aradigini soyler. Bdylece, Sec¢kin Yasar’in Yorgun Savas-
¢i'yla birlikte asistanligi baslar. O tarihlerde Yasar radikal
solcudur, Refig’le siyasi gorusleri farkli olmasina karsin (ki
bu farkhlik hala sarer) onu ¢ok sevdigini sdylemektedir.
1979’dan 1990°a kadar uzun yillar Refig’e asistan olur. ih-
tiras Firtinasi’nda ilk defa Zuhal Olcay’i oynatirlar. Se¢kin
Yasar, televizyonda gosterilen bir tiyatro oyununda izleyip
begendigi Zuhal Olcay’t Refig’e dnerir. Boylece, Zuhal
Olcay bu filmle sinemaya bagslar ve bu roliyle Antalya’da
En lyi Yardimci Kadin Oyuncu Odiili alir. Segkin Yasar,
asistan olarak Halit Refig disinda Atif Yilmaz, Omer Ka-
vur, Orhan Elmas, Orhan Aksoy, Kartal Tibet ve Temel
Girsu’yla cahisir. Omer Kavur'un Korebe'sinde asistanli-
gin yani sira, kostim, makyaj ve dekorla ilgilenerek sanat
ydnetmenligini de Ustlenir, 614 Bir Deniz’in tretmamni
Atif Yilmaz ve Mahinur Ergun’la birlikte yazar, daha son-
ra Ergun senaryoyu yazacaktir. 1986-1987’de iki yil sine-
maya kuser ve reklam sektorinde ¢alisir: “Sinemaya kus-
tim, cinkd artik 6grenecegimi 6grenmistim ve film cek-
mek istiyordum, ama film ¢cekme imkanlari yoktu. Film
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yapmak icin ne yapmak gerektigini de ¢cok iyi bilmiyor-
dum...” Sinema sektdriinde “para bulan yapimcilar” ol-
madigi icin, yonetmenler kendi paralarini kendileri bul-
makta, bu sistem de Yasar’i Uzmektedir:
Para bulmanin gerektirdigi her turla eforu, burokratik veya
insani goérismeler, kapilari zorlama eforunu yénetmenlerin
kendisi harciyor... Simdi bir yaraticinin ticari riskler altina
girmeme gibi bir fantezisi olsun yani, bir sansi olsun. Ben me-
sela para pul meselelerinden anlamiyorum; anlamiyorum ve
sevmiyorum. Yaratici da boyledir zaten. Simdi sizin dyle bir
sansiniz niye olmasin?... Ben niye sirket kurmadim, bu islerle
ugrasmak istemedigim icin kurmadim, benim de sirketim ol-

sa, tabii ki parayl ben bulacagim, bu eforu ben sarfedecegim.

Parayi yapimcinin bulmasi, ydnetmenin cabasini filmi
icin harcamasi gerektigini belirten Yasar, aksi takdirde ge-
riye yaraticilik icin ¢ok fazla gic kalmayacagini vurgula-
maktadir.

Seckin Yasar, hem yapim kosullari, hem de bdyle bir
sistem icinde genelde kadin ya da erkek olmanin, dzelde
sinemada kadin olmanin farkhihgi Gzerine ayrintili bir ¢6-
ziimleme yapar:

On Ug¢ yil sinemada asistanlik yaptim. Ondan sonra da iki ta-

ne kendi filmimi ¢ektim. Sinemada kadin olmakla, diger sek-

torlerde kadin olmak esdegerde. Diger sektorlerde kadin ol-

manin handikaplari neyse, burada da kadin olmanin handi-

kaplari var. Ama buradaki asil sorun kadin-erkek ayrimcili-
gindan ortaya ¢ikmiyor. Buradaki asil sorun sinema alaninin
cok vahsi olmasindan ortaya ¢ikiyor. Yani vahsi ve zor bir
alan. Simdi, niye vahsi? Cunku, sonug¢ olarak kapitalist eko-
nomi icinde bir Uretim icindesiniz ve vahsi olmasinin nede-
ni; kiyasiya bir rekabet var. Hemen en bilinen formulasyonu
yapin. Pasta kugik, talep fazla ve sinema ¢ok zor bir alan. Pa-
ra bulma fasli insani dogduguna pisman ediyor. Cekim, bir fil-

mi ortaya ¢ikarmanin en gic¢ dénemidir. Para bulma fash o



kadar gugc hale geldi ki ¢cekim ddnemi sizin igin bayram hali-
ne geliyor... Bu gugliikler kadini sinemada var olma konusun-
da geriye ¢ekiyor. Kadin ve erkek arasindaki farklari hepimiz
biliyoruz, kadin ve erkek farkl yetistiriliyor. Yani kadin daha
nazik, daha duyarli, daha az kariyerist ve gtindelik mutlulugu
kariyerizmin getirdigi mutluluga tercih ediyor. Sadece Turki-
ye'de degil, diinyada da kadin sayisi az. Nigin sinemada kadin
sayisi az? Bu saydigim nedenler yiziinden. Kadinlar bu cenk
alanindan cabuk cekiliyor. Cabuk cekilmeyi tercih ediyor.
Cocuk dogurmayi, daha sakin bir alanda calismay1, mutlu ol-
may! tercih ediyor. CUnkU erkekler bir is sahibi olacak, kav-
gaci olacak, kariyer sahibi olacak ve butin bunlar igin savas-
maktan yilmayacak. Butiin bunlari basarmak Uzere buyttulU-
yor erkek, ama kadin boyle yetistirilmiyor. Bunlara, kadin ve
erkegin yetistirilme taninin yani sira globalizmin getirdigi,
basarinin tek hedef oldugu, kariyer yapmanin tek amag oldu-
gu ve insani disinen, duyarl olanlarin tiylerini diken diken
eden yeni degerleri de koydugunuzda kadin o alandan ¢abuk
cekiliyor. Bunun i¢in kadin sayisi az. Bakin sinemada, erkek
ya da kadin varolabilmeniz icin -uzun metrajdan bahsediyo-
rum- ¢ok saglam bir psikolojik yapiniz olacak, celik gibi bir
fizyolojik yapiniz olacak. Psikolojik zayiflida, fizyolojik zayifli-
ga, mizmizhiga, hastalanmaya sinemanin tahammuli yok, ¢e-
lik gibi olacaksiniz, ¢ok Kariyerist olacaksiniz, ¢cok hirsl ola-
caksiniz, ¢cok sabirli olacaksiniz, buttin bunlar sizde varsa ve
batun bunlar yasamanin anlamiysa sizin icin, orada var olur-
sunuz... Unlenme diye bir meselem yok benim, kariyer sahibi
olma diye bir meselem de, ben sadece mutlu olmak istiyorum,
ciceklere bakarak mutlu olmak istiyorum, ¢ok sevdigim sine-
manin guzel urdnlerini seyrederek mutlu olmak istiyorum,
sevgilimle, kocamla 6puserek mutlu olmak istiyorum; bunla-
ri dediginiz anda sinemay! birakirsiniz, onun icin de kadinlar
birakiyor... Kadinlar cok daha duyarl ¢tinkd, tercihlerini hep
mutlu ve yumusak bir hayattan yana kullaniyorlar. Sinema
¢ok yorucu ve cok yipratici bir alan... Sinema benim askim,
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ben film ¢cekmek igin deliriyorum.

Handan ipekgi, Segkin Yasar’in ifadesiyle “hem kadin
dayanismasi olsun hem de bir sinema filminde calissin”
diye kendisine asistanlik yapmak ister ve oyuncu-ydnet-
men Mehmet Atak tarafindan yoénetmene onerilir. Boy-
lece bir yil sonra ilk filmini yénetecek olan Handan ipek-
¢i 1993’te San Tebessiim'de Seckin Yasar’in asistani olur.

Goérinta yonetmenligini Umit Ardabak’in yaptigi ilk
filminin diyaloglarini Yasar, kocasiyla birlikte yazar. Film-
de Sahika Tekand, Mahir Giinsiray ve Levent Ozdilek di-
sinda bugin televizyon dizileriyle taninan Ece Uslu da,
Erdal’in sevgilisini oynar. Yillarin yénetmen yardimcisi,
sair Nilguin Ustun’an ise ilk ve son filmidir. Ayrica Miinir
Ozkul-Suna Selen’in kizlari Guner Ozkul’'un da ilk filmi-
dir. Filmde ¢iplakligin Turk sinemasi dusunuldigunde ce-
surca verildigi, buna karsin oyuncularin (Sahika Tekand)
kendilerini ¢iplak géstermemek icin 6zel bir ¢caba harca-
diklari ve bunun da filmi zedeledigi gorulur.

Seckin Yasar, erkegin iktidarsiz olmasi konusunda,
Hemingvvay’in Gines de Dogar adli kitabin1 animsatarak
eseri 6zetler: Umarsiz bir ask vardir; herkesin asik oldugu
guzel bir kadin, bir de yakisikli ama iktidarsiz bir erkek.
Kadin erke@e asiktir, ama baskasiyla evlenip gider, gider-
ken “Ah Jake, birlikte dyle guzel vakit gegirebilirdik ki,”
der. Yasar icin bu kitap 6énemlidir: “O roman beni ¢ok et-
kilemistir. O romanla, ¢cok yakin bir arkadasimin yasadik-
lar1 ilham verdi bana. Biliyorsunuz kadinlar birbirine an-
latir boyle seyleri, bizzat neredeyse gozlerimin dniinde ce-
reyan etti, ayni bu hikaye.”

Ydnetmenin daha dnce s6zlni ettigi “para koyan pro-
duktor tipinin” sona erdigi, para bulan prodiktor tipinin
de cikmadigi bir ortamda, ydnetmenler kendileri para
bulmaktadir, ama Yasar, gidip kimsenin kapisini ¢calamadigi
icin objektif olarak kosullari belli olan bir sinema fonuna,



Kaltir Bakanhigi’na basvurur. Filmin butcesinin yarisi igin
bakanliktan 400 milyon lira alir. Yasar, bu yardimin yani
sira, 0 zamanlar Show TV ’nin basinda bulunan Faruk Bay-
han’a da basvurmaya karar verir. Bayhan’la iliski kurmak
icin Turker inanoglu’ndan aracilik yapmasini rica eder.
Bdylece Show TV ekonomik destekte bulunur ve iki gos-
terim karsihgr 500 milyon lira verir. Yasar, inanoglu’nun
bu konudaki yardimlarini unutmadigini belirtmistir.

ilk filmi San Tebessiim’de Eda (Tekand), Erdal (Giin-
siray) ve idris (Ozdilek) karakterleri vardir. Film bir kaz
mekaninda, kadin ve erkegin intihar tGzerine konusmasiy-
la baslar. Bir burjuva ¢ift olan galeri sahibi Eda ile sair
olan, alkolik ve iktidarsiz kocasi idris ve entelektiiel arka-
das grubu arasinda gecen bu hikaye, bir kadin ve iki erkek
arasindaki cinsel iliskiyi ve aski konu edinir. Eda idris’le
beraberligi disinda kendisine yasama sevinci veren bir
seyin kalmadigini sdyler. Ozgirlilk ve isyan konusunda
kendi kusaginin baska oldugunu distndr. Bir stire sonra
yonetmenlerin, sairlerin ve ressamlarin bulundugu arka-
das grubu icinde, idris’in de Paris’e gitmesiyle Erdal ve
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Eda yakinlasir ve kendiliginden birlikte olurlar. Erdal’la ya-
sadigi cinsel iliskiden mutlu olmasina karsin, kocasina karsi
duydugu sorumluluk ve sevgi sonucu Eda ayrilmak ister, Er-
dal ise surdurmek. Bir gece Erdal ickili gelir ve Eda’yla zorla
sevisir. Birakmak istemesine karsin Eda, onu terk edemez.
Ertesi gun Eda ise gitmez, kahve icerken “Idris gelene kadar
icindeki hayvani” disari gikarmaya karar verir. iligkileri su-
resince Erdal hirginlasir, israrci olur; Eda Ustline geldigi za-
man onu birakir. Erdal bir sahnede “kimi tercih edeceksin”
diye sorar. Bu sirada kamera gidip gelir; Erdal, Eda’nin id-
ris’le iliskisini “kusursuz bir beyin 6pismesi” diye tanimlar.
idris déndiikten sonra da iliski siirer. Bir siire sonra Eda Er-
dal’a kars! koyamaz; onun isteklerine boyun eger. Erdal onu
tam sevisirken asagilar, birakir ve bunu finalde bir kez daha
yapar, secim yapmasini ister. Asagilanan Eda sokaga ¢ikar ve
filmin basinda yer alan kocasinin “benimle intihar eder mi-
sin?” sozlerine (i¢ sesine) “evet” yanitini verir.

Filmde bir resim elestirmeninin acikladigi gibi sari, haya-
t1, 15191, 6lim, ihaneti anlatir; Fransizlar bu renge “ihanetin
tebessimu” der.

Sari Tebessim'de Levent Ozdilek ve Sahika Tekand



Sar1 Tebessum, Kiultir Bakanhgi'nin verdigi Basari
Odulirnii (1993) alir; ayrica 5. Ankara FF’de (1993) Seg-
kin Yasar umut veren senarist secilir, Mevlit Kocak En
lyi Kurgu, Sahika Tekand ise Jiuri Ozel sdullerini ahr.

Kadin ahlaki nedenlerle degil, cok sevdigi, baska anlamda

butunlestigi bir adami kirmaktan korkuyor. Sevgili pis bir he-

rif... Sado-mazosist iliskiden hoslaniyor kadinlar. Adam ona
kot davrandikca, dévdikee, déven erkege asik olanlar var.

Cogu kadinin yasadigi, ama ¢ogu zaman anlatamadig,
dile gelmeden yasanan bir hikdye olan San Tebessim’de
yOnetmene gore “tekrarin” ve “israrin” alti gizilir. Yonet-
men, “Cinselligin yasanmasi gerektigini gostermek iste-
dim, cinselligin sanat eserinde tabu olmasina bir meydan
okuma bu... Benim asil meydan okumam suydu: Sinema,
edebiyat, diger dramatik sanatlar her seyi gdsterir, ancak
cinsellige hep sansir koyar, benim igin énemli olan, cin-
selligi sansir koymadan gdstermekti,” diyerek filme yak-
lasimini dile getirir.

Yonetmenin oyuncu seciminde de bir anlam vardir.
Filme hazirlanirken Mahir Gunsiray Uzerinde ¢coktan ka-
rarini vermistir. Levent Ozdilek ise Glnsiray’a benzedigi
icin ozellikle secilir. Genelleme yapamasa da “kadinlar
donup dolasip birbirine benzer adamlari buluyorlar” géri-
siinden hareketle esin ve sevgilinin birbirine benzemesi
gerektigini disunir ydénetmen. Hatta idris’in Paris dénii-
stinde, iki erkegin birlikte olduklari sahnede 6zellikle on-
lara siyahlar giydirir ve benzerligin altini cizer. Oyuncu
secimi konusunda basindaki elestiriler genellikle Sahika
Tekand’in role uydugu ama erkek oyuncularin uygun ol-
madigr yonundedir.

Filme hazirlanirken ve cekim yapilirken, yénetmeni
sasirtan ve Uzen olaylar gelisir. Seckin Yasar kadin oyun-
cu olarak Lale Mansur’u duasunmis, onunla anlasmistir.
Aylar 6nce kesin olan bu durum, filmin cekimlerine on
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bes giin kala beklenmedik bir bicimde degisir. Yasar’in ak-
tardigina gore, Mansur’un son dakikada teklifi geri ¢evir-
mesinin ilk gerekcesi “Opera’dan izin alamamis” c'imasi-
dir, ydbnetmen bu gerekge Uzerine Yekta Kara'yla gorisme-
ye gider; ancak Kara boyle bir yasagin séz konusu olmadi-
gini, “Mansur’un baska bir meselesi olabilecegini” soyler.
Bunun Uzerine Seckin Yasar, Lale Mansur’u arar ve sanat-
¢l gerekce olarak yakin zamanda Dus Gezginleri'nde, cin-
selligini 6ne ¢ikaran bir rolde oynadigini, simdi bu filmde
de oynarsa bdyle damgalanabilece@i kaygisini tasidigini
sdyler ve calismaktan vazgecger. Bu davranisi ahlaki bul-
madigini belirten Yasar, ¢cekimlere kisa bir sure kaldigi
halde Sahika Tekand’la anlasir. Tekand, senaryodaki her
seyi oynamayi kabul eder. Tipki Isil Ozgentiirk gibi, filmi
icin, “Simdi o filmi ¢eksem ¢ok daha cesur ¢ekerdim,” di-
yen yonetmen, filmdeki cogu sahneyi Sahika Tekand’in
sansUri ylzinden istedigi gibi cekemedigini éne stirmek-
tedir. Tekand, senaryoyu kabul ettigi halde, yeteri kadar
soyundugu gerekcesiyle bircok sahnede istenilen ciplakli-
g1 vermez. Bu sahnelerde (banyodan ¢ikisindaki tuhaflik
ya da Erdal’in ne kadar diri vicudu olduguna dair s6zline
karsilik vicudunu kapatisi gibi) acikca bir oyuncu sansu-
ru vardir. Mahir Gunsiray bir sahnenin ¢cekimi 6ncesinde
“Burada ¢irilgiplagiz degil mi,” diye yénetmene sorar, Ya-
sar ise “Hayir Mahir’cigim, Sahika sansir koyuyor, sen de
¢iplak olamayacaksin maalesef,” diye yanit verir. Erkek
oyuncu bu anlamda hig¢bir sorun ¢ikarmamistir.

Ydnetmen, filme baslarken, oyunculara sunlari séylemis-
tir: “Bu film benim icin bir isyan filmi, siz de eger bu isyan
duygumu paylasacaksaniz oynayin... Benim icin bu bir isyan
filmi, bir kadin olarak isyan filmi, cinselligi sonuna kadar
gostermek istiyorum.” Butun bunlarin bilinmesine karsin
dublajda bile sorun cikar. Finalde, banyo kapisinda “orgazm
olmak istiyorum” diye bagirmasi gerekirken Tekand, seslen-
dirme sirasinda “Sevismek istiyorum,” diye bagirir.



Film cekilmeye baslamadan 6nce ve basladiktan son-
ra, kadin oyuncularla yasanan bu olaylar, hem Mansur
hem de Tekand i¢in s6z konusu olan rahatsizlik, ¢gekinme,
damgalanma korkusu ve farkh kaygilari dile getirir.

“Eger basoyuncumun sansidriyle karsilasmasaydim
Patrice Chereau’dan (/ntirna<Vnin yonetmeni) cok daha
cesur bir film yapardim,” diyen ydénetmen, bazi kadin yo6-
netmenlerle kendi tarzi ara-inda yakinhk kurar. “Sapina
kadar cinsellik, hi¢ tabusuz, tavizsiz cinsellik daha cok

Sari Tebessiim'de Sahika Tekand

kadin ydnetmenlerin ilgisini ¢cekiyor,” gbzleminden yola ¢i-
kan Yasar, dinya sinemasindan Doris Dorrie'yi, Catherine
Breillat’yr ve Brigitte Rouen’i 6rnek gosterir. “Cinsellik
butln dinyada da Turkiye'de de kadinlar i¢in bir tabu,
erkekler icin degil... Cinselliklerini kadinlar asla 6zgtirce
yasayamiyorlar... Her turlt arzu yasaklanmis... Hayatta si-
ze zevk veren seylerden biri cinsellik ve bunu yasayami-
yorsunuz. Yani bu hazzi kadin yasayamiyor,” der Yasar.
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Sari Tebessiim, istanbul’da sekiz hafta gosterimde kalir,
gise geliri iyidir,23 ama elestiriler cok serttir. Filmin “ka-
dinlara ve aydinlara bir ihanet oldugunu” séyleyen Tamer
Baran gibi elestirmenler ve filmi 9,5 Hafta, Zandalee gibi
filmlerin bir benzeri olarak goéren yazarlar disinda, az da
olsa olumlu elestiriler vardir. Sevin Okyay, Tekand disin-
da oyuncu secimindeki hatalarina karsin “Sonug¢ olarak
Sari Tebessuim, bir ilk filmden beklenenden ¢ok daha ol-
gun bir sinema diline sahip,” diye yazar.24

Connell’in “Erkeklerin uckuru gevsek cinselligine izin
veren ama bunu kadinlara yasaklayan ‘gifte standardin’,
erkekler agisindan daha fazla arzuyla higbir ilgisi yoktur;
ama daha fazla iktidarla her tur ilgisi vardir’2ssozuyle ilis-
ki kurarcasina Erdal karakteri, iliski stresince alanini ge-
nisletmek ister. Oysa Eda’nin tek istedigi tensel arzusunu
gerceklestirmektir. Kaltur, cinsel agidan aktif olan kadini
asagiladig! gibi, Erdal da kadini strekli asagilar. Sar1 Te-
bessiim, birka¢ sahnede secilen ¢cekim dlgeginden, bir iki
fazla diyalogdan ve yine birka¢ sahnedeki gereksiz uzun-
luktan dolay! zaaflar tasisa da, Yasar, bugine dek erkekle-
re yakistirilmis “cinsel aktifligi”, eril duyarliligi zedeleye-
cek sekilde bir kadina yukleyerek, cesur bir deneme yap-
mistir.

ikinci filmi Sevgilim istanbul'un senaryosunda ve diya-
log yaziminda Nedim Gursel, Seckin Yasar ve izzet Ya-
sar’in imzasi bulunur. Senaryo, Nedim Gursel’in iki hikéa-
yesinden yola ¢ikarak yazilir; ayrica film, Gursel’in sine-
maya aktarilan ilk yapitidir. Filmin gorintl ydnetmeni
Ertun¢ Senkay, kurgucusu Nevzat Disiagik’tir.

1999 tarihli ve Eurimages destekli ikinci filmin yapimc
ulkeleri Turkiye, Yunanistan ve Bulgaristan’dir. Seckin
Yasar, daha sonra Yunanl yapimcisini Handan ipekgci’nin
filmi (Buyuk Adam Kugclik Ask) igin dnerdigini belirtir. Fil-
min oyunculari, biri Yunan Ulusal Tiyatrosu digeri istan-
bul Devlet Tiyatrosu sanatgilari olan Karyofyilla Karabeti
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(irini) ile Alptekin Serdengecti'dir (Ali).
Sevgilim istanbul, babasi 1964°te istanbul’dan gége zor-

lanmis bir Rum olan kadin gazeteci ile TUrk gazeteci arasin-
daki aski ve kadinin istanbul’a gelip bir yandan gec¢misini,
O0te yandan kaybolan sevgilisini aramasini anlatir. Paris’te
bir kongrede tanisan Ali ile irini arasinda bir ask dogar ve
irini ilk kez istanbula gelir. “Sevgili” artik istanbul’dur.
Seckin Yasar, filmin ilk yarisini bir ask filmi, ikinci yarisini
bir arayis filmi olarak tanimlar. Kagirilan sevgili, islamcilar
ve mafya Uzerine arastirma yapip yazilar yazan bir gazeteci-
dir. Yunan cuntasi déneminde goétirilen ve bir daha geri
dénmeyen babasi nedeniyle, aci bir deneyime sahip irini,

sevgilisi kacirilinca
bir kez daha travma
yasar. YO6netmenin
anlattigr bicimiyle
bir sure sonra da
gergekle bagini ko-
paran kadin, istan-
bul’'un kaotik orta-
minda sevgiliyi ara-
ma seruveninin
icinde bulur kendi-
ni.

Bu filmin ce-
kimleri 1999°'da
bitmesine Kkarsin,
yapim sonrasl is-
lemler tam olarak
bitirilememis ve
film hentiz gosteri-
me girememistir.
Filmin  yapimcisi
Ersin Pertan, Ya-
sar’'in  filminden
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Sevgilim istanbul hakkinda bir Yunan dergisinde
¢cikan haber; haberde verilen ilk fotograf filmin
meyhane sahnesinden.

Soldan sada; K. Karabeti, A. Serdengecti, N.

Sirinyan ve G. Cehreli goraliyor.
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sonra basladigi Aci Gonul ve Sarkici adh iki filmi bitirmis,
ama Seckin Yasar hala yapitina kavusamamistir. Sevgilim
istanbul’'un yapimcisi tarafindan gésterim agina bilingli bir
sekilde sokulmadigini belirten yénetmen ve eser sahibi,
yapimciya (Pertan ¢iftine) dava agmistir. Filmin yapim su-
recindeki sorunlari kisa da olsa 6zetlemekte yarar var:

Seckin Yasar, iki yabanci yapimci bulmak icin ugrasti-
g1 siralarda Canan Gerede’yle karsilasir ve ona, kendisine
Onerebilecedi bir yapimci olup olmadigini sorar. Gerede
hemen bir yapimcinin adresini verir. Faruk Gunaltay da
ikinci bir yapimciyla iliski kurmasini saglar. Turkiye’den
Yasar’'in eski arkadasi olan yénetmen Yavuz Ozkan’in Z1
Film sirketiyle anlasilir. Ekonomik sorunlarla ugrasmak is-
temedigi halde, Yasar, bu kez enerjisinin bytk kismini ya-
pimcilari bulmak ve Eurimages’e gerekli basvuru dosyasini
hazirlamakla harcar. Film, sonunda gerekli destegi alir (1
milyon 100 bin Fransiz Frangi). Yunanl kadin oyuncunun
Ulkesindeki yogun isleri nedeniyle Yasar, filmini 1999’un
Nisan ayinda cekmek ister. Ancak, Yavuz Ozkan, ilk ola-
rak kendi filmini yapmaya karar verir;26bunun Uzerine Ya-
sar, Turkiye’den baska bir yapimci aramak zorunda kalir.
En kolay yol olarak, filminin sanat yénetmeni Annie Per-
tan ve esi yapimci-ydnetmen Ersin Pertan’la anlasilir ve
yapilan bir protokolle filmin haklari Pertanlar’a gecer; Eu-
rimages’den gelen para onlara aktarilir.

Basta Yavuz Ozkan’la yiiz kutu film ve bes ¢alisma haf-
tasi i¢cin anlasmasina karsin, Pertanlar’tn diretmesi Uzerine
seksen kutu film ve doért hafta icin imza atar. Bunun gerek-
cesini “Bu benim ikinci ¢ocugum... Yaptim, cunki film
cekmeyi cok istiyordum,” diye aciklar. Kendisi icin film
cekmek nasil itici bir gugse, bir yapimci i¢in de bunun pa-
ra olacagini disiinmektedir. Bu nedenle, Pertanlar’la yap-
tig1 sozlesmede filmin haklarinin yizde seksenini onlara
birakir.

19 Nisan-19 Mayis 1999 tarihleri arasinda yetmis yedi



kutu filmle cekimler biter. Son U¢ gunluk ¢cekim masraf-
larint yénetmen 6demistir. Yapim sonrasi asamada (post-
produksiyon) yapimciyla yénetmen arasinda sorunlar ¢i-
kar. Seckin Yasar, cekimler bittigi halde filmin yapim son-
rasi islemlerinin baslatilmamasina tepki duyar, o yil butin
sinema orgutlerini devreye koyar ve Pertanlar’la bariscil
yollardan anlasmak ister. Araya Faruk Gunaltay, Mem-
duh Un, Halit Refig, Yavuz Ozkan girer. Pertanlar, sette
gelisen bir olay nedeniyle ydnetmenin yazili olarak 6zur
dilemesini istemistir. Yasar sorunun, bir giindiz ¢cekimini
gece yapmak zorunda birakilmasi ve istedigi verimi ala-
mamasi nedeniyle Pertan ¢iftine “kendisini bu kosullar
altinda calistirdig1” igin imalh bir bigcimde “tesekkir” et-
mesinden kaynaklandigini sdyler. Yasar sozli olarak 6zir
dileyecegini sdyledigi halde, Pertanlar filmi “olayh” biti-
rir; Ersin Pertan, yénetmene montaj yapma izni vermez.
Araci kisiler sayesinde cekimler bittikten ancak uc ay
sonra kaba montajin yapilmasina izin verilir, sonra islem-
ler tekrar durdurulur.

“Bir Film Kimindir?” baslikli yazisinda Isil Ozgentiirk,
“Bu arada kaba montaji bitiren ydnetmen, nihai karari
daha rahat calisip verebilmek icin stidyodan kaba mon-
tajli bir kaset istedi. Ancak stiidyoya, bu kasetin yonet-
mene verilmemesi, bizzat yapimci tarafindan séylenmisti.
Yonetmen, filminin kaba montajli kasetine, ancak kaset,
filmin mizik yapimi icin Yunanistan’a yollandiginda, Yu-
nan ortagin bir kopya da yonetmene c¢ikarip yollamasi so-
nucu kavustu,” diye yazar.27

Antalya FF’nin 2000 yilindaki konusu “baris” oldugu
ve Sevgilim istanbul da bu konuya uygun distigu halde ya-
pimci filmi bitirmez. 1999°’da ¢ekimleri biten filmin ta-
mamlanip kopyasinin festivale gonderilmesi ve vizyona
girmesi icin 2000 EyluPune kadar ¢6ziUm bulunamayinca
ybnetmen Yasar ve senarist Nedim Gursel, son care ola-
rak filmin yapimcisi gérinen sanat ydnetmeni Anna
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Maria Geelmuyden Pertan ve kendisi de ydnetmen olan
Ersin Pertan’a (Sanmal A.S.) dava agarlar. Dava nedeni,
29 Eylul 2000 tarihinde yapilan basin toplantisi nedeniy-
le donemin basininda ayrintilariyla yer alir.

Yasar bir gazeteciye “Neredeyse kameranin ayaklari
havada film c¢ektik. Tam bir cambazlik yaptik. Sonucta
dort haftay! G¢ gun gecince benden bu U¢ gunluk 1 mil-
yar 190 milyonluk paray! da istedi. Hem de bir cumartesi
aksamustl ben gemide ¢ekimdeyken sdyledi bunu... Bu-
gune dek durdum c¢unki adalet ¢ok yavas isliyor ve karsi-
likh halledebilecegimizi disindim. Daha 6nce bu neden-
le bir tek dava bile a¢ilmamis. Kendisi de yaratici olan bir
insanin boyle davranmasi anlasilir gibi degil,” demistir.Z8
Gergekten de dava istanbul Fikri ve Sinai Haklar Malike-
mesi’nde héala surmektedir.

San Tebessiim ve Sevgilim istanbul filmlerindeki ortak
nokta soruldugunda yonetmen “israr” yanitini verir:

Benim sinemamda... Sinemam diyemem, iki tane var... Ama
benim distan baktigimda gérdigim bir sey var: Bir seyde Is-
rar etmek, mesela orada (ilkinde) bir kadinin sikistiriimistik
hissini vermekteki israr, burada da yine bir kadinin, ama bu
sefer baska nedenler yiziinden sikistirilmis olan bir kadinin,
bu ruh halinin verilisindeki ayni israr. Sevgilim istanbul'da ka-
din, sevgiliyi ararken tlkeye mahkdm, istanbul’a mahk(m,
¢unkd Tarkiye disina ¢ikisi yasaklanmis, sevgilisi kayip, ya-
banci oldugu bir tlkede delirmenin esigine geliyor.

Yasar, bir gazetecinin neden kadin oykisu cektigi
sorusu Uzerine de su yaniti vermektedir: “Ben diUnya yu-
zunde bir kadin olarak duruyorum... Dinya yuzinde ka-
din olarak var olmak, kisiye erkeklerden farkli dzellikler
de kazandiriyor. Ancak proje segerken ‘Ben bir kadinim.
Bir kadinin yapabilecedi seyleri yapmaliyim,” diye ¢aba
g6stermiyorum. iki filmimde de bas kahramanin kadin-
lardan secilmesi benim de dikkatimi ¢ekiyor. Saniyorum



insan en iyi bildigi seyi daha iyi anlatir.” “Peki tutku te-
masina ¢ceken ne sizi?” sorusunu ise Yasar, “Tutku, insanin
duygu dinyasinda ¢ok onemsedigim bir sey. Sevdiginiz
her seye tutkuluyum diyemezsiniz. Tutku sevdiginiz bir se-
ye delicesine baglanmaktir. Ondan kendinizi kurtarama-
maktir. Onun sizi giderek strtuklemesidir. Bireyin tutkuy-
la baglanan yani beni ¢ok etkiliyor,” diyerek yanitlar.29

Seckin Yasar, 1996’da kadin ydnetmenlerle birlikte
dusundukleri ortak calismay ise séyle anlatir: “Handan
ve ben bagslattik, yani ikimizin aklina geldi ve biz drgutle-
dik... O arada, birkac yil 6nce on erkek ydnetmen bir ara-
ya gelmisti, yani onlar on erkek yénetmen koymadilar ad-
larini, on yénetmen, ama iclerinde hi¢ kadin yoktu. Biz
de bari on kadin yénetmen bir araya gelelim ve kadin hi-
kayeleri anlatalim kisa kisa dedik. Fakat realize olamadi.
Yani para bulamadik.” Yasar, bu projenin hazirhigi sirasin-
da o zamana dek film yapmis neredeyse butin kadin yo-
netmenlere ulasabildiklerini belirtir.

Seckin Yasar’'in izzet Yasar'la evliligi sirmektedir. Co-
cuklari bulunmayan cift, en azindan simdilik istanbul’da-
ki evlerini kapatmadan Marmaris’in bir kdytinde yasama
karari almislar. Yonetmen, bir yandan da, dava sonucunu
ve dort yil aradan sonra son filmine kavusmay bekliyor.
Parasini bulup kendi elleriyle yapim sirketine teslim etti-
gi ve zorluklar icinde ¢ektigi filmine kavusmayi...
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17. Handan ipekcgi

FILMLERI
(YONETMEN, SENARIST VE YAPIMCI OLARAK)

1994 Yeni Yapim Film ve Reklamcilik Sirketi’ni kurdu.
1994 Babam Askerde Yénetmen, Senarist, Yapimci
2001 Blylk Adam Kiiglik AjkY6netmen, Senarist, Yapimcl

Yesim Ustaoglu ve Fide Motan’la ayni yil ilk filmini ya-
pan Handan ipekci, 1956 Ankara dogumludur.

Su anda filmlerinin 6zgun senaryosu, ydnetimi ve ya-
pimi kendisine ait tek kadin yénetmendir.

Trabzonlu olan ipekgi, kendisini bir memur cocugu
olarak tanimlar. Ev kadini annesi ve iki kardesi olan yo-
netmen, Ankara’da ilkokul ikinci sinifta okurken, baska
bir iste calisan babasinin Hukuk Fakdiltesi’ni bitirdigini
ve yargi¢ olarak Urfa’ya atanmasi nedeniyle, ailecek Hil-
van ilgesine tasindiklarini anlatir.20 Babasinin isi nede-
niyle dnce Rize'ye gider, sonra tekrar Urfa'ya dodnerler.
Babasi CHP’den senatdr adayidir, se¢cimleri kazanamayin-
ca kendisi i¢in de bir bahane olur ve ¢ocuklari Universite
cagma geldigi icin bir kez daha Ankara’ya yerlesirler.
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Bdylece, Handan ipek¢i babasinin da etkisiyle Gazi

Universitesi Basin Yayin Yiiksek Okulu’na (buginkii ile-
tisim Fakultesi) girer, ikinci siniftayken 1976’da evlenip
istanbul’a gelir:

Okulu birakmak gibi bir niyetim yoktu aslinda. Disaridan
sinavlara girip bitiririm diye dusindim. Fakat biz o dénem
her seyimizi ertelemistik, biliyorsunuz, 80 6ncesi genglik
nasil bir ortam igerisindeydi. Biz de sol taraftan bakiyorduk
ve sol taraf igerisindeydik. Bir sekilde Turkiye’nin kurtulu-
sundan sonraki déneme, 6zel hayatlarimiz da dahil olmak
Uzere her seyimizi ertelemistik. Evlenip geldim. Fakat be-
nim dusindtgim gibi olmadigini gérdim. 1980°de askeri
darbe oldu. Evlendikten sonra 80 6ncesine kadar bir kadin
drgiitlenmesinde calistim, ilerici Kadinlar Demegi’nde. ilk
yiIl disaridan sinavlara girdim, o zaman devam mecburiyeti
yoktu. Fakat daha sonra yuUrutemedim, bu arada bir ¢ocu-
gum oldu. Bu arada okuldan kaydim silindi. Zaten onun
sonrasinda askeri darbe oldu. Biz olanlara sagirdik. iki buguk
yil esimin tutuklulugundan dolay1 tutukevi ziyaretleri oldu
her hafta. Ve ben o tutukevi ziyaretlerinden, esimin serbest
kalisindan sonra, kendimle yiiz yiize geldigimde, bastan hic
dustinmedigim bir konumda buldum kendimi. Her ne kadar
bir kadin drgitlenmesi i¢inde olsaniz da, politik mucadele-
ye kiyisindan koésesinden bir sekilde bulassaniz da, benim
geldigim nokta tipik bir ev kadini modeliydi. Cocuk baki-
yordum, yemek pisiriyordum, ¢camasir yikiyordum. Ve bu
benim olmak istedigim Handan degildi. -

Handan ipekgi, 1985’te tekrar okulunu bitirmeye ka-

rar verir; bu nedenle ¢ocuguyla birlikte Ankara’ya gider.
Universite 6grencileri icin af giktiginda, kendi ¢ocugu il-
kokul ikiye giderken, ipekg¢i de okuluna devam eder. Tip-
ki babasi gibi, cocugu okurken kendisi de okulunu sirdi-
rir ve mezun olur.

1986°da TRT istanbul Televizyonu’nda stajini yaparken



Bulent Ozdural’la tanisir. Ozdural okulunu bitirince ken-
disini aramasini séylemistir. Handan ipekci mezun oldu-
gunda artik evliligi de bitmistir; Ozdural’i arayarak
TRT’de ise baslar. Bir yil boyunca Hanimlar Sizin igin
programinda asistanlik yapar. Meslege TRT ile baslayan
ipekgi’nin asistanlik siiresi 1993’e kadar uzar. Cesitli TV
dizilerinde calisir; dizilerin bir kismini 35 mm cekerler.
1993’te bir giin, son dizisinde calisirken (Tarik Bugra’nin
Yagmur Beklerken uyarlamasi) dénim noktasi olacak bir
karar alir: “Orada kararimi verdim, artik asistanlik benim
icin bitti, yapmayacagim diye. Ciink orada soyle bir teh-
like var: Asistanlik yaptiginiz siirece, asistanhgi da iyi ya-
piyorsaniz, ydnetmen olma sansiniz olamaz, bir yerde bi-
tirmek zorundasiniz. Yoksa kimse size ‘gel sen bunu yénet’
demeyecek. Onu anladim sonugcta ve onu anladigim anda
da asistanlik yapmamaya karar verdim.”

Bu kararinin ardindan 6nce ilk filmini ¢eken bir y6-
netmene asistanlik yapar. “Ben aradim Seckin’i. Hatta o
donemde iz filmi de ¢ekilmemisti. Yesim’le de telefonda
tanismistik. E§er zamanimiz denk gelseydi Yesim’le de ca-
lismak istemistim. Zaten San Tebessim’den sonra Babam
Askerde’yi ¢ektim.” Kendisinden birka¢ ay dnce ¢ekilmis
olabilecegini diasindtgu /?le ayni yil Antalya’da yarisir-
lar.

Tesadufler onu kendisi gibi Trabzonlu olan sair Yasar
Mirac’la karsilastirir. Kemencenin Tirkist icin Kultir Ba-
kanlhigindan ekonomik destek alan Mirag, yonetmenligi
tpekci'nin yapmasini ister. Bdylece ipekgi, ilk kez sinema-
da asistanlik yaptigi yil bir belgesel yonetir.

Zaten bu arada Babam Askerde'yi baska bir sirket adi-
na bakanliga proje olarak sunmus ve sonucta destegi al-
mistir. Ancak araci firma, filmi cekemeyecegini soyler.
ipekci tekrar yapimci aramaya baslar:

H.l.: — Bir¢ok yapimciya gittim ve kabul edilmedi.

Projenin yapimciligini  Ustlenmediler. Tabii ki
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kendilerine gore hakl olduklari noktalar da ola-

bilir.
S.R.O.: — Nedir nedenleri?
H.l: — Benim ilk filmim. Tanimiyorlar, hi¢bir sinema

yonetmeniyle o giine kadar calismishgim yok.
Ayrica Babam Askerde, 12 Eylul’le ilgili politik
bir filmdi. En belirgin neden guvensizlik tabii
ki... Babam Askerde’ye yapimci bulamadim. Du-
suintlyorum ne olacak diye. Cok dnemli noktalar-
da babam vardir hayatimda. Yapimci bulamiyor-
ken de ‘gel sirket kuralim’ dedi. Ortak olarak sir-
ket kurdum. O paranin yetmeyecegini bile bile,
Kultir Bakanhgr’ndan aldigim parayla ¢ekimlere
basladim. Ve gercekten para bittigi anda ¢ekim-
ler de bitmisti. Filmin kaba montajini yapmistim.
Ama stidyoda kaldi film. Cunkl para bitmisti.

O donemde Tansu Ciller basbakandir ve ekonomik
kriz olur. ipekci, giilerek “Ben hep krizli dénemlere denk
geliyorum,” der.

Memur ¢ocugu oldugu halde ticarete de otuz bes ya-
sindan sonra film ¢ekme ugruna girmistir. Arka arkaya
¢ceklere imza atmak zorunda kalan ydnetmen, ekonomik
kriz sirasinda ¢ekleri karsiliksiz cikmaya basladiginda ¢ok
zor gunler yasar. Bu arada filmi tamamlamak icin ¢alma-
dik kapi da birakmamistir. Yine de gerekli parayi bulama-
mistir daha.

Bir gin Cumhuriyet’te sanata katki yapmakla ilgili bir
panelin ilanini goérar. Katilimcilari arar, ilk ikisinin sekre-
terini bile asamaz: “Hi¢ ummadigim halde tc¢lnci aradi-
gim yerde sekreter, gerekli kisiye birdenbire bagladi beni.
‘Pekéld’ dedi, ‘madem yarim kalmis gorelim filminizi™.
isadami stiidyoya gelir ve kisisel bir borg verir; yénetme-
nin hayatindaki en énemli kisisel desteklerden biridir bu.
Handan ipekgi, filmini bitirir ve fazla bir sey beklemeden



Antalya’ya katilir.

Babam Askerde’yi 12 Eylul déneminde, “se¢cmedikleri
bir aciy1 yasayan” ¢cocuklarin durumundan ¢ok etkilendi-
gi icin ceker: “Sonugta yetiskin insanlar bir yol seciyorlar
ve o yolda cesitli zorluklarla karsilasacaklarini bilerek o
yola giriyorlar. Ama c¢ocuklarin bdyle bir segme sansi yok-
tu. Arkadaslarimin ¢ocuklarini, kendi ¢ocugumu gozledi-
gim icin onlarin ne kadar ¢ok aci ¢ektiklerini, kendi se-
¢imleri olmadan birdenbire o acinin igine dustuklerini ve
ne kadar da cabuk kendilerini tamir ettiklerini gérdim.
Hemen uyum sagliyorlar o sartlara.”

Babam Askerde

Kurgusu Nevzat Disiacik’a, goruntuleri Firat Senol’a,
muzigi ise Sinan Hatipoglu’'na ait olan Babam Askerde fil-
minde Yunus Gencer gibi ¢ocuklar ve Fisun Demirel, Zu-
hal Gencer, Yasemin Alkaya, Mehmet Atak, Ali Stirme-
li oynar. Ug¢ farkli ekonomik ve kulturel siniftan aileyi bu
filmde birlestiren, 12 Eylul ve onun cocuklar tzerindeki
etkisidir. Filmin basinda “¢ocuklar i¢in” yazisi belirir. Or-
ta siniftan doktor bir aile ve kizlar1 Ekin; alt siniftan isci
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ailesi, Cengiz ve diger ¢ocuklari; Ust siniftan ise zengin,
ama kilttrel nedenlerle anlasamayan bir ¢ift ve kizlar
Pelin anlatilir. Ust siniftan kadin kocasini siirekli asagilar
ve sonunda onu ihbar eder. Alt siniftan kari koca vardi-
yali ¢cahisirlar, yasam onlar igin ¢ok zordur. Tipik orta sinif
duyarliliklariyla annesi ve anneannesi Ekin’e, “babasinin
askere gittigini” soyler. Oysa, ¢cocuklar her seyin farkinda-
dir. Ug¢ sinifi arka arkaya izleriz, genelde ¢ekimler uzun-
dur.

Alt siniftan Cengiz, ailesiyle birlikte bir gece hapiste
kaldigi ve gergege tanik oldugu icin tepkisizlesir, donuk-
lasir. Sistemi en iyi taniyan ve o sistem i¢inde ana-babasi
gibi ezilen, en ¢ok yaralanan, 6rselenen, olaylara tanik
olan isci sinifinin ¢ocugudur, isci sinifindan farkl olarak
orta ve ust siniftan anneler cocuklarina masal anlatirlar.
Filmde, isci kadinin asiri yoruldugu, ev ve is arasinda ne-
redeyse uykusuz kaldigi da gosterilir.

Filmin baslarindaki mizahi ton giderek azalir. Ekin,
kafesindeki kusa imali bir bicimde “Babam askerdeymis,”
der. Filmin sonunda hapishaneye babalarini ziyarete gi-
den gocuklar ve aileleri gosterilir. Cicegin iceri alinmasi
yasaktir. Ekin’in attigi cicegi Pelin alr.

Handan ipekgi, agikyiireklilikle filmlerinin eksikligini
gbren ve soyleyebilen yonetmenlerden biri:

“Film bitti. Cekimler bittiginde bir hafta agladim ben.
Bu film olmadi, benim istedigim film olmadi, diye. G6zu-
min 6ntnden gecti cektiklerim. Cok buyuk bir hayal ki-
rikhgiydi benim icin.” Bir hafta sonra godsterime, adini
vermedigi bir baska Tiirk filmi girer; ipekgci izlemeye gider
ve o filmi ¢ok koétl bulunca biraz rahatlar. Babam Asker-
de icin “Yuzde altmis basarili bir filmdir. Bircok zaaflar
olan bir film bence. Yine de duygusu saglam olan bir film-
dir. O benim i¢in ¢ok 6nemli zaten. Eger bir film tim
teknik kalitesine ragmen duygusunu seyirciye aktarama-
missa o iyi bir film degildir bence,” der.



Babam Askerde, Berlin FF’ye gider.

Buyiuk Adam Kiuguk Ask’t maddi olanaklar sayesinde
sesli ceken Handan ipekgi, Babam Askerde filminde de
tipki sesli ¢ekiliyormus gibi herkesin (¢ocuklar dahil) di-
yaloglari ezberledigini ve filmde sufle verilmedigini séyle-
mistir. Ayrica yénetmen, “Cocuklarla ¢alismak bence bu-
yiuklerle calismaktan daha kolay,” demektedir.

Babam Askerde bittiinde bir yanda da borglar dur-
maktadir. Bir ara tanitim kataloglari yapar ydnetmen.
Ancak filmin go6sterime girmesi ¢cok zordur. Bir hafta ri-
cayla gosterimde kalir, o dénem “Turk filmleri” izleyici
¢cekmemektedir. Haftayr on dokuz izleyiciyle kapatir. Ve
yonetmen Handan ipekgi'ye yeni bir is duser; artik kendi
filminin dagitimini Gstlenecektir. Kisisel cabalariyla se-
hir-ilce demeden yaklasik kirk bes yere Babam Askerde'yi
goturur; daha cok demokratik kitle drgutlerine basvura-
rak filmini on bin seyirciye ulastirir ve tek basina bir ilki
gerceklestirir. Sonunda para da kazanir ve borglarini éder,
tabii bu arada U¢ koca yil gecmistir; “Bu bitmeli artik,” di-
ye dustinmektedir yonetmen.

12 Eylul filmleri s6z konusu oldugunda bu filmden
edilmedigi ya da bu filmin yeterince degerlendirilmedigi
séylendigi zaman ipekgi, “Biraz sanssiz bir filmdir. Benim
ilk filmim olmasindan, gdsterime girmedigi i¢in basinda bir
sey ¢citkmadi. Belki Berlin FFye gitmeseydi yazilanlar da ya-
zilmayacakti,” der. Handan ipekg¢i bu filmiyle, 7. Ankara
FFde (1995) umut veren ydnetmen ve senarist secilir.

Filminin gosterimine giderken yollarda, “trenlerde,
otobuslerde, arabali vapurlarda” zihninde bir hikaye se-
killenmeye baslamistir: Guvercin Karakterli Kadin. Traji-
komik bir éyki olarak tanimladigi bu ¢alismasini, ¢cok pa-
hali bir proje oldugundan bir kenara birakir.

“1998’de Susurluk kazasi olmus, toplum dibe vurmus,
bir yandan Guneydogu’daki catismalar, 6te yandan da
Tarkiye Cumhuriyeti’nin 75. yildoniumu goérkemli bir

s6z
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sekilde kutlaniyor. Yani ¢ok buyuk celiskiler ic¢ ice yasani-
yor. Sanki bu 6yki bdyle birdenbire bir ay i¢inde ¢ikiver-
di," dedigi Bliylik Adam Kuguk Ask’m senaryosu Uzerinde
calisir.

“Ben bu yapimcilik isinden yakami kurtarmak istiyo-
rum aslinda,” diyen Handan ipekgi, Yeni Yapim Film ve
Reklamcilik Sirketi’ne sahip olmasina karsin yeni calis-
masl i¢in de yapimci arar: “Biri ciddiye alip okumadi bile.
Bir tanesi okudu. Sinopsisi gétirmustim. Onun séyledigi
seyler kafama yatmadigi i¢in bir daha aramadim bu kisiyi.
Ve sunu anladim bir daha bir yere gitmemeliyim. Bir
Uciinct yapimci diye vakit kaybetmenin higbir anlami
yok. Bunu da kendin yapacaksin dedim ve harekete gec-
tim.” O donemde Seckin Yasar’'in da basvurdugu Eurima-
ges’e basvurma sirecini yonetmenden 6grenir. Blyuk ca-
balar sonunda Turkiye, Yunanistan ve Macaristan ortak-
hgiyla Buyuk Adam Kuguk Ask ortaya ¢ikar. Film 304 bin
Euro destek, bakanliktan da 20 milyar geri 6édemeli, 25
milyar karsiliksiz yardim alir.

Filme baslarken, bir gazeteciye verdigi mulakatta fil-
minin bir ask filmi oldugunu belirtmistir: “Babam Asker-
de’de 12 Eylul déneminde aileleri gbzaltina alinan g ¢o-
cugun i¢ dunyalarina dokunmaya calisiyordum. Burada
daha farkli bir seye uzaniyorum. insani iliskilerin derin-
liklerinde aslinda etnik farkliliklarin hi¢c énemli olmadi-
gini anlatmaya calistyorum. Onemli olan insani iliskile-
rin derinliklerinde bulusabilmek.”2L

Bluyluk Adam Kiugik Ask’'m sanat yonetmeni M. Ziya
Ulkenciler ile Natali Yeres, goruntii yénetmeni Erdal
Kahraman, kurgucusu Nikos Kanakis'tir. Muzikler Serdar
Yal¢cin ve Mazlum Cimen’e aittir. Filmin oyunculari Di-
lan Ergetin, Sukran Gungdr, Yildiz Kenter, Fisun Demi-
rel ve ismail Hakki Sen’dir. Filmin basinda Hejar, Kiirtce
“nixasim” (istemiyorum) der ve tanitim yazilari yazar.
Emekli yargi¢ Rifat, karsi dairede yapilan yargisiz infaza



kapi deliginden bakar. Ev islerine yardim eden Sakine'yle
birlikte, evlerine siginan kicuk kizi iceri alirlar. Film bo-
yunca Rifat Bey’in gidis gelislerine, Hejar’i polise teslim
etmek isteyip vazge¢cmesine tanik oluruz. Bu arada kom-
susu Muzeyyen Hanim’in Rifat Bey’e dair umutlari hig
bitmez. Birbirlerinin dillerini bilmeyen vyasli/yar-
gig/Turk/erkek Rifat’la Kurt/kiz ¢cocugu Hejar arasinda
sert (Rifat’in kullandigi “gir, ¢ik, yard” gibi emir timcele-
riyle) ve sevgisiz baslayan iliski giderek yumusar. Rifat
Tirkce 6gretmek igin Kirtce sdézcukler 6grenir. Filmin so-

Buyuk Adam Kuguk Ask'ti Dilan Ergetin ve Siikran Gungér

nunda Hejar, Rifat’in kendisine aldigi kirmizi paltoyu
Uzerine giyer, birlikte ¢ektirdikleri fotograflari da yanina
alir ve annesine gitme umuduyla Evdo’yla birlikte gider.
Giderken donup Rifat’a bakisi, yeni baslayan bu iliskinin
bitmeyeceginin isaretidir.

Film, 75. yilin1 kutlayan Cumhuriyet’in butin
celiskilerini yansitir. Evdo’yu bulmak igin Ikitelli'ye gi-
den Rifat’in dntnde sinifsal ve kulturel olarak yabanci,
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yoksul bir dinya durur. Dolmusta Rifat Bey, arkasindaki
basi kapali kadinla ¢ergevelenir.

Buyuk Adam Kigik Ask'm kaba montaji bittiginde Gg
saatlik bir film ortaya cikmistir. Handan ipekc¢i “Hala
icimde kalan bazi planlari atmak zorunda kaldim. Nega-
tifleri elimde olsa, filmi yeniden montaj yapacak olanak-
larim olsa o planlari koyardim,” der. “Belki birka¢ planda
oyunculara, kticik bir mimik gibi, daha fazla midahale
etmem gerekiyordu,” diyerek filminde bir iki ¢cekimdeki
hosnutsuzlugunu dile getirir. Yonetmen isim vermese de,
Fusun Demirel’in bir-iki plandaki istemsiz hareketleri/mi-
mikleri, sahneye uygun dismuyor.

Ayni sekilde filmdeki Muzeyyen karakterinin de iste-
digi gibi olmadigini sodyler: “Daha kendi halinde, daha
anac¢ olmaliydi, bu kadar aktif degildi. Yalniz bir insan.
Dolayisiyla Rifat Bey’in yalnizhigini pekistiren bir karak-
ter olarak disiiniyorum.” ipekci, filmindeki hatalarin
kendisinden (yonetmenden) kaynaklandigini belirtir.

Film, gosterime girdiginde tipki Gilnese Yolculuk'un
coskuyla karsilandigi gibi karsilanir. Olumlu, duygusal ve
coskulu tepkiler alir. Buna karsin filme sinematografik
acidan degil, baska agilardan bakanlar da vardir.

istanbul FF'de yarisirken, Emniyet Genel Mudirli-
gu’nden gelen yazi Gzerine, filminin Kaltir Bakanhgi Si-
nema Video ve Muzik Eserlerini Denetleme Kurulu tara-
findan eser isletme belgesi iptal edilir; yasaklanmasi nede-
niyle festivalde yansamaz. Basinda da yer aldigi gibi Han-
dan ipekgi, gecmiste festivalde “yabanci filmlerde sanstir
nasil bir gecede kaldirildiysa” ayni seyin Turk filmleri icin
de gerceklesebilecegini ileri strer. Bu arzusu gercgekles-
mez.

Filmin yasaklanmasi tizerine Isil Ozgentirk, késesinde
sunlari yazar:

... Handan, inatg¢i bir film yonetmenidir. Tam dort yil cok az

paralarla yasayip, tutkuyla yazdi§i bir senaryo icin para



bulmaya calisti... Hi¢ yilmadi ve sonunda senaryosunu film
yapmak icin gereken parayi buldu. Bu arada senaryo oylesi-
ne iyiydi ki, Avrupa sinemasini desteklemek amaciyla kuru-
lan Eurimages ve Turkiye Kultur Bakanhgi, projeyi hem pa-
ra hem moral agidan desteklediler. Sonug¢ta Handan filmini
cekti ve gerekli isletme izinlerini alip oynatmaya basladi.
Filmin adini artik herkes biliyor: Buyik Adam Kuguk Ask.
Gercekten bir askti bu film ve Antalya Film Festivali’nde
ilk kez gosterildiginde salonda kopan alkisa bizzat ben tani-
gim. Zaten dogru bir secimle bittin édulleri géturdu. Ardin-
dan film istanbul sinemalarinda oynamaya basladi ve iste o
zaman filmin hic hak etmedigi karalamalar birbiri ardindan
sokun etti. En cok da kose yazarlarindan. Bu karalamalarin
sahipleri filmin butindnd gérmek istemediler. Kugik ayrin-
tilara takildilar ve Tark halkini kiiciimseyerek, biyik ¢o-
gunlugun bu filmi gérmesini engellemek istediler... Sonug,
filmi destekleyen ve oynamasi icin gerekli belgeleri veren
Kulttr Bakanhgi'nin bir baska st kurulu, film gosterim yol-
culugunu tamamlarken, filmi béltcilik ve emniyet glgleri-
ne hakaretle suclayip yasakladi. Oysa ayni film gene Kultir
Bakanligi’nca olusturulan bir kurul tarafindan Oscar adayi
olarak secilmisti... Kultir Bakani filmi gérmedigini agikca
belirtiyor ve baska bir adla [Hejar] dis Ulkelerde oynadig
icin bakanligin verdigi para desteginin cekilebilecegini soy-
ldyor. Oysa ayni destekleri alan, Dar Alanda Kisa Paslasma’
lar filmi yurtdisinda Ofsayt, gene O da Beni Seviyor filmi A
Summer Love (Bir Yaz Aski) adiyla oynuyor ve konu bile
edilmiyor, iste bir gifte standart daha... Beyler, iran sansurii
kadar bile esnek olamiyorsunuz... Ve o zaman yillarini sine-
maya vermis bir starin evini, eve timuyle yabanci olanlar-
dan kurtarmak igin ve yillarini tutkuyla baglandigi projesi-
ne vermis bir kadin yonetmenin filmini, yeniden hortlayan
sanstrdn elinden almak icin verdigi mucadele karsisinda
sayglyla egilirsiniz.22
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Yazida da soz edildigi gibi, film yurtdisinda Hejar adiy-
la oynamistir. Yasaklama karari tzerine Handan ipekgi,
ekibiyle birlikte bir basin toplantisi duzenler ve Kkarari
“kotl bir saka,” olarak niteleyerek, dénemin Kultir Baka-
ni'ni (istemihan Talay) elestirir ve olay! protesto eder.2'
Basinda da yazildi§i gibi, filmi yasaklayan kurulun uyesi,
sinema sanatcgisi Selda Alkor, 28 Subat 2002 tarihli ya-
saklama kararinin alindigi toplantiya dizi cekimleri nede-
niyle katilamadigini ve karari basindan 6grendigini belir-
tir. Alkor, karari kinayarak kurul Gyeliginden istifa eder.

Radikal’e yazdigi yazida Handan ipekgi, SESAM Bas-
kani Kadri Yurdatap’a yasaga karsi durmamasi, tersine ya-
sagl desteklemesi nedeniyle tepki verir. CASOD Baskani
Rutkay Aziz’i Denetim Kurulu'na uye verdikleri i¢in; yo-
netmenleri, bir yonetmenin senaryosunda degisiklik yap-
ma hakkini savunmadiklari i¢cin elestirir. Yilmaz Karako-

yunlu’ya, bakanlik goérevli-
lerine ve istanbul FF’'de
ulusal yarismada filmi bulu-
nan ydnetmenlere de eles-
tiriler yoneltir.24
Filmin Uzerindeki ya-
sak, Danistay karariyla kal-
kar. Ama Handan ipek-
¢i'ye filmde emniyet gugle-
rini kicuk dusurdigu ge-
rekgesiyle 1-3 yil arasinda
agir hapis cezasl istemiyle
dava acilir. 2003 Tarki-
ye’sinde Handan ipekgi
aleyhine acilan bu dava,
yOnetmen beraat etmis ol-
sa da, demokrasi tarihinde
Bilyiik Adam Kiigiik Ask'in olumsuz bir 6rnek olarak
Hejar', (Dilan Ergetin) Yerini alacak davalardan



sadece birisidir.

Film, 38. Antalya FF'de (2000) En lyi Film, En lyi Se-
naryo, Yardimci Kadin Oyuncu (Fisun Demirel), Yardimci
Erkek Oyuncu (ismail Hakki Sen) ve Dilan Ercetin’e Jiri
Ozel odullerini getirir. 13. Ankara FF’de (2001) oyuncular-
dan Sukran Gungor, Fusun Demirel ve Dilan Ercetin 6dul-
lendirilir. Film, 22. istanbul FF'de (2003) Radikal Halk Jii-
risi Odult’ni alir. 2003°de Kahire FF’de GUm{s Piramit, is-
rail Jarusalem FF’de Onur Odiilii basta olmak Uzere, cesitli
festivallerden toplam yirmi bir 6dul alir.

Kirtcede “ezilen, mazlum” anlamina gelen Hejar’in ne
anlama geldigini ilk basta bilmedigini, bunu sonradan 6g-
rendigini belirten ipekgci, erkek ismi olmasina karsin, tip-
ki Turkce’de de bazi isimlerin her iki cinsiyete konuldugu
gibi, kiz gocuguna bu adi verdigini sdylemistir. Hejar’in
cinsiyetini 6nce erkek olarak dustnen ydnetmen, daha
sonra cinsel politikaya dayanarak “Kadin kimligiyle ezil-
misligi daha ortustirebildigim igin kiz ¢gocugu yaptim,”
der. Rifat Bey erkektir, iktidari temsil eder. Oysa filmdeki
iki kadin da (Hejar ve Rojbin /Sakine) Kurt kimliklerin-
den dolayr mazlumdur. Filmde 6teki olan dncelikle Kurt
kadinlardir.

Kadin olmak tzerine “kadin duyarhligi olsun diye film
yapmadigini” 6zellikle belirten Handan Ipek¢i’nin goris-
leri de acik ve nettir: “Kadin duyarliligi kisvesinin erkek-
ler tarafindan kadinlara dayatildigini, ‘kadin duyarhhgr’
diyerek kadinlari ayri bir yere koyduklarini dustindyo-
rum.” ipek¢i agikga, “kadin duyarlihgi diyerek beni ayri
bir yere koymanizi istemiyorum” da der. Bu nedenle yap-
tig1 sanatin erkeklerden farkli olmadigina inanir. Her iki
filmi icin de annelik deneyimlerinin mutlaka katki sagla-
digr ve yonetmenin kadin olmasinin zenginligini kullan-
digr yoninde yorum yapilinca, “Cok iyi bir gdzlemciyse
eger, erkekler de bunu yapabilirler,” diye yanit verir. “An-
ne olmak ¢ok farkli bir deneyim kazandiriyor kadinlara.
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Bir yerlere, kdselere de sikistiriyor, ama o ayri. O sikismis-
hgi artiya ¢evirmek gerekiyor. Sanatci duyarliligina sahip
olmali. Dolayisiyla kadin duyarlihgi demek bana ¢ok si-
cak gelmiyor. Erkek egemen bakis acisinin ‘kadinin yeri
evidir’ diyen dusiince sistemine ragmen, kadinlarin gide-
rek toplumun icine karisip isler yapmaya baslamalariyla,
bu sefer de ayni distince sisteminin ‘kadin duyarliligr’ di-
yerek onlari farkli bir késeye sikistirdigini distniyorum.
Bu sikistirilmishigi kabul etmek istemiyorum, bununla bir
yere varabilecegimizi de disinmuyorum.”

Handan ipekgi, buna karsin piyasanin erkek egemen
oldugunu da acgikca belirtir ve sektéra “Yillardir erkekle-
rin egemen oldugu, erkek sdyleminin gegerli oldugu bir
piyasa,” diyerek betimler. Bu baglamda érnek verdigi Bil-
ge Olgac’m erkek bakis acisiyla film ¢ekerken orada var
olabilmek i¢cin kendi kadinligini geri plana ittigini de
hakli olarak dne surer. “Onlarin tortulari hala var piyasa-
da. Bir kadin yonetmen yapimcinin karsisina geldiginde,
mutlaka farkl seyler distunenler vardir. Ama bunlar sade-
ce onlarin mi sugu? Bir yapimcinin karsisina ya da bir yo-
netmenin karsisina gegen bir kadin, eger kadinhgini kul-
lanarak bir yerlere gelmek istiyorsa -bu oyuncu olmak
icin de olabilir, yénetmen olmak icin de- zaten ¢ift taraf-
I bir sey s6z konusu demektir burada; bu surecte kadinlar
da sorumlu diye disiniyorum.” Piyasaya girdiginde otu-
zunu gec¢mis ve bilingli oldugu icin, farkh bir tepkiyle kar-
stlasmadigini sdyleyen yénetmen, daha gen¢ bir insanin
bu piyasada “sasirabilecegim” de ekler. Handan ipekgi,
ozellikle 1990’lardan sonra Turk sinemasinda gérulen de-
gisikliklere iliskin sunlari soyler:

H.l.: — Bir kabuk degisimi var Turk sinemasinda. Bir
doénemdeki Yesilcam sinemasi dedigimiz yapilan-
malar ¢coktan dagiimis durumda. Ben Babam As-
kerde'yle birtakim yapimcilarin karsisina gecti-
gim zaman, o yapimcilar hala kendilerinden olur



alinmazsa bazi insanlarin sinema yapamayacagini
dusuntyorlardi 1994 yilinda. Ama bunun boyle ol-
madigini, artik 2003 yilinda anlamis dirimdalar.
Birtakim insanlar onlara ragmen geldiler ve film
yaptilar. Bunlarin icinde kadin yonetmenler de
var, erkek yénetmenler de var.

S.R.O.: — Sizde bunlardan biri misiniz7

H.i.: — Evet, o sisteme ragmen gelip kendi filmimi
cektim. Sadece ben degilim. O sistem degisti.
Gergekten ticari basari gosteren farkl yénetmen-
ler de var.

Yonetmen TR T’den destek alinmasini “herkese nasip
olmayacak bir sans ve farkli bir alan” olarak degerlendirir.
Kendisi TR T’de galisirken asistan oldugu igin bu sansi ya-
kalayanlardan degildir.

Handan ipekgi, bir kadin olarak ydnetmen olmanin
zorluklarini Buyuk Adam Kugik Ask’in ¢cekimleri sirasin-
da yasadigini belirtmistir:

Bir kadin olmanin zorluklari var tabii piyasada. Ozellikle
ybnetmen olmaktan soz ediyorum. Ydnetmen olmak, sette
iktidar olmak demek. Orada sizin distindigindz bir diinya
var ve orada sizin disindigindz diinyayi pelikiile aktarmak
icin insanlar Uzerinde iktidar kurmak zorundasiniz. Oyun-
cusundan tutun da ekibine kadar. Bu, ekip tarafindan kabul
gormeyebilir. Cinkd kadinlarin da calismasina ragmen
ekiplerde, hala erkekler egemen ve o insanlarla aranizda so-
runlar yasanabilir. Son filmimde yasadim diyebilirim. O bir
iktidar kavgasi. Bunu kabullenmiyorlar (oradaki guicll). Bu-
nu bir erkek yénetmene ya da eski bir yénetmene yapamaz-
lar diye dustiniiyorum ama bana yapildi. Dusindiguniz za-
man, derinlemesine diusiindiigiiniiz zaman evet bu bana ya-
pildi, diye fark ediyorsunuz... Belki ¢ok fazla filminiz yok,
yenisiniz piyasada ve karsilarinda bir kadin olarak duruyor-
sunuz, onun etkisi var tabii.
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Yonetmen, ekiplere ne kadar ¢cok kadin girerse, iliski-
lerin de o oranda degistigini, degisecegini disinmektedir,
ipekci, “genellikle sette yapimcilik da Gstiinde oldugu
icin” stresli ve gergin oldugunu, yapimciligin kendisine
fazladan yuk getirdigini sdylemektedir.

Kadin yonetmenlerin ortak film yapma fikrini ortaya
atanlardan biri de Ipekci’dir: “Kadin yénetmenler olarak
bir araya gelip ortak filmler yapabilir miyiz fikri, benim ve
Seckin’in fikriydi, ilk birka¢ toplantidan sonra ¢ok da
parlak bir fikir olmadigi ortaya ¢ikmisti. Ortak filmler ya-
pabilmek igin ortak cinsiyetlerin olmasinin degil, ortak
dinyalarin olusmasinin énemli oldugunu bir kez daha an-
lamis oldum. Hatirladigim kadariyla katilanlar ben, Sec-
kin Yasar, Isil Ozgentiirk, Furuzan, Giilsiin Karamustafa,
Canan Gerede, Mahinur Ergun, Biket Ilhan, Yesim Usta-
oglu, Tomris Giritlioglu’ydu... Y1l 1996 olabilir.”

ipekgci evliligin bir kadin ve sanatci olarak kendisini
nasil etkiledigi sorusuna “Ben ¢ok acik soyliyorum. Evli-
ligim devam etseydi yonetmen olamayacagimi distiniiyo-
rum. Kendi basima yola ¢cikmak, kendi basima hareket et-
mek, ancak benim evliligimden kurtulmam sayesinde ol-
du. Bu demek degil ki herkes evliligini bitirsin ya da hig
evlenmesin. Ama benim 6zelimde bdyle yasandi,” der.

Handan ipek¢i, Almanya’dan Tdrkiye'ye siginan bi-
lim insanlarindan ilk jeoloji kurstsunt kuran Kisiyle ilgi-
li bir belgeselin 2002 yilinda ortak yapimcisi olur. “Belki
baska filmlere de yapimci olursunuz,” sorusuna “Belki bir
film ceker ¢ok para kazanir, ilk film ¢eken birisine yapim-
cihik yaparim,” yanitini verir. Cok inandigi bir projeye,
kendi filmi gibi baskasinin filmi icin de enerji harcayabi-
lecegini disindiigu iyi bir galismaya, ileride belki yapim-
ci olabilecegini disinmektedir.

iki filminin ortak yonleri soruldugunda “Cocuklar var
odak noktasinda, politik filmler, bundan sonra yapacaklari-
ma nazaran” diye yanit verir. Ayrica iki filmde, ¢ocuklarin



hayvanlarla (kus ve kedi) iliskileri ve polis baskini sira-
sinda komsularin kapi deliginden goézetlemesi yer alir.
Oyuncu olarak Fisun Demirel ve ismail Hakki Sen ortak-
tir. Filmlerinin 12 Eylul’le ve Kirt sorunuyla ilgili olusu
da birbirini tamamlayan siyasi temalardir. Bu temalarin
icinde yoksulluk ve sinifsal bakis acisi da yer alir.

Su anda, Babam Askerde’nin dagitimini yaparken yil-
lar 6nce yollarda yazdig hikayesine dénen ipekgi, Giiver-
cin Karakterli Kadin’in oyuncularini seciyor, mekan aras-
tirmasi yapiyor. Filmi 2004 yilinin baharinda c¢ekecek
olan ipekci’nin elinde bir dykusii daha sirasini bekliyor.
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18. CANAN EVCIMEN-OBAY

FILMLERI
(YONETMEN VE SENARIST OLARAK)

1994  Hosca kal Umut Yonetmen
1997  Solgun Bir San Gul Yénetmen, Ortak Senarist
(Mehmet Eroglu ile)

En gen¢ kadin ydnetmen olan Canan Evcimen, 1963 An-
kara dogumludur. ilk ve orta égrenimini Ankara’da ta-
mamlayan Canan Evcimen, ilk evliliinden I¢dz, ikinci
evliliginden Obay soyadlarini almistir. Filmlerinin tani-
tim yazilarinda yazdigi adiyla Canan Evcimen-lg6z, me-
deni durumundaki degisiklik nedeniyle bugiin Canan
Obay adini kullanmaktadir. Bu nedenle metin iginde, su
anda kullandigi yeni soyadiyla anilmaktadir. Yonetmenin
cocugu yoktur.Zb

1980°de Ankara Universitesi SBF Basin Yayin Yiiksek
Okulu (bugtinkii iletisim Fakultesi), Radyo Televizyon Si-
nema Boélumi’ne giren Obay, 1984°te mezun olur ve
1986’da TRT belgesel programlari midurlaginde yardimecl
prodiiktér olarak gdéreve baslar. TRT istanbul TV Egitim,
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Kaltir ve Drama Programlan Muduarlagi’nde yapimci-yc-
netmen olarak ¢alisan Obay, su anda Program Mudiri
olarak gorev yapmaktadir. 1987'den bu yana ¢ok sayida
belgesel ve drama ceken ydnetmenin iki de TRT yapimi
olan sinema filmi vardir. Tomris Giritlioglu gibi sinema-
da kimseye asistanlik yapmadan yénetmen olanlardan bi-
ri de Canan Obay’dir.
Ydnetmen ¢ocuklugunu soyle anlatir:
Ug¢ cocuklu bir memur ailenin en kigik ¢ocuguyum. Yega-
ne 6nem verilen konunun egitim oldugu ailelerden. Hani
spor, folklor, sosyallik filan biraz geride. Butiin ¢ocuklugum
tek bir konuda hayal kurarak gegti. Tam tesekkdlli bir ka-
ravanda dunyay! dolasarak ve asla higbir yerde sabit kalma-
yarak yasamak... Kendi hayallerim bu kadar renkliyken ta-
bii ki sinema filan pek ehemmiyetli bir sey degildi... Cok
sonra lise yillarinda iletisim okumaya karar verdim. Populer
isler reklamcilik, halkla iliskiler ve gazetecilikti. En yakin
arkadasim israrla reklamci olmak istiyor, bense sinemaya il-
gi duyuyordum. Neresinden girecegimi bilemedigim sine-
ma. Sonra o yillarda tek kanalli TRT’nin dramalari sanki
bir yol gibi gérinmeye basladi. Ama TRTye nasil girilecek?
Uzun yillardir sinav agmayan TRT’nin sinav agmasini bek-
lemeye karar verip, Nokta dergisi, Reklam Produksiyonu vs.
kisa kisa islerde calistim. 1986°’da TRT sinav agti, kazandim.
Tabii hemen dramada baslamam mumkin degildi. Usta-ci-
rak iliskisi 6nemliydi. Once belgeselde calistim. Arada bir
bucuk yiIl TRT-INT’de program ve canli yayinlar, sonra
94°te Hosga kal Umut.

Ayla Kutlu'nun romani Hosca kal Umut i¢in “Romani
okumustum ve roman bana ¢ok sinematografik gelmisti.
Hep bir kadin-erkek hikayesi ¢ekmek istiyordum,” der.
Senaryoyu Nuray Oguz yazar, filmde Serif Sezer ve Kirsat
Alnilagik oynar. Muzik Turgay Erdener’e, sanat yonet-
menligi Deniz Ozen’e, kurgu Hasan Bektas’a, goriintuler



Tevfik Senol’a aittir. Canan Obay’m Uuc¢ de kadin asistani

vardir.
Oyunculari ben sectim. Okan’in filminde (Okan Uysaler’in
Yildizlar Gece Buyur't) oynamisti Kirsat ve onu orada ¢ok
begenmistim. Orug tipine de ¢ok uygun dustl. Serif de oy-
le. Serif, yUziinin 8ykusu olan oyunculardan. Bana ¢ok an-
lamli, derin ifadeli gelir ve zaten bdyle bir yas farki olmasi
gerekiyordu hikdyede. O nedenle se¢ilmis bir kast. Roman
12 Mart hikayesidir. Fakat donemsel olarak birtakim seyler
uymuyordu. Telefon kulUbeleri uymuyordu. Birtakim me-
kansal problemler nedeniyle, bir 12 Eylal hikayesine donus-
tU. Hatta Berlin Duvari’nin yikilmasina géndermeler vardir.

Hosca kal Umut’un basinda gen¢ bir adam askerler ta-
rafindan ugsuz bucaksiz bir yerde birakilir, otobise biner,
yolculardan birisi, su isteyince g6zalti gtinlerinde iskence
sonrasini animsar. Arkadaslarinin karsi komsusu Alguz’a
animsar. ikinci kez hapse girme korkusuyla yasayan ve ha-
yata yeniden baslamak isteyen Orucg, Alguz’'u kitapcida
gorur. Baslayan iletisimin sonucunda Algiz ondan tele-
fon bekler; ancak Orug’tan ses ¢ikmaz. Kadin Kirklare-
li'ne gidecekken Orug gelir, birlikte olurlar ve birlikte ya-
samaya bagslarlar. Ama farkhidirlar. Kadin ilgi bekler.
Orug’un kaygilari, korkulari agir basar. Algtiz’ti barda ta-
ciz eden adam, “Hicbir sey zamaninda ve yerinde degil,”
derken, filmin de 6zUnu verir. Kadin ile erkek arasindaki
celiskiler buyir. istanbul’dan ayrilip, Algiiz’in Kirklare-
li'ndeki evine giderler. Orug, bir an dnce yurtdisma kag-
mak istemektedir. Alguz’in evinin kapisi ¢alinir, Algiz
kaplyi agarken, Oruc¢ engellemeye calisir. Kazayla Alguz
diaser ve oélur, Orug goturdlur. Film basladigr yere déner.
Dis sesle Orug, Algiz’t sevdigini sdyler.

Canan Obay, ilk filmine elestirel bir gézle bakar:

Hosga kal Umut'a baktigim zaman simdi ciddi bir oyuncu

yodnetimi zaaflari oldugunu goértyorum... Bakiyorum
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mizansenlerde de biraz problemler var, ama duygumu mese-
la kurgu duygumu ve anlatim duygumu fena bulmuyorum,
yani bir kumas olusmus. Ama daha ham, daha toy, daha

acemi...

Ozetle bir 12 Eylil filmi olan ve mutsuz bir burjuva
kadinla bir devrimcinin imkénsiz iliskisini anlatan film,
yonetmenin de 6zelestiri yaptigi gibi, ileri geri kesmelerle
ilk filmin getirebilecedi olumsuzluklari tasir, naif bir ya-
pittir. Bununla birlikte 1994°’te 43. Mannheim FF’de finale

Hosca kal Umut

kalan yirmi film arasinda yer alir.

“Yazar Ayla Kutlu Hosga kal Umut’u o gala gecesinde
gordiugunde cok sevdi ve duygularini ifade etmek icin ‘O
kadar sevdim ki, kafamda bir hikaye daha var, ama tam
olusmamis bir sey, hikdyecik denebilir. Sonra onu yaza-
yim, eger begenirsen onu da ¢ek. Bu filmin bir 6dalu gibi,
bir hediyesi gibi yapayim sana, ama beni sikistirmayacak-
sin,” dedi. Solgun Bir San Gul boyle ¢ikti.”

Hosca kal Umut’tan U¢ yil sonra yaptigi Solgun Bir San



Gul, hu anlamda daha oturmus ve daha 6zenli bir filmdir.
Ayla Kutlu’nun bir dykidstnden yola ¢ikan yonetmen, se-
naryoyu Mehmet Eroglu’yla birlikte yazar. Sanat yonet-
meni Deniz Uras Soley, gérintl ydonetmeni Ercan Yilmaz,
kurgucu ilk filmindeki gibi Hasan Bektas, muzisyen Er-
tugrul Bayraktar’dir. Oyuncular arasinda Ege Aydan, Ser-
min Hudrmeri¢, Meral Cetinkaya, Zuhal Gencer, Yesim
Ali¢ ve Yunus Gencer yer alir. Yonetmen yardimcilari yi-
ne kadindir. Yénetmen, kadin asistanlarla ¢alismasi konu-
sunda 6zel bir tercih yapmadigini belirtir.

Hosca kal Umut

Filmin basinda aksayarak yuruyen yasl kadin, aynanin
ondnde kurumus bir sari gil gorar ve bagirir. Filmin sonu
da boyle bitecektir. Buradan geng¢ rehbere (Tugrul) ve
sevgilisine (Binnaz) gegeriz. Gezi sirasinda tanrica
Zoe'yle ilgili bir hikdye anlatilir. Hem bu sahne hem de
Binnaz’in Tugrul'la ask/tutku tGzerine konusmasi filmin gi-
disini belirler. Tugrul-Binnaz iliskisi, baglanmaktan kor-
kan bir adam ile strekli adamin pesinden gelen bir kadi-
nin iliskisidir. Geri donudslerle Tugrul, cocuklugunda
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kendisini ¢ok etkileyen bir sevgi nesnesini, babasinin gu-
zel sevgilisini (Gulgin) animsar (Filmde Tugrul’'un g¢o-
cuklugunu oynayan ve Zuhal Gencer’in oglu olan Yunus
Gencer, daha 6nce Babam Askerde filminde de oynamis-
tir). Tugrul, esya satisi icin komsusu Sen’in eski bir tani-
dig1 olan Nevit’in evini Araplara gezdirir. Bu sayede
Sen’in Nevit’'i sevdigini fark eder. Ama asil kesfi, bir sire
sonra Nevit’in esi Aliye'nin aslinda Gilgiin oldugunu an-
lamasiyla gergeklesir. Karmasik olan anlati ilerledikge, bi-
linmeyenler de ¢ozulir. Nevit hafizasini yitirmistir. Tugrul
ilk karsilastiklarinda bir yerlerden Aliye’yi tanidigini sanir
ve ona sorular sorar. Aliye orali olmaz, konuyu kapatir.
Gec¢miste kiicik Tugrul ile Gulgiin arasinda Zoe’nin segimi
konusulmustur. Gilgin, Zoe’nin sevdigi koyliyu segmesini
ornek vererek kiigik Tugrul’a “Sevdigini sec,” der. Filmin
basinda gezide anlatilan hikédye de budur zaten. Gulgin hig
ayrilmayacaklarina dair séz vermesine karsin Tugrul’'un ba-
basini ve ¢cocugu birakmistir. Nevit 6lince Tugrul, Aliye'ye
imali bir bicimde “Yine ayriliyoruz dyle degil mi,” der. Gul-
gun’in eve sari bir gille geldigini hatirlar. Tugrul tekrar
Aliye’nin evine gider. Ev bostur, orada kimsenin oturmadi-
gini soylerler. Sasirir. Dis mU gérmusttr? Bu arada Binnaz
Tugrul’a tutkudan yana oldugunu ve ge¢cmis zamandan ko-
pamayacagini soyler. Tugrul sari bir gl alip tekrar terk edil-
mis eve gider; Gulgin’in giderken bindigi faytonda ken-
disinin de oturdugunu dusler. Simdiki ve gecmis zaman ka-
risir. Faytonda dusledigi ¢ocuk Tugrul birden simdiki hali-
ne déner. Tugrul gecmisinden kopamaz. Filmin sonunda
Nevit’i gegcmiste sevmis olan Sen de eve gelir, sari guli go-
rar; bir delikten bakinca duslenen sahneyi (faytonu) izler;
bagirir, aynayi kirar.

Son sahnelerin uzatildigi ve abartili oldugu séylenebi-
lir. Yonetmen bu konuda “Benim faytonu parcalayarak
yaptigim bir kurgu vardir. Uzun bir sekans. Bu filmde en
¢ok sevdigim yerlerden biri... Finalde iste faytona cocuk



Tugrul biner, yetiskin Tugrul biner, gen¢ Gulgin, yash
Gulgin filan... O karmasayl, aynaya baktiginda i¢c karma-
sasinin gorselligi olarak distinilyorum,” der.

S.R.O.:

C.O.

C.0O.:

S.R.O.
C.O.

SR.O.:
C.O.

— Peki hangi kadindan yanasinizl Merak ettim.
Binnaz'dan, Sen’den, Aliye'den, Gulgin’den, Ali-
ye-Gilgiriden mi?

— Tabii aslinda hepsinden yanayim.

— Hepsi tek kadindir belki de?

— Hepsinden yanayim. Cunku bu tg kadinin or-
tak 6zelligi var; Ucl de tutku kadini bunlarin.
Sen, ciddi bir tutku kadini. Aliye’nin / Gul-
gun’in dunyas! ¢ok zengin. Yani hakikaten bi-
tun erkeklerin su kadinin pesinden giderdim di-
yecedi bir kadin. Binnaz bitin bunlarin ¢ok yeni
versiyonu. Modem versiyonu. O kadar modem
ki o, kacip gitmeyi biliyor, birakmay biliyor.

— Tam da birakamiyor ama?

— Tam birakamiyor ama, hani en azindan yelte-
niyor... Dolayisiyla galiba butin kadinlar yani,
ben zaten bitun kahramanlara ayni mesafede ol-
may! seviyorum. Hepsinde bir sahicilik var.

— Bu bir erkegin filmi mi?

— Bir kadin biyust Gzerine kurulu bir erkegin
filmi aslinda. Demin sdyledim ya butin erkekle-
rin bakip ben de bu kadinin pesinden giderdim
diyecekleri bir resme ihtiyacim vardi.

Filmde Gulgun (Yesim Ali¢) ve Aliye’yi (Sermin Hur-
meri¢) oynayan oyuncular arasinda makyaj yoluyla fizik-
sel benzerlik de yaratilmistir. Filmin muzikleri baskindir.

Animsanan sahnelerde Giulgun arkasina bakmadan gi-
derken, cocuk Tug@rul’'un caresizce pesinden kostugu goste-
rilir. Belki bu nedenle Tugrul kadinlarin pesinden kosmaz

artik.

Senaryodaki “sari gul” motifi Ayla Kutlu'ya, Zoe ise
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Solgun Bir San Gl



Canan Obay’a aittir.

Filmdeki fantastik, dussel boyut Uzerine ydnetmen

sunlari soyler:

C.O.: — CuUnku hakikaten aslinda ne reel, ne irreel bi-
liyor muyuz ki? Bir yasanan gerceklik var, bir de
i¢ gerceklik var. Sinemada bu bana ¢ok cazip ge-
liyor. Hosca kal Umut'ta da bastaki ve sondaki ilk
plan aynidir. Cember gibi kapatiyorum ve o plan
kadinin evinde, Algiiz’in evinde bir tablo olarak
gorulur. Biraz boyle ne kaderdir, ne kaginilmaz-
dir. Ne tesaduftir, ne degildir. Gergek nedir ki?

S.R.O.. — Gergekligi sorgulayan bir sey?

C.O.: — Evet yani bir miktar bdyle bir seyim var, bil-
mem belki de bir tek gergekligi Tugrul yasadi...
En sahicisi onun yasadigiydi.

Canan Obay’in, “Zor bir film, yani sevgi duymayan in-
sanin ¢ok seveceg@i bir film degil,” dedigi Solgun Bir San
Gul, 34. Antalya FF'de (1997) Falez Oteli Ozel Odiili ve
En lyi Yardimci Kadin Oyuncu (Meral Cetinkaya) édili-
ni; 11. Adana Altin Koza FF'de (1997) En iyi Gérunti
Yénetmeni (Ercan Yilmaz) ve En lyi Uglinci Film 6duil-
lerini alr.

Ydnetmen, Solgun Bir San Gul't ¢ektigi siralarda 6zel
hayatinda karisikliklarin oldugunu, bu nedenle simdi
¢cekse o filmin baska turlt olacagini da ifade eder.

Her iki filmin de ortak 6zelligi, ayni planla baslayip
bitmesidir. Ayrica iki filmde de flashbackler var. ikisinde
de ortak bir Uslup olarak, tam da fonksiyonel degildir.
“Yani burada bir gegmis donemi anlatmayi mutlaka bir
harekete, bir benzerlige, mutlaka bir gérsellige dayandira-
rak yapiyorum bu flashbackleri. Her ikisinde de ortak 6zel-
lik olarak o sdylenebilir... Genelde plan sekans severim.
Hosca kal Umut’ta daha ¢ok plan sekanslar vardir; Solgun
Bir San GuUz'de filmin hikdyesine ve i¢ temposuna
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ragmen daha hizli bir kamera ve kurgu vardir.” Konu ola-
rak kendisini ¢cekeni de sdyle aciklar: “Hep arzulanan ilis-
kileri seviyorum aslinda. Arizal iliskileri... Cocugun tut-
kusu hepsini birlestiriyor.”

Solgun Bir Sar1 Gul't yaparken paranin bitmesi, ek bit-
¢enin bulunamamasi ytuzinden ¢alismalara yedi ay ara ve-
rirler. Aci deneyimleri nedeniyle Obay, “Solgun Bir San
GUuPde yasadigim produksiyon sikintilarindan sonra simdi
artik bir daha asla TRT imkénlariyla bir film ¢ekmeye
kalkismam. Bunu net biliyorum,” der. Mutlaka ortak ya-
pimci bulacagini séyleyen ydénetmen, yaraticiligin énin-
de en buyuk engel olarak, kisitl olanaklar ve yokluklar
nedeniyle kisinin kendiliginden oto-kontrol gelistirerek
filme baslamasini gérur. Her iki filminde de bu ydnde si-
kintilar yasamistir. Ornedin Soiguri Bir San Gil'de Ali-
ye’nin evini ¢cok buyult bir mekén olarak dasunmus, ama
parasizliktan yalnizca bir dekor kurmak zorunda kalmis-
lardir (o dekorun da, sanat ydnetmeni sayesinde guzel ol-
dugunu belirtir). Daha olagantsti bir atmosfer hayal
eden yoénetmen adada gecen sahneleri bile istanbul igin-
de ¢ekmek zorunda kalir. Bu nedenle senaryoda degisik-
likler yapar; oysa adadaki evin yirmi yil 6nceki ve sonra-
ki halini gosterebilse ¢ok daha anlamli olacagini
dasunmustar.

Canan Obay’in da belirttigi gibi, TRT’nin destek
verdigi hi¢cbir kadin yénetmenin filmi gdsterime girme
sansi bulamamistir. Oysa yakin zamanda TRT yapimi Zi-
ya Oztan’in filmleri, dagitimcilarla 6nceden anlasildig
icin gosterilebilmigtir.

Ydnetmen, kadin yénetmen sayisinin azligi konusunda:
“Meclis’te niye milletvekilimiz az? Niye doktor kadin az?
Niye muhendis kadin az? Cok daha yeni yeni dort duvari
zorlayip disar1 c¢ikiyoruz herhalde,” diye karsilik verirken,
sorunun, T dGrkiye’nin genel yapisi i¢cinde degerlendirilmesi
gerektiginin altini cizer.



Canan Evcimen-Obay film cekiminde

Her ne kadar zaman zaman kendisini feminist olarak
tammlasa da, sinemada kadin ya da erkek filmi diye bir
ayrima inanmaz. Bunu sadece Campion’in Piyano filmini
izlerken bir sahnede hissettigini belirtir. Kameranin arka-
sinda kadin ya da erkek olmadigini, insan oldugunu 6ne
ctkaran Canan Obay, “Kadinlik tecrubesi kadar erkeklik
bilgisine de sahip olmak lazim, iyi bir sinema yapma iddi-
asl tasiyorsaniz,” der.

Sette hem kadin hem de gen¢ olmasindan dolay! bir
sorun yasamadigini, ¢cinkd “fasist bir ortam™ dedigi sine-
ma alaninda butiin komutlarin kisa, net, anlasilir olmasi
gerektigini; sette terdr estirmedigini, uyumlu calistigini,
sert ve sinirli olmadigini sdyleyen Obay, ekibin isini bilen
yonetmene glven duyacagi icin bu tlr sorunlarin da ya-
sanmayacagini belirtir. Sette zorunlu olarak pantolon giy-
digini, ama kadin kimligini hi¢ birakmadigini, hafif bir
makyajla, kendisine 6zen gdstererek sete gittigini belirten
Canan Obay, ileride yeniden film ¢cekmek istiyor.
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Fide Motan



19. FIDE MOTAN

FILMLERI
(YONETMEN OLARAK)

1994  Cadi Agaci Yénetmen
1997  Yanlis Saksinin Cigegi  Yonetmen

1948 Urfa dogumlu olan Fide Motan’in TRT de ¢ali-
san esi ve iki kizi vardir. Motan, Gazi Universitesi Basin
Yayin Yuksek Okulu’nu (bugiinkii iletisim Fakiiltesi) biti-
rince Ankara Radyosu’nda ¢alismaya baslar. Sekiz yila ya-
kin bir siire canlh yayinda c¢alisir. Ankara Televizyonu’na,
drama bolimiine gecer. Asistanlikla ise baslamistir. On-
ceden dizileri de 35 mm cektiklerini animsatan Motan,
TRT'ye otuz yildir emek vermektedir: “Ozel televizyon-
larla, 6zel yapim sirketleriyle ugrasmaya uygun bir karak-
ter yapim olmadigi icin TRT’'de kaldim,” der.Z%

Her iki filmini de gercek anlamda sinema igin tasarla-
yan ydnetmen, Uc¢lncusinu televizyon icin video filmi
olarak ceker; Hepsi Bir Dustd adli bu filmde, orta yash bir
kadinin, kizinin arkadasina duydugu ask anlatilir. Urfa’da
2000 yilinda cektigi on t¢ bélumlik Vasiyet adli diziden
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sonra Guneydogu dizileri birden populer olur, ancak Vasi-
yet, iyi reyting almasina karsin “populer oyuncularla ve
populer kaliplarla ¢ekilmedigi icin” ilgi de gekmemistir.

Ayla Kutlu’dan uyarlanan Cadi Agaci, bir kadin, bir
agac ve bir cocuk motifiyle acilir. Sonra bir mezari ziyaret
eden kadindan geriye donuslerle, Nilufer’in tip fakulte-
sinde hocasiyla olan iliskisine gegilir. Anlati ilerledikge
NilGfer’'in uzmanhk sinavlarina kizinin 6limunden sonra
girdigi, kizini bir kaza sonucu kaybettigi, ihmalinden do-
layr annesinden uzaklastigi, esiyle aralarinin bozuldugu,
sonunda evli olan hocasiyla iliskiye girdigi, sevdigi ada-
min da bir sire sonra hastalik nedeniyle 6ldaga ve yasa-
mini bir daha eski diizeniyle sirdiremedigi ortaya cikar.
Daha sonra Niltfer kirtaj yaptigi bir muayenehane acar
ve okuldan eski arkadasi Tahsin’le birlikte olmaya calisir.
Yasadigi talihsiz olaylardan dolayi arkadaslari ona “kasap”
lakabini takmistir. Aynada gencligiyle karsilasan NilGfer,
finalde arabalarin arasinda dylesine yurur.

Fide Motan bu film icin, “istediklerimi ¢ekim
asamasinda fazlasiyla kattigimi on sene sonra seyrettigimde

Cadi Agaci



de gérdum; bugiin de ¢eksem daha fazla bir sey katamam...
Belki iki tane yakin ¢ekim fazla alirim da cocugun dususu-
nu farkl bicimde ¢ekerim, ama genelde yapi bu olur,” de-
mektedir. Cadi Agaci’nda basroli oynayan Gdnen Boz-
bey’i, Kutlug Ataman’in Karanlik Sular’inda ¢cok begendi-
gini, uzun aramalardan sonra onu sectigini belirtir.

Cadi Agaci’ni istanbul’da yirmi bir giinde ¢eken yénet-
men, bu kadar agir bir konuyu neden sectigini kendisinin
de dusundugund belirtir, “Kitabi cok begenmistim. Yani
¢ok sinematografik bir kitap... Kadin karakteri bana cazip
geldi. Demek ki onun igin tercih etmisim; ¢ektigi sikinti-
lar, acilar, annesini suclamasli... Hayat Ustline gelmis ya-
ni... Bir anne igin en agir olan sey ¢ocugunu kaybetmek.
Bir kere bu beni ¢ok etkiledi... O reddettikce acilar tstu-
ne Ustline geldi,” diyerek gerekgesini aciklar. Cok yakin
biriyle calismayi tercih ettiginden senaryosunu Tilay
Eratalay’a yazdirir. Neden senaryoyu kendisinin yazmadi-
g1 sorusuna “Ben hig senaryo yazmadim. istersem yazarim,
ama bunun ayri bir ugras alani olduguna inaniyorum. Her
senarist film cekemeyecegi gibi her film ¢ekenin de ¢ok
iyi bir senaryo yazacagina inanmiyorum,” yanitini verir.

YanlB Saksinin Cigegi’nde Nesrin ve Can gifti Ameri-
ka’dan gelir. Her seyleri 6zenti olan yozlasmis cift, Nes-
rin’in ciftligini satmak icin Turkiye'ye donmustiir. Ama
Nesrin’i gegmisindeki bir tango birakmaz. Giderek, avu-
katlar1 olan eski sevgilisi Mustafa’yi animsamaya baglar.
Bir stire sonra Nesrin’le isi geregi karsilasan Mustafa, onu
“yanlis saksida biyumus” biri olarak tanimlar. Nesrin ko-
casinin kendisini aldattigini sezer; Mustafa’yla dans eder-
ken Mustafa sorumluluklarint animsatir, ¢unkt ikisi de
evlidir. Nesrin onu tutuculukla suglar. Filmin anlatisinda
yaninda durmamiz istenen Kisi, bir stire sonra esinden bo-
sanan, tutarli ve etik davranan Mustafa’dir. Nesrin, gor-
dugu bir diste kendisini savasin iginde bulur, satmaya
calistigr topraklarin degerini anlar ve dehsetle uyanir.
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Sonunda sb6zlesmeyi imzalamaktan vazgecer. ABD’ye do-
nerlerken kocasinin kendisini aldatmasindan gug¢ bularak
Turkiye’de kalmaya karar verir, Mustafa’yla birlikte hava-
alanini terk eder.

Yanhs Saksinin Cigedi'nde Selda Ozerle Kerem Alisik
oynar. Kucuk rollerde gortlen ve sonradan TV dizileriyle
tinlenen oyunculari arasinda Devin Ozgiir Cinar ile Ozan
Ozgiir bulunur. Yénetmen, Yanlis Saksinin Cicegi'ndeki
tasra avukatina, daha Dogulu ve Turklere uyan bir tipi
gerektirdigi icin Kerem Alisik’i uygun goriir. Oyunculari-
ni kendisinin sectigini ve cok titiz bir arastirma yaptigini
sOyleyen yonetmen, genellikle tiyatroculari tercih etmek-
tedir.

Yanlis Saksinin Cicegi

iki filminde de ayni gorunt yénetmeni (Sabri Savci)
ve kurgucu (Hasan Bektas) ile calismistir. Tarz olarak kes-
meyi pek sevmedigini, hareketli kamera kullandigini séy-
ler. Motan’in ilk filminde eser sahibi, Ayla Kutlu’'dur;
ikinci filminin senaristi ise Attila Ilhan’dir. Ilhan’in yeni



ydnetmenlere destek verdigini s6yleyen yénetmen, yaza-
rin filmi de begendigini belirtir. Attila Ilhan, kullanilsin
ya da kullaniimasin ¢cok ayrintili bir senaryo yazmis, her
tur ayrintiyl vermistir. Yonetmen, filmde kullanilan tan-
go i¢in (“Mazi Kalbimde Yaradir”), eskinin yeniyle bulus-
masl yorumunu yapar: “Ben hep sunu soylerim; ge¢cmisi
olmayanin gelecegi olmaz. Aile kavrami ¢ok énemli, ak-
rabalar, arkadaslar cok énemli... Eger bizim bu kadar en-
gin bir kdltirimuz, ge¢misimiz, tarihimiz olmasaydi biz
buginlere zor gelirdik. O zaman yere ¢ok saglam basiyo-
ruz.”

Yanlis Saksinin Cicegi'yle. ilgili olarak “Aslinda filmde
yola getirilen bir kadin var,” yorumuna karsilik Fide Mo-
tan, “Aslinda orada erkek de yola getirilmeye calisildi.
Sonunda darbeyi yiyen erkek oldu,” diye karsilik verir.
Kadini da erkegi de (kocasini) kendi iclerinde silkelenmis
bulur. Filmin “muhafazakar” oldugu yorumuna verdigi ya-
nitta 0yle distinmedigini, yabancilasmis bir kadinin va-
tanseverligini aciga ¢ikarmayi, ailesiyle baglarini gigclen-
dirmeyi amacladiklarini vurgular.

Filmde Nesrin’in, eski sevgilisi olan tasrali avukatin
(Mustafa’nin) dustncelerini kabul ederek degismesinin,
Ozetle degistirilenin “kadin” olmasinin tesadif oldugunu
belirtir ydnetmen: “Yani bu filmimde bu kadin geldi disa-
ridan. Kendi benligine kavustu. Kendi gercek kimligini
kesfetti. Bu baska bir filmimde erkek olabilir.”

icerik olarak gec¢ kalmis bir ulusal sinema drnegi gibi
duran Yanhlis Saksinin Cicedi, sade ve anlasilir bir dile sa-
hiptir; daha cok bir televizyon filmine benzer. Cadi Aga-
cr’nda ise, ilk film olmanin getirdigi kusurlarin bulundugu
soylenebilir. Ornegin arkadaslarinin Niliifer'e “Hocanin
sana zaafl var,” demesinden sonraki sahnede hocasi da
ona “zaafi oldugunu” sdyler. Filmde ayrica poliklinigin dis
cekimleri ¢cok fazla yer alir. Bunlar animsatildiginda y6-
netmen “Bugln bazi sahneleri ¢ikarirdim,” diyerek bu
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elestirileri paylasir bir anlamda. “Kadinin yozlasmasi, iste
o konusma bigimi, o hareket tarzi, o kasaphgi, elini de-
vamli yikamasi, aslinda kendi kendiyle catisma halinde.
Aynayla yUz yuze gelmek istememesi, o ¢cigeklere disman-
hgr mesela. Cicek kabul etmiyor kadin... Annesini gon-
derdigi giin camdaki cicegi aldi, kopardi atti... Cicek bir
1sik, bir yasam, bir sevgi, bunlar kadinin hayatinda yok ar-
tik.” DUs sahnesinin uzun tutuldugu Yanhs Saksinin Cice-
gi'nde de, kadinda Kurtulus Savasi'yla ilgili belli bir duy-
gu uyandirsin diye bu uzunlugu korudugunu, hatta belli
oranda bu sahneleri kisalttigini belirtir.

Kadin ve erkek yonetmen ayrimiyla ilgili bir soru tze-
rine “Boyle bir ayrimi hayatimin hi¢bir déneminde du-
sinmedigim ve yasamadigim igin bir filmi seyrederken de
bu bir erkek filmidir ya da bir kadin filmidir diye bakmam
mesela... Yani zaten dunya piyasalarinda da ¢ok fazla ka-
din yoénetmen yok... Onun i¢in arada bir fark carpmiyor
goézume. Cunkl hepsi erkek filmi.” Konusma ilerledikce
Motan, erkegin ve kadinin farkli yaratildigini, dolayisiyla
bunun bakislarina da yansiyabilecegini kabul eder. Bir an-
lamda, konusma baglamina g6re gorusleri degisir.

Feminist olmadigini belirten yénetmen, kadin sorun-
larinin yalnizca sosyo-ekonomik agidan geride kalan ka-
dinlar i¢in séz konusu oldugunu disundar:

Aslinda bizim dusinmemiz gereken kadinlar bizim burada

gordugumuz, karsi karsiya olduumuz insanlar degil. Cok

gerilerde insanlar var. Ben Urfa'ya gittigimde bunlari yasa-

dim. Bizim korumamiz gereken onlar, belli bir yere ¢ekme-

miz gereken kisiler onlar aslinda. Yoksa biz burada dizeni-

mizi kurmusuz... Bizim korunmaya ihtiyacimiz yok. Biz para
kazaniyoruz. Biz sevgiyle, gizel iliskiyle birileriyle birlikte
oluyoruz. Korunmaya ihtiyaci olan insanlar ¢ok disaridalar.

Kentte kadinlarin basina da siddet geldigi séylendigin-
de tavri nettir: “Ben bunu kabul edemem. Ben kadini o



zaman koruyamam. Kendini koruyamayan bir kadini, en-
telektiielim deyip ekonomik 6zgurltiguni almis bir kadini
ben korumak zorunda degilim,” yanitini verir. Cinsiyet
ayrimcihiginin bu dizeyde ve kentteki kadinlar igin stz
konusu olamayacagini belirtir; hicbir sekilde tacizle karsi-
lasmadigini sdyler. Her diizeyden destek aldigini, kendisi-
ni engelleyenlerin olmadigini belirten Motan, Canan
Obay gibi, asistanlarinin kadin olmasini 6zellikle se¢cme-
digini, calisan elemanlari tercih ettigini, cinsiyet ayrimi
yapmadigini belirtir.

ikinci filminde kizina da kiicik bir rol veren Fide Mo-
tan, annelikle ilgili olarak, ¢cocuklari olduktan sonra dun-
yaya bakisinin degistigini ve daha sevgi dolu, daha olum-
lu oldugunu belirtmektedir.

Fide Motan, televizyon i¢in Aziz Nesin’den ve Orhan
Kemal'den eserler cekmek istiyor. Hayalleri arasinda
“sirilsiklam bir ask hikayesi cekmek” var.
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20. YESIM USTAOGLU

FILMLERI
(YONETMEN VE SENARIST OLARAK)

1994 1z Ydnetmen
1999  Ginese Yolculuk  Yonetmen, Senarist

1960 Sarikamis dogumlu olan, kisa filmlerle baslayan si-
nema yasaminda, psikolojik bir gerilim filmiyle uzun fil-
me gegen Ustaoglu, buyik basarilar kazandigi siyasi bir
filmden sonra, son filmini de, kitap yayina hazirlandigi si-
rada tamamlamak Uzereydi.

Yesim Ustaoglu, filme cektigi Bulutlan Beklerken pro-
jesi icin, 2003 yilinin Sundance Bagimsiz FF'de, dort ki-
resel bolgeden biri olan Avrupa filmleri i¢in verilen 6du-
1G aldi. Bu nedenle filmi, bittiginde Japon Ulusal Televiz-
yonu tarafindan satin alinma garantisini elde etti. Son fil-
mi olan Bulutlan Beklerken, Fransa, Almanya ve Yunanis-
tan ortak yapimi olarak Eurimages’den destek almistir.

Bu bélimde, Ustaoglu’yla film cekimleri nedeniyle
gbrisme yapilamadigi (yalnizca telefonda gérasilebildigi)
icin kendi onerdigi, giavenilir bir kaynaga basvuracagiz.
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Berat Gungikan’tn Cumhuriyet igin yaptigr ayrintili bir
soylesiye: 7

Tibbiyeli Mehmet Cenap ile edebiyat 6gretmeni Ay-
sel’in ikinci kizlari olan Yesim Ustaoglu, ailesiyle birlikte
babasinin Dogu hizmeti nedeniyle bircok farkli yerde ya-
sar. Ankara’dan sonra, sekiz yasindayken de Trabzon’a ta-
sinirlar.

“Babam g6z doktoruydu, dolayisiyla Anadolu’da bir-
cok yeri, insanlari tanidim. Ben bunu hep bir arti puan
olarak goérdtm,” der.

Dedesi felsefe, anneannesi tarih, teyzesi de edebiyat
ogretmenidir. Diger dedesi de klasik Tirk muizigi besteci-
sidir. Kuzeni ve kiz kardesi de bu gelenegdi izler: “Dedem
Mirat Ustaoglu kendi kusaginda taninmis bir bestekardi.
Besteleri vardi ve ¢ok iyi kemenge calardi. Kemengcesini
kendi yapardi.”

Yesim Ustaoglu, okumaya ve yazmaya diskiin bir ¢o-
cuktur. Sonra Grundig marka siyah-beyaz televizyonla,
SSCB televizyonlarinin frekanslarinin Turkiye’ye de sun-
dugu kultar hizmetiyle buyur. Diyaloglari anlamaz ama
goruntuleri kendi kurgusuyla yeniden yaratir ve hayal gu-
cunu besler. “Sinema hep vardi hayatimizda, kadin mati-
nelerine dolmalarla, béreklerle gidilirdi. Cok buyuk, gu-
zel salonlar vardi; mesela Saray Sinemasi... Ahsap koltuk-
lari her oturusta citirdardi. Bende hep onun kokusu kal-
di...” Filmlerden aklinda kalan fotograflar vardir. Ornegin
Bergman’in Sessizlik’i gibi.

Yesim Ustaoglu bu soyleside yasadigi Trabzon’u soyle
anlatir:

Cok kapali bir toplumdu. Bir yandan gitme arzusu duyar-

dim, bir yandan ¢ok severdim. Karadenizliler cok mucade-

leci, zeki, acik, kivrak insanlar. Dogasiyla insanlari beni bu-

yuledi. Trabzonlular’da gérdigum, hep gitmeleri... Aslinda
bu Turkiye’nin genelinde var, bir yere baglanmamak ve git-

mek...



Universiteyi Karadeniz Teknik Universitesi Mimarhk
Fakiiltesi’nde okur. Universite yillari, catismalarin oldu-
gu, katliamlarin yapildigi yillardir; siddetle tanisir. “Og-
renci hareketinin icinden soyutlanarak bir kdsede dur-
mak ¢ok zor. Herhangi bir drgitsel bagim olmamasina
ragmen ben de 6grenci hareketinin icindeydim... Arka-
daslarimin élddridlmesine tanik oldum, cenazelerine, da-
ha pek cok seye de... Siddetten ben de payima duseni al-
dim,” der Ustaoglu. Faklteyi bitirir, yiiksek lisansini is-
tanbul’da Restorasyon bdlimuinde yapar.

Bu calismalari sirasinda iFSAK’in adini duyar ve he-
yecanla oraya gider: “Kugucuk bir odaydi. Cok heyecanh
ve merakliydim, ne yaparlar, nasil film cekerler? Ug-bes
kisi boyle toplandik, Sedef Er, ibrahim Akyurek, Hilmi
Etikan. . Kafamda ‘ben de film yapmak istiyorum,’ vardi
ama o zamana kadar c¢ok aciga c¢ikarmamistim. Kendi
kendime bile séyledigim bir sey degildi, ama kendimi ora-
da, sinemayla ilgilenenlerin arasinda buluvermistim.
Uzunca bir stire o etkinligin icinde yer aldim.” iFSAK’In
yayinladigi sinema dergisinde yazilari yayinlanir. Kisa
film kurslarinin, kisa film festivalinin diizenlenmesi igin
calisir. Sinema tarihi tGzerine yogunlasir. Calistigi mimar-
lik ofisinden kacabildigi an solugu Mimar Sinan Univer-
sitesi Sinema Bolumud’nde ahr, surekli film izler. Artik ya-
saminda sinema 6nemli bir yer tutmaktadir. Sonunda film
cekmeye karar verir. ilk kisa filmi Bir An1 Yakalamak'tir.
Ustaoglu bu kisa filmin dykisunid bir gecede yazar. Ertesi
gun, calisirken biriktirdigi butuin parayla negatif film alr;
ddnuste bes kurussuz kalip Mecidiyekdy’e kadar yturimeyi
goze almistir. Arkadaslarinin da yardimiyla ilk filmini ya-
par:

Fotografda ¢ektigim icin objektifler hakkinda bilgim vardi,

sonra sinema tarafini kesfettim. Ugur tcbak’m cok yardimi

oldu. Sezgisel bir yolla soyle bir fotograf olmali diyordum, o

da objektifleri takip ¢ikarip deniyordu. Teknigi kolayhkla
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ogrenebiliyorsunuz ama 6nemli olan yaraticilik tarafi. Bu
ogretilmiyor. O, surekli kendi kendinize kesfettiginiz, yarat-
tiginiz yol. Her seferinde yeni bir seyler kesfediyorsunuz. So-
nunda goruntiye de hakim oluyorsunuz, 1siga da... Ve so-

nunda bir dil yakaliyorsunuz.

Bir Ani Yakalamak’tan (1984) sonra sirasiyla Magna-
faritagna (1987), Duet (1990) ve Otel’i (1991) yapar, tik
kisa filminden beri ¢ok sayida 6dil alan Ustaoglu Otel ile
14. Akdeniz Montpellier FF’de (1992) Biytk Odul’i al-
mistir.

Bir Ani Yakalamak, anne, baba ve ¢ocuk arasindaki ile-
tisim Gzerine kuruludur. M agnafaritagna, bir gocugun 6l0-
mu kesfedisinin éykisunid anlatir. Duet, Almanya’dan ke-
sin donus yapmis bir ailenin ogluyla, késesine ¢ekilmis bir
muzisyenin bir gecelik dykusunt kimlik sorunu c¢ergeve-
sinde isler. Otel, kisilik bélinmesini ele alr.

“(Magnafaritagna) ‘Olumiin gercek oldugunu bilmekle,
yasamin ne oldugunu anladi,’ diye bitiyor. Sanirim ben de
anladim, hayatim simdi ¢ok daha gergek geliyor, bu ani
yasamak, bu ana deger vermek. Bilmiyorum ama insanin
basina gelince... Cok geng¢ yasta 6lumu gérdum, arkadas-
larimin 6lumund. Cok agir geliyor insana, hi¢ unutama-
digim fotograflar var gézimiin é6nidnde... Ayrica, cocuklu-
gumdan beri babamin gidebilecedi korkusunu yasadim
hep, ¢cinkd 6lumin bendeki karsiligi gitmekti. Sonunda
da oyle oldu.” Magnafantagna'yir yaptigi yil, babasini kay-
beder.

Ustaoglu, Yeni Sinema dergisindeki soyleside kisa film-
lerine ve iki uzun filmine de emegi ge¢cmis yazar-yonet-
men ve eski esi Tayfun Pirselimoglu’nun daha fantastik,
daha soyut bir i¢ diinyasi oldugunu séyler.28

iz’in 6ykiisii, senaryosu ve sanat yonetmenligi Tayfun
Pirselimoglu’na aittir. Thomas Balkenhol’'un kurgusunu,
Aydin Esen’in mizigini ve Ugur i¢gbak’'m gérinti



yonetmenligini yaptigi film, Yaman Okay’a adanir. Film-
de fotografciyl Ara Guler, arsiv memurunu ise Giovanni
Scognamillo oynar.

Ydnetmen, fc'de alt ve Ust agilarin egemen oldugu, gri,
Kafkaesk bir atmosferi, psikolojik bir gerilim filminin ha-
vasini yaratir. Karmasik bir olay drgusune ve karakterin ig
dunyasinin yansimalarina sahip olan filmin sonunda po-
lis, yasami boyunca kotuluk yapmis olan Cezmi Kara gibi
intihar eder ya da kendisi zaten Cezmi Kara’dir. Filmin
sonunda, polisin iskenceci bir polis ve basindan beri duy-
dugu kayginin, dehsetin nedeninin de kendisine ydnelik
bir saldiri korkusu oldugunu fark ederiz. Bu anlamda psi-
kolojik boyutu olan polisiye filme, siyasi bir boyut da ek-
lemlenir.

iz, Kiltiir Bakanhgi ve ATV nin katkilariyla gercekles-
tirilmistir. Filmin yapimcisi Kadri Yurdatap, Tansu Ciller
doneminde ekonomik kriz sirasinda, filmin Almanya’daki
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islemleri nedeniyle varolan borglarinin katlandigini, Al-
manya’ya ¢ok yuklu bir para 6demek zorunda kaldiklarini
ve bu ylzden filmin gosterime giremedigini belirtmistir.2d

h, 14- istanbul FF’de (1995) Ulusal Yarisma’da En lyi
Film secilir, ayrica 4. Kéln Turk FF'de (1994) de En lyi
Film Odilirni alir. 31. Antalya FF’de (1994) En lyi G6-
rantil Yonetmeni (Ugur Igbak) ve En lyi Yardimci Kadin
Oyuncu (Yengeg .Sepet’'ndeki ve iddeki performansiyla
Derya Alabora) 6dullerini alir. iz Moskova FF'ye de gider.

Yesim Ustao@lu, kendisiyle yapilan telefon gérisme-

sinde, “Gunese Yolculuk’un hikayesini ilk kez Tayfun Pir-
selimoglu’yla birlikte, Cumhuriyet gazetesinde ¢ikan bir
haberden esinlenerek” yazdiklari bilgisini onaylamistir.
Gazete haberi, Gilineydogu’'da evlerin 6nce kirmizi g¢ar-
piyla isaretlendigini sonra da yakildigini anlatmaktadir.
Pirselimoglu’yla yollari ayrilinca Ustaoglu, senaryo Uze-
rinde tek basina calisir.

Eurimages destekli ve Turkiye, Hollanda, Almanya
ortak yapimi Gunese Yolculuk, ¢cok sayida Ulkede gosterilir
ve yine cok sayida édul alir: 18. istanbul FF’de (1999)
ulusal yarismada En iyi Film ve Yénetmen, Onat Kutlar



adina verilen Fipresci odilleri ile Efes Pilsen Odulu ve
Hirriyet Gazetesi Halk Oduli'ni alir. 11. Ankara FF’'de
(1999) En lyi Film ve Yénetmen &dulleri ile yine Onat
Kutlar adina verilen En lyi Senaryo, En lyi Gorintu Yo-
netmeni (Jacek Petrycki) ve Umut Veren Kadin Oyuncu
(Mizgin Kapazan) ddullerini alir. En dnemli uluslararasi
basarisi, Altin Ayi'ya aday oldugu Berlin FF'de (1999) En
lyi Avrupa Filmi (Mavi Melek) 6dili ve Baris Odili’ni
almasidir. Avrupa Film Odilleri'ne (1999) aday olan
film, burada En lyi Goriinti Yénetmeni Odulu’ni alr.
Film, Valladolid FF'de (1999) Juri Ozel Odulirne layik

Glinese Yolculuk

gorulur ve Biyiik Odul'e aday gosterilir. Festroia-Troia
Uluslararasi FF’de (1999) Juri Ozel Oduli ve 6zel mansi-
yon alir. Gunese Yolculuk, pek ¢cok uluslararasi festivalde
buyuk 6dile aday olmus, ayrica yan dallarda ¢cok sayida
odual almistir. Film, 6nce yurtdisinda gosterilmis, daha
sonra Turkiye’ye gelmistir.

Gunese Yolculuk, saf bir geng olan Tireli Mehmet (New-
roz Baz /Nevruz Baz) ile Zordug'tan istanbul’a gelen Ber-
zan’in (Nazmi Qirix /Nazmi Kirik) karsilasmasi ve bu kar-
silasma sonucu Mehmet’in gergekleri goérmesi, degismesi
Uzerine kuruludur. Yoksul odasinda kendisi gibi ¢calismaya
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gelen genclerle yasayan Mehmet Kara, Sular idaresi’nde
bir “flit”le su borularini dinleyip kacaklari saptamaya ¢a-
hsir. Haksiz yere gozaltina alindiktan sonra gordgu baski
ve iskence sonucu kimsenin calistirmak istemedigi Meh-
met,. bir yandan da Arzu’yla yasadigi masum ve cocukca
iliskisini surdurmektedir. Cezaevlerindeki aclik grevlerini
destekleyen ve uygulamalari protesto edenler iginde Ber-
zan da vardir. Eylemlerde yasamini yitiren Berzan’in cese-
dini, Arzu’nun c¢abasiyla morgdan alirlar. Mehmet, Ber-
zan’i sular altinda kalmis kdyune goturtr. Yénetmen, bir-
¢ok sdyleside filmi, gtinese arkalarini hic donmeden cek-
tigini belirtmistir.

Sinematografik acidan yaygin olarak begenilen film
icin, Yilmaz Guney’e gonderme yaparak “Sinemamiz
Adina Yeni ‘Umut’™ bashgini attigi yazisinda Oral Calis-
lar, “Film bittiginde koltuga cakilip kaldik,” diye hayran-
higini, heyecanini ve dvgusunid belirten bir yazi yazar.2D
Bu yodnde ¢ok sayida elestiri bulmak olasidir.

Film, Kanada, Fransa ve ingiltere’de gazete ve dergi-
lerde 6nemli 6lctide yer alir. Ornegin Jean Michel Fro-
don, Le Monde'da sdyle yazar: “Filmin kahramani Meh-
met’in ilging bir isi var. Dev bir cins stetoskop ile yeri
dinliyor, asfaltin altinda kazaya ugramis kanalizasyon bo-
rularini titremeler sayesinde tespit ediyor. Yesim Ustaog-
lu'nun filmi de, ayni sekilde, dibine kadar gergin, nere-
deyse bir facianin esiginde olan bir toplumun alt tabaka-
sindaki kipirtilari ve titremeleri dinliyor.”2L

Gungikan’in yaptigi soyleside asagida aktarilan uzun
alintida, Yesim Ustaoglu Gunese Yokuluk'un hazirhgi sira-
sinda yasadiklarini séyle anlatir:

Cumbhuriyet ve Milliyet'te ¢ikan haberlerle baslangi¢ yaptik.

Cok yogun bir arastirma, diisinme ve insanlarla birlikte olma

surecine girdim. Bu ¢ok okuyarak gelistirebileceginiz bir sey

degil, hayatin iginde strekli yer alarak, insanlarla konusarak,
hayatlarini, gé¢ sonrasi yasananlari, kayboluslari, umutlari



kesfetmeniz gerekiyor. Butlin bunlarla hikayenin ilk kurgu-
sundan baska bir yere gidiyorsunuz ve giderek bende bir ke-
sif hikayesi olusmaya basladi... Cok naif bir karakter olan
Mehmet’in naifligini biraz daha besleyerek, kendimi onun
yerine koyarak anlamak istedim. Tarkiye'nin gergekliginin
uzagindaki biyik kesimin de filmi kesfetmesini istiyorum.
Mehmet, Berzan’la birlikte ¢cok yavas da olsa bir transfor-
masyon yasiyor. Baska bir dinyada, bambaska hayal ve
umutlar kuruyorken birdenbire kendini ¢ok agir ve ciddi bir
sorumlulugun icinde buluyor. Bir hayat tasiyor ve onunla
birlikte bir kesfe gidiyor... Berzan karakteriyle ¢ok ince ama
varolan kultiirel farkliliklarin ortaya ¢ikmasini istedim. ilk
akla gelen Kurt karakterinin dtesinde gercekten elle tutulur,
karsithklarini, iglerindeki derinligi, umutlarini, topluma ve
sorunlara bakisini yansitan bir Berzan yaratmaya calistim.
istanbul’daki gecekondu bélgelerindeki insanlarla, géc et-
mis yuzlerce ¢ocukla bire bir iliskim oldu. Mezopotamya
Kultir Merkezi'ndeki insanlar sadece oyuncum olmakla
kalmadi, kalttrel bir ahisveris yasadik. Ayrica ¢cekimler 6n-
cesinde Glineydogu’ya yaptigim yolculuklar... Yillardir ha-
yatimin iginde olmasina, arkadaslarimdan tanimama rag-
men bolgeye ilk gidisimdi. Anadolu’nun blyUk bir kismini
tanilyorum ama oraya kadar gitmemistim... Gérdigim sey-
ler filme yansidi. Olaganistl Hal’in varligi etkiledi, ¢iinki
uzun bir yolculuk yaptiktan, ¢ok guzel yerlerden gectikten
sonra birden olaganust, farkh bir durumla yiiz yiize geliyor-
sunuz. Bu durumun arkasindaki insanlar cok yogun bir si-
caklikla karsiladilar... insanlar yasadiklari ortamlardan, ge-
leneklerinden, kendi var olma nedenlerinden kopup, bam-
baska bir yerde yasamaya itildikleri zaman bir kimlik prob-
lemi yasiyorlar. Bir kismi kendilerine sahip ¢ikmaya calisir-
ken, bir kismi moral bir ¢okintl igine distyor. Sonuglarini
o kadar yogun bir sekilde gortyoruz ki... Dinsel ve kltdrel
nedenlerle kiz cocuklarina ¢ok sert davraniliyor ama bir ba-
kiyorsunuz, ¢oluk cocuk sokakta... Baska seyler pesindeler,

341



342

hayatlarini déndirmek zorundalar. Hicbiri kente hazirlikh
degil, dogal olarak korunma icgtdusi gelisiyor ama moral
bir ¢okuntindn oldugu da ¢ok gercek... Okuduklarimin 6te-
sinde yasadigim siire¢ de beni ¢ok besledi... Ben de bu siireg
icinde her seyi tekrar tekrar elekten gecirdim, kag versiyon
yazdigimi hatirlamiyorum... Tespit ettigim mekanlarda uzun
bir zaman gegirmeye baslayinca, yavas yavas teknik ¢6ziim-
lemeye de gidince hig¢ figuirasyon kullanmamak gibi bir ka-
rarim oldu. Onlarin varliklar filmi ¢ok besledi. Genelde fi-
gurasyon calismasi yapmadik, kavga sahnesi dahil olmak
Uzere... Hadi iste ne ¢ekiyoruz, mag. Bir hafta, bir gtin 6nce
yaptigi seyden farkli bir sey istemiyorsunuz, gergekten yasa-
diklarini aktariyorsunuz, oyun oynar gibi... Ben dnden, on-
lar arkamdan kosusturmaya baslayinca her sey birdenbire
cok gercek hale donusti... Higbirisi profesyonel degil, Meh-
met, Berzan, Arzu, hepsi Mezopotamya Kultir Merke-
zi'nden...

Gungikan’in “Sinema sizin i¢in ne? Neden film yapi-
yorsunuz?” sorusuna “Hem kendimi anlayip ifade edebil-
digim hem de hayati kesfedip aktardigim bir sanat dal.
Gercgeklikten, butin bu sorulardan uzaklasarak sinema
yapmak ¢ok zor,” diye yanit verir.

Yeni Sinema dergisindeki séylesisinde, istanbul’un de-
gisik bolgelerinde aylarca alan ¢alismasi ve gecekondu-
lu insanlarla gérismeler yaptigini sdyler. U¢ yillik aras-
tirmalardan sonra filmi ¢cekmistir. Yonetmen, filmin bir
milyon dolara ya da bir miktar daha fazlasina mal oldu-
gunu, cekimlerin iki asamali olarak toplam sekiz hafta
stirdigund soyler. Bu filmde “Mehmet gibi olan, yasayan
binlerce insanin kesfi”’ni, olaylari sadece basindan bilen
izleyicinin kendini Mehmet’in yerine koymasini amag-
lar.22

Gingikan’in sdylesisinde Ustaoglu, ¢cekim asamasinda
Cizre'de bir stire sonra durdurulduklarini, birka¢ ay sonra



gidip filmi tekrar cektiklerini, bu sahnelerde arsiv gérunti-
leri de kullandiklarini anlatir. Ustaoglu, filmlerinin seslen-
digi kitleye iliskin olarak, diistincelerini sdyle ifade eder:
B.G. — Sinema yaparken sorumlulugunuz kime karsi?
Y.U.: — Sokaktaki insana karsi daha sorumlu duyuyo-
rum kendimi. Otoritenin bize 6grettiginin ote-
sinde sorular sordukca daha fazla sorumluluk
duymaya basliyorsunuz. Sanatin 6nermesi de so-
rulari sormakla bagsliyor, onerilerini de coktan
yapmis bulunuyor. Benim sorumlulugum soru so-
rup cevaplarini insanlarin dustnerek bulmasini
saglamak. Gergekten insani yakaladiginiz zaman,
tek cevap insanin kendisi...

Berat Gungcikan, ¢ok ayrintili ve uzun soylesisinde Us-
taoglu’nia kadin olmakla ilgili bir tek soru bile yoneltmez.
Ama bunda belki de yoénetmenin, baska soylesilerde ¢i-
kan yanitlari etkili olmustur.

Nitekim Nilgiin Toptas’m yaptigi bir sdyleside cinsiye-
te dayali ayrintili sorular karsisinda yonetmenin verdigi
yanitlar nettir:

N.T. — Kadin yonetmen olmanin avantajini ya da deza-

vantajini yasadiniz mi?
Y.U.: — Hayir, sanatci sanatgidir...

Bununla birlikte bir yerde yurtdisindan gelen yazisma-
larda hep “Mister Yesim Ustaoglu” olarak anildigini da
soyler.

N.T.: — Kadin filmine inantyor musunuz?

Y.U.: — Sonugta yaptiginiz isi bir sanatci duyarhligry-

la yapiyorsunuz, kadin duyarlihgr ekstra bir sey
katar mi1 katmaz mi bilmiyorum.

Kadinlari en iyi anlatan yénetmenin de Bergman
oldugunu belirtir.28
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Ayni sekilde Yesim Ustaoglu, telefon goérismesinde
kendisine yoneltilen kadin duyarlihgi ve kadin yénetmen
olmak konusundaki sorulara “Bu konuda cevabim nettir.
Sanat duyarlihiginin disinda bir cinsiyet ayrimina inanmi-
yorum,” demistir.24

Yesim Ustaoglu’nun, gosterime girmis iki filminde de
ortak noktalar bulunur: Bi¢cimsel 6zellikleriyle ve tur ola-
rak farkli olmalarina karsin hikayelerde, kontrol nokta-
sinda otobusun durdurulmasi ve polis/jandarma tarafin-
dan aranmasi; otobusteki ve ¢camasirhanedeki kadinlarin
guncel olan, magazin haberleri Uzerine konusmalari ve
polis sorgusu sahneleri yer alir. Oyunculardan Ara Giler
ortaktir ve karakterlerden ikisinin de soyadi (Is:’de Cezmi,
Ginese Yolcululcta Mehmet) Kara’dir. Birbirinden c¢ok
farkh olmasina karsin iki filmin de siyasi boyutu vardir.
Biri demokratik olmayan bir isleyisi (iskenceyi) ve isken-
ceciyi soyut da olsa anlatir. ikincisi daha net ve anlasihir
bir sekilde Kirt sorununa bakar; Kurtlerin ve onlarin ba-
sina gelenlerin anlasiimasini talep eder.

Ginese Yolculuk'ta “esmer olmak” Kiirt olmanin
Onemli bir gostergesi haline donusur. Ancak Turk karak-
terin (aslinda oyuncu Kurt'tir) esmer olmasi, milliyetin
bu tur belirlemelerini de bu anlamda gecersiz kilar. So-
nucta Tiirk, Kirt’'le 6zdeslesir. Anlamak icin Oteki ile 6z-
deslesmek gerekir.

Berzan’in polisler i¢in “amcalar” demesi ya da sevgili-
si i¢in “davalim” demesi gibi kulturel farkhliklar 6ne ¢i-
karilirken, Kurtlerin taninmasi ve bdylece kulturel zen-
ginligin ortaya konmasi da amaglanir.

Bu noktada iskenceci ile filmin biciminden dolayi 6z-
deslesemesek de Mehmet’le 6zdeslesir ve yasadiklarini
anlamaya cahsiriz. Ozetle Yesim Ustaoglu’nun filmi, siya-
si alanda uzun yillar Turkiye’nin “Oteki” insanlari olan
Kurtlerin ve onlara ydnelik siyasi baskilarin farkinda
olunmasini isteyen bir calismadir. Oteki’'ne anlayisla ve



sevgiyle bakilir. Mehmet trende, Berzan gibi, Zorduglu ol-
dugunu soyler.
Robins ve Aksoy’un da belirttigi gibi, bu film Tark ol-
makla ilgilidir.
Gunese Yolculuk, Turk olmaktan kendini serbestlestiren bir
insanin dykusu haline gelir (milliyet otesi ve milliyet karsi-
t1 bir film). Milli bir cemaatin (ve milli bir sinemanin) asla
soramayacagi bir soruyu sorar: degisimin ve degisimin ola-
naklarinin kosullari nelerdir? Bu, Maurice Dayan’in (1990)
“kendinden kurtulmak”, (se dajaire de soi) “kimlik tutku-
su”ndan “6teki olma” olanagina gegmek biciminde dile ge-
tirdigi temel sorudur. Giinese yolculugunda Mehmet bir si-
niri -simgesel bir siniri- geger. Artik, daha 6nce hayal bile
edemedigi seyler dustnebildigini fark eder. Yolculugunun
sonuna dogru Mehmet’i, trende, Glineydogu’da gorev ya-
pan bir askerin karsisinda otururken goriiriiz. Konusmaya
baslarlar:
Asker: Yolculuk nereye?
Mehmet: Zordug.
Asker: Orali misin?
Mehmet: (Evet anlaminda basini sallar) Ya sen?
Asker: Ttre’liyim. Bilir misin oralar?
Mehmet: Evet. Tireli bir arkadasim vardi. Mehmet. Meh-
met Kara.
Mehmet kendi icindeki dtekiyle karsilasmistir. Kendi disina
cikip kimlikle ve bilgiyle yeni bir iliski kurmustur.2b

Sonug olarak denilebilir ki Yesim Ustaoglu filmlerin-
de Oteki’ne bakar; ama Oteki’nin cinsiyeti kadin degil-
dir; polis de olsa, yaninda olmamizi istedigi saf, temiz
Mehmet ya da anlamamiz, yerine konmamiz istenen Ber-
zan da olsa...
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21. Sunar Kural-aytuna

FILMLERI
(YONETMEN VE SENARIST OLARAK)

1996 Deniz Bekliyordu  Y®netmen, Ortak Senarist (Meh-
met Tekirdagd'la)

Bursa’da 1954 yilinda dogan Sunar Kural'in egitimi iz-
mir'de geger. Ankara Universitesi SBF Basin Yayin Yuk-
sek Okulu’na (bugiinki iletisim Fakultesi) girer. O yillar-
da okul yeni oldugu ve taninmadigi icin ailesi bu istegine
karsi ¢cikmistir. Kendi ifadesiyle televizyonun olmadigi, si-
nemanin kotu algilandigi, gazeteciliin de okumayanlar
tarafindan yapildigi bir donemdir.2’

Annesi kizlarinin eczaci, babasi hukuk¢u olmasini is-
temistir. Sunar Kural-Aytuna, ¢ok iyi bir dénemde, ¢ok
iyi hocalardan dersler alarak okudugunu belirtir. B61umu
Gazetecilik ve Flalkla iliskiler’dir; heniiz Gicincii siniftay-
ken ANKA ajansina girer (1974), mezun olunca AN-
KA’nin izmir temsilcisi olur, ama izmir'de meslegini sur-
didrmesi zor oldugu icin tekrar Ankara’ya déner. Glinay-
din, Cumhuriyet gibi bircok gazetede yazar.
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Fotografciliga meraki oldugu icin gazeteciliginin son
ddéneminde fotografgi olarak calisir: “Belki, emin degilim
ama, ilk kadin foto muhabiri ben olabilirim. Benim zama-
nimda Ankara cevresinde yoktu. Foto muhabirleri ¢ok
kucumsenirdi, ¢inkid muhabirler yazabiliyordu... O za-
man foto muhabiri ve muhabir mutlaka ayriydi.” ilk tele-
vizyon sayfasi ¢ikaran ekiptendir, bu sayfalar igin stidyo-
larda artist fotograflari ceker. Film isine bu dénemde si-
caklik duymaya baslar ve giderek istegi ciddilesir. 1978’de
arkadasi Arif Keskiner’e, bir ydnetmenin yaninda asistan
olmak istedigini sdyler. Sunar Kural-Aytuna, bu baglanti
sayesinde Atif Yilmaz’'’m yaninda asistan olarak ¢alisacak-
ken, bir yandan da sinava girer ve TRT sinavini birinci-
likle kazaninca tercihini bu yénde kullanir. 1980 yilinda
ise bagslar, yardimci produktér ve ardindan produiktor olur.
Her turld programda calisir, belgeseller c¢eker, LuUtfi
Akad’a ulasabilmek i¢in dnce onun belgeselini yapar.
Akad bu belgeseli begenince Dért Mevsim istanbul filmini
birlikte yaparlar. Dramatik yapisi da olan bu belgeselde
Akad’in yaninda ismi ikinci yonetmen olarak gecer. As-
linda belgeselin her asamasinda emegi vardir. TRT’nin
elemanlarina sinema filmi yaptirdigi bir dénemde film ya-
pabilmek i¢in ¢abalar. Uzun stire bunun yollarini arastirir:
“Bazen bazilarina hayat kolay oluyor, bazilarina kolay ol-
muyor. Sinema filmi i¢cin senaryo hazir, mesela son anda
birdenbire TRT Genel Muduru olmaz dedi ve olmadi, on-
dan sonra ertesi yil tekrar ugrastim. Bosa gitti ugraslarim.”

Sonunda Deniz Bekliyordu iLe ilk ve su andaki tek fil-
miyle istegini gerceklestirir. Filmi, zor kosullarin, inadin
ve sabrin sonucunda ortaya ¢ikar: “Filmimin butgesi, be-
nimle ayni dénemde cekilen bir baska filmin sadece pro-
mosyon butcesiydi, kosullar o kadar zor ki, bir is yapmak
istiyorsun ve sana yaptirmiyorlar, belki de sansin yok, bi-
lemiyorum, onu fazla agiklayamam.”

Oyuncularina ¢cok az miktarda paralar verdigi halde, en



kuguk rolti oynayanlari bile taninmis Kisilerden ya da tiyat-
roculardan, titiz bir bicimde secger: “Figliran oynatmadim,
yani en minik kapidan gecip ¢iglik atan kadin bile istan-
bul’'dan Sehir Tiyatrolari’'ndan Bozcaada'ya geldi ¢iglik at-
t1, geri dondu ve bunlarin hepsi bire bir iyi iliskiyle oldu.”
Filmde kuguk rollerde Baykal Kent, Tuncer Necmioglu,
Ali Surmeli, Parla Senol, Sebnem Doénmez, Aysegul Al-
ding, Fikret Kuskan, ilhan Sesen (ilk film), Fuat Onan,
Hakan Sepetg¢i, Kirsat Kutay, Ali Sirmen, Ali Erkazan, Ali
Merig¢, Fatih Turkmenoglu gibi oyucular vardir. Cocuk

Sunar Kural-Aytuna (solda ayakta) calisma arkadaslariyla

oyuncuyu, bir dénem Ucgurtmay! Vurmasinlar’la begenilen
Ozan Bilen oynamistir. Filmin iki basrol oyuncusu devlet
tiyatrosu sanatgisidir. Daha dnce Tulay Eratalay’in bir fil-
minde izleyip begendigi Sebnem Dogruer (Tacal) ve yine
tiyatro sahnelerinde izleyip begendigi Payidar Ttifek¢iog-
lu'nun yani sira, Niltfer Agikalin da dnemli bir rolde oy-
nar.

Deniz Bekliyordu nun goérintl yénetmeni Yusuf Guven,
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kurgucusu daha 6nceki TRT filmlerinde de adina rastlanan
Hasan Bektas, sanat yonetmeni ise Deniz Ozen ile Ahmet
Sisman’dir. Sunar Kural-Aytuna, senaryoyu daha dnce bir-
likte calistigi dykucii Mehmet Tekirdag’la birlikte yazar; an-
cak filmin 6ykustu kendisine aittir. Yoénetmen, yillar 6nce
geldigi mekani (Bozcaada) ¢cok begendigi ve de tam bir de-
niz insani oldugu icin bu mekana uygun bir deniz hikayesi
yazmistir.

Filmde hepsi denizle ilgili olan, radyoda ¢calman da dahil
olmak Uzere tum sarkilar, yénetmen tarafindan 6zenle segil-
mistir. Deniz Bekliyordu, yirmi yedi gtinde, daha ucuza ¢iksin
diye Eylul ayinda Bozcaada’da gekilir. Yonetmen bu meka-
nin daha sonra pek cok filmde de kullanildigina dikkat ¢e-
ker. Kisa zamanlari ve sinirli paralari oldugu igin ¢ekirdek
ekip gece Ugte yatip glindiz altida kalkarak yogun bir bigim-
de calisir.

Film Ankara ve istanbul’daki festivallerde gosterilir. Ce-
sitli Ulkelerden teklifalir. Berlin’de bir festivalde ve 6. Lond-
ra-Tark FF'de (1998) gosterilir. Ankara’da gosterildigi za-
man ilgi toplayan filmlerden biri olur ve ¢ok ilgi géren film-
lerle birlikte tekrar gosterilir. O zamanki TRT ydneticileri,
filmi yurtdisina gondermedikleri gibi, bir dagitim sirketinin
dagitmak icin dokuz kopya ¢ikarilmasi yontindeki istemleri-
ni de kabul etmez. Film, tek kopya oldugu icin gosterime gir-
mez. Sunar Kural-Aytuna, “Biraz yirtici olmak lazim... Ben
degilimdir, ben aglarim,” diyerek genel ruh halini tanimlar.

Ydnetmenin elinde bulunan, o dénemde gazetelerde ¢ik-
mis basin dosyasina soyle bir géz atildiginda, Ankara FF'de
o6dul alamamasinin nedenlerinin tartisildigi ve bunun ne-
denlerinin yorumlandigi goralecektir. Bir énceki yil TRT
filminin iki 6ddl almasinin, bu filmin énidnt kesmis oldugu,
soylentiler arasindadir. Seyirci tarafindan begenilen bu sicak
filmin “umut veren” kategorilerinden hi¢ 6dul alamamasi,
Yesilcam/TRT c¢ekismesi olarak yorumlanir. Bir kdse yazi-
sinda Fusun Ozbilgen, “Erkegdi denize giden ve erkegini



denizden bekleyen tim kadinlari anlatiyor. Bir kadinin is-
teklerini, beklentilerini, igine gdmdugu duygularini en iyi
kim anlar? Bir kadin yonetmen... Kiy! insanlarinin, balik¢i-
larin sorunlarini, tasalarini, sevinglerini en iyi kim yansitir?
Her zaman onlarla kadeh tokusturmaktan ve iclerinde yasa-
maktan zevk alan bir ydnetmen,” diye vazar.

Yine bir haber-soyleside Sunar Kural-Aytuna, yillar son-
ra seytanin bacagini kirdigini soéyler. “Ben deliyim, ama dis-
lerim deli degil,” diyen Aytuna, cevresi ondan farkl ve uguk
seyler bekledigi halde kendisinin eli yUzi diizgiin, sade, hi-
kayesi ve dramatik yapisi belli bir film yaptigini belirtir. Ger-
¢cekten de Variery’den Deborah Young “Kuguk butgeli, ama
iyi (dizgun) bir calisma,” diye yazmistir.

Film, Zeynep’in oglu (on-on bir yaslarindaki) Deniz’in
mektubu okuyup, kayaliklara gizlemesiyle baslar. Mektup,
babasi Osman Yilmaz’in kaybiyla ilgili annesinin vermis
oldugu dilekgeye verilen resmi bir yanittir. Gecen on iki
yil aradan sonra adaya Levent gelir. Ailesinin mezarini
ziyaret eder, eski sevgilisi Sevim evlenmistir. Zeynep’in

Deniz Bekliyordi/da Deniz (Ozan Bilen) ve Zeynep (Sebnem Dogruer)
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pansiyonuna yerlesir. Zeynep’in, hasta annesiyle yasayan ve
evlenmek isteyen komsulari Ayla Levent’le yakinlasirken,
diger merakli komsular da, Levent’in, kocasi olmayan Zey-
nep’in pansiyonuna yerlesmesinin dedikodusunu yapar. Zey-
nep, U¢ yildir haber alamadigi kocasini beklemektedir. Bir
konusmada Zeynep Ayla’ya (Levent i¢in), “Denizden geldi,
denize gidecek; ne bekliyorsun?” der. Buna benzer bir cimle
daha sonra Levent’ten yUz bulamayan Ayla tarafindan da
sdylenir. Ayla’nin annesinin 6ldigi gece Levent onu teselli
etmek Uzere onda kalir, ama yénetmen o gece ne oldugunu
gostermez. Karsi kiylya tekneyle gecen Levent gecikince,
Ayla gibi Zeynep de meraklanir. Levent eve ddéndiigiinde
Zeynep kendine ¢ekidiizen verir, Deniz onu yemege cagirir.
Ayla’nin bu yakinhktan duydugu rahatsizlik 6nce kadinlar,
sonra da erkekler arasinda dedikodu seklinde yayilir. Levent,
Zeynep’e canli desenleri olan bir kumas hediye eder; bir ak-
sam Deniz’le annesine yemek yapar (Zeynep’in gordagi ‘ilk
yemek yapan erkektir’). Levent, Onur adli gemisini denize
indirir, yaptiklari gezintide Zeynep’e “insanin kalmak igin
bir nedeni olmali,” diyerek mesaj verir. Zeynep kocasindan
Uc yildir haber alinamadigini séyler. Ayni aksam aralarinda
belli belirsiz bir yakinlasma olur; Zeynep istemesine ragmen
karsilik veremez. Levent esyalarini toplar. Deniz, Levent’in
gitmesini istemez. Dedikodularin birikimiyle adah erkekler
Levent’e saldirirken Deniz de sakladigi mektubu annesine
getirir. Zeynep sahile kosar ve yarali Levent, Zeynep’le De-
niz arasinda eve goturaldr.

Filmin sonu bir baska baglamda Atif Yilmaz’in Minesini
(1984) animsatir. Orada da kasabanin erkekleri saldirinca
kadin ve erkek el ele disari ¢ikarak kalabaliga mesaj vermis-
lerdi. Bu gugcli finalin yan anlamlari, Deniz Bekliyordu’da ya-
rah Levent’i kalabaliktan ¢ekip aralarina alan ana-ogulun
davranisinda iddiali olmayan, kiicik ama yine de 6zgurluk-
¢U bir anlamda yankisini bulur. Mine’den en 6nemli farki;
oglu, Levente yakinlik duymasa ve annesine babasinin



olumiuyle ilgili gerekli bilgiyi vermese, kadinin adamla bir-
likte olma cesaretini kendiliginden bulamayacak olmasidir.
Yonetmen bunu 6zellikle yaptigini belirtmektedir. Ona g6-
re, Zeynep'in de adadaki diger kadinlardan bir farki yoktur
aslinda; baska diinyalan gozleyen bu kadinlarin hepsi kisti-
rilmistir.

Kadinin geri gekilisini 6zellikle isteyen yénetmen soyle
der: “Kadir inanir, Tiirkan Soray filminde sen filme gidersin,
ne zaman asik olacaklar diye seyredersin. Ben filmin basin-
da adamla Nilufer Acikalin’t (Ayla) yakinlastirdim ozellik-
le. Yani belirgin bir ¢izgisi olmasin, bastan beri mesela Seb-
nem Dogruer’le (Zeynep) iliskisini 6zellikle kurmadim. Fil-
min akisi basindan belli olsun istemedim. Yani seyirci, adam
geldi karsida guizel de bir kiz (Ayla) var, evlenmek de istiyor,
annesi de 6ldd, birbirlerine de sarildilar, hadi bakalim ne
olacak desin. Zeynep sonra ¢iksin istedim.”

Sunar Kural-Aytuna, “her kadinin dokusunda bulunabi-
lecek” iki 6zelligi iki kadinin niteligi kilar: “Seyrettigin her
kadinda kendini bulabilirsin. Otekinin saldirganhgini da
bulabilirsin, ¢iinkd 6yle de olmaliyim dersin, ondan sonra
oteki de niye ¢ekiniyor, ama ben de dyleyim dersin, bir duy-
gu var yani, her kadinin iki yénu... Her kadin biziz aslinda
orada.”

Kural-Aytuna, oyuncu yonetimiyle ilgili olarak Zey-
nep’in ve Levent’in koltukta yakinlasma sahnelerini (Le-
vent’in Zeynep’e dokunmasini) Sebnem Dogruer’e tarif
ederken agladigini, bunun dzerine oyuncunun da aglamaya
basladigini anlatmistir. Bu sahnenin yumusak bir bigimde,
sadece hafif bir dokunmayla ge¢mesini, o sahnede 6zellikle
“ten dokunmasi” gérmek istemedigini soyler. Filmde golgeyi
de (birisinin basina disen merdiven, eski evinde Levent’in
cocukluguyla ilgili anilar1 gibi) bu anlamda bir yumusaklik
katacak bicimde kullanir.

Bozcaada’da mezarlikta arkada dua eden azinliktan kadiri
icin “Ozellikle son derece soluk da olsa Tiirklerle Rumlarin
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bir arada yasadigini hissettirmek istedim. Onu her zaman
yasadim ve gérdiim, onun duygu olarak da yasanilmasi ge-
rektigine inantyorum,” der. Bu nedenle bazi karakterlerin
isimlerinin Rumca (Margari, Simyon, Yorgo, Vasil) olmasi-
na dikkat etmistir. “Kapik”, “afili” gibi Turkceye yerlesmis
bazi Rumca sozcikleri 6zellikle kullandigini, bunun igin 6n-
ceden bir sozliik calismasi yaptigini sdylemektedir. “Cok ba-
sit ve hi¢ gdze batmayan bir bicimde” bu gérintileri ya da
sozcukleri 6zellikle kullanmistir.
Filmin adi (Deniz Bekliyordu) ¢ift anlamhidir; .cocuk De-
niz babasini bekler; gercek denizse erkekleri.
Sinemada kadin yonetmen olmak Uzerine, kisisel olarak
farklihgini basindan gecen bir olayla anlatir:
Lutfi Akad’la belgesel yaparken, ‘Ben askerde komutan olarak
cahistigim icin yonetmenlikte hi¢ sikinti cekmedim,” demisti.
Ben o zaman ne demek istedigini anlamamistim. CUnk{ sen
orada, sette pasasin ve emrediyorsun. Cok ciddi bir sistemi var.
Ama ben 6yle bir insan degilim. Set iscisi de bilir, ‘Erdal Bey
sizden sunu rica edebilir miyim,” diyorum. Bana set amiri geldi
‘Hocam’ dedi, ‘biz buna aliskin degiliz, rahatsiz oluyoruz.” Yani
kadin olmanin getirdigi bir sey olarak bunu vurguluyorum. Ve
son derece rahatsiz oluyoruz... ‘Rica etmeyin, emredin,” dedi
adam, ‘o zaman,’ dedi ‘size saygl duymuyoruz..’. Oyle bir sistem
kurulmus ki... Bu sistemi elestirmiyorum, yanlis anlamayin,
Oyle bir sistem varsa ben de becerirsem yapanm, ¢tinkii 6nem-
li olan orada istir.

Ydnetmen, kendisine ydneltilmis bu elestiriyi “belki ka-
din olmanin getirdigi bir seydir,” diye aciklar.

Sunar Kural-Aytuna, tipki diger yonetmenler gibi, film-
deki iki yardimcisinin da kadin olmasinin rastlanti oldugu-
nu, is yapanlari sectigini belirtmistir. Film ¢ekimleri sirasin-
da bir kari-koca kavgasina, bir anlamda siddete maruz kal-
diklarini, makyajdan sorumlu Kisinin kiskan¢ kocasi ta-
rafindan saldiriya ugradigini anlatir Kural-Aytuna. Kadina



Sunar Kural-Aytuna ¢ekim hazirliklarinda

yonelik siddet, dedikodu yoluyla filmde vardir aslinda ve hu
bogucu ortam filmde elestirilmistir. Yénetmen, ayni zaman-
da bu acilardan filmin bir kadin filmi oldugunu kabul eder.
Otuzuna geldiginde evlenen ydnetmenin esi Aydin Aytuna,
ODTU de matematik profesdriidiir. isleri geregi hem Anka-
ra’da hem de istanbul’da yasayan ve zaman zaman ayri kalan
(ve cocuk yapmamis) ciftin evliligi merak konusudur. Esi
Ankara’da oldugu zaman, kendisini ¢ekip “Evliligin nasil gi-
diyor,” diye merakla ve iyi niyetle soranlarin sayisi ¢coktur.

Bir ara Anadolu Universitesinde dramatizasyon dersi
veren yonetmen, ¢esitli tarihlerde farkli gazetelerde takma
adla (Ugur Sunar) yemek tarifleri ya da restaurant tanitim-
lariyla ilgili kése yazarligi da yapmistir.

Deniz Bekliyordu'dan sonra basina yeni film projelerin-
den heyecanla stz etmesine karsin, Sunar Kural-Aytuna, ko-
sullari uygun olmadigdi i¢in bir daha baska bir film ¢ekeme-
digini, piyasanin ¢ok zor oldugunu belirtmekte, TRT'nin de
bir siire sonra sinema filmi yapmayi biraktigini (Ziya Oztan
disinda) sdylemektedir. Yonetmen halad TR T de calisiyor.
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22/23. JULIDE OVUR | NECEF UGURLU

FILMLERI
(YONETMEN, SENARIST VE YAPIMCI OLARAK)

1998  Eski Fotograflar Julide Ovir ve Necef Ugurlu Yénet-
men
Necef Ugurlu Ortak Yapimci (Ah-
met Ugurlu ile)

2001  Yejil Isik (Yon: Faruk Aksoy) Necef Ugurlu

Senarist

Turk sinemasinin ikinci ve simdilik son kadin ortakligini
Necef Ugurlu ile Jilide Ovur gerceklestirmistir. Ayrica
Ovir ve Ugurlu, Tirk sinemasinda simdiye dek ilk filmini
ceken son kadin ydnetmenlerdir. Bir baska deyisle,
1998’den bugine dek film ydneten kadinlar, hep yonet-
menlik mesleklerini sirdurenlerdir, o tarihten bu yana bes
yildir yeni bir kadin yénetmen ortaya ¢ikmamistir. Ugurlu
ve Oviurun televizyondan gelmenin yani sira bir ortak
noktalari daha bulunur; her iki yonetmenin de daha 6nce
sinemada asistanlik deneyimi bulunmamaktadir.2¢7
istanbul’da 1952 yilinda dogan Necef Ugurlu, Uskiidar
Amerikan Kiz Lisesi ve New York School of Secreterial
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Systems’1 bitirir, ardindan girdigi istanbul Hukuk Fakiil-
tesi’ni ise birakir. Julide Ovur, 1959°da Alpullu’da (Kirk-
lareli) dogar, 1982°de Marmara Universitesi Basin Yayin
Yiksekokulu’ndan mezun olur ve istanbul Universite-
si’nde radyo-televizyon Uzerine yuksek lisans yapar.

Julide Ovir, 1984'te TRT de Hanimlar Sizin icin prog-
ramiyla ise 6nce yonetmen yardimcisi olarak baslar, bir
sene sonra yénetmen olur. 1988°de Oviir, TRT ikinci Ka-
nal’da, istanbul Televizyonu’nun agilisindaki ilk program
olan ikinci Kanal ikinci Gece’de Necef Ugurlu’yla tanisir.
Kusak programinin tasarimini, yazimini ve sanat yénet-
menligini yapan Ugurlu icin Ovar, “elektrigimiz tuttu”
demektedir. Her ikisi i¢in de birbiriyle olmak olumlu, gu-
zel ve keyifli bir isbirligi anlamina gelir. Canli yayin iste
Pazar’i yaparlar. Ugurlu, bu kusak programina dramalar
yazar, Oviir ¢cekim ekibindedir. 1989°da Bir Baska Gece'yle
ilk 6zel yapim sirketi olan Ulusal Radyo Televizyon’a ge-
cerler. Sonra, Necef Ugurlu Star’a gecer; Julide Oviir bir
sure tereddit eder. Yollari ayrilir, ama kisa sure sonra tek-
rar birlesir. Ovir, 1992°de Interstar’da, ardindan 1993'te
Ulusal TV ’deki programlarda (iste Miizik iste Eglence, Ka-
yip Araniyor, Adliye Koridorlari, Acil Servis, Ahmet Vardar
Soruyor, Tarih Yargilaniyor gibi) ¢alisir.

Necef Ugurlu, cok sayida programa dramalar ve farkh
kanallara diziler yazar. Melek Karim’da, kendi ifadesiyle
yerli televizyon dizilerinde ilk “fantezi” 6gesini kullanir;
bu dizide buyiukbabanin hayaleti resimden ¢ikar, isleri ka-
ristirir ve yerine déner. Ugurlu, tiyatroda oyun secimleri,
ceviriler, dramaturji calismalari yapar. Karsi Show, Mini
Mini Buyilklere Masallar, Ortaklar, Tarih Yargilaniyor, 12
Eylul Sonrasi Kurulan Partiler’in yazimi ve yapimi 6zel tele-
vizyon kanallarinda Ustlendigi calismalardan bazilaridir.
Ugurlu, Star Televizyonu ve Kanal 6’nin kurulusunda, yer-
li yapimlarin tasarim ve organizasyonunda, ¢ok sayida 6zel
televizyon kanalinda ve yazili basinda da gahsir. istanbul



Universitesi iletisim Fakiiltesi’nde senaryo yazimiyla ilgili
dersler verir. Yayinlanan son dizileri Basimiza Gelenler,
Kumsaldaki izler ve Pembe Patikler’dir. “Okuma yazma 6§-
rendiginden beri” yazdigini séyleyen Necef Ugurlu, sine-
ma i¢in Yesil Isik'm senaryosunu yazmistir.
Necef Ugurlu, Julide Oviir'le isbirligini séyle betimler:
Jalide'yle yirmi yillik bir ortakhigimiz var... Bu ortaklik tica-
ri bir anlam tagiyabilseydi trilyoner olmustuk. Turkiye’nin
sartlari icinde para badi disinda da ortakliklarin olabilecegi-
nin sektérimizdeki tek ornegiyiz. Benim ruhumun &teki
yarisidir. Anlatmaya c¢alistigim; iki is ortaginin birbirine
duydugu sevgi, saygl ve givenin otesidir. Tamamlayici ol-
duk birbirimizi, piyasanin 6zgin olmanin sartlarini darma-
duman ettigi bir donemde dili, ahlaki 6l¢utleri, kurallari pa-
ramparca ettigi bu aci yillarda biz hem cocuklarimizi yetis-
tirip hem nasil dayanabildik sasiyorum. Sanityorum isimizi
ve bu ulkeyi ¢cocuklarimiz kadar tutkuyla sevdik ve yetenek-
lerimizi ruhumuzu paraya rehin etmeyi reddedebildik. Gele-
cegimiz kolay degil ama Gretmeye her kosulda devam ede-
cegiz, bugiine kadar nasil dayandiksa gene dayanacagiz, ge-
ride ¢ok degerli isler biraktik, umarim kalbimizdekileri de
yapabiliriz. Yaptigimiz her isi kalbettik.2V/

Aynca, Ovirun “olagantstii bir teknik hakimiyete”
sahip oldugunu soyler.

Ugdurlu’ya gore Turkiye'de Yesilgam, yari endistri da-
hi olamadigindan sinema icin kaynak, televizyondan gel-
mektedir. Necef Ugurlu, kendi ifadesiyle, televizyonlara
ozellikle direnir, taviz vermez, bunu esinin destegiyle ba-
sarir; direndigi icin de cok para kazanamaz. Ornegin, te-
levizyon dizileri arasinda ragbet goren ¢ok sayidaki “aga
dizileri'nden birine imza atmak istemeyeceg@ini belirtir.
“Kendimi koruyorum, imzami koyuyorum. Dinyay! degis-
tiremem ama onlar da beni degistiremediler,” der. Necef
Ugurlu’nun konusmalari, kamu yayinciliginda sorumluluk
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ve etik, hukuk ve ulusal ¢ikarlarla demokrasi vurgusu tze-
rine kuruludur.

“Yicelik” kavrami Uzerine bir didsidncesini paylasir:
“Kusurlu yiceligi mi sececegim, kusursuz siradanhigr mi?
Kendi 6l¢ltlerinde dogru yerde dogru zamanda istenenle-
ri yapanlar toplulugu olmustur Tirkiye. Onun igin yalan.
Kusursuz siradanlar hicbir yere goétiirmez, hicbir cosku
uyandirmaz.” Ugurlu, kusurlu yucelerden yanadir.

Calisma tanlari Gizerine Julide Oviir, masa basinda bir-
birlerini etkilediklerini sdylemektedir. On hazirhdin ¢ok
gicli olmasina inanan Oviir, filmi bes haftada cektikleri-
ni, ama masa basinda ¢ ay calistiklarini belirtir. Film
projesi icin ise “Ahmet Bey’in riyasi bu aslinda. Ben me-
sela Necef Hanim’la ortak bir is yapiyorsam Necef Ha-
nim’in bir senaryosunun c¢ekilmesini isterdim... Eski Fo-
tograflar'i da hi¢ dusiinmezdim... Bir hikaye segiyor olsam,
segmem Eski Fotograflar’’” demektedir. Ahmet Ugurlu oy-
namiyor olsaydi filmi Necef Ugurlu’nun da cekmeyecegini,
en azindan o siralarda ellerinde Pembe Paakler’in bir bolii-
minin senaryosunun hazir oldugunu séyleyen Oviir, acik
yureklilikle “Onu ¢ekmeyi tercih ederdim,” diyerek, terci-
hini Necef Ugurlu’nun 6zgin éykulerinden yana koyar.

Ahmet Ugurlu’nun yillardir hayalini kurdugu bu calis-
mada ortak yénetmenlik énerildiginde Oviir, bu sansi de-
gerlendirmek ister. Sonug icin ¢cok net bir bicimde soyle
der: “Ahmet Bey’in filmi oldu. Gergekten. Cinku cok iyi
bir oyun verdi. Yani o film icinden Ahmet Ugurlu’yu ce-
kip alirsaniz yizde doksanini kaybeder film.” “Sonucta biz
birazcik ona hizmet ettik,” dedigi Ahmet Ugurlu, filmde
hicbir peruk, sakal vb. kullanmadan, hicbir yardimci mal-
zemeye gerek duymadan ¢ok farkh karakterleri canlandi-
rir. Necef Ugurlu da “oyuncuya dayali bir film” yapmak is-
tedikleri i¢in kadin oyuncu Uzerinde ¢ok dustnduklerini
belirtmistir. Ovir, filmi yiizde seksen oraninda basardikla-
rini ifade eder.



Senaryosu Ahmet Ugurlu’ya (Dingcer Simer’in
oyunundan), yapimciligi Necef ve Ahmet Ugurlu’ya. go-
rintl yonetmenligi Salih Dikisgi’ye, kurgusu Sedat Kara-
deniz’e, mizigi Ugur Dikmen’e ait olan filmde, Ahmet
Ugurlu ve Bennu Yildirimlar, cok sayida farkli karakteri
canlandirir. Necef Ugurlu'nun “Cok gizemli, buydli bir
filmdir, klostrofobik bir filmdir, paralel kurgusuz bir film-
dir,” dedigi Eski Fotograflar, 35. Antalya FFde (1998)
TRT Ozel Odulu ve En lyi Muzik Oduli’ni almistir.

Eski Fotograflar alti bélimden olusur. ilk ve son éyki-
ler ayni zaman ve mekanda geger. Diger bélimlerde iki
oyuncu, farkli karakterleri oynar. Birinci 6yki, Veli Bey
icin ¢alisan, dans ederek hayatini kazanan, hasta ve yas-
lanmis Sevtap ile komi Seyit’i anlatir. Sevtap’m radyo-
nun sesinin kisilmasini istedigi bu kisimda bir stire sonra
radyonun sesini duymayiz. Bdylece, daha ¢ok tiyatroda
kullanilan bir etki yaratilir. Seyit, s6zi edilen ama gérme-
digimiz Hicran’a tutulmustur; Sevtap ise daha sonraki bo-
limlerde karsimiza ¢ikacak olan erkeklerin fotograflarin-
da onlarin gozlerini oymustur. Sevtap’in karanfili, daha
sonra ortaya cikacagi gibi, 6nemli simgesel nesnelerden
biridir. Sevtap’in kizi telefon eder, bu sirada komi aynaya
bakar. Yirmi dakika stiren bu kisimdan, on dakika strecek
olan eniste-baldiz dykusine gegilir. Bu gecis, komi gibi
enistenin de aynaya bakma eylemiyle saglanir. Eniste, go-
rinmeyen es (abla) ve esin kiz kardesi arasindaki gergin-
lik, bize adamin kadini taciz etti§i duygusunu verir. An-
cak, sonra bir diyalogda bu iliskinin umutsuz ve karsihkli
bir ask iliskisi oldugu ortaya ¢ikar. Eniste konusurken
Hicran'in ve Sevtap’in adi gegcer. Adam, esinin odasinin
kapisini acar. Gergekusticu bir gegisle (kapi agilir, bir
tren gecer) lgiincil 6ykil baslar. istasyonda bekleme salo-
nunda yagmurun yagdig: bir gece, bir erkek ve bir kadin
karsilasir. Adam silahini dusurur. “Sari Hicran’i tanir mi-
sin?” der, Veli Bey’in otelinde komi oldugunu soyler.
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Kadin, enistesiyle ablasinin yaninda kaldigini ve enistesi
yuzinden evden kagtigini anlatir. Kadin, adamin gitmesi-
ni istemez, adamin omzuna basini koyar, adam sigara ya-
kar. Dorduncu bélume sigaradan gecis yapilir. Yatak oda-
sinda kadinin ve kocasinin konustugu sahnede, kadinin
babasinin ¢ocukken gittigini, kocasinin da t¢ giin orta-
dan kayboldugunu 6greniriz. Sevisme sahnesi, kadinin
sirtindan gosterilir. Gece kanla biter, disaridan acilan ates
sonucu adam vurulur. Besinci bélimde bir kadin telefon-
da konusur. Ablasina, kocasini kanlisinin vurdugunu an-
latir, ama telefon kablosu kopuktur. Yanit gelmeyecek ol-
sa da ablasina, enistesini sorar. Kadin, sarkicilik yapmak-
ta ve Numan Bey’le yasamaktadir. Ama goérmedigimiz
gozlukla bir cocuktan karanfil gelmistir ve kadin ondan
hoslanmaktadir. Numan, kadina “Bir Bahar Aksami” sar-
kisini soyletir. Ona ‘Neslihan’ der; sigara yakip kadina ve-
rir. Kadin sevismek ister, “Ben Neslihan degilim, kim o
fotograflardaki kadin?” diye bagirir. Son bélimde yine
Sevtap’la Seyit’e doneriz. Sahne kaldigimiz yerden agilir.
“Bir Bahar Aksami” Hicran’in sdyledigi bir sarkidir. Sev-
tap, adinin Sevgi oldugunu sdyler ve “Sevgi 6ldi,” der. Fi-
nalde, Sevtap’in karsisinda duran komi Seyit’in yerinde
simdi eniste, Numan ve diger dykulerdeki erkekler vardir.
Sevtap da olur.

Filmdeki zamansal kirilima kaldirildiginda soyle bir
okuma gerceklestirilebilir: Sevtap, enistesine duydugu
asktan ve ustundeki baskidan kagar, sarkici olmak ister-
ken istasyonda bir erkekle tanisir. Onunla birlikte olur.
Adam kan davas! yuziunden éldurdlar. Cocuguyla sokakta
kalan kadinin yasamina farkli (ama ayni) erkekler girer.
Sevtap sonunda dansoz olur, ama hastadir. Sevtap’in geg-
misi kominin de gelecegi olur.

Son sahnede kadinin karsisindaki erkeklerin hepsi ay-
nidir aslinda. Karanfil de onu uzaktan seven, onun da
uzaktan sevdigi imkansiz mutlu birlikteligi, kadin-erkek



iliskisinin olanaksizligini, umutsuz ve kirik asklari simgeler.
Film haberlerle baslar ve biter. Butun hik&yelerde sigara
icilir. Renkler genelde kirmizidir, bir tek “istasyon” dyki-
st daha renksizdir. Ana izlek, kadinlarin kullanilmasi, ko-
tu yola dusmesi, yoksul ve tutunamayan insanlar ve so-
nucta imkéansiz iliskilerdir. Filmde sinif ve cinsiyet sorun-
lari i¢ ice ge¢gmis durumdadir.

Daha 6nce Oviir’iin de belirttigi gibi filmi yapma fikri
Ahmet Ugurlu’ya aittir. Bir baska yazarin eserini filme ak-
tarabilmek igin Ugurlu ¢ifti evlerini satarak blyUk para
harcar. Necef Ugurlu, “Ahmet, tiyatro kdkenli oldugu
icin o tadi bozmadan film yapmak istedik. Tekstin altin-
daki ¢cok buyult bir seydir. Ahmet o dokuyu (tiyatro) kay-
betmemek i¢in bir iki midahalede bulundu. Ben biraz da-
ha klostrofobisini agmak isterdim,” der. Film, tiyatro ya-
pitinin sadik bir uyarlamasidir, yalnizca eserde yer alan
cay bahcesi béluma filme alinmaz. Ugurlu bu konuya “Bu
kadinin ge¢cmisi var. Bir de Seyit’in ne yaparsa yapsin o a¢
sinifin kibiriyle drtusen bir yasam cizgisi var. Aslinda bir
paten, doénUp dolasip ayni sey. Sevtap’in gecmisi Seyit’in
gelecegi oluyor. Cay bahcesi ¢cok eklektik, bir devrimci
var, simdi filmlere her seyi koyuyorlar, onu istemedik,” di-
yerek bir agciklama getirir. Kadinin ve erkegin trajedisi bir
yerde oOrtisecektir. Necef Ugurlu’ya gore, belki yazar da
heniiz eserindeki ge¢misle gelecegin i¢ ice gecisini kesfe-
dememistir (filmden eser sahibi Dinger Simer memnun
kalmistir). Filmdeki karakterlerden birinin adinin “Satil-
mis” olmasi da gayet anlamlidir. Cunku filmdeki kadinlar
gibi adamlar da satilmaktadir. Ugurlu, cinsiyete yapilan
yorumlari geri plana ¢eker ve Sevtap’i da a¢ sinifin igin-
de gorerek sinifsal olani Gretir. Kadin olmasina hi¢ vurgu
yapmaz. Gortisme sirasinda Necef Ugurlu, filmin ayni za-
manda bir kadin filmi oldugunu basta gonulsiizce, giderek
daha agik bir bicimde kabul eder: “Karanfilin karsiligi bir
adamdir, dogru adam midir? O karanfille yrtrsiin émur
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boyu. (Filmdeki) Bitiin erkekler ayni sorusuna evet, so-
nunda bana soylettin,” der.

Julide Oviir yaptiklari filmi, tamamen duygu yogdun-
luklu bir film olarak tanimlar ve Din¢er Simer’in oyunu-
nu ¢ok astigini distnir: “O biraz sloganvari bir sey yap-
mis. Yani, onun eseri bir donemi anlatiyor. O anarsinin
¢ok yogun oldugu, iste zengin/yoksul farkinin ¢ok farkli
vurgulandigi. Biz onun iginden daha farkli, séyle séyleye-
yim, duygulara yonelik olan daha boyutlu bir seyi aldik.”
Oviire gore yalnizca cay bahcesi boliuminde degil, oyu-
nun tamaminda slogan vardir. Senaryo asamasinda sozle-
rin cogunun degistigini belirtir. Ayrica, zamani olmayan
bir filmdir bu. Tiyatro oyununda kadinin hayati 6nde
iken, filmde Ahmet Ugurlu’nun devreye girmesiyle kadi-
nin hayati ister istemez geriye itilir ve yoksul insanlarin
drami ortaya cikar. Onlarin sosyal konumlari degil de
duygularidir énemli olan. Ahmet Ugurlu'’nun oynadigi
karakter bir yerde “Ben hi¢bir zaman beyaz 6rtulti masa-
larda yemek yemedim,” der. Oviir bu sdzden ¢ok etkilen-
digini ve ¢ok duygu yukli buldugunu belirtir; bu baglam-
da Ahmet Ugurlu’nun da ¢ok duygusal bir insan oldugu-
nu ekler. Oviire gore belki bir erkek yonetmen bu duygu-
yu 6ne cikaramazdi: “Yani paramiz olsun da en guzel ye-
mekleri yiyelim degil, beyaz 6rttlt bir sofrada yemek yi-
yelim. Yani o, bir diizen, insanin hayatina bir 1sik, o 1s1gi
veriyor. Adamin hayatinda hi¢cbir zaman bir diizen olma-
mis, bir mutluluk olmamis, dyle bir sey yasamamis.” Y 6-
netmene gore o bdlimde Dikmen’in mizikleri de bir bas-
ka guzeldir. Yine de filmin batindyle ilgili Ovir’an bir
kaygisi vardir: “Bir tiyatro oyunu sonugta. Buna sizin gor-
sel olarak "bir sey katmaniz zor... Tam tersine burada diya-
loglar cok dnemli, cok vurgulu; biz o diyaloglardan gorsel-
lige gecisleri nasil yapabiliriz diye ¢cok dustndik.” Tiyatro
duygusunu asmak icin esere pek sadik kalinmadigini
belirtir.



Eski Fotograflar, ticari kaygilari olmayan bagimsiz bir
filmdir. Gosterime girmemesiyle ilgili olarak Ugurlu,
“Cok da umurumuzda degil,” demektedir. “Biriktirdigimi-
zin de 6tesinde Ahmet Ugurlu’nun ciddi bir finans deste-
gi oldu. Ozgun, basina buyruk calisan insanlariz. Ticari pi-
yasa Oyle ¢alismiyor, onun disindayiz,” diyerek farklilikla-
rinin altini gizer.

Necef Ugurlu, filmlerinin gosterime girememesinin
nedenini o yilki konjonktirle ilgili bulur; siyasi ve top-
lumsal ortami1 yorumlar:

Turkiye’de OECD raporlarina giren dar bir ¢evreyle inliyor
her sektor. O yil dar ¢evrenin degistirilme yiliydi. Dar ¢ev-
re her sektdrde o sektdriin 6nund tikayan gruplar demektir.
Bu gruplar degisiyor. Ama degisirken soyle bir tutum izledi-
ler; zihniyeti degil sahislari degistirdiler. Genglestirdiler.
Metin Erksan’in yerine gen¢ koyabiliyor musunuz? Turkge-
yi konusmaktan aciz oyunculara dduller dagittilar. Ayni zih-
niyeti devam ettirdiler. O ylzden a¢ilmadi Turkiye’nin dnu.
Oyle bir yildi. Amerikan sinemasinin butiin diinyadaki et-
kisi, o etkinin yetkililerinin sinemay! yonlendirmesi. Bize
de bes sinema ayarlayabilirlerdi, gosterime sokabilirlerdi, biz
bunu reddettik. Burada da basarili oldugumuzu dustiniyo-
ruz. Ucan Supirge bizi o sene ¢agirmadi. O yil film ¢eken
iki kadini gérmediler. Onun i¢in reddediyorum.

Ugurlu, 2003 yilinda Ugan Supirge Kadin FF’nin Es-
ki Fotograflar’i gostermek istemesi ve yonetmeni davet et-
mesi Uzerine, zamaninda ¢agrilmadiklari icin daveti red-
detmistir.

Julide Oviir de Necef Ugurlu ile benzer gérusleri tasir,
ayni kaygilari, sorunlari dile getirir: “Bir¢ok insana birgok
olanaklar saglanip da sizin ¢ok yalniz birakilmaniz, bir
turld o halkanin i¢ine girememeniz bir kiiskinlik yarati-
yor.” Ornedin, TRT’de galistigi yillarda baskalari destek-
lenirken kendilerine film yapma olanagi taninmamasini
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Omek gosterir. “Kendi sodzlerini gecirebilecek insanlari
iceri aliyorlar,” der; “Giremeyeceginizi biliyorsunuz, cesa-
ret de etmiyorsunuz; o halkanin igine nasil olsa giremeye-
ceksiniz”.

Otuz dort gtinde c¢ekilen Eski Fotograflar gosterime gire-
mez, ama Necef Ugurlu’nun TR T’den eski arkadasi Faruk
Bayhan Kanal D’nin basindadir ve yine Ugurlu’nun ifade-
siyle “filmi gorunce vurulmustur.” Film, séz konusu kanala
satilir. Necef Ugurlu gérmezden gelindikleri halde ¢ok yol
kat ettiklerini, ancak su anda filmin yurtdisina pazarlanma-
st i¢in gerekli altyazilara dahi ayiracak finansmani bulama-
digint “Su an icin takatim yok,” diyerek agiklar.

Yonetmenlerin kadinhk ve annelikle ilgili gorisleri de
¢ogu yerde Ortustr. Gortisme birlikte yapilmadigi halde,
sanki yonetmenler sézleriyle birbirlerini tamamlar. Necef
Ugurlu, tiyatro ve sinema sanatgisi Ahmet Ugurlu’yla ev-
lidir ve bir oglu vardir. Esi i¢cin, “Ahmet benim silah ar-
kadasim. Olcutleri belli mucadeleler yuruttik onunla,”
der. Julide Oviir de evlidir ve iki oglu bulunmaktadir. On
sekiz yasinda bir cocuk annesi olan Ugurlu, anneligin ca-
lisma yasamini ¢cok olumlu etkiledigini sdyltyor:

Cocugunuz oldugu zaman baska hayatlara daha duyarli ol-
maya basliyorsunuz. Beni hirpalayan bir duyarhligim vardir
zaten, ice donuk, huzne doénusen bir duyarhlik, ¢ocuk ol-
duktan sonra mucadele ve ofkeye donustl. Ve benim ala-
nimda ¢ok dogru bir sey. Sanat alaninda 6fkeniz yoksa, hirs
demiyorum, 6fkeniz yoksa... cocuk dyle bir sey, cocuk gele-
cektir, cocuk ayni zamanda milliyetimdir, yani benim milli-
yetciligim ¢ocugumdur, Tirkiye’nin gelecegi benim gocu-
gumdur. Bazen bana ticari agidan zarar verecek 6fkeli muca-
delelerim de olur, bunu anlamazlar, cocuktur bunun nedeni,
¢Unkd bir annenin gocugu igin yapmayacagi hicbir sey yok-
tur, ¢cok 6nemlidir ¢ocuk.

Necef Ugurlu’nun yazdigi kadinlar, s6zini esirgemeyen



kadinlardir. “Kadinla erkeg@i esit goriyorum. Orada bir
ariza ¢ikarsa, o beni esit gdérmezse, ben biliyorsunuz mizah
da yaziyorum, orada makaraya alirim. Esitligin disinda
hicbir sey kabul etmem. Ama Turkiye’de butin karar me-
kanizmalari erkeklerin elinde. Ve bununla ilgili kadinla-
rin da ¢ok ciddi ¢aba sarf ettigini gérmiyorum.” Cinsiyet
ayrimciligiyla karsilasip karsilasmadigi sorusuna “Sofrala-
ri son derece bayagi, asagilik iliskiler ve hangi isi yaparsa-
niz yapin, temel degerler, yetenek, liyakat, durdstlik ko-
kinden kazilmis. O zaman siz bu micadelenin zaten i¢in-
desiniz. Ve sizi 6fkelendirerek cezadan kaciyorlar. Burada
ofkenizi Uretime donustirtp cok dikkatli kullanmalisiniz.
Yani kendinizi ¢ok bayagi bir kavganin icinde bulup her
seyi kaybedersiniz. O sisteme entegre olmus kadinlar da
var. Ve sen onunla is yapmak zorunda kalabilirsin. Ben
mumkin oldugu kadar bunlarla is yapmamaya calistim.
Bu da Uretimi azaltir. Tek basina higcbir sey yapamazsin.
Bu sistemde, bu adamlardan c¢ok isbirlik¢i kadinlardan
korkmak gerek,” demektedir. Bir kadin dayanismasi yu-
rattukleri Jalide Ovur icin de “Onunla ayni élgitlerin in-
saniyiz,” der.

Calisirken kadinhgini bir kenara birakmadigini belir-
ten Ugurlu, “Bu isi kullanarak bir yere gelen insanlardan
asagl kalir yanim yok... Tahrik glicimiiz, tahrip gicimiiz
kadar vardir,” diye espri yapar. Basarinin dl¢gatinin guzel
kadinlar olmasi, konusmalar, sakalar, itip kakmalar da
Necef Ugurlu’ya gore tacizdir. “lyi, kéti, kirik, dékik su
tilkede ne varsa kadindan geliyor. iktidari kadinlar tasid.
Simdi gerekli degisimi de kadinlar yapacak. O siyasi kesi-
min kadinlari, Cumhuriyet tarihinin en basarili kadin ha-
reketidir. Onlar getirdiler bu adamlari, feragat ettiler. On-
larin kullaniimalarini istemiyorum. Gerekeni yapmalarini
bekliyorum...” der. Cok da memnun olmamasina karsin si-
yasi kimlik sahibi olan Ugurlu, “ilk defa esimin bir istegine
boyun egdim. Ama yeterince solcu bulmuyorum onlari”
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dedigi CHP'ye Uyedir.

Necef Ugurlu kadin yonetmenlerin azligi konusunda,
“Turkiye'de artik film cok az yapiliyor, ¢ok yapildigi za-
man da bir erkek toplumu. Kadinin ne kadar bu isin i¢in-
de olacagini tayin ediciler var, bunu da kabul etmemiz la-
zim... Kadinin zihni alanlarda tretici olmasi ¢ok zor Tur-
kiye'de, her alanda, film ydénetmek de buna dahil. Dola-
yistyla itilecektir, daima ikinci planda, Gglncu, hatta ol-
mayacaktir bile, ¢cok zor,” der.

Jalide Oviirun on dokuz yasindaki oglu annesi gibi si-
nema okumak ve film cekmek istemektedir; ge¢ de olsa
dogurmaya karar verdigi icin cok memnun oldugu iki ya-
sinda bir oglu daha olan Julide Oviir, “Sadece annelik de
degil, yani kadin olmak gercekten ¢ok farklilik getiriyor.
Belli seylere daha duygu yukli bakiyor kadinlar... Bir er-
kegin anlatimiyla kadinin anlatimi ayni olmuyor. Oyun-
cuyu yoénlendirirken farkli ydnlendiriyorsunuz,” derken
cinsiyete iliskin duyarliligini gosteriyor.

Yonetmen Ovir, kadin olmaktan kaynakl sorunlar so-
ruldugunda dogrudan yasadigi deneyimleri séyle anlatir:

Daha ilk adiminizi attiginiz anda bununla karsilasiyorsunuz.
Taciz veya saka demeyeyim, yani bdyle bir sey benim basima
geldiyse bile ben fark etmedim... Kadin olmanizdan dolay: bir
surt seyi basaramayacaginizi zanneden insanlarla, zihniyet-
lerle karsilasiyorsunuz... Bu kadin da olabilir, erkek de olabi-
lir. CUnku dyle bir seye alisiimis ki; kiifreden, bagiran cagiran,
onunla bir surti seyi bastiran, onunla bastiramazsa iste gel be-
raber icelim diyen, bdyle gece hayati olan insanlarla, boyle
bir seye aliskinlar, boyle yonetmenlere ahskinlar diyeyim.
Once karsinizda sizi bir deniyorlar, bir tartiyorlar. Bu tartma
olayina ben sirekli rastladim. Her is degistirisimde buna rast-
ladim. Ama ben kendim mikemmelliyetgi bir insan oldugum
icin zaten zayif girmedim hicbir ise... Masa basi calismasina
da ¢ok inandigim igin... Cok cabuk toparladilar karsimdaki
insanlar ve ¢ok cabuk hizaya girdiler.



Film sirasinda yasadiklari buna benzer bir olay! da
gulerek anlatir Oviur. Geng kameramanlar ¢cok para iste-
dikleri i¢in ayaklari yere basan, deneyimli gérinti yonet-
meni Salih Dikisci’yle anlasilir. Dikis¢i de ilk anda iki ka-
dina givenmemistir:

Biz tabii biitiin acilari, oturup her seyimizi planladik. iste se-
te geldik, ilk cekimlerimize basladik. O giin Salih Bey bana
sdyle dedi: ‘Hig¢ telas yapmayin, acele etmeyin, bdyle tek tek
cekelim planlari, yani 6énce birinci plani ¢ekelim, ondan
sonra ikinci plani ¢ekelim, sonra dc¢tinct plani’. ‘Salih Bey
oyle olursa biz, G¢ guin vermisiz bu gece ¢ekimlerimize, ya-
tak odasi ¢cekimlerine, biz bir hafta on gtinde ¢ikamayiz isin
icinden’ dedim. Simdi bakin sdyle yapacagiz biz diye... Hep-
si bir durdular ondan sonra.

Setgisinden isik¢isina ¢ogu erkegin kadinlar “tarttigi-
n1” soyleyen Ovir, “Terminolojiyi ¢cok kullanirlar. Acaba
siz ona vakif misiniz, degil misiniz diye. iste su kadar kilo-
vat yaksam... Ben orada ne kadar kilovat isik gerektigini
bilmek durumunda degilim. Sen onu en iyi sekilde vere-
ceksin. Benim istedigim resmi verene kadar onu mesela
cogaltacaksin,” demektedir. Neredeyse yirmi yildir ¢calisti-
g1 icin teknik ayrintilari zaten bildigini soyleyen Oviir,
her seferinde bu tur tutumlara gerekli karsiligi, bilgisi ve
yetenegiyle verir. Kadinlarin ¢alismalarinin refe-ans ol-
madigini, herkesin bir de bizzat bu yeterliligi gormek iste-
digini bildiginden dolayi, Eski Fotograflarm cekimleri si-
rasinda acemi duruma dismemek, yabanci kalmamak icin
onceden teknik islemlerin (renk ayrimi ve kurguyla ilgi-
li) nasil yapildigini inceler. Bu anlamda, film ¢alismasinin
kendisi i¢in bir staj dénemi oldugunu da belirtir. Bir ka-
din ile bir erkegin bakisinin, dogalari geregi farkli oldugu-
nu, onlara esit olanaklar verilmesi ve esit haklara sahip
olmalari gerektigini savunur.

Calismalari sirasinda farkinda olmadan kendisini daha
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iyi anladiklari icin asistanlarini hep kadinlardan sectigini
belirten Julide Ovur, bu yil bir halkla iliskiler ve yapim sir-
keti kurmus. Necef Ugurlu ise bir film daha yapabilmek
icin yapimcilarla gorisuyor. Baskalarinin yonetecegi film-
ler icin senaryolar yaziyor. Duygusal-siyasi bir film ve ¢u-
rimusligia komediyle anlatan iki filmin senaryosu tzerin-
de calistyor. Bugun film yapmanin éntuindeki en 6nemli so-
runlar para ve gosterim oldugu icin Necef Ugurlu’ya gore
onunde iki yol var: Ya filmi yapmadan 6nce goésterimle il-
gili anlasma yapilacak. Ya da Eski Fotograflar gibi bu riski
goze alip filmi bir gin kesfedilmek Uzere sandiga kaldira-
cak. ikisinin arasinda olmak zorunda oldugunu disiniyor.



GENEL CEKIiM Il

Kadin yénetmenler, 1990’larda, giderek artan oranda
alana girdiler. On dért kadin ydnetmen ilk filmini cekti,
ta ki 1998’e kadar. 1998’den bugtne Turk sinemasina ye-
ni bir kadin ydonetmen girmemistir. 90’dan 6nce ¢ekmeye
basladiklari filmlerini, 1990 yilinda tamamlayan Furuzan
ve Gulsin Karamustafa'nin ilk isi sinema degildir; film
her ikisi icin de ilktir. ilk kadin ortakhgini gerceklestiren
cift, filmlerinde hayallerine bile izin verilmeyen yoksul
bir genc¢ kadinin ¢ikis yolu olarak bedenini satmasini an-
latir. Canan Gerede, uluslararasi baglantilar kurarak Euri-
mages’den destek alip film yonetir; filmleri bazi tlkelerde
gosterim sansi bulur. Karakterlerinden dolay! Batili (Ro-
bert’in Filmi), yerel motifler tasiyan (Ask Olimden So§uk-
tur) ve konusuyla Bati ve Turkiye arasinda kalan bir hi-
kayeyi anlatan (Parcalanma) ¢ film yapar.

Tomris Giritlioglu, son filmi disinda batin filmlerini
TRT destegiyle ceker. Temel ilgi alani, bir filmi disinda
(Yaz Yagmuru), 12 Eylul’de yasanan acilar ve mubadele,
varlik vergisi gibi nedenlerle yasanan azinlik sorunlaridir.
TRT, sirayla Canan Obay, Fide Motan ve Sunar Kural-
Aytuna’ya uzun sinema filmi yapmalari igin destek verir.
Ama, yapimini sagladigi filmler bittikten sonra destegini
ceker; bu filmler dagitilamaz, festivaller disinda gosterim
sansi bulamaz. TRT’den destek alan yonetmenler agirhk-
I olarak roman uyarlamasi ya da baska yazarlarin senaryo-
larini ¢ekmislerdir: Ahmet Hamdi Tanpinar’dan ve Yil-
maz Karakoyunlu’dan Tomris Giritlioglu, Ayla Kutlu’dan
Canan Obay ve Fide Motan, Attila Ilhan’dan Fide Motan
yararlanir. Hikayesi 6zglin ve ydnetmenine ait olan tek
eser Deniz Bekliyordu (Sunar Kural-Aytuna) filmidir. TRT
yapimi ilk filmlerin belli oranda zayifliklar tasidigi goral-
mekle birlikte, Sunar Kural-Aytuna’nin filmi digerlerinin
arasindan kuguk, iddiasiz bir yapit olarak one c¢ikar.
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Giritlioglu’nun filmi ise zaman atlamalarinin yeterince
basarili olmamasi nedeniyle olusan zaaflari disinda teknik
acidan, diger filmleri gibi iddiahdir. Zaman kurgusu,
Obay’in ve Motan’in filmlerinde de yeterince basarili de-
gildir.

Doksanlarin diger yénetmenleri olan Isil Ozgentirk,
Seckin Yasar, Biket ilhan, Handan ipekgci ve Yesim Usta-
oglu, ya Eurimages ya da Kultir Bakanhigi’nin destekleriy-
le (ya da ikisi birden) filmlerini ¢ekebilirler. S6z konusu
ydnetmenler arasinda Biket ilhan ve Handan ipekgi ken-
di yapim sirketlerini kurmustur. ilhan da, ipekgi de zorun-
luluklar nedeniyle sirket kurduklarini belirtir. Jilide Ovar
ve Necef Ugurlu da filmlerini kendileri yapar. Biitiin yo6-
netmenler, film yapabilme kosullarinin zorlugundan ve
ekonomik sorunlardan yakinmaktadir. Yonetmenler yil-
lardir hayal edilen projelere imza atar. Isil Ozgentiirk Sev-
gi Soysal’m Tante Rosa’smi serbest bir sekilde (Seni Sevi-
yorum Rosa) uyarlar. Necef Ugurlu da Jilide Oviir’le bir-
likte esi Ahmet Ugurlu’nun hayalini (Eski Fotograflar)
gergeklestirir.

Bu yonetmenlerin filmleri arasinda Sokaktaki Adam
(Biket ilhan) farkli atmosferiyle, Benim Sinemalarim (Fi-
ruzan /Gulsun Karamustafa) duyarh yaklasimiyla 6ne ¢i-
kar. ilk film olmasina karsin Benim Sinemalarim belli bir
dizeyin Ustundedir.

Farkh kadin yonetmenlerin filmleri arasinda ortaklik-
lar kurmak da mumkundudr: Filmlerinde basi ve sonuyla
anlatiy! bir cember gibi kapatanlara Benim Sinemalarim ve
Hosca kal Umut (Canan Obay) drnek verilebilir. Giinese
Yolculuk'ta (Yesim Ustaoglu) ise filmin basindaki sahne,
filmin son yarim saati iginde tekrarlanir.

iki farkh yénetmenin elinden ¢iktigi halde, her ikisi de
Attila ilhan tarafindan yazilan Sokaktaki Adam ve Yanlis
Saksinin Cigegi (Fide Motan) arasinda, karakterlerin gec-
misi animsamasiyla ilgili sahnelerde benzerlikler bulunur.



Birinde aralara parca parca serpistirilmis gegmisteki askin
O0znesi olan bir kadin, digerinde ise tango muzigi esligin-
de bir cocukluk aski animsanir. Her iki filmde de kadin
oyuncu (animsanan ve animsayan) Selda Ozer’dir.

Yanhis Saksinin Cigegi'nde kadin karakter yozlasmistir;
oysa erkek dogru taraftadir. Kadin sonugcta kendi benligi-
ni bulur ve eski sevgilisi tasrali avukatin hakli oldugunu
anlar. Canan Gerede’nin Robert’in Filmi adli filminde de
yonetmenin sozleriyle “kendi benligine kavusan, kendi
gercek kimligini kesfeden” kisi kadindir, bu kesif de erkek
sayesinde olur. Ancak her iki yonetmen de (ilkinin senar-
yosu bii-erkege aittir) erkek eliyle degisen karakterin ka-
din olmasinin tamamen tesadif oldugunu séylemistir.

Mitolojik ya da tarihsel dykuler aralara serpistirilerek
anlatilir ve film icin belirleyici 6neme sahiptir: Solgun Bir
San Gui'deki (Canan Obay) Zoe ya da Ka'yicgi'daki (Biket
ilhan) Hero ile Leandros miti gibi.

Robert’in Filmi’nde Robert, 6lmekten korkmaz, é6liumu
kendi islubuyla karsilamak ister. Sokaktaki fahiseye “O1-
mus bir adamla konusuyorsunuz siz,” der. Robert, sdzleriy-
le tipki Sokaktaki Adam'm Hasan’i gibidir.

Benzer bir ruh akrabaligi da Canan Gerede’nin ve Ma-
hinur-Ergun’un erkek karakterlerinde vardir. Ali ile (Ask
Olimden Soguktur) Erol (Medcezir Manzaralari), tutarsiz,
yarl hasta ve kadini mutsuz eden sorunlu erkeklerdir. Biri
oldurar, digeri 6ltr. Buna bir de Se¢kin Yasar’in San Te-
bessium’iindeki Erdal eklenebilir. O da kiskan¢ ve hasta
ruhlu bir adamdir.

Ask Olimden Soguktur’'un Belgin’iyle Benim Sinemala-
nm’in Nesibe’si yoksulluktan gelir. ikisi de *“yoksul” ol-
duklarini séyler. Belgin eski mahallesine gelir, dans eden
kigik kiza, bir anlamda kendi ge¢cmisine bakar ve aglar.
Nesibe de sik sik kendi masum g¢ocukluguyla karsilasir.

Gunese Yolculuk ve Robert’in Filmi’nde batidan doguya
yapilan bir yolculuk s6z konusudur ve her ikisi de bu
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anlamda yol filmidir.

Bilge Olgag, nasil sinifsal sorunlari 6ne c¢ikardiysa,
doksanlarda da askeri darbe sonrasi ortaya ¢ikan Kurt so-
runu ya da yillar sonra tartismaya acilan azinliklarla ilgili
(Varhik Vergisi gibi) baska konular 6éne c¢ikar. Etnik mu-
cadele ve azinlik sorunu sinemaya yansir.

1980’deki askeri darbeden sonra Turkiye’de etnik ha-
reketler, devletin baskici politikalariyla 6ne ¢ikarken, bir
taraftan da sol sdylemin icine hapsedilmis feminist soy-
lem 6ne cikmistir. Yillar sonra kadinlarin yonettigi film-
lerde etnik sorunlarin yer almasi, tarihin bir azizligi olsa
gerek. Fakat en yakinlarindaki azinlik, daha dogrusu azin-
lik duygusuyla yasayan kadinlar onlarin filmlerinde yok.
Gunese Yolculuk'ta, anlamamiz ve 6zdeslesmemiz istenen
Oteki’'nin cinsiyeti erkektir; Kirt sorunu iginde kadin so-
runu can alici bir nokta oldugu halde sorunun bu parcasi
goralmez. Ayni sekilde Ustaoglu’nun ilk filminin de ka-
din sorunsalindan muaf olmasi, akla iz’in senaristi ve G-
nese Yolculuk’'un ilk taslagini yazan Tayfun Pirselimog-
lu'nun anlatida baskin oldugunu getirir. O nedenle y6net-
menin hentz goésterime girmemis son filmi buyuk 6nem
tasimaktadir. Tomris Giritlioglu’nun filmlerinde de temel
sorun kadin degildir. Yalnizca son filminde azinliktan bir
kadinin aile ici tecaviize ugradigi gosterilir. Bir sekilde
azinhk sorunsaliyla ilgili film yapan y6netmenler, aslinda
Turkiye’'deki en tehlikeli konulari islemekte ve sag kesi-
min de hedefi haline gelmekteler. Sinemanin yillardir 6n-
celikli sorunlarindan olan sansir de, farkli bigimleriyle,
devlet ya da televizyon kanallari eliyle az sayida olan ka-
din ybnetmenlerin filmlerine uygulanmakta. Buyik
Adam Kiiciik Ask’m (Handan ipekgi) basina gelenler bu
konuda verilebilecek en aci 6rneklerden biri.20

Yoksa, yine de bilingli ya da bilingsizce Oteki (D6-
nus’te kadinin sahiplendi@i ¢cocuk, Ginese Yolculuk'ta 6n-
ce Berzan sonra Mehmet, Salkim Hanim’in Taneleri’nde



Levon gibi cogu karakter, Blylk Adam Kigcuk Aj/c’ta
Hejar gibi) meselesiyle ilgilenen kadin yonetmenler, far-
kinda olmadan kadin olmakla ilgili bir sey mi séyluyor-
lar?2D

Oteki'nin, asik olunan kadin ve Yunanli oldugu filmler
vardir (Kayikgl ile Sevgilim Istanbul). Her iki filmin de ana
noktasi asktir, ama bu filmlerde Turk-Yunan iliskileri ya
da Turkiye ve Yunanistan’daki siyasi sorunlar da bir sekil-
de konu edilmistir. Tirk olmayan karakterlerden biri de
Izlandali bir kadindir (Parcalanma). Ayni sekilde bazi
filmlerde, filmin dnemli bir parcasi olmadan azinliklar
gosterilir ya da azinhik kultirinden 6rnekler verilir (De-
nis; Bekliyordu).

Dolayl ya da dogrudan 12 Eylul’t konu edinen filmler
arasinda Bir Yanimiz Bahar Bah¢e (Bilge Olgag), Suyun
Ote Yani (Tomris Giritlioglu), Hosca kal Umut (Canan
Obay), Babam Askerde (Handan ipekc¢i) ve 80. Adim
(Tomris Giritlioglu) sayilabilir. Ayrica diger filmler ara-
sinda da siyasal ¢agrisimlarin varhgi hissedilir.

Parcalanma’da (Canan Gerede) tlrbanh iki kizin otur-
duklari yerden cergevelenmesi ve bu gérintiniin tzerine
bir izlanda ninnisinin binmesi, yillar 6nce Altin Kafes’te
kilise Gzerine ezan sesi, cami Uzerine ¢an sesi koyan Ayten
Kuyululu’nun estetik tavrini animsatir.

1980 sonrasl kadin yénetmenler arasinda hikayelerini
ortak ya da tek basina yazan ¢ok sayida yénetmen bulu-
nur. Senaryo yazmayanlar arasinda Nisan Akman, Biket
Ilhan ve Fide Motan yer alir. Temelde diger ortaklarinin
projeleri olup onlarla birlikte tek film y6neten Gulsun
Karamustafa ve Jillide Oviir de senaryo yazimina dogru-
dan katilmazlar. Ama Ovir, Ahmet Ugurlu’nun senaryo-
su Uzerinde Necef Ugurlu’yla birlikte, adi gegmemesine
karsin, calhistigini belirtir.

Turk sinemasi icinde kadin yénetmenler arasinda esleri-
ni oynatan U¢ drnek bulunur: Nisan Akman Eris Akman’i,
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Biket Ilhan Metin Belgin’i, Necef Ugurlu da Ahmet
Ugurlu’yu yonetir. Nisan Akman’la Biket Ilhan arasindaki
baska bir benzerlik ise eslerinin yalnizca oyunculari degil,
ayni zamanda senaristleri de olmasidir.

Sinemaya hig¢ asistanlik yapmadan giren c¢ok sayida
kadin yonetmen var; Soray’dan Gerede’ye, TRT’ nin ya-
pimcisi oldugu yonetmenlerden (Giritlioglu, Obay, Mo-
tan, Kural-Aytuna) ikili olarak birlikte film yonetenlere
(Furuzan, Karamustafa, Ovur, Ugurlu) kadar.

1980 sonrasi yoénetmenlerin genellikle orta-tst sosyo-
ekonomik duzeyden geldikleri gézlenmistir. Buytk kismi
iletisim Fakulteleri'nden mezundur, neredeyse hepsi uni-
versite egitimi almistir. Evli olan ve olmayan (bosanmis
ya da esinden ayri yasayan) ydnetmen sayisi esittir. Anne
olmayan ydnetmen c¢ok azdir. Anneligin kendilerini ¢cok
degistirdigini ve olumlu 6zellikler kattigini anne olan he-
men her ydnetmen sdylemis, bunu bir farklilik olarak di-
le getirmislerdir. Buna karsin kadin yénetmenlerin buyuk
¢ogunlugu erkek ydnetmenlerden higbir farklarinin ol-
madigini ve sanatta kadin-erkek ayrimina inanmadiklari-
ni da vurgulamiglardir.

Kadin yénetmenlerin bir kismi (Isil Ozgenturk gibi)
net bir sekilde, sistem erkek-egemen oldugundan, yapim-
cilar da erkek oldugu icin kadinlarin paraya, dolayisiyla
iktidara ulasma konusunda, erkeklere oranla daha fazla
gucluk cektiklerini belirtmektedir. Bir kadin deneyimi
olarak kadinlarin ortak film yapma istemleri de bu neden-
le gerceklesmemistir.

Hem para bulmak hem de film ydnetmek agisindan
kadin olmanin erkek olmaktan hicbir farkinin olmayaca-
gini ileri sirenler de vardir; Biket Ilhan ve Tomris Girit-
lioglu gibi. Ya da Yesim Ustaoglu gibi kadin-erkek ayrimi-
ni kabul etmeyenler, isi olan, egitimli ve kentli kadinlar
icin esitlik agisindan'sorun yasanmadigini, sorunlarin da-
ha ¢cok ekonomik 6zgurligu olmayan, egitimsiz ve kirsal



kesim kadinlarina 6zgi oldugunu sodyleyenler de (Fide
Motan) var.

Oysa hooks, “Kadin kurtulusu icin calismaya anahtar
rol bicilmesi, birgok beyaz feminist eylemciyi, calisan ka-
dinlarin ‘zaten kurtulmus oldugunu’ distinmeye itti. As-
linda calisan ¢ogu kadina ‘feminist hareket sizin i¢in de-
gil’ diyorlardi,” diye yazarken, dusuk Ucretlerle calisma-
nin, kadinlari erkek egemenliginden kurtarmadigini, ar-
tik kadinlarin sadece calismayla 6zgurlesemeyeceklerini
bildigini de 6ne surer. Al

Calisma ortamlarinda ortaya ¢ikan farkliliklari, her ne
kadar cinsiyetle degil de kisiligiyle agiklamis olsa da, Su-
nar Kural-Aytuna’nin bu konudaki anlatimlarinda bir
farkhligin oldugu ve sisteme uyum saglayabilmek icin 6n-
ceden olusturulmus bir yapiya uymak gerektigi agiga ¢ik-
mistir. 1980 6ncesi kadin ydnetmenler, bu sorunu cinsi-
yetlerini silerek asmaya calismis ve avantur filmler cek-
mistir. Sunar Kural-Aytuna’nin ilk anda sette sert olmayi
becerememesi, kendi calisma tarzini birakmak istememe-
sinden kaynaklanir, ama sistem ne yazik ki buna da izin
vermez.

Genellikle kadin yonetmenler sette gucli olduklarini
soyler. Yine de bu guce karsin teknik ekipten bazi erkek-
lerin kadinlarla iktidar mucadelesine girdikleri (Handan
ipekci’'nin yasadigi érnek), bir sekilde kadinlara giiven-
mediklerini gosterdikleri (Isil Ozgentiirk ve lilide
Oviran anlatimlari) deneyimlenmistir.
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Turk edebiyatinda 1990 sonrasi, ¢esitli toplantilarda, der-
gilerin 6zel sayilarinda vb. kadin duyarhhgi ve kadin ede-
biyat¢ilar tartisildigi halde, simdiye dek Turk sinemasi
baglaminda, kadin yénetmenlerin tartisma konusu olma-
masi ve kadin sinemasinin varhginin tartisilmamasi di-
sindiricudar. Bunun tartismaya deger bir konu olarak
goérilmemesinin en dnemli nedeni, kuskusuz, kadin y6-
netmenlerin genellikle “kadinliklarini silerek” var olma-
lari ve ¢ok sayidaki erkek ydnetmen arasindan “kadin”
olarak ayirt edici bir 6zelliklerinin gértlmemesidir.
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Tirk sinemasinda ¢ogu kadin ydnetmen, sinemada
kadin kimlikleriyle bulunmadiklarini, sadece “ydnetmen”
olduklarini 6zellikle vurgular. Hatta, bir kismi filmlerinin
bir anlamda kadin filmi oldugu yorumuna, ilk basta siddet-
le karsi gitkmistir.

Irigaray, “Ben kadinim ve bu kimligimle yaziyorum...
Tum bedenim cinsiyetlidir. Cinselligim dar anlamda cin-
siyetimle ve cinsel eylemimle sinirli degil. Bastirilmis ol-
manin etkileri ve hem sivil hem de dinsel alanlardaki
cinsel kultar yoklugu, ‘Ben bir kadinim’ ve ‘Bir kadin ola-
rak yazmiyorum’ gibi garip ifadeleri onaylayacak kadar
gucludiur. Bunda, erkekler arasi kalturdn gizli bir antlas-
mas! da s6z konusu,” diye yazar.Z22 Kadin yénetmenlerin,
genellikle bu alanda kadin-erkek ayrimina inanmadikla-
rini, bir anlamda kadin sinemasi yapsalar bile kadin ol-
maktan kaynakli hicbir farklilik yasamadiklarini séyleme-
leri ya da daha agik bir ifadeyle “ben feminist degilim” de-
meleri, acikca ya da satir arasinda ¢ikan “kadin olarak
film cekmiyorum?™ sdzleri, aslinda tam da erkekler arasin-
daki kdltirdn arzularini yansitmiyor mu?

Bir yonetmenin son derece bilingli, akillica ve ikna
edici bir sekilde ileri surdugu gibi, eril séylem kadin y6-
netmenleri, kadinca meselelerle ugrasmasi igin 6zendir-
mekte ve bu sayede kdseye mi sikistirmaktadir? Yoksa k-
seye sikismalarini istedikleri ve onlarin 6znel yanlarindan
rahatsiz olduklari icin eril sdylem, kadin sorunsaliyla ilgi-
lenen kadinlari bilerek kiigimsemekte midir?

Yazar Ursula K. Le Guin’in “Oysa bugin yazan pek
¢ok kadin, erkek bakis acisindan yazmayi se¢mektedir ha-
18; gergekligin disil deneyiminin daha bastan, elestirmen-
lerin cogu ve edebiyat profesorleri dahil bircok potansiyel
okur tarafindan inkar edilecegi ve savunmaya yonelik bir
dismanlik ve kigiimseme yaratacagi bilgisiyle yazmak-
tansa bunu tercih etmektedirler,”23 sdzleri, yonetmenlik



baglaminda dusdnuldigiande, tam da Tiurk sinemasi igin
yazilmis gibidir.

Kadinlarin zaten kadin sinemasi ve kadin yénetmen gibi
tanimlamalari bastan yadsima egilimleri; biraz da elestir-
menlerin, yazarlarin, aydinlarin sanatin “eril” oldugunu
kestirmeden, bunu “dogal” varsayarak sorgulamadan be-
nimsemelerinden ve kadinlarin bunu kabul etmezlerse,
eril sanat diinyasina hi¢ giremeyecekleri endisesini bilin-
¢altinda tasimalarindan kaynaklanmaktadir. Nitekim ¢o-
gu kadin yonetmenin de satir arasinda belirttigi gibi, ka-
din yénetmenlerin en buyuk korku ve endiseleri, kadin
ve erkek yonetmen ayrimindan soz ettikleri ya da bunu
kabul ettikleri zaman, sanki gizlice “kadin oldugu igin”,
“disil” kimliginden dolayr bu konumu elde ettiklerinin
diastntlecegini varsaymalari olmustur.

Tarkiye’ye feminist hareket guclu bir sekilde ge¢ bir
donemde geldigi ve feminist disince genelde sanata,
0zelde sinemaya gergek anlamda yansimadigi icin kadin
yoénetmenler gibi erkek yoénetmenler de feminist biling-
ten yoksun kaldi (en azindan bu noktada erkeklerin ve
kadinlarin esit oldugunu soyleyebiliriz).

Cogu kadin yonetmenin, sektdr icinde “gucluk ¢ek-
mediklerini”, kadin-erkek ayrimi diye bir seyi kabul etme-
diklerini, kendilerini sadece “ydnetmen” olarak gérdikle-
rini soylemeleri, “kadinliklarini unutturmak istemele-
ri”, B kadin bakis agisini ve bilincini tasimadiklarini gos-
terir. Buna karsin cesitli deneyimlerinin satir arasi oku-
malar1 (6rnegdin bazi iktidar savaslari, otoriteyi kurmak
icin verilen mucadeleler), agik¢a dile getirilemeyenin, bi-
lince hentiz citkmamis sezgilerin ya da saptamalarin, “kural
disi 6rnek” olarak bir yerlerde tutuldugunu gésterir. Ayni
zamanda kadin yonetmenlerin karsilastiklari gtclukleri bir
bicimde astiklari ve daha fazla ¢aba g0stererek var olabil-
dikleri de bu 6rneklerden gorilmektedir. Genellikle kadin-
liklarini silmeye calisan kadin yénetmenlerin kaygilarinin
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bilingli ya da bilingsizce iki noktada toplandigi ileri strt-
lebilir: En 6nemlisi, sinema alaninda kadin olmaktan
kaynakli sorunlarini ya da farkliliklarini bir bicimde gos-
terirlerse sanki kendi zayifliklarini, “agiklarini” gdstere-
ceklerdir; bu asamada farklilik da ¢ogu yonetmen icin bir
zayifhiktir. Bu nedenle “farksizliklari”yla 6ne ¢ikmak ister-
ler. Bir digeri, yukarida da stz edildigi gibi, kadin-erkek
ayrimindan soz ettikleri ve bu farklihgr kabul ettikleri za-
man, film yapabilme yollari arasinda “disilligini kullani-
yor” olmalarinin diasunulmesine yol acacaklarini disun-
meleridir.

i

Sinema alani cinsiyetcidir.

1980 6ncesi kadin yénetmenlerin belirgin bir tslupla-
rinin olmamasi, sinemada kalici olamamalarinin nede-
niydi. Ancak Le Guin’in ve Irigaray’nin sézunu ettikleri
“yaziy1” ya da konumuz baglaminda “filmleri” nasil bir ta-
rihe kaydettiginiz de dnemlidir; daha dogrusu kaydedip
kaydetmediginiz. Tarih, bir sirt benzeri arasindan “ka-
din” oldugunuz igin sizi unutacak, gdrmezden gelecek
ama benzer turde film yapan erkekleri rahatlikla yicelte-
cek ya da ona farkli kanallar agabilecektir. Buguin yetmis-
lerdeki avantur sinemasi denince akla, en az on u¢ film
yonetmis bir kadin yénetmenin adinin gelmemesi ve bu
yOnetmenin sinema cevrelerinde bile taninmamasi sade-
ce ikinci sinif filmler cekmesiyle agiklanamaz. Ddnemin
erkek yonetmenlerini bir sekilde taniyan izleyici ya da
okurun, hatta baska kadin ydénetmenlerin, yetmislerdeki
kadin yénetmenin adini duymamis olmalari, cinsiyeti di-
sarida birakirsak nasil agiklanabilir ki?

Sinema alaninda Turkiye’de hala (uzun-kurmaca film-
de calisan) bir tek kadin goérintt yénetmeninin bulun-
mayisi, teknik islerin erkek isiymis gibi algilanmasi bu



alanin ne kadar cinsiyet¢i oldugunu gostermektedir. Ka-
din yonetmenlerin ¢ogu bunu kabul etmese de! Eline ka-
meray! gecirdikten sonra her kadinin film yénetebilecegi
bilgisi ve eger yapamiyorlarsa bunun kendi yetersizlikleri
sonucu oldugunu diastinmeleri bile eril bilginin Granadur.
Cunki kadinlarin bu ise girmeleri bir macera olarak de-
gerlendirilmektedir.

v

Turk sinemasinda ¢alisan kadin yénetmenler, ¢alisma
ortamlarinda bir takim farkliliklarin oldugunu satir arala-
rinda kabul etmektedir. Cesitli 6rneklerden de ortaya ¢ik-
tig1 gibi, film setinde tek s6z sahibi olan kadin y6netme-
nin otoritesinden bazen erkeklerin rahatsizlik duydugu
(kadinlarla iktidar mucadelesine girdikleri ya da onlara
givenmedikleri) ya da kadinlarin calisma sirasinda ne ka-
dar gergin olurlarsa olsunlar, belli bir diizeyi koruduklari,
disiplinleriyle ve nezaketleriyle farklilastiklarina dair go-
rusler bulunmaktadir.

Bu konuda, uzun yillar asistan olarak calisan (yapim-
c1) Leyla Ozalp’in, Atif Yilmaz 6rnegi anlamhlidir: “Eski-
den Atif Bey’in bu denli yumusak ve rahat calismadigi-
ni1 soyleyenler, sette calisan kadin sayisinin artmasinin
ona da, ekiplere de bir yumusaklik getirdigini ileri strt-
yorlardi. Sanirim bu saptamanin haklilik payr yuksek.
Benim calismaya basladigim yillarda gercekten ekipler-
deki kadin sayisi ¢ok azdi. Seckin Yasar, Nilgin Ustiin
ve benden baska kadin asistan yoktu. Sanat yénetmen-
ligi, kostimcildk, yapim asistanligi, kamera asistanlhgi
ve set fotografciligr gibi teknik islerde de kadinlar daha
sonralari ¢alismaya basladilar.”Z Kadinlarin calistiklari
ekipleri bir sekilde degistirdikleri, genelde kabul géren
bir gézlemdir.

383



384

\%

Dinya sinemasinda yeni kadin sinemacilar, klasik se-
malar yerine irkin, sinifin ve toplumsal cinsiyetin bir ara-
da ele alinmasi gerektiginden yola cikar. Bir kadin yénet-
men hem kadinlarin sinemasina hem de baska sinemala-
ra katkida bulunabilir; 6rnegin Julie Dash, hem kadin si-
nemas! hem de Afro-Amerikan sinemasli i¢in dnemli bir
¢ikis noktasidir. Turkiye icin kuskusuz irka dair filmlerin
bir anlam1 yoktur; burada siyah kilttire bu anlamda katki
yapilamaz. Ama, 1990’larin kadin yonetmenleri Turki-
ye’nin 6zgil kosullarina uygun bicimde, dogrudan ya da
dolayli olarak Kurt sorununu, gayri Muslim azinlik sorun-
larini, Turk-Yunan iliskilerini, 12 Eylul askeri darbesini
ve sinifsal sorunlari ele almis; ancak bunlari islerken top-
lumsal cinsiyetten olabildigince uzak durmustur. Ayrica,
kadin yonetmenlere ait kadin filmlerinin ¢ogu da, sinifsal
¢o6zumlemelerin altinda ezilmekte ve ikinci planda kal-
maktadir.

1980 sonrasi kadin ydnetmenler arasinda, ¢ok parlak
olduklari kabul edilen kadin yénetmenler bile, ilgingtir;
gergcek anlamda kadin sinemasi yapmazlar. Séylemleriyle
de kadin sinemasinin ve (hayattaki gibi sanatta da) disil
farklihgin uzaginda durduklari gorilir. Kadin yonetmen-
lerin ¢cogu, bu tir bir kategori altinda bulunmanin rahat-
sizligini hisseder ve hissettirir.

\!

Irigaray’nm da gozledigi gibi “Erkekler arasi kuilturel din-
yaya girerken kadinlarin karsilastigi gucltkler, kendilerine
feminist diyenler de dahil, hemen hemen timunu disil kim-
liklerinden ve diger kadinlarla iliskilerinden vazgegmeye zor-
lamaktadir.” Irigaray, erkek olan kadinlar icin “Disil kimligi
tanimayan eril dinyanin onlardan istedigi de budur,” der.Z5
Cogu kadin yonetmen, hem disil kimliklerinden yoksun,



hem de bir avu¢ olmalarina ragmen dayanisma icinde de-

gil-

Vil

Genellikle kadin yénetmenlerin durumu, tipki “siyah”
olup da beyazlar gibi film yapmaya kalkismaya, kendini si-
yahlarin sorunlarindan muaf tutmak i¢in “irk¢i olmadik-
larin1” séylemeye ve turlt gerekcelerle siyahliklarini giz-
lemeye calismaya benziyor. Turkiye’de kadin yénetmen-
lerin ¢ogu, yonetmenligin kadini erkegi olmadigini; ka-
din filmi, erkek filmi diye bir ayrim yapmadiklarini savu-
nuyor. “Cinsiyet ayrimciligi yapmadigini” soyleyenlere,
asil ayrimcihigin tam da bu oldugunu sdylemeli! Kadinla-
rin erkeklere gore ikincil konumda birakildiklarinin agi-
ga cikarilmasi ve sorgulanabilmesi icin, her seyden dnce
insanlara kadin ve erkek olarak, esit ama “farkli” iki cin-
siyet olarak bakmak gerekiyor. Esit haklara ve firsatlara,
hatta esitsiz konumlarindan dolayi daha fazlasina (pozitif
ayrimciliga) sahip olmasi gereken, butlin zenginligini ve
farkh renklerini, bir anlamda artilarini Gzerinde tasiyan
kadin yonetmenlerin de olmasi gerekiyor.

Kad:n-erkek esitligine farkli bir bakis agisindan yakla-
san Irigaray, “esitlik” istemlerinin bazen kimi olumlu de-
gerleri yadsiyarak enerjisini bosa harcadigini ve bir yere
varamadigini ileri strer. Ona gore “Kadinlarin 6zgurlik
mucadelelerinde bunalimlarin, hayal kirikliklarinin, dé-
nemsel gerilemelerin olmasi ve tarihte kalici bir iz biraka-
mamalarinin nedeni de budur.”Z/

Bazi feministlerin inandigi gibi androjen bir donem
gelecekse eger, en azindan o zamana kadar sadece kuru bir
“yonetmen” olarak degil, “kadin” olmanin bitin zengin-
ligini ve renklerini de filmlerine katarak kadin gibi kadin
yOnetmenler var olabilsin!

Su agik ki, su ana kadar c¢ekilmis filmlerin yarisini
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kadinlarin ¢cekmesi gerekirdi. Ama yarisini ¢ekseler bile
erkek yonetmenlerden highir farklari olmayacaksa neye
yarar! Yeni ve yaratici bir sinema diliyle, yeni ve cinsiyet-
ciligi, ataerkilligi sorgulayan bir icerikle filmler yapan ye-
ni kadin yénetmenler olmadiktan sonra...

Dolayisiyla, kadin bakis acistyla donanmis kadin (ve
erkek) ydnetmenlerin yolunu a¢gmak, bir biling donusu-
mune katki saglamak bu noktada ¢cok énemlidir. Belki de
tim kadin yonetmenlerinin filmlerinden birer kopya, bir
merkezde toplanmali ve dnce onlarin tarihi yaratilmali-
dir. Bu tarihe 6nce kadin yonetmenlerin inandiriimasi ge-
rekmektedir. Belki de ortak film ¢cekme deneyimindeki
basarisizhgr unutup, kigiuk dykucukleriyle kadinlar, mu-
halif bir icerik ve muhalif bir bigcimle olusturacaklari or-
tak filmleri icin, yeniden bir adim atmalilar.

Sinema alaninda yapimcilarin ve elestirmenlerin bl-
yuk cogunlugunun erkek olmasi ve onlarin eril sdylemi
pesinen kabul etmeleri, kadin yénetmenlerin de bilincini
ve tavrini sekillendiren en 6énemli etmen. Kuskusuz ya-
pimcilar ya da elestirmenler (hatta izleyici) Uzerinde ya-
ptlacak bir arastirma baska bir calismanin konusu. Ama
en basitinden, 6zellikle film elestirmenleri Gzerinde yapi-
lacak bir inceleme, onlarin séyleminin genel olarak ne
derece eril oldugunu ortaya ¢ikaracaktir.

Kadinlar, bagka “sinemalara”, 6zellikle demokratik du-
yarliliklariyla katki yaparken, kadin 6zgurligine de kat-
kida bulunmali. Oteki’'ne duyarli olan kadin yénetmen-
den, toplumsal cinsiyete de duyarli olmasini beklemek
hata m1 yoksa?

Sinemamizda tek tip kadin yénetmen yok, olmasi da
beklenemez ve istenemez.

Onlar da farklh renklerde, farkli goruslerde; tipki er-
kekler gibi.
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171. Soykan, a.g.y., s. 127.

172. Dorsay, a.g.y., 1989, s. 252-253 ve 129.

173. Dorsay, a.g.y., 1998, s. 102-124.

174. Leyla Ozalp, Seni Seviyorum Sinema, Remzi, istanbul, 2003, s. 88.

175. Dorsay, a.g.y., 1998, s. 139-142.

176. Andag, a.g.y., s. 72-73.

177. Dorsay, a.g.y., 1998, s. 143-144.

178. Dorsay, a.g.y., 1998, s. 41; italikler 6zglin metinde yoktur.

179. Dorsay, a.g.y., 1998, s. 116.

180. Dorsay, a.g.y., 1998, s. 189.

181. Secil Biiker ve Canan Uluyagci, Yesilcam'da Bir Sultan, Afa, istan-
bul, 1993, s. 59-60.

182. YOnetmenin, sorularimiza 3 Agustos 2003 tarihinde faksla verdi-
gi yanitlar.

183. Ses, 21 Aralik 1963 ve 12 Subat 1966.

184- Sezai Solelli, Ses, 15 Haziran 1968.

185. Ozgiig, a.g.y., 1998, s. 215.

186. Kuyululu'yla iki kez gorusuldi. Metin igindeki aktarmalar 8 Mayis
2002 ve 17 Mart 2003 tarihli gérismelerden alinmistir.

187. C")ngg, a.g.y., 1988b, s. 88, 110.

188. Susie Eisenhuth, “Secret Role of an Opera Singer”, Sunday Teleg-
raph, 4 Agustos 1974; Lyndall Crisp, “The Remarkable Mrs K”, The
Australian Women’s Weekly, 15 Ocak 1975a; Sonia Humphrey,
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“When Turkish Delight is Toil and Heartache”, The Australian, 26
Ocak 1984 ve Helen Frizer, “Nightingale out of a Golden Cage”, The
Sydney Morning Herald, 6 Agustos 1975.

189. Lyndali Crisp, “Turkish Delight on the Shelf’, The Australian, 22
Adustos 1975b.

190. Ses, 6 Agustos 1977.

191. Louise Heck-Rabi’den (1984) aktaran Acker, a.g.y., S. XXv.

192. Acker, a.g.y., s. Xxxv-xxvi. Ayrica bu kadinlarin cogu beyazdir.

193. 1950’lerde Higkirik filmini ydnetecegi sirada, yapimci Hirrem Er-
man’dan ayrilip Kenan Artun’la evlenen dénemin 6nemli oyuncula-
rindan Sezer Sezin, Erman’in sirketinden de ayrildigi igin filmi y6ne-
temez. Sezer Sezin “Hurrem ‘Filmi yap, sonra ayril’ dedi. Filmi ¢ek-
seydim, ayrilamayacagimi biliyordu. Kabul etmedim,” der. Higkinic'ta
asistanhigini yapacak olan Atif Yilmaz'i kendi yerine onerir. Yillar
sonra Sezin, filmi yonetmedigi ve 6nemli bir firsati kagirdigi icin pis-
man oldugunu sdylemistir. Bkz. Sukran Ydlcel, “Daima Kralige”,
Cumhuriyet Dergi, 11 Mayis 2003.

194. Ayrintilar icin bkz. Abisel, a.g.y., 1994, s. 97-124.

195. Sirin Tekeli (yay. haz.), 1980’ler Turkiye'sinde Kadin Bakis Agisin-
dan Kadinlar, iletisim, istanbul, 1995, s. 33.

196. Ayse Sasa, Yesilcam GUnlugu, Dergah, istanbul, 1993, s. 31.

197. Gorusme tarihi 4 Mayis 2002.

198. Kibris'ta film cekimleri sirasinda Kenan Ormanlar’in asistanhgi-
ni yapan Nisan Akman’a yapimci Kadri Yurdatap “Sen ne zaman
film cekmeye karar verirsen yapimcin olmak isterim” der; Yurda-
tap’la gérusme tarihi 11 Temmuz 2003.

199. Akt. Soykan, a.g.y., s. 128-129.

200. Akt. Soykan, a.g.y., s. 129.

201. Suikran Esen, 80’ler Turkiye'sinde Sinema, Beta, istanbul, 2000, s.
80.

202. Metinde Mahinur Ergun’dan aktarilan sozlerin bir kismi elektro-
nik postayla yazisarak, bir kismi da 29 Kasim 2002 tarihinde Ankara
Universitesi iletisim Fakiltesi'nde égrencilerle yapti§i soylesiden
alinmistir.

203. Nergis Akinci, “Cok Sinematografik Bir Evde Buyudum”, Beyaz-
perde, Sayi: 6, 1990, s. 8.

204. 30 Haziran 2003'te Furuzan’la ve 1 Temmuz 2003’te Gulsin
Karamustafa'yla goérusuldu.

205. Dunya sinemasinda birlikte ¢calisan yonetmenlerin ¢ogu erkektir
ve onlarin da ¢ogu kardestir (Coenler, Dardenneler, Wachowskiler
gibi). Turk sinemasinda Sigmund Weinberg ve Fuat Uzkinay’la bas-
layan ortakliklar, yakin zamanda Yilmaz Erdogan-Omer Faruk Sorak
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(Vizontele) ve Aydin Sayman-Umit Cin Giiven (Sir Cocuklari) giftiy-
le sirmustlr; son 6rnegini de Durul ve Yagmur Taylan kardesler
(Okul) verdi.

206. Yurdatap, her yapimci gibi, filmin uluslararasi basarisindan mem-
nun olmakla birlikte filme yonelik tek itirazinin temposunun yavas-
g1 oldugunu, afislerle ilgili sahnelerin kisaltilmasi gerektigini yonet-
menlere séyledigini, ama hicbir sekilde onlarin kararlarina karisma-
digini belirtir.

207. Ozgug, fl.gy., 1992, s. 87-89.

208. Gorusme tarihi 1 Temmuz 2003.

209. Bergen'in kocasi, film ¢ekilmeden bir giin 6nce yénetmeni arar,
film konusunda tepkisi yumusamistir, Hilya Avsar’in Bergen’in yani-
na bile yanasamayacagini, onun Bergen’i oynamasina hakki olmadi-
gin1 daha sert sozlerle ifade eder ve yonetmene Bennu Gerede segi-
minden dolay! tesekkir eder.

210. Film karakterlerinin gergek yasamdaki karsilii olan izlandalt
Sophia Gudrun Hansen, bosandigi Halil Al'la birlikte Tirkiye’de ya-
sayan iki kiziyla géristirilmemesi nedeniyle, Avrupa insan Haklari
Mahkemesi’ne yaptigi bagvuru tizerine agilan davayi kazanmistir, Ra-
dikal, 24 Eylul 2003.

211. iki yazi i¢in bkz. Géniil D6nmez-Colin, “Majidi'ye ikinci Kez Bi-
yiik Odil”, Cumhuriyet, 9 Eylal 1999 ve Gul Ergetin, “Yasam Siyah
Beyaz Degildir”, Cumhuriyet, 12 Eylil 1999.

212. Gorusme tarihi 19 Haziran 2003.

213. Agah* Ozgiic 1997 tarihli s6zliginde bu film igin “TV dizisi ola-
rak cekildi ve sonradan bir revizyonla kisaltilarak 90 dakikalik bir si-
nema filmine dénusturildd,” diye yazar; s. 21.

214. Cicekoglu’yla elektronik posta yoluyla yapilan yazisma sonucu,
s0z konusu metnin “siir” olmadigi (“dize demenin daha dogru olaca-
§1”) ve yazarinin da kendisi oldugu bilgisi alinmistir.

215. Gorusme tarihi 14 Mayis 2003.

216. Gorusme tarihi 6 Haziran 2003.

217. Turk sinemasinda lezbiyen iliskilere ¢ok sik rastlanmaz. Altmis-
lardaki lezbiyenlik géruntilerine 6rnek olarak Yilmaz'dan iki Gemi
Yanyana ve Refig’den Harem’de Dort Kadin sayilabilir, 1974-1979
arasi donemd? seks filmleri (komedileri) ile lezbiyenlik iliskisinin s6-
murdsi baglar; Ozgiig, 1988c, s. 108-109. Tiirk sinemasinda seksen-
lerden sonra ayni erkegi paylasan iki kadin arasinda bu tur bir iliskiye,
Halit Refig (ihtiras Firtinasi) ve Atif Yilmaz (Dul Bir Kadin) génder-
me yapar. Ancak, agik¢a, dostluktan aska donusen iliskileri anlatan
en belirgin ve cesur film, kuskusuz Atif Yilmaz’in DUs Gezginleri'dir.

218. Sumerce “Tanri'nin kapisi” anlamina gelen Babil’den Yahudiler
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‘sefahat ve putperestlik yuvasi’ diye soz eder, ona “blyuk fahise” der-
ler; Meydan Larousse, 1980, s. 31.

219. Cumhuriyet, 16 Agustos 1998.

220. GCanakkale Bogazi'nda Abydos sehrinin kralinin oglu Leandros ile
Sestos’taki ask tanrigasi Aphrodite’in bir rahibesi olan Hero, birbir-
lerine asik olur. Karsi kiyilarda yasayan bu iki sevgiliden Hero “gel,
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ros’un guci tukenir, kendini denize birakir, Hero da sevgilisinin 6lu-
siinu gorince kendini denize atar; Azra Erhat, 1999, s. 142-143.

221. Turk sinemasinda yan rollerde sessiz ya da dilsiz karakterler icin-
de ilk akla gelenler Stirti'deki Berivan (Zeki Okten), Ejkzya'daki Ke-
je (Yavuz Turgul) ve Masumi>et'teki (Zeki Demirkubuz) kiciuk kiz
(Gilem) ve Yusufun ablasidir.

222. Gorusme tarihi 11 Temmuz 2003.

223. Yabanci filmlerle siralandiginda ilk ona giren tek Turk filmidir;
vizyonda on hafta kalarak 1.5 milyar kazanan film dokuzuncu sirada-
dir; Hlrriyet, 19 Kasim 1993.

224. Elestiri érnekleri igin bkz. Sinema Yilhgi'93, Tiirsak.

225. R. W. Connell, Toplumsal Cinsiyet ve iktidar, Cev: C. Soydemir,
Ayrinti, istanbul, 1998, s. 158.

226. Segkin Yasar, daha sonra Ozkan'in yonettigi Hayal Kurma Dersle-
ri'nin elli kutu ¢ekilmis negatifinin yandigini sdylemektedir. Son-
radan tamamlanan bu film hala gdésterime girmemistir.

227. Isil Ozgentirk, “Bir Film Kimindir?”, Cumhuriyet, 8 Ekim 2000.

228. Ayse Koksal, “istanbul Sevgilisine Hasret”, Cumhuriyet, 1 Ekim
2000

229. Gul Ergetin, “En lyi Bildiklerimi Anlatiyorum”, Cumhuriyet, 22
Agustos 1999.

230. Gorusme tarihi 18 Agustos 2003.

231. Burcu Ginusen, “Ayni Ulkenin Yalniz insanlari”, Cumhuriyet, 23
Agustos 2001.

232. Isil Ozgentiirk, “iki Kadin; Turkan Soray, Handan ipekgi”, Cum-
huriyet, 10 Man 2002.

233. Yilmaz Guney, “Yasak karan ‘kétii bir saka™, Cumhuriyet, 7 Mart
2002.

234. Handan ipekgi, “Ses Verin, Hata mi Ettim?”, Radikal, 20 Nisan
2002.

235. Gorusme tarihi 30 Haziran 2003.

236. Gorusme tarihi 21 Mayis 2003.

237. Berat Giingikan, “Hayati Ters Isikta Yakalamak”, Cumhuriyet
Dergi, 6 Haziran 1999.
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238. “Yesim Ustaoglu Sdylesisi”, Yeni insan Yeni Sinema, Sayi: 6, 1999,
s. 51.

239. Goérusme tarihi 11 Temmuz 2003.

240. Oral Galislar, “Sinemamiz Adina Yeni ‘Umut™, Cumhuriyet, 5
Mart, 2000.

241. Jean Michel Frodon, “L’etemel Stigmate de la Haine”, Le Monde,
7 Temmuz 1999.

242. “Yesim Ustaoglu Soylesisi”, a.g.y., 1999, s. 51-54.

243. Nilgun Toptas, “Her Film Yeni Bir Hayal”, Radikal 2, 9 Mayis
1999.

244. 7 Agustos 2003 tarihli telefon gérismesinden.

245. Kevin Robins ve Asu Aksoy, “Derin Millet: Millet Sorunu ve
Tark Sinema Kulturt”, Toplum ve Bilim, No: 82, 1999, s. 194-

246. Gorusme tarihi 24 Temmuz 2003.

247. Yonetmenlerle 19 ve 30 Haziran 2003 tarihlerinde gorusuldu.

248. 11 Temmuz 2003 tarihli yazisma.

249. Hem sansur uygulamasi kaldirilarak film gosterime yeniden girdi,
hem de 2003 yilinda Handan ipekgi aleyhine agilan dava, beraatla
sonuglandi.

250. Luce lrigaray, bir bilim kadini ve 6gretmen olan Helene Rouch’la
sOylesi yapar. Bu sdyleside Rouch, annenin, bedenine yari yariya ya-
banci olan (¢iinku yarisi babadan gelmistir) embriyonu (Oteki’ni)
once reddetmeye hazirlandigini, sonra da hosgoruli mekanizmalari
devreye sokarak onunla baris¢il bir bicimde birlikte yasamay1 6gren-
digini anlatir. Anne bedeni, sanki rahmindeki 6teki olani hep bilir
ve plasentanin da bilmesini saglar, Oteki’ni dogal bir bicimde kabul
eder, a.g.y., s. 45-54.

251. beli hooks, Feminizm Herkes igindir, Citlembik, istanbul, 2002, s.
50-51.

252. Irigaray, a.g.y., s. 65.

253. Ursula K. Le Guin, Kadinlar, Ruyalar, Ejderhalar, Metis, istanbul,
2002, s. 65.

254. Fetay Soykan kadin yonetmenlerin erkeklerle ayni sorunlari ya-
sadiklarini, bazi 6zel guclukler ¢ektiklerini, yaklasimlari ve dinyala-
rinin da erkeklerden farkh oldugunu belirttikten sonra, su genel be-
lirlemeleri yapar: Kadin yonetmenlerin tecimsel korkulari yoktur, ye-
ni arayislara ve denemelere cesurca girerler, cinselligi erkekler kadar
¢ok kullanmazlar, sinema yaparken kadinliklarini unutarak ve unut-
turarak tarafsiz kalmak isterler, buna karsin kadin sorunlarina yakla-
simlar farkhdir; a.g.y., s.132-133.

255. Ozalp, a.g.y., s. 78.

256. Irigaray, a.g.y., s. 24, 96.

257. Irigaray, a.g.y., s. 13-14.



EK 1

KADIN YONETMENLERIN FILMOGRAFISI

(KRONOLOIJIK SIRALAMA)

1951

1953

1956

1964
1965

1966

967

1969

1970

Vatan ve Namik Kemal

Beklenen Sarki

Biyuk Sir

Aydedeye Gidiyoruz
Canim Benim

Suglu Cocuklar
Ugiiniizii de Mihlarim
Babasiz Yasayamam
Sokaklar Yaniyor
Krallar Krali
Oduncunun Cocuklari
Nikahsizlar

Garibaniz Abiler
Kanunsuz Toprak
Silahsiz Déviselim
Dertli Gonlim

Oksiiz

Kanh Safak

intikam Derler Adima
Kanh Kader

Sana Allah Acisin

iki Ask Arasinda

Ling

Merhamet

CAHIDE Sonku
(Talat Artemel ve
Sami Ayanoglu'yla
birlikte)

Cahide Sonku (O
Murat Aribumu ve
Sami Ayanoglu'yla
birlikte)

Cahide Sonku
(Ortak: Talat Artemel)
Nuran Sener
Feyturiye Esen
Nuran Sener
BILGE Olgag
BILGE OLGAG
Bilge Olgacg
BILGE OLGAG
Bitge Olgacg
BiLGE OLGAGC
Bilge Olgac
Bilge Olgacg
Bilge Olgacg
Bilge Olgacg
Bilge Olgacg
BILGE OLGAGC
Birsen Kaya
BIRSEN KAYA
BIRSEN KAYA
Bilge Olgac
BILGE OLGAGC
BiLGE OLGAG
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1971

1972

1973
1974

1975

1976
1981
1984

1985
1986

Kahreden Arzular (Ask Olsun)
Kanunsuz Yasayanlar
Kirli Eller

Killing Oliim Saciyor
Bir Kadin Tuzagi
Hadaverdi'Pirtik (Bizimkiler)
Kara Gin

Uglinlize Bir Mezar
Yaban Ali

Bitirim Kemal
Hedefte Bes Adam
Vur Kir Geg

Hizli Hizir

Olum Bebekleri
Kaderin Pengesi-Pi¢
Kanh Og

Savulun Geliyorum
Donus

Azap

Dadas Rifat

Achik

Bacim

Tarin Sevenleri Korur
Dadas Rifat Geliyor
Seftalisi Ala Benziyor
(Yirmi Dort Ayardayim)
Bir Gun Mutlaka
Sohret Budalasi
Bodrum Hakimi
Yilani Oldurseler
Kasik Dismani
Yavrularim

Gulisan

Ug Halka 25

Beyaz Bisiklet

Birsen Kaya

BIiRSEN KAYA
BIRSEN KAYA
Birsen Kaya
Lale Oraloglu
Lale Oraloglu
BILGE OLGAC
BILGE OLGAG
BILGE OLGAC
BIiRSEN KAYA
BIiRSEN KAYA
BIiRSEN KAYA
Latle Oraloglu
Lale Oraloglu
BILGE OLGAGC
BiLGE OLGAG
BiILGE OLGAG
Turkan soray
TURKAN SORAY
BIRSEN KAYA
BILGE OLGAG
BILGE OLGAC
BILGE OLGAGC

Birsen Kaya

Birsen Kaya

BiILGE OLGAGC
BILGE OLGAC
TURKAN SORAY
TURKAN SORAY
BILGE OLGAC
BILGE OLGAC
BILGE OLGAG
BILGE OLGAC

Nisan Akman



1987

1988

1989

1990

1991

1992
1993

1994

1995
1996

ipekge

Bir Kirik Bebek

Diinden Sonra Yanndan Once
Gomlek

Kizin Adi Fatma

Yann Cumartesi

Gece Dansi Tutsaklan
Medcezir Manzaralari

Ajlan Kesisme Noktasl

Benim Sinemalarim

Umut Hep Vardi
Robert’s Movie
(Robert’'m Filmi)

Suyun Ote Yani

Seni Seviyorum Rosa
Kursun Adres Sormaz
Ay Vakti

Yaz Yagmuru

Senin i¢in Bir Kadeh

Bir Kadin Yuzu

San Tebessim

Bir Yanimiz Bahar Bahce
B. L'amour est plus Froid
que la Mort (Ask Oliimden
Soguktur)

Hosca kal Umut

Babam Askerde
Cadi Agaci

h

Sokaktaki Adam
Deniz Bekliyordu
80. Adim

1997 Solgun Bir San Gil

BILGE OLGAG

Nisan Akman
Nisan Akman
BILGE OLGAGC
BILGE OLGAG
BILGE OLGAGC
MAHINUR ERGUN
MAHINUR ERGUN
BILGE OLGAGC
FURUZAN /GULSUN
KARAMUSTAFA
BILGE OLGAGC

Canan Gerede

TOMRIS GIiRITLIOGLU
I1ISIL OZGENTURK
BILGE OLGAG
MAHINUR ERGUN
TOMRIS GIRITLIOGLU
BIKET iLHAN
BIKET iLHAN
Seckin Yasar
BILGE OLGAGC

Canan Gerede

Canan Evcimen
Obay
Handan lipekgl
Fide Motan
YESIM USTAO&LU
BIKET ILHAN
SUNAR KURAL-AYTUNA
TOMRIS GIRITLIOGLU

CANAN EVCIMEN-OBAY
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Yanh} Saksinin Cicegi
1998 Eski Fotograflar

1999 Salkim Hanim’in Taneleri
Ginese Yolculuk
Kayikel
Split (Parcalanma)
Sevgilim istanbul

2001 Buyuk Adam Kiguk Ask

FIDE MOTAN
JULIDE OVUR/
Necef Ugurilu
TOMRIS GIRITLIOGLU
YESIM USTAOGLU
BIKET ILHAN
Canan Gerede
Seckin Yasar

Handan ipekcgi



EK 2.

GORUSMELERDEN OZETLER

F.E..

S.R.O
F.E..

S.R.O.:
F.E..

S.R.O.:
F.E.:
S.R.O.:
F.E.

S.R.0

F.E..

S.R.O
F.E..

FEYTURIYE ESEN

(12 KASIM 2002, MILAS)

— izmire gitmisim, oradan nifusumu ci-
kartmislar.

— izmir dogumlu degilsiniz, nerede dogdunuz?
— istanbul’da Gilhane Hastanesi’nde. is-
tanbul 1928. Ailemin on dg¢lncl ¢ocugu-
yum.

— On dg¢ilncd ¢ocukl

— Ama hepsi 6lmus... Tiyatroda ilk halk re-
pertuarlarini denedik, halkevlerinde.

— Kag yaslarinda girdiniz oraya?

— 13-14 yaslarinda, liseyi bitirmistim...

— Ailenizden s6z eder misinize

— Bizim filmcilik hayatinda katiyen aristok-
rat bir aileden gelen Kisiler tutunamaz. Ben
Ahmet Vefik Pasa’nm soyundan...

— Sanatgi bir aile vardi yanil

— Sanatcl, bir de asi, onu da ilave edelim.
Benim babam askerdi, beni ¢ok serbest bi-
rakmisti. Baski altinda degildim. Babam cok
munevver bir insandi, annem de c¢cok hani-
mefendiydi.

— Egitimi var miydi annenizin?

— Hayir ilkokulu da bitirmemisti ama oku-
ma yazma biliyordu. Ben simdi 78 yasinda
olduguma gére annemi dustnin [Feyturiye
Esen 1928 dogumlu oldugunu sdylemesine
karsin, gorismede, dili surcerek iki kez 78
yasinda oldugunu soyluyor. S.R.0.]. O za-
man pek azdi dyle okuyan, yazan. Fakat cok
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S.R.O.:
F.E..

S.R.O.:

F.E..

S.R.O.:
F.E..
S.R.O.:
F.E..

S.R.O.:
F.E..

S.R.O.:

guzel bir konusma kabiliyeti vardi annemin.
Baba tarafi Arabistanll, Libya asillidir. Anne
tarafi asildir, aristokratiz yani. Ahmet Vefik
Pasa’dan gelen bir asalet. Babam subaydi, o
zaman kimsesiz ¢ocuklar subay oluyordu.

— ...Severek mi girdiniz Edebiyat Fakiltesi’ne?
— Ozenerek girdim, severek girmedim. Biz
Bogaz’'da oturuyorduk, dayimin kizi ve ben,
ikimiz Universiteye gidiyorduk. Vapur yolcu-
lugu sirasinda o vapurlarda gegen 2-2,5 saati-
mizden gururlaniyorduk, évinuyorduk.

— O zaman ¢ok kiz 6grenci var miydi Gniversi-
tede?

— Yirmi dort Kisilik bir sinifti, alti-yedi kiz
o6grenci vardi. Ben hig istemezdim edebiyati,
roman mi yazacagim. Cok varhklh ailenin
cocugu degildim. Ama kimseye muhtag¢ ol-
mayan bir aileden geliyordum... Biz olgunluk
verirdik, liseyi bitirdikten sonra, ikinci bir
imtihan devresi gegcirilir, 28 lira yatirirdik,
kaydimiz yaptirilirdi oraya.

— Herkes istedigi yere girebiliyordu.

— Keske bagka bir yere girseymisim.

— Edebiyat Fakiltesi glizel ama.

— ise yaramiyor, yaslaninca daha kotd.
Adamlar bana sokakta “Teyze nereye gide-
ceksin,” diyor, “Milas’a gidecegim”. Duruyor
“Sen okuma yazma bilmezsin”, “Bilmiyorum
evladim, bakiver suna,” diyorum.

— Sonra evlendiniz. '

— Esim ¢ok hassas bir insandi, yaslhydi, ben-
den bayukti. Senenin en az 300 giniu bana
¢icek gondermistir. Boyle surprizi, hediyeyi
¢ok severdi.

— Nasil evlendiniz?



F.E..

S.R.O.:
F.E..

S.R.O.:
F.E..

S.R.O.
F.E..

S.R.O.:
F.E.:
S.R.O.:
F.E..

— Babamin arkadasiydi. Bir giin bana mek-
tup verdi, bir kagit actim baktim, bana hitap
ediyor. Benle evlenmek istersen bunu séylu-
yorum, ama yine senin amcan olarak kalirim
istemezsen, bunu da kimseye godstermeden
yirt at. Kése basinda kémiurcu var, kémircu-
nin ¢iragina varincaya kadar bitin herkese
okuttum onu. Alay ediyorum ben. “Aa bak
ismail amca benimle evlenmek istiyor.” Bel-
ki elli kisiye, onun hig¢ haberi yok. Dayimin
kizi vardi, bana “Sen bununla alay ediyorsun
ama niye evlenmiyorsun? Boéyle seyleri se-
versin,” dedi. Benimkisi de simariklikmis.
Evlendik biz, on alti sene hi¢ kavgamiz ol-
madi. Evlendim hamileyim, “ismail amca”
diyorum hala.

— Kocanizi sonradan ¢ok sevmissiniz herhalde.
— Ona sevgim mantikti herhalde. Daha sa-
de, ¢unkl sevgi olsaydi her gun kavga olur-
du. Huzuru aramisiz. Hi¢ kavga olmadigina
gbre duz gecmis, ¢cunkt ihtiyaglarimi ben is-
temeden karsilardi.

— Siz asik degildiniz ama o asikti belki de?

— Yok canim, o da asik degildi. Cocuklar
bana ¢ok duskindd. Hilal ¢ok zengin ¢ocugu
olarak buyudu. Matmazeli vardi Fransiz, ilk
defa Rumca konustu.

— Ekonomik durumunuz ¢ok iyiydi o zaman?
— Esim o6ldukten sonra orta halli, fakir ol-
duk yani... Ben bir film ¢ektim, asagi yukari
otekilerde de yardimci olarak gozuktum.

— Bu yapimcihgini yaptiginiz diger filmlerde.
— Ama yardimci olarak.

— Asistan denilebilir size.

— Kimisinin yazisina yardim ettim, kimisinin
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cekimine yardim ettim, kimisinin jenerigini
ben yaptim, jenerigi de ¢ok guzel yapiyor-
dum... Bilge Olga¢’m studyosu ¢ok kuvvet-
liydi... Hatta onunla film cekecektik. iyi an-
lasirdik Bilgeyle. O zaman onun ¢ok zor za-
maniydi, yani maddi durumu, filmciler her
zaman zor zamandadir. Benim ev problemim
yoktu .

— Ailenizden geliyordu... Sizden 6nce Nuran
Sener vardi, tanir misiniz hig?

— Nuran Sener mi? Tanimiyorum... Dort ta-
ne de biz ¢cektik Nuri'yle (Akinci). Dort film
bir arada kucuk kucuk hikayelerdi. Benim
Yavru Melegim’i Niltufer'le (Kogyigit) c¢ek-
tik... (1961 tarihli bu filmin adi, kaynaklar-
da Benim Kiucik Melegim diye gegiyor —
S.R.0)).

— Nuri Akinci’yla mi bunlar? Nuri Akinci y6-
netmendi, siz?

— Ben de onun arkadasiydim, ama filmciy-
dim yine.

— Sete giriyordunuz bdéylece.

— Nuri rejisérdl, yapimci degildi... Her giin
beraberdik, Nejat’la beraberdik... Nejat,
Nevzat Okcugil’in kardesi, Nevzat da ¢ok fe-
dakérdi, hepsi 6lduler sirayla. Nejat, Cevat...
— Cahide Sonku ile tanismaniz, iliskiniz nasil
gelisti?

— Cahide Sonku ile ¢ok ¢ok evvelden ben
tesadifen tanistim. Yine Nejat’'in yazihane-
sindeydi, i¢cmis icmis eyvah geliyor dediler.
Bu beni birakmadi “Bana bir sise sarap alir
misin,” dedi. Bir sise sarap aldim, arkasindan
bir sise daha.

— Kimin evindeydiniz?
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— Benim evimde, yazlik evimiz vardi, orada
yeni bir sarap aldim. Hep igiyordu, ¢ok igi-
yordu, icmeden duramiyordu... Tabela vergi-
si gelirdi; esim Ust katta ben alt kattayim, ya-
zihanede. “Buralarda Feyturiye Esen var, ta-
niyor musunuz? Tabela borcu var”. Nejat he-
men atilir, “Biz bdyle birisini tanimiyoruz,”
derdi. Bana soylemeye firsat birakmazdi.
Cezasl vardi tabela parasinin...

— .. .Nereden tescil ediyordunuz senaryolari?
— Mesela bir tanesini ben kendim yazdim
Canim Benim, onun tescilini ettirmedim na-
sil olsa yapilacak dedim... Ben kendi tzerime
de yaptirmadim, Vecdi Uygun’un Uuzerine
yaptirdim. Ben yaptim ama mecburen maddi
imkanlarim yizinden Vecdi’'nin dzerine...
— Film ¢ekerken sizi rahatsiz eden erkekler ol-
du mul

— Yoo patron oldugum icin korkuyorlardi,
herhalde. Begenmedikleri icin demiyorum,
ama o kadar guzel kadin var ki, beni ne yap-
sinlar.

— Rahatsiz edebilirler...

— Hep arkadastik o filmler igerisinde, ya-
pimcilarla ¢ok iyi dosttuk. Size en ufak drne-
gini gosterdim. Vergi dairesinden geliyorlar,
Feyturiye Esen burada yok diyorlar... Keske
afisleri falan saklasaydik, dyle kismustim ki.
— Iskadinh@i da yapmissiniz.

— Filmcilik yapan her seyi yapar. Hirsizhiga
varincaya kadar yapar, ¢cek 6demez sahte bo-
no yapar.

— Nasil yapiyordunuz?

— Filmlere para yatirdim, babamin maddi
imkanini kullandim ilk basta...
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— Bono veriyorlarmis yapimcilar...

— Aman canim, édenmeyen bonolar, her-
kes 6dung para aliyor, isletmeci o filmi mec-
buren ahyor, iyi de olsa kétli de olsa parasi-
nin yerine... Ben ¢ok yanlis yaptim ¢cok, ama
0 gink0 havaya o uygundu. Cok itibar géren
bir insandim.

— Ciceksiz Bahce’yi yapmissiniz 6 3 'te.

— Onu Umit Utku yapti bana. Umit, ticari
distnen bir insandi. O zaman da yeni film-
cilie oturmustu. Buglnki gibi degildi. Fa-
kat cok insan kiymeti bilen biridir, kendi ka-
zanir. Umit yapti o isi (yonetmenligi). Bana
da ¢ok yardim etti, lokal yardim. Saat 8 oldu
mu flyas Arif’de ¢alisiyoruz, “8’den sonra ¢a-
listirmam,” derdi, cereyani keserdi. Umit de
tabancayi cekerdi. Orada beklerdi beni film
bitinceye kadar. Benim kendi filmim yani.
Fedakarligi ¢ok vardir. 4. Levent’te aldigim
evin borcu vardi. Umit dedim “Benim bor-
cum var, ben gidiyorum cocuklarimi okut-
maya,” “Abla disiinme,” dedi. U¢ taksiti en
sikintili gindmde 6dedi, hala borgluyum
Umit’e 280 bin lira, yiiziine bakamiyorum...
Umit’e gok minnettarim.

— Peki neden filmciligi birakaniz? Canim Be-
nim’den sonra.

— Kocam o6lince panige kapildim... Ben
filmden kaybettim sayilmaz, vergiden dus-
tim, bir Ciceksiz Bahge’den kazandim. Gonul
Ferman Dinlemez ¢ok masrafli oldu. Ondan
¢ok az kazandim. Kendi filmime gelince pa-
nige kapildim. Film, yok yere gitti.

— Aslinda ¢ok iyi bir film olur muydu? Canim
Benim icin ne diyorsunuz?
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— Olurdu, ¢inkl benim tek istedigim... Bir
maden ocagi, bir mthendis, bir isci, bir tek-
nisyen gocuk altinda kaliyor, hikayesi bu.
Yani kizdan ziyade, kiz ikinci planda kalyor.
Gocuk altinda kaldigi, 6lumle karsilastigi za-
man hepsi ayni seviyede oluyor. Onu vermek
istedim ben. Bir bas muhendis, bir isci, bir
teknisyen, bir kisi daha var, bunlar dort Kisi,
mahsur kaliyorlar.

— Kim oynuyordu?

— Ahmet Mekin bas muhendisi oynuyordu.
Sener Sen’in babasi Ali Sen oynuyordu. Be-
nim istedigim buydu, cekmek istedigim. Fa-
kat beni yanilttilar. Aslinda ben niye séylu-
yorum, bu filmi hak etmedim diye. Kadin re-
jisor olarak hakikaten ben de atilim yaptim.
Kimse yapmazdi bunu. Cunkd higbir seye,
kocama, mal varhgima dayanmadim. Kendi
kendime yaptim. Benim babamdan kalan
ufak bir seyimiz vardi, bir apartmanimiz var-
di. Kendi ¢cabamla yaptim. Ev kiralarina eli-
mi sirmedim. Cocuklarimi ¢ok iyi yetistir-
mek istedim.

— Peki film gekerken kocaniz hig karsi ¢cikti mi?
— Hayir, hep benle sete gelirdi, bayilirdi
seyretmeye.

— Kocanizi da oynatmissiniz Canim Be-
nim’de.

— Gece kayboluyordu, figran gibi, gérun-
muyor bile... Ama gérseniz bir hamal gibiydi
orada. Figurana 35 lira veriyoruz, onu 6de-
meyelim diye yaptik.

— Bu ise girerken arkanizda bir erkek yoktu,
kimseye dayanmadiniz?

— Hic¢ kimseye dayanmadim. Ayni karakteri
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tastyorum. Benim inadim inattir. Cesaret
varmis, hala var biliyor musunuz? Gecenler-
de bir film yapmaya kalktim ben. Bir yerden
bir teklif aldim, isminizi kullanalim dediler.
Supervizorluk yapin. Simdi editorluk deni-
yor ya. Ondan sonra gelin dediler ben kendi-
mi bir gaclu hissettim, ama ug¢ gin sonra bir
gribe tutuldum, bir ay yattim. Ama yapama-
yacagimi bildigim halde yaparim dedim. Ara
sira saghgim yerinde olursa kendime given
geliyor. Biraz da ailede yazarlik var.

— Onun disinda kendi kendinize filmciligi bi-
raktiktan sonra senaryo yazdiniz mi?

— Filmciligi bosadim, yani istemedim, is-
tenmeyen bir kocaydi benim icin.

— Kocanizin éluminden sonra mi oldu bunlarl
Kistinuz.

— Kaustum, kuastam, karsiliksiz ¢cekler, karsi-
liksiz bonolar. Film piyasasi sizin zannettigi-
niz gibi degil, o zaman ¢ok pis bir is.

— Peki kadin olmak zor muydu o dénemde. Ya-
ni kadin olarak yapimci, yonetmen olmak zor
muydu?

— Yo, ben herkese iltifat ediyordum. Geng-
tim, yash da sayilmazdim. Hi¢ kimse de ba-
na, yani hi¢bir sey de kondurmadi. Eminim.
Evliydim, kocam hep gelirdi aksamlari yazi-
haneye alirdi. En iyi arkadasim Nejat’ti, bir
de 6len Nuri Akinci. Filmcilikte su yardimi
ogretti bana, “Para kaptirma, mahvolur gi-
dersin, para kap,” dedi bana. Ben de para
kapmay! beceremedim. Becerebilsem yapar-
dim. Simdi banka soyacagimi bilsem soyarim.
Beceremem Kki! Nasil olsa yas haddinden indi-
rirlerdi. Simdi ben bir senaryo yazdim onu
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size anlatsam. O teybi kapatsaniz ben kisacik
bir sbylesem....

— Maden sahnesi ¢ok zormus, dogru mu, ma-
dene indiniz mi?

— (Muhendis) indirdi indirmesine ama bize
saat verdi, biz o saatte bitiremedik. Isiklar
orada, madenin altindayiz. Zonguldak’ta ma-
dende cekiyoruz. Benim ilk filmim, bir cesa-
ret bunlari ¢ektim. Ya madende kafamiza bir
sey gelse, o zaman o kadar canim kiymetli
degilmis. Hilal’i bir vagondan atlattim. Boy-
le direkler var. Simdi olsa evladimi oradan
atlatir miyim? Atla dedim vagondan, atladi.
— Hilal’in rolu neydi orada?

— Basrol oyuncusuydu. Hilal cok guzel oy-
nuyordu, ¢ok fevkalade oynuyordu. Ama 14
yasma gelince bulug ¢agi basladi... Ben o za-
man bunu ¢ok da guzel, herkes gtz koyuyor
diye cekiverdim film isinden. Cocuk filmi
olsun dedim, buyuk filmi olmasin, en son
filmi odur yani.

— Oplsme sahnesi ¢ekmissiniz, ¢ok zor gektim
diyorsunuz.

— lsin en ilginci de sey, bir de bir seks sah-
nesi koyacaksiniz. Yani bir danséz birisi ile
sevisecek muhakkak. Bir mezarlik ve agit
olacak. Benim filmimde de var tabii. Samim
mi oynuyor neydi, ben ¢ekiliyorum, asistani-
ma sen ¢ek diyorum. Stidyoda gérdim ki, ay
allahim berbat ¢cekmis o sahneyi. Seks sah-
nesini... Onu ben ¢ekmiyorum, asistana bi-
rakiyordum.

— Peki Hilal’in ¢ok agik sahnesi var miydi?
Dergilerde resmi ¢ikmis...

— Hic¢ yoktu, hi¢ ama hi¢ yoktu. Erol’'un
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yazmasl o. Bir keresinde naylon gecelik al-
misti kocam, hediye getirmeyi ¢cok severdi.
Kizim da onu giydi Uzerine ama iginde de el-
bisesi var, yatagin Uzerine oturdu. Erol da
gelmis resmini cekmis. Aman ne teklifaldim
ondan sonra ben, o filmden sonra. Sizin fil-
minizi begendik bize satin, biz alalim, para-
nizi génderelim. Ben o teklifi kabul edeme-
dim. Cocugum benim Dame De Sion’da
okuyordu. Ondan sonra okuldan bizi biri
mahkemeye verdi.

— ...Bu filmleri nereden bulabilirim? Sizin eli’
nizde hicbir sey kalmadi m1?

— Parga parga ama ¢ok eski yesillenmis ar-
tik.

— Fotograflar kalmadi mi?

— Vallahi higbir sey kalmadi. Bir demode
ben kaldim.

— 62'de mi kurmustunuz Hilal Filmi?

— Hayir 57°'de kurmustum da ilk filmim
62’de bitti. Kemal Kan’in bu kadar uzatmasi
size sOyledigim gibi. Kemal G&nul Ferman
Dinlemez’e basladi ama bir turld bitiremedi.
Ben de acemiydim. Hig¢bir sey bilmiyordum.
— En sonunda 62’de bitirdiniz.

— Ben basladim filmleri tetkik etmeye, ama
cok film seyretmistim. Yabanci film. Evlili-
gim ve genc¢ kizligim siiresince bitiin Avru-
pa filmlerini gdrmustim. Cok sinemaya gidi-
yordum. Hilal’i birine veriyordum, sinemaya
gidiyordum...

— Pisman musiniz biraktiginiz igin.

— Kocamin d8lumi, hayat sartlan... Hilal 14
yasindaydi. Bulug c¢agina geldi. Onu koru-
mak i¢in ayrildim. Cok guzeldi. O da evlendi
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kucuk yasta.

— Canim Benim’de hangi roldeydi Iclal?

— Hilal’in kiicikligind oynuyordu 4 yasin-
daydi. Filme isim koymak icin onu kostur-
duk. Salincak var, hindi var, kos kizim agla
diyorum. Aglamiyor, hindi basladi kostur-
maya, ben motor dedim hemen, kameraman
sasirdi saga sola bakiyor, acaba yanlislikla mi
soyledi diye. Hindi kovaliyor, ¢ocuk onu ku-
cagina aliyor “Korkma, canim benim,” diyor.
Filmin ismini de oradan Canim Benim koy-
duk. Kosarken hemen yuzuniu cektik. Kom-
sumuzun ¢ocugu Clneyt vardi. O da Ahmet
Mekin’in kt¢ukligind oynuyordu.

— Ahmet Mekin sonra onun buyuk haline mi
asik oluyorl

— Bagska tirlt asik oluyor. Oyle biyuk bir
ask yok. O yasin verdigi bir sey.

— Platonik bir ask m1?

— Judy Garland’in ¢ocuklugunda oynadigi
seyler gibi. Cocuga zaten ben aski anlata-
mam ki! Ben bu yasta 6grenemedim. O hig
o0grenemez.

— Aska inanmiyor musunuz?

— Agska inantyorum, ama simdiki asklara
inanmiyorum.

— Hilal Esen’in “Lolita" olarak anilmasindan
rahatsiz oldunuz mu?

— Oldum, c¢unkt soktu o. Birdenbire hig
beklemiyordum. Cocugun istikbali, tahsili
mevzubahisti. Cok guzeldi. Cok da sanatgly-
di.

— lerlese yildiz olabilirdi... Aslinda o dénemin
cocuk oyuncularindandi Zeynep Degirmenciog-
lu gibi.

415



416

F.E..

S.R.O .
F.E.

S.R.O.:
F.E.:

— Onlardan buyuk yapihydi bizimki. Ama
hep cocuk filmlerinde oynuyordu. En son 14
yasinda Ahmet Mekin’le oynadi.

— En son filmi o mu?

— Evet bana ¢alistigi en son filmi 0. Ondan
sonra birka¢ filmde daha oynadi, isimleri
var. Yilmaz (Guney) ile de ¢ocukluk arkada-
stydi... Hem tiyatroya hem baleye gidiyordu
ayni zamanda. Yilmaz Guney tclal’i de ¢cok
severdi. Abla, derdi, ben ona film yapaca-
gim... Biz Fransa’daydik oraya kagtigi zaman.
— Orada goérisiyor muydunuz?

— lIstanbul'da gériisiiyorduk. Sonra o béyle
seylere karisinca ben konusmadim... Sonra
Umit Utku bir giin “Abla sen bunu evinden
uzaklastir, bu komuinist,” dedi. icim parcalani-
yor. Nuri Akinci “Hadi ben bunu oynatayim,”
dedi. Yilmaz da bana geldi, “Abla, ben gidece-
gim, bana bir mukavele yapar misin, oraya
buraya gosteriyim,” dedi. Beni seviyorlar film
piyasasina hi¢ borcum yok, hepsi borglu, Tur-
ker (inanoglu) bile. Aslinda biyuk paralar
degildi o zamanlar ama... Benim sermayem
3.5 milyondu. Bes film, o kadar. Sonra Nuri
Akinci bir film yapti bedava yaptirdl zavalli,
evinde oturttu. 3500 liraya Yilmaz’la uydurma
mukavele yaptik. Oynatacagim filmde,
Umitten korkuyorum, sonra Umit butiin se-
rileri yapmadi mi ona, Ala Geyik.. Ondan
sonra iyi s6hrete ulasti. Cok iyi yurekli, film
piyasasini ¢ok iyi anlayan, halki bilen bir ¢o-
cuktu. ikisi de Cesurdu’yu biz beraber yazdik
Yilmaz’la. Ben fikir verdim, saka soyliyorum
bunu. Bizim evde yazdilar, sonra Adana’da
¢ekti onu... Basrol oynadi.
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— Yapimcisi kimdi 1

— Samim Merig, Yilmaz Guney oynuyordu.
Ferit Ceylan’in ismi gegti, yani benim de ge-
¢ebilirdi ismim senaryo hazirlarken. Senar-
yoyu Ferit, Yilmaz, ben hepimiz birlikte yaz-
dik... O zamanlar ¢ok yobazlasmisti film pi-
yasasl.

— Burgak Evren ikisi de Cesurdu’nun ya-
pimcisiydi diyor.

— Yari yapimcisi saytlirim.

— Yan yapimcisi sayilirsiniz. m

— Simdi ben yapimcisiyim desem yalan ol-
mayabilir... Ferit Ceylan, ben, Yilmaz yaptik.
Samim Meri¢ vardl. Onun parasl ile yapildi
o film.

— Simdi ilk yapimcisi oldugunuz film Génul
Ferman Dinlemez mi? Kemal Kan ydnetmis?
— Kemal Kan evet... Yani Kemal Kan’in
yaptigi yanhstan bu filmin metraji uzadikea,
siz de benden daha iyi bilirsiniz.

— Pahaliya mal oldu.

— Zaman da uzuyor, her seferinde sahne ya-
piyoruz, mekan belirliyoruz, ¢ok pahaliya
mal olan bir filmdi... Safak Yildizi’nm mesela
jenerigini stidyoda ben yaptim.

— Rahmi Kafadar diye geciyor yonetmen
ama...

— Yarida birakti kacti gitti, filmi ben ta-
mamladim. Cok gizel bir jenerigi vardir.
Ben orada disaridan dahi teklif alabilirdim o
jenerikle. Cunkd butdn imkéanlarimi kullan-
dim ve ben orada ilk jenerigi yapmakla film
yapabilecegime kanaat getirdim. Suleyman,
montajci, soyadini bilmiyorum, Turgut Oren
zamaninda orada yaptik bunun montajini.
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Ben soyledim yaptik, suradan kes suraya bag-
la... Mesela Fikret Hakan’i takdim ederken
Fikret Hakan diye giris yapiyorum orada bi-
rakiyorum, duruyor. Gosteriyorum iki sani-
ye, duruyor. Daha bu Turkiye’de yapilma-
misti. Cok eskiden buna benzer yabanci bir
film gérmustim. Ama benimki daha guzel
olmustu, 6yle demislerdi. Ben bunu yaptik-
tan sonra film yapabilirim dedim. Cunkui
stidyoya girdim baglantilarini ben yaptir-
dim. Kes diyorum kesiyor, o da anladi tamam
abla dedi bana. Cok da siki bir devremdi o
zaman.

— Cekerken filmin yansini da siz mi g¢ektiniz?
— Cekmedim film bitmisti asagi yukari...
— Niye Milas’i tercih ettiniz, yasamak icin?
— Bu benim kizim (Iclal) igin.
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BIRSEN KAYA

(29 EKiIM 2002, ADANA)

— Hayatim 43 senesinde istanbul’da dog-
dum, Besiktas’ta. Besiktas Lisesi’ni bitirdim.
Olgunlasmanin dikis boliumund bitirdim. 17
yasim bittiginde evlendim.

— Anneniz babanizam

— Annem ev hanimiydi, babam belediyede
memurdu. Kékenimiz sarktan gelme, Bitlis
tarafindan gelme, ama biz bilmiyoruz tabii.
— istanbul’da yasadiniz.

— Tabii tabii, annem babam istanbul’da
dogmus. Yani biz istanbul'da dogduk bilyii-
diuk. 17 yasim bitmisti, oglumun babasiyla
evlendim. Cok iyi bir yere gelin gittim, ama
yurimedi, icki ve kumar yuzunden. U¢ sene
sonra ¢ocugum Uc¢ yasindayken ayrildim...
Evlenmeyi falan hi¢ dusunmedim. Hayati
tanimak istedim... Annemle babamla yasi-
yorum, hic¢ ayri ¢ikmadim.

— Bir iste calismiyorsunuz...

— liste dusindim tasindim ben dedim, sim-
di evde oturacagim dikis dikecegim diye, ha-
yatl tanimadan evlendim dedim. Biraz haya-
ti taniyayim, disa acilayim dedim. Artist
mecmuasina gazeteci olarak girdim.

— Kag yilinda acaba?

— Simdi bu zamanin paparazzisi oldum, 67
senesinde (Kaya, 10 Agustos 2003 tarihli te-
lefon gorismesinde tarihi karistirmis olabile-
cegini soyledi. Cunk{ Artist dergisinde cali-
sirken 1964 yilinda Artist Film’in yaptirdigi
Gurbet Kuslari’'nda asistan olarak calismisti
-S.R.0.). Artist mecmuasinda (yarismada)
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Filiz Akin’i ¢cikardik, Tanju Gursu’yu ¢ikar-
dik. Cuneyt (Arkin) diyeyim, Fahrettin’i ¢i-
kardik... Sonra Haftasonu'nda gazetecilik
yaptim. O sirada Artist mecmuas! Artist Fil-
mi kurdu.

— Yapim sirketi mi?

— Evet. Gurbet Kuslan diye bir film Halit
Refig’in... Halit Agabey cagirdi beni, soyle
bir bakti, sen dedi kafali kizsin niye rejisor
asistani olmuyorsun, dedi.

— Ne igin gitmistiniz oraya?

— Ben Artist mecmuasindaydim. Sabah biz
gidiyoruz... Memuruz orada, réportaja gideriz
geliriz... Altta matbaamiz var, yazilanlar asa-
gida basilir.

— Peki o dénemde boyle ¢ok kadin yazar var
miydi?

— Hayir yoktu pek.

— Orada da tektiniz?

— Hemen hemen tek gibiydim. Neticede
ben Gurbet Kuglan’nda rejisor asistanligina
basladim. Aranan bir asistan oldum. Bu ara-
da Filiz’le (Akin) Turker Bey (inanoglu) ev-
lilik hazirliklarindaydi. Ben hep yanlarin-
daydim. Bu sefer Turker Bey’in asistani ol-
dum. Ondan sonra cok degisik rejisorlerle,
Mehmet Aslan, Nazmi Ozer, hep onlarin
asistani oldum. Nazmi Ozer film cekiyordu;
¢agirdi beni, “Bu filmi ben degil sen ¢ekiyor-
sun. Niye ben rejisérluk yapayim ki, bu filmi
sen bitir,” dedi bana. Ondan sonra rejisér ol-
dum.

— Kag yilinda acaba?

— lste 68 falan. Demir Karahan’in da he-
men hemen ilk filmi, oyuncu olarak...
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— Hangi film? Filmin adi neydi?

— Vallahi unuttum simdi adini... Vardir lis-
telerde...

— ilk filminiz bende yemis diye gériiniyor.
— Benim rejisérligim... Ben bunu asistan
olarak yaptim... Ama ydnetmen Nazmi’nin
ismi yazildi. Bu Cem Ozer var, onun amca-
si... Ondan sonra iste basladim rejisorluge...
— Toplam kag filmdir sizce?

— Yirmi-yirmi bir var.

— Onlarin isimlerini, tek tek hangi yillarda ol-
dugunu. ..

— Onlari ben hatirlarsam artik... Bilmiyo-
rum afislerde olacakti ya...

— Bir yerlerden ¢ikarmak mumkin mu?

— Simdi soyle oldu canim, ben esimle evle-
nince Adana’da, istanbul’dan esyam geldi.
Annem de biraz haciydl. Annemle babam
mutaassip. Herhalde o afisleri falan boyle g6-
rince attilar mi ne yaptilarsa Artist mecmu-
asina roportaj yaptigim kitaplarim bile yok
oldu...

— Ornegin o dénemde kadin ydnetmenler?

— Bilge Olgag’la ikimizdik.

— Evet, Lale Oraloglu da birkag film, doért
film ¢ekmis sadece yetmislerde, fazla degil...

— Bilmiyorum Bilge Olgag'ti... Yalniz suna
¢ok Uzuldum. Bilge’ye hi¢ kimse sahip ¢ik-
mamis ¢ok uzuldum...

— Yakin miydiniz o zamanlar?

— Severdim Bilge'yi, konusurduk, tabii ca-
nim, hic birbirimizi cekememezlik etmedik.
— Birlikte hig¢ ortak is yapaniz mi?

— Yapacaktik, olmadi. Yesilgam bitti. Erkek’
siz Kadinlar diye bir film ¢ekecektik... Bundan
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iki sene evvel degil mi? Altin Koza'ya gittim
ben, Hulya’nin (Kogyigit) yanina. Altin Ko-
za yapilhiyordu.

— Huilya Kogyigit soyledi zaten...

— Simdi baktim Hulya gelmis. Kalktim git-
tim yanina. Baktim Yusuf Sezgin, Yilmaz
Duru, Demir de gelmisti, Demir Karahan...
Hatta espri yaptik Demir’le, dénelim mi Ye-
silcam’a dedik... Dedim bdyle mi dénecegim
ben. Baktim o dénmus oynuyor dizide, dén-
mus... Benden gecmis artik... Kapandi o is-
ler... Bitti... iste rejisorluk yaptik, o arada Ye-
silcam bataga gitti; bir seks furyasi ¢ikti. ilk
seks filmini de ben c¢ektim... Savciliklarda
mahkemelerde dolastim... ilk genelevde fil-
mi ben cektim. Geneleve girdim. Devamli
“reel” hikayeler cektim.

— Severek mi gektiniz?

— Tabii severek... Macera filmi... Ben ask
filmi bir tane cektim.

— ...Tek basiniza kadindiniz, tir olarak farkli
bir tur ¢ekiyordunuzmm

— Ve guzel bir kadindim da, diyorlar.

— Hala guzelsiniz... Yetmisli yillarda dyle bir
isi yaparken neler yasadiginiz benim igin ¢pk
onemli.

— Ben ayagima pantolonu gegirirdim, kaza-
g1 da giyerdim, basimi da sdyle arkadan bag-
lardim calisirken; isime giderdim. Eve gel-
dim mi hepsini soyarim kadin olurdum.
Evimde olurdum...

— Eski oyuncularinizla goérisiyor musunuz
hig?

— ...Hi¢ biri aramadi, ¢ok hayirsizlarmis.
Gogsimi duydular... Gégsim alindi, bir sene
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sonra rahmim alindi.

— Duydular, biliyorlar diyorsunuz...

— Tabii canim Hulya'ya (Kogyigit) soyle-
dim, Hulya arayabilirdi... Agah (Ozgug) ari-
yor beni, Agéh’la biz beraber ¢alistik Artist
mecmuasinda... Agah’t ben severim, arar...
Gorursen soyle arasin beni... Parga alinmis,
ben de yatiyorum, patolojinin sonucunu
bekliyorum. Baktim televizyonu actilar, nasil
aghyorum. Hem agladim hem seyrettim
[Ote/cinin Sesi’ni]. Eski hayatim gecti, giizel
bir sey, duygulandim. Cok tesekkir ederim
Ucan Supurge’ye, cok tesekkir ederim. Yani
beni yeniden yasattilar. Bak beni tekrar yasat-
tiniz... Yalniz arkadaslarima c¢ok gicendim.
Soyle ki Sevgi (kiz kardesi) demis gogsu alin-
di, kanserle bogusuyor; 6grendiler. Hani hele
Filiz’in (Akin) bir acip da Birsen bir gecmis
olsun demesini ¢ok beklerdim. Cok zoruma
gitti. Fatma (Girik) ile konustuk, senaryo is-
tedi. Bende de sanstirden ¢ikmis bir senaryo
vardi. Bir zamanlar Kerem Guney diye bir sar-
kici vardi; onun icin ben bir senaryo yazmis-
tim. Film yapacaktik, o ara Yesilcam bitti.
Ben o sansurll senaryoyu, sarkici filmi simdi
de moda ya, Sevgi'ye yolladim, Sevgi de al-
mis Ugur Film’e gotiirmis. Ne haber ¢iktl ne
bir sey...

— Kag yilinda biraktiniz ki sinemay1?

— Sinemay! ben 77’de biraktim. 77°de...

— Nerede evlendiniz? istanbul’da mi?

— Burada Adana’da.

— Hastaliginiz?

— Gogsumde kist olustu doktora gittik, kist
dedi. ila¢ verdi, erimedi. Ne yapacagiz
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dedik...

— Kag yil 6nceydi bu?

— iste 1988, oglumu evlendirdim, bir ay
sonra... ila¢ eritmeyince aldilar, beni de eve
yolladilar. Patolojiye gitti, oglumla esim, og-
lum da bir aylik evli, patolojiden geldiler.
Gelemiyorlar benim yattigim odaya. Ciktim
baktim ki, iste orada, oglumla kocam saril-
mis nasil aghyorlar, gittim onlari teselli et-
tim. Anladim ki kanserim. Cok sukur teda-
vi, tedavi. ilaglarimi aliyorum iste, arada bir
vuruyor, idare ediyoruz. Bir sene sonra da
rahmimi aldilar...

— ...Yetmislerde kazandiniz mi film yaparken?
— Tabii kazaniyordum. Ev almistim, arsa al-
mistim, yatirrm yapmistim. Ufuk Film iflas
edince onlari sattim borcumu kapattim.

— GCok mu borcunuz vardi?

— Vardi tabii bayagi vardi...

— Niye iflas etti? O tar filmlerin zamani mi
gecti?

— Soyle... Mesela ben filmi yapiyorum Ada-
na'ya satiyorum. ilker Film’e mesela, satiyo-
rum. Bana veriyor 5 bin lira, gerisini ddemi-
yor. Ondan gelmeyince ben artiste para vere-
miyorum, filme para veremiyorum. Yani Turk
Sinemasi’ni yasatan isletmecilerdi. Senaryo-
dan satilirdi film. Cagirirdi isletmeci arkadas
biz Ayhan Isik’la veya Tamer Yigit'le, Tirkan
Soray’la su su filmi yapacagiz; hikaye bu, he-
men avans verilir, filme baslanirdi.

— Sizden ne istiyorlardi genelde, yani ne tir
filmler?

— Ben avantir ¢ektim.

— ...En ¢ok hangi yére istiyordu bunu?
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Adana... Yani kag¢ tane film yaptim; hig-
biri de is yapmadi demediler.
— Kendiniz mi yaziyordunuz?
— Senaryolari hep kendim yazardim.
— Oyunculari filan kendiniz mi belirlerdiniz?
— Tabii. Mesela yazdigim senaryoya oyuncu
kim gidecek, mesela Aytekin Akkaya diye
Erzurumlu bir oglan vardi... Vur Kir Geg diye
bir film yaptim ben Aytekin’le; yer yerinden
oynadi.
— En ¢ok isi 0o mu yapal
— Nasil is yapti o film. Vur Kir Geg...
— 1972’de yapmissiniz, ydnetmen, senarist ve
yapimci olarak.
— Tabii. Mesela Yilmaz Kdksal’la Sana Allah
Acisin Ceko diye bir film yaptim.
— 1970’te ydnetmissiniz.
— Muazzam is yapti filmlerim.
— Ceko kahramaniniz mi?
— Hep bunlari ben romanlardan...
— Okuyordunuz, ondan esin aliyordunuz?
— Mesela Agatha Christie ¢ok okurdum
ben. Kameranin nereye oturtulacagini, nasil
resim alacagimi bilirdim.
— Sinemaya daha 6nce gider miydiniz?
— Tabii, tabii... Konusacak c¢ok sey var da
konusamiyorum... Yani Yesilcam nankor bir
sey... Mesela ben 15 bin lira aliyordum film
basina. O ne ki demigsler 15 bin lira aliyor,
¢ok para veriyorsunuz demisler.
— Neden peki acaba? Kadin olmanin etkisi var
mi bunda?
— Ne bileyim ben... Asistanlik parasi aliyor-
dum 15 bin lira...
— O dodneme gore fazla mi distyordu?
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— Tabii fazla dusiyormus! Eee iyi asistanim,
filmin butin yUki bende. Git hazirhgr yap,
sahneyi hazirla...

— ik esinizden ayrilmistiniz, 6lum filan yok, de-
gil mi?

— OlImiis... Oglum bilmez bile onu; o baba-
hik yapmadi. Bunu ¢ok sever...

— On ¢ tane film olarak gegmisti; nereden
nasil bulabiliriz bu filmleri. Bu filmleri bulmak
istiyorum, nasil bulabiliriz?

— lsletmecilerden bulacaksin. Mesela Meh-
met Karahafiz’dan, ben ¢ok film ¢ektim, so-
run ona.

— Sormustum daha 6nce, bulamayacagimizi
soyledi. O donemlerden film bulmak ¢ok zor.
— Ben agtim, “Mehmet agabey, cok tesek-
kur ederim, hakkimda iyi konusmussun,” de-
dim (o6tekinin Sesi’nde).

— Ufuk Film’i de mi onunla yapaniz?

— Tabii beraber yaptik. Ben Ufuk Film na-
mina cektim, Mehmet agabeye verdim...
(Emeklilik sorunuyla ilgili) Dedim gideyim
Turker Bey’e... Artist mecmuasini nereden
bulacagim, calistigim ne ¢ikacak? Emeklilik
icin... Umit ajabeye (Utku) bir gideyim de-
dim; sonra da bu hastaligim falan girince gi-
demedim. Yok, benim de emekliligim yok,
esimin de yok. Bilmiyorum. iste oglumun
Uzerine sigortaliyim...

— Su film beni iyi yansitiyor diyebileceginiz bir
film var mi ya da bir &zelligi olan, ¢ok 6zel bir
anisi olan?

— Kanh Kader filmi bende ¢ok sey yapti.
Simdi soOyle, ¢cok duygulu anlar yasadim o
Kanli Kader’'de, geneleve filan girdim ya.
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— Engin Cagar’la, Hilya Darcan... ilk defa
geneleve girilen film bu muydu diyorsunuz, Kan-
I Kader?

— Evet, tabii.

— Nasil gekim yaptiniz genelevde, dogal or-
tamdi?

— Simdi gitmek istedim geneleve almadilar.
O zaman da Diindar Kilig falan diye istan-
bul’un day! mafyasi vardi. Onlarin da kahvesi
vardi bizim Bursa Sokagi’nda. Gittim buldum.
“Dundar agabey, ben geneleve girmek istiyo-
rum,” dedim. “N’apacaksin kizim orada,” de-
di. Dedim, “Vallahi film ¢ekecegim, gidip ge-
neleve, reel, hakiki bir sey ¢cekmek istiyorum;
orayl gérmek istiyorum, orayi, aynisini yap-
mak istiyorum.” Bir telefon agti, gittik gene-
leve, girdik, iste oray! isleten hanim nasil ya-
pildigini, nasil kadin satildigini hepsini bana
izah etti. Hulya'yi (Darcan) da goétirdim.
“Sen de gel, sen oynayacaksan gor,” dedim
nasil hareket edildigini. Eee biz giderken bir
suirti gazeteci ordusu da pesimizde, gittik yani,
1-1,5 saat oturduk. Bak, ben kimseye musa-
ade etmem ama seni ¢ok sevdim, burada ce-
kersin,” dedi oranin patronu hanim. Hikayesi
cok guzeldi o filmin.

— En ¢ok Aytekin Akkaya ile mi birlikte calisti-
nmz?

— Aytekin’le de ¢alistim hepsiyle de c¢alis-
tim... Simdi s6yle Safak Film vardi, Alaattin
Perveroglu, Erzurumlu’ydu; Aytekin de Erzu-
rumlu. Aytekin’i Alaattin Bey ¢ikardi. Ala-
attin Bey’e de ben film yaptigim icin devam-
I Aytekin’i oynattim...

— Peki fark filan goriyor musunuz kendi
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filmlerinizle erkek ydnetmenlerin cektigi avantir
filmler arasinda?

— Yoo ayni. Yok, degisen bir sey yok. Meh-
met Aslan da avantir rejisériydi mesela,
ondan da ¢ok etkilendigi. Mesela Turker
Bey ask filmi cekerdi, ona yaptim asistanlk;
Kemal Kan, agk filmi gekerdi. iste o ara ¢ok
Barbara Cartland okudum onlarin yuzin-
den, senaryo ¢ikarayim diye... Aksam bir di-
zi seyrediyorum, neydi, Pembe Patikler mi ne,
onun rejisord hanim, gizel, ne gizel. Hanim
rejisorler bizde iki taneydi; iki taneydik biz.
Yoktu. Simdi masallah bakiyorum...

— Haberde seks, avantur filmler yapmasak is-
letmeciler almiyor demissinizmmPara kazanmak
icin mi yaptiniz?

Tabii tabii, para kazanacagim diye. Yani sim-
di kim derse ki ben film yapiyorum para ka-
zanmasa da olur, yalan soyler. Ben ne diye
kalkayiith sabahin besinde, gece yarilarina
kadar calisayim? Herhalde, ben bir cocuk
okutuyordum, ¢cocugum vardi, gecimim var-
di. Mecburdum tabii. Eee ne olacak, is yapa-
cak film yapacagim ben. Mesela isletmeciye
diyoruz, filme basliyoruz. Nasil film? Avan-
tur. Eee nasil seks de var mi? Var. Buyurun
avansinizi diyordu. Ne cekiyorsun? Ask fil-
mi. Kiz dlecek, sey olacak, hadi gule gule.
Boyleydi.

— Kilink ¢ekmissiniz bir tane, Kilink de o si-
rada ¢ok fazlaydi tabii.

— Sonmez diye bir oglan vardi.

— Sonmez Yikilmaz-

— Evet. Karateyi falan bilen bir oglandi. O
arada karate ¢cok modaydi. Kafami calistirdim,
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Mehmet agabey dedim Karahafiz’a, gel de-
dim bir Kilink film yapalim. Yapar mi kiz is,
dedi. Vallahi dedim sorahm. iki ¢ isletme-
ciye sorduk, tamam dediler. Dinyanin en
guzel isini yapti o Kilink.

— Gergekten mi? izlemeyi cok isterdim bunla-

— Yalniz Kanl Kader’i seyret. Oglumu da oy-
nattim o filmde.

— Kendiniz hi¢ oynamayi dusinmediniz mi?
— Hayir. Hig bir karesinde de gérinmedim.
200’e yakin, 220’ye yakin rejisor asistanligi
yaptim; ondan sonra 17-18 film de, 3’0 hadi,
15 film diyelim rejisérluk yaptim; bir kare-
sinde g6zikmedim. Simdi bir Nazmi'yle
boyle bir sey olacak, yuruinecek, iki kisi gece-
cek. Yuru Birsen dediler, yine yurimedim.
Fakat bir karesinde gézukseymisim, iyiymis,
bir hatiraydi. Bana biri dyle dedi, sen dedi
rejisorlik yapacagina oynasana dedi, bunlar-
dan ne farkin var, daha gizelsin dedi. Oyun-
cunun biri, simdi yasiyor séyleyemem ismini,
yok agabey dedim deli misin sen ya, dedim.
Ben oyuncu olmak istesem Artist mecmu-
asindaydim, beni secin derdim beni segerler-
di. iste resimlerimi goériiyorsun... Hayatim-
dan ¢cok memnunum sana tek kelime ile sdy-
leyeyim. Yesilcam’da guizel anilarim oldu; gu-
zel yasantim oldu; utanilacak hicbir sey yap-
madim.

— Kendi isteginizle birakmigsiniz sonugta.

— Tabii kendi istegimle biraktim. Meslegimi
severek yaptim.

— Sonugcta hig¢ pisman da olmadiniz bunlardan,
yani o donemde keske yapamasaydim bunlari da
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demediniz, degil mi?

— Hayir, hayir, hayir... Ben U¢ sene bir ku-
yumcuyla nisanh kaldim... Rejisérdim, bir
kuyumcuyla nisanliydim; ailesi istemedi. Dul
cocuklu diye. Ayrildik. Yoksa evlenip tekrar
evimin kadini olacaktim. Sinemay! biraka-
caktim.

— Kocaniza asik mi oldunuz?

— Hayir, asik olmadim... Huzuru buldum.
— Huzur buldunuz, mutluluk buldunuz, bu~
nun i¢in mi birakaniz?

— Yesilcam’it m1?

— Evet.

— Hayir. Yesilcam bittigi icin biraktim.

— O donemde zaten bitmisti, zaten birakila-
caka.

— Bitmisti. Kimin eli kimin cebinde belli de-
gildi.

— ...Bir iki yil érnegin Bilge Olgagc gibi ara ve-
rebilirdiniz, sonra devam edebilirdiniz.

— Evlenmesem belki olurdu. Evlendigim
icin, aile hayati daha ¢ok hosuma gitti. Za-
ten evvelden beri aile hayatini seven bir in-
sanim. Yani Yesilcam’daydim ama mazbut
bir aile hayati yasiyordum, isim bitti mi
evimdeydim... Gelir beni setten alirdi. Me-
sela, Erol saat 10-12’ye kadar isim var der-
dim, gelir alirdi. Oyuncusu da bilirdi, setgisi
de bilirdi... Hepsi bilirlerdi. Acikcaydi, sakh
bir seyim yoktu ki yaziyor iste. Yani ondan
ona da gezmedim.

— Tabii anladim...

— Soyle anlatayim sana, ben avantir filmi is
yapiyor diye cekiyordum. Ask filmlerinin
belli artistleri vardi. Turkan Soray falan.



S.R.O.:
B.K.:

S.R.O.:
B.K.:

S.R.O.:

Rejisorleri de ayriydi onlarin. Biz kuguk fir-
malardik. Mesela bir Memduh Un vardi,
Ugur Film, ne bileyim bir Arzu Film vardi...
Onlar ayri. Biz onlardan daha, bir kademe
asagi firmalardik, ama bizim filmlerimiz daha
¢ok is yapiyordu. Avantir istiyordu isletme-
ciler... Adana, Samsun, ne bileyim izmir,
Ankara. Biz avantur ¢ektik.

— Otoriteyi kurabiliyordunuz-

— Tabii, tabii. Sete geldigim zaman herkese
gunaydin derim; isime baslarim; isim biter, gi-
derim... Once senaryoyu oturur yazardim. Se-
naryo biter, tekrar gbzden gegirir, rotusunu ya-
pardim. Kimi oynatacagim mesela, Aytekin’i
oynatacagim. Aytekin nasil giyinmeli, onlari
not ederim. O senaryonun misveddesi ¢ikar,
Ankara’ya sansure gider. Sansirden geldi mi,
damgasl! basildi mi filme baslariz.

— Yapimclyi zaten bulmussunuz o sirada.

— Tabii, iste vurdulu kirdili olsun, seks ol-
sun, ask olsun, tamam. Senaryo bu, senaryo-
yu jén okur; j6n kiz da okur, bazisi hi¢ oku-
madan gelir para icin. Ondan sonra filme
baslarim ben. E§er hani, rahat ¢alistigim bir
aktorse, etrafimdakiler rahatsa o film bana
zevk verir... Mesela 1siklarla, spotlarla ¢alisi-
yoruz, sufleli calistyoruz, sesli degil. Bizim ca-
lisma sistemlerimiz daha zordu... Dublaj ya-
piyorduk tabii. Ondan sonra film biter...
Banyoya giderdi. Hadi ben giderim montaja.
Montajci yanimda. Filmi baglarim, bir daha
seyrederim. Dublaja hazirlanir film. Dublaja
da giderim.

— Dublajda da herkes kendisi mi seslendiriyor,
yoksa?
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— Hayir. Adalet abla kizi sen konusacaksin,
oglani Torun konusacak. Mesela Aytekin’i
ne bileyim Hayri Esen konusacak. Ben sdy-
lerim. Listeyi veririm... Listeyi verdim mi
dublaj baslar. Mesela konusacak, ben oturu-
yorum; olmadi agabey! Hayri agabey biraz
daha soyle olsun, diye midahale edebilirim.
Onun i¢in girerim. Yani filmimin ilk kare-
sinden son karesine ben ugrasirim.

— Her asamasinda siz varsiniz yani.

— Varim, tabii.

— Kamerayla nasil ilgileniyorsunuz?

— Evvela kadraji yaptiririm. Gelir bakarim
kameradan. Rafet Siriner vardi benim kame-
ramanim veya Salih Dikis¢i, hangisiyse,
Dincer mesela, Dincer soyle yap derim; 35
olsun derim, veya 28 objektif olsun derim;
yakin plan olsun derim. Bakarim. Tamam mi
Birsen hosuna gitti mi? Tamam hadi ¢ek de-
rim.

— Bazen senaryolar Ay tekin Akkaya’'ya ait?
— Hayir.

— Dadas Rifat Geliyor’dd ...

— Hayir, ne minasebet?

— i§te onlan duzeltelim, bunlar 6nemli.

— Aytekin nereden senaryo yazacak?

— Agah Ozgug’un sézlugiunde dyle yaziyor.
— Butun senaryolar benim...

— Peki kadinlar soyunurken, sadece siz ¢ekin,
Birsen Hanim bulunsun yalnizca filan diyorlar
miydi? Yoksa...

— Hayir... Ben diyordum gikaracaksin kizim
sunu, dpuseceksin...

— Onlar igin sorun olmuyordu.

— Hayir.
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— Acaba hani, size kadin yénetmen oldugunuz
icin...

— Hayir hayir... Ha soéyle oluyordu, mesela
rejisorum erkek rejisor, seks olunca, Birsen
sunu ¢ek diyordu. Ben giriyordum cekiyor-
dum.

— Asistan oldugunuz dénemde? Cok hoslan-
miyorlar mi o tir seyleri cekerken?

— Yani ne bileyim... Benim, sabah sekizde
dedim mi butin ekibimin sekizde olmasi ge-
rekirdi. Bir dedigim bir ikinci tekrarlanma-
yacaktl. Ana avrat kifiur ederdim ben, kafa-
mi bozdular mi. Badirirdim. Oyle olmasan
olamazdin.

— So6zlnizi dinletemez misiniz dyle bir ekibel
— Otoriter olacaksin, erkek gibi olacaksin
ki... Yani kadinhigin bitecek orada. Ne de-
mek istedigimi anliyor musun?
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AYTEN URKMEZ-KUYULULU

(8 mayis 2002, Ankara)

— Bastan bagslayabilir miyiz? Nasil bir ailede ye-
tistiniz?

— Benim ailem, babam satici, tezgahtar,
pudra saticisiydi. istanbul’da.

— istanbullu musunuz?

— istanbulluyuz. Biyiik magazalarda calist
babam gencliginde. Cok iyi bir saticiydi. Ba-
bam bana Arthur Miller'in Saticinin Ol
mu’nd hatirlatir. Cunkd babam 65 yasindan
sonra issiz kaldi. Kimse ona is vermedi. Ve
onun ezikligiyle yasadi. 10 sene sonra 6ldi
gitti. Babam, bir ise yaramiyorum diye hep
kendine eziyet eden bir adamcagizdi. Oyle
bir adamdi babacigim. Annem terzilik yapti.
Aslinda annem c¢ok sanat¢l bir kadindi.
Ama 17-18 yasinda evlendirmisler iste. O
zaman 0yle. Ve i¢inde kalmis. Resim yapar-
di, fevkalade dans ederdi, annem oyun oy-
nardi. Zaten benim Altin Kafes’te o diugun
sahnesinde oynayanlardan bir tanesi de an-
nemdi.

— Gugcli bir kadin mi1 evde?

— GCok gugli ve evin ydneticisi, her bakim-
dan. Babam daha i¢ine kapanik, daha sessiz
bir adamdi, ama annem guglu bir kadin. Ba-
bam da annemi hayatinda her seyden ¢ok se-
verdi. Annemi ¢ok severdi, ¢cok da kiskanir-
di. Biz hep onlarla yasadik, babamin kis-
kanc¢lik nobetleriyle buyudik. Babam da
hakhydi, ¢inkt istemiyordu anneme baksin
insanlar, ¢cok seviyordu onu. Fakir bir ailey-
dik ama ¢ok sevgi vardi, hakikaten.



S.R.O.
A.K.:

A.K.:

S.R.O.:
A.K.:
S.R.O.:
A.K.:

— Sinemalarda biyiduniz.

— GCok sinemaya giderdim ben.

— O kadar pahali degil miydi o sirada.

— Biz para vermiyorduk sinemaya, ipekgi-
ler ailemiz oldugu icin. Film ithalatcisi ipek-
c¢i ailesi. Halamin esi Cemil Ipekci’ydi. Bize
bir kart vermisti, Cemil enistemiz. Bu kartin
hamili her filme girmeye hak sahibidir; an-
nem, babam, kardesim ve ben. Biz bu sekil-
de kugucuk yaslarda sinemaya gittik... An-
kara’da buyuduk biz ve ben ilkokula Anka-
ra’da basladim 1938 yilinda. (Alt1 yasinday-
ken Atatirk’a gordugund anlatiyor)... Biz
bir ara Diyarbakir’a gitmistik. Babami Diyar-
bakir’a, sonra bir de Malatya’ya gonderdiler.
Malatya’da da ben tekrar zannediyorum il-
kokula devam ettim. Tam baska bir yere de
tayin edeceklerdi ki, annem isyan etti. An-
kara’ya déndiik. Sonra da istanbul’a gégtiik.
— Hayatiniz goclerle baslamis.

— Hep go6¢. Nigin ben héala gog halindeyim.
— GO6¢ 6nemli bir tema o yuzden.

— Oyle baslamis her sey... Liseye devam
ederken, onuncu sinifta falan fizik ve kimya-
dan ikmale kaldim, ¢unkd hi¢ aklim ermez-
di... En iyi oldugum dersler tarih, fizyoloji,
edebiyat, ingilizce. O yil ben fizikten biitiin-
lemeye kaldim, veremedim, sinifta kaldim.
En iyi oldugum, hep 10 aldigim, bir dersim
vardi, ingilizce. Okul acildi, zaten iki yillik
olmanin verdigi bir sikinti. ingilizce hocam
da “Aaa... Ayten sen ne ariyorsun burada.
Hala bu sinifta misin,” dedi ve ben aldigim
gibi cantami dogru eve gittim. “Ben artik
okula gitmiyorum,” dedim. iste hoca,
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psikoloji cok dnemli. Ve o kadin yuzinden
ben liseyi bitiremedim... Benim bdyle Ak-
bank kutu makinem vardi. Kendi kendime
gittim Kasimpasa’'da sdylesi yaptim, guresci-
lerle. Resim de ¢ektim, onlarla konustum,
notlarimi aldim. Sonra gittim, Son Saat gaze-
tesi vardl. “Ben Ayten Urkmez, gazeteci ol-
mak istiyorum,” dedim, iste bunlar “Sen ba-
yag! bu isi becermissin, hadi bakalim spor
muhabirligimizi yap,” dediler... Ondan sonra
operacilar geldiler. Ac¢ik Hava Tiyatro-
su’nda, oyun oynayacaklar. Dediler hadi Ay-
ten git onlarla da konus. Ve iste o oldu be-
nim opera ve tiyatro baslangicim da.

— O gorev sayesinde.

— O gorev yuzunden oldu. Bir taraftan ya-
zilarimi yaziyorum, bir taraftan provalarini
yapiyorlar. Carmen’i ¢alisiyorlardi. Ben ¢ok
iyi bildigim muzikali mirildaniyordum. Ya-
nimda da o zamanin Unld bir baritonu oturu-
yor. Dedi ki, “illa gazeteci olmak zorunda
misiniz? Sesiniz ¢ok guzel, neden konserva-
tuvara girip san egitimi almayi disinmiyor-
sunuz,” dedi.

— Sesini? nedir?

— Kontralto. En koyu kadin sesi. Cok na-
dir bir ses... 1949-50 dénemi. Ankara’da im-
tihana girdim ve yatiliyi kazandim. Ankara
Devlet Konservatuvarinin San Bdélumui’ne
girdim. Benden bir yil 6dnce de Yildirim
Onal, Cetin Kéroglu ve Kerim Avsar girmis.
Cok guzel, yani biz 6yle bir avug insandik.
Musfik Kenter’ler, Bozkurt Kurug’lar benden
sonra gelen gen¢ oyuncular... San’dan tiyat-
ro bolumine ge¢cmistim... Sonra yatili hakkimi
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kaybettim... Ve ben mecbur kaldim, konser-
vatuvardan ayrilmaya, ¢inkil istanbul’dan
bana para gelemedi... Béylece konservatuvar
egitimim yarim kaldi.

— Kag yil orada kaldiniz?

— Konservatuvarda ¢ yil. Ondan sonra is-
te istanbul’a déndum tekrar. Gazetelerde
okudum, hostes ariyorlarmis. ilk defa hava-
yollarinda hostes kullanilacak, miracaat et-
tim Ankara’dayken, beni aldilar.

— Ankara’da bagimsiz bir evde kaliyorsunuzm
— Evet. Kendi basima bir arkadasimla tut-
tum, bir evde kaliyorum, derkea iste Aydin
Gun bir gin beni buldu. Ayten dedi, koroya
eleman araniyor, git imtihana gir. Girdim,
kazandim ve 1955’de Ankara’da Devlet
Opera Korosu’nda gérev almaya basladim, o
sirada za*ten*biz Ilhan’la tanistik... Bir taraf-
tan opera korosunda calisiyorum, bir taraf-
tan da tiyatroda verilen rolleri oynuyorum.
ilk seyi verdiler bana, Tahta Canaklar, miit-
his bir oyundu. Sonra Arthur Miller’in Cadi
Kazani. 26 yasindayken yetmis yasindaki ka-
dini oynadim. Hatta o zamanin kritikleri du-
ruyor dosyalarimda. “Ayten Kuyululu’nun
gergek yiiziinii ne zaman gorecediz”. Ozdemir
Nutku'nun falan bayadi glzel yazilar var
hakkimda... Sonra da tabii benim génlimde
Haldun Dormen yatiyor. Dormen o zaman
en tepede, biliyorsunuz... istanbul’a gé¢ etti-
gimiz zaman da Lale Oraloglu’yla tanistim.
Lale Oraloglu o zaman K6t Tohum'u koyu-
yor sahneye, kiziyla. Bana da bir rol verdi
orada, ama dyle aman aman bir rol degil.
Ama beni kadrosunda istiyordu. Ondan sonra,
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ben pek mutlu degildim yani. Benim umdu-
gum o degildi. Caddede ylUriyorum. Beyoglu
Caddesi’nde Atlas Sinemasi’nin dnunden
gecerken karsima Haldun Dormen cikti...
“Tam size goére bir rol var, oynar misiniz?”
Hemen Lale’ye dedim, “Oziir dilerim Lale
Hanim, ama ben Haldun Dormen’e ge¢cmek
istiyorum, zaten onun icin gelmistim, istan-
bul’a.” “Ben,” dedim, “sizden izin istiyorum.”
“Peki,” dedi kadin, ne desin?
— Tam istediginiz sey.
— Cok da guzel bir rolim vardi. Ve ekibe,
kadroya bakin. Gulriz Sururi, Altan Erbu-
lak, Erol Keskin, izzet Gunay, Turgut Borali
ve ben. Nasil bir komedi, bir eglence, inana-
mazsiniz... “Artik tamam bu is Ayten Hanim
dedi. Sizi bir ddnem daha tutuyoruz”. Cunku
ben misafir olarak girmistim oraya... Derken
Giulriz Sururi ve Engin Cezzar kendi tiyatro-
larini kurdular. Onlar bana teklif getirdiler.
Onlarla da bir sure kaldim.
— Hig bos kalmadiniz bu arada.
— Hayir, istanbul’da hayir. Devamli isler.
Ve bu arada alabildigine de radyo oyunlari
yaziyorum. Ankara’da yazdigim doénemleri
anlatmistim galiba size daha 6nce... Radyo
programini ben baslattim Ankara’da. Kon-
servatuvar égrenciligim dénemindeydi bu.
— Buglnki Arkasi Yarin mi yani?

“Devami Yarin Aksam” diye koyduk. Ye-
di gece devam ediyordu ve aksam ondan
sonra yayinlaniyordu. Muthis ses getirdi bu
program... Hem ske¢ yaziyorum, hem devami
yarin yaziyorum, sonra Arkasi Yarin oldu on-
lar. Radyo oyunlari yazmaya devam ediyorum.
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istanbul’a déndigim zaman da kendimi ta-
nittim, hemen “Aman Ayten Hanim bize
oyun.” istanbul’da da uzun siire devam etti.
Asag! yukari 70 tane oyunum oynandi. Rad-
yo oyunum oynandi. iste biitiin bunlarla ben
hasir nesir mithis bir tempo iginde.

— Esiniz ne is yapiyor o siradal

— ilhan, ben onunla tanistigimda heniiz
ddonmuistl yedek subayliktan. Onun meslegi
topografhikti. Bayagi iyiydi o iste. istan-
bul’da da ayni isi yapti. Sonra bir ara baska
bir seyler yapti. O huzursuz, ¢cok huzursuz.
Ben o kadar bir yerlere ¢ikiyorum ki kendini
geri planda hissetmeye basladi Ilhan ilk defa
hayatinda. Bana bir giin dedi ki, “Bak Ayten
bu bdyle olmayacak, yani kararini vermek
zorundasin. Ya beni ¢ocuklarini, ya meslegi-
ni.” “Vallahi llhan,” dedim, “Ben bu mesle-
ge, buraya gelmek icin dyle ¢cok emek verdim
ki...”

— Neden rahatsiz oldu Ayten Hanim?

— Bayan Kuyululu.

— Ayten Hanim’in esi olarak.

— Evet. Oyle hissedecegi aklimin ucundan
gecmezdi. Yani o kadar kendini yetistiren bir
adamin bu duyguya kapilacagini riyamda
gorsem inanmazdim. O oldu. Ben de hig te-
reddit etmeden tiyatroyu sectim. Ve biz ¢cok
dostca el sikisarak bosandik, ¢ ¢ocuk bende
kaldi. Ilhan dedi ki, “Ben kendimi gelistir-
mek, belki ilerde ¢ocuklarima bir gelecek
hazirlamak i¢in yurtdisina cikmaya Kkarar
verdim.” “Nereye gideceksin?” “Valla Al-
manya’nin suyu cikti artik Ayten,” dedi.
“Ben bir Stockholm’id deneyecegim.” “Sen
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bilirsin,” dedim. Biz hem telefonlasiyoruz,
hem mektuplasiyoruz hem arkadasiz.
— Sevgi iligkisi bitmis miydi?
— O dabitmedi. Ve o gitti Stockholm’e ha-
kikaten. iki yil biz ayri kaldik.
— Tlhan Bey, ¢ocuklari géremedi tabii.
— Goremedi. Cocuklar bende. Cocuklarda
devamli bir eksiklik hissediyorsun. Mesela
eve bir arkadasimiz falan geliyor hemen ko-
suyorlar ona. Baba, babay! ariyorlar. Derken
Ilhan’dan bir mektup geldi iki yil sonra. “Ay-
ten,” dedi, “Buralari ¢ok iyi, ¢cok hos bir yer.
ister misin? Cocuklarimizi alalim isvec'te ya-
sayalim.” Zor bir karar. Nedense bu sefer ha-
yir diyemedim.
— Olulari yana tercihinizi koydunuzm

“Niye olmasin ki,” dedim. “Tamam,” de-
dim. Ve geldi Ilhan. Biz ikinci kez Agustos
ayinda evlendik.
— Tdirkiye’de mi?
— Geldi Turkiye'ye. Bir kuicik Wolkswagen
almis kendine, kaplumbagalardan. Arkasini
bir doldurduk, oglanlari oraya yatirdik, 3 ta-
ne delikanlyi. Bastik gittik Stockholm’e.
Ama tabii, ilk baslarda hi¢ guzel olmadi.
Ciinki o dénemde isve¢’te ev bulmak biyuk
sorundu. Biz Stockholm’dn disinda bir yazhk
yerde yer bulabildik, ancak.
— Orada hazir degil miydi ev?
— Onu yapmamis. Calistil, onu ¢ok seven
patronu bize iste o yazlik evi tutmus. ilk birkag
ay fena gitmedi, ama benim i¢in ¢ok zor. Son
derece modem, luks bir Ulkeye gitmisken ben
evde ¢camasir yikamaya basladim. Butun elle-
rim falan soyuldu. Beceremedigim seyler
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¢unkl. Yemek pisirmek. Bir ev kadini oldum,
aman Allah’im. Bir de dusunin, nelerden
sonra ben bunlari yasadim. Ama cocuklar, il-
han, Stockholm, yani degisiklik. Hani her ne
kadar gicime gidiyorsa da, haydi bakalim sa-
bir. Ben elbette burada da bir seyler yaparim’la
kendimi avutuyordum. iste o sirada, Ilhan’a
haber geldi, konsolosluktan mahalli katip ari-
yorlarmis. ilhan oraya basvurdu, hemen onu
aldilar. Tam da o sirada ben operaya basvur-
mustum. Meger altoya ihtiyaclari varmis. Hay-
di dediler gelin imtihana girin. imtihana gir-
dim, oldu. Ondan sonra bizim hayatimiz ko6-
kinden degisti. Biz banliyéden merkeze tasin-
dik, ama yine ev yok. Ne yapalim? “Anneci-
gim, biz oglanlari bir mddet sana génderebilir
miyiz? Biz burada kendi hayatimizi diizene ko-
yuncaya kadar sen ¢ocuklarimiza bakar misin?”
“Bakarim tabii,” dedi anacigim. Biz topladik ¢
oglani, dondik, Turkiye'ye onlari biraktik an-
nemin yanma... Bir muddet sonra da ¢cocukla-
rimizi yanimiza aldik. Stockholm’e 64-65'te
gittik. Fakat, ben oldum olasI Stockholm’u se-
vemedim. Yani niye? iklim cok kétii, kiyamet,
soguk. Sifirin altinda 25 kisin, karanlik, insan-
lar buz. Sonra ben orada ilk etapta operaya gi-
rinceye dek ¢ok sikinti ¢gektim. Yani bir yerde,
yemek dagitan bir lokantada bile ¢alistim.

— Turkiye'ye gelirken yaranizda getirmissiniz
Ates Dansi’run senaryosunu. O senaryoyu nere-
de yazdiniz?

— Stockholm’de yazdim. Operada ¢alismaya
basladiktan sonra bizim mali durumumuz da
degisti. Daha bir guclendik, daha buyuk bir
eve tasindik... ilhan, kendini gelistirmek
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icin Universiteye kaydolmustu. Universite
ogrencilerinin kalabilecegi cok guzel evler
vardl ve biz onlardan birine tasindik, bizim
hemen Ustiimizde, sinema okuyan bir 6gren-
ci vardi, Disaridakiler’in kameramani. Tanis-
tik, benim o zaman aklima geldi. Ya dedim,
biz niye film yapmiyoruz.

— Birsaniye. Ondan 6nce siz T trkiye'de her-
hangi bir filmde oynamadiniz?

— Ben senaryo yaziyordum. Mesela Babiali
yokusunu c¢ikarken Yesilcam’a da gidiyor-
dum. Senaryolarimi géturtyordum. Onlari
biliyorsunuz. Cekilen filmlerimi de biliyor-
sunuz, yanan filmimi de biliyorsunuz... $im-
di filme cekilen iki senaryom var. iste bir ta-
nesi iki Kocali Kadin, yanan film.

— Ama hi¢ oyuncu olmayi ya da ydnetmeyi o
sirada disinmediniz?

— Hayir, hayir. Ben yalniz yazmayi dusun-
dum. Hicbir sey disinmedim. Ama oturduk,
bu Disaridakiler’in calismalarini yaparken Ates
Dansi benim aklima geldi. Ates Dansi niye ak-
Iima geldi? Ben Alfred Hitchcock dergilerin-
de ¢ok hos bir hikaye yakaladim. Ve onu mut-
his bir gerilim filmi haline getirdim. Ates
Dansi odur zaten... Cok sevdigim icin Alfred
Hitchcock’u, oturup Ates Dansi’'m, o hikayeyi
senaryo yaptim. Bayagi da iyi bir senaryo ol-
du. Ondan sonra iste biz Stockholm’de yasar-
ken Sara Stephen diye bir kadin vardi orada.
Belcikali. Cok guzel bir kadin. Ve oradaki Un-
1t bir sairin ogluyla bir iliskisi oldu. Unlendi,
kapak resmi falan oldu kadincagiz. Ve biz is-
te Ates Dansi’ni gergeklestirmek icin Sara
Stephen’a teklif goturduk, o kotd kadini



oynatmak Uzere. Ben senaryoyu aldim, gel-
dim istanbul’a, Haldun Dormen’le oturduk,
konustuk. Dedim ki sen bunun yénetmenligi-
ni yap, “Olabilir,” dedi. iste Ekrem Bora, Se-
ma Ozcan’lar falan. Béyle bir kadro olustur-
duk. Senaryoyu okuduk birlikte bir gun, ¢ok
sevdiler, ¢cok hoslarina gitti. Para bulamadik.
Sara Stephen’a ben cebimden para ddemek
zorunda kaldim. Dunyanin parasli, biz yillarca
0 borcu 6dedik, her neyse. Ondan sonra ka-
din bekledi, bekledi, bir tirlt ipin ucunu bir
araya getiremedik.

— Sonra kadin bir baska filmde oynamisti za-
ten.

— Evet. Ve kadin dondu gitti. Biz o sekilde
blyuk bir kayipla perdeyi kapattik. Sonra is-
te gittim ben tekrar isvec’e. Ondan sonra
gerceklestirdim.

— Memduh Un’an “Evet bu Avrupa seyircisi
icin bir film,” dedigi dogru mudur?

— Ben yapamam, dedi. Halit Refig’e aktar-
di. Halit Refig de “Biraz Uzerinde ¢alisabili-
rim, ama bes bin liranizi alirim,” dedi. Peki
dedik. Sonra alay etti. “Bu benim kazandi-
gim en belesten bes bin lira oldu, bir sey ya-
pacagim yok cunku,” dedi. Maalesef. Ve so-
nunda kaldi o proje. Sonra ne yaptik? Disari-
dakiler. Déndiigim zaman isveg’e, artik bitti
dedim bu Ates Dansi olayi. Haydi bakalim
Disandakiler’e odaklandim. Birden filmci ya-
nim basladi Ustiin gelmeye ve Jan Pehrson’la
da anlastik. O sirada televizyondan bir arka-
das edindik kendimize, iste o dedi ki “Benim
depomda, buzdolabimda filmler var. Vere-
yim, ¢ekin, bana lazim degil.”Jan Pehrson’in
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yedek montaj masasi vardi. O da geldi bizim
eve kondu. Pehrson da hafta sonlari geliyor-
du. Biz basladik ¢ekmeye, iste gérdaguniz o
filmi boluk porcuk basladik ¢ekmeye. Yani
bir sene surdi bitmesi hakikaten. Hafta son-
lari, vakit buldukca. Gérdugintz gibi filmde
dort tane mevsim var. Bahar, sonbahar, yaz,
kis hepsi var. Ancak bitti film. Sonra bittigi
zaman da bayag! iyi bir sey ¢ikti elimizde.
— Kurguyu siz mi yaptiniz?

— Kurguyu, senaryosunu ve yonetmenligini
ben yaptim. Goérdaguniz arkadaslarimiz da
oynadilar, kocam da dahil. Oyun, iste film
bitti. Kaba montajini yaptik, gétarduk tele-
vizyonculara gosterdik. Dediler ki biz bu fil-
mi alinz. En son miksajini da, hepsini yapa-
riz. iste size de su kadar para veririz. Tamam
dedik. Ve film gosterildi. Cok ses getirdi. Bir
gocmenlik filmiydi, ilk kez yapilmis. Bizden
sonra Yunanlilar vs. herkes bu ise soyundu.
Ama ilk biz yaptik. Ondan sonra ben bu fil-
mi aldim. Norveg’e, Finlandiya’ya, Dani-
marka’ya gittim..Onlar da filmi aldilar. Ve
butin liskandinavya Ulkelerinde gdosterildi
film.

— Dagitimini kendiniz yaptiniz, orada satildi.
— Kendim yaptim. Ondan sonra donuste
“Artik biz buradan gidelim,” dedik. Cunki
cocuklar buyutyorlar. Stockholm dar gelmeye
basladi bana. Ve ben operada calisirken gene
istifa ettim ve biz Avustralya’ya go¢ icin bas-
vurduk, kabul ettiler. Kendileri 6deyerek yol
paramizi vs. Avustralya'ya gonderdiler. On-
dan sonra Avustralya macerasi baslamisti.
Ondan sonrasini zaten biliyorsunuz.
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— Peki bir konusmamizda ilhan Bey icin, isin
icine girmeseydi belki beni engelleyebilirdi, onu
isin igine katarak o engeli kaldirdim, dediniz.
— Bakin ilk defa biliyorsunuz, beni tehdit
etti. “Ya ben ya isin.” Simdi ben ona benim
isimin ne kadar vazgecilemeyecek bir sey ol-
dugunu ancak bu yolla anlatabilecegimi his-
settim. Ve ilk defa onu Disaridakiler filminde
oynattigim zaman o kadar biyik zevk ve ke-
yif aldi ki, hakliymissin dedi bana. Ondan
sonra bildiginiz gibi her filmimde ilhan var-
di, tiyatro ¢alismalarima katildi.

— Maeslek degistirdi yani.

— Evet, kesin yani.

— Sizin diinyaniza girdi.

— Tamamen. Ondan sonra bir daha zaten
sorun olmadi. Her sey ¢ok iyi gitti. Ta ki biz
yeniden isvec’e déniinceye kadar. ikinci kez
yeniden isveg’e déndik. Cocuklar biyuduler.
Bu seyin ertesinde dénduk tabii biz, Broken
Hill’in bize getirdigi...

— Hayal kirikhgindan sonra.

— Inanilmaz bir sey. Maddi manevi. inanil-
maz bir kayba ugradik yani. Ondan sonra ar-
tik bize bu sefer Sydney yasanmaz hale geldi,
hadi dedik tekrar Stockholm’e dénelim. Co-
cuklara sorduk “Gelmek ister misiniz?” dedik,
20 yasini gecmislerdi artik. “Hayir,” dediler,
“Biz burada kalacagiz”. Biz ikimiz kalktik ve
Stockholm’e dondik. Stockholm’de operaya
girdim. Tam o dénemde cok buyUk bir pro-
duksiyonlari vardi ve sese ihtiyaclari vardi.
Sansima bakin. Hi¢c zorlanmadan ben tekrar
opera korosuna girdim, eski isime, ilhan da
tekrar eski isine, 6gretmenligine dondi. Tark
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cocuklarina 6gretmenlik yapti. Cok buyuk
sans oldu.

— Orada bir filmde daha oynadiniz degil mi?
— Ben orada, evet bir isve¢ yapimi filmde
oynadim. O da benim filmlerimin dagitimi-
ni yapmaya calistigim ddnemde tanistigim
bir sinemaci arkadasimdi... Tarihi bir film.
iste ben orada Fransiz diliyle konusan bir
Osmanlr’yr oynadim, Sultan. Fransizca ko-
nustum ama. Simdi ben Fransizca hi¢ anla-
mam. Ezberledik, calistik. Hi¢ anlamadan ne
dedigimizi, Fransizca konustuk... Bender'deki
Kalabalik;..

— 1zlemediniz ama.

— Ben géremedim. Filmi bitirdim ben,
Avustralya’ya dondim. Gene géremedim fil-
mi. O film var, isve¢’te oynadik o filmi. On-
dan sonra Turkiye'de Ayhan’la olan doéne-
mim bagsladi, Ayhan Isik’la. Ona iste Hashas’i
yazdim. icine sey (seks sahneleri) katti diye
ben biraz bozuldum ama ne yapayim.

— O mu yapa?

— O, o, karar onun yani. Hatta gen¢ ydnet-
menlerden biri, Ertem Egilmez degil...

— Ertem Goreg.

— Yonetmen oydu ve Hashas’i 0 yonetti. Is-
ter istemez...

— Seks sahneleri girmis.

— Koymuslar. Ben biraz bozuldum ama c¢ok
iyi is yapmis o film. Onun arkasindan ben
tekrar film yapmak istiyorum dedi, Avustral-
ya’daki Turklerin maceralarini. Cok hosuna
gitti. Ona hemen bir senaryo hazirladik. Ba-
ba cocuklarini birakip para kazanmaya
Avustralya’ya gidiyor. O biraktiktan sonra
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cocuklarinin basi derde giriyor. O Avus-
tralya’ya gittigi zaman bir kadinla tanisiyor,
hayati degisiyor falan. Ama bir an dnce ¢o-
cuklarindan haber geliyor, bize gel yoksa...
Oglunun basina bir dert geliyor, kizinin basi-
na bir dert geliyor falan. Bunun batun istedi-
gi bir an dnce ¢ocuklarinin basina gidip on-
lara yardim etmek. Ve hatta yol parasi bula-
miyor uzun zaman. Soygun yapmak zorunda
kaliyor. Ama sadece yol parasi kadar parayi
aliyor bir seyden, zirhli bir para aracindan.
Biletini aliyor, fakat maalesef kurtulamiyor.
Yakalaniyor. Cocuklarinin basina déneme-
digi gibi kendi de hayatini kaybediyor, ka-
carken. Boyle bir dykusu vardi. Sonra Ayhan
dondu tekrar Turkiye'ye ve biz llhan’la fa-
lan...

— Bu film yapilmadi ama degil mi?

— Yapildi, yapildi. Adini hatirlamiyorum.
Yalniz Ayhan’in bu filmi var yani.

— Ayhan isik mi yonetti?

— Kendi yénetmedi. Kim yapti onu, biri
yapti. Hi¢c onu da hatirlamiyorum. Hatta ta-
ninmis yildizlardan birisi de Ayhan’in
Avustralya’da taniyip evlendigi ya Cinli, ya
Japon bir kadini oynadi. Cok degisik bir
film. Buyuk bdlumini biz Sydney’de cektik.
Hatta Russell ¢cekti onun Sydney sahneleri-
ni, Russell Boyd. Evet o c¢ekti, ¢ok guzeldi,
Sydney’de cekilen sahneler. Onlari yaptik
biz. Ondan sonra dondiu o. Biz tekrar don-
dik, 1975-76-77’lerde falan. Orgiit’iin senar-
yosunu bana verdi, oku dedi. Cok kotu de-
dim Ayhan, bunu yapmayalim. Nasil yapa-
IIm? Onun da ¢ok hos oldu 6ykusu.
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— Orada oynadiniz tabii.

— Orada da oynadim ben. Ben kotuyu oy-
nadim, ne baskani? Orgut baskanlarindan
birini oynadim. Turkiye’nin aleyhinde cali-
san orgutlerden birinin baskanini oynadim.
Cok hostu. Esref Kolgak orada guzel oynu-
yordu. Eli yUzU dizgin bir film oldu... Gene
bir yénetmen vardi. O, filmin yari yerinde
bir seyden sinirlendi, basti gitti. Hi¢ bilemi-
yorum. Seker hastasi bir adamdi, asabi bir
adamdi. Neyse gergekten aklima gelmiyor.
Ama ybnetmen. Ondan sonra ¢ikti gitti. Fil-
min tam ortasindayiz. Ayhan ne yapacagiz
diye dustnuyor. Bir dakika Ayhan dedim.
Sen daha 6nce su seyi ydnettin, hani Avust-
ralya’da yaptigimiz filmi. Asagi yukari sen
yonettin. Gel ben sana yardim edeyim, Or-
gut’d birlikte ¢ikaralim. Ve Ayhan tamam
dedi. Kendi ydnetmenligini de kendi yapti.
Ben de ona yardimci oldum tabii... Birlikte
calistik Ayhancigimla. Orgit diye gergekten
¢ok degisik, cok Avrupai, eli ylzi dizgin bir
film cikti ortaya. Butun gerilimiyle, her
seyiyle. Turk filmlerine benzemeyen bir film
¢iktl ortaya. Ve ne yazik ki ama, o film is
yapmadi. Fitag'ta gosterdiler, is yapmadi.
Ondan sonra biz Ayhan’la yine bir film yap-
maya hazirlaniyorduk. 79°da llhan’la tekrar
geldik Tirkiye'ye... iste biz geldigimiz sirada
komada oldugunu 6grendik. Géremedik Ay-
han’i ve kaybettik. Boylece benim Ayhan’la
olan film sertivenim bitti... Sonra bildiginiz
gibi... iste bu, Broken Hill’le gok ugrastik...
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Sinemanin "Disil" Yizu nde.
unutulan Tirk kadin
ydnetmenlerine dikkat cekiknes
amaglandigi gibi taninmis
yonetmenlerin "kadin sinemasi
tarihi" icinde nerede
konumlandirilabilecegi sorusu da
yanitlanmaya calisiimistir.

Kitap U¢ bdlimden olusmaktadir
ilk béliimde Tiirkiye'de ilk kadin
yonetmenler arastirimis ve
1980'lere kadar varligini stirdiren
sinema sistemi ve Yesilcam
gelenegi icinde varolan kadin
ybnetmenler incelenmistir. Simdiye
dek hi¢ gorisme yapilmamis ve
arastirma konusu olmamis
Feyturiye Esen ve Birsen Kaya ile
yapilan gorusmeler, kadin
ybnetmenler konusundaki ilk s6zll
tarih calismalandr. ikinci bélimde.
1980-1990 arasinda film ¢gekmeye
baglayan iki kadin yonetmenden
stz edilmektedir. Son bélimde
1990'dan bu yana sayica artan
kadin ydnetmenler incelenmektec
Yonetmenlerin biyik
¢ogunluguyla yuz yuze gorusmf
gerceklestiriimis, birkaciyla ise farkl
araclarla (e-posta, telefon vb.)
gOrustlmustar.

Bu calisma, feminist bir bakis agisiyla
yari-yapilandinimis gorisme
teknigine ve feminist analize

dayanmaktadir.
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