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Onsoéz

“Photography Annual” adh yillikla ilk kez 1950’lerde tamgtim. Heniiz fotograf makinem yoktu.

Bu yilligi cikaran Popular Photography dergisi ile tamgikligim ¢ok daha sonra oldu. Nerede ise es
zamanl olarak Tiirkiye'ye gelen Modern Photography ile de dyle oldu.

Her ikisinde de sorulu cevapl okuyucu késeleri ve makalelerden bagka objektif testleri ilgimi
cekiyordu. Onlan dikkatli izleyip ayri bir deftere kaydediyordum. Dogrusu o giinlerde bu testlere
biigiine oranla daha ¢ok inaniyordum.

Bizdeki fotograf dergilerinde bu tip okuyucu kogeleri nedense olamamugti. Bir giin Ant Yayincilik'in
Fotograf Dergisi'nde idim. O giinkii editére bu eksiklikten s6z ettim. “Denedik” dedi pek ilgi
gormedi. “Hatta soru icad edip yine kendimiz cevapladik”

Tiirkiye gibi fotogrdfa ilginin hizla yiikseldigi bir iilkede okuyucularin soracak pek ok seyi vardir
diye diistiniiyorum. Zaman icinde goriildii ki birilerinin sormasi halinde verilen cevaplari okuyan
bulunuyor ama zihnimize takilan sorulan bizzat sormak nedense “bir tiirlii kismet olmuyor” (!)

Toplum hayatimizin bagka alanlarinda oldugu gibi girisimi siirekli bagkalarindan bekliyoruz.

Ayni sekilde almay hep diisiindiigiimiiz bir kitabi da “kismet olmadigi icin” bir tiirlii alamiyoruz.
Bir yerlerde hatirlatilirsa da derdimiz depresiyor ama on dakika sonra yine unutuyoruz. Belki bu
yiizdendir ki kapidan satiglar bizde oldukg¢a bagarili oluyor.

Bizim de zaman zaman sorular konusundaki bu eksikligi gidermek icin arkadaslarimizdan
ismarlama soru aldigimiz oldu. Okuyucular neden sonra isinmaya basladilar. Tipki ticari
hayatimizdaki “miisterinin ayagini alistirma™ faktoriiniin ne denli 6nemli oldugu anlasiliyor.
Gdliba bu yiizdendir ki son zamanlarda yeni girisimciler, magazalarinin savas alanina donmesi
pahasina agihig indirimleri ile deyim yerindeyse ayak alistirma veya isinma saglamaya caligiyorlar.

Bu kitaptaki sorular 2002 yilindan beri Ant Yayinciik’in Fotograf Dergisi'ndeki Hepimizin
Késesi'ne. gelen. sorulara. verjlen cevaplarin ve arada yazdigim makalelerin bir derlemesidir.
Kosesi'ne "gelen sorulara verilen' cevaplarin ve'dradé yaZdigim ‘makaleiérin’ bit 'derlemesidir.
Kitabin diizeni, sorularin kronolojisine gore degil, konulara gére gruplandi. Her grup icin
duyabileceginiz eksiklik, sadece ancak o konuda soru gelmemis olmasi yiiziinderdir.

Teknolojideki son on yilin hizli degisimi, kimyasal yontemlerin yerini elektronik yontemlere
birakmas: yiiziinden bazi bilgiler ¢abuk eskidi, hatta devre disi kaldi. Ozellikle filmle ve islak
karanhkoda ile ilgili soru ve cevaplari ¢ikarmayip aynen korudum. Bunlarin miktari kitabin
hacmini etkileyecek kadar biiyiik degildi.

Ayrica istedim ki birkag yil icinde gerceklesen bu degisime taniklik edecek bir belge olsun. Kitabin
kapagina konan “Birinci Kitap” ibaresi bu siitundaki yazilarin devam edecegi diisiincesine
dayaniyor. Gergeklesmemesi halinde biiyiik bir eksiklige neden olmaz. Bu kitapta 201 | basinda
cikan “Tiirkiye 'nin Userindeki Isik” kitabi gibi dostum Oktay Colak’in girisimi ile oniimiize gelmis
olacak. Yoksa bana kalsa ben, Tiirkiye 'mizin, gerek egitim gerekse kitap konusunda gercek bir
talebinin olmadigi kanaatindeyim.

Prof. Sabit Kalfagil
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Soru I: View makinalarda alan derinliginin cekimden énce kontrol edilebilmesi icin
diyaframin | stop kisiimasinin nedeni nedir?

Bu bilgiyi nereden aldigimizi yazmamissiniz fakat kesinlikle yanlis bir bilgi oldugunu
soyleyebilirim. Viev kameralarda, SLR fotograf makinalarinda oldugu gibi, cekimden 6nce
objektif cekim diyaframina lasilarak alan derinligi, gorsel olarak kontrol edilebilir. Diger
kameralarda, 6rnegin RF (optik vizorld) ve TLR (cift objektifli reflex) makinalarda goérsel
kontrol miimkiin olmadigi icin objektifin tGzerindeki alan derinligi cizgilerine bakilarak alan
derinligi denetlenir. Bu gizgiler mesafe gostergesinin iki yanina her diyafram degeri icin iki
adet olmak Uzere ¢izilmistir. En acik diyafram icin aralik en dar, en kisik diyafram icin bu
cizgiler en genis araligi yani en genis alan derinligini gosterir.

Soru 2: Alan derinligi skalasi ne anlama geliyor?
Saf optik bilgisi bize sunu soyliyor:

Objektif belli uzakliktaki bir objeye
netlendiginde onun 6niinde ve arkasindaki

Difiizyon
Dairesi

(@]
Objektif
>

B" net Gorin

noktalar film Uzerinde netsiz olmak & 1=
. 1 N TS ¥ B - = i 1
zorundadir. Yani teorik olarak alan derinligi A rier———— —— KC .
. . . onfuzyon
diye birsey olamaz. Pratikte de sanilir Dairesi

ki objektifin 6rnegin 3 metreye netlendigi belli bir diyaframda, 6rnegin f:8'de netlik 2.5
metreden baslar ve 4 metreye kadar devam eder, sonra netlik bozulur. Yani sanki 2.5 m
ile 4 m arasi ayni derecede nettir. Bunun disi, yani oncesi ve sonrasi birdenbire flulagir.
Oysa fotografik gercek farklidir. ABC gibi tic noktasal obje, mercegin arkasinda A' B' C’
gibi li¢ net goriinti olusturur. Eger film B’ hizasinda ise A’ gériintiisi daha 6nde net oldugu
icin film Gzerine, dagilimis bir kiiglk 1sik dairesi seklinde diiser. Buna difiizyon dairesi denir.
C’ goriintisini meydana getirecek 1sik konisinin yolu film tarafindan kesildigi igin film
zerine kiiglicik bir isik dairesi olarak diiser. Buna da karisma (konfiizyon) dairesi denir. Bu
dairelerin cap! yeterince kiigiikse gz bunu nokta gibi algilar. Ornegin, cizimdeki dairenin
capi objektifin f odak uzakhginin 1/1000'i gibi ise bu, nokta sayilir ve goriinti net sayilir ve
Adan baslayan C'ye kadar giden tiim gorintiler net sayilr.

Bu, mutlak anlamda net demek degildir bir

kabuldir. Yukarida adi gegen f/I000 olgiti %D;:_-

orta ve blylk formatlar icin uygundur. 35mm

makinalar icin benimsenen &lciit f/2000'dir. Yani @: ! ’
netlik kavrami daha ince bir kritere baglanmistir. 3‘
Boylece her format icin benimsenmis alan ¢ |
derinligi simirlar1 sayisal tablolar halinde ifade Wi T
edilmistir. Ayrica her objektifin Gzerinde cizgisel

olarak isaretlenmistir. i i 1

Mesafe gosterge cizgisinin iki yanina simetrik ‘
olarak diyafram ciftleri [16 11 8 5.6 1 5.6 8 11 @pzl
16 ] biciminde isaretlenmistir. Hangi diyaframi ‘
kullaniyorsaniz diyafram degerlerinin karsisina @J“ m
gelen mesafe halkasi izerindeki degerler .
alan derinliginin yakin ve uzak simirimi belirler. @]ﬁ
Daha kritik kontroller icin objelerin makinaya
uzakliklar1 6lciilerek bulunmali ve kontrol alan %@]J‘

derinligi tablolarindan yapilmaldir. ! 76k B aok %o 'so @e0 BB D60 (98 =

o | ocaglops et ] ~ge g e R v Ly pres gl 1 wLoweL i
BT RN A nTa AR NS ARl ARSI R T
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Soru 3: Konfiizyon ve Difiizyon Daireleri nedir?

Belli bir noktada odaklanan i1sik demetinin bu noktanin 6niinde veya arkasindaki diizlemler
Gzerindeki izdiisimi bir nokta degil, bir dairedir. Diizlem, odak diizleminden uzakta ise
buna difiizyon (dagiima) dairesi, yakinda ise buna konfiizyon (karisma) dairesidenir.

Soru 4: Degisik sistemlerde iiretilmis, esit odak uzakhgi olan objektiflerin aym
diyafram durumundaki alan derinlikleri farkh olabilir mi?

Ayni mesafedeki objeye netlenmek ve ayni diyafram acikligi kullaniimak kosulu ile odak
uzakhgi ayni olan iki objektif isterse ayri formatlara ait olsun, ayni alan derinligini verir.

Soru 5: 135 mm bir normal objektifle (9x12 format) 135 mm bir tele objektif (35
mm format)’in aym uzakliktaki objeye netlenmesi halindeki alan derinlikleri farkl
mudir?

Cekim diyaframlari ayni ise, farkli degildir.

Soru 6: Biri 50 mm /1:1.4 acklikh objektifle digeri 50 mm/1:3.5 ackaklikl iki
objektifin, 6rnegin 8 diyaframdaki alan derinlikleri farkh midir?

Aynidrr.

Soru 7: Ikisi de 8 diyaframa kisilan 50 ve 100 mm objektifin aym mesafedeki
objeye netlenmesi halinde hangisinin alan derinligi fazladir?

50 mm’ninki fazladir.

Soru 8: Alan derinligi ile ilgili cevaplarda siirekli ayni mesafedeki iki cismin
gorintiileri kargilastirilyor. Cekim mesafesi degisince alan derinligi de degisir mi?
Degisirse nasil?

Elbette, ne kadar yakin bir obje netlenirse alan derinligi okadar azalir. Uzaktaki cisimlere
netleme yapildiginda ise alan derinligi artar. Oyle ki, belli bir diyafram degerinde arka
sinir sonsuza ulasabilir. Buna, o diyafram igin objektifin “hiperfokal mesafesi” denir. Bagka
bir tanimla, belli bir diyafram icin alanderinligi sonsuza ulastiginda, objektifin netlenmis
bulundugu mesafe “hiperlokal mesafesi”dir.

Soru 9: Hareketli konularda net goriintii elde etmek icin secilmesi gereken
obtiirator hesaplanabilir mi?

Elbette hesaplanarak bulunabilir. Asagida bunun bir 6rnegini bulacaksiniz. Ancak ¢ekim
oncesi boyle hesaplar yapmaya vakit olmaz. O yiizden sadece hiz ve netlik degismesi
kavrami Gizerine bir fikriniz olmalidir. Hareketin sebep olacagi netsizlik, Gg faktorle ilgilidir.

a) Hareketin hizi,
b) Hareketin kameraya mesafesi,
c) Hareketin yond.

* Yakimmizdaki yavas bir gegis, uzaktaki hizli bir gegise gore daha ¢ok netsizlik sebebi
olabilir.

* Kameraya esit mesafede hizli bir hareket, yavas harekete gore daha cok netsizlik yapar.

* Balas dogrultunuza dik bir hareket, bize dogru capraz gelenden daha cok netsizlik yapar.
Bize dogru gelen ya da uzaklasan hareket, en az etki yapar.

Sekildeki verilere bagli olarak bir baginti kurulabilir. Burada bir kabul yapacagiz: Bir noktanin
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net sayilabilmesi icin film Gzerinde odak uzakhginin 1/1000’inden daha ¢ok bir dagiima ya da
hareket yapmamis olmasi gerek; o halde film izerindeki titremenin boyutu (d<I/1000f)
olmak zorundadir. Obtiiratériin agiip kapandigi T siiresince cismin aldigi (yol=hizXzaman)
yani A=V.T. dir. Simdi sekildeki benzer lggenlere bakarak bir oranti (Thales bagintisi)
kurahim:

(D+F)=(A+D)=(V.T)+(F-+1000)

Bu bagintida bilinmeyen sadece T'dir. Ciinkii objektifin odak uzakligi, cismin uzakligi ve hizi
bilinmektedir. Simdi bir 6rnek yapalim: 100 m mesafede bakis dogrultumuza dik hareket
eden, saatteki hizi I0km olan bir bisikletlinin, 100 mm odak uzaklig ile fotografini cekerken
obtiirator hizi ne olmahdir?

D=100m F=100mm (0. m) Cismin Hizi |0 km/saat (10.000 m/saat)

D__Vv.T 100_ _V.T
F  0.00IF 0.I 0.00IF
100 _10.000T 100__10.000T_
0.1 ~ 000l x0.1 0.1 0.0001
1000 T = 0.01 T=2001 ¢
1000
0.0l I
= —— x3600sn =
T =000 T=2

Bu ¢ekim icin 30 enstantane yeter. Cekim 35mm bir makine ile yapiliyorsa, bu hiz 60
enstantane olmahdir. Bu tir hesaplar sadece meraklilarin bazi alistirmalari 6nceden
yapmasina yarar. Yoksa ¢ekim yerinde oturup hesap yapilamaz. Zaman iginde bu alistirmalar
yapilir veya sinama yaniima yoluyla bir deneyim kazanilir.Bir an igin bu bisikletlinin 100m
yerine 10m 6nimizden gegctigini varsayalim. Hiz ayni oldugu halde mesafe 10'da bire
indigine gére ¢ekim hizi 10 katma ¢ikmalidir. Bu 1/600 saniye demektir. Sadece yavas bir
bisikletli icin 1/500 saniye bile yetersiz kalyor.

Hareket Yoni

3
Odak Uzakhd

(VxT) T Zamanlama Hizinda Alinan Yol

V Hareket Hizi

D Cekim Uzakhgi

F
des=— | ¢
l <1°°°.] T ektn
Film diizlemi optik merkezi
Soru 10: Pekiyi, 6niimiizden hizla hareket eden cisimlerin diisiik enstantane ile net

fotograflari cekilemez mi?

Cekilebilir. Yanyana ayni hizla giden (6rnegin 100 km/saat hizla) iki taksi disiinelim birinin
penceresinden diger taksiyi disik bir hizla 6rnegin 1/30” ile cekelim. Biyik olasilikla
taksinin net bir goriintiisii ve flu bir arka plan goriintisi elde edilir. Arka planda her sey
yatay cizgilere donisecektir. Bu deneyimden hareketle baska bir sey yapalim. Bir yaris pisti
kenarinda durup 6nimizden hizla gecen bir otomobili ayni hizla cekelim. S6yle ki, araba
yaklasirken arabay: cerceve icine yerlestirip goziimizi hi¢ ayirmadan arabayi cerceve icinde
hep ayni yerde tutacak sekilde, hareket yoniinde 6rnegin soldan saga donerken, deklansére
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basalim. Deminkine benzer bir sonugla karsilasiriz. Bu 6zel bir tekniktir. “Panning” denen
teknik. Dikkat edilecek husus, deklensore basarken yatay hareketi kesmemektir.

Soru I I: Hareketsiz konular, herhangi bir enstantane degeriyle cekilebilir mi?

Konu hareketsiz olduguna gére sorun makineyi sabitlemektir. Tripod lzerinde cekildigi
takdirde hig bir sorun yoktur. Makine elde ise meshur |/f kural gecerlidir. Kullanabilecek
enstantane en az, kullanilan objektifin odak uzakhg: kadar olmalidir. Tripod (izerinde,
ozellikle SLR makinelerle yapilan biitiin cekimlerde, mutlaka kablo deklansér, yoksa self-
timer kullanilmalidir ki, elimizden makineye ufak da olsa bir baski, bir darbe iletilmesin. Eger
tripod, yeterince rijit degilse, ayna ve perde hareketinin makineyi sarsmasi, 6zellikle 1/30,
I/15 gibi kritik enstantanelerde zararli olur. Bu durumda, kabilse diyaframi sonuna kadar
kasip gok uzun poz siiresi ile cekilmeli ki, makinedeki vibrasyonlu siire tim poz siiresi iginde
onemsiz bir orana diissin.

Bu tavsiye giinimiizde oldukga yaygin olan, aynasi cekimden 6nce kaldirilamayan makineler
icindir. Ayna kaldirilabiliyorsa, 6nce aynayi kaldirip sonra kablo deklansér veya self-timer
ile pozlandirmayi baslatmak uygun olur. Bu sonuncu tavsiye, duragan konularin tripot usti
cekimlerinin timi icin gecerlidir.

Soru I I: Degisik tasarimla yapilmis, odak uzakhg ayni iki objektifin alan derinligi
farkh olabilir mi?

Olamaz.

Soru 12: Objektif belli mesafeye ayarlandiginda, sadece onun net olmasi gerekirken
onun oniinde ve arkasindaki diger cisimler nasil net oluyor?

Elbette olmuyor. Nereye netleme yaparsak asil netlik oradadir. Digerleri mutlak anlamda
net olmadig halde belli bir boyuta kadar biyiitildiigiinde ve belli mesafeden bakildiginda
gbzlimiz onlari da net kabul eder. Fazla yaklasirsak veya fazla biyiitirsek net olmadigini
goririz.

Soru 13: Belli bir objektifle, diyafram degistirmeden, 6rnegin Im’deki ve 3m’deki
cisimleri cekerken oniindeki ve arkasindaki alan derinligi ayni ridir?

Degildir. Yakin cekimlerde alan derinligi daha azdr.

Soru 14: Belli mesafede bir obje, belli objektifle cekilirken alan derinligi nasil
artirthr?

Sadece diyaframi kisarak.

Soru 15: Alan derinligi, odak uzakhgina da bagh nidir?

Evet, odak uzakhg kiiglldikge alan derinligi artar.

Soru 16: En kisik diyaframin verdigi alan derinligi, daha da artiriabilir mi?

Evet, iki sekilde. Diyaframi daha da lasmak igin bir igne deligi disk kullanilabilir. Veya
Scheimflug kurali ile en agik diyaframda bile sinirsiz alan derinligi elde etmek mimkiindiir.
Bunun icin, optik merkezi etrafinda dénebilen bir objektif yapisina ihtiyag vardir. Bu tiir bir
olanak, genel olarak teknik kameralarda ve bir de Canon firmasinin T.S. objektiflerinde
vardir. Bunlar 24mm, 45mm ve 90mm gibi g ayri odak uzakhginda iretilmektedir. Film
dizlemi, objektif dizlemi ve konu diizlemi (o) noktasinda kesistigi vakit, konu diizlemi
Gzerindeki tim noktalar en acik diyaframda bile net olur. Belli bir diyaframda, binanin
catisi net olmayabilir. Bu durumda, diyafram biraz daha kisilinca son kat ve cati da net olur.
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Scheimflug bagintisi denen bu durumda, diyafram kisilinca alan derinligi net diizlemi Ust ve
altina dogru genisler.

Schelmflug kurali: Koriigi 6ne egerek diizeltme yapilmazsa alan derinligi netleme yaptlan noktanin
oniinde ve arkasindadir. Oysa yukaridaki gekildeki gibi objektif plakast netleme diizlemiyle flm diizleminin
kesistigi noktadan gececek sekilde 6ne egildiginde netlik, makineden sonsuza dogru giden bir diizlem
iizerindedir. Alan derinligi bunun lstiinde ve altindadir. Diyafram kisilinca yukar ve asag: dogru genisler.

/ alan derinliginin dst simin
! ™~ diyafram

kisildikga
genisleyen
alan derinligi

alan derinliginin alt sinin

Soru 17: Diyafram kisildik¢a sadece alan derinligi degil, ayrica maksimum keskinlik
de artar mi?

Kismen evet, kismen hayir. Genel olarak acikligi f:3 ve daha az olan objektiflerde, diyafram
kisildikca keskinlik sirekli olarak artar. Ancak, daha isikh objektiflerde ilk ¢ diyafram icin
bu artis maksimuma ulasir, sonraki diyaframlarda isigin difraksiyonu (kirtmimi) nedeni ile bir
azalma gordlir.

Soru 18: Dogru pozlandirdigimiz halde bazen negatifler koyu veya diapozitifler acik
cikayor. Sadece acik diyaframla cekilenler normal cikiyor. Nedeni?

Ozellikle sicakta birakilan (araba torpidosu veya araba icinde) objektiflerde, diyafram halkasi
veya helikoiddeki yag eriyerek diyafram lamlarina (palalarina) bulasir ve onlari yapistirir. Bu
yuzden diyafram kisilamaz, diyafram siirekli acik kalir. Bu da fazla poza sebep olur.

Soru 19: Ozellikle otomatik diyaframh makinelerde, diyaframin gercek degerine
kisthp kisiimadigini nasil anlariz?

Ayni sahne bir kez manuel bir kez de otomotik diyaframla cekilir. Koyuluk ayni ise diyafram
dogru calisiyor demektir.

Soru 20: Birbirini izleyen obtiirator sayilari katlanarak gittigi halde, diyafram sayilan
ancak iki durak atlayinca ikiye katlamyor; neden?

Istk miktarini, diyafram boslugundan gecen isik belirledigi icin diyafram sayisinin karesi ile
artar veya azalir.

Ornegin: (2.8°+2°=2), (4'+2.8°=2), (5.6'+4'=2) dir.

Soru 21: Bazi makinelerde diyafram sayilarinin duraklari arasinda ara durak
ongorilmemistir. Bunlarda ara diyafram degerleri kullanilamaz mi?

Kullanilabilir.
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Soru 22: Degisik formatta makine objektiflerinden her biri diger formatta makineye
takalabilir mi? Ayni formatta, objektif degistirme hangi kosullara baglhdir?

Oncelikle, bir objektifin temel 6zelliklerinden birinin de net goriintii dairesi capi oldugunu
hatirlayalim. Bu durumda gok temel bir gercegi hemen goéziimiizde canlandirabiliriz. Net
gorintl dairesi ¢apr ancak kiigiik formati ortebiliyorsa daha biiyiik bir formatin ortasinda
dairesel bir net gorinti verir, formati dolduramaz. Bunun tersine biiyiik formati kapatan
bir objektifin net goruntli dairesi kiicik format icin fazlasi ile yeterli olur. Bu kosullardan
sadece biridir. Digeri ise, govde derinligi ile ilgilidi. Aym format igin yapilmis yani net
goriintl dairesi capi esit olan objektifler, bir makineden digerine adapte edilirken makine
govdesinin derinligine bakilmalidir. Gévde derinligi en az olan makineye, gévdesi daha derin
olan makinelerin objektifleri adapte edilebilir. Yeter ki, iki gdvde arasinda, adaptoér kalinhgina
yetecek kadar fark bulunsun. Elbette boyle bir adaptasyon sonunda objektif ancak manuel
olarak kullanilabilir. Ne otomatik diyafram, ne de otomatik pozlandirmadan yararlanilabilir.
Bu durumda diyafram kontrolii tamamen kapali olan otofokus objektiflerin, béyle bir capraz
kullanima hi¢ olanak vermeyecegi aciktir. Sonug olarak, korikli bir teknik kamerada biitin
objektif serisi degisik formatlar icin kullanilabilir. Yeter ki, net gériintl dairesi, kullanilacak
formati doldursun. Bu tir makineler, mercek aras obtiratorli her marka objektiften
yararlanabilirler. Oysa sabit govdeli makinelerde, nedense bayonetleri birbirine uyan iki
makine bile artik mevcut degil. Boyle bir kullanim esnekliginin 6niiniin kesilmesi, sadece ve
sadece tiiketim ekonomisinin talimatidir. Bu konuda o denli ileri gidilmistir ki, firmalardan biri
otofokus sisteme gecerken bile bayonet sistemini degistirerek mevcut objektiflerin timini
(bir objektif seti servet degerindedir) kullanlamaz hale getirmistir. Bunun, eski kullanicilarca
bir “ihanet” oldugunun dile getirildigini hi¢ bir yerde okumadim.
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Soru 23: Marmara iiniversitesi’nin ders notlarinda (Isik-2 sayfa:|7)Bir obtiiratorii
simsegin goriinmesi ile senkronize etmek kabil degildir denilmekle ne denilmek
isteniyor?

Simsegin goriinmesi ile senkron (es zamanli) olarak deklansére basilip fotograf cekilmesi
elbette mimkin degildir. Simsegin gokyiiziinde goériinmesi saniyenin kesri kadar kisa bir
siirede gerceldesir. insan refleksi buna yetisemez. Ancak pespese cakan simsek araliklarinin
kag saniye oldugu dlciiliirse bir gakmadan makul bir siire sonra B konumundaki obtirator
acilir ve simsegin ikinci kez ¢cakmasi agik obtiirator ile beklenir. Bu siirenin yaklasik ne oldugu
bilinirse ortamin 1sigina gére diyafram secilir.

Soru 24: Simsegin goriinmesi ile gok giiriiltiisiiniin duyulmasi arasindaki mesafeden
diyafram nasil belirlenir?

Simsegin gériinmesi ile sesinin duyulmasi arasinda gecen siire bize sadece simsegin uzakligini
hesaplama olanag verir.

Soru 25: Film amorsu ve makinanin govdesi iizerinde roper isareti koyun ne anlamina
geliyor?

Filmin amorsu her film kasetinde makinanm toplayici makarasina takilmak izere fazladan
biralalmis bir tarafi delikli, 6bir tarafi kesik film ucudur. Bir film makinaya iki kez takilarak
Ust Uste cekim yapilacaksa karelerin Ust iste gelmesi icin film, her iki halde de ayni sekilde
talaimahdir. Bunu garanti etmek igin kurma kolunun tam kurulmus oldugundan emin olmak
ve bu sirada hem filmin arkasini hem de makina gévdesini cizecek sekilde tek bir cizginin
mumlu bir asetat kalemi veya permanant kalemle isaretlenmesi ve filmin ikinc takilisginda
da bu gizgilerin bir hizaya geldiginden emin olunmasi gerekiyor. Bu agiklamanin yetmemesi
halinde birlikte uygulama yapmak gerekecektir.

Soru 26: Sahne fotogradfi cekilirken dikkat edilmesi gereken konular nelerdir?

Sahne fotografi cekilirken birindil konu elbette fotografin genel sorunlaridir. Oncelikle, konu
kontrastina bakalim. Birincil 5nemdelkd tiyatro 15181, yapay 1sik kaynaklariile ve spotlaria, insan
goziinii etkileyecek kontrastlikla diizenlenir. insan gozii parlaklik orami 1/1000 gibi olan koyu
ve agik objeleri kolayca algilarken, negatif filmler ancak parlaklig, 1’e 125 olan yiizeyleri
secebilir. Bu oran hatta baskilarda ve dia poztiflerde |’e 30’a diiser. Bu yiizden eger ¢ekim
provalarda yapilmayacaksa ve ¢ekim i¢in 6zel yansiticilar kullaniimayacaksa mevcut kosullara
uyum saglamak icin golgeli detaylari kurtaracak bir pozZlama ve isikli bolgenin yanmasina izin
vermeyecek kadar kisa bir gelistirici sorunu ¢ozebilir. Bunun icin dogal olarak spot 6lgim
yapan bir makine gereklidir. Yok eger genel 6lcen, dar alan Slcen veya matris dlcen bir
pozometre varsa ve renkli cekim yapiyorsaniz, yukarida s6ziinii ettigimiz spesifik pozlama ve
farkh yikama gibi zon sisteminin kontrast kontrol olanaklari yoktur. Film standart bir banyoda
yikanacaktir. Veya en ¢ok (+ |) pozlandirma ve (-1) eksik gelistirme gibi simirli bir miidahale
yapilabilir. Ama 6ncelikle bu tiir poz Slgiimiiyle bulunan degerin dizeltilerek kullanimast
sarttir. Ornegin:

Vizérdeki gérintinin sadece 1/2’si aydinlik alan gerisi karanlik bosluk ise ve siz 1/30’a 2.8
olcmiisseniz dogru poz 1/30’a 4 diyaframdir. Aydinlik alan 1/8 ise dogru poz 3 stop diizeltme
ile 1/30’a 8 diyaframdir. Ciinkd, 1/2'lik aydinlik alan orani| stop yaniimaya, |/4’lik aydinlik
alan orani 2 stop yansimaya |/8’lik aydinlik alan orani 3 stop yansimaya sebep olur. Bu
diizeltme, filmin normal yikanacag varsayimina géredir. Eger (-1) eksik yikanip kontrast biraz
yumusatilacaksa dizeltilmis poz degeri (+1) durak arttirilarak 4 yerine 2.8, 8 yerine 5.6
diyafram uygulanmalidir.
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Soru 27: Kar ve sis fotografi cekilirken nelere dikkat edilmelidir? Ornegin ne tiir bir
film veya filtre kullamimahdir?

Kar ve sis fotograflari igin 6zel komprime regeteler verilmesi yerine fotograf ¢ekecek kisilerin
konu ne olursa olsun konuya bakma, konu kontrastini (parlaklik oranlarini) degerlendirme
aliskanhgi kazanmalarini 6neriyorum. Ama ilke sudur; bir negatif filme ancak 7 basamaklik
bir kontrasti kaydedebilirsiniz, yani |:125'lik bir oran. Bir diapozitif filme veya baskiya ise 5
basamakli yani 1:30’luk bir oran. Konu kontrasti bazen buna uymaz. Ornegin sis fotograflari
icin genel kanimiz kontrastin diisiik oldugudur, eger sahnede sadece 3 basamaklik bir ton
skalasi varsa bunu en az 5’e ¢ikarmak icin konu kontrastini arttirici zon sistemi teknikleri
uygulanabilir. Ama diapozitif cekiyorsaniz bu olanagimz cok tartismalidir. Dia filmleri kisith
da olsa kontrast kontroliine olanak verir ama az ya da cok gelistirme banyosu, beraberinde
renk kaymasini getirir. Bunun yerine sorunu gekimde ¢6zmek ve secilen yeni bakig noktasi ve
kadrajla sahne icine yeni basamaklar eklemek gerekir. Ornegin, 6n plana baz siluetler getirmek
veya sahnedeki ton degerlerini artiracak baska bakis yonleri denenebilir. Pekiyi fotografta eger
sadece 3 basamak varsa fotografta da yle olsun. Ne zarari var denebilir. Burada Goldberg
kuralini hatirlatayim. Bir fotograf, objesi her ne olursa olsun icinde temiz beyaz ve tam siyahi
barindirmalidir. Bu obje siyah boyali bir buharli lokomotif de olsa, bir kar manzarasi da olsa
durum degismez. Boyle olunca sisli bir genel plan cekiminde 6nde kullanacagimiz herhangi bir
siluet, fotografiniza siyahi saglayacaktir. Beyaz icin zaten konu elverislidir. Bu bir kar fotografi
icin de aynen gegerlidir. Ancak konunun bizim bellegimizdeki karsiligina bakarak kar ve sisin
beyaz oldugu fotografta da sadece beyaz verecegi diisiiniilmemelidir. Bu i1s1gin yoniine bagli
olarak degisir. Cepheden aydinlanan bir kar manzarasinda belki sahnenin biiyiik alani sadece
dokulu beyazdir. Ama zaten béyle bir aydinlanma ¢ok da tercih edilmez. Buna karsilik engebeli
bir arazi Gizerindeki kivrimlary, tepecikleri vurgulamak icin onu ters isikla cekeriz. Bu durumda
kivrimlarin tepe ustleri ile cukurluklar arasinda filmin kaydedeceginden cok yiiksek kontrastlik
olusur. Dolayisiyla tepelerde beyazi saglikh bir sekilde kaydetmek lizere pozlandirma yapinca
cukurlardaki karl yiizey fotografta koyu griye hatta siyaha doniisecektir. Konuya bakarken
bunun boyle olacag géziimiizde canlanmalidir. Buna “Previziializasyon” denir. Ne yazik
ki uzun yillar fotograf cekmis bazi kisiler bu yetiyi kazanmamis olabiliyorlar. Bunun birinci
nedeni fotografa bakarken sadece objeyi gormek ve onun beynimizdeki karsiligindan
kurtulamamaktir. Ciinkii bu kodlamalara gore kar beyazdir, buharl lokomotif de simsiyah. Ne
kardasiyah olabilir ne de lokomotifte beyaz. Yani objektif gorme yerine, objelere onyargilaria
bakmak. Giiniimiizde bu, objeye bagimlilik diisiincesi, fotografin estetik degerlendirmesine
de yansiyor. Fotograf ancak objesini anlatabilir. Dolayisiyla, ancak obje giizelse fotograf da
glizeldir. “Giizel fotograflar giizel manzaralardan ya da giizel fotomodellerden elde edilir”
disiincesi giinlimiiziin hazirci ve tiiketici mantalitesine de ¢cok uygun distiyor.

Bir fotografcinin kendine yapacagi en biiyiik iyilik konuya objektif olarak yani filmler gibi
bakabilmektir. Ve bitmis fotografi géziinde canlandirabilme yolunda caba gostermek olabilir.

Gelelim pratik ve hazirci cevaplara: pozlandirma bakimindan yeni baslayanlara hep soyle
soylenir. Bir kar manzarasi diiz bir 1sikla aydinlaniyorsa yani sahne biiyiik oranda beyazsa bu
ton degeri orta griye gore iki basamak daha parlak kabul edilebilir. Pozometreniz yansiyan
15181 Olcliyorsa 2 durak yanilacaktir. O halde pozometre 6rnegin 1/25’e 22 veriyorsa 125/1 I’le
cekebilirsiniz. Pekiyi pozometrenin dedigini yaparsaniz ne olur. Orta gri bir negatifiniz olur ve
buradan normal bir baski ile beyaz elde edilemez. Diapozitifle de karl yiizeyler orta gri olur.

Pekiyi bu kural hep gecerli midir? Elbette degildir! Isigin yoniine bagh olarak degistigi gibi,
karla kaph yiizeylerin oranmina bagh olarak da degisir. Diiz bir cephe 15181 alan kar manzarasinda
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yukaridakinden farkl olarak karl yiizeyler ve kara toprak parcalari yari yariya ise diizeltme
gerekmeyebilir. Ote yandan yanal isikh aydinlanan ve iizerinde gélgelerin yari yariya oldugu
bir sahnede | durakhk bir fazla poz yeterlidir. Karl tepeler ters isikla aydinlaniyor ve isikli
tepeciklerde sadece isiklh konturlar varsa hicbir diizeltme gerekmez. Ama tekrarlyorum.
Bu ornekleri cogaltmak size garanti saglamaz. Onemli olan sizin objektif bakma ve bitmis
fotografi goziiniizde canlandirma yetisi kazanmanizdrr.

Benzer bir receteyi isterseniz buharli lokomotif icin de vereyim. Mat siyah yiizey vizori tam
olarak dolduracak sekilde 6lcim yapinca pozometre +2 durak fazla poz gésterir. Dolayisi ile
pozu -2 olarak azaltinca dogru poz bulunabilir.

Ornegin dlciilen 125-2,8 deger 125-5,6 olarak uygulanmalidir. Ancak bu, siyahin parlak siyah
olmasi halinde degisebilir. Siyah yiizeydeki noktasal piriltilar pozometreyi cok yaniltir. Ve son
soyledigimiz diizeltme gecersiz olur.

Bir baska 6rnek verelim: Hava karardiktan sonra gekilen aydinlatiimis yapilar veya kent
manzaralari cekilirken, pozometre kadraj icindeki siyah alan ne kadar coksa o kadar yanilir.
Ornegin aydinlik alanlar karenin 1/8'i ise okunan degeri 3 durak azaltarak uygulamak gerekir.
Ama cerceve icinde noktasal kaynaklar (sokak lambalari) varsa hicbir azaltma gerekmez hatta
pozometrenin verdigi degeri arttirmak bile gerekebilir.

Gelelim malzeme segimine: Elbette biiyiitme orami yiiksek olacaksa hizh filmlerden uzak
durmak gerekir. Tabii 6zellikle grenli fotograflar istenmiyorsa. Kar ve sis fotograflarinin
cekilecegi sahneler difuz isikla aydinlaniyorsa, nispeten kontrast karakterli filmler uygun olur.
Bu, siyah-beyazlarda, kontrast egilimi 6nceden bilinen bu diisiik duyarlikl film demektir. Bu
da beraberinde tripod kullanimini zorunlu kilar. Yoksa film saticilarinin tavsiyesi gibi “duyarl
filmler kapali hava ve az isik icindir” ilkesini reddediyorum. Renkli diapozitifler icin de kapali
hava ve difiiz 1sikta gerek Kodak gerekse Fuji'nin kontrast karakteri bilinen filmleri tavsiye
edilebilir. Fuji Velvia 50 ve Kodak VS 100 ya da EBX gibi. Ama tekrar edeyim ki bunlar birincil
onemde degildir. Birincil 6nemde olan sizin bitmis fotografi nasil gérmek istediginizdir.

Filtre konusuna gelince: Biitiin dia gosterilerinden sonra sorarlar; “hangi filtrelerle cektiniz?”
diye. “Filtre yok” deyince de diis kirikhginaugrarlar. Soylemek istedikleri sudur: “Fotograflarinizi
begendik ama elbette bunun bir piif noktasi vardir. O da olsa olsa bizim bilmedigimiz filtreler
olabilir, dyle olmasa biz de gekerdik bu fotograflari. Oyle ya bizde de sizdeki makinelerin
aynisi var. Hepimiz objektiflerimizi korumak icin U.V. veya SKl filtre kullaniyoruz. Bu filtreler
U.V iginlarini kesmek icin gerekli ama yeterli degil. Ornegin 3000 metre gibi bir yiikseldikte
U.V'nin sebep oldugu mavilik icin, golgedeki mavilik icin kullanilan 81B bile yetmez, Gtesi
gerekebilir. Bir polarizasyon filtresi temel gereksinmelerdendir. Ama unutmayalim ki en etkili
filtre, atmosferin kendisi ve giiniin degisik saatleridir. Ayrica iiriin gekmenin disinda, fotografi
dogru renkler degil etkili renkler 6nemli yapar. Filtrelere gereginden fazla 6nem veriliyor,
dikkat!
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Soru 28: Fotograf teknolojisinde pek cok degisim ve gelisim s6z konusu. Dijital
fotografin fotograf estetigini ne yonde etkiledigini diigiiniiyorsunuz?

Her teknolojik gelisim fotografa yeni olanaklar sagliyor. Autofocus sistemi an fotograflarinin
netleme giicliiklerini coziiyor. Dijital teknikler pek cok kolayligin yani sira dogrudan fotografta
temizlik ve rotus islerini kolaylastiriyor. Ama bu olanaga bel baglayip eskiye oranla daha
ozensiz calisanlar olacaktir. Bu teknolojinin zaran degil fotograf¢inin niteliksizligi ylizindendir.
Ancak bu soru ile fotomontaj tiri islerden s6z ediyorsaniz, bu, fotografin degil resmin
dogasina uyar. Bu tiir calismalara “dijital illistrasyon” denilmesi uygundur.

Soru 29: Dijital fotografin giderek yayginlasmasi, dogrudan fotografin veya kimyasal
fotogrdfin 6mriinii nasil etkiler?

Dijital fotografin gelismesi elbette kimyasal fotografa olan ihtiyaci azaltacaktir. Dogrudan
fotograf teknolojiye bagh degildir. Her iki yontemle de dogrudan fotograf yapilir. Ne var ki,
dijital yontemler, dogrudan fotografa gosterilmesi gereken 6zeni azaltabilir. Nasilsa dijital
yontemlerle diizeltilir diye rastgele fotograf cekenler cogalacaktir. Esasen giinimizde gorinti
enflasyonu yiiziinden azalan gorsel duyarlilik diinyamizi bir kalite diinyasi olmaktan cikariyor.
Dijital teknik bunu hizlandirabilir.

Soru 30: Giiniimiizde kullanmakta oldugumuz 35mm’lik filmlerin gelecegi
hakkindaki diisiinceleriniz nedir? Yani bu filmleri kac yil daha temin edebilecegimiz
ve kag yil daha banyo ve agrandisman islemlerini kolayca yaptirabilecegimiz gibi...

Bunu yanitlamak giic. Ya da elimizde gerek dijital gelismelerin gectigimiz yillardaki
sayisallastirilmus bilgileri bulunmali ki bunlari gizelge haline getirip projeksiyonlarinin ileriki
yillarda nerelere varacagini gorelim. Ayni zamanda buna paralel olarak film satis istatistiklerine
ait bilgilerde ait olduklari ilkelerin nifus artisi faktori ekarte edilince ne oranda azalma var
gorelim. Boyle bir analiz yapildiktan sonra “filmin daha kag yillik 6mri var?” diye bir tahmin
yapilabilir. Yoksa hicbir analize dayanmadan ahkam kesmek, falcilik olur.

Soru 31: 35mm’lik fotograf filminin (tabii ASA’ya goére degisir) megapiksel olarak
coziiniirliik derecesi nedir. Bugiin piyasaya sunulan dijital fotograf makineleriyle
mukayese eder misiniz?

Bircok 6nemli film firmasi genel kullanim drinleri icin | mm’de 160 cizgiyi ayirmayi 6lci olarak
verirler. Bu hesaba gore bu filmle ¢ekilen bir karenin yiizeyinde ka¢ birim kaydedilebildigi
soylenebilir. Elbette bu pikselle ayni sey degildir ama bir kiyaslama icin kullanilabilir. Bu agidan
bir hesapyapilirsa: (24mmx 160) x (36mmx | 60) =3840 piksel x 5760 pikselgibi 22.118.400=22

milyon piksel gibi disindlebilir.

Ne var ki sonucta elde edilen fotograflara bakinca sagirmamak miimkiin degil. Ornegin 22
yerine 8 milyon piksellik bir makine ile cekilen fotografin renkli baskisina bakinca bu baskinin
en az 35mm filmden yapilan baski kadar keskin oldugunu gériiyyorum. Bunun, timiini
kavrayamadigimiz nedenleri olabilir. Birincisi piksel ile mm’de cizgi ayirma kriterinin tam
anlamiyla ayni sey olmayigi olabilir. ikincisi, gekilen filmin bir kez de agrandisor objektifinden
geciyor olmasidir. Biz biliyoruz ki sonuctaki, yani baskidaki ¢6ziinirlik gorintinin kac kez
transfer edildigi ile ilgilidir. Bu konudaki baginti soyledir:

[/sonu¢ c¢ozinidrlik=l/ilkk orijimalin ¢ozinurligi + !/transfer edilen malzemenin
¢Ozinirligudur.

Sonug¢ ¢ozunurligunun, filmin ¢ozinurliginde mm'de 160 cizgiye esit olmasi olanaksizdir.
Bunun olabilmesi icin objektif ayirma giicinin mm’de sonsuz cizgi olmasi gerekir. En iyimser
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tahminle objektifin mm’de 80 cizgiyi ayirdigini disunirsek,

I/negatif cozinirlik = |/film ¢6zindrlik + 1/objektif ¢coziinirlik bagintisinda degerleri
yerine koyarsak |/R neg = 1/160 + 1/80 = 3/160 = 1/53 demek ki film dizleminde mm’de
53 cizgi kaydedilebilecek.

Bu sorun dijital makinenin CCD’si iizerinde de benzer sekilde hesap edilmelidir. Bundan
sonraki asamada ¢ok yiiksek kalitedeki agrandisor objektifinin mm’de 100 cizgi ayrdig
disiindlirse, 1/sonug ¢ozinirlik = /53 + 1/100 = 3/100 = 1/33 yaklasik olarak bulunur.
Bu sonuca gore ornegin 30/40cm boyutunda bir baskida en cok (24x33)x(36x33) =
1272x1908 = 2,4 milyon piksel kapasitedeki dijital baskiya esdeger bir ayrma giicii
izlenebilecektir.

Ote yandan agrandisor obijektiflerinin genellikle x4, x5 biyiitmeler icin tasarlandigini
disinirseniz, bu optimal oranin disinda optik kusurlarinin artmasina bagh ¢éziinirlik kaybi
da buna eklenecektir. Buna karsilik bir dijital makinenin piksel sayisi onun duyarh alanindaki
aywrma giiciini temsil eder. Bu sonug gorintiiniin ayirma giici degildir. Duyarh yizin ayirma
gicuni filminkine benzetirsek burada da objektif ayirma giiciine bagh olarak bir ¢6ziinirlik
azalmasi olacaktir.

Ornegin:
2350 x 3500 = 8 milyon piksellik bir duyarl yiizey
2350+24mm =~ [00 cizgi/mm'lik film esdegeridir.

I/CCD’deki ¢oziniirlik = 1/100 (CCD) + 1/80 objektif = 18/800 = 1/44 mm’'de 44 cizgi
ayiriyor demektir. Dijitalize edilmis bu gorintiniin baskiya gecirilmesi sadece satir satir
taranacak ve kagida boylece kaydedilecekse bu transferin dijital olmasi dolayisiyla kayipsiz
oldugu konuyu bilenlerce 6ne siriiliyor. Bu benim uzmanlik alanim degil. Bilemiyorum! Eger
durum boyle ise 8 milyon piksellik bir makinenin ¢ektigifotografta c6ziinirlik mm’de 44 cizgi
iken filmden elde edilen baskinin mm’de 33 cizgi ayiriyor olmasi sebep olarak gosterilebilir.

Soru 32: Milyon piksel ile megapiksel aynmi sey midir?

Ayni seydir.

Soru 33: 13x18 ebatinda bir fotograf baskisini kusursuz netlikte (35mm’lik film
netliginde) yapabilmek icin ka¢ milyon piksellik bir dijital fotograf makinesine sahip
olmamiz gerekir?

Elbette bir gorinti karesinde yanyana dizilmis sonsuz piksel olabilir demek piksel biyiklikleri
sifir olacak demektir ki bu olanaksizdir. Cinki bir atom bile sifirdan buyiktir. Bugiinki
teknolojide piksel biyikliklerini simirlayan iiretim faktorlerini ancak uzmanlari bilebilir. Bugin
bile 24x36’dan biyik formatlar icin yapilan dijital arkalarda |16 milyon piksel gibi sinirlari var.
Sadece ticari bir rekabet simgesi sayilabilecek 20 milyon pikselin, yakinda kiicik formatta da
saglanabilecegini umuyorum.

Soru 34: TIFF, JPEG gibi formatlar mevcut. Bunlar arasindaki fark: aciklar misimz?

Bunlari ben de herkes kadar biliyorum. TIFF’in dijital bilgilerin sikistirmadan aynen kaydedildigi,
JPEG'in ise bu bilgilerin istenen oranda sikistirilarak kaydedildigi bir sikistirma sistemi oldugunu
biliyorum. Ne var ki baska sistemler de var. Aralarindaki farki bir uzmana sormak gerikir.
Belki de bu sorunun Photo Digital’e havale edilmesi uygun olur. Ben simdi bunu yapiyorum.
Uygun bir firsatta bir makale konusu yapacaklarim umarim.
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Soru 35: Ve son olarak siz, bu isin ustalarindan biri olarak, dijitale ne kadar sicak
bakiyorsunuz? Bizlere artik zamam geldi, dijital ¢cahgin 6giidiinii salik veriyor
musunuz?

Ben fotografa orta format (6x6) bir makine ile bagladim. Hala, istten bakilan buzlu camli bir
vizoriin fotograf 6grenmek igin en iyi secim olduguna inaniyorum. Ne var ki halen sahip
oldugum 6nemli bir orta format takim dolapta beklerken ben daha ¢ok 35mm kullaniyorum.
Bunda esneklik ve pratikligin payi biiyiik. Ote yandan dijital bir gériintiiniin Photoshop’ta
iyilestirilimesi temizlenmesi ¢ok kolay. Bu yontemle baski yapiimasi da karanlhk odada islak
yontemlere oranla ¢ok daha pratik $u anda sozii edilen kalite farklarinin da yakinda
kapanacagina inaniyorum.

Bekleyip beklememek beklentilerinizle ilgili. Su anda 20x30 boyutu sizin igin yeterli ise
beldemek icin sebep gérmiiyorum. Ne var ki ben hala bekliyorum. iki sey bekliyorum:

I') Mevcut objektiflerimin timiini kullanabilecegim tam cerceve (full-frame) bir gévde. Bu
govde var, ama kaga?

2) Genis acidan 200mm'ye kadar araligi olan ve genis acilari yeterince genis, yiiksek
¢oziinlrlikte bir kompakt zoom makine yapilmasi. Bunlarin gerceklesmesi uzak degil,
ozellikle siz gencler icin.

Soru 36: Dijital cekimlerde kullanilan ve bellekte daha az yer tutan JPEG formda
kayrt miimkiinken neden daha cok yer tutan RAW formu tercih ediliyor? Ustelik bu
formda elde edilen goriintii ¢cok diisiik kontrasth olup normallestirilmesi gerekiyor.
Buna ne gerek var?

Bu sorunun yukaridaki soruyla olan benzerligi cok ilging. Bu yiizden 6nce o sorunun cevabi
okununca durum anlasilabilir. Yine de bu soruyu kisaca agiklayayim. Isiga duyarl fotografik
malzemede oldugu gibi dijital sensorler de “1/30”dan daha genis parlaklik oranlarindan
kaydedemiyor. Hatta yakin tarihe kadar 6zellikle video kayitlarinda isikli alanlar detaysizlasiyor
ve bugiinki deyisle “istk pattamasina” donisiyordu. Son dénem fotograf makinelerindeki
gelismeler memnuniyet uyandirici. Ama ne var ki yiiksek parlaklik oranlarini tipki negatif
pozitif temelli fotograf islemlerinde oldugu gibi. iki asamali bir dijital siirecle ilk gorintiyi
negatifte oldugu gibi yumusak karakterde kaydetmek, sonra bunu sahnenin 6zelligine gore
yorumlayip iyilestirmek suretiyle Gamma= | olan sonug gériintiiye ulasmak yararli bir yoldur.

Soru 37: Dijital SLR fotograf makinalarinda goriintii boyutu olarak 3:2 oram uzun
siiredir kullaniliyor olmasina ragmen makinanin arkasinda bulunan LCD ekran

neden hala 4:3 oraminda tutuluyor olabilir?

Makine yapimcilari bana danisacak olsalar, eger hem dikey hem yatay fotograflar cekilecekse
arkadaki ekranin kare olmasini isterim. Nitekim projeksiyon perdelerinin, sadece sinema igin
yapilanlarinin dikdortgen oldugu, fotograf projeksiyon perdelerinin kare oldugunu hatirlayiniz

Dijital SRL fotograf makinelerinde fotografin ilk ¢ikigndan hemensonradik kadraj goriintiiler,
normal konumuna doner ve onu yatay ekranda, sagi solu karartilmis olarak izlersiniz ekran
kare olmadigi icin. Goriinti alani yatay fotograflardan daha kiiciik olur. Ciinkii ekranin eni
boyu farklidir. Ne var ki benim ilk basta diisiinmeden séyvledigim gibi ekranin kare yapilmasina
olasilikla makine konstriiksiyonu miisade etmemektedir. Sizin dediginiz gibi 4:3 yerine 3:2
oraninda yapilmis olsa idi dikey fotograflar, daha da kiigiik izlenecekti.
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Soru 38:

1) Kullandigim kompakt dijital fotograf makinemde “4:3, 3:2 ve 16:9” cekim
oranlari var. Fotogrdfin klasik ¢cekim orani ya da en ¢ok kabul géren oram nedir?

2) Bazi orta format profesyonel makinelerin kare formatta cekim yaptiklarim
duydum. Bunun bir avantaji ya da dezavantaji var midir?

I - Eger kullandigimiz makinelerinarka cercevelerisabit bir format yerine sinirsizca degisebilen
esnek bir yapida olsa idi belki de cektigim her kare icin ayri bir en-boy orani secerdim. Bazi
sahne vardir ki, fotografi kare olmahdir. Bazen dikdortgen (kimi yatay kimi dikey), bazi sahne
panorama kadraji ister. Fotografta ve sinemada belli cerceve kaliplarinin benimsenmesi
endistriyel bir zorunluluktandr. Siz fotografi onunla cekerken eger mevcut format kafaniza
uymuyorsa sonradan kadrajlama niyetiyle cekersiniz. TV tiip ekranlarinin 3/4 orani sinemanin
ilk kullandigi ve iizerine uzun yillar Grin verilmis olan ayni oran yiiziindendir.

Ayrica merceklerin verdikleri goriintii dairesel oldugu icin panoramik bir kadraja oranla kare
ve kareye yakin bir kadraj goriinti alaninin daha etkili kullanimi anlamina gelir. Bu tiipli TV'ler
icin de aynen gecerlidir. Ne var ki insanin boyun ve goz kaslari yardimi ile goziin hareketi
yukari asagidan cok, iki yanadir ve bizim alg: alanimiz yatay dikdortgenle karsilastirilabilir. Bu
nedenle daha eski yillarda, bu yonde bir kadraj arayislari olusmustur. 1920’lerin Leica’si 3/2
orani ile daha sonraki yillarda sinemada panoramik ekran, Vista-vision ve sinemakop gibi
9/16’lara varan goriinti alanlan seklinde bir degisim yasanmistir

Sorunuzda sézini ettiginiz 4:3, 3:2, 16:9 gibi seceneklerde goriinti yatay dogrultuda
biylUmiyor. Sadece 4:3 gibi bir alan kaslarla Gistten alttan kadrajlaniyor ki ciddi ve deneyimli
fotografcilar, bunu sabit cerceveli makineleri ile yillardan beri yapmaktadiriar.

2 - Bu soru birinci sorunun cevabiyla karsilanmis olmal..
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Soru 39: Yaprak ortiicii donanimi olan makinalarda értiiciiniin ortadan aciliyor
olmast filmin orta kisminin isiktan daha fazla etkilenmesine neden olmaz mi?

Yaprak orticilerin ortadan kenara dogru acilmasi kapanirken de kenardan ortaya dogru
toplanmas: yiiziinden filmin ortast en 6nce aydinlanir ve 19181 en sonra kesilir. Dolayisiyla orta
daha cok isik alir, orta ile kenar arasinda bir yogunluk farki olur. Ama bu yanit sadece teorik
olarak dogrudur. Ortiicii yapraklarinin en kapalidan en agik durama gelme siiresi cok ani yani
sifir zamanda olmasi saglanabilirse yukaridaki sakinca ortadan kakar, 6rtiici sifir zamanda
acilir, belli bir sire acik kalir ve gene sifir zamanda kapanmis olur. Bu da teorik bir varsayimdir.
Pratikte yapimcilar agilma ve kapanma siiresini ellerinden geldigince kisaltmaya ¢alisirlar ve
bunda bir yere kadar basaril olurlar. Ancak bu sorun yiiziinden en kisa poz siresi sinirlanir.
Ornegin 1/500’den daha kisa bir pozlama siiresi miimkiin olmaz. 1/500’den uzun pozlamalara
dogru gittikce 6rtiiciiniin “etkinligi”; tim kareyi homojen aydinlatma sansi artar. Buna (shutter
efficiency) denir.

Soru 40: Nadir KAFALP’nmin hazirlamis oldugu siyah-beyaz ve renkli fotografcilik
kitabinda diyafram tamminda |. Basit Diyafram 2. Iris Diyafram ve 3. Onceden
Kurulu Diyafram tanimi yapilmis Onceden Kurulmus Diyafram sekilsel ve tammsal
aciklar misiniz?

Basit diyafram, izerinde cesitli capta delikler agilmis bir plaka demektir. Uygun
captaki delik objektifin mercekleri arasina optik merkeze gelecek sekilde
yerlestirilir. iris diyafram birden ¢ok hareketli metal yapragi (diyafram palas),
birbiri Uzerinde kaydirarak delik capini sirekli degistiren bir sk kontrol
dizenegidir. Reflex olmayan makinalarda her ikisi de tek kumanda ile kullanilabilir
yani ayarlandigi anda diyafram kisilmistir ve degistirilmedikce kisili kalir. Optik vizorlu
makinalarla cift objektifli reflexlerde bu yeterlidir. Ancak SLR (tek objektifli reflex)lerde
vizordeki goriinti objektiften gecen goriintl oldugu igin vizorin 6zellikle netleme sirasinda
fotograf cekilene kadar aydinlik olmasi yani diyaframin agik kalmasi gerekir. Bu yiizden
diyafram halkasi belli bir degere baglh oldugu halde iris deligini (diyaframi) hala agik birakan
diizenekler gerekmistir. Oyle ki sadece cekim aninda tek halkayr dondiirerek diyaframi
onceden ayarlanmis degere kiigiiltiip sonra tekrar bir dokunusla veya kendiliginden bir
sonraki fotograf icin tam acik konuma getirmek mimkin olsun.

Fotograf makinalarinin teknolojik gelisimi boyunca su asamalar uygulanagelmistir:

Manuel diyafram: Belli degere getirince kisilan ancak elle agilip kapanan diyaframdir. Bu
tir diyaframi olan objektifler ancak ilk SLR makinalarda kullanilmistr. Preset diyafram: Cift
diyafram halkasi vardir. Biri diyafram degerlerini tasiyan ve diyafram secimi yapilan malum
halka ki bu halka bir tiir durdurucudur. ikinci haika bir a¢ kapat halkasidir. Déndiiriildigi
vakit diyaframi ancak segilen degere kadar kapatir. Dolayisiyla ilk asamada diyafram degeri
ornegin f8 secildigi halde diyafram kisiimaz. Cekim anina kadar da boyle kalir. Deklansére
basmadan hemen 6nce géziinizii vizérden aywrmadan preset kapatma halkasini gevirince
diyafram o vakit kisilir gekim yapilir. Preset halkasi tersine hareket ettirince de vizor
aydinlanir.

Yari Otomatik Diyafram: Tek diyafram kumanda halkasi vardir. Diyafram segilen degere
gore kusilir. Kurma kolu cevrilince film sarilir ve obtiiratér kurulurken ayni zamanda
diyafram da agilir ama bu arada agilan diyafram mekanizmanin yayini sikistirmis olur.
Oyle ki deklansére basildiginda bu yay bosalir diyafram secilen degere kadar kapanir. Bu
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durumda cekimden sonra da vizériin yarn karanlk gérinmesi beklenir ama ne var ki bu
tir objektiflerin Makine govdelerinde ayna hareketi de tam otomatik (ani geri donisli
ayna) olmadig icin makina kurulana kadar vizér tam karanlik kalr. Kurulunca ayna yerine
gelir. (45°) ve diyaframi tam acilir. 50’li yillarin makinalarinda bu 6zellik yaygindir. Hatta
Hasselblad 500C ler bir zamanlar béyle idi.

Otomatik diyafram: Giiniimiiz makinalarmda biyiik ¢cogunlukla egemen olan diyafram
seklidir. Diyafram halkasini cevirip belli bir degeri segersiniz. Vizérde goriintii tam aydinliktir.
Sadece deklans6re basinca obtiiratériin agilmasindan 6nce diyafram secilen degere kisilir.
Cekim tamamlaninca yine kendiliginden tam acik konuma gelir. Giinimiizde makinalardan
bazilarinda, 6nceden kisilmis diyaframin etkisini kontrol edebilmek icin stop-down (bizde
alan derinligi) diigmesine basarak vizérde aydinlatma kontrastini ve alan derinligini kontrol
edebilirsiniz.

Soru 41: Diyafram capinin odak uzakligina gére degismesi. Oysa standart
uluslararas diyafram degerleri var. Diyafram capi ve araligi ayni anlam tasimiyor
mu?

Diyafram degerleri belli bir capin 6l¢iisii degil, o captaki delikten gecen isigin odak diizleminde
meydana getirebilecegi isik yogunlugunun goreceli ifadesidir ve diyafram = dff ile ifade edilir.
Burada d delik ¢api, f odak uzakligidi. Odak uzakhgini sabit tutarsak delik ¢api biyiidiikce
isiklik artar. Delik capimi sabitlersek odak biiyiidiikce isiklilik azalr. Dolayisiyla aymi delik
capindaki iki ayr diyafram ait olduklari objektiflerin odak uzakliklarinin oranina gére deger
tagirlar. Ornegin 50mm’deki f:5,6 diyaframin delik capi 200mm objektif icin f:ll demektir.
Baska bir ifadeyle 5,6 diyafram degerinin delik capi 200mm objektifte, 50mm objektifdekinin
4 katidrr.

Sorud42: Netleme diyaframi ve ¢ekim diyaframi ayrimina gidilmis. Arasinda netlik
degismesinden sézediliyor. Ne tiir bir farklilik var?

Netleme diyaframi veya en acik diyafram, netlemenin saglikli olmasi igin gereklidir. Diyafram
lasildikga 1iklilik azalr. Ote yandan alan derinligi arttg icin netleme kolay degildir. Hangi
konumun en net konum oldugunu kestirmek zorlasir. Bu yiizden netleme agik diyaframla
yapilir ve cekim aninda ya elle ya da otomatik olarak kisilir. Boylece kisik diyafram konumunda
hem maksimum netlik hem de alan derinligi kazanci artar, ancak objektiflerin temel
kusurlarindan olan kiresellik kusuru o objektifte yeterince diizeltiimemisse diyafram kisilinca
max. netlik geriye kayar. Yani netleme bozulur. Buna odak kaymasi (focus shift) denir. Bunu
gidermek icin kisik diyaframla netleme yapilmasi disiiniilebilirse de alan derinligi arttig icin
netleme isabetli olmaz.

Soru 43: 28-210 mm (f:3,5-4,5) zoom objektifte f:3,5 aciklik hangi odak icin, :5,6
acikhk hangi odak icindir? 210 mm icin f:3,5 midir, yoksa f:5,6 nudir?

Tahmininizin tam tersi dogrudur. Uzun odak konumunda 5,6, kisa odak konumunda 3,5
diyafram degeri gecerlidir. 28'den 210’a dogru giderken maksimum aciklik 4,4,5,5 gibi
degerler alir. TTL pozometre kullanirken bu isiklilik degerleri kendiliginden 6lciilmis olur.
Hangi odakta, acikligin ne oldugunu adm adm izlemek gerekmez.
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Soru 44: Fotogrdf filtreleri ne ise yarar?
Filtrelerin isleveri iki ana baslik altinda toplanabilir:

¢ Gozin gordigi ile filmin gordigl arasindaki farki gidermek, fotografi géziin gérdigi
gibi yapmak.
* Fotografa disledigimiz etkiyi verecek sekilde onu degistirmek.

Gozin gordigi ile filmin gérdigii neden farkhdir? Bu fotografcilarin bir numarali sorunudur:
|- Siyah Beyaz filmlerle cekilen bir fotografta renkler gozin gordiiginden farkh kaydedilir.
Soyle ki, 6megin cagdas bir pankromatik filmde yesiller oldugundan daha koyu, maviler ve
larmizilar daha agik kaydedilir. Ornegin, mavi gokyiiziindeki beyaz bulutlar gokyiizii ile karigrr.
Mavi gok oniindeki sarisin kiz portresinde gokyiizii saglardan daha agik gikar. Sari sadar
kumral birinin saglar gibi koyuca goriinir. Yesil gozlu birinin portresinde, gozler siyah goz
gibidir. Tungsten isikta ¢cekilen kadin portrelerinde dudaklar solgun gérinir. Gokyizi ve bir
orman parcasinin yer aldigi manzarada agaclar cok koyu ve ayrintisizdir.

2-Diizeltmek, bulutlarin gékyiiziinde ayirdedilebilmesini saglamak icin, istenen etkiye gore,
sari turuncu ve ya yesil filtrelerden biri kullanilmalidri. Bu etkiyi abartmak icin kirmizi filtre de
kullanilabilir. Ama sari sach portrede sari bir filtre de yeterli olur. Yesil gézlii portre ve orman
manzarasi icin bir yesil filtre, tungsten isikta kadin portresi icin bir mavi filtre sorunu ¢ézer.

3- Goziin gordiigu bitin parlakhik farklarini fotograf fimi kaydedemez. Géziimiiz, parlakhk
oranlari 6megin I'e 1000 olan iki objeyi ayni anda rahatca gériirken film ancak bunun sekizde
birini I'e 125 lik orani kaydedebilir. Omegin, ndeki yesilliklerden gékyiiziindeki bulutlara
dogru dereceli bir bicimde artan parlakliklar bu orani asarsa pozlandirmada ya st tarafi yada
alt tarafi dikkate almak, digerini feda etmek gerekir. Bu parlaklik dagilimini filmin sinirlari icine
alabilmek igin degrede bir gri filtre sorunu ¢6zebilir. Koyu lkismi ste getirilerek kullanilir
Ustteki asiri parlakhk azaltiir.

4- Goézimiiz gevreyi yiizbinlerce yil beyaz giin 1sig1 altinda gérmeye alismis ve dogru renkler
bu isiga gore beynimize kaydedilmistir. Yapay 1sik altndaki deneyimimiz ¢ok daha yenidir.
Bu yiizden beynimiz hangi isikla goriirsek gorelim renkleri, beyaz 1sik altindaki normallerine
cevirir. Bir bakima filtreden gegirir. Omegin bir beyaz kagidi, tungsten isik altinda turuncu,
flioresan isik altinda yesil gormeyiz. Ama fotograf filmlerinin kayd tarafsizdir. Beyaz kagidi
flioresan altinda yesil, tungsten isik altinda turuncu kaydeder. Bu yiizden, giin 1sigina goére
dengelenmis filmleri kullanirken bu renk sapmalarini tamamlayici renk filtreleri ile dizeltmek
gerekir. Bu amagda renldi gekimler igin yapilmis 1sik dengeleme filtreleri vardir. 1sik 80A bir
mavi filtre ile flioresan i1sik da lamba cinsine gére magenta ve sarinin uygun kanisimindan
olusan bir filtre ile dizeltilir.

5- Goriintiiniin dislenen bir sekilde degistirilmesine yarayan efekt filtreleri sonsuz bir cesitlilik
gosterir.

Soru 45: Gokyiiziinii goriintiilemek istedigimizde filtre kullamliyor ise diyaframi
nicin | stop agmamiz gerekiyor?

Her ne gekiyor olursak olalim, objenin rengi tam olarak filtrenin renginde degilse, filtre bu
renkleri kismen veya tamamen yutacagi icin filme diisen 151k enerjisi azalmig olur. Bu yiizden
pozlandirma kullandigimiz filtrenin uzatma faktorii kadar arttrihir. Bu, diyaframt agarak oldugu
gibi obtiiratorii yavaslatarak da yapilabilir. Bu uzatma faktérleri filtrelerin zerinde veya
kutularinda isaretlenmistir. Filtre faktori iki sekilde ifade edilir, arti (+) degerle veya carpi
(x) degerle.
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(+) poz diizeltmesi  (x) poz diizeltmesi

Stop(durak) Poz siiresi katsayis
+1 x2
+2 x4
+3 x8
+4 xl6

+1 duraklik poz arttinmi sadece filtre faktorii X2 olan filtreler icindir. Ornegin orta sari
bir fitre icin. Yoksa gokyiizini 6rnegin kirmizi bir filtre ile cekiyorsak normalin 8 kati poz
vermemiz gerekir. Bu da 3 durak agmak veya obtiratori 3 durak yavaslatmakla olur.

Soru 46: Yogunluk filtreleri hangileridir?

Yogunluk filtreleri ile sanirm ND (n6tral density) filtreleri kasdediliyor. Bunlarin renk yutucu-
luklari tarafsizdir. Yani filtresiz olarak objektiften gecen renklerin hepsi ayni oranda azalarak
gecer. Baska bir deyisle bu tir filtreler bitiin renkleri aym oranda yutarlar. Yogunluklarina
bagl olarak ND2, ND4, ND8 gibi tiirleri vardir. Bunlar objektiften gecen 1sig1 |, 2, veya 3 stop
azaltirlar. Bu filtreler sinema ¢ekiminde vazgecilmez aksesuarlardir. Ciinkii 6rnegin saniyede
25 kare kaydeden normal bir cekim makinasinda pozlama 1/50 saniye gibidir ve bu obtirator
hiz sabittir. Fazla isikh sahnelerde veya hizh film kullanirken sonuna kadar kisilan diyafram
yetersiz kalir. Dolayistyla bir ND filtre ile gorinti parlakhig azaltiir. Fotografta bu filtreler
sadece 6zel efekt icin kullaniimalilar.

a)Aydinhk sahnelerde uzun poz kullanip hareket netsizligi elde etmek icin
b)Aydinlik, sahnelerde agikdiyaframla simirh keskinlik kullammi icin.
Soru 47: Fotograf cekerken nicin filtre kullanilinir?

Filtre kullamimimin en temel slevi, filmin gérdiigi renkleri goziin gordigu gibi yapmak, yani
aradaki farki yok etmektir. Daha 6nce de s6yledigimiz gibi ortho-chromatic film kirmiziya
duyarsizdr.

Sari ve turuncuya az duyarlur. Bu filmle ¢ekim yapildiginda koyu mavi gokyiiziine diisen
sari sach bir cocugun saclari goziin farkettiginin aksine fotografta, beyaz fon 6niinde gri sag
seklinde goriilir. Boyle bir gekimde bir agik sart filtre, sonucu koyu gok 6niinde acik gri saga
donustiirir. S6zde, biitiin renklere esit derecede duyarli olan panchromatic filmle gekilen
manzara fotografinda mavi gok ile beyaz bulutlar karisip beyaza doniisiirken, kirmizi kiremit
damlar oldugundan solgun, agaclar detaysiz siyah gozikecektir.

Opysa gozin algladig bu degildir. Yesil bir filtre bu gorintiyld gézin gordiglu gibi yapar.
Bu iki 6rnekte de goriildiigi gibi. Her filtre kendi rengindeki objeleri agarken, zit renkleri
koyulastirir. Bu 6rnekler filtrelerin sadece siyah beyaz fotograf icin oldugunu diisiindiirebilir.
Oysa renkli fotografta da benzer sorunlar vardir. S6yle ki;

Gozimiiz objeleri her tirli 1sik altinda dogru renkleriyle gorir. Yani standart giin
i91g1 altindaki renkleri ile. Ornegin beyaz bir yumurta fluoresan altinda mavi-yesil
bir renge, tungsten isik altinda turuncu renge boyandigi halde biz onu hep beyaz
goriurirz. Oysa fotograf filmi bu nesnel gercegi oldugu gibi gosterir. Bunun nedeni
insanhk tarihi boyunca cevremizi, hep gin 1sig1 altinda gormis olmamizdandir.
Boylece nesneler beynimizde o kosullardaki gérinimi ile kodlanmisti. Goézimiz
farkh renkteki 1stk altinda objektif gorintiyld beynimize goénderdigi halde goérme
merkezinde o nesne hakkinda yerlesik kodlamaya goére bu objektif goriintlii olmasi
gereken renge dogru diizeltilerek algilamr. Boyle bir film yapilamayacagina gore
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her tirli 11k altinda dogru renkleri vermek Uzere ayr filmler yapilmasi zorunlu
olmustur. Simdiye kadar sadece giin 1sig1 icin bir, tungsten 1sik icin iki cesit olmak
lzere sadece (g tip film yapilmisti. Su anda 3400 K ‘lik A tipi tungsten filmin sadece
Amerika icin yapildigini disiiniirsek blg sayiy: ikiye indirebiliriz. Bugiin sadece 5500 K “lik
gun 15181 icin yapilan daylight ve 3200 K 1sik icin yapilan tungsten tipi film kullanilmaktadir. bu
iki standart isiktan biri kullanilirken elde sadece diger tip film varsa dogacak yanlis renkleri
diizeltmek icin birer “cevirme” filtresine ihtiyag vardir. Bu filtre objektif 5mriine takilabilecegi
gibi 151k kaynagi 6niine de konulabilir. Ote yandan standart giin isig1 dedigimiz 5500 K ‘lik
istk giin boyu degisiklik gosterir. Bu degisiklikleri gidermek icin “isik dengeleme” filtreleri
gerekir. Filtre gereksinmesi bununla da kalmaz. Isi yoluyla degil, elektrik desarji yoluyla 1sik
veren flioresan, civa buharlh lamba gibi kaynaklarin verdigi 1sig1 diizeltmek icin de 3 renkli
renk dengeleme filtreleri yapilmistir. Bu filtrelerle renkli ¢ekim ve kopyalama islerinde ince
ayarlamalar yapilabilir. Kontrast filtreleri ile sadece fotografi goziin gordiigi hale getirmek,
yani diizeltmek icin kullanmaktan s6z ettik. Bir baska filtre kullanma alani ise gorintiyi
istedigimiz yonde degistirmek, yani dogal disi bir hale getirmek icindir. bunlara efekt filtreleri
denir ki, gesitliligi sinirsizdir.

Soru 48: Filtre kullaniminin olumsuz etkisi var midir?

Dis etkenlerden korumak amaciyla cogumuz objektiflerin 6niine birer koruyucu filtre takariz.
BuUV.veyaSkyLigth (LI-A) gibibir filtredir. Objektifleri tasarlayan optik miihendisleri mercek
sistemini, oniine diiz bir cam konacagi varsayimi ile yapmadiklari icin sonug¢ goriintiide az
da olsa bir bozulma olur. Ayrica filtrelere yansitici iki yiizey daha ilave edilmis oldugundan
ic yansima artmis olur. Bu ylizden bazi 6nemli firmalarin yaptiklan objektiflerin 6niine filtre
taluldigr vakit lzerine objektif kapagr takilmasi mimkiin degildir. Boylece ancak filtreyi
cikararak kapag takabilirsiniz. Bununla verdikleri mesaj sudur: “isi bitince filtreyi cikar!”

Soru 49: Diizlem olmayan “konveks” filtreler neye yarar?

Obijektiflerdeki merceklerin yapisik olmayan serbest yiizleri izerine disen isik, kirilarak iceri
girerken bir oranda (% 5-10) yansir. Bu 1sik diger mercek ylizeyinden de belli bir oranda
yansidigi icin mercekler arasinda dolasir ve parazit goriintiiler olusturur. 6niine takilan diiz
cam filtreler bu yansimalari arttirir. Onun yerine konveks (dis biikey) bir filtre kullanilmasi
halinde filtrenin sebep oldugu ilave yansimalardan ve hayalet goériintii-lerden kurtulmak
mimkdiindiir. O ylizden bu filtrelere “gostless” filtre denir.

Soru 50: Multi coated (cok kaplamal) filtre neye yarar?

Bu tirr kaplama, (izerine dusen isigin yansima oranini ¢ok diisiirdiigii icin hayalet gérintiilerin
filtreye ait kismini biiyiik 6l¢lide yok eder. Objektife ait olan kalir. Onun da asgariye indirilmesi
icin objektifin de cok katl kaplanmis olmasi gerekir.

Soru 51: Cok kaplamah olmayan bir objektifin bu eksigi cok kaplamal bir filtre ile
giderebilir mi?

Giderilemez. Cok katli kaplama, i¢ yansima riskinin sadece filtreye ait olan kismini ortadan
kaldirir. Sonug goriintiide ¢iplak objektife ait risk aynen kalir.

Soru 52: Polarizasyon filtreleri neye yarar?

Bunu anlayabilmek icin 1sik 1sininin yapisini aciklamak gerekir. Sekilde goriilen siniis egrisi
istk titresiminin izdlstimsel bir modelidir. Bu cizimi gorenler i1sigr meydana getiren foton
taneciklerinin bir diizlemde yukar asagi salindigini yani isigin diizlemsel bir modeli oldugunu
disunirler. Oysa isik 1sinina karsidan bakan bir teorik géz, bu titresimi sadece yukari asag
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bir titresim degil (0) ekesininden ¢evreye dogru her yonde 360lik bir titresim oldugunu
gorecektir. Isik, (0) noktasindan ¢evreye dogru bir yiirek gibi sikisip agilan ii¢ boyutlu bir
hareket yapar. Bunu bir modelle temsil etmeye kalkarsak belki su 6rnegi verebiliriz: Cok
ince kauguktan (cerrah eldiveni gibi) bir bah¢e hortumu disiiniin. Bir ucunu cabuk acilp
kapanan bir musluga baglayip muslugu belli bir ritimle sirekli agip acip kapayin. Hortumun
icinde pespese sislik ve bogumlar goreceksiniz. Sirekli yer degistiren bu tesbih benzeri
siskinlikler dizisi yiziinden hortum sanki hareket eden bir canl varlikmis gibi gorinir. Isig
anlatmaya yarayan belki en yakin model boyle bir sey olabilir. icinden titresimli su gecen
bu hortumu bir noktasindan iki tahta arasina alarak sikarsak hortumdaki bu iU¢ boyutlu
hareket dar aralikta sikisarak sadece aralik dogrultusunda devam edebilir. Titresim hareketi
¢ boyutlu olmaktan cikar. Diizlemsel olur polarize 15tk boyle biseydir. Parlak bir yiizeye
dusiip yansiyan isik polarize olur. Kendini parlama seklinde belli eder. Daha az parlak
yizeylerde de kismen polarize olur. Bu da yiizey renginin doygunlugunu kaybetmesi,
solgun goziikmesi seklinde kendini gosterir. Sekilde goriildigi gibi polarize olan isik bir
diizlemde genligini (parlakligini) korurken diger yonde kirpilir ve zayiflar. Boyle bir isig ilk
polarizasyon diizlemine dik bir araliktan gecirirsek ikinci kez kirpilarak depolarize
olur. Bu kez polarize olmadan 6nceki haline déner ama iki kez kirpilan titresimlerden
dolayr genligi (parlakligi) azalmis olur. iste polarizasyon filtreleri boyle bir etki yapar.
Uzerinde paralel kanallar olan bir gri filtredir. Isiklar kanallardan kirpilarak gecer.
Parlakhgs azalr ama polarizasyonun neden oldugu parlama veya solgunlasma
biyik olcide azalr. “Azalir” yerine yok olur demeyi isterdim ama yok olmasi icin
bu araliklarin ¢ok daha dar olmasi gerekir. Bu taktirde isikk yogunlugunun azalmasi o
dereceye varir ki filtre kullamnigh olmaktan c¢ikar. Polarizasyon filtrelerinin 6nemli
etkileriden biri sadece metallik olmayan ylizeylerdeki parlamay: giderebilmesidir. Bu is
icin objektifin yiizeye bakis acisi veya gelen isign diisme acisi 34° ise filtrenin etkisi
maksimumdur. kinci etki ise yiizeylerin renk doygunlugunu arttirici etkisidir. Yani
gokyizinin koyulastinlmisi buna dahil edilebili. Bunun icin de kosul ginesin,
objektif bakis dogrultusuna dik bir dizlem iizerinde olmasi, baska bir deyisle, giines-
makina ve makina-konu dogrultulart arasinda 90° agi bulusmasidr. Bu durumda
etki maksimumdur. Bu ag1 0" olursa etki de sifir olur. Yani tam giinese bakarken ya da giines
tam ensemize vururken.

T ISIGIN POLARIZASYONU T
R G
oW e

Polarize 1g1k Normal i1sik Isininin yapisi

Normalde 151k 151nin sag yukaridaki gibi her yonde titregir. Eger 151k parlak bir yiizeyden yansirsa sol istteki gibi bir
diizlemde titresir. Buna polarize 151k denir. Polarizasyon filtresi bir 1zgara gibidir. Kendi yariklari dogrultusunda olmayan tiim
titresimleri keser. (Asagidaki gibi)
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Sabit duran bir polarizasyon SHHHE
filtresine kiyasla déndiiriilen bir /&i‘\h’i’ ﬂ
filtrenin dondiirme oranina gore AB
goriintiyi ne kadar kararttig:
goriilmektedir.
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Sabit duran bir polarizasyon filtresine
kiyasla déndiiriilen bir filtrenin déndiirme
oranina gore goriintiiyii ne kadar kararttigi
goriilmektedir.

Turmalin kristalleriigigi polarize eder. Ustiiste
iki kristalin eksenleri brbirine dik konuma
gelince 15tk gegmez olur. Cift polarize filtre
ile de benzeri sonuglar alinabilir.

Soru 53: Siyah beyaz ¢ekimde degisik renkte filtre neden degisik kontrastlikta sonuc

verir?

Ayni sahnenin degisik tek renk isikla aydinlatilmis
cekimlerini yan yana koyarak bunu acgik¢a
gorebilirsiniz. Sekilde gorildigi gibi mavi ile
larmizi arasinda 0.6 Gamma (kontrast) farki vardir,
mavi icin | iken kirmiziigin 1.6 dir. Bunun etkisi ayri
aydinlatma kosullarinda bir kez mavi filtre ile sonra
da larmzi filtre ile cekilen iki fotograf arasindaki
farkla kendini gosterir. Mavi filtre ile cekilen daha
yumusak, kirmizi filtre ile cekilen daha kostrast
olur. Burada ¢ekimin, pankromatik siyah beyaz
filme yapildigini s6ylemeye elbette gerek yok.
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Soru 54: Bir makinenin degisik objektiflerinde filtre capi ile objektifin mercek capi
neden cok farkl oluyor, filtre capi mercek capindan cok biiyiik olabiliyor?

Degisir objektifli bir makinede, objektiflerinin mercek caplari ciddi farkhliklar gosterir.
Bunlarin her biri icin mercek ¢apina uygun degisik filtreler 6ngorilmesi alala degildir. Boylece
birkag seri filtre edinmek gerekir. Halbuki objektiflerin filtre agz1 mercek capi en biiyiik olan
objektife gore ayarlanirsa bazen bir seri filtre ihtiyaci karsilayabilir. Ama bu enderdir. Bazen
bu sorun iki ayri seri ile ¢6ziimlenebilir.

Soru 55: Objektifin kenarinda yazil 6rnegin I; I,4~50mm de 50mm filtre ¢capi
midir?

Degildir bu objektifin odak uzakhigidir ve cogunlukla “f”’ harfiile ifade edilir. Bazi objektiflerde
filtre ¢api o harfi ile ayrica yazilmis olabilir.

Soru 56: Boyle bir isaret yoksa objektifin filtre capi nasil bulunur?

Cok kolay, milimetre Slcen bir cetvelle objektifin vidali agzi olciiliir. Tereddiit halinde ticari
olarak yaygn filtre caplarinin bilinmesi faydahdir. 52, 55, 58, 62, 67, 72, 77, 82 gibi
basamaklarin bilinmesi faydalidir aralarindaki degerlerde filtre iiretilmez sadece Leica Contax
gibi bazi makinelerde istisnai olciilerde filtreler vardir.

Soru 57: Filtrelerin objektife talkilmasinda hangi sistemler kullaniliyor?

Vidali baglanti, iiretimi en kolay olan yontemdir ve ¢ok yaygindir. Ama takilmasi zaman alan
bir yontemdir. Onun yerine bazi firmalar bayonet sistemi kullaniyorlar. Bu sistemde filtre
tek hareketle takilir ama liretimi daha pahalidir. Eski yillara ait bir uygulama da siki gegme
yontemidir. Ote yandan 6n capi ok biiyiik degisik telle objektiflerde degisik caplara ragmen
ayni filtreleri kullanabilmek icin bir filtre cekmecesi ile objektif icine siirlilen bir takma sistemi
kullanili. On elemani agir bombeli, genis acilarda en arka elemanlarinin arkasina takilan
filtreler kullanilir.

Bu, bazi aynali telelerde de kullaniimistir. Balik gozii objektiflerde mercek arasi bir
tarete bircok filtre monte edilmistir. Taret cevrilerek filtre degistirilebilir. Degisik format
makinelerinizin degisik capta objektifleri vardir. Bunlar caplarina gore 4 degisik boyutta
olabilir. (2 si orta format 2 si kiiglik format icin olsun) Renkli ve siyah-beyaz negatifle renkli
farkli filtremiz oldugunu diisiinelim. Bunlara renk diizeltme filtreleri (Yellow, Magenta, Cyan)
ile efekt filtreleri heniiz dahil degil. 4 farkh capta 13 filtre 52 adet filtre eder. Bu, fotograf
cantas! kadar bir filtre cantasi tasimak demektir. Bu ylizden bir tek filtre talamini 4 ayri
capta objektife adaptorle takabilmeniz icin bir tek filtre tutucusu yeterli olabilir. Bu nedenle
uretilmis kare veya diktortgen filtreler vardir. Bunlar 6zel filtre tutuculari ile en kiigiik ¢aptan,
ornegin 82mm gibi biiylik ¢aplara kadar biitiin objektiflere takilabilir. Sadece asiri genis agi
objektifler hari¢. Onlarda da adaptor ve tutucuyu araya koymadan, filtreyi, objektifin agzina
dayayarak elle kullanabiliriz. Bu amacla yapilmis Cokin Cromatex Ambico, Lee firmalarinin
plastik filtreleri vardir. Ayrica Sari, magenta cyan gibi ¢ikarimsal renklerle kirmizi, yesil, mavi
gibi toplamsal renklerin 6’sar yogunluktaki renk diizeltme filtreleri de ince renk ayarlamalar
icin gereklidir. Bu filtrelerin yukaridaki plastik filtreler gibi Uretilmesi halinde bile ¢ok ¢ok
biyik yer kaplayacag bellidir. Bu yiizden bu filtreler ince jelatin yapraklar seklinde dretilir
ve birer bloknot kaliniginda, cantanin bir géziinde tasinabilirler. Bunlarin da diger dortgen
filtreler gibi tutuculari ve adaptérleri vardir.
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Soru 58: Renksiz U. V veya “haze” filtresi pusu veya U.V yi nasil siiziiyor?

Objektifler 6zel camlardan yapilir ve U.V'yi gecirirler. Sadece adi pencere cami U.V'yi siizer.
Bu yiizden U.VYyi siizen filtre siradan bir camdan yapilabilir. Baz: firmalar daha etkili olmasi ve
U.V’nin neden oldugu maviligi 6nlemesi icin bu camlan ¢ok agik sari renkte yaparlar. Ancak
bu filtrelerin U.V’yi mutlak olarak siizdiigii ve sonucta olusan maviligi 6nledigi saniimamalidir.
Ornegin U.V oraninin yiiksek oldugu yiiksek irtifalarda veya cok kuru atmosfer kosullarinda
sogan kabugu renginde uygun bir filtre kullaniimalidir. R3 veya Ré6 gibi.

Soru 59: U.Vile Sky (LIA) arasinda ne fark vardir?

Sky filtre cok hafif pembe (R1.5 gibi) bir filtredir. U.V ise hafif Sari veya renksizdir. Her ikisi de
U.V'yi siizer. Sky filtre gokten yansiyan fazla maviligi dengelemeye de yarar.

Soru 60: RI1.5, sky filtre yerine gecer mi?
Evet, gecer. Hatta maviligin asiri oldugu yerlerde ve golgede R3 (8 1B) daha uygun olur.
Soru 61: Filtre kullanmamn zarari var midir?

Goreceli bir zarardan sézedilebilir. Ciinkii itinayla hazirlanan objektifin optik sistemine bir
diiz cam eklenmis olur ve bunun da keskinlige, kiiciik de olsa, bir zarari vardir. Bu ylizden
bazi firmalar objektif 6niinde siirekli bir filtre bulunmasini istemedikleri icin buna karsi
tedbir aldilar. Ornegin, bu objektiflerde objektif kapagini filtre iizerine takamazsiniz. Filtreyi
cikartmaniz gerekir. Ozellikle polarizasyon filtrelerinin keskinlige etkisi gozle goriilecek
kadar belirgindir. Bu ylizden zorunlu olmadik¢a, bu filtre kullamlmamalidir. Ama bircok
fotografcinin bu filtreyi nerede ise koruyucu filtre gibi siirekli kullandiklari gériilmektedir.
Bu son donemlerin renk egilimine uygun bir davranistir. Ornegin Veivia, Kodak, V.S. Veya
Elite Extra Color gibi filmlerin tretimi renkli fotografta dogru renk yerine vurucu rengin
yeglendiginin gostergesidir. Pol filtreler de, kontrast ve renk doygunlugunu artirdiklar igin asil
amaclarinin disinda kullaniliyorlar.

Soru 62: Siyah beyaz fotogrdf filtreleri neden renklidir?

Siyah beyaz fotografta filtre kullaniimasi, kullanilan filmlerin esit koyuluktaki renkleri farkh
kaydetmesi yiiziindendir. Her renkli filtre, kendi rengini gegirirken tamamlayici rengi yutar.
Bu yiizden konulardan gelen renkli yansimalari dengelemek icin renkli filtreler kullanmak
gerekir.

Soru 63: Filtre faktorii ne demektir? Bazi filtrelerin iizerinde x2 bazilarinda ise + I
gibi isaretler var. Bunlarin anlami nedir?

Biitiin renkli filtreler, tamamlayici renkteki isiklari yuttugu icin gecen toplam 1sik enerjisinde
bir azalma olur. Filtreler lzerine konan bu katsayilar filtresiz olarak Sl¢iilen poz siiresinin ne
kadar arttirilacagini ifade eder. ki ayri gésterme sekli vardir. Birincisi x2 gibi carpi degerlerle
pozun kag kat arttirilacagini ifade eder. ikincisi (+) degerle ifade edilir. + | gibi. O da
pozlandirmaya kag durak eklenecegini gosterir ki; ikisi de ayni sonuca varir.

Kar§lla§tlrma|| bir (_;izelge yaparsak (x) degerler | (+)degerler
X2 +1
X3 RIE
x4 +2
X6 2"
X8 +3
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Soru 64 : Bazi filtreler iizerinde ayni gosterme sistemi ile esnek bir filtre faktorii
verilmistir. 0-+2 gibi. Bu ne demektir?

Filtre faktorii belirlenirken, ¢ekilen konunun normal bir konu oldugu, yani renklerin karigiminin
gri karta esdeger bir ortalama verecek gibi dengeli oldugu varsayilmaktadir.

Filtre ile tipatip ayni renkte bir konu cekilirken filtre tim isig1 gecirecegi icin filtre faktori X1
(+0) sayilabilir. Buna karsilik konu filtre renginin tamamlayicisi bir renkte ise bu kez faktor
cok biiyiik olur.

Boyle bir gosterim bigimine daha ¢ok pol filtrelerde rastlanabilir. Filtre ekseninin dondirme
acisina bagl olarak filtre, konudan gelen 151§ degisen oranlarda keseceginden filme disen
toplam 1sik ciddi bir farklilasma gosterir.

Soru 65: Siyah beyaz cekimlerde hangi filtrenin hangi durumda kullanildigina iliskin
pratik bir tavsiyede bulunur musunuz?

Konular saymakla bitmez. En iyisi su ilkeyi hep hatirlamaktir. Konudaki hangi rengi daha
koyu gormek istiyorsaniz bu rengin tamamlayicisini filtre olarak seginiz. Buna karsilik hangi
rengi daha agik gérmek istiyorsaniz o renk filtre seciniz Gokyiiziini koyultmak, bulutlari
belirginlestirmek icin, istenen etkiye gore, sirasi ile sari, turuncu, kirmizi gibi kontrast
filtrelerden biri segilir. Manzara iginde kirmizi kiremitli ya da tugla yapilar varsa turuncudan
itibaren lkarmizi filtreye dogru bu 6geler dogal olmayan bicimde acik cikar. Bu filtreler sari
hari¢ yesillikleri ve agaclari koyultur. Yesillik bu alanda 6nemli yer kapliyorsa kontrast filtreleri
yerine bu kez sari-yesil ve yesil gibi diizeltme filtreleri kullanilir.

Manzara icinde yesil 6gelerle kirmizi kiremit damlarin esit derecede bulunmasi halinde
turuncu ve lkarmizi filtrelerin kiremitleri beyaza, yesillikleri siyaha goétirecegi bilinmelidir.
Bu etki istenmiyorsa sari veya sari yesil filtre kullamnlmaldir. Tunsgten isikla cekilecek kadin
portrelerinde mavi filtrenin, yesil gozlii erkek portrelerinde yesil filtrenin yararlari hemen
akla gelecek tavsiyelerdendir. Keza, ahsap mobilya ¢ekimlerinde ise cesitli kahverengi 6geleri
detayli olarak gérmek icin turuncu filtre kullammi disinilmelidir.

Soru 66: Polarize filtrenin, giin 1siginda, portre cekiminde islevi ve etkisi nedir?

Polarizasyon filtresinin iki 5nemli islevini hatirlayalim:

[) Yansimalar yok etmek. Maksimum etkisi 1sik ve yansima yiizeyle 30-40° agi1 yapiyorken
elde edilir.

2) Renk doygunlugu ve kontrasti arttirmak. Maksimum etki, bakis yonii ile 1sik yoni 907lik
bir aci yapiyorken elde edilir. cekiminde kontrast arttirma ihtiyaci sira disi bir istek olacaktir.
Olsa olsa parlama gidermek icin kullanilabilir ki bu da karsimizda tek ve diizgiin bir yiizey
bulunmadig igin ancak kismi bir yarar saglayabilir. Ornegin gozlilk parlamasini gidermek icin.

Soru 67: Bir fotografin cekim esnasinda filtre ile cekilgini nasil anlayabiliriz?

Bunu ancak renkli objelerin siyah beyaz fotograflarina bakarak kabaca soyleyebiliriz.
Monokrom objelerin cekiminde bunu séylemek olanaksizdir. Ornegin gékyiizii iin koyulastig
ve bulutlarin belirginlestigi bir manzara fotoginda sari sari yesil bir filtre kullanildigi séylenebilir.
Bulutlar cok belirgin ve gokyiizii iyice koyu, damlardaki kiremitler solgun, yesil agaclar koyu
ise, turuncu filtre akla gelir. G6giin mavisi agaclar simsiyah, kiremitler beyaz ise kirmizi filtre
demek yanls olmaz. Renkli fotografta bunu kestirmek cok zordur. Bunu kestirmek igin
cekimde ortam 1sigini bilmek gerekir. Ama efekt filtreleri cekilen fotograflar icin bir seyler
soylenebili. Normal ¢ekimlerde gokyiizi koyulugunun ve fotografin kontrastinin isigin
kontrasti ve gogiin dogal koyulugu mu oldugu yoksa bir pol filtre yiiziinden mi oldugu kolayca
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sOylenemez.

Soru 68: Fluoresan isigindaki yesil stk oramini dengelemek icin FL-W ve FL-D filtreler
kullanilir. Bu iki filtre arasinda ne fark vardir?

Cok cesitli fluoresan lambalar dretiliyor. Bunlarin Amerikan kokenlilerinin her tipi igin
gereken diizeltme filtreleri, teknik datalarda mevcut. Ornegin, “Kodak Professional
Photography Data Guide” bunlardandir. diizeltme filtreleri, sari ve magentanin cesitli
kombinasyonlaridir. Ayrica piyasada yaygin olarak giin 1sig1 (daylight) ve sicak 1gik (warm
light) fluoresanlar icin dretilmis, size zahmet vermeyen hazir cam filtreler de var. Bunlar
spesifik filtreler degillerdir; yaklasik ya da ortalama bir diizeltme yaparlar. Objelerin dogal
renklerinin dogru verilmesi sart ise, 6nce lambay: tamimak sonra da o lamba icin verilen
datay uygulayarak uygun magenta ve sari filtreleri séylenen oranda birlestirip, filtre
hazirlamaniz gerekiyor.

Soru 69: Kimi UV filtreler 6rnegin 24-85mm gibi bir objektifin 50mm’sinde ya da
85mm’sinde sorun yaratmazken 24mm’de cekilen fotograflarda kése kararmasi
yapiyor. Bunun nedeni nedir? Filtrenin kalitesiz olusu mu?

Bir objektifte filtrenin takildigi agzin objektif 6n elemaninin ¢capindan daha biiyiik olduguna
dikkat etmissinizdir. Bunun iki nedeni vardir. Birincisi, mercek caplar farklh da olsa bir ¢ok
objektifin ayni ¢apta filtre kullanmasini saglamak, ikincisi ise filtre halkasinin objektifin goris
alani igine girmesini 6nlemektir. Bu konuya dikkat ettiyseniz uzun odakli objektiflerde objektif
oncami capi ile filtre capi farki daha az, genis agilarda daha fazladir. Bunun goriis agisina bagl
oldugu hemen anlasilir. Dolayisiyla filtre halkasi gerekenden daha kalin ise koselerde goriis
agisi icine girme riski vardir. Ama baz ireticiler objektif agzini yeterince genis tutmamuslarsa
normal bir filtre bile buna neden olabilir. Bu gibi durumlar icin dretilmis kalinligi cok az, genis
ac! filtreleri kullanarak bu sorunu ¢6zebilirsiniz.

Soru 70: Notr yogunluk filtrelerinin gorevi isigin siddetini azaltmak midir? Eger oyle
ise bu filtreler renklerde de bir degisiklige neden olmaz mi?

Notr yogunluk (N.D) filtrelerinin gorevi filme disecek isik yogunlugunu azaltmaktir. Tipk
diyafram kisiimasi veya obtiiratér hizinin arttirilmasi gibi, filme diisecek 1sigin yolunu kesip
yogunlugunu azaltirlar. Buyiizden adina yogunluk filtresi denir. Ayrica renkleri hic etkilemeyecek
notr gri renkte olmalar gerekir. “Notr” s6zclgi bu yiizden basa konulmustur. Ayni sekilde
polarizasyon filtrelerinin de boyle nétr gri olmasi gerekir. Ne var ki pratikte iretim sorunlarina
bagl olarak her firmanin filtresi, az ya da ¢ok, bir renge egilimidir. Bazi konusmalarda, ND
filtrelerinin kontrasti azalttigi ve renk doygunlugunu arttirdigini duyuyorum. Bu yanlstir,
gri filtreyi 1sikli masadaki dia Gzerine koyarsaniz kontrastin distigiini gorirsiniz. Burada
yogunluga olan etki toplamsaldir. Bu dia iizerinde beyaz bir yakanin yogunlugu 0.2, ten rengi
0.6 iken kontrast 0.2-06=| +3tir.

Bunlara 0,3 yogunluklu bir gri filtreyi eklersek oran: 0.2+0.3+ 0.6+0.3= 0.5+09=1.6+3
olur yani kontrast diiger.

Oysa ¢ekimde filtrenin tonlar Gzerindeki etkisi toplamsal degil carpimsaldir. 0.3 yogunlukta
filtre, x2 filtre faktord ile butin ton basamaklarini ayni oranda etkiler.

0.2 yogunluk x1+2=0.1
0.6 yogunluk x| +2=0.3 olur oran hala | +3'diir.
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Soru 71: Fotograf sanatgisim bir turist olarak gormiiyorum. Bu baglamda 10 yilda
bir gidebilecegimiz bir mekanda bulundugumuzda, iki secenek diisiiniiyorum: ben
profesyonelim isimi tek karede hallederim ve eve donerim mi deriz? Yoksa isimi

saglama alayim 5-10 kare veya bir makara cekiyim mi deriz? Dogru olan hangisi?

Soruda ayni noktadan aym karenin tekrarlanacaginin mi kastedildigi acik degil. Eger oyleyse
ben 6ncelikle dogru poza karar veririm. Sadece tereddiit edersem 1/2 veya | durak altini
veya Ustiini givenlik amaciyla gekerim. Ama bir profesyonel satilabilecek bir kareyi istedigi
kadar tekrarlayabilir. Ama bence dogru pozlandirma adina konunun 6zelligine goére 5 kareye
kadar cekilmesini de anlayabilirim. Ama bu amacla bir makara cekmenin bir profesyonel icin
gerekli olabilecegini disinmiyorum. Kaldi ki boyle bir poz taramasi bir amatér icin bile bir
israftir. Ama kimsenin elini tutamayiz, bedelini 6dediginiz bir filmi kisisel tercihinize gére
kullanabilirsiniz.

Soru 72: Stiidyo kurmak isteyen bir kisinin, olmazsa olmaz malzemeleri nelerdir?

Stidyo tipi belirtiimemis oldugu icin kiicik bir portre stiidyosu oldugu varsayimina
gore yanitlayayim. Aslinda ben bir stiidyo adami degilim. Bunu genel fotograf bilgilerimle
yanithyorum. Soruda kimyasal veya dijital bir tercihten s6z edilmemis. Ama her iki halde de
temel bazi donanimlar degismeyecektir. Oncelikle stiidyonun elektrik tesisati bu ise elverisli
midir? Degilse, elverisli hale getirilmelidir. Fotograf ve 1sikk donanimi olarak,

»  Kullanilacak makineyi tastyacak bir tripod
* Bir adet cephe (dolgu 1sig1) + 100x 140 softbox
* Bir adet ana i1stk+ | adet semsiye

* Birifonsig), biri sac (efekt) 1sig1 olmak izere 2 kafa daha; toplam 4 flas kafasi ve flasmetre
Kimyasal yol tercih ediliyorsa: Orta format bir makine 2 veya 3 magazin. 50 mm, 90 mm
(veya 105 mm), |50 mm objektifler. Yok dijital tercih ediliyorsa: Fuji 2 veya Nikon DIX
gibi bir gévdeyle 25-85 mm bir zoom, objektif, kart okuyucu, bilgisayar ve CD yazicisi
gereklidir. Aynca,

*  Yumusatici filtreler (softar). Gerek duyuluyorsa gesitli efekt filtreleri.
*  Gerek duydugunuz kadar fon perdesi (stor) ve tasiyicis
*  Her flas kafasi icin ayak ve bir jenerator

Bunlan sayarken bu stiidyoda sadece c¢ekim yapilip, laboratuar islerinin disarida yapilacag
varsayiliyor. Aksi halde kiiciik de olsa bir karanlik oda kurulmasi gerekecek. Bu takdirde,
film tanklar ve film yikama (C41) diizenegiyle en az, regilatorli bir agrandisor (renkli kafa)
ile kart yilkama makinesi veya su tanki icinde kiivetler ki ¢ok tavsiye edilmez kurutma dolap
ve raflari, giyotin vb. is bitirme aparatlari gerekecek. Ne var ki artik disariya hizmet veren
laboratuarlarin oldugu yorelerde boyle bir kisisel laboratuar gerekli degildir.

Soru 73: Ulkemizde fotograf bilgisini veren kitaplarin miktar: (Tiirkge) parmak
sayisi kadar. Neden béyle? ligili kurumlar 6zellikle iiniversiteler bu konuya ilgisiz
kaliyorlar. Ansel Adams’ in kitaplarini kendi dilimize ¢cevirmek akillarina gelmiyor
mu? Herkes yabanci dil bilmek zorunda mi? Fotografcinin kitaphginda bulunmasi

gereken temel kaynak kitaplari (yerli,yabanci) hangileridir? liitfen belirtiniz...

Ziya Pasa'min ¢ok bilinen 6zdeyisini burada hatirlatayim; “Marifet iltifata tabidir. Miisterisi
olmayan mal zayidir.” Elestiri ve dilekleriniz sadece teorik baglamda isabetli sayilabilir.
Tirkiye'mizin gerceklerinin 6niinde gecerliligi yoktur. Turkiye'nin tercihleri tamamen

GENELKONULAR | 45



baska yondedir. Kamu, son kasetler, son klipler ve son transferlerle mesguliir. Tirkiye'de
bunlar para etmektedir. Bunlar kapis kapis gitmekte ve sahiplerine servet kazandirmaktadr.
Universitelerin ve bilim kurumlarinin hala yasiyor olmasi ele giine karsi bir direnmenin
sonucudur. Sokaktaki yasamin iretim ve ticaret kesimlerinin iniversitelerden beklentisi
yoktur. Gengler iiniversitelere bilim askiyla degil bir statii kazanmak igin geliyorlar. Tiirkiye’nin
en iyi kagitlarini bir hafta icerisinde ¢6pe atilacak olan dergi ve reklamlara harciyoruz. Kalici
olmasi umulan kitaplar 2., 3. hamur kagitlara, komik adetlerde basiliyorlar. Sizin séziini
ettiginiz alanda (fotografta) kitap talebini, etkinlikleri izlerken tahmin edebilirsiniz. Tanidik
bildik birkag yiiz kisi. Basilacak kitaplarin onlara satilmasi degil belki de hediye edilmesi
disindlebilir. Bazi konularda hayirsever sponsorlara bastirilan ders notlari bile 5 yil iginde
ancak birkag yiiz adet satilabilmistir. Kitap yazmak igin yeterli birikimimiz var. Bir ¢ikar da
beklemeyebiliriz ama onu bastirmak icin kimse benden evimi satmami beklemesin. 2000 adet
bastirirsaniz 10 yilda ancak tiiketirsiniz. Bu kosullarda yapabildigimiz sadece yiiksek lisans
ve sanatta yeterlilik yapanlari gercek bir tez yapmaya yonlendirmek yerine genclere yarari
dokunacak &gretici kitap iretmeye yonlendirmektir. Clinkii onlar bu calismayi kariyer igin
zaten yapmaya taliptirler. isteyen Giizel Sanatlar Enstitiilerine basvurup onlarin fotokopilerini
elde edebilir.

Soru 74: Panoramik fotograf, art arda cekilmis karelerin birlesimi ya da panoramik
makineler ile cekilerek elde edilir. 35 mm bir film kullanilarak cekilen bir fotografin
baskidan sonra iist kismi kesilir gérinti panoramik hale getirilerek basilirsa bu da

panoramik fotografa girer mi?

Bu konuda resmi bir tanim yoktur. Normal bir ¢cekimde ince uzun bir goriintiyi etkili kilmak
icin alttan ve Gstten maskelenerek yatayda uzayan bir goriintiiye tek karede gekilmis diye
panorama denilmesine bir engel yoktur. Ama panorama teknigi diye bir cok kareden olusan
bir montajli fotografi kasdederiz.

Soru 75: 30cm x 40 cm dl¢iilerinde basilmus bir fotogratan diaya roprodiiksiiyon
yapilip, dia gésterisi icin kullanisa, seyredenler orijinal dia gosterisi olmadigim
anlayabilirler mi? Ayni fotograftan siyah-beyaz bir film ciktisi alinip yeniden 30x40
ebadinda bir fotograf basilabilir mi?

Bir fotograf, kagida basilmis olarak, bir diapozitif projeksiyon perdesine izdiismis olarak
izlenir. Ya da i1giga tutularak bakilir. Filmin gegirgenligine bagl olarak, gegen giicli bir 151gin
perdedeki yansimasi gériintiiyii olusturur. Ozellikle perde kristal tozuyla kaplanmissa, izlenen
parlaklik orani baskidan daha yiiksektir. Ozellikle konunun da parlaklik orani daha yiiksek
degerde ise, 6rnegin; icinde su yiizeyleri de bulunan, piriltili bir ters 1sik fotografi ise, bir fark
derhal kendini gosterir. Halbuki difiiz 1sikla cekilmis, diisiik kontrastl bir fotografta, baski ile
projeksiyon goriintiisii arasindaki bu fark pek hissedilmez. Ama kopyalama islerinin arda arda
yapilmasi halinde, fotografin bozulacag kesindir.

Fotografin neleri bozulur:
I- Her réprodiiksiyonda kontrast artar. Goriintl kabalasir.

2- Fotografin greni biiyiir, 6zellikle diadan diaya réprodiiksiyonda, ¢oziinirligi 50 cizgi
gibi olan bir orijinal, ayni cinsten bir filme kopyalanirsa, ¢6ziiniirlik mm’de 25 gizgiye diiser.
Her kopyalamada ¢o6ziiniirlik boylece azalmaya devam eder. Sorunuzun son ciimlesinde
“ayni fotograftan siyah beyaz film ciktisi alinip” ifadesi fotografin taranacagimi disiindiiriyor.
Taranacak olan negatif film veya baski olabilir. Her iki durumda da tarayicinin tiird, ¢6ziniirlig,
optik keskinligi rol oynayacagindan, fotografin niteliklerinde ne o&lgiide azalma olacagini
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soylemek zordur. Ayrica dogrusunu séylemek gerekirse, dijital islemler icin klasik optik
bilgiler kadar, kesin ve berrak bilgilere heniiz sahip degilim. Bu konular benim cevremdeki
kisilerce de ampirik bir sekilde degerlendirildiginden size kimden yardim alacaginizi bile
sOyleyemiyorum.

Soru 76: SLR ve TTL kisaltmalari ne anlama geliyor?
SLR, “Single Lens Reflex”; TTL, “Through the Lens” kelimelerinin bas harfleridir.

Fotograf ceken insanlari renkli ve siyah-beyaz ceker diye kategorize etmek dogru
mudur? Ayrica bir kisi aym anda hem renkli hem de siyah-beyaz cekemez mi? Konularin
bazilari siyah-beyaz, bazilari da renkli ¢ekildiginde etkili olur ciimlesinden hareketle bu
ayrimi yapabilme konusunda biraz ipuglari verir misiniz? Siyah-beyaz c¢eken insanlar
cekim aninda renkleri siyah-beyazdaki kargilig: bilerek mi ¢cekerler?

Renkli sevenler renkli, siyah beyaz sevenler siyah-beyaz ¢eksin, kime ne? Her ikisini ¢ekse
de kimsenin bir diyecegi olamaz. Bana sorarsaniz ¢ogu kez sanilanin tersine renk bir
avantaj degildir. Bir problemdir. Siyah-beyaz fotograf, renklilikteki anarsiyi siyahin tonlarina
indirgeyerek bir disipline sokar. Asil anlatmak istediginiz renk gerektirmiyorsa, siyah-beyaz
fotograf pesin bir disiplin, bir stilizasyon avantaji saglar, 1sigin renk sicakhigi ile kontrastin
disikligu veya yiksekligi ile ilgili sorunlarimizi hafifletir. Ama anlatacaginiz renkle ilgili ise,
kendinizi renklerin tuzagindan korumaya calismalisiniz. “Fotografta renkcilik” adina cok
renklilikle bas etmek zordur. Bu tir fotograflar sadece renkli film reklamlarina yakisir.
Benim benimsedigim renldi calismalar, uyum icinde birbiri icinde erimis bir “cok renklilikle
monokrom bir atmosfer icinde, kuvvetli tek veya iki renkten olusan fotograflardi. Ama kim,
ne karisir? Kimileri de ¢ok renkliligi, bir tir askeri kamufyaj gibi, bakanlari sasirtmak igin
kullanir. Ansel Adams demis ki: “Biitiin renkli filmleri denedim. Hig birisinin bana verdigi “renk
izlenimi” siyah-beyazinki kadar dogru degildi.” Buyrun, cikin isin icinden. Sorunuza dénelim,
elbette bazi konularin anlatimi renklilik gerektirebilir. Bazi konularin uygunsuz renk karmasasi
da siyah-beyazla rafine edilebilir. Renlderin siyah-beyazdaki karsiliklarini, géziimizde kolayca
canlandirmaliyiz. Renkliye bakarak fotografin bitmisini siyah-beyaz olarak gérmek kolay
degildir. Ama deneyimle kazanilabilir. Oncelilde boyle bir sorunun farkinda olmak gerekir.
Onceden goziinden canlandirma (previziializasyon), fotografin bag meselesidir. Bir fotografci
icin gereken budur. Ama biitiin siyah-beyaz cekenler bu goériise sahip midirler? Belki de
degillerdir. Nasil ki 30 yildir fotograf cektigi halde 15181 farkedemeyenler varsa, bu da dyledir.

Soru 77: “Koyu bir diadan acik bir diaya oranla daha iyi bir baski elde edilir”
ciimlesi dogru mudur? Ayni zamanda matbaa sahipleri kullanacaklar: dialari agtk

ister. Bunun nedeni nedir?

Diayi giiclt bir 1siga tutup bakinca, koyu golgeli alanlarda bile ayrinti gorirsiiniiz. Ayni dianin
baskisinda bu derece ayrinti gériilmez. Baskida goriilen 1/30’luk (5 duraklik aralik) dia, 1siga
tutulup bakilinca artar. Projeksiyonda da 6zellikle kristal tozu kaph perdeler parlaldik araligini
(kontrasti) oldukga arttinir. Renk ayrimlarinin sorun oldugu eski giinlerde, yani heniiz tarayicilar
yokken, bu igler agrandisorierle yapilirdi. Agrandisérlerin simirl yogunluktaki isiklari, 6zellikle
koyu dialarin, koyu bélge ayrintilarini ¢6zemezdi. Uzun pozlandirmalar ise, 1sikli bolgeleri
mahvederdi. Bunu gidermek icin bazi renk ayrimcilari dnce siyah beyaz bir kontakt negatif
kopya alip, bunu diayla Ust isti gakistirarak, i1sikli bolgeleri maskelerlerdi. Bugiin koyu ve
acik dia tercihi, renk ayricilar arasinda degiskenlik gosteriyor. Bir de bizim insanimizda koyu
goriintilere oranlara agik, aydinlik (!) gériintiilere dogru bir tercih mevcuttur. inanmazsaniz,
laboratuvarlardaki amator baskilara bakin. Biyiik bir kismini, ham ve agik bulacaksiniz. Bu
salgin matbaacilari da yakalamis goriiniyor. Baskilar biyiik oranda doygunluktan yoksun ve
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agik. Sanirsiniz, matbaada miirekkep tasarrufu yapiyorlar. Ya da belki yeterince kalin olmayan
kagttlara yapilan iki tarafi baskilarda, matbaaci deyimi ile, birbirine “arka vermesin” diye
yapiliyor olabilir. Bizde sanilir ki, iyi baskilar, en modern teknoloji ile yapilir. Bu makineler satin
alininca gerisi kolay. Halbuki en zor olani gerisidir, ¢linkii gerisi insandir.

Soru 78:

a) Oncelikle Tiirkiye’deki fotograf elestirisi iizerine goriiglerinizi sormak istiyorum.
Elestirinin durumu hakkinda genel bir degerlendirme yapar misimz?

b) Fotogrdf elestirisi dendiginde Tiirkiye’de hangi isimler akliniza geliyor?

c) Tiirkiye’de fotogrdf elestirisi geleneginden s6z edilebilir mi? Fotograf elestirisi
tartismalarimin baslangicim hangi yillara kadar gétiirirsiniiz?

d) Fotograf sanatinin gelisiminde elestirinin rolii iizerine neler soylersiniz? Elestiri ne
ise yarar?

e) Fotograf elestirisi yapmak, sanatcinin vizyonunu degerlendirmek sizce nasil

olmalidir? Elestirmenin kimligi, donanimi ve kullanacagi yénteme iligkin gorisleriniz
nelerdir? Elestiri olarak yazildig belirtilen bir yazidan ne beklersiniz?

f) Tiirkiye’de entellektiellerin fotografla ve fotograf elestirisiyle ilgili konumlarini
nasil degerlendiriyorsunuz?

g) Bir 6gretim elemam olarak, elestiri faaliyetine altyapi olugturmak icin iiniversite
egitiminde kuramsal egitimin yeri nedir?

h) Sizin bildiginiz gibi Tiirkiye’de yillardir geleneksel fotograf-deneysel fotograf
tartismasi yasaniyor. Bu ¢ekismenin, Tiirk fotografina ve elestiri miiessesine etkileri
hakkinda neler diisiiniiyorsunuz?

1) Cagdas anlamda bir fotograf elestirisinden s6z edebilmek icin kisi ve kurumlara
sizce ne gibi gorevler diismektedir?

Ebru Fanzin'in dokuz soruluk “mail”ine galiba bir tek cevap verebilecegim. Bu tiir birbirinden
Uretilmis sorulara roportajlarda da rastlarim. Bu tiir sorular asil sorulacak soruyu bulamamis
olmanin sikintisi ile Gretilirler ve biraz da yapay goriiniirler. “Geng fotografcilara tavsiyeleriniz
nelerdir?” gibi. ise basindan baslayalim.

Bolusiimin gittikce daha adil olacagini umdugumuz gelecekte sanatlar, islevsel ve yaygin
olmak zorundadirlar. Sanat koruyuculugu ile prestij ve siyasal giic kazanacak aristokratlar
artik yoktur. Onun yerinde giicii temsil eden sermaye odaklarinin ilgi alanlari ticaret oldugu
igin sanata giincel reklam kaygilari ile destek veriyorlar. Bunlar sanatta gelip gegici pariltilar
olusturuyor. Sponsorluk kavrami sanatcinin israr ve esik asindirmasi ile yiiridigi icin gercek
degerlerin korundugu da, desteklendigi de séylenemez

Gelecegin sanati, islevsel ve ¢ogulcu olmak zorundadir. Daha simdiden buna 6rnek olarak
sinema, mimarlik ve endistri tasarimi gosterilebilir. Fotograf da bu ailedendir.

Ne var ki bu sanatlarin halkin begenisine dayanarak yiikselmesi icin s6zii edilen begeninin
genel degerlere dayali olmasi gerekir. Bu, cogunlugun egitim diizeyinin yikseltiimesine bagl
oldugu kadar kendi 6z kiiltiiriine de yabancilasmamis olmakla olanaklidir. Tirkiye’'nin egitim
biitgesi niifusuna oranla inaniimayacak kadar disiik diizeydedir. Ote yandan egitim gormiis
kesimin i¢inde ise Tiirk dogduguna pisman olanlarin orani yiiksektir.

Hal boyle olunca meslek adamlarimiz bireysel olarak iyi yetismis olsalar da, Tiirkiye genelinde
biraktiklari izler 6viiniilecek gibi degildir. Ornegin bu ilkede mimarlik ve sehircilik alaninda
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cok iyi yetismis kisiler oldugu halde kentlerimiz utanilacak haldedir. Kendi diinyamiza
donersek, ¢ok iyi fotografcilara karsin her sabah karsilastigimiz onlarca gazete ve dergideki
binler hanesindeki fotograflarla 6viinmek olanaksizdir. Bunda fotografi ¢ekenlerin yaninda
secenlerin begenisi de etkili olmaktadir. Bu yiizden Tirk fotografinin 6nemli isimleri bir
karma sergide veya kitapta temsil edilecekleri vakit oraya profesyonel islerini degil “kendi
zevklerine gore” cektikleri “amator” islerini verirler. Baska bir deyisle Tiirk Fotografi'nin
tlimiini amator isler temsil ediyor.

Oysa fotografcilik bir meslektir ve fotografciligin giicii islevsel ve yaygin olmasindan gelir.
Meslegi geregi gibi icra eden kisi, bu arada bir sekilde kendini ifade eder. Ortaya koydugu
isler onun birikimini alt yapisi ve begenisini yansitir.

Donip fotograf tarihine bakacak olursak; 6rnegin haber fotograflarinin, 6nemli yer tuttugunu
goririz. Oysa fotograf sanati ile ilgili oldugunu sdyleyenler haber, reklam, moda gibi dallara
kiicimseyerek ya da en azindan konu disi olarak bakarlar. Oysa bu insanlar islerini gercek
ve islevsel bir zeminde yaparlar, bununla yasamlarim kazanirlar, dolayh olarak Tirkiye
bitcesinden pay alirlar. Yaptiklari hizmetin, aldiklari paranin gercek karsiligi olup olmadigi nasil
bilinebilir. Bu degerlendirme o yerlerde sadece iliskilerine dayanarak bulunan “art direkt6r”
veya “editor” Gnvanl kisilerin anlik duygularina gére mi yapilmalidir? Bu ciddi bir haksizliktir
ve ortaya carpik gostergeler cikar. Bir billboardda ya da gazetedeki fotografi yiizbinlerce
kisi ve bu arada amator fotografcilar da goriir. Bu fotograf kotiiyse genclere yanlis yargilar
empoze edilmis olur. Oysa bir fotograf sergisini en ¢ok bir kag yiiz kisi gorir ve etkisi 6tekiyle
kiyas edilemez.

Fotograf sanatt bashgi altinda sirdirilen etkinlikler de bu bir kag yiiz kisi etrafinda doner.
Kendi iretip kendi tiketen kisiler. Yukarida 6nem vererek anlattigim fotograf meslegi
mensuplan buralarda gérinmezler. Bu iki kanadin kaygilarn sanki baska baskadir. Beri tarafta
bu etkinlikler icin maddi ¢lkar gézetmeden zaman ve para harcayanlar, fotograf meslek
mensuplarin pek kendilerinden saymazlar. Meslek adamlari ise, kars tarafi ¢cikarsiz ve yararsiz
bir isle ugrasan tuzu kuru kisiler gibi gorirler. Eger bu iki kanat gercekten birlestirilemezse, iki
ayri is yapryorlarsa biz hangisi icin elestiri ihtiyaci duyuyoruz?

Trilyonluk biitcelerden pay alan fotograf mesleginin mensuplarinin drinleriigin mi? Yoksakendi
6z bedenine harcayacag parayla fotograf uretip ese dosta gosteren fotograf gondllisiinin
yaptiklarina m?

1970’li yillarda yayimlanan Yeni Fotograf Dergisi’nde sergi haberleri ile elestiri arasi yazilar
yazdim. Hic bir vakit fotograf goniillilerinin gikarsizca sirdirdikleri Gretimi sogukkanh bir
bicimde yargilamak icimden gelmedi. Boyle davranmam iyi mi oldu; sanirim olmad:. Boylece
testiyi kiranla suyu getirenin bir tutulmasi siirdd ve bu giinlere kadar gelindi. Ama bugiin cok
daha tehlikeli bir yola girildi. Fotograf kuramciligina soyunan bazi kisier ortak dogrulari ve
fotografin yapisalligini savunmak yerine “fotografa anlam yiikleme (!)” baslg: altinda kisisel
dogrulara ve kisisel giizellere methiyeler diiziip, yeteneksizleri ve bilgisizleri yiireklendirmeye
basladilar. Bu da olsa olsa “siz diigmeye basin, gerisini biz c6zeriz” diyen malzeme ireticilerinin
cok daha fazla satis yapmasina yarayacaktir.

Ben donip tekrar soruyorum. Higbir kaynaktan beslenmeyen, hicbir islevle yikiimli olmayan
kisinin, kendi parasi ile irettigi ve satmadigi isleri hangi hakla elestirirsiniz? Bunu yaparsaniz,
70 milyonluk Tirkiye'de kag yiiz kisi adina yapmus olursunuz. Size bu gorevi kim verdi? Bu
iki kesimlilik ortadan kalkmadikga, Tirkiye'de tretilen fotograflarin niifusun kayda deger bir
bolimind ilgilendirdigini disinmek saflik olur.
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Konuya baska bir agidan bakalim:

Elestiri nedir? Bana gore elestiri, elestirmen denen ve sanatgi ile ayni dili konusan ve ayni
degerler sistemine sahip kisinin, eseri analiz ederek seyirciye ve sanat¢inin kendisine, eser
hakkindaki kanisini dile getirmesidir. Eser hangi siirecle Uretilmis olursa olsun elestirmenin
verdigi sonug¢ olabildigince analitik, yapisal ve kisisellikten uzak olmalidir.

Sanatsal iiretimde yapisal dogrular ve yetkinligin yan sira kaginilmaz olarak kisisellik, 6zgtinliik
gereklidir. Ama elestiri sogukkanh ve kisisellikten uzak olmalidir. Eger buna inaniyorsak ayni
eser hakkinda taban tabana zit iki elestirinin ayni derecede saygi deger sayilmasi olanaksizdir.
Bunlardan en az biri hatta ikisi birden yanls olabilir.

Pekiyi biitlin sanatgilar gercekten yapisal ve tarafsiz bir elestiri mi isterler. Sanmam; hatta
bazilari bu yolla yiizlerine vurulacak sorumluluga katlanamazlar bile. Bu yiizden “bir giin
herkesin |15 dakikaligina (inli olacag’” diinyamizda dogrularin ve giizellerin herkese goére
baska baska olmasi bir ¢cok sanatcinin (!) tercihi olur. Béyle bir diinyada hemen herkes 15
dakikadan cok daha uzun bir siire sanatgi sayilabilir. Pekiyi ya elestirmenler, bu durumda
onlara gerek kalmayacag disiiniilse bile onlar bu durumdan da yeni gérevler ¢ikarabilirler. Bu
belirsizlik ortaminda ¢ok daha gizemli ve kapali bir dille “sedire uzanmig Rus aydinlari” misali
felsefe adina “edebiyat” yapabilirler.

Fransiz ihtilal’nden sonra burjuvazinin giiclendigi bu iilkede resim sanati aristokrasinin
himayesini kaybetti ve galerilere sigindi. Resim satin alacak burjuvay: yénlendirmek icin sanat
elestirisi dogdu. Bizde fotograf pratik anlamda satilmiyor, is fotograflarina para 6deyenler de
begeni konusunda bir eksiklik duymuyorlar. Bu durumda fotograf elestirisi kime gerekli. Bu
gereksinim olsa olsa birkag yiiz kisilik fotograf ailesi icinde insanlari birbirine tutusturmak
ve bu horoz déviisiinden keyif almak icin olmali. Nitekim, sik¢a sorulan réportaj sorulari
arasinda ortaokul miinanzaralarindakilere benzer sorular, 6rnegin “geleneksel mi deneysel
mi?” sorusu sorulur. Oysa bdyle bir mesele yoktur. Gok kubbe altinda herkese yeterince yer
vardrr, yeter ki iyi seyler iretelim. Ne var ki giinimiiz, lretim degil tiketim ¢ag. Herseyin
hazirina alistik. Herseyi tiiketip ertesi giin ¢ope atiyoruz.

Bugiin bir elestiri gereksiniminden s6z ediliyorsa, bu ne lretirken bize isik tutmasi, ne de satin
alirken yol gostermesi icindir. Laf olsun diyedir. Fotografin icadini izleyen yillarda makineler
iyi ellere gecti. Bunlar resim sanatina yakin ve alt yapisi olan kisilerdi. Fotograf sanayicileri
bugiin herkese miimkiinse birden ¢ok fotograf makinesi satmayi ve onlarin olabildigince ¢ok
film tiketmesini istiyorlar. Elestiriler ortaya sinirlar ve kurallar koyacaktir ve bu bazilarinin
kendinde yeteneksizlik kesfetmesine neden olur. Bu, tiiketimi azaltir. Dolayisiyla gercek
elestiriyi onlar da istemezler. Buglin post modern akimin da etkisi ile Gretimin yapisal
dogrulara dayal olarak siirmesi istenmiyor. Nerede ise hersey olabilir, hicbir sey olmayabilir
goriisi egemen. Buna baglh olarak iretilen eserlere yapisallik disinda anlamlar yiikleme
gelenegi olusuyor. Bu durumda da elestiriden nesnellik beklemek bosunadir. Ayni eser igin iki
elestirmen, taban tabana zit seyler s6yleyebilir.

Bu durum sadece fotografa para 6deyen is cevrelerinin kafasini karistirmakla kalmaz, ¢ikarsiz
bir bicimde fotografa goniil verenleri de bosluga siiriikler. Bugiinlerde K.K.K kural gegerlidir-.
Kafa karistiran kazanir.

Soru 79: Fotografta perspektiften bahseder misiniz? Perspektif objektifin odak
uzunluguna bagh bir unsur mudur? Yoksa fotograflanacak nesne ile objektif arasindaki
mesdfeyle mi ilgilidir?

Mimarlik 6grencileri yapilarin perspektiflerini gizerler. Bu perspektiflerin bazilari ¢ok abartil,
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vurgulu olur. Tipks asirt genis acilarla cekilmis fotograflar gibi. Kimi izimlerde ise perspektif
belli belirsizdir. Nerede ise minyatiir gibi. On ve arkadaki objeler arasinda biiyiikliik fark: yok
gibidir. Bu cizimlerde elbette objektif yoktur. Sadece objelere bakis uzakhigi farklidir. Yani
perspektifin karakteri, bakis uzakhg ile ilgilidir. Biz fotograf cekerken kisa odakh ve genis acih
objektiflerle konuya ¢ok yaklasip kareyi doldurmaya calistigimiz icin perspektif abartih olur.
Yoksa bu, objektifin 6zelligi degildir. Ayni konuya bir super-tele ile bakinca uzaklasmamiz
gerekir. Belki yiizlerce metre uzaktan cekilen bu goriintiide, 6ndeki ve arkadaki objelerin
boyut farki hissediimez ve ezik bir perspektif olusur.

Soru 80: Konu kontrasti ve isik kontrasti nedir? Kontrast kontrolii nasil yapilir?

Konu kontrasti fotografin temel problemlerindendir. insan géziiniin alglayabildigi her tiirli
sahnenin fotografa aynen gececegi sanildigi icin fotografa baslayanlarin basarisizliklarinin temel
kaynaklarindan biri, bunu gérememektir. Konu kontrasti bir sahnedeki cesitli yiizeylerden
yansiyan isiklar arasindaki farktir ya da bunlarin oranidir. Bu kavram, bircok bati kaynaginda
parlaklik orani (brightness range) olarak anilir. Bu tanima bakinca konu kontrastinin,
maddelerin yansiticilik oranlarindan ibaret oldugu disiniilebilir.

Ancak bitin sahne (o sahnedeki biitin objeler) tekdize homojen bir cephe Iig ile
aydinlaniyorsa bu dusiince dogrudur. Oysa tek bir objenin bile cephe isigi yerine yanal isikla
aydinlanmas halinde bile isikli tarafla golgeli tarafin malzemeleri ve renkleri ayni oldugu halde
yansittiklari 1sik farkl olacaktir. Aydinlanma kosullarindan dogan bu farka da aydinlanma
kontrasti denir.

Baska bir 6rnek vereyim. Diiz cephe isigiyla aydinlanan bir manzarada, pargah bulutlu bir
gokyiizii varsa bulut golgelerinin diistigii yerle aydinlik yerler arasinda bir aydinlanma farki
dogacaktir. Bu da bir tir aydinlanma kontrastidir. Su halde konu kontrastini olusturan iki
faktor “aydinlanma kontrasti” ve “yansiticihk’tir. Bu bagint séyle bir formdille ifade edilebilir:

Konu kontrasti=yansiticilik oram x aydinlanma orani

Bir 6rnek verelim; yiizey yansiticiiklari orani 1/4 olan iki yiizey |/2 aydinlanma kontrasti
ile aydinlanirsa konu kontrasti= 1/4x1/2=1/8 olur. 1/8’lik bir konu kontrasti, fotograf
makinesindeki 3 duraklik bir farka karsi gelir. Pekiyi, bir filmin kaydedilebilecegi konu
kontrastinin  sinirlari  nasildir?  Gindmdzin genel kullamm icin - yapilmisg filmlerinin
kaydedebilecegi kontrast, /125’tir. Yani 7 duraklik bir aralkti. Bundan su anlasiimalidir; bu
yedi basamagin ilki, fotografta saf siyaha, sonuncusu da saf beyaza doniisecektir. Negatif film
yapimcilari, cekim miimkin oldugunca fazla basamak sigmas: icin filmlerin gradasyonlarini
yumusak tutarlar. Filmdeki bu gorinti pozitif gorinti elde etmek icin ayni tirden bir filme
kopyalansa pozitif goriintii son derece soluk ve gri gériinecektir. Filmdeki 7 basamak, pozitife
aynen gecer ama basamaklarin orami sikismis olur. Géziin dogru kabul edecegi bir pozitifin
basamaklari daha belirgin olmalidir ve bu, filmin daha kontrast bir malzemeye kopyalanmasi
ile elde edilir. Boyle bir kopya yapildiginda filmdeki 7 basamagin ikisi yok olur ve sadece
5 basamak kalir. Bu basamaklardan her birinin yansiticiligi digerinin yaris1 kadardir. Yani bir
pozitif fotografta sadece 5 duraklk bir konu kontrasti izlenebilir. Bu oran parlak fotograf
kagidina yapilmig baskilar icin gecerlidir. Yari mat ve mat kagitlarda yiizey yansiticiligi bir miktar
azalacag icin bu oran disebilir. Buna karsilik diapozitifler. yansiyan isik yoluyla degil gecen
stk yoluyla izlendigi icin paraklik orant bir miktar artar. Ozellilde kristal tozu ile kaplanmig
projeksiyon perdelerinde yansiticilik arttigi icin siyah bolgelerde daha ¢ok ayrinti gérebiliriz.
Ama gene de diapozitifler, sonunda baskiya doniisecegi igin bes durakdik aralik esas alinmalidir.
Fotograftaki basar, konu kontrastinin iyi degerlendirimesine baglidir. Bunu baslangicta en
parlak ve en koyu yerlerden yakin (veya spot) 6lciim alarak yapabilirsiniz. Ama giderek bu bir
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fotograf refleksi haline gelmelidir. Konular karsisinda ¢ogu kez uzun uzun 6l¢iip bigmeye vakit
yoktur. Bir konuya vizérden bakinca, ¢erceve icinde filmin kaydedemeyecegi u¢ degerler
varsa, mimkiinse bunlari cerceve disina atarak yeni bir kadraj segmeniz uygun olur. Yok eger
bu mimkiin degilse kontrasti yumusatacak bir dolgu isig1 veya yansitici kullanarak sorunu
¢ozmelisiniz.

Soru 81: Fotografa yeni baslayanlara kompakt mi, yoksa refleks bir fotograf
makinesi mi almalarini 6nerirsiniz? Ayrica, kimyasal film kullanan mi, yoksa dijital
bir model mi onerirsiniz? Gerekgelerini belirtir misiniz?

Bu konuda yapacagim tavsiye teknolojik konjonktiire ters diisecektir. Belki de bu makinenin
son sahibi olacak ve bir miize malzemesi edinmis olacaksiniz. Bu makine bir kompakt
dijital veya 35mm SLR degildir. Vizériine istten bakilarak ¢ekim yapilan 6/6 bir TLR veya
SLR makinedir. Fotografi kisa zamanda 6grenmek igin bundan etkili bir mucize bilmiyorum.
Fotografi 6grenmek icin ¢ boyutlu bir mekanin bize verdigi izlenimi iki boyutlu bir izdiisime
yani fotografa déniistirme becerisi kazanmak gerekir. Dordiincii boyut olan zaman boyutunu
sifirlamayi yani kritik ani bulmay: 6teki makinelerle de becerebilirsiniz ama bitmis fotografin
nasil olacagini ancak buzlu cam iizerinden goriintiye bakarak kestirebilirsiniz.

Soru 82: Artik cep telefonlariyla bile fotograf cekildigine gore fotografin ve
fotografciigin sayginhg iyice yok mu oluyor?

Bu kosede artik teknik konularin yerine bu tip sorular geldigine gére durum ciddi demektir.
isterseniz fotografin ilk yillarina dénelim: “Siz diigmeye basin gerisini biz hallederiz” slogan ile
piyasaya siiriilen makine ile amaglanan da ayni seydir. Fotografi yayginlastirmak daha ok satig
yapmak. Bu dogrultuda iretilen ve fotografi 6nemsiz kilan otomatik kompakt makinelerin
piyasasi, ciddiye aldigimiz ayarlanabilir makineleri ¢cok geride birakti. Baski laboratuarlarinin
is hacmi yaninda bizim 6nemsedigimiz biyiik boy baskilarin miktari solda sifir kalir. Buna
ragmen fotograf bir meslek olarak da bir sanat olarak da hala 6nemini koruyor.

Bizim asil 5nemsedigimiz bir ifade araci olarak kullanilan fotograf ise, bunun insanlar Gzerindeki
etkisinin azalmasindan s6z edilebilir. Televizyon yayinlarinin sinemaya yaptigi olumsuz etkinin
bir benzerini bu tiirli goriintii patlamasi fotografa yapiyor. Ogrenciligimi animsiyorum, heniiz
TV yoktu. Bugiinkii dergi bollugu da yoktu, goriinti ihtivacimizi sinema karsilardi. Neyin
seyredildigi olgusundan bagimsiz bu bir tiir projeksiyona doyma meselesiydi. Her hafta i¢
film gorirdiik Bazen hafta icinde sehircilik hocasi derste uzun bir diapozitif seansi yapardi.
O hafta iki film gormek yeterli oluyordu. Bugiin artik bir gériinti achg degil, tam tersine bir
biklkanlik var, ¢linkd giinler ve geceler boyu basimizdan asagi ¢uval dolusu goriinti bosaliyor.
Bu kaniksama sonucta bir duyarsizliga neden oluyor. Artik insanlari etkilemek icin, onlar soke
edecek gorintiler gerekiyor. Bu artik her tiirden inceligin farkedilemez hale gelmesi demektir.
Oysa sanat incelikler izerine kurulur. Cambazliklar Gzerine degil. Bu algi kabalasmasi sanat
Uriinlerinin de kabalasmasina yol agiyor. Sok 6gesine dayali akimlar doguyor. Bundan zarar
goren sadece fotograf degil, tim gorsel sanatlar. Bu durum, cep telefonlari ile fotograf
cekilmesinin yapacagi etkiden cok daha 6nemli.

Benzer sorular bana dijital tekniklerin yayginlasmasi ile ilgili olarak soruluyor: Artik gerek
cekimle gerekse karanlik oda ile ilgili performanslarin gereksiz oldugu, yeterince iyi olmayan
fotograflarin hammadde olarak ele alinmasi ve diizenlenmesi ile milkkemmel fotograflar elde
edilebilecegi inanci yayiliyor, oysa karanlik odanin islak teknikleri 6nemini yitirse de, cekim
igin farkli pozlandirma, zamanlama bakis noktasi secimi ve diger kompozisyon bilgilerinin
eksigini bilgisayarda tamamlamak pek miimkiin degil. K6t ham goriintilerden iyi fotograflar
retebilmek icin gereken bilgiler fotograf ¢ekimi icin gereken bilgilerin aynidir. Ciinkii fotograf
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bilgileri gérmenin bilgileridir.

Soru 83: Bir konuda gériisiiniizii 6grenmek istiyorum. Genel olarak dogrudan
fotogradf, ozellikle belgesel fotograf yaklasimi ile kisisel yorum ve yaklagimlar iceren
fotograflara ulaslamayacagi yolunda bir kanaat dile getiriliyor. Bu konuda ne
diigiiniiyorsunuz?

Bu fotografi, makinelerin gektigi inanci ile ortiisiiyor. Bu gorise gore fotograci makineyi eline
alip konuya dogrultan adamdir. Gercekten de 6zellikle haber dalinda, fotografcilarina bu gézle
bakanlarin bulundugunu biliyorum. Foto muhabiri denen geng, haberin stiine salinan atmaca
gibi alglanir. “Fotograf nesnel bir kanittir, ceken ne goriirse onu ceker.”

Belki bu tanima uyan bir fotograf tiiriinden s6z edilebilir. Kullanma izni almis binalarin cephe
fotograflari cekilip tapu kaydina eklenir. Bu fotograf sadece yapinin cephesini ve kag kat
oldugunu gosterir. Fotografi cekenin sonucu etkileyecek bir katkisindan s6z edilemez. Buna
bir belge fotografi denmesi uygun olabilir.

Genelde herhangi bir sahne karsisindaki fotografci, olaya degisik yonlerden bakma secenekleri
ile karsi karstyadir. Ayrica sahnenin durumuna gore hangi yikseklikten bakacagina karar
vermek de bir secimdir. Bunun sonucu olarak sahnenin olasi bin bir gérintiisiinden birine
karar vermek fotografciya aittir. Sadece bununla da kalmaz. Sahne bir devinim iceriyorsa
insan bunu zaman boyutu icinde sinema seyreder gibi izlerken fotografa bunun sadece bir
ani yansiyacaktir. O anin goriintiisii olayr temsil eden kritik an olmalidi. Bu se¢im de bir
goriis ve kanaat demektir. Cekim agisinin segimine baglh olarak goriintii bazen birbirine zit
anlamlari yansitabilir. Ayrica sahnenin 15181 da fotograf karesi icindeki istifi de secime bagh
ogelerdendir. Pekiyi bu segimi etkileyen ya da yonlendiren nedir? Elbette yetiskin bir insan
olan fotografcinin alt yapisidir. Bilgi birikimi, zevkleri, diinya gorisii, siyasal kanaati bu segimi
belirleyecektir. Yani isteseniz de gorisiiniiziin fotografa yansimasini kolayca 6nleyemezsiniz.

Fotograf tarihine bakacak olursaniz, haber ve belgesel dalda iiriin vermis usta fotografcilarin
onurlu bir yer kapladigini gorirsiniz.

Birisi doniip bana diyebilir ki, gecti o giinler. Jimdi fotografa baska tiirlii bakiltyor. Dogrusu
bu “baska tiirlii bakis” en az fotografi etkiliyor olmali. Cinki fotograf yayginlik ve islevsellik
gibi iki 6zellige sahiptir. Bununla birlikte fotografi yipratan bir durum var ki, bu da gece ve
giindiiz bagimizdan asag bosaltilan gorintilerdir. Goriintl bollugunun yarattigi bu bulasiklik
duyarhginizi koreltiyor, bu yiizden bir fotografin ilgi uyandirmas: icin ona zorlama ifadeler
yikleniyor ki bu ifadenin safligina ve ictenligine zarar veriyor.

Soru 84: Son zamanlarda “fotograf okuma” ve “fotograf anlamlandirma” adiyla
seanslar diizenlendigini duyuyorum. Buralarda ne yapiliyor? Fotograf nasil okunur?
Yoksa anlamsiz fotograflara anlam mu katiliyor?

Birisi okuyup digerleri dinliyorsa, fotografi okuyabilen sadece okuyucudur. Digerleri okuma
bilmezler. Belki de onlarin baska bir yerde okumay: 6grenmeleri gerekir.

Cocuklugumu animsiyorum. Elazig'daki bag evimizde aksamlari annemiz biz ¢ocuklari ve
babaannemi etrafina toplar, gaz lambasi i1siginda kitap okurdu. Biz de dinlerdik. Sonra okumayi
gundiz goziiyle babamdan 6grenirdik.

Biliyorsunuz yazi dili sadece sesleri soyut isaretlere doniistirmiistiir. Otuz civarindaki bu
simgeyi birlestirerek dinyanin bitiin sesleri, biitliin sézciklerini yaziya dokebilirsiniz. Soyut
olmasi, onun olanaklarinin sinirsiz olmasim saglamistir. Fotograftaki bicimleri somuttur.
Dogrudan anlatim icin belli cisimlerin karsiligi olurlar. Ne var ki bir cismin fotografini cekmek
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onu anlasilir kilmayr garanti etmez. Seyirci algilamasinin, tanimaya doniismesi icin o cismin
bildik bir bicimini gormesi gerekir cok bilinen bir objeyi bile dylesine olumsuz bir acidan ve
1sida cekerseniz ki gérenler onu taniyamazlar. Bilmece konusu bile olabilir. Clinkii biz gplak
gozle esyay li¢ boyutlu olarak goriiriiz. Fotograf iki boyutludur ve ti¢ boyutlu bir cismi temsil
etmesi icin uygun bir cekim gerekir.

Ote yandan biz belki eylemleri zaman boyutu icinde algilariz. Fotografta zaman donmustur.
O halde 6yle bir anda ¢ekimelidir ki olusan goériintii, o eyleme dair 6nceki izlenimlerimiz
sonucu beynimizde kodlanmis kaliplara uygun olsun. Gercekten de beynimizde 6rnegin
yiiriiyen adam, odun kiran adam, kosan adam gibi kaliplar vardir. Fotografi dyle cekersiniz
ki, gérenler onun odun kirdigina ihtimal vermez. Bu bakimdan “belirginlik” fotografin bir
numarall vazgecilmezidir. Baska bir deyisle fotografi yazacak kisi icin en temel bilgidir ki,
fotografi okunabilsin.

Ote yandan bir anlatim dili olarak fotograf her zaman bire bir anlatimla yetinmez insanin
algi dagarciginda birikmis ve soyut kavramlara karsi gelen simgeleri yan anlamlari ile kullanir.
Beyaz giivercinle baris, zincirle bagimliik ifade edilmesi gibi. Ne var ki bu kaliplar digerleri
kadar yaygin degildir ve paylagilmalar insanlarin entellektiiel altyapi farklarina gére her simge
icin farkdi orandadir. Pekiyi diiz anlatim yerine yan anlamlara basvurulmasi nedendir? Bunun iki
nedeni var: Birincisi soyut kavramlari somut goriintiilerin ancak yan anlamlari ile ifade etmek
olanaklidr. ikincisi ise sanatsal bir ifadenin algilanmasindan duyulan heyecan bencilcedir.
Verilen mesaji ancak sinirda kavrayan izleyici bunu ancak kendisi gibi cok az ve seckin kisinin
anlayabilecegini diisiinerek sevinir.

Buraya kadar mesajin iletiimesi ile ilgili gereksinmelerden s6z ettik. Anlatmin etkili hale
getirilmesi, gorsel ve yapisal 6gelerin, iletimin emrinde, iyi yogrulmasina baglidir. Bu ylizden
“ne anlatiliyor’un yaninda “nasil anlatihyor” cok daha 6nemlidir. Fotografi sanat yapan budur.

Bu nedenle fotografin yapisal 6geler bakimindan anadiz edilmesi en az ne anlatildiginin
irdelenmesi kadar 6nemlidir. Konunun bu tarafi bir kenara birakilip, anlatilan sey, deyim
yerinde ise, 6kiiz altinda buzagi arayan ¢abalarla ¢6ziimleniyor. Buna bir tiir fotograf arkeolojisi
de denilebilir. Cok da hafife almamak igin.

Grafik sanati yagamin yaln ve pratik gereksinmelerine hizmet ederken, karsiiklan 6nceden net
olarak benimsenmis isaretleri kulanarak berrak bir ifade ortaya koyabilir. Ancak insanoglunun
bugiine degin eristigi biitiin kavramlari karsilayan ortak isaretler yoktur. Olanlari da oldukca
sematik ve ylizeyseldir. Bir vakitler Marshall yardimi ile yurdumuza génderilen sandiklarin
Gzerinde el sikisan, bileklerinde iilke bayraklari bulunan, Tiirk ve Amerikan elleri ile dostluk
ifade edilmesi ne kadar, naiftir.

Bunun bdyle olmasi fotograf okumaya soyunan kisiyi ¢ok sinirli simge dagarcigina yeni
yalastrmalar eldemeye zorlar. Bu sirada amaci asan sozler edilmesi kaginilmazdi. Bunun
sonu iki uca dogru gider; bunlardan birinde insan kendini kahve fali bakarken bulur. Otekinde
ise mehtaba karsi kafay1 cekip siir okumaya calisirken. Buna karsilik olarak bati kékenli bazi
referanslara ve gostergebilim kalkanina siginiliyor olmasi gercegi degistirmez.

Pekiyi bu seanslar ne ise yanyor? Birkag ise birden yanyor. Once okuyani seckinlestiriyor.
Herhangi bir fotografi 6niine koyunuz size neler anlatsin neler. Bu entellektiel bir performans
olarak oldukga etkileyicidir. Ote yandan siradan fotograflann sahiplerini yiireklendiriyor.
Hicbir maddi karsiligi olmadan fotografa zaman ve para harcayanlarin kendilerini 6nemli
hissetmelerin hizmet ediyor. Uciincii ve en énemli yarari da fotograf endiistrisine. Béylece
yetenekli yeteneksiz herkes yiireklendirildigi icin tiiketim olanca hizyla siiriiyor.
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Soru 85: Fotogrdfa dijital tekniklerin egemen olmasiyla birlikte karanlk oda
bilgilerinin 6nemini yitirdigini séyleyebilir miyiz?

Biitiin baski islemlerinin, islak karanlik oda teknikleri ile gerceklestigi giinlerden buginlere
nasil gelindigine bakalim. Siyah-beyaz islemler renkliye oranla daha az karmasik ve toleransl
oldugundan, tekil uygulamalar halinde de olsa, kiivet ve agrandis6r kullammiyla giinimiize
kadar geldi. Ustelik gelismis baski makinelerine oranla, daha ¢ok emek ve zaman isteyen
islemler olduklari halde... Agrandisor baskisi, sergi ve arsiv baskilari gibi kalite ve kalhciligin
birincil 6nem tasidigi durumlar icin vazgegilmez sayildi. Bu siirecin belki de en usandirici
asamasi, her sey bittikten sonra gecenin gec saatlerinde fotograf kagitlarinin saatlerce
yikanmasi zorunlulugudur. Gerg¢i recine tabanli kagitlarin retilmesi ile bu asama birkag
dakikalik son yikamaya donistiyse de titiz fotografcilar kagit tabanh kagitlara baghliklarini
korudular.

Renkli baskilara gelince... Siyah-beyazda bir fotografci hazir kitleri kullanmayabilir. Hatta
bazi 6zel etkiler icin bagimsiz kimyasallarla kendi banyosunu hazirlayabilir. Renkli baski icin
bu kolay degildir. Bu yizden bu kimyasallari kit halinde alip kullanirsimz. Ama bu kitlerle
hazirlanmig banyolarin 6mdrleri kisadir; cabuk bayatlarlar. Bu kisa 6miir zarfinda belli m2’de
baski yapmazsaniz, kit ziyan olur ve baskilariniz pahaliya gelir. Ustelik bu islemler eger cok
kritik bir sicaklikta gerceklesmezse renklerde ciddi sapmalar olur.

Bunun ¢6zimij, ist kontrolli seri baski yapan ve banyolarim 6zel yontemlerle koruyup takviye
eden makinelerdir. Bu yiizdendir ki, genel adi “printer (yazici)” olan bu makineler, 6zellikle
adina amator igleri denen kiiciik boy seri baskilari icin, kisa zamanda yayginlastilar.

Buna karsin 6nemli biiyiik boy renkli baskilar igin de agrandisér ve kiivet ikilisi, bazi toplu isler
ve sergi baskilari icin bir siire daha yerini korudu.

Buna karsilik bagimsiz fotografcilarin 6nemli bir boliminii, haftalik cirolari yeterli olmadigindan
boyle bir diizen kurmak yerine, islerini bagimsiz laboratuarlara génderip bastirmaya basladilar.
Yani fotografci, renkli isleri igin, karanhk odadan el ¢cekmis oldu. Ekonomik nedenlerle girilen
bu yolun sonunda fotografci, gelen baskilardan yiizde yiiz tatmin olmasa da bunu kabullenmek
durumunda kald. Eger laboratuarin istikrarh bir renk egilimivarsa, fotografci, cekimiyaparken
bunu telafi edecek tedbirler disinmeliydi. Bu tedbirler, belki stidyo fotografcilari icin daha
kolay ama dogal i1sikta calisan fotografcilar icin daha zordur. Ancak baskilarin sadece filmden
yapildigs bu giinlerde rétus olanaklar da cok sinirliydi. Hatta bir ara, tamamen terkedilmis
gibiydi.

Gorintilerin cogunlukla dijital yollarla kaydedildigi ya da filmlerin taranmasi yoluyla dijital
goruntilerinin islendigi ginimiizde, kiigik ¢cekim hatalari kolayca gideriliyor ve fiziksel defolar
dizeltilebiliyor. Bunlarin gerecleri ve yontemleri, klasik rotus gereglerinden oldukga farkl ise
de, sonugta yapilan diizeltmeler, neyin diizeltilecegini bilen bir goz gerektiriyor. Bu gérme
bilgisiyse ancak deneyimle kazanilabilir. Fotografcilarin iyisini seckinlestiren fark, buradan gelir.
Sonucta iyi fotografci, iyi ve kotii fotografi ayirt edebilen adamdir. Yoksa islemlerin neresinde
duracagini, nasil bilebilir? Dolayisiyla ister ¢ekim, ister rotus, ister laboratuar asamasinda “iste
simdi olduy, fazlaileri gidersem bozarim” denecek siniri kestirebilmek 6nemlidir. Ressamlar bu
kritik noktayi cok iyi bilirler. Daha 6nce yiginla karanlik oda bilgisi yiiklenmis kisinin kazandig
kimyasal ve fiziksel bilgilere belki gerek kalmadi ama bunlari edinmis kisinin kazandigi gorme
bilgisi ve fotograf karari verme yetisi, 5nemini aynen koruyor. Bunu kazanmamis kisinin 6nine
bitin dijital olanaklari yiginiz. Ne yapacagini 6grense bile nerede duracagini kestirebilmesi
zaman alacaktir. Eski bilgiler degerli bir sermayedir. Yeni araglarla ¢cok daha ileri gotiiriilebilir.
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Soru 86: Kompozisyon kurallari eskidi mi?

Size bu soruyu sordurtan nedenleri tahmin edebiliyorum. Kompozisyon konusunda yazilip
soylenenlere karsin bunlarla taban tabana zit 6rnekler goriiyorsunuz. Bunlari yapanlar bu
tavirlarini israrla tekrarliyorlar ve ¢ok kisa zamanda popiiler oluyorlar. Bir kez sunu diizeltelim!
Onlar, bu isleri yiiziinden popiiler oluyor degiller; popliler olmak igin israrh olduklari igin bunu
basariyorlar. isleri de belki biraz katkida bulunuyor. Giiniimiiz insani cok mesgul ve goriintiiye
fazlasiyla tok oldugu icin, sizi kesfetmesi sOyle dursun, sizinle ilgilenecek halde degil. Onun
ilgisini ancak tacizle, siirekli 6niine ¢ikarak ve biraz da yapacaginiz tuhafliklarla cekebilirsiniz.

Genelde fotograf estetigi, 6zellikle de kompozisyon konusunda, bazi noktalara deginelim.
Bir kere estetik, bir slisleme bilgisi degildir. Giinliik yasamimizda en cok yer alan mimarlktan
ornek verirsek; yapilarin kaba kismini insaatgr mimar denen adamin yapip bitirdigi sonra
adina dekoratér mimar denen kisinin yapiyr teslim alp giydirdigi glinler 19. yy’'da kald..
Modernizmle birlikte, yapinin bir tek tasarimanin isi oldugu ve onun, kaba yapidan itibaren
diger tasarimcilari bir orkestra gibi yonettigi gercegi kabul edildi. Hatta dekorasyon denen
seyin bir list yapi olmadigini ifade eden bir s6z vardir, “dekorasyon cinayettir” diye. Bu lezzetli
bir yemegi, sonradan eklenen bir sosla rezil etmeye benzer.

Cevremize bakacak olursak, ondaki tim giizelliklerin bir iglev yiiziinden boyle oldugunu,
hicbir seyin kasten, giizel olsun diye yaratimadigini kesfedebilirsiniz. Giizellik, pastanin istiine
sikulan krema gibi ekleme bir 6ge degildir, yapisaldir. Glizel olan yaradilistandir. Makyaj, onu
glizel yapmaz. Digina sahte bir kabuk imal eder.

Bize disen, cevremizdeki tiim ogelere bakip onlarin yapisalligini kavramak ve onlari kendi
yaradiliglarinin dogasina uygun bicimde fotografa gecirmektir. Karsimizdaki bir salkim Gziim,
nereden bakarsiniz bakin ayni (izim degildir. Belli bir bakisa gére, belli bir 1sik altinda, belli bir
arka plan 6niinde, daha ¢ok kendisi gibidir. Hatta belki daha ¢ok sizin Giziimunuzdiir.

Ben yasami boyunca isig1 fark etmemis, onun objelere ne yaptigint anlayamamis fotografcilar
gordim. Yillardir fotograf cektigi halde fotografta arka planin 6nemini kavrayamamis
fotografcilar gordiim. Fotografi, objenin karsisina gecip onu cerceveye yerlestirmekten ibaret
sayanlar pek de az degildir.

Fotografin yapisal bilgileri bizi, cevreye bakarken daha donanimli kilmaya yarar. Bir bakima,
bize gormeyi ogretir. Bunun daha ¢ok “kompozisyon kurallari” veya prensipleri gibi
algilanmasi edilgin bir kavrayisti. Yapacagi islemi bir dis emir ve receteye goére yapma ve
boylece isin uygunlugunu garanti edip sorumluluktan kurtulma istegidir. Ne yazik ki, boyle
sifall ve mucizevi receteler mevcut degil.

Pekiyi, dyleyse kompozisyon bilgileri nedir? Bu bilgiler, insanlik tarihi boyunca yasanmis
deneyimlerin bir 6zeti, bir ortalama sagduyu rehberidir. Emredici degildir. Haber vericidir.
Tepki duymayi, kafa tutmayr hakh gosterecek bir buyurganhg yoktur. Uzun bir ge¢misin
birikimi olan ve zaman icinde agr bir evrim gecirmis olan bu bilgiler, nasil oluyor da ani bir
sekilde hiikiimsiiz oluyorlar? insanin sagduyusu keskin bir viraj mi aldi, bir sigrama mi yapti ki
begendigi ve begenmedigi seyler yer degistirdi. Burada sert bir degisimden s6z ediliyorsa, bu
hiicrelerimize, genlerimize kadar yerlesmis tercihlerimizin degistigi anlamina gelmez. Gergi
doniip sanat tarihine bakacak olursak, insanoglunun rahat durmadigini, akilli bir Romanesk
dénemden uguk bir Gotik doneme, sonra akilci ve insancil R6nesans’a, daha da sonra cilgin bir
Barok doneme gectigini goriiriiz. Ne var ki bu degisimler ikiser tcer yiizyil almistir. Bugiinki
ani degisiklikse iki nedene baglanabilir:
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| - ikinci Diinya Savasi Avrupa’yt harap etti. O sirada egemen olan Modernizm akimi ve 6zellikle
Bauhaus etkisiyle, kisa zamanda, yeterince olgunlasmamis tasarimlarla, cok sayida tekdiize ve
ruhsuz yapilar iretildi. Bu her seyi akla ve isleve baglayan akim, bir karsi akima neden oldu.
Bu da “postmodernizm”dir. Hicbir seyi ciddiye almayan, hicbir seye saygi duymayan bu alayc
akim, bitin kurallara karsi koydu. Kanimca, ileride ibretle anilacak irinler verdi. Kuraliara
karsi olmak, bir bakima kutsandi.

2- Yasadigimiz giinlerdeki iletisim bombardimani, insanlarin kafalarini serseme cevirdi.
Bugiinler, tim alg! potansiyellerinin esir alinip felg edildigi ginlerdir. Bu yar narkotik ortamda,
insanlarin ilgi ve algl esikleri ciddi sekilde yer degistirmistir. Onlarin ilgileri dogal tercih
ve egilimlerine uygun islerle degil, balyoz etkisi yapacak islerle cekilebilir. iste bu yiizden,
glinimiiz hep aykiri arayiglar donemi oldu.

Soru 87: Zaman zaman gezi fotografciigini hafife alan sézler duyuyorum.
Gercekten bu kolay bir is midir? Neden cekilir, ne ise yarar?

Fotografin en biyiik handikapi, kolay zannedilmesindedir. Gezi fotografi da herhangi bir tir
fotograftan daha kolay degildir. Belki biraz daha zor sayilabilir.

*  Organize turlarda gezginler bir rehberin pesine takilip dolasirlar. Rehber onlart 6nceden
bilinen bazi manzara teraslarina gétirir. Oradan koro halinde fotograf cekilir.

¢ Balay ciftleri hoslarina giden manzaralar 6ninde durup ami fotograflari ¢ekerler veya
cektirirler.

*  Fotografin 6ykisel yanina fena halde takmis ama gordiklerinden sinema miyoksa fotograf
mi ¢ikabilecegini bilemeyen fotografin yapisalligindan habersiz tiplerin, gordikleri sosyal
celiskiler karsisinda rezonansa gelip olur olmaz demeden cektikleri fotograflar da vardir
ki, bunlar seyirciye ancak s6z esliginde birsey ifade edecektir. Biitin bunlar konu disi
saylyorum. Bazilarinin fotograf olup olmadiklari bile tartisiir. Pekiyi fotograf nedir?
Hangileri konu icidir?

Bana gore fotograf bir sahne karsisinda dis kurmak ve onu gerceklestirmektir. Burada elbette
sahnenin dogasina ve olayin gercegine uymayan olmayacak disler kurmak kasdedilmiyor.
Pekiyi gerceklesebilecek disler nasil kurulur? Bunun icin fotografin yapisal yanina egemen
olmak gerekir. Eger gorsel 6geleri yogurmasini bilmiyorsaniz, yakaladiginizi sandiginiz ifadeyi
goriuntiye donustirecek tekniklere egemen degilseniz, bu ifadeyi gorintii ile anlatmaktan
vazgecip yazmayi deneyebilirsiniz.

* Bu, yazin kurallarim bilmeyen kisinin bir 6yki yazamayacag kadar acik ve kesindir.
Kisa 6ykl yazma heveslilerine Unli bir yazarin tavsiyesi sOyledir: “Cok iyi tamdiginiz
ve bildiginiz kisileri ve dykdleri yazimz” Bu incelikli bir gozlemin vazgecilimez oldugunu
gosteriyor. Konu fotograf olunca da tavsiye, siirekli yasadigimiz yerlerin lehine olan bir
olusumu ifade ediyor. Bize goriir gormez cekilen fotograflari degil yeterince taninip
gozlemlenmis konulariisaret ediyor. Bu acidan bakildiginda durum, gezi fotograflar adina
bir talihsizlikten dolayisiyla bu fotograflarin giicliligiinden s6z etmek yanhs olmaz. Bu
durumda, ilk kez gorilen sahnenin sasirticiligina kapilmamayi, onun hakkinda yeterince
on bilgi edinip ondan sonra eger bir diisiimiiz varsa onu gerceklestirmeyi ilke edinmeliyiz.
Bunun icindir ki ben bir gezimin 6ncesinde 3 ila 6 ay kitap karistirip hazirlik yapiyorum.
O ilkeye gidince artik rehberlerin bana anlatabilecekleri pek bir sey kalmamis oluyor.
Neleri cekecegimi onlari hangi 1sik altinda nasil bir gorintiye donistirecegimi masa
basinda gériyorum.
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Fotografcinin basarisi, bitmis fotografi goziinde canlandirmasina baglidir. Ancak disini
kurdugunuz sahnelerin ya da benzerlerinin fotografi basarili olur. Fotografin olusmasi icin
sadece o anda orada bulunmak yetmez.

Birbaskaagdan bakildiginda sirprizfaktoriindensézedilebilir. Uzunyillardiricinde yasadigimiz
kentlerin cogu 6zelligini kaniksamis oldugumuzdan, oralarda fotograf cekmemiz zorlasiyor.
Ote yandan gériintii bombardimani yiiziinden kantksamis ve duyarsizlasmis seyircinin ilgisini
cekmek icin de sasirtma ogesine ihtiyag var. Bu bakimdan her yeni ilkenin taze goriintiiler
vadediyor oldugu diisiindilebilir.

Ne var ki bu taze goriintiilerin tadimlik ve bir abhmlik oldugu da bir gercektir. Bu gériintilerin
izleyici goziindeki degeri sadece “yeni” veya “degisik” kaliplan ile ifade edilebilir. Hele daha
once cok kez gordigi ornegin bir Tac Mahal'in inanilmaz gizellikte bir yeni fotografim
seyircinin 6niine koydugunuzda tepkisi “ben bunu daha 6nce gérmistim”den ibaret olacaktir.
Bu sadece gezi fotograflannin degil fotografin kadersizligidir. Bu, insanlarin gérdikleri
fotografin sadece neye ait olduguyla ilgilendikleri “nasil” olduguna bakmadiklarinin resmidir.
Bugiin ortalama insanimiz, nasil bir mal alirken reklamlann giidiilendirmesi ile sadece
markaya balayorsa, fotograflara bakarken de hakkinda yazilip séylenmis bir seyler varsa onun
gldilendirmesi ile belki sadece “degisiklik” olup olmadigina bakiyor.

Pekiyi gezifotograflari nicin cekilir? Hatta sirf fotografcekmekicin gezinigcinyapilir? Yasadigimiz
gezegeni tanimak istegi oldukga anlasilabilir bir duygudur. Fotografi bir yana birakalim,
gezginler diinyayi bu nedenle dolasirlar. Bu her vakit bilinmeyen vahsi cografyalarin kesfi gibi
riskli olmayabilir. Kimileri bunu yazi yoluyla gezi 6ykiilerine donistiirirler. Fotografalar bu isi
gorintileri ile yaparlar.

Bundan ne yarar saglanir diyeceksiniz. Bu soru bana sik¢a sorulmustur. Ozellikle her isin para
icin yapildigi giinimiizde insanlar bana belki de hakli olarak “agabey bundan sizin cikariniz
ne?”’ diye sorarlar. Dogrusu ortalama sagduyu sahibi birine bunu anlatmakta giidliik cekerim.
Ama gene de vazgecmem. Bereket versin sayilari az da olsa beni anlayan insanlar var.

Gezi fotograflarini kullanan dergiler bu ihtiyaci duyduldarinda bunu kendi fotografcilarin
o yerlere yollayarak saglamaya caligirlar. Bu tip gérev gezilerinden heyecan verici triinler
ciktigint gérmedim. (Elbette bazi bati dergilerinin uzun soluklu yani birkag yil sirekli
calismalari bunun disindadir.) Bu yiizden cogu kez stok fotograflara basvurulur. Bu fotograflar
belki elemeler sonucu arsive girmeyi haketmis, nitelikli bir birikimin tyeleridir. Bu yiizden
siparis lzerine ¢ekilmemis olduldan halde kullanimda daha st diizeyde 6rnekler olarak
seckinlesirler. Boylece baslangicta bir siparis dogrultusunda uretilmedilderi halde sonradan
belli bir anlatmt bitiinlemeye hizmet ettikleri icin parasal bir getirileri de olabilir. Ne var ki
bu getiri fotografcinin ne 6nceden yaptigi harcamalarin, ne de emeginin karsiligi olamaz. Bu
nedenle bu tip fotograf ekspedisyonlari 6nceden bir destek¢i kurum bularak yapilmakta.

Bu fotograflarin sanatsal bir degeri var midir ya da olabilir mi?

Nedense giinimiizde islerimizin fotograf meslegi agsindan miikemmel saylmasi yerine, bu
aqdan yetersiz olsa da bir nedenle “sanatsal” olarak animasi bizi daha ¢ok memnun ediyor.
islerin boyle bir riitbeyi (!) hak etmesi icin bence iki kosul var. Ozgiinlik ve evrensellik.
Evrensellikten anladigim diinyay: yerinden oynatmak falan degil anlasilir ve paylasilir olmak.
Her zaman ve her yerde insanlarin, icinde bir miktar kendilerini de bulabilecegi nitelikte
olmak Bu agidan bakildiginda, hicbir fikir icin kapilar kapali degildir.

Ozelide gezi fotograflari bizi iizerinde yasadigimiz gezegeni ve insanlarinin Sykiilerini
tammaya yaklastirdig icin bunlara dair ortak evrensel ifadeler bulmaya bisbiitiin aciktir. Yeter

8 |  GENEL KONULAR



ki fotografca gérmesini bilelim.

Soru 88: Fotogrdf projeleri icin konular nasil secilir? Bu projeler hakkinda ne
diisiiniiyorsunuz?

Ogrencilerimle her yariyil baginda konu secimiigin bir araya geliriz. Bu goriismelerde dikkatimi
ceken secim giicliklerinden s6z edeyim. Bu sorunuza kismen yanit olabilir.

Cok ender de olsa bir ya da iki 6grenci oldukca belirginlesmis bir 6neri ile hatta 6n
cekimlerle gelebilir. Bunlar eski yillarin denemeleri bile olabilir.

Ogrencilerin cogunlugu, bu secimi goriisme sirasinda yaparlar. Bunlar soyle bir cesitlilik
gosterir:

I- Parlak proje bashklari revactadir; “kadin erkek esitligi”, “demokrasi bir fazilet
rejimidir”, “kentlesme sorunu”, *“kusak catismasi” gibi. Bunlarin bir kisminin sinema
ile anlatilabilecegini bazilarinin ise ancak yazin konusu oldugunu séyeyip, heveslerini
kirmak bana diser. Ozellikle ilk siniflarda fotografin zamansiz ve iki boyutlu bir gorintii
dili oldugunu ve projelerin fotografca diisiniilmesi gerektigini anlatabilmek zordur.
Kendilerine bir fotograf diisii gormeden fotografa ulasilamayacag anlatilir. Ayrica biliyoruz
ki bu dis de fotografin teknik olanaklari ile simirli bir “fotograf dili"ne gére olmalidir.
Daha sonra da tevazudan ayrilmamak kendi ¢capimizi ve olanaklarimizi iyi bilip ona gore
konu secmek gerekir. Son olarak da, gercekten séylemeye deger bir s6zimiiz olmal.
Yapacagimiz is seyirciye “bana ne?” dedirtmemelidir.

2- Eldekileri birakip daldakilere talip olanlar vardir. Ornegin; kimileri Kapadokya veya
Adana, Toroslardaki Yérikler gibi 6grenci olanaklari ile ancak bir iki kez gidebilecekleri
yerleri 6nerirler.

3 - Kimi projeler helikopter tutmak veya 6zel bir tekne kiralamak gibi olanaklar gerektirir.
Bunlar ancak sponsor destegi ile yapilabilecek islerdir.

4- Hava alani, tren garlari, gimrik depolari veya askeri birlikler gibi 6zel izin alinmasinda
glclikler bulunan konularin se¢imi zaman kaybina neden olur. Oncelikle alinmis bir izin
varsa veya calisma siiresi yeterince uzunsa bu miimkiin olabilir.

5- Bazi oneriler ise bir fotograf projesi degil bir cekim seansinda bitirilecek aktialite
veya sicak haber tiriinden réportaj cekimleridir. Ornegin Istiklal Caddesi’nde 23 Nisan
yabanci cocuklar gecit resmi gibi.

6- Bazi onerilerin ise oni tikall réportaj cekimleridir. Birkag fotograftan sonra tekrara
disilmesi kaginilmazdir.

7- Biyiik bir 15tk destegi ayrica bir ekip calismasi gerektiren biyiik konular da ancak
profesyonel olanaklar ve sponsor gerektiren islerdir.

Sakinilmasi gerekenler listesi cogaltilabilir. Ozetle tavsiyem odur ki, 6nce konuyu iyice
gozlemlemis ve yeterince tamimis olmaliyiz. lkinci olarak da iletmek istedigimiz mesaj
fotografla iletilebilir olmalidir.

Soru 89: Dizi fotograflar konusunda ne diisiiniiyorsunuz?

Bununla bir konu etrafinda ¢ekilmis fotograf projelerini anlatmak amaglaniyorsa, elbette
olumlu bakiyorum. Bunlar kapsamli projeler olabilecegi gib, haber-réportaj tiiriinde de
olabilirler. Her fotograf karesi bir fotograf climlesidir. Kendi basina soyledigi s6z vardir. Her
karenin kendi basina bir sorumlulugu vardir. Ama bu soru ile, bir hareketi karelere bolerek
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yan yana dizip bircok fotografla tek bir hareketin ifade edildigi diziler kastediliyorsa bu
konudaki kisisel kanim; bunlarin fotograf degil sinema 6zentisi oldugu yonindedir. Gerek
dijital gerekse analog yollayapilan multivizyon gosterileriicindeki animasyonlari da fotograftan
saymiyorum. Bunlari sinema ailesi kabullense iyi olur. Arada kalmis olmazlar. Diyeceksiniz
ki dizi fotograflarin yolu yillar yili 6nce agilmistir; bugiin yarismalarda bagimsiz kategoriler
olarak yer aliyor. Olabilir ama bu benim kanaatimi degistirmez, ona bakacak olursaniz bugiin
tim hiziyla devam eden “disiplinler arasi sanat”, enstalasyonlar da sanatgiy: kullandig tiirlerin
hi¢ birinden sorumlu tutmayan bir kolaycilik vaadettigi icin biyik kabul goériiyor. Bu tiir
Urunler 6zellikle bienallerde sergilenip ilgi ve sayg (!) ile izlendikten sonra sergi bitiminde
temizlikciler tarafindan sipirilip ¢6p kamyonuna yikleniyor. Sadece bir defaligina olup
sonra ¢c6p muamelesi goren boyle irinlere en iyimser ifadeyle en ¢ok birkag haftalik sanat
denebilir. Sadece o giinlere ait olan sonra ugup giden bu uriinler belki tiyatro ile karsilastirip
yerini saglamlastirmak isteyenler cikabili. Ama onlar fonetik sanatlardir. Bir oyun veya konser
sona erer, ama asil eser metindir, notadir ve kalicidir. Defalarca yorumlanacakti. Cope
atilan birsey yoktur. Gunimiiz egilimleri belki sadece giini kurtarmayi hedefleyen “roman”
disiince sistemine yaklasiyor. Bu sadece yasadigimiz yillari diisiinen gelecege bos vererek
dinyay tiiketen kapitalizme de paralel diisiiyor olabili. Ama ben diinden bugiine kalanlara ve
sadece bugiinden yarina kalabileceklere saygi duyuyorum. Bana goére gelecekte giilerek veya
utangla anilacak “moda isleri” bugiinden gorebiliyorum.

Soru 90: Ben hig jiiri cahsmasi gormedim. Bir cok iiye, yiizlerce fotograf iizerinde
nasil anlagiyorlar? Bunun tartismasi giinlerce siirebilir!

Gegmiste bir “Uluslararasi IFSAK yarigmasinda jiiri tiyesi idim. Bir de konuk Alman iye vardh.
Sanirim ilk kez seyirciye agik bir degerlendirme 6ngorilmista.

Oteden beri uyguladigimiz yontem, jiiri Gyelerinin masanin bir yanina dizilmesi diger yaninda
yer alan bir yardimcinin fotograflari teker teker kaldirip gostermesi seklinde turlar yapilmasi
idi. Dikkat edilecek nokta, fotograflarin hep ayni diizeyde isik alacak sekilde tutulmas idi.
Birinci turda bir tek “kalsin” oyu fotografin tur atlamasina yetiyor. Daha sonraki turlarda bu
yeter sayl arttinliyordu. Boylece basarisizlari eleyerek en iyiye yaklasiliyordu. Bu yontem,
konuk uyeye de anlatildi. Uygun bulundu. Basladik. Sanirim ikinci veya t¢inci turdan sonra
ara verildi. izleyici iiyelerle fuayede biraz konustuk. Saskinliklar veya diis kirkliklari miithisti.
Onlarin bunca emek ve deger verdikleri, icine yiireklerini koyduklar fotograflar nasil oluyor
da bir nefeste eleniyordu? Bundan nasil emin olabiliyorduk? Onlara saat tamircisi Sykisinii
anlattim. Cok anlatilan bir 6ykidiir:

Adamin biri, bir tiirli dogru gitmeyen saatini tamirciden tamirciye gotiirir, her biri saati bir
sire kontrol edip “tamam” diye teslim ederler, ama saat bir tirli diizelmez. En sonunda,
bir hanin girisinde, merdiven alti dilkkaninda calisan yash bir tamirciyi onerirler. Adam
diikkam bulup saatin sorununu anlatir, birakip gikmak iizere iken saatgi “-bekleyin” der, saatin
arka kapagim acar, biyiiteci goziine takar tornavidayr alip makinenin icine dikkatle bakar.
Vidalardan birini biraz gevsetip 6tekini sikar. Kapag kapatip sahibine verir. Adam sasirip “bitti
mi?” diye sorar. Bitti der saatci. Eger “hala dizelmemisse tekrar getirin” der. Adam borucum
der. Saatci 50 liraister. “Ama nasil olur?” der adam, 6nceki saatcilerde giinlerce bakima aldilar,
on lira istediler, siz bes dakikada yaptiniz. Saatgi giiler, “Yaniliyorsun gen¢ adam” der, “kirk yil
ve bes dakikada”.

Bu &yki anlatilinca genglerin, yashlarin yiiceltilmesi icin uydurulmug oldugunu distnip, bryik
altindan giildiiklerini gorir gibiyim. Buradaki 6vgu, eskimislige degil deneyimedir. lkisi de otuz
yasindaki iki gencten gok iretmis olanadir.
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Pekiyi bu deneyimli adamlar fotograflara bakip neye gore elerler? Sadece fotografin ortak
dogrularina gore. Elbette bu hikiimler bir anayasa metnine ge¢mis ve bir parlamentoca
onanmis degildir. Ama paylasilan dogrular oldugu bir gercektir.

Gezegenimizin dort milyar yillik gegmisine dogru bakalim. Bunun 3,9 milyar yiliinsansiz gegmis.
Bu siire insan olusumunun hazirligidir. insanin yaklasik bir milyon yilik gecmisine bakalim. Son,
30 bin yila tarihlenen magara resimlerinden 6nceki uzun dénem insanin ¢evresini gézlemledigi
izlenimlerini biriktirdigi ve onlari ifadeye hazirlandigi bir mayalanma dénemidir. Son |50
yilin yeni yetme cocugu fotografin 6ncesindeki 30 bin yil ise, insan oglunun gordiiklerini ve
duyduklarini gérsellestirme deneyimlerini yasadigi bir diger hazirlik dénemidir. Fotograf dili,
yoktan var olmamigtir. insanin yeryiizii seriiveninin biitin birikimlerini miras alir. Son 150
yilda fotograf, resim dilinin ifade sekillerine, araglarina ancak kii¢iik kazanimlar ekleyebilmistir.
Bunlar ve 6ncekiler deneyimli fotografcilarca bilinmektedir. Bu gorsel dilin, kelimeleri ya da
ciimlelerini karsilayan ortak imgeler beyinlerimizde ¢ok 6nceden kodlanmistir. Gerek ifade
edebilmek gerekse ifadeyi ¢6zebilmek igin bu ortak imgelere sahip olmamiz gerekir. Ancak
boylece ifadenin anlasilabilirligi saglanabilir. Bu arada ifadeyi etkili kilan gérsel 6geler (doku,
form, renk gibi) ya da belirginligi artiran kontrast, isik, ritm uyumu gibi kompozisyon 6geleri
hep insanoglunun yiizbinlerce yilik yasamindaki deneyimleri ile edindigi yatkinhklardir.
Bunlar insanligin ortak malidir. Estetik, biitin bunlarin amaca ve ifadeye uygun bigimde
yogrulmasindan dogan yapisal ve i¢sel bir kalitedir. Yoksa ¢ogu kere sanildig gibi siislemeden
ibaret bir kabuk degildir.

Ortak dil dedigimiz bu simgeler ve isaretler biitiini ile anlatim, kisisellikten yoksun tek tip
bir sonuca gitmez mi? Nasil, dilin alfabesi, s6zciikleri ve dil bilgisi kurallari herkes igin ayn
ve ¢ok daha belirgin bir katilikta iken yazarlar cok zengin 6znel ifadeler ortaya koyuyorlarsa,
bu fotografta da miimkiindiir. Yoksa ortak dogrulari bilmeyen ya da reddetmeyi tavir haline
getirenlerin ne dedigini anlamak mimkin olmuyor. Bu yiizden onlar fotograflarinin yani
basinda konusmak zorunda kaliyorlar. Pekiyi jiri tyesi olarak segilenler degisik fotograf tavri
oldugu bilinen kisilerse, bunlarin ortak dili kullanma ve yorumlamasi nasil olacaktir. Nasil
ortak bir dogruda bulugsmalari miimkiin olabilir?

Bu cok hakl bir sorudur. Onceleri ben de bu konuda kaygili idim. Zaman iginde bu
deneyimleri yasayacak rastlantilar dogdu. Fotograf goriisleri benimle taban tabana zit
kisilerle, hatta fotografi ciddiye almayan, alaya alan kisilerle ayni jirilerde bulundum. Ve ayni
fotograflar icin el kaldirdigimizi hayretle gérdiim. Bu arada fotograf gorisleri paralel olan
kisilerin oylarinda zaman zaman kiigiik ayrismalar olabilir. Sonugtaki karar, bir ortalamadir
ya da bir uzlagsmadir. Benim katildigim jirilerde, finale kalan grubun degerlendirmesi kapali
oylama yoluyla kisisel siralamalarla yapilir. Birka¢ kez bu oy pusulalarina tyelerinin izinlerini
alarak toplayip karsilastirdigimda bazi saglam fotograflarda (bu s6zciigii bilerek kullaniyorum)
oybirligine yakin bir oy coklugu oldugunu gérdim. Oylarin dagildigi fotograflarda nedenler
cesitli idi. Bu benim gézlemlediklerim. Baska jiriler nasil calisir bilemem.

Bana gore fotograf segmek fotograf cekmek gibidir. Her ikisi igin de belli deneyimler sonucu
kazanilmis bir “fotograf refleksi’ne ihtiyag vardir. Bunu, “gordiigii yerde fotografi tanimak”
seklinde sloganlastirabilirsiniz. Basarili fotografcilar (iinliler demek istemiyorum) ayni
zamanda iyi birer segicidirler. Bunlar arasinda sadece bazi naif 6rnekler vardir ki onlar kendi
fotograflarini secemezler. Duygusal bagliliklari ve bazi takintilari buna engeldir. Bu istisnay:
disarda birakirsak acikga sunu soyleyebiliriz: Bir fotografci her asamada segim yapan kisidir.
Cekerken, karsisindaki sahne icinde var olan bin bir secenekten sadece birini veya bazen
emin degilse birkagini secip depolar. ilk gelisme asamasindan sonra bunlari da eleyip birinde
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karar lalar. Cekim esnasinda akla gelebilecek biitiin olasiliklari ceken, sonra onu baskalarina
sectiren kisiye fotografc demek zordur. Biitiin bunlar asmis ve ifadenin nasil okunabilecegini
bilen fotografci, 6niine serilmis fotograflar arasindan gercek fotografi sip diye bulur.

Bir yarismanin ardindan:

Bursa’da BUFSAD fotograf derneginin yaptigi periyodik “ayin fotografi” yarismasina secici
olarak cagrilmistim. Dernegin toplanti odasi artik lyelere yetmedigini belli ediyordu. Bu
ortamda gene her vakit oldugu gibi eleyerek sonuca varmaya calistim. Cogu kez Uyeler bu
elemelerin gerekgelerini de duymak isterler.

Bastan itibaren gerekgeli bir elemeye olanak yoktur. Sadece sorular olursa cevaplanabilir.
Sonraki turlarda bu mimkiindir. Bu kez yarismaya katilanlarin, saninm yaridan fazlasi, dijital
makinelerle ¢ekilmisti. Onlari dijital projektorlerle izledik. Diger yarisi dia projektori ile
gosterildi. 3imdi sonuglara tekrar bakinca goriyorum ki, 2. 6diil harig, digerleri yarismaya
dijital dokiiman olarak gelmis. Bu tekil ornekten yola cikarak fotografin rétislanmasi ve
iyilestirilmesi adina dijitalin avantajlari kullaniliyor gibi bir gériinim de var. Kisisel olarak dijital
yontemlerin bu amagla kullaniimasina karsi degilim. Yeter ki 6lci kacmasin. Bu 6l¢ii de her
seyden 6nce vicdani ve etik bir 6l¢lidir. Ama bir tehlike daha var. Bu da fazla makyajin neden
olabilecegi bayagilasma ve kic sayilabilecek sonuclar. Dogrusu burada kisisel begeninin ve
zevk seviyesinin roli oldugunu kabul etmeliyim. Renkli fotografi cok renklilik veya doygun
renkler olarak algilayanlar olabilir. Ozellikle renkli film firmalarinin afisleri bu tirdendir.
Ayrica bazi arkadaslarimiz akide sekeri kavanozlari gibi rengarenk fotograflari pek begenirler.
Benim fotograf anlayigim, saf renkler yerine daha piskin ara renkleri kullanmaktan yanadir.
Cig renklerin daha ¢ok afislere yalusacagini diisiiniirim. Sirf bu nedenle elemis oldugum iki
fotografi dergide sizlerle paylasmak istedim.

Umarim gerek 6ddl alanlar, gerekse digerleri, gercek renkleriile basilir da ne dedigim dogru
anlasilir. Yok renkler degisir biraz kirlenirse bu kez abartili renkler normale, normaller de
fotograflara donisebilir.

Soru 91: Her firsatta fotografin zamanin bir amm dondurdugunu, o anin 6niiniin ve
arkasimin fotografta mevcut olmadigini soyliiyorsunuz. Bir olay akicilik iceriyorsa bu
fotografin degil sinemanin isidir diye de ekliyorsunuz. Bir iiretim siirecini ele alan
fotogrdf sergisini gezerken, bu siireklilikten kendimizi arindirmamiz ve fotograflari
tek tek algilamamiz mi gerekir?

Eger her durumu, her olusumu ve her duyguyu anlatacak ortak bir dil olsa idi sanatlar bu
denli cesitli olmazdi. Bazi anlatimlar icin iki boyutlu ifadeler yeterlidir. Biitiin yiizey sanatlar
boyledir. Bazi anlatimlar icin Gc¢lincl bir boyut daha gerekir, heykel, mimarlik ve seramik
boyledir. Bir kismi da zaman icinde ifadesini bulur dérdinci boyut gerektirir. Cesitli anlatim
dilleri, anlatim teknikleri demektir. Bazen iki boyut teknigi veya dili yetmez. O vakit o mesaj
baska bir dil gerektirir. Bence iki boyutta ifade edilemeyecek konular vardir. Onlar ifade
etmek igin iki boyutlu anlatimin siirlarini zorlamak yanlistir. Ama ifade adina mevcut olanaklar
sonuna kadar kullaniimalidir.

Anlatim dilinin cok boyutlu olmasi ya da iki boyuttan ¢ ve doért boyutlu dillere gecis bir
yiikselme degildir. Esasen hayatin kendisi cok boyutludur. Bu cok boyutlulugu daha az boyutla
ifade etmek giictir. Sanat bu cok boyutluluktan siiziip yogunlastirilarak daha az boyutlu ve
daha etkili bir ifadeye ulasmaktadir. Sanati 6nemlikilan budur. Yoksa yasamin kendisi dururken
tiirevi ile neden ilgilenelim.

Bence fotograf daha dnce hi¢ olmamis ve sonra da hi¢ olmayacak bir durumun bir anin
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saptanmasidir. Dolayisi ile Ggilincii boyutu olmadigi gibi zaman boyutu da yoktur. Ama bu
donmus goriintl Sylesine simgeseldir ki bir 6nceki ve bir sonraki anin nasil olacagini aratmaz,
tamamini simgeler. Bence fotografi hem zor hem de giiclii kilan bu 6zelligidir. Cocuklugumuzda
sinema makinistlerinin kazara koparip attklari film parcalar elimize gecerdi. Bakardik.
Pespese bir cok karede bir hareketin kolay farkedilemeyecek onlarca benzeri bulunurdu.
Bunlardan hicbiri o hareketi anlatmaz. Ancak bu goériintilerdeki hareket saniyede 24 karelik
hizla gésterirseniz anlasilir. Bu karelerden rastgele birinin basilip fotograf olma sansi yoktur.
Ancak bunlar arasinda sadece bir tanesi hareketin zirve anina rastlayabilir ve fotograf olabilir.

Fotograf¢ bir eylemi zaman boyutu icinde izler ve oldukga eksiksiz algilar. Bu yiizden eylemi
cerceveleyip deklansore basinca onu anlatabilecegini sanir. Bu 6nemli bir yanilgidir, hatta
motorlu makine ile seri bir cekimde bile hareketin kritik noktasi kagirilabilir. Daha da 6nemlisi
fotografci olayr ayrica derinlik boyutuyla izledigi icin hem 3 boyutlu hem de zaman boyutu
iceren bu izleme ona gerekli bilgiyi vermistir. Oysa fotografa gecince bu olayin zaman boyutu
ile derinlik boyutu yok olur. Ustiiste diisiip birbirlerini kapatan &geler yiiziinden bu ezik
izdisiimde olay anlamak olanaksizlasir.

Fotografqi bu 4 boyutlu uzayi, 2 boyutlu hali ile tahmin edemedik¢e fotografa ulasamaz.
Bir fotografci icin 4 boyutlu algilari bu haliyle oldugu gibi ifade etmeye kallkismak, fotografin
sinirlarina saygisizliktir. 2 boyutlu diisinemiyorsa, bu bir gelismemislik belirtisidir. Ctinki
hicbir fotograf disiplini almamus olanlar da zaten ¢ok boyutlu diisiinirler. Bu siradan kisilerin
dogal halidir. Fotografa bunu stilize edip, 2 boyuta déniistiirebilen kisidir.

Bunu sdylerken ¢cok boyutlu ifadeleri dishyor degilim. Elbette 3 boyutlu ve 4 boyutlu sanatlar
aym sekilde saygidegerdir. Bana gore sanat dalinin bagh oldugu ilkeler ve sinirlar vardir. Bu
sinirfari o sanatin teknikleri belirler. Bunlara uyarak birsey yapabilmek 6nemlidir. Yoksa siirekli
komsunun bahcesinden erik calan birisi olunur. Size fotograf yetmiyorsa sinema yapabilirsiniz,
o dayetmiyorsayaz dilini kullanabilirsiniz. Ama her dil kendi bashgi altindave kendi sorumluluk
ilkeleri ile kullaniimahdir.

Fotografin kullamm cesitliligi arasinda dizi fotografla bir ropértaji gérintilemek veya bir dizi
dia ile bir konuyu anlatmak s6z konusu olunca, insan kendini tekil fotograf diinyasindan ¢ok,
coklu fotografla anlatim durumunda bulur. Dogrusu bu duruma tam bir fotografik anlatim
demek zordur. Belki biraz sinemaya 6ykiinmedir. Hele hele ii¢ fotografla bir eylem anlatmak.
Ornegin: “adam kapiyr acti”, “ilerledi”, “koltuga oturdu”dan ibaret diziler bana saf fotografa
ve saf sinemaya oranla pek ilkel gelir.

Soru 92: Bakildiginda ne zamana ait oldugu anlasiimayan bir fotografin basarisiz
oldugu gibi genel bir kaniya varmak dogru olur mu?

Bir fotografa yiiklenebilecek islev ya da ondan beklenenler fotografin tiiri ile ilgilidir. Fotografik
bir saptamanin zaman &nemli oldugunda bu bilgi fotograf icinde yer alabilir. Ornegin: eski
filmlere yarasir naif bir 6rnek vermek gerekirse, fotograf karesini icinde duvar takvimi ve
saatin bulunmas: gibi.

Bir belediye kacak yapi ve gecekondu olusumunu, belli tarihlerinde ¢ekilmis hava fotograflar
ile saptayabilir. Bu fotografin hangi tarihe ait oldugunu gorinti icindeki simgelerle
belirtmek gerekmez. Fotografin iizerine tarih atmak yeter. Sorunuzun bunlari icermediginin
elbette farkindayim. Bu baglamdaki son 6rnek diapozitif alimi icin teklif isteyen Kiiltir ve
Turizm Bakanhgi konusundadir. Deniyor ki; “bize son iki yildan 6nce cekilmis fotograflari
gondermeyin.” Bu kosul bazi tiir fotograflar icin hakh olabili. Ornegin kapanmus bir otelin,
gahsmayan bir plajin bu fotograflarda yer almasi tuhaf olur. Hatta restore edilmis bir eserin
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giincelligini yansitmayan bir fotograf kullanilmamalidir. Ne var ki bunlarin orani ¢ok distiktir.
Efes’teki Celsus Kitapligi, Bergama’daki Trayan Tapinagi veya Serapion on yillardan beri
hep aynidir. Ve bu yillar boyunca ¢ekilmis fotograflarin icinde ¢ok siradan olanlarin yaninda,
cok nitelikli olanlari vardir. Bunlar, isik kosullari bakimindan sansin da katkistyla olusmus, iyi
performans yansitan 6rneklerdir. Konu ne olursa olsun, bir fotografcinin en iyi isleri son isleri
degildir. Hayatinin sonuna dogru bir fotografcinin portfolyosunu yapacak olsaniz, cok eski
yillara kadar uzanan 6rnekleri derlersiniz. Bir Glkenin turizm envanteri, fotograflarla yapilirken
de, derlenecek eniyiler icinde eskiler 5nemli yer tutar. Bu yiizden bu tir fotograflara aktialite
fotografi goziiyle bakilmasi yiiziinden giizellikler kolayca iskalanabilir.

Gelelim asil sorunuza, 1994’te Hindistan'a ilk gidisimde Varanasi sehrinde aksama dogru
otele yerlesip, hemen Ganj kiyisina indik. Burasi kutsal bir ziyaret mekanidir ve 6zellikle
yaslilar oraya 6lmeye giderler. Nehir kenarinda, aksam maviligi icinde ¢cémelmis 6bek 6bek
beyaz giysili insanlar gorilir. Bir anda bu sahnenin zamansizligi beni ¢ok etkiledi. Pekala
bu yer isa’dan 2000 yil 6ncesi ya da 1000 yil sonrasi olabilirdi. Hersey bir degismezlik ve
sonsuzluk icinde goriiniiyordu. Bu tiir fotograflar nedense beni ¢ok etkiler. Gegen ekim
sonu Pakistan gezisinde de benzer duygulara kapildim. Her siniftan erkekler beyaz salvar
ve beyaz gomlekten ibaret tek tip giysiler icindeler. Sabahin erken, aksamin ge¢ saatlerinde
bu hayalete benzer beyaz kalabalik, insana hemen kefenlerine biiriinmiis mahser kalabaligini
diistindiriyor. Orada da ayni zamansizhk duygusuna kapildim. Benim ¢ok begeni toplayan,
kompozisyon kitabina da kapak yaptigimiz tren fotografi, komiirli lokomotiflerin kullanildig
yillara ait bir belge fotografi midir? Eger bundan ibaretse bence pek 6nemsenmeye degmez.
Fotograflardan beklenen, pratik ve giincel nitelikler vardir. Boks maginin kritik bir ani, bir
futbol macindaki gol pozisyonu aktiiel bir 5Sneme sahiptir. Ama bu sahnede iki sporcunun
dramatik bir sekilde carpismasi yansitiliyorsa, bu fotograf aktiel islevinin ¢ok tstiinde, biitiin
zamanlar icin gecerli olan bir iliskiyi gosteriyorsa, asil bu 6zellik fotografi gelecege tasiyacaktir.

Bu ug 6rnekleri bir kenara birakip diyebiliriz ki, bir fotografin anlattiklar belli bir zaman ve
mekan hakkinda bilgi gerektiriyorsa, bu bilgileri verecek gorsel simgelerin fotografta yer
almasi gerekir.

Soru 93: Belgesel fotograf konusuldugunda bir c¢ok kisi belge niteligi tastyan
fotografi algiliyor. Bu kavramiari “Belge Fotografi” ve “Belgesel Fotograf” olarak
dogrudan fotogrdfin iki yari alt bashgi olarak ele almak miimkiin mii? Bu dallarin
ortak ve farkl yonlerini biraz agar misimz?

Sanatin kilise ve aristokrasinin korunmasindan ¢ikip burjuvazinin himayesine girdigi donemde,
yaklasik Fransiz ihtilali'nden sonra sanatlarla zanaatlar arasi ayirim keskinlesti. Oysa 20. Yizyil
basinda modernizm akimina temel olusturan “Arts and Craft” hareketiile zanaat ve islevsellik
yeniden 6nem kazandi. Bunu en vurgulu sekilde mimarlikta gérmek mimkdin olur. Ama, diger
dallarda islevsellik hep ikinci plandadir. Hatta kiicimsenmektedir. Fotograf gibi islevselligi
oncelikli olan bir dalda bile. Fotograf, haber fotografi, reklam fotografi gibi bazi islevsel
adlarla anildig: gibi, sanat fotograft () gibi sisli bir sekilde de anilmaktadir. Nedense belgesel
fotografin katlasiz bir tesbit olduguna inananlar vardir. Bunun nedeni bu tiir fotografta teknik
midahalelerin belirgin olarak yer almamasi ve herkesin yapabileceginin sanilmasidir. Yoksa
insanin yaptigl, inanarak ve isteyerek yaptigi her seyde onun goris ve kanaati vardir. Tarafsiz
bir belgesel fotograf olabilecegini diisinmiyorum.

Bugiin Tapu Dairesi'nde islem yapmak icin, bizim evin dort cephesinin fotografini cektim. Bu
fotografta binanin kag kat oldugu, kapi ve pencerelerinin bicimi, bahge duvarlarinin nasil oldugu
goriiniyor. Bu fotograflar rastgele bir isikla g¢ekilmis haliyle tapu idaresinin gereksinimlerini
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larsiliyor. Belge fotograf boyle birsey olmali. Ayni yapiyr bir mimarlk dergisi icin cekiyor
olsaydim. Kuskusuz bu kez binada eger mevcutsa, bazi plastik degerlerin isik altinda en
vurgulu ve en etkili halini buimaya ve fotografa kendi begenimi koymaya calisacaktim. Belgesel
fotografa gecis esigi bu olsa gerek.

Soru 94: Fotografta basarih iiriin elde etmek icin yerin 6nemi varmi? Ornegin
Amerika, Avrupa, Tiirkiye ve Hindistan ele alinmis olsun. Bir fotografa agisindan
bunlarin hangisi tercih edilir ve bu tercihte géz 6niinde bulunmasi gerekenler
nelerdir?

Bu sorudaki kaygilar gérevi geregi bu Ulkelerde fotograf cekmekle yiikimli birine ait degil.
Belli ki etkili fotograflar icin hangi ilkenin verimli oldugu soruluyor. Biz de zaman zaman
kiiglik bir arkadas grubu ile dis geziler yapiyoruz. Bu gezilerde fotograf da ¢ekiyoruz desem
yalan olur. Aslinda fotograf cekmek icin gezi planliyoruz. Bu gezilerde sabahin ilk isiklarindan
baslayip giin batimina kadar siiren tempolu bir calisma yapiliyor. Bu tempoya kesinlikle
para karsihg katlanilamaz. Bu Planlar bir birikime dayaniyor. Daha 6nce gorilmds filmler,
belgeseller, iilkeler icin yapilmis tanitici yayinlar var. Daha 6nce cekilmis iyi ya da kot yiizlerce
belki binlerce fotograf. Bu gériintiler bize o ilkenin gorsellik baglaminda neler vadettigine
iliskin ip uglarimi veriyor.

Her ilke icin bu ip uclarina sahibiz. Ya da gerektiginde bu bilgileri zenginlestiriyoruz.
Sonra bu ilkelerden birini seciyoruz: Hangisini ve neden? Bunlari cogunlukla giineydogu
Asya ilkelerinden biri oluyor. Bir Avrupa iilkesi degil. Neden? Burada egzotik ilkelere ve
kdltiirlerine duyulan ilgiden s6z edilmesi gerekir. Bu ilgi bati oriyantalistlerinin ilgisiyle es
tutulabilir. Bati oriyantalislerine yiiklenen “digeri’ne duyulan ilgi biraz da asagilama icerdigi
icin siirekli elestirilmistir. Oysa biz fotografcilar icin “digerleri” hep vardir. Unli bir yazarin
siniflandirmasini hatirlyorum. Diyor ki insanlar ikiye ayrilir, yasayanlar ve seyredenler.
Fotografcilar bu ikinci gruba girenler. Bizim icin kendi Ulkemizde de “digerleri” vardir. Ama
el altindadir her vakit cekilebilir ya da zaten cekilmektedir. Yeterince egzotik degillerdir.
Oysa oradaki adamlar, kiiltirleri hatta mekanlari hem dogu kiiltiirii olarak bize yakin hem
de yeterince farkl olarak ilgimizi yeterince hak ederler. Hangi iilkeleri kendimize yakin
buluyoruz? Bu ne tiir bir yakinliktir. Ornegin ¢ok uzagimizda olmayan Kuzey Afrika iilkeleri ile
komsu, iran gibi islam uygarhginin 6nemli ilkeleri midir?

Ben oldum olasi cografyanin belirleyiciligine inanirim. Bana gére Dogubeyazith biradami kiiltirel
baglamda Edirneliye degil sinir 6tesindeki bir “Mako” luya hemsehri sayilir, Dolayisi ile hemen
yakimmizdaki Glkelerden uzakdoguya dogru gittikge belki bu cografi yakinlik 6nemini yavas
yavas yitirir, ama batinin maddeci diinya gérisiine karsi dogunun maneviyatgi ve mistik diinya
goriisiinii kendimize yakin buluruz. Ote yandan her vakit bir iiyesi oldugumuzu iddia ettigimiz
batinin bizi siirekli dislamasi sonucu doguya yaklasma ihtiyaci duyuyor olabiliriz. Fotograf gibi
bir konuda gorselligin ve gorsel cesitliligin 6nemi yadsinamaz. Batinin Gniform kilik kiyafeti
ve kent diizenine karsi dogu’'nun siirprizlerle dolu gorsel cesitliligi elbette fotografcilar
cekecektir. S6z buraya gelince Tirkiye'deki fotograf merakhlari séyle diisiinirler; bu tlkeler,
ornegin Hindistan Oylesine fotograf konulan ile doludur ki oradan iyi fotograflarla donmek
isten bile degildir. Adeta o ilkelerde fotograflari, paketlenmis olarak sizi beklemektedir.
Gidebilsek o fotograflari bizde cekebiliriz. Kazin ayag pek dyle degildir. Once kendimize
su soruyu sormaliyiz. Tirkiye’nin de bir fotograf cenneti oldugu séyleniyor. Bircok yabanci
fotografci bu ilkeden ¢ok degerli albiimler ¢ikardilar. Bugiine degin ben ne yapabildim. Bir
tlkenin fotografik zenginligi, o llkeden iyi fotograflar cikmasint garanti etmez. Bunu yapacak
olan fotografcidir. Her vakit sdyledim gene sdyleyecegim. Fotografci gordiigi yerde fotografi
taniyan adamdir. Bir karmasay: dizene doniistiirebilen adamdir. Hindistan gibi bir ilkenin
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her kosesi bizim sebze meyve pazarlarindan beter birer karmasadir. Bu karmasayi diizene
donistirmek yani fotografa ulasmak ciddi bir performans ister. Bunu saglayabilmek igin 6nce
kendi iilkemizin daha kolay mekanlarinda ristimiizi ispat etmemiz gerekir. Buralarda cekilen
fotograflari bizden bekleyen ve belki fotograflari mutlaka isteyen birileri yoktur. Yani bu isi
National Geografic gibi bir kuruma yapmiyoruz. istedigimiz konulari segme rahatigimiz var.
Oysa bir gorevle bu Ulkelerde calisan fotografcilarin isi daha zor.

Hep soylemisimdir. Bir haber fotografcisinin veya roportaj ceken birisinin isi zordur. Daima iyi
bir kondisyona sahip olmasi gerekir. Daha 6nceden hi¢ gormedigi bir sahne karsisinda kisacik
bir anda karar verip bir daha hi¢ tekrarlanmayacak sahneyi kagirmadan etkili bir fotograf
elde etmesi gerekir. Bunu basarabilmek igin kisinin ciddi bir fotograf refleksine sahip olmasi
gerekir. Bu da ancak giclii bir egitim alt yapisi ve yeterli deneyimle elde edilebilir. Bizler bu
kisilere oranla tuzu kuru sayilabiliriz ne var ki bizden beklenen de anlatimi giiglendirecek
daha yiiksek bir estetik performanstir. Bunu saglamak icin de saglam bir gérsel birikime sahip
olmak gerekir. Bu yiizden diyebilirim ki, bir Glkeyi sevmek sadece bir hevestir. Bize bir sonug
vadetmez.

Soru 95: Gezi fotografciligi, fotografin icadindan hemen sonra diinyada biiyiik
ragbet gormiis iinlii bir cok fotograf ustasi yeryiiziiniin degisik yorelerine seyahat
ederek ¢ok sayida dokiiman elde etmislerdir. Bu yaklagimin 6zellikle 80’li yillardan
sonra tilkemizde de ¢ok sayida taraftar buldugu goriilmektedir. Sayin Nevzat
Cakar bir réportajindan “Tiirkiye'yi en iyi yansitan, en iyi belgeleyen fotograflari
yabancilar cekmis, yani yabancilar Tiirkiye'yi daha iyi 6ziimlemisler”’ demistir. Son
dénemlerde gezi fotografinin bazi kisiler tarafindan kolay iretilir olusu nedeniyle
kiiciimsendigini gérmekteyiz. Siz bu konuda neler sdylemek istersiniz?

Sayin Cakir'in tesbiti dogrudur. Gergekten de bir yabanci fotografa Tiirkiye'ye gelince
buradaki iligskilerine dayanarak bazi yerel fotografcilarla bulusur. Kendisine Tiirkiye'ye ait
bircok fotograf gosterilir. Bu degerli bir birikimdir. Bizimkiler bunu belli bir alcak gonillilik ve
comertikle yaparlar. Kendisine sunulan bu degerli birikim bir tir hizlandinlmis egitim gibidir.
Bunun sonunda bir Tirkiye gezisine ¢ikilir. Hatta bazan bizimkilerden biri de kendisine eslik
eder. Adeta elinden tutup biitin 6nemli ¢ekim noktalarini gosterir. Bunun sonunda degerli bir
alt yapiya zahmetsizce konan yabana fotografci elbette yeni bir bakisla bu yerleri degerlendirir
ve sonra bazan bizleri de imrendirerek yeni gériintiiler elde eder. Bunda sasilacak bir sey
yoktur. Bazan bu olanag kendi 6grencilerimize tanidigimiz da olmustu bizi imrendirecek baz
sonuglarla karsilagsmisizdr.

Kaldi ki burada s6zi edilen siradan bir fotografci da degildir. Belli bakisi ve diinya gorisi
olan biridir. Aldigi onca yardimi, elbette iyi degerlendirecek ortaya iyi isler cikaracaktir. Bu
arada bir sey hatirlatmak istiyorum. Belli bir yorede cektigimiz fotograflari o yore insanlarina
gosterdigimizde tepkileri ilging olur. Belki ylizlerce kez 6niinden gectikleri sabah aksam
izledikleri objeleri tanyamazlar ¢ok degismis bulurlar. Ciinkii fotograftaki bakis kaniksamg
insanlarin bakist degildir taze bir bakistir. Bu yiizdendir ki belli bir mekandan cekilen
fotograflarin arasinda ilk cekilenler ilk kez gérmiis olmanin taze heyecanini icerirken defalarca
goriilip incelenmis sonra da cekilmis olanlar kusursuzluk ve dogruluk agisindan degerlidirler.
Ama bazan sonradan cekilenlerde adina bir tir “kaniksama” diyebilecegimiz olumsuzluk s6z
konusu olabilir. Belki bu yiizdendir ki Istanbul'da yasayan fotografcilarin arsivinde yeterince
iyi Istanbul fotograflari bulunmaz.

Soru 96: Her egitmen bildigi dogrular 6grencisine aktarmaya calisir. Sanat egitimin
de bu noktada égrencileri yonlendirerek yaratma yeteneklerini koreltmis olabilir

mi?
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Sanat s6zciigi giinimizde ihtiyatla kullanilarak hatta mutlaka gerekmedikce kullanilmayacak
hale geldi. Ciinki bir taraftan en cok kullananlarin en az hak edenler oldugunu gériiyoruz.
Ote yandan giiniimiiz sanatindan s6z edenler teknikten ve alt yapidan soyut zahmetsiz bir
yol hedefliyorlar. Bu arada sadece 6zgiin ve degisik olmay: tanrisallastiriliyorlar. Bunun da
pratikteki yansimasi hayret uyandirmak burjuvay: sasirtmak seklinde oluyor.

Sanatsal ifade bir i¢ zorunluluktan dogar. Béyle bir zounluluk duyan kisinin durumu kendini
tutamayip “kralin esek kulaklarint” kuyulara haykiran berberin durumuna benzer. Yani
once sdylemek zorunda oldugumuz s6ziimiiziin olmasi gerekir. S6yleyecek s6zi olmak ise
kendisini insa etmis olma ve gercekten kendisi olabilmekle ilgilidir. Kisiler sizi sanat¢i yapamaz
siz kendinizi insa ederken yonlendirenler yardm edenler olabilir. Egitmenlerin rolini bu
baglamda disiinmek uygun olur. Yetisme sirecindeki genclerin bazi ustalardan etkilenmesi
hatta yakininda yiriimesi anlagilabilir bir durumdur. Ama eninde sonunda sdyleyecek s6zi
olan kendi yolunu bulacaktr.

Ote yandan tiim sanatlarin ortak cikis noktasinda bulunan “belirsiz ifade” adina bazan “ilham”
denilen bulutsu bir seydir bunun hangi bicimi alacagi hangi dille ifade edilecegine baghdir.
Ornegin bu ilham bir resme, bir romana yoksa bir sinema filmine mi dénmiisecektir? Hangi
ifade sekline doniisecekse o dilin ifade araclari yani “teknigi” ile bicimlenecektir. Ornegin
bu anlatim zaman boyutu icerecekse bu ya roman ya sinema olacaktr. Ugiincii boyut
iceriyorsa heykel ya da mimari olacakti. Sadece iki boyutla ifade edilmesi mimkiinse yiizey
sanatlarindan birine resim ya da fotograf gibi bir sona dogru gidecektir. Bu diisi her kim
goriiyorsa bu dillerden hangisini biliyorsa disiinii o dile gére bigimlendirecektir. Diisiini
terciiman kullanarak baska dillere gevirtmesi diisiinilemez. Bu sizin diisiiniizdir siz ifade
etmelisiniz. Bu, sanat¢inin bu dillerden en az birine hatta en iyisi belki sadece birine egemen
olmasini zorunlu kilar. Burada edinilmesi gereken teknik alt yapidir, yani meslektir. Bu ne
demektir?

Her sanat dal 6zellikle o dalin meslek bilgilerini icermek zorundadir. Ancak bu durumda,
sanat egitimi veren okullarin varhg anlamli olur. Pekiyi egitim bundan ibaret midir? Elbette
degildir yetisecek gencin ingasini tamamlayarak ufuk genisletme ve diinya goriisii kazandirma
esas 6nemlisi kendisi olabilme gibi kazanimlara olanak verecek bir siri yan disiplinden de
gecmesi geekecektir. Aksi halde birileri kalkip sanat egitiminin gereksiz hatta zararh oldugunu
soyleyebilir. Buna ragmen bu okullar hala kapatiimamissa buna ragmen teknik bilgiler ve
meslekler siirekli asagilaniyorsa, genclerimizin sadece bir sanat atmosferi solumalari ve belki
de sadece sanat tiketicisi olmalar hedefleniyordur. Ciinkii yasadigimiz dénemin 6rnekleri
genclere teknik performansin ve bir dile egemen olmanin 6nemli oldugunu sdylemiyor.
Aksine giin boyu tembellik edip, ilham gelince bu dahiane fikrinizi belki de teknige egemen
bir ustaya yaptirip eserinize boylece sahip olabilmenize yesil isik yakiyor.

Soru 97: Edvvard Steichen bir apartmanin yangin merdiveninde duran siit sisesini
cekerek, fotograftaki bakis gelenegini baska bir yone cekmistir. Fotografta gorme,
herkesin gordiigii fakat 6nemsemedigi siradan seylerin giizelligini kesfetme yoniinde
yeni bir olusuma kapi1 agmustir. Sizce de iyi bir fotografc siradan gériintiilerden
bagsaril fotografa ulasabilir mi?

Bir nesneyi ya da sahneyi ciplak gézle gérmeye oranla onun fotografina bakmak bazen
daha degerli bir seye bakmaktir. Ciinki yukarda ifade ettigim tanim “fotograf, bakin ben ne
goriyorum” seklinde idi. Bakin size hangi nesneyi gosteriyorum seklinde degildi. Amag nesneyi
gormek ise en iyisi ona ¢iplak gozle kendiniz bakarsimiz. Fotografa bakarken o nesneye veya
sahneye oradaki fotografcinin yaklasimi ve yorumu ile bakmis oluyorsunuz. Merdivendeki siit
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sisesine kendiniz bakarsaniz géreceginiz siseden baska bir sey degildir. Edvvard Steichen’in
fotografina bakinca siit siselerini o nasil gérmenizi istiyorsa dyle gorirsiniz. Gérdigiiniz
artik sit sisesi degil Steichen’in fotografidr. Bu noktadan bakarak diyebilirim ki toplumda
yaygin olan kanaatin tersine sadece giizel sahnelerin giizel objelerin degil siradan hatta irkin
objelerin de ¢ok giizel fotograflar olabilir. Bizim 6grencilerle yaptigimiz hurdalik deneyimleri
buna giizel 6rneklerle doludur. Pash demirler boyasi kabarmis ve cirimis kaporta
parcalarindan ne giizel soyutlamalar yapiliyor. Ne var ki giinimiiziin yeni bir alkum siradan
objelerin siradan fotograflarinin Ginlendirmesidir. Giinimizde Gn kazanma nitelikli olmaktan
cok tnlenme c¢abalari ile israrla yonlendirme ile magazin malzemesi yapma yolu ile saglaniyor.
Oyle iceriksiz ve bicimden yoksun fotograflar yapiliyor ve dev baskilar haline getirilip yiiksek
fiyatlara satiliyor ki bana hediye edilse ne yapacagimi sasiririm. Hayir ne yapacagimi bilirim de
hatir goniil meselesi isi zorlastirir. E. Steichen'’in siit sisesi ile bunlar ayni sey degil.

Soru 98: Sanatin bir tanimi da “Sanat insamin ruhsal diizen ihtiyacini karsilayan bir
bicimde iiretme eylemidir” Bu tanima baktigimizda sanatin dinsel bir misyonu da
yiiklenmis oldugu gibi bir diisiinceye kapilmak ne derece dogru olur?

ilkel dinlerden s6z ederken oncelikle doga giiclerinin sonra da karanlk aydinlik gibi
kavramlarin tanrilastirlmasindan s6z edilir. Bunlarin temelinde insanin korkusu ve gli¢siizliigii
yatar. Bu korkunun giderilmesi icin bir siginma ihtiyacindan s6z edilebilir. Sanatin taniminda
s6zlind ettigimiz o insan ruhunun diizen ihtiyacina benzer bir soyleyis daha ¢ok uzak dogu
dinlerinde ruhun huzur bulmasi ve dinginligi seklinde dile getiriliyor. Semavi dinler dedigimiz
tek tanril dinlerde, 6zellikle islam’da, daha cok toplum hayatini diizenleyen emirler yer aliyor.
Gecen 14.yy icinde bu kurallar bir yonden ahlak diger yonden hukuk gibi ayri kurumlarin
olusmasini saglamis, baska bir deyisle bu islevi onlara devretmis gibi goriiniyor, insanoglunun
iki milyon yilik gecmisinde elde ettigi kazanimlar artik genlerine islemistir. Béylece hig
olmazsa insanlarin 6nemli bir kismi diizene ihtiyag duyuyor. Tipki havaya suya duyar gibi. Geri
kalan kismi da evrimini ileride tamamlayacak. Ne var ki ¢cagdas sanat egilimlerinin dogmasina
yon verenler her vakit diizene yatkin olanlar degildir. lletisim araglarindaki azginlasma sonucu
insanlar artik aldiklari her tiirden mesaj yiiziinden yorgun ve bezgin diisiiyorlar. Bunun neden
oldugu duyarsizlasma sonucu etkilenebilmeleri siddetle uyariimalarin gerektiriyor. Bu yiizden
diizene dayali ve insana huzur veren mesajlarin yerini sasirtici mesajlar aliyor ki bu da sanatsal
ifadelerin gittikge kabalasmasina neden oluyor.

Soru 99: Tiirkiye’de fotograf adina akimlarin yasanmadig ve bu yiizden
fotogrdf elestirmenligi konusunda biiyiik eksikligin oldugu seklinde diisiinceyle
kargsilasmaktayiz. Sizce bir sanat dalhinda elestirmen kadrosu nasil olusturulur?

istesek deistemesek de fotografa aittiim sorunlari konusulurken doniip resim sanatina bakmak
ve oradan alintilar yapmak durumundayiz. Fotograf denen diinkii ¢ocuk resim sanatinin
bin yillar boyunca kazandiklarinin iizerinde oynamaktadir. insanoglunun bu gezegende ilk
boy gosterdigi tarih icin bundan iki milyon yil oncesini isaretliyorlar, ilk magara resimleri
olasikla yirmi bin yil 6nce yapilmis. Fotografin bulunusu |56 yil kadar 6nce. Boyle séylenince
anlasiimiyor. Gelin bu tarihleri belirli bir 6lcekte kiiciltiip daha alglanabilir yapalim. Bitiin
sayilari bine bolelim ortaya soyle bir model gikar: llk insan bundan iki bin yil 6nce varoldu. Ama
sadece yirmi yildir resim yapiyor. iki aydan beri de fotograf cekiyor. simdi daha iyi anlasiliyor
degil mi? Biz tutuyoruz iki aylik gecmisi ve ona gére de ciliz bir birikimi olan bir etkinlik icin
dénemler yasanmasini, alimlar olusmasini ortaligin kizismasini ve elestirmen denilen araci
sinifin palazlanmasini bekliyoruz Arsimed 6ncesinde bin yillar boyu herhalde milyon kisi
elinde tasla suya girmisti de neden o lanet kurali bulamamisti? Galilei’den 6nceki binlerce yil
insanlar yikseklerden denize bakmislardi da ufkun egik oldudunu neden gérememislerdi?
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Déniip sanatin gecmisine bakalim. Ornegin resim sanatinda akimlar 6zellikle eski dénemlerde
es zamanl degildi. Gotik ve Ronesans ayri zamanlarda yasanmisti ve yiizyillar boyu devam
etmistir. Isi kendi dogasina biraktigimiz zaman degisim tipki evrimde oldugu gibi yavas gelisir.
Fransiz ihtilali'nden sonra Aristokrasi’'nin ¢cokmesi ile sanat burjuvazinin hizmetine girmistir.
Sanat Danismanhigi ya da Elestirmenlik, Burjuvazi'nin ihtiyacina cevap vermek igin ortaya gikar.
Sanat iriintini okumak, analiz etmek, yazmak ya da goklere cikarmak artik bu adamlarin iki
dudag) arasindadir. Ne dudagin ne de dilin kemigi olmaigindan is dogalligindan cikmis ve uzun
siire degerlendirmeler sanatciyr merkez alan bir mantikla yapilmistir. Ancak 19.yy’'da sanat
elestirisi nesnellige kavusmustur. Bu kez sanatclyr degil iriinii merkez alan sanatin yapisal
ogelerine dayal 6rnegin 151k, leke, doku, hacim, perspektif, ritm vb 6gelere dayali bir okuma
mantigl gegerli olmustur. Gegmis eserler de bu olgiilerle degerlendirildiginde donemlerin ve
akimlarin adlandirimasi kolaylasmistir. Oncelikle her seyin hizlandigi 20. yy’da akimlarin sik
degismesi ve sanat kuramcilarinin da kizistirmalari yiiziinden bazilarinin es zamanli olmasina
rastlanir. Yiizyillarin gilesini cekmeden belli bir birikime sahip olmadan salt baska sanatlarda
var diye bu akim cesitliligine ve rakip kuliiplere sahip olma arayisi belki de futbol geleneginin
getirdigi hiziplesmelere Sykiinmeden ibarettir. Bugiin gerek panellerde tartisilan konular
gerekse roportajlarda sorulan sorular hep “dogrudan fotograf mi deneysel fotograf mi?”
gibi kizistirma arayislarindan ibarettir. Az da olsa fotograf adina yapilan elestiriler nesnel
ve yapisal kriterlere dayanmayan kisisel duyarlliklar ve yakistirmalar izerine kuruluyor.
Uzun bir sanat gecmisinden sonra ancak 1915te yayimlanabilmis olan Heinrich Wolfin'in
Sanat Tarihinin Temel Kavramlari kitabini okumanizi éneririm. Orada resimlere, tamamen
nesnel ve yapisal bir bicimde bakilmaktadir. Bugiin “cagdas sanat” bashg altindaki olusum,
20.yy’da modernizminin savas sonrasi yikimlarin ortadan kaldirmak icin Avrupa’da 6zellikle
mimarlik alaninda acele ile verilen ruhsuz mimari 6rnekler, postmodernizm denilen karsit
akimi baslatmis ve sonra kural tanimazlik diinyamiza egemen olmustur. Her dénem gibi bu
dénemin de besledigi kuramcilar ve onlarin fetvalari ile olusan sahte degerleri cogalmistir.
Bu durum karsisinda fotografin kendine 6zgii nesnel degerlendirme kriterlerine ve saglam
kurallara kavusmasi daha da gecikmektedir.

Soru 100: Amator bir fotografci olarak kendimi gelistirmek icin mutlaka DSLR bir
fotograf makinesi almak zorunda miyim? Kompakt makinemle kendimi ne kadar
gelistirebilirim? Nerelerde zorlanirim?

Biitin usta fotografcilar der ki, “makine onemli degildir. En basit makinelerle de basarili
olunabilir”, ama hepsinin elinde cok prestijli makineler goriirsiiniiz. Bunu boyle acikladiktan
sonra ben gene de size benzer seyler sdyleyecegim.

Fotografcinin basarisi, sahneyi gorintiiye doniistirme becerisine baghdir. Fotografci bir
sahne karsisinda bir fotograf diisler ve bunu gerceklestirmek icin kontrol ve hareketleri
yapar. Buraya kadar hiiner fotograf¢idadir. Makinenin hiineri iste bu goriintiiyii belli bir teknik
milkemmellikte kaydetmektir.

Bunu séylerken makine biisbiitiin Snemsizdir demiyorum. Ama iyi makine iyi fotografi garanti
etmez. Nitekim pek ¢ok fotograf goniillisiiniin sohbetlerinde makine yaristirdiklari ve teknik
spakiilasyon yaptiklart goriilmistiir. Bu miithis makinelerle, iyi seyler yapanlar oldugu gibi ¢c6p
cekenler de vardir.

DSLR makineler tek ¢6zim degildir. Son yillarda bazi firmalar sensorii olduk¢a biyiik (x2
carpanli) ve objektifi degisebilen kompakt makineler yaptilar. Bu tiir makineler hem hafif

hem nispeten daha ekonomik bir ¢6ziim olarak goriiniiyor. Sahsen ben canta tasima giicligi
karsisinda boyle bir makineyi kullanmaya basladim.
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il sonuglar cesaret verici gériiniiyor. Isik sartlari disiiniince eskiden, film déneminde 400
ASA renkli filmler hicbir vakit icimize sinmemisti. 1600 ASA olanlar ise ¢ok yetersizdi. Bugiin
uygun bir dijital makinemiz varsa 400 ASAy: standart hiz olarak bile kullanabilirsiniz. 1600
ASA ise zor durumlarda pekala yeterlidir.

Soru 101: Bir tiyatro oyununu fotograflarken nelere dikkat etmeliyim? Kendimi nasil
gelistirebilirim? Isik sartlar az olacagindan 1SO degerini yiikseltmenin disinda ne

yapabilirim?

insan goziiniin kontrast toleransi yiiksektir. Ayni sahne icinde parlakhg | birim ve 100.000
birim olan objeleri birlikte algilayabiliriz. Oysa gerek fotograf filmleri, gerekse sensorler
ancak /125 civarindaki bir parlaklik oranini algilayabilirler. Dolaysi ile ¢iplak gézin rahatga
gorebildigi géz icin normal sayilabilen sahne, fotograf icin fazla kontrast gelir. Tiyatro
aydinlatmasi fotografa gore degil, insan goziine gore ayarlandigi icin tiyatro fotografi cekmek
isteyenlerin bir numarali sorunu kontrastla bas edebilmektir. Eger provalara girebiliyorsaniz
orada sizin kontrasti yumusatmak icin dolgu isiklari veya yansiticilar kullanabilirsiniz. Yok
sadece oyunda cekecekseniz bu taktirde esasen serbest dolasma olanagi olmayacaktir.
Sabit bir noktadan calisabileceksiniz veya kulisten bakacaksaniz ki bu oldukga sinirlayicidir,
kontrastla bas edebiimeniz icin mutlaka RAW cekmelisiniz. Ama provaya girme izni alip
onceden oyunu seyredebilirseniz uygun anlan kullanabilirsiniz. Bunu tavsiye ederim.

Soru 102:

a) Fotograf yarismalarinda segici kurul tarafindan begenilen eserlerin kalite citasina
bakis aciniz nasil? Ulusal ve uluslararasi diizeyde yapilan yarismalarin sonuglari sizi
tatmin ediyor mu?

b) Bir fotoréportaj calismasi yapabilmek icin ne tiir bir diizen icinde ilerlemeliyiz?
Konu seciminde nelere dikkat etmeliyiz?

a) Gelisme ve ilerleme tatminsizlik ve daha iyisini yapmaya koyulmakla olur. Yeryiiziinde
ermiglik mertebesi, insanlarin kendilerine kondurduklar bir riitbe degildir; baskalari tarafindan
yakistirilmistir.

Gezdigimiz sergiler jurisinde bulundugumuz yarismalar bize yer yer keyif verirken yer yer de
hayal kirikhigi duymamiza neden olur. Sanirim her yarismaya is teslim eden sanatci, simdi bu
calismaya yeniden baslasam duygusu tasir. Bu is bu kadar olur. Ben isi bitirdim bunun 6tesi
yok diyen insanlar icin gercekten deniz bitmistir. Yolun sonuna gelinmis, duvara toslanmistir.

insani merkeze koyan cagdas anlayis kimilerince yanhs anlagiliyor. Merkezde oturanin gercek
insan belki de kendileri oldugunu diisinmiyorlar. Ve bu durum, sisirilmis egolara neden
oluyor.

Yarigmalarin ortalamasi bazen cok diisiiyor. Oyle ki 6diil vermenin diger insanlari yaniltma
onlara yanls 6rnek verme anlamina gelecegini disiniyorum. Ne var ki bu konuda bazi
goris ayriliklari var. Yarismalarin rolatif oldugu her yarisma citasini katilanlarin belirledigi, jiiri
gorevinin bunlari siralamak oldugu, ancak bir yere kadar dogrudur. Ciinki disaridan bakanlar
icin her 6diil bir riitbedir ve jirinin onayladigi bir 6rnek sayilir. Bu yanls 6rnekler 6zellikle
siskin egolarinin kol gezdigi ortamlarda degerler sistemini bulandirip alt st edecektir.

b) Fotograf tek kare isidir. Her kare bir birey gibi 6nce kendinden sorumludur. Bizler gibi
onlarin da yakinlan olabilir. Fotograf sinemadan farkl olarak zaman boyutu icermez Ne var
ki basinda olaylar anlatilirken sinema gosterme olanagi olmadig icin fotoroman gibi bir grup
fotograf kullanarak bir siireci anlatmaya calisirlar. Bunu unutmadan réportaji dogru yere
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koyalim. Kisa dyki yazmaya hevesli genclere inli bir yazarin tavsiyesi su “Cok yakininizda
ve cok iyi bildiginiz bir seyi anlatin”, eger konuyu elinizle koymus gibi biliyor, tiim sireci
biliyorsaniz isimiz kolaydir. Yaptiginiz iste zorlama yoktur. Yok, eger yarim bilgiler kulaktan
dolma yakistirmalar ve belli kliselerle yolla cikiyorsaniz TV dilindeki karsiligi olarak, “Bir
ilke imza att1”, “Duygulu anlar yasandi”, “Go6zyaslan sel olup akti” gibi klise ifadeler benzeri
fotograflara heves edebilirsiniz.

Bu yiizden konu hakkinda 6nceden yeterince deyim yerinde ise dersinizi calismaniz gerekir.
Bu uzun soluklu isler icin bir kiitiphane calismasi ile baslayabilir.

Eger konu haber roportaj ise bana gére bu dalda calisacak kisiler “fotograf refleksi” baglaminda
enyiiksek kondisyona sahip olmak zorundadirlar. Bir haber fotografcisinin 6l¢iip bicecek vakti
yoktur. Simsek hiziyla en uygun yandan en uygun anda fotografi halletmesi gerekir.

Soru 103:
a) Normal bir insan gérdiigii fotografi ya da goriintiiyi kag saniyede algilayabilir?
Ornegin, bir fotograf gosterisinde fotograflarin perdede kalma siiresi ne olmahdir?

b) Herkesin fotograf makinesi sahibi olmasiyla fotografin daha kolay algilandigini ve
basitlestirildigini diisiiniiyorum. Siz bu konuda ne diisiiniiyorsunuz?

a) Bazi sorularin amacini kestiremiyorum. pratik bir faydaya mi yoneliktir, yoksa salt bilimsel
bir merak yiiziinden mi soruluyor?

Kuskusuz gorsel algilama ile ugrasan bilim adamlari belki taramalar yaparak biyik sayida
insanda gorsel algilama hizi ile ilgili istatistikler yapmislardir. Sorunun amacinin bu oldugunu
bilsem doniip bu arastirmalarin sonuglarmi bulmaya kalkesabilirim. Ne var ki glinimiiz insanina
gore artik “artik bitin bilgiler internette” oldugu icin bunu siz gencler benden daha hizl
yapabilirsiniz.

Ben size burada size iki seyden bahsedecegim. Birincisi fotograf refleksi. Bu ne anlama geliyor?
Fotograf refleksi, gordigiu yerde fotografi tammaktir. Karsilastigi sahneden bir fotograf
cikabilecegini kestirmektir. Bazen bu sahne fotograf olarak neredeyse hazirdrr. Sadece pasif
dizenleme cabalari gerektirir; bakis uzakligi, yoni ve yiksekligini secmek sonra da pusuya
yatip uygun ani beklemek gerekir. Bir avci gibi. Bazen de bu sahne karsisinda kurdugumuz
dise ulasabilmek icin, bu su demek: iyi bir fotografc ilgilendigi sahne karsisinda bir fotograf
hayal eder ve ona ulagsmaya calisir. Bunun icin fotografa bazen aktif miidahalelerde bulunup
sahneyi kendi disiine donusturir. Prosedir boyle isler.

Fotograf secicileri icin bu donistiirme islemi sadece temenni olarak konusulur. Ama secim
prosediriniin dayanagi aynidir, “gérdigi yerde fotografi tanimak”. Fotograf cekemeyen yani
gordigi yerde fotografi tanyamayan kimse, eger secim yapmak gibi bir durumda kalmissa,
yapacagl sadece akil yiritmektir. Bundan yillarca 6nce birileri bana fotograf secerken akil
yuritmekten bahsetseydi bugiinki gibi tiylerim diken diken olmazdi. Ciinki giinimizdeki
bozulmaya heniiz tanik olmamistim.

Bilmiyorum bu 6zdeyis baska dillerde var mi, “dilin kemigi yoktur”. Gergekten de bu dilin,
dolayisiyla diigiincenin ne derece esnek oldugunu ve nasil kolaylikla kétiiye kullanilabilecegini
ifade ediyor.

Giinimizde fotograf refleksine sahip olmayanlar, akil yiiriiterek fotograf cekiyorlar. Ama
disincelerinin gorsel karsiliklarim bulamadiklarini, yani disiinceyi gorsellestiremedikleri
icin ya kendilerinin ya da bir “fotograf okuyucusunun” bunu size anlatmasi gerekiyor. Benim
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bildigim fotograf gorsel bir dildir. Bir fotograf eger yazin sanatindan, edebiyattan destek
aliyorsa bu kekemelik hatta dilsizlik anlamina gelir. Giinimiizde bunlarin goriiliip anlasiimasmni
maskeleyen ¢ faktor var:

Birincisi, giinimiizdeki gorsel bombardiman sonucu, insanlarda bir tiir gorsel sagirlik
duyarsizhk olustu. Tika basa, abur cubur yemis kisinin, lezzetli bir yemegin tadini alamamasi
gibi iyi gorintiler fark edilemiyor.

ikincisi, simirl kliseler etrafinda dolanan kavramsal sanatin icine aciklayici olarak az ya da ¢ok
felsefi ve edebi bir sos ekleyecek olan bir araci kisinin géreve gagriimasi.

Uciincii olarak da tiiketim ekonomisinin azginlasmasi sonucu olabildigince cok kisinin bu alana
girmesive eser (!) Gretmesinin tesvik edilmesi icin bazi kuramcilarin da yardimiile “siradanhgin
sanati’nin giindemde tutulmasidir. Artik giinimizde bir fotografin giizel olmak s6yle dursun
bir sey anlatmak hatta géstermek gibi bir gérevinin dahi bulunmadiginin yolu agilmistir. Oysa
fotograf “bakin ben ne gérdim” demektir.

Fotograf refleksi fotografin vazgecilmezidir. Bunun altinda milyon yilda genlerimize yerlesmis
insanlik mirasinin izleri bulundugu gibi fotografl yasamimiz boyunca kazandigimiz deneyimler
ve yaptigimiz egzersizlerle kazandigimiz kondisyon bulunmalidr.

Fotograf alanlari icinde buna en ¢ok ihtiyaci olan “haber fotografahgidir”. Yoksa cogu kez
sanildigi gibi haber fotografinda iyi fotograf niteliklerine gerek olmadigi, nasilsa alt yazilarin
fotografin eksigini tamamlayacagi inanci yanhstir. Bunun altinda niteliksiz acemi fotografctlarin
bu alanda ucuza calistiriimasi gibi bir istismar yatiyor. Toplumumuzun da buna belirgin bir
tepkisi olmayinca, bu aliskanlk yillardir siriip gelmektedir.

Bir fotografin perdede kag saniye tutulacag) gercekten de bir 6nceki sorunun yani kag saniyede
algilanacag sorusunun yanitina bagl. Cok sayida projeksiyon makinesiyle yapilan bindirmeli
gorintiiler ayarlanirken gorintiiniin salt perde de kalma siiresi, 6rnegin yedi saniye gibi ve
gecisyada Ust Giste binmeme de iki saniye gibi ayarlanirdi. Ya da tekli projeksiyonlarda standart
bir dokuz saniye, bir zamanlar kullandigimiz bir 6lcii idi. boylesine ritmik bir akis yerine her
fotografin gerektirdigi, birbirinden farkh sireler ise bir teyp bandina isaretlenir ve 6zel bir
aletle her dia icin ayr siire komutu verilirdi. Pes pese coklu gorinti projeksiyonu bir bakima
sinemanin kurallarina baglhdir. bir film ¢ekiminde ve montajinda genel olarak séyle davranilr.
Tekil obje makro ¢ekimleri ya da portreler en kolay algilananlardir. Bunlar perdede ¢ok kisa
kalabilir. Cok 6geli cekimlere daha uzun bir siire taninmalidi. Genel planlar ve manzaralar en
uzun sirede algilanir. Dolaysiyla perde de uzun kalmalidir. Kaba cizgileriyle belirtilen bu farkh
sureler ulustan ulusa kisiden kisiye farklilik gosterebilir. Bir kisi icin yeterli olan siireler baska
bir kisiye yetersiz gelebilir. Ya da o kisiyi tatmin eden sireler cogunluk icin usandirici olabilir.
Bu bakimdan bizim, belki hedef kitlenin ortalama algilamasina gére hareket etmemiz gerekir
omegin, ben filmlerde Tiirkce altyazilari okumaya yetisebiliyorum da Fransa'da yapilmis
film altyazilarimi okumaya yetisemiyorum. Ya da projeksiyonda fotograflari maniel olarak
gosterirken bazi arkadaslarim beni siirekli dur, yavas ol diye uyaridard:.

b) “Fotografin daha kolay alglandigi” derken ne kastettiginiz ¢ok net degil. Bir fotografin
kolay algilanmasi, bir taraftan seyredenin sahip oldugu fotograf refleksine 6te yandan fotografi
cekenin sagladigi “belirginlik” giicine bagldir. Her ikisi de pozitif yonde sayilr.

Bu ifadenizle herhalde fotografin yayginlasmasi ve herkesin fotograf ¢ekmesi ile fotografin
seckinliginin kaybolmasi siradanlasmasi kastediliyorsa ki, umarim 6yle degildir, bu negatif bir
sonug olurdu.
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“Basitlestirildigi” s6zciigl bu konuda siiphe uyandiran bir ekleme olunca sanki yukaridaki
kuskum hakdi gibi. Bu, amiyane tabiri ile “ayaga disti” demektir.

Herkesin fotograf makinesi sahibi olmasi ve bununla fotograf cekiyor olmasi herksin sarki
soylemesi gibidir. Herkes sarlu sdyleyebilir ama meslegi sarki sdylemek olanlar ¢ok sinirlidir.
Meslegi sarki soylemek olanlardan pek azi da kendine 6zgii Uslup sahibi olarak digerlerinden
ayirt edilebilinir ve 6zeldir. Bunlara sanatci denir. Cogunlugun sarki séyliyor olmasi bu seckin
kisilerin degerini azaltmaz. Fotograf islevseldir cogulcudur. Ama cogulculugu milyonlara
seslenmesi ve ulagsmasi ile ilgilidir. Yoksa bununla cogunlugun cektigi siradan fotograflar
kastedilmemektedir. Cogulculuk ile cok kisinin fotograf cekmesi degil fotografin paylasmasi
kastedilmektedir.

Soru 104:

a) Bir fotogrdf projesine baslamanin ilk adimi sizce ne olmalidir? Nasil bir yol
izlenmeli?

b) Yurtdisinda bazi miizayedelerde iinlii fotografcilarin fotograflari yiiz binlerce,
milyonlarca dolara satilabiliyor. Onun diginda yine iinlii fotografcilarin fotograflarina
sergi ve galerilerde birkag bin dolar 6deyerek sahip olunabiliyor. Bir fotografin
gercek degerini hangi kriterler belirleyebilir? Fotograflarin sergi ve miizayedelerde
satilmasi konusunda neler diigiiniiyorsunuz?

a) Kisa 6ykii yazarligina soyunanlara inli yazar O’ Henry'nin kisa bir 6giidi var; “Cok iyi
tanidiginiz kisileri anlatin, cok iyi bildiginiz olaylari yazin.” Anlatmak icin bilmek on sarttir.
Bunun icin bir arastirma dénemi bazen bir kitiphane calismasi yapmakla baslanabilir. Bu
anlatacaginiz konuyu bilmeye yarar. Ayrica anlatmak s6z konusu olduguna gore bir de anlatim
dilini yani fotografi bilmek gerekir. Fotograf kesinlikle makinelere birakilacak bir sey degildir.
“Ben olayr biliyorum, sahneyi gériiyorum, karsisina gelip deklangére basiyorum” demek isi
¢o6zmez. Sahneyi goriintiiye donistiirmek, gorsel dile hdkim olmak gerekir. Biz belgesel
projelerde genellikle bir siire¢ anlatmaya kalkisiriz. Oysa fotograf siire¢ anlatmaz, oncesi ve
sonrasi olmayan anhk bir durumu gosterir. Eger anlik bir tespitle goriinenler siire¢ hakkinda
gereken simgeleri icermiyorlarsa birinin fotografin yani basinda ne olup bittigini s6zli olarak
anlatmasi gerekir ki, bu fotografin basarisizligini gésterir. Bu yoniyle fotograf tek kare isidir.
Her an ne anlatiliyorsa sdylenecek s6z o kare icinde noktalanmalidir. Ama bunun yanina ikinci
bir s6z, bir cimle daha gelebilir. Olusacak biitin ise bir fotograf metnidir. Ama bu kesinlikle
art arda fotograflarla bir eylemin nerede ise sinema diliyle anlatilabilecegi gibi algilanmamalidir.

b) Fotografin ortak yapisal dogrulari oldugunu siirekli savunuyorum. Gene siirekli olarak
belirtiyorum ki, fotografin iki katmani var: “Ne anlatiyor ve nasil anlatiyor?” seklinde. Ne
anlatiyor, isin 6zl icerigidir, vazgecilmezidir. Ama nasil anlatiyor kismi dilin ne derece etkili
kullanildigi ile anlatimin giicii ile ilgilidir. Bunlar hep bildigimiz sirekli altini ¢izdigimiz seyler.
Bu 6teki sanatlar icin de ayniyle gecerlidir ama doéniip sanat tarihine baktigimizda iz birakanlar
veya akilda kalanlar ve kalmayanlar diye, iki tip sanatg ile karsilasiriz. Bazen bir miizede
resimlere bakarken ¢ok begendigimiz bir resmin altinda 6rnegin, Rembrand adim bulmayi
umarken adi sani duyulmamuis bir isimle karsilasirsiniz. Arastirinca onun bir takipgi olmadig,
Rembrand'la ¢agdas ya da 6nce yasadigi ckar ortaya. Ama nedense sanat tarihgileri onu
atlamiglardir. Bir sanatginin dikkat cekmesi ve 6ne gikmasi her devirde bir miktar sanatinin
disinda baska etkenlere baglidir. Hatta magazin, aktialite gibi degersiz saydigimiz unsurlarin
pay! vardir. Modern sanatin onciilerinden, hatta teorisyen ve hocalari saylan Klee, Miro,
Kandinsky yerine nedense herkes sadece Picasso’yu tanir? Braquer'in resimlerinden daha mi
degerlidir Picasso’nunkiler de bu kadar pahaliya satilir? Hollywood her ikisinin de filmini yaptig
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halde bu iki yakin arkadastan Gaugin ve Van Gogh’dan neden kulagi kesik olaninin resimleri
milyonlara satilir? Bu 6meklerde ben ¢ok yakin degerdeki sanatglardan ipi gogisleyenlerin
daima en iyiler olmadigini ifade etmeye calisiyorum. Bir de ayni degerde oldugu halde adi sani
duyulmayanlar var. Burada bunlan sayip dékmek gereksiz

Cok hayrani oldugum halde Salvador Dali’nin Giniiniin ya ptigi tuhafliklardan bagimsiz oldugunu,
Picasso’nun parasini almadan tabloya imza atmadig gibi bir magazin haberlerinin onun iiniine
in kattigim kim inkar edebilir.

Fransiz ihtilali'nden &nce sanat aristokrasiye ve kiliseye hizmet veriyordu. Sanatgilarin éne
cikmasi bir mesenin koruyuculugunu kazanmasi 6nemli oranda islerinin begenilmesine bagh
idi. Ciinki onu himayesine alacak olan seny6r veya kilise belli bir birikime ve sanat yargilama
glicline sahipti. Bu arada kayirilma, sans ve girginlik gibi yan etkiler elbette bir 6l¢iide vardi
ama sadece bir Slglide.

Fransiz ihtilali’yle birlikte sanatcilar eserlerini burjuvaziye gére yapmaya basladi. Eserler
evlere sigacak sekilde kiicildi. Galeriler ve danismanlar gibi aracilar ortaya cikti. Clinki
burjuvazi bunlart degerlendirecek giice sahip degildi. Bu aracilar yiiziinden yargilamanin
tarafsizligi ortadan kalkti. Degerlendirmenin nasil dirist ve objektif olabilecegini belileme
ihtiyaci ancak 19. yy sanat tarihi ve sanat elestirisinin nesnelesmesi yoluyla olusmaya baslad.
Bir sanat eserine tamamen tarafsiz ve yapisal bir gozle bakabilmenin yolu agildi. Derken 20.
yy basinda seri iretim gereksinmeleri dogrultusunda giiclenen rasyonalist akim modermizmin
dogmasina neden oldu. insanlar bir sanat eserine bakmaya ve yargilamaya ancak aligmigken
modemizm ideolojisinin radikal 6mekleri yiizinden saskina déndiiler.

2. Diinya Savasi'nin biiyiik yikima ugrattugi Avrupa yeniden insa edilirken acele ile cok sayida
ruhsuz modem yapinin dogmasi |9. yy’'in aliskanlklarina ters bir ¢evre olusturdu. Bu da
postmodemizm gibi tepkisel bir alkama zemin hazirlad:.

Uzun lafin kisasi insanlarin sanatgilarin yaptiklarini tam anlayacaldari ve zevk alabilecekleri
noktada uslu durmayan sanat cevresi yeni bir alkum icat edip o insanlarin yabancilasmasina
neden oldu. Ge¢miste de uslu durmayan insanoglu akilci bir Romanask dénemden uguk bir
Gotik déneme sonra akilci bir Ronesansa daha sonra ¢ilgin bir Barok déneme gecmisti. Ama
bu dénemlerin her biri en az birkag asir sirmist.

Modemizmin, belki de insanoglunun kararlilikla benimseyip uzun siire izlemesi gereken akilci
bir alum iken zemin hazirladigi postmodemizm ve nihayet “contamporain” sanat zirvaligiyla
yeniden insanlan yabancilastirmis ve onlari sanat tellallarinin kucagina itmistir. Boylece bir
sanat Uridndndn degerini bigmeye yonelik olarak pesine disilen nesne ve yapisal kriterler
unutulmus sanat Grindnin degeri sanat bezirganlarinin olusturdugu magazinsel ortamin
gidimiine biraklmistir.

Bugiin alinip satilan rinlerin fiyatlandirmasinin gercek degerlerle hig ilgisi yoktur. Nasil
sanat irinlerine birtakim uydurma &ykdler yiikleyerek onlari anlaml kilan aracilar varsa,
sanat piyasas! birtakim Gykiilerle besleyip uriinlere deger yiikleyen simsarlar onlarin alinip
satilmasini yonlendirmektedirler. Béylece sonradan iizerine bir anlam ya da deger yiiklenmis
sanat Grininin alicisi aslinda onun degersiz oldugunu 6grense de sonuc¢ degismez. Ciinki o
eser yaygmn bir piyasa deyimiyle ifade edidigi gibi “Bir kez o fiyat: gormustir”. Belli bir fiyat
gormek piyasa ahlakinda bir tir ritbe kazanmis olmak anlamindadir. Sonradan bir alici, o
nesneyi o fiyatin hafifce altinda satin alinca bile kendini kelepir almis sayar.

Eserlerin nesnel ve yapisal agidan degerlendirilmesi yolu terk edilip bir kez piyasa denen, sayg;
deger (!) realiteye tabii olununca dogru egri, degerli degersiz kavramlari 6nemini yitirir. Bu
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tir degerlendirmenin serrinden hicbir kurum kendini kurtaramaz. Ne miizayedeler hatta ne
de miizeler...

Soru 105: Yagim 25 ve iiniversite mezunuyum. Amator olarak 3-4 yildir fotograf
cekiyorum. Profesyonel bir fotografci olmak icin nasil bir yol izlemeliyim?

Profesyonellik bizde zaman icinde iki ayri sekilde alglanmis oldu. Onceleri profesyonellik
bir dalda iretim yapip para kazanmak, meslek sahibi olmak gibi algilanirken bircok Amerika
kokenli reklam ve metnin etkisi ile “o isi iyi bilmek, iyi yapmak, ustasi olmak” gibi algilanir
olmustur.

Siz profesyonelligi bu son anlamda kullaniyorsaniz bunun yolu kendini olabildiginde iyi
yetistirmektir. Orgiin egitimde bunun yolu okullardir ama bizim okullarimiz yanhs sinav
sistemi yiiziinden layik olanlari degil kader kurbanlarini sectigi icin egitimin citasi dismektedir
ve orada harcanan zamana oranla kazanciniz yiiksek degildir.

1979°da M.S.U'de ilk kez Fotograf Enstitiisii kuruldugunda géreve cagirilan tim hocalar
formel fotograf egitimi almamis ama kendini yetistirmis kisilerdi. Bu bakimdan siz kendinizi kisa
zamanda 6rgiin egitime oranla daha hizl bir sekilde gelistirebilirsiniz. Ama profesyonellikten
kasit para kazanmaksa o, fotografin ustasi olmaktan ¢ok para kazanmaya yarayacak diger
ustaliklara sahip olmayi gerektiriyor ki, benim size soyleyeceklerim benim bu konudaki
capimla sinirli kalr. Bu su demektir, “Ben fotograftan para kazanmus birisi degilim” yani, kelin
merhemi olsa kendi basina siirer.
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Soru 106: Eger goz 400 nanometre ile 700 nanometre arasinda olan dalga
uzunluguna ait 15181 algilayabiliyor ise kizilétesi isiga duyarh filmler neye gore iretildi
ve sonuc goriintiiniin beyaz olusmasi neden?

Elektromanyetik titresimlerin yaklasik 400 nm ile 700 nm ‘lik araligi spektrumda insan
gozunin etkilendigi yani

gorebildigi araliktrr.
Baska canlilar icin bu m
aralk farkl olabili. Bu UV maviye duyarli film

¥ 400 nm ) 700 nm

sinirlama filmler icin de

gecerli degildir. Ornegin e

fotograf tarihinin ilk J_H Hl H_Hﬂl\m )
donemlerinde  yapilan U-V_I L ortho film
duyarl malzemeler, 400 nm 700 nm

bugiinki fotograf 1

kagitlari  gibi, gorinen T :

iggin~ sadece  mavi UV ’WI ' pan film
bolgesine duyarl idiler. 400 nm 700 nm

Bunlar ayrica goziin ]

duyarh olmadigi U.V. T

radyasyonuna da asin uv TH-H-H_H l l ﬂ Hﬂ\h\m film
duyarli  idiler.  sonra 400 nm 700 nm

yapilan orthochromatic

filmler yesile de duyarl hale getirildiler. Ama bu filmler hala kirmiziya duyarh degildi. Cagdas
cekim filmleri panchromatictir. Bunlar kimiziya da oldukga duyarhdir. Bu filmler hala U.V
radyosyonlara ¢ok duyarlidir. |.R. filmlerin duyarliliklari gézin gérmedigi kizil 6tesine de
uzatilmistir. Baska bir deyisle bu film cisimlerin yaydigi 1s1 dalgalarina da duyarlidir ve bu
yoniiyle kamuflaj coziimleyicisi olarak kullanilabilirler. Dolayisiyla filmin kaydettigi degerler
sadece goriinen igiklar degil ayrica I.R. isimasidir. Bu yiizden goziin sari yesil gérdigii ve orta
gri olmasini bekledigimiz yesillikler bu tiir fotograflarda acik gri veya beyaz gérinebilir.

Soru 105: Neon lambalar kirmizi iiga neden duyarhdir?

Neon lambalar kirmizi isiga duyarli degildir. Bu tiir lambalar iclerinde bulunan gaz tiriine gére
farkh renkte 1sik verir. Xenon gazi mavi, Neon gazi kirmizi, Argon ise mor renk verir.

Soru 106: Roll filmlerde perfore bulunur mu?

Filmlerde perfore bulunmasi bir gereklilikten kaynaklanir. 35 mm film bir sinema malzemesidir.
Sinema makinalarinda tasiyici griffe (penge’nin) filmi tam bir dogrulukta, saniyede 24 kare gibi
bir hizla tasiyabilmesi icin bu deliklere ihtiyag vardir. 35 mm film bir yan uriin olarak da
fotografta kullanildi. Eger iiretim sadece fotograf icin baslamis olsaydi, herhaide perforesiz
imal edilirdi. Nitekim 60 mm genislikteki roll filmler perforesizdir. Daha sonra 70 mm
sinemaya gecilince perforeli 70 mm film iretildi ve bugiin fotografta gene bir yan iriin olarak
70 mmlik film Hasselblad magazinleri ile kullaniliyor.

Soru 107: Filmlerde hangi boyuttan sonra roll film adim aliyor?

Roll film serit film anlamindadir. Aslinda bitin serit filmler icin kullanilsa yeridir. Ticari bir
terim olarak 35 mm ile plan film arasi yani 6 cm genislikte 120 ve 220 tip filmler icin kullaniliyor.
Eski donemde bir de 4.5 cm genislikte 127 tip film icin de kullanilirdi ancak bu film artik
yapilmiyor.
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Soru 108: Pozlannmus filmin korunabilmesi icin gereken sabit 1si miktar nedir?

Pozlanmig filmin kayba ugramamasi igin derhal banyo edilmesi gerekir. Pozlanmig filmin
korunmasi icin optimal derece konusunda bir arastirma varsa da bilmiyorum. Sadece ilke
olarak filmi kuru ve soguk bir ortamda saklamak gerekir. Buzdolabinda, kapali bir ambalajda
saldanmasi yeterlidir. Ancak ister cekim oncesinde, ister cekim sonrasinda buz dolabinda
saklanan fimlerin, oradan cikarildiginda ortam isisina ulasmadan ambalaji acilmamalidi. Bu
siire tek kaset icin bir saatten az olamaz. Sarma film kutulari icin (17 m ve 30 m) bu siire
yaklasik 5 saattir.

Soru 109: Her farkh filmin farkh karakteristik kivrilmaya sahip olmasi ne anlama
geliyor?

Filmlerin karakteristik egrileri kasdediliyor olmali. Karakteristik egri bir filme artan miktarlarda
1sik verildigi zaman elde edilen kararmalar, dansitometre (yogunluk 6lcer) ile Slgiilerek, (x)
ve (y) ekseni olan bir kartezyen diyagrama islenir. Cizimde goriilen egri elde edilir. Egrinin
dogrusal (lineer) bolimdi filmin genel kontrastini verir. Az poz ve fazla poz bélgeleri ise topuk
ve omuz bolgeleridir. Buralarda dogrusal bolgeden farkl olarak poz/yogunluk oranlari
degiskenlik gosterir. Bu filmden filme degisir. Bugiin film ireticileri, genel kullanim filmlerinde,
normal banyo kosullannda, dogrusal bélgenin egimini bitin filmlerde ayni tutmaya calisirlar.

2 U¢ Filmin Karsilastrmali olarak st iiste cizilen karakteristik egrisi
=1
= | AFilmi yiiksek duyarh yumugak
B filmi orta duyarh normal
C filmi diigik duyarh kontrast
R L 1 . .
3 1000 Omuz Bdlgesi
1L
)
a1
! 10
Topuk Bélgesi
Log. Aritm. - } ) ;
Aritm. 10 100 1000 10000 Pozlandirma

Log 1 2 3 4

Soru 110: Technical Pan 2415 filmin 6zellikleri nelerdir?

ince grenli (yiiksek ayirma giicii olan) ve yiiksek kontrastli bir filmdir.
Soru I11: 35 mm’lik film 10 x 12.5 cm’lik negatif gibi nasil biiyiiltiiliir?

Biyiltilemez Bu technical pan’in bir slogamidir. Bu iddiaya gére Technical Pan kullanitarak 35
mm ile, 4x5 inch kalitesine ulasilyormus. Ancak 35 mm negatiften ahgilmisin disinda
buyitmeler yapmak gerektiginde, bunu agrandisorle bir defada yapmak yerine ondan 6rmegin
x4 biyiitme ile bir ara negatif alip sonra onu 6rnegin x5 gibi biydiltiirseniz x20 biyiltmeyi
dahaaz kayipla saglamis olursunuz. Bir defada x20 biiyiiltme ile bunun ne farki var diyeceksiniz.
Soyle bir farki var: Agrandisor objektiflerinin mercek hatalari x4 - x5 biyiiltme igin optimal
hale getirimistir. x20 biyiiltme yaparsaniz, optik miihendisinin tasarladigi limiti cok asarsiniz
ve objektif, kotii bir gorinti kalitesiverir. Halbuki x4 ve x5 biyiltmelerin her ikisi de objektifin
kusursuz biiyiitme bolgeleridir.
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Soru 1 12: Emiilsiyonlu yiizey, tiim filmlerde aym incelikte midir? (0.125 cm 0.005
inch)

Soruda hangi kalinhigin soruldugu acik degil. Ayrica verilen 6lciiler birbirini tutmuyor, 0.125
mm olmali. Filmlerde iki tiir kalinliktan s6z edilir, birincisi emiilsiyonu tasiyan tabanin (base)
kalinhg), ikincisi ise emulsiyon kalinligidir. Genel olarak “taban kalinlig film formati biyiidiikce
artar” denirse de bu kesin bir kural degildir. Ornegin, 6 cm genislikte iki ayri firmanin rol film
taban kalinliklari ciddi farklar gosterir. Taban kalinhgim belirleyen diger faktor ise taban
malzemesidir. Genel kullanim filmlerinde taban malzemesi olan seluloz asetat veya PV. asetata
oranla, 6zel amagla iiretilen filmlerde (6rnegin haritacilik ve réprodiiksiyon islerinde kullanilan
filmler gibi) taban malzemesi olarak secilen poliester hem boyut degistirmemesi ve hem de
saglamligi nedeni ile cok daha ince segilebilmektedir. Tabanin inceligi duyarli malzemenin
o6nemli handikaplarindan olan “hale” kusurunu azaltr ve buna bagl olarak gorinti
¢6zinirligini olumlu etkiler. Diger kalinlk ise emiilsiyon kalinhgidir. Bu kalinlik filmin
duyarligi ile ilgilidir. Disiik duyarlikli kopya filmlerinde tipki fotograf kagitlarindaki gibi cok
ince tek kat emilsiyon kullanilir. Orta duyarlikl filmlerin bir kisminda dahi emiilsiyon tek
kattir. Oysa yiksek duyarli filmlerde taban iizerine iki kat emiilsiyon sirilir. Bunlardan biri
daha duyarsiz, ince grenli ve ikincisi iri grenli ve yiiksek duyarhidir. Dogal olarak bu tiir filmlerde
emdilsiyon kalindir. Filmlerin itelemeye (push-process) elverigli olmasi da emiilsiyon
kapasitesine,dolaysiyla kalinhgina baglidir. Baska bir deyisle 400 ISO ve daha duyarl filmlerin
duyarlklarini zorlamak miimkin iken, 25-50 ISO gibi filmleri zorlamak bosunadir.

Soru 113: Siyah-beyaz filmler icin de (Renkleri vermese de, o renklere siyah ve beyaz
ton dagihminda gosterdikleri tepkiyi disiiniirsek) pankromatik (panchromatic) film

tarmimi kullanihr mu?

Filmlerin kromatik siniflandinimasina ait terimler renkli filmler icin degil, siyah beyaz filmler
icindir. insan gozii dalga boyu 380nm ile 780nm arasinda olan gériinen isigin esit enerii tastyan
renklerini ayni siddetle alglamaz. Sekilde
goriildiigu gibi spektrumun ortasina disen sari
yesil 1181 digerlerinden daha parlakmis gibi
alglariz. ik duyarh malzemelerden itibaren
bunlarin daha ¢ok U.V. ve mavi dalga boylarimin
duyarh oldugu gérilmistir. Hatta bunlarin en
eskileri sadece UV ve maviye duyarl idiler ve
maviye duyarli (blue sensitive) diye anilirlar.
Ginumizde kopya filmleri ve fotograf kagitlari goziin duyarlk diyagrami
boyledir. Daha sonra yapilan ortokromatik
(Orthochromatic)  filmlere yesil duyarlig

/] 380 nm 780 nm \

kazandirilmistir. Bu filmler sar turuncu I
kirmiziya duyarsizdir. Bu malzemeler kirmizi Wﬂﬂm Maviye
istkta iglenebilir. Guniimiizde en yaygin olan 380 nm 780 nm 2#3”'
pankromatik  filmde kirmiziya  duyarhk -

kazandirildigi hatta bunun mavide oldugu gibi

abartili oldugu, buna oranla yesil duyarligin W Tmmﬂm\ Ortho

daha az oldugu sekilde goriiliyor. Bu filmleri 380 nm 780 v Film
de, gerektiginde uygun dalga boyunda diisik

gicte indirekt yesil 1gikta kontrol etmek TTTTT
kabildir. Ozetle “chroma” renk demek oldugu Pan
I

halde bu sézciikle siyah-beyaz filmlerin, cismin
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renklerini kaydederken tasidiklari enerji oraninda bir gri ton ile temsil edilmelerini saglamak
hedeflenmektedir. Bazilari ¢ikip size bu filmler, renkleri insan géziinde yarattig parlakhklara
benzer siyah beyaz degerler elde etmek iizere yapilmistir derse inanmayiniz. Basta da
sOyledigimiz gibi insan gézii mor ve kirmiziyi oldugundan daha koyu sari yesili de daha parlak
gorir. Halbuki pankromatik bir filmde esit enerii tasiyan bu dalga boylarinin (renklerin) aym
parlaklkta kaydedilmesi amaglanmaktadir ve buna kismen ulasilmigtir.

Soru I 14: Kizilotesi isinlar objektife zarar verir mi? Bunun icin gelistirilmis filtre var
mi?

Elektomanyetik spektrumun tahrip giicii olan dalga boylar kizilotesinin aksi tarafinda, yani
U.V'nin 6tesindeki cok kisa dalga boyu olan x isinlarti ile alfa, beta ve gama isinlari ve 6zellikle
gama.ginlaridir. IR isinlarinin is1 yaratan titresimler bolgesi olmakla birlikte objektiflere zarari
konusunda herhangi bir inceleme bilmiyorum.

Soru I 15: Spektrum nedir?

Ozel anlamda spektrum bir prizma veya benzeri ortamdan gecerek dagilan beyaz isigin dalga
boylarina goére siralanarak meydana getirdigi renk dizisi veya renk skalasidi. 380 nm dalga
boyu olan mordan baslayarak 780 nm'lik kirmiziya kadar gider. Kirmizinin ve morun 6tesi
goziin gormedigi radyasyonlardir.

Genel anlamda icinde gériinen spektrumun da bulundugu tim elektromanyetik dalgalarin
dalga boylarina gére dizilisinden meydana gelen skalaya “elektromanyetik spektrum” denir.
Dalga boyu km. birimi ile ifade edilecek kadar uzun radyo dalgalarindan baslayarak nihayet
mm.nin katrilyonda biri kadar 6zel birimlerle ifade edilecek kozmik isinlara (ALFA, BETA,
GAMA) isinlarina kadar giden ¢ok kisa dalga boylarina varan bir titresimler ailesidir.

ISIGIN DALGA BOYU

Dalga boyu: 780mm
P

Kirmizi

Dalga boyu: 380mm
|

|| 1

Mavi

D)
UM/
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Kirmizi

Kirmizi

Turuncu

.

Kondansatérden gegerek paralel hale gelmis beyaz isik isin, bir prizmadan gegince dagilarak bir spektrim (tayf) meydana
gelir. Renklerden her biri beyaz isigi olusturan titresimlerin farkl dalga boyunda olanlaridir.
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GORUNEN VE GORUNMEYEN RADYASYONLAR

Uzun radyo dalgalart
Tkm=100m  —j—

100 m e

10m ——  RADYO

TM=T00/CM - ot b T gy i b T . e i -
10cm i [ UKW.(EM.)
Tam=10mm —g—

Tmm=10y =

Mikro dalga
¥

=
| EEE ESm S A SR EEE e e —
o

1001 —
10u —t—  Kizil otesi |R.

1y=1000 my

Goriinen Isik
100 my —_

Mor dtesi U.V.

10mp —_—
Tmp=10A —— " & o o o A
1A=1000x ~——

100x B

10x —

x=1x ——

0,1x —

0,01x —

Kozmik Iginlar

0,001x —
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Tiim elektromanyetik spektrum icinde goriinen stk cok dar bir araligi kaplar. Ancak fotografin ilgi alamina giren bélgedir.

84 | ISIKVE FiLM



Soru I 16: Amorf egri nedir?

Amorf egri, geometrik bicimi olmayan bir egri demektir. Geometrik bigimi olan egriler belli
matematik fonksiyonlarla fade edilebilen egrilerdir. Ornegin daire, elips, parabol, hiperbol
birer geometrik egridir.

Soru 1 17: Siniizoid diyagram nedir?

Sinlizoid diyagram veya siniis egrisi sinlis fonksiyonunu gosteren cizimdir. Bir dik G¢genin dik
olmayan acilarindan birinin karsisina gelen dik kenarin hipoteniise orani o acinin sinistidiir.

(Sin 0°=0), (Sin 90°=1), (Sin 180°=0), (Sin 270°=-1) olur:

Titresimler, frekans ve dalga boylarini gosteren siniis egrileri ile ifade edilirler. Siniis egrisi O,
+1,0, -1, 0 degerleri aldigi icin titresim karakterini ifadeye uygun bir modeldir.

SINUS EGRISI

Goruntu Parlakhgi

Dalga Boyu = Isigin Rengi

Soru 118: Parlak giin isiginda golgede flas gibi veya aliiminyum gibi dolgu 1sigi
kullamimuyor ise konunun kontrastimin filmin kontrastini asmasi sonug goriintiide ne
tiir bir etki yaratir?

Konunun tamami golgede ise konu kontrasti filmin kaydedebilecegi araliktan daha diisuktdir.
Dolgu 1511 gerekmez. Sonug fotograf yumusak gradasyonlu olur. Konu giineste ve koyu golgeli
alanlar olusuyorsa, orta ve yakin mesafeli objelerde, flas veya yansiticilar araciligi ile dolgu isig
kullaniimaktadr.

Soru 119: Yanhs giin 15181 yanhs dialar verir ne anlama geliyor? Resimde sicak renk
kirmizi, soguk renk mavi iken isik icin bunun tersidir denilmigti, Marmara
Universitesi notlarinda ten renginde sapma mavi ve yesile dogru olursa bu insam
hastalikh gésterir denirken rengin psikolojik etkisinden mi yoksa rengin sicaklik ve
soguklugundan mi sézediliyor?

insan gozii ve beyni birlikte calisarak hangi isik altinda olursa olsun, beyazi tam beyaz, diger
renkleri de her zaman ayni degerde goriir (bazi istisnalar disinda). Bu psikolojik géorme, goziin
renk uyumu sayesinde olur. Fotograf filmleri renkleri, tarafsiz olarak kaydederler ve isik
kaynagi ve yansiyan renklerin etkisiyle renkler goziiniiziin gordigiinden farkli olarak filme
olduklari gibi kaydedilirler. Bu yiizden yaygin olarak kullanilan filmler “giin 1s1g1” ve “tungsten
1stk” olarak iki veya ii¢ standart isik kaynagina gore uretilir. Giin 151g1 standart degildir. Atmosfer
sartlarina ve giinlin saatlerine gore degisir. Halbuki giinisigi (daylight) film, ogle vakti isig gibi
5500 K° ‘lik standart ik icin tretilmistir. Ancak bu kosulda, renkleri goziin gérdiigl gibi
kaydedilir. Farkh saatlerde ve farkh meteorolojik kosullarda bu renkler degisime ugrar.
Fotograf metinlerindeki renk sicakliklari bilimseldir. Resimdeki adlandirmalar bir fiili durumdur.
Buna psikolojik renk tamimlamasi denir.
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Soru 120: Daylight filmlerin ozelligi nedir?

Renk katmanlari 5500 K° ‘lik giin 1siginda dogru renkler verecek sekilde dengelenmis film
demektir.

Soru 121: Rengin psikolojik etkilerinden etkililik, renkli fotografi nicin tercih edilir ya
da begenilebilir kiimaz?

Bir fotografin ilgi uyandirmasi sadece renklerin dogrululuguna bagh degildir. Yarattigi psikolojik
etkiye baglidir. Ornegin bir giinbatimi sahnesinde renk sicakligi 3500-4000 K° ‘e disti diye

mavi filtre ile diizeltilirse 6gle 1siginda bir giinbatimi sahnesi ¢ekilmis gibi olur. Bu bizdeki giin
batimi “algi referansina” uymadigi icin kabul gérmez.

Soru 122: Giin isiginda agac altinda cekilen bir insan fotogrdfi yesilimsi cikar ve onu
kirmizims) teldfi filtre ile diizeltebiliyor isek golgede cekilen mavi yogunlugu azaltici
filtre (81B) ile insan rengi bilinen rengine déniisiir mii?

Evet, 81 serisi bir filtre mavi dominantin yogunluguna bagli olarak faydali olur. 8B, 81C gibi...
Ayrica agag altindaki hakim renk floresan benzeri bir sonug verebilir. FLD filtresi de olumlu
bir etki yapar. Elbette bir tricolormetre ile yapilacak 6lciim uygun filtreyi duyarh bir sekilde
verecektir.

Soru 123: Marmara Universitesi ders notlarindan (Isik -2 Sayfa: 25) 40 Watt’n
altinda tungsten isik kaynagi ile ic ¢cekimlerde ne tiir filtre kullaniimas: gerekir?

Bunu iki sekilde bulmak mimkiindiir: Hesap yoluyla veya grafik yolla.

A) Hesap yolu: Bu lambanin renk sicakligr 2700 K° olsun. Soruda belirtiimemekle birlikte
kullanilacak film Tungsten yani 3200 K° icin dengelenmis olsun. Her ikisinin de decamired
degerini bulalim.

Filminki: 1.000.000/3200 K°=312.5 mired=31 decamired
Isiginki: 1.000.000/2700 K°=370.3 mired=37 decamired
31| decamired - 37 decamired= - 6 decamired

Bu islem daima filmin decamired degerinden isiginki ¢rkartilarak yapilir. isaret eksi olunca renk
mavi olmalidir. Demekki 6 decamired’lik mavi filtre kullanilacak. (B6 veya 80D gibi bir filtre).

B) Grafik yol: Ayni ders notunda Amerika’da Washington D.C. Standartlar Dairesi’'nden C.S.
Mc. Camy’nin cizelgesine bakiniz.
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En soldaki siitundan filmi bulunuz. Tunsten film, en sagdaki siitunda 1sik kaynaginin Kelvin
Derecesini (K% bulunuz. Iki noktay: bir cizgiyle birlestirerek ortadaki siitunu nerede kestigine
bakiriz ve oradaki filtreyi bulunuz.
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Soru 124: Foton tanecikleri nedir?

Isik konusunda giinimiizde kabul géren Max Plank’in Quantum kuramina gore isik hem
bir maddesel saglma, hem de bir titresimdir. Belli frekanslarla titreserek sagilan bu kiitlesiz
maddesel partikiillere foton denilmektedir.

Soru 125: Mor étesi ve kizilotesi isiklar objektifi ve filmleri nasil etkiler? Objektifte
kullamlan UV filtresi objektifi mor 6tesi isinlara karsi da korumak amaciyla mi
kullanilir? Oyle ise objektifi korumak amaci ile kizilétesi isinlar icin ne tir filtre
kullaniimah ?

UV filtreler objektifi degil, filmi UV'den korumak icindir. Ciinkd filmler UV'ye asiri duyarhdir.
Kizilotesi isiklar icin boyle bir seye gerek yoktur. Ciinki genel kullanim filmleri kizil6tesi
isinlarina duyarh degildir.

Soru 126: Tayf nedir?
Tayf ve Spektrum ayni anlamdadir. Spektrum daha 6nce agikland:
Soru 127: Filmin isiga duyarh katmaninda bulunan %60 oranindaki jelatin nedir?

Filmin duyar katindaki giimiis tozlari icin tasiyici bir ortam gereklidir. Bunun icin jelatin
kullanilir. Jelatin kolloidal bir ortamdir ve film banyoda islaninca gesitli banyo asamalarinda
icinde barindirdigi glimiis tuzlarinin banyo ile reaksiyona girmesine engel olusturmaz.

Soru 12 8: Pankromatik filmin é6zellikleri nelerdir?
Pankromatik kavrami daha once agiklandi.

Soru 129: Desarj lambalarinda tungsten film kullaniimasi hos olmayan etkiyi
kaldirmaya yeterli olmaz ni?

Desarj lambalarinda hakim renk sari, kirmizi degil, mavi, yesildir. Bu yiizden Tunsten film
kullanarak degil, kirmizi ve magenta filtrelerle diizeltilebilir. Bu filtreler lamba tipine gore
teknik datalardan verilmistir.

Soru 130: Fotografta neden negatife gerek vardir? Cok sayida kopya yapabilmek
icin mi?

Nedenlerden biri budur. Fotograf ve sinema ¢ogulcu iiretimlerdir. Bu sayededir ki elli yil
oncesine ait filmlerin tertemiz kopyalarini seyredebiliyorsunuz. Fotograf icin de ayni sey
gecerlidir. Negatif kullanmanin 6nemli bir yarari daha vardw. Dogadaki parlaklik degerleri
cogu zaman bir fotograf kagidinin kaydetme yeteneginin sinirlarini asar dogada bir sahnenin
en parlak kusmi ile en karanlik kismi arasindaki oran I’e | milyon kadar olabilir. Buna konunun
parlaklik orami denir. Oysa bir fotograf kagidinda kaydedilebilen degerler bire otuz kadardir.
Parlaklik oranmi bu sinirlar icinde kalan konular vardir belki de cogunlukta sayilabilir. Boyle
bir sahneyi kaydetmek kolaydir. Nitekim bu tip sahneler diapozitif filmine problemsizce
kaydedilebilir araci bir negatife gerek yoktur. Bu tip malzemenin kaydetme sinirlari fotograf
kagitlan gibidir.

Negatif malzeme ise, daha yumusak gradasyonu sayesinde kaydetme sinirlar bire yiiz yirmi
bese kadar genisletilmistir. Pozlandirma araliklarim makina ayarini duraklan cinsinden ifade
edersek negatif, 7 duraklik bir araligi kaydedebilir, halbuki fotograf kagidi sadece 5 durakhk bir
aralg kaydedebilir. Dolayisiyla negatifteki iki durakhk boélim kagida gecerken kaybolacaktir.
Feda edilecek bu kismin hngisi olacagina baskida karar verilecektir. Bu esnekligi kullanma
karan fotografciya, onun tercihine ve yorumuna kalmistir. Konularin parlaklik orani (konu

88 | ISIKVEFILM



kontrasti) ise bazen bu 7 duraklik negatif siirlarimi asar. 8-10 durakdik gibi. Seyrek olarak
da 14-15 durak olabilir. Burada feda edilecek ihmal edilecek degerler parlak bélgelerden
de olabilir, karanlk bolgelerden de. Fotografcinin yapacagi tercih daha radikal ve daha
kritiktir. Ciinki bu konuda yapilacak tercihlere bagh olarak kadraj ve kompozisyon degisildigi
gerekebilir. Fotografin mevcut olani kaydetmekten ibaret bir noterlik islemi gibi algilanmasi
yanhstir. Fotograf dis diinyanin tam bir kopyasi olamaz. Bu yiizden segime ve yoruma bagli
bir stilizasyondur. Bu yiizden yaklasima ve yoruma baglhidir. Sanildigindan da cok kisiseldir.
Negatif cekim ve sonra kagida baski bicimindeki bu siire¢ bu secime olanak saglar. Fotograf
bitiin yonleri ile bir segm isidir. Ancak bu yolla, herhangi bir sahne etkili bir goriintiiye
dondistirdlebilir.

Soru 131: Negatifler neden saydam olmahdir?

Negatiflerin saydam olarak tretilmesi bazi faydalara yoneliktir. Yoksa saydam olmayan negatif
kullanimi olanaksiz degildir. Benim kusagimdan olanlar sokakta insanlari bir perde 6niine
oturtup fotografini ceken alaminiitcileri animsarlar. Alaminiit fotografta negatif olarak adina
“alaminit kagidi” denen bir tir fotograf kagidi kullanilirdi. Sonra kagit negatif karsiya konulur
ve bundan kopya yoluyla pozitif elde edilirdi. Bu tiir kopyalamada parlaklik kaydetme aralig
dar olan fotograf kagid iki kez kullanildigi icin ve her kopyalama kalite kaybina neden oldugu
icin sonuc fotografin parlaklik skalasi daha da disik olur. Halbuki parlaklik orani 7 durak olan
film kullaninca 5 duraldik fotograf kagidi icin fazlasi ile yeteri bir orjinal elde edilmis olur ve
fotograf kagidinin kabiliyetinden sonuna kadar yararlanilir.

Soru 132: Isiga duyarh emiilsiyon ne demektir?

Bazi giimis halojen tozlari, izerine disen 1sik miktarina bagli olarak dereceli bir kararma
gosterir. Bu yoniiyle uygun bir fotograf ham maddesidir. Buna bagli olarak ince 6giitiilen bu
tozlar bazi katki maddeleri ile karistiriip jelatin bir ortamda emidilsiyon haline getirilir ve film
ya da kagit izerine sirilerek kullanilir. Dogal olarak bu is karanlikta yapilir. Sonra fotograf
cihazlarindan iizerine goriintl dusirilip gelistirme banyosundan gegirilerek fotograf elde
edilir. Sinemadan rontgene kadar cesitli alanlarda kullamlir. Genel fotograf alaninda bie bu
malzemelerin renkli ve siyah beyaz film ve kagit olmak izere dort genel kategorisi vardir ki
bunlardan her birinin onlarca ¢gesidi vardir. Ayrica bu firmadan firmaya da bir gesitlilik gosterir.

Soru 133: Diisiik duyarh filmlere yaz filmi yiiksek duyarlilara da ks filmi diyenler var.
Bu dogru mudur? Bu filmlerin o6zellik farklari nelerdir?

Film satialarindan bu ayrimi ben de duydum. Bunun bir tek mantigi olabilir. Kisin kapal
havada disiik 1sik seviyesinde duyarli filmler, yiiksek enstantanelerini kullanma olanagi verir.
Ancak konunun diger yoni var. Disiik duyarh filmlerin kontrasti daha yiksektir ve kapali
hava cekimlerinde normal negatif elde etmekte yardima olur, oysa yazin direkt giin 1siginda
kontrasti gereksiz yere arttiri. Bu durumun banyo kosullari ile dengelenmesi gerekir. Sonug
fotografin kontrasti agisindan yukaridaki ilk tavsiye, terstir. Bu filmlerin baska 6zellik farklari
ise disik duyarh filmde ince gren yiiksek kenar keskinligi ve daha yiiksek biyiitmelere
olanak vermesidir. Buna karsilik yiiksek duyarl filmler, iri grenli yapisi ve nispeten yumusak
gradasyonu ile daha cok réportaj ve aksiyon cekimleri icin uygundur. Kis mevsiminde kapali
havalarin daginik (difiiz) 1siginda genel plan ¢cekimleri, 6rnegin manzara mimari gibi konularda
kullanilmasi pek uygun degildir. Ozellikle grenli yapisi nedeni ile biiyiik boy fotograflarin elde
edilmesine elverisli sayllmaz.

Soru 134: Gren ne demektir?

Bati dillerinde gren’in dilimizde karsiligi “tane”dir. Duyarli malzeme yapiminda giimiis tuzlar
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belli incelikte ogiitilerek bazi katki maddeleri ile karistirilarak saydam veya opak bir taban
Uzerine surilir. Gorinti bu yilizeyde olusurken 6giitilmis taneler nedeni ile noktalardan
(grenlerden) olusan bir yapi gosterir. Grenler ne denli ince ogitilmisse duyarlik o denli
azdir. Dolayisiyla cok ince grenli emdilsiyonlar sadece pozitif malzemede, 6rnegin fotograf
kagitlarinda kullanilir. Duyarli filmlerde bu taneli goriinti oldukca kabadir. Gérintiideki ince
ayrintilar belirgin olmaz.

Soru 135: ince gren banyosu nedir? Kaba grenli filmlerin grenlerini incelten bir
banyo mudur?

Bir gorintinin gren iriligini belirleyen en temel 6ge, emiilsiyonun yapisal grenidir. Bunun
banyo ile inceltilmesi olanaksizdir. Ne var ki herhangi bir gelistirme banyosunda bu yapisal
gren iriligi daha da artar. Bu, gorintiinin gelismesi sirasinda kararan grenlerin sisip birbirine
yapismasi ile olur. ince gren banyolarinin yapabildigi ancak bu yapisal grenlerin daha fazla
biiyiimesini &nlemektir. ince gren banyolari baslica iki 6zellikleri ile ayirdedilirler.

I- Disiik gelistirme enerjisi
II- Gimiis eritici madde icermek

Dustuk enerii grenlerin sismesini yavaslatirken, glimis eritici madde grenlerin kenarlarini
kemirerek biiyiimeyi simirlar. Gren lizerindeki etkilelerine gére ince gren banyolar

a) Standart ince gren (Metol borax) banyolari

b) Alkalisiz ince gren banyolari (metol sulfit)

c) Notr ince gren banyolari (metol-borax-asit borik)
d) Siiper ine gren banyolari gibi kategorilere ayrilir.

Soru 136: Bir fotografin (negatifin) ¢6ziimleme giicii filmin gren yapisina mi
baghdir?

Cozimleme giiciini (resolution) milimetrede cizgi ayrma seklinde ifade edersek, bu
elbette oncelikle filmin ayirma giciine baghdir. Giinimizin modern emidilsiyonlarinda orta
duyarhlikh filmler | mm’de 100-160 cizgi ayirabilmektedir. Ancak bu gelistirme banyosunun
kusursuz olmasi ile mimkindir. Banyoda grenler siserse ¢6ziimleme giici (resolution) zarar
gorir. Ayrica sonugta olusacak negatifin ayirma glicii objektifin de ayirma giicine baghdir.
Gunimiizde | mm’de 80-100 cizgi ayirabilen objektifler var. Bu duruma eger film | mm’de
100 cizgi ayirdediyorsa objektifler de 100 cizgi ayiriyorsa sonug negatifte bu uyumlu beraberlik
sonunda mm’de 100 cizgi ayirdedilebilir diye diisiiniirsiiniiz. Ama durum pek 6yle degildir;

Sonug negatifin ayirma giici R (neg.)

ham filminki R(film)

objekifin R(L) olsun.

I/R (neg.) = I/R(film) + 1/R(L) baglantisi gecerlidir.

Sayisal bir uygulama yapalim: Filmin ve objektifin ayirma giici esit ve 100 ¢izgi/mm olsun.
I/Rneg = 1/100 + /100 = 2/100 = 1/50 /R neg = 1/50

IR neg = 50 cizgi / mm bulunur.

Sonuc: Negatiften belli bir ayirma giicii bekleniyorsa gerek kullanilan filmin, gerekse objektifin
ayirma gicii cok daha yiiksek 6rnegin iki kat gibi olmalidir.
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Bir baska uygulama yapalim.

Sonug negatiften mm'de 30 cizgi bekleniyorsa bunun icin 100 ¢izgi / mm ayiran bir film ve 50
¢izgi /mm ayirma giicii olan bir optik kullanilirsa

I/Rneg = 1/100 = 1/50 = 1/100 + 2/100 = 3/100
I/Rneg= 3/100 Rneg = 33 cizgi/mm

demek ki bu fim ve bu objektif beldentimizi yerine getirebilir. mm’de 30 cizg ayiran bir
negatif eger 24 mm x 36 mm (leica) formatinda ise 10 kez biydtildiginde | mm'de 3 ¢izgi
ayiran bir baski olusturur ki bu da 24 x 36 cm’lik bir baski demektir. Bu baskiya 30 cm’den
bakildiginda yeterli netlik izlenimi alini. Bu géziin ayirdedebildigi netligin alt simindir.

Soru 137: Bir filmin veya bir negatifin sertligi ya da yumusakhgi ne demektir?

Dilimizde sertlik ya da yumusaklik ile ifade edilen kavramlar bati dillerindeki soft (yumusak)
ve hard (sert) sozciiklerinin karsiligidir. Fotograf malzemelerinden sadece fotograf kagitlari
degisik sertlik ve yumusaklik derecelerinde iiretilir. Sert bir kagila yumusak negatiften normal
bir fotograf elde edilir. Ayni sekide yumusak bir kagitla sert bir negatiften de normal fotograf
elde edilir. Fotograf filmleri (yani genel kullanim filmleri) sert ve yumusak olarak iiretilmezler.
Filmlerin tamami “normal konulardan” normal fotograf elde edilecek sekilde iretilmistir.
Pekiyi “normal konu” ne demektir? Bir sahnenin en parlak ve en koyu bélgelerinin yansittigi
1s1gin orani en cok 1:125 ise (yani makinadaki 7 duraklik araliga karsi gelir). Ayrica lizerine
disen 1s1gin ortalama yiizde | 8'ini yansitiyor ise bu sahne normal bir konu sayilir. Ciinki genel
kullanim icin Uretilen filmler ancak bu oranda parlakliklar kaydedebilirler.

Sahnenin parlaklik orani 1:125’i asiyorsa konu kontrastinin yiiksek oldugu, 1:30’dan disiik ise
kontrastin diisiik oldugu séylenebilir. Ciinki bir fotograf kagidi ancak 1:30’luk bir parlaklik
oranini kaydedebilir. (Yani 5 duraklk bir aralik) Fotograf fimine kaydedilebilen 7 duraldik
parlaklik basamaklarindan ancak 5 basamagi kagida kaydedebili. Normal bir konunun dogru
pozlanmis goriintisd, fotograf filmi Gzerinde, ancak normal bany o edilmisse normal bir negatif
verir. Yani 7 basamaklik konunun en Ust ve en alt basamaldar dahil biitin tonlari kaydedebilir.
Eger bu film normalden cok gelistirilirse kontrast artar, yani parlakligi Ust degerleri beyazlar
ve griler biribirine kansir. Bir filmin kontrasti derken “yapisal kontrast” amaclanir. Bitiin
film yapimcilari normal konulardan normal negatif elde edecek sekilde filmlerin yapisal
kontrastlarini esit tutmaya caligrlar. Ama gene de bazi disiik duyarl filmler daha kontrasttir.
Bir negatifin kontrasti ise sadece fiimin yapisal kontrastina bagh degildir. Banyo kosullan
negatif kontrastini belirleyen en giigli faktorddr.

Soru 138: Bir objektifin (veya emiisliyonun) definition’u (belirleme kabiliyeti) ne
demektir?

Definition terimi ile kasdedilen konunun tim degererinin filme olabildigince aslina uygun
olarak kaydedilmesidir. Bununla kasdedilen, konudaki her noktanin keskin bir nokta, her
diz cizginin gercekten diiz bir cizgi olarakkaydedilmesidir. Ayrica biitin renklerin objektifin
Otesine (gorintl dizlemine) ayni sekilde gecmesidir. Buna renk gecirgenligi denir. Fotograf
pratiginde daha cok ¢éziimleme giici, resolution (resolving power) kullanilir. Bu konudaki
temel Slciit | mm arahkta objektifin veya filmin ayirabildigi Cizgi sayisidir. Giniimiizde daha
yeni kriterer var. Bunlar | mm aralikta belli bir sayidaki cizgi iceren goriintiideki kontrastlik
derecesi ile ilgilidir. Simdi artik sadece ¢izgi sayisi ile degil, bunun kontrasti (belirginligi) ile de
ilgileniyor.Bunlar;

O.T.E (Optical Transfer Function)

ISIKVEFILM | 91



M.T.E (Modiilation Transfer Function)

Seklinde iki ayri kriterdir. Bu kriterler hem objektif hem film igin s6z konusudur. Genel
kullanim objektiflerinde ¢izgi ayirma giicii 30-80 cizgi/mm civarindadir. Modern filmlerde ise
cizgi ayirma giici  100-160 cizgi/mm'dir. Bir negatifte meydana gelecek ayirma giiciiniin
bunlarin ortalamas: civarinda oldugu disiinilmemelidir. Bu konudaki baginti s6yledir:

RN : Negatifin ayirma giicii

RF: Filmin ayirma giici

RL: Obijektifin ayirma giicii ise

I /RN = | /RF + | /RL bagintisi gecerlidir.

Bir 6rnek yapalim:

50 cizgi/mm ayiran objektif ve 100 cizgi/mm ayiran film ile elde edilecek negatifte ayirma giicii
I/RN = 1/50 + 1/100 = R/100 + 1/100 = 3/100

RN=133 cizgi/mm olur.

Pratikte bir negatifin ayirma giiciiniin bagh oldugu diger faktorler ise;

a) Aydinlatma kontrasti. Difiiz bir isikta ayirma giicii daha az, direkt isikta daha yiiksektir.
b) Dogru pozlandirmaya (6zellikle fazla poz ayirma giiciinii azaltir.)

c) Banyo kosullarina baghdir. Uzun, sicak, enerjik banyo kosullari ayirma giiciinii olumsuz
etkiler.

Soru 139: Akiitans ne demektir?

Bu terimi dilimizde kenar keskinligi olarak kullanilmaktadir.

Parlaklik
basamaklari

Filmdeki

ymﬂ-ﬂm yogunluk basamaklari

Sekilde goriildigii gibi basamaklarin keskinligi gelistirme
banyosunda siliklegir. Boylece gorsel ayirmagiicii zarar gordir.

Ozel olarak tasarlanmig akiitans banyolari kullanildiginda / / / / / / / / /
basamak dipleri cukurlagir, basamak stleri yiikselir. Boylece

ton basamaklari abartilmus olur. / / / / / / / / /
11
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Soru 140: 35mm Leica filmden, x 2.5 biiyiitme, x 20 biiyiitme, x 60 biiyiitme, x300
veya 400 biiyiitme ne demektir? 24x36mm Leica film bu oranlarda biyiitiiliince

kart boyutlari kagc cm olmaktadir?

Biliyorsunuz (x) isareti aritmetikdeki dért islemden birini gésterir. iki sayr arasina konulmussa
baslangictaki sayinin sonraki say1 kadar tekrarlanacagi anlamindadir. S6zli karsilig ise defa,
misli, kati demektir. x 4’tin dort defa (dort kati) anlamina geldigi gibi. Biyiitme baglaminda
kullanildiginda x 4 dort kez blyitme demektir. Leica (minyatir) format 24 mm’ye 36 mm’lik
bir alanigosterir. Buformatinyaninax4 biyiitmeyazilmisise en ve boyunun 4 kez biyiitilecegi
anlamindadir. Bu durumun da biyitilmis gorinti boyutlars;

24mm x 4=96mm 36mmx 4= 144 mm

Yaklasik olarak kartpostal boyu bir fotograf demektir. x|0 blyiitme sonunda ise benzer
sekilde 24cm x 36cm boyunda bir baski elde edilir. Baski yapanlar bilirler ki, 24x36 formattan
yapilan gesitli biiylitmelerden higbiri piyasadaki kagit dlciilerine tam olarak oturmaz 36:24 =
format |:1.5 oraninda iken biitiin fotograf kagitlarinin boyunun enine orani farklidir. Dolayisi
ile kagit boyuna bagli olarak biiyiitme yapilinca kagit eninden bir kismi artar.

Soru 141: Degisik durumlarda uygulanabilecek ayarlamalar gésterilirken, “sec”
tanini kullanilmis, yani 1SO 64-100 icin normal sokak isiginda 1/2 -1 sec, f:2.8 gibi
bu ne anlama geliyor?

Sec. kisaltmasi bircok bati dillerinde ortak olan saniye s6zciigiiniin kisaltmasindan ibarettir.
Sorulan 6rnekte 1/2 -| saniye sireyle 2.8 diyaframda pozlandirma 6nerildigi anlasiliyor.

Soru | 42: Bir fotogragrdfin keskinligi nelere baghdir?

Tek basina keskinlik subjektif bir kavramdir ama baz: objektif faktorler igerir.

e Once kullanilan duyarli malzemenin ayrma giiciine baghdir. Bu filmin ayrma giicii
(Resolving Power) olarak élciilebilir. Yani objektiftir.

* Sonra objektifin ayirma giiciine baghdir bu da tipki filminki gibi 6lcilebilir.

* Aydinlatma kontrastina baglidir. Ayni konunun difuz 1sikta gekimi kontrast igiktaki
cekimine oranla daha az keskin gérinir, bu subjektiftir.

¢ Konunun striiktiiriine baghdir. ince ayrintilar ve cizgisel 6geleri olan bir konu daha keskin
goriindr. Bu da subjektiftir.

*  Konu kontrasti yilksekse gorsel keskinlik artar, bu da subjektiftir.

*  Dogru pozlandirma keskinligi arttirir, objektiftir.

*  Dogru netleme keskinligi saglar objektiftir.

*  Kisik diyafram keskinligi arttirir, objektiftir.

*  Yiiksek obtiirator hizi titremeyi en aza indirir, keskinligi arttirir, objektiftir.

*  Aktiians (kenar keskinligi) gorsel keskinligi artirir, akutans Slcilebilir bir kavramdir.
*  Dogru gelistirme keskinligi arttiri, objektiftir.

¢ Kondansérli agrandisor gorsel keskinligi arttirir, objektiftir.

e Agrandisér objektifinin ayirma giici keskinligi arttirir, objektiftir.

* Kontrast kagit keskinligi arttirir; subjektiftir.

*  Dogru netleme keskinligi saglar.
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Soru 143: Negatif filmle pozitif film arasinda ne fark vardir?

Bitin duyarl malzemelerde igiga duyarh giimis tuzlan vardw. Isigi goriince kararr.
Dolayssiyla tim malzemeler negatiftir. Negatif filmdeki gorintinin, adina pozitif denen,
film ya da kagida kopyalanmasinda iki kere negatif, pozitif goriintii verir. Negatif olarak bilinen
cekim malzemeleri daha yumusak gradasyonludur. Dogadaki genis parlaklik skalasini
kaydedebilmek icin bu gereklidir. Cekilen bu negatifi ayni tip bir malzemeye kopyalarsak
goruntl pozitif olur ama fazla yumusak, diri olmayan yani siyah ile beyazi olmayan gri bir
gorinti elde edilir. Bu yiizden kopya icin iretilen malzeme ister saydam olsun (film) ister opak
olsun (kagit) daha yiiksek kontrastlidr. Siyah/beyaz pozitif malzemelerin ¢ekim malzemesi
gibi butin renklere duyarli olmasi gerekmez. Bu yizden cekim filmleri pankromatik iken
kopya filmleri ve fotograf kagitlari sadece maviye duyarl “non-chromatic” malzemelerdir.

Soru 144: Renk isisi ne demektir?

Once bir diizeltme ile baslayalim. Renk 1sisi degil renk sicakligi diyelim. Isi bir enerji tiiriinin
adidir. Sicaklik ise is1 almig bir cismin isinma derecesidir. Renk sicaklig), bir ihtiyactan dogdu.
ingiliz Fizikgi Lord Kelvin 1sik renklerini bir sekilde &lciilendirmek istedi. Oyle ki, belli bir
derece soylendiginde belli renkte bir i1stk anlasilsin diye. Isitilan bir kati maddenin 6rnegin
bir demir parcasinin isitildikca gosterdigi renk degisikligine bakilarak renk sicakligi kavrami
olusturuldu. Bu amagla adina black-body (kara cisim) denilen bir cihaz gelistirildi. Bu kiire
biciminde sadece bir Yaninda delik bulunan bir cihazdir. Baslangicta bu delikten goriinen
mutlak karanhktr. Isitildikca 6rnegin + 1000 C° civaninda kizarir +5000 C° civarinda beyaz
istk verir +7000 C° den sonra mavi isik verir. Bdylece her rengin derece olarak ifade edilen
bir karsiigi bulunmus olur. Burada kullanilan birim C° (santigrat) derecesidir baslangic olarak
suyun donma noktasi olan 0° degil tim molekiiler hareketin son buldugu -273 mutlak sifir
noktasi baslangic alinmistir. Béylece 1000 C° yerine 1273 K° denilmektedir. Renk sicakligi
olciitii fotografta farkh isiklar filtre ile degistirilerek filimlerin kalibre edildigi renk sicakligini
elde etmek ve 1sik kaynagini filmle uyumlu hale getirmek icin kullanilmaktadir.

Soru 145: Neden giin 15181 ve suni isik icin iki ayr1 tip film vardir?

Konuyu hangi 1sik kaynag aydinlatiyor olursa olsun géziimiiz, degisen renklere uyum saglar
ve onlari gin isigindaki haliyle gorir. Filmler tarafsizdir tungsten isigin  turuncuya boyadigi
renkleri giin 1sig1 filmi bu haliyle kaydeder. Sadece tungsten tipi film, bu isik altinda renkleri
normal giin isig1 altindaki gibi kaydedebilecek sekilde dengelenmistir. Giin isig1 filmi de 5500
K° lik 1sik altinda renkleri dogru kaydedecek sekilde dengelenmistir. Tek tip bir film, ancak
*“i1stk dengeleme filtreleri” kullanarak her iki isikta kullanilabilir.

Soru 1 46: Giin isig1 filmi tungsten isikta; veya tungsten filmi, giin isiginda
kullaniabilir mi? Nasil?

Gin isig filmi 80A (mavi) filtre ile suni isikta kullaniabilir. Isik kaybi 2 stoptur. Tungsten
film, 6zellikle sinema ¢ekimlerinde 85B koyu sogan kabugu rengi filtre ile giin 1siginda da
kullanilabilir. Isik kaybi 2/3 stop’tur.

Soru 147: Giin isiginda giin 15181 filmi kullaniirken neden filtre kullaniir?

Gun 15181 filmi 5500 KO lik standart giin 1sig1 icin dengelenmistir. Degisik saatlerde ve digisik
meteorolojik kosullarda giin 1siginin sicakligi biyiik olciide degisir. Bu kadar degiskenlik
icinde dogru renkler elde edilebilmesi, mevcut 1s18in sicakligini 5500 K° ‘e ceviren bir filtre
diizeltmesine baglhdir. Bu amacla ornegin kapal bir havada 81 serisi bir sogan kabugu fitre
veya giin batimina yakin kirmizilasan isig1 diizeltmek icin 82C gibi bir acik mavi filtre kullanihr.
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Soru 148: Neden dia pozitif icin ayri, bask icin ayri film gerekir?

“Negatif-pozitif” islemi fotografin en temel yontemidir. Ozellikle cok sayida baski elde etmek
icin vazgecilmez yol negatif film kullanmaktir. Baski yerine projeksiyon diasinin tercih edildigi
ve cok sayida kopyanin gerekmedigi haller icin dia filmi uygundur.

Soru 149: Dia pozitiften de baski yapilabilir mi?

Pahali bir yontem olan reversal yontemle baski yapilmasi mimkindiir. Hatta bunlardan
Cibachrome Yontemi, bask elde etmek icin “negatif-pozitif” yontemine tercih ediimektedir.
Bu baskilar yiiksek taban yansitiliciligi ile daha derin ve saydam siyah tonlan vermektedir.

Soru 150: Renkli bir negatif bir kez daha negatif malzemeye kopyalaninca pozitif
elde edilir mi?

Edilemez.

I. Neden, negatif film, baski kolaylgi icin turuncu bir maskda imal edilir. Bu yiizden kopyasinda
da temiz beyaz ve siyah zemin elde edilemez

2. Neden, negatif yumusak gradasyonlu bir malzemedir. 2’inci nesil kopya daha da yumusak
olur. Oysa dogru bir pozitifin Gammasi | olmalidir. Bu da yumusak bir negatifin kontrast bir
malzemeye kopyalanmasini zorunlu kilar.

Soru:151: Dia pozitif filmi kullanarak, begendigimiz bir diayi tekrar dia filmine
cekerek cogaltabilir miyiz?

Cogaltma isini dia cekim filmiyle yapan bazi laboratuvarlar bile var. Ne var ki, bu dogru yol
degildir. Bu, kopyanin kontrastini artirir. Bu amadla yapilmis 6zel duplicate film kullanilmasi
gerekir.

Soru 152: Bir ¢ekim yaparak hem dia, hem baski elde etmenin en saghkl yolu nedir?
iki yolu vardir:

|- Negatif flm cekip ondan hem baski, hem de pozitif filme kopya yoluyla dia elde etmek
mimkiindir. Bu yontem Amerika'da olduk¢a yaygindir.

2- Dia cekip ondan reversal yontemle baski elde etmek bizde sikga kullanilan yontemdir.
Soru 153: Renkli film dogadaki renkleri oldugu gibi verir mi?

Her film dogadaki renkleri kendi renklerine cevirerek verir. Mutlak anlamda dogru renk
verimi almak bir idealdir. Ayrica renkli fotografta dogru renk verimi almakla, hosa giden bir
fotograf elde etmek ayni sey degildir. Renkli fotografta cesitli yaklagimlar konusunda usta
fotografci Andreas Feininger der ki,

* Bazen renk verimi dogrudur ama biz onu dogru bulamayabiliriz.
* Bazen renk verimi yanlistir ama biz dogru bulabiliriz.
* Bazen ne renk verimi dogrudur ne de dogru bulunur ama sonug begenilir.

Giniimizde dogru renk yerine bu iiciinci yaklasim revactadr. Baz filmler var ki, dogru
renkler verdigini kimse iddia edemez Oteden beri namusiu renkler (dogru renkler) pesinde
olan bazi firmalarin bugiin ad bile anilmiyor.

Soru 154: Buz dolabmda saklanan renkli filmler hi¢ bayatlamaz mi?

| 3C° altinda saklanmasi sart. Filmlerin son kullanim tarihleri zaten bu kosula bagl olur. Béyle
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bir saklama kosulu olmayan filmler icin de sogukta saklamanin bayatlamayi geciktirdigi
soylenebilir. Sayisal bir bilgi veya bu konuda bir arastirma varsa bile ben bilmiyorum.

Soru 155: Buzdolabindan ¢ikarilan film hemen kullanilabilir mi?

Soguk ortamdan sicak ortama gecen her objenin lizerine yeni ortamin nemi yogusur.
Buzdolabindan ¢ikan film kutusu Gzerine dokunarak bunu anlayabiliriz. Eger kutu agilip kaset
ve film ortam havasi ile temas ederse kaset ve film tzerinde yogusan nem filme zarar verir.
gecmiste bir giin, acele ile dolaptan bir filmi alip makinaya taktigimi amimsiyorum. Bir saat
icinde filmin tamam kullanildi. Banyo edilince bitiin karalerin iizerinde su damlaciklarinin
neden oldugy, ilave kabarciklardan bir doku, gériintiiye eklenmis oldu. Yapilan cekim de film
de bosa gitti. Oysa bugiin boyle bir sonucu bir marifet gibi sunmak ve “ben 6zellikle istedim”
climlelerinin arkasina siginmak pekala olasidir. Yayinlarda, genel olarak, tek film kutusunu bir
saatten once agmamak 30 m’lik (bulk-film) sarma filmleri aksamdan cikarip sabah kullanmak
tavsiye ediliyor.

Soru 156: Cekilen film neden hemen banyo edilmelidir?

Pozlanmus bir filmdeki goriinti emdlsiyon daki gimis tuzlarinin bellegindedir. Zaman gectikge
bu bellek (aldig etkinin en zayifindan baslamak zere) yavas yavas bosalir. Banyosu gecikmis
filmlerde once golge detaylari kaybolmaya baslar buna bagli olarak kontrast artar. Bu nedenle
filmlerin olabildigince erken yikanmasi gerekir.

Soru 157: Amator ve profesyonel filmlerin farki nedir?

iki tiirli farktan séz edilebilir. Birincisi, filmin maksimum yogunlugu ve kontrasti ile ilgilidir.
Profesyonel filmlerde daha giicli siyahlar elde edilir. Kontrastiyiiksek poz toleransi azdir.
Amator filmlerse biraz daha disiik kontrastl, poz toleransi fazla ve siyahlari o denli giicli
degildir. ikinci husus duyarhlikla ilgilidir.

Profesyonel filmlerin tizerinde yazili duyarhligayakin olduguna inanabilirsiniz. Amatér filmlerde
gercek duyarlihk kutudaki duyarliktan farkli olabilir ve bu her emiilisyonda degisebilir. Bir
dénem 1970 ve 80’li yillarda, filmlerin test edildikten sonra bulunan gercek duyarliliklari
“Effectiv Speed” adiyla kase basilarak kutularin icindeki prospektiislerde belirtiliyordu.
Bugiin bu uygulamadan vazgecilmis goriiniyor. Benim bu donem calistigim, Stuttgart’daki
stidyo | 3’e film siparis edince gelen paketin Gzerinde stiidyo tarafindan test edilmis gercek
duyarliktan baska dogru renkler icin hang filtrelerin kullanimasi geretigi de yazilir idi. Ayrica
esdegerlik sapmasi (Reciprocity Faillure) nedeni ile uzun pozlardaki gercek duyarlik da
yaziliyd.

Bir 6rnek vermek gerekirse, ambalajinda 100 ASA yazan bir filmin test karti s6yle olabilir.

obtiirator hizi efektif speed Dogru renkler icin kullamlacak filtre
1/500 80 ASA 05 G (05 yogunlukta yesil filtre)

11250 80 ASA Filtresiz

17125 80 ASA Filtresiz

1/60 80 ASA Filtresiz

1/30 80 ASA Filtresiz

1715 64 ASA 5M (05 yogunlukta magenta filtre)

1/8 50 ASA 10M (010 yogunlukta magenta filtre)
1/4 40 ASA I5M (015 yogunlukta magenta filtre)
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Soru 158: Ayni pozometre aym makine ve ayni filmi kullandigimiz halde neden
diisiik orta ve yiiksek parlakhiktaki konular farkl koyulukta sonuglar verir?

Bunun iki tiirli nedeni olabilir. Birincisi 6lgme teknigi ile ilgilidir. Eger yansiyan isik 6lgliyorsa,
konularin parlaklik farklari yansiticihk farkindan doguyorsa, sonucun bodyle olmasi dogaldir.
Ayni sik altinda bir kar manzarasi ile gam ormani cekiminde pozometre farkdi degerler verir;
halbuki dogru poz degeri her ikisinde de yaklastk olarak ayni olmalidir. Konu parlakligina bagli
bu tiir farklilasmalar dogru pozu bulmanizi zorlastirir. ikincisi ise esdegerlik yamilsamasi ile ilgili
olabilir. Eger ayni duvar alaca karanhkta ve ogle vakti cekiliyorsa, biri 2 saniye digeri /125
le pozlaniyorsa, pozometrenin verigi deger dogru olmayacaktr. Ciinki film 100 ASA ise bu
1/125 saniye icin dogrudur. 2 saniye icin film duyarligi 50 veya 40 ASA olabilir. Bu bilgiye ait
ornek bir dnceki soruda verildi.

Soru 159: Tiim malzeme, isik ve pozlandirma kosullarimizi ayni tutsak bile degisik
laboratuvarlarda banyo edilen dialar ayni olur mu?

Olmaz. iki acidan olmaz. Birincisi koyuluklari tutmaz ayni derecede itibarli iki laboratuvarda
yikanan filmler arasinda, | duraga varan koyuluk farkina sik¢a rastlanir. ikinci olarak ayni
koyuluktaki dialarin renk degerleri fark edebilir. Bunda kullanian degisik banyo “kit” lerinin
etkisi oldugu kadar banyo teknigi banyolarin eskimislik derecesi (yeterince takviye edilip
edilmemesi) gibi bircok faktor vardir.

Soru 160: Az isikh ortamlarda sonuc alabilmek icin bir renkli filmi, iizerinde
yazilandan daha yiiksek duyarlikta kullanip, banyoda zorlayabilir miyiz?

Dia pozitif fiilmlerini siyah beyaz filmler gibi zorlayabiliriz. Bu “Push- process”le dengelenebilir.
Ancak bu arada kontrastin yiikselmesi ve renk dengesinin bozulmasi géze alinmalidir.
Zorlamaya uygun filmler yiiksek duyarhlikla olanlaridir. Orta ve diisiik duyarlilikta olanlar degil.
Bu islemin tersi yani izerinde belirtilenden daha disiik bir duyarlihga gore (fazla pozlama)
ve bunu banyo ile dengeleme “Pull Process” (daha simirli olarak) kontrasti diisirmek icin
kullanilabilir. Push Process icin limit en cok 3 durak “Pull Process” icin | duraktir. Bu islemleri
renkli negatif filmlere uygulamayiniz onlar zorlamaya elverisli filmler degildir.

Soru 161: Bir filmin duyarlihgim zorlamakla gercek duyarliigi daha yiiksek olan bir
filmi kullanmak arasmdaki fark nedir?

Duyarliigs zodanmus bir filmde golgeli alanlar ayrintisiz iken, gercek duyarl fimde buralarda
yeterli ayrinti vardir. Zorlanan film daha kontrast sonug verir. Bu, yontem olarak disiik
kontrasth (yumusak) konular icin uygundur.

Soru 162: Renkli dia banyosu veya renkli negatif-pozitif islemleri amatér olarak da
yapilabilir mi?

iki nemli seyi saglamak kosulu ile bu miimkiindir. Birincisi iglemleri sabit sida yapmaya
imkan veren termostatli isiticisi olan bir su kabi (water jaket)'e sahip olmak gerekir. Ciinkii
tanklari ve kiivetleri ancak bunun icinde sabit 1sida tutmak mimkiindiir. ikincisi ise, renkli
kitlerin eritildikten sonra kisa siire icinde tiiketiimesi gerekir. Bu kitleri kullanacak kadar film
veya baski biriktirilmis olmasi gerekir. Aksi halde bu yontem ekonomik olmaktan gikar.

Soru 163: Son kullanma tarihlerinden sonra renkli filmter gercekten kullanilamaz
mi?

Bazen evet bazen hayir. Bu, pekcok faktére baglidir. Filmler sadece istlerinde yazili son
kullanma tarihleri icinde giivenle kullanilabilirler. Hatta iyi kosullarda saklanmamis yiksek
duyarh filmler siresi dolmadan da niteligini kaybetmis olabilir. Stiresi dolduktan sonra diisiik
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duyarh filmler daha bir sire kullanilabilirler. Genel bir kural olarak bayatlayan filmlerin
kontrastinin distiigl ve renk dengesinin magentaya dogru kaydigi soylenebilir. Bazi filmlerde
bunun tersi de goriiliir. Yapisal olarak sari- yesil dominanti olan bir filmin bayatladiktan sonra
renginin magentaya kayarak diizeldigi dahi gorilmustir. Dia pozitif filmlerinin bayatladigi vakit
duyarhhginin distigi ve fazla poz istedigi seklindeki yanlis kanaat olduk¢a yaygindir. Filmin
kontrasti ciddi sekilde distiigu icin fazla poz filmi bisbitin yumusatip kullanilmaz hale getirir.
Bunun tersine belki biraz az poz verip banyoda biraz zorlamak kontrasti yerine getirirse
de renk dengesinin iyice bozacagi kesindir. Ciinkii hem fazla banyo hem bayat film her ikisi
birden renk dengesini magentaya dogru kaydirir.

Soru 163: “Latitude” ne demektir?

Biz ona poz toleransi diyoruz. Bir duyarli malzemenin kaydedebilecegi parlaklik degeri ne
kadar genisse poz toleransi o kadar genis olur. Baska bir deyisle kontrast malzemelerin poz
toleransi yumusak malzemelere gore daha azdir. Bir negatifin poz toleransi kullanilan filmin
yapisal kontrastindan baska banyo karakterinden de etkilenir. Ornegin yogun D76, ya oranla
| +3, sulandirma ile uygulanan D76 banyosy, filme daha genis poz toleransi kazandirir.

Soru 164: Filmde gériintii neden negatif (Ters) cikar?

Goriintiide iki tirli terslikten s6z edilebilir. Bunlardan biri optik tersliktir yani gérunti
basasagidir, sag ve sol yer degistirmistir. Bu, mercekte gorinti olusumunun dogal sonucudur.
Sanirim asil sorulan, sahnedeki siyahlarin beyaz, beyazlarin siyaha doniismesidir. Bu da fotograf
olusumunun fiziko-kimyasal dogasinda vardir. Ciinki gorinti olusumunun mantig 1sik géren
yiizeyin gordigi stk oraninda kararmasi esasina dayanir. Dolayisiyla dogru gorintiyd elde
etmek icin bu iglemin bir kez daha tekrarlanmasi gerekir. Bir zorunluluk olarak ortaya cikan
“negatif - pozitif” sireci ayni zamanda fotografin cogulculugunu saglamistir. Fotograf tek
niisha olarak uretilen adina negatif denen bir kliseden, sayisiz pozitif elde etmeyi mimkin
kilar. Siirecin sinemadaki uygulamasi da boéyledir. Bu, fotografin da sinemanin da islevine
uygundur.

Soru 1 65: Dogrudan pozitif goriintii veren filmler de var. Dia pozitif denen bu filmlerde
baska bir kimyasal islem mi var? Nasil oluyor da fotografin mantigi dediginiz siireg
burada baska tiirlii isliyor?

Bu tir filmlerde de 6nce konunun ilk goérintisi negatiftir Banyonun bundan sonraki
asamasinda 6zel yontemlerle bu gorintd tersine gevrilir, “enversiyon” denen bu iglem, eski
yontemlerde filmin 1siga gosteriimesi seklinde yapilirdi. Giiniimiziin yontemi, filmi ikinci
asamada enversiyon (Reversal) banyosundan gecirerek kimyasal yoldan gerceklesiyor.

Soru 166: Bazi filmler digerlerine géore daha kalin midir?

Evet Gyledir. Burada iki ayri kalinhk s6z konusudur. Tasiyicinin kalinligi, filmin duyarhg ile
ilgili olmayip yapima firmanin kararandir. Bu kalinlik emilsiyonlu yiizin dalgalanmamasi
icin yararlidi. Ama giiclii noktasal isiklarin film tabanmimin alt yiiziinden yansiyarak hale
yapmasina neden olacagi icin zararhdir. Bir de taban iizerine siiriilen duyarkat (emdlsiyon) m
da kalinhgindan s6z edilebilir. Orta ve diisiik duyarliliktaki filmler tek emdlsiyon tabakasi ile
uretilirken ylksek duyarhlikli filmler mutlaka cift kat emiilsiyonla dretilirler. Emiilsiyon inceligi
fotografta keskinligi koruyan bir faktordir. Kalin emdlsiyon icinde 1sik dagiimasi yiiziinden
keskinlik zarar goriir. Ustelik bu filmler iri grenli de oldugundan keskinlik azalmasi bir de bu
nedenle olur.

Soru 167: Filmin arka yiiziinde bazen islak ele bulasan boyal bir tabaka var bu nedir?
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Emdlsiyonu gecerek destek tabakasina kadar gelen ve yoluna devam eden bir i1sin arka
yiizden yansiyip emdlsiyonu arka taraftan defalarca etkiler ve hale yapar. Bunu 6nlemek icin
bu isinlari yutan bir tabaka, ya emiilsiyon altina ya da destek tabakasinin arka yiiziine sirldr.
Boyadan ibaret olan bu tabaka suyla ilk temasinda suya, 6rnegin gelistirme banyosuna karisir
ve rengini yitirir. Hale konusunun cok daha 6nemli oldugu sinema filmleri icin Kodak firmasi
ozel bir “antihalo” Uretmistir. “Carbon black” denen bu tabaka bildigimiz lamba isi gibidir
ve cok etkili bir yutucudur. Eastman negatif filmlerde kullamlmistir. Temizlenmesi basingh su
fiskiyeleri ile ve mekanik bir yontemle olur. Eger boyle bir film fotografta kullanilmissa, arka
yuzin temizligi alkolle islatilmis yumusak bir bezle silinerek yapilir.

Soru 168: 6 cm den genis 6rnegin 9x12 boyut icin neden serit filmler yapiimiyor?

Fotograf boyutu ile film kalinhigi arasinda bir baginti vardir. Boyut ne kadar blyiirse taban
malzemesi o oranda tok olmalidir ki gériinti alaninda dalgalanma olmasin. Belli kalinliktaki
filmin de bobin haline getirilmesi mimkiin degildir.

Soru 169: Plan filmlerinin (tabaka filmlerin) kenarindaki centikler nedir?

Bunlar karanlikta film kenarina dokunarak alabilecegimiz bilgiler icerir. Filmin cinsi, ASA
degeri gibi. Derginin 41. sayisinda Ar. Gor. Ozan Bilgiseren bu konunun ayrintisini yazdi. 54.
sayfaya bakiniz.

Soru 170: Siyah-Beyaz film kutulari iizerinde “Panchromatic” yaziyor. Bu ne
demektir?

Bu, filmin biitiin renkleri yaklasik olarak ayni duyarlikta kaydettigini gosterir. Ornegin orta
koyulukta mavi, kirmizi ve yesil renklerin siyah beyaz filmde aymi koyulukta orta gri olacagini
ifade eder.

Soru 171: Siyah-Beyaz film kutulari iizerinde daima ASA (ISO) degeri acikca
yazildigi halde fotograf kagitlar: iizerinde normal, kontrast, soft gibi bilgiler ya da
numaralar var da duyarhhkla ilgili bilgi yok. Bu kagitlar neye gore pozlandirilacak?
Benzer sekilde filmlerin de normadli, kontrasti, yumusagi yok mu?

Film emiilsiyonlar fotograf kagitlarina oranla cok daha kalindir.Bu daha yiiksek kararma
kapasitesi demektir. Bu kapasite gelistirici etkisine fazlaca agiktir ve film fazla gelistirildikce
kontrasti artar. Bu, filmlerin kontrastinin esnek oldugu anlamina gelir. Oysa kagitlarin
kapasiteleri simirlidir. Sonuna kadar gelistirilirler ve kontrashklari esnek degildir. Bu yiizden
cesitli kontraslikta kagit iretilmesi gerekir. Filmler icin boyle bir ihtiyac yoktur. Ote yandan
filmler makineye takilip kullanilirlar ve test edilmeleri sansi pek yoktur. O yiizden duyarllklari
bilinmelidir. Oysa kagitlar karanlik odada test edilerek kullanilirlar. Yani kagitlarin poz toleransi
yoktur, baski pozunun kesin olmasi gerekir. Oysa filmlerin poz toleransi olduk¢a genistir.

Soru 172: Duyarhg yiiksek filmlerin daha net goriintii verdigi dogru mudur?

Burada s6zii edilen “duyarlilk” az isiga duyarliliktir. Bir film ne kadar dusiik isiktan etkilenirse
o kadar duyarli sayilir. Yoksa ince ayrintilara duyarl olmak fotografta ayirma giicd, “definition”
veya “resolution” gibi kavramlarla ifade edilir ki bunlardan s6z edilmiyor. Bu durumda duyarli
film tam tersine daha kaba, daha az keskin gorunti verir. Cinkd filmin duyarlhg ile birlikte
zorunlu olarak duyarli taneciklerin (gren) iriligi de artmaktadur.

Soru 173: Diisiik duyarh filmler yaz aylar icin mi uygundur?

Piyasada boyle laflar dolasir. Sadece az isik ve bol aydinhk kavrami agisindan belli bir haklihg
olsa da, konularin kontrasti (parlaklik orani) daha da 6nemlidir. Direkt giin 1siginda (yaz 1siginda)
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kontrast yiksektir. Disiik duyarli filmler de yiksek kontrasta egilimli ve poz toleransi diisiik
filmlerdir. Oysa kontrast konular igin poz toleransi fazla bir film daha uygun diiser. Ama konu
az 1sikl ortamlarda réportaj olunca, makine elde kullaniliyorsa elbette yiiksek duyarli filmler
gerekir. Bunun disinda kisin kapali havalarda distik kontrastli konular igin (belki zorunlu olarak
tripodla) diisiik duyarl filmler daha uygun diiger.

Soru 174: Bazi manzara fotograflarinda ya da mimari ve endistri fotograflarinda
goriilen graviir belirginliginde cizgisel keskinlikler ve ayrinti zenginligi nasil elde
ediliyor? Ince gren teknigi ile mi?

ince grenli filmlerle ince gren banyolarin buna yardimi oldugu kesindir. Fakat ayrica graviir
tadinda gorsel keskinlik Akiitans denen baska bir kavramla aciklaniyor. Akditans, ton
basamaklarinin birinden digerine gegerken yumusak bir gecisle degil sanki arada gizgi varmis
gibikesin bir ayrimla gecilmesidir. Bu amagla iretilmis 6zel akiitans banyolari vardir. Bu sonug
sadece banyo akiitansinin degil objektif ve film akiitansinin da sonucudur. Ucii bir araya
gelince etkileyici sonuglar elde edilir. Esasen akiitans banyolarinin karakteri, orta ve diisiik
duyarliikh filmlere uygundur. Bu banyolar alistigimizdan daha saydam negatif verir. Ama
kontraslan yeterlidir. Herhangi bir duyarlilik azalmasina neden olmazlar. Tam tersine bazilari
0.5 stop duyarlilik artirirlar.

Soru 175: Gren Nedir?

Film Gretiminde, Isiga duyarh giimis tuzlar belli bir incelikle 6giitiilir. Sonugta olusan bu
kristal tanelerine gren denir.Gren biiyiikligi ile film duyarlig arasinda bir baglanti vardr.
Grenler inceldikce duyarlilik azalir. Ama bu ¢ok genel bir sdyleyistir. Firmalarin teknolojilerine
bagl olarak sonuclar farkl olabilir. Ayni duyarlikta olan cesitli marka filmlerin gren incelikleri
farkli olabilir.

Soru 176: Grenler sonradan inceltilemez mi?

Uretilen filmlerdeki grenlilik oncelikle yapisaldrr. Gelistirme banyolari, islem sirasinda bu
grenleri sisirip birbirine yapistirirlar. Adina “ince gren” denen banyolar yapisal grenliligi
arttrmadan gelismeyi gerceklestiren banyolardir. Yoksa grenleri ortadan ikiye dérde bolerek
ufaltan bir yontem yoktur.

Soru 177: T grenden soz ediliyor 100 ASA filmin grenliligi eski 50 ASA gibiymis dogru
mu?

Kodak firmasinin iddiasi budur. Kesin bir dogrulama yapilmasi ciddi bir laboratuvar calismasi
yapmay: gerektirir. T gren, kristallerin (bir tir silindir arasindan gegirilmesi gibi) ezilerek
yassilastiriimasi ile elde ediliyor ve birim hacime daha cok gren sigdirildigi icin etkilenme
kapasitesi azaltimadan grenler inceltilmis oluyor. Bu teknigin kullanildigi Kodak VR tipi renkli
negatif filmler, disiik kontrastlari nedeni ile 6nce sikayetlere sebep olduysa da daha sonra
gelistirilen filmlerde yontem oturdu. Su anda gerek siyah - beyaz gerek renklide yaygin olarak
kullaniliyor. Artik bu teknolojiyi kullanan baska firmalar da var.

Soru 178: Duyarlilik neye gore belirlenir? iki filmin duyarhligini kargilastirirken
nelere bakilir?

Duyarliigi bilinen bir film bilinmeyen bir film karsilastiriirken negatiflerin ortalama
koyulullarina bakimasi yanlistir. Ornegin, bilinen, 100 ASAlik bir filmle karsilastirilan bagka
bir film daha diisik duyarliikta ise bize oldugundan daha duyarl gorinebilir. Ciinki isik
bolgeleri daha ¢ok kararir ve bizi yanilti, genel yogunluk yiiksek goriinir ama golge ayrintilar
yetersizdir, ikinci film daha duyarli bir filmse genel yogunlugu disiik gorindr. Film oldugundan
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daha duyarsiz zannedilir. Ozetle filmlerin farkli gradasyonlari nedeni ile yanilabiliriz.Duyarlilik
belirlemelerinde tek ve ortak kriter golge detaylaridir. Yani filmin minimum etkilenme esigidir.
Ornegin A.S.A (ISO) kriterinde, duyari film iizerinde basilabilir ilk grilesmeyi meydana getiren
poz siiresinin belirleyici oldugu kabul edilmistir.

Soru 179: Gradasyon Kontraslikla aym sey midir? Nedir?

Bir duyarh malzemeye kademe kademe artan degerlerde poz verildiginde
malzeme (zerinde bir gri skaa meydana gelir. Bu skaladaki agiktan koyuya giden
derecelenmelere bakilarak malzemenin gradasyonu belirlenir. En aciktan en koyuya
birka¢ basamakta ulasiyorsa buna sert gradasyonlu veya yiksek kontrastli denir.
Ayni sekilde pozlanmis baska bir malzemede siyaha daha cok gri basamagindan sonra
ulasiyorsa buna da yumusak gradasyonlu veya disiik kontrasth denir.

Soru 180: ikisi de aym genel yogunlukta iki negatiften, hangisinin az pozlanmis
hangisinin az gelistirilmis oldugu nasil anlasilir?

Golge detaylari bos ve saydam olan flm az pozlanmistir. Golge detaylan fazlasi ile yeterli
oldugu halde filmde siyaha ulasmis nokta yoksa az gelistirilmis demek tir.

Soru 181: Pozlanmis filmde neden goriintii gériinmez?

Pozlandirma ile filmde adina “gizli gériinti” veya “Latent image” denilen etki olusur ve ancak
gelistirme banyosundan sonra goriinti farkedilir.

Soru 182: Esdegerlik sapmasi (reciprocity failure) nedir? Neden kaynaklanir,
isiktan mi, duyarh malzemeden mi? Yarattigi sorunlar nelerdir? Hangi durumlarda

karsimiza cikar?

Esdegerlik sapmasi (reciprocity failure) acildamasindan 6nce pozlandirmanin temel ilkesi olan
esdegerlik yasasini hatirlayalm.

Esdegerlik yasasi

Bir negatifin dogru pozlanmasi, konudaki en parlak bolgenin negatifi siyahin esigine kadar
karartmasi, en koyu yerler icin de basilabilir 6lgide ayrintinin filme kaydedilmesi olarak
acgiklanabilir. Bunu saglayacak i1sik miktannin filme diismesi gerekir. Bu toplam miktar, kisik
bir diyaframla azar azar uzunca bir siirede filmin izerine biriktirilebilecegi gibi kisa bir siirede
acik bir diyaframla da filme distiriilebili. Ornegin pozlandirma icin uzun sayilabilecek | saniye
gibi bir sirede ve 22 diyaframla dogru olan isik miktari, farkh bir sirede farkl bir diyaframla
da saglanabilir. Yukandaki diyafram ve siire ciftlerinden her biri | saniyeye f22 diyaframin es
degeri isik verir. Bu denkligin adi esdegerlik yasasidir. Bu yasa genel bir ifadeyle, | saniye ile
1/1000 saniye arasindaki sireler icin gecerlidir.

Esdegerlik sapmast:

Esdegerlik yasasinin gecerli oldugu araligin disinda, yani | saniyeden uzun ve /1000
saniyeden kisa pozlandirmalarda esdegerlik yasasi gecersizdir. | saniyeden uzun pozlarda film
yeterince 1stk almamis gibi zayif bir negatif elde edilir. Bunu gidermek icin siireyi arttrmak
veya diyaframi agmak gerekir. Boylece normal koyulukta bir fotograf elde edilir fakat bu kez
de, negatifin kontrasti yiikselmis olur. Bazi firmalar bu durum igin banyo siiresini bir miktar
azaltmay 6nerirler. Esdegerlik sapmasinin iki nemli etkisi,

I- yogunluk azalmasi,

lI- kontrast yikselmesidir.
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Asagida Kodak ve liford filmleri icin o6nerilen diizeltmeler var. Bu 6zellik her firmanin
yayinladig: teknik datalarla yapilmalidir.

Kodak filmleri icin Egdegerlik erisi
o o banyo AT
dlgilen deger diizeltilmig deger diizeltmesi 35  pozsiresi
enstantene ile| diyafram ile 30

I” 2" +1 stop -%l10 ;g

10 50" +12 stop -%20 ) 4 5

100" 1200” +3 stop %30 7 0
1/1000” . - +%I0 s :

0,

in0000" | 7000 | H12stop | +%IS A

dlgilen poz siiresi

Bu banyo diizeltmeleri Kodak filmlerin daha kolay kontrastlastigini distindiiriiyor. Oysa llford
filmleri icin boyle bir diizeltme 6nerilmiyor. Sadece siire arttirilmast éneriliyor. Ustteki cizelgeye
gore diizeltme yapilacak.

Buraya kadar esdegerlik sapmasinin siyah-beyaz filmlerdeki etkisini acikladim. Renkli
filmlerdeyse baska bir 6nemli sonucu da renk sapmasidir. Siyah-beyaz filmler igin 6nerilen
diizeltmelerin film duyarligina gére degismedigi, hep ayni diizeltmelerin 6nerildigi goriliyor.
Halbuki ayni firmalarin degisik duyarliktaki dia ve negatif filmlerinden her biri icin ayri
dizeltme oneriliyor. Asagida Kodak filmleri icin onerilen diizeltmelerin bir cizelgesi var. Her
film icin farkl siire ve farkl renk filtresi, diizeltme icin 6neriimekte. Buna ek olarak Kodak
son yillarda | saniyeden uzun pozlarin kullanilmasini tavsiye etmiyor. Sagda da Fuiji filmler
icin 6nerilen cizelge var. Bu cizelgeden anlasilan, Fuji renkli filmlerinde esdegerlik sapmasinin
etkilerinin, ancak 15 saniye gibi uzun pozlardan itibaren basladigi ve bundan sonra bir
diizeltme ihtiyaci dogacagidir. Béylece az 1sikli ortamlarda uzun pozlar uygulamirken daha az
diizeltme yapilacaktir.

Bazi KODAK Renkli Filmlerin uzun pozlamaya bagli hiz ve renk dengesi degisimlerine karsi
onerilen diizeltmeler

Filmy Pozlama 1/10000s 1/1000s 1/100s 1/10 Is 10s 100s
EXTACHROME PANTHER 50 Yok Yok Yok Yok +12durak  FV2AUAC e
. L Filtre Filtre Filtre Filtre CCo5M ¥
Professional (Gumgigr) CCo5M edilmez
gerekmez  gerekmez gerekmez  gerekmez
EKTACHROME PANTHER 50X Yok Yok Yok Yok +1/2 durak F1/2durak  Tavsiye
Professional (Giinisig1) Filtre Filtre Filtre Filtre ccoss " 4
ccoss edilmez
gerekmez  gerekmez gerekmez  gerekmez
EKTACHROME PANTHER 100 Yok Yok Yok Yok +1/2 durak +1/2duak  Tavsiye
Professional (Ginigigi) Filtre Filwre Filtre Filtre CCos8 vsly'
ccoss edilmez
gerekmez  gerekmez gerekmez  gerekmez
EKTACHROME PANTHER 100X Yok Yok Yok Yok +1/2 durak +1/2durak  Tavsiye
Professional (Ginisig1) Filtre Filtre Filtre Filtre ccoss vsly
ccoss ediumez
gerekmez  gerekmez gerekmez  gerekmez
EKTACHROME 64 Professional Yok Yok Yok Yok + (/2 durak Tavsiye Tavsive
(Gumgigr) Filtre Filtre Filtre Filtre CCOSR vely! vsty!
edilmez edilmez
gerekmez  gerekmez gerekmez  gerekmez
EKTACHROME 64X Professional Yok Yok Yok Yok +1/2 durak Tavsiye Tavsiye
(Gimgigr) Filtre Filtre Filtre Filtre CCOsR vsly vsly
edilmez edilmez
gerekmez  gerekmez gerekmez  gerekmez
rotessonat TS Yk ek Yok Yok 2K g Ty
Filtre Filtre Filtre Filtre CCOSR a4 4
edilmez ediimez
gerekmez  gerekmez gereckmez  gerekmez
EKTACHROME 100X Professional Yok Yok Yok Yok +1/2 durak Tavsiye Tavsiye
(Gimisigi) Filtre Filtre Filtre Filtre CCOSR vsly vsly
edilmez edimez
gerekmez  gerekmez gerekmez  gerekmez
EKTACHROME 200 Professional Yok Yok Yok Yok +1/2 durak Tavsiye Tavsrye
(Gimgig) Filtre Filtre Filtre Filtre ccosm vsiy' vry
edilmez edilmez
gerekmez  gerekmez gerekmez  gerekmez
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Fuji filmlerinin esdegerlik sapmasi karakteristigi

Film Obturator hizi/dizeltme filtresi/poz ayarlamasi
64 san.ve daha
uzun

16 san.

FUJICHROME Velvia for Proifesionals (RVP) 1/4000’den | saniyeye 4 san.

Yok 5M +1/3 durak 10M +2/3 durak Tavsiye edilmez
FUJICHROME PROVIA 100F Professional (RDPIIl) 1/4000’den 128san.  4dk. 8dk.
Yok 2.5G +1/3 durak Tavsiye edilmez

FUJICHROME ASTIA 100 Professional (RAP)

FUJICHROME MS 100/1000 Professional (RMS)

1/4000’den 32 san.

Yok

1/4000’den 32 san.

64 saniye
Yok +1/3 durak

64 san.

2dk.
Yok +1/2 durak
2dk.

8dk.
Tavsiye edilmez

8dk.

Yok Yok + 1/3durak Yok + 1/2durak Tavsiye edilmez
FUJICHROME PROVIA 400F Professional (RHPIIl) 1/4000’den 32 san. 64 san. 2dk.’dan4dk’'ya  8dk.
Yok 5G +2/3 durak 7.5G +1 durak Tavsiye edilmez
FUJICHROME 64T TYPE Il Prolessional (RTP Il) 1/4000’den 30 san. 1/15'den 64 san.  2dk. 4dk. 8dk.
Yok
Tavsiye edilmez Yok rok +1/3 +1/3 Tavsiye edilmez
durak
durak
FUJICHROME Sensia 100 (RA) 1/4000°den 16 san. 32 saniye 2dk. 8dk.
Yok Yok + 1/2durak 2.5R +1 durak Tavsiye ediimez
FUJICHROME Sensia 200 (RM) 1/4000°den 32 san. 64 saniye 2dk’dan 4 dk.’ya 8dk.
Yok 5G +2/3 durak 7.5G +1 durak Tavsiye edilmez
FUJICHROME Sensia 400 (RH) 1/4000’den 32 san. 64 san. 2dk’dan4 dk’ya  8dk.
Yok 5G +2/3 durak 7.5G +1 durak Tavsiye edilmez
T2 va 18 N5 1/30 1/60 1125  1/250
Fl22116 I 8 56 4 18 1 14

Soru 183: Nadir Kafal ve Levent Kili¢’in fotograf kitaplarinda diisiik 1SO’lu ( 25-50
I1SO) filmler diisiik kontrasth, yiiksek ISO’lu fimler yiiksek kontrasthidir deniliyor.
Oysa diisiik ISO’lu fimlerin yiiksek, yiksek 1SO’lu filmlerin diisiik kontrasth oldugunu

bir cok yayinda okumustum. Hangisi dogru?

Daha 6nce de soyledigim gibi film yapimcilari biitiin filmleri es deger kontrastiikta Gretmeye
calsiyorlar. Bitin negatifler ayni fotograf kagitlarina basilabilsin diye. Ancak malzemenin
yapisal karakteri yizinden hizli filmler yavas filmlere oranla biraz daha yumusak egilimlidirler.
Bu genel durumun disinda hizh filmler ancak zorlandiklarinda (pushprocess) kontrast
negatifler verirler.

Soru 184: Negatif filmden dogrudan pozitif (dia) elde etmek (kopyalamak) miimkiin
midiir? Mimkiin degilse, negatif filmden pozitif (dia) elde edebilmek icni nasil bir

. Jyol izlenmelidir?

Hangi tiir negatif film oldugundan s6z edilmiyor en iyisi ben her ikisi icin de cevap vereyim.

I-Renkli negatif film, sadece sinema (baski) icin yapilmistir. Pozitif filme kopya edilebilir ve
renkli diapozitif elde edilebilir. Dogrudan pozitif elde etmek filmi reversal (dia) banyoda
yikamayi akla getiriyor. Boyle bir deneme sonunda pozitif bir gorinti elde edilse de filmin
turuncu maski yiziinden bir dia olarak kullamlamaz.

2- Siyah beyaz negatif filmi (banyo edildikten sonra) siyah/beyaz sinema kopya filmine
veya ses filmi gibi bir malzemeye kopyalayarak siyah/beyaz dia elde edebilirsiniz. Cekilen
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negatiften dogrudan dia elde etmeye yarayan cok asamalireversal bir banyodan gecirip sonug
alabilirsiniz. Ama bu amacla oldukca kontrast karakterli orta veya disiik duyarlikta bir film
kullanmalisiniz. Cekim negatifini ayni tiirden bir malzemeye kopyalayarak elde edebileceginiz
dia fazla yumusak gradasyonlu olacaktir.

Soru 185: Sinema icin kullamilan filmlerde 35mm serit negatif kullaniliyor.
Anlayamadigim su; 24x36’y1 beyaz perdeye yansittigimizda netsiz ve grenli bir sonug
almamz gerekir! (Biiyiitme oranina gére baski grenlesiyor.) Bu sinemada olmuyor,

neden?

Sinema seyrederken makinenin aniden durmasi halinde o donmus kare kisa zamanda yanar.
Yanmadan 6nce gozleyebilirsiniz. Bu goriinti perdede ¢ok grenlidir. Hal boyle iken normal
film akisinda biz perdede, | saniyede 25 kare goriiyoruz. Beynimiz bu kareleri Ustiste algilar
ve bu grenler farkli yerlerde oldugu icin birbirinin boslugunu doldurur ve perdedeki goriintd,
oldugundan cok daha az grenli goriniir. Kaldi ki sinema karesi sizin verdiginiz 24x36 mm’nin
de yarisi kadardir. 16X21 mm gibi.

Soru 186: Isigin islevierinden biri de 1sik cismin striikiiriinii olugturur. Bu ciimleden
ne anlamaliyiz?

Bu ciimleyi degistirerek soyle diyebiliriz: “Isik fotografin siyah-beyaz striiktirind olusturur”
siyah-beyaz fotografta bunu anlamak kolaydir. Fotografin siyah-beyaz orani isiga gére degisir.
Difiz bir isikla sert bir 1sigin sonu¢ gorintiye etkisi kolay farkedilebilir. Ya da yanal 1sikla
cephe 15181 da bu balkimdan farkl sonuglar dogurur. Renkli fotografta bunun anlami sudur.
Rengi ne olursa olsun fazla poz alan 6lgeler beyaza, az poz alan bélgeler siyaha dogru yaklasir.
Burda elbette aydinlatma kontrasti ile birlikte objelerin yansiticiig da rol oynar. Dolayis! ile
fotografin koyular ve aciklari vardir ve bu da bir bakima fotografin siyah-beyaz striktiiridiir.

Soru 187: Isigin tiirleri yapay ve dogal olarak ikiye ayrnlir. Dogal isik giines isig1
olurken bunun disinda biitiin isiklar yapay isik altinda toplanir. Bu durumda ay sigim
hangi kategoriye koymak gerekir.

Ay 1sig1 elbette yansimis glines 1sigidir. Bunu herkes bilir. Ne varki nasil giinesin giin boyu
verdigi i1sik standart giin 15181 (5500 K° degilse, ay 1sigida yledir. Dolunay zamani ay ufukta
turuncu bir renkte goriinir. Kuru bir havada ay tepede iken tasamam giin isig1 yayar.

Soru 188: Isigin bes yonii var. (cephe, tepe, alttan, yanal, ters) En etkili fotograflar
yanal ve ters isikta elde edilir. Zaman bir yana birakirsak ii¢c boyutlu gériintii
fotografta iki boyuta iner. Yanal isik kismen de olsa goriintiiyii iic boyuta tasir. Bu

ciimle ters isik icin de gecerli olur mu?

Etkili fotograf icin en 6nemli yonler olan 45° cephe 1511 ile 45° ters 1sik saylmazsa bes
aydinlatma yoni var denebilir. Yanal isigin cisimlerin G¢ boyutlulugunu vurguladig sGylenebilir.
Buna hacmi belirginlestirme de denir. Derinligin vurgulanmasi biraz daha degisiktir.
Derinlemesine (pes pese) siralanmis objeler ters isik etkisi ile hacim bakimindan vurgulanmaz
ama bazi durumlarda derinlik izlenimi artar, séyle ki, tam ters 1stk hacmi yok eder, objeleri
kartondan kesilmis siluetler haline getirir. Ciinki tam ters isikta 151k kaynagi objenin tam
arkasindadir. Objektif eksenindeki isik kaynagi bu eksenden yukari dogru kayarsa objelerin
Gzerinde ince bir kontur isigi belirir. Ya da yana kayarsa o tarafta ince bir isikli alan olusur. Bu
ince Isik seritleri pespese objeleri birbirinden ayirir. Tiyatro dekoru parcalaria gibi pespese
planlar olusturur. Adina etkili fotograf dedigimiz bazi 6rneklerle 6rtiisen bu tanima bakinca
ters isigin olumlu etkisini géziimiizde canlandirabiliriz. Ama tam ters 1sik degil yan ters 1sik.

Soru | 89: Bazi fotograflar giines battiktan sonra cekilir. Bunun sonunda mavi hakim
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bir fotografla karsilasiriz. Fotografta kargsimiza ¢ikan bu mavilik hicbir zaman gézle
bu yogunlukta hissedilmez. Acaba bu mavilik baski esnasinda filtreler yardim ile mi

yoksa kullanilan filmlerin mavi dominantt: olusundan ni boyle oluyor?

Mavi saatte gozimizin bu sahneleri yeterince mavi gérmeyisi ile tungsten isik altindaki
sahneleri turuncu gérmeyisimiz ayni nedene bagldir. Bu renk adaptasyonunun bir alt tiiri
olan ‘yaklasik renk sabitesidir. Biz renkleri daha 6nceki bilgilerimize dayanarak oldugu gibi
degil, hatirladigimiz gibi géririz. Beyaz bir kagidi her isik altinda beyaz goriiriiz. Oysa bir giin
1s1g1 filmi ile fotograf cekildiginde sadece giin isiginda beyazdir. Flioresanda yesil fungsten isik
altinda turuncudur. Tungsten isikla aydinlanan bir odada biitiin renkler normal gérinir. Oysa
mavi saatte bu odanin penceresi disaridan turuncu gorinir. Cinki baskin renk gok rengidir.
Gokyuziindeki dolunay beyazdir. Odanin icinden bakildiginda penceredeki ay ise yesilimsi
mavidir, clinki baskin isik tungsten isiktir.

Soru 190: Yagmur yagdiktan sonra cekilen fotograflarda renk doygunlugu cok
yiiksek oluyor. Bunun gercek nedeni nedir?

iki noktayr hatirlatmak isterim; yagmurdan sonra uzaklara bakiniz. Oncesine gére daha net
ve belirgin gériiniir. Atmosferdeki toz ve su buhari yok olmustur da ondan. ikinci olarak bir
cimentolu karoyu islatiniz. Soluk renkler nasil canlanir, sanki cilalanmis gibi gérinir. Cinku
kuru iken yiizeyin ince pirizleri yliziinden her yone yansittigi i1sik bir miktar da polarize
olarak, difiiz bir parlama ve dagilma onu daha solgun yapar. Kuru iken ona bir pol filtre ile
bakinca filtreyi cevirmek, 1sigin polarize kismini yok ettigi icin kontrast ve renk doygunlugu
artar. Yagmurun islattigi yiizeylerde tipki islatilmis karoda kiigiik piriizler su ile dolunca
oldugu gibi bu dagilma ortadan kalkar ve biz renkleri daha doygun ve kontrasti daha yiiksek
goruriz.

Soru 191: Filmlerin ASA’lan: diisiince kontrastlari artar. “Bu ciimle dogru ise neden
duplicate filmlerin asalar diisiiktiir. Duplicate almakta en biiyiik sorun kontrastin
artmasidir. Bu durum bir celigki dogurmuyor mu?

Bu ifade genel kullanim filmleri icin kaba bir degerlendirmedir. Buna karsin ireticiler hizh ve
yavas hemen biitiin filmlerini ayni kontrasthkta yapmaya calisirlar ki, ayni fotograf kagidina
basilabilsinler. Duplicate filmleri ise internegative filmleri gibi réprodiiksiyon amach olup,
kontrasti 6nlemek icin 6zellikle yumusak karakterli olarak uretilirler.

Soru 192: Yiiksek ASA filmler kontrastlan diisiik olmasina ragmen kontrastmis
izlenimi verirler. Bunun nedeni, yiiksek asah filmlerin az isikh, yiiksek kontrasth
ortamlarda kullamliyor olmalari mudir?

Nedenlerden biri bu olabilir. Bir digeri de, cok az isikll ortamlarda kullaniimislar ve “push-
prosess” ile itelenmisler ise buna bagh olarak kontrastlari artmis olabilir. Aydinlik seviyesi
yiksek ve normal kontrasth konularda diger filmlerle karsilastirmal olarak kullanildiginda isin
dogrusu anlasilacaktir.

Soru 193: insan gozii dogru renkleri algilarken isikh ve golgeli bolgelere bakar.
Bir fotografta golgeli ve aydinlik bélge yoksa goz, renkleri dogru algilayamaz. Bu
yaklasim dogru mudur?

Obijelerin renk doygunluklarina karar verebilmek icin goézin 1sikli ve golgeli yerleri taradigi
soylenebilir. Ama renklerin dogrulugu konusu, oldukca kuskuludur. insan goézi filmlerden
farkl olarak renkleri objektif degil sibjektif bir sekilde gorir. Biz, renkli objeleri, hangi i1sik
altida olursa olsun, onlari beyaz sik altindaki renkleri ile géririiz. Objelerin bu lokal renkleri
onceki deneyimlerimizin sonucu beyinde kodlanmus olarak dururlar. Beyin, géziin gonderdigi
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uyarilari, belli referanslara gore dizeltir. Diyeceksiniz ki, insan asil rengini hi¢ bilmedigi ve
hayatindailk kez gordiigii bir renkli objeyi, 6rnegin, fluoresan isik altinda nasil dogru renkleri
ile gorebilir. Bu bilgi daha 6nce mevcut degildir, ama o yeni objenin etrafindaki baska objelerin
renkleri bilinmektedir. Beyin diizeltmeleri bu referanslara gére yapinca, uygun filtre devreye
girmis olur. Tipki video kameralardaki beyaz ayari gibi. Yeni objenin rengi de beyaz isik
altindaymis gibi algilanir.

Soru 194: Konu kontrasti ve isik kontrasti nedir? Kontrast kontrolii nasil yapilir?

Konu kontrasti, fotografin temel problemlerindendir. insan géziinin algilayabildigi her tirli
sahnenin fotografa aynen gececegi sanildigi icin, fotografa baslayanlarin basarisizliklarinin
temel kaynaklarindan biri bunu bilememektir. Konu kontrast: bir sahnedeki gesitli yiizeylerden
yansiyan isiklar arasindaki farktir ya da bunlarin oranidir. Bu kavram, bircok bati kaynaginda
parlaklik oram (brightness range) olarak anilir. Bu tantma bakinca konu kontrastinin,
maddelerin yansiticilik oranlarindan ibaret oldugu diisiindlebilir.

Ancak biitiin sahne (o sahnedeki biitin objeler) tekdiize homojen bir cephe isigi ile
aydinlaniyorsa bu disiince dogrudur. Oysa tek bir objenin bile cephe isigi yerine yanal isikla
aydinlanmasi halinde bile 1sikl tarafla golgeli tarafin malzemeleri ve renkleri ayni oldugu halde
yansittiklari itk farkl olacaktir. Aydinlanma kosullarindan dogan bu farka da aydinlanma
kontrastr denir.

Baska bir 6rnek vereyim. Diiz cephe isigiyla aydinlanan bir manzarada, parcal bulutlu bir
gokylizii varsa bulut gélgelerinin distligl yerle aydinlik yerler arasinda bir aydinlanma farki
dogacaktir. Bu da bir tiir aydinlanma kontrastidir. Su halde konu kontrastini olusturan iki
faktor “aydinlanma kontrasti” ve “yansiticiik”ti. Bu baginti s6yle bir formiille ifade edilebilir:

Konu kontrasti=yansiticilik orani x aydinlanma orant

Bir 6rnek verelim; yilizey yansiticiliklari orami 1/4 olan iki yiizey 1/2 aydinlanma kontrasti
ile aydinlanirsa konu kontrasti= 1/4x1/2=1/8 olur. 1/8lik bir konu kontrasti, fotograf
makinesindeki 3 duraklik bir farka karsi gelir. Pekiyi, bir filmin kaydedilebilecegi konu
kontrastinin  sinirlari  nasildir? Giinimdizidn genel kullanim icin  yapilmis  filmlerinin
kaydedebilecegi kontrast, |/125'tir. Yani 7 duraklik bir aralktir. Bundan su anlagiimalidir; bu
yedi basamagin ilki, fotografta saf siyaha, sonuncusu da saf beyaza dénisecektir. Negatif film
yapimcilari, cekim asamasinda filme mimkiin oldugunca fazla basamak sigmasi icin filmlerin
gradasyonlarini yumusak tutarlar. Filmdeki bu gériinti pozitif gériinti elde etmek icin ayni
tirden bir filme kopyalansa pozitif gériintii son derece soluk ve gri gériinecektir. Filmdeki
7 basamak, pozitife aynen gecer ama basamaklarin orani sikismis olur. Géziin dogru kabul
edecegi bir pozitifin basamaklari daha belirgin olmalidir ve bu, filmin daha kontrast bir
malzemeye kopyalanmasi ile elde edilir. Boyle bir kopya yapildiginda filmdeki 7 basamagin
ikisi yok olur ve sadece 5 basamak kalir. Bu basamaklardan her birinin yansiticiigi digerinin
yarist kadardrr. Yani bir pozitif fotografta sadece 5 duraklik bir konu kontrasti izlenebilir. Bu
oran parlak fotograf kagidina yapilmis baskilar icin gecerlidir. Yari mat ve mat kagitlarda yiizey
yansiticilhigr bir miktar azalacag icin bu oran disebilir. Buna karsilik diapozitifler yansiyan
1sik yoluyla degil gecen 1sik yoluyla izlendigi icin parlaklik orani bir miktar artar. Ozellikle
kristal tozu ile kaplanmis projeksiyon perdelerinde yansiticilik arttigi icin siyah bolgelerde
daha cok ayrinti gorebiliriz. Ama gene de diapozitifler, sonunda baskiya doniisecegi icin bes
durakhk aralik esas alinmalidir. Fotograftaki basari, konu kontrastinin iyi degerlendiriimesine
bagldir. Bunu baslangicta en parlak ve en koyu yerlerden yakin (veya spot) 6l¢im alarak
yapabilirsiniz. Ama giderek bu bir fotograf refleksi haline gelmelidir. Konular karsisinda cogu
kez uzun uzun 6lciip bigmeye vakit yoktur. Bir konuya vizérden bakinca, ¢erceve icinde filmin
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kaydedemeyecegi u¢ degerler varsa, mimkinse bunlari cerceve disina atarak yeni bir kadraj
se¢meniz uygun olur. Yok eger bu miimkiin degilse kontrasti yumusatacak bir dolgu 1si1g1 veya
yansitici kullanarak sorunu ¢6zmelisiniz.

Soru 195: Fotografta goz bebeginin kirmizi ¢tkmasinin nedenini, flasin 2. kez
patlamamasi olarak degil, géziin fazla yalin olmasi ve isigin géziin retinasin
larmiziya doniistiirmesi, bu nedenle uzaktan cekim yapilmasi olarak veriliyor (Yaratici
Fotografcilik kitabinda). Hangisi dogru?

Flagin kullanildigi ortam az 1sikli oldugundan g6z irisi en acik halindedir. Flag cakinca irisin
kapanmasina vakit kalmadan agik iristen iyice aydinlanan retina fotografa kaydedilmis olur.
Bunu 6nlemek igin 6nceden uyari aydinlatmasi (cakmas:) irisin kisilmasina yanar ve kirmizi g6z
lekesi kiiciilir. Bilimsel ve mantiksal temeli olmayan agiklamalar ciddiye almayin.

Soru 196: Marmara Universitesi’nin ders notlarinda flas ampulleri kullanilirken
pozun belirlenmesi icin diyafram X isikla konu arasi mesafe =GN’yi veriyor ise ve bu
sayfa 18deki faktorlerle degisiyor ise ve bu faktorlerin birkagcinin olmasi durumunda
diizeltme faktorleri toplanir demekle ne isteniyor?

Flasin klavuz sayisinin, aydinlattigi mesafeye bolinmesi ile ¢cekim diyaframi bulunur. Konuyu
birden ¢ok flas aydinlatiyorsa, bunlarin kilavuz sayilari toplami mesafeye bélinirse gene
dogru cekim diyaframi bulunur.
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Soru 197: Karanhk odada giivenlik 1sig1 denen bazi renkli isiklar duyarlh malzemeyi
neden etkilemiyor?

Goriinen 1sik ya da elektromanyetik spektrumun géziimiizce alglanan kismi, adina renk
dedigimiz dalga boylariniicerir 380 nm ile baslayan mordan dalga boyu 780 nm olan kirmiziya
kadar olan araliktaki tim titresimleri gorebiliyoruz. Bunun digindaki titresimler, mevcut
olduklari halde goz retinasini etkilemezler. Tipki bunun gibi isiga duyarli olan giimiis tuzlan
da goziin gordigi bu bandin, 6rnegin sadece bir boliimiine, sadece mavi kismina duyarhdr,
bunlara maviye duyari veya non- chromatic malzeme denir. Bu malzemelerle sari, turuncu,
karmizi isikta calisabilirsiniz. Ciinkid malzeme bu dalga boylarina duyarsizdir. Orto chromatic
malzeme ise maviden baska yesile de duyarlidi. Bu malzeme de karmizi isiktan etkilenmez.
Karanlik odada kirmizi isikta islenebilir. Panchromatic malzeme ise bitiin renklere duyarli
oldugu halde yesile az duyarlidir. Bu sayede bu malzeme cok zayif endirekt yesil isikta kisa bir
siire kontrol edilebilir.

Soru 198: Cekilmis bir filmin iizerinde banyo edilmeden énce neden hicbir goriintii
farkedilmez?

Film kasetinin digindaki ucunu (amorsu) birazcik cekerseniz uzun sire digarda kalmis ve sik
almsg kisimda ancak bir grilesme gorirsiiniz. Oysa bir negatifte en cok isik géren kisimlann
mutlak siyaha ulagsmasi gerekir ki, baslinca beyaz elde edilsin. Filmlerin banyo edimeden
sadece isikla negatif goriintiye donustiridlmesi yerine cok kisa siire i1giga gosterilerek
(pozlanarak) goriintiiniin keskin bir sekilde kaydedilmesi yeglenmistir. Fotograf filmi, iginde
giimis halojenleri olan bir jelatin emiilsiyonun saydam bir tabana siiriilmesi ile elde edilir.
Negatifin muhtelif noktalarindaki giimis tuzlar gérdikleri isik oraninda etkilenirler bu etkinin
derecesi banyo edilmedikce belli olmaz. Bir anlamda bellekte saklanir. Buna gizli gorinti
(image latante) denir. Film fiziksel veya kimyasal bir indirgeyici ortama girince giimus tuzlari
gordikleri stk oraminda farkh kararmalar gosterirler. Goriinti boylece olusur.

Soru 199: Filmi banyo etmek ne demektir?

Pozlanmis bir filmin, Gizerine diisen goriintiiniin degisik noktalar), stk yogunlugu, farklarina
bagl olarak farkl etkilenir. Bu noktalarda farkli kararmalar meydana gelmelidir ki, negatif
basilabilsin. Film banyosunun birinci kademesi bir gelistirme (kimyasal anlamda indirgeme)
banyosu olmalidir. Burada kullanilan zayif ve dereceli bir indirgeyicidir. Bu amagla metol,
hidrokinon benzeri organik indirgeyiciler kullanili. Bunlar o denli hassas birer indirgeyicidir
ki giicleri ancak ayri bir aktivator ile kontrol edilir. Bu bazik bir ortam demektir. Sodyum
ve potasyum karbonat bu amacgla yaygin olarak kullamlir. Bu banyolar gelistiricinin oksitlenip
kararmasini engelleyen sodyum siilfit gibi bir koruyucu ile, grilesmeyi engelleyen potasyum
Bromdiir gibi bir de sinirlayiai icerir. Bu banyodaki gelisme asitli bir banyoda durdurulur. Isik
gormeyen noktalardaki gimis tuzlarinin eritilip akitiimasi icin bir saptama banyosundan
gegirili. Bu amagla sodyum tiyosiilfatin %620 lik ¢ézeltisi kullanilir. Sonra da film yarim saat
kadar akar suda yikanir, kurutulur film banyosu denince bu dért asamada yikama ve kurutmay:
da iceren bu agiklamalarin timd anlasilir.

Soru 200: Duyarh malzemelerin karanlikta islem gormesi neden gerekir?

Uzerine isikla goriintii kaydedilmis bir film sonradan isik goriirse o i1 da kaydeder ve
ilk gorinti bozulur. Bu nedenle duyarli malzemeleri etkiemeyen 6zel yogunluk ve dalga
boyunda bir 151k mevcutsa ancak o isikta islenebilir.
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Soru 201: Neden bazi duyarh malzemeler belli renk ve yogunluktaki isiktan
etkilenmez?

il duyarli malzemeler elektro manyetik spektrumun sadece géziimiiziin gérmedigi ultraviole
ve mavi radyasyonlarina duyarli idi. Baska bir deyisle spektrum iginde géziin duyarli oldugu
bolge ile filimin duyarl oldugu bolgeler farklidir. Maviye duyarli filmler géziin gormedigi UV'yi
ve gordiigli maviyi gordigi halde gene, gozin gordiigi yesil ve kirmiziyi gormez. Bunlar
maviye duyarl filmlerdir. Daha sonra film duyarliliklar ilave teknikliklerle arttirnlmis yesile
de duyarl kalinmistir ki, bu tiir filme ortho-chromatic denir. Modern filmler pan-chromatic
filmlerdir bunlar kirmiziya da duyarl kilinmistir.

Soru 202: Neden filmlerin ve kagitlarin duyarh yiiziine dokunmamak gerekir?

Ciplak elle dokunmak kastediliyor olmali. Eldivenle dokunulabili. Ama giplak elin parmak
uclarinda ter ve yag gibi viicut salgilari vardir. Bunlar jelatin emdilsiyonu etkileyerek iz birakirlar
ve olusacak gorintii Gzerinde parmak izi olusturabilirler.

Soru 203: Filmin arka yiiziine islak elle dokununca cikan boya nedir?

Filmde emdilsiyon tabanini olusturan seliiloitin igine kadar girebilen gilicli noktasal isiklar,
o tabakanin alt ve Ust yiiziine carparak yansir ve bdylece isikli noktalarin etrafinda haleler
meydana getirirler. Bunu 6nlemek icin bazi filmlerde tasiyici tabanin arka yiizine 1sik yutucu
bir boya siiriilir. Bu boya banyoda ¢ok kolay ¢6ziiliip ayrilir. Islak ele bulasan boya budur.

Soru 204: Neden filmler belli sicakhk derecesinde belli siirede banyo edilirler?

Filmlerin banyo cizelgelerine bakarsaniz, sicaklk yikseldikge sirenin kisaldigini gériirsiiniiz.
Cinkd sicaklik arttik¢a kimyasal aktivite artar; daha kisa siire yeterli olur. Ancak filmler imal
edilirken belli bir optimal sicaklikta islem gérmesi 6ngoériilir. Oteden beri film iireticileri banyo
sicakliginin 20C° olacagi varsayimini 6ngérmuslerdir. Daha yiiksek sicakliklar emiilsiyonun
yumusayip akmasina sebep olabilir. Bir siireden beri ister reversal, ister negatif olsun renkli
filmler daha yiksek bir sicaklikta 38 C° (100 F°) islem gérecek sekilde tretiliyorlar, dolayisiyla
gerekli sertlestiriciler kullanildigi icin de bu filmlerin emilsiyonu eriyip akmiyor.

Soru 205: Gelistiriciden sonra durdurma banyosu kullanmak sart midir?

Geligtirme iglemi bazik bir ortamda ilerler. islemi durdurmak icin bir asit ortami gereklidir.
Aksi halde gelisme kontrol disi devam eder ve lekeler olusabilir. Durdurma islemi igin kagit
tabanli fotograf baskilarinda asitli bir durdurucu sarttir. Kagit taban epeyce gelistirici emdigi
icin bu banyo dahi bir siire sonra nétralize olabilir hatta baz karakter kazanabilir. Bu balkumdan
uzun ¢alismalarda bu banyonun asidite kontroli yapilarak tazelenmesi gerekir. Filmler igin bir
asit banyo zorunlu degildir. Akarsuda durulama yeterlidir. Clnkii asetat veya seliloit taban,
kagit taban gibi gelistirici emmez.

Soru 206: Saptama banyosu nicin yapilir?

iki nedenle yapilir. Birincisi 1slk gérmemis, gelistiricide kararmamis, metalik giimiise
doniismemis giimis bromdir kristallerinin eritilip ortamdan ¢ikarilmasi gerekir ki, ileride
kararip leke yapmasin, yani goriintiiyii o haliyle saptamak icin yapilir. ikincisi ise, bu sayede
filmlerde saydamlik ve basilabilme elde edilirken kagitlarda da temiz beyaz bolgeler elde edilir.

Soru 207: Saptama gereginden uzun olursa ne olur?

Birkac dakikalik uzama problem olmaz. Ama gece boyu banyoda kalmasi gibi abartili sireler
filmde golge detaylarinin kaybolmasina, kagitlarda ise acik grilerin beyazlarla karigmasina, yani
genel bir yogunluk kaybina neden olur.
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Soru 208: Yikama, saptama ve durdurma sicakhginin gelistiri sicakliginda olmasinin
o6nemi nedir?

Kimyasal degil, fiziksel bir 6nemi vardir. Emdlsiyon ciddi sicaklik degismelerine maruz
kalirsa, birbirini izleyen genlesme ve biiziilme, emiilsiyonun gren striktirini bozabilir hatta
emdilsiyon catlamalarina (retikiilasyona) neden olabilir.

Soru 209: Banyo siirelerine oranla, nicin en uzun siire yikamaya ayrilmigtir?

Saptama islemi bittikten sonra emiilsiyonun icinde temizlenmesi gereken iki madde kalir.
Bunlarin ilki giimiis tuzu kalintilari. ikincisi de hiposiilfitti. Emiilsiyonun her ikisinden de
temizlenmesi uzun bir yilkama siiresi ister. Bu, filmler icin akar suda Y- saat arsiv kalitesinde
kagit baskilari icin yaklasik 2 saat kadardir. Bu siireler gercekten de biktiricidir. Bu yiizden
her ikisi icin sureleri kisaltmak amaci ile hipo giderici banyolar kullanilir. Filmler icin seyreltik
bir amonyak ¢ozeltisi, kagitlar icin ise, bu ¢ozeltiye oksijenli su eklenerek elde edilen biraz
degisik bir banyodur. Ayrica yikamanin sonuna dogru yikama suyunun temiz oldugu filmde
artik hipo ve giimis tuzu kalmadigi s6yle denenir.

I- Hipo testi: Yikama suyundan bir bardak alini, icine 1-2 damla potasyum parmangarat
cozelti (%0,]) damlatilir; eger sivi, aclk menekse rengini koruyorsa hipo kalmamistir. Yok
biraz karistirinca pembelik, sarimsi renge doénusiyorsa hala hipo vardir.

2- Gimis testi: %2’lik sodyum siilfiir (veya monosiilfir) cozeltisine batirilmis siizgeg kagitlar
onceden serilerek kurutulur ve test kagidi olarak bir kutuda saklanir. Yikamanin sonunda bir
kagit alinip izerine 1-2 damla yikama suyu damlatilir. Kagit renk degistirmezse islem tamamdr.
Sari-kahverengi bir leke olusursa hala gimis tuzlar temizlenmemistir. Yikamaya devam edilir.

Filmler icin bir baska kolaylik: Film spirale takili olmak kosulu ile kisa bir 6n yikamadan
sonra tanki doldurup kapag) kapatildiktan sonra sira ile verilen sayida sertce calkalamaktir.
Bunlarin arasinda tank yeniden bosaltilip doldurulur. Once 5 kez sonra 10, sonra 20, sonra
40 kez calkalanir. Bu yéntemle yikanmis filmlerde 30 yildir hicbir degisiklik olmadigina taniklik
edebilirim. 100 yil sonra ne olur bilemem.

Soru 210: Film, gelistirme banyosunda hareket ettirilmezse ne olur?

Ozellikle kisa siireli eneriik gelistiricilerde homojen olmayan bir etkilenme ve dalgal bir sonug
olabilir. Emilisyona yapismis hava kabarcigi varsa oralarda gelismemis alan lekeleri olusabilir.
Dustk eneriili ve seyreltik banyolarda iki gri basamak arasinda ikisinden de daha koyu bir cizgi
olusabilir (komsuluk etkisi).

Soru 21 I: Bazi gelistirme banyolarinda kullanma sonunda sise dibinde goriilen siyah
tortu nedir? '

Ozellikle ince gren banyolar, giimiig eritici bir madde icerirler. Eriyerek banyoya karigan
bu giimiis tuzlar indirgeyici tarafindan kolloidal gimise donistirdlir. Siyah tortu budur.
Siziilerek ayrilabilir.

Soru 212: Saptama banyosunun sisesinin ic yiiziine yapigan siyah kalinti nedir?

Hipo banyosunda metabisilfit yoksa ortam yeterince asitik degildir. Hiponun erittigi bol
miktarda giimis tuzu saptayiciya tasinan gelistirici tarafindan karartlir ve kolloidal gimis
olarak askida kalir. Siiziilerek ayirilabilir. Banyoya metabisiilfit eklenmelidir.

Soru 213: Uzun siire saklanan saptama banyosu sisesinin dibindeki sarimsi tortu
nedir?
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Kikirttir. Kotl kokusu ile kendini belli eder. Siizilerek ayrilabilir. Hipoya metabisiilfit
eklenmelidir. Veya sodyum siilfit ile asetik asit de ayni isi yapar.

Soru 214: Kullanilmis bir gelistirme banyosundaki esmerlesme neyi gosterir?

Gelistirme banyosunda indirgeyici madde elektron vererek Ag+Br' (gumis bromuru) Ag?
(gimiisse) indirgerken ortamda brom iyonu birikimi olur. Esmerlesmenin nedeni budur.Bu
birikim ayni zamanda gelismeyi gittikce yavaslatir.

Soru 215: Dolu olmayan bir sisedeki konsantre hazir sivi banyonun esmerlesmesi
neyi gosterir?

Gelistirici ajanin okside oldugunu, gelistirme giiciiniin azaldigim gosterir.

Soru 216: Birgok kez kullanilan bir gelistirme banyosunda her filmi bir 6ncekinden
daha uzun tutmak gerekiyor, neden?

Bunun iki nedeni var. Birincisi, gelistirici ajanin oksitlenmesi ve aktivatoriin aktivite yitirmesi;
ikincisi ise, ortamda Brom iyonu birikmesidir.

Soru 217: Bir kullamimhk banyo ikinci kez kullanilirsa ne olur?

Bir kullanimlik banyo bir adet 35mm veya rol filmi giivenli bir sekilde gelistirecek indirgeyici
icerir ilk filmden sonra ikinci filmi zar zor indirgeyecek ajan kalmis olsa bile ilk banyo siiresi
cok yetersiz kalir. En iyisi boyle bir ekonomi zorlamasi yapmamaktir.

Soru 218: | It gelistirme banyosunda kac film yikanir?

Her formiil icin farkl kapasiteden s6z edilebilir. Burada 6rnek olarak D76’yi alacak olursak,
cok farkl ve celiskli kapasite bilgileri var.

* Bundan 30-40 yil 6ncesi bilgileri bir litre banyoda en ¢ok |0 film yikanabilecegi seklindeydi.
* Bugiin | galonluk teneke icin en cok 16 film yikanacag bilgisi var. Bu | It de 4 film demektir.

* Oysa | It sulandirlmis banyo ile 250 cc lik tankta | film yikandigina gére 125 cc
yogun D-76 kullaniliyor. Bu | It de 8 film demektir. Uygulamada bunu herkes siirekli yapiyor.

* D76 ninalternatif kullanm sekli, | It D76 banyoya her filmicin 30 cc takviye D76 R eklenerek,
| It takviye banyosu bitinceye kadar, yani 33 film yikayacagi seklinde resmi bilgi var. Buna gére
bu 2 Lt banyoda 33 film yani yaklasik | Lt de 16 film demektir. Yaklasik diyorum, ctinki D76 R
takviye banyosunda metol ve hidrokinon % 50 fazladir. Bu yiizden 33 filmi 2 yerine 2,5 It'ye
bolmek uygun olur. 33:2,5=13,2 film. Bu durumda | It'de sadece 4 film yikanmasini 6n géren
Kodak datasi filmlerin en taze banyoda ve siirekli standartta yikanmasini 6ngériyor ki, bu
bana daha ¢ok tiiketim ekonomisinin politikasi gibi goriiniiyor. Bana gére | It'de 8 film oldukca
guvenli bir sayidir.

Soru 219: Takviye banyosu (Replenisher veya Regenerator) nedir? Ne ile kullaniir?

Bir onceki soruda D76R Replenisher'den s6z edildi. Boyle bir takviye banyosu kullanarak,
banyoda azalan maddeleri yerine koymus ve artan bromiiriin durdurucu etkisini telafi edecek
aktivatorii banyoya eklemis oluruz. Replenisher kullanimi iki tirlidir. Birinci sekil banyo
edilen film sayisina gore takviye banyosu eklenir. Miktarin artmamasi icin 6ncelikle banyodan
bir miktar eksiltme yaparak takviyeyi yapmak sonra seviyeyi eski banyo ile tamamlamak artan
eski banyoyu dokmek seklindedir. ikinci kullamm sekli de banyo kabinda eksilen seviyeyi
takviye banyosu ile doldurmaktir. D76R 6rneginde | It banyoya yikanan her film icin 30 cc
Replenisher eklenerek | It Replenisher tikeninceye kadar devam edilir, tikenince de asil
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banyoyu da dékiip yeni banyo hazirlani. Halbuki, profosyenel laboratuvarlarda 20-100 It'lik
banyo kaplarinda gereken takviyeler yapilarak, surekli kullanilir. Sadece temizlik amaci ile
makine zaman zaman bosaltilir ve banyo yenilenir.

Soru 220: | it saptama banyosunda kag film yikanir?

Bir filmdeki gimdisin yaklasik 1/5’inin karardigi ve 4/5’inin saptamada temizlenecegi
varsayimina gére kapasite icin, kullanilan filmin emiilisyon kalinligina bagh olarak degisir.
Sadece ortalama bir say1 vermek gerekirse, 40 adet 35 mm veya Roll film yikanabilir. Daha
saghldi bir yontem soyledir. Taze saptama banyosuna filmin ucundan koparilan bir parca atilir
kag dakikada saydamlastigina bakilir. Saglildi saptama siiresi bunun iki katidir. Eskime kontrolu
icin bu deney tekrar yapildiginda, ilk saydamlasma siiresi 2 katina ¢ikmissa banyo dékiilebilir
veya hipo toplayicilarina verilebilir.

Soru 22I: Karanlik oda kimyasallari (karbonat, sodyum, hipo, vs.) toz halinde
piyasada bulunuyor mu? Tarti ile hazirlamanin pratik bir yontemi var mi?

Karanlik odada kullanilan temel kimyasallardan metol, hidrokinon, sodyum karbonat, sodyum
siilfit borax, potasyum bromiir, hipo, asetik asit, limon asidi gibi 5mekleri fotograf kimya sallari
satan dikkanlarda daima bulabilirsiniz. Bunlarin tartliminda aslinda bir eczaci duyarlihigina
ihtiyac yoktur. Bu bakimdan basit bir baharatci terazisi dahi isimizi gérir ama giinimiizde
dijital elektronik terazilerle bu tartimlari hem cok hizli hem daha duyarl yapabilirsiniz.
Sececegimiz terazinin sadece | gr'in onda birine duyarli olmasi yeterlidir. Miligram duyarlilik
gerekmez. Mimkdinse bir defada hi¢ degilse 6rnegin 250 gr. tartmalidir.

Soru 222: Bir filmin biitiin banyo agsamalarinda tek developer kullanmanin
avantajlari ve dezavantajlari nelerdir?

Soru agik degil. Biitin asamalari, gelistirme+durdurma+saptama demektir ki bunlar da g
ayri tip banyo zorunludur. Developer sadece gelistirmede kullanili. Ancak her tiri siyah-
beyaz filmde kullanilacak tek tip gelistirici amaglaniyorsa bunun icin cok amach kullanilabilecek
D76 gibi standart bir ince gren banyosu 6nerilebilir. Cok cesitli banyo kullanmamak size tek
tip banyoya hakim olma avantaji getirir. Ciddi bir dezavantaji yoktur. Degisik sulandirma
oranlariyla size esnek bir kullanim saglar.

Soru 223: “Ara negitif alma” ne demektir? Ayrintilari nelerdir?

Bir pozitif malzemenin 6rnegin diapozitifin fotograf kagidina basilabilmesi icin uygulanacak
yoéntemlerden birincisi reversal bir yontemle dogrudan baski yapmaktir. Onemli firmalarin
bu amagla drettikleri kagit ve banyolar vardir. Herhangi bir nedenle bu miimkdiin olamiyorsa
ara negatif alinarak yani diapozitif, negatif flme kopyalanarak bir negatif elde edilir. Buna ara
negatifi denir. Sonra bu negatif kullanilarak en geleneksel islemle (negatiften kagida) baski
yapilir. Bu, renkli olabildigi gibi siyah-beyaz da olabilir. Ancak ara negatif normal ¢ekim
filmine kopyalanarak yapilirsa kontrast olaganiistii artar. Bu nedenle bu ise 6zel, yumusak
film malzemeleri uretilmistir. Bu malzemelerin (internegatif film) kullaniimasi tavsiye edilir.
Ginimizde buna gerek kalmadan diapozitif taranarak dijital yoldan baslabilmektedir.

Soru 224 :Fotograf kimyasallarim plastik | litrelik siselerde sakllyorum. Zamanla
sise dibinde kalinti olusuyor. Dektol kalintisi suyla temizlenirken hipo kalintisim
gideremedim.

I- Hipo kalintisin1 temizlemenin bir ¢aresi var mi?
11- Yeni hipoyu icinde bu kahnti olan siseye koymanin sakincasi var mi? Kahnti yeni
hipoyu etkiler mi?
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Plastik kaplar artik ginliik yasamimizda ¢ok genis yer tutuyor. Plastiklerin zaman iginde
degisime ugradiklari ve iclerindeki maddeyi buharlasma vb. yollarla degistirdikleri sSyleniyor.
Bu konuyu uzmanlarina sormak gerekir. Elbette alinacak yanttlar her tir plastik icin farkli
olabilir. Sorunuza gelince, banyo sivilarimizi mimkiinse cam siselerde saklamanizi 6neririm.
Ancak s6zind ettiginiz ¢okeltiler kapla ilgili degil, banyoyu temiz ve saghkh kullanmak icin de
her seferinde svilari hic degilse huniye bir pamuk tikag koyarak siizmeniz gerekir. Daha iyisi
bu amacla siizgec kagidi kullanmaktir. siseleri gerekirse sicak suyla ylkamak yeterlidir. Hipoya
gelince, ¢cok uzun saklanan hipo cézeltilerinde kiikirt ¢okelmeleri olur ve banyo koti kokar.
Esasen hipo banyosunun her litresi icin eklenmesi gereken 20-25 gr. Potasyum metabisiilfit
zamanla kiikirtdioksit (SO2) gikararak bozulur. Arada bir hipoyu koklayip genzinizi yakan SO2
kokusu duyulmazsa yeniden metabisiilfit eklenmesi gerekir. Bu hem banyonun kararmasini
onleyecektir hem de kikiirt ¢cokelmesini.

Soru 225: Negatif filmden dogrudan pozitif (dia) elde etmek (kopyalamak) miimkiin
miidiir? Miimkiin degilse, negatif filmden pozitif (dia) elde edebilmek i¢ni nasil bir
yol izlenmelidir?

Hangi tir negatif film oldugundan s6z edilmiyor en iyisi ben her ikisi icin de cevap vereyim.

[-Renkli negatif film sadece sinema (bask) igin yapilmig pozitif filme kopya edilebilir ve renkli
diapozitif elde edilir. Dogrudan pozitif elde etmek filmi reversal (dia) banyoda yikamay: akla
getiriyor. Boyle bir deneme sonunda pozitif bir gériinti elde edilse de filmin turuncu maski
yiiziinden bir dia olarak kullanlamaz.

2- Siyah beyaz negatif filmi (banyo edildikten sonra) siyah/beyaz sinema kopya filmine
veya ses filmi gibi bir malzemeye kopyalayarak siyah/beyaz dia elde edebilirsiniz. Cekilen
negatiften dogrudan dia elde etmeye yarayan cok agamali reversal bir banyodan gegirip sonug
alabilirsiniz. Ama bu amagla oldukga kontrast karakterli orta veya diisiik duyarlikta bir film
kullanmalisiniz. Cekim negatifini ayni tiirden bir malzemeye kopyalayarak elde edebileceginiz
dia fazla yumusak gradasyonlu olacaktir.

Soru 226: Say1 47, Soru 2 I’e ek; tek banyo yontemi (monobath) developman ile
saptama isleminin tek bir banyoda yapilmasim kastetmek istemistim. Orn: Unibath
(johnsons), Monophen (ilford) vs... gibi tek banyo kitlerini. Sorumu tekrarliyorum

saygilarimia...

Bu kez ne sordugunuz anlasildi. Filmin emdlsiyon kalinligina bagh olarak bir kararma kapasitesi
vardr. Uzerine diisen gérintiiniin en parlak yerinde (beyazlarda) maximum siyah elde
edilmesi amaclanir. Ayni sekilde gorintinin en koyu yerinde, filmde basilabilir miktarda
minimin etkilenme olmasi beklenir. Max. parlaklik bélgesi emiilsiyon katindaki tim gimis
taneciklerinin sonuna kadar kararmasi, min. bélgelerde de film tabanindan bir basamak 6tede
bir grilesme beklenir. Arada da diger basamaklar olusur. Bunun sonucunda banyo islemleri
bitmis bir negatife yanal isikla mikroskop altinda bakinca bir karbartma harita gibi kademeler
goririiz. Bunun saglkh bir sekilde elde edilmesi igin filmin saptamaya hic bulasmadan
gelistirilmesi gerekir. Monobath ve benzerleri bir istisnadir. Oyle bir banyodur ki icinde hem
glclii bir developer hem de zayif¢a bir saptayici bulunur. Béylece filmdeki isik géren kademeler
bir taraftan kararir ken bir taraftan da giimiis taneciklerini eriten saptayic ile saydamlasir. Kaba
bir tabirle developer saptayici filmi bisbiitiin seffaflastirmadan kalan giimisleri yangindan
mal kacirir gibi gelistirir. Sel 6niinden esya kurtarmaya da benzetilebilecek bu islem ancak
kalitenin birinci tercih olmadigi, cabuklugun 6nemli oldugu hallerde gecerlidir. Bu yontemle
yapilan islem sirasinda 1sik géren tim gimis tanecikleri gordikleri isik oraninda kararmaya
firsat bulamadiklari icin normalden daha saydam negatifler meydana gelir.
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Soru 227: Sitrik asiti (limon tuzu) tankta kullanabilir miyiz?

Kullamlmasina bir engel yoktur. Ancak sitrik asit daha c¢ok baski islemleri icindir. Film
banyosunda durdurma icin su banyosu tavsiye edilir.

Soru 228: Banyo esnasinda ellerimize temas eden metol, hidrokinon vs.
kimyasallarin temizlenmesinde sabun yeterli mi? Etil alkol - kolonya- bir ise yarar
mi?

Sabun ve suyla temizlik yeterlidir. Ancak metol bazi duyarli ciltlerde alerji nedeni olur. Bu
olasiliga karsi developere temas eden parmaklar arada bir hafif asitli bir su ile temizlenmelidir.
Ancak aside bulasmis parmaklar tekrar developere sokulmamali, oncelikle suyla iyice
durulanmalidir.

Soru 229 : Gelistirme banyosu filme ya da kagida nasil bir etki yapar?

Duyarl emdlsiyonun i1sik géren noktalarinin gordiigii 1sik oraninda kararmasi igin bir kimyasal
indirgeyiciye ihtiya¢ vardir. Duyarli emiilsiyon icinde bulunan gimis bromir kristalleri
bolyece metalik giimiise dondsirler ve filmin icerisinde farkli koyuluklar olusur. Goriintii
boylece meydana gelir.

Soru 230: Pekiyi, 1stk gérmeyen kisimlar ne olur?

Onlar 6ylece giimiis tuzu olarak kalir ve saptama banyosu ile ¢6zilip suya karisir. Boylece bu
lasimlar filmde saydam lasimlari, baskida siyah kisimlari olusturur.

Soru 231: Bu indirgeyici banyo tek bir kimyasal madde midir?
Bir gelistiricide 4 ana 6ge vardir.

|- Gelistirici ajan

2- Koruyucu

3- Hizlandirici (Aktivator)

4- Sinirlayici

Bunlarin islevlerini anlamak icin bazi deneyler yaptigimizi varsayabiliriz.

I- Gelistirici ajan zayif ve dereceli bir indirgeyici olmalidir ki tim duyarl yiizey'i birden ve
esit sekilde karartmasin. Bu amagla secilen, metol hidrokinon, glisin. fenidon gibi maddeler
kullanilir. Bunlar suda erirler. Herhangi birinden yapilan eriyikte film banyo edilirse goriinti
olusmasi cok vakit alir ve bu arada banyo okside olup bozulur (kararir). Bu yilizden bir
koruyucuya gereksinim vardr.

2- Koruyucu: Gelistirici ajanlar asit ortamda iyi korunurlar. Ne var ki, bu ortamda
enerjileri iyice azalir. Bu etkiyi yapmayan bazik etkisi olan tek koruyucu sodyum
siiffittir. Gelistirici ajana sadece siilfit eklenmesi onun oksitlenmesini de onler. Az
miktarda da aktive eder. Ama bu yetersizdir. Banyo siirelerini makul bir cizgiye ge-
tirmek icin uygun 6lciide aktive edilmesi gerekir.

3- Hizlandirici: Bu amagla baz maddelerin kullamiimasi gerekir. Bir banyoyu hem korumak
hem hizlandirmak bir celiskidir. Banyoyu hizlandiran madde korunmasini zorlastirir. Bu
yiizden bir banyo iginde koruyucu ve hizlandirici miktarlari dengeli olmalidir. Baz madde
(alkali) olarak en yaygin bicimde karbonat kullanilir. Sodyum karbonat, potasyum karbonata
gore 14/12 oraninda daha giiclidiir. Bazi Bati Avrupa ilkelerinde 6zellikle Almanya’da daha
cok potasyum karbonat tercih edilir. Bu potasyum tuzu suda daha ¢ok eriyebildigi icin yiksek
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enerjili ve kontrast banyolarda daha ¢ok karbonat eklenmesine olanak verir. En giiclii baz
maddeler hidroksitlerdir. Bunlardan en giicliisi sodyum hidroksit (Sud kostik) ile ikinci
gliclisii (potasyum hidroksit) arasinda gene 14/12 gibi bir oran vardir. Hizlandirici olarak
bu maddelerin kullanilmasi banyoyu bir seansta bozar, okside eder. O yiizden bu maddeler
sadece ¢ok kontrast banyolarda 6zellikle matbaa filmlerinin banyosunda kullanilir. Bir de hafif
baz maddeler vardir. Bunlara diisiik enerijileri 6zellikle ince gren banyolarda kullanilir. Bunlara
iki 6rnek Kodalk (karbonatin yari giiciinde) ile Borax'tir.

4- Bir duyarh yiizeyde hic 1sik almamis noktalarda teorik olarak hicbir kararma olmamasi
gerekirken az da olsa bir grilesme olur. Bu filmlerde, olursa baskilarda tam siyah elde
edilemez. Baskida olursa temiz beyaz alinamaz. Bu yiizden banyoya bir de sinirlayici veya
sis Onleyici madde eklenir. Bunun en yaygin 6rnegi potasyum bromiirdiir. Taze banyo icin
zorunlu olan bu madde banyo kullanildikca kendiliginden artar. Sonunda da bromiir birikmesi
banyoyu iyice yavaslatir.

Soru 232: Hazir banyo yerine kendi banyomuzu hazirlamarmiz konusunda ne
diisiiniiyorsunuz?

Giiniimiizde siyah/ beyaz fotograf cekenler ¢ogunlukla karanhk oda islemlerini kendileri
yaparlarken banyo kullaniminda hazirciligi tercih ediyorlar. Bu, her konudaki hazirciigimizin
bir uzantisidir. Cogulcu iretim, toplu lretim bazi konularda para ve emek ekonomisi saglar
ve akillicadir. Ornegin ekmegi hazir almak gibi. Fotograf banyolarinda bu béyle degildir. Kendi
banyonuzu hazirlarsaniz, yiiksek oranda ekonomi saglayabilirsiniz. Ama asil 6nemli olan bu
yolu secerek degisik amaca yonelik farkli karakterde banyolar yapabilirsiniz. Hazir banyolar
icinde sadece birkac 6rnek var ki formiilleri gizlidir. Onun disindaki pek ¢ok banyonun
formiilleri bilinmektedir.

Soru 233: Ornegin, en cok kullandigimiz D7 6’nin acik formiili nasildir?

Bu banyo Kodak kodlari ile D76 olarak ifade ediliyor. Genel ad\, standart ince gren banyosu
veya metol hidrokinon borax banyosudur. Bu banyo, film hizinda herhangi bir azalmaya
sebep olmaz. (Bazi banyolar film hizini disiiriir).

Karisimi soyle yapilir:

Metol 2gr

Hidrokinon Sgr
Sodyum siilfit 100gr
Borax 2gr

I ftsu

D76’nin birden ¢ok kullanma sekli var:

I- Yukarida verilen cozelti oldugu gibi kullanilir. Bu ¢ozeltide gelistirilen her film, banyo
etkisini zayiflattigi icin sonraki her film icin siire % 10 arttirilir. | It. banyo icin kontenjan
en eski kaynaklarda 10 film olarak verilirdi. Glinimiizde 4 film olarak veriliyor. Uygulamaya
bakarak 8 film icin | It. banyonun yeterli oldugu soylenebilir.

2-a) Yukaridaki karisimdan bir kisim alinarak kendisi kadar su ile karistirilir. Buna | + | kullanim
denir. Bu ¢ozelti bir kez kullanilir ve dokiilir.

Ornegin tek 35 mm veya 120 roll film icin 125 cc+ 125 cc su yeterlidir. Boylecel It stok banyo
ile 8 film yikanr.
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b) Bir diger sulandirma sekli ise | +3 sulandirma ile yapili. Ancak bunu | adet 35 mm film
icin yapilmis 250cc’lik tankta yapmaniz uygun olmaz. Ciinki 250 cc’lik tanka isabet eden stok
miktar 250 cc:4 = 62.5 ccolur ki bu miktar stok banyoda yeterince metol hidrokinon yoktur.
Bu durumda tek filmi 2 filmlik (450-500 cc’lik) tankta gelistirmek gerekir. | +3 sulandirilmig
banyo filmde daha genis poz toleransi ve kenar keskinligi (akiitans) saglar.

3- Cok sayida filmin derin tanklarda daldirma usuli yikandigr désnemden kalma bir yéntemi
kiglk capta uygulayabilirsiniz. Boylece bir litre banyoya her filmden sonra 30 cc takviye
banyo su ekleyerek daha uzun siire ve daha cok film icin kullanabilirsiniz. Takviye banyosu
(Replenisher) asil D76’dan biraz daha giiclii bir banyodur. Takviye (Replenisher) banyosu
soyle hazirlanir. (I It. icin)

Metol 3gr
Hidrokinon Tgr
Sodyum siilfit 100gr
Borax 20gr

Takviyeli kullanimda siseden banyo alindaktan hemen sonra bu siseye 30cc takviye banyosu
ekleriz. Banyo bitince tank siseye bosaltilir, artan miktar dokiilir. Bu yontem uygulandiginda
2 It banyo ile 33 film gelistirilebilmektedir ki bu (1 + 1) veya (| +3) sulandirmali yonteme gore
iki kat film demektir. Daha ekonomiktir ve bastan sona yikama siresi hi¢ degismeyecektir.
Standart siire 33 filme de aynen uygulanir. Replenisher sisesi bosalirsa birinci sise de dokdilir
ve yeniden her iki sise icin D76 ve D 76R, olarak taze iki litre banyo hazirlanir.

Soru 234: Filmler icin verilmis gelistirme siirelerinin kutu iizerinde yazih ASA
degerleri Icin oldugu daha uzun siire gelistirilince filmin ASA degerinin yiikselecegi
konusunda ne dersiniz?

ASA (iSO) ve daha 6nceki duyarlik normlari ortak bir kritere bagh olarak olusturulmustur.
Bu da filmde en az isik alan yerlerin kararma derecesine baglidir. Baska bir deyisle konunun
en koyu yerlerinin filmde belirginlesmesine bagldir. Bu husus sadece pozlandirma ile ilgili
olup, gelistirme ile bir ilgisi yoktur. Normalden uzun yikanan bir filmde bu bdlgelerde hicbir
degisiklik olmazken konunun orta ve Ust derece aydinlanan bdlgelerinin kararmasi artar. Bir
filmi normalden uzun gelistirince negatifin genel koyulugu (uzaktan bakinca) artar. Bu genel
koyulasma bize duyarlik artisi varmis gibi gériiniir. Ama gélge detaylarinda bir artis olmaz. Buna
glivenerek filmi daha az pozlandirirsaniz belki basilabilir bir negatif elde edersiniz ama golge
detaylari seffaflasmis oldugundan baskida buralar detaysiz siyah olur. Isikli bolgelerse patlar,
dolayistyla kontrast cok artar. Ortam 1siginin ¢ok az oldugu yerlerde ek isik kullanilmiyorsa;
ornegin roportaj, tiyatro, bale cekimlerinde bu yola basvurulabili. Duyarlk sanki + |, +
2 durak artmig gibi pozlama yapilabili. Buna bagh olarak da gelistirme siresi + | durak
icin 2640 +2 durak icin 9100 arttirlmalidir. Bu tiir zorlamalara literatiirde “Push-process”
denir. Yukarida belirttigimiz gibi bu islem kontrast arttirici bir etki yaptigindan sadece disiik
kontrasth konular icin uygun diser. Digerlerinde fotograf kontrasti rahatsiz edici diizeye
gelebilir. Bu islemin biitin filmlerde ayni sekilde uygulanabilecegi diisiiniimemelidir. Disiik
duyarli ve ince emillsiyonlu filmlerde kararma kapasitesi disiiktir. Bu filmlerde bagari sansi
azdir ve kontrast cok artar, oysa 400 ve daha duyarli filmlerde cift kat emiilsiyon daha yiiksek
kararma kapasitesi demektir. Ve bu filmler daha kolay zorlanabilir. Bunun tam tersi bir islemde
yani film sanki daha az duyarliymis gibi fazla pozlanir daha kisa yikanirsa ki buna “pul process”
denir. Bu kez yiiksek kontrasth konularin kontrasti normale indirilebilir. Zon sistemi olarak
bilinen kontrast kontrolii yonteminin dayanag bu ilkedir.
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Soru 235: Push process uygulamalarinda kontrastin agin yiikselmesi 6nlenemez mi?

Bu konuda bilinen bir yéntem var. iki asamal gelistirme banyosu. Birinci asamada film sadece
gelistirici ajan ve koruyucudan olusan bir ¢ézeltide belli bir siire (3 dakika) tutulduktan sonra
karanhkta tankin kapag agilarak spiral cikanhr iginde ikinci banyo bulunan bir siv icine yavasca
yerlestirilir ve hi¢ hareket ettirmeden belli bir siire (3 dakika) tutulur. Isin mantigi sudur:
Birinci tanktaki gelistirici sivi emiilsiyona emdirildikten sonra ikinci tanktaki baz madde icinde
aktive edilir. Emiilsiyonun cok isik alan noktalarinda gelistirici ajan cabucak tikenir. Diger
kasimlarda etki siirer. Dolayisiyla cok i1sikh bolgelerin gelismesi sinirlanmis olur. Bu konuda en
iyi 6rnek Acufine firmasinin drettigi Diafine banyosudur. Buna benzer bir recete asagidadrr.
Kimyasallari tartarak kendiniz hazirlayabilirsiniz.

A cozeltisi

Su 750cc
Sodyum siilfit anhidr 35gr
Hidrokinon bgr
Sodyum Bisiilfit bgr
Phenidon O.2gr

Su ile | litreye tamamlanacak.

B cozeltisi

Su 750cc
Sodyum siilfit anhidr 65gr
Borax 20gr

su ile | litreye tamamlanacak.

A banyosundan sonra ara ylkama yapiimamali, B banyosu swvisi tanktaki filmin Ustine
bosaltiimamal..

B sivisi 6nceden tanka doldurulmali, film spirali yavasca daldirmali ve hareket etttirimemelidir.

A ve B islemlerinden sonra asitli bir durdurucu kullaniimamali. 30 saniye -| dakjka kadar akar
suda durulanip, taze bir saptama banyosundan gecirilmelidir.

Soru 236: Bunun tersi bir uygulama, yani kisa siireli banyo, karsit pjr amacla,
zorunlu olarak veya kazara fazla pozlanmus bir fimden normal ne gatifler elde
etmek icin yapilabilir mi?

Kazara fazla pozlanmis bir film igin bu bir kurtarma islemi olabilir. Ancak boylece elde edilen
negatifler, normalden daha yumusak olacaktir. Eger konu kontrasti norma| jse bir derece daha
kontrast kagida baski yapilabilir. Ancak asil 6nemli kullanma alam bu degildir. Madem ki kisa
bir gelistirme negatifin kontrastin diisiiriiyor o halde bu 6zellik kontrast; yiiksek konulardan
normal negatif elde etmek icin kullanilir. Béylece yiiksek kontrast yiiziinden élciilen ortalama
poz degeri yilksek gkacagindan gélgeli alanlar detaysiz kalir. Ornegin bir durak fazla pozlama
bunun 6niine ge¢mis olur. Ancak bu kez normal bir gelistirmede isikh ajanlarin fazla kararma
riski vardir. Bunu 6nlemek iginde filmi bir miktar; érnegin %30 eksik gelistirmek uygun olur.
Bununla ilgili olarak eski fotografcilarin literatiire gegmis bir 6zdeyisleri vardir: “Golgeler igin
pozlandir isikh yerler igin gelistir” Ciinkii gélgeleri besleyen sadece poz siiresinin artmasidir.
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Gelistirme onlari arttirmaz. Oysa 1sikh bolgeleri giiclendirir. O yiizden golgelerde basilabilecek
kadar ayrintiy1 verecek poz siiresi mutlaka gereklidir. Esasen filmlerin duyarlihklari da buna
gore tayin edilir. Fazla gelistirme 1sikh bolgeleri yogunlastirarak kontrasti arttiracaktr. Bunu
onlemek icin film az gelistiriimelidir.

Soru 237: Fazla gelistirme ne demektir?

Bir cok sekilde olabilir. Kullanilmakta olan gelistirici ile normal sicaklik ve yogunlukta daha
uzun gelistirme seklinde olabilecegi gibi normal sirede ama daha yiiksek sicaklikta veya
yiiksekyogunlukta olabilir. Ya da hersey normal ama daha yiiksek enerijili yeni bir banyo daha
fazla gelistirme saglayabilir.

Soru 238: Biitiin bunlara ne gerek var? Normal bir gelistirme ile normal fotograflar
elde etmek dururken bu az ya da cok gelistirmeler 6zel efektler icin mi gerekiyor?

Sadece 6zel etkiler icin degil normal kagida basilabilecek normal negatifler elde etmek icin
gerekiyor. 6yle ki; filmlerin ve fotograf kagitlarinin kaydedebilecegi parlaklik orani veya aralig
(brightness range) konularinkinden ¢ok farklidir. Farkli banyo islemleri ile konularin parlakhigi
duyarh malzemenin sinirlari icine yerlestirilir.

Soru 239: Parlaklik orani ne demektir?

Herhangi bir sahnenin en parlak kisminin yansittigi 1sigin en karanlik kismininkine orani
demektir. Bu oran konuyu aydinlatan isigin tiirii. Kontrasti ve yonii ile ayni zamanda konunun
yansiticihgiile ilgili olarak biiyiik degisiklikler gésterir. Ornegin bu oran sisli bir havada ¢ekilecek
bir manzara fotografinda 6rnegin bir deniz manzarasinda |:4 iken aym yerin cepheden gelen
parlak giin isigindaki orani 1:30. Ters, igiktaki orani ise 1:1000 olabilir. Oysa genel amach bir
fotograf filminde bu oran 1:125 yani 7 durak aralig, fotograf kagidinda ise 1:30 yani 5 durak
aralg gecmez. O halde bu malzemelere kaydedilecek fotograf negatifinin sisli manzara icin
daha ¢ok yikayarak kontrastinin (parlaklik oraninin) 1:4’dan 1:30’a ¢ikarilmasi gerekecektir
ki normal bir fotograf kagidina basilabilecek negatif elde edilebilsin. Ote yandan ters isiktaki
¢ekimden de gene normal kagida basilabilecek normal bir negatif elde edilebilmesi igin daha
az gelistirilerek 6rnegin 1:500’lik oran I:125’e indirilecektir ki, her sey filme kaydedilmis
olsun. Fotograf kagidinagore hala 2 durak fazla olan negatif parlakliginin bu iki duraklik fazlahg
baskida fotografciya yorumlama veya tercih olanag verecektir.

Soru 240: ister kontrast arttirici yonde isterse azaltici yénde olsun bu fazla veya az
pozlama ya da tersine az veya cok gelistirmenin bir 6lciisii yok mudur? Herkesin
bunlari deneyerek bulmasi cok zaman alacaktir degil mi?

Burada basitlestirerek anlattigim yontem bir sisteme baglanmisti. Uzerine onlarca kitap
yazilan bu sistemin adi “zon sistemidir” Ben gene burada farkl pozlandirma ve farkh gelistirme
yoluyla ton basamaklarinin sikilastirilmasi veya agilmasi icin bazi temel olgiitler verebilirim.
Parlaklik orani filminkinden | durak fazia bir konu icin + | durak pozlama ve % 30 eksik
yikama, parlaklik farki bir yerine iki durak ise +2 durak pozama ve % 50 eksikyikama
uygundur. Bunun tersine parlaklik orani kagidinkinden | durak daha az ise -1 durak pozlama
ve % 40 fazla gelistirme bu fark iki durak ise -2 durak az pozlama ve % 100 fazla gelistirme
uygundur. Bu yiizdeler ayni banyo icin verilen normal siirelere uygulanacaktir.

Soru 241: Normalden farkh pozlama ve farkh banyo siirelerinin 6zel amaglar icin
degil de kazara normal konulara uygulanmasi halinde sonuclar nasil olur?

Hatal negatifler meydana gelir. Bunlari poz ve banyo hatalari ve karma hatalar olarak soyle
siralayabiliriz:
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|- Az poz ve az banyo: diisiikyogunlukta ve disiik kontrasth

2- Az poz ve fazla banyo: normal yogunlukta yiiksek kontrastli

3- Fazla poz ve fazla banyo: cok yogun ve yiiksek kontrastli

4- Fazla poz az banyo: normal yogunlukta diisiik kontrastl negatifler verir.

Bu negatifleri gériince taniyabilmeniz icin biraz daha agkliyorum.

I No: Goriintiide golge detaylar yoktur. Konunun isikh yerleri siyaha ulasmamustir, gridir.

2 No: Negatife uzaktan bakinca genel koyulugu normal gériiniir, yakindan bakinca golgeler
hala detaysizdir, 151kl bolgeler tam siyahtir.

3 No: Uzaktan bakinca negatifin genel gorinimii simsiyahtir. Yakindan bakinca golgel
alanlarda gereginden ¢ok ayrinti ve grilesme vardir. Negatifte saydam nokta yok gibidir. Isikli
yerlerin goriintiisii koyu siyahtir.

4 No: Negatife uzaktan bakinca koyulugu normaldir. Yakindan bakinca golgeli alanlar
gereginden ¢ok detayh ve grilesmis 1sildi ve golgeli alanlar arasinda fark biyiik degidir.

Soru 242: Pozlandirma ve banyo kusurlari olan negatifler diizeltilemez mi?

Cesitli diizeltme receteleri var. Bunlari iceren karanlik oda kitaplarinda bu bolim su cimle
ile baslar: “Bu yontemler cekim tekrart miimkiin olmayan hallerde sadece bir kurtarma
operasyonu olarak kullamiabilir.”” Eger cekimi yenilemek miimkinse bu islemlere
basvurulmamasi tercih edilmemelidir.

Bu diizeltme banyolari ile kusurlu negatifin yogunlugunun ve kontrasti degistirilebilmekte,
hatta bazi kaynaklara bakarsaniz negatifin gren iriligi inceltilebilmektedir. Kisisel gorisimi
sorarsaniz, bu banyolardan agma (hafifletme) ile ilgili olanlarinin bazen sansi daha coktur.
Ciinkii yogun bir gérintiden normal bir negatife doniilmesi mevcuttan bir seyler eksilterek
yapimaktadir. Oysa acik bir negatifin bos lasimlarimin kuvvetlendirilmesi yoktan var etme
anlamindadir. Bu yontemlerle negatifin bos yerlerine bir eldeme yapilamaz. Sadece metalik
gimis taneciklerinin olustugu gri bolgeler koyulastirilabilir. Bu da kontrasti yiikseltir ve boylece
sadece basilabilir bir negatif olusur. lyi bir negatif degil. Gerek acma gerekse kuvvetlendirme
banyolarinin dayandig ortak ilke sudur:

Pozlanmis bir negatifin i1sik gbren bolgeleri, gelistirme banyosuna girince gérdiikleri isik
oraninda kararir. Bu kararma ayrica banyo enerijisine sicakligina ve diizeye baghdir. Kararan
glimiis tanecilderi digindaki tiim duyarh tanecilder gelismemistir ve saptama banyosunda eriyip
akarlar. Yapilabilecek tiim diizeltme islemleri geriye kalan kararmig giimiis tanecilderi Gizerinde
yapilir. Eger negatif bizi memnun etmiyorsa, islemi geri cevirerek islemi tekrarlamamiz
gerekir. Bunun icin de kararmig gimdislerin agartlarak giimiis bromiire doénustirilir.
Diizeltme banyolarinin ortak yani “6nce agartmaktir” Bu islemlerle ilgili receteleri karanlk
oda kitaplarinda bulabilirsiniz. Belki ileride daha genis olarak bu konuyu dergide ele alirsak
size bazi receteler verebilirim.

Soru 243: ince gren banyolari, filmin grenlerini kiiciiltir mii?

Gelistirme banyosuna sokulan bir filmin duyarkatindaki tanecilder (grenler), karardikca bir
miktar siserler hatta bazilan diger grenlere yapisarak daha biiyiik bilesik grenleri olustururar.
Bir ince gren banyosundan belkdenen bunlari 6nlemesidir. Bununla, sonug negatifteki grenlerin
duyarli malzemenin yapisal grenlerinden daha biiyiik olmamasi amaglanir.
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Soru 244: O halde film gelistirme banyosundan erken cikarilarak grenlerin biiyiimesi
onlenemez mi?

Dogrudur. Sadece gelistiriciden erken cikarilan filmde en parlak isik alan bolgeler dahi
siyaha ulasmamis olur. Boyle bir durumu telafi icin filmin sanki daha az duyarl imis gibi fazla
pozlanmasi gerekir. Filmlerin bu hiz kaybi fotograf pratiginde 6nemlidir. Ve bir hiz kaybina
neden olmadan grenleri biiylitmeyen bir banyo gereksinimi vardir.

Soru 245: Boyle bir banyo var mi?

Oyle bir banyo olmali ki bir yandan grenler kararirken 6te yandan sismelerinin 6nlenmesi icin
kenarlarinin kemirilmesi, eritilmesi miimkiin olabilsin. Bu amagla 6yle bir banyo tasarlanmali
ki banyo cok enerjik olmasin ve grenleri eriten giimdis eritici bir madde icersin. Bu demektir
ki banyodaki aktivator azaltiimali veya zayif bir aktivator secilmeli. Buna ek olarak giimiis
bromiir eriten bir maddenin secimi de 6nemlidir. Ornegin hiposiilfit akla gelebilir. Saptama
banyosundaki hiposiilfit, cok hizli bir eriticidir, kontrol edilemez. Bircok aday arasindan en
yaygin kullanimi olan “sodyum siilfit” secilmistir. Sodyum siilfitin tic 5nemli etkisi vardir:

Oncelikli 6zelligi biitiin banyolardaki koruyucu etkisidir. Sonra biitiin diger koruyucularin
tersine sodyum siilfit asit degil baz karakterlidir. Dolayisi ile hem koruyucu hem aktivator
gorevi yapar. O halde sadece iki maddelik bir banyo yani gelistirici ajan ve sodyum siilfitten
ibaret bir banyo sorunu ¢ézer.

Buna 6rnek 6nceleri, on, yiiz, bin banyosu denen 6rnektir.

10 gr Metol
100 gr sodyum silfit
1000 cc su

Bunun bir benzeri bugiin Kodak D23 olarak bilinir. Bu banyoda sadece metol % 25 azaltiimistir.
7.5 gr'dir. Daha sonra bu banyonun fazla yumusak etkisini gidermek icin icine hafif bir aktivator
olan 2 gr borax eklenmis ve gelistirici madde olarak da 7.5 metoliin 5 gr'in yerine hidrokinon
almigtir. Boylece bugiin diinyanin en ¢ok kullanilan banyosu D76 dogmustur.

2 gr Metol + 5 gr hidrokinon
100 gr silfit

2 gr Borax

1000 cc su.

Soru 246: Bu banyolar bugiinkii bilbord boyutunda baskilar yapilabilmesi icin mi
tasarlandi?

Hayir, 1920'li yillara kadar kullanilan negatif boyutu, bugiin, biiyiik ve orta format olarak
adlandirdigimiz buyiikliikte idi. Oscar Barnak tasarimi Leica'yi izleyen 35 mm makinelerin
yayginlasmasi, kontakt baskiyr artik kullamlmaz hale getirdi. Biiylitme oranlari o giine kadar
x3 civarinda iken bu kez daha biiyiik oranlarda biyiitme zorunlu hale geldi. Bu yiizden
daha 6nce bir problem sayilmayan gren iriligi fotografcilari 6nemli 6lciide korkuttu. Bu
ylizden arastrmacilar gren inceltme konusunu biraz abarttilar. Bircogu duyarlik azalmasina
neden olan “siiper” veya “ultra” ince gren banyolarinin sayisi artti. Bugiin bunlarin ¢ogu
kullanilmiyor. Gren meselesi bugiin bir felaket sayllmiyor. Hatta fotografin yapisal 6gelerinden
sayiliyor. Bu 6genin vurgulu bicimde kullamlmasinin bir tiir noktal gravir islubu yarattig
soylenebilir.
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Soru 247: Ama etkili bir gren dokusu hig bir filmde dogrudan yontemlerle elde
edilemiyor. Bunun icin 6zel bir yontem var mi?

Bunu saglamak icin, dogru bir banyo islemiicin 6zenle tavsiye edilen kurallarin tersini yapmak
gerekiyor. Nedir bu tavsiyeler? Bir filmde greni arttirmamak ve emiilsiyonu catlatmamak igin
gelistirme, durdurma ve saptama banyolarinin ayni sicaklikta olmasi gerekir. Gren arttirmak
ve emiilsiyonu catlatmak igin bunun tersi yapilmalidir. $6yle ki, gelistirme banyosunun sonuna
dogru film (elbette karanlikta), icinde sicak karbonat veya sudkostik eriyigi bulunan bir kaba
daldirilip yeterince yumusadiktan sonra donma noktasina yakin bir asit veya hipo banyosuna
daldinlmasi denenmelidir. Denenmelidir diyorum. Ciinkii her emiilsiyonun 6zellikle sicaga
tahammiili farklidir. Birinci asamadaki sicak banyoya kac derecede dayanacag) denenmelidir.
Omegin bazi fimlerde 40”nin istiinde bir banyo, emiilsiyonun ¢oziilip akmasina sebep
olabilir. Dolayistyla bu isleme sokulan film bir kopya film ise tekrarlanabilir. Orijinal negatif ise
cektigimiz gorintiler kaybedilmis olur.

Soru 248: Pekiyi gerek E6 gerek C41 renkli banyolarinda islemler 38° C’de
yapiliyor. Bu siyah beyaz filmlere de uygulanamaz mi?

Renkli fimler 38° C'ye dayanabilecek sekilde sertlestirilmistir. Dolayistyla 20° C’de islem
gorecek siyah-beyaz filmler icin bu sicaklik riskli olabilir. Ozel bir sertlestirme banyosu ile
siyah beyaz filmler de sertlestirilebilir. Ama bu takdirde emiilsiyon da gevsetme ve sikistirma
yoluyla elde edilmesi beklenen sonuca varilamaz.

Soru 249: Grenli negatifler, ancak cok fazla biiyiitiiliince, gren striiktiiriiniin
fotograf estetigine yapisal katkisi olabiliyor. Biiyiitme yiiksek oranlarda yapilinca da
optik dagilma etkisi ile gren kenarlarimin keskinligi kayboluyor ve gren aralarindaki
beyaz alanlar grilesiyor, oysa ben orta boy baskilarda yiiksek keskinlikte gren

goriiyorum. Bu nasil oluyor?

Bunu saglamak amaciyla iiretilmis iki tir maske filmi var. Bunlardan biri negatifle eslestirilerek
kullaniliyor. Digeri ise baski boyutunda, izerinde gren dokusu bulunan asetat folyolarla
yapiliyor. Béylece ince grenli negatiflerden de grenli gérinimde baskilar yapilabiliyor. Ayrica
bu arada gren kenar keskinliginin cok onemli oldugunu séylemeliyim. Buna gren akiitansi
denir. $6yle bir 6mek anlatayim. 400 ASA 6megin TRi-X bir fimden yapilan bir 30/40
baskidaki gren dokusu, iki kez daha ince grenli bir diger negatiften yapilan 60 x 80 cm'lik
baskiya oranla ¢cok daha net bir gren dokusu gosterir. Bu bakimdan biyiitmeye elverisli olma
o6zelliginin sadece ince grenli film ve banyoya bagh olmadigini gren akiitansi yiiksek bir grenli
bir negatifin cok daha diri ve kabul edilebilir bir baski verecegini sdylemeliyim. Bunu saglayan
gren aralarindaki jelatin ortamin saydam ve temiz olmasidir.

Soru 250: Cok amacli banyolarla ince gren banyolarinin farki nedir?

Cok amagh banyolar kigiik format negatifler 6ncesine ait, en eski banyo regeteleridir.
Bunlarda cogunlukla metol ve hidrokinon gibi iki developman ajani ve koruyucu ve aktivatorin
dengeli kullanimini géririz. Bu banyolarin gren inceltmek gibi bir 6zelligi yoktur. Biyiik
boy negatiflerle fotograf kagitlarinin gelistiriimesinde kullanilabilir. Tek bir banyoyu cesitli
sulandirma oranlari ile birden cok amagla kullanmak olasidir. Hatta iyice sulandirilmis boyle
bir banyo ile akiitans etkisi bile alinabilir. Oysa ince gren banyolarinda cogunlukla yiiksek siilfit
konsantrasyonu vardir ve disiik enerjili banyolardir.

Soru 25 I: Akiitans banyolari nasildir? ince gren banyolar gibi diisiik enerjili midir?

Evet, ama aralarinda biiyiik fark vardir. Akiitans banyolari ince gren saglamaz, sadece giicli
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kenar keskinligi saglar. Ton basamaklan arasi cizgiler cok keskindir. Standart bir ince gren
banyosunda kenar keskinligi o kadar iyi degildir ama, grenler ¢ok incedir. Akiitans etkisi bir
ince gren banyosu 6rnegin D 76, | +3 gibi asir sulandirilarak da bir 6lgiide elde edilebilir.
Asin sulandirlmis bu banyolar ve sulandirilmig gercek ince gren banyolari ancak bir kez
kullanilabilir, sonra dokdlir.

Soru 252: Gercek bir akiitans banyosu nasil birseydir?
Bunun icin tipik bir 6rnek FXI olarak bilinen banyoyu Stok eriyik igin:

A cozeltisi

Metol I5gr
Sodyum siilfit anhidr 50gr
Potasyum lodiir ¢ozeltisi %0.00/ 50cc

B cozeltisi

Sodyum karbonat anhidr 50gr
Su It

Kullanirken | kisim A+, | kisim B+, 8 kisim su karistirilir. Tekrar kullaniimaz. Stok eriyikler | yil
kadar dayanabilir. Bu tiir bir banyo, filmin duyarhligimi 1/2 durak arttirir. Banyo edilmis negatif
goéziimiize ahsilmistan daha saydam goriinebilir, fakat normal kagida rahatlikla basilabilir. Bu
banyo sadece diisiik ve orta duyarlikta filmler icin uygundur (en cok 200 ASA). 400 ASA ve
Usti igin tavsiye edilmez.

Soru 253: Filmlerin gelistirme banyosundan sonra durdurma banyosuna konulmasi
zorunlu mudur?

Gelistirme islemi bazik bir ortamda gerceklesir ve banyo siiresi cogu kez oldukga kritiktir.
Durdurma islemi gelistirmeyi kesin durdurmak ve siireyi net bir sekilde belirtmek icindir.
Bunu asitli bir su banyosu saglar. | It suya 120 cc % 28'lik endistriyel asetik asit (sirke asidi)
veya %3 veya 5 oraninda bor asidi ¢6zeltisi yaparak boyle bir banyo elde edilir. Ancak bu
ani notralizasyon iglemi sirasinda molekiiler diizeyde bir isi olusur ve bu grenlerin birbirine
yapismasina neden olabilir. Bu gren irilesmesi demektir. Ote yandan emiilsiyon jelatininin
yumusayip kaymasi ve goriintii bitiinliginin bozulmasi riski vardir. Ayrica béyle bir banyo
ile filmde retikilasyon (emiilsiyon catlamasi) ve yogun bdlgelerde igne ucu delikleri olusmasi
riski vardir. Asil islevi banyo siiresini kritik bir sekilde belirlemek olan bu islemin seyrek de
olsa bazi riskleri var. Bu nedenle eger banyo siiresi ¢ok kritik degilse, 6zellikle 10 dakika ve
daha uzun siireler icin asitli durdurma yerine bir su banyosu tavsiye edilebili. Ama banyo
stiresi 3-5 dakika gibi ¢ok kisa ise bu siireyi kesinlestirmek icin asitli durdurma bir ¢6zimdiir.
Ciinki su banyosu (genellikle siire | dakika kadardir) icinde gelisme, azalan bir eneriji ile hala
devam edecektir. Bu azalma siyah bolgelerde daha kisa siirede son bulurken emiilsiyonun
emdigi gelistirici bitene kadar golge detaylarinda devam eder. Bu kéti bir sey midir? Hayir.
Cogunlukla orta ve yiiksek kontrasth konularda istenen bir sonuctur. Bu yiizden bazi
fotografcilarin gelistiriciden sonra, filmi hareketsiz olarak bir siire su banyosunda tuttuklarini
biliyoruz.

Boyle bir amag disinda durdurma banyosu olarak su kullanilacaksa siirelerde sapma olmamasi
icin bazi tavsiyeler:

| - Gelistiriciyi genis agizh bir sise hatta bir kavanozdan bosaltarak tanki kisa siirede (en ¢ok
10 saniye) doldurun.
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2- Siire dolunca tanki cabucak bosaltin ve su ile ani bir sekilde doldurup calkalayin; 10 saniye
icinde bosaltin.

3- Sonra su ile doldurup | dakika bekleyin veya 5 defa doldurup bosaltin.
Gelistirme sonrasi islemler icin kisa tavsiyeler:

Modern fim ve kagitlar icin durdurma banyosu olarak akar su ve asit saptama yerine baz
(alkali) saptama banyolar tavsiye edilmektedir. Bu yontem emdiilsiyon gevsemesine engel
oldugu gibi golge detaylarinda kaybi ortadan kaldirir. Son yikamaya kadar siirdirilecek bu
nétr ve alkali islemler gorinti kaybina engel olmakta, arsivde kalicilik siiresini arttirmakta ve
yikama suyu ekonomisi saglamaktadir.

1950’den beri siiregelen arastirmalar, gelistirme ve saptamanin alkali karakterde olmasinin
film ve kagt baskilarin kaliciligini iyilestirdigini gostermektedir. ilford yillardan beri durdurma
banyosu olarak akar su kullanimini tavsiye ediyor. Karsilastrmali olarak asitli ve alkali iki
saptama banyosunu 6rnek veriyorum.

Saptama isleminden sonra son yikama (6zellikle asitli bir saptama kullaniimigsa) cok vakit alir-
Bunu kisaltmak icin asitli banyonun etkisini nétralize edecek bir hipo giderici kullaniimasi bu
siireyi kisaltir.

Hipo gideridi:

Su 750cc
Sodyum siilfit anhdr 200gr
Sodyum bisiilfit I 5gr

suyla | It'ye tamamlanir.
Kullanrken :10 sulandirilr.
Alkali saptama sonrasi bdyle bir gidericiye ihtiyag yoktur.

Soru 254: Pekiyi saptama banyosunun kapasitesi nasil belirlenir, kac¢ film yikadiktan
sonra dokelim?

Herhangi bir taze saptama banyosu icine giin is1ginda bir parca film (veya film uau) atilir. Hafif
ajitasyonla gozlenir. Kac dakikada agildigina bakili. Bu agma siresidir, kullanirken bu sirenin
2-3 kati uygundur. Banyo zaman zaman bu sekide test edili. Acma siiresi baslangictaki
surenin 2 katina ¢ikinca banyo doékilir. Bu arada biitin filmlerin acilma siiresi ayni degildir.
Genel olarak 400 ASA gibi yiiksek duyarli filmlerin daha ge¢ acildigi dikkate ahnmalidir.

Asitli saptama banyosu Alkali saptama banyosu

Sodyum hiposiilfit 250 gr Amonyum Tiosiilfat

Sodyum metabisiilfit 25gr %57-60 Ik 800cc

Su It Sodyum siilfit anh. 50gr

oldugu gibi kullanilir Sodyum metaborat 20gr
Su It

1:4 sulandirilarak kullanr.
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Soru 255: Yazin banyo sicakhigini kararh bicimde 20°C’ye diisiirmenin ve bunu
korumanin miimkiin olmadigi hallerde veya sicak iilkelerde kullanilabilecek bir
banyo var midir?

Kaynaklarda tropikal banyolar olarak gecen banyo formiilleri uygulanirsa sanirim bu ihtiyag
karsilanabilir.

Kodak DKI5 tropical developer

Metol 57¢gr
Sodyum siilfit kristal 180 gr
Kodak 22,5 gr.
Potasyum Bromiir 1,9 gr.
Sodyumsiilfat kristal 105 gr.
Su I It

degerler sadece sicaklik degisimi ile siirenin hangi oranda degistigini bulmak icindir. Eski
emiilsiyonlar icin belirlenmis sirelerdir, oldugu gibi kullanmayiniz.

18° 12 1/2 dakika
21° 10 dakika
24° 8 dakika

26.5° 6 dakika
29.5° 4 1/2 dakika
32° 3 dakika

Baslangicta homojen etkilenme icin bir siire filmi hareket ettirirsiniz. Banyo sonunda filmi
birkac saniye sudan gecirip 3 dakika asagidaki sertlestiriciden geciriniz, daha sonra saptayiniz.

Soru 256: Bir asit durdurma banyosu yerine akar suda durdurma islemi film
ytkamada uygulansa da baski islemlerinde olduk¢a zordur. Her kagidi akar su
altinda yikayip saptamaya gecmek yerine asitli bir durdurma banyosu kullanmak
daha pratik goriiniiyor.

Su It
Krom sapi 30gr

S.Siilfit kristal 100 gr

Dogrudur, sadece asetik asitli durdurucularin yaydigi asit buhari nedeni ile karanhk odada
rahatsiz edici bir koku olusuyor. Bu durumda iki secenek daha var. Birincisi | It suya 50 gr
bor asidi (acide borique) eklenerek yapilan ya da 30 gr limon asidi (sitrik asit) eklenerek
yapilan iki secenek var. Ozellikle limon asidi kullanilmasi temiz beyazlar elde edilmesine
yardimci olur. Yalniz liniversitedeki uygulamalarda bazi hallerde malzemenin saf olmayisi
yiiziinden tam tersine beyazlarin kirlendigini gérdim bunun nedeni sanirm asite bagh
demir iyonlari olmall. Oteden beri kulllanilan bilgilerde gerek saptama banyosunun
asiditesini ayarlamak icin hipoya ilave edilmek lzere, gerekse durdurma banyosunda asetik
asit yerine potasyum metabisiilfit tavsiye edilir. Bu bilgi glincel datalarda hala var. Bir siire
once elime gecen bir karanlik oda kitabinda (the film developing cookbook) yazarlar S.
Anchell ve B.Troop, potasyum tuzlari ile gerek saptamada gerekse durdurmada problem
yasandigini ve acilmanin geciktigini sOyllyor ve potasyum metabisiilfiti sakincali ilan
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ediyor. Ama bildigim kadariyla bizim piyasamizda yaygin olarak satilan tuzlar 6rnegin karbonat
ve metabisiilfit. potasyum degil sodyum tuzlaridir.

Soru 257: Bazen filmler daha biiyiitiildiigiinde kiiciik baskilarda géze carpmayan
kiiciik beyaz noktaciklar goriiliiyor. Bunlar film iizerinde agilmams minik
noktaciklar midir?

Sanirnm degildir. Benzer seyler benim de basima geldi. Bunlarin yikama suyu (musluk suyu)
icindeki ince mikroskopik kum tanelerinin oldugunu 6grendim. Sonradan fotofloo ile yeniden
yikamalar fayda etmedi. Yukarida durdurma banyosu olarak akar su 6nerildi. Buna dayanarak
kesinlikle gelistirilmis filmi veya saptanmis filmi musluk altina koyup akar suda yikamayiniz.
Yukarida s6ziinii ettigim hatali negatifin sebebi budur. Suyun iyi bir filtreden gegilmesi halinde
bu yéntem onaylanabilir ya da bizim kosullarimizda durdurma ve yikama suyu 6nceden
hazirlanip bir kovada biriktirilmeli. Bunun icin en azindan icine pamuk tikag konmus bir kadin
corabinin musluk agzina baglanmasi ve muslugun ¢ok az agilarak suyun yavas yavas akitilarak
biriktirilmesi uygun olur. Gelistirmeden sonra, tankin bu su ile doldurulup | kez calkalanip
dokilmesisonra 5 kez doldurulup bosaltiimasi yeterlidir. Saptama sonrasinda 6nerilen yikama
sekli ise inaniimaz diizeyde su ve zaman ekonomisi saglamaktadir. Oysa klasik yontem filmi
akar suda | /2 saat yikamaktir.

Bu yontem soyle:

Saptamadan sonra tanki suyla doldurup, sert bir sekilde 5 kez ters yiiz edip calkaliyoruz
ve 5 dakika bekliyoruz. ikinci kez doldurup bu calkalamayi 10 kez yapiyoruz ve 5 dakika
bekliyoruz. Uciincii kez de ayni islemi 20 kez yapiyoruz ve 5 dakika bekliyoruz. Bu herhangi
bir hipo giderici kullanmadan yapilabilecek inanilmaz derecede kisa bir temizlik. Ben bundan
25 yil 6nce bu yontemi ilford datalarinda okudum. O vakit bu 5 dakikalik beklemeler yoktu.
Cesaret edemedigim icin 5+ 10 + 20’den ibaret calkalamaya giivenmiyordum. O yiizden 20
defalik calkalamalari birkag kez daha tekrarladim. 25 yil 6nce yikanmis negatifler arsivimde
duruyor. En ufak bir problem yok Tavsiye ederim. Ama maalesef kagitlar icin boyle bir
olanak yok. Ustelik kiivet icinde istiiste duran kagitlarin iizerine saatler boyunca su akitilmasi
temizlenmeyi garanti etmiyor. Sadece su ile temasa gecen Ustteki kagit temizlenir. Sadece
plastik kagitlar cok kisa bir yikama ile temizlenebilir. Ama %100 hipodan arinmalart mimkin
degildir. Kagit tabanli kagitlar iseiyi yikandiginda hipo kalintilari sifirlanabilir. Bu ylizden arsivde
saklanacak baskilar icin bu tiir kagitlar tercih edilir. Ne var ki temizlenmesi yavastir ve ancak
hipo gidericiler kullamlmis olsa bile yikama islemi toplam | saat alir. Hipo giderici olarak
amonyak ve hidrojen peroksit ile hazirlanan bir banyo soyledir:

Su 500cc
Hidrojen peroksid %3 (bildigimiz oksijenli su) [25¢cc
Amonyak %3 ¢ozelti (0.88'lik | kisim amonyak+9 kisim su)  100cc

Bir litre suya tamamlanir.

Kagitlar 30 dakika yikandiktan sonra her kagit 5 dakika bu banyoda tutulur, sonra 10 dakika
daha yikanir. Tabi akar suda. Filmler icin recete daha basittir: | litre suya 0.88'lik 100 cc
amonyak eklenerek elde edilir. Negatifler, lasa bir 6n yikamadan sonra bu ¢6zeltide 3 dakika
tutulur, sonra 2-3 dakika yikanarak islaticidan gegirilerek kurumaya birakilir.

Soru 258: Film zaten islak iken islaticidan gecirmek ne demek?

Islatici (wetting agent) bir deyimdir. Yikanan yiizeylerde yiizey gerilimi (adezyon) nedeni ile
olusan su damlaciklarini kaydirmaya ve yiizeyin lekesiz kurumasina olanak veren bir sividir.
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Piyasada daha ¢ok markalara bagh olarak Kodak (foto-floo) Agfa (Agepon) olarak bilinir.
Yikama suyuna 200'de | kadar kiiciik bir oranda eklenerek kullanilir. Filmde son yikamanin
sonunda | dakika kadar bu sivida (tutulur, calkalama yapilmaz. Aksi halde bol kopiik olusur,
filmin ylzeyi kopikle kaplani. Bundan sakinmalidir. Gene de film yiizeyinde kopiik ya da
damla kalmasi riskine karsi bu siviya batirilip sikilmis bir pamuklu kumas veya giideri ile filmin
arka yuizi yukaridan asagi cok vavas bir hareketle silinir. Damlaciklar toplanir. Bu 6zellikle
35 mm filmler icin zorunludur. Roll filmlerde yapilmayabilir. Sonra filmler kabilse tozsuz oda
sicakliginda kurumak lzere mandallanarak asilir. Daha hizli kurumasi icin, icine sicak hava
verilen kurutma dolaplarina konur. Burada dahi kabilse en yiksek derecede isi kullanilmasi iyi
olmaz. Boylece film kivrilmadan diizgiin bir sekilde kurumus olur.

Soru 259: Pekiyi ani kurutmanin gerekli oldugu hallerde ne yapilir. Otel ve
restoranlarda acele teslim edilen fotograflar icin veya acil olan fotograflar icin ne

yapiliyor?

Ne yapiliyordu demek daha dogru olur samrim. Cinki simdi gerek mini lablarda
daha seri olanaklar var, gerekse dijital kameralarla film asamasi da aslmis oluyor.
Ama madem ki geleneksel yontemleri izliyoruz. Bunun da bir yaniti var. Hizh bir
yikamadan sonra film 700 veya 800 ik alkolden 3-4 dakika gecirilir. Alkol filmin
suyunu alir. Sonra bir fon yardimu ile hava akiminda kurutulur. Boyle kurutulan filmin hafif
siitld bir gorinim almamasi igin | It alkole | gr salisilik asit eklenmelidir. Bu islem gegicidir. Bu
negatifler saklanip daha sonra kullanilacaksa sonradan geregi gibi yikanip kurutulur.

Soru 260: Cogunlukla eski fotograflarda gérdiigiimiiz kahverengi ya da yesil renk
nasil elde edilmigtir? Fotograf kagrtlarinin 6zelliginden midir?

Eskiden normal bir gelistirme banyosundan sonra yesil renkli goriinti veren kagitlar vard.
1950’li yillarda ben bu kagitlar kullandim. Ama kahverengi gorintiiler genellikle siyah-beyaz
goruntiilerin bazi ton banyolarindan gegiriimesinden sonra meydana gelir. Daha seyrek olarak
da gelistirme banyolari arasinda dogrudan kahverengi goriinti verenleri de kullamimistir.
Ton banyolari arasinda kahverengiden baska kirmizi ve mavi renk verenleri vardi. Bunlar
icerdikleri degisik kimyasallar sayesinde olur. Bitiin ton banyolarinin dayandigi ilke, negatif
acma ve kuvvetlendirme banyolari gibidir. Once siyah goriintii agartilir sonra baska bir banyo
ile yeniden gelistirilir.

Soru 261: Galiba en yaygin olam sari-kahverengi goriintii veren sepya banyosu.
Bunun hazir banyolari da var ama mavi gériintii nasil elde ediliyor?

Mavi gorinti icin de var. “Blue toner” adiyla satiliyor. Ama isterseniz kendiniz de
hazirlayabilirsiniz

A. Agartma banyosu:

Potasyum ferrisiyaniir 20 gr.
Amonyak bir kag damla
Su It

B. Renk banyosu:

Demir Amonyum nitrat 20gr
Tuz ruhu (H.cl) 10 cc
Su 1t

A banyosunda baskilar agartilir. (Sadece son bir gorinti kalincaya kadar) Bu son gorinti
yok olana kadar akar suda ykanrr. Bundan sonra B banyosunda renklendirili. Bu
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banyoda renklendirilecek siyah beyaz fotograflar normalden biraz agik olmali yoksa mavi
gorinti normalden koyu olur. Halbuki bu uyari sepya banyolar icin tam tersine gegerlidir.
Sepyalanacak goérintiler siyah-beyaz iken normalden biraz koyu olmali yoksa tonlaninca
normalden hayli agik gorinir. Bir baska uyar; bitin renklendirme banyolari icin gegerlidi.
Eger kuru fotograflar renklendirilecekse oncelikle bunlar iyice yikanmali ve foto-floolu sudan
gecirilmelidir. Ozellikle hicbir hipo kalintisi olmamalidir. Aksi halde sonug lekeli olur.

Soru 262: Renkli negatif filmlerden siyah beyaz baski yapilabilir mi?
Birkag sekilde yapilabilir:

Bu amagla yapildigini bildigimiz ama bizim piyasamizda gériinmeyen biitiin renklere duyarl
(pankromatik) Kodak “panaliire” kagidi Gzerine dogrudan baski yapilabilir.

Neden 6zel bir kagida gerek var derseniz soyle aciklayabilirim siyah beyaz kagitlar sadece
maviye duyarlidir. Oysa renkli negatif filmde objeleri asil renklerinin tersi ile kaydedilmistir.
Ornegin mavi gok, saridir. Yesil cayrrlar leylak rengi (magenta)'dir. Fotograf kagidi bunlari
gormez dolayisi ile baskida gokyiizii beyaz, cayirlar gri olur. O halde degerler icin pankromatik
(batin renklere duyarli) bir kagit gerekir. Ayrica giinimiiz filmlerinde genel bir turuncu mask
vardir. Renkli baski icin yararl olan bu mask maviye duyarl kagitlarin ¢ok geg etkilenmesine
sebep olur ve kontrasti diisiiriir. Bu yiizden siyah-beyaz pankromatik olmayan bir kagida
baski yaparsak ¢ok uzun poz ve kontrast bir kagt kullanmaniz gerekir. Bu durumda elde
edilecek. Baskida gri degerlerin renkli objelerin gercek siyah beyaz fotograflardaki dogru
degerlere benzemesi olanaksizdir. Bir diger yontem renkli negatif filmden, pankromatik bir
filme kontak kopya veya optik araciligi ile bir kopya alinarak bir siyah beyaz dia elde edilmesi
ve ondan da bir kopya alinarak gercek bir siyah beyaz negatif elde edilmesi yolu vardir ve
baski ondan yapilir. Bir baska yol renkli negatiften siyah beyaz diapozitif filmine (6rnegin agfa
scala) bir kopya alinmasi ve baskinin ondan yapilmasidir.

Soru 263: Renkli bir diapozitiften siyah beyaz baski yapilabilir mi, nasil?

Bu daha kolay bir islemdir. Bu diayr kontakt yolla veya optik araciligi ile pankromatik bir filme
kopyalayarak uygun bir negatif elde edebiliriz. Bu negatiften istediginiz baskiy yapabilirsiniz.

Not: Yukarida siirekli olarak kontakt yolla kopyalamaktan s6z ediyorum. Bu mutlak karanlikta
(veya kisa bir siire endirekt yesil isikta) orjinal dianin veya negatifin pankromatik filmle emiilsiyon
taraflan yiiz yiize gelecek sekilde bir kontakt sasisinde sikistirip agrandisér altinda pozlamak
seklinde olabilir. Ne var ki, bu islemde araya toz girmesi kolayca énlenemez ve amatér olanaklarla
ozellikle kiiciik boyutlarda gecerliligi yoktur. Her ne kadar kontakt kopyada araya optik girmedigi
icin orjinalin keskinliginde hicbir kayip olmayacagi ve ideal ¢oziimiin bu oldugu séylense de bu
ancak teoride dogrudur. Kadliteli bir optikle yapilacak kopyalamada toz problemi kolay ¢oziiliir
ve pekala tatmin edici sonug¢ alinabilir. Bu is icin yapilmis bir 1sik kutusu bir kolon ve kériikten
olusan slayt kopya cihazlari uygundur. Isikli kutu icinde bir flag bir de pilot lamba vardir. Bunlardan
istediginizi kullanabilirsiniz. Béyle hazir bir cihaz yoksa herhangi bi makro kériigii ve slayt kopya
parcasi ve makro objektifle (yoksa agrandisor objektifi de olabilir) ayni islemi yapabilirsiniz.

Soru 264: Ayni donanimla dialari da cogaltmak da miimkiin miidiir?

Mimkiindir. Burada iki seye dikkat etmek gerekir. Birincisi 1sigin kontrasti duplikat
cihazlarindaki flas 151§ kontrast karakterlidir. Pilot lambayla veya gok isigi ile daha yumusak
difiz 151k kullamilmis olur. ikinci husus bu is icin fotograf ¢ekimi icin yapilmis dia filmleri
cok kontrast sonug verir. Bu amagla yapilmis daha yumusak gradasyonlu duplikat filmleri
kullaniimalidir. Bu filmleri kullanilan isiga bagh olarak uygun bir filtre ile kalibre etmek gerekir.
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Genelde kutu izerinde her emiilsiyon icin farkl bir dizeltme filtresi belirtilmistir. Bunlar
fabrika cikasinda kullanilan test 1siginin renk sicakligina gére dogrudur. Bizim kullandigimiz isik
farkli olacag icin filtreler degisecektir. Sadece siirekli belli bir filmle calisiliyorsa emiilsiyon
degisince degisen filtrelerin farki. Bizim eski emiilsiyonu kullanirken test ederek buldugumuz
filtrenin ne kadar degisecegini ifade eder. Bu filmlerin filtresiz kullanimi diistinilmemelidir.
ilk kez kullanirken ayrintili bir test yapilarak dogru filtre bulunmali ve sonra her emiilsiyon
degisiminde film kutusu uzerindeki filtreler ne kadar degismisse 6nceden buldugumuz filtre
de o kadar degistirilmelidir.

Ayrica kopya edilen orijinal dianin cinsine bagh olarak da bu filtre degisebili. Ornegin
Kodachrome ile ektachrom ayni firmanin filmleri oldugu halde Kodachrome kopyalanirken
ektachrome icin belirlenen filtreye 10C (10 cyan) filtre eklenmesi tavsiye ediliyor. Eger bu
amacla uretilmis bir réprodiksiyon cihaziniz yoksa, projeksiyon makinesi bir SLR fotograf
makinesi makro korigi slayt tutucu (slide duplicator) ve makro objektifi ile ayni seyi
yapabilirsiniz. Projeksiyon igigini buzlu camdan gecirerek kullanirsaniz daha kontrast bir
igk kullanilmis olur. Bir ylizeyden yansitarak kullanirsamz daha yumusak bir isik kullanmis
olursunuz. Ayni sekilde pencere camina yapistnlmis bir aydinger veya beyaz plexiglas da
kullanilabilir ancak giin 151g1 giin icinde degisken oldugundan yapay 1sik tercih edilmelidir.
Ancak flas yerine tungsten veya projeksiyon 1sig kullaniliyorsa devreye mutlaka bir regiilator
konulmaldir ki renk sicaklig voltaja bagli olarak degismis olmasin.

Bu amagla kullanilacak film olarak Kodak firmasinin 5071 kod numaral film tavsiye edilebilir.
30 m’lik bobinler halinde satilan bu filmi kasetlere doldurarak kullanabilirsiniz. Renk sicakligi
olarak giin 1s1g ile tungsten arasi bir degere gére dengelenmistir. Her iki 151k kaynag icin de
filtre gerekir. Ayrica daha gok amatér kullanim igin 5500 K° giin 15181 ve flas icin dengelenmis
bir baska emiilsiyon daha vardir ki bu SQ olarak anilir ve ticari sekli 135-36’lik kasetler
seklindedir.

Tekrar hatirlatiyorum slayt kopya islerinde birincil problem kontrasti ayarlamak digeri ise
uygun filtreyi bulmaktir.

Soru 265: 35 mm bir filmden kabul edilir limitlerde en biiyiik kaca kag fotograf basilir?
Bu oran 4,5x6- 6x -- 6x9- 9x12 ebath filmler icin nedir?

Bu konunun iki yonii vardir: Fiziksel ve psikolojik yonleri.

Fiziksel yonii icin soyle soylenebilir: Minimum uyum mesafesi olan 25cm’deki bir fotografa
bakarken géziin, onu net kabul edebilmesi icin | mm’de U cift cizgiyi ayirt edebilmesi gerekir.
20x25’lik bir baskiya bu mesafeden bakilirken, baskinin tamam algilanabilir. Baskida bu
sonucun alinabilmesi icin, 24x36mm’lik bir negatifte en az yaklasik 20 cift cizgi bulunmasi
gerekir. Bu 6lciit giinumiz film ve objektifleri ile kolayca saglanabilmektedir. Bu negatifin
yaklasik yedi kez buyiitiilecegi anlamina gelir. Baski boyutu biraz daha biyiirse, baskinin
tamamini gérebilmek igin, bakis uzakhgi da 25 cm’den daha biiyiik olacak ve netlik kriteri daha
toleransli olarak kabul edilebilecektir. Ornegin, yuvarlak hesap 10 kez biiyiitiilen bir baski
24x36mm negatiften yapilmis ise, 24x36cm’lik bir baski verecektir ki, bu baskinin timinia
kavramak igin baskiya biraz daha uzaktan bakariz. Dolayisiyla 25 cm’lik bakis mesafesi igin
ongoriilen 3 cift gizgilik kriter biraz daha hafiflemis olur. Bu durumda negatiflerin kabaca on
kez biiyitiilebilir oldugunu séylemek yanlis olmaz. Bu hesaba gére en biiyiik baski boyutu:

24x36 mm format icin 24x36 cm
4.5x6 cm format icin 40x55 cm
6x6 cm format icin 55x55 cm
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6x9 cm format icin 55x85 cm
912 cm format icin 90x120 cm

seklinde bir cizelgeyi kolayca yapabiliriz.

9x12cm deyince, biyiik format makine yapan bir firmanin iddiasi aklima geldi. Genel olarak
agrandisor objektiflerinin x3 ile x4 biyitmeler icin dizeltilmis oldugundan, bahisle biyiik
baskilar igin, en kiiglik negatifin 9xI2cm olmasi gerektigini iddia ederlerdi. Boylece ancak bu
negatifi kullanarak, en cok 6rnegin 36x48cm’lik baskilar yapilacagiiddia ediliyordu. Agrandisér
objektifleri ile ilgili bu ifade dogrudur. Hatta o donemlerin optik kitaplarinda, biyiik baskilar
yapilmasi halinde, agrandisor objektifi yerine, cekim objektifi kullaniimasi 6nerilmistir. Bu
genel dogruya karsin, glinimizin egilimleri ve gereksinimleri dogrultusunda, biyiik baskilar
icin diizeltilmis agrandisor objektifleri de iretilmektedir.

Gelelim psikolojik yonine: Fotograflarin sadece kontakt kopya ile cogaltildigi ve
albimlerin biyiik cogunlukla 6x9cm’lik baskilardan olustugu giinleri animsiyorum. Ani
fotograflari boyleydi. Stiidyolarda da genellikle 9x12cm film kullaniir ve kontakt baskilar
yapilirdi. Bunlardan bazilarinin biiyiitilmesi, istisnai olarak cercevelenip duvara asimak
icin olurdu. Ama negatif boyutlari yeterince biiylik oldugundan bir problem yasanmazd.
24x36mmlik Leica formatin kullanilir olmasi ile bir panik yasandi. Bir kere biitiin kareler
biyitilecekti, yani artik kontakt baski kullanilamaz olmustu. Boylece ortaya iki problem
¢ikmus oldu. Bir kez objektifler daha keskin olmali, iki negatifler daha ince grenli olmal idi
ki, blyiitiince bozulmasin. Bu zorunluk, daha iyi optikler ve daha iyi filmler yapimasina
neden oldu. Ama baski boyutlarini sinirlayan yaklasik x10 blyitme orani, pek asilamad.
Ne var ki, bir yandan 35mm kullaniminin yayginlasmasi, 6te yandan goriinti bombardimani
altinda gittikce istahsiz ve duyarsiz hale gelen insanlarin, ilgisini cekebilmek icin boyutlarin
biiylimesi gerekti. Bugiin caddeleri bastan basa kaplayan billboardlara demek ki daha 6nce
gereksinme yokmus. Tiketim ekonomisinin cilginhg! icinde, artik reklam ve pazarlama
Uretimin oniine gecti. Ve daha 6nemli oldu. Buna bagh olarak, diristlik kriterleri de
gevsedi. Gilinimiizde artik hakli olmak yirtici bir savunma yapmaya, 6nemli olmak, kendini
onemli géstermeye baglandi. Alcak goniillilik ve 6lciiniin modasi gecti. Artik biyiik boyutlu
fotograflarin kolay dikkat cekmenin de 6tesinde, 6nemli fotograflar olduguna inanilir oldu.
Bu asiri biyiik baskilar 6rnegin billboardlara vasita kullanarak yoldan gecenlerin dikkatini
celmesi, belki trafik giivenligi ve kentte yarattig| gorinti kirliligi nedeniyle karsi ¢ikilabilir ama,
daracik bir galeriye asilmis 1x1.5m’lik bir fotografin timiini kavrayabilmek igin, 3 metreden
bakmaniz gerekir ki, bu amagcla geri ¢ekilmeye kalkinca, bazen insanlara garpar, bazen de
galerinin diger duvarina dayanirsiniz. Biyik baskilarin, sadece yakindan bakmanin mimkin
olmadig haller icin gerekli olduguna inaniyorum. Ustelik sergilerde fotograflarin pek azinin
satildig ilkemizde, her serginin kalintilari evinizde veya isyerinizde bir yer isgali demektir.
Baskilar biyiidiikce, 6zellikle de ¢ok sik sergi agiyorsaniz, caninizi disinize takip, size pahaliya
mal olan bu kalabaligi elden ¢ikarip paraya doniistirmek icin, giinimiizde artik pek ayip da
sayllmayan, “burjuvay sasirtmak” icin her tirli abartiyr ve atraksiyonu yapmak durumunda
kalabilirsiniz.

Soru 266: “Isik, aldigi yolun karesi oramnda siddetini azaltarak ilerler” ciimlesinden
hareketle, agrandisérde kiiciik baski alip, (6rnegin 10x15) sonra baski ebadina
biiyiitiip, (6rnegin 30x40) isigin deger kaybim hesaplayp tekrar test almadan baski
yaparsak dogru pozu yakalanus olur muyuz?

Bu, az bilinen bir yontemdir. Oysa 6nce kiigiik bir baski yapip dogru poz belirlendikten sonra
asil baski boyutu icin gereken poz, hesapla bulunur. Bu bizi, biiyiik baskinin provalari igin vakit
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kaybetmekten kurtarir. séyle yapilir: Her boyut baski icin bir biyiitme orani “A” baski boyutu
boli negatif boyu olarak hesaplanir.

Ornegin: negatif uzun kenari 3.6 cm olduguna gore 15 cm baski uzun kenari icin

A= 15/3,6 = 4,17 uzun kenari 40 cm olan baski icin A=40/3.6= | 1.1 1 bulunur.
Bunlarla kiciik bir cizelge yapalim.
Basla boyutu uzun kenar A= biiyiitme orami Aydinlatma katsayisi (A2+I) Poz siiresi
5 417 417%41=17,39 10'sn
40 n I,124+1=124,43 ?

Biyik baskinin pozu=Kiigiik baski pozu (10 saniye) X 124,43+17,39=71,5 saniye bulunur.

Bu cizelge boyle iki satirlik yapilmaz. Secilen boyutlar fotograf kagitlarinin uzun kenarina gére
ornegin 15, 18, 24, 36, 40, 50, 60 gibi. Sadece bu boyutlari iceren cizelge negatifin kesintisiz
(kadrajsiz) basilmasi icin yeterli olur. Ancak baski yapilirken bazen negatif alaninin tamami
kullanilmaz sadece bir kismi kagida aktarilir. Bu takdirde, hesaplamada gecerli boyut, baski
boyutu degil negatifin agrandisor tablasi lzerinde biyitilmis goriintiisiniin boyutudur. Bu
takdirde agrandisor yaninda bir serit metre bulundurulmali ve goriintii boyutu 6lciilmelidir.
Kadrajlama durumunda tablodaki gériinti uzun kenarimin, kagit boyutlarindan birine uymasi
beklenemez. Ornegin; goriintii boyu 45cm iken siz ondan 30x40 cm’lik bir kadrajli baski
yapiyor olabilirsiniz. Buna bagh olarak da cizelgede uzun kenar 6lciileri, 24, 36, 40, 50, 60
gibi degil de ara oSlcileri de icerecek sekilde 6rnegin; 15, 20, 25, 30, 35, 40. 45, 50, 55, 60
seklinde hazirlanabilir. Hatta cok titiz kisiler bunu ikiser cm aralikta hazirlayabilirler. inaniniz,
bu yontem size karanlk odada ¢ok vakit kazandiracakt. Boyle yapmadiginiz, yani 6nce
kigiik bir tam baski yapmadiginiz takdirde, istediginiz kadar ¢ok prova alin. Biiyiik baski
banyodan ¢ikinca onu provalara uygun, ama zevkinize uygun bulmayacaksiniz. Bir kez daha
biyiik boy basip kagit ve vakit harcayacaksiniz. Pekiyi bu ydntemle biyiik bask icin hi¢ prova
almayalm mi? Kesinlikle hayir. En az bir prova daha alinmalidir. Bunun nedeni, giivenliktir.
Hatta bazi kagitlarin, 6zellikle cok biyiik baskilarda, esdegerlilik sapmasi problemi olabilir.
Bu ne demektir? ister boyut biiyiimesi, ister agiri diyafram kisimas! sonucu, pozlandirma asiri
biyudiigi icin hesaplanan deger, yetersiz kalabilir. Dikkat!

Soru 267: Siyah-beyaz fotograflar icin sicak-soguk tonlu yorumu yapilabilir mi?
Biz biliyoruz ki sjyah-beyaz filmler biinyesinde renk kuplorii tasimaz. Renk kuplérii
olmayan bir ortamda renkten nasil bahsedilebilir?

Siyah, hicbir dalga boyunu yansitmayan, hepsini yutan bir yiizey degeridir. Ama gercekten bu
tanima uyan “nétr siyah” azdi. Mutlaka bir renge egilimlidir. Ya mavi, ya yesil, ya kahverengi
taraf. Mavi tarafa egilimli, grileri kil rengi olan fotograflara soguk tonlu, kahverengi egilimli
olanlara da, sicak tonlu diyoruz.

Soru 268: Siyah-beyaz kagitlarin kontrasthktan goz oniine alinarak siralama
yapilirsa 3 numara kagit normal, 5 numara en kontrast, sifir numaranmn da en
yumusak kagit oldugunu biliyoruz. Renkli negatif kagit, bu siralamada hangi araliga
denk gelmektedir?

Siyah-beyaz fotograf icin “normal cizgisi” bazilarina, 6zellikle zon sistemcilere gore, 2
numaradan, bazilarina gére de 3 numaradan gecer. Renkli negatif filmler biraz daha saydam
ve disiik kontrastli olduklarindan, baski kagitlar da siyah-beyaz kagitlara oranla daha kontrast
olmak zorundadr. Olciilmiis bir deger var mi bilmiyorum, ama goz karar kontrastlik derecesi
3.5 desek, cok yanls olmaz saniyorum.
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Soru 268: Bir renkli negatif filmden siyah beyaz kagida baski yapilabilir mi?

Renkli negatif filmler, turuncu bir maske ile uretildiklerinden bu maske baskida, kontrast
diisiirlicii bir etki yapacaktir. Bu nedenle siyah beyaz fotograf kagitlarina baski yapabilmek
icin, normalden daha kontrast bir kagidin segilmesi zorunludur. is bununla da bitmez, eger
renkli negatifteki renk degerlerinin dogru karsiliklari isteniyorsa, renk duyarliligi olmayan siyah
beyaz fotograf kagitlari, bu is icin uygun degildir. Clinkii boyle bir baski sonunda, dogadaki
yesillerin karsiligi olan kirmizilar, fotograf kagidini hic etkilemeyecegi icin bu bélgeler kagida
beyaz olarak yansiyacakti. Bu yiizden Kodak firmasinin 6zellikle bu islemler icin irettigi ve
“Panalure” adini verdigi pankromatik fotograf kagitlar kullaniimasi gerekir.

Soru 269: Bilgisayardan filme aktarma yapilan aparatlar sayesinde elde edilen bir
filmden 30x40 cm boyutunda bir baski yapilirsa sonug tatmin edici olur mu?

Teorik olarak tatmin edici olmasi gerekiyor. Ciinki taranarak dijitalize edilen dialardan fotograf
kagidina cok basarili baskilar yapiliyor. Dijital ortamdan filme de ayni basari ile aktanlmasi
beklenir. Ama pratikte heniiz cok tatmin edici sonuglarini géremedik.

Soru 269: Renkli baski konusunda su an en kaliteli sonucu Cibachrome baskidan mi
alabiliriz? Bu baskilarin 6zellikle 6mriiniin uzun oldugu dogru mudur?

Oyle soyleniyor ancak ILFORD firmasinin kapanmak iizere oldugu disiniilirse bu
uzun 6miirden yararlanabilecegimiz ¢ok belirsiz. Belki bir siire sonra sorunuzun cevabi
belirginlesebilir.

Soru 270: Siyah beyaz negatiften dia elde edebilmek icin negatifi S/B filme
kopyaliyorum. Neden sonuc cok gri ve diisiik kontrasth oluyor? Oysa aym fotografin
S/B baskisindan dia filmine réprodiiksiyon yaptigimda ayni sorun yasanmiyor.
Normal bir S/B dia elde edebiliyorum. Ancak bu kez de dia filminin markasina ve
banyo edildigi laboratuara bagh olarak her zaman tam siyah elde edilemiyor. Neden
sonug bir renge egilimli oluyor? Gergek bir siyah/beyaz dia nasil elde edebilirim?

Dia filmleri, tek asamali islemde dia verdigi icin, ¢ekilen sahnenin ton degerinin filme aynen
gecmesi zorunludur. Bu birebir kayit fotograf terminolojisinde Gamma=1| kontrasthk
derecesi ile ifade edilir. Oysa cekilen sahnelerin kontrasti veya diger bir deyisle parlaklik orani
her zaman filmin kaydedebilme sintrlari igine sigmayabilir. Bu yiizden eger sahnenin parlaklik
orani 1/30 civarinda ise yani en parlak yeri ile en koyu yeri arasinda 30/ yani 5 diyaframhk
bir oran varsa dia filmi, sahneyi kusursuz bicimde kaydedebilir. Bundan daha yiiksek parlaklik
oranina sahip sahnelerde ancak 5 ton basamagi kaydedilebilir ve digerleri ya siyahlar ya da
beyazlar iginde kaybolur. Bu iki halden biri fotograf¢inin secimine bagh olarak olusur. Gélgeli
alanlari 6nemseyen pozlandirmada yiiksek isik bolgeleri (6rnegin gékyiizi veya isikh arka
plan) tamamen detaysizlasir. O vakit fotografci bu yiiksek 1sikli alanlarin oranint azaltmak veya
bunlar dislayacak bigimde kadraj yapar. Ya da fotografci isik tercihli pozlama yapar. Ve koyu
alanlarin siyaha gémiilecegini bilerek konuyu buna gére degerlendirir.

Negatif - pozitif islemlerinde ki, bunlar iki agamalidi: Once negatif elde edilir, sonra ondan
kagida baski yapilir. Bu siire¢ fotografclya da esnek bir olanak verir. Bunu saglamak {izere
negatif malzemeler dia filmlerine gére daha disiik kontrasth olarak iiretilirler. Boylece filme 5
durak yerine 7 duraldik bir kontraslik kaydedilebilir. Fotograf dili ile bu “Gamma=0,5" gibidir.
Boyle bir negatif ancak kontrast karakterli olarak tiretilmis olan fotograf kagitlarina kopyalanir.
Pozitif malzemelerin kontrasti yaklasik olarak Gamma=2 civarindandir. Boyle bir transferde
sonu¢ “kontrast = (negatif kontrasti) x (kagit kontrasti)” kuralina bagl oldugundan

“sonug kontrasti = 0,5 x 2 =1 olur ki, bu da dia filmindeki sonuctur.
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‘“Pekiyi 7 durak kaydettigimiz negatifi sonucta 5 duraklik kagida kopya edip sadece 5
basamaklik bir ton skalasi elde edecek olduktan sonra 7 duraklik negatif kullanmanin yarari
nedir? Fazladan kazandigimiz 2 basamag) baskida yitirecek olduktan sonra neden bu zahmet?”
denilebili. Ama sonucta feda edilen iki durak fotografcinin secimine bagh oldugu icin baski
asamasinda hangi iki basamag) feda edecegine konunun 6zelligine gore fotografci karar verir.
Bu yabana atilacak bir avantaj degildir. Bu durum renkli baskilar icin de gecerlidir.

Siz S/B negatifi gene ayni tiir bir malzemeye kopya etmekle sonucta;

“sonug kontrasti = 0,5x0,5=0,25" Gamma degerindeki bir pozitif elde etmissiniz bu negatife
oranla daha da yumusak adeta camurlasmis bir pozitiftir ki, elbette kabul edilemez. Diger
ornegimize gelince S/B kagida basilmis bir negatifte “Gamma=1" elde etmis olmalsiniz.
Bunu gene Gamma degeri “|” olan dia filmine kopya edince “sonug kontrastlik = baskinin
kontrasti “I”=*1" olduguna gore sonug kontrastlik istenilen

x dia filminin kontrasti =
diizeyde gerceklesmis oluyor.

Dogrudan S/B dia elde etmek icin bu amagla Kodak ve Agfa firmalarinin irettigi ve reversal
islemle banyo edilen filmler vardir. Dijital teknolojinin baskisina karsin bu filmlerin hala
iretilip tretilmedigini bilmiyorum. internet araciligi ile bu bilgiye ulasabilirsiniz. Ne var ki
piyasamizda eskiden de bulunmayan bu filmleri ancak yurtdisindan getirtebilirsiniz. Bu konuda
da 6deyeceginiz kargo bedeline degecek bir miktarda siparis yapmak akillica olur. Belki ilgi
duyanlar birleserek toplu alima gidebilirler. Ya da yurtdisina giden bir dostunuz doniiste size
getirebilir.

Soru 27 I: Eski fotografcilarin bir slogam varmus; “Gélgelere gore pozlandir, isikh
yerlere gore gelistir.” Bu sozii aciklar misiniz?

Cimlenin ikinci bolimiindeki “.... isikli yerlere gore gelistir.” kismini aciklayalim. Bir gelistirme
banyosuna sokulan filmin minimum yogunluk bolgeleri golge detaylari ilk dakikalarda belirir.
ilerleyen dakikalarda bu bolgelerdeki gelisme ¢ok az olur. Buna karsilik igikh bolgelerin
koyulasmasi hizla artar. Dolayisiyla banyoda gereginden cok tutulan bir filmde 1sikli bolgelerin
negatifteki karsihgi simsiyah olur ki bunun pozitif baskidaki karsilig ayrintisiz blok beyazdir. Bu
yiizden maksimum yogunluk hicbir vakit bu denli arttinimamalidir ki basildiginda beyazlarda
yeterli detay bulunsun. Bu yiizden uygun banyo siiresi filmde maksimum yogunluk seviyesi
baskida detayl beyaz verecek diizeyde olmalidir. Banyo siiresini belirleyen budur.

Golgeli alanlarin negatifteki karsiiginda yani saydam bdlgelerde yeterli detay bulunmasi
banyo siirecine bagh degildir, pozlandirmaya baglidir. Az pozlanmis bir negatif istendigi kadar
gelistirilsin, golge detaylari artmaz.

Simdi diyeceksiniz ki: “Isigin yeterli olmadigi ortamlarda filmi zorlamak (push process) diye
bir yontem var. Yani 400 ASA bir filmi 1600 gibi pozlanip (yani 2 stop az poz verilip) banyoda
zorlanarak basilabilir negatifler elde edilebiliyor. Buna ne diyeceksiniz ?” Dogrudur. Ancak bu
yontemle elde edilen fotograflara bakacak olursaniz golgelerinin bisbiitiin detaydan yoksun
blok siyah oldugunu, aym sekilde 1sikh bolgelerin de detaysiz oldugunu yani yiiksek kontrasth
oldugunu goriirsiiniiz. Bu yontem baska hicbir carenin olmadigi, ne pahasina olursa olsun
goriintl elde etmenin gerektigi durumlarda kullanilir. Ancak gekilecek sahnenin aydinlatma
kontrastinin cok disik oldugu hallerde kabul edilebilir sonuglar verir. Sis fotograflari veya
kapali-puslu havada tele cekimleri gibi.

Soru 272: Basilns bir fotografin kontrasthik derecesini meydana getiren faktorler
nelerdir. Kontrast nelerden etkilenir?

Basilmis bir fotografi olusturan siire¢ cok asamalidir. Her asamada sonugtaki kontrasti
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etkileyen degiskenler vardir. Bunlari bir bir gézden gegirelim. Sondan basa dogru biitiin
etaplari inceleyelim.

Gelistirme asamasinda:

a-) Gereginden uzun gelistirme

b-) Gereginden yogun gelistirme

c-) Gereginden sicak banyo kontrasti arttirir.

Gereginden koyu bir negatif, siyaniirli bir agma banyosundan gecirilerek yogunlugu azaltilmigsa

golge detaylari kayboldugu icin kontrastlasmis olabilir. Ayni sekilde hipo banyosunda uzun
siire unutulmus negatifin de golge detaylari kaybolabilir. Ve aymi etki olusur.

Baska asamasinda: Bu asamaya kadar her sey normal gittigi icin elde normal bir negatif varsa
dahi baskida kontrastlik derecesi yiiksek bir kagit kullanilmis olabilir. Veya fotograf kagidi da
normal oldugu halde ¢ok yogun ve kontrast karakterli bir banyo kullanilmis olabilir. Ya da
her sey normal oldugu halde sicak bir gelistirici kullanilmis olabilir. Son olarak baskida hipo
banyosunda ¢ok beklemis oldugundan beyaz detaylar uctugu icin baski kontrast goriinebilir.

Biyltme asamasinda: Difizyon baslikli bir agrandizére géore Gamma = 0,8 kontrasthk
derecesinde gelistirilmis bir negatif bu kez kondansorlii bir agrandizérde basildigi icin kontrast
bir miktar artmis olabilir.

Pozlandirma + Gelistirme hatas;

Yanlishkla az pozlandirlmis ve bunu telafi etmek icin uzun gelistirilmis negatifleride (push
process islemlerinde) kontrast artar.

Konu kontrastinin etkisi:

Cekimden sonraki biitin asamalar kusursuz oldugu halde sonug fotografin kontrasti disiik
ya da yiiksek olabilir. Ornegin puslu bir havada cekilen fotografin diisiik kontrasti ya da ¢élde
ters isikta cekilen fotografin yiiksek kontrasti sadece ve sadece konu kontrasti ile agiklanabilir.
Konu kontrastini belirleyen iki faktorden biri aydinlatma kontrasti digeri objenin yansiticik
farkidir. Fotograf literatiriinde benimsenmis soyle bir baginti vardr. “Konu kontrasti =
(aydinlatma kontrasti) x (yansiticilik kontrasti)”

Ornegin aydinlatma kontrasti 2 olan bir durumda objelerin en koyu ve en acik olanlarinin
yansiticiigr 4 ise; “Konu kontrastt = 4 x 2 = 8” olur. Bu 3 duraklik bir poz farkina tekabiil
eder. Puslu bir havadaki kontrastlik bu diizeyde olabilir. Fotograf filmlerinin 7 stopluk aralig
kullanildiginda 1’inci basamak siyahi verirken, 7’inci basamak beyazi verecektir. Sadece 3 gri
basamag olan bir negatif normal gelistirilmis, normal kagida basildiginda elde edilen sonug
goze normal goriinmez. Cok gri ve soguk goriniir. Buna da Goldberg kuralini hatirlatalim. Bir
fotograf (neyin fotografi olursa olsun) mutlaka Siyah ve beyaz icermelidir. Bunu saglamak icin
negatifin az pozlanip uzun yikanmasi, sonunda normal negatif elde edilebilecegi gibi, normal
gelistirilmis bir negatif elde edip baskida kontrast kagit kullanilabilir. Bu durumda da sonug
fotograf normal olur.

Konunun yansiticiligi 8 iken aydinlatma kontrasti 30 ise “Konu kontrasi=8 x 30=240" olur. Bu
da 8 duraklik bir kontrast araligidir. Bu durumda uygulanacak normal siire¢ kontrasti yiiksek
bir negatif verir. Bu negatiften yumusak kagida basilarak normal baski elde edilebilecegi gibi
negatifin bir durak kadar fazla pozlamp %30 eksik sirede yikanmasi negatifi normal hale
getirebilir. Bu durumda negatif normal kagitta normal baski verir.
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Soru 273: Objektifle film arasi mesdfeyi degistiren netleme diizenekleri helikoid ve
koriikten mi ibarettir?

Cogunlukla kullanilan bu iki sistemdir. Ancak kabza ile kullanilan uzun telelerde objektif govdesi
i¢ ice gegmis iki silindirik tipten olusur. Bu iki tlipiin arasindaki bir yay serbest konumda
objektif boyunu en uzun konumda tutan bir kabza ile spirali yay sikilinca boy kisalir ve netlik
refleks 6izérde denetlendigi icin kabzanin ne kadar sikilacagina géz kontrollyle karar verilir.
Bu Novoflex'in netleme sistemidir.

Ayrica helikoidle netleme temelde tim optik sistemi ileri geri hareket ettirirken bazi 6zel
netleme sekilleri de vardir.

Bunlardan birincisi; sadece objektif 6n elemanini ileri geri hareket ettirerek olur. Ki baz
optiklerde bu 6n elemanin ve filtrenin kendi ekseni etrafinda donmesi demektir. Bu durum
ozellikle polarizasyon filtrelerinin kullaniimasinda zorluklar yaratir.

ikincisi ise; mercek sistemi icindeki bir eleman veya grubun ileri geri kaydirimast ile yapilir. Bu
takdirde objektifin toplam boyu sabit kalirken netleme yapilmis olur.

Soru 274: Bu tiir netlemeler daima objektif iizerindeki bir halkanin dondiiriilmesi ile
mi olur?

Her tirli netleme; yani, toplam optik sistemin ileri geri kaydirilmasi, sadece 6n elemanin
kaydirilmasi veya licliinci olarak da elemanlarin kaydiriimasi seklindeki netlemelerin her ig
seklinde, netleme hareketi bir halkanin cevrilmesi ile olabilecegi gibi Hasselblad sistemindeki
gibi bu halkaya bagl bir levyenin yukari asagi hareket ettirilmesi ile olabilir. Ya da zoom
objektiflerde oldugu gibi ic elemanin farkli bir vida sistemi ile hareket ettiren sonsuz vida ve
bunu dondiiren bir levye ile yapilabilir.

Soru 275: Bir fotografin keskinlik derecesi nelere baghdir?

Oncelikle dogru netlenmis olmasina.. ikincisi dogru netlenen noktanin éniinde ve arkasinda
farkh uzakhktaki, net olmasi istenen noktalari icine alan bir alan derinigi olmasina baglidir.
Bu da yetmez; konu veya kamera ¢ekim aninda hareket ediyorsa keskinligi bozacak bir
hareket netsizligi bulunmamalidir. Konu duragan ise hareket netsizligini 6nleyecek minimum
obtiirator hizi kullanilan objektifin odak uzakligi kadar olmali. Yani; 100 mm bir objektifle
cekim yaparken 1/125 veya daha kisa siirede olmali.. 1/250 gibi.

Bir diger faktor ise, hareket eden objenin agisal hizi ile ilgilidir. Acisal hiz dogrusal hizla dogru,
mesafe ile ters orantilidir. Yani, saatteki hizi 20 km olan bisiletli 10 m mesafede 6niimiizden
gecerken yetersiz olan obtirator, ayni bisikletli 50 m uzaktan gecerken net fotograf icin
yeterlidir. Bu konuda daha onceki sayida yaptigim hesabi tekrarlayalim.

Keskinlik ifadesi oldukga ¢ok yonlidir.

vT
F
Odak Uzakligi

ds_F_

1000

Objektifin L Gekim Uzakhigi
optik merkezi

Film dizlemi K
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L=50m
F=100 mm (0.1 m)
Cismin hizi V= 20 km/saat olsun

= 50m = 1T saat
1000 x 20000 400000

216000 _ 1/2¢n
400000

I- Once netleme (focus) dogru yapilmal ve yeterli alan derinligi bulunmalidr.

2- Diyafram kisiimasi sadece alan derinligini degil maksimum keskinligi de saglar.

3- Obijektif maksimum keskinligi yiiksek derecede etkilidir.

4- Objektifin akiitansi (kenar keskinligi) rol oynar.

Buraya kadar olanlar dlciilebilir kriterlerdir. Buna eklenen subjektif degerler de vardir.
Soyle ki;

I- Isigin kontrasti: Direkt isik difiiz 1siga gére daha cok keskinlik izlenimi verir.

2- Isigin yonii: Yanal isik cephe 1sigina oranla daha cok keskinlik izlenimi verir.

3- Filmin ve kartin kontrasti: Kontrast malzeme netlik izlenimini artirir

Soru 276: Fotogrdf cekerken neden bir netleme ayari yapilmasi gerekiyor?
Fotograf makinesi siirekli olarak gozle kargilastirihir. Biz cevremize bakarken cesitli

uzakhktaki objeleri siirekli net goriiyoruz. Goziimiiziin mesafe ayari mi var?

Evet goziin de mesafe ayari var. Ancak fotograf makinasindan farkl olarak, bu ayar otomatik
olarak gerceklesir. G6z mercegine bagh bulunan kaslar, kasilarak mercegin diyoptrisini yani
odak uzakhgini degistirerek goriintiiniin retine iizerine net olarak dismesini saglar. Bir
objektif, bir pozitif mercek esdegeridir. Bir pozitif mercekte obje mercege ne kadar yaklasirsa
net goriintii mercegin arkasinda o denli uzaklasir. Dolaysiyla objektifi filmden uzaklastiran bir
koriik veya helikoid mekanizmasina ihtiyag vardir.

Cekim mesafesine gére filmle objektif arasi mesafesi ne kadar artacagi nasil
saptanacaktir?
Bu birkag yoldan saptanir.

Birinci yol: Helikoid veya koriik izerine mesafede degerleri yazilir ve ¢cekim mesafesi serit
metre ile Slciilerek ya da tahmin edilerek ayarlanir.

ikinci yol: Film diizlemine konan veya ona esdeger mesafeye konan bir buzlu cam iizerinde
gorerek netleme yapilir.

Ugiincii yol: Adina telemetre denilen bir optik sistemde iki ayri noktadan objeye bakan ve
bunlarin gorintilerini dst Gste cakistiran diizenek ile yapilir.
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Soru 277: Biiyiik formath makinalarda diyafram agildigi en fazla £:5.6 en kisik f:64
olarak veriliyor. Biiyiik formath makinalarda kisa odakh objektif 90 mm, normal
objektif 150 mm, ve Makro objektif 300 mm veriliyor ve odak uzakhgi arttik¢a
diyafram acikhigi biiyiir deniliyor. Oyle ise biiyiik format makinalarda en fazla
diyafram acikhigi neden f:5.6 olarak veriliyor? Biiyiik formath makinalarda en kisik
diyafram acikhiginin f:64, SLR makinalarda en kisik diyafram acikhigimin f:32 olarak
verilmesinin nedeni nedir?

Bir objektifin rolatif acikhigi diyafram sayilari ile gosterilir. -
Bu sayilar filmin lzerine disen 1sik yogunlugunu ifade

eder. Ornegin, sekildeki objektifin max. faydali capi “d” bir
uzunluk birimi ile gosterilir. Ornegin 40mm veya 50mm 4
gibi. Bu acgiklik, diyafram capidir. (Kisik veya tam acik f

olabilir.) Diyafram igin verilen sayi, 6rnegin 5.6 bu capin

odak uzakhgina bolimd ile elde edilen bir sayidir. Isikhilik= 7

d (delik capi)/ f(odak uzaklig)) Isiklihg: ifade eden tek basina

delik ¢api degildir, ikisi de 5.6’y1 gosteren iki objektiften biri 50 mm digeri 200 mm olsun,
bunlarin delik ¢aplari orani acaba nedir?

dI/fl = 5.6 = d2/f2
d1/50 mm=d2/200 mm bagintisini sadelestirelim.
dl/d2 = 50/200 = 1/4

15tk ik=d/f

Bu demektir ki, odak uzakligi 200 mm objektifin ayni diyafram icin (delik) capi, odak uzakligi
50 mm olan objektifinkinin 4 katidir. Objektif capi biyiiltiilerek istenen isiklikta objektif
uretilebilir. Ne var ki, bu objektifin odak uzakligi ne kadar biiyiirse objektif capi o denli biyiik
olmak zorundadr. Biiyik format makine objektiflerinin odak uzakliklari kiigiik formata gére
daha biiyiik olmak zorundadir. Bu yiizden bu makinelere kiigiik formattaki gibi 1:2.8 - 1:1.4
gibi bir agiklilikta objektifler tiretmeye kalligilmaz. Ornegin 4x5 inch film kullanan bir makina
igin Uretilecek objektifin ¢capi ayni max. agiklikta kiigiik format objektifinin 3 kati, goriintii
alani 9 kati, agirhg ile 27 kati olacaktir. Dogal olarak fiyati da ayni oranda artacaktir. Béyle bir
optigi iretmek ve bedelini 6demek kabil olsa bile bunu tasiyabilecek makina kériigi raylari ve
govdesi anormal giiglii ve agir olmak zorundadir. Boyle bir makinayi tasiyacak ve kullanacak
kisinin, ortalama insan giiciinlin ¢ok Gstiinde bir giice sahip olmasi gerekir. Sorunun sonundaki,
en kiiciik diyafram icin verilen biiyiik formatlar icin f:64, SLR makinalar igin f:32 diye bir simir
yoktur. Bazi objektiflerde bdyle olmasi bunun bir kural oldugu anlamina gelmez. Diyaframi
f:128’e kadar giden biiyiik format objektifleri vardir 6te yandan f:16’dan fazla kisiimayan SLR
makina objektifleri cogunluktadir.

En lasik diyaframi sinirlayan iki 6nemli faktérden biri diyafram palalarinin (lamlarinin) Gstiste
toplanmasi yiiziinden delik kiiciildikge palalarin sikisma ve daha fazla kisiimamasi gibi mekanik
bir engeldir. ikinci faktor ise biiyiik agililikli objektiflerin ( 1: 1,4 gibi) yaklasik 3 durak kisildiktan
sonra keskinligin en yiiksek diizeye ulasmasi daha cok kisilinca da 6rnegin (f: 16-f:22 gibi)
isigin difarksiyonu (kirinim) yiiziinden keskinlikteki azalmadir. Bu tiir objektiflerde cok kisik
diyafram en keskin goriintii anlamina gelmez.

Soru 277: A.U llletisim Fakiiltesi notlarinda ikiz objektifli reflex makinalarda (TLR)
netligin, her iki objektiflede yapilabilecegi soyleniyor. Biitiin Yonleriyle Fotograf adh
kitapta ise, iistteki objektifle yapilabilecegi belirtiliyor. Netlik ikiz objektifli reflex
makinalarda hangisine gore yapiliyor?

ikiz objektifli reflex makinalarda netleme diizenegi her iki objektifi de ayni sekilde 6ne yada
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arkaya hareket ettirir. Ancak 45 derecelik ayna Gst objektifin gerisindedir ve st objektifin
goriintisi buzlu cam vizore yansir. Biz net kontrolini boylece izleriz. Alt objektif de ayn:
hareketi yaptigindan filme diisen goriinti alt objektifin gorintisidir. Diyafram fatkoriine
baglialan derinligi hesaba katilmazsa filme diisen gorintii vizordeki gibidir. Sadece ¢cekim kasik
diyaframda yapildiginda filmin izerindeki alan derinligi vizordekinden farklidir.

Soru 278: Blur etki nedir?

Netsizlik anlamindadir, ama netleme kusuru demek olan odak disi (out of focus)’dan farkl
olarak daha ¢ok hareket netsizligi anlaminda kullanilir.

Soru 279: Objektiflerin tek odak uzakhikh ya da birden fazla odak uzakhikh oluglarina
gore netlik kalitesi degisir mi?

Obijektiflerin optik perforanslari ¢cok sayida ve hareketli mercek gruplari iceren zoom
objektiflerde bir miktar zarar gorir. Optik kusurlarin bir ¢ok farkli odak uzakligi igin
giderilmesi cetin ve bazen céziilemez bir sorundur. Ote yandan isik yolu Gizerinde bunca
optik yiizeyin bulunmasi bir o kadar i¢ yansima riski demektir. Bu da kontrasti diisiirir ve
keskinligi azaltir. Ne var ki, zoom objektiflerin aninda kadraj degistirme olanagi, reddedilemez
bir kolayliktir. Ote yandan yeni diisiik dagiticiikh camlar (LD) (SLD) camlarla asferik mercekte
seri Uretim yollarinin bulunmasi ile gerek o sabit odakh optiklerde gerekse zoomlarda netlik
kalitesi yiikselmistir. Bugin iyi kalite bazi zoomlar eski donemlerin sabit odakh objektiflerini
aratmayacak kalitededir.

Soru 280: Tiim makinalarda objektif bilesik mercek o6zelligi mi tasir? Objektifler de
renkseme kusurunu diizeltmek icin ince ve kaln kenarh mercekler birlikte kullanihr.
Ancak ara bolge net olmayacagindan yesil, sar, turuncu renklerin her zaman
bozulmalarina mi neden olur?

Evet, nerede ise biitiin makinalarda bilesik mercekler kullanilir. Sadece ¢ok basit makinalarda
gozliik cam karakterli tek mecek (bir tarafi dis bikey, diger tarafiic biikey) kiiciik bir diyafram
deligi yardimiyla kullaniimistir. Sorunuzun geri kalani anlasiimiyor.

Soru 281: Marmara Universitesi notlarinda, netlik hangi renge gére yapilirsa digeri
netsiz olur deniliyor. Bu durum kiiresellik kusuru ile celigki yaratmiyor mu? Ciinkii
belli net ve netsiz bolge sozkonusu degil. Objeye gore ya da goriintiilenen obje hangi
renk agirhg tagiyor ise ve kiiresellik kusurunuda katarak (Or:Sari agirhkd ise)
tiimiiylenetsiz bir goriintii elde edilecegi anlami mi tagiyor? Oysa cok net sari tonlar
elde edebiliyoruz.

Renkseme kusuru, mercekten gecen beyaz gk 1gininin  dagilarak spektrum
olusturmasi ve odak bdlgesinde tek bir nokta yerine birden ¢ok noktada net gorinti
vermesidir. Mercege en yakin yerde mavi goriintl, en uzak yerde de kirmizi gorinti
olusur. Film dizlemi hangi rengin net oldugu noktada ise diger renklerin
gorintilerinde netsizlik meydana getirir, (siyah beyazda) Bu dagiima kalin kenarh
mercekte ince kenarli mercegin ters yoniinde oldugu icin uygun kirilma indisli ylzey egrilik
yaricaplari uygun secilmis, bir ince bir kalin kenarli mercekten olusan kombine mercek ki buna
“basit akromat” denir. Renkseme kusurunu énemili 6lciide giderir. Ancak daima diizeltiimemis
ve kalinti halinde bir miktar renkseme kalir. Bu, 6zellikle uzun odakli objektiflerde keskinligi
daha cok etkiler ki buna ikincil tayf (Secondary Spectrum) denir. Son yillarda uygulamaya
giren disiik dagiticiligi olan camlarla bu kusur oldukc¢a azaltilmistir. Bu camlar ticari olarak
L tipi LD veya SLD diye anilmaktadir. Soruda net olmayacak ara bélge (yesil, sari, turuncu)
ile ne kastedildigi acik degil. Renkseme kusuru giderildiginde mavilerle kirmizinin ayni
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noktada netlesmesi gerceklesiyor demek biitiin spektrum, yaklasik olarak, tek noktada
netlesiyor demektir. Yesil, sari, turuncu hari¢ degil.

Basit bir mercekte biitiin kusurlar kombine olarak bulunur. Her biri kendini cesitli yollardan
keskinlik azalmasi bigiminde gosterir. Bunlarin farklar kitaplarda ve ders notlarinda analitik
bir sekilde anlatilir. Yani renkseme kusuru anlatilirken diger kusurlar yokmus gibi ifade edilir
ki anlatilan konu belirginlik kazansin. Renkseme kusuru yiizinden kirmizi objelerin net
oldugu konumda mavi ve yesillerin netsiz olmasi sadece renkseme ile ilgili bir agiklamadir.
Bunun iizerine basit mercekte esasen mevcut olan kiresellik kusuru da eklenince kirmizinin
keskinligi elbette zarar goriir. Ama hala mavi ve yesilden daha net olur. Kiresellik kusurunun
bulundugu obijektif icin herseyin net oldugu tek bir odak degil, yaygin bir odak bolgesi oldugu
dogrudur. Ayricarenkseme kusuru olan bir mercekte, beyaz bir objenin beyazsik, renklerine
ayristigi icin gorintisi iginde tek bir odak noktasi degil, kirmizidan maviye kadar uzanan bir
odak bolgesi vardir. Sadece tek renkli objelerin ayri ayri odak noktalari vardir. Ve tek renkli
objelerden hangisine netleme yapilirsa o obje net olur. Baska bir deyisle belli dalga boyunda
tek renkli bir 1sik 1sini icin renkseme kusuru s6z konusu degildir.

Soru 282: Koma Kusuru: Objektifte merkezin uzaginda nokta yerine kuyruklu yildiz
biciminde ice veya disa doniik olarak goriiliir deniyor. Koma kusuru genis acili ve
acik diyaframh objektiflerde kirmiziisik icin gegerli bir durum mudur? Diyaframin
mercegin 6niinde yada arkasinda bulunmasi ne tiir farkhhklar yaratir?

Sorunun birinci bolimi igin cevabim: evettir. Ayrica koma kusuru kaygisi duyulabilecek
cagdas objektiflerde diyafram artik 6nde veya arkada degildir.

Soru 283: Bazi fotograflarda halka halka biiyiiyen renk kaymalar gériiyoruz.
Bu koma kusurundan mi kaynaklaniyor? Oyle ise makinanin koma kusurunun
diizeltilmedigi anlamina nmi geliyor?

Dalga dalga biyiiyen renkle anlatimak istenen agik degildir. Sekillerin konturlarinda
renk halkalart ise renkseme kusurundandir. iki cam arasindaki dialarda veya sasisi camli
agrandisorlerde basilmis renkli baskilarda ise Newton halkalari olabilir. Bu tanim koma
kusuruna benzemiyor. Koma kusuru daha gok noktasal isik kaynaklarinin bulundugu gece
fotograflarinda goriliir ve goriintii merkezinde daha az, koselerde daha gok olur.

Soru 284: Diyafram agikigimin artmas ile kése kararmasi arasinda bir iligki var mi?

lki tir kose kararmasi vardir. Birincisi objektifin goriis agisinin genisligine bagh olarak genis
acih objektiflerde goriinir. Optik kusur degildir, perspektifin dogal sonucudur. Diyafram
kisiimasiyla ortadan kalkmaz. Ancak degrade gri merkez filtresi (Center filter) ile dizeltilir.
Bu filtre ortadan kenara dogru yogunlugu azalan, kenarda sifir olan bir degrade gri filtredir.
ikinci tiir kose kararma ise biiyiik agiklikli normal objektiflerle zoom obijektiflerle goriilir. Bir
optik yetersizliktir ve diyafram kisilinca ortadan kalkar.

Soru 285: Retrofocus genis aci nedir?

Genis ag objektifler baslangicta sadece simetrik kompozisyonlarda idiler. Hala da en saglikh
genis ac tipleri bunlardir. Ne var ki, kisa odak uzakligi nedeniile en arka mercek elemanlariyla
{ilm dizlemi arasinda ¢ok az mesafe kaldigi icin reflex makinalarin 45 derecelik doner aynasi
bu bosluga sigmazdi. Bu yiizden reflex makinalara genis agi objektif yaparken bu boslugun
yapay olarak biyiitilmesi gerekti ve optik mihendisleri tipki uzun odakli objektiflerin arka
odak mesafelerini kisalttiklari gibi, tersine bir islemle bu objektiflerin arka odak (Back-
Focus) mesafelerini artirdilar. Retrofocus boyle dogdu. Bu sisteme “ters tele” sistemi de
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denilmektedir. Retrofocus genis aci objektifleri simetrik genis agilarla karsilastirirsak asagidaki
sonuclar cikabilir:

A) Retrofocuslar nispeten daha komplike, cok elemanli, agir ve pahali optiklerdir.

B) Simetrik objektiflerin yakin ve uzak performanslari aym derecede miikemmel iken
retrofocuslarin yakin performanslar, en prestijli markalarda bile inaniimaz derecede
kotiidir. Bu yiizden bazi firmalar, objektiflerin yakin performanslarini iyilestirmek icin
objektif icine adina “floating system” denen ve yakin netlemede yer degistiren bir mercek
grubu eklemislerdir.

RETROFOCUS (TERS CEVRILMi§) OBJEKTIFLER

NG

P{+)

=
| -

iki retrofocus Genis ags érnegi

C) Simetrik genis agilarda kaginilmaz olan kose kararmasi, retrofocuslarda yapay tedbirlerle
azaltilmistir. Retrofocuslarda daha biiyiik diyafram agikliklari elde etmek miimkiin olmustur.

SIMETRIK GENi§ ACILAR

Schneider
/ Super
Anglon

Zeiss
Biogon

Rodenstock
Grandagon

A Arka diigiim noktasi

’ E
T — Gorinti

Odak diizlemi

Kalin kenarl mercek Pozitif giup
Soru 286: Birkac yil kullaniimayan objektiflerde bozulmalar nicin olur?

Genellikle, uzun siire, 1gksiz veya nemli ortamda saklanan obijektiflerde o6zellikle
agrandisor objektiflerinde mercekler arasi yiizeylerde mantar olusumlarina bagh
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olarak o6rimcek agina benzer lekelenmeler olur. Bu lekelenmeler, merceklerin
gecirgenligine zarar verir. Isigin  dagimasina neden olur. Sonucta keskinlik ve
kontrast azalmast olur. Bu kusur cekim objektifinde ise isikh alanlardan koyu
alanlara dogru bir 1sima (isitk yayilmasi) gozlenir. Agrandisérlerde ise baskidaki siyah
bolgelerin beyaz alanlara yayilmasi ve o alanlari kirletmesi ile taninabilir. Tedbir olarak biitiin
objektifleri zaman zaman cikarip bir siire giineglendirmek iyi olur. Bundan beklenen, UV
isinlarinin mantar olusumunu 6nlemesidir. Bu arada UV’nin pencere camindan gecmedigini
unutmamak gerekir.

Soru 287: Projeksiyon objektifi nedir?

Gerek sinema, gerekse sabit projeksiyon makinaiannda kullanilan objektifler kastediliyor
olmali. Cogunlukla bu “Petzval” denilen tipte bir objektiftir. Josef Petzval adinda Macar
optikgisinin bulusudur. Birbirinden mesafeli olarak monte edilmis iki basit akromattan olusur.
Basit akromat, bir ince kenarh
ve bir kalin kenarli mercegin
yapistrilmasi  ile elde edilen
bilesik mercege denir.

CESITLI PETZVAL OBJEKTIFLER

Basit akromat

Isikihgr oldukga yiksektir ki bu,

projeksiyonun parlak olmasi igin |
gereklidi. Net gorintli dairesi ‘
kiiciik, baska bir deyimle goris @)
acisi dardir. Bu sakincali degildir, Basit akromat

sadece projeksiyon perdesini

doldurmak i¢in makinanin normal

cekim mesafesine gore daha

uzaga konulmasi gerekir ki bu da

amaca uygundur. Bu objektiflerin m
ayirma giicleri normal cekim ‘
objektifleri kadar yiiksek degildir.
Bu performans projeksiyon
icin yeterlidir. Uretimleri pahali
degildir. Bu da yaygin olarak
kullanilmalarina olanak verir.

==

dak diizlemi

r

Sekil a ve b petzval'in temel tipleridir. Bu tip objektifler en yaygin
olarak prejeksiyon makinalarinda kullanilir. Baglica 6zellikleri:

1. Kiigiik net goruntd dairesi (dar goris agist)

2. Yiiksek 1siklilik

3. Haff alan egikligi sekil c-d ve e’de bir kalin kenarli mercekle gideriliyor.
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Soru 288: Akromat nedir?

“Kroma” Grek'ce renk demektir. “Akromat” renksemez anlaminda kullanilan bir deyimdir.
Uygun yiizey egrilikleri ve kinlma indisleri olan bir ince kenarli mercegin bir kalin kenarl
mercege yapistirilmasi ile elde edilen bir bilesik mercektir. Renkseme ve kiiresellik kusurlar
onemli oranda azalmustir.

Soru 289: Ters Cevrilmis Telefoto (Retrofocus) Objektifler: Genis acinin back focus
kismi en arka mercek ise ve net goriintii film diizleminde olusuyor ise, ikisinin
arasindaki uzakhk odak uzakhgini veriyor ise back focus mesafelerinin odak
diizleminde bile biiyiik olmasi ne anlama geliyor? (Aynamn ikisi arasina girememe

nedeni agiklanirken)

Bir objektifin odak uzakligi sistemin arka digim noktasi (optik merkez) ile
odak dizlemi (obje sonsuzda ise filmin dizlemi) arasindaki mesafedir. En arka
mercekle film arasi arka odak (back focus) mesafesidir ve odak uzakligindan
daha kicuktir. Back focus <f oldugu icin genis aci objektiflerde reflex aynasi bu
bosluga sigmaz Dolayisiyla SLR (tek objektifli refleks) makinalarda asimetrik bir mercek
sistemi kullanilarak arka bosluk buydiltilir. Baska bir deyisle arka digim noktasi, en arka
mercegin de gerisine atilir. Béylece ayna arka bosluk icine rahatlikla sigabilir.

Soru 290: Dioptri ne demektir?

Dioptri bir mercegin kiricihgini gésterir. Ornegin gozliik cami numarasi diye bilinen degerler
dioptridir.

Aritmetik ifadesi:

Dioptri = |/f (metre cinsinden)

Ornegin 50 mm'lik normal objektif: 1/0,05 m = +20 dioptridir.

200 mm'lik teleobjektif = 1/0,2 m = +5 dioptridir.

Dioptride (-) degerler kalin kenarh (negatif) mercekler, (+) degerler ince kenarl (pozitif)
mercekler icindir.

Soru 291: Bircok siyah-beyaz fotograf kagidi, mavi bélgeye duyarh oldugu ve
agrandisér objektifinin bu bélge icin diizeltilmis olmasi gerektigi soyleniyor. Halbuki
cekim objektifi biitiin renkleri diizeltmeyi 6ngoren bir yaklasimla yapilmistir
deniliyor. Agrandisor objektifleri golgeli alanlara daha duyarhdir denilebilir mi? O
zaman ¢ekim objektifleri icin de beyaz duyarhdir denilebilir mi? Ciinkii beyaz icinde
tiim renkler bulunur.

Isikh alanlarin giines tarafindan golgeli alanlarin da mavi gok isigi ile aydinlandigi diisiniilirse

“dustinceniz dogrudur” denilebilir. Ama bunun, konunun anlasilmasina yardim etmekten 6te
bir pratik faydasi oldugunu zannetmiyorum.

Soru 292: Zoom objektiflerdeki netlik keskinlig kisa odakh objektiflere gore daha mi
azdir?

Sadece kisa odakh objektiflere gore degil, esdeger, sabit odakh bitin objektiflere gore
de daha az miikemmel olduklari s6ylenebilir. Bugiin sadece tele bolgesinde degil, genis ag
bolgesinde de cesitli zoom’lar yapilabiliyor Zoom obijektiflerin risksiz cesitleri icin klasik
tavsiyeler sunlardir:

A) Bir zoom, genis acl ise genis acl bolgesinde veya tele ise tele bolgesinde baslayip bitmeli
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Genis acidan baslayip tele bolgesini de icine alan zoomlardan sakininiz.
B) Zoom katsayisinin x2 olmasi idealdir. x3'i agmamaya 6zen gosteriniz.

Zoom objektiflerin kadraj konusunda sagladiklari esneklik o denli vazgecilmez hale
geldi ki bugin bu kurallar nerede ise terk edilmis goriniyor. Sinema ve TV icin yapilan
zoomlarin odak araliklarinin cok genis olmasi gerekiyor. x10 - x20 gibi...

Bunlar icin yapilan arastirmalar yan iriin olarak fotografa yansimaktadir. Son dénemde artik
zoom katsayisi x4 - x 10 arasinda kabul edilebilir kalitede zoom objektifler yapildi. Buradayeni
camlarin (L, LD, SLD) ve asferik yontulmus merceklerin katkisi biyiik.

TELESKOPIK ZOOM UNITESI

TA AV AV |
IS A

Ana objektif

Zoom objektifin prensibini gésteren kesit. Ana objektif
dniinde bir zoom iinitesi. likel zoom gemas) budur.

Soru 293: Zoom komponenti ne anlama geliyor?

Zoom komponenti, ana objektifin 6niinde veya mercekler arasinda ileri geri hareket ederek
odak uzakligini degistiren 2 ince kenarli, | veya 2 adet kalin kenarli mercekten olusan
teleskopik birimdir.

Soru 294: 35 mm makinalar icin kullanilan 50 mm normal objektif, insan géziiniin
acistyla aynu iken 6x6 makinalar icin 80mm ya da 10x12.5 makinalar icin 150mm
normal objektifin insan goziiniin agisiyla aym degil midir?

Baz kitaplarda normal objektif tanimi igin yer alan (insan goéziiniin goris agisi ile ayni) ifadesi
tam bir sagmaliktir. insan goziiniin farketme agis1 cok genistir. 120° ‘den fazla, nerede ise
bazilarinda 180°. Net gérdiigi alan ise neredeyse noktasal, 2° kadardir. Gz ve beyin birlikte
calisarak goriis alanini enine boyuna ve derinlemesine tararlar ve biz herseyi net goriiriiz. Bir
fotograf objektifinin normal sayilmasi “format/odak” uzakligi bagintisi ile ifade edilir. Normal
objektif, odak uzakligi format kosegeni kadar olan objektifdir. Bu yiizden 35 mm igin kullanilan
50 mm normal objektifle 6x6 igin kullanlan 80 mm, 4x5 inch igin kullanilan [50- 180 mm
arasi objektifler yaklasik ayni acty gorirler ve normal objektif diye anilirlar.

Soru 294: Tele objektif ile makro zoom objektif arasindaki temel ayrimlar nedir?

Teleobjektif fiziksel boyu lkisaltiimis, yani arka odak +) TELEOBJETE
mesafesi kisaltilmis bir uzun odakl objektifti. Macro-
zoom objektif genis aci veya tele bolgesinde olabilecek bir
zoom olup yakina da netleme olanagina sahip demektir.
Ciddi bir makro cekimi sabit odakli objektiflerle yapilr.
“Macro-zoom” bir ticari atraksiyondur.

Teleobjektifin klasik sekfini
gosterenkesit

Tele objektif prensibi yukarida gériiliiyor. Sonsuzdan gelen paralel iginlar énce pozitif grup tarafindan toplaniyor, sonra
negatif grup tarafindan agilarak netleniyor. Boylece net gériintii daha yakininda oluguyor ve arka bogluk (back - focus)
kisaliyor.
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TELE OBJEKTIF PRENSIBI
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Soru 295: Makro objektiflerde isikliik neden azalir?

Isikihk artirma gayretleri az 1sikli ortamlarda elde fotograf cekebilmek icin, 6rnegin roporaj
fotograflari cekebilmek icindir. Bu objektifler hatalari bakimindan orta derecede isikli
objektiflere (1:2.8, 1:3.5 gibi) gére daha risklidir ve yiiksek bir keskinligi garanti etmez.
Makro objektiflerde isikliliktan ziyade keskinlik 6nemlidir. Bu yiizden biyiik aciklikli olarak
uretiimezler.

Soru 296: Objektif capi objektif acikhgi midir?
Obijektif capinin odak uzakligina bolimd, objektif acikhgidir.
Acikhk=d/f (d:objektif capi, f: odak uzakligidir)

Soru 297: Marmara Universitesi’nin ders notlarindan, karl bir havada cekim
yaparken, gokyiiziinden gelen parazit i1sig1 azaltmak icin parasoley kullamimahdir
deniliyor. Parasoley nedir?

Fransizcadan dilimize yerlesen “Parasoley” veya ing. “lens hood” veya Alm. “sonnenblende”
objektifin 6niine takilan ve goriis alaninin disindan gelen isiklarin yolunu kesen siyah bir boru
parcasidir. Yuvarlak veya dortgen kesitli olabilir. Heniiz yerlesik bir deyim olmamakla birlikte
“glineslik” diyebiliriz

Soru 298: Asferik kompleks objektiflerin 6zelligi nedir?

Asferik, kiiresel olmayan demektir. Kiiresel kesitli merceklerde kiiresellik hatasi en temel
problemdir. Bunu ortadan kaldirmak igin kiiresel olmayan kesitte asferik mercekler
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yapiimaktadir. Kompleks deyimi ile basit olmayan karmasik objektif kompozisyonundan s6z
edilmis olmal.

Soru 299: Objektiflerin isiklihg: degisik denirken diyafram acikhigindan nmi
sozediliyor?

Evet maksimum diyafram acikligindan s6z ediliyor.

Soru 300: Ters isik fotograflarinda goriilen pespese isikli cokgenler neden dolayi
olusur?

Giines veya giiclii bir 15tk kaynag fotograf karesi icinde olmadigi halde sinira yakinsa bazen
parasoley kullaniyor olmamiza ragmen direkt isiklar objektifin 6n camina diisebilir. Bu 1siklar,
fim Gzerinde gercek gorinti vermeseler bile, mercekler arasi boslukta bir yiizeyden
digerine yansiyarak dolasirlar. Sonunda filme disen bir parazit goriinti olustururlar. Bu
olaya i¢ yansima, olusan goriintiiye de “Flare” veya “gost image” denir. Sayilar, 1s1gin ¢carpip
yansidigi cam yiizeylerin  sayisina bagl olarak degisebilir ve bicimleri de kullanilan objektifin
diyafram cokgeni gibidir.

Soru 301: Giineg veya giiclii bir noktasal kaynak, goriintii alam icinde ise bazen alti
kollu bir yildiz bazen de daha ¢ok kollu bir isima veriyor; neden?

Eger diyafram deligi daire olsaydi bu 1sima ¢ok kollu olmayacakti. Diyafram da kag kose varsa
olusan yildizda da o kadar kol olur.

Soru 302: Ters isik fotograflarinda, fotograf karesinin kenarina yakin bir 1sik kaynagi
veya bir gokyiizii parcasi kendine komsu koyu alanlarin kenarini kemiren, fotografin

genel kontrastini diigiiren puslu bir etki yapiyor; neden?

Ters 151k fotograflarinda goriilen ic yansima bazen diyafram cokgenleri gibi hayalet gorintiler
olustururken bazen de mercekler arasi yansima sonucu dagilarak bir sis meydana getirir.
Boylesi bir belirti 6zellikle 2. Diinya Savasi 6ncesine ait mavi kaplamasi olmayan objektifler
icin tipiktir. Gene de giiniimiiz Uretiminde de, zayf kaplama teknolojisi, béyle bir sonuca
sebep olabiliyor.

Soru 303: Gériintii boyutu ile konu boyutu ne demektir? Pozlandirmada ne isimize
yarar?

Fotografi  cekilen  cismin boyutu, konu boyutudur.  Goriintii boyutu
ise bunun film diizlemindeki goriintisiinin boyutudur. Objektif konuya yaklastikea,
gorintli biyir cismin boyutuna esit hatta daha da yaklastik¢a cismin boyutunu asan
bir gorinti boyutu olusabili. Makrofotografide bodyle olurMakineden bagimsiz bir
pozometre ile Slgililen degerler, sadece goriintii boyutunun cismin boyutuna oranimin
/10 ve daha kiiciik oldugu cekimler icin gecerlidir. Yakin cekimlerde objektif konuya
yaklastikca, netleme sonucunda objektifin filme olan uzakhg artar ve filme diisen 15k enerjisi
azalir. Bu yiizden pozu belli bir katsayi kadar arttirmak gerekir. Bu katsayrya koriik faktori
denir. Baska bir sekilde s6yle anlatilabilir. Objektifin 1sikliigi 6rnegin 1:2,8 ise bu sonsuzdaki
veya | m mesafedeki konuyu cekerken gecerlidir. Yakin ve makro ¢ekimlerde goriinti boyu
biyidiikce objektif isikhligi sirayla 1:3.5 1:4 1:4.5 1:5.6 gibi olur.

Soru 304: Diinyamin en iyi 35 mm makinesi hangisidir? (Teknik bir soru olarak
cevaplayiniz)

Biz dogu iilkesi insanlari olarak mucizeleri ve sihirli degnekleri cok severiz. Boyle bir sorunun
kestirme bir cevabi yok. Dergilerde yayinlanan cesitli test raporlarini incelerseniz gérirsiniiz.
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Bir fotograf makinesinin iyiligini belirleyen onlarca performans 6lciitii var. Her makine farkl
balumlardan mikkemel sayilabilir. Bereket versin su anda goériilen en az dort, bes marka
varki bunlarin performans farklari yarislardaki atlarin burun farki gibidir. Ote yandan objektif
farklari da 6yle. X firmasinin istinasiz biitiin objektifleri en iyidir denemez. Bazi firmalarin bazi
objektifleri digerlerinden iyi olabilir ama hepsi degil.

Soru 305: Ulkemizde 6zel baski laboratuvarlarinin teknik yeterlilikleri hangi
diizeydedir? Tatmin edici sonuclar elde edilebilir mi?

Teknik donanim agisindan geri kaldiklari sGylenemez ama egitim yetersizligi yiziinden bu
aletler en basma kalip sekilde kullaniliyorlar ve bu yiizden satin alinan teknik olanaklar tam
olarak kullanilamiyor. Ote yandan koyu baski yapma korkusu yiiziinden printer baskilarinin
biylk cogunlugu gereksiz yere ¢ok agik ve doygunlugu olmayan ham baskilar seklinde ortaya
cikayor.

Soru 306: lyi bir fotograf konuda mi gizlidir, yoksa teknikte mi? Sizce diinyanin en
saygin ve en tecriibeli fotograf sanatcilari kimlerdir? (Ulkemiz dahil)

Giizel yerlerden giizel manzara fotograflar gekilir ya da giizel fotomodeller giizel fotograflar
verir inanci olduk¢a yaygindir. Fotografi bdylesine objeye bagimli saymak fotografi besleyen
gorsel 6geleri bilmemek yiizindendir. Bugiin pek cok kisi bir fotografa bakarken fotografin
yiizeyini delip arkasindaki objeyi goriiyor. Oysa yapisal 6geler, yiizeydedir, fotografi yapan
onlardir. Nedir bunlar? Once isiktir. Fotograf isikla vardir. Boyle syleyince karanlik yerlerde
ancak flasla fotograf cekilebilir gibi bir diisiince akla gelir ama 1s1gin gériinmezi, gérinir kilma
ozelligi, 1s1gin en temel ama en ilkel islevidir. Bazen giin ortasinda hig ilginizi cekmeyen bir
sahne, baska bir saatin i1siginda sizi ¢ok heyecanlandirir. Oysa obje, hep ayni objedir. Burada
yeni atmosferi yaratip bizi etkileyen, degisen isiktir. Sizin icin fotograf nedir? Goérdiginiiz
bir sahnenin bire bir kopyalanmasi midir? Byle ise dahi, gene saglam bir teknik, isabetli bir
cerceveleme fotografta 6nemli bir paya sahiptir. “Objeyi goriintiiye dondstirme sanat” ise
fotograf, bu kez de goziin gordiigiu sahne, sadece bir cikis noktasidir. Bu sahneye bakarken
bir gérinti dislersiniz. O gorintiyi gerceklestirmek icin uygulamaniz gereken 6zel yontem
ve teknikler de gerekebilir. Bu taktirde temel tekniklerin de 6tesine giden, ileri tekniklerin
payi, elbette etkili bir isik kullanimi ve kompozisyon, fotografi yaratan 6gelerdir. Objenin pay
minimal olabilir. “Fotografla bir seyler diisiindirmeyi hedefliyorsaniz, bu taktirde goérintileri
simgelestirmeniz gerekecektir ki bu konuda “gosterge bilim” gibi baska bir alt yapiya
gereksinme vardi. Objeyi goriintiiye donistiirmekle kalmayip, bu gorintiileri s6zcikler
gibi kullanmak gerekir. Bunu yaparken insan psikolojisini bilmek ve cagrnigimlar zincirinin
nasil harekete gececegi hakkinda bilgi ve deneyim sahibi olmak gerekiyor. Goriyorsunuz ki
objenin payi gittikce azaliyor. Kisaca fotograf, fotograf makinesi ile ¢ekiliyor gibi gériinse de
denilebilir ki “Fotograf beyinle cekilir”.

Fotograf, sanatlarin en genclerinden biri. Buna ragmen herhangi bir “fotograf tarihi” kitabina
baktiginizda ok sayida “saygin fotografci” bulacaksiniz. En saygin ve en tecriibeli gibi rekorlar
belirlemenin bana diisen bir gérev oldugunu disiinmiyorum.

Soru 307: lyi bir objektifi ne gibi 6zelliklerinden anlariz. Leica ve Nikon’un iirettigi
objektifler arasinda ne farklar vardir? Objektif iiretiminin asamalari nelerdir?

(Fabrikada)

iyi bir objektifi yiiziine bakarak anlayamayiz. lyi bir objektif mercek kusurlari en aza indirilmis
olanidir. Bunun saptamasi iki yolla yapilir.

A- Bir optik laboratuvarinda test edilmesi.
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B- Cekim yapip, negatifin giiclii bir lupla incelenmesi. Bunun disinda bazi kaba 6n bilgilerden
soz edilebilir.

* Objektif capi (mercek cap1) ne kadar biyiikse mercek kusurlari riski o denli
fazladrr.

* Max. agikhk (isiklilk) ne kadar fazla ise risk o kadar fazladr.

* Odak uzaklg, genis agilarda ne kadar kisa telelerde ne kadar uzun ise risk normal
objektife gore o kadar fazladr.

* Objektif kesitleri (gizimleri) belli ise, fikir yiiritmek olanaklidir. Ornegin 4 elemanl tessar
tipi objektiflerle, 6 elemanli simetrik objektifler daha giivenilir tasarimlardir.

* Objektifleriniz icinde en c¢ok giivenebileceginiz normal objektiflerinizi, en az
glivenebileceginiz ise kat sayist en yiiksek olan zoom objektifinizdir. Hal boyle
iken cogumuz bunun tersini yapiyoruz.

* Bir zoom objektif secerken sinirlari en genis olan en riskli olamidir. (28-300 mm
gibi) Kat sayisi X2 olan bir zoom genellikle en kolay ¢6ziimlenmis ve en az
risklidir. X3 katsayisinin 6tesine pek gecilmemesi tavsiye edili.  Ama giinlimiizde yeni,
diisiik dagiticihg olan camlar ve asferik yontu sayesinde bu sinirlar oldukca genisledi ama
siz gene de XIO gibi katsayilardan uzak durun.

* Genis ag bolgesinden baslayip tele bolgesine giden optikler yerine (6rnegin
28-300 mm) ya genis acl ya da tele bélgesinde baslayp biten zoomlari tercih edin.

Bitin bu kriterleri sayp doktikten sonra, bunlarin ¢ok kesin olmadigini kaba
genellemeler oldugunu sdylersem sizi ortada birakmis saylinm. Bu durumda
genel olarak Nikon ve Leica objektiflerinden hangisinin daha iyi oldugunu séylemek
olanaksiz. Bu konuda sunu soyleyebilirim, ikisi de prestijli olan bu firmalarin, bitiin
objektifleri ayni derecede miikemmel degildi. Baz firmalarin bazi optikleri daha
iyidir. Ozetle basa doniiyorum, testlere bakacaksimz. Bazi dergilerde siirekli olarak
test raporlari yaymnlanr. Bu raporlardaki sonug, test edilen, 6rnegin 138 nolu objektif
icin gecerlidi. Bu tip, bitin objektifler icin baglayicr degildin. En iyisi, 6zellikle
ikinci el optikler icin bir opsiyon 6nermeniz ve cekim yaparak sizi tatmin edip
etmedigine bakmaniz daha gercekgi ve islevsel bir yoldur.

Soru 308: Bir magazaya gittigimizde, kusursuz ve mitkkemmel bir objektif almak
istiyoruz, bu istegimizi nasil tarif ederiz? Markalarla nu? Peki hangi markalar?

Magazaya girdikten sonra s6z konusu olan sadece ticaretir, gercek degil. Her bir tezgahtar
size baska baska “kusursuz ve miikemmel (!)” objektifler 6nerecektir.

Soru 309: Makro objektifin normal objektiften farki nedir?

Biiyiik agiklikh normal objektifler, giinlimiiz makinelerinde artk bir istisna degil, standart
sayiliyor. Bu objektifler biyiik acikliklarin elde edilmesi igin zorlanmis asimetrik sistemli
ve ¢ok elemanlidirlar. (cogunlukla 6-7 elamanli). Bu tiir objektifler biyiik ¢aph olduklari
icin kiiresellik kusuru ve diger mercek kusurlarindan kalintilar barindirirlar. Bu yiizden bu
pahali objektifler 4 elemanli ve daha az skl (1;2.8 -1;3.5 gibi) ucuz objektifler kadar optik
performans gostermezler. Bu objektiflerin 6zellikle yakin ¢ekimlerde performanslari ¢ok
kétiidiir. Oysa alti elemanli simetrik objektiflerin ve dért elamanh triple objektiflerin yakin ve
uzak performanslari ayni derecede milkemmeldir. Bu yiizden 6zellikle az isikli ortamlarda ise
yarayan normal objektifler yaninda 6zellikle yakin performanslari daha da iyilestirilmis makro
objektifler de yapiimaktadr.
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Soru 310: Dar agih ve genis acili objektiflerin isikhihigi (max. diyafram acikhigi) neden
normal objektifler gibi, 6rnegin I;1.4 olmuyor?

Bu konuya iki yonden bakmamiz gerekir: Birincisi, objektif tasariminda en basarili olunan alan,
odak uzakligi format kosegeni kadar veya iki kati olan objektiflerdir. Optik tarihi boyunca
en ¢ok basan kaydedilen ve en biyik isikhiliklarin elde edildigi objektifler bunlardir. Daha
biyiik gbris agisi ya da baska bir deyisle odak uzakhiginin format kdsesinin 2/3'G veya yarisi
kadar oldugu yani goris acisinin 70 - 90 oldugu bir objektifle net gérinti dairesini formati
kapsayacak buyiiklikte yapmak ve ayni zamanda mercek kusurlarini tim gérinti alaninda
gidermek daha komplike sistemler gerektirir (8-11 eleman) ve bu arada biiyiik agikliklar elde
etmek olanaksiz hale gelir. Bu ylizden normal objektifler gibi I:1,4 aciklikta olan 35, 28, 24
mm odak uzakligi olan objektifler cok istisnaidir ve ancak asferik mercekler ve L tipi, LD tipi
camlarla miimkin olmaktadir.

Diger bir bakis yonii ise uzun odakli ve tele objektiflere yoneliktir. Isikhligi belirleyen formile
bakarak anlasilabilir: Isikhlik=D/F dir. (Faydall Objektif Capi/Odak Uzaklig) Belli bir isiklihg
saglamak icin odak uzakligi ne kadar biiyiikse objektif capinin da o kadar biyiimesi gerekir.
Ornegin, 300 mm bir objektifte, 1:2,8 acikhk elde edebilmek icin objektif capinin ayri
isikiliktaki bir normal objektifin faydali capinin 6 kat kadar olmasi gerekir. Normal objektif
cap! 2 cm ise tele objektif capi |2 cm olacaktir. Bu objektifin agirligi ve maliyeti abartil bir
bicimde biyir. Ayrica 6zellikle tele objektiflerin birincil problemleri olan renkseme kusuru
busbdiitiin artar. Ancak son yirmi yil icin Gretilen L, LD, SLD adlariyla arlan dusiik dagiticiligi
olan camlar sayesinde 300 ve 400 mm odak uzakliklarinda 2,8 aciklik elde edilmistir.

Soru 31 I: Farkh acikhkta iki objektif aym diyafram acikhigina kisilirsa aym keskinligi
verir mi?

Bu soru ancak ¢ok genel diizeyde yanitlanabilir. Denebilir ki ¢api kiigiik olan objektif mercek
kusurlari bakimindan daha az risklidir. Ancak bu, objektifin sistemine baglidir. Ornegin simetrik
kompozisyonu olan (telemetreli bir makinenin genis ac1 objektifi) reflex makinelerin retrofokus
objektifine gore daha yiiksek performans gosterir. Ornegin, max acikligi 2,8’den daha dar olan
objektiflerde diyafram kisildikga keskinlik siirekli artar, oysa biyik agikikh (6rnegin 1:1,4)
objektiflerde sadece ilk li¢ durak kisilinca keskinlik artar, daha sonraki diyaframlarda keskinlik
diser. Bunun nedeni diyafram palalarindaki kirimm (difraksiyon) olayidir.

Soru 312: Biiyiik acikhkh normal objektifler daha az aciklikh olanlara gére daha
keskin goriintii verir mi?

Cok genel bir s6yleyisle, bunun tersi dogrudur. Isiklilikla birlikte optik kusuriarin riski artar ve
ozellikle max. agiklikta performans diser.

Soru 313: Bir objektifin belli bir format icin normal, genis veya dar acili objektif
oldugu nasil anlasilir?

Oncelikle bu objektifin verdigi net goriintii dairesinin formati 6rtmesi gerekir. Bilindigi gibi bir
objektif Ug 6zelligiile tammlamir:

I. Odak uzaklig
1. Max acikhg
lll. Net goriinti dairesi capi

Birden ¢ok format icin yapilan teknik kamera objektiflerinin gizelgelerinde bu bilgiler vardir.
Net gorunti dairesi formati kapatiyorsa degerlendirme s6yle yapilir:
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* Odak uzakligi formatin kosegenine esit veya yakin olan objektif, normal objektif sayilir.
* Odak uzakhg format kosegeninden daha kiigiik olan objektif, genis agidir.

* Odak uzakhg format késegeninden biyiik olan olan objektif, dar acili objektiftir.
Soru 314: En iyi makine hangisidir?

En cok sorulan ve cevabi verilemeyen soru budur. Cagimizin belli bash fotograf makinesi
Ureten firmasi yarm dizineden fazladir. ister 35 mm ister orta format olsun, bunlarin
birbirinden farkh ve ortak 6zellikleri vardir. Bunlarda bir tarama yaparak herkes kendi tercihini
yapmalidir. Obijektifler icin test raporlari yayinlanir, bunlan izleyip secim yapmak gerekir.
Bu arada fiyat kalite bagintisini optimal noktada yakalamak miimkiin olur. Hangi tip makine
diyorsaniz, 6nce formata karar vermek gerekir. Yari profesyonel bir gereksinmesi olanlar
icin orta format tavsiye edilebilir. Daha ¢ok projeksiyon diasi cekmek isteyenlerle, aktialite
belgesel tiri konulara egilenler igin 35 mm daha uygun olur. Hangi tip 35 mm derseniz,
gene kendinize su soruyu sorun. Genis agi bolgesinde mi tele bolgesinde mi calisacaksiniz?
Genis agl bolgesi icin en uygun segim, RF (telemetreli vizorli) makinelerdir. En kusursuz
genis acilar simetrik genis acilardir. Reflex makinelerin genis agilari bu denli giicli degildir.
Eger tele bolgesinde calisacaksaniz reflex makineler tek secenektir. Bu alanda RF makineler
cok yetersizdir.

Soru 315 : Teknolojik gelismeler makinelerimizi demode mi ediyor?

Bitin gelismeler fotograf makinelerindeki i ana dizenegi degistirmedi, sadece gelistirdi.
Bu diizenekler: diyafram ve obtiiratér ayari ile netlemeden ibarettir. Oteden beri sadece
bu u¢ dizenekle bile bas edemeyenler, daha az bilgi ve denetim gerektiren bir fotograf
makinesini 6zlemislerdir. Bu zayifik makine ireticileri icin bulunmaz bir firsatti. Dolayisiyla
| 960’lardan sonra diyafram 6ncelikli ve enstantane 6ncelikli makineler iretilmeye baslandi. O
giine kadar sadece mekanik diizeneklerle calisan makinelerin kontrolii yavas yavas elektronik
devrelere gecti. Bu arada 6nceden mekanik olan obtiiratorler elektro-mekanik bir sisteme
doniistii ve daha az hatali galismaya basladi. Giderek diyafram-obtiirator ikilisinden hangisinin
secilecegine kafa yormamamiz icin adina “program” denilen seciciler gelistirildi. Bu konuda
ceyrek asir kadar yol alindiktan sonra ve bilgisayar-uzay teknolojisinin yeni buluslarindan
yararlanilarak Gg¢inci dizenege (netleme dizenegi) de el atildi ve “otofokus” gelistirildi. Bu
gelisimin gerekcesi baslangicta netleme isiyle ugrasmayi kilfet sayan amatérleri kazanmakti.
Bu, pazarda biiyiik bir alici kitlesi demekti. Bu bulus yashlik ve g6z bozuklugu nedeni ile iyi
netleme yapamayanlar icin gercekgi bir care oldu. Ama herkes icin sagladigi yeni bir olanak
vardir ki, bu hic inkar edilemez bir nimettir. Bu diizenek sayesinde simdiye dek denemekten
kacindigimiz ya da ok fire verdigimiz bir fotograf tiirii, “gercek an fotografi”’ olanakli oldu.
Bunlar yeni olanaklardir. Yararlari yadsinamaz ama, fotograf makinesi bir moda iriini degildir.
Yarim yizyil 6ncesinin makinelerini bile bugiin Ustiin kaliteleri ile iftiharla kullanabiliriz. Sadece
bu yeni otomatizmlerimiz eksik kalir. Bu eksikligin bir fotografcinin verimindeki pay: bence
ciddiye alinacak kadar 6nemli degildir. Ne var ki tiketim ekonomisine hizmet eden bu yeni
teknolojiler, beraberlerinde teknoloji tutkunlari yarattilar. Hicbirimiz bunun disinda degiliz.
Zaten her fotografcinin bir miktar oyuncak meraki vardir. Kendimizi bu yeni oyuncaklardan
mahrum hissediyorsak, care yok bu makinelere sahip olmaliyiz. Zaten en geg birkag sene
sonra bu makineler hala sapasaglamken, daha yenisi bu makinenin yerini alacaktir. Oysa
yarim asirhk makineleriniz cok daha fazla demode olmayacak, onlar, hala iftiharla kullanilabilir
olacaktir. Ancak bes yil 6nceki, cagdas makine gercekten demode olacaktir.
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Soru 316: Zoom objektifler yapildiktan sonra neden hala sabit odakh objektifler
yapiliyor?

Eger sizin objektiflerden beklediginiz, optik performans, kullanisllik ve esneklikten 6nde
geliyorsa zoom objektifler sizi tatmin etmiyor olabilir. Genglik yillanmda uzun siire bu
objektifleri kullanmay: reddettim. Onun yerine 7-8 ayri objektif tastyordum. Bu israrimdan
bir siire 6nce vazgectim. Bunun iki nedeninden biri, artik bu agirliklari tasiyamiyorum.
ikincisi de zoom objektiflerin optik kaliteleri iyilesti. Bunda diisiik dagticii@ olan L, LD,
SLD diye kodlanmis yeni camlarin ve asferik mercek yapiminin kolaylagsmasinin payi var. Peki
sabit objektifler bu yenilikleri kullanmiyor mu diyeceksiniz. Elbette kullaniyorlar ve onlarin
kalitesinde de ayni iyilesmelervar. Ne var kizoomlarin, 6ncelerizor kabul edilir kaliteleri, kabul
sinirini asti. Bu yeniliklerin verdigi cesaretle objektif yapimcilari, 6nceleri girilmesi sakincal
alanlara girdiler. Zoom objektifler icin iki temel sinirlama vard. Birincisi zoom katsayisi olarak
x2 (6rnegin 75-150 mm aralig gibi) idealdi. X3 sinird1. ikinci sinirlama ise yapilan zoomlar ya
genis acl bolgesinde ya tele boélgesinde olmali idi. 20-35 mm veya 100-300 mm araliklari gibi.
Oysa simdi bu sinirlar asildi. Tipki sinema alaninda oldugu gibi tele bolgesine dogru 6rnegin
xI0 zoomlar yapiliyor. Daha da 6tesine gegilip bunlar, genis aq1 bolgesinden baslatiliyor. 28-
300 mm gibi. Fotografi sadece projeksiyon icin diisiiniiyorsaniz sonug farki sizin igin 6nemli
olmayabilir. Ama karanlik odaya girip baski yapinca bu farki kolayca géreceksiniz.

Soru 317: Tele konvertorler (tele extender) gercekten kullamilabilir mi?

Bunlar objektifin odak diizlemini degistirmeksizin odak uzakligini arttiran afokal ilavelerdir.
1970'li yillar 6ncesinde kullanilan 4 elemanh konvertérler tatmin edici degildi. Keskinligin
iyilesmesi kabul edilir diizeye gelmesi icin en az 2 stop kisimalari gerekli idi. Simdi kullanilanlar
6 veya 7 elemanhdir, keskinligi iyilestirilmistir. Ayrica tele bolgesi ikiye ayrilarak 300 mm
oncesine ve sonrasina ayri konvertorler tasarlanmistir. Ayrica biyiitme katsayilan 1,4 ile
2 ve 3 olanlar arasinda da keskinlik farklari vardir. Genel kani x1,4’Gin en iyi oldugudur. Bu
katsayilara bagl olarak asil objektifin isikliigl biyilitme katsayisinin karesi ile azalmaktadir.
Ornegin: |,4*=2 (bir durak) 22=4 (iki durak) 3*=9 (ii¢ durak) azalma olmaktadir.

Ornegin obijektif max acikhgi (4) iken x 1,4 konvertor kullanildiginda agiklik 5,6, x2 konvertor
icin 8, x3 konvertor icin | | olmaktadir.

Soru 318: Tele objektif, yaklasilamayan konular icin; genis a¢i da dar mekanlarda
uzaklasmanin olanaksiz oldugu haller icin midir?

Degisik objektiflerin, islevlerinin en kaba tarifi budur. Yaban hayvanlari fotografinda onlari
Urkitmeden yaklasilabilecek son mesafe, cogunlukla bir teleobjektif gerektirir. Veya bir ic
mekanda fotograf ¢ekerken gerileyebildigimiz son noktada sirtimiz duvara dayandigi halde,
konu hala gerceveye sigmamissa, genis agl objektif gerekir. Ama nedeni bu kadar basit
degildir. Yaklagsma olanag varken ve konuya biraz daha yaklasayim derken, objeler arasindaki
iliskiler degisir. Ornegin obijeler birbirlerini kapatrlar veya oranlar istemedigimiz élciide
degisir. Buna perspektif bozulmasi diyoruz. Oyle ki, sonunda fotografi ilk baktigimiz noktadan
cekip, cerceveyi baskida daraltmaktan baska care kalmayabilir. iste uzun odakli veya bir zoom
objektif o vakit gerekir. Ozellikle zoom objektifle daha ince bir cerceve ayari yaparsiniz.
Kalabalik bir sahnenin ¢ekiminde bir genis a¢i objektif size yakin olan figiirleri ve objeleri daha
onemli, arka plani daha 6nemsiz yapar; genis agl yoksa normal objektifle gerilemek bu sorunu
cozmez. Ozet olarak objektif degistirmek perspektif ve kadraj icindir.
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Soru 319 : Neden ¢ekim, agrandisér ve projeksiyon icin ayri ayri objektifler
iiretiliyor? Adaptorle biri digerinin yerine kullanilamaz mi?

Normal bir cekim objektifi biyiitme orani 1:10’dan daha uzun mesafeler icin tasarlanir ve
hesaplanir. Agrandisor objektifleri bu oramin altinda cisim ve goriinti orami |: | ile 1:10 arasi
icin hesaplanir ve x3 - x5 biiyiitme araligi cogunlukla en iyi araliklardir. Bu biyiitme oranlari,
cekimde “makro ¢ekim” alanina girer. Bu nedenle bir agrandisor objektifini, adaptérle makro
cekim ve dia duplikat islemlerinde basari ile kullanabilirsiniz. Bunun tersine baski islerinde
olagan digi biyiitmelerde, (x10’dan daha biiyiik baskilarda) bir cekim objektifi kullanilabilir
ancak bu, isiklilik adina asir zorlanmis bir cekim objektifi olamaz. 1:3,5 aciklikl tessar tipi
veya |:5,6 aciklikl Gauss tipi bir simetrik objektif olabilir. Projeksiyon objektiflerine gelince
bunlar cogun lukla 1:2,8 gibi nisbeten aydinlik ancak keskinlik adina yetersizdirler; sadece
projeksiyon icin tretilmislerdir. Cekimde ve baski islerinde yeterli keskinlik saglayamazlar.

Soru 320: Normalden dar agcili objektifler icin zaman zaman “tele objektif’ deyimi
yaninda “uzun odakli” deyimi kullanilmaktadir. Arada ne fark var?

Her formatin normal objektifi, format kosegenine esit odak uzakligina sahiptir. Biyik film
formati icin Gretilmis bir normal objektif, 6rnegin 13x18 cm format icin 210 mm normal
objektifdir. Bu objektifin net gorinti dairesil3X18 formati dolduracak biyiklikte, hatta
biraz da paylidir. Bu obijektifi bir tiip araciligi ile 35 mm formatta bir makineye takarsaniz
buna uzun odakli objektif denir. Bu yeni kullanimda net goriintli dairesinin sadece ortasina
rastlayan 24x36 mm’lik kismi kullanilir. Bu objektifin acikhigi en fazla 1:5,6 gibidir ve boyu odak
uzakligr kadar 2| cm'dir. Boyle uzun odakli bir objektifin normal objektife gére biyiitme orani
yaklasik olarak 4 katdi. Ayni sekilde normal objektifi 210 mm olan koérikli makinenin x4
buyitmesi icin yaklasik 840 mm’lik objektif gerekir. Bu objektifi kullanirken korik boyu 84 cm
olmalidir. Bu koriigii tasiyacak raylarin ve netleme diizeneginin biyikligini diisininiz. Bunu
Uretmek kabil olsa bile bu makine nasil tasinir, hangi tripot izerine konur. Bu objektiflerin
arkasinda zorunlu gibi gériinen bu boslugun bir sekilde azaltimasi icin bir care bulunmalidir.
Bu, 6zellikle biyiik format korikli makineler icin yasamsal 6nemdedir. Bu ¢6ziim, kuskusuz
diger daha kiiciik formatlara da bir rahatlk getirecektir. Optik mithendisleri bu arka odak
(back focus) mesafesini azaltmayi basardilar. Bulunan bu sisteme “tele sistemi” denildi. Bunun
hangi oranda bir kiiciiltme sagladigi da adina telefoto orani denen bir degerle ifade edildi:

Telefoto Orani=Obijektifin Fiziksel Boyu/Odak Uzakligi Bu deger son yillara kadar 0,7
civarinda idi. Ginimiizde bu oran iyice kigildi. Normal objektiften hafifce uzun 200 mm’lik
objektifler yapiliyor. Bu sistem fiziksel kiiclilmeye bagli olarak su avantajlari da beraberinde
getirdi. Uzun odakl obijektiflerin biyiik formati dolduracak net goriinti dairesi, kiigik
format icin gereksiz oldugundan bu alan daraltiimis ve bosa gidecek olan 1sik tasarruf edilerek
objektifin isiklihg! artinlmistir. Uzun telelerdeki, biyiik pozitif 6n eleman, kiigiik negatif arka
eleman bu objektiflerin tipik gorintiisini olusturmaktadir. Ayni sekilde gériintl dairesinin
daraltimasiyla kiiglik format alaninda daha yiiksek bir keskinlik elde edilmistir.

Soru 321: Aynali teleler (katadioptrik teleskoplar) objektif boyunu daha da kisalttigi
halde mercek teleler neden hala iiretiliyor?

En 6nemlinedeni, sadece mercek telelerde diyafram kontroliiniin mimkiin olmasidir. Béylece
hem alan derinligi hem de maksimum keskinlik artirilabilir. ikinci bir gerekge ise, aynali
telelerde goriinti alani icinde, ortadaki aydinlik alanin “hot spot” un bir tiirli yok edilememis
olmasidir. Ozellikle homojen arka planli konularda ve kontrast filmler kullanilirken bu ciddi bir
sorun yaratir. Bu objektiflerin 6nemli bir Gstinligid renkseme kusurunun olmamasi idi. Simdi
florirli ve disiik dagiticiligi olan yeni camlarla, mercek telelerde de ciddi iyilesmeler sagland.
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Soru 322: Genis aci objektiflerden bazilarinda gériilen cerceveye yakin diiz gizgilerin
bir yay seklini almasi bir objektif kusuru mudur, yoksa genis acilarin bir 6zelligi
midir?

Basit bir mercekte olusan goriintiide bu sorun vardir ve “distorsiyon” olarak bilinir. Ayrica
isikliligr yiksek normal objektiflerde dahi kalinti halinde rastlanabilir. Genis aci objektiflerin bu
kusurdan arindiriimasi dahada zordur. O yiizden bazi prestijli firmalarin en genis objektiflerinde
bile bu kusurun kalntilarina

rastlanabilir. Bir 6zellik degildir.

Normali giderilmis olmasidir.

Soru 323: Asiri genis agi
objektiflerle cekilen grup
halindeki ani fotograflarinda
en kenarda ve késedeki
yiizlerin kavun gibi
ovallesmesi de bu hata

yiiziinden midir?

Hayr. Bu perspektifin dogal
sonucudur.  Sekilde  gorilen I .
yuvarlak kolonlu bina [ |
cephesinin ¢ok yakindan agir
genis ag objektifle ¢ekilen
fotografinda kalinliklari hep ayni
olan kolonlardan ortadakilerin
normal oranlarinda  kalp
kenardakilerin sismesi de boyle i —
bir perspektif deformasyonu
sonucudur. Ayni nedenle bu tir
objektiflerde kose kararmasi
meydana gelir.

Film Diizlem;

Soru 32 4: Kose kararmasi giderilebilir mi; objektif yapimcilari bunu iiretim de
onleyemezler mi?

Asirt genis acilardaki kose kararmalarini gidermek icin dretici firmalar, adina “center filter’
denen ortasi gri kenarlari berrak degrede yogunluk filtreleri yaparlar. Bu filtrenin ortasi,
kenarina gore 15181 2 diyafram kadar keser bu objektifteki 2 diyaframlik kése kararmasini
dengeler. Yapim sirasinda kose kararmasinin giderilmesi mimkin degildir cinki bu tip
kararma bir kusur degil perspektifin dogal sonucudur. Kusur sayilabilecek ikinci tiir kararma,
biyiik aciklikli normal objektiflerle zoom objektiflerin en acik diyaframlarinda da goriiliir. Bu
tlir kararma diyafram lisilarak 6nlenebilir.

Soru 325: Genis agi objektifle cekilen sira agaglar, direkler ve bina diiseyleri neden
bir tarafa devrilir gibi yatarlar; bu bir kusur mudur? Diiseyleri koruyabilen bir
objektif yok mudur?

Hangi objektifle cekim yapilirsa yapilsin diseylerin diiseyligini korumasi igin film diizleminin
diiseyde olmasi yani makinenin teraziye alinmasi gerekir. Cok eski makinelerde yapim
sirasinda makineye bir su diizeci konulurdu. $imdi ise ancak aksesuar olarak alinip flas kizagina
takilabilir ve makine her ¢ekimde teraziye alinabilir. Makine teraziye alindiktan sonra en
genis acl ile dahi diiseyler bozulmaz. Ne var ki, genis a¢i ile binalara yaklasildigi ve yerden
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cekim yapildigi igin gorintd alanin alt kismi, zemini gérir ve bina, film karesinin Ust yarisinda
yer alr. Alttaki bu fazlalk baskida kesilebili. Bunu cekimde gidermek icin makineyi yukari
yoneltirsek diiseyler stte birbirine yaklasi, perspektif bozulur. Hem diseyleri korumak,
hem de cerceveyi yukan kaydirarak asagidaki gereksiz zemin alamindan kurtulmak icin ¢6ziim,
makinenin terazisini koruyarak sadece objektifi yukari kaydirmakti. Ancak bu, sadece bu
amagla yapilmis shift veya PC. olarak bilinen objektiflerle yapilabilir. Teknik kameralarda bu
diizeltme islemi 6n plakanin yukari kaydiriimasi ile yapilir. Bu tiir objektiflerin net gériintii
dairesi capi, kaydirmaya elverecek kadar genis olmalidir.

Optik eksen filmin
ortasinda, diisey ler
paralel ama binant
son kat kesik.

Objektif plakas1 yukari
kaydirild1. Optik eksen
film merkezinin iistinde
bina tam, diigeyler
paralel

Makineyi komple
yukar kaldirinca son
kat goriiniiyor ama
diiseyler paralel degil.

Soru 326 : Bazi lenslerin oniindeki “APO” kelimesi neyi ifade etmektedir? Bazi
kelimelerin bas harflerinden mi olusuyor?

APO, Apochromatic sézcigunin kisaltmasidir. Bu kelime, renkseme kusuru giderilmis
anlamina gelir. Renkseme kusuru igin optik ders notlarinin ilgili bolimiini aynen aktariyorum.

Renkseme Kusurnw

Bir mercegin paralel olmayan iki yiiziini yaklasik olarak prizmaya benzetebiliriz veya mercegi
optik eksene paralel birimlere ayinp bunlardan her birinin bir prizma oldugunu disiinebiliriz.
Bu yiizlerden her birine diisen beyaz isik isini karsi yiizden renklerine ayrismis olarak cikar.
Renklerden mavi olani mercege en yakin, kirmizi olaniysa mercege en uzak noktada optik
eksenle kesisir. Buna bagh olarak bir cismin mercek arkasinda olusan gérintisd igin, tek
bir odak noktasi olmayip kirmizilar, maviler, yesiller icin ayri ayn odak noktalar mevcuttur.
Baska bir deyisle optik eksen iizerine dik olarak tutulan bir ekranda goriintiideki mavilerin
net oldugu yerle, kirmizilarin net oldugu yer ayridir. Fotograf cekiminde her renk icin ayri
netleme yapilamayacagindan, 6rnegin netleme kirmiziya gére yapilmissa maviler netsiz olacak
demektir. Bu kusura bagl olarak goriintilerde olusan netlik yetersizligine sebep, renkseme
kusurudur.

Renkseme Kusurunun Diizeltilmesi

Tipky kiiresellik kusurunda oldugu gibi, yukarida so6zii edilen sapmalar, kalin kenarl
merceklerde, ince kenarl merceldere gore ters yonde oldugundan bir ince, bir kalin kenarl
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Kirmizi

Turuncu

Basit ince kenarli mercekte renkseme kusuru

/|

Sart

Yesil

Mavi

mercekten olusan kombine mercekte bu kusur 6nemli Slglide azalr. Zaten bu yiizden bu
tip merceklere basit akromat denir. Degisik kirilma indisli camlarin kullanilmasi sayesinde
ve daha karmagsik sistemler tasarlayarak optikgiler bu kusuru kabul edilebilir bir diizeye
indirebilmislerdir. Mutlak olarak giderilmesi s6z konusu degildir. Bu kusur 6zellikle uzun tele
objektiflerin yapimmda en biiyiik sorunu olusturur. ikincil spekturum: ince kenarl mercek
odaginda mavi goriintiinin mercege daha yakin, kirmizi gérintiiniin daha uzak tesekkdil
ettigini, buna kalin kenarh mercek eklenerek hatanin nétralize edildigini biliyoruz. Ancak hata
tamamen giderilmedigi icin geride kalan spekturum kalintisina “ikincil spekturum” denir.

Kirmizi - Mavi

Basit bir akromatla renkseme kusuru bir dlgiide giderilebilir.

4.

i

1L

POLITIF
MERCEK

LN

I\

NEGATIF
MERCEK

Kirmizi

Turuncu

Sani

Soru 327: 28-210 zoom objektifle Hiperfocal Distance kullamlabilir mi? Sabit
odakli 28 mm objektif kullanirken f:8 aciklikta objektif 3,26 metreye ayarlanirsa,
1,63 metreden sonsuza kadar netlik alimyor. 28-2 10 mm (objektifin minimum
netligi 2,5 metre) zoom objektifle 5,6, 8, || diyaframlarda bu kural nasil isler? Bu
acikliklarda metre ayari ne olmali? zira zoom objektiflerde alan derinligi skalasinda
bazi acikhiklarin yerleri belli degil. F:8 ve 22 icin skala bilgileri mevcut ancak, diger
agikliklar icin skala gizgileri yok Kisacasi, 28-2 10 mm zoom objektifi kullanirken 28
mm’de, f:8 aciklikta metreyi nasil :5,6’da ayarlariz? Derginiz yazarlarindan Biilent
Ercetin tarafindan hazirlanan ve derginin gecmis sayilarindan birinde yer alan
Hiperfocal Distance tablosu 28-2 10 mm zoom objektife uygulanabilir mi?

Biitiin objektiflerde uzaklik gostergesinin (gizgisinin) iki yaminda diyafram ciftleri simetrik
cizgilerle gosterilmistir. Sabit odakl objektiflerde istisnasiz bu diyafram ciftleri alan derinligi
kontrolii icin gereklidir. Zoom objektiflerin bazilarinda bu diyafram cift kavisli cizgiler halinde
gosterilir. Burada, biiyiik odaklarda alan derinligi azaldigi icin bu cizgiler orta cizgiye yaklasir.
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Kisa odaklilardaysa birbirinden uzaklasir. Boylece hangi odak kullaniliyorsa o konumda
kullanilan diyaframa ait alan derinligi gizgileri kullanilarak hiperfokal ayar yapilabilir. Ancak
bazi objektiflerde alan derinligi cizgileri bulunmamaktadir. Bu durumda hiperfokal ayan
bir yana alan derinligi kontrolii dahi yapilamaz. Eger diyafram kapatma olanag varsa alan
derinligi gézle kontrol edilir. Buna ragmen hiperfokal kesinlikle gerekliyse asagidaki sekilde
hesaplanabilir.

H=F+ 1000F=f

Burada F, objektifin odak uzakhgs; f, diyafram sayisini; H, hiperfokal mesafeyi gosterir. f:8
diyafram ve 50 mm bir normal objektif icin hesap edelim:

H=50+ 1000x50+8=50+6250=6300 mm Yani 6,3 metre bulunur. Her diyafram icin bu
hesabi yapip bir yere not edebilirsiniz.

Soru 328: 9x12 cm format icin yapilmus bir objektif, 6rnegin 150 mm normal
objektif. Tiip takilarak 35 mm makinada kullanilir ri?

Teknik kamera objektiflerinin kendine 6zgii netleme diizenegi yoktur, makinanin korigi ile
netlenir, o nedenle bu, tip araciligi ile olmaz ama bir kériikle olur. Aynca bu obijektiflerin
mercekleri arasinda kendi obtiiratorleri vardir. Kullamlan makine, perde obtiiratérlii ise
objektif obtiratérini acik duruma getirip filmi, makine obtiiratéri ile pozlamak gerekir.
Ayrica diyafram otomatik olmadig icin netlemede en acik duruma getirilen diyafram, son
anda secilen degere gore kisilip Syle cekim yapilmalidir.

Soru 329: Boyle bir objektifle cekilen fotograftaki keskinlik, orijinal 150mm objektif
kadar olur mu?

Bu kullanilan objektifin kalitesine baghdir. Ancak ¢ok genel bir sdyleyisle biyiik format igin
yapilan optiklerin merkezdeki ¢izgi ayirma giicleri bile kiiciik format objektiflerin biraz
gerisinde kalr.

Soru 330: Makro objektifle (6rnegin 100mm) yapilan cekimlerde oldukga az olan
net alan derinligi arturilabilir mi? Arttirilabiliyorsa, bunun icin ne yapmak gerekir?

Her cesit objektifin alan derinligi diyafram kisarak arttirilabilir. ikinci olarak da cekilen obje
uzakta ise aymi diyaframda, daha biiyiik alan derinligi elde edilebilir. 100 mm makro objektifle
yakin objeler ¢ekiyorsaniz bu ikincisi isinize yaramaz. Madem ki 50 mm yerine I00mm aldiniz
tek care diyaframi kismaktir. Eger 200mm makro almis olsaydiniz, sorunumuz daha biiyiik
olacakti. Teselli olabilirsiniz. Hal boyle iken kiiciik objelerin yakin cekimleri icin neden 100-
200 gibi makro objektifler yapiliyor diyebilirsiniz. Sadece cekilecek objeden uzak durabilmek
icin. Ornegin zehirli yilanlari 50 mm ile cekemezsiniz. Ama béyle bir hedefiniz yoksa nigin 100
mm aldimz? Bu odak uzakhgi portre cekmek igin idealdir. Makro objektifler yakin ¢ekimlerden
baska genel kullanim icin de yeterince yiiksek keskinlik verir. Boyle diisiiniin ve ¢ok net
portreler cekin.

Soru 331: Objektiflerin bilegenleri 4,6,7- elemanh deniyor (say: 46, soru 190) Bu ne
demektir? Profesyoneller hangisini tercih etmelidirler?

Bir fotograf objektifi olarak,
I- Tek ince kenarl mercek (gozliik cami):

Mercek kusurlari ile doludur. Sadece kiiciik bir diyafram deligi ile ortasi kullamlabilir. Bu da,
istkhligr az bir basit objektif demektir, artik kullanilmiyor.
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2- Basit akromat (bir ince bir kalin kenarl bilesik mercek): Mercek hatalarinin bir kismi
giderilmistir. Cok kii¢lk bir diyaframla basit makinelerde kullanilir.

3- Ug elemanli sistemler (Tripleler): Mercek hatalarindan é6nemli bsliimii giderilmistir. Ancak
hala késelerde goriintii bozuktur. Astigmatizm kalintilari vardir.

4- Triplelerin 4 elemanlisi (Tessar tipi): Diinyada belki de en ¢ok duretilen orta fiyat
diliminde satilabilen kusursuz denebilecek  objektiflerdir. Hem yakin hem uzak
performanslari iyidir. Sadece orta siklhkta (1:3,5) vyapilabilin Az isildi  yerlerde
roportaj icin pek uygun degidir ve verdigi gorinti c¢api ancak kullandan film
boyutunu dolduracak kadardir. Daha genis degil. Bu yiizden teknik kameralardaki
dizeltme hareketlerine uygun degildir.

5- Alti elemanli (Gauss tipi) simetrik-objektifler: Bunlar her bakimdan kusursuz objektiflerdir.
Net goriintii dairesi capi genis ve kamera hareketlerine uygundur. Teknik kameralar igin
vazgecilmezdir. Ama bunlar daha az isikli objektiflerdir (1:5,6)

6- 5 elemanli simetrikler: Net gorintli dairesinden 6diin verilerek isikliliklar biraz daha
arttirilmis objektiflerin tirevleridir.

7- 6.7 elemanli objektifler (Speed Panchro): Bunlar 6zellikle 35 mm nin yayginlasmasi ve
réportajicin az isikli ortamlarda kullanilmasi icin yapilmistir. Net goriinti dairesi format kadar,
1sikligi fazla objektiflerdir. 1:2-1:1 arasi.

Buraya kadar saydiklarim sadece normal objektif sistemleridir. Mercek sayisi baska faktorler
yliziinden de artar. Ozellikle cok genis aci ve zoom objektifler cok elemanlidir. Profesyonellik
bir isten para kazanmayla ilgili bir kavramdir. Amerikalilarin dillerine doladiklari gibi bir
milkemmellik Slcisii degidir. Digilinlerde, lokantalarda fotograf cekenler ve vesikalikcilar
birer profesyoneldir. En iyi optikler ve makineler profesyoneller kadar amatérlerin de
elindedir. Bu pahali ve milkemmel optiklere kimileri ihtiyag duyduklarindan bilingli olarak,
kimileri de prestijli olduklarindan stati kazanmak icin sahip olurlar. Her ise uygun ayn
objektifler vardir. Onemli olan hangi statiiyii kazanmak istedigimiz degil, o objektiflerle ne
yapacagimizdir.

Soru 332: Bazi makinelerin objektiflerinde sonsuzluk ayari gibi mesafe ayarlari yok
(Canon 28- 80 vs). Bu neden kaynaklaniyor, ¢6ziimii nedir?

Bitin objektiflerde mesafe skalasi ve sonsuz isareti vardir. Ancak bu isaretler vazgecilmez
degildir. Refleks makinelerde netik, gérerek yapildigi icin kullanmaya engel yoktur. Son yillarda
makine govdesi ile birikte 35-70 mm veya 28-80 mm gibi zoomlar kit olarak satimaktadir.
S6ziind ettigimiz optik bu tip popiiler objektiflerden biri olmals.

Soru 333: Objektifler icin kullanilan manuel, preset, yari otomatik ve otomatik
sifatlari ne anlama gelir, aralarinda ne fark vardir?

Bu deyimlerin timii SLR (Tek objektifli reflex) makineler igin kullamlmistir. Daha 6nceki
makinelerde bdyle bir ayirma gerek yoktu. Onlarin diyafram diizenekleri, bugiin manuel
dedigimiz diyaframlar gibi elle kapatilirdi. Reflex makinelerde kadraj ve netleme objektiften
gecen ve aynadan yansityan goriintii izerinden yapildigi ve diyaframin bastan kisilmasi vizori
karartacag icin cekim anina kadar diyaframin tam acik olmasi gerekir. Oyleyse son anda
diyafram kapamak icin vaktimiz kalir mi? Yapilanlar hep bu soru ile ilgilidir.

* Manuel diyafram: Son anda elle kapatilan diyaframdir. Kadraj ve netleme 6nceden agik
diyaframlayapildigi icin diyafram kisildiktan sonra saptanmis kadraj bulunup deklansére basilir,
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sonraki ¢cekim icin de elle agilir.

* Preset diyafram: Cift halkali diyafram sistemidir. Diyafram degerlerini gosteren halka,
bir tiir stoper (durdurucu) dir. Hangi degere ayarlanmissa, ikinci halka kapatilinca diyafram
oraya kadar lasilir. ikinci halka, iizerinde diyafram degerleri olmayan bir kapaticidir. Makine
goziimizde iken elle cevrilir, boylece diyafram, 6nceden saptanan degere kadar kasilir.

* Yarni otomatik diyafram: Preset diyaframlarda son anda elle yaptigimiz hareketi
Ustlenmek iizere kurulan bir yay vardir. Bazi makinelerde kurma kolunu cevirince
obtiiratér kurulurken bu yay da kurulurdu. Cekim sirasinda deklansére basilinca
once bu yay bosalir ve diyaframi lasar, sonra obtiiratér agilip kapani, cekim yapildiktan
sonra kurma kolu yeniden kurulmadikga diyafram lasik kalir. Bu tir makinelerde ayna da geri
dénmedigi igin vizor zaten karanhktir; diyaframin kisik oldugu farkedilemez.

* Tam otomatik diyafram: Yari otomatik diyaframdan farki, obtiratér calistiktan ve cekim
yapildiktan hemen sonra diyafram yeniden agilir ve ayna 45°lik konumunu alir.

Soru 334: Otomatik deyimi baska sekilerde de kullaniliyor. Ornegin; - Bu
makinelerin otomatigi var mi? - Objektif otomatik mi? - Bu makinenin enstantare ve
diyafram otomatigi var mi? $eklindeki sorular ne anlama gelir?

* Birincide kastedilen obtiiratori geciktirmeli olarak calistiran “self timer” dizenegidir.
Makineyi tripoda baglayip, fotograf karesine girebilmenize yarayan bu geciktirme bugiin
daha ¢ok titresimin gecmesi igin obtiiratori gecikmeli olarak agmaya yariyor. Bu gecikme
2 ve |0 saniye olabilir.

¢ ikinci otomatizm objektifle ilgilidir. Bir 6nceki soruda cevaplanmis oldu.

* Ucliniiciisii ise kendisinden pozometreli bir makinede poz olgiildiikten sonra
pozlandirmay: sizin 6nceden segtiginiz obtiiratore gore diyafram bularak veya 6nceden
sectiginiz diyaframa gore obtiirator hizi bulunarak belirler ve ¢ekim boylece yapilir. Son
ana kadar siz sadece konu ile ilgilenirsiniz.

Soru 335: Perdeli ve mercek arasi (merkezi) obtiiratorlerden hangisi daha
kullamghdir.

Eger cekimlerinizi flasla yapiyorsaniz ve 1/500’in iizerinde bir ¢ekim hizina hig ihtiyaciniz
yoksa merkez obtiratorii (mercek arasi) daha uygundur. Cinki flagi bitin hizlarda
kullanabilirsiniz. Buna karsilik perdeli makinelerde (6zellikle orta formatta) temel hizlar
disiktir ve flags bu hizin Gstiinde kullanilamaz, bu yiizden hareketli objelerin ¢ekiminde,
ornegin moda ¢ekimlerinde cift goriintii ve bunun sebep olacagi netsizlik olusabilir. Eger isiniz
flasla degilse ve hizli konulann ¢cekimlerinde kullaniyorsaniz perdeli obtiiratoér daha uygundur.
Yiiksek hizlari kullanabilirsiniz.

Soru 336: Neden degisik boyutlarda makineler yapiliyor?

Boyutla kastedilen film boyutu olmali. ilk makineler biiyiik boyutta negatif kullanir ve baslalar
kontakt kopyalama ile yapilirdi. Bu dénem cam negatifler donemidir. Daha sonra seliiloid
negatifler yayginlasinca yaygin boyut olan 9x12 cm negatiflerin yerini 6 cm'lik roll film negatifler
aldi ve makine boyutlari da kii¢iildi. Bundan sonra 127 format film kullanan daha kiiciik
boyda makineler yapildi ve bunlarin negatif boyutlari da 4.5x6 ve 4x4 oldu. Bu noktaya kadar
gene kontakt kopya ile cogaltilan 6x9 formattan farkl olarak biyiitmeler basladi. Derken
1924'de ilk Leica yapildi. 35 mm film ¢ekilen 24x36 mm format, artik hig bir sekilde kontakt
kopyada kullanilmayacag; icin biiylitme zorunlu oldu. Olanaklarinin gelismesine paralel olarak
bu formatta makine yapimi hizlandi. Bugiin en yaygin format budur. Bu degisim ile daha kolay
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tasinabilir, kolay kullanilabilir ve bir filmde miimkiin oldugunca fazla fotograf cekecek makine
amaglanmistir. Hal boyle iken neden orta format ve biiyiik format makineler hala yapiliyor?
2436 mm negatif genel bir syleyisle 30x40 cm kagit boyutuna kadar bdyiitdlebilir. Bunun
tstiindeki baskilarda keskinligin iyi bir diizeyde olmasi icin baski boyutuna bagli olarak sira ile
4.5x6, 6x7, 9x12 veya daha biiyiik negatif boyutu kullanan makinelere bas vurulur. Ote yandan
kiigiik ve orta formatta bulunmayan ve gerek stiidyoda gerekse 6zellikle mimari cekimlerde
gerekli olan kamera hareketlerine olanak veren 9x|2 cm boyutunda teknik kameralar gerekir.
Pekiyi neden ayri boyutta degisik vizor sistemi olan makineler var? Bu tamamen calisma
alaninizla ve hangi objektifleri kullandiginizla ilgilidir. Ornegin aktiialite ceken ve daha ¢ok genis
agi ve normal objektif kullanan bir fotografci icin RF(optik vizor ve telemetreli) makineler
uygundur. Ciinki 6zellikle genis acilarda telemetre refleks vizorden daha etkili bir netleme
saglar ve optik vizor, hareketli cekimlerde ¢cekim anini tam olarak kontrole olanak verir. Yok
eger daha cok tele bolgesinde calisiyorsaniz, bu durumda RF makineler yetersiz kalir. Zorunlu
olarak reflex makine kullanmaniz gerekir. Bu, orta format makinelerde de béyledir. Ornegin
Mamiya RB 67 format makinelerinin bircok kaliteli rakiplerine ragmen en ¢ok satan makine
haline gelmesinin en 6nemli nedeni tripod iizerinde makineyi cevirmeden dénen magazin
yardimiile yatay ve disey konuma kolayca gecebilmesidir. Orta format makinelerden merkez
obtiiratorlii olan, 6zellikle flas kullanan stiidyo fotografcilarinca tercih edilmektedir. Buna
karsilik giin 1s1ginda calisanlar icin 6x7 Pentax daha kullanigh bulunmaktadir. Tipki 35 mm
diinyasinda oldugu gibi, orta formatta da daha ¢ok genis agi kullananlar igin Mamiya RF ve Fuji
gibi vizorli telemetreli secenekler vardr.

Soru 337: Paralaks hatasi nedir?

ister optik vizor aracilig ile olsun, isterse TLR makinelerin iist objektifi araciligi ile izlenen
gorintii ile asil objektifin cektigi arasinda bir kadraj fark vardir. Bu, iki bakis dogrultusu
arasindaki birkag santimlik bir farktir. Vizériin bize gésterdigi gorintiiniin ustd, biraz kesilerek
cekilir. Bu birkag santimlik farkin uzak ¢ekimlerde 6nemi yoktur ama yakin ¢ekimlerde ciddi
bir sakinca yaratir. Makine yapimailari vizor alanini netleme(mesafe) ayarina bagl olarak kayan
bir maske ile bazen de bir isaretle diizeltirler.

Soru 338: SLR (tek objektifli refleks) makineler en gelismis makineler midir?

Teknolojik gelismeler her tiirden fotograf makinelerine yansiyor. Yansiyan bu yeni marifetlerden
bir kismina ihtiyacimiz dahi yoktur. Ornegin bazi makinelerde bulunan yedi ayri program,
diger bazi makinelerde bulunan “custom fonction” diye anilan, kullanicinin begenisine sunulan
20 kadar kullanim alternatiflerinden sadece bir iki tanesi bize gerekebilir. Soruda amaglanan
makine tiirii olarak en ileri olan kasdediliyorsa, boyle bir hiikiim yanls olur. SLR makineler
tele-objektif diinyasinin vazgecilmez makinesidir. Bagka bir vizor sistemi ile bu objektifler
kullanilamaz. Bu makinelerle her ne kadar cesitli genis agi objektifler de kullaniliyorsa da genis
acilarin azami kalitesinden yararlanmak icin RF telemetreli makineler essizdir. Sadece normal
ve genis acl kullanan birisinin SLR makineye ihtiyaci yoktur.

Soru 339: Merhaba Sabit Hocam, Ben Fethiye Anadolu Lisesi, son sinifta okuyorum.
Her yaz bir fotografcinin yaninda calistim. $Simdi bir tane “Zenit” manuel fotograf
makinesi buldum. Kabul ediyorum siiper bir makine degil ama ilk makinem, siz de
bilirsiniz en kiymetliden de kiymetli oluyor ilkler. Ama cektigim fotograflara tam
canlilik veremiyorum. Tam kivamini, kullandik¢a égrenecegim ama yine de bir biiyiik
ve hoca olarak sizin yardiminiza ihtiyacim var. Bana verebileceginiz tavsiyeleriniz

ve estantene-diyafram ayarlari varsa liitfen onlari bana yollar misiniz? Bir de gece
manzara ¢ekiminde kullaniabilecek diyafram-bekleme siiresi ayarlarini bana
yazabilir inisiniz? Cevabinizi inanin ki dért gézle bekliyorum.
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Zenit makinenin yetersizligine karar vermek icin onun olanaklarini sonuna kadar kullanmaniz
gerekir. Makinenin digerlerinden daha ucuz olmasi tam olarak bir kalite gostergesi degildir.
En biiyiik eksiklik pozometresinin olmayisindandir. Ayri bir el pozometresi ile bu eksikligi
giderebilirsiniz Bunun yerine gecebilecek enstantane diyafram konusunda tavsiyeler belki
sadece giinesli giinler icin kullanilabilir. Gece fotograflari ve 6zel 151k kosullarini kapsamaz.
Ancak pozometrenin bozulmasi halinde kullamilabilecek bir “f16” kural vardir.

Soyle ozetleyeyim:

Filmin ASA degeri enstantene olarak segilir. Film 100 ASA ise enstantane 100 veya |25
olmalidir. Parlak giinesli bir giinde dogrudan isik alan konularda 16 diyafram, hafif puslu bir
havada | | diyafram, yiiksek ince bulutlarla kapal gokyiizii icin 8 diyafram ve kapah gokyiiziiniin
oldugu golgesiz konularda 5.6 diyafram secilebilir.

Soru 340: Giinese dogru fotograf cekerken, ters istktan olusan diyafram lekeleri

(golgeleri), parasoley kullanimi disinda nasil giderilebilir?

Herhangi bir parlak yiizeye diisen isik i1sini, lizerine distiigii madde cam ya da su gibi gegirgen
olsa bile bir miktar yansi. Objektiflerde birbirinden hava ile ayrik bir cok mercek bulunur.
Birinci mercegi gecip ikinciye giren isik bu yiizden bir miktar yansiyarak geri déner. Birinci
mercegin arka yiiziine ¢arpip yeniden yansir. Bir objektifte mercek sayisina bagh olarak
birden gok hava boslugu ve onun iki kati kadar cam yiizeyi vardir. Ozellikle cok genis agil
objektiflerde ve zoomlarda bu miktar ¢ok fazladir. Bu yiizden, 6zellikle bu tip objektiflerde,
bir 15tk noktadan gelen isik 1511 i¢ yiizeylerde defalarca yansir ve ana goriintiiye ek olarak
pek cok parazit goriintii olusur. Bu 6n bilgiden sonra sorunuza gelelim. Bu sorun objektifler
uretilirken yiizeylerin cok kath kaplanmasi ile onlenir, boylece yiizeylerin yansiticihklari
azaltilir ve gecirgenlikleri arttinlir. Basarih uygulamalarda yansima oram 9%5- %2 gibi bir
degere disiriilebilir. Bu filmin etkilenmemeyecegi kadar diisiik bir diizeydir. Cekim sirasinda
parasoley kullanarak goriis alani disinda kaldigi halde boyle bir i¢ yansimaya sebep olacak parlak
noktalardan gelecek isinlar engellenmis olur. Bunun disinda yapabileceginiz, eger objektifiniz
yeterince giivenli degilse parlak i1sikli noktalardan ve yiizeylerden sakinmak, kadraj yaparken
bunlara dikkat etmek olabilir. Boylece problemden uzak durmus olursunuz. Objektif 6niine
takilan filtreler de bu etkiyi arttirabilir. Buna karsilik diizlem yerine dig biikey camlarla yapilmis
“ghostless” filtreler kullaniimaktadr.

Soru 341: Odak obtiiratorlii bir makinede, homojen aydinlanan bir yiizeyin fotogrdfi
acik diyaframla cekildiginde gériintii késesindeki kararmanin nedeni nedir?

Isikhigi  fazla bir normal
objektif en acik diyaframla
kullamldiginda, goriintiide
kose kararmasi olur. Aym
sonug zoom objektiflerin agik
diyaframlarinda da izlenir.
Diyafram kisilarak bu kusur
giderilir.

Soru 342: Benzer durum merkez obtiiratérlii bir makinede agik diyafram ve 1/500
enstantanede de oluyorsa bunun nedeni nedir?

Merkez obtiiratorlii bir makinede, obtiiratériin agilmasi ve kapanmasi kisa da olsa bir siire
alir. Dolaysiyla goriintiiniin orta kismi obtiirator agilirken en erkenisik alir, kapanirken de son
ana kadar aydinlik kalir. Acilma ve kapanmanin aldig: siire, tam acik kalma siiresi uzunsa yani
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makine disiik hizlarda kullaniliyorsa 6nemsiz bir fark yapar ve hissedilemez. Ama 1/500°de
tam acik kalma siiresi cok kisa oldugu icin acilma ve kapanmanin aldigi zaman 6nemlidir ve
orta ile kenar aydinlanma farki hissedilebilir.

Soru 343: Objektifin kargisinda belli uzakhktaki cismin goriintiisii objektifin
arkasinda matematik olarak hesaplanabilen kesin bir netleme mesafesinde
olacagina gore bunun éniinde ve arkasinda netligin devam etmesi anlamina gelen
“alan derinligi” kavrami sagma degil mi? Bir nokta ya nettir ya da degil.

Temelde dogru ama alan derinligi bilimsel bir gercek degil, bir kabuldiir. Netlenmis cismin
oniindeki objeler, filmin arkasindaki bir noktada net olabilir. Cismin gerisindeki objeler
ise filmin 6niinde net goriinti verir. Her ikisinde de bu cisimden gelen isinlarin yolu film
tarafindan kesilir ve film izerinde nokta yerine kiiciik birer 1sik dairesi olusur. Bu lekelerin
capt yeterince kiigiikse biz onu nokta olarak goririz. Isik lekeleri icin belirlenmis biyiiklik,
objektif odak uzakliginin binde biridir.

Isik lekesi capi D< f/1000. Bu 6lgit orta ve biiyiik formatlar igindir.
Kigik format icin bu 6lcit 1/2000 f dir. D< /2000

Soru 344: T.L.R makineler adeta iistiiste iki makine govdesi gibi. Bu yoniiyle
rasyonel oldugu séylenebilir mi?

Ustiiste iki gévde sayilsa bile cok iri ve agir degildir. Ornegin bugiin, bazi orta format
makinelerin yarisi kadardir. Maliyeti arttiran Ustteki objektif, cekim objektifine gére daha ucuz
bir Griindir. Sadece tek normal objektifle calisanlar igin 6zellikle egitici yoniyle degerlidir.
Ustteki buzlu cam vizérde gériintiiyii adeta bitmis fotograf gibi iki boyutlu olarak gériirsiiniiz
her tirli kompozisyon ve isik hatalari icin bu vizér sizi adeta uyarir. Ben bu makineyi bash
basina bir okul saytyorum. Keske herkes boyle bir makine ile baslayabilse. Tek kusuru olan
paralaks hatasi, Rollei gibi bazi firmalarca giderilmistir. Su anda uretilmiyor. Rolleri sadece,
koleksiyonculari icin 6zel bir fiyatla yapiyor.

Sekil A bir TLR (cift objektifli refleks makinedir).Sekil B bu makinenin
kesitidir. Ustteki objektife giren gériintii 45°lik agih aynadan yanstyp S
bélimiinin tabanindaki buzlu camda gérinti olusturuyor. Normalde
gogus hizasinda tutulup istten bakiliyor. S bélimii etrafi siperlerle
cevrili isti acik bir kutudur. Agilip kapanabilir ve makineden ayrilabilir.
Menteseli bir lup ist kismini kapatacak sekilde dondiriliir ve netlemede
... gorinti biyditilmiis olarak buradan kontrol edilerek netleme yapilabilir.

Sekil C'de bu dst bélimiin 6ni mentegeli bir diizenekle
agiliyor ve arkadaki iki delikten bakilarak st delikten
bakildiginda oniindeki bog cerceve bir spor vizor gorevi
goriiyor. Hemen altindaki delikten bakilinca ise buzlu cam

E
- gﬁ gorintisi 45° agih bir ayna ile géze yansttiliyor, buradan
S ira .. - g .
3, 1 bifizvan netleme yapiliyor. Béylece spor fotogrdfi cekerken, kadraja
o 1fuzyo!
© Al Davresi karar verdikten sonra asagidan bakarak kesin bir netlemeyi

B Net Goriints ¢abucak yapmak mimkin oluyor. Bu ¢ok amach baglk
- sadece Rollei firmasinca uygulanmugtir. Bu miikemmellige
Konfiszyon ek olarak paralakst gidermek icin bazi ireticilerin yaptigt
Dairesi gibi buzlu cam izerine alt ve st cizgiler yerine, koyu bir
maske gelistirmiglerdir. Bu maske, mekanik bir baglant:
ile netleme diizenegine baghdir ve mesafe yakina ayarlandikga asagi dogru kayar, sonsuza ayarlaninca da en ist noktaya
¢tkar. Su anda bu makine yeniden iretimdedir. Biiyiik olgiide koleksiyoncularca alinmaktadir. Fiyati gegmiste hi¢ olmadigi
kadar yiiksektir:
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Soru 345: Optik vizor nedir?

Reflex olmayan makinelerde konuyu gozlemek
icin bir optik pencereye gereksinimi vardr.
Optik olmayan bazi vizérler de vardir ve bunlar
makinenin zerine baglanmis bir cerceve ve bir
g6z deliginden ibarettir. Goéziimizi bu delige
dayayip cevreye bakarsiniz konunun simirlarini
gorebilirsiniz. Bu tir tel vizérler makine izerinde
bir cikinti teskil eder. O yiizden katlanir cinsden
menteseli bir yapisi vardir. Optik vizor ise klasik
bir Galile dirbintddr. Bir ince, bir kalin kenarli iki
mercekten ibarettir ve cogunlukla makine gévdesi
icindedir. Ayri bir cikinti yapmaz. Telemetreli
makinede ise objektifin diger tarafinda, vizérden

ayri, ikinci bir pencere vardir. Buradan giren isinlar bir prizma yardimi ile 90 derece
dondirilip asil vizér gorintisu ile Gst Uste dasirdlir. Bu iki goriantinin cakismasi, 1sigin
yoniini degistiren bir prizmanin dondirilmesi ile olur. Prizmanin bu hareketi, objektifin net
halkasina baglanirsa bu halka dondiiriildgiinde iki gorintii cakisir. Buna da “telemetre” denir.

Fotografin netligi boylece kontrol edilir.

¢ X

Soru 346: Universal vizér nedir; neye yarar?

Genel olarak, vizérlerde belirlenen goriintii cercevesi,
Makine degisir
objektifli ise birden fazla objektiften her biri takildiginda

kullanilan objektife gére ayarlanir.

vizérin de degismesi gerekir. Bu, her objektifin 6zel
vizérini makine Gstindeki aksesuar (flag) yuvasina
takarak olabilecegi gibi kullanilan objektiflere ait degisik
vizorlerin cevrilebilir bir taret izerine dizilmesi ve hangi
objektif kullaniliyorsa déndiiriilerek ilgili vizériin goz N

-
em)]

hizasina getirilmesiyle de olur. Boyle bir vizor tipi 35
mm mabkineler icin yapildigi gibi biiyiik format teknik Seklde doner aynal ve déner prizmah

kameralar icin de yapilmistir.

telemetre prensibi gosteriliyor.

Soru 347: Plan film makinelerinde de basasag: ve sag sol tersligi olan goriintii

diizeltilmis olarak izlenemez mi?

45 derecelik aynal bir tir cevirici refleks vizér, buzlu cam iizerine talalarak
basasag olan goriinti diizeltilebilir. Ama hala sag-sol tersligi devam eder.
Sag-sol tersligi biitin makinelerin bel hizasi reflex vizérlerinde 6zellikle
TLR makinelerde yaygindir. Kisa bir uygulamadan sonra bu terslige alisilir.
Plan film makinelerindeki bu refleks vizérle calismak ¢ok rahatlaticidir.

Biiyiik format teknik kamera igin reflex adaptori

Soru 348: RF (vizérlii-telemetreli) makineler, reflekse doniistiirdlebilirler mi?

Bugiine kadar sadece Leitz firmasi boyle bir dondstirici yapmistir. Vizoreflex denen bu cihaz
objektifle makine arasina takilan icinde 45 derecelik bir déner ayna olan refleks kutusudur.
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sekilde Leica M tipi
makinanin telemetre
agthmi gosteriliyor.

Aynanin 90 derece dondiirerek ustteki buzlu cama gonderdigi
goriintd, buzlu camdan bir besgen prizma aracihg ile gozlenebilir ve
buna bagli netleme yapilr. Bu diizenekte ayna, asil olmasi gereken
yerde degil daha 6nde oldugu icin objektif tiipinin boyu da ayni
miktarda kisa olmaktadir. Objektifin vizoflex kutusuna baglantisi ve
netleme, bir korik araciligi ile de olabilir.

Linhof un teleskobik bir

Soru 349: RF makinelerde zoom objektif kullanilabilir mi? diizenekle kadraji degisen
dniversal vizori

il 35 mm makine yapma onurunu tasiyan Leitz firmasi zoom

objektif s6yle dursun, objektif degisince degisen bir vizér sistemi bile

gelistirmedi; Bu makinelerde sadece bir 1sikli cerceve ile kadraj ifade ediliyor. Sadece zeis-
ikon firmasinin gelistirdigi Contax G |-G2 makinelerinde optik vizor objektif degisimine bagh
olarak tim cerceveyi o objektifin vizori haline getiriyor, yani vizériin optik sistemi degisiyor.
Ayni sistemi bir adm o6teye gotiirerek, bu makineler icin zoom objektif kullanimi mimkin
olabilir. Bildigim kadari ile 5nemli makineler icin yapilmis boyle bir sistem heniiz yok. Sadece
iki ayr1 odak icin tasarlanmis bir degisken odakli objektif son yillarda Leitz firmasi yapt!.

Soru 350: Spor vizor nedir; neye yarar?

Spor vizoriin igevi, bir eylemin cerceve igne
girmesinden once izlenmesine olanak vermesidir.
Cerceveicinegirdigianda fotografci hazir olsun ki olay:
kagirmasin. Spor vizoriin temel sekli bir tel vizordir.
Go6z noktasindan bakan kisi cerceve sinirlarini ve
icini gordiigu gibi sinirlann disini da gorebilir. 35
mm Refleks vizérli makinelerde bu olanak yoktur.
Sadece prizmasi cikarilabilen makinelerde &rnegin
Nikon'da, prizma yerine, video kamera vizériine
veya monitére benzeyen degisik bir prizma takilir.
Buna uzaktan bakilir ve kadraj disi da gozlenebilir.
Orta format makinelerin de bazilarinda, prizma veya
bel hizasi vizériin yerine takilabilen gerceve tiri bir
vizor vardir.

6x6 orta format makinenin spor vizorii

Soru 35 I: Bel hizasi vizor nedir, prizma vizor nedir?

Bitiin refleks makinelerde objektifin arkasinda ve makine gévdesinin icinde 45 derece ag
ile duran bir ayna vardir. Bu, goriintiiyi tavana yollar. Tavan bir buzlu camdir ve gériinti bu
cama istten bakarak izlenir. Dis ortamin 15181, camdan yansimasin diye buzlu cam, ¢epecevre
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siper gorevi yapan agilir kapanir diizenekle cevrilir. Takilip ¢ikabilen bu yayl siper tizerinde bir
de biiyiite¢ vardir. Buna bel hizasi vizér denir. Burada goriintii basasagi degil ama sag ve solu
ters olarak gorilar.

Bu vizériicikarilipyerinebesgenprizmalibirvizor takilabilir. Bu yenivizor, géz hizasindakullanilir.
Tipki optik vizoérdeki gibi gbziinlizl bir okilere dayayarak bakarsaniz; kadraj ve netlik buradan
kontrol edilir. Burada goriinti zahiridir ve 1sik dagilimi konu kontrasti, bel hizasi vizérdeki kadar
sagliklidegerlendirilemez. Oysa buzlu camadogrudanbaktiginizdagériinti hakikidir. Sankibitmis
fotografi izliyorsunuzdur. Golge ayrintilari ve parlak bolgelerde bir kayip olup olmayacagini ve
komposizyonu, iki boyutlu bu goriintiide ¢ok daha iyi yargilarsiniz. Bu vizér, kendi basina bir
fotograf okulu gibidir.

Kériikle kullanilan Visoflex aparati Visoflex bu kez 6zel ¢abuk netleme pargas ile

Soru 352: Telemetreli fotograf makinalarimn SLR makinalara oranla fotograf
cekilirken ayarlanmasi gereken unsurlari azdir deniliyor. Aradaki farklar nelerdir?

Her tirli fotograf makinasinda (¢ temel diizenek (ve buna bagl ayar) vardir:
Netleme, diyafram ve obtiratér. Glnimiizi elektronik makinalarinda bu ¢ dizenegin
yardimci bazi ek diizenekleri vardir. Otomatik netleme, otomatik pozlandirma, program
poz telafi diizenegi gibi. Bu diizeneklerin bazilari simdilik RF (telemetreli) makinalarda
bulunmayabilir ama bu belirleyici bir fark degildir.

Soru 353: Telemetreli makinalarda bakactan gériinen goriintiiniin kalitesi diistik
ve netlik yapmasi zordur deniliyor. Bakactan goriinen gorintiiniin kalitesi diisiik

demekle ne denilmek istiyor?

Boyle bir tamimlama yanlis. RF makinalarda baka¢ sadece bir penceredir. Goziiniizle nasil
goriirseniz yaklasik olarak Oyle gorirsiiniz. Daha ince bir tamimla telemetreli bir fotograf
makinasinin bakaci bir Galile diirbiiniidir, biyiitme orani fazla olmayan bir diirbiinden bakar
gibi goriirsiniiz. Bu goriintl zahiridir ama kalitesi disiik degildir. Refleks SLR makinalarda
buzlu cam izerindeki gercek goriintiiye bakarsaniz gorintii ancak buzlu cam grenlerinin ve
“fresnel” halkalarinin inceligi oraninda kalitelidir.

Soru 354: Telemetreli fotograf makinalarmda kullanilacak objektiflerin odak
uzakhig: en fazla ve en az kag¢ mm olabilir?

Ozel vizérler kullanilarak simdilik en genis agih olarak 12 mm, en dar agili olarak |35 mm
objektif kullamimasi mimkiindir. Ayrica Leica M serisi fotograf makinalarda Visoflex denen
bir ara¢ kullanilarak makina bir SLR’'e donistirilir ve tele objektiflerin manuel olarak
kullanimi sinirsiz hale getirilebilir.
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Soru 355: Bazi makinalarda “view” tipi makinalarda oldugu gibi gériintiiniin
ters goriinmesi, TLR’lerde goriintiiniin sag tarafinin gercekte sol tarafi olusunun,
SLR’lerde ise diiz olusunun sebepleri nelerdir?

Bitin makinalarda film dizleminde goriinti bas asagidir. Sag ile solu yer degistirmistir.
Bunu diizelten reflex vizorlerdir. 45 derece aynali bir reflex vizér gorintiyi Ust- alt olarak
dogrultur. Ama sag ve sol tersligi hala vardr. Teknik kamera ve TLR'lerde boyledir. Vizor
besgen prizmaliise sag sol tersligi de diizelmis olur ama bu sadebakac icindir. Film diizleminde
goriunti hala terstir.

Soru 356: SLR sistemli orta format makina ne demektir?

SLR (tek objektifli reflex) makinalarin orta formatta olanlari da vardr. Bunlarin gorinti
boyutlari 6 cm x 8.5 cm, 6 cm x 7 cm, 6 cm x 6 cm, 4.5 cm x 6 cm olabilir. Degisik firmalarin
orta format makinalari mevcuttur.

F: Buzlu cam

M: Ayna
I ! F—;-r;: E: Film
| ! -7 —’; | FS: Obtiirator perdesi
— 0 D: Diyafram
L‘ \/--_! | | P: Prizma
t !
[ — ) Expose

Ustteki gizimler bir SLR (tek objektifli refleks) makine kesitidir. Uzerindeki vizér buzlu cami ve koruyucu perdelerden
olugan bir VLF (bel hizas vizér) dir. Ustteki cizimde vizér acik ve ayna 45°lik konumundadir. Gériintii bas asagr degildir
ama sag sol terstir. Alttaki ¢izimde ayna yukar: kalkmus ve vizor kapanmugtir. Obtiiratér pozlamaya hazirdir. Fotograf
cekildikten sonra bazi makinelerde ayna derhal eski yerine déner, bazilarinda ise film sarilip obtiiratér kuruluncaya kadar
vizor karanliktir.

F: Buzlu cam

M: Ayna

E: Film

FS: Obtiirator perdesi
D: Diyafram

P: Prizma

Ustteki cizimlerde solda bir 35mm SLR (tek objektifli refleks) makine goriniyor. Sagda bunun kesiti var. W.L.F (bel
hizasi vizér) yerine bir prizma vizérlii olan bu makine vizériine goz seviyesinden bakilir. Burada W.L.F'den farkh olarak
goriintiide sag sol tersligi de kalmamigtir. Orta format makineler icin de bu tiirden prizma vizorler yapilmgtir. Bunlar
istege bagh olarak takilip ¢ikarilabilir. Oysa 35mm makinenin birkagi harig tiimii sabit prizma vizérliidir.

Soru 357: Biiyiik boy baskilar yapilabilmesi icin biiyiik format makinelerle mi ¢ekim
yapmak gerekir?

Evet, biyiik boy baskilara olanak veren en 6nemli faktér budur. Ama bu tek basina yeterli
degildir. Format faktoriine yakin 6nemde diger degiskenler soyle siralanabilir:

|- Yiiksek ¢oziinirliikli bir optik kullamilmasi
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2- Dogru netleme yapilmasi

3- Uygun alan derinligi verecek diyafram secilmesi

4- Ince grenli bir film kullanilmasi

5- Grenleri irilestirmeyecek bir ince gren banyosu kullanilmasi

6- Tercihen akiitans etkili bir banyo secilmesi

7- Banyonun dogru sicaklikta ve siirede yapilmasi

8- Gelistirme durdurma ve saptamanin ayni sicaklikta olmasina 6zen gosterilmesi

9- Ani kurutma ve asiri sicak kurutma yapilmamasi

Soru 358: Obtiiratér nedir hangi tiirleri vardir?

Siirekli olarak filmin 6niinli kapatarak onu isiktan koruyan, ¢cekim aninda objektiften gecen
goriintiinin film Uzerinde dogru etkiyi birakacak sekilde, bir siire acilip sonra kapanan bir

orti sistemidir.
Baslica iki tirii vardir:
|- Mercek arasi obtiratorler:

Objektifin merkezinde ince gelik yapraklarin
merkez etrafina yan yana dizilmesinden
olusan bir kapak sistemidir. Yapraklardan
her biri cevredeki bir pime bagh olarak agilip
kapanma hareketi yapar.

Metal yaprak agilmaya baslayinca 6nce
mercegin ortasinda bir agiklik olusur.

Bu agiklik gittikce artar ve en sonunda
objektif capi kadar olur sonra tersine bir
hareketle kapanir.
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Merkez Obtiirator:
Cogunlukla mercek gruplari arasinda bulunan metal yapraklardan olugur. Yandaki cizimde (g
yaprakli bir obtiiratériin acilip kapanma siireci animasyon mantigi ile gizilmistir.

A- Degisik hizlari ayarlayan sikistirma halkasi ve kolu

B- Obtiiratér hareketini tetikleyen pim

C- Mandal

D- Obtiiratér palalarimin acilmasini saglayan i halka

E- Geri daoniis yay:

F- Obtiirator yapraklari (palalan)

G- Ana sikigtirma yayi

H- Geciktirme otomatigi, aym zamanda senkron gecikmesi icin kullaniliyor.
|- Deklansor yeri

J- Flas kontaklari

2- Odak obtiiratorii: Film diizleminin hemen 6niiniide bulunan bir stor sistemidir. ki
perdeden olusan bu stor, belli araliklarla yatay olarak filmin 6niinden gecer veya cok parcal
bir panjur sistemi, formatin disey istikametinde toplanip acilir sonra tekrar yerine dondip filmi
kapatir.

R e g

G-t
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Odak Obtiiratorii:

Mercek arasi obliiratérden farklh olarak bu tip obtiiratér makine gévdesinde filmin hemen é6niinde
bulunur. Bu obtiiratérde aralarindaki bir aralikla, pespese film 6niinden gecen iki perde bulunur.
Film bu araliktan gecen igikla taranarak goriintiiyii kaydeder. Bu obtiiratériin baslica avantaji,
objektif icinde bir engel bulunmadig icin biitiin objektifler bu lip makinelere adapte edilebilir.
ikinci avantaiji ise 1/500 saniye ile sinirh olan mercek arasi obliiratérden farkh olarak sadece perde
araliklaridaraltilarak 1/2000 gibi bir hizin saglanmasi miimkiin olur. Perde biitiin enstantanelerde
film o6niinde aym hizla geger, enstantaneyi belirleyen perde araligidir. Bu tip obliiratoriin
dezavantaijt ise flash ¢cekimlerde flasin yiiksek enstantanelerde kullamlamamasidir. Cok kisa olan
cakma siiresinde filmin 6niiniin tam agik olmasi gerekir. Oysa bu durum sadece obtiiratériin temel
hizinda miimkiindir. Daha yiiksek hizlarda 6rnegin 1/500'de filme gériintiinin sadece bir dilimi
kaydedilmis olur.

|06

No:6’daki biitiin
goriintinin filmin
oniinden gecen
perdenin bir bakima
sonsuz sayida gériintii
dilimleri seklinde filme
aktarildig: gordliiyor.
Perdenin I’den 5’ e
kadar filmi dilim dilim
pozlandirdigi goriiliiyor.
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Soru 359: Hangi obtiiratérler 6zellikleri bakimindan daha iistiindiir?

ikisinin de istin oldugu alanlar vardr. Eger stiidyo flagi kullaniyorsaniz, merkez
obtiratér biitin hizlarda kullanilacagi icin tercih edili. Buna karsiik merkez
obtiiratorli  makineler sadece kendi orijinal objektiflerini kullanabilirler. Baska ob-
jektifleri adapte etmek olanakli degildir. Odak obtiiratériin ulasabilecegi hiz merkez obtiiratér
gibi 1 /500" ile sinirli degildir. Glinimiizde hizlari artik 1/8000”'e ulasilmistir. Byle makinelere,
herhangi baska bir objektifi adapte ederek kullanabilirsiniz. Ayrica bu tip obtiiratérlerin
etkinligi (shutter efficiency) merkez obtiiratorlere gore daha yiksektir.

Soru 360: Obtiiratoriin etkinligi ne demektir?

Tim gorinti alaninin homojen aydinlanmasidir. Bu, uzun pozlandirmalarda problem
degildir ama merkez obtiratoriin yiiksek hizlarinda su problem vardir: Obtiiratér ortadan
kenara dogru acilip geri donerken goriintinin ortasi once aydinlanir. En son kapanan gene
orta lasmidir; dolayisiyla goriintiiniin ortasi daha fazla aydinlanir. Ancak eger, agcilma ve
kapanma ani, yani sifir zamanda olabilseydi bu bir sorun olmazdi. Ama bu hareketler belli
bir zaman alir obtiiratoriin tam agik kaldig siire uzun ise bu siireye oranla aglip kapanma
stiresi ihmal edilebilir. Ancak I/500°de agik kalma siresi cok kisadir ve 6zellikle agik diyafram
kullaniliyorsa acilip kapanma siiresinin etkisi ihmal edilemez. Dolayisiyla bu siirede yapilan
pozlandirma tam homojen olmaz. Halbuki perdeli obtiiratérlerde, siire ne kadar kisa olursa
olsun bu siire iki perde arasinda kalan yarik daraltilarak saglanir. Obtiiratoriin perdeleri filmin
oniinden, normalde diizgiin bir “temel hiz"la gecer. Dolayisiyla film boyunca homojenligin
zarar gormesi, ancak perdenin siiriiklenmesinde bir ariza, bir sekme olmasi ile olabilir ki
bu sik rastlanan bir durum degildir. Sadece film karesinin ilk ve son aydinlanan kenarlarinda,
perdenin filmden uzakligina bagh olarak kiiciik bir fark olusabilir ki, bu da perdenin filmi adeta
yalayarak gecmesi saglanarak halledilir.

Merkez obtiiratérde pozlandirma siiresinin  sadece bir

1009 béliimiinde tam agik kalan yani sadece bu siirede filmin tamarmi

aydinlanan agilma ve kapanma eylemi boyunca mercek ¢api
R degisken oldugundan kenarlar daha az aydinlanir. Uzun pozlarda
s agilma ve kapanma siireleri toplam agik kalma siiresinden ¢ok
daha kisa oldugu icin aydinlatma homojen olur. Buna yiiksek

.25% obtiirator etkinligi denir. Yiksek hizlarda ise tam acik kalma

7 stiresi ¢ok az oldugunda goriintiide orta en aydinliktaki koselere
{e dogru kararma izlenir, buna diigiik obtiirator etkinligi deni

100 %
75%
50%

25%
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Soru 361: Odak obtiiratorlii makinelerde hareketli objeler cekilirken bazi
deformasyonlar oluyormus, dogrumudur?

Dogrudur. Bu deformasyonlar obtiiratér hareketinin yoniine bagl olarak da farkhlik gosterir.
Karayolu kenarinda durup da sonra oniimiizden gecen kapal dikdortgen kasali bir aracin
fotografimi cektigimizi varsayalim. Eger perdenin hareket yonii ile aracin yonii ayni ise tasitin
boyu fotografta kisalmis olacaktir. Hareket yonleri ters ise tasitin boyu fotografta uzayacakt.
Eger disey hareketli bir obtiratér kullaniyorsak bu kez aracin dikdértgen kasasi gelis
yoniine bagli olarak saga ya da sola egik bir parelelkenara dénisecektir. Ancak bunlar ¢cok ug
orneklerdir. Cektigimiz fotograflann pek azinda bdyle bir deformasyonla karsilasiriz.
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Odak obtiiratorlerde ideal
olan perdenin filme yapisik
olmasidir. Bu durumda perde
aralgi film yizeyini hep
aym yogunlukta aydinlatir.
Oysa pratikte perde ile

film arasinda kiigiik de olsa
daima bir mesafe vardrr. Bu
yiizden ob jektifin odakladig
1stk konisi, ortalarda hig

bir kesintiye ugramadigi
halde hareketin baginda ve
sonunda yani film karesinin
sag ve sol kenarinda bir
miktar kesintiye ugrar ve
eksik pozlama olur. Burada
da meydana gelen diisiik
etkinlik daha gok yiiksek
hizlarda goriiliir. Diigiik
hizlarda etkinlik problemi
yasanmaz, ya da 6nemsizdir.
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kamyonetin duragan fotogrdfi

Obtiiratorin hareket yéniine
ters giden kamyonet fotografi

Obtiiratériin hareket yoniine giden
kamyonet fotografi

Obtiirator yukaridan agagiya hareket
ederken sagdan sola giden kamyonet

fotografi

Makine bagasagiya tutularak gekim
yapilirsa sonug béyle olur.
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Soru 362: Pratikte obtiirator hizlari, iizerinde yazil degerlere esit midir?

Degildir. Bu yiizden makine testlerinde obtiirator testleri 6nemli yer tutar. Sadece orta
degerler saghkhdir. 1/60, 1/125 gibi. Genel bir kural olarak daha uzun pozlarda (-), daha
lusa pozlarda (+) sapmalar goriilir. Bu yiizden degisik firmalarin uyguladigi genel tolerans
ornegin - £% |5 iken 1/500 ve 6tesi igin bu tolerans + %50 ye ¢ikar. Giinimiiziin elektronik
obtiiratorlerinde, hem hiz 1/8000”e kadar arttirilmis hem de hata paylan oldukga azalmistir.

Soru 363: Hareketsiz konular cekerken dahi, eger tripod kullanmiyorsak net
goriintii elde etmek icin en diisiik obtiirator hzi ne olmaldir?

Bunun igin ¢ok bilinen bir kural vardir. T< | /f kurali. Bu ne demektir? Odak uzakligi kag mm
ise enstantane en az o kadar olmalidir. Ornegin 200 mm lik bir objektif elde ancak 1/250” lik
bir hizla kullaniimalidir.

Soru 364: Oyleyse sinema cekimleri 1/50 gibi sabit bir enstantane ile ve sirasinda
hareketli konular da cekildigine gore perdede gordiigiimiiz netlik nasil saglaniyor?

Oncelikle sinema cekimleri zorunluluk olmadik¢a elde yapilmaz. Ayrica sinema
projeksiyon makinesi kazara durunca sahnedeki goriintiniin gordigimiz kadar
keskin olmadigini farkedebilirsiniz. Keza, video goriintiileri ile bunu bilingli olarak
da kontrol edebilirsiniz. Saniyede 25 kare beynimizde dstiiste iz biraktigi icin her
karedeki parca parca keskinlikler Ustiiste birikerek daha keskin bir etki yapar.
Ayrica, tek kare projeksiyonu c¢ok grenli oldugu halde sinema projeksiyonda grenler
beynimizde Ustiiste etki yapar, grenler arasi bosluklar sonraki karelerin grenleri ile
dolar ve goriintiiyii daha grensiz gibi algilariz.

Soru 365: Extention tube, konverter ve ara halka birbirinden farkh midir, ne amac
icin kullanilirlar?

Extention tube, uzatma halkasi ve ara halkasi, ayni aksesuar i¢in kullanilan farkli deyimlerdir.
Bu aksesuara duyulan gereksinmeyi aciklayan asagidaki cizimlere bakalim. Sonsuzda yani ¢ok
uzaktaki objelerin goriintiisii objektifin odak noktasinda olusur. Yani bu durumda objektif
filme en yakin mesafededir. (Sekil I)

SEKIL | ] )
<4— (ilm dizlemi

F odak noktasi

\

v
A F odak uzakiigs A

Konu objektife yakla stikga net goriintii daha uzak bir noktada yani filmin gerisinde olusacag
icin objektif ve film arasindaki mesafe uzamalidir ki, net gériinti film lzerine dissiin. Bu islem
objektifin 6ne dogru hareket ettirilmesi ile olur. Bunu saglayan, kati gévdeli makinelerde adina
helikoid denen bir vidal boru sistemidir. Teknik kameralarda ise bu koériik hareketi ile saglanir.
Konu sonsuzla 2F mesafesi arasinda ise (Sekil 2) goriintiiniin F ile 2F arasinda olusacag ve bas
asagi oldugu goriiliiyor.

Konu daha da yaklasip odak uzakiiginin iki kati olan 2F noktasina gelince (3ekil 3) goriintii
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Netleme uzamasi

SEKiL2

2F f

karsisindaki 2F noktasinda ters ve kendine esit olur. makrofotografinin baslangicidir. Makro
objektiflerin netleme halkalari bile objektifi bu denli uzatamaz. Genellikle goriinti cismin yari
boyuna ulasana kadar uzayabilirler, sonra odak uzakliginin yarisi kadar bir ara halka objektifle
makine arasina takilarak boy uzatilir. Boylece goriinti boyu cismin boyu kadar olur. daha da
fazla yaklasmak istendiginde objektifle makine arasina bir tiip daha ekleyip netleme boyunu
yeterince uzatmak gerekir boylece gorintiiniin boyu cismin boyundan biyik olur. Bu tiiplerin
icinde herhangi bir mercek yoktur. Bos bir boru parcasi gibidir. Bunun yerine kullanilan tek

Netleme uzamasi
odak uzakhg kadar

Ly

A 71

f 2F

SEKIL3

\

parca bir aksesuar makro korigidir. Nitekim ilk makinelerin korikli yapilmasi sadece
bir karanlk oda elde etmek icni degil ayni zamanda koérigin ileri geri hareketleri ile onun
ayni zamanda bir netleme islevi yiiklenebilmesi icindir. Korik sayesinde neteme mesafesi
tiplerden farkl olarak esnek bir sekilde arttirilabilir, oysa soruda anilan “konvertér” veya ayni
anlama gelen “tele konverter” veya “tele ekstender” icinde dort ya da 6-7 mercek bulunan
bir tiiptiir. Bu optik sistem ana objektifin arkasina takilarak onun odak uzakhgini 1,4- 2- 3
kez arttirir ama netlik hala eski yerinde kalr. Bu yiizden bu ilavelere afokal ilaveler denir.
Bunlardan bazilari objektifin arkasina degil 6nine takilirlar. Genis agi konvertorleri cogunlukla
boyledir. Oniine takildigi objektifin odak uzaklagini belli bir kat sayi kadar kigiiltirler (0,7-
0,5 gibi) boylece normal objektifi genis acili bir objektife doniistiirirler. Benzer konvertorler
daha cok degisken olmayan (sabit objektifli) makineler icin tasarlanmislardir. Bunlarin disinda
gene makro cekimler icin yapilmis zoom konvertorler vardir. Bu aksesuarda netleme halkasi
gibi boyu uzayip kisalan bir tiip sistemi vardir. icine zoom komponenti denen bir mercek
sistemi yerlestirilmistir. Boylece odak uzakhg: esnek bir bicimde degistirilerek film lzerinde
degisik gorunti boyutlar elde edilebilir.

Soru 366: 15 mm genis aci objektif ile | 5mm fish-eye objektif arasinda ne fark
vardir?

iki objektifin arasindaki fark perspektif farkidir. 15 mm diiz genis ag objektif diizlemsel
perspektife gore tasarlanmistir ve karsimizdaki sahnenin bir diizlem aynadaki yansimasina
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benzer. 15mm fish-eye ise aym sahnenin bir kiiresel aynadaki yansimasini verir. Dolayisiyle
bu iki objektiften birinin cektigi gorintiilere diiz gizgiler diiz olarak yansirken, fish-eye
da diiz gizgiler optik merkezden uzaklastikca artan bir siddette yay seklini ali. Cektiginiz
fotograflarda ufuk cizgisi sadece karenin merkezinden gecerse diiz bir ¢izgi iken, makineyi
asagl yada yukar egince ufuk cizgisi yay seklini alir. Gordikleri aclya gelince |5mm bir
normal genis acili objektifin gordigl acgi uzun kenara gore 101° iken fish-eye (balik gozi)
objektifte bu aci fotograf kosegeninde 180°i bulur. Sirasi gelmisken herhangi bir objektifin
gorus agisini hesaplayalim. Optik cetvellerde bu aciyr hep késegene gore verirler, ben bunu
benimsemiyorum. Uzun kenara gére hesapliyorum. 80mm odak uzakligi olan objektife bazen
6/6 magazin bazen 4,5/6 magazinle ¢ekim yapilir. Onlara gére kosegene gore hesaplaninca
6/6 da daha biyik bir aci 4,5/6 da daha kiiciik bir agi ¢ikiyor. Bana goére iki halde de cekilen
manzaranin genisligi aynidir, ¢linkii uzun kenar degismemistir.

Bir objektif, biliyorsunuz 3 temel 6zelligi ile anilir.
a- Odak uzakhg
b- Max diyafram aciklig

Gordiigi aginin yarisi x 1Smm mesaleden
c- Net gorinti dairesi capi |8mm’yi goriiyor.

Teknik kamera icin yapilmis
objektiflerin net goriinti dairesi o
cap! film kosegeninden daha

- .. {8mm
buylktir. Buna gore daha I5mm = gor=12
genis bir ag hesaplanabilir. {5mm

Ama pratikte o6nemli olan
odak uzakhginin  belli  bir
film formatinda hangi ac ile
goriintli  verecegidir. Ornegin
36 mm gorintl genisligi veren
leica formatinda 15 mm'nin
gordigi actyr hesaplayalim. Bir
trigonometri cetvelinden tanjanti [Smm
1.2 olan agnin yaklagk 50.5° oS 2

oldugu bulunur. Demek ki goriis x =551
acisinn tamami 101°°dir. Bunu
kosegene goére hesaplarsaniz
24x36’hk formatta, yukarida 36mm
da goruldugi gibi, objektif |10°

goriyor.

18mm 18Bmm

- 36mm =

21.5mm

= tg(=1.43

Soru 367: Bir fotogrdfin genis aci, normal veya tele optikle cekildigini nasil anlariz?

Eger cekilen konu bir diizlemse 6rnegin bir duvara veya bir gazete sayfasina tam cepheden
dik olarak bakarsak bunu anlamak cok gictiir. Ama konuda herhangi bir derinlik varsa, bunu
perspektif farkindan anlariz. Perspektif farki es biyiklikte objelerin objektiften uzaklastik¢a
nasil kiiciildiigiine bakilarak anlasilabilir. Genis agllarda perspektif daha giicli, tele cekimlerde
daha zayif hatta ezik gorinir. Bunun nedeni objektif degildir. Nedeni objektifin genisleyen
agisi ile konuya gok yaklasmis olmamiz yiiziindendir. Ya da ¢ok dar agili bir objektifle ayn
konuya cok daha uzaktan bakmamizin zorunlu olmasi yiiziindendir. Kisaca perspektif bakis
uzakligimiza baglhdir.
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Soru 368: IS (Imaj stabilizer) olan bir objektifin bu 6zelligi acikken sehpada iken
yapilan cekimlerde fotogrdf flu cikiyor. Bunun nedeni nedir?

IS (image stabiliser) veya bazi firmalarda VR (titresim disiriicli) dizeneklerin nasil calistig
konusunda bilgimiz ok sinirlidir. Uretici firma bu objektiflerde bir vibrasyon dedektérii
bulundugu ve bu sayede elimizin titresmesindeki frekansi ve fazini saptadigi sonra da bunun
notralize eden ters fazh ayni titresimin Gretildigi ve el titremesinin sebep oldugu sallantinin
notralize ettigini ifade ediyor. Ama titresimin sifir oldugu tripod Usti ¢ekimlerinde neden hala
ters titresim Uretildigini ve bunun gorintiyi flulastirdigint anlamiyorum.

Soru 369: Basit tanimiyla Odak uzakhgi: Sonsuzdan gelen isiklarin mercek iginde
optik merkezde birlestikleri nokta ile film diizlemi arasindaki mesafedir. Bu tanim
dogru mudur? Eger dogru ise, 5000 mm bir objektifin optik merkezi ile film diizlemi
arasi olciildiigiinde 5 metrelik bir mesafe olmasi gerekmez mi? Ama durum
gercekte boyle degildir. Bu durumu nasil aciklarsiniz?

Odak uzakhgi tanimi sorunuzdaki gibidir. Bu bir tek basit mercek icin degismez bir tanimdir.
Birden cok elemanlisimetrik bir mercek kompozisyonunda odak 6l¢iminin baslangi¢ noktasi
mercek grubunun orta yerindedir. Ama mercek gruplarindan 6n grup (-)yani kaln kenarh.
Arka grup (+)yani ince kenari olunca, odak uzakliginin dlgilecegi baslangic noktasi, mercek
grubunun oldukga arkasina diiser. Dolayisiyla objektifin fiziksel boyutu, odak uzakligindan
biiyiik olur. Refleks makinelerin genis agilan boyledir. Ornegin 20 mm'lik bir genis a1 objektifin
film diizlemine, yani odak noktasina uzakligi 2 cm degil, 7-8 cm olur. Ancak bu sayede objektifin
arkasina refleks aynasi sigabilir. Tele objektiflerde bunun tam tersi s6z konusudur. Pozitif bir 6n
grup ve negatif bir arka grup kullanilir. Béylece optik merkez yani odak uzakhginin baslangici
bu kez objektifin 6niindeki boslukta sanal bir noktadir. Boylece objektifin fiziksel boyu,
odak uzakligindan ¢ok daha kisadir. Bu orana yani fiziksel boyutun odak uzakligina oranina,
tele-foto orani denir. Eski bilgilerde bu oran 0.7 civarinda idi. Yani objektifin boyu yiizde 30
lasaltilmis oluyordu. Giinimiizde yeni camlar ve sistemler sayesinde objektif boylari sasirtici
derecede kisaldi. Ayrica sorunuzdaki gibi asiri bir optik, cogunlukla aynal teleskop olarak
yapilir. Burada mercekler degil, karsilikli icbiikey aynalara kullanilir. Isik 1sinlari bu aynalar
arasinda gidip gelerek, sonunda filme ulasmis olur. Bu objektifler normal mercek telelere
oranla daha kisa, daha hafif ve daha ucuzdurlar.

Soru 370: 50, 100, 200 mm makro objektifleri piyasada bulmak miimkiin iken
neden 500, 1000 gibi objektifler iiretilmiyor?

50, 100, 200 mm odakli normal cekim objektifleri varken, Gretilen bunlarin makro objektif
versiyonlari, maksimum diyafram agikligindan bir miktar fedakarlik ederek daha yiiksek ayirma
glict elde etmek icindir. Ciinkii genel cekim optiklerinde isiklilik kaygisi 6nde gelir. Cok uzun
odakli objektiflerle yakin cekimler yapiimasinda higbir sakinca yoktur. Kiigiik objeleri tanitma
amaa ile yapilan ve agz aliskanligi ile makro ¢ekimler denen tiirde ¢ekimlerde objelere ¢ok
uzaktan bakilmasi ciddi perspektif ve alan derinligi kaybina neden olur. Bu tir cekimlerde
alan derinligi zaten problemli iken, neden 200 mm makro objektif yapiliyor, diyeceksiniz.
Haklisiniz! Ne var ki, yaklagilmasi sakincali objeleri, 6rnegin zehirli yilanlari burnunun dibine
girerek 50 mm makro objektifle cekemezsiniz.

Soru 371: Makro fotograf cekmek icin makro objektif kullanirken, mikro fotograf
icin de mikro objektif mi kullamihr?

Mikro fotografideki “mikro”, arada mikroskopun olduguna isarettir. SLR makine bir adaptérle
mikroskopun okiileri yerine baglanir. Kullamilan optik, mikroskopun objektifidir.
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Soru 372: Bir réprodiiksjyon cekiminde 50 mm normal objektif kullanildiginda
distorsiyon olusurken, ayni goriintii 50 mm makro objektif ile ¢ekildiginde
distorsiyon olmaz. Bunun nedeni nedir?

Bunun nedeni, 1sildihk kaygisi ile normal objektifin tasariminda distorsiyonun yeterince
dizeltiememis olmasi ve bu konuda &diin verilmis olmasi yiiziindendir. Bu objektifle réportaj
cekildiginde bu distorsiyon kalintisi sorun olmayacaktir.

Soru 373: Otofokus makineler ile makro objektif kullanmak miimkiin iken ara
halkaya da kériik kullamidiginda otofokus devre digi kalir. Bunun nedeni nedir?

Bunun nedeni, normalde objektif ile makine arasinda var olan ve metal kontaklarla saglanan
elektrik iletiminin ara halka veya koriikle kesilmis olmasidir. Bunu saglayan ara halkalarda
sorun ¢ozimlenir. Koriige gelince, ¢ok yakin cekimlerde koriik hareketi ile makine
govdesinin objeye yaklasip uzaklasmasi iglevleri yer degistirir. “Nasil?” diyeceksiniz, soyle:
Korik hareketi netlemeyi degil, kadraji belirler. Gévde hareketi ise netlemeyi. Bir kere de
bunu agrandisére uyarlayalim. Cok kiiciik baskilar yapmak isterseniz her zamankinin tersine
koriikle goriinti biiyikligind, kolon lizerinde kafanin hareketi ile netligi kontrol edebilirsiniz.
Bu yiizden makro koriigii ile otofokus netleme sistemi Gretmek, ilk akla gelenin tersine getin
bir problemdir.

Soru 374: Kimi objektif markalari iizerinde yazan Hsm, Ex, Aspherical gibi terimler
ne anlama geliyor?

Bu kisaltmalan kisaca agiklayahim:
Hsm: Sessiz ve hizl otofokus yapan motor.
EX: Dayaniklihg arttiran 6zel kaplama.

Aspherical: Ozellikle kiiresellik kusurunu gidermek iizere genel iretimden farkli olarak
kiiresel olmayan yiizeyleri olan mercek kullanildigini gésterir. Kiiresel olmayan mercekler
daha o6nce elle yontulurken objektif fiyatlarina biiyiik maliyet yansimasi olur ve objektif fiyati
cok ytkselirdi. Glinumiizde seri retimi mimkiin oldu ve kullanimi yayginlasti.

Soru 375: Mercek kusuru olarak bilinen kiiresellik kusuru ve koma kusurundan
bahseder misiniz?

Mercek kusuru olarak bilinen kiresellik ve koma kusurlan icin optik notlanmdaki sayfalari
aynen buraya koyuyorum. Bunlarda anlasiimayan bir sey varsa sorunuz.

KURESELLIK KUSURU

Bu kusur mercek yiizlerinin kiiresel yontulmasindan kaynaklanir. Isig meydana getiren degisik
dalga boylari ile yani i1sigin rengi ile bir ilgisi yoktur. Adina “kiiresellik kusuru” denmesi bu
ylizdendir. Basit yakinsak bir mercek alarak sonsuzdaki tek renkli bir cismin, mercegin odak
dizleminden olusan goriintisiini buzlu cam izerinde inceleyebiliriz. Goriinti ortada net,
kenarara dogru yumusakur. Cisimden gelen ve optik eksene paralel olan isik 1sinlanndan
eksene yakan olanlar 90 dereceye yakin bir aciile distiigii halde mercek kenarina yakin olanlar
ylzeyin kiresselligi nedeni ile mercek yiizeyine daha dar acilarla diiserler. Bu yiizden kenar
bolge isinlari orta bolge 1sinlarina gére daha cok kirilir ve odak bolgesinde daha 6nde kesisir.
Orta bolge isinlariise daha geride kesisir, bu ylizden gériintiinin ortasi netlendiginde kenarlar
netsizlesir. Ayni olay, bir iraksak mercekte tam tersine sonug verir. Kemar bolge isinlar orta
bolge 1sinlarina gére daha ¢ok ayrisir.
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Tamamen mercegin biciminden kaynaklanan bu kusurun basit bir mercekte giderilmesi
miimkiin degildir. Sadece bu kusurun minimum oldugu haller vardir. Ornegin kirilma indisi
1.52 olan “crovn” camindan yapilmis bir basit mercek dis yiiz ve i¢ yliz yaricaplari hesaplanmis
ozel degerlerde asimetrik olarak yapildig takdirde kiiresellik kusurunun minimum oldugu
tespit edilmistir. Yoksa “Basit bir mercekte kiresellik kusuru nasil yok edilebilir?” sorusu
ancak teorik bir varsayima gore cevaplandirilabilir. S6yle ki: Kirilma indisi, mercek ortasindan
kenarlarina dogru dereceli olarak azalan bir mercek yapimi mimkin olabilse idi bu kusur
giderilebilirdi.

Bunun disinda uygulama kabiliyeti bulunan tek bir ¢6ziimkahyor ki bu da mercek dis yiizlerinin
kiresel olarak degil parabolik olarak yontulmasidir. Boylece 1sigin yiizeye diisme agilarimin
denetlenebilmesi miimkiin olabilmekte ve biitiin isinlarin odak diizleminde kesismesi
saglanabilmektedir. Bu yolda yapilmis basarili uygulamalar mevcuttur. Ancak bu yontem
mercek maliyetini asiri derecede yiikseltmektedir.

Bu kusurun makul ekonomik dlgiiler icinde giderilmesi icin asil ¢6zim, bilesik mercek
kullanmaktan gecer. Bilesik mercek yapisina giren iraksak merceklerde ise zahiri gorinti
aymi kiresellik kusurlari ile ince kenarh mercege gore tam ters tarafta olusmaktadir. Bu
ylzden sapmalar matematik olarak ince kenarhdakilerin (-1)le garpilmis degerleri gibidir.
Buna dayanilarak uygun kesitte ve uygun kirilma indislerine sahip bir ince bir kalin kenarh
mercekten olusan “kombine mercek”le bu kusur 6nemli 6l¢lide giderilebilir. Ancak herhangi
bir odak uzakliginda objektif elde edebilmek icin bu mercek ikilisinin yeterli oldugunu sanmak
yanhs olur. Bubilesik mercek uzun odak uzakliklarinda yeterli sayilsa bile kisa odakli objektifler
icin yetersiz kalr.

Hatirlanmaldir ki bu kusurun asil kaynagi mercek dis yizeylerinin kireselligidir. Kiresellik
(yuzey egriligi) ne kadar fazla ise kusurun giderilmesi o derece zor olacaktir.

KOMA KUSURU

Basit bir mercekte veya koma kusuru dizeltilmemis bir objektifte merkezin uzagina disen
bir 1s1k tsin1 bir noktasal gorinti yerine kuyruklu yildiz biciminde gorinti olusturur. Objeketif
kompozisyonuna bagli olarak bu komet ice doniik veya disa doniik olabilir. Ozellikle simetrik
genis acilarda ve biyik agiklikli objektiflerde rastlanir. Tersine kiiciik aciklikh objektiflerde
gorilmez. Diyafram kismak hatayi yok etmez. Kiiciiltir ve keskinlestirir.

Soru 376: Difraksiyon hatasi ne demektir?

Difraksiyon hatasini, optikte asiri kisik diyaframin keskinligi azaltmasindan s6z ederken
kullaniriz. Bir CD veya LP plagini isiga tutup izerindeki yansimalari inceleyiniz. Her ikisinde
de gokkusag gibi renk spekturumu olusur. Kisilan bir diyaframin yan yana gelen palalarinin
cikinti ve girintilerine carpan komsu i1sik isinlarinin cukura diseni ile timsege ¢arpan arasinda
gecikme farki olusur. Bu faz farki, iki isinin bazi dalga boylarinin iptaline sebep olur. Boylece
diger renkler giiclenir ve tayf olusur. Asiri kirilmis diyafram palalari bir demet halinde yanyana
dizilince plak yizindeki gibi kanalli bir ylizey olusturur ve gecen isinlar buraya carpip
difraksiyona (kirimma) ugrarlar. Ayrismis renkler objektiften gecince farkli mesafelerde
odaklandigi icin netlik azalr.

Soru 377: (Fotografta) distorsiyon nedir? Hangi sekillerde karsimiza cikar?

Distorsiyon, genel anlamda, bozulma demektir. Bu, miizikte ses bozulmasi, fotografta bicim
bozulmasi seklinde karsimiza cikar. Fotografcilar arasinda ¢okluk distorsiyonla deformasyonun
karistirildigim gériyorum. Ornegin genis agi bir objektifle yiliksek yapilarin ¢ekiminde
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karsilasilan, diseylerin yukari dogru birbirine yaklasmasi bir perspektif deformasyonudur.
Baska bir 6mek de asiri genis ag ile gekilen grup fotograflarinda fotografin kosesine rastlayan
yizlerin kavun gibi koseye dogru cekilmesi, bir deformasyondur. Distorsiyon degildir.

Distorsiyondan amaglanan, bir objektifin “rektilineer” 6zelliginin bozuk olmasidir. Diizlemsel
bir genis aci objektifin (bahk gézi haric) acisi ne denli genis olursa olsun verdigi gorintiide
dogru cizgiler tam dogru dik agilar, tam dik a¢i olmalidir. Ne var ki bu bir idealdir ve asiri genis
agilarda, hatta bazi biiyiik agikhkli normal objektiflerde bile, dikdértgen konularin fotograf
koselerine yalkinyerlerdeki dik agilar tam 90° olmaz. Késeler ya ice dogru basiimig yani kose
acilar genis ag gibi olmus olabilir ki bu durumda dikdértgen hedef fici seldine benzedigi igin
buna figi distorsiyonu deniyor ya da tersine kdseye dogru cekilmis gibidir yani agi daralmistir
ki, bunun sonunda dikdortgen hedef bir igne yastigi gibi goriiniir. Buna yastik distorsiyonu
denir.

Bu bozulma, ayni zamanda, dogrularin da birer yay seklini almasi demektir. Dogru cizgilerin
yaya doniisme derecesi merkezden baslayarak kenarlara dogru artar. Bir objektifin distorsiyon
yapip yapmadigi bu 6zelligiile belirir. Yoksa kameranin egik tutulmasi sonucu diseylerin yukari
dogru birlesecekmis gibi yakinlasmasi distorsiyon degildir.

Soru 378: Perspektif kontrollii objektif ne demektir? Nasil calisir?

Bir objektifi belirleyen 3 ozellik, i1sikhlik, (max diyafram aciklig) odak uzakligi ve net goriinti
dairesi capidir. Bunlardan ilk ikisini yakindan taniriz da Ggiincisiiniin yani “net gérinti dairesi
capi”’nin pek farkinda degilizdir. Biz sabit makine kullanicilari olarak goriinti buyikligini hep
formatla 6zdeslestiririz. Gercekten de pek cok 35mm makine objektifinin verdigi gorintd,
onun koéselerinin hafifce disindan gecen bir dairedir. (Sekil 1) Oysa perspektif duzeltmek
amaciyla iretilen objektiflerin net gorinti dairesi caplari, iretildilderi formatin kosegeninden
o6nemli miktarda daha biiyiiktir. Boylece objektifin goriintii alani iginde istedigimiz kism
kullanabiliriz. Omegin, bir tripota bagh makine govdesi hic oynatimadan sadece objektifi
yukari asag veya saga sola hareket ettirerek fotografin kadrajini degistirebiliriz.

Bir bina fotografi cekerken goriintiide disey cizgilerin birbirine paralelliklerinin bozulmamasi
icin film duzleminin diseyde, yani makinenin terazide olmasi gerekir. (Sekil |)’deki konumda
binanin son katlari gériinti alani disinda ka lir. Bu katlar gérebilmek icin makineyi yukari dogru
cevirmelk, filmin diseyligini bozar ve buna bagl olarak fotografta diiseylerinin goriintiide
paralellikleri bozulur, bina yukari dogru daralmis gérindr. Onun yerine makinenin terazisi
bozulmadan sadece objektif yukari dogru kaydirilirsa iist katlar gériinti alanina girer, asagidaki

SEKIL |

LAY
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gereksiz zemin goriintisi azalmis olur.

Bu diizeltme, koriikli teknik kameralarda 6teden beri hep yapilagelmistir. Orta ve kiiciik
formatlarin yayginlasmasi sonucu bu makineler igin yapilan bazi objektifler benzer kaydirmaya
olanak veren bir diizenek eklenmistir.

Ayrica bu objektifler, ait olduklarin formatin kosegeninden daha biiyik bir net goriinti
dairesi verecek sekilde iretilirler ki objektif kaydirilinca, filmde bir goriinti eksikligi (kose
kararmasi) olmasin (Sekil 2). Bu objektiflerin orta format icin dretilenleri de vardi, ama orta
format makinelerde, gévdelerinin yapisal sorunlari nedeni ile 35mm’deki kadar genis goriis
acisi olan 6rnekler yoktur. 35mm icin yapilan bu tip objektiflerden bazilari sadece optik 6n
kismi merkezden kaydirarak “shift” hareketi ile yukarida anlatilan diizeltmeleri yaparken
bazilarinin optik 6n kismi ayrica saga sola donerek “tilt” hareketi ile alan derinligini etkili
bicimde degistirme olanag verirler.

SEKIL 2

Herm 249mm

kaydirma olanagi olmayan
objektil gorinti alani PC objektilin gérinti alani

Soru 379: Objektif temizleme sivisi olarak satilan svinin icerigi nedir? Sik kullamm,
objektif yiizeyine zarar verir mi?

Bu iriinlerin izerinde icerikleri yazih degildir. Bir solvent’in (eritici) disiik yogunlukta
¢ozeltisidir. Bildigim kadar ile plak ve objektif temizlemek icin dretilen sivilarda yar yariya
metil alkol ve saf su vardir. Objektif temizligi abartimamasi gereken bir bakim isidir. Ozellikle
kuru kuruya silinmesi halinde lzerinde mevcut tozlarin objektif ylizeyine zimpara etkisi
yapmasi miimkiindiir. Oncelikle bir hava pompasi ile tozlar iiflenmeli. Yoksa bir samur firca
ile temizlenmelidir. Objektif sivisi eger parmak izi veya benzeri bir kir varsa uygulanmalidir.
Sivi, asla objektife damlatimamali, yumusak temiz bir pamuklu beze veya bir 6zel temizleme
kagidina az miktarda damlatilip objektif yiizeyi daireler cizerek silinmelidir. Objektif yiizeyinin
islak birakilmasi bir takim harelerin veya dalgalarin olusmasina neden olur. Bu durumda kalan
islaklik, kuru bir bezle veya kagitla alinmalidir. Saf pamuklu i¢ camasiri parcalarinin kalintilari,
egertoz dokecek kadar eskimemisse iyi bir temizleme aracidir.

Soru 380: Objektifi temiz tutmanin yollari nelerdir?

Temiz tutmanin yolu, miimkiin oldugunca iyi korumak ve az kirletmektir. Neye karsi koruma?
Oncelikle toza, yagmura, neme ve kimyasallara karsi korumak gerekir. Obijektif kapag,
optigin 6n yiiziini korumak icindir. Kapak acilinca az ya da ¢ok bir siire acik kalan bu yiizeyi
korumak icin UV veya Skylight filtreler kullanilir. Bunlarin keskinlige cok az da olsa bir zarari
vardir ama objektifin 6n yiiziinin korunmasi 6nceliklidi.. Cam yiizeylerdeki parmak izleri
uzun siire kalirsa kalici bir zarar verebilir. Filtre camlari cogunlukla optik camlar olmayip daha
cok pencere camina yakindir. Bu yiizdendir ki, parmak izi ve benzeri izler daha az zarar verir.
Filtreler bozulursa bile objektifi koruma adina riske edilebilirler.

Tozlu ve nemli ortamlar sadece camlara degil objektifin mekanik biinyesine de zarar verirler.
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Ornegin objektif tiiplerinin araliklarina sizip netleme helikoidinde yagh ortama yapigip helikoidi
asindinirlar. Col gibi tozlu ortamlarda ¢ekimden sonra netleme sirasinda hissedilen gicirtilar
bundandir. Bir vakitler, ciplak makine ile dolasirken onu bir plastik poset icine sakladigimi
goren arkadaslar bunu biraz tuhaf bulurlardi. Tozlu ve yagish ortamlarda bu tedbiri hala gerekli
bulurum. Hatta yagmurda fotograf cekmek icin bu amagla iretilmis vilcudun Gst yarisina
gegirilen bir plastik torba iretilmistir. Makinenizle bu torbanin igine girip 6zel bir delikten
objektifinizin agzimi disar gikarip Gstiine parasoley takarsiniz. Boylece plasik torba objektifle
parasoley arasina sikisip sabitlenir. Bu tedbir sadece karsidan gelen yagmur damlalar igin
korumasizdir. Bu torba benzer sekilde tozlu ortamlarda da ise yarayabilir. Kimyasal buharlarin
bulundugu ortamlarda cekimi olabildigince kisa tutup makineyi ve tabii objektifi sik stk
havalandirmak uygun olur. Hamam gibi sicak ve nemli ortamlar makine ve objektifler icin
cok risklidir. Hatta bu is icin elektronik makineler yerine mekanik gévdeler tercih etmek
uygun olur. Disarida sicaklik 6rnegin +20C°, iceride +50° ise iceriye girer girmez makine
ve objektif nemlenecektir. Objektif 6n cami ve vizér cami buzlu cama doniisiir. Vizérden bir
sey géremezsiniz. Bunu 6nlemek icin makine kapali bir plastik torba ile iceri sokulur. 15- 20
dakika i¢ sicakliga uyum saglamasi beklenir, sonra torba acilir ve insallah hi¢ nemlenme olmaz.
Olursa, bekleme siiresi yetersiz demektir. Yaninizda nemi alacak pamuklu bir fanila parcas
bulunmalidir. Nem temizlenir ve deney daha uzun bir siirede tekrarlamir. Makine yeterince
1sininca, ¢ekim, olabildigince ¢abuk bitirilip disart gikarilir. Makine ve objektif temiz ve serin
bir ortamda hava akimina tabi tutulur. Rezistansi devre disi, bir sa¢ kurutma makinesi bu is
icin uygundur.

Soru: 381: Son zamanlarda objektif testleri ile ilgileniyorum. Bazi celiskili test
raporlari var. Ornegin Sigma 135-400 mm zoom igin degisik yorumlar okudum.
Bir objetifte neler test edilir? Benim kendi olanaklarimla bir objektifi test etmem
olanak disi nudir?

Bir objektifin optik kalitesi pek ¢ok bakimdan test edilir. Bunlar baslica iki boliimdiir:
Mekanik ve optik kusurlarin testi.
Mekanik Kusurlar

Burada sadece optik kaliteyi etkileyenler amaclaniyor. Yoksa bunun disinda, netleme diizenegi
gibi salt mekanik olanlar konu digidir.

a) Merkezleme testi

Obijektifi olusturan biitiin merceklerin merkezlerinin objektif tiipiiniin tam ortasindaki eksene
rastlayip rastlamadiginin testidir. Merkezleme, yildiz testiyle kolayca denetlenebilir. ince bir
metal levhada kiiciik bir delik acilir. Bu levha arkadan 25 Watlik bir opal ampul ile aydinlatilir
ve yildiz hedef olarak kullamlir. Objektifin yildiza mesafesi 4-5 metre, delik cap1 1-2.5mm
olmalidir. Hatta miimkiinse bunun disinda daha kiiciik ve daha genis deliklerin de denenmesi
uygun olur. Bu konuda azami bilgi edinebilmek icin, objektife yeteri kadar i1sik verecek en
kicik delik capi arastirir. Kaba bir kontrol icin objektif, makinenin izerinde iken odak
diizlemine ¢ok ince grenli bir buzlu cam konularak, yildiz hedef dikkatlice netlenir. Netlik
kontrolii giiclii bir biyiitecle yapilir. Net goriintii diizgiin bir daire biciminde olmalidir. Daire
diizgiin degil ise, merkezleme hatasi var demektir. Ayrica net halkas: ile, ileriye ve geriye
dogru oynanarak netlik bozulur. Bu durumda, netsiz isiksiz daire ile ilk daire es merkezli ve
diizgiin ise, merkezleme iyi demektir. Bir tarafa dogru kaciksa, merkezleme bozuktur. Dikkat
edilecek 6nemli nokta, bu kontrol, optik eksen izerinde (goriinti karesinin merkezinde)
yapilir burada objektifin merkezleme kontrolii kendi montiiriinden ve netleme helikoidinden
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bagimsiz degildir. Bu 6gelerin yapimindan kaynaklanan her tirli merkez kacikhigi objektifin
goriintl olusumunu etkileycektir.

Bu nedenle daha bagimsiz ve ince bir kontrol igin:

Objektif, yildiz hedef ve buzlu cam bir optical bench (monoray) Gizerine monte edilir. Netleme
bu aygitla yapilir ve objektif, iizerine monte edildigi catal tasiyici Gizerinde dondiiriilerek her
konumda, buzlu cam iizerinde, yildiz hedef gorintisiniin nasil deforme oldugu daha kesin
olarak goriilebilir.

b) Eksen egikligi testi

Objektiftiipii ekseninin, film diizlemine dik ve goriinti alaninin ortasina rastlayip rastlamadiginin
testidir. Bir objektifle optik eksene dik duran dizlemsel bir konuya netleme yapildigi zaman,
eger karsit koseler farkl netlikte oluyorsa, eksen egikligi akla gelmelidir. Normal olarak
objektifin optik ekseni gorinti diizleminin tam ortasina rastlamal ve bu diizleme dik
olmalidir. Objektif bagimsiz olarak test edildiginde, merkezleme hatasi géstermiyorsa bu
durumda objektifin kendi montirine takilmasinda ya da objektifin makineye takilmasinda bir
egiklik var demektir. Bu bir mekanik kusurdur ve iyi bir tamir atdlyesinde bir ince mekanik
uzmaninca diizeltilebilir. Halbuki merkezleme kusuru ¢ok daha 6zel ve karmasik bir istir ve
ancak yapimci firma tarafindan dizeltilebilir. Bu iki kusur, bugiin 6nemli yapimailarin modern
objektiflerinde hemen hemen hi¢ mevcut degildir. Ancak bir kaza sonucu meydana gelebilir.
Bu testler, 6zellikle ikinci elden alinacak malzemelerin denetimi igin biiyiik 6nem tasirlar.

Optik kusurlar
a) Diyafram kisilinca netligin degismesi

Ozellikle biiyiik aciklikl objektiflerle basit genis acili objektiflerde netleme diyaframi ile cekim
diyaframi arasinda netlik degismesi olur. Bunun nedeni, kisik diyaframda mercegin sadece
orta kasminin kullaniimasi ve kiiresellik kusurunun az etkili olmasina karsin, acik diyaframda
kiresellik kusurunun tiimiiyle etkili olmasidir. Bu kusur, ancak yakin ¢ekimlerde, kritik netlik
igin bir sorun olur. imkan varsa, cekim diyaframinda netleme yapilabilir. Ayni sorun uzun
odakli objektiflerde problem olabilir. Literatiirde bu hataya odak kaymasi (focus shift) denir.
Pratikte onlenebilir bir kusur degildir. Sadece iki objektiften biri secilecekse bu faktor bir
tercih sebebi olur.

Pratik test

Cizgili bir hedef, kareli kagit, gazete safyasi gibi bir hedef, film dizlemine egik olarak tutulup
tzerindeki belli bir noktaya biyiitecle hassas netleme yapilir. Bu noktaya bir isaret konularak
kisik diyaframla fotograf cekilir. Cekilen negatif lup altinda incelenir. Filmdeki net cizgi ile
isaretli ¢cizgi arasindaki mesafe odak kaymasi hakkinda fikir verir.

b) ¢ yansima ve hayalet goriintiiler

Yogunlugu farkli ortamlardan gegen bir isik 1sin1, kirilarak yoluna devam ederken, bir kisminin
da yansimasi bir optik kuraldir. Yansiyan kisim diger yiizeylerden de yansiyarak, tekrar iceriye
girer ve ikincil bir gorinti olusturur ki buna hayalet gorinti (gost image) denir. Bu olay her
zaman net bir ikinci goriinti meydana getirmez. Cokluk bir 151k sacilmasi seklinde olur ve ana
gorintinin kontrastini diisirir. Gegen isiga gore, en az yiizde 5 kadar bir isigin yansimasindan
olusan bu olay, kontrastin ciddi sekilde zarar gérmesine kadar gidebilir.

Yansima ile 15tk kaybi, merceklerin kaplanmasi ile biiyiik Slctide giderilir. ikincil gorintii 1igin
iki defa yansimasi sonucu olusur. Bazen yansiticilardan biri filmin yiizi ikincisi ise objektifin
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arka elemanidir (Ozellikle arka
eleman i¢ biikey ise). Buna sebep
olan obje, cokluk, giines veya ampul
gibi 151kl bir noktadir. Bazen goris
alani disinda da bulunabilir. Bu
takdirde parasoley ile 6nlenmesi
miimkdn olur.

Obijektif kaplamasi

Genelde, camlarin kirilma indisi
biyudiikce yansiticilik artar. Ancak
kaplamali merceklerde bu olay tam
tersine doner.

ikinci Diinya Savasi éncesi yapmi
renksiz  merceklerin icerdikleri
yansiticithk  kusuru, uzun zaman
kontrol altina ahinmis degildi. Savas
sonrasi yilarinda uygulanan mavi
kaplama  sayesinde  yansiticilik
o6nemli Olglide azaltimis oldu.
1960’li yillarda uygulamaya giren,
cok kath kaplama teknigi, degisik
objektif  firmalarinda, degisik
uygulamalarla hayata gecirildi. Bu
sayede merceklerin gecirgenlikleri
yiizde 95 ve daha yiiksek bir dizeye
cikmis oldu ki, baska bir deyisle
bu, yizey yansiticiliginin yiizde 5
ve daha distk bir dizeye diismesi
anlamina gelir.

c) Optik performans testleri

Merkezin segiciligi: Yildiz testinde
gozle kontrol ya da yildiz hedefin
fotografi  cekilerek  yapilabilir.
Netligin  buzlu cam Uzerinde
biiyiitecle kontrol edilmesi gerekir.
ideal netleme halinde, yildiz
hedefin kenarlarinin ¢ok keskin ve
temiz goriinmesi gerekir. Degil ise
sebebi, kiiresellik kusuru ve eksenel
renkseme kusuru olabilir. Normal
calismalarda  her  fotografcinin
karsilastigi bir olgu, bu hususta bilgi
vermektedir.

Bazi objektiflerle cok emin ve kesin
netleme yapilabilirken, diger bazi
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objektiflerle bundan bir tirli emin olunamaz. Yildiz hedefin fotografi cekildiginde, gorinti
kenari net degildir ve ¢evresindeki siyah alanda bir 1sikh hale goriiliir. Bu belirti yeterince
dizeltiimemis kiresellik kusurundan kaynaklanir. Eksenel renkseme kusurunun belirtisi ise,
yildiz hedef kenarinin kirmizi veya mavi-yesil gériinmesi ve etrafinda renkli bir hale olusmasidir.

d) Ayrma giicii

Bir objektifin net goriintii vermesi, 6teden beri biiyiik 6lciide o objektifin |mm’de kag cizgi
ayrdigi ile 6l¢iiliir. Ayrica giiniimiizde, bu cizgilerin ara bosluklardan hangi kontrastlik derecesi
ile ayrildigi 6nemsenmektedir. Buna O.TF (Optik Transfer Fonksiyonu) denir. Bu amagla
cesitli kurumlarca benimsenmis test kartlari veya pratikte bir gazete sayfasi bile kullanilabilir.

Ayirma giicii kartlan

“Ayirma giici”, bir objektifin kalitesini belirlemek icin astronomlar tarafindan kullanilmis
eski bir deyimdir. Ciplak gozle, yetersiz bir teleskopla tek yildiz gibi gorinen, ikiz yildizlar,
ancak yeterli biiylitme ve ayirma giiciine sahip teleskoplarla, iki ayri yildiz olarak gérdlirler.
i yldizin gériilebildigi durumda ise “ayrildi” veya “céziimlendi” deyimi kullanilir. Bu yiizden
“resolving power” deyimi ¢6ziimleme giicii veya ayirma giicii olarak ¢evriliyor. Ayni kavram
mikroskoplarda ¢ok yakin iki tanecik icin de kullanilir. Ayirma giicii kartlarinda noktasal
isaretler degil, cizgisel isaretler vardir. Yanyana c¢izilmis paralel cizgilerin, fotograflarinda
gorintiinin hangi incelikten sonra karismaya basladigina bakilarak sinir belirlenir. Her llkede
benimsenmis kart sekilleri degisiktir. Yaziya eklenen ikinci 6rnek, diinyada kullanlan degisik
kart cesitlerini gosteriyor. Birinci 6rnek ise, Amerikan Hava Kuvvetleri’nce kullanilan ve pek
cok test icin benimsenmis bir hedef kartidir.

Ayirma giicii testinin hangi aydinlatma kosulunda yapildigi, test karti segcimi kadar 6nemlidir.
Baslica iki kosulda yapilir; 6nce parlakhk orani |/1000 olan (on durakhik bir oran) bir aydinlatma
durumunda, sonra da parlaklik orani 1/20 olan (4.5 duraklik) bir aydinlatma durumunda.
Kartlarda birbirine dik cizgi ciftleri sayesinde astigmat kontrolii de yapilabilir. Halbuki kita
Avrupa’sinda kullanilan ve adina Siemens carki denilen, asagidaki hedefte sadece yari cap
cizgileri vardir. Tegetsel cizgiler yoktur.

Ayirma giicu testi

Ornek olarak incelenen test kartlarindan biri benimsenerek, orjinalinden 17 adet kopya
uretilir. Hedef olarak secilen bir duvarda biiyiitme orani 1/20’den biiyiik olmamak kosuluyla,
bir dikdortgen alan belirlenir. Minimum hedef 6lciisii 50x70cm olmalidir. Genis agi objektifler
icin ise biiyitme oram 1/50 ile 1/100 arasinda secilmelidir (minimum hedef 120x180cm).
Bu oranlar, kopya ve agrandisor objektifleri icin gecerli degildir. Test kartlarindan her biri,
koselere, merkeze, kosegen dogrultusunda merkezle koése arasina, kenar ortayin ucuna
ve kenar ortayla merkez arasina yerlestirilir. Hedefin netlenmesi maksimum itina ile yapilr.
Keskinlik ve ayrma giicii, odak diizlemine lupla bakilarak yapilmahdr.

Cekilen negatiften baski yapmak yerine, negatifin kendisi lupla incelenmelidir. Eger baski
yapilacaksa, miimkiin oldugu kadar kusursuz bir agrandisér objektifi ile ve en iyi sartlarda
biyiitme yapilmalidir. Hedef kartlarinin kontroli sirasinda gérdiigimiiz en ince gizginin hangisi
oldugu kritik bir konudur. Burada yargilama, oldukca siibjektif olmaya mahkumdur. Ciinkii
sadece cizgilerin dogrultusunu gérmek veya cizgileri sayabilmek gibi degisik derecelerde
uygulama akla gelebilir. Burada yalanci bir kontrasttan da s6z edebiliriz. En seyrekten en sika
dogru inildikge, bir noktada kontrast sifir olur. Bundan sonra daha ince cizgilerde yeniden bir
kontrast canlanmasi goériilir ki, buna yalanci kontrasthk denir ve bu bir gorsel yanilsamadir.
Kontrastin sifir oldugu noktada kalmak orayi simir kabul etmek, uygun olur. Hedef, Siemens
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carki oldugunda kontrastin yok oldugu yerde, daire merkezinde olusan siyah leke diizgiin
olmalidir. Aksi halde amorf bir leke, astigmatizme isaretidir.

Oniimde 2004 Photokina'dan alinmis bir test raporu var. Cok iyi seyler soyliiyor. Diyor ki:
Bu objektif (bir zoom oldugu halde) hemen biitiin odak uzakliklarinda, ¢ok yiiksek goriinti
keskinligi ve parlakhgina sahip. Genelde bu tip objektiflerin keskinlikleri belli odaklarda daha iyi,
digerlerinde ancak kabul edilebilecek diizeylerdedir. Ayrica bu tip objektiflerde genel olarak
biitiin odaklar icin gériintiniin orta ve kose keskinlikleri ve parlakliklari oldukga farklidir.
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Raporda bu konularda da iyi seyler var. Kose ve merkez performanslari ¢ok yakin gériniyor.
Ote yandan her objektifte diyafram kisildikca, gerek merkez gerekse kose keskinliginin
arttig) ve orta-kose keskinlik farkinin azaldigi ifade ediliyor. En kisik diyaframda yiizde 90
olan keskinlik, en agik diyaframda yiizde 70’ten asagi diusmiyor. Renk gecirgenligi icin
verdigi diyagram ise, her ii¢ ana rengin bu objektiften esit olarak yiizde 99 oraninda gectigini
gosteriyor. Renkli fotograf icin tarafsiz renk gecirgenligi olduk¢a 6nemlidir. Ayrica onun kadar
onemli olan, herhangi bir firmanin bitin objektiflerinin hep aym gecirgenlikte olmasidir.
Degisik objektiflerle cekilip gosterilen, bir dizi diapozitifte renkler bazen sariya, bazen maviye
kaymamalidir. Cok prestijli markalar bunu saglamaya calisirlar. Bunun igin en son olanaklari
da, iiretimin sonunda yapilan, yansima gideren kaplamalarin degisik renklerde yapiimasidir.
Bu konu bir objektifin tarafsiz renk gecirgenligini saglamaktan daha da 6nemlidir. Bu yiizden,
ornegin; x firmasinin objektiflerinin diger bir y firmasinin objektiflerinden daha sicak egilimli
oldugu, diger bir z firmasinin objektifinin ise daha yesil egilimli oldugu zaten bilinmektedir.

Rapordaki sayisal degerlerin, bu carpiciligi 6teden beri dikkatimi cekiyordu. Yeni yil 6ncesinde
bu objektifitestetme olanagidogunca, hi¢ degilse keskinligini gorsel olarak testetmeyi denedim.
Neden sayisal olarak degil de, gorsel olarak diyeceksiniz? Ciinkd bu sonuglari sayisallagtiracak
ve testleri daha bilimsel bir diizeyde yapacak bir optik laboratuvarimiz maalesef yoktur. Ne
var ki fotografcilarin 6teden beri, bir gazete sayfasinin fotografini cekerek fikir edinmek gibi,
algak goniilli yontemleri zaten bilinmektedir. Bu kez biraz daha teknik bir hedef kartini,
sevgili Emre ikizler ¢ogaltti. Bunlari bir panoya dizip, 3 metre gibi bir mesafedenbaslica odak
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uzakliklarii 3 ayri diyaframda test ettim. Cekimde film yerine tam cerceve bir dijital kamera
kullanildi. Yukarida gorildigi gibi seri gorintiler objektifin 135, 250, 400 mm gibi ti¢ odak
uzakhg ile 4.5 (5/6), 8, 16 diyaframla yapilmis cekimlerini gésteriyor. Dijital makinanin verdigi
ham goriintiiler iizerinde sadece koyuluk farklarini gidermek igin ¢ok kiiglik diizeltmeler
yapildi. Sonug goriintiilere bakarak durumu takdir etmek okuyucularimiza kaliyor.

Bana sorarsaniz (keskinlik adina sayisal bir 6lcli veremiyorum ama) li¢ noktaya dikkatinizi
cekmek istiyorum. Birincisi; Her goriintiide merkez ve kose keskinlikleri birbirine olduk¢a
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Not: Milimetrede ¢izgi ayirma giicii nasi hesaplanir?

Cekilen fotografta cizgilerin ve araliklarin segildigi swir isaretlenir, orjinal karta déniilerek o noktadaki aralik élgiiliir,
diyelim | mm olsun. Sonra hedef panosu boyutlar: film boyutuna béliinir. Hedef panosu /20 cmx180 cm olsun.

120 cm+2.4 cm =180 cm+3.6=50 bulunur. ( orijinal hedef 50 kez kdigiiltilmiigtdir:)

I mm-50=50 gizgi/mm bulunur.

24x36mm’lik filmin | mm'sinde 50 izginin segilebildigi anlagilr. Objektifin ayirma giicii o bélgede 50 gizgi/mm'dir.
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yakin goriniyor. ikincisi; odaklar degistikce keskinlik cok degismiyor. Uciinciisii ise; en acik
diyaframla | 6 diyafram arasinda keskinlik degisimi hi¢c de dramatik sekilde degil.

Sonug: Yukardaki olumlu gorisler bu objektifi diinya birincisi yapmayabilir. Ama her Grind,
kalite/fiyat kriterine gére degerlendirmek gibi glinimiiziin cok saygideger bir 6lciiti daha
var. Ben bunu ¢ok 6nemsiyorum. Bu objektifin fiyati piyasadaki en prestijli benzerlerinin
yarisindan daha az olunca durup bir kez daha diisiinmek gerekiyor.

Soru:382: Hocam iyi giinler, e-posta adresiniz olmadigindan size mektupla
ulasabilecegimi diigiindiim. Tekrar baskisi yapllan “Fotogrdfin Yapisal Ogeleri ve
Fotograf Sanatinda Kompozisyon” isimli eserinizi okuyorum. Bir ustanin eserinde
yanhshk olabilecegini séylemek benim icin zor ama, eserin birkag ciimlesinde sorun
olup olmadig diisiincesi esere devam etmeme izin vermiyor. Kitabin | 2. sayfasinda
bulunan, asagiya yazdigim béliimde sorun olup olmadigi konusunda bana yardimci
olursaniz sevinirim. Ciimleleriniz soyle:

“....Uzadktan izleyip begendiginiz bir konuyu 6rnegin; 300 mm odak uzakligina

gore cercevelediniz. Bir kare cektiniz, konu size yaklasti, cerceveye sigmaz oldu.
Zoom yaparak 80 mm ile cektiniz bu iki fotografin sadece cerceve sinirlari birbirine
benzeyebilir. Konu icinde bulunan 6n elemanlarla az geride bulunan elemanlarin
300 mm’de hissedilmeyen biiyiikliik farki 80 mm cekimde abartilms olacaktir,

yani bu iki fotografta cok onemli perspektif farklari vardir. Birincide yiizeysel bir
diizenleme, ikincide derinlige dayal bir diizenleme yapilmasi s6z konusudur.” Alti
cizili ciimleler icin:

1) 300 mm odak uzakhgindan 80 mm odak uzakligina inmek icin, zoom yapmak
ifadesi kullaniabilir mi?

2) Attini cizdigim ikinci ciimle ““80 mm’de hissedilmeyen biiyiikliik farki 300 mm’de
abartilmis olacaktir” olmasi gerekmez mi?

3) Atuni cizdigim iiciincii ciimle “300 mm icin derinlige dayah bir diizenleme, 80
mm icin yiizeysel bir diizenleme” olmas! gerekmez mi?”’

Dergilerde ve kitaplarda sadece goriintiilere bakildigi giinimiizde birilerinin yazilanlari da
dikkatle ve ilgiyle okuyor olmasi kutlanacak bir durumdur. Bununda 6tesinde dil konusundaki
titizlikler bisbdtiin sira disi sayilabilir.

Genel olarak dil konusunda dikkatli oldugumu saniyorum. Ne var ki teknik terminolojinin
dilimize bulastirdigi bati kokenli terimleri kullanirken bazi uyum sorunlar yasanabiliyor.

Ornegin “zoom” sézciigiinii dilimizde karsiligi olmadig icin oldugu gibi kullaniyoruz. Zoom
yapmak da Gyle bir deyistir. Bu fiil yerine belki odak degistirmek demeliyiz. Zaten bati
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dillerindeki kullaniminda “zooming” s6zcigi iki sekilde kullaniliyor. Eger kadraji daraltan bir
degisiklik yapiliyorsa buna “zoom-in” tersine kadraji genisletici yonde yani odak kigiltici
bir yonde hareket yapiliyorsa buna “zoom-out” deniyor. S6z konusu yazida anglo sakson
agz kullanip “zoom-out” demek yerine kisaca “zoomlamak” dendigi anlasiliyor. Kolayca
anlasilacag gibi bu s6z hem ileri hem geri zoom hareketi icin kullanilabilir.

Sorunun asil digse dokunur yamina kisa agiklamalarla baslayalim: Pespektif nedir? Bize
farkl uzaklikta bulunan ii¢ boyutlu cisimlerin iki boyutlu izdiisimlerinde derinlik ve ig
boyutluluk etkisi vermesi idi. Bu da cisimler arasindaki uzakligin bize olan uzakliga orani ile
sayisallastirilmasidir.

Bir 6rnek lzerinde konusalim:

Bir yolun ortasinda durup yol ekseni dogrultusunda bakiyorsunuz. Biri digerinden | metre
ileride yiirtyen iki kisi size yaklasiyor. O andaki mesafeleri 100 ve 101 metre, yani arkadaki
kisi digerine gore %1 daha uzaktadir. Kisilerin boylarinin orani gercek 6l¢iilerinin oranina
oldukca yakindir. Bekleyin yaklassinlar 6ndeki size 10 metre arkadaki | | metreye kadar gelmis
olsun Arkadaki 6ndekine gore sizden %10 daha uzaktadir. Artik arkadakinin gérinen boyu
ondekininden oldukga kasalmistir. Aradaki | metrelik uzakhk fark artik eskisi kadar 6nemsiz
degildir. Derinlik izlenimi oldukga artmis olur.

Bunu s6zle ifade yerine gorerek ve deneyerek aynen uygulamak daha da egitici olacaktir. Bu
iki kisiye 300 mm objektifle kadrajlayacak mesafeye gidip ¢ekebiliriz. Sonra 28mm bir objektif
veya (ZOOM kullanarak) kisiler cerceveyi ayn oranda dolduracak oranda yaklasmalarini
bekleyip bir kare daha cektiniz. Kitapta anlatilan “derinlik artisi” izlenimi budur.

Fotografin da mercegin de icadindan ¢ok 6nce insanlar perspektifin farkindaydilar. Bugiin de
elimize kagit kalem alip agach bir yolu ekseninden bakarak cizmeye kalkarsiniz yaptigimiz
resme perspektifin yansimamasi olanaksizdir. Her ne kadar sanat tarihcileri perspektifi
Rénesans’la baslatiyor olsalar da bu araya perspektifsiz bir ortagag resminin girmis olmasi
ylziindendir. Yoksa antik ¢agin o sasilasi  heykellerini yapan sanatcilarin perspektifi fark
etmemis olmalan olanaksiz gériiniyor. Biz fotografcilar perspektifi hep objektife bagh olarak
disinmeye alismisizdir. Hatta yukaridaki soruda sanilanin tam tersine sOyle bir kanaat
fotografcilar arasinda ¢ok yaygindir: “Genis agi objektifler giicll, abartili perspektifler verir
derinlik izlenimini arttirir. Uzun odakli objektifler ise sikisik ezik derinlikten yoksun perspektif
verir”. Hani ne derler bu lafin yalani yok da yanhsi var. Yalani yok ¢iinkii bu diinyaya vizérden
bakanlarin gorisi. Gergekten genis agi objektif takip vizérden bakinca abartili perspektifler
gorirsiiniz. Ciinki ¢ergeveyi dolduran yakin konulardir. Uzun odakli bir objektifin goriis agisi
dar oldugu icin yakin objeleri disarida birakir sadece uzaklari gérirsiiniz bu kez de perspektif
eziktir ve derinlik izlenimi neredeyse yoktur. Sadece bu aciklamadan da kolayca anlasilacag gibi
perspektif yani derinlik izlenimi, kullanilan objektife dogrudan bagl degil, cekim mesafesine
baglidir. Genis agi objektifle yakin konular ¢ekildigi icin perspektif abartiidir. Uzun odaklarda
da uzak konular cekildigi icin derinlik izlenimi azalir.

Fotografta perspektif fotograf teknolojisi sayesinde neredeyse emeksizce elde edilir. Diger
sanat alanlarinda ise perspektif objektifsiz elde edilir. Ornegin mimarlar onu el emegi goz
nuru ile geometri ilkelerine gére mutlak bir dogrululukla cizerler. Ve bu ¢izimde objektif
yoktur. Sadece bakis noktasinin konuya uzakligi ve yerden yiiksekligidir sonucu etkileyen. Bu
bize fotografta olan perspektifin objektifle degil bakis noktasi mesafesi ve yiiksekligi ile ilgili
oldugunu kanithyor.

Simdi soru sahibi merakli okuyucumuza bir uygulama daha 6neriyorum: Makinenizi tripoda
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baglayip bir sokagin eksenine kurun 100 mm objektifle sokagin bir fotografim ¢ekin sonra
makineyi hic oynatmadan objektifi sokip yerine 28 mm'’lik bir genis aci takin ve bir kare daha
cekin filmleri yikayip kurutun. Birinci kareyi 10x15 cm basip kurutun. Baskiyr agrandizériin
tablasina koyun film sasisine ikinci karesiyi takin ve gorintlyd ilk gorintliye gore 5 kez
buyitin. Alttaki fotografi tabladaki goriintiiniin tam ortasina getirin izdiisimdeki gérintinin
baskidaki goriinti ile birebir calustigini géreceksiniz.

Bundan cikaracagimiz sonug sudur:
-Obijektifin odak uzakliklar perspektifi belirlemez kadraj belirler.

-Perspektifi belirleyen balus noktasinin yeridir. Yani konuya uzakliga yerden yiiksekligi ve
yataydaki yeridir.

Esit aralikli yizeylerin olusturdugu sokakta ayni bakis noktasindan cekilen iki fotograftan 28
mm ile cekilende perspektifin daha giicli, 100 mm ile cekilende ise derinlik izleniminin az ve
perspektifin ezik oldugu goriiliyor. 28 mm ile cekilenin ortasini kesip buydttiiginizde bunun
100 mm objektifle cekilenle birebir 6rtistigiini deneyerek gérmeniz belki daha inandirici ve
de egitici olacaktir.

Fotograf yari yariya teknolojidir. Dolayisiyla belli bir geometri, fizik ve kimya bilgisi destegi
gerekir. Bir okul egitiminden gecmemis fotografcilarin gézlem ve deneylerle elde ettikleri
bilgi en azindan genis aci cekimlerde daha glicli perspektif ve derinlik izlenimi oldugu, dar agil
cekimlerde ise daha ezik ve derinlikten yoksun etki elde edildigi seklindedir.

Bugiin itk kez bunun tersini disiinen ve bu tereddiit yiziinden kitabimi okumaya devam
edemeyen birinin yasadigini 6greniyorum. Bence de dostumuz okumaya heniiz hazir degil.
Simdi daha ¢ok “bakip gérme ve fotografini cekme” gibi dogal bir yontemle yeterli alt yapi
hazirhgi yapmalidir.

h

X

|~ 100 mm kadrajy ~

28 mm kadraji
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Soru 383:

a) Hocam, goriintii dairesi capi ne demek? Bunu yeni bir objektif alirken sormal
miyiz?

b) Nikon’un objektiflerini Canon’a, Canon’unkileri de Nikon’a takabilir miyim?
Bunda bir sakinca var mi?

a) Sanirm bircok kisi objektifin duyarl yiizey iizerine disiirdiigii goriintiinin film formati
gibi dikdortgen veya kare oldugunu disiniyordur. Bunun béyle olmadigini gérebilmek icin
biyiik bir kamera kutusuna, 6rnegin, bir 9x12 cm teknik kameraya daha kiigiik bir formatin
objektifini takinca anlariz. Film diizlemindeki buzlu camda dairesel bir gériinti olusur. Biitiin
objektifin nasil 6n yiizeyleri dairesel ise arkada olusturdugu goriintii de daireseldir. Bu
ylizden cesitli objektifler kullanan bir teknik kameraya objektif secerken bu objektifin verdigi
gorintinin, gorinti formatinin dikdortgenini eksiksiz bir sekilde kapatip kapatmadigina
bakmak gerekir. Elbette formati doldurduktan sonra daireden artan alanlar gereksizdir. Ama
teknik kameralarda objektif optik ekseninin formata gore yukari asag, saga sola hareket
yapmast gerektiginden gorinti dairesinin formattan epeyce daha genis olmasi gerekir. Teknik
kameralara objektif alirken ilk dikkat edilecek nokta budur. Ama objektif film dizlemine gére
kaydirma hareketi yapmayan 35 mm ve orta format makinelerle sinema video makinesinin net
goriintl dairesinin ¢api format dikdortgeni kadar olsa yeterlidir. Bu yiizden bu tir makineler
ve objektif yapan firmalar bu kosulu saglarlar. Ne var ki, objektif firmalarinin tutumuna bagh
olarak bu daire bazen ancak format kapatacak kadar iretilirken bazi iriinlerde formattan
epeyce genistir. Simdi bu uzun aciklamadan sonra diyeceksiniz ki, teknik kamera kullanmayan
biz amatorler icin bu gereksiz kavramlarla niye kafamizi karistiriyorsunuz.

Ama 35 mm kameralar icin de perspektif diizeltmeye yarayan P C (veya shift) objektiflerin
optik eksenleri yukari asag, saga sola hareket eder. Bu hareketin ne kadar olabilecegi
objektifin net goriintii dairenin formattan ne kadar daha genis olduguna baglidir. Ornegin, bu
tip objektiflerle cekim yaparken, yatay kadrajda yukari asag || mm kaydirma yapilabilirken
dik kadraj cekimde bu kaydirma ancak 8 mm olabilmektedir. Eger format dikdortgen degil de
kare olsayd her iki yonde de kaydirma olanag esit olurdu.

Fotograf makinesi yapimailari yillardan beri “siz diisiinmeden deklansére basin gerisini biz
hallederiz” deyip dururken, birilerinin ¢ikip da fotografta 6grenilecek bunca ayrintiy isaret
ediyor olmasi 6zgiirlikgli amatoérleri (!) kizdirlyor olmalt.

b) Giiniimiiz drinlerinden iki kusak 6nce, yani AF 6ncesi makineler icin konusarak baslayalim:
Nikon makine govde derinligi (yani makine bayoneti ile goriintii diizlem arasindaki mesafe)
Canon makine gévde derinliginden fazladir. Bu nedenle kullanilacak Nikon objektifin arka
bayoneti ile Canon makinenin gévde bayoneti arasinda bir adaptor kalinhigina yetecek kadar
bosluk vardir. Bu yiizden Nikon optikler Canon’'a uyarlanabilirken, tersine Canon optikler
Nikon'a uyarlanamaz. Bir Canon objektifi adaptorle bir Nikon gévdeye uydurmak miimkin
olsa bile buancak yakin cekimleriginise yarar, sonsuzdaki konular netlenemez Ben sahsen bir
Canon kullanicisi olarak gecmiste heniiz hazir adaptorler yokken kendi gizdigim bir adaptori
tornaciya yaptirip yillarca kullandim. Daha sonra seri tretilmis orijinal adaptorler aldm. Bu
neden gerekti? Cilinkl o sirada perspektif diizeltme objektifi ve aynali tele objektifler heniiz
Canon’da yoktu. Simdi boyle bu sorun yok. Ancak bu eski donemdeki mekanik makinelerle
bile otomatik poz 6l¢iimii olanag) yoktu ve netleme de ancak elle yapiliyordu.

Sonraki kusak makinelerde autofocus ve otomatik poz bilgilerini makineden objektife
objektiften makineye aktaran elektrik kontaklari vazgecilmez hale gelince makinelerin gévde
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derinlikleri elverse bile giinimiiz objektiflerinin adaptorle kullanilmasi giiclesti.

Ancak net halkasina ve diyafram halkasina elle midahale edilebilen eski kusak Nikon
objektiflerin Canon makinelerde adaptorle manuel kullamim mimkiin olabilecekti. Ne var ki
bundan bir kusak 6nceden baglamak iizere (EOS makineler) makinede gévde ve bayonet agz
degisti. Oyle ki, bu makinelerde Nikon objektifler soyle dursun eski Canon objektifleri bile
manuel olarak kullanmak problemlidir. Bu amagla yapilmis adaptorler var. Ne var ki sonsuzda
netlemeyi olanakli kilmak icin adaptore bir de mercek eklenmis olmasi iyi ¢6ziimlenmis
optiklerin performansina az da olsa zarar vermektedir. Ote yandan en eski Pentax ve Pratika
gibi makinelerin vidali objektiflerini bir adaptérle 6rnegin, bir Canon govdede kullanmak
olanaklidir. Ne var ki, sadece netleme degil poz 6lciimii bile manuel yapilmak zorundadr-

Genel bir soyleyisle adaptorle objektif kullamminin sadece seyrek kullanilan 6zel bazi optikler
icin uygun oldugu giinimiiz teknolojisinin olanakl kildigi, poz 6lgim segenekleri program
secenekleri, otomatik netleme gibi olanaklardan mahrum kalmanin ¢ok da akilci olmadigini
ifade etmek isterim.

Soru 384:

a) Kompakt fotograf makinelerinde bulunan genis zoom arahgini o kiigiik govdelere
nasil sigdirabiliyorlar? Ornegin, 12x, 24x gibi genis zoom araliklari sizce gériintii
kalitesine olumsuz etki eder mi?

b) 25-600mm’lik (24x) bir zoom araligini SLR makine objektifleri icin tasarlama
imkani var mi?

c) Kompakt fotograf makinelerinde diyafram degerleri neden en fazla f8-fl1 gibi
degerlerdedir?

a) Bildigim kadari ile biyiik format teknik kameralar icin hicbir vakit zoom objektif yapilmadi.
1960’larin Hasselblad'i igin Schneider firmasi x3 katsayili bir zoom yapmisti. 5.6 aciklikh bu
objektif yaklasik 3,5 kg geliyordu. Bu hesaba gore eger 9x12 cm bir makine icin yapilsa idi
agirhgi 10 kg gibi tasinamaz agirhkta olurdu ki bunu kameranin ne govdesi ne de disli raylar
tastyabilirdi.

Zoom objektifler nerede ise sadece 35 mm reflex makinelerle sinema makineleri icin yapild..
Klasik optik bilgileri x2 zoomlarin ideal x3 olanlarin ise sinirda oldugunu séylerler. Ne var ki,
o giinlerde bile sinema makineleri icin x|10 zoomlar yapilirdi. Bunun iki nedeni var. Birincisi,
sinemanin yaklagip uzaklasma ihtiyacidir. Bunun etkili olmasi istenir. Oysa fotografta zoom
ihtiyaci sadece kadraj ayari icin gereklidir. Gerekirse birden cok objektif de tasinabilir. Ikinci
neden ise formatla ilgilidir. Profesyonel sinema karesi 24x36 mm’lik fotograf karesinin
yarisindan da kiiciiktir. Bir objektifin biyikligini ve agirhgini belirleyen, kendisinden istenen
net gorintl dairesinin biyikligiudir. Dolayisi ile sinema icin yapilan x | 0 zoomun fotograf icin
tasarlanmasi halinde objektif ok iri, cok agir ve cok pahali olacaktir.

Nitekim 70l yillarda ¢ok prestijli bir firmanin yaptigi x6 gibi bir zoom bazi haber fotografcilar
disinda fazlailgi gormedi. O giinlerin yaygin kullanimi x3 civarinda idi.

Gunimiize gelinceye kadar neler degisti? Bir kere yeni sentetik kristaller (kalsiyum florir)
sayesinde ¢ok disik dagiticthg olan L.D camlarimin zaman iginde sakincalari giderildi
ve genis Olciide kullamima girdi. Daha 6nce sadece elle yontulan ve ¢ok pahaliya mal olan
asferik mercekler seri olarak yapilir oldu. Ayrica yeni tasarim modelleri sayesinde x10 gibi
bir zoomun bir taraftan klasik agir ve pahali 6rnekleri yaninda yeni hafif ekonomik 6rnekleri
genis talep buldu. Bunlar “full-frame” icin bile cok kiclk boyutlarda yapilabilirken (6rnegin
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28-300mm araligindaki zoomlardan bir portre objektifi boyutunda olanlar var.) daha kiigiik
goriintl boyutuna sahip, 6rnegin sensor boyutu 24x36’nin lgte biri dortte biri olan SLR olan
veya olmayan makinelerin tiim objektifleri kiiglildi. Kaldi ki sordugunuz kompakt makinelerin
bircogunun alani 24x36 mm’nin |10-25’de biri kadardir. BSyle olunca onlar igin Gretilecek
optiklerin agr olma riski sdyle dursun cikinti yapmadan gévde icine yerlesmeleri bile mimkdin
oldu.

b) istenirse 24x36 tam cerceve makineler icin 28-600 gibi bir objektifyapilabilir. Ama tasinabilir
mi? Satilabilir mi? Bilemem. Bugiinkii olanaklarla yapilan 28-300 objektiflerin bile 200 mm’den
sonrasinda ciddi kontrast disisleri rahatsizlik vermektedir. Ama ancak kadrajin ve goriintii
biyikliginin birinci 6ncelikte oldugu hallerde kullaniimaktadir. Zoom araligi daha dar olan
bir 100-400 cok tatmin edici goriinti verir ama onun 5-6 kat agirligindadir. Dolayisiyla hafif
28-300’le aymi yaklasimda iretilecek bir 28-600 objektif tasinabilir ama gorintl kalitesi
tatmin edici olmaktan uzak olacaktir. Ama daha pahali ve daha agir bir tasarimin da satis sansi
olmayacaktrr.

c) Merceklerin geometrik gizimlerinde arka taraftaki gériintiyi olusturan ismlarin timinin
tek bir arka digiim noktasindan ciktigi varsayilir ve isigin yogunlugunu lasitlayan diyafram
oraya konur. Buradan gikan konik isik demeti objektifin arka yiiziinden (mercek yiizeyinin
her noktasindan) sagilarak goriinti diizleminin her noktasina ulasir. Arka mercek capi ne
denli kiiciik olursa genis acilarla ilgili kose kararmasi dijital sensorin 6zelligi dolayisiyla filme
oranla daha abartili bicimde ortaya cikar. Bu konuyu eski sayilarda ¢izimli olarak daha ayrintili
bir bicimde yazmistim. Bunu hafifletmek igin bir taraftan sensér hiicrelerinin yapisinda
degisiklikler yapilarak renkseme ve kose kararmasi sorunu hafifletirken bir taraftan da baz
firmalar arka eleman biiyitilmis yeni objektifler yapiyorlar ki daha kisik diyafram degerleri
problem yaratmasin.
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Soru 385: Objenin yapisina gore isigin yansiticilik 6zelligi de degisebildigine gore
diisen i1sig1 6lcen pozometrelerden nasil iyi sonug alinabiliyor?

Bir sahnenin fotografi cekilirken belli obtiirator ve diyafram ayari ile yapilan pozlama film
iizerindeki her bolgeye esdeger etki yapmaz. Ornegin bir agacin yesil cayirlar iizerindeki
golgesine rastlayan film alam | birim 1sik alirken agacin gévdesi 2 birim isik alir. Cayirlar
ve agacin yapraklannin bulundugu alan 4 birim filmin diger noktalarinda, uzaktaki baska
agaclar 8 birim gok mavisi 16 birim bulutlar 32 ve 64 birimlik etki alabilir. Bir kare fotograf
cekmek, film Uzerinde bir dizi pozlandirma yapmak demektir. Normalde bir sahnenin
ortalamasi orta griye (V zon) karsi geldiginden yansiyan isik pozometreleri bu degere gore
kalibre edilmistir. Bu yiizden yansiyan 151k 6lcimi sadece “ortalamasi orta gri gibi olan”
normal sahnelerde normal sonug verir. Normalden koyu veya acik konularda 6lciilen deger,
diizeltilerek kullanilir. Oysa diisen i1sik pozometresi konunun koyulugundan etkilenmeksizin
tipki yansiyan 1sik pozometresinin orta griden 6lctiigli degeri verir ve tarafsizdir. Baska bir
deyisle gelen isik 6l¢iimii sahneyi aydinlatan 1sigin seviyesini belirler. Objenin koyuluk, agiklik
gibi yansiticlldarindan etkilenmedigi icin daha giivenilir sonug verirler. Bu 6lcim metodu
kullanildiginda sadece insan géziiniin algilamasini kolaylastirmak igin fizyolojik bir dizeltme
yapilr. Buna bagl olarak, koyu konular icin yaklasik + 1/2 durak fazla poz, agik konular icin
-1/2 durak, az poz verilmesi uygun olur. Oysa yansiyan stk pozometresi ile koyu veya siyah bir
konudan 6lcii alininca objenin koyuluk derecesine gore 1,2,3 diyafram az deger verir, boyle
bir durumda bu yanlsi diizeltmek icin -1, -2, -3 diyafram gibi bir dizeltme yapmak yani pozu
azaltmak gerekir. Tersine beyaz veya acik konulardan 6lciim alininca da |,2,3 diyafram yiiksek
deger verirler. Bunu dizeltmek icin konunun parlakhgina gére +1, +2, +3 durak fazla poz
vermek gerekir. Goriliyor ki genel bir 6l¢im s6z konusu oldugunda diisen 1sik Slgiimi daha
dogrudur. Buna karsin objelerin koyuluk farklarinin incelenmesi ve spesifik yansiticilik 6l¢imi
icin (yakindan kullanilmak kosulu ile) yansiyan isik 6l¢iimi de gereklidir.

Soru 386: Selenium pozometreler pilsiz, kadmium sulfide pozometreler pilli caligir
diyebilir miyiz?

a) Oyle ise SLR makinalar kandium sulfide (cds) pozometrelerle mi 6lgiim yapiyor?
b) Selenium pozometrelerle igik 6lciim yapan makinalar hangileridir?

c) Galvonometre skalasi nedir?

d) Flasmetreler elektronik flastan gecen isig1 yansiyan isiga goére mi, yoksa diisen
1siga gore mi ol¢iim yapiyor?

e) SLR makinalarda fotoelektrik kisim bakacin iki yamnda mi yer ahr?

f) Fotograf makinalarinda isik 6lciimii diizenegi nerede bulunur?

Eski pozometreler, bir selenyum siifiir hiicresiile galisirdi. Uzerine g1k diigen bu hiicre akim
uretir, akim oSl¢dliince 1sik hakkinda rélatif bir bilgi edinilirdi. Ancak bu hiicrenin belli bir 5mri
vardr. Ornegin bu konuda maksimun kaliteyi temsil eden 1960 yilinda yapilmis Weston Master
pozometre bile 1980’lerde artik dogru deger gostermez olmustu. Tiketim ekonomisinin
smarikhklarina heniz ahsmadigim icin ve firma bana artik bu hiicrelerin yapilmadigini
yazdigi zaman sapasaglam pozometrenin ¢iiriige ¢tkmasina zilmistim. Bir sonraki kusak
ise kadmiyum siilfiir hiicrelerin kullanmina dayalidir. Bu bir ireten degil, bir foto-direnctir.
Elektrigi bir pil iretir ve bu direnc de devreye bagldir. Uzerin diisen isik oraninda akim
gecirir. Bu akim 6lcen galvanometrenin gosterdigi elektrik degerlerine bakarak isik yogunlugu
Olciilmis olur. 1970’li yillardan itibaren yayginlasan bir diger foto direng ise mavi silikon
hiicresidir Silikon Cds'den farkl olarak ¢abuk tepkimi verdigi icin az isikli ortamlarda 6lciin

POZLANDIRMA VE RENK | 197



gecikmesini 6nlemektedir. Ayrica bu sayede TTL flas 6l¢imi de miimkin olmustur,

a- ilk jenerasyon SLR fotograf makinalar selenyum pozometreli idi. Kisa bir siire sonra Cds’e
donildi. Giniimizde artik silikon hiicreler kullaniliyor.

b- Giinimiizde yapilmiyor, sadece koleksiyonlarda rastlanabilir
c- Bir elektrikli 6lcim aletinin kadranindan s6z ediliyor olmalidir.
d- Makinadan bagimsiz flasmetreler disen 15ig Slcerler.

e+f- Makina tasarimaisinin karanna bagh olarak makinadan ayrilabilen pentaprizma initesinde
bulunabilecegi gibi (Nikon). Ayrilmayan pentaprizma icinde bulunabilir. Ya da kamera gévdesi
icinde film dizleminden 6lgin yapan tirleri vardir.

Soru 387: Diisen is1g1 6lcen pozometre isik, objeden cevreye dagilirken renkler
yutulmadan nu esit dagihim olur?

“Isik objeden gevreye dagilirken renkler yutulmadan m?” ifadesi yanhs. Isik yansimadan
demek isteniyor. “Diisen 1sik” 6lcimiinin amaci zaten budur. Cisimlerin yansiticiliklarinin
etkisini ortadan kaldiran tarafsiz bir aydinlatma diizeyi 6lcimi amaglaniyor.

Soru 388: Karanlik bir odada cekim yapilirken obje karanlik bir késede ise pencere
yakinindan élciim alinmasinin 6nerilmesi, karanhkta kalan objenin belirginlestirilip
pencereden gelen isigin patlamaya sebep olmamasi icin mi?

Birgiin hoca kapisinin 6niinde yiizigind ariyormus.

Sokaktan gecenler “yardmci olalim” demisler. “Nerede diisiirdin?”
Hoca “komiirlikte” diye cevap vermis.

Neden orada aramadigini sorduklarinda ise, “orasi cok karanlik” demis.

Karanlik bir odanin dibindeki objenin fotografini cekerken pencereye yakin yerden 6lcim
yapmak bana bu 6ykiyi animsatti. Sorudan anladigma goére ayni fotograf karesi icinde hem
odanin dibindeki obje (her neise) ve hem de pencerenin gériinmesi tasarlaniyor. Bu durumda
fotografin cok temel bir bahsine deginmemiz gerekiyor. Konunun adi “konu kontrasti” veya
parlaklik orani”’di. Konu kontrasti sahnenin en parlak yeri ile en koyu yerinin yansiticilik
oranidir. Fotograf filmleri parlaklik orani |:125 olan yani 7 duraklik parlaklik farki olan konular
tam olarak kaydedebilirler. Béyle bir konunun fotografi ¢ekilirken orta gri bir degerden “notr
gri kart” yapilan olcim cekim pozu olarak kullanilabilir ve bu pozlandirma ile konunun en
parlak yeri filmde siyahi sinir degerde yakalarken enkoyu bélge de film izerinde minimal
bir grilik olusturur. Ancak boyle bir negatif, fotograf kagidina basilirken en koyu ve en parlak
bolgeden birer basamak kaybolur ¢iinkii kagidin kaldirabilecegi paraklik orani 1:30 yani 5
duraklik bir kontrastlik araligidir. Bu durum karsisinda bir konunun fotografini gekerken bu
sinirlamalari g6z 6niinde tutmak gerekir. Yani basilacak bir fotograf sahnesinde eger kontrast
aralig 5 duraktan daha genisse 6niimiizde iki segenek vardur.

I- Ek aydinlatma ile yani dolgu 1sig1 kullanarak isiksiz yerleri aydinlatarak konu kontrastini
disirmek.

2- Bu mimkin olmuyorsa kadraji degistirerek kontrasti yiikselten 6geleri disarda birakmak
veya pozlandirmada 6nceliklerine gore secici davranmak gerekir. Bunu verdigimiz 6rnege
yansitacak olursak, (eger patlamasi olasi pencere isigt ile odanin dibindeki obje arasindaki
aydinlk farki, fotograf kagidinin kaydedebilecegi bes duraklik aralktan daha kontrast ise)

a- Odanin dibi bir dolgu isig1 ile 6yle aydinlatilir ki pencerenin 1sikli bélgesi ile bu
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kose arasindaki aydinlik farki mimkinse 1:30, bu da olamiyorsa, 1:125 lik araligi asmasin.

b- ikinci secenek eger pencerenin fotograf icinde yer almasindan vazgecilebilirse onu cerceve
disina atmak ve oda icine gore pozlandirma yapmak; bu miimkin degilse oda dibindeki
objenin kapkaranlik olmasi veya pencerenin patlamasi gibi iki felaketten birini secmek.

Soru 389: Dogru pozlandirma icin pozometre nasil kullanilir?

Bu birkag ciimle ile anlatlamaz. Belki bir kitapcik konusu olur. Bir fotografc ne kadar
deneyimli olursa olsun, cektigi fotograflarin bitmis halini tam olarak géziinde canlandiramaz.
Bu yiizden banyo sonuglar heyecanla beklenir. Ozellikle pozlandirma konusunda sorunlarimiz
bitmek bilmez. Negatif - pozitif calismalarda filmlerin toleransi sayesinde biraz daha kolaylasir.

Cunki pozlandirmadaki veya banyodaki kigik aksamalar baskida ¢éziimlenebilir. Oysa
diapozitiflerde pozlandirmadaki en kiigiik sapma, oldugu gibi ylizimize vurulur.

Bugiin yaygin olarak kullanilan pozometreler makineye akuple ve sadece yansiyan isigi 6lcen
tlirdendir.

Bu yansiyan isik pozometreleri ayni isigi alan iki ayri konudan beyaz olani igin, siyah olanindan
farkli 6lgim verir. Oysa her iki konunun da ¢ekim pozu yaklasik ayni olmalidir.

O zaman tarafsiz bir bicimde sadece konuya diisen isig1 6lgen bir pozometreye ihtiyag vardr.
Pozometrelerde, yansiyan isig1 6lgmek igin konuya yoneltilen pencerenin 6niine sirilebilen
bir difiizor kapsil bulunur. Plexiglasdan gecerken isigin besde dordii emilir, sadece %18 gecer.

Dolayisiyla arkamizi konuya doénip makineye dogru cevirirsek pozometre, ayni ik altindaki
normal bir konudan yansiyan isigin esdegeri bir dlcim verir. Eger konumuz normal konu
degilse bu 6i¢i, yani gelen isik 6lcim, yansiyan isik 6lcimiine gére dogruya daha yikindir.

Boyle bir olgimden sonra, yani tarafsiz pozlandirmayr belirledikten sonra, fizyolojik bir
diizeltme yapmaniz gerekir. Eger bu diizeltmeyi yapmazsaniz koyu konular gézimize az
pozlanmis gibi gorinidr. Bunu 1/2 duraklik fazla pozla giderebilirsiniz. Ayni sekilde bir kar
manzarasi da géziimize biraz fazla poz almis gibi gorinir, bunu da 1/2 durak gibi biraz az
pozla giderebilirsiniz. Ozetle, gelen 1sik Slciimii kiiciik diizeltmeler ister.

Oyleyse yansiyan isik 6lciimiine ne gerek var. Biitiin makinelere neden bu tiir pozometreler
monte ediliyor?

Ciinki, konularin biyik cogunlugu, adina “normal konu” diyebilecegimiz tiirdendir. Normal
konular ortalama yansiticiigi %18 civarindadir. Dolayisiyla pozometrenin verdigi “6lcimi
tartismasiz uygulayanlarin cektigi fotograflarin biyik cogunlugu basilabilecek durumdadr.
Baska bir deyisle yukarida andigimiz biitiin cerceveyi kaplayan koyu ve agik konular azinliktadir.
Ancak bu tiir konularin 6l¢iimi dia ¢ekimlerinde 6zellikle fazladan bir yorumlama gerektirir.
Ozellikle, 6rnegin dokulu bir kar manzarasinda yansiyan igik yontemiyle lciilen pozu | durak
arttirmak gerekir.

Daha diiz bir aydinlatma varsa bu 2 duraga cikabilir. Bunun aksine cayirlik bir alanda 6lciilen
pozu | durak azaltmak veya cerceveyi dolduran bir cam ormaninda dl¢ilen degeri | veya
1,5 durak azaltmak gerekir. Ayni gerekgeyle, beyaz bulutlu gékyiziiniin genis yer kapladig
manzara fotograflarinda 6lcilen degeri | durak arttirmak uygun olur.

Ancak kritik bir poz 6lgiimiinde, dikkat edilecek bir numaral konu, konunun parlaklik oraninin
belirlenmesi ve bunun filmin kaydedilebilecegi sinirlara oturtulmasidir. Bu da, konunun
degisik parlaklik bolgelerinin (zonlarinin) yakin 6lgiimlerinin veya spot éigiimlerinin yapilmasi
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demektir ki bu, yansiyan isik yontemiyle olur. Bunun disinda cam, vitray veya giin batimi gibi
konularin gelen i1sik yontemiyle olciilmesi s6z konusu olamaz. Diisen i1sik pozometresinin
bulunmamasi halinde konu ile ayni 1sig1 alacak sekilde yerlestirilen bir gri karttan yapilan 6lcim
disen 1sikla ayni degeri verir. Yani aydinlatma seviyesi hakkinda tarafsiz bilgi verir. Gri kart, gri
basamaklarin orta degeridir ve lzerine diisen isigin %18 ini yansitir. Herkes, fotograf kagidi
kullanarak pozlandirmada kullanmak izere, bir gri kart yapabilir. Ancak “Kodak test karti”
olarak bilinen “orjinal gri kart” gri miirekkeple basilmig bir kart degildir. Sari, magenta ve
cyan renklerinin esit oranda bulundugu bir renkli baskidir ve ayni zamanda renk analizi igin
de kullanlir.

Soru 390 :Pozlandirma bakimindan negatif ve diapozitif cekiminde aym sekilde mi
davraniir?

Konu parlakliginin film sinirlari iginde kalmasi halinde (negatifler icin 7 durak diapozitifler
icin 5 durak) ortalama bir poz degeri sorunu ¢ézer ancak parlaklik orani (konu kontrasti
bu sinirlari asiyor ise negatif cekiminde koyu bolgeleri diapozitif cekiminde agik boigeleri
detaysiz birakmamak gerekir. Bu yiizden negatif cekimlerde golge tercihli, dia cekiminde ise
istk tercihli bir pozlandirma yeglenmelidir. Ortalama poz 6l¢iimiine gore bu tercihler negatife
hafifce fazla poz, diapozitif cekiminde ise hafifce az poz demektir. Aksi taktirde negatiflerin
baskisinda koyu bolgeler detaysiz siyah goriniir. Diapozitiflerde de beyazlar patlar.

Soru 391: Makineye bagh pozometre mi yoksa el pozometresi mi yeglenmeli?

Ayri bir pozometre ayri bir cihaz tasimak demektir. Daha duyarli 6l¢li yapar. Ama tele
cekimlerinde TTL pozometre (objektif icinden &lcen) kadar dogru deger veremez. Gri
kart kullanmak kosulu ile iyi bir TTL pozometre hem pratik hemde tele cekimler icin daha
uygundur.

Soru 392: Mdkine iizerindeki TTL pozometrenin baska iistinliikleri var midir?

Bu tiir pozometre gorinti alan disindaki yansimalardan ve isik kaynaklarindan etkilenmez.
Modern makinelerde bolgesel 6l¢iim, genel olgim, merkez agirlikl Slgiim, matrix Slgiim,
spot Sl¢lim gibi secenekleri vardir. Yeni makinelerdeki “zaman 6ncelikli”, “diyafram oncelikli”
otomatik ¢ekim ya da programa bagl cekim gibi olanaklar vardir. Bu tiir otomatizm, 1sig1 siirekdi
degisen sahnelerin ¢ekiminde son anda dogru pozlandirma olanag verir. Ayrica giinimiizde
yaygin olarak kullanilan mavi silikon hiicreli pozometreler, objektif icinden flas 1sigini aninda
okumak ve dogru diyafram bulmak gibi bir olanak verir. TTL flas 6l¢imii 6zellikle dolgu flasi
kullaniminda faydahdir.

Soru 393: Pozometrelerin genel okuma yéntemi ve bunun dismdaki 6zel 6l¢iim
yontemleri hangi cekimlerde uygundur bu olgiilerin sakincalari var midir?

Homojen bir duvarin karsisina gecip bu 6l¢im yontemlerini birer birer denersek (eger
duvar goris alanini dolduruyorsa) hep ayni degerleri bulmamiz gerekir. Eger bulamiyorsak
pozometrede bir sistem hatasi var demektir.

Daha 6nce de belirttigim gibi normal konularin dl¢iimii icin genel 6l¢iim yapan bir pozometre
yeterlidir ve uygundur. Yakin 6lcim ve spot 6l¢iim, sahnenin degisik koyuluktaki 6gelerini
taramak ve parlaklik sinirlarini(konu kontrastini) 6lgmek icin gereklidir ve ¢ok yararhdir.
Pozometreyi spot konuma getirip kadrajin normal konumunda 6l¢iim yaparsak oSl¢im
noktasinin nereye rastlayacag belli olmaz.

Dolayisiyla ayni sahne degisik kadrajlarla bircok kez cekilirken her seferinde degisik deger
verir. Dolayisiyla bu yontem c¢ok spesifik bir yontem oldugu halde sakincali olabilir, eger 6lcim
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noktasi, orta gri bir alana uygulanarak 6lctim yapilirsa dogru deger bulunur. Dolayisiyla bu, hizl
cekimler icin saghkli bir yontem degildir. Bunun yerine merkez agirlikli 6lgiim yayginlasmistir.

Bunun dayandigi disiince, goriinti alaminin orta bdlgesinin ana konuya rastlayacag
varsayimidir bunun yerine daha sonra matrix sistemi getirilmis ve gorinti alam 5 ya da daha
cok parcaya boliinmiis ve her birine agirlik katsayilari uygulanarak agirlikli ortalama bulunmasi
mimkdiin kiinmistir. Buna gére, 6rnegin cercevenin Gst kismina rastlayan ve daha parlak olan
golk isiginin pozometreyi yaniltmasini 6nlemek icin bu bolgeye diisiik katsay verilmistir.

Giinimiizde 6lcme, daha sofiistike hale gelmis ve bazi otofokus makinelerde spot Sl¢iimiin,
netlemenin yapildigi noktaya kaydirilmasini saglayan sistem gelistirilmistir. Bu sistemde spot
okuma noktasi artik cercevenin tam ortasinda degil herhangi bir yerinde olabilir. Ozellikle
otomotik goéz kontrolii olan makinelerde bunu bakis yoniimizi degistirerek aninda
degistirmek mimkindir. Tekrar hatirlatmak istiyorum, her tiirli dar bolge ve spot 6lgiim
orta gri bir bolgeden yapilmadik¢a hatali sonug verir. Her tiirlii yansiyan isik okumasinda,
okunan bdlgenin koyuluguna gore diizeltme yapmak gerekir. Okuma yapilan alanin parlakhg
orta grinin 4 kati ise 2 duraklik bir hatali sonu¢ var demektir. Bu durumda diyaframi 2 durak
daha agmak ya da otomotik cekim yapan bir makine ise poz diizeltme cizelgesinin +2
konumuna getirmek gerekir. Olciim yapilan yer, orta griye gore 4 kez daha koyu bir alansa
bu kez diyaframi iki durak kismak veya otomotik poz diizeltme cizelgesini -2 ye getirmek
gerekir.

Soru 394: Makine pozometreleri, 6zellikle objektif icinden 6lcen pozometrelerin
verdigi degerler dogru pozlandirmayi garanti etmez mi?

Ne kadar miilkemmel olursa olsun pozometre insan gibi yorum yapamaz o ancak adina “normal
konu” denilen ve lizerine disen 1gigin %18 ini yansitan konulardan &lciim yapildiginda
dogru deger verir. Ayni sekilde %1 8 yansiticiligi olan bir referans karti herhangi bir konunun
oniine konuldugu ve konuyla ayni isig alacak bicimde yonlendirilerek buradan 6lcii alindiginda
dogru deger verir. Boyle bir olanak yoksa, Slciimler diizeltilerek kullanilabilir. Ornegin bir
kar manzarasinin gri karta gore yaklasik 4 kat daha cok 1sik yansittig bilinmekte ise buradan
yapilan 6lciim 6rnegin 2 durak arttirilarak kullanilabilir. Ya da tersine yesil bir orman s6z
konusu ise ve bu yesil kitlenin gri karta oranla 2 kat daha az yansitici oldugu biliniyorsa, yapilan
olctim | durak azaltilarak kullanilabilir.

Soru 395: Son sayida pozometre kullanimiyla ilgili bilgiler vardi, fakat Sabit Hocanin
pozometre kullanimi konusunda séylediklerini kafamda tam oturtamadim. Burada,
cismin, iizerine diisen 1sigin % 18’ini yansittigi yaziyordu. Pozometrenin 6niinde
bulunan pleksiglas parcanm, i1sigin 4/5’ini emerek 1/5’ine, yani isigin yiizde 18’ine
gore olciim yaparak deger vedigimi anladim. Benim burada anlayamadigim nokta,
pozometrenin nerede ve ne tarafa dogru tutulmas: gerektigi?

Soruyu tamamlamadan aralarda durahm. Uzerine diisen isigin yiizde 18’ini yansitan
sadece “normal konulardir. Bu konularin ortalama yansiticihgl fotograf gri karti denen
orta gri bir kartin esdegeridir. Konu, bundan daha acik ise yani yansiticiligi yiiksekse (kar
manzaralari veya Pamukkale goriiniimleri gibi) bu durumda yansiyan 1sik pozometresi daha
yiksek bir aydinhk varmis gibi yiiksek deger gosterir. Yani ¢ekimi yaniltir. Bu durumda
cekilen, negatifse cok acik, dia ise ¢ok koyu olacaktir. Yansiyan isik pozometreleri ile
olciim, koyu bir sahneden yapiliyorsa pozometre sanki ortamda az istk varmis gibi distk
deger gosterir. Bu durumda da, cekilen negatifse, cok koyu, dia ise ¢ok acik cikar. Sadece
yansiyan istk pozometremiz varsa, konu nasil olursa olsun 6niine konan ve ayni i8I
alan bu gri karttan Sl¢lim yapilirsa pozlandirma hatasi olmaz. Tarafsiz bir dl¢im yapil-
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mus olur. Her tiirlii yansiyan isik 6lciimiinde pozometre fotograf makinesinden konuya dogru
tutulur.

* Bu noktada Sabit Hoca'min tanimlamasindan séyle bir sonuc¢ cikardim; pozometreyi cismin
oldugu yerden pleksiglas par¢a kapali olarak 151k kaynagina dogru cevirmemiz gerekiyor.
Pozometre penceresi 6niine siriilen pleksiglas kapsiil, sadece gelen 1sik (konuya diisen 1sik)
olcimiinde kullanilir. Bu 6l¢iim konuya dogru degil konuya arkamizi dénerek makinaya dogru
(tam olarak isik kaynagina doru degil) yapilir. Nokta pozometre ile yapilan Slgiimiin (spot
oOl¢tim) bununla ilgisi yoktur. Bu tiir pozometreler sadece yansiyan isik Slgerler.

* Bu durumda fotograf makinesinin TTL pozometresi, cismin izerinden yansiyan yiizde |8’lik
1s1ga gore, el pozometresi de cismin oldugu yere, 15tk kaynagindangelen isigin yiizde 18’ine gére
olciim yaparsa ayni degerleri verirler.

Oldukca dogru.

* Fakat bu durumu defalarca denememe ragmen el pozometresi ile TTL pozometre hep farkh
degerler vermekte. Benmi bir hata yapiyorum, yapiyorsam bu hata nedir?

iki ayn pozometre kullaniyorsunuz. Oncelikle bunlarin ayni tip 6lciimde aym degerleri
verdiginden emin olalim. Yoksa aletler arasinda kalibrasyon farki sik¢a rastlanan bir durumdur.
Pozometreler boylece kalibre edildikten (esitlendikten) sonra hala gelen ve yansiyan isik
olctimleri farkh ise anlasiliyor ki konunuzun yansiticiligi yiizde 18’den farkli imis. Eger yansiyan
15tk daha yiiksek ¢ikiyorsa konu orta griden daha parlak (beyaza dogru), yansiyan isik 6l¢timii
daha diisiik ¢ikiyorsa konunuz orta griden daha koyu tondadir. Bu taktirde gelen isik 6l¢imii
daha giivenlidir.

* Peki el pozometresinin 6niindeki pleksiglas parcayr kapatmadan, direkt élciim yapiyorsak el
pozometresini fotograf makinesinin 6niinden cisme dogru cevirip mi 6l¢iim yapmaliyiz?
Evet
* Bu durumda pozometre cisimden gelen yiizde 18’lik 1s1gin tamamini mi élcer?

Pozometrenin gordiigi alan, 6ncelikle aletin gorme acisina sonra da konuya olan mesafeye
baglidir. Konuya yaklastikca daha dar bir alani, uzaklastikca daha genis bir alani Slger.

* Bir diger konu da el pozometresinin ne kadar geniglikte bir alan icin 6l¢iim yaptig. Benim
elimdeki pozometre Lunasix 3 marka bir pozometre ve kag derecelik bir alani tarayarak 6l¢iim
yaptigini bilmiyorum.

Lunasix 3 yansiyan 1sik konumunda, ¢iplak kullanildiginda bu agi 30°dir. Tele adaptérii takarak
15%ve 7.5° 6lcebilir.

* Objektifin goris acisindan, yani vizérden goriinen alandan daha fazla veya
daha az bir alan icin élciim yapiyorsa yaniltici olmaz mi?

Olur. Yansiyan isik 6lgimi yapilirken iki risk vardir: Birisi, 6l¢iimiin orta griden veya normal
bir konudan yapilmamis olmasi, ikincisi ise, sizin de degindiginiz gibi cekim alani ile 6lgim
alaninin farkh olmasindan kaynaklanir.

* Bu konuda nasil bir yol izlemeliyim, el pozometresini nasil kullanmaliyim?

El pozometresini daha ¢ok gelen sk Olglimi icin kullamimz. Konunun koyu-
lugu ne olursa olsun bulacaginiz deger yansiyan isiga oranla daha tarafsiz ve dogruya yakindir.
olciim lzerinde sadece konu koyuluguna bagl olarak fizyolojik kiigiik bir diizeltme yapilir.
Acik konularda -1/2 diyafram, koyu konularda +1/2 diyafram gibi. Halbuki yansiyan isik
6l¢iimi koyu bir konudan yapilmissa - 1, -2 diafram gibi daha ciddi bir diizeltme gerektirir. Bu
miktar ¢ok farkli hem de ters yondedir. Birinde (+) olan diizeltme digerinde (-) dir.
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* Bu dogrultuda, sahip oldugum pozometre veya genel olarak pozometrelerin kullanimi ile ilgili
biraz daha detayl bilgi verirseniz ¢ok sevinirim.

Bu aciklamalardan sonra tekrar kuskunuz kalirsa ¢ekinmeden sorun. “Bu konularin bu
kadar uzatiimasina ne gerek var” diyenlere aldirmayin. Pozlandirma sorunlarini ¢6zmek, bir
fotografc icin ciddi bir asamadir. Tabi isteyenler kafa yormadan makinenin sadece “Program”
modunu kullanabilirler. Eger bu sorunlari kafamzda ¢6zerseniz program modunu daha bilingi
olarak kontrol edebilirsiniz.

Soru 396: “makineden bagimsiz bir pozometreyle odliciilen degerler sadece, goriintii
boyutunun cismin boyutunun 1/10°u kadar veya daha kiiciik oldugu cekimler icin
gecerlidir” ifadesi kullamimus. Bunu o6rneklerle aciklayabilir misiniz?

Bir objektifin maksimum acikligi 6rnegin 1:2.8 veya herhangi bir diyafram degeri 6rnegin
1:8 diyafram sadece net ayari sonsuzdayken mutlak olarak dogrudur. Bu objektifin netleme
boyunun en kisa halidir. Objektif yakin objelere netlenince filmden uzaklasir ve filme disen
isik miktar1 azalr. Dolaysiyla Gzerinde yazili diyafram degerleri gecersiz olur. Belli bir
noktadan itibaren pozometreyle dlciilen deger makineye uygulanirken biiyiitme oranina bagh
bir diizeltme yapilmasi gerekir. Buna koriik faktori denir. Pozometrenin yakin ¢ekimlerde
hata yaptigi diisinilmemelidir. Pozometre dogrudur. Dogru olmayan diyafram degeridir.

Ornegin siz 8 diyaframla gektiginizi disiinirsiiniz ama o netleme mesafesinde diyafram
9 olmustur ya da || olmustur. Bu taktirde pozu 1/2 ya da | diyafram arttirmak gerekir.
Objektiften okuyan bir TTL pozometrede bu diizeltme kendiliginden yapilmis olur. Bir
ornek vermek gerekirse, dis boyutlari 24x36 cm'den daha kiiciik alanlar 35 mm makineyle
cekilirken bu dizeltme akla gelmelidir. Esasen Mamiya RB.67 veya Rolleiflex SL 66 gibi orta
format korikli makinelerde bu gibi poz arttirma faktérleri netleme rayi plakasi izerinde
isaret edilmistir.

Soru 397: Zoom objektif kullamrken ¢ok pozlama PULL yaptirip, az ytkama (zone
sistem) islemi nasil uygulanacak? Ornegin, 28 mm’de ya da 2 10 mm’de ¢ok pozlama
nasi yaptirlacak?

Pozometrenin verdigi deger, ister sabit odakl ister zoom objektif kullanilsin benzer sekilde
arttrilr ya da azaltihr. Birinci segenek, okunan diyaframdan 6rnegin bir durak gerisi manuel
olarak ayarlanarak (elbette makine manuel konumda olacak) ¢ekim yapilir. ikinci segenekse
Uzerinde “exposure compensation” ayari bulunan makinelerde gosterge +1 konumuna
getirilip makine otomatik pozlandirma konumundayken ¢ekim yapilir. Makinede bu diizenek
yoksa ve otomatik konumda cekim tercih ediliyorsa bu kez ASA ayan degistirilir. Ornegin 125
ASA bir filmi + | durak fazla pozlamak icin ayar 64 ASAya getirilir.

Soru 398: Dogru isikta kullamimis ve dogru pozlandiriimis olmak kosulu ile bir renkli
dia filmi her hizda dogru renkler verir mi?

Renkli filmlerin bir kismi (S tipi) flas ve giin 1sig1 icin kalibre edilmistir ve en dogru renkleri
1/125 gibi bir hizda verir. Tungsten (L tipi) filmler ise yaklasik | saniye icin kalibre edilirler. Bu
hizlarin stiinde ve altindaki hizlarda hafif sapmalar olur.

Soru 399: Bayatlanus bir dia filmi nasil olur?

Disiik kontrasl ve ¢ogunlukla magentaya kagan hakim renkler gorilir. Bazi filmlerde yesil
veya Cyan'a kagma da gorilmistur.
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Soru 400: Cok az isikl ortamlarda pozometrenin verdigi degerler uygulandigi halde
neden poz yetersizligi goriiliir?

Esdegerlik yasasi geregi, yani 1/125’e 8 ile 1/60'a || aymi koyulukta sonu¢ verdigi halde
bu denklik | saniyeden uzun pozlarda bozulur. Pozometrenin gosterdigi degeri arttirarak
uygulamak gerekir. Hangi oranda arttirilacag fim dreticilerinin belirledigi teknik datalarda
ifade edilir. Son zamanlarda, bazi yeni filmler test edildiginde bu denkligin ancak |16 saniye
gibi daha uzun pozlardan itibaren bozuldugu ve o noktaya kadar herhangi bir poz diizeltmesi
yapilmasi gerekmedigi, kismen yeni datalarda kismen yapilan denemelerde gorilmistiir.
Teknik datalari ile bunu, Fuji Firmasi ifade etmektedir. Yeni ORWO S/B filmlerde de deneme
sonucu anlasilmistir. Bu konu daha ayrintili olarak bir 6nceki sayida agiklandi.

Soru 401: Fotograf makinelerinin icindeki pozometreler, yansiyan isig1 6icen
pozometrelerdir. Ayrica gelen 15181 6lcen pozometreler de var. Acaba makinelerin
icine gelen 1181 6lcen pozometre konulamaz nmi?

Pozometreler 6nceleri sadece makinelerden bagimsiz olarak yapilirdi. Makine iizerindeki ilk
ornekler bugiinkiiler gibi objektif icinden goren, tipte degillerdi. Adeta makineye yapistirilmig
bagimsiz birer alet gibiydiler, verdikleri degerler alinp makineye uyarlanirdi. Genellikle
selenyumlu hiicre kullanan bu tip pozometrelerin 6niinde birer difiizér kapsiil bulunurdu.
Yani gerektiginde disen isik (incident light) tipi 1sik okumasi yapabilirlerdi. Bir anlamda boyle
bir avantajlari vardi ama, en biiyiik eksiklikleri objektif icinden ve goriintii alanini tam olarak
degerlendiren bir kabiliyetleri yoktu. Yansiyan isik dlcimlerinde ancak yakin oSlcimlerde
giivenilir sonuc verirlerdi. Tele cekiminde hi¢ giivenilemezdi. Giiniimiiziin pozometreleri bu
agcidan mikemmeldir. Ne var ki pozometrenin mikemmel 6lgcmesi, pozlandirmanin dogru
olacagini garantilemez. Koyu ve acik konularin yorumlanarak arti ve eksi poz diizeltmeleri
her vakit zorunlu olacaktr. Disen isik pozometreleri yorum yapma zorunlulugunu biyik
olciide ortadan kaldirirlar. Bu yiizden zaman zaman, “giinimiiz makinelerine neden diisen
istk 6lcimi diizenegi konulmuyor” sorusunu hep sormusuzdur. Ama makine ireticilerinde
béyle bir niyetin belirtileri gorilmiiyor. Belki kendiniz bir deneme yapabilirsiniz. Ornegin
objektifinize yari gecirgen beyaz plastik bir kapak uydurarak ve bu kapagin diisen isigin beste
birini gecirdigini kontrol ederek, konuya arkamizi donip, agzi bununla kapah objektifi 15ik
kaynagina dogru tutup, bir deneme yapabilirsiniz. lyi sonuc alacaginizi umuyorum.

Soru 402: Isigin 1sisim lcen aygita thermocolorimetre, tricolorimetre ve
kelvinmetre denir. Bu iic kavramla aym aygittan nu sézedilmis olur?

Bu terimlerden en eskisi “thermocolorimetre”dir. Renk sicakligini kelvin derecesi olarak dlcer.
Ve mevcut isikta kullanilan fim icin hangi diizeltme filtrelerinin gerektigini belirler. Bu 6lcii
sisteminin dayanag 1sinarak isik veren kaynaklardir. Giin 1sigindan elektrik ampuliine kadar
bu tir kaynaklarin hepsinin verdigi i1sik da yesil orani sabittir. Oysa giinimiizde fluoresan ve
desarj lambalari da var. Bunlarin spectrumlar kesiklidir ve yesil orami degiskendir. Bu yiizden
bu kaynaklarin verdigi 1sik olciilirken, sadece kirmizi-mavi oranina degil, magenta-yesil
oranina da bakilmasi gerekir. Bu yiizden beyaz 15181 olusturan kirmizi-yesil-mavi denetlenmis
olur. Bu yiizden bunlari 6l¢ebilen aletlere tricolorimetre denir. Kelvinmetre ise sadece bizde
kullanilan bir piyasa deyimidir. Bati kaynaklarinda rastlanmaz.

Soru 403: Renkli fotograf konusulurken ii¢ ana (mavi, yesil, kirmizi) ve ii¢c ara
renkten (sari, magenta, cyan) bahsedilir. Oysa isik tayfi yedi renkten olusur. Neden
yedinci renkten hi¢ bahsedilmez?

18.yy'da Isac Newton'un tayfi buldugundan buyana, bu yedi renk siralamasi zararsiz bir
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baslangic bilgisi olarak dile getirilmektedir. Daha sonra, Huygens'in dalga teorisi ile rengin ayni
zamanda bir elektromanyetik bir titresim oldugu ve g rengin Ust Uste bindirilmesi ile biitiin
renklerin olustugu bilgisi benimsendi. Su anda her iki teoriyi birlestiren, Alman fizikgi Max
Plank’in teorisi biitiin 1sik olaylarini agiklayabiliyor. Bunlari séylerken sizce kayip olan yedinci
rengi giriltiye getirmeye calismiyorum. Renk sayimi konusunda fiziksel sayimin disinda
psikolojik renk sayimi ve ressamlarin renk sayimi oldukga farkhidir. Ornegin ressamlarinkinde
yesil renk yer almaz. Ciinkii onlar yesili, mavi ile sariyi karistirarak yaparlar. Fotograftaki
uygulamalar fizik biliminin kazandirdigi, toplamsal ve gikarimsal renk sentezleri ile tam olarak
ortismektedir.

Soru 404: “Siyah-beyaz cekerken az isikh, dia cekerken ¢ok isikh yerler diisiiniiliir,
ona gore poz verilir” ciimlesi dogru mudur? Evet ise, bunun nedeni nedir?

Bitiin sorun konularin parlaklik oranlarinin filminkine uymamasi yiiziindendir. Bilindigi
gibi negatif filmler, ancak yedi duraklk bir parlaklik araligini kaydedebilir. Bu I/125’lik bir
kontrastlik derecesidir. Oysa konu kontrastlari bazen I/10 gibi disik, bazen de I/1 0.000 gibi
ylksek olabilir. Siyah-beyaz negatifle calisirken sik¢a duyulan ama ne oldugu az bilinen “zon
sistemi” ile, bu kontrast uyumsuzlugu giderilebilir. Bunun tek dayanag gelistirme banyosunun
+ ve - degerleri ile yani uzun ve kisa banyo siireleri ile filmlerde farkh kontrasthklar elde
edilebilmesidir. Ama pozlandirma eksiklikleri banyo ile giderilemez. Bu nedenle bir siyah
beyaz cekimde golgelerin mutlaka yeterince poz almasi, bunun 6nemsenmesi gerekir. Ciinki
cok 1sikli bolgelerin yogunlugu, eksik banyo siiresi ile kontrol edilebilir. Bu yizden eski kusak
fotografcilarin, bir slogani vardir: “Golgelere gore pozlandir, isikli yerlere gore gelistir.” Bu
s6z zon sistemini en net aciklayan ifadedir. Dia filmlerinin ise, banyo siireleri oldukga kesindir.
Eksik ve fazla banyo, renk kaymalarina neden olur. Bir dia filmine kaydedilebilecek kontrast
arahg, tipki siyah-beyaz baskailardaki gibi 5 duraktir. Yani I/30’dur. Bu yiizden siyah beyazdaki
esneklik mevcut dedildir. Parlakhig 1/30’dan yiiksek konularda, ya gélge detaylarindan ya da
isikl bolgelerden fedakarlik edilmesi zorunludur. 1sikli  kisimlardan vazgecmek, diada bos,
delik alanlaryaratir. Gézii alir ve rahatsiz eder. Ozellikle projeksiyonda. Bu yiizden beyazlarin
delinmesinden sakiniimalidir. Isikli bolgeler 6nemseniyorsa, problem yoktur. Pozlandirma bu
bolgeleri kurtaracak gibi verilmeli ve bu takdirde golge alanlarin kémir karasi ve detaysiz
olacaklari kabul edilmelidir. istenmiyorsa kadraj disina cikariimalidir. Tersine, golgeli alanlar
onemli ise, bu bolgeleri kurtaracak sekilde poz arttirilmali, ama bu kez isikli alanlarin yapacag
koti etkiyi azaltmak icin bunlar kadraj disina atiimalidir. Gorildiigi gibi kadraj konusu, konu
kontrasti ile yalundan ilgilidir. Bu agiklamalar elbette bir dolgu 15181 ile golgelerin beslenmesi
olanaksizsa 6zellikle uzak konular igin gegerlidir, yakin konularda bunu, érnegin bir dolgu flasi
ile golgeleri besleyerek ¢6zimlemek olanaklidir.

Soru 405: Fotograf makinemizin verdigi poz degerini hangi durumlarda + (arti)
veya - (eksi) deger vererek diizeltmeye gideriz?

Bitiin pozometreler yansiticiligl ylizde 18 olan bir orta gri referans kartindan olgim
yapildiginda dogru deger verirler. Konularin bir cogunun ortalamayansiticiliklari bu mertebede
oldugu icin bu deger benimsenmistir. Ama her konu bu ¢ogunluga girmez. Koyu konulara
bakinca, sanki aydinlatma daha azmis gibi disiik deger 6lciliir. Beyazlara bakilinca da bunun
tersi ¢cok aydinlik varmus gibi yiiksek degerler ol¢iliir. Bunlari telafi edecek bir poz diizeltmesi
yapilmasi gerekir. Acik konular icin bu, konunun gri kartla olan farkina gére (+) diizeltme,
koyular icin (-) dizeltme yapilir. Bunun derecesi deneyimle kazanilir. $6yle bir deney yapalm.
Bir duvara yan yana beyaz ve siyah karton yapistirahm. Makineyi elimize alip 6nce beyaz,
sonra siyah kartondan iki ayri ol alahm. Her ikisininde de kartonun vizér cergevesini
doldurmasina bagl olarak bu élciimler siyah icin 1/125’e 2.8, beyaz icin 1/125%e |1 olabilir.
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Sonra dyle kadraj yapalim ki siyah ave beyaz, vizérde 1/2 yer kaplasin bu kez dicim /125 5.6
olacaktir. Aydinlatma hig¢ degismedigine gore pozun hi¢ degismemesi gerekir. Bu durumda
dogru poz 1/125’e 5,6’drr. Neden boéyle séyliyorum. Cinki 1/2 beyaz 1/2 siyah karigimi
yizde 18 yansiticiligl olan orta griyi temsil eder. Bu deneyde kadraji degistirerek siyahin
oranini arttirirsak okunan poz siiresiazalacaktir Tersine beyazin orani artarsa artacaktir ki her
durumda dogru poz 1/125’e 5,6 olmalidir. Bu yiizden pozunu 6l¢tiiginiiz sahnede, ortalama
koyulugun beyaza siyaha veya orta griye olan yakinligina gére diizeltme yapiimalidir.

Soru 406: Bazi fotograf makinelerinde bulunan ve poz 6lciim sistemleri olarak
bilinen matris 6lciim, merkez agirlikli 6lgiim ve spot 6lciim kullanimindan é6zetle
bahseder misiniz?

Bunlardan her biri, makinalarin iskli panelinde simgelerle gosterilir. Spot 6lcim modu
genellikle vizor ortasindaki kigiik daire kadar bir alandan yansiyan bélgeyi okur. Bunun
biraz daha genisi dar alan Sl¢iimiduir ki, bu da vizérde ve panelde daha genis bir daire ile
isaretlenmistir. Genel okuma, tim gorinti alanim okur. Bunlarin bazilari merkez boigeye
karsi daha duyarli olabilir.

Matris olgiminde ise géruntii alani 5’e bolinmistir. Agirkl ortalama yapan bir sistemdir.
Merkezi daha biiyiik oranda, merkezin altindaki sag ve sol bolgeleri ikinci derecede iistiindeki
sag ve sol bolgeleri de daha diisiik oranda ortalamaya katar. incelikli bir poz degerlendirmesine
vakit yoksa 6zellikle dia cekimlerinde en kullanigl yontemdir. Genel 6lcim, ¢ok parcali
koyuluklarin ve biyiik kontrasthklarin olmadigi standart konularda yeterlidir. Spot 6l¢im
incelikli poz degerlendirmeleri icin vazgecilmez yontemdir. Ama unutularak genel 6lgim
gibi kullaniimasi ¢ok biiyiik hatalara sebep olur. Ciinkii duyarh noktamin, konunun neresine
rastlayacag bilinmiyordur. Dar alan 6lgiimii igin de ayni sakincalar derece farkiile séylenebilir.
Ama riski daha azdir. Bence herkes cekecegi konunun karakterine gore kullanim aligkanhg
edinmelidir.

Soru 407: Renk oicer (color metre) nasil kullanilir?

Color metre deyimini ilk kez duyuyorum. “Kelvinmetre” de bize 6zgii bir deyimdir, ama alistik
artik. Dogrusu ise “thermocolorimetre” ve “tricolormetre”. Her ikisi de tipki pozometre
ile diisen isik (incident light) 6lcimi gibi konuyu arkamiza alip fotograf makinesine dogru
donerek yapilir. Amag, konudan yansiyan isig1 degil, konuya disen isigin renk sicakhgini
olgmektir. Thermocolorimetre, sadece isinarak i1sik veren enkandesan kaynaklarin verdigi
1s1g1 Slcer. Ciinkd bu tir kaynaklarda sadece mavi ve kirmizi orani degiskendir. Yesil orani
sabit olup %33.3’diir. Bu tiir 1siklar sadece mavi-kirmizi filtre ikilisi ile diizeltilebilir ve bir
cihaz da bu dengeyi renk sicakligi cinsinden belirler hatta isigin hangi filtre ile, kullanilan filme
uygun hale gelecegini gosterir.

Giiniimiizde, stiidyo aydinlatmasinda artik bu tiir lambalar kulanimadigi icin bu tir bir 6lgi
aleti sadece dis cekimlerde veya mevcut isikla ic mekan cekimlerinde ise yarar. Buna karsilik
glinimuzde stiidyo lambasi olarak olmasa bile mevcut ortam isig1 olarak fluoresan ve diger
desarj lambalari kullaniliyor. Bunlarin tayfi, kesikli olup yesil oram sabit degildir. Bu yiizden
ortam isiginin artik sadece mavi-kirmizi dengesi bakimindan degil ayni zamanda yesil-magenta
dengesi bakimindan da élciilmesi gerekir. Bunu saglayan yani ¢ ana rengin t¢iini de 6lcen
aygitlara “tricolormetre” denir. Ayrintili kullanim bilgileri icin her cihazin kendi el kitabina
bakilmasi gerekir.

Soru 408: Renkli fotografta dogru rengin 6nemi nedir?

Fotografin birincil islevi, ait oldugu obje hakkinda bilgi vermektir. Objenin rengi de bu bilgilere
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dahildir. Bu 6nemin derecesi, fotografin amaana gére degisebilir. Bir Griiniin tamtimi igin
cekilen fotograflar, her devirde, renklerinin ashna uygunlugu bakimindan irdelenmistir.
Giinimizde de bu kriter hala gecerlidi. Ne var ki etkisinde kalinan postmodern anlayis
hicbir gercege saygi duymadigi icin dogru renklerin yerini ¢arpici renkler almsti. Bu renk
deformasyonlari ile tanitim icin 6ngoriilmis s6ziim ona “konsept’e (!) gére davraniimaktadir.
Bu sorumsuz sapmalar fotograftan cok reklam filmleri arasinda géze carpiyor. Rahatsiz
edici derecede kontrast ve sitma sarisi bir dominantla sunulan bu filmler s6ziim ona giinesi,
dogayr ve 6zgiirlik duygusunu cagnistiryor. Ipe sapa gelmez bu tir demagojilerin adi hep
“yeni konsept” oldu. Bu tiirden sapmalari, tanitim fotografinin bazi dallarinda da gérmek
mimkidndir. Ama bir hal ya da tekstil Giriini cektiren isveren, driinlerinin gercek renkleri ile
gorinmesinde hakli olarak israr etmektedir.

Film yapimailari, bir vakitler, filmlerinin “namuslu renkleri” ile 6vinirlerdi. Ama giin geldi,
dogru rengin yerini giicli renk aldi. Bu tiirden filmlerin dialari sanki Photoshop’ta islem
gormiis ve doygunlugu arttirilmis gibidir. Fuji Velvia, Kodak VS 100 ve Elite Ultra Color boyle
filmlerdir. Bugin artik, belli 6zel kullammlar disinda, dogru rengin yerini etkili renk almis
bulunuyor.

Fotografta etkili renge 6nem verilmesi, yeni bir gelisme degildir. Bunu biitin fotografcilar bilir.
Usta fotografci ve fotografl hocasi Andreas Feininger’in 40 yll 6nce yazdigr “The Complete
Color Photographer” kitabinda aynen ifade ettigi gibi, fotografta dogru renk ve etkili renk iki
ayn kriterdir. Cekilen fotograflara sonradan bakarken aldiginiz izlenimlere gére bir fotografta
renkler;

- Dogal oldugu halde dogal gériinmeyebilir.
- Dogal olmadig) halde dogal gériinebilir.
- Renkler ne dogrudur ne de dogru goériiniiyordur, ama etkilidir.

Goriiniyor ki, daha o yillardan dogallk ve dogruluk kavramlari yaninda etkiye de esdeger
bir 5nem verilmektedir. Ozellikle islevsel fotografin disinda, kisinin 6zel ifadelere ulagmak
icin bu tiir sapmalardan yararlanabilecegi 6ngorilmektedir. Ne var ki bu istisnai davraniglarin
fotografcilik meslegini isgal edecegi ve fotografciyi renge iliskin tim sorumluluklardan
kurtaracagi akla gelmezdi.

Soru 409: Plan film (tabaka, diizlem) kullanan makinalarda tek film cekilmesine
imkan taniyan mekanizma diginda birden cok film ceken mekanizma sistemi var mi?

Diizlem (tabaka) film ¢ceken makinalarda adaptor yardimi ile roll film ¢cekmek miimkiindiir.
Ayrica bu tiir makinalann basin fotografcilarinca kullanildigi eski devirlerde film sasisi olarak
adina film-pak adaptéri denen bir adaptérle aralarina kagit konmus 12 plan film bu sasiye
konulmakta ve her poz cekildiginde kagit cekilerek cekilen filmin arkaya aktarilmasi yoluyla
pes pese |2 poz cekebilmekte idi.

Soru 410: Fotografta beyaz yerlerde mi, yoksa siyah yerlerde mi detay goziikmeli?

Boyle sorulara oldum olasi bayilirrm. Daha orta okul yillarinda gruplara ayrilip “ask mi mutluluk
getirir, yoksa para mi” konulu miinazaralar yaparlard:. $imdi sSyleyin bakalim beyazlar mi
detayli olmali siyahlar ms? Iste cevaplari:

a)Her ikisi de

b)Hicbiri

c)Duruma gore degisir
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Ihtiyacimiz boylesi kestirme cevaplar midir? Pekiyi, ciplak gozle bakarken boyle bir sorununuz
var mi? Belki de coktan se¢meli sinavlari hic sevmemem bu yiizdendir.

Donelim benim soruma; ¢iplak gozle bakinca beyaz yerleri yani isikli bolgeleri, siyahlari yani
golgeleri gorme sorunumuz var mi? Elbette yok. Olmadigi icin golgelere siyah demiyoruz da
golge diyoruz. Cinkii icini goriyoruz. Isikli yeler de patlak beyaz degil dokusu ne ise belli. Bu
sorun fotografin sorunu mudur? Bu yiizdendir ki ben sizin sorunuza karsiik desem ki “her
ikisinde de detay goriilmeli” bu her durumda elimizde mi, gerceklesebilir mi?

Obijeler, ustlerine diisen 15181 farkh oranlarda yansittiklari icin farkl parlaklikta gorinirler.
En parlak yerin yansittigi 1sigin en koyu yerin yansittigi isiga oranina sahnenin parlaklik orani
denir. insan gozii bire, bir milyon gibi bir parlaklik oranini, yani sahnenin kontrastini tolere
edebilir. Fotografta kullanilan duyarkatlarin hicbiri, hicbir zaman bu kontrasti algilayamaz.
Filme cekilen gorintilerde bu kontrastlik algilamasi pozlama+banyo ikilisi ile yumusatilarak
genisletilirdi. Simdi ise dijitalde yazilimlarla ayni alg toleransi saglaniyor.

Her iki yontemde de yumusatilmis ham gorintiyld bitmis gorintiye dondstirirken,
tercihimizi yaparken, bizi sinirlayan fotografin basilacagi kagidin yansiticiigidir. Kagidin en
beyaz yerinin yansiticihginin siyah olarak baski yapilan yere orani 1/30 civarindadir. O halde
baski yaparken orijinalde bin bir zahmetle elde ettigimiz ham goriinti kontrastini |/30a
indirirken tercih yapmak gerekecektir. Pekiyi, bu tercih neye gére yapilir? Bu tercih ne dlclide
kisisel ne 6lcide objektif olabilir?

Ben simdi size giicimin yettigince bazi pratik olcitler koyarak isi recete haline getirebilir
miyim diye bakiyorum. Fotograf alaninin ¢ogunu isikli alanlar kapliyorsa isikli alanlarin
detaysizhgi kabul edilemez. Buna karsihk, nispeten kiiciik ve az 6nemli golgeli alanlari blok
siyaha gomebiliriz. O halde bu durumda doku tercihimizi isikh alanlar icin kullandik. Alan
karsilastirmasi bakimindan tersine bir durum varsa o takdirde alanca 6nemli olan golgeli
bolgelerde ayrinti gormek isteriz ve pozlandirma tercihimizi ona gore yapariz.

Dedik ama bitmedi. Keske bu kadar basit olabilseydi. Jimdi kanatlari aralanmis, koyu renk
bir kapidan disari bakan bir kadin yiizii distinin. Kadinin yiizii fotografin tek aydinhkh bolgesi
olsun. Olciimii kapi kanatlarina gére mi yapacaksiniz. O takdirde kadinin yiizii detaysiz
patlak beyaz olur. Olmadi. Demek ki hazir recetelere bu denli iltifat etmeyelim. Her fotograf
makinesi, arkasinda géren goz ve disiinen bir beyin 6zellikle bu beyinde yillar yili depolanmis
deneyimler olmal ki bir fotografcidan beklenen hizli ve dogru karar verilebilsin. Fotografta
beyaz yerlerde mi, yoksa siyah yerlerde mi detay gézikmeli?
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Aydin Belediyesi’nin Ikinci Fotograf Yarismasi

Gecen yil ilk kez yarisma acan Aydin Belediyesi'nin niyeti konulu ve uluslararasi bir yarisma
acmakti. Sayin avukat Fatma Yakan bana fikrimi sordugunda, ilk yil icin bunun erken oldugunu,
konulu bir yarismanin katilimi ¢ok kisitlayacagini sdylemistim. Bu yil bu iki niyetten birincisini,
konulu yarismayi gerceklestirdiler. Konu kiiresel isinma oldu. Bu gercekten giiniimiziin
sorunu idi. Katim bekledigimin tstiinde oldu. Ne var ki bu konuyu simgeleyen motiflerden
sadece bir tanesi olan catlamis toprak gorintiileri, nerede ise katihimin timiine egemen idi.
Sanirm biz, ulus olarak birtakim simgelere saplanip kaliyoruz. Diger alternatiflere fazla kafa
yormuyoruz. Tipki bazi politikacilara saplanip kaldigimiz gibi. Yarismanin 6teki alani serbest
olani idi saninm artik bundan sonra uluslararasi bir yarisma niyeti de gerceklesebilir. Bunu
ictenlikle tavsiye ettik.

Bir siire 6nce Ayvacik Belediyesi Uluslararasi Yarisma jirisinde bulundum. ilk kez yapilan
bu yarismanin dogrudan uluslararasi olmasi katilimi olumsuz etkilememisti. Ne var ki yurt
icinden katiim son derece sinirli idi. Umarim Aydin Belediyesi acacagi yeni yarismanin yurt ici
kosullarimizin gerektirdigi gibi yeterince erken ve israrl bir sekilde duyurmay: basarir.

Yarismalar konusunda beni ¢ok sevindiren goriinim de Fotograf Federasyonu’nun tutumu
oldu. Baslangictaki rolii sadece bicimsel bir danismanlik ya da ne derseniz gézlemcilik gibi
algilanan kurumumuz artik etkin bir diizenleyicilik misyonunu yiiklenmis gériniyor. Ayvacik
ve Biiyiikcekmece belediyelerinin degerlendirme 6ncesinde Sayin Serdar Akyay'in her seyi
noksansiz hazirladigini jiri karari sonrasinda da konuyu sahiplenip sonlandirdigini iftiharla
izledim. Bu kez Aydinda da Sayin Tayfun Kocaman'in benzer tutumunu gordiik. Ustelik
zahmet edip bizi Adnan Menderes Hava Limanrnda karsilamaya gelmisti.

Bu arada bir dilegimi ifade etmek istiyorum. Artik jiri ¢aismalarinin standart bir yonteme
baglanmasi icin vakit gelmistir. Objektif kriterlere bagh boyle bir calisma yéntemi bir yoniiyle
jurileri rahatlatacag gibi diger yoniiyle de yarismaya katilanlara giiven verecektir. Giinimiizde
gerek fotograf cekmenin gerekse degerlendirmenin alt yapisini olusturan fotografin yapisallig
cogu kisi tarafindan g6z ardi ediimekte. Her iki eylemin de sonuna kadar duygusal ve kisisel
degerlendirmeler oldugu saniimaktadr. Degerlendirmelerde bdyle bir kural tamimazhgin
egemen olmamasi gerekir. Fotograf Federasyonu'na diisen bu géreve yardimcr olmak igin
biitiin jiri dGyelerimizin hazir olduguna inaniyorum. Boyle bir yonergenin jirileri baglayacak
tepeden inme bir karar oldugu disiinilmemelidir. Junu net olarak soyleyebilirim jirilerde
bulundugum yaklasik kirk yil boyunca yeterli birikimin hatta gelenegin olustuguna inaniyorum.

Ozellikle son on bes yil icinde benim katldigim tiim jirilerde asagidaki yéntemin istisnasiz
uygulandigini s6yleyebilirim.

* Ana ilke yere serilmis fotograflardan gezerek ve konusarak 6diil grubuna aday secmek
degildir.

* Ana ilke pes pese turlarla basarisiz fotograflari elemektir.

* Cikarimsal bir yontemle finale yaklasmak 6dil grubunu siizerek olusturmaktir.

* Bir fotografin kazara elenmemesi icin birinci turda sadece bir oy, ikinci turda iki oy aranir
ve turlar ilerledikce gerekli oy sayisi da artar.

e Odiil grubuna ulasinca fotograflar numaralanir rnegin birden on ikiye kadar.

* Kapal oyla her iiye en begendigi fotografa 12 puan vererek fotograflari degerlendirir. Her
puan sadece bir kez kullanilir.

Her fotograf icin uyelerin kisisel puanlarinin toplami o fotografin sonug puanini belirler.
Siralama boylece belli olur.
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Bu yontem, bizi, etkilesmelere, duygusalliga karsi oldukca kapali tutarak, olabildigince objektif
bir uzlasmaya gotiiriir. Elbette acik adla katilma yerine rumuzla katilma gelenegi de kural
haline getirilmelidir.

Aydin 2. yarismasi da bu yéntemle yapildi. inaniyorum ki yiiz aki ile sonuclandi. Sonunda
belediye baskani yogun islerinden ayrilip bize katildi. Uzun uzun sohbet ettik. Ayrilirken bize
her zamanki armaganlari ve onur plaketlerini verdi. Herkes acisindan basari ile sonucglandigini
disiindiigim bu yarisma icin basta belediye baskani olmak iizere tim ilgililere tesekkir
ediyorum.
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Bir anma toplantisinin ardindan

Gegctigimiz nisan ayinin dokuzunda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi oditoryumunda
bir anma toplantisi yapildi. 30 yil 6nce bir kurulus icin kader birligi yapmis, bugiin ise bazilari
ile ancak seyrek goriisebildigimiz kisilerle toplandik. Bunlar 30 yil 6nce eski G.S.A catisi
altinda kurulmus Fotograf Enstitisiniin kurucu dyeleri, yoneticileri, emekli ve calisan 6gretim
elemanlari ile eski 6grencilerdi. Anilar tazelendi, tesekkir belgeleri verildi.

Son 30 yihin nasil gectigini hi¢ bilmiyorum. Yil 1978 istanbul imar Midiriydim. Bir davet
aldim. Prof. Sadun Ersin Akademi baskaniydi. Prof. Erdogan Aksel Giizel Sanatlar kismini
yonetiyordu. ilk toplanti Prof. Erdogan Aksel'in makaminda yapilmist.. Konuk olarak da
Giiltekin Cizgen ve rahmetli $ahin Kaygun cagrilmislardi. Ben ikinci toplantidan itibaren
katildim. Katilig o katilis. O sirada akedemi kadrosunda bulunan inal Géral, Mehmet Bayhan
ve rahmetli 6gretim gorevlisi Cafer Tirkmen de vardi.

Bu girisim, bir Japon fotografcinin (saninm adi Namikava idi) Topkapi Sarayi’nda uzun soluklu
bir kitap fotograflamasi yapacagi icin kendisine gerekli kolayliklari saglamak ve kapilari
aralamak igin Tokyo Biiyiikelgiligimize basvurup Tiirkiye'de bir fotograf okulu agmayr vaad
etmesiyle baslamisti. Bize boyle anlatild. iledeyen calismalarda Bay Namikava'nin sadece bir
toplantiya katildigini hatidiyorum. Bu vaadin arkasi gelmeyince Akademi yonetimi iradesini su
sekilde ortaya koydu; - madem ki ¢alisma bu denli ilerledi bu girisimi kendi olanaklarimizla
gerceklestirelim.

Bundan sonra her zamanki aliskanhigmizla batidaki ve Japonya'daki 6rnekleri incelemeye
koyulduk. Verilmesi 6ngoriilen dersleri verecek profesyonel 6gretmenler yoktu. Zorunlu
olarak fotografcilar hizmete cagirildilar. Ben de bunlardan biriydim. Ama kimilerine goére de
iyi ki 6yle oldu. Ciinki cok iyi biliyoruz ki kendini teorik siralara kilitlemis nice akademisyen
hi¢ uygulama yapmadan en st riitbelere ulasmaktadir. Hayatinda tas ustiine tas koymamis
nice mimar ya da mihendis profesérerimiz var.

Dogmakta olan bu kurum bir okul, bir fakiilte degil bir enstitii idi. Dolayssi ile tek islevi egitim
olmamaliydi. Hayatla biitiinlesen, disariya is Greten ve bu arada ayagi yerde bir egitim veren
konumda olmaliydi. Bu sayede, pahali teknik alt yapisi ve isletme masraflari akademiye yiik
olmadan karsilanabilirdi. (Nitekim bu sorun ileride agir bir sekilde yasandi.) Akademi kadrolari
bu goriise sicak bakmiyorlardi. Bu yiizden olacak, disaridan katilan bizler tiziik ¢alismalarina
cagirimadik, tiiziigl 6nimizde hazir bulduk Bu bir yol ayrimi idi. Benim gibi yonetime talip
olmayip sadece egitimi amaglayanlar ¢alismalarina devam ederken Giiltekin Cizgen ve $ahin
Kaygun artik toplantilara gelmez oldular.

ilk kez 1978 de 6grenci alindi. 1978-79 ders yilh Akademi merkez binasinda kiiltiir dersleri
ve temel sanat egitimi ile gecti. Bizler meslek dersleri icin ikinci yil egitime katildik. O yil
caddenin karsisinda Genel Sigorta binasinin arka bahcesinde yaklasik 80 basamakla ¢ikilan bir
set Uzerindeki iki kath bina kiralanmisti. Egitim orada yapilacakti. Alt kati Geleneksel Tiirk
sanatlari, Ust kati fotografa ayrilmisti. Bina cepegevre pencereli tipik bir acik ofis planina sahipti.
Ne karanlik oda ne de stiidyo vardi. Bu bos mekanin bir fotograf okuluna dénustiirilmesi
ciddi bir tadilat konusuydu. Akademinin onarim olanaklari yetersizdive yeterince hizl degildi.
Meslek egitimi beldeyen ikinci sinif 6grencilerine cok is distyordu.

Bu yetersiz ortami iyilestirmek icin onlarin yardimi ve 6zverisi unutulamaz. Ayrica bugiin
doniip bu ilk 6grencilerin islerine bakinca simdi biraz daha rahat olanaldarda egitim goéren
ogrenciler kadar iyi olduklarini gériiyorum.

Enstitd kurulusu onandiktan hemen sonra Akademi sanirim 40 kisilik bir danisma kurulu listesi
yapip acilisa davet etmisti. O tarihte sponsorluk heniiz adet degildi ama ihtiyaclar hep vard.
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Bu yiizden bu danisma kuruluna belki bir sey danisilmadi, ayrica bir kez daha toplanildiginda
hatirlamiyorum, ama bu yontemle olduk¢a malzeme bagisi saglandi. Boylece Akademi
yonetimi nerdeyse hicbir donanim yatirimi yapmadan fotograf gibi pahal bir egitimi baslatmig
oldu. Olumlu gibi gériinen bu baslangig, bir yandan bir aligkanhgin baslangici oldu. Fotograf
egitiminin masrafli bir egitim oldugu yonetimin gézinden kacti. Bunun acisini yillar boyu
ogretim elemanlar gekti.

Sonuc:
* Ginlimiiziin disiplinler arasi esintileri heniiz baslamadan bu bélimin salt bir fotograf

enstitiisi olarak tasarlanmasi isabetli olmustur. Yoksa her seyden birer parca veren ve sadece
zengin ¢cocuklarina siginak olan, bir “art school” modeli lilkemiz icin hic de gerekli degildir.

e Tirk gibi baslamak so6zini her kim sOylemisse agzina sagilik. Gercekten de Fotograf
Enstitusi bitin hazirhksizhiga ve olanaksizhklara karsin bir seferberlik ruhu ile iyi basladi. Ama
bir atimlik barutu varmiscasina orada kaldi. ilk yillarin zorlukla tirmanilabilen kiralik binasinin
terkedildigi iyi oldu ama onun yerine sadece bir bucuk apartman dairesi biyikliginde
fotograf egitimine hi¢ uygun olmayan bugiinkii yerine gecildi ve orada kalindi. Yillardir bir
Bomonti hayalinden s6z edip dururlar. Ama heralde ancak bir kugak sonra gergeklesecek bir
hayal gibi goriniyor. O gin geldiginde fotograf egitiminin gereksinimleri ne olur bugiinki
planlama neye gére yapiliyor bélimde pek bilen yok.

* Bir ilke, egitimini istihdam gereksinemlerine gore planlamalidir. Bu elbette planh yasami
secenler icin boyledir.

Bizim 30 yilik gecmisi olan yiiksek fotograf egitimimizin alti bostur. Daha da uzun yillar boyle
kalacaga benzemektedir. Oysa iilkemizin gercek ihtiyaci yiiksek tasarimcilardan (!) ¢ok ara
elemanlarinadir. Ama bizim tlkemizde herkesin ¢ocugu, sadece bir numara ve “star” olmak
Uzere yaratilmis oldugundan bu gibi okullar acilsa da uzun 6mdirli olmazlar.

Universite kapilarindaki yigilmalar hep bu statii merakindan dogmaktadir. Herkesin yiiksek
ogrenim hakki elbette vardir ama bunu hak etmek te gerekmez mi? Bugiiniin lise mezunlari
bundan 50 yil 6ncesine kiyasla nerede ise ortaokul seviyelerindedir.

Bugiin pek cok cocugun odasinda bulunan bilgisayar sadece dekoratiftir. Bilgiler internette
depolanmustir, gerekince cagrilmak iizere beklerler. Ogrenilmesi gerekmez. Esasen coktan
secmeli bir diinyada yastyoruz. Sentez yapmak gerekmedigi icin bilgileri tasimak da gerekmez
bu bir tiir hammallik olur.

* Tirkiye'de yeni olan fotograf egitimi kidemli bir egitim kurumu olan Giizel Sanatlar
Akademisi catisi altinda tasarlandig icin kurum yoneticileri diger sanat dallarinin dogasindan
gelen aliskaniiklari ile, daha pahali bir teknik altyapi gerektiren, tiiketim giderleri de olduk¢a
yiksek olan fotograf egitiminin ihtiyaclarim bir tirli benimseyememislerdir. Kurulus
donanimlari tamamen bagislarla karsilandigi gibi daha sonraki yillarda da ciddi yatirimlar
yapilamadigi icin egitimin ufku olanaklarla sinirli kalmistir.

* Genel olarak ist yoneticiler kendilerine sorun cikaran alt yoneticiler yerine uslu ve s6z
dinleyenleri tercih ettiklerinden. Belki de bolimiin gercek ihtiyaglari Gst yoneticilerine
anlatilamamustir.

* Sinema ve TV Bo6limi daha kurulus asamasinda farkh bir statiide gercekten enstitl gibi
kuruldugu ve iiretim yaptigi icin bu kendini kurtarabilmistir. Gerek M.S.G.S. Universitesine
bagl, gerekse diger bazi iniversitelere bagl fotograf bolimleri 6grencilerinin durumuna
bakinca gorilir ki sinav kazanmis ve kayit yaptirmis 6grencilerin sadece %10-15’i o bélimde
okumaya hazirdir. Bunun baska dallarda boyle olmadigini ummak istiyorum.

Tirkiye bu savurganligi kaldiracak likse sahip degildir. Bunun nedenlerinden biri sanat

214 |  MAKALELER



fakiiltelerinin sasilacak derecede duisiik puanla 6grenci aliyor olmalanidir. Bunu algak
gondillilikle ya da belli bir safdillilikle sdyle aciklayabilirler; “biz zaten yetenek sinavi yapiyoruz
ya” pekiyi oncesinde yapilan genel sinavin hic mi degeri yok? Kendilerinden yaraticilik
beklenen “sanatgi’nin yeterli zekaya ve genel bir alt yapiya ihtiyaci yok mudur? Yoksa sanat
fakdilteleri bagka hicbir yere giremeyen 6grencilerin rehabilitasyonlarina mi yariyor?

Ogrencilerin sanat dallari icindeki dagiiminda fotograf 6grencileri, baska sanat dallarina kabul
edilmeyenlerden mi olusuyor. Bu nasil bir seleksiyondur. Gergek fotografci adaylari nerede?
Efendim onlar kapinin disinda kaldilar. Neden? Cinki cizemiyorlardi. Halbuki fotograf ilk
ve tek tercihleri idi Hem herkes gibi bir cok tercih de yapmadilar ¢iinkii ne istediklerini
biliyorlardi. Cizim barajini gegemedikleri icin kapi disari edildiler. Ne portfolyo gosterebildiler.
Ne de miilakata girebildiler.

Pekiyi iyi cizebilme fotografci adaylari icin bu denli belirleyici midir? Hayir kimse bunu acik¢ca
soylemiyor. Ama genelde sanat egitiminin kapisi ancak cizimle agiltyor. Ama iyi cizebilmek bir
fotografci icin arti 6zellik sayilabilir. Bu yizden zarar géren olmamistir. Ne var ki diinyanin
Unli fotografcilari icinde desen becerisi ile anilan da olmamistir. Ayrica benim taniyabildigim
onemli fotografcilar arasinda cizebilenler ¢ok azdir.

Bu israr ya da bu aymazlik bir aliskanlktan kaynaklaniyor. ifade araglari ¢izime gok bagimhi
geleneksel dallar icin bu kriter belirleyici olabilir. Ama 6rnegin ifade araci gene ¢izim oldugu
halde cok daha baska nitelikler gerektiren mimarlik ve endistri tasarimi icin cok daha kendine
6zgu bir sinav yapilmalidir. Fotograf icin ise daha degisik 6rnegin gorsel alglama gibi, 1181 ve
rengi fark etme gibi testler yapilmalidir.

Bu 6zelliklerin goz ardi edilmesi bizim toptanci karakterimize dayaniyor. Nasil ki, YOK yasasi
ile 6zellligi gelenegi ve ayricaliklari olan G.S.A. veya tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu
gibi okullar Universite adi altinda iiniform bir hale getirilip ucuna edebiyat, fen fakiilteleri ve
konservatuvarlar eklendi onun gibi...

Simdi bir sanatgi TV’de kendini tanitirken diyorki, “ben I.TU. de &gretim gorevlisiyim
konservatuvarin halk tirkileri dalinda....” 18. yy. dan beri adi 6nce Mihendishane sonra da
istanbul Teknik Universitesi olarak anilan ve 6zellikleri olan bir kurum bu kez miizik egitimi
mi veriyor. Ne alaka?

* Fotograf Enstitlisinin kurulusunun onuncuy, yirminci, yirmi besinci (ceyrek asir demektir)
willarinda disiunilmeyen bir anma toplantisinin nihayet yeni bolim baskani Yusuf Murat 3en
tarafindan 6nemsenmis olmasini dusiinceli bir hareket olrak algiliyor ve kendisini kutluyorum.
Kuskusuz bu konuda isleri bolisiip ciddi ¢alismalar yapan arkadaslarini da. Ne var ki bizde
is bolimi bazi kere biitiiniin bazen de ayrintilarin yitirilmesine neden oluyor. Ornegin
bolimiin kuruculan ve eski 6gretim elemanlan ile yapilan roéportajlar sirasinda kurulusu
izleyen yillarda emegi gecen bazi 6gretmenlerin adlarini anmis olmama ragmen bazi isimleri
unutulmustu. Benimle birlikte cekim teknikleri dersini paylasan Sevgi Evcim. Basim Matbaave
Reprodiiksiyon dersine gelen Yavuz Evcim, basin fotografi dersine gelen Milliyet Gazetesi'nden
Ozdemir Giirsoy... Dersleri stiidyosunda yapan Moris Macaro ve Nusret Nurdan Eren bunlar
arasinda idi. Ihtimal ki benim de hatirlamadigim baska isimler olabili. Ama eski dosyalara
bakinca bu adlar eksiksiz bulmak miimkiin olurdu. Bu arada optik dersine gelen rahmetli
Yilmaz Kaini’den dvgiiyle bahsedilmis olmasini, bedensel 6zriine ragmen 6zverili calismasinin
aniimasini bir kadirbilirlik 6rnegi olarak takdirle izledim.
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Kagidi cépe doniistiirmek

Arabanizla bir kayaya carpsaniz hasarinizi kendiniz 6dersiniz. Ama yine de savcilk size kamu
davas! acabilir. Milli servete zarar verdiniz diye... Ote yandan kendinizi 6ldiirmeniz bile
yasaklanmistir. Oz be 6z kendi bedeniniz bile kamunun sayilir. Bir tiir milli servet gibi...

Jiiri Gyesi oldugum yarismalara gelen fotograflarin yaridan fazlasi neredeyse ilk bakista birinci
turda elenmektedir. Peki, gonderenler bunu tahmin edemezler mi? Herhalde amaclari
bunlarla iilkenin ¢opligiine katkida bulunmak degildir. Peki, nedir buna sebep? Burada eksik
olan yarismacinin jiriye saygisi midir? Yoksa fazla olan kisinin siskin egosu mu? Belki her
ikisinin de payi var ama asil 6nemli olan bu iki olasiligi harekete geciren ortak bir “soru” var:
“Kime gore?” giiniimiizde ¢ok kullanilan ve sanki 6zgiir diisiincenin anahtari gibi goriinen bu
soruya bayiliyorum. Sanirsiniz, yukaridaki saptama sadece benim kisisel gorisimdiir de bir
baskasi ya da baskalari hemen gézden cikarilip elenen bu isleri bas taci edebilir. Peki, ben
jurilerde hep ayni kisilerle mi bulunuyorum? Bu bizim hi¢ degismeyen ekibimizin ortak yargisi
midir? Ben jiirilerde “fotograf goriisleri taban tabana zit” kisilerle bulundum. Bazi fotograflar
elenirken kimsenin kalsin dedigini duymadim. Tam tersine finale dogru 6dil grubuna
yaklasirken bu zit gorislii Gyelerin ayni fotografa oy verdiklerini gérdim.

Bunun adi paylasilan temel ortak degerlerdir, ortak sagduyudur, begenidir. Diyeceksiniz ki
fotografin topu topu bir bucuk yiizyllik bir gecmisi var. Ustelik degisik fikirlerle calkalanan
diinyamizda, diin ak dedigine bugiin kara diyen bir moda aleminin yani basinda bu ortak
begeni dedigimiz sey nasil olusabilir? Yoksa bu bir temenniden ibaret midir?

Bazi insanlarin modaya da markalara da ihtiyag duyduklarini, hatta bunlar yiicelttiklerini
gorilyorum. insan nesli yaklasik bir iki milyon yildir bu gezegende yasiyor. Bunun yiizde
doksani gibi bir siirede sadece yasama savasi verdi, gézlem yapti, deneyim kazandi. Milyonla
ifade edilen bu siire deneyimlerinin genlere islemesi icin yeterlidir. insanoglu ancak bundan
sonra, (yaklasik elli bin yil 6nce) magara duvarlarina gérdiiklerini cizmeye basladi. Bunlarin
oénemli bir kismi oldukca gelismis bir gézlem giiciini yansitmaktadir. O giinden bu giine kadar
resim yapiyor. Oteki sanatlarda da iiriin veriyor. Ancak sadece yiiz elli yillik gecmisi olan
fotografa egemen olan degerler yiiz elli yillk bir birikimin degil milyon yillik bir birikimin
Urandddr.

Bunun yaninda gerek sanatta, gerek modada otuz kirk yillik aralarla sirip giden
alamlarin, dalgalanmalarin genlerimizde iz birakmadigi bellidir. Buna karsilik genlerimize
islemis milyon yillik kazanimlar insanhgin ortak mirasi haline gelmistir. Kisiden kisiye
ulustan ulusa ufak degisiklikler gosteren bu insanlik mirasi giizelin ve dogrunun
bulunmasinda hi¢ degilse temelde bizleri birlestirmektedir. Bu hesaba gore ortak
sagduyudan ortak bilgi ve begeniden pay almis kisilerin, baskalarinin giidillendirmesine,
modaya ve markaya ihtiyaglari yoktur. Bunu soOylerken insan yapisindaki degisiklik
arayisini ihmal ediyor degilim. Sanat Tarihi boyunca birbirini izleyen karsit alkimlar hep bu
arayisin sonucudur. Ama karsit akimlarla retilmis biitiin eserlerin kalici olanlarinda karsithgin
sadece ideolojik cikis noktasinda oldugu, gorsel kalitenin biyiik kitlelerce paylasildigi
goriiliir. Ote yandan insan yaradilisini, psikolojik yapisindaki farkliigi ve yetersizliklerini de
ihmal etmezsek, belli bir azinlik icin bu konularda bir yol gésterici ihtiyacinin varligindan da
s6z edilebilir. Bu insanlar i¢in modalar, markalar vazgecilmezdir. Bu gibi insanlarin markasi
sokdiilmiis kaliteli bir Griind tantmalari beklenemez.

Fotograf gibi ekonomi iginde yabana atilmayacak payi olan bir etkinligin tiketim yoniinde
pompalanmasi tiiketim politikalarinin bir ihtiyacidir. Bunun saglanabilmesi icin kisileri belli
alula Slciilerle sinirlama yerine tam tersine yetenekli, yeteneksiz herkesin kendini “6zel(!)”
hissetmesini saglamak ve bu 6zel kisilerin “cok 6zel ve ¢cok kutsal i¢ diinyalarim”disa vurmalarini
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tesvik etmek baskalarini hig ilgilendirmese de disa vurulan bu “6zgiin ifadelere” anlam bulmak
ve yiceltmek zor degildir. “Bu cok 6zgiin isleri yorumlayip vaftiz edecek hatta kutsayacak”
birilerini bulup géreviendirmek hatta yaratmak tiiketim ekonomisinin yapamayacagi bir sey
degildir.

Yasadigimiz giinlerin gidisi tastamam bu senaryoya goredir. Ote yandan kalitenin yerini
markalarin aldigi, performansin kaliteyle degil miktarla 6lciitligii giinler yasiyoruz. Esnaf
kahvesinde veresiye gotirilen her cay icin duvara atlan cizik misali (buna cetele denir)
ginldmiizde sanatginin sicili kag adet etkinlige bulastigiyla dl¢iliir oldu.

Bu kaygi ile yil iginde gereldi gereksiz bir talum “proje” basliklar altinda abur cubur fotograflar
Uretip, hatta bunu ekip calismasi haline getirip herkesin etkinlik sayfasina birer satir daha
ekleyerek tek bir isle ceteleye daha cok cizik atilabiliyor. Aynca boylesi kolektif bir isi, kitaba
doniistirmek icin sponsor bulma sansi da artmis oluyor. Sponsor olacak firmanin ortaya
cikacak sonucun kalitesi ile ilgili kaygisi ikinci derecededir. Zaten bu konuda titiz davransalar
bile glinimiiz kuramcilarinin yarattig “kafa karisikigi ortaminda” neyin dogru, neyin kaliteli
oldugu iyice karigmis bulunuyor. Bu, bulanik suda balik avlayabilmek igin sanatsal nitelikten
cok cerzebe ve satici niteliklerine ihtiyag vardir. Esasen sponsor firmalar verdikleri bu destegi
vergiden diiserek belli 6l¢iide telafi ettikleri icin verilebilecek yanls kararlarin sonucu ¢ok da
fazla can acitici olmayacaktir.

Bir vakitler bu olanaklar yokken “sergiler acilir kapanir saman alevi gibi iz birakmaz” diye,
isterdik ki, her sergimizin katalogu olsun. Bir siiredir bu dilegimiz gerceklesmis bulunuyor.
Agilan biitlin sergilerin katalogu bana ulasmaz; buna karsin evimde koliler dolusu katalog
birikti. Arada bir baktigimda “Keske bir kismi hi¢ de kalici olmasa idi” diyorum. Ayrica bunlara,
" sergiden sonra kag kez baktigimi hesaba katinca gereksiz olduklarini diisiiniir oldum. Birisi
bana dese ki, “Kuryenin 6zenle getirip imza karsiligi ve kimlik kontroli ile teslim ettigi bazi
sirket dergilerini de, zarflarini agmadan icerigini gormeden ¢6pe atiyorsun. Buna ne demeli?”
Yok, bazilarini aglyorum. Ciinkii seffaf posetleri ise yariyor. Ama daha 6nce hepsini okuyup
denedigim icin iceriklerini biliyorum. Kagidin ¢épe doniistiirildiigi esas drinler bunlardir.
Asil biiyik dretim reklam sektériinden geliyor. Posta kutularina atilan el ilanlari bir yana,
okudugumuz dergilerin sayfalarinin yanidan fazlasi, agrrliklari nerede ise kiloya ulasan bazi
gazetelerin okunmayan yiizde doksan beslik bélimii ¢optirr. Ulkenin dévizi ile ithal edilen
tonlarca kagit, mirekkep, insan emegi ve ileri teknoloji Grinid makinelerin amortismanlari
¢ope gitmektedir.
Problemin gévdesini olusturan asil biyik parantezi kapatip konumuza dénersek, bizim
fotograf kataloglari devede kulak kalir. Ama yine de herkesin kendi kapisinin 6niini siipirmesi
iyi olur. Bunlarin yani sira nerede ise yarim yiizyildir eksiksiz biriktirdigim ve bir daha da agip
bakmadigim dergi koleksiyonlarin sadece, bir kez bakip bir daha yiiziine bakmadigim fotograf
albiimlerini neden sakladigimi ve bunlara neden tirbedarlik ettigimi bilmiyorum.

Bunlarsiz hayatimizin ne denli sade ve arinmis olabilecegini disinip duruyorum. Sik
kullanilan basucu kitaplarimi saymazsak gercekten cok begendigim ama satin aldiktan sonra
sadece birkag kez baktigim albiimlerin bile kiitiphanede isgal ettikleri yeri hak ettiklerinden
kuskum var. Neden bizim kolektif kiitiphane kiiltiirimiiz bu denli ihmal edilmistir? Gindelik
kullanim disindaki tim ihtiyadlarimizi kolektif bir yontemle karsilamak ne kadar akilci olurdu.
Belki simdi bir miktar kalite kaybi ile bu ihtiyaci internetten karsilamak miimkin olacak.
Ama gercekten giiniin yiiksek teknolojisini gerektiren, kalici olacagina inandigimiz, degerli
gorintilerin biyik boy baskilarinin ve albimlerinin yapilmasinda yarar vardir. “Peki buna
kim karar verecek?’ demeyiniz. Bugiin boyle bir karar organi bulunmadigina ve herkes
kendi kararini kendi verdigine gére eger bu konuda giivenilir birilerine danisiimayacaksa

MAKALELER | 217



tek yapilacak sey 6nce kendimizi gelistirmek, duygusalligimizi torpilemek egomuzun sisini
indirmek ve fotograflarimiza ¢ekildikten en erken alti ay sonra ve anilarmiz silindikten sonra
bakmaktir. Ancak o vakit onlara karsi komsunun fotograflarina bakar gibi tarafsiz olabilirsiniz.

Bu tiir albimlerin gerceklesmesinde sponsor firmalarin destegi ziyan edilmemesi gereken bir
katladir. Ciinkii Tiirkiye kosullari boyle bir destek alinmadan bu tiir kitaplarin gergeklesmesine
ve kendi giderlerini karsilanmasina el vermiyor. Dolayisiyla bu olanagin bosa harcanmamasi
gerekir. Sponsor firmalar bu destegin, “hangi nitelikte” bir irine degil de daha cok “kime
verildigi” ile ilgileniyor olabilirler. Bu sorumlulugun timii onlara ait degildir. Biz fotograf
dinyasinin iyeleri olarak bu projelerin icerigine bakinca basilmaya deger olup olmadigini
ayirt edebilecek birikime sahibiz. Yeter ki amacimiz kaliteye ulasmak olsun, yeter ki yeterince
diirist olalim.
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Ekip calismalari

Fotograf okullarinin agilmasindan epey 6nce, 1960’1 yillarda 6zellikle hafta sonlari birkag yakin
arkadasimla gekime gikar aksamin geg saatlerine kadar ¢alisir bitkin diiserdik. Bu kadroyayeni
hevesliler de katilirdi. Bazilar1 daha ilk glinden bu cileye katlanamayacagim anlar, bir kismi da
devam ederdi. Boylece nerede ise bir siirekli kadromuz olur, aksamlari Fatih’'te bizim evde
toplanir, projeksiyonda bir bir 6nceki cekimin sonuclarina bakardik. Bu sirada grup ici bir tir
6z elestiri calisir, ayrica kisiler de kendilerini kiyasiya elestirirlerdi.

Cileli cekim seanslarina katimakla kendini kiyasiya elestirebilmek elbette ayni karakterin
belirtileridir. Nasil ki ilk zorluktan kagma yollarim aramakla, her yaptigini bir halt sanmak ayni
karakterlerde bulusturuyorsa. Kimileri icin bu hafta sonu cekimleri bir eglencedir. Gezerken
fotograf cekmektir. Asil amag fotograf degildir. Béyle olunca ciddiye alinmamasi da sorun
haline getirilmesi de gerekmez. Nasil ki giinimiizde yurtici veya disinda yapilan gezilerde de
fotograf cekiliyorsa. Oysa bir de bu gezileri salt fotograf cekmek icin yapanlar vardir. Onlar
gidecekleri yerler icin aylar 6ncesinden bir kiitiiphane calismasi yaparlar, gezi programlarinin
degil her giinii her saatini fotografa gore diizenlerler. Ancak gezi bitince dinlenmeye sira
gelir. Ama siradan bir g6z iki gezinin sonuclarina bakinca her ikisi icinde “turistik fotograflar”
diyorsa ne denir? Allah islah etsin.

Bu bizim grup calismalari zaman zaman yurt ici ve disi gezilerine de sarkti. Bu arada fotografa
yeni baslayan bazi dostlarimizin ¢ok kisa zamanda gésterdikleri gelisme inaniimaz boyutlarda
oldu. Keske ayni verimi lniversite egitiminde de alabilseydik. Bunu iki nedenle saglayamadik
birincisi oraya sinav sistemimizin yanlslg: yiiziinden dogru ogrencileri alamiyoruz, kapinin
disinda birakayoruz. Yillardir elestirdigimiz bu yanlisin giizel sanatlar kadrolarina anlatimasi
miimkiin degildir. ikincisi ise fotograf egitiminin dogasi geregi, egitim tiimiyle okul catisi
altinda gecirilmemeli daha ¢ok disarida gecirilmelidir.

Bu durum karsisinda usta girak ydnteminin ve ekip galismalarinin hala cok daha etkili oldugunu
sOyleyebilirim.

Mimar Sinan Universitesi 6grencileri ile birkag kez onar giinliik yurt ici gezisi yapip birlikte
fotograf cektik. Bu geziler her zamanki gibi giin dogumu ile batimi arasinda yogun calismalaria
gecti. Ama sadece fotograf cekildi. Ders, seminer, konferans gibi formel seyler yapilmadi
sadece birlikte calisildi. Doniiste bu gezilerin verimlerinin bir yillik egitimden daha yiiksek
oldugunu gordim.

Ekip caismasinin egitici yani cekilen fotograflar uygulanan 6zelestiriden gecer. Bu calismalarin
amacy; kesinlikle birlikte hos vakit gecirmek, birbirimizin sirtimi sivazlayarak bize geri
doniisi garantili iltifatlar yapmak degildir. Bu davranisin neden olacagi aymazlik birbirimize
yapabilecegimiz en biyiik kotilik olur. Giniimizin en biylik hastaligi olan “haddini
bilmezlik” buradan beslenir. Sonra bu calisma sonuglarini kendi aramizda yiiksekge bir yere
koyup albiimiinii bastirmak gibi bir gaflete diisebiliriz. Bunu yapmakla sadece iilkenin kagidini
israf etmelde, matbaasini mesgul etmekle kalmayiz, ayni zamanda genclere kotii 6rnek vermis
oluruz. Ciinkii denilecektir ki; “6nemli olmasa basimazd:.”
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Kimse ikincileri hatirlamaz

Aydin Belediyesi’'nin artik geleneksellesen fotograf yarismasi sonuglarim belirlemek iizere
18 Ekim gini Aydin Belediyesi'nde toplandik. Bu yilin degisik isimleri Gilnur S6zmen ve
Merih Akogul idi. Bu yarismayi ele almamin birkac nedeni var. ilki, bizim degerlendirme
yontemimizin artik oturdugunu gérmemin sevincini sizlerle paylasmak... Oysa bu giine
kadar jirilerde cesitli aceleci egilimler yizinden hosnutsuzluk yasandigini amimsiyorum. Biz
fotografcilar, gordiigi yerde iyi fotografi taniyan insanlariz. Dolayisiyla yere serilmis ya da
duvara asilmig fotograflardan bazilari bizi hemen kendine ¢eker ve favorilerimiz olur. Bu ilk
goriste carpilma ¢cogunlukla isabetlidir. Ama sadece ¢ogunlukla, yiizde yiiz degil. Bu nedenle
bu ilk izlenimin heyecanini disa vurup diger lyeleri etkilemek yanlis olur. Jiiri Gyesi olmamin
sorumlulugu 6ncelikle bir haksizhga meydan vermemektir. Nasil Hipokrat kural “6nce hastaya
zarar verme” diyorsa, bizler de 6diil adaylarini vurgulamak yerine aday olamayacaklari eleye
eleye 6diil grubunu geride birakacak bir yol izlemeliyiz. Bu yiizden bazi aceleci dostlarimizin
“Herkes favorilerini secip masaya koysun. Odil grubunu béyle olusturalim” yolundaki
onerilerini oldum olasi sakincali bulurum. Kendime hep su soruyu sorarim: “Acaba geride
kalanlar gercekten degersiz mi? “ Bu yiizden fotograf yiginlarinin Gstiinde, ilk agizda goze
garpan en iri pargalari avuglayip almak yerine dipteki en ince tozlari eleyerek degerli pargalara
varmayi ¢ok daha giivenli bulurum. Uzun siiredir uyguladigimiz bu yéntem pes pese eleme
turlari icerir. Bu yiizden ilk agizda elenen en degersiz 6rnekler disindakileri sonraki turlarda
Ust iste birkag kez gérme imkam dogar. Bu sayede bazen ilk turda belki belirsiz bir tercihle
veya tereddiitli olarak alikoydugum bir fotografin sonraki turlarda artan bir sekilde taraftar
buldugunu ve sonra 6dil grubuna girdigini gérdim. Oysa bu fotograf ilk goriste kimseyi
carpmamisti. Fotograf secerken kendime “Gercekten secmeli miyim? “ sorusu yerine,
“Gergekten elemeli miyim? “ sorusunu sorarim. Bu fotografin dogasi geregidir. Ben fotografin
cikarimsal bir yontemle olustuguna inanirim. Fotograf cekerken neleri istemedigime karar
vererek sonu¢ kadraja ulasirim. Bir fotografa karar vermek geri kalan pek c¢ok alternatifi
reddetmek demektir. Bu gcekerken de, secerken de boyledir.

Ayni sekilde her turda gézden cikarabildigimiz fotograflari ata ata, 6nce sergileme sonra
da 6diil grubuna ulagirnz. Odiil grubu dedigim, toplam 6diil sayisimin bir miktar fazlasidir.
Bu asamada fotograflar numaralanir ve kapal oyla puanlama yapilir. Sonugta her fotograf,
Uyelerden topladigi puan miktarina gére siraya girer. Bu siralama jiri tGyelerinden her birinin
tercih siralamasina uymaz. Bu bir ortalama, bir uzlasmadir. Deyim yerinde ise, ortalama
begeniyi ve sagduyuyu yansiti. Ayni zamanda demokratik ve olabildigince adildir. Pekiyi bu
siralama degismez midir? Evet, degisebilir. Ama burun farlayla degisebilir. Ama hicbir zaman
makul ve adil bir jirinin ilk turda eledigi bir fotografin 6diil grubuna girmesi disiinilemez.
Eger boyle bir terslik varsa, jiiriyi gozden gecirmek gerekir. Yoksa giinimiizde sorumsuzluga
talip baz kisilerin yaymaya calistiginin aksine bu islev séylendigi gibi kisisel ve degisken degildir.
Degerlendirmenin ortak degerleri fotografin yapisal degerleridir. Bu degerler kimsenin karar
ve tercihi degildir, insanoglunun binlerce yillik deneyimi sonunda olusmus ortak sagduyu ve
ortak begeni ile olusmustur. Kendisine jiri yesi denen kisiler bu degerleri paylasan kisilerdir.
Burun farkiyla olusan bu siralamada elbette 6diil grubunu kagiranlar olacaktir. Sergileme grubu
belli 6lciide boyle adaylari da icerir. Ama umarim bunlarin icinden birinci ¢ikaranlar olmaz.

Jurimiz adina bu riski géze alarak sergileme grubunu okuyucularimizin gérmesini istedim.
Dogaldir ki, kisiler aldiklari egitim ve sahip olduklar: altyapiya bagh olarak farkl tercihler
ortaya koyabilirler. Ornegin, meslegi gazetecilik olanlar fotografin yapisaligina bos verip
mesaja onem verebilirler. Fotografin ne anlattig) elbette 5nemlidir. Ama nasil anlattigl, en az o
kadar 6nemlidir. Nasil ki, her siirde ya da 6ykiide dilin nasil kullanildigi anlatilan seyden daha
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onemliyse. Bu yiizdendir ki her yarismanin jlrisine o sanat dilinin egemeni olan kisiler segilir.
Bir fotografcinin siir yarismasindaki ya da bir gazetecinin fotograf yarismasindaki tercihleri
yargilamasi s6z konusu olamaz. Jiri calismasi bittikten sonra yapilan basin toplantisinda
bazi basin mensuplari 6diil grubunda diisledikleri fotograflari goremediklerini ifade ettiler.
Dogaldrr ki, jirilerin secimi gelen islerle simirlidir. Hayal ettigi isler gelmemis olabilir. Bu
elestiriyi yapanlar normal olarak gelen fotograflarni bilmedigine goére kendi dislediklerini
artyor olmalilar. Laf arasinda eksikligi dile getirilen “Calisan ve lreten Anadolu kadini” temali
ornekler ise, elbette vardi. Ama sergilenenlere bakilinca goriilecektir ki, bunlar fotografin
teknik ve yapisal kaliteleri bakimindan bazan burun farki ile, digerleri ise bisbiitiin geride
kaldilar. Esasen yarismalardan sonra sergilemeler bunun icin yapilir. Sergiyi izleyenler
disledikleri ve 6zlemleri ile ilgili bu ihtiyaci orada karsilayacaklardr. Bu fotograflar temalari
balkimindan kabaca gruplanabilir. Adan F’ye kadar bu gruplar soyledir:

A Grubu: Genelde bigimsel kaygilarin egemen oldugu iyi fotograflar.

B Grubu: “Cumhuriyet kadini” imaji ile 6rtiisen bir sekilde taze cumhuriyete gonderme
yapan ornekler.

C Grubu: Tiirk kadininin demokratik tepkileri konulu fotograflar.

D Grubu: Tiirban realitesine iliskin gorintiiler.

E Grubu: Calisan ve iireten yigit kadinlar.
F Grubu: Tipik Turk, 6zellikle Anadolu kadini ile 6rtiisen 6rneklerdir.
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Emre Tiingii’'niin Mektubu

Gecen saymizda “sizin fotograflariniz” késesine, fotograf gonderip mektupla goris isteyen
iki okuyucumuzun degerlendirmesini yapmustik. Ugiincii bir okuyucumuz da Emre Tiingi
idi. Onun fotograflari bana daha genel hatirlatmalar yapmanin yarari olacagini diistindirdi.
Bunlar bizim disimizda birileri tarafindan emredilmis kurallar degildi. Fotografin icadindan ¢ok
once, bin yillar boyu cevresini gézlemledikten sonra gordiklerini baskalanna da géstermek
isteyen insan oglunun deneyimlerinden gikan sonuglardir. insanligin ortak mirasidir. Bu giine
kadar bu mirasa sahip ¢iktigi icin zarar géren olmamistr.

Okuyucularimizdan Emre Tingi’nin Mektubu

“lyi giinler, Aralik 1970, Kadikéy dogumluyum. Liseyi bitirip cesitli is kollarinda calistiktan sonra, bir
sekilde 2006 sonbaharinda fotograf sanatiyla ilgilenmeye basladim ve akabinde tiim bos zamanimi
bir profesyonel disiplini ile fotografa verdim. Galata Fotografhanesi, fotografci ve egitmen Yiicel
Tunca’dan Temel Fotografcilik Egitimi aldiktan sonra, ilk ciddi fotograf ¢calismar 2007 genel
secimlerinde Bagimsiz sol aday Baskin Oran’in kampanyasini (resmi web sitesi icinde) belgeleyerek
yaptim. Siyasi hareketleri fotograflandirmaya devam etmekteyim. Bir denizcilik firmasinda
calismakta ve Bilgi Universitesinin Ileri Fotografcilik Egitimi cercevesinde, Fotografci Sesin Okay’
in egitmenliginde diger 6grenci arkadaslarimla birlikte bir sergi hazirhginda bulunmaktayim. Cd
‘deki “Sokak Kuslari” adini verdigim, uzun soluklu olmasini planladigim bir proje baslangici ile
birlikte birkac ekstra denemeyi “Sizin Fotograflariniz” sayfalarinizin degerlendirmelerine sunar,
yeni tanistigim ve 6zellikle de egitici yoniine bayildigim yayininiza sevgi ve saygilarimi sunarim.

Saygilarimla. Emre Tiingii”

Dikkat ediirse benim |981°de yazdigim ve iki yil 6nce tekrar basilan kompozisyon kitabimin
ilk bolimd “ belirginliktir.” Benim ¢cok 6nemsedigim bu bahis fografin iki sapkasindan ilkini
isaret ediyor. “Bu fotograf ne anlatiyor?”. ikincisi de bileceksiniz * nasil anlatiyor ?” hakkindadir.
Birileri fotografi sdyle tanimlamis; fotograf “bakin ben ne goérdim” demektir. Fotografin
olusabilmesi icin birincil kosul gercekten anlatmaya deger bir sey gérmis olmaktir, ikinci kosul
ise bunu anlatabilmektir. Fotograf bir dildir. Dil bilmeyen anlatamaz. Ama dil 6grenilebilir.
Ama kekeme iseniz gene de zor anlatirsiniz. Dinleyici sabirsizdir. Sabri tiikeniverir. Fotograf
bir dildir. Bir iletisim dilidir. Dilin 6zelligi, Gzerinde 6nceden anlasilmis ortak isaretlerin
kullanilima zorunlulugudur. Bu isaretleri kullanmada kisiselligin pay1 minimumdur. Yazdiginiz
“a” harfi veya cikardiginiz “a” sesi yiizde yiiz anlasilir olmalidir. Bu arada anlatiminiz size 6zgi
kicik bir 6zellik tasiyabilir bu da sizin el yaziniz kisisel renginiz olur. Ama yaziniz mutlaka
okunabilmelidir. Asil 6nemli olan, dile ait birimlerde degil, onlarla ortaya konan biitiincdil
ifadelerde size 6zgii bir yan bulunmasidir. Ama kesin kes ne dediginiz anlasiimalidir. Yoksa
bunlar ifade ederken ne denli derin duygular icinde oldugunuzun, ne denli 6nemli seyler
disindigindzin hic mi hic 6nemi yoktur, eger onlar izleyiciye ulasamiyorsa... Bu koseye
basilms fotograflari gondermek daha uygun olur. Ciinkii ekrandaki fotograf hala basili fotograf
kadar diizlemsel etki yaratmryor.

* Fotografcinin bir numarali sorunu, ¢ boyutlu olarak izledigi konunun iki boyuta yani
dizeleme doniistigiinde neye benzeyeceginin kestirebilmektir. Bu yiizden vizérden (tek
gozle) Baktigimiz halde bile hala diizlemsel degil, ti¢ boyutlu algilamay siirdiiriiriiz. Bunun tek
¢6zimi gorintlyl buzlu camda izlemektir. Bu yiizden keske miimkiin olsa da herkes prizma
vizérii olmayan bir orta format ile fotografa baslayabilse. ..

e iki numarali sorun, konuya hangi yonden bakacagimizdr. Burada dikkat edilecek nokta
ne taraftan bakildiginda konunun daha belirgin olduguna, daha okunakh olduguna karar
vermektir. Bu tek basina karar verilecek bir konu degildir. Bu arada isik yonii 5nemsenmelidir.

22 |  MAKALELER



Bitmi§‘foto§rafta leke etkisi araniyorsa ters isik tercih edilecektir.
- Hacim etkisi araniyorsa yanal 1sik
- Konu cok girintili cikintili ise cephe 1518
- Ortalama bir etki icin 45 derece cephe 15181 tercih edilmelidir.

Bir sonraki asama hangi mesafeden bakilacagina karar vermektir. ideal mesafe, sizin konuyu ilk
fark ettigimiz mesafe olmayabilir. Bunu belirleyen elinizdeki objektifin acisi yani konuyu nasil
cerceveledigi degildir. Eger baska objektifiniz yoksa elinizdeki objektifi kullanarak istediginiz
kadraji saglamak igin yaklasmak veya uzaklasmak care olabilir. Ama asil dogrusu once
mesafeye karar vermek sonrada o mesafeden istediginiz kadraji veren objektif;, secmektir.
Mesafeye karar verirken kullanilacak tek 6l¢it perspektiftir. Biliyorsunuz ki konuya yaklastikca
perspektif giiclenir Derinlik izlenimi artar. Uzaklastikca perspektif eziklesir, derinlik izlenimi
azalrr, fotograf minyatirlesir.

* Mesafeye karar verdiniz. Peki hangi yikseklikten bakacaksiniz? Neye goére? Anlatimin
gereklerine gore elbette. Biz giin boyu cevremize yerden 1.5 metre yiiksekten bakariz.
Kalabalik icinde isek 6niimiiz baskalarimin kafasi ile kapahdir. Ancak yiikselirsek 6nimiizii
gorebiliriz. Ama nedense insanlar hep 1.5 metreden fotograf cekmeye egilimlidirler.
Yikseklige karar verirken anlatimin gereklerini 6nde tutmak gerekir. Futbol magindaki
hareketlerin geneli elbette yiksekten izlenmelidir. Arka planin olumsuz etkilerinden
kurtulup bir silGeti gokyiiziine diisiirmek icin asagidan bakilmasi normaldir. El ele tutusup
halka seklinde oynanan bir oyun elbette iisten cekili. Normal bakis yiiksekliginden degil.

* Bu arada zamanlama ¢ok 6nemlidir. Zamanlama deyince ilk akla gelen enstantane
yakalamak olur. Konu sadece kaleye giren topu veya citayi asan atleti, tramplenden atlayan
yliziclyil havada yakalamak degildir. Biz eylemleri zaman boyutu icinde izleriz. Sinema
Ceken birisi zaman boyutunu da kullandigi icin hareketin 6nemli kisminda cekim yapmasi
olayianlatmaya yeter. Fograf zaman boyutunu kullanmaz. Tek bir anin tespitidir. Bu ylizden
bu anin goriintiisii tim eylemi anlatmalidir. Oncesi ve sonrasini aratmadan...insanoglu en
az bir milyon yildir yeryiiziindeki birtakim eylemleri binlerce kez gérmiistiir ve o eylemleri
anlatan sekiller, kaliplar halinde beyinlerimize kodlanmisti. Bu kaliplardan her biri belli
bir eylemin simgesidir. Biz ancak belli bir sekli goriince o eylemi alglariz. Buna goérsel
dilin alfabesi demek yanhs olmaz. Fotograf ceken ne yapmalidir. Gézlemleyip kritik ani
belirlemelidir. Kritik an algllarimizda yer alan gorsel klisenin olustugu andir. El sikisan iki
kisi ne vakit hangi yonden cekilmelidir. Cekigle civi cakan adami nasil tanirsimz. Adamin
mektup okudugunu belirleyen isaret nedir? Vedalasan kisiler nasil cekilmelidir? Bunlarin
hepsi bilgi, gozlem ve deneyim ister. Yoksa sizin ne gordiginizin zerre kadar 6nemi
yoktur. Baskalarina ne gosterdiginizdir 6nemli olan...

* Her balumdan uygun oldugunu sandigimiz goriintl, bir cerceve icinde sunulmaktadir.

Dizenleyeceginiz  gorintinin cerceve icindeki orami  o6nemlidinr.  Cerceve
icinde kuclk bir yer tutan uzak figirlerle anlatmak istedigimizi anlatamazsiniz.
Bu bakimdan gorsel vuruculuk en az ne anladiginz kadar o6nemlidir. Simdi
Unli fotografa Andreas Feiningerin soziinii hatirlayalim. Fotograf iic evreden
olusur.

- Kesfetme
- Ayiklama (temizleme)
- Diizenleme

Yapisalligi halledilmemis fotograflar cogu kez ilk asamada kalmis kesfetmenin Gtesine
gecememis olurlar. Size tavsiyem, etkileyici basliklar altinda projeler (!) yapmak yerine basit
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tekil objeleri cesitli arka planlar 6niinde cekmeyi ve onlari, arka planin olumsuz etkilerinden
koruma egzersizleri yapmanizdi. Bu arada 15181 gérme ve kullanma aliskanhgr kazandiracak
calismalar yapilmalidir. Tipki yazi 6grenen bir 6grencinin sayfalar dolusu 6nce harf sonra hece
sonrada kelime yazmasi gibi... Buna karsilk size bu yorucu yolu birakip 6zgiirce génliiniz
ne istiyorsa dyle yapmanizi sonra fotograflariniza anlamlar yiikleyerek ve gereken yerlerde
iyi savunarak daha cagdas (') basarilara imza atabileceginizi sdyleyenler cikacaktr. Secim
sizindir. Bu yazinin muhatabi sadece Sn. Emre Tiingii degildir. Oyle olsaydi kendisine mektup
yazardim. O bir konunun agiimasina vesile oldu. Muhatabimiz ise sanildigindan daha genis bir
kitledir.
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Albiimler, Bursa’dan Bir Albiim:

B.U.ES.A.D ‘in 20. yil albimii kisa siire 6nce bana ulasti. Dogrusu hacmini aligimigin Gstiinde
buldum. icinde yaklagik 170 Gyenin isim listesi ve bunlardan |12’sinin ikiser fotografi var.
Albimin i¢ sayfasinda gérmeye alistigimiz kitap kinyesi yoktu. O nedenle sayfa diizenini
kimin yaptigi belirtimemis gene de birilerinin yaptigi kesin. ilk izlenimlerim soyle:

Cogu yatay olan fotograflar icin yatay sayfa secilmesi ve fotograflarin nétr bir siyah zemine
oturtulmasi olumlu. Ama sonras tartisilir. Eskiden grafikerler sayfada yer alacak 6geleri, yani
goruntileri, yaz karakter ve biyiikliklerini, espaslarin, oranlar saptamaya calsirlardi. Burada
amac estetik idi. Giinimizde bu amac ikinci plana itilmis goriniyor. Onun yerine “bir espri
yakalamak” gibi hiinerbazliklar estetikyerine geciyor. Albimde sayfa numaralarinin etrafindaki
diyafram monogramlari béyle bir hevesin iiriini olsa gerek. Fotograflari cerceveleyen yaldizl
cgizgilerin kalinhg, alt yazilarin karakter ve biyiiklikleri ¢cok dozunda degil. Sayfa diizeni
konusunda enerjinin ve yaraticiligin buralarda kendini gostermesi beklenirdi. Bu yiizden
bende artik bir kanaat olustu. “grafik isleri grafikerlere birakimayacak kadar 6nemlidir.”
Gelelim fotograflara:

Ulkemizin tim ilgisini futbola, magazine ve pop miizige yénelttigini kaynaklarini da cémertce
bunlara harcadigini biliyoruz. Boyle bir ortamda amat6r derneklerin varligi ve buralarda is
Uretiliyor olmasi sasilasi bir durumdur. Bu 6zverili calismalar karsisinda fotograflari elestirirken
acimasiz olmaya dilimiz hig varmadi. Hep kayirici ve hosgoriili davrandik. Bugiin bunun zararini
gormekteyiz. Tirkiye’de bu fotograflari gercekten bekleyen, kullanan ve bedelini 6deyen
yoktur. Bu yiizden pratik anlamda islevsiz olan bu fotograflarin iyisi ile kotiisii arasindaki kalite
farki pek meydana ¢ikmaz. Kisilerin basarilan daha ¢ok kendilerini pazarlamalarina, israrlarina
ve giindemde kalmaya 6zen gostermelerine baglidir. Bu sahte basarilar genclerde yanlis
kriterler olusmasina neden oluyor.

Unlii bir halk deyisi vardir. “sagilmayan inegin memeleri kurur diye” Bizim amatér diinyamiz
hakh olarak az irettigi icin tazelenmesi de pek yavas olur. Ayrica Akdeniz'li insanlarin
acikgozliligi ile “Amerika’yr yeniden kesfetmek yerine” hazir basari modellerini kullanmay
tercih eder bir halimiz vardir. Bu yilizden tazelenmemiz ancak dis etkilere agik olmak seklinde
gerceklesir. Bu yiizden kendi dogrularimizi bulma sansimiz azalir. Ozellikle bu etkiler batidan
geliyorsa en kaba halleriyle benimsenip uygulanmalarinda bir sakinca gérilmez.

Bir diger handikap ise teknolojiye ¢ok fazla bel bagliyor olmamizdir. Fotograflarimiz dijital
oncesi ve sonrasi olarak ciddi farklihklar gosteriyor. Ne yazik ki, bu farklilasma olumlu
yonde degil. Photoshop kullanarak renkleri doygunlastirmak cok kolay oldugu icin bunu cok
oOlciisiizce yapiyoruz. Son dénemin bazi fotograflarindaki cig ve kontrast renklerin kullanimi
tiksindirici bir diizeye ulasti. Bu 6l¢usuzIigi bir de bazi Cin kaynakli fotograflarda goriyoruz.
Oysa her iki ulusun da gecmisteki sanati bu tir kabaliklara hi¢ de acik degil. Aksine ince
nianslara dayalidir.

Her konuda oldugu gibi fotograftaki en biyiik sikintimiz da bir tiirli kendimiz olamamaktan
kaynaklaniyor. Bunun temelinde ne oldugunu biliyoruz: Ulusal 6z giiven eksikligi. Fotograf
secerken kriterlerimden biri de “bu fotografi duvarima asar miyim?” sorusu olmustur. Bu
olciitle 16 adet fotograf sectim. Burada fotografci adlariyla goreceksiniz. Diger fotograflarin

sahiplerine de iyi calismalar ve basarilar diliyorum.
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Bursa’dan Bir Albiim Daha:

Yaklasik bir yil 6nce Bursa'dan Sayin ilhan Ozer telefonla benden Bursa fotograflari istedi.
Sanirm pek ¢ok arkadasim da bu ise benim gibi, bir cikar beklemeden, katkida bulundular.
Epey zaman 6nce albiimiin basildigint duydum. Ama ne bir albiim ne bir tesekkiir ulasd.
Sonunda albiimii basan matbaa, iiniversite 6gretim Uyelerine birer albim gonderince bu
arada bana da ulasmis oldu. Tiirk fotograf birikiminin bu gibi yararl projelerde kullanilmas,
hem fotografaislev kazandiriyor hem de fotograf sahipleri motive edilmis oluyor. Ne var ki bu
iki amacin da gerceklesmesi icin ortaya nitelikli riinler cikmasi gerekiyor.

Nedense Tirkiye'deki diizeyli insanlarimizin, daha 6zel bir sOyleyisle nitelikli meslek
adamlarimizin, kaliteleri, sonuctaki iiriinlere yansimiyor. Bu, 6zellikle cok asamali ya da ekip
calismasi gerektiren islerde boyle. ..

Yoksa sizde baslayp sizde biten islerde elde edilen sonug, iyi ya da kéti sizi yansitabiliyor.
Bir ekip galismasindan ya da ¢ok asamal calismadan sonug alabilen ender tasarimcilar,
biitiin asamalari denetim altina alacak enerii ve gayreti sarfedenlerdir. Ornegin bir mimarin,
projesinin rezil olmamasi i¢in, sadece onun, binay! gerceklestirecek miiteahhite anlatmasi
yetmez. Har¢ karistiran en niteliksiz isgiden baslamak iizere biitiin uygulama kademelerine
egemen olmasi gerekir. Elbette bu profesyonelce bir yol degildir. Belki kendine ev yapan
mimarin bir kerelik uygulamasi boyle olabilir. Bu 6rnekleri birakip biz kendi kapimizin 6niine
bakalim.

Albiimle ilgili izlenimleri sizlerle paylasmak istiyorum:

* Her sayfada tek fotografin kullanilacag) bir albimiin sayfalarina karar verirken fotograflarin
cogunlukla yatay mi dikey mi oldugu 6nem tasir. Ozellikle iginde, 6nemli sayida panoramik
fotograflar varsa sayfalarin da enine olmasi isabetli olur ¢iinkii her iriiniin disi ve boyutlar
icerigine baghdir. Bunun bir tanri buyrugu olmadig), degisik (!) olmak adina bilerek tersinin
yapildig, sdylenirse hi¢ sasmam. Yasadigimiz post modern diinyada insanlarin dogrudan cok
yanlhsa talip olduklarini gérilyorum. Tersine, sayfalar dikine olursa ne olur? Yatay fotograflar
ve panoramalar sayfa ortasinda ciliz kalir ist ve alttaki bos alanlar, 6zellikle eger beyaz iseler,
fotograflari ezerler.

¢ Albiimi biraz karistirnca matbaanin performansi konusunda iyimser olmanin miimkiin
olmadigi goriiliiyor. Hal boyle iken, baskida zorluk gikarmayacak, kolay basilir, 6rneklerin
kullanilmasi iyi olurmus diye disiindiim. Kaldi ki, orijinallerini gérmiis degilim ama, bazi
fotograflar var ki onlarin herhangi bir baska matbaada da iyi basiima sansi olmayabilir.

* Bu albiime bakan tarafsiz kisiler korkarim ki, “Tiirk fotografi bundan mi ibaret? Bursa bu mu?
Diyeceklerdir. Boyle bir albiimiin amaci, bir dernek albiimiinden farkhdir. Amag kathimcilarin
agirlanmasi degildir. Gonderilen her 6rnek iyi ya da kot birer fotograf ciimlesidir. Albimiin
editorii bu climleleri, uygun bulduklari ile birlestirerek kendi metnini olusturacaktir. Burada
metinle amacglanan yazi degil bir fotografik ifadesidir. Albiimde degisik kisilere ait benzer
fotograflarin yan yana konulup adeta yaristirilmasi ile ne amaglaniyor? Anlamak miimkiin
degil. Bu durumu gorenler herhalde “fotograf kithigi vardi” diyeceklerdir. Oyle idi ise albiimii
bu denli hacimli yapmaya ne gerek vardi. Bu, sadece lafi uzatmak olur. Etkiyi zayiflatmaktan
baska bir ise yaramaz. Boyle bir yapim icin sayin ilhan Ozer’in yeterli birikime sahip oldugunu
bildigim icin, bu isi baska birinin denetledigini saniyorum. Ciinkii fotograf sahiplerinin
akademik tinvanlarinin kullanilmasina da gereken 6zen gosterilmemis.

26 |  MAKALELER



Balikesir’den iki Albiim Bir Ajanda:

Bir cumartesi evde calisirken postaci kapryr caldi. Balikesir’den iki albim bir ajanda...
Dogrusu beklemiyordum. Her ne kadar orada iyi seyler oldugunu duyuyorsam da bu giine
kadar katilma olanagi bulamadigim igin iletisimimiz pek yoktu. Génderen Balikesir Belediyesi
Kiiltiir ve Sosyal isler Miidiirligii imis. Kendilerine ok tesekkiir ediyorum. Bu yapimlary, ister
bizzat gerceklestirmis olsunlar, isterse destek vermis olsunlar sagladiklar) yarardan dolay
onlar kutluyorum.

Yurdumuzda fotograf yarismalarinin sikligina bagh olarak artik daha ¢ok fotograf albimii
cikiyor. Bizleri mutlu eden bu sayisal zenginligin yaninda dilegimiz yapimlarin iceriginin ve
kalitesinin de yiicelmesidir. Bunun gerceldesebilmesi icin ¢ikan her iriinden sonra bir ig
hesaplasma ile “daha iyi nasil yapabilirdik?”” konusunu konusmamiz gerekir. Bunun baska yolu
yoktur. Simdi sSyleyeceklerimin bu kapsamda algilanmasini diliyorum.

Ulkemizde teknolojinin son iriinii baski makileriyle hep 6viiniiliir. Ne var ki bu éviincii basilan
isler icin duymak pek seyrek miimkiin oluyor. Ozellikle Atatiirk’iin Balikesir fotograflari
albimi belki de izerinde en cok titizlenmemiz gereken bir 6rnekti. Yapimcist olarak
Balikesir’in iki 6nemli fotograf kurumu gosteriliyor. Ama fotograflarin réprodiiksiyon ve baski
teknigi hangi kaza ile bu hale geldi bilemem. Benzer bir talihsizlik benim de basima geldigi igin
ne denli Uziintiye sebep oldugunu bilirim. Bu gibi durumlarda grafikerin fotograflara kenar
susi yapmasi ya da sayfa numaralarini kutulara yerlestirmesi durumu kurtarmiyor. Tersine
ofke yaratiyor. “Bunlara itibar edeceginize kaliteye dikkat edin” diye.

Ajanda icin fazla bir sey s6ylemiyorum. Grafikerlerin daha bagimsiz hareket edebilecekleri bir
alandir. Ne var ki sayfa ustlerinde kullandiklari fotograflarin sol tarafa orijinallerini koyduktan
sonra, sag taraftaki sayfaya yeni bir kadrajla ve kirpilmis bir parcasini biyiiterek kullanmalari
herhalde gorinti kithigr yizinden degildir. Bu, zaman zaman karsilastigimiz bir saygisizlik
ornegidir. Nedense baz grafikerler, fotograf denen bitmis Uriind, kendi yaratilari icin bir
hammadde gibi gorip kesip bigebileceklerini saniyorlar.

Yarisma albiimine gelince: S6ziim grafik dizeni yapanlara. Onlarin bir kitabi ve albimi
tasarlarken asil gorevleri, burada yer alacak yazi ve goriintilere okuyucularin rahathkla ve
zevkle izleyebilecekleri bir diizen vermektir. Yoksa ilgiyi kendi iizerlerine cekmek icin yazarla
okuyucu arasina ya da fotografq ile izleyici arasina gir er ek akrobasi yapmak degildir. “Bakin bu
kitap asil benimdir” demek degildir. Tiyatro dilinde buna sahne galmak denir. Basrol oyuncusu
sahnede bir tirad okur ken yardimci oyuncu o sirada seyircinin dikkatini kendi lizerine ¢eken
bir hareket yaparsa oyundan sonra kiyamet kopar.

Bizim diinyamizda grafikerlere yeterli doyum saglayacak is mevcuttur. Nedense bu sahne
¢alma merakini sikga goriiyoruz. Estetik baglamda iyi yetismis olan kisi, basariyi lekelerin
boyutu, orani tipografi secimi gibi inceliklerde ararken bazilari da bir espri (!) bularak
hinerbazlikla isi gotirebileceklerini saniyorlar. Fotograf albiminin sayfalarini cevirdikge
bunlar disindiim. Bu hiiner arayislari sonucunda, goriiliiyor ki islevsiz ve yapay lekeler,
fotograflari ikinci plana itiyor ve kendileri 6ne cikiyor. Burada ibret olsun diye bir 6rnegini
koyuyorum. Eger fotograflar kétii olsaydi. Bu s6ziimona espriler albiimii daha iyi yapamazdi.
Burada durum tam tersine déniyor.

Albimdeki fotograflarin temsil ettigi ortamda bir estetik diizey var. Ne yazik ki bu grafik
gayretler kaliteyi epey asagilara cekiyor. Bu yiizden albimden kendimce bir eleme yaparak
bir bolimiini 6zellikle sayfadaki gereksiz sislerinden kurtarip sizlere sunmak istedim.
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Kitaplikta sadelestirme

Zaman zaman ya ev degistirirken ya da yer darligindan kitapligimda sadelestirme yaparim.
Eskisi kadar okuyamadigim pek de kitap almadigim halde zamanla belli bir birikim olusuyor.
Nasil belleginizde yeni alglamalar eski anilarimizin ya en eski ya da az 6nemli olanlarini
erozyona ugratiyorsa; yeni kitaplar da eskilerin tasfiyesine neden oluyor.

Gectigimiz yarim yizyilda birkag kez ev degistirdim. Her seferinde birakmaya kiyamadigim
bazi eski kitaplarimin 6rnegin devlet klasiklerinin bu giin artik okunmayacak kadar koyulasmisg
olduklarini gériiyorum. Bunlar ne yazik ki, biiyiik olasilikla ikinci hamur kagida basilmislard..
Ulkemizde bir kitap basilacaginda hep kagit ekonomisinden s6z edilir ve kisitlamalar hep kagit
Uzerinden yapilir. Oysa tim kagit havlular ve tuvalet kagitlari saniyorum selilozun en iyisinden
yapilyor.

1977'de bir Sovyetler Birligi gezisindeyim, ilk sabah kahvaltisinda sikayetler hep tuvalet
kagidi iizerindendi. Gergekten de banyodaki tuvalet kagidi biraz esmer ve sertti. Seliillozun
en iyisinin bu ise tahsis edilmedigi belli idi. O sirada bizde ipek Kagit adi ile tuvalet kagidi
uretiliyordu ve bedenimiz alisik oldugu yumusakligi bulamadigi icin mutsuzdu. Kahvalti sonrasi
lobideki diikkanlara girip kitaplara géz attim sanat kitaplar iyi kalite kuse kagida basiimist: ve
gorilmemis ucuzlukta idi. Demek ki ulke seliilozun iyisini buralarda kullamyordu. Béylece her
ulusun bedenlerinin hangi tarafina daha ¢ok deger verdigi anlasiliyordu.

Bizim ilkemizde kagit ekonomisi gerekcesi ile defalarca okunabilecek, yillar boyu
basvurulacak kitaplar, icinde selilozdan ¢cok odunsu madde bulunan kararmaya mahkum
disik kaliteli kagitlara basiliyorlar. Bu yilzden kisa zamanda kullanlmaz hale geliyorlar.
Buna karsilik, zaman zaman kargo araciligi ile yani masraf edilerek génderilen bazi holding
ve bankalarin prestij dergileri geliyor. Bunlarin hepsi icerikleri ne olursa olsun kuse kagitlara
basilidr. Eskiden bunlarin icerigini merak eder acip okumaya kalkardim. Bir siire sonra bunun
gereksiz oldugunu 6grendim. Simdi bazen zarfini bile agmadan ¢ope atiyorum. Ciinki agip
bakinca yazilari okumak sOyle dursun sadece sayfa diizeninin karmasikligi ve zevksizligi
insanisinirlendiriyor. Ulkemizde sayfa diizenine egemen olan diizeysizlik tahammiil edilir
gibi degil. Bu gibi irinlerle birakiniz ziyan olan emekleri yani yazari, cizeri, fotografcisinin
emegini sadece baski ve kagit israfi bile insani &fkelendiriyor. Ulkenin ciddi kitaplari sadece
maliyet kaygsi ile ikinci Gglincli hamur kagitlara basilirken, en geg bir hafta sonra ¢ope atilacak
bu dergiler icin ilkenin doévizi ile ithal edilmis kagitlarin tiiketiliyor olmasi bir kamu hukuku
konusu olmalidir. Nasil ki arabanizla bir kayaya carpinca hicbir sikayetci bulunmadigi halde
milli servete zarar vermekten dolayi savcilik sizi sorumlu tutarsa, burada da milli servetin yok
edildigini dustniyorum.

Eskiden beri Yeni Cami arkasindaki parkin 6niinde 6zellikle pazar ginleri agilan isportalar
vardir, burada ucuz tekstil Grinleri satiir. Bunlari ucuz yapan, ipliklerinin ham maddelerinin
ucuzluklari degildir. Uretimlerinin zevksizlikleridir. Yani kumasin 6rgiisi ve deseni igin
gereken uzman emeginden tasarruf edilmis, kaginlmistir. Egitimsiz kiiglik isletme patronu
“bende yapabilirim neyim eksik?” demistir. Bu haddini bilmezlik, Glkenin dovizi ile ithal edilmis
hammaddenin ziyanina neden olmustur. Cilinkii bu mallar bu nedenle satilabileceginin cok
altinda bir deger bulmakta ayrica alicilarina ve bunlari gérenlere koti 6rnek olmaktadir.Ben,
bu ureticilerin de sonu falaka cezasi ile bitecek bir kovusturmaya alinmasim disunirim.

Fotograf Kitaplari
Kitaphgimdaki mimarlik kitaplarina hi¢ deginmiyorum. Ciinkii zaten yirmi yildir sadece

fotograf egitimiyle ugrasiyorum. Bir arkadasim vasitasiyla Amerika'dan getirttigim S/B
karanlk oda kitaplarina bakiyorum bir iki yilda nostaljik bir miize haline geldiler. Yillar yili
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ders verirken kullandigimiz 1940’ yillarin Focall Press yayini kitaplari zaten iyiden iyiye tarih
éncesi buluntular haline gelip arkeolojinin alanina girdiler. islevlerini yitirmis gériinen bu
kitaplarin, 6niimiizde ki yillarda sadece tozunu alip sirt yazilarina bakacagiz gibi gériiniyor.
Eskiden sadece, toplayip depoladigimiz, sergi fotograflarimizin bekgiligini yapiyorduk simdi
bir de bu kitaplarin tirbedanhgini yapacagz

Sergi Kataloglari, Fotograf Albiimleri

Epeyce katalog ve albiimiimiiz olmus. Suf bitiinligli bozulmasin diye hepsi saklanmayi hak
ediyor mu acaba? Sanmam. Bizde sikga agilan fotograf sergileri sanki birer “happening”.
Aciliyor, seyrediliyor nerede ise tamami sanatgisina birakiliyor. Béylece o da eserlerinden
yoksun kalmamus oluyor, onlari depolayip basinda bekliyor.

Oysa plastik sanat Grind sahiplenilmeyi bekler, insanlarin onu devamli seyredebilecegi yeni
bir mekana konulmasi gerekir. Yipranip yok oluncaya kadar seyredilmek iizere. Bu boyle
olmadigi i¢in sergi hi¢ degilse kalici bir albiimle hatirlansin diye nerede ise bir siiredir biitiin
sergilere katalog basiliyor. iyi de oluyor ama, bir siire sonra déniip bunlara bakinca gériiyoruz
ki bazilari bu kitaplastirmayi bu kalicligi hak etmemisler. Pekiyi ne yapalim, bazi sergilere,
katalog basiimasin da unutulmaya mi terk edilsin? Hayir, &yle degil tam tersine, katalogu hak
etmeyecek sergi agilmasin.

Pekiyi, buna kim karar verecek? Elbette sergi sahibi. Sergi sahibi bunu nasil basarabilir ki?
Bunun 6n kosulu *“haddini bilmek’tir. Haddinizi bilmek 6ncelikle ortak dogrulari bilmeyi
sonra da yeterince alcak gondlli olmayy gerektirir. Bu, icimizde bizi denetleyen bir polisin
varhigini gerektiriyor. Oysa etrafimiza bakinca cogu insanin &zellikle sanata soyunanlarin
biiylk boliminin bu polisi kovmus oldugunu goriyoruz. Ortak dogrular milyon yillik
insanlik gecmisindeki deneyim ve gézlemlerin toplami, birikimi, bir insanlik mirasidir. Kimi
ozgirlikgilerin (*) soylediginin aksine 6zgin yaratiya engel degildir, belki anarsiye engeldir.
Ben bunun sagduyu gibi insan genlerine islemis olduguna inanirm ve esit dagitilmis olduguna.
Esit dagitlmamis olan yetenektir. Yetenekli kisiler kendilerini ifade ederken ortak dogrulari
kendi yararlarina kullanabilirler. Bunu yapamayanlar yeteneksizliklerini gizlemek icin bulanik
bir ortama gereksinim duyarlar ve ortak dogrulara saldinirlar.

Tiketim ekonomisinin azginlastigi giinimiizde herkesin, her seyi tiketip en kisa
zamanda ¢ope doniistiirmesi; sonra yeniden ve yeni Uriinleri tilketmesi gerekiyor. Bunun
gerceldesebilmesi icin yetenekli, yeteneksiz her insanin; dretilen, tim urinleri tiketmeyi hak
ettigine inandirilmasi gerekiyor. Reklamlar geceler boyu bunu enjekte ediyor. Bu mantalite
“haddini bilme”nin karsitidir.

Giinimizde insanlarin kendilerini evrenin merkezine koymalari, yetenekli olduklarina
inanmalari ve her seyi hak ettilderini diisinmeleri saglaniyor. Bunu saglamak icin mevcut
degerler sistemine saldirip yok edilmesi gerekiyor. Yaratilan bu anarsi ortaminda herkesin
kendisini ifade ederek, 6nemli sayimay: hak ettigi izlenimi veriliyor. Bu saldin, endistri
devlerinin yiiriittigd bir cihattir ve besledikleri s6ziim ona bazi kurumlarca desteklenmektedir.
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Dijitale gectiniz mi?

Cok eskiden, disarida cekim yaparken ¢ocuklar gelip sorarlardi “agabey”, bu makine otomatik
mi diye. O giinlerde otomatik, kendi fotografinizi cekebileceginiz “ self timer”i olan demekti.
O giine gore bir teknolojik hiinerdi. Giderek baska otomatikler ¢ikti. Diyafram ya da obtiirator
otomatikler; sonra program gibi. Bunlar fotografcilar arasindaki sohbetlerde bile merakla ve
iftiharla konusulurdu. Derken dijital kayit sistemi ¢ikti. Nedir dijital? Filmin yerine isiga duyarh
hiicrelerle elektronik yontemler kullanilarak fotografin nokta nokta elde edilmesidir. Sonra da
bu kayit filmden oldugu gibi kagida basilarak fotografa dénisir. Sonuctaki kagida bakarak fark
anlamak giictir. Ancak biiyitecle bakip anlayabilirsiniz. Bu bir fotograf tiri midir? Hayr, bir
kayit teknigidir. Ote yandan bugiin mevcut negatifler ve dialardan baski elde etmek icin bile
onlar taranip dijitale déndstiriliyor. Ancak Gyle basilabiliyor. Ne oluyor bu fotograflarin
turleri mi degisiyor. Elbette hayir. O halde dijital fotograf ne demektir? Dijital dalda yarisma
ne demektir? Dijital fotografin yani kayit yonteminin sadece teknik baglamda bir farklihg
vardir. Bir dil olarak fotograf yine ayni fotograftir.

“Hocam, dijitale gectiniz mi” diye soranlar herhalde sadece dijital bir makine aldiniz m1 demek
istiyorlar. Film bulamayinca elbette baska ¢aremiz kalmayacak. Ama sanirm bu sorunun
altinda bir prestij 6lciiti olan “bu yeni teknige sahip oldunuz mu?’ sorusu var.

Bazi roportajlarda, anketlerde hep bu soruyu sorarlar. “Dijital fotograf konusunda ne
dustiniyorsunuz?” Hatta bu konuda paneller, miinazaralar bile var. Tipki “para mi mutluluk
getirir ask mi gibi” Ne diyebilirim. Dijital bir kayit yontemidir. Dijital kayitlar, bilgisayarda
saglananolanaklarla, goriintiileriniyilestirilmesi konusunda ihtiyag duyulan pek cok diizeltmeye
elveriyor. Dogrudan fotograf icin son derece yararlidir. Reddedilemez. Yok aranan yanit bu
degil; eski kusak fotografcilar aliskanliklarina baglidirlar ya, dijitali herhalde reddederier ve bu
catisma bize malzeme olur.

Aslinda bu sorulari soranlardan bir kisminin daha bilingli bir arayisi var. Eskiden sadece
dogrudan fotograf- deneysel fotograf catismasi onlara malzeme olurdu. Simdi dijital
yontemlerle, gercek isti bir evren artik kolayca yaratilabiliyor. Geleneksel yontemlere oranla
cok daha, hizli ve genis olanakli manipilasyonlar yapilabiliyor. Sasirtici illistrasyonlara
ulasilabiliyor. Bunlar icin ne distiniiyorum? onu soruyorlar. Eskiden ne distiniyor idiysem onu
distnidyorum. Bu anlatim dilinin fotograftan ¢cok resim dili oldugunu.

Dijital fotograf deyimi bunu agiklamiyor. Bu tiir fotografin geleneksel islak yontemlerle
yapilmis olanlary, ile dijitalleri arasinda bir fark yok. Bunlarin her ikisine de fotografik illistrasyon
denilmesi cok uygun olur. Ote yandan dogrudan fotograf ister filmle iretilmis olsun ister
dijitalle her ikisinin de adi fotograftr. Bunlar ayn tiifer degildir.

Pekiyi dijital dalda yarisma aganlarin beklentileri ne olabilir. Herhalde fotografik illistrasyon
amacliyor olmalilar. Pekiyi bu kategori fotograf yarismalarinin icinde yer almali midir? Tartisilir.
Bana gore resim sanatinin bir dali olarak degerlendirilse yeridir.

Fotografi Makineler mi Cekiyor?

Fotograf tarihinin ilk yillarindan beri yiiriitilen bu propaganda gittikce daha ¢ok taraftar
topluyor. Nasil toplamasin ki, “siz diigmeye basin gerisini biz ¢bzeriz” sloganindan bu yana
makinelere Syle diizenekler eklendi ki nerede ise arkasinda insan olmadan fotograf cekecek.
Nerde ise ne demek? Dogada uzaktan kumanda ile vahsi hayvan fotograflan boyle cekilmiyor
mu? Artik poz degerleri icin hesap yapmaya, pozometre kullanmaya, net halkasini gevirmeye
gerek kalmadi. Bitin bu kolayliklar bizim gibi hem teknoloji meraklisi olan hem de isleri
taserona yaptirmaya merakli uluslara cok uygun geldi. Ustelik fotografi salt bir saptama olarak
algiladigimizda da bunun itiraz edilecek bir yani yoktur.
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Pekiyi Fotograf Nedir?

Yizlerce kez soylendigi gibi biz l¢ boyutlu bir mekanda yasariz ve akan zaman icinde
degisimleri ve devinimleri izleriz. Bu haliyle cevreyi algilamakta 6nemli bir eksigimiz yok
gibidir. Bunu sinemaya aktardigimizda akan zaman boyutu aynen vardir ama mekanin siirekliligi
yerine sadece secilmis bir dikdértgenin ici vardir, disi atilmistir. Bu secimi yapan insandir. insan
belli birikimi olan duyan, diisiinen bir varliktir. Ve bu secim onun kararidir. Yani saptama kisisel
olmaya baslamistir. Eger fotograf cekiyorsak bu cok daha farkli olarak bir tek anin gorintusidiir.
O an, anlatmak istedigimiz seyi simgeleyebilecek kritik an olmalidir. Ve kamera arkasindaki
adamin sec¢imi bu saptamay iki ayri baglamda sinirlamistir. Cerceveleme ve kritik an secimi.
Dolayisiyla fotograf sinemaya gore daha kritik ve daha simgesel bir se¢im sonucu ortaya cikar.
Bir siireg icindeki bu anlik gériintii nasil olur da olan biteni anlatir? insanoglu milyon yildir olup
biteni izleyip durmustur. ilk kez gérdiigii bir eylemi kolay ¢cézemez. Ama bildik eylemler icin
simge goruntiler beyninde yer etmis ve birtakim kaliplar olusmustur. O kaliplara uyan bir
anin gosterilmesi onda timiyle o eylemi cagristiracakti. O anin Oncesi ve sonrasina ait
gorintiler sart degildir. Fotograf ceken ancak bunlari biliyor ve uyguluyorsa meramini
anlatabilir. Bu yiizden fotograf bir dildir, dilin s6zcikleri bu kaliplardir. Makine sadece yazi
kalemidir. Oyle diyorsunuz ama kalemi koyun kagidin iistiine bakalim kendi kendine yaziyor
mu? Oysa kameralar yaziyor. Bildigimiz kagit, kalem evet. Ne var ki giniin teknolojisi artik
s6zll bir kayd yaziya doniistirmeye de olanak veriyor. Yaziyi salt bir tespit olarak alirsak bu
mimkiin. Tipki fotografta oldugu gibi bir diisiinceyi, bir duyguyu yaziya cevirmek icin burada
da orada da bir insanin varhgi zorunludur.

Fotograf Dili Nedir?

Tipki yazi dilinde oldugu gibi fotografin iki kaygisindan biri ne anlattigi digeri nasil anlattigidir.
Ne anlattig belirginlikle kendini aciga vurur. Belirginlik belli eylem ve durumlara karsi gelen
simgelerin bilinmesini gerektirir. Bu simgeler bin yillar boyu insanin deneyim ve gozlemleri
sonucu edindigi kaliplardir.

Bunlarin en acik ifadesini bulmasi bakis yond, bakis yiksekligi, bakis mesafesi ve 6zellikle
zamanlama ile saglanir. ikincisi ise séyleyecegini etkili bicimde anlatmaktir. Bu da fotografin
yapisal ogelerinin bilinmesine ve bilingli kullaniimasina baglidir. Bunlar basariimadigi zaman
tipki s6zl4 anlatimdaki gibi olumsuzluklar ortaya cikar ki s6zli anlatimda buna kekemelik veya
dilsizlik denmektedir. Bu durumda alt yazilar veya aciklamalar yardima ¢agirilir ki bu fotografin
basarisizligi demektir.

Fotograf Neden Hadfife Alimyor?

|. Biyilik cogunluk fotografin kolay uretildigini saniyor. Saniliyor ki fotografi makinler ceker.
Bircok fotografci da bu yamilginin icindedir. Bir bolimii saniyor ki fotograf icin orada bulunmak
ve sahneye tanik olmak yeterlidir gerisini makine halleder. Makineniz ne kadar iyi ise fotograf
da o kadar iyi olur. ikinci grup ise fotografin teknigini, ifade dilini ve lezzetini Gnemsemeyip
sadece bir disiincenin ifadesine ara¢ oldugunu diisiiniiyor. Onlar icin fotograf bir mesaji
iletmek icin kullanilacak araglardan herhangi biridir. Her ikisi de fotografin 6zgiin diline bagl
fotografca diisiinme ve uygulama disiplinini digladiklari icin ortaya fotografik tadlari olan
diizeyli isler ¢lkamaz.

2. Pek cok insan icin fotografi objesinden bagimsiz disinmek zordur. inaniliyor ki giizel
fotograflar, giizel manzaralari olan ve giizel modellerden elde edilir. Boylece fotograftan alinan
tat objesine mal ediliyor. Bu anlayis fotografi ve fotografciyr 6nemsiz kiliyor.

3. Onemli bir mesaji olan fotograf azdi. Haber fotografi haric. Ne var ki bu tiir fotograflar
cogu kez nitelikli ellerde degildir. Cok uretilir, cabuk tiketilir.
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4. Modernizmin yerini postmodernizmin almasi ile sanatin akilcl ve islevsel yani yok edildi.
Artik hicbir seyin dogrusu yanlsi yok bunlar 6nemini yitirdi. Tiiketim ekonomisi yetenekli
yeteneksiz herkese gerekli gereksiz kendisini ifade etme yolunu acti. Ancak béylece ¢ok fazla
sanayi Urdnd tiketilebilecektir. Bu arada giizel isleri bulmak icin samanlikta igne aramak
gerekiyor. Pekiyi bulunca onu taniyabilecek miyiz? Kuskulu.

5. Ginimizde reklam iretimin oniine gecti. Tiketicinin kaliteyi bizzat yargilama giici yok
edildi ve talep reklamlarla yonlendiriliyor. lyi satan iriiniin kalitesiz olmasinin hic mi hic 6nemi
yok. “ Kaliteyi belirleyen reklamdir ve yiiksek fiyattir” inanci yayginlasti.

Uretim azginlig: ve diinyanin hurdaliga dénistiiriilmesi yiiziinden, her konuda oldugu gibi
nitelikli islerin fark edilmesini beklemek bosunadir. Giiniimiizde tiiketim ekonomisinin riizgari
ile “siradanligin sanat’” denilebilecek bir akimin egemen olmaya basladigini gériiyoruz. Siradan
objeler elbette sanata konu olabilir ama bu, objenin siradanhg; icin kabul edilebilir. Bu arada
sanat {rindnidn de siradanlastigini gormek hayret vericidir. Bu ortamda kendini iyi pazarlayan
sansasyonlarla dikkat cekmeyi basaran fotografcilarin, sagma sapan islerine binlerce dolarlk
misteriler bulabildigi bir donem yasiyoruz.

insanlik tarihinde alternatif periodlarla akln egemen oldugu dénemlere déniildigi
gorilmustir. Tekrar boyle bir doneme donebiliriz. Bu tiir sagmaliklar ibretle hatirlanacaktir.

Tasarim

Bir ihtiyacin karsilanmasi bir tasarimi gerektirir. Ya da kisinin kendisini, bir fikri ifadeye mecbur
hissetmesi de olabilir. Her iki durumda da beklenen sonuc islevsel ve etkili bir ifadenin ortaya
cikmasidir.

Tasarimdan uygulamaya dogru ilerleyen bu siirecin basarisi tasarimin uygulanabilirligine
baghdir. Uygulanabilir fikirler gene eski uygulamalardan cikar. Sonug olarak tiimden gelimci
gibi goriinen bu siireg aslinda time varimdan beslenmek zorundadir.

Tasarim baslangicta bir distiir. Bigimlenmemis bu bulutsu diise ilham da denilebilir. Bunun
fiziksel bir kimlik kazanmasi, bicimlenmesi icin neye doéniisecekse o sanatin teknigine
birinmesi gerekir. Teknik dil demektir. Ancak o vakit anlatilanlar ifade kazanir ve baskalarinca
da anlasilabilir. Biz kelimelerle diisiiniiriiz diyen Descartes bunu kasdediyor.

Herhangi bir sanati usta girak yontemiyle timevarimei bir yontemle 6grenenler icin sorun
yoktur. Mimar Sinan, tas yontarak, duvar 6rerek, kemer kubbe yaparak mimarlig 6grendigi
icin tasarim yapmayr hak etmistir. Herhangi bir konuyu tasarlarken bu disin nasil
gerceklesecegini bilmektedir. Ancak ayrintilari bilen birinin yaptigi tasarim saygidegerdir.
Tasarimin kararlari, cizilen her cizgi ancak uygulama bilgilerine dayandiginda anlamlidir. Ancak
o vakit denilebilir ki, 6nce tasarim vardi. Yoksa 6nce cizim vardi demek anlamsizdir.

Dizi Fotograflar

Disiplinlerarasi sanatin daha adi sani yokken dizi fotograflar gene bir bati esintisi olarak
gelmisti. Oysa herkes cok iyi bilir ki fotografi sinemadan ayiran kalin duvar bu noktadadr.
Sinema tipki 6yki gibi, mizik gibi bir sireci kullanirken fotograf, jilet kadar ince bir zaman
dilimini kullanir. Bu 6zelligi ile fotograf tek kare isidir. Bir 6ncesini bir sonrasini aratmayacak
tek kare. Bu yoniiyle fotografin sorumlulugu agirdir. Oncesini ve sonrasini aratmayacak kritik
bir anin saptanmasidir. Fotograf karesini, sinema karesinden ayiran 6zellik budur. Bir fotografin
soyleyecegi soz tek karede anlasiimamissa ya fotografci yeterli degildir ya da fotograf dili bu
anlatima uygun degildir. Bu anlatim baska bir dili gerektiriyordur. lyi bir fotograf icin baska
kareler, alt yazilar ve sozlii yorumlar gereksizdir, yarasizdir, hatta zararldir. isi sulandirr,
bayagilastirir. Tek kare fotografin vuruculugu gibisi yoktur.

Pekiyi hal boyle ise bir foto roportajin coklu fotograflarini nereye koyuyorsunuz? Bu
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fotograflardan her biri basli basina birer fotograf ciimlesi olmalidir. Bir araya gelince bir
fotograf metni olustururlar. O karelerden her biri bagimsiz olarak soyleyecegini tam
soylemelidir. Degilse basarisizdir.

Dolayisiyla bu tir fotograflar bir siireci coklu fotografla anlatmaya calisan ne sinema ne
fotograf olamamis 6rneklerle karistirmamak gerekir. Bir 6rnek vermek gerekirse; adam
kapiyi aclyor. Odanin ortasina ilerliyor. Koltuga oturuyor. Kalkip pencereyi aciyor. Bu fotograf
dili olamaz, ancak teknik baglamda fotograftir; tipki bir sinema karesi gibi dil olarak belki
sinemamsi bir seydir. Ayrica bu anlatimdan kime ne, bana ne?

Fotogrdf Projeleri

Bir askerlik anisi: Yedek subay okuluna teslim olmaya gidiyorum, nizamiyeyi gectim, biyik bir
egitim alanini da gecmem gerekiyor; sagda solda bir giin 6nce teslim olmus, saclar ig
numaraya tirash adaylar, stlerine pek de uymayan tGniformalar ve yerinden kalkmaz postallar
ile bagira cagira kendilerine komut verip saga sola dontiyorlar, yere yatip bir siire siriniip,
dogrulup, cakiliyorlar. Gilmemek elde degil. Ertesi giin ben de ayni durumda oldum. Ne
mutlu ki, Glkemiz nerede ise yiiz y!l oluyor savas gormemis. Ama belki bir giin... Ama biitiin
bu egitimler bu belki icindir. Savas temenni edilmez ama gercek yasamda diger her tirli
egitim, gercek uygulamalarla yiizlestirilmelidir ki, gercek islevini kazansin. Egitimin dogrular
yanlslari test edilmis olsun. Hastanesi olmayan bir tip fakiiltesi diistinilebilir mi?

Bunun fotograf projeleri ile ne ilgisi var diyeceksiniz. “Belki bir giin” adina egitim yapilir ama
proje yapilmaz. Bunun icin belli bir gerceklestirme iradesinin olmasi gerekir. Ciinkl proje bir
egzersiz degildir. Daha ciddi bir calismadir ve ciddi bir maliyeti vardir. Bu yiizden cihet-i
askeriyede proje s6zciigii egitim icin kullanlmaz. Gergek projeler icin kullanilir.

Proje kavraminin bdyle sulandiriimasi son yillara 6zgii. Konusulurken bir tiirkii projemiz, CD
projemiz var deniyor. Nerede ise bir su béregi projemiz var denilecek. Egitim icinde proje
s6zclginiin kullanildigi yerler sadece yapisalligin s6z konusu oldugu ve egitim igin baska
yontemin bulunmadigi yapi projeleri igin sdylenirdi.

Mimarlik egitiminde bir banyo icinin diizeni, bir salonun désenmesi ve ayrintilar icin proje
denmez Bunlar elemanter alistirmalardir. Bunlar yeterince &grenilince belli bir ihtiyaca
yonelik yapisal bir senteze gidili. Ona, proje denilir.

Fotografa gelince egitim icinde temel fotograf disiplini icinde verilen tekil 6gelerin ya da ikili
Ucli cesitli 6gelerin cekiminde yeterince beceri kazanildiktan sonra belli bir amag ve uygulama
icin yapilan sentezler ancak proje adiyla anilabilir.

Oysa biz her zamanki aceleci tawrimizla daha siz bir cay fincanini, bir insan yizind, bir agac
cekme konusunda yeterli gériis ve beceriyi kazanmadan adina proje dedigimiz daha kapsaml
islere girip bunlar sergilere, kitaplara donistiriyoruz. Bu islerden maddi bir zarar grmeyen
izleyicinin de buna bir itirazi yok. Zaten talebi hatta beklentisi de yok. Bunlar sponsorluk gibi
gozden cikarilmis paralarla arkasi aranmayan desteklerle yapiliyor. Bu isleri yapanlar da
medyada ii¢ bes dakikaligina gériinmis oluyorlar. Sonrasinda unutulan ve kimseye faydasi
olmayan, hatta zarari olan... Neden zarari olan ciinkd bunlar genclerin gbziinde yerlesmesi
gereken dogru- yanlis, giizel- cirkin kavramlarini saptirtyorlar ve kafalan karistiriyorlar.

Bu isler islevsiz ve sorumluluk disi kaldigi takdirde hem maddi, hem entelektiel zararlari
sirecektir. Siz bir mimari proje sergisini gezerken o projelerin sadece albenisine bakarsiniz,
Dogru ya da yanhs oldugunu bilemezsiniz. Umurunuzda da degildir ama kendinize bir ev
yaptiracak olsaniz mimarin canina okursunuz.

Buyiizdenbu projelere sponsor degil gercek sahip bulmak gerekir kiislevi belli olsun, dogrusu
yanlisi ayirt edilsin. Yoksa yapildiktan sonra bir kez yiiziine bakilacak sonra depoya atilacak
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isler olmasin. Diger sorumsuz ve sorunsuz goriilen islere alistirma gibi bir ad bulup boyle
konussak daha dogru olur. S6zii daha fazla uzatmayacagim. Zaten benim de bugiin bir
siipermarket projem var. Gidip domates ve salatalik alacagim.

“Ben herkesin gordiiginii degil”’ gérmedigini bulup ¢ikarmak
cabasindayim”

Nusret Nurdan Eren bir konusmasinda; “Ben herkesin gérdiigiinii degil”
goérmedigini bulup cikarmak ¢abasindayim” demisti. Bunun yaminda; “bircok giizel
ve etkili fotograf ustalar tarafindan cekilmistir. Tekrar tekrar aym seyleri cekmeye
ne gerek var?” seklindeki yaklasima nasil bakiyorsunuz?

Fotografcinin yaptigi bulup ¢ikarmaktan ok kesfetmek sozciigii ile ifade edilse yeridir.
Bu so6zciik usta fotografci ve fotograf hocasi Andreas Feiningen’in fotografa ulasmanin (g
evresinden ilkinin adidir. Bu evreler kesfetmek, sadelestirmek (ayiklamak) ve diizenlemek
olarak anilmistir. Gordiidiniiz gibi kesfetmek isin birinci asamasidir. Fotografa ulasabilmek
sonraki iki zor asamadan da gegilmesine baglidir. Pek ¢cok amator bu ilk asamayi yasar da
otesine gidemez, isin kotisi isin bu asamada bittigini samir. Tabi burda Nusret Nurdan Eren
gibi miikemmelliyetci birini, bundan ayri tutuyorum. O yaptigi isi sonuna kadar gétiiren biridir.
Benim sikga tekrarladigim bir tanim var: “Fotograf¢i gordiigl yerde fotografi taniyan kisidir”
Cekerken de segerken de boyledir. Aslinda fotograf cekme eyleminin 6ziinde de bir secim
vardir. Fotografi tanimak 6lgiip bicmekle degil anlik bir refleksle olur. Pekiyi bu secim hig mi
olgii icermez? Elbette icerir. Anlik refleksin gerisinde egitimle alinmis bilgilere ek olarak insan
soyunun Yyiiz binlerce yillik gecmisinde biriktirdigi artik genlerinde kodlanmis olarak bulunan
degerlendirme kriterleri vardir. Bu kazanimlarin esit dagildigini séyleyemem ama bunlar
insanligin ortak degerleridir derim. Bir sahne karsisinda fotograf diisii kurmak bu kazanimlarin
harekete ge¢mesi ile olur. Bunlar tiim insanlar igin biyiik 6l¢iide ortaktir. Kiiglik bir oranda
da kisisel farkliliklar icerir. Bu ylizden ayni sahne karsisinda bircok insan rezonansa gelir ama
farkl seyler gorebilirler. Bir tanima gére de fotograf “bakin ben ne goriiyorum” demektir.
Hatta ayni sahneyi ayni kisi degisik zaman ve kosullarda gérdiigiinde farkli fotograflar hayal
eder. Buna ulagsmaya calisir. Bu yiizden ustalarca yiizlerce kez cekilmis konular kapanmus, isi
bitmis sayilmamalidir. Her zaman yeni bir bakis agisi miimkiindiir. Kolaydir demiyorum. Ama
mimkdindiir. Nusret’in bu degerlendirmesi bence gliniimiiz insaninin goriinti yagmuru altinda
kalmasina ve duyarliliginin azalmis olmasi gercegine dayanan pratik bir degerlendirmedir. Bu
ylizdendir ki cagdas sanatlar artik sasirtma 6gesini birinci plana alan yaklasimlar iceriyorlar. Bu
duyarlihg azalmis seyirciye karsi alinmis faydaci bir tavirdir.
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0.S.S Sinavlari ve Fotograf Egitimi

Secimlerin yaklastig bu giinlerde bazi politikacilar O.S.S sinavimi kaldirmay vaat
ediyorlar. Sizin otuz yila yakin bir egitim deneyiminiz var. Bu uygulamanin hakliligi
konusunda ne diisiiniiyorsunuz? Bu uygulamanin genelde egitime, 6zelde fotograf
egitimine sorun getirecegini diisiiniiyormusunuz?

Isterseniz sorunuzu dogrudan yanitlamak yerine bugiinkii duruma bir géz atalim. Hatta
buna benim lise yillarimdan alintilarla baslayalim gerisini siz takdir edin: S6ze boyle baslamak
istemezdim ama gene de diyecegim ki, benim o6grencilik yllarmda...Ortaokul bitirme
sinavlar sonuclandiktan sonra bir de devlet sinavina girerdik. Sorulari mihirli zarf icinde
Ankara’dan gelirdi. Bu sinavi kazanmadan doért yillik liseye giremezdik. Sadece ortaokulu
bitirmis olurduk. Liseye girebilenler, igilinci sinifi basariyla tamamlayanlar, dérdinci
sinifi yetenek ve egilimlerine gore iki dala ayrilarak okurlardr Fen kolu ve edebiyat kolu.
Ayri siniflarda ayri programlara goére egitim alirlardi. Dérdiinci sinifin sonunda biitiin
derslerden jiiri 6niinde sézlii sinavdan gegilir boylece lise diplomasi alinirdi. Universiteye
girebilmek icin bu kadan yeteri degildi. Sorulan gene muhiri zarf icinde Ankara’dan
gelen bir devlet sinavina girilir, secilmis dort dersten yazili sinav yapilirdi. Fransiz’'larin adina
bakalorya dedikleri ve ¢cok énemsenen bu sinavin bizdeki adi “olgunluk” idi. Sinav basan
ile verilip olgunluk diplomasi alininca Universiteye sadece basvurma hakki dogardi. Benim
basvurdugum yildan birkag yil 6nce universitelerden her biri kendi 6zel giris sinavlariyla
ogrenci segmeye baslamisti. Basvurdugum her Universitede ayri ayr sinava girdim. Bu
anlattigim bir Kafka hikayesi degil egitimi ciddiye akn bir ulkenin uyguladigi prosediir.
Bugiinki merhametli (!) bakis acisindan denecektir ki, “demek ki zavalli yavrularimiza yaris ati
muamelesi yapilarak iskence uygulanmasi daha o giinden baslamis.” Bizden 6nceki donemde
ortadgretim asamasinda yeterince iyi yetismis ve pes pese sinavlarla yeterince elenmis, segilmis
olan olgunluk diplomas: sahibi gender Universitelere dogrudan kayit yaptrabiliyorlarmis.
Herhalde universitelerin kapasiteleri o giinkd Tirkiye niifusuna gore yeterli idi. Ayrica o giin
bircok ailenin 6deme giicii cocuklarini, sadece Ankara ve istanbul'da bulunan iniversitelerde
okutmaya yetmezdi. Daha da 6nemlisi o giinlerde insanimiz adina “tevazu” ve “haddini bilme”
denen 6nemli erdemlerini heniiz yitirmemislerdi.

O giinden bugiine degerler sistemimiz cok degisti. Bir sey Gretmenin 6nemi azaldi satmak
onemli oldu. Kendini yetistirmek, insa etmek yerine pazarlamak 6ne cikti. Hakli olmanin yerini
tartisarak hak i clkmak aldu. fyi savunulan haksiz davalar kazanilir oldu. Kazanmak hak etmeyi
gereksiz kildi. Kisacasi goriintl gercegin yerini aldi. Gengler bu ortamda vyetistiler sonucta.
Caliskanlik ve o6zverinin saflik, enayilik sayildigi alcakgondlliligin 6zgiven eksikligine
verildigi, yetinmenin miskinlikle bir tutuldugu, bir vakitler kinadigimiz hirs denen 6zelligin ‘ac
gozlilik’ degil de azim sanildig1 yeni dogrular olustu. Sistemimize haddini bilmezlik egemen
oldu. Taleplerin azginlasmasi ve goniillerde yattigi sanilan arslanlarin koro halinde kilkremeye
baslamasi bdylece gerceklesti. Genglere siirekli ‘biyiik diisiiniiniz’ diyen devlet adamlari
saninm bunu beklemiyorlardi. Ama olan oldu herkes kendini gelecegin birinci adami olarak
dislemeye bagladi Tulum giyip fillen calismak artik genclerin ideali degildi. Her biri kendini
biiyik masalarin gerisinde ve telefonla emirler yagdirirken diisliyordu. O sirada sokaktaki
hayat da bunu destekliyordu. Firsatlar iikesi Tirkiye'de ‘hayat iiniversitesi’ mezunu becerikli
girisimciler birtakim manipilasyonlarla kolay para kazanip kése doéniyorlardi. Egitimin buna
bir katkisi yoktu. Bu insanlarin cocuklarinin egitiminden bekledikleri sadece bir diploma
yani ele giine karsi statii kazanmalari idi. Ciinkl kendi basanlarini egitime borglu degillerdi.
Kayserililerin dedigi gibi ancak ticarete yetenegi olmayan cocugun okumasi gerekirdi. Ote
yandan yillar yih medya araciligiyla egitimin hayata gére olmadigi inanci yayginlastirildi. Bunda
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elbette gercek pay: vardi bir tirlii lke ihtiyaclarina gére programlanmis bir egitim politikamiz
olamamisti. Hala da oldugu séylenemez.

Ne var ki 6zellikle seksen sonrasi Tirkiye’sinde her seyin dogrudan cikara donidsmesini
bekleyen anlayis ile egitimden beklenen dogrudan yasama gegirilip kullanilacak hazir regeteler
idi. Hatta dewvrin cumhurbaskaninin televizyonda “cocuklarimizin beynine hayatta lazm
olmayacakbilgiler yiikleniyor” seklindeki yakinmasini animsiyorum. Ama bu tiir propagandalar
egitimimizde eksik olanlari tamamlamak yerine gereksiz goriilenleri atma seklinde algland: ve
dyle uyguland.

Diinyanin en batisindan gelen Ford Taylor sistemi riizgari ile kita Avrupasi tipi genel ve
bitiinciil egitimin yararsizligina inanilir oldu. Oysa biliriz ki bu asirilasmus is bolimi s6zim
ona uzmanlasma en egitimsiz, en niteliksiz isciye belli bir vidayr sikmayr ¢abucak &gretip
onu liretime katmaya ve is verimini arttirmaya yarar. Oysa egitimden beklenen makinenin
biitiiniinu bilen, ufku genis ve diizenleme giicii olan insani yetistirmektir. Bu fikirler arasinda
gidip gelmelerin dogurdugu karmasa 6te yandan egitimimizin, 6zellikle niversitelerimizin
piyasa ihtiyaclarini 6ne alan bir politika giitmemeleri, anne ve babalarin ¢ocuklarinin kisa
yoldan bir meslek egitimine yonlenmeleri yerine son asamaya kadar esnek olacak ve sonunda
cocuklarinin “star olmasi” yolunu agik tutacak bir diiz lise egitimini yeglemeleri yiiziinden
cocuklarimiz, egitim denizi icinde deniz analari gibi yiizer gezer bir konumda kaldilar.

Bu belirsizlik ortaminda ilkemizin, egitimden gercekci bir beklentisi oldugunu séylemek
zordur. Hatta hiikiimetlerin bu konudaki kayglar da yeterince samimi degildir. Ulkemizin
birincil sorunu mesleki egitim veren okullarin ¢ogaltilip klasik liselerin azaltimasi iken onlar
“meslek okulu” kavramini kétiiye kullanarak bir tiir “islami (!) klasik lise” tipini yayginlastirip
hayatin her alanini ideolojilerinin egemenligine almak istediler.

Descartes demis ki; “Sagduyu diinyada en adil dagitimis olan seydir”. Diger niteliklerimize
oranla belki daha adil dagitilmis olabilir ama bu bile mutlak esitlik anlamina gelmez. Kaldi ki
fiziksel giicten tutun da akil, zeka, yetenek gibi zihinsel niteliklerimiz icin benzeri bir adaletten
s6z edilemez.

ister sportif ister sanatsal olsun bir yarismanin sonucunda ortaya cikan siralamalar ya da giinliik
yasamdaki basarilar ve basarisizliklar bu esitsizligin ve sonucu olan hiyerarsinin kanttlaridir. Ne
var ki diinya ‘birincilerin’ ya da ‘starlarin’ etrafinda dénmez. Her yapilanmanin tepesindeki
birinci adamin altinda koskoca bir gévde vardir. Bu gévde olmaksizin tepedeki ‘bir numara’
hicbir sey yapamaz. Bugiin Tiirkiye’nin sorunu birinci adam eksikligi degildir. Tersine herkesin
birinci adam adayi olmasidir. Ama birinci adamin alti bostur. Tirkiye bugiin iscisi egitimsiz;
ustasi, teknisyeni, teknikeri olmadan iretim yapmaya calismaktadir. Yapinin mimari harg
tasiyan vasifsiz isci ile bas basadir. Arada kimse yoktur. Ekip yoktur ki ekip ¢alismasi olsun,
orkestra sefidegnegini kaldirdiginda karsisinda heniiz enstiirman ¢almayi 6grenmemis tiyeleri
bulmaktadir. Bunun nedeni ana ve babalarin yanlislari yiiziinden genglerin kendi sinirlarini
bilememesi, hayal diinyasinda birinci adam olmaya talip olmalaridir. “Ya hep ya hi¢ ilkesi
seklindeki bu saplanti Tirkiye’'nin biyiik cogunlugunu ‘hi¢’lige mahkum etmektedir.

Bugiin universite kapilarindaki yigiimanin gercek nedeni kesinlikle genglerimizin bilim ve
sanata olan meraklari degildir. Kendisi bilim olmadigi halde bilimin uygulandigi mihendislik,
tip, eczacilik gibi kazan¢ vadeden meslek dallarina belirgin bir yetenekleri olmadan sadece
puan tutturarak girenleri bir yere kadar anlayabilirim. Ama o giinlerde yiiksek puan
gerektiren bu gibi dallara giremeyecekleri neredeyse kesin olan adaylarin bosta kalmamak
icin uygulamasi ve is alani pek olmayan bilim dallarina, secenek olarak basvurmalarini anlamak
cok giictiir. Eger bu dallari diisiik puanla giriliyor diye hafife aliyorlarsa bu bir gaflettir. O kisiler
orada okumayi hak etmiyorlar. Kendi adlarina bu bir al¢akgoniilliiliik ve riza ise bu ne celiski?
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Hani “star” olacaklardi. Onceden sinirlarini bilip bir meslek okuluna girip kisa yoldan hayata
atllabilirlerdi. Girdikleri bu yeni yolun sonunda isteseler de bir meslek 6grenmeleri igin artik
cok geg olabilir. Yirmi bes yasina kadar ailelerinin gecindirdigi bu gencler ne vakit dretime
katilacaklar?

Gercekten bilim ve sanat yapmak isteyenler icin bugiinki Universitelerimizdeki kapasitenin
yeterli oldugunu distiniiyorum. Universitelerdeki bu yigilma icinde, béyle bir amaci olanlarin
orani cok disuktir. Hatta yiiksek bir standart ugruna iniversiteye girmeyi isteyenler arasinda
bu egitimi siirdirmeye yetecek yetenek ve alt yapiya sahip olanlarin orani da ¢ok disiktiir.
Bunun nedeni sadece genclerimizin zihinsel kapasiteleri degil Gniversite Sncesi egitimin
yetersizligidir. Buna ragmen aileler cocuklarinin durumuna bakmadan onlari neden tniversite
yoluna iteliyorlar. Ciinkii Gniversitenin belli bir kesim igin ifade ettigi sey ne bilim ne de
meslektir; sadece statiidiir. Ele giine karsi cocuklarinin Giniversitede okuyor olmasi bile yeterli
bir tatmindir. Bazilarinin oradan alinacak bilgiye, beceriye ya da sonunda is diinyasinda yer alip
para kazanir olmaya da ¢ok ihtiyaglari yoktur...

Universitelere olan bu yigilma sonunda bakin ne oldu. Hicbir tniversite, hicbir gretim
Uyesi mevcut ogrencilerin kabiliyet ve alt yapisim dikkate almadan ideal bir basari ¢itasi
belirleyemez. Bu sadece parali 6grenci okutan 6zel tniversiteler icin degil devlet Giniversiteleri
icin de gegerlidir. Hocalar ister istemez bu citayi sinifin genel ortalamasina bakarak belirlerler.
Ogrenciler alcaltiimis bu basari citasini, eninde sonunda, ite kaka asarlar. Yani eninde sonunda
tekkeyi bekleyen corbayi icer. Bu arada belirlenen bu ortalamanin ¢ok Ustiinde alt yapisi
ve yetenegi olan ve ileride kendisinden cok Ustiin basarilar beklenen parlak 6grenciler
asagl cekilmis olur. Bu 6grenciler hicbir caba géstermeden ve higbir gelisme saglayamadan
neredeyse geldikleri gibi mezun olup giderler. Bu Tirk egitiminin ve Tirkiye'nin kaybidir.
Boylece bizi diinyanin 6n siralarina gecirebilecek yetenekli genclerimizi ziyan etmis oluruz.
Diinya siralamasinda gerilere diiseriz Heniiz hazir ve yeterli olmayan gencleri Gniversiteye
tikistirmanin bedeli sadece universitelerin bu 6grencilere yaptigi masraf ve karsiligi olmayan
yatirim degildir. En agir bedel alt yapisi hazir, yetenekli genclerin orada daha yiiksek diizeyde
egitim alma haklinin gasp edilmesidir. Ayrica niversitelerin seviyesinin disirilmesi ve
Tirkiye’nin uygar diinyanin gerisinde biralulmasidir.

Uzun yillar Almanya, Japonya, Amerika gibi basaril ilkelerde yasayan kisiler bu ilkelerin
ortalama insaninin bizim insanimiz kadar zeki olmadigini sdylerler. Ne var ki bunlar s6z
dinleyen insanlardir ve basarinin sirri da belki bundadir. Az sayida akilli insan ne yapilacagina
karar verir. Digerleri bunu alcakgoniillilik ve sadakatle uygular denilmektedir. Bizde Syle
degildir. Herkesin gonliinde bir numarali arslan yatar o yiizden her kafadan ayri ses cikar ve
tabi horozun ¢ok oldugu ¢épliikte sabah erken olur. insan yapimiz zaten boyle iken istelik
her goniildeki bir numara olma duygusu, istelik hak edilmemis Gniversite diplomalariyla
percinlenince belki de sadece haddini bilmezler ordusunu zenginlestirmis oluruz. Her ne
kadar Universiteler sadece meslek 6gretmek icin degil ufuk genisletmek ve diinyayr dogru
algilamak icin bir formasyonu amaclar denirse de bizdeki meslek okullarinin itibar gormemesi
ve ihtiyaca oranla kapasitelerinin ¢ok diisiik olmasi yiiziinden iniversite birimleri meslek
okullarimin islevini yilklenmis bulunuyorlar. Hatta ¢ok yanlis bir tavirla Gniversiteler kendi
binyelerindeki meslek okullarina bile ikinci sinif goziiyle bakiyorlar. Bu yiizden gengler
mecbur kalmadik¢a bu okullara gitmiyorlar. Onun yerine herhangi bir meslek formasyonu
vermeyen ve bitiminde de belli bir is vaat etmeyen herhangi bir dort yillik bilim dalina sadece
prestijli bulduklari icin razi oluyorlar. Bu se¢im yirmi bes yasina kadar ailesince gecindirilmis,
herhangi bir meslek 6grenmemis, artik 6grenme sansi da pek kalmamis gencin, bundan sonra
da Uretim disi kalmasi sonucunu doguruyor. Bu sonu¢ ne ekonomi adina ne de etik olarak
onaylanabilir.

MAKALELER | 237



Bu yiizden ben, “iniversite egitimi meslek edinmek icin degildir. Sadece ve sadece bilim
ve sanat icindir.” séylemine katilmam. Hicbir Glkenin bu sayida bilim ve sanat adamina ne
ihtiyaci vardir ne de besleme giicii. Universiteler yasami iyilestirecek kadrolar yetistirmekle
gorevlidirler. Dolayisiyla egitim iretim igindir ve onun gereklerine gére yapilanmalidir. Oysa
bizde egitimle iretimin arasi agikti. Universiteler piyasanin gereksinimini umursamazlar,
piyasa ise lniversitelerden imit kesmis gibidir. Bilmiyorum diinyada hangi iilkede bu 6zdeyis
vardir: “Okul baskadir, hayat baskadir” Bu zaten okulla basimizin pek hos olmadigini gésteriyor.
Bu yiizden piyasada ‘hayat lniversitesi’ mezunu gibi garip bir kavram olusmustur. Bu yolda
yetismis “hayat adamlarinin” bazilari nedense bende “hayat kadini” deyimini cagristirir.
Universiteler mevcut haliyle piyasa denen gercegi muteber saymadiklari icin &zellikle yeni
bir mesleki boliim agilacag vakit hep batidaki 6rneklerine bakarlar. Hatta sokaktaki adamin
bile kaygisi budur. “Acaba Avrupa’da bu egitim nasil yapiliyor?” Sanirsiniz oraya mezun ihraci
etmek icin egitim yapacagiz. Doniip de kendi ihtiyaglarimiz nedir diye baksak ya. Bu 6zgiiven
eksikligi de bizi sanki egitimimizi bu iilke icin degil gliya diinya icin yapiyormusuz gibi bir
aldatmacaya gotiiriiyor. Bu soylediklerim diinyaya g6z yumma ve ige kapanma anlaminda
alinmamalidir.

Ulkemizin en bilyiik sektérii 6teden beri insaat sektériidiir. Ama gel gor ki ancak yakin bir
gecmiste toplu konut kurumlari sayesinde organize olmaya basladi. Ne var ki bu ilkede yillar
yili on binlerce mimar ve insaat miihendisi yetistigi halde dogru diiriist bir yapi uygulayiciligi,
teknikerlik, teknisyenlik, ustalik okullari agiimadi; agilanlar da kapand, itibar gérmedi. Ciinki
genclerimizin gonliindeki arslan, onlari tulum giyip isi filen denetlemek yerine buyurma
mevkilerinde oturmaya yénlendirdi. Sokaklara dékiiliip iki yil fazla okuyup mithendis olalim
dediler. Acilan okullar bir bir kapand.. Iste biiyiik diisinmenin bizdeki yansimasi ve herkesin
star olmak icin egitim esitliginden pay almasinin sonucu. Su anda issiz bir miihendis, yeterince
alcakgoniilli olup yapi teknisyenligine, kalfaligina razi olursa ayrica elbette becerebilirse iki
miihendisin maasindan fazla kazanir. Burada degindigim 6rnekler meslek edindiren dallarla
ilgilidir. Bunlarin disinda bilim dal olarak énemleri ve islevleri tartisiilmaz matematik, fizik
gibi dallarin bilim adamu ihtiyaclari ¢cok sinirlidir. Dolayisiyla egitim kapasiteleri kontenjanlari
da sinirh olacakken iniversitelere hiicum yiiziinden asiri yiikleniyorlar ve gereksiz mezun
veriyorlar. Bu mezunlarin istihdam icin spesifik yerler yoktur. Cogunlukla lise 6gretmenligine
yerlestirilmeleri gerekiyor. Oysa bir 6gretmenin formasyonu ile bilim adaminin formasyonu
oldukca farklidir ve bunun icin egitim fakdilteleri vardr.

Fotograf egitimine gelince kuskusuz bu egitim fotograf mesleginin kazandirilmasi igin
yapilmaktadir. Bunun yerine hedefe fotograf sanatini koymak bir aldatmacadir. Daha bugiinden
sayisi on altiyl bulan okullardan mezun olmus ve olacak yiizlerce kisinin sanatci olamayacagi
ve Tiirkiye’'nin bunu kaldiramayacag agiktir. Hedefe fotograf meslegini koymayi reddetmek
halinde yetisecek birkag yetenekli sanatc disindakileri fire saymak durumunda kaliriz. Tirkiye
bu liikse sahip degildir. Fotografgitimiilk kez 1 978'de o tarihteki Giizel Sanatlar Akademisi’'nde
Fotograf Enstitiisii adiyla bir Gst egitim olarak baslamistir. Orta egitimde bunun alt yapisini
olusturacak spesifik bir disiplin yoktur. Kaldi ki fotograf piyasasinda daha ¢ok orta 6grenim
gormis ara elemana ihtiyag vardir. Boylece bir kez daha gercek ihtiyaca yonelik olmayan
alt1 bos bir yiiksek egitim kurumu baslatiimis oldu. Aradan gecen yirmi sekiz yildan beri bu
bosluk doldurulamadi. Bu konudaki en olumlu iki girisimden biri. Yildiz Universitesi'nde
agilan 2 yillik Fotograf Meslek Okulu idi. Keza bir siire egitim verdikten sonra kapatildi ve
yerine Fotograf Sanati Tasarim Bolimii agildi. Bir kez daha galismaktan el ¢ekip yaratmaya (!)
yoneldik. ikinci girigim ise orta egitim diizeyinde Moda Meslek Lisesi'ndeki Fotograf Bslimii
idi. Bu bolim piyasanin, laboratuar, stiidyo, satis elemanlari gibi gercek ihtiyaclarina yonelik
bir egitim vermekteyken bilmedigim bir nedenle kapatildi. Dikkat edilirse Tiirkiye’de ‘pasa’ya
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‘star’ yetistirmeyi vaat eden kurumlar bir bir agilirken fiilen calisacak eleman yetistiren meslek
okullari bir bir kapatimaktadir.

Fotograf egitimi bir yoniiyle teknik egitimdir. Bircok mesleki teknik egitimi gibi, 6zel mekanlar
ve donanimlar ister. Bu yoniiyle pahali bir egitimdir. Ulke bu harcamalarin karsiigini almalid.
Kesinlikle puani hicbir yere girmeye yetmemis cocuklarin siginagi olamaz. Ote yandan bir
sanat egitimidir. Sanat egitimi yaraticihkister. Yaraticilk yiiksek |Q gerektirir. Bu yoniiyle de bu
bolim disiik puan almislarin yeri olamaz. Egitim 6grenciyle birebir iliski gerektirir. Bir anfiden
yiz kisilik bir sinifa hukuk egitimi verir gibi uygulama yapilamaz. Dolayisiyla simirli sayida
ogrenciyle ders yapilabilir. Bu yoniiyle de fazla 6grenci almak cok derslik agmak demektir.
Bu bir maliyet sorunudur. Kaldi ki bu kadar mezunu istihdam edemeyecegimiz simdiden
bellidir ve llkenin Gniversite mezunu issizlere hig de ihtiyac yoktur. Bu, ilke icin, “egitimsiz
issizlerden” daha biiyik bir yiktir. Halk arasinda bir deyis vardir: ”Askerde cavus riitbesi ile
terhis olanlara kdyiinde is yaptirmak zordur”. O giine kadar uretimden alikonulmus, hicbir
baska is becerisi kazanmamis ve ailesi tarafindan gegindirilen geng adam eger hala issizse
yeni bir is 6grenmesi ve Uretime katilmasi icin artik ¢ok gectir. Toplumun o gence yaptig
yatirim bosa gitmistir. Uretim diginda kalmakla topluma yeni bir yiiktiir. Bireyin kendi saglgi
ve mutlulugu acisindan bakildiginda ise bosa gegmekte olan bir yasamin doguracag her tiirli
komplikasyon kapidadr.

Amaa Gretmek, insanca yasamak olan demokratik bir toplumun yapmasi gereken oncelikle
oyuna basvurmaya deger, caliskan ve erdemli bireyler yetistirmektir. Bunun icin 12-13 yillik
bir egitim gerekli ve yeterlidir. Gengler egitimin besinci yillindan sonra kademe kademe bir
meslege yonlendirilmeli, genel egitimin yaninda meslek disiplinlerinin orani sona dogru iyice
artmalidi. Cok ge¢ olmadan genglerin meslek 6grenmesi ancak bdyle olabilir. Bu sirecin
cesitli kademelerinde yapilan sinavlarla yiiksek 6grenimi sadece isteyenler degil ayni zamanda
sirdirebilecek olanlar belirlenir. Bir meslek egitimi almis gencler sadece kendi dallarinda
yiiksek 6gretim gérmelidir. Dal degistirmek olanaksiz degil ama kosullari agir olmalidir. Firsat
esitligi masali ile genclerin bos Umitlerle Gniversite kapilarina yigiimalari 6nlenmeli, onlara,
artist yapma vaadi ile kandirilmis geng kizlara yapilanlar yapilmamalidir.
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Fotograf Egitimi ve Secme Sinaviari Uzerine

Otuz yildir fotograf egitimindeyim. Bu egitim ilk kez 1978'de Mimar Sinan Universitesi’nde
Fotograf Enstitiisi adiyla basladi. 0 giinden beri sayllari onu gecen benzer kurumlara &zel
yetenek sinavlari ile 6grenci aliniyor. Once sinava kimlerin alindigina bakalim. Universite
se¢gme sinavinda ancak 105 ila 120 puan almis adaylar yeterli sayilirlar. Bu sinir yillara
ve Universitelere gore degisebiliyor. Bu barem cesitli fakiilteler icin ongoriilen degerler
cizelgesinde epey asagilardadir. Herhalde soyle disiniliiyor. Biz nasil olsa bu adaylara 6zel
yetenek sinavi yapiyoruz. Sanat egitimi icin entelektiiel ve bilimsel altyapi, genel kiiltir ve
IQ o kadar da 6nemli degil. Biz, bize lazm olan yetenekleri zaten test ediyoruz. Pekiyi nedir
Allah askina bu test? lyice yaklasip bakarsaniz bunun nerede ise bir cizim sinavindan ibaret
oldugunu el becerisi gii¢li olanin yeterli sayildigini gérirsiiniiz. Pekiyi sanat fakdlteleri icinde
bircok dal var, diyelim ki bu beceri akademilerinin en kidemlisi olan resim ve benzeri 6teki
yiizey sanatlari icin yeterli sayilsin. Heykel ve mimarlik gibi dallar icin ¢ boyutlu tasarim
yetenegini nasil dlgersiniz? Ote yanda giizel sanatlar ailesine sonradan katilan endiistri iirtinleri
tasarimi, fotograf, sinema gibi dallarin gerektirdigi daha 6zel yetenekleri nasil anlarsiniz? Bu
bélim adaylarinin kendi bélimlerinde 6zel bir sinavdan gegmesi gerekmez mi? Size sunu
diyecekler: “Bunlar en sonunda talip olduklari bélimlerde miilakata alinirlar ve ancak dylece
kabul edilirler.” Sekil olarak dogru fakat bu milakatin not katsayisi 6ylesine dustiktir ki cizim
sinavinda yiiksek not alan birisi milakatta sifir alsa bile kabul edilecektir. Boylece giriste prim
yapan sadece el becerisi, bir bakima isciliktir. Oysa bu iklimlerde uzun yillardan beri isciligi
yani zanaati hor goren yaraticilig;; bundan bagimsiz bir yetenek, bir yakalayis sayan bir anlayis
egemendir ki, bu zeka ve IQ demektir. Buna gore yiiritilen secme sistemi bu goriise taban
tabana zittir. 1Q’su diisiik, alt yapisi yetersiz genclere haksiz yere sanatgi olabilecekleri umudu
verilmektedir. Nedense sanat fakiilteleri, baska boliimlere girememis genclere bir siginma evi
veya rehabilitasyon alani saylimaktadir. Ulkeye egemen olan piyasa ekonomisi anlayisi egitimi
de etkiledigi icin bolimlerin hiyerarsisi onlara olan talebe bagli olarak olusuyor. Bu hiyerarside
fotograf alt siralarda yer aliyor. Bu yiizden aday 6grencilerin puanlan tercihler siralamasinda
Ustte yer alan bolimleri tutmazsa fotografa razi oluyorlar. Bu arada ilk tercihi fotograf olan
ve ne istedigini bilen 6grenciler, eger ¢izim becerileri yoksa kapinin disinda kalyorlar. Ciinkii
kimse onlarin fotografa olan yatkinligina ve yeterli alt yapisina bakmiyor. Béylece fotograf
bolimi egitimi bu bolimi isteyenlerle degil diger bolimleri kazanamadiklari icin kerhen bu
bolimii kabullenmis olanlarla siirdirmege mahkim ediliyor. Bu durumda alinin her 10-15
ogrenci icinde tesadiifen iki G¢ yeterli 6grenci ciksa bile dogal olarak egitimin citasi siniflarin
ortalamasina gore olusacagindan bu cita giderek disiiyor ve gercekten piriltisi olan birkag
ogrenci de bu arada yeterli egitimi alamamis oluyor. Fotograf egitiminin basladig ilk yillarda
mevcut aliskanliklarinin etkisi ile bu isabetsizlikler hos gorilebilirdi. Ne var ki aradan otuz
yll gectikten sonra bugiin baz! tniversitelerin giizel sanatlar fakiltelerinde fotograf bolimi
ogrencileri icin de aynen gecerli olan iniform sinav sistemi |970’lerde uygulanan sistemden
daha da gerilerdedir.

Teorik olarak bir sanat dali olan fotografin giizel sanatlar fakiiltelerinde yer almasi cok isabetli
gorilebilir. Ne var ki bu fakiiltelerin egemeni olan resim kadrolari biitin sanatlara sadece
resim penceresinden bakma aliskanligindan kurtaramadiklari icin tek kistas olarak bildikleri
desen sinavi, yeni sanat dallarinin anlasilmasini engelliyor. Kaldi ki cagdas sanat bashg altinda
kendi bélimlerinde bile artk resim yapan kalmamis bulunuyor. Otuz yildan beri fotograf
bélimine bu isabetsiz yontemle 6grenci alindigini bilenler, bilmeyenler sikayetci olanlar ve
olmayanlar bulundugu halde Tirkiye’nin bdyle bir derdi yok gibidir.
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Pekiyi Tiirkiye’nin egitim diye bir derdivar midir?

Bilinen odur ki, Gniversite kapilarinda yigiimalar vardir. Herkes tiniversitede okumak istese de
kapasite buna yetmemektedir. Sanirsiniz bu bizdeki bilim ve sanat askinin bir géstergesidir. O
yiizden politikacilar her ilde bir Gniversite agip se¢menlerini hosnut etmeyi ilke edinmislerdir.
Ama bu Gniversitelerden mezun olacak bilim ya da meslek adamlarindan kagina ihtiya¢ vardir?
Herkes bilir ki, egitim Gretim igin, hizmet i¢indir. Tiirkiye’'nin Gretimini ve her tiirli hizmetini
fillen ylklenmis olan kadrolar bugiin egitimsizdirler. Yarin da Oyle olacaktir. Ciinkii bu
mesleklerin okullari yoktur. Tirkiye'nin en biyiik sektori insaat sektoriidiir. Sadece kalipgi,
duvarci, demirci gibi filen calisanlarin okullari olmadigr gibi onlar organize edecek formen
tekniker, teknisyen gibi elemanlarinda okulu yoktur. Ben mimarlk fakdltesine yazildigimda
Zincirlikuyu'da yapr-usta okulu vardi bir siire sonra kapandi. Aym sekilde devletin actig
teknisyen tekniker okullarina da ilgi az oldu. Bazilarina yiiksek tekniker dendi, o da para
etmedi. Herkes Universitede okuyup buyurma mevkiinde olmay secti. Bugiin tniversitelerin
yetistirdigi st dizey meslek adamlarinin alti bostur. Mimarlar har¢ karistiran niteliksiz
amele ile bas basadirlar. Ayni sekilde Gretimin ve hizmet sektoriniin bitiin dallarinda ara
eleman egitimi yok denecek diizeydeydi. Herkesin can kaygisi ile daha cok 6nem verdigi
saglik sektori kismen bunun disinda sayilabilir. Ayrica bu sektorde korku belasi egitimin ve
bilginin gerekliligine daha ¢ok inaniriz. Bir cerrahin kusursuz bir ameliyat yapmast icin anatomi
basta olmak izere bir dolu bilgi sahibi olmasi gerekir. Bu yiizden canimizi emanet ettigimiz
doktorlardan iyi egitim almis, deneyimli ve ayrica yetenekli olmasini isteriz. Bu yiizden
insanlar diplomasiz sahte doktorlara ancak bilmeden teslim olurlar. Bunlar ancak birer zabita
vakasidir. insanlar iclerine girip yasadiklari bir baska sekilde canlarini emanet ettikleri binalara
ayni derecede titizlik géstermezler. Bugiin Tirkiye’de yapilarin 6nemli bir kismi meslekten
olmayan yetkisiz kisilerce yapiliyor. Siradan insanlar sagliklari konusunda duyduklari kaygiy:
konutlari icin duymuyorlar. Ciinkii herkes bu isten biraz anladigini saniyor. O biraz bilgi
yiiziinden yapilar ¢okiyor, coluk cocuk 6liiyor. Yapi cokmese bile 6yle plansiz yapiliyor ki
icindeki yasamin kalitesi diigiyor milli servet ziyan oluyor. Bu yiizden bu yetki yasalarla sadece
egitim almis mithendis ve mimarlara veriliyor.

Duyuyoruz ki bir vakitler Osmanl toprag olan Bulgaristan’da bile bir tenekeci bir berber
diikkani acabilmesi icin diploma yani egitim araniyormus. Oysa Ulkemizde doktorluk,
eczacilik, mihendislik gibi birkag meslek disinda egitim kosulu pek aranmiyor. Anlasilan o ki
insan hayatini dogrudan tehlikeye sokabilecek meslekler disinda verilen hizmetin niteliksizligi
insanimizi, sonug olarak da devletimizi kaygilandirmiyor. Bir giin bir taksi sofori hayretle
sordu “fotografin da okulu mu var? “ diye. Bilinen o ki, fotografi makineler ceker. Teknolojinin
son iriinii matbaa makineleri ile kitaplar kendiliginden en mikemmel sekilde basilir. Ustelik
fotograf amator dinyasi is diinyasindan daha genis bir alandir. Bu alan profesyonellik icin
yeterli bir sera bir fidanlik sayilir. Ustelik bizim insanimiz egitimsiz basarilari bir tiir mucize
sayip daha ¢ok saygl duyar.

Cocuklugumun gectigi ic Anadolu ilcesinde ortaokul yoktu. Cocuklarin pek azi ildeki okula
gidip orta egitim alabilirdi. Dolayisiyla sonuna kadar okuyup maash bir gelecegi hedeflemek
cogunluk icin olanaksizdi. Cocuklar 6zellikle 9 yasindan itibaren yaz aylarinda bir zanaata
cirak olarak verilirlerdi. Meslek 6grenmenin en temel yolu boyle usta ¢irak yontemi idi. Zaten
terzilik, ayakkabicilik, marangozluk gibi zanaatlarin okulu yoktu. Hala da yoktur. ilerleyen
yillarda ortaokullar ve liseler ilcelere kadar yayginlasti. Buna bagh olarak da maash bir ise
kavusmak tek hedef haline geldi. Devlet her ne kadar yapi usta okulu, teknikerlik, teknisyenlik,
yiksek teknisyenlik okullari acti ise de insanimizin inanci ve hedefi “olacaksan bas ol” seklinde
oldugu ve herkes iniversitelere yoneldigi icin bu okullar yeterince ragbet gérmedi. Bir
kismi kapandi. Dolayisiyla dniversitelerin islevi bilim yapmak iken meslek okulu olma islevini
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yiiklendiler. Oyle ki, tiniversite biinyesinde acilan iki yillik asil meslek okullari bile yeterince ilgi
gormedi. Bugiin universite kapilarindaki yigiimanin nedeni ne ilim ne de sanat askidir. Sadece
ve sadece stati merakidir. Ailelerin beklentisi de ¢ocuklarin meslek 6grenmeleri bile degildir.
Ele giine karsi Gniversitede okuyor olmasi yeterlidir.

Gencler neden fotograf egitimi altyorlar?

Fotograf egitimi Universite giris sinavlari sonucu isaretlenebilecek tercihlerden sadece biridir.
Birbirini tutmaz bircok secenegi isaretleyebilen gencler onu da isaretleyebiliyorlar. Bir kaza
kursunu gibi sonugta sanslarina bu bélim cikabiliyor. Bunlar arasinda bilerek ve isteyerek bu
bolime gelenlerin orani ¢ok distktir. Teorik olarak bu bolimiin giizel sanatlar catisi altinda
aciimasi dogaldir, ama pratikte bu bir talihsizlige donisiyor. Daha kidemli olan resim dali bu
fakiiltelerde egemendir. Kendi dallarindaki egitim, cizime dayali oldugun icin bu aliskanlkla
anlatim dili farkl olan o6teki samatlar ayni kaliba sokmaktan kendilerini alamiyorlar. Bu
fakiiltelerde endiistri Grinleri tasarimi, ic mimarlik, fotograf, sinema gibi dili geregi daha farkl
nitelikler gerektiren dallari ayni kaliba sokup salt gizimi ayirag sayan bu goriisle degerlendirme
yapiyorlar. Otuz yildan beri bu uygunsuz israra karsi durulamamis olmasi ve yeni sanat dallarinin
kendi 6zgin sinav yontemlerini kabul ettirememis olmasi ilke icin bir kayiptir. Cekinmeden
soyleyebilirim ki, bu sinav sistemi yiiziinden fotograf bolimiine kaydedilen 6grencilerimin
sadece % |0'u isabetli sayilabilir. Bu % 90 fire ile egitim yapildigi anlamina gelir. Turkiye bu
israfi kaldramaz. Simdi bana denecektir ki; “O halde her 10 6grenciden dokuzu diploma
alamiyor olmall.” Elbette bu mimkdin degil. Ne denli idealist olursa olsun hicbir 6gretmen bu
kadar kati davranamaz. Bu yiizden egitimin citasi 6grencilerin ortalamasina gore degismekte
ve siirekli diismektedir. Esasen Avrupa Birligi'ne uyum gerekgesi ile benimsenen ¢an egrisi
yontemi bu egilimi resmi hale getirmistir.

Egitim citasimn siirekli diismesinin nedeni sadece sinav sistemi midir?

Yazik ki konu bu kadar basit degildir. Gegtigimiz yarnm yizyl iginde ortadgretim ciddi bir
diisls gosteriyor. Bugiin ana babalarin géziinde gocuklar birer harikadir. Ciinkii odalarinda
bilgisayar var. Size dénlp sunu soylerler: “bizim zamanimizda bilgisayar yoktu” cocuklarin
goziinde ise internette biitiin bilgiler hazir duruyor. Ogrenip bunlari yiiklenmek hamalliktir.
Psikiyatrlarin ve bazi tath su entellerinin géziinde ise ¢ocuklara yarig ati muamelesi yapiyoruz.
Yazik oluyor. Birtakim devlet biyiklerinin (') dedigine bakilirsa cocuklara hayatta dogrudan
lazimi olmayan bilgiler yikleniyor. Yavrucaklara yazik oluyor. Boylece cocuklar sefkatle
zehirleyerek bu giinlere geldik. Simdi artik bizim bdlimimiizde, iki binli yillarin Gniversite
ogrencilerine elli yil 6ncesinin lise bilgileri ile 6rnegin optik dersi verilebilir. Her yilin basinda
ilk ders bir tanisma seans: gibidir. Bu arada 6grencilerin lise dersleri de konusulur. Fotograf
egitimi icin gelenlerin fizik ve kimya okuyanlari yok gibidir. Sebebi sorulunca Tirkce-Sosyal
gibi bir bolimden geldiklerini soylerler, pekiyi sanat tarihi, felsefe, mantik, resim ve muzik
okudunuz mu diye sorarsaniz cevap gene olumsuzdur. Fotograf egitimi yari yariya teknoloji
ve sanat egitimidir. Programi, lisede de yeterli altyapinin alindigi varsayimina goredir. Bu alt
yapi yoksa programin gitasi diisecek ve lniversite gatisi altinda bir tiir orta egitim yapilacaktir.
Pekiyi neden orta dizeyde bir fotograf okulu yokken tniversite diizeyinde bir diizineden fazla
fotograf bolimi vardir? Tirkiye'nin gercek ihtiyaci nedir? Cekim eleman, satis elemani, 1sikgl,
laboratuarci, bilgisayar operatori miidiir eksik olan? Yoksa iniversite bitirmis ve bunlarin
timind yonetecek “ylksek tasarimci”(!)midir? Ciinkd genclerin ve onlarin ana babalarinin
gonliinde yatan ikincisidir. Universitede okuma insan bilfiil calismaktan koruyan bir sigortadir.
Boylece is yapma konumundan buyurma mevkiine gecersiniz. Boylece niyetimiz calismak
degil makam mevkii sahibi olmak olunca universite giris sinavlarinin isabetli olup olmadig
da onemini yitirmektedir. Cinki gencler doniip etraflarina baktiklarinda sunu goériyorlar:
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Tirkiye’de basarili sayilan insanlar o yerlere performanslari ile degil 6zel iligkileri ile geliyorlar.
Dolayisiyla iyi yetismemis olmak, hatta yeteneksiz olmaktan korkmamalidir. Ama insan
iliskileri asla ihmale gelmez.

Fotograf adaylari nasil segilmelidir?

Gergi kimsenin bu soruyu sordugu yok ama sayet bir giin gercekten “fotografa yetenekli
adaylar nasil secilmeli’’ diye soran olursa diye yaziyorum: Fotograf yerine agiz aliskanhg
ile “resim” deniliyor olmasina ragmen resim ve fotografin temel ayriligi Gretim siireclerinin
farklihgindan gelir. Resmin el becerisine cok bagh bir derleme diizenlemeye baglh toplamsal
bir sanat olmasy, fotografinsa el becerisine degil goriise ve secip ayiklamaya bagh ¢ikarimsal
bir sanat olmasidir. Sonuclari ayni kompozisyon ilkelerine gore yargilansa da uretilme
prosediirleri taban tabana zittir. Fotografci adayina cizim yaptirmak yanhstir. Karmasik
sahneler gosterip, amaci belirleyip uygun kareler secmesi istenebilir. Birgok fotograf gosterip
gorsel bellek testi yapilabilir. Perspektifi algilama yetenekleri 6iciilebilir. Degisik aydinlatmalarla
cekilmis sahneler gosterip 1sik yoni sorulabilir. En iyisi eline makine verip ¢ekim yaptirilabilir
ve portfolyosu degerlendirilebili. Daha 6nce de sdyledigim gibi sinema, fotograf, endiistri
Urdnleri tasarimi, ic mimarhk gibi dallar resmin vesayetinden kurtariimal ve sinavlar kendi
boélimlerinde yapilmalidir. Bu uygulamanin benimsenmemesi, merkezi yonetimin bolimlere
duydugu giivensizlik ve kendine duydugu haksiz bir 6zgiiven yiiziindendir. Bu tespit daha cok
bilgi sahibi oldugum Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi ile ilgilidir. Diger giizel
sanatlar fakiiltelerinin dogruya ne denli yakin olduklari bilmiyorum.
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Dijital makinelerde gériintii problemleri iizerine bir deneme

Uretilen dijital fotograf makinelerindeki cesitlilige karsin, tam cerceve (24x36mm) olan
az ornek var. Hatta en prestijli firmalardan biri, daha énce bu yola gitmeyeceklerini
aciklamisti. Mevcut tam cerceve makinelerle yasanan sorunlar biliniyor. Ozellikle kése
kararmasi ve renkseme kusuru bunlardandir. Acaba bu sorun coziilebilir mi, yoksa
gelecegin makineleri hep katsayili yani sensoér alam 18x24 mm gibi olanlar mi olacak?

Sanirm bu soruyu yanitlamak bir kehanet olur. Ama yanitin etrafinda dolagsmaya kalkarsak,
optigin bazi temel gerceklerini anmak gerekecek. Giinimiizde bu gibi uzun teknik yanitlarin
sikici bulundugunu biliyorum.

Simdi birilerinin “lafi uzatma hocam, bize sonucu séyle” dedigini duyar gibiyim. Ne var ki bu
soruya, sayet ilgi duyanlar varsa, yanitina da katlanirlar.Yukarida isaret ettigim sikanti iki baslik
altinda dile getiriliyor.

I) Kése kararmasi

2) Koselerde renk sagilmasi, yani renkseme

I) Kése kararmasi dijitale 6zgi bir
sorun degildir. Hatta objektiflere ait
bir kusur da degildir. Perspektifin
dogal sonucudur. Ama hosa gitmeyen
bir sonuctur. Simdi bir genis ac
objektifle film izerinde go6rinti odak uzzkigs
D (6rn.: 15mm)
olusumuna bakalim. Dis diinyanin
objelerinden yansiyan isinlar,
objektifin icine toplanarak girer ve
optik merkezde, diger bir deyisle
arka digim noktasinda kesigir, ~ MmdE——————————mmm
buradan dagilarak yoluna devam eder

SEKIL 1

optik merkez

.. . .. . film boyutu rn:: 36mm)
ve film Gzerine diser. (Sekil I)

Simdi film dzerinde 151k dagihmina

bakalim. Optik merkezden kenara diisen |°%lik isik acisi ile ortaya diisen 1%lik 1sik agisinin
filmde kapladigi alanin farkli oldugu hemen géze carpiyor. Cinki filmin ortasina dik aci ile
disen isik konisi, kenarina dar agi ile disiiyor ve daha biiyik bir sik lekesi birakiyor. Boylece
ayni isik enerjisi daha genis bir alana yayildigi icin yogunlugu azaliyor Bu azalma, bazi hallerde
ortadakinin |/4'G yani 2 diyaframlik olabilir. Boylece goriintiiye bakinca, ortay kenarlara gore
4 kez daha parlak goriiriiz.

Objektifin optik merkezi filme ne denli yakinsa, yani odak uzakligi ne denli kiiciikse, kose
kararmasi o denli belirgin olur. Bu kararma, azalan miktarlarla normal, hatta uzun odakl
objektiflerde de vardir. Bu tiir kararma, 6zellikle genis agilarda diyafram kisma ile daha da
belirginlesir. Sadece odak uzakligina bagh bu kararmay diger bir tir kararma ile
karistirmamalidir. Bu ikinci tir kararma, biyiik agiklikh (1,4-1,2 gibi) normal objektiflerle
ozellikle zoom objektiflerde agik diyaframla yapilan ¢ekimlerde goriilir. Diyafram lasilinca
hizla kaybolur. Bu tiir kararmanin konumuzla bir ilgisi yoktur.

Bugiin izerinde durdugumuz ve asiri genis acilarda problem yaratan tirden kararmalan
gidermek icin, gorintiinin ortasini karartarak orta-kenar farkini gideren, ortasi degrade
sekilde grilestirilmis, adina “center-filter” denilen filtreler kullaniimaktadr.

Pekiyi, film kullamrken alisik oldugumuz bu kararma, dijitalde daha da ni artti? Evet.
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Konu, bu yiizden giindeme geliyor. Filmin diiz olan duyarh yiizeyine karsilik dijital sens6r
algilayici (duyarl yiizey) kabarciklidir. Bu kabarciklar yanyana gelmis duyarh hiicrelerin kubbe
seklindeki Ust yiizleridir. Optik merkezden gelen isik, goriinti ortasindaki hiicreleri tepeden
aydinlatirken kose ve kenarlardakilerin Gzerine cok dar bir agi ile nerede ise yiizeyi yalayarak
diser. Bu nedenle bu bélgedeki kubbelerin goriinti kenarina bakan taraflari 1gik almaz. Bagka
bir deyisle zaten, yogunlugu ortaya gore epey diisiik olan 1sigin yarisi da kaybedilmis olur.

Goriintliyii 6rnegin plan ya da serit film gibi bir diizlem iizerine kaydetmenin zorunlu oldugu
hallerde dijitale oranla daha hafif olarak hissedilen bu kararmayi bir makine tasarimi ile ¢6zme
olanag yoktu. Kaginilmaz olan bu sorunu ancak filtrelerle telafi etmek mimkindd.

Ama eger goriintiiyl canak anten biciminde sig bir kiire kapag icine kaydetmek mimkiin
olabilseydi, goriintiinin kenarlarinda 1sik konilerinin uzayip yayllmasi sonucu olusan isik
azalmasi 6nlenmis olurdu.

Duyarl yiizey, sekildeki gibi bir kiire kapag
olunca isik konilerinin orta ve kenardaki
izdlstimleri cok az farkedecektir. Baska bir
deyisle kose kararmasi farkedilemeyecek
sinirlara  inecektir. Filmler bu bicimde
olamayacag icin uygulanamayan bu ¢6zim,
bugiin sabit duyarli yiizeylerle olanakl hale
gelmistir. Objektifin arkasinda eskisinden
farkl olarak sirekli kaymak zorunda olana
bir serit degil sabit bir duyarli yiizey var.
Uretimde duyarll hiicreleri bu yiizeye
yerlestimek olanaksiz degil.

Pekiyi bu durumda ancak bir diizlem iizerinde net goriintii vermek iizere tasarlanmis
optikler, kiiresel sensoriin orta ve kenarlarinda aym keskinligi verirler mi?

optik merkez

duyarh yiizey

Bu cok hakli soruyu yanitlamak icin objektif Gretiminin ilk yillarina dénelim. Normalde basit
bir ince kenarli mercegin verdigi, olabildigince net gorinti, ancak bir kire kapaginda net
olarak izlenebilir. Aym goriinti bir dizleme

diserse kenarlari netsizlesir. Buna, merce- SEKIL 1
gin “alan egikligi kusuru” denir. Sekil Il bunu
gosteriyor. Hatta bu kusuru daha incelikli
olarak ele alinca goririiz ki; sekil lII'teki
araba tekerlegi bicimindeki bir hedefin net-
lemesi yapildiginda hedefin yari ¢ap cizgileri
ile cember cizgileri farkl netleme konu- -
munda netlenebiliyor. Her iki durumda da egik goriintii alant
keskinlik ortadan kenara dogru azallyor. pagialan efikig sekildeki gibiir. Net gorimi ancak bir kire kapa iinde elde edilr.
Ama bu cizgileri farkl yaricapi olan iki ayri

kire kapaginda ayri ayri netlemek miimkiindir. Birinde yaricap cizgileri orta kenar farki olma-
dan netlenirken, diger canakta i¢ ice dairelerin tamamini netlemek mimkin olabiliyor. Bu
komplike alan egikliginin adi astigmatizmdir. Optik miihendisleri yillarca ugrasarak 6nce nor-
mal objektiflerde 3 ve 4 elemanl, sonra da 6 elemanh bilesik merceklerle gorinttiyl bir
diizlem izerinde netlemeyi basardilar ve sonucta gercekten diizlemsel net goriintl verdigini
ifade etmek icin 6nemli bir Zeiss objektifine Planar adi verildi. (Fr. Plan diizlem anlamindadir)

odak diizlemi

Sabit odakli normal objektiflerde saglanan bu basarinin genis acilarda da saglanmasi daha cok
elemanl komplike tasarimlar gerektirdi. Ancak boylece kabul edilebilir bir diizlemsel keskin-

MAKALELER | 245



optik eksen

yari gaplarin
net oldugu alan

optik eksen

gemberlerin
net oldugu alan

Astigmatizm karmagik bir alan egikligidir.
Yanigap izgileri ile gember gizgileri [arkh kiiresel ekranlarda netlenebilir.

lik saglanabildi. Bu da objektifleri sadece agir ve pahali yapmakla kalmadi, ayni zamanda ¢ok
mercek ve dolayisiyla cok optik yiizey yontulmasina bagh olarak dogabilecek iretimsel kusur-
lar yiiziinden keskinlik azalmasi ve i¢ yansima riskleri olusturdu. Bu da objektifi teorik dogru-
luktan uzaklastird.

Oysa isin basinda goriintiiyi diizlem yerine bir canak icine kaydetmek miimkiin olabilse idi
cok daha az elemanla daha hafif, daha ucuz ve ¢ok daha az riskli objektifler yapilabilirdi.

Ne var ki, bugiin boyle i¢ biikey bir sensériin kabul edilmesi, yeniden bir objektif serisinin
buna gore iretilmesini zorunlu kilmaktadir. Burada hemen su soru sorulabilir. Objektiflerin
alan egiklikleri her odak icin farkhdir. Dijitallerde sabit yapicaph tek bir duyarl yiizey
kullanilacagina gére biitiin objektiflerin buna uyum saglamasi nasil olacak? Her objektif icin
ayri ayn orta kose netligi nasil esitlenebilir? Bunun yaniti kolay. Daha 6nce her objektif icin
farkh olan alan egiklikleri nasil tek bir diizleme doniistiiriliiyorsa ki bu ciddi bir miidahaledir.
Simdiden sonra ayni yontem daha diisiik dozda uygulanarak diizlem degil bu kez i¢ biikey,
yani mercegin dogasina daha uygun we kullanilacak olan objektiflerin alan egikliklerini de

ortalayan bir i¢ biikey yiizeye daha biiyiik bir kolaylikla uyarlanacaktir.

Bunun sonunda gériintii alaninin kenarlarina rastlayan pikseller iizerine diisen isinlar filme
oranla daha dike yakin gelecegi icin buradaki hiicrelerin eskiden golgede kalan yan yiizeyleri

artik daha fazla isik alacak ve kose kararmasi 6nemli Slgiide azalacaktir.

Bu, elinde onlarca objektifi olan fotografcilar icin yeni bir yikim olacagindan gercekten
Uziicidir. Ne var ki tiketim ekonomisinin genel stratejisine ters degildir. Nitekim yakin
gecmiste, Canon firmasi EOS govdeleri yaparken cok da yasamsal olmayan bahanelerle
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bayonet sistemini degistirerek daha T, R
once sattigl belki yizbinlerce objektifi II.'.III P
islev disi birakmadi mi? Bu, piyasanin i
tolere etmeye aligk oldugu bir [ 4 \
vefasizliktir. Ama bu kez yapilacak @ | A
degisiklik ciddi bir sorunu ¢c6zecek, yani 1 !
kayit islemini akan filmin dogasina degil N
sabit sensoriin dogasina uygun hale T A e
getirecektir. Daha az zorlanmis olan
objektifler, daha hafif daha ucuz ve daha &
kusursuz olacaktir. Evet ama gorinti

: vl . |
kenarlarindaki problemimiz sadece kose |
kararmasi degil ayni zamanda renkseme b = I_l
idi. O ne olacak? Burada CCD’lerin her o
birinin Ustinin mercek gibi kubbeli ]
oldugunu hatirlayalim. Bilindigi gibi bir RO\M T
ylizeye dik agi ile diisen 1sik kirlmadan
yoluna devam ederken, egik gelen isik A [

karilarak igeri girer. |I | - —
Eger bir isik tek renkli degilse farkh (¢ l \/ T
acllarla kirilacag icin renklerine ayrisir. [ || ,/ \ l‘ .
Merceklerdeki renkseme kusurunun 1 \

nedeni budur. Pekiyi yeni tasarimda ¥ 4

istklar bu CCD’lere dik mi diisecek?

Ne yazik ki bu mimkiin degil ama en i T
azindan bugiinkiine oranla daha dike [

yakin aci ile diisecegi icin renksemede
de bir azalma olacaktir. O vakit akla su [
soru geliyor; bugiin piyasada mevcut | “/ ’
“diizlem sensorli™ makineler arasinda / k& L
bu problem xI,5 veya x|,6 katsayil -t
olanlarda yasanmiyor da neden tam

cerceve yani 24x36 mm sensorii olanlarda yasaniyor?

Katsayili makineler klasik 24x36 mm goriis alaninin ortasindaki |18x24 mm gibi gobek kismini
kullaniyorlar. Goriintiiniin bu bolgesi gerek kose kararmasinin ve gerekse renkseme seklindeki
optik kusurun en az oldugu temiz bolgedir. Dolayisiyla burada goriilebilecek kusurlar, optik
hatalardan arinmis, salt dijitalle ilgili olanlardir. Pekiyi 6yleyse bu makinelerde goriintii alan
daha genis olan eski tip objektifleri mi kullanmali? Eldekilerin kullaniimasi ekonomik agidan
elbette dogrudur. Bu arada goriintii formati kiiciik olan dijitaller icin yeni objektifler de
uretiliyor. Bu objektiflerde bir yonden dijitale bagh sorunlara karsi optik mihendisliginin
olanaklari kullanilarak yeni iyilestirmeler yapiliyor. Ote yandan format/keskinlik iliskisi
baglaminda eski bilgilerimize bir bakalim. Biiyiik format bir makine igin yapilmis ¢ok iyi kalite
bir objektifi adaptérle 35mm bir makineye uyarlayip fotograf cektigimizde iyi bir 35mm
objektifinin ayirma giiciinii elde edebilir miyiz? Yanit, haywr olacakti. Ciinkii o optik daha
biyiik bir orjinal format icin ve daha az biiyiitiilecek bir goriintii icin tasarlanmistir. Kendi
kosullarinda miikemeldir. Oysa 35mm bir orijinal ayni baski boyutu icin cok daha fazla
biyiitiilmeye muhtactir ve goriintii alani ufak oldugu icin optiginde daha biiyiik keskinlik elde

o—H -
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edilebilir. Bu nedenle “full frame” icin yapilmis objektifler
katsayih makineler igin gorinti homojenligi bakimindan
cok uygun olmakla birlikte max. keskinlik agisindan yeni
optiklere gore geride kalabilirler. Ciinki yeni optikler daha
kiiclk gorinti alani icin tasarlanirken merkezlerinde daha
biyiik ayirma giici elde edilebilir ama merkez/cevre
gorinti homojenligi icin riskli olabilirler.

O vakit akla yeni bir soru geliyor. Yazimin bagindaki konuya
donersek dizlem senséri makinelerde ozellikle genis
acgllardaki problemlerin nedeninin agsal oldugunu séyledik.
Odak uzakhg kiicildikce, yani goris ags genisledikce
sensorlerin kenarina isinlar daha dar agiyla distiigi icin bu
sorun yasaniyordu. Simdi ise x1,5 katsayili makineler igin
I5 mm yerine 10 mm’lik objektifler yapiliyor ayni kenar
problemlerinin bu yeni makinelerde de yasaniyor olmasi
gerekmez mi? Teorik olarak gerekir Ama pratikte bir

diizlem sensorun orta pikselleri

diizlem sensorun kenar pikselleri

ig biikey sensorun kenar pikselleri

sikayet gelmiyor. Bunun iki nedeni olabilir. Bunlardan ilki CCD biiyiikliikleri ile ilgili olabilir.
Kiigiik goriintii alani olan katsayill makinelerin sensoreri full-frame olanlara oranla genelde
daha ince taneli yani noktasal olduklar icin gerek egik gelen isinlardan dogan kayip gerekse
renkseme daha alt diizeyde olabilir. ikincisi ise yeni optiklerde optik mihendislerinin hiinerleri

ile ilgili olabilir.

Omegin eski bilgilerimize donersek, reflex makineler 6ncesinde, telemetreli makineler ve
teknik kameralar igin yapilmis, hala kulanilan simetrik genis agi objektiflerin kose kararmalari
kaginilmaz olarak ¢ok belirgin oldugu halde, refleksler igin tasarlanip dretilen “refrofokus”
genis acllarda optikcilerce azaltilabilmistir. Yeni objektiflerde de bu teknigin daha da Gteye

gotirilmis olmasi olanakhdir.
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Sergiler

Bundan yillarca 6nce, yakin illerden birinin Universitesinin daveti lizerine kompozisyon
konusunda konusmak lizere oraya gittim. Direktorliik binasinda giizel bir salonda grafik bolimii
ogrencilerine projeksiyon esliginde konusuyorum. O her vakit alisik oldugumuz konusmaci -
dinleyici g6z temasimi bir tiirli yakalayamiyorum. Daha dogrusu karsimda 6lu bakislar var ve
konusma ilerledik¢e hevesim azaliyor. Sonunda konuyu tamamladim. Sanirim bu her iki taraf
icin de bir kurtulus oldu. Beni, giristeki fuayede agtiklari bir sergiye gotirmek istediler. Oyle
ya, iki saattir kompozisyon konusan birinin elbette onlarin isleri icin sdyleyecek lafi vardir.
Boylece konferansta anlasilamamus konular, sergide 6rnekler tizerinde anlasilir hale gelebilirdi.
Ama merdivenden indikten hemen sonra sergideki fotograflarin genel gériinimi bana bir
fikir verdigi icin 6gretme hevesimi frenleyip misafirligim geregi ev sahiplerini izmemek icin
idareli bir dil kullanip fotograflarin daha da iyi olmasi icin bazi kiigiik tavsiyelerde bulundum.
Bu konusmalar cok uzun siirmedi ve oradan ayrildim. Sonradan 6greniyorum ki benden sonra
aralarind “Neden bizden bu kadar nefret ediyor?” yollu bir konusma gecmis. Bu tepkinin bir
benzerini yillarca sonra istanbul’da Taksim Sanat Galerisi’ndeki bir sergide yasadim, sanirm
bir IFSAK sergisiydi. Sergiyi dolasmis, arkadaslarla cikmak iizereydik ki, bir genc hanim
yolumuzu kesti “Cikayor musunuz?” dedi. “Halbuki size fotograflarimi gostermek istiyordum,
Elestirilerinizi almak icin...” Basima gelecekleri biliyormus gibi: “Elestiri mi istiyorsunuz, yoksa
ovgli mi?” dedim. Duraladi “Elbette elestiri” dedi. Geri doniip galerinin uzak kosesindeki
birkag fotografi gordiik. Her vakitki gibi idareli bir dille soyle olsa daha iyi olurdu yollu birkag
s6z soyledim ve arkadaslarla ¢iktik. Sonradan 6greniyorum ki arkamdan aglamis “Neden
benden bu denli nefret ettigini anlayamadim” diye. Bu ciimle, benim arkamdan séylenmesi
adet olan bir klige haline gelmek lizere. Ben acmasizca konusan, hosgoriisiiz ve patavatsiz
biri oldugumu hi¢ sanmiyorum. Aksine pek ¢ok dostum beni gercekleri biitiin agikhgiyla
sOyleyip karsi tarafi yeterince uyarmamakla elestirirler. Buna ragmen zaman zaman olumsuz
seyler soyliiyorsam bunlari, bardagin tasmasi olarak kabul etmelisiniz. Bu yazimda gene bu
ciimleden olmak iizere sizlerle sergiler konusunu konusmak istiyorum.

Aradabir sorarlar “Yakinda serginiz var mi?” diye. “Neden olsun?” diye yanitliyorum. Sergiler
tipki cenazeler gibi es dostla bir araya gelinmesi icin birer vesiledir. Sergilerin ziyaretgi sansi
nerede ise o giine 6zgidir. O giiniin kalabahg da duvardakilerin goriilmesine engeldir.
Gercekten onlar gormek isteyenler biraz erken gelirler. Sonraki giinler sergiyi ziyaret edenler
daha cok sinekler ve meleklerdir. Bir ya da birkac giinliik kisa siireli olanlar hari¢ genellikle
sergilerin suresi iki veya dort hafta gibidir. Koskoca sergi salonunun bu siire igin isgal edildigini
dikkate alarak bir hesap cikarabiliriz. Hesap pusulasinin en ist satirina salonun kirasini
yazdiktan sonra altina kokteyl, baski, cerceve maliyetlerini koyalim. Sonra bu fotograflarin son
haline gelmesine kadar her asamada harcadiginiz saatleri, giinleri, aylari, yillari toplayip, ¢ok
algak goniillii bir kabulle, asgari licretle carpiniz. Bunu da hesabin altina ekleyince ortaya sergi
maliyeti ¢ikar. Buna sahibi oldugumuz tiim fotograf ekipmaninin amortismanini da eklemek
hakga olur. Eskiden bu amortisman yani eskime ve yok olma yiizdesi o denli yilksek degildi.

Neden degildi? Makineler ¢cok mu ucuzdu? Degildi ama siz onlar isterseniz otuz yil
kullanabilirdiniz. Dolayisiyla eskime payini bu siireye béliince sonug korkutucu olmazdi. Bugiin
makinelerin 6mri cok daha kisa Belki mekanik ya da elektronik 6mrii degil ama teknolojik
gelismeler Gylesine hizli bir tempoyla taksitlendiriliyor ve bize damla damla veriliyor ki siz
bu asamalarin her birini satin almak zorunda kaliyorsunuz. Bir yil 6nce aldigim makinenin
yenisi ¢ikti. eytana uyup alirsam bir yillik amortisman olarak makinemin tiim bedelini hesaba
katmaliyim. Bu takdirde sergi maliyeti daha da artacaktir. Laf lafi act: da bu hesap 6ylece aklima
geldi. Simdiye kadar boyle diistinmemistim. Ama simdi, cok yerinde olduguna inaniyorum.

MAKALELER | 249



Ozellikle makinelerden gelen amortisman hi¢ akilma gelmemisti. Durun bakayim, belki de
bazi arkadaslarimiz bu yiizden yilda bes alti sergi agiyorlar, maliyete makinelerden gelen katki
payini distirmek icin.

Saka bir yana simdi hesaba devam edip karsiliginda ne aldigimiza bakalim: Sergi boyunca
satilan fotograflar dort bes adedi gecmez Tabii eger rahmetli ismail Cem gibi farkl bir
alanda dnli degilseniz... Bunlar da ¢okluk acilis giini gerceklesir. Satin alanlar aslinda size
ikramda bulunan birkag es dosttur. Peki, yleyse bu sergiler nicin yapilir? Egitim kesiminde
gorev alanlarin riitbe kazanmasi, 6zgecmis listesine satir eklemeye bagh oldugundan bu tiir
etkinliklerin bir ihtiyag oldugu s6ylenebilir. Tabii bu satirda adi anilan bir serginin nasil bir sey
olduguna, degip degmeyecegine bakan yoktur. Tipki bunun gibi boylesi bir gérev zorunlulugu
olmadig halde 6zgecmisini zenginlestirmek, yani satir ilave etmek icin sergi acanlarin coklugu
da sanirim yadsinamaz. Salt usul boyledir diye ya da dostlar alisveriste goriinsiin diye acilan
serginin haddi hesabi yok. Bir an icin aliskanliklarimizi bir kenara birakip 6nyargisiz bicimde
bu sergilerin islevlerini konusalim. Fotograf islevsel bir goriintl dilidir. Yaziyla ancak uzun
uzadiya anlatilabilecek bir sahneyi kisa yoldan ve etkili bir sekilde alglamamiza olanak
veren bir ifade yoludur. Yani islevseldir. Sabah gazetecinin 6niinden gecerken sonra da bir
gazete ya da dergiyi acar agmaz, bize sdyleyecegini bir nefeste sdyler. Bu dil, yeterince
glicli kullanldiginda ortaya cikan Griiniin sanat olma olasiligi da vardir. Yaz dili bir sairin, bir
yazarin elinde nasil esere doniisiiyorsa ve buna “yazin” sanati diyorsak ayni giicli ifadeye
fotografta ulastigimizda da ona bir sanat iriini diyebiliyoruz. Pekiyi bunlarin yaran, islevi
nedir? Okullarda okutulan Tiirkce (edebiyat) dersi sadece bu tiir eserlerden zevk almamiza
degil, birer birey olarak diisiince ve duygularimizi berrak bir sekilde anlatmaya, séylenenleri
dogru anlamaya yarar. Yani etkili iletisimi giivence altina ali. Fotograftan beklenen yarar da
bunun gibidir. Gorsel yolla anlatilanlarin berrak, anlasilir ve etkili olmasi beklenir. Sonucta
“Fotograf Sanati” baslgi altinda yer aldiginda iiretilen ve galerilerde sergilenenlerden de bu
yarar beklenir. Once bu iriinlerin gercekten etkili, berrak ve okunakli olmasi, sonunda da
bunun giincel yasamin iletisim araclarina, gazete ve dergilere 6rnek olmasi beklenir. fiimdi
egri oturup dogru konusalim. Sergilenen bu eserler gercekten yeterince okunakl ve etkili
midir? Timine evet demek zor. Pekiyi bunlarin giinliik yasamimiza olumlu bir yansimasi var
mi? Yani gazete ve dergilerde eskiye oranla daha diizeyli, daha etkili fotograflar goriiliyor
mu? Gorilmiyor. Bu sektorde calisan fotografcilar, bu sergileri gormeye gelseler kalabaliktan
iceri girilemez. Acllislarda karsilastigimiz basin fotografcilari bir elin parmaklarini gegcmez.
Acllislarda biz, her vakit biz bizeyiz. Bizde bu tiir fotograflar sadece fotografcilar arasinda
bir tiir paylasima yariyor. Kimileri benim gibi fotograflarini ¢cok simirli bir arkadas grubu ile
paylasirken, kimilerine de hakli olarak bu kadro yetmiyor. Bu yiizden galeri boyutunda bir
paylasim sahneleniyor. Simdi de internette daha da genis bir paylasim kitlesi olusmakta. Ama
capi ne olursa olsun bu cemaatin yaptigi, yapabildigi, bir birinin sirtini sivazlamaktan ibarettir.

Acilis giiniindeki senlik sona erince galeride bir sessizlik, bir huzur (!) dénemi yasanir. Sonra
da serginin toplanacag giin gelip catar. Asilmasi ayrt telas, toplanmasi bir baska telastir. Sonra
bu canm eserleri toplayip ne yaparsiniz? Buna evimizde ya da varsa is yerimizde birkag metre
kare daha yer ayirmamiz gerekir. Sanirim sik sergi aganlarin bu hesaba goére kendi yasama
alanlari her sergiden sonra biraz daha azalarak sonunda tiikenecektir. Ama ne Gnemi var?
Gerekirse bu eserlerin saklanmasi icin ayri bir daire ya da depo tutulabilir. Biz ulus olarak
kesin islevi olmayan esyalarimizi bile kolay kolay atamayiz bir giin lazm olur diye. Elbette
bu eserleri atacak degiliz. Taa ki sararip bozulana degin onlara bekgilik, tiirbedarlik etmemiz
gerekecek. Sonucta onca kosusturma stres ve harcamaya mal olan bu drinlerin birilerine
gercek bir yararinin oldugu oldukga siiphelidir.
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Hangi Objektif
Kimileri icin sahibi olduklari markalar diinya birincisidir. Bu, bir yoniiyle ben merkezlilik, baska
bir yoniiyle “takim tutma” da denilebilecek bir tiir sadakat ya da kérliiktiir.

Akli basinda koskoca adamlarin ¢ocuklar gibi Nikon/Canon kavgasi yaptigini gorirsiiniiz.
Bunun insanlari rahatlatan ve “objektif diisiinme” gibi zahmetli bir isten kurtaran yani olabilir.

Satmanin lretmenin 6niine gectigi glinimiizde, saticilar takimi bu zaafi iyice sémiirip
insanlari markalara tapar hale getirdiler. Bu yiizden koskoca devlet adamlari bile hedeflerini
dile getirirken “marka olmak”, “marka yaratmak” gibi s6zleri kullanirken nerede ise markayi
kutsallastiriyorlar.

= Pekiyi, markanin hic mi 6nemi yok? Onemi sadece bir
yere kadar. Bunun icin géziimizin 6ninde markalasma
prosediirlerine bir bakalim: Birinci kural, ‘“israr et,
israr sonu¢ alir” seklindedir. Giin boyu bizi canimizdan
bezdiren her 6nemli yayini paramparca ederek giinde
her biri en az 10 kez kafamizi Gtiileyen firma reklamlarini
diistiniin. Acaba bunlarin gercekligini irdeleyenimiz olmus
mudur? Ornegin, en pahali deterjanin gercekten en iyi
temizledigini test eden olmus mudur? Adi sani bilinmeyen
ve onun yari fiyatina satilan deterjan gercekten daha mi
kotii temizliyor? Birileri bize hemen cevap yetistirecektir.
“Bu kadar ucuz olduguna gére mutlaka dandik bir
seydir” Ciinkii kafalara fiyat=kalite 6nyargisini bir kez
yerlestirmisler. insanlari soymak icin bundan iyi yol mu
olur? Buisrar uzun yillar sirmiisse ve firma hakkinda ciddi
bir skandal yoksa sonug alinir, marka olusur.

Gecmisi yiizylla dayanan bir sekerleme firmasinin irinleri ne vazgecilmezdir ne de
emsallerinden Ustiindiir. Buna ragmen akla ilk gelen markadir. Sadece ender birkag firmanin
trinleri boyle bir sohreti gercekten hak edecek miikemmelliktedir. Ama bu bile onlarin
biitiin triinlerinin ayni derecede miikemmel oldugu anlamina gelmez. Ornegin, telemetreli
makineleri ve objektifleri ile hakli bir Gine sahip X firmasinin refleks makine goévdeleri cok
problemlidir. Oteki refleksler kadar giivenli degildir.

Obijektiflere gelince sorgusuz sualsiz teslim olup tiim objektiflerini satin almakta sakinca
gormedigimiz, makinemizi Gretmis olan firmanin gercekten biitiin objektifleri ayn diizeyde
degildir. Odereceprestijiolmayan bir objektiffirmasinin bazi iriinleri nerede ise miikemmeldir.
Bunu, fiyat boli kalite orantisi yapmadan séyliilyorum. Bir de fiyatlarina bakinca tercih ibresi
busbiitin o ikinci firmayi gosterecektir. Akilli olup secimi o yonde yapmak gerekir. Bazilarimiza
bunu anlatamazsiniz, haksiz da degildirler. “Ucuzdur vardir illeti, pahalidir vardir hikmeti”
o6zdeyisi bizim ulusumuza aittir.

Ben Bernard Shaw’in 6zdeyisini daha ¢ok benimsiyorum. Diyor ki: “En akilli adam, terzimdir.
Her gidisimde yeniden 6l¢iimii alir.”

Her zaman séylerim; maldan anliyorsamiz markaya ihtiyaciniz yoktur. Pekiyi, maldan
nasil anlanir? Elbette bilgi ve deneyimle... Bu 6grenmek demektir. “Sinama ve yaniima”
o6grenmenin en temel ama en pahali yoldur. Ayrica bu yolla bilgi edinme kisisellesir. Baskasina
da yarari olmasi icin bilginin paylasiimasi kisisel bilgilerin bir araya toplanip harman edilmesi
gerekir. Orgiin egitim bu isi yapiyor. Adina iletisim cag|, zaman zaman da bilgi cagi denen
giinimiizde iletisim araclari eger kirlenmemislerse (tabii reklamlar konu disidir) bu gérevi
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istleniyor olabilirler. Ornegin, bazi yabanci fotograf dergilerinde yarim yiizyl 6ncesinden
baslamak {izere test raporlari yaynlanir. Bugiin internette bazi siteler, bu konudaki
ihtiyacimizi karsilayabilir. Ayrica Almanya’nin nli bir fotograf dergisi oldukca ayrintili ve bu
yoniyle gliven veren testler yayinliyor. Asil mesele bu raporlarin ne kadar giivenilir olduklari
ile ilgilidir. 1970’li yillarda Amerika’nin Gnli bir fotograf dergisinde objektif testleri yer alird:.
O derginin testlerinde sonuclar sayisal degildi, sozciiklerle ifade edilirdi. Derecelendirmeleri
soyleydi; “koti - kabul edilebilir - iyi - ¢cok iyi - mikemmel” gibi. O tarihlerde 6zellikle bir
objektif firmasinin Grinleri bu testlerde hemen biitiin diyafram degerlerinde mikemmel diye
notlaniyordu. Ben bu firmanin hicbir objektifini kullanmadim. Ama gerek 6grencilerimden
gerek arkadaslarimdan ¢ok kullanan vardi. Ovgiiden cok sikdyet dinledigimi hatirliyorum. Son
yillarda bu firmanin artik adi sani duyulmuyor.

35 mm makinelerin ilkini yapma onuruna sahip,
Gnld bir Alman firmasi var. Bu firmanin adi tim
dinyada bir prestij simgesidir. Seri Gretimden
cok atolye sistemi ile calisan, nerede ise el
yapimi denebilecek bu irinler emsallerinin en
az iki kati fiyata satilirlar. 1970’lerdeki bu testleri
yakindan izleyip sonuglarini bir not defterinde
toplamistim. Sanirim hala duruyor. Bu testlerde
bu inlG objektiflerin aldig notlar nerede ise orta halli Japon objektiflerini gegemeyen bir
performansla temsil edilmisler. Oysa bu Alman firmasinin refleks makine goévdeleri icin
olumsuz elestiriler yapilabilir. Ama objektifleri neredeyse milkemmeldir.

Bu nedenle yayimlanan test raporlarini biraz kuskuyla, en azindan ihtiyatla karsiliyorum.
Sayisal raporlar dogal olarak daha giiven vericidi. Ama bunlarin dahi mutlak bir deger
tasimadigini s6yle ifade edeyim: Her test raporu belli bir objektifin seri numarasi ile
verilmektedir. Dolayisiyla ayni Griniin bir baska numarali olani icin baglayici degildir.

Pekiyi her iki Griin, ayni tasarmla standart bir iretimle yapiliyorsa aralarinda nasil bir fark
dogabilir?

Belli bir objektifin tek bir tasarimla dretildigi dogrudur. Ancak
6zdes olmasi hedeflenen Urinler, yazik ki 6zdes olmazlar.
Her objektifin her mercegi ancak belli bir Gretim toleransi
icinde kalmak kosulu ile farkl, yani kusurludur! Bu kusurlar
ornegin, tasarmda ongérilen oSlcilere gore + - % 0,5 gibi
bir fark gosterebilir. Uretim standardi olarak + - %] gibi
bir tolerans sinir kabul edilmisse + - %0,5 kusurlu mercek
montaja girecektir. Dolayisiyla montajlanacak o6rnegin, 12
eleman bu hatalardan (+) ya da (-) yonde az ya da ¢ok kusur
icerebilir. Bu kusurlarin toplami her objektif icin ¢ok farkh
olabilir. Ben sahsen boyle deneyimler yasadim. Bir arkadagimla
sahip oldugumuz ayni marka, ayn nesil, ayni tasarm iki
normal objektiften bendeki digerinden daha iyi ¢ikti. Eski
yillarda okudugum bir makalede Amerikall bir yazarin tespiti
diyordu ki, “Japon ve Alman dretim yontemi oldukga farklidir.
Almanya'daki X firmasi (az 6nce adini andigim prestijli firma)
objektifteki tim elemanlar teker teker test edip kabul veya
reddetmekle kalmiyor (+) veya (-) yiizde ne miktar hatali
oldugunu rapora baglyormus. Yani, her mercegin sicil karti
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var, +%0,2 hatali gibi. Montaj asamasina gelince (+)
kusurlu bir 6n elemanin arkasina (-) ve aym miktarda hatali
bir ikinci eleman konuyor. Ve montaj béylece siiriyor ki,
bitmis objektifte toplam hata olabildigince diisiik olsun.

Oysa Japonya'da tolerans iginde kalip kabul edilen tim
elemanlar ayirt edilmeden montaja giriyor. Ve sonucta
toplam objektif yeniden test edilip “gecer” ya da “ge¢cmez”
gibi ayriiyormus. Bunca emekten sonra tolerans disi hatali
Urinin sebep olacagi ekonomik zarari aza indirmek igin
herhalde tolerans bandi epeyce genisletilip esnetiliyor
olmali. Yoksa o tolerans disi objektifler baska bir pazara mi
yonlendiriliyor acaba? Eger bugiin yayimlanan test raporlari
gercekten tarafsiz iseler ki, ben dyle olduklarina inanmayi ¢ok isterim, objektif seciminde
bizlere yeterince 1sik tutacagina inaniyorum. Kisisel olarak bu testlere bakarak satin aldigim
birkag objektifin bende hayal kirikligina neden olmadigini sdyleyebilirim.

Testlerin nesine bakilir?

Bunu agiklayabilmek icin daha 6nce baska bir agiklama yapmak gerekiyor. Objektifler neden
kusurludur?

Gergek gorinti veren mercek pozitif (ince kenarl)) mercektir. Elinizde biiyiiteg olarak
kullanmakta oldugunuz bir pozitif mercekle, bir kitap sayfasina bakinca goériintiiniin sadece
ortada net oldugunu gorirsiniz. Kenarlara dogru gorinti hem netsizdir, hem de harflerin
veya cizgilerin kenarinda mavi - kirmizi renklenmeler goriirsiniz. Bu bozulmalarin bir optik
kitabinda rastlayabileceginiz baslicalari; kiresellik, astigmatizm, renkseme, distorsiyon gibi bir
seri mercek kusurudur. Tekil mercekteki bu kusurlar diinyanin en prestijli firmasi tarafindan
en 6zel camlarla yapilsa ve diinya paralara satin alinsa bile yok olmaz. Ancak birden fazla
mercegin kombine edilip montajlanmasi ile azaltilabilir. lyi objektif bu kusurlari en az icerendir.
Bu sonuca giden asamalari gézden gegirelim.

Tasarim asamasi

Belli odak uzakliginda ve belli bir format icin gorintl verecek
objektifte bu kusurlarla nasil bas edilecegi, bunun icin hangi
ozellikte camdan kag diyoptrilik kag mercegin bir araya
gelecegi, bunlarin hangilerinin ince kenarli hangilerinin kalin
kenarl olacagi optik miihendislerince tasarlanir. Burada tasarim
s6zciigii ile sakin bigimsel kaygilarla yapilan “sanatsal tasarimlar”
akla gelmesin. Bu fizik ve matematigin birlikte kullanimi ile
coziimlenen cok bilinmeyenli, cok dereceli (Ustli) denklemler
demetinin ¢6ziilmesi ile olur.

Boyle bir denklem grubunun ¢6ziimi bilgisayardan énce yillar aliyordu. Ve bu yiizden eski
yillara doniip baktiginizda inli matematikgilerce ¢6zilmis sadece birkag¢ tasarim ve onlarin
cesitlemelerini gorirsiiniz. Bilgisayar kullammi bu islemleri kolaylastirdig icin giinimiizde
ikinci derecede objektif yapimcilarinin bile iretim portféylerini inanilmaz bicimde
cesitlendirdiklerini goriyorsunuz. Objektif tasarimindaki isabet veya basari iyi objektif icin
sadece ilk asamadrr.

Uretim asamasi

Bu asama, camin hammaddesi olan kumun hangi ocaktan alindigindan tutun da hangi
kosullarda ergilitildigi, icine hangi metal tuzlarin konuldugu, nasil karistirildig), nasil dokdlip
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sogutuldugu gibi tekniklerden baska mercegin yontulmasi sirasinda bu hammaddenin maruz
kaldig islemler, boyutlandirma, boyutlandirma hatalarindaki toleranslar ve diger kalite kontrol
bilgileri gibi firmadan firmaya degisen cogu gizli olan bilgilerdir.

Sonucta kalite kontroli ile bu tekil Grinlerden bir bolimi montaja girerken tolerans disi
kusurlular hurdaya gikar. Sakin montaja girenlerin bisbiitin kusursuz oldugu distniilmesin.
Ayrica iretilmis merceklerin pes pese dizilecegi tipler metalden (giinimiizde karbon elyafi
veya plastikten) onceden dretilmistir. Objektif tasariminda verilen oSlgiilere gore iretim
yapilirken olabilecek 6lci hatalari icin onlar da ayrica kalite kontroliinden gecip tolerans disi
kusurlular varsa ayiklanmis olmalidir. Bir objektif tasariminda yer alan tekil merceklerden
bazilari ayrik, bazilari yapigiktir. Yapisik olanlar montajdan 6nce 6zel bir recine ile birbirlerine
yapistirilirlar. Bu islemin tamamen tozsuz bir ortamda ve mercek yiizleri tozdan arindirilmis
olarak yapilmasi gerekir. Ayni kosullarin camlarin tiiplere yerlestirilmesi sirasinda da
saglanmasi gerekir. Montaj sirasinda tiiplere yerlestirilecek bitiin merceklerin merkezleri
tlpln ortasindaki tek bir geometrik eksen tizerinde dizili olmalidi. Ama bu, mutlak anlamda
gerceklesemez c¢iinki her bir mercegin kenar kesimi sirasinda kesim dairesinin merkezi ile
mercegin optik merkezinin Ust Uste getiriimesinde bir hata pay olusur.

Boylece pes pese dizilen merceklerin optik merkezlerinin tst Gste gelmesi zordur. Yapimdan
ileri gelen bu kusura merkezleme kusuru denir. Bu yiizden tasarimcinin hedefledigi keskinlik
zarar gorir. Bununla karstirilabilecek bir diger kusur da eksen egikligi kusurudur. Objektif
tiiplnd makineye monte edecek bayonetin tiipiin ekseni ile tam 90 derecelik a¢i yapmamasi
sonucu objektif ekseni gorintii diizeyine tam dik gelmez. Bunu test etmek kolaydir. Kareli
bir kagit hedefe ya da bir gazete sayfasina tam dik agi ile bakarak bir fotograf ¢ekerseniz siz
bir kenari netleyince karsi kenar fiu olur. O tarafi netleyince de diger kenar... Bu bir mekanik
kusurdur. Uzman bir tamircinin veya dretici firmanin dizeltmesi mimkiindir. Ama yukarida

anlatilan merkezleme kusuru dizeltilemez.

lyi Gretilmis bir objektifle kétii sonug alinlyorsa bu cekim asamasindaki hatalarin sonucudur.
Konumuzun disindadir. Bu nedenle bir objektifi kisisel olarak test ediyorsak kosullarimiz ideal
olmali ve ¢ekim kusurlarindan arindiriimalidir.

Bir objektifi test etmek

Ulkemizdeki fotograf bolimlerinden hicbirinde bir optik laboratuari yoktur. Dolayistyla
bagimsiz olarak bir fotografcinin yapabilecegi testler ¢ok daha az bilimsel, daha ¢ok gérsel ve
pratik yontemlerle olacaktir.

Ayirma giicii testi

Hedef olarak bir cift gazete sayfasi veya aymi biyiiklikte bir ¢izim kullanilir. Bir izim
kullanilacaksa yiizeyin koselere kadar cizimle dolu olmasi gerekir. Koseleri bos bir ¢izim
ise yaramaz. Cizimi veya gazeteyi 6nce golgede, sonra direk giin 15181 alan bir duvara tespit
ederek iki seri cekim yapacagiz. Makineyi tripoda baglayip yiiksekligini ayarlayalim. Oyle
ki objektif hedefin tam ortasina gelsin. Geri cekilip hedefin cerceveyi tam doldurmasini
saglarken balis dogrultusunun hedefe tam 90 derece dik gelmesine dikkat edelim. Oyle ki
hedefin kenarlari vizériin kenarlari ile cakigsin. Netleme ve poz 6l¢iimiini dikkatle yaptiktan
sonra biitiin diyafram degerlerinde veya birer diyafram atlayarak bir dizi ¢ekim yapalim. Test
ettigimiz bir zoom objektif ise bunu bitiin odaklari temsil edecek sekilde 6rnegin, bir 80-
200mm objektifle 80, 135, 200 konumunda birer dizi ¢cekim yapalim. Herhangi bir objektifi
test ederken hedefe uzakligimiz 6nemlidir. Objektifieri tasarlarken optik mihendisleri onlari
kullanim amacina gére optimize ederler. Ornegin, bir genel kullanim objektifini orta mesafeye
gore, bir makro objektifi yakin mesafeye gore hesaplarlar. Dolayisiyla onlari test ederken
buna dikkat etmeliyiz.
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Objektifler — 2

Objektif seciminizde bir numarali belirleyiciniz makinenizin tiridir. Burada s6z konusu
ettigimiz tirler degis ik objektifli telemetrelilerle tek objektifli reflekslerdir. Degismez objektifli
olanlanin, zaten kendi objektifleri ile diinyaya geldiklerini ve 6ylece yasadiklarini biliyoruz.
Degisir objektifli telemetreli (RF) makineler arasinda objektif degisim olasiliklari eskiden beri
oldukea sinirhdir. Ote yandan, reflekslerden farkli olarak, bu tiir makineler icin objektif iireten
bagimsiz firmalar yoktur. Oysa SLR makineler igin Uretim yapan pek ¢ok firma vardir. Bir
objektifin, sonsuzdaki bir cismin net goériintiisiini verebilmesi icin filmin, mercek grubunun
optik merkezinin, odak uzaklig kadar gerisinde durmasi gerekiyor. Ornegin, 6 elemanli
simetrik bir objektifin optik merkezi mercek grubunun tam ortasindadir. 50mm mesafedeki
filmle bu nokta arasindaki mesafenin bir kismini objektifin arka bolimiindeki 3 mercek isgal
etmektedir ve objektifin en arka elemani ile film arasinda, odak uzakligindan ¢ok daha kisa bir
mesafe 6rnegin 2 cm kalir.

Bu yiizden boyle bir objektifin bir SLR makineye adapte edilmesi olanaksizdir. Ciinkii refleks
makinede obijektifle film arasindaki mesafe hareketli refleks aynasinin sigabilecegi kadar
genis olmalidr. Dolayisiyla optikgiler mevcut simetrik objektiflerin tasarimlarini degistirerek
onlari asimetrik hale getirmislerdir. Boylece optik merkez, mercekler arasindaki mevcut orta
noktadan geriye atilmig en arka elemanla film arasindaki bosluk biiyiitilmiis olur ve boylece
araya refieks aynasi sigabilir.

Bu tir objektif tasarimlarina retrofokus objektif denir. Odak noktasi geriye atilmis anlaminda. ..
Normal objektifler icin dahi var olan ve telemetreli makinelede SLR makinelerin normal
objektiflerini ayiran bu 6zellik genis acilar icin daha da emredici bir problemdir. Sonucta odak
uzaklklari baska bir deyisle goris agilari esit biri simetrik digeri retrofokus iki objektif arasinda
kullanicinin bilmek isteyecegi bazi farklar olusur. Basitce gézden gecirelim:

Simetrik genis acilar:
*  Biyik formatlarda maksimum acikligi f5.6-8 gibidir.
*  35mm RF makineler icin 6rnekler f2.8 gibidir.

= Genis acl objektifler icin kose kararmasi 6niine gecilmez L
bicimde vardir. Diyafram kistik¢a azalmaz. 4 2901 [\

=  Bu objektifler distorsiyon ve diger mercek kusurlarindan i 3%» &

oldukca arinmisti. Nerede ise onlarla reprodiiksiyon yapilabilir. .

®=  Cogunlukla 6 elemanh simetrik hafif ve kiiciik objektiflerdir.
Retrofokus genis acilar:

* Yaygin olarak 2.8 acgikhk uygulamir. Ama 24mm fl.2 gibi
6rnekleri de mevcuttur. Ozetle daha aydinlik objektiflerdir.

* Maksimum acikliklarda ayni kése kararmasi mevcut olsa da
diyafram lasildkca kararma azalir.

* Kalinti halinde mercek kusurlari ézellikle distorsiyon ¢ok daha
fazladr.

* [2-1| elemanli agir ve ¢ok komplike iri objektiflerdir.

Burada yeri gelmisken neden iki ayri bakag sistemi olduguna, kisilerin
neden farkl tipte makine tercih ettigine bir géz atalim. Biliyorsunuz ilk fotograf makinelerinde
cam ya da tekil plan film cekilirken karanlik kutunun arkasina konan bir buzlu cama bakilarak
kadraj ve netleme yapilirdi. Sonra buzlu cam cikarilarak yerine film tastyicisi konup ¢ekim
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yaptlirdi. Serit filmlerin kullanrma girmesi ile kadraj icin adina
bakag denilen ayri bir pencereden bakmak zorunu hale geldi.
Netlemeyi de gorerek yapmak isteyenler icin ise lzerinde
adina telemetre denen ikinci bir diizenek olan makineler
yapildi. Makine sabit (tek) objektifli oldugu siirece bu iki
dizenek yeterli idi. Ne zaman ki degisir objektifli makineler
yapildi bunlaria birlikte refleks (aynal) vizér vazgegilmez oldu.

ey - wsickrz A Vizérli makinelerin bu degisime ayak uydurabilmesi icin iki
[ = — yol kullanildi. Bunlardan biri vizoriin igine degisik objektiflerin
| & |

’ - ‘ alanini belirten gizgiler gizildi veya degisik yontemlerle goriis
alanini degistiren ve makine Ustiine aksesuar olarak takilan
( = : = bir “iniversal vizér” kullanild..

'
1
3 2

= ‘ | j= 1 | Biitiin bunlar sadece vizérli makineleri kullanimda tutmak
2| - -~ - ] icin bulunmus yan c¢oézimlerdir. Neden yarim ¢6zim
diyorum, ¢linki goris alani biiyiik likleri bu tip vizérde dogru
l = l ’ = ‘ olarak belirlenmis olsa da konu iizerinde vizériin isaret
£ e - L~ - = ettigi yer ile objektifin gordigl gercek yer arasinda her iki
: aparatin eksenlerine bagl bir fark olusuyordu. Bazi firmalar
|=" | "= bunu gidermek icin vizére ayn bir diizenek ekleyerek cekim
5 % mesafelerine gore degisen bu farki, goris alanini kaydirarak

gidermeye calistilar. O vakit buna bir yari ¢6ziim yerine
zorlama ¢6ziim demek daha uygun olur. Halbuki tek objektifli refleks makinenin gerek vizori
gerek cekim icin kullandig: giris kapisi tek bir objektiftir. Hangi objektifi kullaniyorsaniz onun
gordigi alan refleks aynasi araciligiile géze, aynanin kalkmasi ile de aynen filme veya sensére
diser. Burada makine konstriiksiyonuna bagli olarak kenarlardaki cok kiiciik cerceve farki
olabilecegi bilinmektedir.

Pekiyi hal boyle iken refleks (SLR) makinelerin yapiimasi ile neden digerleri yani vizorli
telemetreli olanlar iGretimden kalkmamistir? Hatta neden israrla o tip makineleri hatta bir
tanesini 6zel bir statii sembolii gibi kullanmakta israr edenler vardir.

O prestijli makineden ¢ok sonra piyasaya cikan bir benzerinde, her objektif deg|§|m|nde vizor
optik olarak degismekte ve objektifin gormekte oldugu alan ! Sy
vizoériin tim alanini doldurmaktadi. Oysa o anli firmanin
sahipleri veya tasarimcilari tek bir genis agi alani gosteren
vizér penceresinin igine 15kl cerceveler ¢izip “simdi sizin
objektifiniz bu minicik alani goériiyor sakin yanilmayin” der
gibi geri bir ¢6zimde srar etmekteler. Biitiin bu satirlar
okuyanlar, “bu kadar skintiya ne gerek vard? Biitiin makineler |
refleks (SLR) olsa idi ya” diyeceklerdi ama durum o kadar
basit degil.

Objektifin gerisine, yani objektifle film arasina déner aynanin
girmesiyle yasanan birden ¢ok problem var:

* Bunlardan biri yukarida kisaca degindigim gibi refleks
makinelere retrofokus objektifler yapilmasi zorunlulugudur. Ciinkd vizérli makinelerin
objektif arkasindaki boslugu refleks aynasi icin yetersizdi. Retrofokus yontemi, objektiflerin
dogasini zorlayan bir sistemdir. Bazi kiiclik avantajlarina karsi optik performanstan 6din
vermek demektir. Kisaca telemetreli makinelerin genis aci objektifleri daha sagliklidir.

* SLR makinenin deklansériine basinca bir giiriiltiidir kopar. Bakalim neler olur? Once bir
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yayh sistem, siirekli agik bulunan diyaframi segilen degere
kadar 6rnegin f8e kapatr. Sonra refleks aynasi mentesesi
etrafinda donerek Ustteki buzlu cama carparak durur. Bu
soku hafifletmek icin stinger bir durdurucudan tutun da
pnomatik silindirli amortisére kadar ok sofistike diizenekler
vardir. Sonra obtirator perdesi agilir ve kapanir. Diyafram
en acik konumuna geri doner, refleks aynasi 45 derecelik
ilk konumunu belirleyen yataga diiserek oturur. Ozetle
basindan sonuna kadar titresimli ve sesli bir siire¢ yasanr.
Ozellikle obtiiratér perdesi acilirken 6ncesinde meydana
gelen titresimler poz siiresince keskinligi olumsuz etkiler.

Goriliyor ki hicbir sistem kusursuz degil. Birinin vizoér ve
kadraj konusundaki sikintilari 6zellikle paralaks sorunu
telemetreli makinelerin uzun teleler kullanmasina engeldi.
Bu yiizden uzun teleler icin bu tiir gévdelerin 6niine bir tiir
refleks kutusu olan vizofleks aparati eklenerek giiya makine
reflekse cevrilmektedir.

Vizofleks ile bu zorlama ¢6ziimlerin isabetsizlikleri, bugiine

kadar cok sinirli dretilmis olmalarindan da anlasilabilir.
Satilanlarin cogunun da dolapta bekletildiklerine kusku yoktur.

Bu iki makine sisteminden hangisinin benimsenecegine karar vermek icin bakilacak kriter,
fotografcinin hangi objektiflerle ilgili oldugudur. Eger siz normal ve genis acilari seviyorsaniz,
magnumcular gibi, bu durumda sessiz ve titresimsiz gévdesiile nerede ise kusursuz objektifleri
ile bir (RF) telemetreli makine, secimimiz olmalidir. Objektif setiniz de 75 veya 90 mm’lik bir
portre objektifi ile sinirlidir. Yok, siz uzun teleleri seviyorsaniz, careniz yok bir refleks makine
alacaksiniz. Ya da agr bir ganta tasimayi kabullenen bazilar gibi genis acilar igin bir RF, teleler
icin bir SLR ailesine birlikte sahip olacaksiniz.

Normal Objektif:

1952’de ilk makinelerim degismez objektifli bir 6x9 korikli ile bir 35 mm oldu. Bu durum
1960’a kadar siirdl. 1960°da cift objektifli bir refleks alabildim. Rolleiflex T idi. Bu da 1968’e
kadar siirdii yani |6 sene diinyaya sadece normal objektifin agis ile bakarak fotograf ¢ektim.
Bu bende diger objektiflere duydugum &zlemi artirdi. Oyle ki, degisir objektifli ilk orta format
Bronica’yr alinca normal objektiflere bir tiir gévde kapag goziiyle bakar oldum. En az onu
kullandim. Oysa objektifler icinde, normal objektif tasarimlari en ¢ok gelistirilen, kusurlari
en aza indirilmis olan objektif tipi idi. Bir vakitlerin Rolleiflex sloganini hi¢ unutmam, séyle
diyordu; “Degisik objektiflerle fotograf cekilir. Yarisma kazanan fotograflarin cogu normal
objektifle cekilenlerdir.” Buna ragmen hala cok uzun odakli ve asiri genis acili objektifleri daha
sik kullaniyorum.

Herkesin buna benzer tercihleri vardir. Ancak ben bir vakitler, zoom optikleri kullanmak
yerine bir siirii sabit odakl objektif tasiyordum. Ornegin, Efes gibi bir yerde fotograf cekerken
yanima biitiin objektifleri almak yerine bir tek objektifle bir tur yapip fotograflar cektikten
sonra doénup bir diger objektifi alip aym yerleri dolasirken tamamen baska fotograflar
goriyordum.

Bu bizim elimizde hangi objektif varsa etrafa onun goéziiyle baktigimizi ona uyan konulari
gordigimiizii ifade eder. Giinimiiziin vazgecilmezleri; zoom objektiflerin de bu hesaba gore
bize bagisladigi esnek ve serbest hayal kurma olanagi vermesidir.
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Ancak bu durumda, konu karsisinda fotografcinin es zamanh olarak degisik acili diisleri
kurabilmesi yeni bir kondisyon, yeni bir fotograf refleksi kazanmasina baghdir ki, bu tip
objektif kullanicilarinin ancak pek azinin bu kivama gelmis olabilecegini saniyorum.

Gene de zoom objektiflerimizin biraz 6nce kullanmis oldugumuz agisina gére bir konuya
bakarken kadraj diizeltmek amaciyla odak degistirebilme olanagi reddedilemeyecek kadar
degerlidir.

Bu durumda zoom objektifler dururken neden hala sabit objektifli telelerin yapiliyor olmasi
hakli bir soru olabilir.

Bunun iki 6nemli nedeninden biri, cok elemanli zorlanmis optik sistemlerin bir miktar optik
kusur icermesi ama verdikleri kullanim esnekligi ylziinden kabul gérmesi, digeri ise ayni
komplike sistemin ¢ok biiyiik acikliklara olanak vermemesidir. Bu yiizden spor, moda ve vahsi
hayvan fotografcilari daha ¢ok sabit odakl biiyiik aciklhkli teleleri tercih ediyorlar.

Uzun odakli ve tele objektifler:

Uzerinde ayni degerler yazili olsa bile bir uzun odakli objektifle bir tele objektif farkiidir.
Birinci fark gozle gorilebili. 400 mm uzun odakh bir objektifin boyu nerede ise 40 cm
kadardir. Oysa tele objektif 30 cm'i gecmez. Uzun odakli objektif uzun odakl bir normal
objektiftir. Daha biyik bir film boyutunu 6rtebilir. Biz onun sadece ortasindaki kiiciik bir
alani kullanmis oluruz. Gerisi bosa gider. Obijektifin arkasinda nerede ise odak uzakligina yakin
bir arka bosluk (arka odak mesafesi) kalir. Cantanizda gereksiz yere yer kaplar. Biyiik net
gorinti alani nedeni ile isikliig sinirlidir. Max: £5,6 veya {8 gibi oysa ayni odak uzakligina sahip
bir teleobjektif hem daha kisa boylu hem daha isikli yapilabilir 2,8 gibi.

Tele sistemi 6nde bir (+) arkada bir (-) mercek grubu kullanilarak arka odak mesafesini
azaltir. Bu yontemle yapilan kisaltma oranina telefoto orami denir. Bir vakitier bu oranin
sinirt %30’lar civarinda iken yeni yontemlerle 300mm bir tele objektifin boyu, 100 mm bir
portre objektifi boyuna indirilmektedir. Burada uygulanan sistem retrofokus genis acilarda
arka odak mesafesini artiran yontemin tam tersidir. Uzun odakl objektiflerle tele objektifler
karsilastirilinca;

Uzun odakli objektifler / tele objektifler karsilastirmasi

e Boyu odak uzakhg kadar / fiziksel boyu kisaltiimig

* Hafif / Daha agir

e lsiklihgr az / Isiklihg fazla
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Objektifler — 3
Degisik odakl objektifler neden kullanilir?

Kimileri icin bir veya iki zoom objektif, kimileri icin de bircok sabit odakh objektif cantanin
ayrilmaz pargasidir. Farkl odak uzakhklari baska bir deyisle, farkl géris agisi olan bu optikler
neden gereklidir? Bazilari size soyle diyecekler; “Yaklasma olanagi yoksa uzak konular igin
uzun odaklilar, geri cekilme olanag yoksa yakin konular icin genis acilar gerekir.” Bu ilkel
yanita karsilik diyorum ki, yaklasma ve uzaklasmanin mimkin oldugu hallerde neden baz
fotografcilar 6zellikle objektif degistiriyorlar? Bunun yaniti onlarin konuyu belli bir perspektifte
gorme gereksinimidir. Fotografci belli bir sahne karsisinda ondan elde edebilecegi fotografi
hayal eder. Bu hayal sahnenin ilk bakistaki ham halinden farklidir. Bu durum, konuya ya
daha uzaktan bakip Ggeleri sikistirmayr ve onu adeta bir minyatiire dondstirmeyi ya da
iyice yaklasip derinlikleri abartmayi, 6ndeki 6geleri vurgulamay: gerektirir. Ciinkd fotograf
birilerinin sandiginin aksine, tarafsiz bir tespit ya da gérdigiini cekmek degildir.
Katadioptrik (aynah) tele objektifler

Odak uzakhg normalden uzun olan biitiin optiklere “tele objektif” diyenleri aydinlatmak
amaci ile gecen sayida uzun odakl ve tele objektifin farkini anlatmaya calistim. Tele objektiflerin
baslica yapilis amacinin fiziksel boyutunun ve hacminin kiciltilmesi oldugunu hatirlatmaliyim.
Eskiden bu oran %30’lar civarinda iken giinimiizde yeni tasarimlar bu orani cok gerilerde
birakacak sekilde 6zellikle tele zoomlari cok kiiciltti. Uzun odakli ya da dar agili bir goris
en cok astronomlar igin yasamsal bir 6nem tasi. Bu yiizden fotograf icin gerekenlerin ¢ok
Ustiinde bir dar acih bakis, 6nce gézlemevlerinde teleskop yapimi ile gerceklesti. Boyle bir
teleskopun mercekli tele sistemleri ile imal edilmesi kadar kullanirken gézlemevine sigdiriimasi
ve her yonde hareket ettirilmesi adeta olanaksizdi. Bu nedenle mercekli sistemler yerine
aynali sistemlerle gorinti, aynadan aynaya yansitilarak, teleskop tiipi icinde iki tG¢ kez yon
degistirerek tipiin daha kisa ve hafif olmasi saglandi. Bu haliyle dahi bir aynali teleskopun disli
sistemler ve elektrik motorlari ile hareket ettiriliyor olmasi ayni glicte mercekli bir sistemin
ne denli olanaksiz oldugunu gosterir.

Gozlemevi teleskoplarinin bir anlamda yan Griini sayilan katadioptrik (aynah) teleler fotografta
da kullanilmaktadirlar.

Bu tiir objektifler kisa boylu ve hafif olduklarindan elde kullanim icin elverislidir. 500 mm
hatta 1000 mm odak uzakligi olan boyle bir objektifi arabanin agik penceresinin alt kasasina
dayayarak belki araya kum torbasi gibi bir destek koyarak sarsintisizca kullanabilirsiniz. Ayrica
objektif elemanlari mercekten cok aynalardan ibaret oldugu icin gorinti, uzun telelerin
korkulu riyasi olan renkseme kusurundan arinmis olur. Bu tiir optikler sadece hafif bir
alan egikligi icerirler ve bu da en arkaya konan bir tek mercekle diizeltilebilir. Kisaca bir

karsilastirma yapacak olursak:

Mercek teleleler

¢ Diyafram kontroli ile alan derinligi ve max keskinlik kontrolii olanaklidir.

¢ Renkseme kusuru, LD tipi yeni camlarla kontrol ediliyor. Komplike mercek sistemler.
e Oldukga biiyiik agir ve pahali sistemler.

¢ Cok diisiik diizeyde kose kararmasi var.

Aynal teleler

¢ Diyafram, alan derinligi ve max keskinlik sabit.

* Renkseme kusuru yoktur, sistem oldukga yalindir.
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*  Oldukga hafif, kii¢iik ve daha ucuz sistemler.

* Ortada farkli aydinlikta bir dairesel alan, et!‘.afta da daha karanlk bir alan bulunur.
Ortadaki bu alan icin “hot-spot” hatasi denir. Uretici firmaya bagl olarak bu kusur ciddi
farklihklar gosterir.

Zoom objektifler

Bu tip objektiflere 6ncelikle projeksiyon icin ihtiyag duyulmustur. Belli bir salon derinliginde
projeksiyon makinesi belli bir perde biyikligini doldurmuyorsa veya net goriintli perdeye
sigmiyorsa projeksiyon objektifi 6niine konan bir ilave optikle goriintii biyiikligi hassas bir
sekilde ayarlanabiliyordu. Buna “Zoom Component” denir.

ikincil olarak, anlatim dili hareketli gorintl olan sinemada, kamera sabit iken ayni sahnede
yallasma ve uzaklasma (travelling) etkisi elde etmek icin kullaniliyordu. Bu y6niiyle zoom
objektifler sinemanin vazgecilmezlerindendir. Ama fotografin vazgecilmezi degildir. Ancak
¢ok yararh oldugu da yadsinamaz. Fotograftaki yaran bir yaklasma uzaklasma duygusu igin
degildi. Zorunlu bir noktadan ¢ekim yaparken kadraji incelikli olarak kontrol etmemize yarar.
Kisaca zoom objektifi bir kadraj ayarlayicisi olarak tanimlamak daha dogrudur. Bakis noktasi
baska bir kaygiya bagh olarak secilir; perspektif kaygisiyla. Mimkiinse kadraj kaygisi ile bu
mesafe degistiriimez.

Optik mihendisleri, tasarimlarin hesaplarken bu objektifin hangi mesafede kullanilacagini, kag
kez biiyiitme yapacagini veri olarak alirlar. Bu yoniiyle bir normal kullanim objektifi biiyiitme
orani 6megin, x1/10 ve daha kiiciik degerler icin hesaplanir. Baska bir deyisle bu objektifle
sonsuzla | m arasi konular cekilecegi varsayilir. Omegin, 50 mm f:1:1.4 araliki boyle bir
objektifle makro cekim yapmak ya da onu bir agrandisore takmak halinde onun maksimum
performansinin cok uzagina duseriz. Buna karsilik bir agrandisor objektifi de x3-4 biyitme icin
optimize edilir. Onunla uzak mesafe fotografi cekilmemelidir. Sadece bazi makro objektiflerin
yakin ve uzak performanslari yeterince iyidir. Ciinki bunlar optik olarak zorlanmamis 1:3.5
1:2.8 gibi vasat aciklikta 4-6 elemanli sistemlerdir. Oysa bir zoom objektifin kesitine bakinca
17-18 mercek ve 12-13 gruptan olusan cok komplike mercek sistemleri gorirsiiniiz. Bunlarin
her odakta ve her mesafedeki cekimde ayni performansi géstermesi olanaksizdir.

Optik mihendislerinin kabul edilir diizeye indirmeye calistigi mercek kusurlari bazi odaklarda
gerceklesirse de diger odaklarda bu mimkin olmaz. Omegin, distorsiyon kusuru bazi
odaklarda fi¢i distorsiyonu seklinde iken diger odaklarda yastik distorsiyonuna doéndsir.
Ozellikle genis acidan tele bélgesine giden objektifler bisbiitin risklidirler.

Eski bilgilerimize gére bir zoom objektif, ya genis a¢i ya da tele bolgesinde kalmal idi.
Gunimiizde bu kural taminmiyor. Ayrica gene eski bilgiler en iyi zoom katsayisi olan x2'nin
x3'ten 6teye gegmemesi tavsiye edilirken giinimiizde tipkt sinema zoomlan gibi x10 gibi
ornekler var. Boyle bir objektifin u¢ degerlerde 6rnegin, 28mm’den baslayan bir zoomun
300mm’deki performansi kabul edilir sinirin altina inilebilir.

Pekiyi eski optikcilerin cesaret edemedikleri bu tasarimlara kalkisanlar neye dayaniyorlar?
Bunun yaniti ild sihirli s6zcik: LD tipi cam “Low dispersion glass” ve “asphenic lens”.
Asfenik yontu 6teden beri biliniyordu.

Kdiresellik kusurunun caresidir. Ama ancak camin elle yontulmast ile yapilabilir ve cok pahalidir.
Bu yiizden yiiz yl boyunca baz firmalar bir prestij simgesi olarak sadece birer objektif
yapabilmislerdir. Oysa giiniimiizde bunlarin seri uretimi olanakli hale geldi. Artik sadece
onemli firmalar degil, bitiin firmalar birden ¢ok asferik mercek kullanan objektifler yaptilar.
ikinci olarak telelerin korkulu riiyasi olan renkseme kusurunu azaltan diisiik dagiticih@ olan
camlar (LD) yapilinca telelerde ¢ok biiyiik agikiklar (6rnegin, 500mmy/2.8 gibi) mimkiin oldu.
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Ayrica zoomlarda da limitler iyice genisledi.

Yerlesik optik bilgilerimiz, sinema zoomlari ile fotograf zoomlarinin tasarim konseptlerini
soyle tanimlar:

Sinema zoomlari; ‘zoom in’, ‘zoom out’ ihtiyaa ile kullanili. Bu kullanim akan zaman
iginde bir yaklasma ya da uzaklasma efekti icin gereklidir. Dolayisiyla hareket aralig
olabildigince genis olmalidir. Buna ek olarak goriinti alusinin /24 kare ve obtiirator
degerinin 1/50 gibi sabit tutulma zorunlulugundan dolay diisiik diizeydeki mevcut isik
cekimlerinde biyiik acikliklara gereksinim vardir.

Fotografta zoom objektif, sabit ve tekil goriintiiler icin kadraj secimi saglar. Bu yiizden
sinemadaki gibi x10 gibi biyiik katsayili objektif gerekmeyebilir. Buna karsilik duragan
goriintiide olabildigince yiiksek ayirma giicii 6ncelik tasir. Elbette fotografta da diisiik
istk seviyelerinde cekim ihtiyac vardir. Ne var ki /50 obtiirator hizinin cok altinda uzun
pozlar kullanilabilir. Bu yiizden optik kalite aleyhine biyiik agikliklara ihtiyag yoktur.
Biiyltme katsayisi olarak ideal 6l¢i x2’dir. X3’ asmamak iyi olurdu. Bugiin bu oranlarin
cok istiinde x10-1 | artik fotograf zoomlarinda uygulaniyor. Sinema objektiflerine gelince
ozellikle amator video objektiflerinde x30-40 gibi katsayilara sikga rastlanir oldu.

Bunda, TV ve video diinyasinin basimizdan asag bosalttigi goériinti yagmurunun sebep
oldugu duyarliik azalmasinin payr biyiik... Artik gerek sinemada gerek fotografta goriintii
kalitesindeki inceliklerin yerini, anlatimdaki sasirticiik ogesinin 6nem kazandigini séylemek
yanhs olmaz. Artik gosterilenlerin nasil oldugu ve goriinti kalitesi az 6nemseniyor da ne
anlattigi daha cok 6nemseniyor.
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National Geographic’in “90 Fotografci istanbul” kitabi

Geleneksel sari cerceveli dergi esliginde bugiin elime ulasan bir de albim var. Derginin 9’uncu
yildéniimd icin hazirlanan 6zel bir albiim. Boyutlari dergiden daha kiigiik, aglma yonii yatay
fotograflara uygun olarak enine disiinilmiis ama nedense mat kagida basilmis. Mat kagidin
nesi var diyeceksiniz. Mat kagitta elde edilebilen gorsel kontrast, yani en koyu siyahla saf
beyazin arasi oldukga yetersiz oldugu igin sadece portre gibi disiik kontrasth fotograflar bu
gibi kagitlara basilabilir.

Fotograflarin cogunlugu igin uygun kagit, parlak kusedir. Ya da mat kagida basilmissa fotograf
Uzerine vernik veya lak yapilmalidir. Bu islemler baskida ikincil bir kiilfet demektir. Bu yiizdendir
ki, National Geographic dergisi baslangictan bu giine kadar hep parlak kagida basilmustir.

Bu karsilastirma, ayni kurumun iki Griind igin tutum farlani yadirgadigimi ifade etmekten cok,
eski dost saydigim derginin hep dogru kagida basildigini séylemek icindir.

Albiimiin kapagini actim. ilk sayfanin icinde kurumun tiim hiyerarsisi gérev adlari ile yer aliyor,
ama albimi kimin telif ettigini yani editoriiniin olup olmadigini goremedim. Fotografcilarin
her birinden ¢ok sayida fotograf istenmesinin nedeni bir editériin bunlardan segim yoluyla bir
biitiin olusturabilmesine olanak vermek icindir. Sonucta ortaya gikan iriin editorin eseridir.
Onun biitiinligi editorin benimsedigi bir “konsept”e goredir ve ancak biitiinlik boylece
saglanabilir. Yoksa bu tiir albimler her fotograf¢inin kumbaraya para atar gibi birer fotografini
vermesi ile olusturulmaz. O takdirde ortaya bir yamal bohga cikar.

Ulkemizde her tiirden gérintiili medyaya egemen olan asag kiiltiir ve zevksizlik yiiziinden

National Geographic, hem dergisi hem TV kanali ile benim icin her vakit bir siginak olmustur.
Boyle olunca derginin herhangi bir Grini icin beklentilerim belli bir ¢izginin altinda olamaz.

e
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Editor elbette her fotograf¢inin en basarili fotografini segip bir araya getirecek degildir. Bunun
yerine diisiindiigl, biitlinligi olusturacak uygun ve uyumlu fotograflari sececektir. Bunun
icindir ki, birden ¢ok aday fotograf istenir. Ama bunlardan higbiri fire sayilacak, ¢ope atilacak
tiirden niteliksiz isler olmamalidir. Albiimde ne yazik ki bu kategoriye sokulabilecek 6rnekler
var. Kime gore diyeceksiniz. Tabi ki simdilik bana gére ama buna katilacak ciddi bir azinligin
mevcut olduguna da eminim. Ustelik bu fotograflarin belli bir konsepte gére vazgeciimez
olduklari da s6éylenemez.

Sayfalar cevirdikge sayfa diizeninde esitlik soyle dursun, bir uyumun gozetilmedigi her
sayfanin, bir 6ncekinden, ne pahasina olursa olsun farkli olmasindan baska bir kayg
duyulmadigi goriiliiyor. Enine sayfalarin dik fotograflar icin olumsuz oldugu biliniyor. Bu
ylizden dik fotograflara az yer verilmesi isabetli olmus. Ama aym sayfaya iki yatay fotografin
tst lste konulmasi sonucu sayfa biitiiniiniin ziyan edilmesi ve fotograflarin birer kartvizit
boyutuna indirgenmesi olumsuz bir karar olarak goriiliiyor.

Ote yandan albiimde fotograflar icin belirlenen boyutlandirmanin, fotografin niteligi ve
ozelligi ile ilgisiz olarak kararlastirildigi goriiliyor. Ozellikle gok ogeli genis agi goriintiilerin
daha biiyiik olarak dar aci ile ¢ekilmis ve az 6geli olanlarin kiiciik olarak basiimasi gerekirken
buna hi¢ bakilmadigi ve gerekenin tersinin yapildigi goriiliiyor. Buna konudaki bilgi eksikliginin
ya da fotograflari sadece birer dikdortgen leke olarak goren tipik grafiker anlayisinin sebep
oldugu anlasiliyor.

Fotograflarin cift sayfaya basiimasi da bana gore fotograf biitiinliigiine zarar verir. Ozellikle bir
kitabin sayfalari eger sonuna kadar acilip sag ve sol sayfalar tam bir diizlem haline gelmiyorsa
ki gliniimiizde boyle bir kitaba hemen hi¢ rastlanmiyor. Sadece grafikerler bilgisayar ekraninda
sag ve sol sayfalari aym diizlemmis gibi algilayip birlikte sayfa diizeni yaptiklarindan 6zellikle
liglincli boyut algilar da yeterli olmadigindan bu sakincali durum hep gézden kagiyor. Oysa
mimarlar da tasarimlarim diizlemsel ¢izimlerle yaparlar ama onlarda egitimle kazanilms
liclincli boyut (derinlik) algisi yeterince giigliidiir.

Bir sayfadaki goriintiiniin ikinci sayfaya sadece 1,5 cm gibi komik bir miktarda tastig 13 adet
fotograf saydim. Boyle bir tasarim hatasini “cift sayfa kullanma istegi” ile agiklamak olamaz,
bu bir aymazlikti. Giliniimiiziin ne pahasina olursa olsun “degisik olma” merakinin bizi nasil
bir anarsiye gotirdiigiinin 6rnegi ne yazik ki az degil. Dilimize doladigimiz bir baska ilke
() de “cok seslilik”tir. Bunu miizikteki cok seslilikle esanlamli sanmayimz. Miizikteki gok
seslilik uyuma (armoni) dayanir. Halbuki bugiin bizim giinlik yasamin diger biitiin alanlarinda
anladigimiz ¢ok seslilik daha ¢ok uyumsuzluk seklinde kendini gosteriyor.

Dilim varmiyor ama biz anarsiyi cok seslilik saniyoruz. Buraya kadar albiimiin daha cok ilk
bakista verdigi grafik izlenimlerinden s6z ettik. Fotograflarin topluca verdigi niteliksel izlenime
gelince, yani fotograf kalitesine bakinca insan kendine su iki soruyu soruyor: Tiirk fotografi
bundan ibaret mi? istanbul bu mu?
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Kompozisyona dair

Kompozisyon kitabi dordiincii kez basiliyor. Hazir recetelerin revacta oldugu giinimiizde bu
ilgi elbette sifal otlarla ilgili baz! kitaplarmn tiraji ile kiyaslanamaz. Ama okuyucu beklentilerinin
ayni soydan oldugunu distniyorum. Neden boyle soyliyorum, clinkii bu konu ile ilgili
sOylesilerimin sonunda dinleyicilerden hig degilse bir bélimiiniin “Lafi uzatmadan bize sunun
pif noktasini anlativer” yollu beklentilerini (!) hissediyorum.

ek

Cocuklugumda Elazig'daki bag evinde bazi yaz geceleri damda
yatardm. O kuru iklimde gokyizi cok berrak yildizlar elinizi
uzatsaniz tutulacakmis gibi yakin gériinirdi. Oyle ki, onlarin
biyiklik ve parlaklik farklarimi hissedebilirdiniz. Ara mesafelerle
yildiz parlakliklari arasindaki denge ve yildizlarin dagiimindaki uyum
hayranhk uyandiracak kadar kusursuzdu.

*kk

Herhalde en az bir milyon yil 6nce bir magaranin 6niinde gokyiiziine
bakan kisi de ayni hayranlikla ya da saskinlikla gokyiiziine bakiyor
olmaliydi. Ayni insan, giin boyu avladigi bir baligin pullarina, bir
salyangoz kabuguna altinda sirtlisti yattigi agacin govdesinden
fiskaran dallarin, sonra daha ince dallarin dagilimina da ayni hayranlik
ya da saskinlkla bakiyor olmaliyd.

FekK

Bundan elli bin yil 6nce Etiyopya'da bir grup insan ertesi giinkii avdan
once meydandaki atesin etrafinda dans ederken arkadaki kayaliklarda
birisi mesale isiginda kaya yiiziine av oykdleri ciziktiriyordu.

*kk

Bundan otuz bin yil 6nce Pireneler’de Lascaux'daki bir magarada
adamin biri bu kez 6niindeki canaklardan aldigi boyalarla magara
duvarina inanilmaz giizellikte hayvan resimleri boyuyordu. Bunlar
Etiyopya'daki adamin cizdigi ¢c6p adamlara gore biyik bir gelisme
gosteriyordu.

*% %

Bundan dort bin yil 6nce Nil Vadisi’'ndeki Komombo’da bir usta
granit tapinak duvarina cizdigi oykiiyld bu kez boya ile degil keski
ile rolyef olarak gerceklestiriyordu. Lascaux'daki gercek¢i resme
karsin bu kez iyice stilize edilmis daha rafine ifade bicimleri ortaya
cikiyordu.

*Kk

Bundan bin bes yiiz yil 6nce istanbul Ayasofya’sinda mimar izidor’un
mozaik ustasi apsis’in tam Ustiindeki yarim kubbe altina kurdugu
iskeleye ¢ikmis, Meryem ve isa’dan olusan kompozisyonun rétus ve
temizlik islerine nezaret ediyordu.

FkK

Bundan bes yiiz sene 6nce Roma'daki Sen Pierre kilisesi yanindaki Sixtin sapelinde tavan
resimleri icin kurulmus iskeleye sirt st yatmis Mikelanj usta, tavana cizdigi sonu gelmez
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oykdilerin kaba boya islerini ¢iraklarina birakmis bir tiirli gecmeyen sirt agrilarimi dindirmeye
calisiyordu.

*kk

insanoglunun milyon yillik gézlemleri ile mayalanan ve elli bin yillik
uygulama siireci ile miikemmellesen bugiin adina giizellik denen bu
dogru denge, uyum ve benzeri kaliteler artik insanoglunun genlerine
gecmis bulunuyordu. Oyle ki 17 Y.Y’da isac Newton evrendeki bu
biyiik dizenin matematigini kesfettiginde insanoglu sezgisel anlamda
bu diizen duygusuna ¢oktan sahip olmus bulunuyordu.

insanda bu duyguyu yaratan, objelerin gérsel kaygilarla diizenlenmesi
degil o objelerin kendi dogasinin geregi olarak birbirine gore
konumlanmasi, uzayda yer almasidir. Bilmiyorum ebru teknesini
goren var mi? Dikdortgen bir tekne icine kitreli su doldurulur.
Uzerine hazirlanmig sivi boyalar damlatilir veya firca ile sigratilir.
Oyle ki su iistiinde rastgele renkli benekler olusur. Sonra bir el,
ya ebru teknesinin kenarina vararak suyu dalgalandirir ya da bir
siipiirge ¢opii ile su yiiziini hafifce hareketlendirir. Sonra su yiiziine
bir kagit birakarak oradaki renkleri cekip alr. Karsilasilan desen
olaganiistiidiir. insanin firca ya da baska bir aletle benzer bir desen yaratmasi da olanaksizdir.
isterseniz mevcut desene bakarak kopya etmeye calisin; alacaginiz sonug, o desenin kaba bir
karikatiiri olur. Diinyanin en giiclii bilegine sahip olmaniz, ¢ok biiyiik bir ressami olmaniz da
bunu ¢6zemez.

¥k

Maddenin kendi dogasina bagh olarak icinde barindirdigi denge ve
uyum, her ne derseniz deyin onun kendi haline birakimasi halinde
cirkin ve dengesiz bir sekilde konumlanmasini engeller. insan eliyle
yapilacak asiri miidahaleler onu ancak cirkinlestirebilir. Hal boyle
iken nedense, estetik denince bunun insan eliyle, sonradan yapilan
bicimsel bir katki, bir tst yapi 6gesi oldugu saniliyor.

Oysa bana gore estetik yapisaldir. Sadece maddenin dogasina uygun davranilarak giizellige
ulasilabilir. Bagka bir deyisle estetik sonradan eklenen bir siis degil, yapisaligin sonucudur.
Yeterince dogru yapilanmis olusumlar ayni zamanda giizeldir. Baska bir deyisle; dogru ve giizel
ayri seydir. Baliklar yasadiklari ortama gore gelisip bicimlenmislerdir. O nedenle ayaklari degil,
yiizgecleri vardir. Kismen denizde, kismen karada yasayan penguenlerin ayaklari tastamam bu
anfibik yasama gore yapilanmistir. Oysa savanlarda yasayan ve yirtici etoburlardan korunmalari
birincil 6ncelikte olan antiloplarin bacaklari ve gévdeleri tastamam bu ihtiyaca goredir.Ama
kimileri onlarin giizel olsun diye yaratildiklarini zannediyor olabilir. Bu 6rnekleri istediginizce
cogaltabilirsiniz. Su birikintilerinde olusan kimi tek hiicreli canlilarin protoplazmasi igindeki
klorofil tanecikleri sayesinde sahip oldugu fotosentez 6zelligi ile yer aldigi bitki- hayvan arasi
pozisyonundan baslayip en eski bitkilerden egreltilerin
yaprak bigimlerinin nedenlerini kurcalayabiliriz.
Sonra denizlerde baslayan hayatin karalara geciste
sahip oldugu bigim degistirdigini izleyebiliriz. Dort
elli primatlardan ayaga kalkmis ilk insanin ayak ve
kollarindaki  bicim degisikligine, omurgalarindaki
gliclenmeyi (ki hala yeterli sayiimayabilir) gézden
gegirebiliriz. Bitiin bunlarin sonunda ortaya ¢ikan
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formlarin, gizellik arayisi gibi bir irade ile ilgisi yoktur. Ortaya cikan formlarin hepsi kendi
olusum nedenlerinin sonucudur. Ne kadar dogru iseler o kadar giizeldirler. Ne var ki dogadaki
bu nedenselligin yuritildugi bu akiskan gidis ebru teknesindeki sivinin calkantisina benzer bir
kaotik olusumda, determinizmden cok olasiliklar sahnededir. Dolayssi ile olusum nedeni ayri
olan tiirlerin olusumundaki bu miikemmellik farki bu ¢alkantidaki olasiliklarin sonucudur.

insandaki giizellik duygusu tamamen sezgiseldir. Milyon yillik gecmisimizde ilk 6nce sahip
oldugumuz giivenlik benzeri temel ihtiyaclarimiza bagh kaygilarimizi rahatlatan durumlar,
bize huzur ve giiven verirken bunlarin tam karsitlar bizi mutsuz eder. Bu deneyimlerin
milyonlarca kez tekrari Sylesine bir birikim olusturur ki bunlar artik genlerimize gecer ve
insan neslinin bellegi haline gelir. Bu sezgisel yarglarin ilkeden ilkeye egitime bagl olarak
kiicik buyik bazi degisimler gosterdigi dogrudur. Ayrica moda gibi, akimlar gibi bazi zararl
onyargilar yizinden safligini yitirdigi de gorilmektedir. Ama ne var ki gene de tim insanligin
paylastigr temel dogrular yani gizellikler mevcuttur. Ben bunun insanhgin tutunacag tek dal
oldugunu diisiinliyorum. Hepimizin genlerinde bulunan, bu insanlik mirasinin 6niinde (tekrar
sOyliyorum) bazi engeller var; 6nyargilar, moda, trend gibi baski unsurlari var. Bunlardan
kurtulup kendi 6zgiin deger yargilarimiza kavusabiliriz. Egitim buna yardimci olabilirdi. Ne var
ki glinimiziin oportinist kaygilarinin egitimden bekledigi sadece pratik basari receteleridir.

Cogu kez konferanslarda adeta su taleple karsilasirim;
“Hocam, sunun kestirme bir recetesi yok mu?”

Bu kestirme meraki neredeyse otomobil kullanmayi da recetelere baglayacak. Herkes ehliyet
almadan asgari miktarda alistirma yapar. Ancak gercek anlamda sofér olmak baz: reflekslerin
kazaniimasina baglidir. Belki bunlar genlerimizde mevcuttur ama harekete gecirilmeyi bekler.
Ancak birkac yiiz bin kilometre yaptiktan sonra bu refleksler islerlik kazanr.

Fotograf cekmek bir refleks isidir. Cogu kez konu karsisinda uzun uzun 6lciip bicecek, bilgileri
animsayip uygulamaya koyacak vakit yoktur. Bunun yerine sahne karsisinda fotografin bitmis
halini hayal edip onu gergeklestirecek refleksi harekete gecirmek tek gikar yoldur. Bu, sporda
oldugu gibi belli kondisyonu kazanmak ve korumakla olur.
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Nicin Refleks Vizor?
Nicin SLR?

Fotografla tamisikigim yarim yizyill gecti
Bugiine kadar tavsiye isteyen herkese “refleks
makine al” dedim. Nicin? Degisik objektifler
kullanabilsin diye mi? Sadece o degil. Onceleri
sadece sabit objektifli TLRler yapilmisti. Yani
objektifi degismeyen cift objektifli refleksler.
Bunun esas gerekgesi netleme kontroli idi.
Birlikte 6ne arkaya hareket eden iki objektiften
Ustteki goriintlyld govdenin Ust bolimindeki
aynall kutuya gonderir. 45 derecelik aynada
yansiyan gorintli goévdenin tavanindaki buzlu
cama igten iz diser. Siz de Ustten bakarak,
goriintiyld gorerek, net veya flu yapabilmek
icin yandaki diizenekle objektif ciftini ileri geri
hareket ettirip netlemeyi yaparsiniz. Objektifler
ayni disey dizlemde oldugundan alttaki
objektif fotografi cektiginde film izerindeki
netlik boylece garanti edili. Ama bunun bir de
ikincil faydasi vardir; buzlu camda izledigimiz
gorinti bir optik pencereden baktiginizda
gordlgiiniz zahiri (sanal) gorintd degil, hakiki
gorintidir. Yani siz buzlu cama bakarken iki
boyuta indirgenmis bir fotograf goriirsiiniz. Biz
¢iplak gozle etrafa bakarken objeleri i¢ boyutlu
goririz. Bir delikten, bir vizérden bakarken
de her ne kadar tek gozle bakiyor olsak da
bu gorsel etki devam eder. Tam bir izdisimii
ancak buzlu camda gériiriiz. “Bunun ne 6nemi var?” diyeceksiniz. Cok 6nemi var. Fotograf
kararimzin dogruluguna cift gézle (¢ boyutlu gorisle) karar verilemez. Boyle verilen
kararin yanlslg), fotografa cekildikten sonra yani gorinti iki boyuta indirgenince anlasilir.
Oysa gozlem, zaten iki boyutta yapiliyorsa buzlu camdaki goriintii adeta bitmis fotograf
gibidir ve bizi uyarir “daha soldan bakmaya calis” veya “daha
yukaridan bak” diye. Ya da sizi bisbiitiin caydirir, “bu stk yoni
iyi degil, baska yonden bak” diye. Ciinkii dogru fotografa nelerin
cekilecegini nelerin cekilemeyecegini bilerek eleme yoluyla ulasilir.
Fotograf bir ayiklama isidir. Bu nedenle bu tiir orta format, tstten
bakilabilen (prizma vizérden degil) dogrudan buzlu cama bakilarak
kullanilabilen makineleri daima tavsiye etmisimdir. Bana goére boyle
bir makine bash basina bir okuldur ve fotograf onunla daha kisa
zamanda 6grenilebilir.

Fotografin nesi 6grenilir? Pozlama veya goriini isleme mi? Hayir;
dogru balas, nokta bulma, dogru isiga karar verme ve dogru
cerceveleme ogrenilir. Bu da basarili bir fotografin 6nemli bir
bolimi demektir. 1952 yilindaki ilk makinem 6x9 bir Voigtlander
idi. Ustiinde katlanan bir optik vizérii vardi. Ancak 1960 yilinda bir
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TLR Rolleiflex makinem oldu. Baska nedenlere ilave olarak ve biraz da bu yiizden fotografa
basladigim tarih soruldugunda hep 1960’ baslangic gosterdim. Degisir objektifli makine
yapimi, beraberinde gorinti alamini tastamam dogru gosteren bir vizor ihtiyacini giindeme
getirir. Bir optik vizorin igine cerceveler cizerek her objektif icin alan belirlenmesi, ilk akla
gelebilecek ama dinyanin en ilkel yontemidir.

Tamami 28 mm’lik alana karsilik gelen bir optik vizor icinde |35 mm gibi vasat bir tele igin
isaretlenen alan mercimek kadar bir alandir. Bunun disindaki koskoca bir alani gérmezden
gelip o kiigiik alana yogunlasmak ve kompozisyonu ona gére yapmak nasil mimkin olabilir?
Bu yontemin fotografca bir bakis ve irdelemeye hizmet etmedigi, amaci sadece hedefi
vurmaktan ibaret olan bir tetikgi icin yeterli olabilecegi agiktir. Ustelik bu optik yontemlerle
bu kigik alani biyitip cercevenin timiini doldurmak gibi bir olanak varken bunu reddedip
ve o genis agl vizor alani icinde 1sikli cizgilerle size “dikkat bu kiiciik alani cekiyorsunuz” diyen
yontemde israr etmek akil almaz bir bagnazliktir.

Problem bununla da kalmiyor. Vizér deliginin ekseni ile objektif ekseni arasindaki mesafe
ki buna ‘paralaks’ denir, gordiigiimuizie gektigimiz arasinda bir fark yaratir. Yani bir portre
cekerken basin Ust kismini eksiksiz gordiigimiz halde, fotografta saclarin 6nemli Slciide
kesilmesi gibi. Sadece bu hatay: telafi icin bile, ciddi mekanik tedbirlerle vizor alam asag
dogru kaydirilirken, fotografciya tele ¢ekimlerinde kocaman bir gériinti alani iginde minik bir
dikdortgenin hedef gosterilmesi veya 28mm’den kisa odakh genis agilar icin ise fotografciya
“Git bir de 6zel vizor al makinenin izerine tak, konuya oradan bak; sakin yanilip da makinenin
vizorind kullanma” denilmesi akil almaz bir geriliktir. SLR makineler biitiin bu sorunlari tek bir
hareketle ve kékiinden ¢ozmeye yaradigi gibi, yukarida TLR makinelerin tstten bakilan buzlu
caminda gordigimiiz nerede ise sonug fotografla birebir ayni olan gérintinidn saglanmasina
dayarar. Bu teknigin fotografciya sundugu yapisallikla ilgili her tiirden gorsel kalite denetleme
olanag ise cok 6nemlidir.

Bununla i1k, keskinlik dagiimi, leke dagilimi, 6zetle kompozisyonla ilgili her tiirden sonucu
bize bir bir géstermesi kastediliyor. Ama SLR makine yapimi ile bize saglanan bu avantajin
bedeli oldukga agirdir. 36yle ki 6nce objektifin arkasina filmin 6niine 45 derecelik aci ile duran
tistten menteseli bir mekanizma ile bir ayna konur. Ayna, goriintiyii karanlk kutunun tavanina
yansitarak gonderir. Oraya konulacak buzlu camda goériintii, Gstten bakilarak denetlenir. Ne
var ki bu goriintide sag-sol tersligi vardir. Buna alisamiyorsak sonradan gelistirilen tstten
takma bir besgen prizma ile sag-sol tersligi giderilir ve makine optik vizérdeki gibi goze
dayanarak ¢ekim yapili. Ama diiz buzlu camdaki gorintinin ortasi aydinlk; koseleri ciddi
sekilde karanliktir. Bunun diizeltilmesi icin camin bir ylziine es merkezli dairesel kanallar
acihr. Buna; “Fresnel halkalari” denir.

Fotograf cekilecegi vakit aynanin aradan c¢ekilmesi lazimdir ki gériinti perde izerine, sonra
da filme diisstin. Ayrica Ustteki buzlu cam dogrudan ya da dolayh bir sekilde disaridan 1sik
aldigi icin onun da isiginin kesilmesi gerekir. O halde ayna ustiindeki mentese yardimi ile
yukari kaldirmali ve buzlu cami alttan kapatmali ki hem goriintiyi serbest biraksin, hem buzlu
camdan girecek 15181 kessin. Elbette bu kapatma isini hig 1sik aldirmayacak sekilde yapmak
gerekir. Aynanin kaldirilmasi ve indirilmesi ilk 6rneklerde elle yapilirdi. Bu durum makinenin
siirekli olarak tripod tizerinde kullanilmasini zorunlu kilar. Bu handikaptan kurtulmak icin ayna,
bir diizenek ile deklansére baglandi. Oyle ki cekim aninda deklangére basinca 6nce ayna yayh
bir levye ile yukari kalkar ve ¢ekim sonunda ancak makine obtiirat6ri tekrara kurulunca ayna
geridoner ve vizor aydinlanir. Buna; “Yari Otomatik Ayna Hareketi” denilmistir. Bu sistem ¢ok
uzun yillar kullarildi. Unlii Hasselblad cok sonralari gercekten tam otomatik ayna hareketine
kavustu. Bu diizenek yani otomatik ayna, fotograf ¢ekildikten hemen sonra aynanin otomatik
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olarak 45 derecedeki konumuna dénmesi ve vizériin aydinlanmasi demektir.

Aynayianlatirken diyaframi unuttum. ik 6rneklerde diyafram son ana kadar aciktir ki vizérdeki
goriunty kararmasin. Deklans6ére basmadan hemen 6nce diyafram elle secilen bir degere
kapatilir ve ¢ekim yapilir, sonra elle agilir. Kapatmay: unutursaniz fazla pozlama kaginilmaz
olur. Daha sonra preset diyafram icat edildi. Diyafram gene elle kapatilir ama kapatmanin
nereye kadar gidecegini belirleyen bir durdurucu halka, 6nceden segilen bir diyaframa gore
ayarlanirdi. Kapatma aninda fotografci rakamlara bakmaksizin aynayi elle sonuna kadar
kapatinca 6nceden secilen deger asilmamis olur. Buy,
fotografciya son ana kadar konuyu gozleme olanag)
verir. Daha sonra bu preset sistemi yar otomatik hale
getirildi. Diyafram, secilen degere gore kurularak agilr.
Deklansore basilinca ¢ekim icin kapanan diyafram
secilen degere kendiliginden kapanir ama kapal kalr.
Tekrar agmak icin tekrar kurulmasi gerekir. Bugin
kullandigimiz tam otomatik diyafram cok sonralari
uygulamaya girdi. Diyafram halkasi, secilen degere
gore ancak cekim aminda otomatik olarak kisilir ve
hemen sonra tekrar acilir.

Simdi, glinimiizin bir SLR makinesinin nasil calistigini
adim adim hatirlayalim.

=/
N

*  Vizor aydinlik, obtiiratér kuruludur.

e Bir diyafram, bir de obtiirator degeri segilir.

= Netleme yapilir, kadraj secilir, deklansore basilir.

= Deklansore basinca kiyamet kopar!

* Diyafram segilen degere kusilir, ayna yukan kalkar,
obtiirator acele acilir ve kapanir, diyafram acilir ve ayna eski yerine diiser

Bu kombine hareketin sebep oldugu titresim elde yapilan cekimlerdeki el titremesi de
eklenince ciddi bir sakinca ortaya cikar. Kaldi ki makine tripoda bagliyken dahi bu sakinca
ortadan kalkmaz. Ozellikle aynanin yukar carpmasindan dogan titresimi elimine etmek icin
bircok makineye aynay: 6nceden yukan kaldiran bir diizenek konmustur.

Bu sakincalar orta format makinelerde daha da dramatik hale geldi. Ben uzun yillar Bronica
S$2 kullandim. Deklansére basinca sanirsiniz bir el bombasi patliyordu. Elde 1/125’den daha
yavas bir obtiirator hizi normal objektifte bile kullaniimasi olanaksizdi. Daha sonra kullandigim
Rollei SL66 makine tiriniin en glivenli makinesi idi ama aynayi kaldiran ve indiren kollarda
pnomatik siispansiyonlar vardi. Bu yazi dolayisiyla animsadigim bu mekanik karmasa bugiin
bana kabus gibi geliyor. Ama SLR makineler icin katlanilanlar ve verilen 6diinler bundan ibaret
degil. Bir de meselenin 6biir tarafina bakalim:

35mm’de format 24x36mm’dir. Formatin dar kenarina karsi gelen ayna dar kenarn, 45
derecelik aci ile konumlandigi icin 24mmx |,4=29.6mm olmalidir. Yuvarlak hesap aynanin 30
mm’lik net alanina gergeve de eklenirse biraz daha biiyiir. Aynayi tastyan bu gerceve objektifin
arka elemani gerisinde bir ceyrek daire hareketi yaparak yukari kalkacaktir. Dolayisi ile
objektifin arka eleman ile film diizlemi (perde) arasinda en az bu mesafe bulunmalidir. Perde
icin de | -2mm bir kalinhk diisiiniliince ayrica aynanin objektif camini cizmemesi igin de |mm
bosluk birakilirsa gerekli bosluk 32-33 mm olur.

Oysa 50mm simetrik bir normal objektif sonsuza netlendiginde arka eleman ile film arasinda
bu bosluk kalmaz. Ancak tele objektifler uzun odakl objektiflerin arkasinda boyle bir bosluk
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kalabilir. Genis acilara gelince simetrik
formda bir 20 mm objektifin arka eleman:
ile film arasinda nerede ise | cm bosluk
kalir.

O halde biitiin genis a¢i ve normal
objektiflerin tasarimlarinin reflex
makinelere gore yeniden degistiriimesi
gerekecektir. Gercekten de Gyle olmus
ve adina retrofocus (odagi geriye atilmis
objektifler) denen bir seri objektif salt bu

amag icin tasarlanmistir. Bu tasarimlarda zorunlu olarak optik kaliteden en az 6diin vermek
icin daha ¢ok elemanli, daha karmasik ve daha pahali konstriksiyonlara gidilmistir.

Kisaca SLR makinelerin bize sagladigi goris konforu ve kalitesine karsilik veriimeyen 6diin,
katlaniimayan kdilfet kalmamustir. Buna ragmen, dijital makinelerin icadina kadar bu fedakarlk

goziimiize batmamig hatta uzun odakl
objektifi seven fotografcilar icin SLR
makineler vazgecilmez olmustur.

Bugiin en basit kompakt makinede bile
ister sabit ister zoom optik kullanilsin her
konumdaki ¢ekim goriintiisii arkadaki
ekranda tipki refleks aynasindaki gibi
izlenebiliyor. Degismez objektifli olanlari,
nispeten sinirl objektif cesidi ve kiicik
sensor boyutu nedeniyle ciddiye almiyor
olabilirsiniz. Ama artik sensor katsayisi
full frame’in yarisi kadar (objektif katsayisi
x2) olan hatta APS-C formatinda (objektif
katsayisi xI.6) olan urinler yapiliyor.
Bunlarin degisir objektifli ve gorinti
boyutlari 12 - 14 milyon piksel olunca

Wil

bunlarla cekilen gorintileri. Katsayil sensori olan bir DSLR’den ayirt etmek olanaksiz.

Boyle bir makine govdesi ve objektifleri, hem kitle hem agirlik hem de fiyat olarak emsali
bir SLR’den daha insafli oldugu, ayrica zorlanmis optiklere gereksinme duyulmadan cekilen
gorinti ekranda ve (tercihimize goére) elektronik vizérde aynen izlenebildigine gore,

refleks aynasi ve otomatik diyafram
mekanizmalarinin kdilfetli kullamimi coktan
gereksiz hale geldi.

Bu durumda neden hala SLR {zerindeki
spekiilasyonlar bitiin hiziyla devam ediyor?

Bu gecikmis soru bugiin aklima gelince
once fotograf endistrisi adina, sonra
kendi adima ¢ok utandm. Benim
boyle disinmeme neden belki de son
zamanlarda Panasonic, Olympus, Sony ve
Samsung firmalarinin bazi Grinleri oldu.

Refleks makine kullanimini vazgecilmez
yapan kosullar c¢oktan degistigi halde

270 | MAKALELER




SLR dretimi bir aliskanhgin hiz kesmemesi yiiziinden mi yon degistirmiyor? Yoksa tiiketim
ekonomisi bu pazarin dibini kaziyana kadar satiglar siirdiiriirken bir yandan da diger sistemi
mi hazirliyor ki, makineler yepyeni iken hurdaya ciksin da bir de refleks olmayanlardan kar

etsinler.
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Miktar mi Kalite mi?

Oldiriilen gazeteci Hrant Dink davasinin sonuclanacag sanilan celsede sanik Ogiin Samast
durusmanin yapildigi cocuk mahkemesi yargiclarina sundugu 16 sayfalik son savunmasinda
“Bu hukuki bir savunma degil felsefi bir savunmadir”, “Ayrica sizler fenomen bir yargiclar
grubusunuz, beni anlayip serbest birakacaginizi umuyorum” demis. Avukat da felsefi degil
ama hukuki savunmasini verecekmis.

Eskiden olsa son durusma olacag sanilan boyle bir durusmada yargiclar saniga “Karardan
once son bir diyecegin var mi?” diye sorarlar. Sanik da birkag ciimle ile son s6zlerini sGylerdi.
Giiniimiizde davalar bu sonu gelmez lafazanliklar yiiziinden on yillarca siirebiliyor. Oyle ki
dava sonuglanmadan on yillarca siiren tutuklama, sucun gerektirdigi siireleri asabiliyor ya da
bu arada yasalar degisiyor, zaman asimlari isliyor. Yargiya olan giiven azaliyor, sanik tahliye
ediliyor. Eskiden iddianamelerin binlerce sayfa tuttugu, onlarca klasér tutan metnin ve
belgelerinin kamyonetlerle tasindigi gérilmemistir. Ayrica dinleyenleri uzunlugu yiiziinden
yorup serseme cevirecek bu iddianamelerin kisaltilarak veya seanslar halinde tefrika edildigi
de duyulmamistir.

Hal boyle olunca herhalde her oturumun basinda tipki TV dizilerinde oldugu gibi gecen
bolim 6zetinin verimesi de gerekiyor olmali ki, iddianin biitiinligi kaybolmasin. Tirkiye
(belki de diinya) neden bir “miktar diinyasi” haline geldi, kalite diinyasi olacagina? Bu kaliteyi
kaybettigimiz, onun yerine miktardan etkilendigimizin resmidir.

Bir fotografa 30x40 cm biiyiiterek 70 santimetreden bakabilirsiniz, 90x120 cm biiyiterek
2 metreden de bakabilirsiniz. Her iki durumda da gérdigiimiiz tipatip aynidir. Sadece eger
baski agrandis6rde yapilmissa biiyiik baski kiigiik baskiya oranla daha da kalitesiz yani kaba bir
optik kalitede olur. Hal boyle iken (bir vakitlerin Gnli Amerikan fotografgilarinin 20x25 cm’lik
sergi baskilari bir yana) baskilar ¢ogunlukla 30x40 civarinda yapilirdi. Bugiin bunlara nerede
ise posta pulu goziiyle bakiliyor. Cok 6geli genis aci fotograflarinin bu kuralin disinda oldugunu
elbette biliyorum. Burada degindigim sorunun genelidir.

Giinimizde “her ne kiigiikse degersiz her ne biiyiikse degerlidir” yargisi nerede ise herkesce
kabul edilmis goriiniyor.

Ote yandan yerlesik ortak yargilara ve sagduyuya dayalh begeni refleksinin hiikiimsiiz kilindig;
sanat ve sanat Urinleri hakkindaki degerlendirmenin ancak, arac sanat bezirganlarinca
yonetildigi giinimiizde post modernizmin adina “cagdas sanat” denen bulanik ortama
doniismesi sayesinde neyin nitelikli neyin degerli oldugu, bu aracilarca yénetilir oldu. Oyle
ki, hicbir gorsel estetik icermeyen ve hicbir sey anlatmayan nice fotograf devasa boyutlarda
basilarak ve kuyruguna bir 6yki eklenerek miizayedelerde inanilmaz fiyatlara satilir oldu. O
fotograflar gorsel dille hicbir sey anlatmadigi halde bu fotograf okuyuculari, dykiler uydurarak,
kahve fali bakarcasina onlart s6ziim ona anlamlandiriyorlar. Bu olaylarin Andersen’in meshur
“ciplak kral” masalindan farki yoktur. Ote yandan bu aracilarin beyaz kadin ticareti yapan
aracilar kadar bile saygiyr hak etmediklerini disiiniyorum. Bunlar gercekten bir sey
soyleyen fotograflari okumaya kalktiklarinda da fotografcinin asla kastetmedigi, aklindan
bile gecirmedigi anlamlari kazi yaparak meydana cikarabiliyorlar. Fotograf yaz: dili gibi bir
dildir. O dilin s6zcikleri kavramlari insanhgin bin yillardir paylastigi gorsel 6gelerdir. Bu 6geler
seyirciye gordigi egitime ve diinya gorisine bagh olarak kiiciik farklilagmalarla yaklasik aymn
seyi soyler. Bir yabana dil degildir, terciman gerektirmez. Her kavramin ifade bulmasi icin,
onun yerlesik ve ortak simgelerle ifade edilmesi gerekir.

Meselenin boyle bir berrakliga kavusmasi aracilari ve sanat spekiilatorlerini gereksiz hale
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getirecegi icin bu goriise hemen karsi ¢ilkiimasi dogaldir. Ote yandan bu durum, eser karsisinda
seyirciyi yalniz birakacag) icin bu destege ihtiyag duyan kimi “dusiince tembeli” izleyicinin de
hosuna gitmeyecektir.

Bu tezgahinyiiriiyebilmesi icin bu sonuncutip seyircilerin sayisinin arttinlmasi, yola gelmeyecek
olanlann da kafalarinin bir sekilde karistirilmamasi gerekir. Dikkat edilirse bu karnigikhg
yaratanlarin icinde basanh fotograf¢ilann sayisi yok denecek kadar azdir. Ciinkii bu “ortami
bulandirma” isini basariyla yiriitecek kisi icin fotografla bir gobek baginin bulunmamasi etik
agdan ona kolaylk saglar. Vicdan sahibi bir fotografcinin bu ise soyunmasi oldukca zordur.

Fotograf alet ve yardma malzeme Uretimi ile biyiik bir sektordir. Tiketim ekonomisinin
egemen oldugu giinimizde sektoriin yasamasi, gerekli gereksiz herkesin bunlarn satin almasi
saglanmalidir. Bu irinlerin sadece kendini sinamis ve basarili bulmus kimselere satiimasi ile
yetinilemez. Herkesin bu ise bulastirilmasi i¢in basar veya yetenek Slcitlerinin yok edilmesi
gerekir. Bu strateji basari ile yiiritilmektedir. Once 6zgiinliik agin bireysellige doniisti, “tek
kisilik sanat Griinleri” ortaya gtktr. Sanatin bir baskaldin oldugu 6zgiidiiklerin sinirsiz olmasi
geregi sanatta ortak degerlerin inkari, anlasiima ihtiyacini ortadan kaldirdi. Tam bu noktada
araalara duyulan ihtiyac ortaya gikti. Sanatg ile izleyici arasina giren bu bir tir “terciimanlar
ve anlam yiikleyicileri” belki de en cok yeteneksizlere iyi geldi. Ciinkii bu “cerbezeli saticilar”
her tiirli degersiz sanat iriinine bir kulp takarak ona, seyirciyi hayretlere disirecek bir
deger katabilirler.

Boylece bu olusum bir yandan sanayicilerle destekleniyor 6te yandan yeteneksizlerce
onaylaniyor.

Elli bin yilhk resim tarihi boyunca uzun bir dénem taa 19.yy‘a kadar, eserler tipk son
zamanlardaki gibi ya sanat¢inin adiyla ya da konunun 6ykisi adiyla degerlendirilirken sanat
tarihi bilimi ilk kez onlari, nesnel gorsel 6gelere gore objektif bir degerlendirmeye almistr.
Bunun disindaki degerlendirmelerin, oykiilerle ve “kemigi olmayan dilin hiinerbazlklar” ile
yoldan ¢ikma tehlikesi vardir.

Sanat tarihi ve sanat kavramlan binlerce yillik bir deneyim ve birikim sonunda elde edilmistir.
Bir bucuk yiiz yillik gegmisi olan fotograf sanatina kurumsal bir taban kazandirma yolundaki
cabalar ister istemez resmin kazamimlarindan yararlanacaktir. Buna razi olmayip fotografin
busbiitin kendine 6zgili bir degerer sistemine kavusmasi igin vakit erkendir. Bilimde
genellemeler, uzun uygulama birikimleri ile olusabilir. Bu konudaki acelecilik edebiyat ve
felsefe alaninin kimi Gyelerini buraya davet etmektedir. Bu alan icin fotografla akrabalig
olmayan, dolayisiyla kaybedecek bir seyi de olmayan kisilerin esip savurmasi, fotografi
oldugundan baska algllamalan sadece ve sadece yukarida andigmiz iki kesimin hosuna gidiyor.
Bunlar sanayicilerle kaybedecek bir seyi olmayan yeteneksizlerdir. Bunun en biiyiik tehlikesi
dilin kemiginin olmamasindan gelir. Kahve falina bakan kisi nasil kiigiik isaretlerden biyiik
sonudlar gkaracak yakistirmalarla konusuyorsa, deyim yerindeyse bu fotograf yazarlan asil
alanlar olan edebiyat ve felsefenin kazanimlarini belki safdilce, belki hince istismar ederek
seyircinin hayretini ve takdirini sémirecek sekilde sanat iriinindeki kicik isaretler ve
yalistirmalarla bakanlan hayrette birakacak sekilde ve bunlari edebi ve felsefi bir salcaya
batirarak bize sunuyorlar. Bu okumalann en az yanm sayfa siiren uzun ciimleleri ile okuyucuyu
serseme ceviriyorlar. Ustelik bu metinler, cogunlukla yabanci dilden terciime edilmis olarak
éniimiize geliyorlar. Hatta bazen orijinali ingilizce olan metnin ici bagka yazarlarin Fransizca
metinlerinden alinti ya da aktarmalarla zenginlestirilmis bulunuyor. Bu arada metin bazen bir,
bazen de birden fazla tercimeden gegmis oluyor. Bu arada yaziy kimin terciime ettigi de
onem tasiyor. Su soru bence ¢ok 6nemli: “Terciime eden kisi, yazarin, bu ciimle ile ne demek
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istedigini anlamis mi?” “Yoksa kelimelerin karsiliklarini bularak, Tirkce yeni bir cimle mi
kurmus?” Bu iki sey birbirinden ¢ok farklidir. Bence ise yarar bir geviri, yazarin ne dediginin
iyice anlasildigi ve bu fikrin Tiirkce bir ifadeye kavusturulmasi ile olur. “Mot-a-mot” terciime
hem kolaydir; hem de sadece yararsiz degil ayni zamanda yanilticidir.

Elli yili askin siiredir fotografin icindeyim. Bir fotografla onu anlatan metnin yan yana durdugu
hicbir kitapta bu metni yazanlarin fotografi dogru okuduklarini daha da 6nemlisi fotografin
tadina vardiklarini gormedim. Fotograf hakkindaki bitiin kitaplarin yazarlarinin yabanciliklari
hemen hissediliyordu. Bunun nedeni belki de bu kisilerin fotografcilar arasindan ¢ikmamis
olmalari yiiziindendir. Ama ben bunun igin vaktin heniiz erken oldugunu diisiiniiyorum.

Fotograf hakkinda gercek genellemelerin olusmasi icin uygulama birikimlerinin daha uzun siire
mayalanmasi gerekiyor. Yoksa bu alan, bosluktan yararlanip durumdan vazife ¢ikaran baska
alan agikgozlerinin kendilerine is bulma alani olmaktan 6teye gitmeyecektir. Bu yazarlardan
bazilari icin fotograf, eskidikce deger kazanan bir koleksiyon metaidir. Kimine gore fotografci,
anlattig Sykiiniin popiilaritesi ile deger kazanir.

Kimine gore fotograf herkesin hemen okuyup anlayamayacag bir yabanci dildir. Anlasilmasi,
bir uzmandan yardim almaya baglidir. Orada anlasilir gibi gériinen diiz anlamin Gtesinde
zincirleme cagrisimlarin anahtari olabilecek kiiciik detaylari okuyup anlam yikleyecek bir
okuyucuya ihtiyag vardir. Bu agiklamalari, fotografcinin kendisi bile saskinlikla dinlemek
durumundadir. Kimilerine gore fotograf resmin estetik dlcitlerinin vesayetinden kurtuldugu
olclide degerlidir. Bu bizi estetik dismani bu cizgiye, oradan da siradanligin sanatina gotirir
ki “contanperain” sanat, hemen hemen bu yoldadi. Bu anlayisa gére diizgiin bir fotograf
kati, aligilmis, klasik ve banal bir seydir. insani olan ve degerli olan 6zensizlik ve siradanliktr.
Tipka kirli sakal, yirtik kot pantolon ve perisan bir gomlek gibi. Bazen bu “s6ziim ona dogal”
gorinimiind tamamlayan kirlive daginik sag icinayna karsisindasaatlerharcanir. Birzamanlarin
Fransa’sinda “Lesser-aller” denen bu daginiklik modasi yillar 6nce demode olmustu. Savasta
ve seyahatte dogal sartlarin zorlamasi ile ortaya cikan bu gibi goriinimler tartisiimaz. Ama
bunlarin bir makyaj siirecinden gecerek sahnelenmesi, insan onuru ile bagdasacak bir sey
degildir. Sanatin her dalinda anlatimin derli toplu ve bir diizen iginde kompoze edilmesi,
anlatimin bir geregidir. Yoksa gorsel estetik dedigimiz sey, cogu insanin sandiginin aksine bir
siisleme, bir ek giizellestirme degildir. Estetik, bir yonii ile islevsel dolayisiyla da yapisaldir.

Fotografta, bu basariyi yakalayamamis orneklerin anlasiimasi mimkin olmaz. Bunlarin
ancak bir yorumcu aracilig ile anlasilabilir olmasi, anlami degerli kilmaz. Yorumcunun orada
kesfettigi muellifini bile hayrette birakan derin anlamlar sadece ve sadece uydurmadir. Tek
tek fotograflarin okunmasinda igine disiilen bu samimiyetsizlik fotograf tizerine kapsamli bir
kitap yazmaya kallilinca kendini daha ¢ok gosterir. Genellikle fotograf alaninin disindan gazel
okuyan bu tip yazarlar yaptiklari sonu gelmez alintilar ve géndermelerle konunun etrafinda
dolasmakta ve bir cimle ile ifade edilecek acik segik bir s6zii sayfalara yaymaktadirlar. Bana
gore fotografin soylulugu alcakgoniilli ve yalin dilinden gelir. Ama bu sadelik kimilerine basitlik
gibi gelebilir. Kim bilir; onlar Yunus’un siirlerini de basit buluyor olabilirler.
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Soru 41 1: Sabit Hocam yazilarinizi 2005 yihndan beri takip ediyorum, cok
faydalandiginu da soyleyebilirim. Fotograf deyince ben amator sinifta yer alirim.
Benim birinci sorum, pek cok yayinda ve réportajlarda ‘ustalar’ fotograf
sektoriiniin deyim yerindeyse “ayaga diistiigiinii, makineyi kapan herkesin usta
fotografci kesildigini, distelik bazilarinin da hak etmedigi halde bu camia icinde
cesitli yollarla yiiksek bir yerde konumlandirildigini” séyliiyorlar. Bu konuda ben
dogal seleksiyona inaniyorum, yani gercekten basarili olanlar kahr digerleri bir
sekilde mutlaka elenir. Sizce de fotograf camiasinda basarih olanlar kahp digerleri
elenir mi? Yoksa araya bagka isler mi girer? (Bunu bilhassayarismalar icin
soruyorum)

Ikinci sorum ise kendimle ilgili, bir dergide Sam Abel’in bir fotografim gordiim,
fotograf tutkusuna yakalandim. Atlas Okyanusu’nu betimleyen sade bir fotograf,
ama tek bir karede tiim atmosferi, dogal yasami, insanlarin psikolojik durumunu
abartisiz bir sekilde fotografa yansitmus. Boyle bir fotograf sevgisi tastyorum, ama
siirekli bu konuda kendimi sorguluyorum. Kararsizim, bir tarafta ‘bu sektor bizi
bile doyurmuyor, artik yarismalarla geciniyoruz” diyen bazi fotografcilar, diger
yanda halimi, ¢evremi, iilkemi, insanlarimi fotograflarimla anlatmaliyim diyen
duygularim... Fotograftan para kazanma sevdasinda degilim, sadece fotograf
benim karakterime en uygun anlatim dili. Sizce ne yapmaliyim? Kendimce ¢aba
gosterip sonucu dogal seleksiyona mi birakmaliyim?

Cevap I: Cok sik kullandigim bir tekerleme var, eskiden “Baliniz olsun, alici Bagdat’tan gelir”
denilmistir. Bu artik miimkiin degil.

Once Bagdat’a gidip miisteri bulup baglanti yapacaksiniz, sonra déniip bal iiretmek yerine
bal toplayip gétiireceksiniz. Giinlimiizde pazarlama iiretmenin 6niine gecti. Buna kendinizi
pazarlamak da dahil. Kendinizi siskin bir ego ile icine hidrojen pompalanmis balon gibi
yiikseklerde tutacaksiniz ki kalabaliktan siyrilip fark edilmeniz miimkiin olsun. Bir zamanlar
fazilet sayilan “algak goniil” ve “haddini bilme” nerede ise siinepelikle es tutuluyor.

Konu kalite olunca marka kalitenin 6niine gecti. Diinya artik maldan anlayanlarin diinyas
degil. Cok uinli bir markanin iriiniini bir gdmlek veya kravat: etiketini kesip isportaya koysan
kag kisi kalitesini fark eder?

Gunin 24 saatinde goriinti bombardimanina tutulan insanlarimizin artik giizel goériintiyi
ayirt etme yetisi yok oldu. Bir sahneye bakan sadece oradaki objeleri fark ediyor. Ne oldugu
o6nemli, nasil goriindugi degil.

Tiiketim ekonomisinin daha cok makine satabilmesi icin fotografin seckinliginin yok edilmesi
ve herkeste “ben de yapabilirim yeter ki makinem olsun” inancinin yer etmesi gerekir. Bunda
basarili olduklari da ortada. Bu biiyiik endiistriler giiniin sanat egilimlerini bile yonlendirecek
glictedirler. Adina cagdas sanat, giincel sanat (Lart contamporaine) denen akim siradanhgin
sanatini yaratmaya cahsiyor. Daha dogrusu bilip inandigimiz anlamda sanatin Slimiini
hazirliyor.

Bu kosullarda dogal seleksiyonun kimleri eleyip kimleri yasatacagin kestirebilmek kolay degil.
Bu kotimser bakigla keyfinizi kagirmak istemem. Ama belli olmaz. Déniip sanat tarihinin
gecmisine bakarsaniz bir akilct donemi izleyen bir cilgin donemden sonra gene bir akilc
donemin yasandig) goriilir. Kim bilir bakarsiniz grafikteki bu diistis belki bir yiikselise gegebilir
ya da en azindan diize ¢ikar.

Cevap 2: Fotograf, tipki mimarlik gibi, sinema gibi ya da endustri tasarimi gibi islevsel bir
sanattir. Giicli; yaygin ve islevsel olmasindan gelir. Islevselligi, birilerinin isine yaramasi,
yayginhg) da paylasiliyor olmasinabaghdir. Saghkhyontem fotografi bir meslek olarak yaparken,
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(ctinki fotograf oncelikli bir meslektir) 6zgiin bir durus sergilemeyi bilmek ve bunu toplumla
paylasabilmektir. Bu, sizin paylasilabilir (evrensel) bir s6z soyliiyor olmaniza baglidir. Bu da
fotografci kullanici ve hedef kitle Ggliisiinde bir ortak payda ve frekans beraberligi olmasi ile
ilgilidir.

Ulkemizde bu beraberligin olmadig suradan bellidir ki, biitiin profesyoneller kendilerini sanat
platformunda temsil edecek islerini segerken, bunlari is fotograflar1 arasindan degil deyim
yerinde ise “kendi amator islerinden” secerler, iftiharla sunduklari isler bunlardir. Bu demektir
ki, kullanicilarin begenisine gore yaptiklari islerle mutlu degildirler. Ben zaman zaman gazete
ve dergilerde editoriin sectigi fotograflara bakarken, ayni fotografcinin secilmeyen islerini
merak ederim.

“Fotograftan para kazanmak sevdasinda degilim” derken ya yasamak igin baska bir is
yapiyorsunuz ya da belki rantiyesiniz. Bu durum, tarif ettiginiz anlamdaki fotograf sevgisi icin
iyi bir ortam sayilir. Bu yolda devam edilebilir. Ne var ki isi oluruna ya da dogal seleksiyona
birakin diyemeyecegim, clinkii Bagdat’tan herhangi bir alic beklemiyorum.

Soru 412: Merhabalar, cektigim fotograflarin daha canli (renklerinin) olmasim
istiyorum. Acaba bunu yapmak icin 6zel bir program var ni? Daha canli ve dogal
yapmak icin nasil bir yol izlemeliyim? Beni bu konuda bilgilendirirseniz cok memnun
olurum.

Renkli fotografta 6teden beri iki ayri egilim vardir:

*  Bircok yagliboya tablodaki gibi saf olmayan piskin renklerin kullaniimasi ki bu oldukga
disik doygunluk ve daha monokrom bir etki demektir.

s ikincisi ise renklerin saf ve doygun bicimde kullanimasidir. Bu konudaki basaril 6rneklerde
bir tek doygun renk kullanilir ve fonda ya nétr ya da kontrast olan daha az doygun renkler
kullanilir.

Benim ilgi duymadigim bir ticiinci olasilik bazi renkli film reklamlarindaki gibi bitiin ana veya
ara renklerin cayir cayir bir doygunlukla kullamimasidir ki béyle bir tutumu ilkellik olarak
algilarim.

Canli renklerle dogal renkler ayni sey degildir. Hatta bir 6l¢iide zit kavramlardir. Fotografta
canh renk istiyorsaniz 6nce renkleri canl olan obje gerekir. Ama tercihen doygun bir tek
renkli obje... Cinki birden fazlasi ile bas etmek zordur. Aslina bakarsaniz sanilanin tersine
renkli fotograf siyah beyaza gore daha kolay degildir. Renklerin albenisi oldugu bir yanilgidir.
Cok renklilik dizginlenmesi gereken bir anarsiye doniisebilir. Ama sorunuz objenin renkleri
yeterince vurgulu olmadigi halde bunun Photoshop’la nasil degistirilecegi ise bu baska bir
konu. Hemen akla gelen baz enstriimanlar var. Herhalde biliyorsunuzdur. Fotografin timiniin
doygunlugunu artirmak, belki bir rengi tercih edip onun doygunlugunu artirmak ki, bu amagla
“saturation” ve “level” ayarlari birlikte kullanilabilir.

*  “Mach Color” kullanarak doygunlugu ayarlamak

* “Selective Color” kullanarak renklerin icindeki zit renkleri ayklayipp kendi rengini
saflastirmak. Zit renkler icin de benzer islem yapmak, siyah ekleyerek koyuluklar artirmak.

Photoshop ustasi uzmanlar, size kim bilir daha neler neler gosterecektir. Ama benim size

tavsiyem savasi 6nce meydanda, yani ¢cekerken kazanmak.

Soru 413: Hocam merhaba, son aylarda dergilerde ve televizyonlarda, ii¢ boyutiu

gorinta drdnlerinin bizlere yepyeni bir diinyanin kapiarim actigi soyleniyor. 3D

televizyonlar teknoloji marketlerinde yerini aldi bile... Gittigimiz bazi sinema
filmlerinde, 6zellikle animasyon filmleri artik iic boyutlu olarak cekiliyor. Yurt disinda
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normal televizyon yayinlarindan bazilarimi 3D olarak yapanlarin oldugunu duyuyorum.
Tabi tiim bunlari1 3D 6zel gozliikler ile izleyebiliyoruz. Fotograf alaninda da bir iki
firmamin 3D iirinler gelistirdigini okudum.

llk sorum, bildigim kadariyla 3D olay: yeni kesfedilmis bir sey degil. Yani onlarca yildir
bilinen ve kullanilan bir sey. Sadece su anda yeni teknolojilerle desteklendi. Peki, 3D
gordintiileri her zaman bir gozliikle mi izleyecegiz? Gozliiksiiz bir 3D izleme olanagi
elde edilebilecek mi?

Ikinci sorum, hareketli gérintii ve 6zellikle animasyon filmlerin 3D olarak gayet
giizel seyredildigini diigiiniiyorum. Ancak onlarda da uzun siire seyredilince bir bas
agrist meydana gelebiliyor. Fakat fotograflarin ii¢ boyutlu olmasi ne ise yarayacak?
Cevaplariniz icin simdiden tesekkiirler...

Biz diinyaya iki gozle bakariz. iki goz bebegi arasindaki mesafe ne denli biiyiikse o kisinin
Uglincl boyut algilamasi o denli giigli olur. Sag goziiniiz cisimlerin daha ¢ok sagini gériirken
sol goziiniiz solunu gorir, bu iki mono goriinti beyinde birlesince stereo (i¢ boyutlu) alg
gerceklesir.

Ayrica biz sabit bir objeye sabit bir noktadan pek bakmayiz, ya cisimler devinir ya da biz
hareket ederiz. Yani bakis noktasi degisir. Bu bir siireg icinde gerceklesince az ya da ¢ok
U¢ boyut algisi, hareketle ve zaman boyutu ile iyice gliclenir. Boyle bakinca, ii¢ boyutlu
goriintliniin daha ¢ok sinema igin yararl oldugu sSylenebilir.

Yil 1953. Yarim yiizyih askin bir siire nce izmir'de bizi ii¢ boyutlu bir filme gétiirdiiler:
“Canavarlar Saray1”. Bu yillarda baska filmler de yapildi. Bunlar polarizasyon gézliikleri ile
izleniyordu. Bu uygulama yani gézlik alip verme kiilfeti pratik olmadigi gibi ayrica gorinti
parlakligini da 1,5 diyafram gibi bir 6l¢lide azalttigi icin bu uygulama kisa zamanda terk edildi.
Ayrica iki projeksiyon makinesinin es zamanl ¢alisma zorunlulugunu da buna ekleyebilirsiniz.

Simdi ne oldu da bu engeller ortadan kalkt? Dogrusu bu konudaki son teknolojik gelismeleri
izleyemedim. Ama bu konudaki tek degismez bilgi sudur: iki ayri noktadan iki ayri gériinti
cekilecek. Sagdan cekilen projeksiyonda sadece sag géz gorecek, sol géormeyecek. Sol
objektifin ¢ektigini ise sadece sol géz gorecek, sag gormeyecek. Bunu projeksiyon makinesi
oniine konan filtrelerle gozliikteki filtrelerin uyumu saglar. Bu da gérinti pardakdiginin azalmasi
ve filtre kullanma zorunlulugunun bir isin degismez gercegi oldugunu gésteriyor.

Gene coculduk yillarimda bir g6zii mavi bir gézii kirmizi jelatinden gozliikle Gst Uste cift renk
olarak basilmis ciplak gézle ciftgoriinti etkisini veren resimli kitaplarim oldugunu hatirliyorum.
Ayrica bundan ¢ok 6nce cift objektifli stereo fotograf makineleri ile cift gérinti cekildigi ve
bunlara 6zel aparatlarla veya filtrelerle bakildigini ve béylece stereo etkisi alindigini biliyoruz.
Asil islevi insanlari etkiemek ya da sasirtmak olan bu arayislarin 6zel diizenekler gerektirmesi
terk edimesini kolaylastirdi. Bana sorarsaniz fotograf dili iki boyutlu bir dildir. Bazi bilimsel
gerekgelerle li¢ boyutlu fotografa gereksinim olabilir; haritacilik, fotografmetri veya tip gibi. ..

Bir sinifta ders anlatilirken pes pese oturan 6grencilerden arkadaki bazi yiizler dndekiler
tarafindan tamamen veya kismen kapanir. Konusma siirerken biz ister oturuyor ister
dolastyor olalim. Kigik hareketlerle bakis noktamizi degistirmis oluruz. Boylece tam
olarak gériinmeyen yiizler goriiniir ve kaybolur. Boylece lgilinci boyut izlenimi giiclenir. Bu
nedenle denebilir ki li¢ boyutlu goriintii fotograftan ¢ok sinemanin dogasina uygundur. Ciinkii
sinematografik goriintiideki siireg icinde ya objeler yer degistirir ya da bakis noktaniz.
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Soru 414: Merhaba, ben iki yildir fotogrdf ile ilgilenen, kendince fotograf ceken
biriyim. Fotograf Dergisi’ni 2009 Ekim/Kasim sayisindan bu yana takip ediyorum.
Biitcem elvermedigi icin bir kompakt bir de filmli SLR makine aldim. Merak
ettiklerim; film ile fotografcilik nereye, ne zamana kadar siirer? Filmleri koruma
adina séylenenlerden hangi bilgiler dogrudur, biz filmi terk etmesek bile bir

giin o bizi terk eder mi? (Yani gelecekte film iiretimi durur mu?) Ulkemizdeki
fotografcilarin filme verdikleri deger sizlerin goziiyle ne kadar?

Sorularinizi yanitlarken son ciimlenizden basliyorum. Ulkemiz insani, yeni teknolojilere,
Ureten ilkeden daha ¢ok hevesle ve biyiik bir hizla sahip gikar. Sanirm su sirada fotograf
filmini en az kullanan ilkeler listesi yapilsa Glkemiz Gst siralarda yer alir. Fotograf filmi
Uretiminin yavas yavas veya siratle terk edildigini séylemek bir ‘kehanet’ olmaz. Bizim filmi
terk etmemiz veya filmin bizi terk etmesi yumurta ve tavuk misali bir dongidir. Siz iki yil
evvel bir SLR almigsiniz “bunu film bulabileceginiz siirece kullanin” derken bile teredditliyim.
Belki de makineniz yakinda dolaba kaldirilip islem disi kalacak nerede ise kullaniimadan bir
miize malzemesi olacak. Benim evimde dolaplar dolusu objektif ve makine var. Ustlerinde
bir cizik bile yok. Dijitale gecilmemis olsa daha 20-30 yil kullanilabilecekken bunlar ciiriige
cikti. ister miizelik oldu deyin, ister hurdaya ¢ikti deyin. Bu durum bir bakisa gére tiiketim
ekonomisinin bir oyunu veya ihanetidir. Baska bir bakisa gore ise dijital teknolojinin olanaklari
reddedilemeyecek kadar degerlidir.

“Filmleri koruma adina séylenenler” derken ne kastettiginizi anlamadim. Eger negatiflerin ve
dia pozitiflerin 6mriinii uzatmaktan s6z ediliyorsa ben de herkes gibi diisiik nem ve diisiik
sicaklikta saklamanin esas olduguna inaninim. Ozel depolarda saklanan nerede ise bir asirlik
Hollywood filmlerinin yeni kopyalarini izlerken, bu filmlerin yeni cekilmis gibi tertemiz
oldugunu gérmissiiniizdir. Benim arsivim swradan konut kosullarinda saklaniyor. Yarim
ylzyillik S-B negatiflerde sorun yok ama renkli malzemede 20 yildan geriye dogru belirgin bir
bozulma izlenebiliyor. Bu nedenle bu renkli orijinallerden baski yapilacaginda onlarin dijital
olanaklarla restore edilmesi gerekiyor.

Soru 415: Merhabalar, fotograf sanatina yeni baslayan bir fotografci adayi olarak

beni birkag konuda bilgilendirebilirseniz cok memnun olurum.

*  Bir temasi/konusu olan bir fotograf cekiminde fikri/temayi, ortami, kiyafetleri,
objeleri ve fotogrdf karesi icinde yer alan tiim doneleri yaratan ve hazirlayan
kisiye ve yapilan bu cekim tiiriine fotograf dilinde ne denir?

* Styling, koreogrdfi, konsept fotogrdf, editér, kiiratér bu tammlar hangi anlamlara
karsilik geliyor? liginize ¢ok tesekkiirler.

Gecmiste sanat usta-cirak iligkisiyle 6greniliyordu. Mimar Sinan, Selimiye Camii gibi 6nemli bir
saheser giden yolun baginda tas yontarak meslege baslad:. “Meslek” s6zciigiini bilerek tercih
ediyorum. Bana gore sanatin yolu meslekten gecmelidir. Glinimiizde meslekten arinmis bir
sanat anlayisi var. Eskiden tiimevarimci bir yontem izleyen sanatsal 6grenme ve liretme yolu,
simdi timdengelimci bir yol izliyor. Buglin hayal ettigimiz sonucu gerceklestirecek bilgi ve
tekniklere sahip olmamiz gerekmiyor. Siz tasariminizi (!) bir bilene anlatiyorsunuz, o bilen,
bir gerceklestirici, bir meslek adami olabilir. Uretimi gerceklestirmek onun isidir ama eser
de sizindir. Yani, tipki okuma-yazma bilmeyen birinin anilarini bir yazara anlatmasi ve yazarin
bundan bir roman veya bir monografi olusturmasi hali gibi. Bu durumda sonu¢ eser kimindir?
Siz takdir edin.

Ben yaratma olgusunun dimeninde tek adamin varligina inanirim. Unli Rus Yénetmen
Eisenstein'in filmlerini izledigimizde onun varliginin sadece yénetmen koltugunda degil, ayni
zamanda kameranin arkasinda oldugunu, gézinin sirekli vizérde oldugunu goériirsiiniiz.
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Kamerayr kim kullanirsa kullansin; 1sikci, laborant, kostimci kim olursa olsun eser
Eisenstein'indir. Onun biitiin bu tekniklere hakimiyeti tartisiimaz. Teknige hakim olmak onu
fillen icra etmeniz demek degildir. Olanaklarin sinirlarinin ve etkilerinin daha 6nce sinanmig
olmasi demektir. Baska bir deyisle sanatsal yaratma ne tam tiimevarim ne de timdengelimci
bir yol izlenmelidir. Her iki yontemin es zamanl kullammi demektir. Bilesik kaplardaki sivinin
bir taraftan diger tarafa akmasi gibi. Timdengelimden detaya ve detaydan biitiine gidip gelen
bir salinim izler, izlemelidir.

Ornegin, bir mimar tasarladigi yapinin her asamasindaki isgilik kademelerinin olanaklarini ve
sinirlarini bilmiyorsa, yani yapi meslegine sahip degilse onun tasarimi degisime ugramadan
gerceklesmez. Eger bu tasarm degise degise sonuca gidiyorsa, sonucta ortaya cikan eser
onun degildir. Daha dogrusu hi¢ kimsenin degildir. Bir kader kurbani, bir kaza kursunudur.

Esere yiizde yiiz sahip cikabilmek bir yandan gerekli bilgi ve becerilere sahip olmay
gerektirirken, 6te yandan tim sorumlulugun kabullenilmesi anlamina geliyor. Yani bu mimar
sonugtaki basarisizlig ne tesisatglya, ne statikgiye, ne de isciligin herhangi bir kademesine mal
edemez Bu yiizden eger eserin tek sorumlusu olmak size agir geliyorsa eserin tek egemeni
olmaktan feragat edip, sorumlulugu dagitmay: tercih edebilirsiniz. Bu durumda imdadiniza
disiplinler arasi sanat yetisebilir. Ama bu kagis yolunun gene de mimarlik, sinema, opera gibi
talum galismasi gerektiren dallan igin uygulanabilirligi cok olanakli gériinmiiyor.

Ama 6teden beri tek kisinin icra etmesine alistigimiz dallarda, sanat¢i bu sorumlulugu
hafifletmek ya da karambole getirmek icin deve kusu misali bir yol izleyebilir. Hani hikayede
deve kusuna “u¢” demisler de, o da “ben deveyim” demis, yik tasimasi gerekince de
kendisinin kus oldugunu séylemis.

Simdiye kadar disiplinlerarasi bashg altinda gordiigiim bu melez iriinlerden higbirinde sanat
dallarindan herhangi birinin dogru diirist uygulandigini gérmedim.

Ama boylesi bir Griini size siskin bir magazin atmosferinde sunduklarinda veya eserin
arkasinda Hollywood filmlerinin jenerigini aratmayan bir kadro sunuldugunda ister istemez
bu esere (!) ise yaramaz ya da sagma demeye diliniz varmiyor. Bu maske bu makyaj, her tiirli
niteliksizligi kamufle eden bir kilif ya da gozleri kér eden baskic bir isilti gibidir.

Bu yeni trend (!) cizgisinde / anlam degistiren yeni kavramlar veya bunlara karsi gelen yeni
mesleklerin beni hic ilgilendirmedigini ifade etmekisterim. Size de tavsiyem bunlara bakarken
yukaridaki diisiincelerimi gézden uzak tutmamanizdir.

Soru 416: Sevgili Sabit Kalfagil hocam,

Benim de daha 6nce sordugum “fotografta profesyonel olma” konusunda sorularin
diger okuyucularimzdan da geldigini gérmekteyim. Siz de “kelin merhemi olsa basina
siirecegini” soyliiyorsunuz.

Sevgili hocam, belki size dogru sorulari sormuyoruz. Bir konuyu ézetleyerek sorumu
sormak istiyorum. Benim bir stok fotograf ajansinin web sitesine yiikledigim bazi
fotograflarimin “artifacting” veya “color banding” gerekgesi ile reddedildigini
goriiyorum. Ben bu iki tanimin aym sey oldugunu diisiiniiyorum. Farklari varsa bunu
sizden 6grenmek isterim.

16 bit RAW dosyamda bu sorunu gormezken, isleyip 8 bit JPEG olarak kaydettigimde
karsima cikiyor. Benim somut sorum su: Bu sorunun istesinden gelmek icin neler
yapabilirim?

Bu ve benzeri sorularimiza vereceginiz cevaplar belki bize profesyonel olma yolunda
yardimci olabilir. Ne dersiniz? Simdiden tesekkiir ediyor, saygilar sunuyorum.

Yeterince egemen olmadigim konularda gelen sorulara yaklasik yanitlar vermektense
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uzmanlarina havale etmeyi tercih ediyorum. Sorunuzu Sayin Emre ikizler’e ilettim. Aciklamayi
asagida bulacaksiniz:

“Artifact” olarak bilinen terim, sayisal goriintii olusumunda karsilasilan her tirli olumsuzluk
icin kullanilan genel bir terimdir. Tirkge’ye “yapay etki” olarak cevirebilecegimiz bu
olumsuzluklar optikten, algilayicidan ya da yaziim algoritmalarindan kaynaklanabilir. Her tiirld
renk sagimalari, tasmalar, testere disleri, JPEG silustirmalarindan kaynaklanan bloklasmalar,
harelenmeler, giiriilti olarak da anilan kirlenme etkileri, keskinlestirme etkileri bu yapay
etkilerdendir ve gorintiniin gercekgiligini zedelemektedirler. Kullanilan ekipman ve yazilim
iyilestikce bu sorunlar azalmakta ya da tamamen ortadan kalkmaktadir.

Sorunuzda 6rneklediginiz gorintiler (“color banding / renk seritleri” olarak karsilastigimiz
sorunlar) tipik olarak renk derinligini ilgilendiren sorunlardir. Yiksek renk derinligi s6z
konusu oldugunda ton degisimleri kademesiz ve piiriizsiiz olarak gerceklesir. Ama renk
derinligi azaldiginda bu gecisler kademeli hale gelirler. Hele bir de JPEG sikistirmasi devreye
girdiginde (ki zaten bu sikistirmanin mantigi da birbirine yakin renk tonlarini tek bir ton
olarak kaydederek renk tonlarini azaltmaya dayanmaktadir) s6z konusu basamaklar daha da
belirginlesmektedir. Bu asamaya gelmis bir gorintiiyld dizeltme olanagi yoktur. Her tirli
bellek kartinin kapasitesinin ve aktarim hizinin arttigini, internet erisim hizinin yiikseldigi,
bilgisayar islemcilerinin ve belleklerinin arttigi bir devirde, kaliteli gériintii olusturmak isteyen
fotografcinin yapmasi gereken tek sey 8 bit renk derinligini destekleyen JPEG formatindan
vazgecerek yiiksek renk derinligine sahip olan RAW formatini kullanmaktir. Sonrasinda
gorintilerin bilingli bir sekilde islenerek 16 bit TIFF olarak kaydedilmesi durumunda kayip
yasanmayacaktir. Elbette |6 bit'lik renk derinligine sahip fotograflarin basiimasi pek kolay
degildir. Bu renk derinliginde baski yapabilen yazicilarin sayisi fazla degildir. Ama teknoloiji bize
bu olanaklari saglamaktadir ve kullanmamiz gerekir diye disiiniiyorum.

Soru 417: Merhaba, su ana kadar hep kompakt makineler kullandim. $imdi bir
DSLR makine almak istiyorum. Ama kafam c¢ok karisti. Herkes bir sey soyliiyor,
kimi bir model oneriyor, digeri kotiiliiyor. Bu neden kaynaklaniyor sizce?

Girig seviyesi bir model almak istiyorum. Ama tecriibem arttik¢a acaba bu makine

ile sikintiyagar miyim? Tesekkiirler...

Nasil bir kompakt makine kullandiginizi yazmamissiniz. Ben de bir siiredir degisir objektifli
bir kompakt makine kullaniyorum. 1960’lardan beri vazgecilmez kabul ettigim, refleks
makinelerden sonra bu doniisii anlayabilmeniz icin Fotograf Dergisi’nin bir 6nceki sayisinda
yazdigim “Nigcin refleks viz6r?” baslikli makalemi okuyunuz.

Oyle bir dénemde yastyoruz ki ister bir DSLR isterseniz benim yaptigim gibi refleks olmayan
degisir objektifli bir makine alin, 6mri kisa olacakti. 1960’11 70’li yillarda aldiginiz yeni bir
fotograf makinesini ilk 15 dakika sonra kullanmaya baslayabilirdiniz. Ve bu makine size 30 yil
hizmet edebilirdi. Bu giin, bunca deneyimden sonra, yeni bir makinenin el kitabinda ancak bir
hafta siiren bir incelemeden sonra makineye el siirebiliyorsunuz. Ama hizmet 6mrii ancak
6 ay siirebiliyor. 6 ay sonra makineyi cirige ¢ikaracak gelismeler (!) sahneleniyor. Oysa o
gelismeler belki bundan birkag yil evvel bile biliniyordu. Ve kasalarda saklaniyordu ki, size
teknoloji damlalar halinde teker teker satilabilsin ve mimkiin oldugu kadar ¢cok makine
hurdaya dondstiirilebilsin. Bu tiketim ekonomisinin, ihanet sebekesi tarafindan koétiye
kullanimasi sonucudur. Zaman zaman ¢agimizi teknoloji ¢agi olarak ifade edenler aslinda
bu cagin ticaretin teknolojiyi silah olarak kullandigi bir sémiiri ¢agi oldugunu gérmezden
geliyorlar.

Bunca deneyimden sonra elime aldigim yeni bir makineyi neden hemen kullanamiyorum
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biliyor musunuz? Bir fotograf makinesinde ii¢ ana diizenek vardir: diyafram, obtiirator ve
netleme diizenegi. Bir de isterseniz buna ihtiyari olarak poz 6lgim sistemini ekleyebilirsiniz.
Bugiinkiilerde de Gyle. Ne var ki onlarin yanina gerekli gereksiz o kadar ayrinti eklendi ve
onlarin kumandalari makineden makineye o denli farklilastirildi ki, her yeni makineyi elinize
alinca yeniden yabancilasiyorsunuz. Hatta ayni firmamin iki ayri modeli, bir 6nceki ve bir
sonraki versiyonu bile degisebiliyor. Bunun amaci bilenle bilmeyeni esit hale getirmektir.
Vaktiyle sadece acemilerin yasadigi belirsizligi ustalara da yaymaktirlar.

Ticaretin hedef kitlesi ustalar degildir. Ust diizey makineler firmanin sadece imaji ve prestiji
icin gereklidir. Asil para getiren kompakt makineler gibi seri Uretilen ve biiyiik kitlelere satilan
arinlerdir. Ust diizey makinelere bir prestij sembolii olarak usta fotografcilari bile sagirtacak
karmasikliklar yiiklenmektedir.

Uretimdeki teknolojik ayrinti patlamasi giiniimiiziin bir statejisidir. Yaratilan bu bulanikligin
amac “burjuvay! sasirtmaktir”. internette bir bilgiye ulasmaya kalktigimizda, kendimizi
samanlikta igne arayan adamin konumunda bulmuyor muyuz? Gergekten 6grenmenin
pesinde olanlarin ihtiyac berraklik ve sadelikti. Ogrenmeyi engellemek olmasa bile sizi
kendine hayran birakmayi amaclayanlarin ihtiyaci 6niiniize yigdiklar vir zivirla sizi boguntuya
getirmektir.

Size gercekten neyin gerekli oldugunu iyice irdelemeye calisin. ihtiyacinizdan fazlasi icin,
kullanmayacaginiz 6zellikler igin para harcamayin. Dijital makine Gretiminin yavas yavas da
olsa refleks olmayan degisir objektifli makinelere kaymakta oldugunu géz ardi etmeyin.

Soru 418: Eski fotogrdf kitaplarinda filtreler ile ilgili pek cok bilgi gérdiim. Bu
filtrelerin tamar dijital teknolojiler ciktiktan sonra kullamimiyor mu?

Bir arkadagim filtreler ile yapilan her seyin artik bilgisayarda da yapilabilecegini
soyledi, bu dogru mu acaba? Mesela polarize filtrenin yaptigi isleri bilgisayarda
nasil yapabiliriz?

Biliyorsunuz filtreler gesit cesittir. Siyah beyaz fotograf icin kontrast ve diizeltme filtreleri,
renkli objelerin siyah beyazdaki gri degerlerini dizeltmeye ve degistirmeye yarar ki,
Photoshop’taki “Black&White”tan sonraki adimlarla bunu pekala yapabiliyorsunuz. Renkli
filtrelerin dizeltmeye yarayan igleri “White Balance” ile ¢ekimde saglanabiliyor. Renk
degismeleri icin Photoshop’taki diizenekler pekala yeterli. Ama polarizasyon filtresi ile bazi
efekt filtrelerine hala ihtiyag duyuluyor.

Soru 419: Hocam merhaba, Oncelikle verdiginiz bilgiler igin size tegekkiir etmek
istiyorum. Fotografla yeni yeni ilgilenmeye basladim. Bir DSLR fotograf makinesi
kullaniyorum. Makinem ile birlikte objektif alirken cok pahal modellerin de
oldugunu gordiim. Satici saka ile agirhigi ne kadar fazlaysa fiyatimin da o kadar
yiiksek oldugunu soyledi. O bunu saka ile soylemisti, ama sonra dediginde
dogruluk pay! oldugunu gérdiim. Gergekten kaliteli bir objektifin agirligi

her zaman daha mi fazla olur? Yani kaliteli ve hafif bir objektif olamaz mi?

Yine pahal objektiflerin diyafram acikliklari ucuz objektiflere gore cok daha
diisiik degerlerde. Anlamadigim nokta, diisiik diyafram degerleri neden ucuz
objektiflerde de kullanilamiyor?

Sizin deyiminizle, “Disiik degerlerde diyafram” biyiik mercek capi demektir. Biiyiik mercek
capi, yiksek optik riskini davet eder. Yiksek optik risk, cok elemanl ve 6zel camh mercek
sistemlerini zorunlu kilar. O da saglam bir metal konstriiksiyon ve agr objektif demektir,
yani pahali objektif. Biitiin bunlar, yiiksek goriinti kalitesi anlamina gelmeyebilir. Kaliteli ve
hafif objektiflere, 6rnegin M Leica gibi refleks olmayan makinelerde rastlanili. Onlar nispeten
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kiicik ve hafif objektiflerdir. Ama yiiksek maliyetleri ve prestijli isimleri yiiziinden cok daha
pahali objektiflerdir.

Soru 420: Yeni bir fotograf kursuna gidiyorum. Enstantane konusundan
bahsedilirken perde obtiirator diye bir tanim yapildi. Ama sanki bunu eski
makinelerde kullaniliyormus gibi anladim. Perde obtiirator gercekten eski tip
makinelerde mi kullamliyor? Film zamaminda kullandigimiz evdeki fotograf
makinesini a¢ip baktigimda ise obtiirator kisminmin metal oldugunu gérdiim. Bu
konuda beni aydinlatirsaniz sevinirim.

Bir de kompakt, basit fotograf makinelerinde sanirim enstantane olayi farkh bir
yontemle coziimleniyor. Bu konuda da bilgi verirseniz memnun olurum.
Simdiden tesekkiir ederim.

Fotografin icadindan beri, duyarl yiizeyin isik alma siiresi obtiiratér denen bir 6rtiicii (kapak)
sisteminin belli sire acilip kapanmasiyla kontrol edilir. Obtirator ya objektifin elemanlari
arasinda celik yapraklarin merkezden cevreye dogru cekilip, sonra kapandigi bir sistemle ya da
filmin 6nlnu sipirerek gecen aralikh bir perdeyle olur. Bu perde, bez veya metal olabilecegi
gibi hareketi yatay veya dikey yonde olabilir. Kaynaklarda “obtirator” basligin secerek ayrintili
bilgi alabilirsiniz. Dijital fotograf doneminde ayni gelenekle iretim sirmektedir. Sensordeki
duyarlihk sireklidir, tipki filmdeki gibi objeden yansiyan isigin etkileme siiresi obtiratérle
saglanir. Oysa sensori duyarl ya da duyarsiz kilmak ve goriinti algilama siresini elektronik
sistemle kontrol ederek alinan kaydi hafizaya aktararak sensori bosaltmak miimkiin oldugu
icin kompakt makinelerde, elektromekanik bir diizenekle calisan perde sistemi yerine bu
yontem benimsenmistir. Bu durum makine tretimine belli bir hafilik ve ucuzluk getirmektedir.

Soru 42 1: Yaklagik bes yildir amator olarak fotograf ¢cekiyorum ve gegtigimiz
giinlerde fotograflarim kisisel olarak bir albiimde derlemek istedim. Bu albiimleri
kisiye ozel isterseniz bir tane bile yapabiliyorlar. Yer alacak fotograflari ayikladim,
kisa metinleri yazdim, basit bir sayfa tasarimi yaptim sonra sira geldi kagit
secimine... Sorum su: Sizce az sayida da olsa fotograf albiimiimii nasil bir kagida
bastirmaltyim? Fotograflarin rengine, tarzina gore kagit secimi degisiyor mu?

Sayin Nazan Karul, fotograf baskisinin kanunlarindan birine parmak basiyor. Bu matbaa baskilar
icin oldugu kadar karanlik veya aydinlik odalarda fotograf basarken de temel sorunlardan
biridir.

Dogada objeler yansittiklari 1sik oraninda bir parlakliga sahiptirler. Bir sahnenin en parlak objesi
ile en koyu objesinin yansittigi 1sigin oranina, parlaklik orani veya konu konrasti denir. Bu oran
konunun 6zelligine gore sis fotograflarinda 1:2°den baslar, ters igikta deniz yiizini de iceren
manzara fotograflarinda 1:500.000 mertebesinde, hatta daha yiiksek olabilir. Oysa fotograf
malzemeleri bu genis parlaklik skalasim kaydedemez. Film icin bu oran 1:125 gibi kismen dar
bir aralikta kalirken fotograf kagitlarinda 1:30’a diiser. Bu deger ortalama bir degerdir. Kagidin
ylizey yapisina gore degisir. Parlak kagitlar, beyazdan baslayip derin siyahlara dogru genisce bir
bandi gosterirken mat kagitlar yine beyazdan baslar ve derin siyahlara ulasmaz.

Bu yiizden hangi kagidin secilecegi, fotografin kontrastina baglidir. Ornegin, konu konrasti
yiiksek bir manzara fotografi parlak kagida basilmalidir. Disiik kontrash 6rnegin, bir portre
fotografi mat kagida basilabilir. Parlaklik orani ikisinin ortasi olan bir fotograf yar parlak bir
kagida basilabilir. ince detaylari olmayan diisiik kontrastl bir fotograf, dokulu mat kagitlara
uygun disebilir.

Soru 422: Merhabalar... Ben yaklasik dort yildir fotogrdf ile ilgileniyorum. Her-
hangi bir dernek veya kuliibe iiye olma firsatim olmadi ve herhangi bir atélye
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cahismasina katilmadim. Bu bir tercihten ziyade imkdnsizhklardan, ¢alismam
sebebiyle zaman bulamamamdan kaynaklandi. Ama kitap, dergi ve internetten
fotogrdf ve sanat iizerine siirekli okuyorum. Dijital miidahale konularinda
calisiyorum. Size ii¢ sorum var.

I - Dernek veya kuliip iiyeliginin faydasi var midir? Varsa nelerdir?

2 - Fotograflarimi sergilemek icin nasil bir yol izlemeliyim?

3 - Portre cekerken modelin (amator modelin) kendini rahat hissetmesini nasil
saglarim? Istedigim ifadeleri ortaya cikarabilmek icin énerileriniz nelerdir?

I) Derneklere iye olmaktan herkesin beklentisi farklidir. Kimileri icin bu, bir sosyal klip
uyeligidir. Size keyifli ve yararli iliskiler saglar. Benim tavsiyem; siz dernek etkinliklerine ve
egitim kurslarina katilin, fotograflannizi paylasin, elestiri alin. Birbirinin sirtini kasiyarak,
karsilikl iltifat alisverisinden uzak durun. Dogru ve giizelin kisiye gére degistigi masalina
kanmayin. Fotograf anlamlandirma bashg: altinda kahve fal misali okumalardan uzak durun.
Teknik bilgi ve donaniminizin eksilderini tamamlayin. Bos vakitlerinizde (belki hafta sonu) tam
gun fotograf pesinde olun. Kondisyon kazanin. Sonra onlara bakin ve kiyasiya elestirin.

2) Sergileme konusunda aceleci davranmayin. 4 yil iyi bir siire olmakla beraber ne durumda
oldugunuzu bilmiyorum. Sunu unutmayin ki, bizde sergilerin sonunda fotograflarin hepsi
degilse bile tamamina yakin ¢ogunlugu size kalir. Maddi bir getirisi yoktur. Sizden fotograf
isteyecek bir kurumla iliskinizin olmasi ve islevsel fotograflar cekmenizin size maddi manevi
getirisi olacaktir.

3) Portre cekerken yapabileceginiz, 6nce sizin sonra modelinizin rahatamasidir. Acele
etmeyin, bunu saglayacak sekilde davranin ve bu arada o modelden nasil bir portre elde
edilebilecegini hayal edin. Modelin konumunu durusunu ayarlarken 1sik faktoriinii 6nemli
tutun. Modeli tanimaya calisin. ilk birkag kareden sonra her iki taraf da rahatlayacaktir. Cekimi
yaparken konusun; modeli rahatlatacak bir tarzda onun yaptiklarini, durusunu overek,
onaylayarak devam edin. Arada kiigiik uyarilarla pozisyonu degistirin.

Soru 423: Uc-dort kare farkh degerde pozlanmis fotograf cekerek HDR fotograf
olusturmak yerine, Photoshop ve benzeri fotogrdf isleme programlarinda
kullanilan HDR plug-in’lerinde benzer HDR fotograf sonuclarina ulasabiliyoruz.
Bunu nasil degerlendiriyorsunuz?

Gilinimiizde sikga konusulan H.D.R teknigini merak ediyorsunuz. Photo Digital dergisinin son
sayisinda 22. sayfada 6rneklerle ele alinan bu konuyu okuyunuz. lki tir HDR uygulamasindan
s6z ediliyor:

Genis parlaklik orani (dinamik aralik) olan bir konunun ortalama pozlandirma ile cekilen
fotografindan iki yeni kopya (duplikat) yapilir. Bunlardan biri 1sikli bolgeler, digeri ise golgeli
alanlari detayli gosteren kopyalar olabilir. Bu iki kopya sanki iki ayri pozlandirma ile gekilen
fotograflarmis gibi HDR islemine sokulur. Ortaya ¢ikan sonucun sakincalari soyledir;

Baslangictaki orijinal fotografta ne 1sildi alanlar ne golgeli alanlar yeterli ayrintiyi icermez, fazla
1sikl yerlerde yogunluk (o) olabilir. HDR bu bélgeleri etkileyemez. Gélgeli alanlar yeni kopya
ile aclmaya daha elverisli goriinebilir. Ne var ki biraz fazla agilirsa bu bélgede piksellesme ve
renkseme kabul edilemez boyuta ulasabilir.

ikinci ve asil uygulama ile cekimde, konudan 1sikl bélgeleri 5nemseyen pozlama ile gekilen
bir kare ie digeri koyu bolgelere gére pozlanmis iki ayri orjinalle yola ¢ikabilir. Bunlardan
birincisinde koyu bolgeler nerede ise detaysiz siyah iken ikinci karede golgeli alanlar koyu
bolgeler saglikli ama isik bolgeler detaysizdir. Bu iki orjinalden HDR yapilabilmesi icin her iki
karenin de tripotta ve kadraji hic oynatmadan cekilmelidir.
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Ben kisisel olarak ilk HDR deneyimde bu yontemle yapilan biitiinlestirmenin her iki bolge
icin de ortalama aldigini fark ettim ve ortaya cikan sonucun ne isikli ne de golgeli alanlar
icin yeterli yarari saglamadigini ve goriintiiniin dogalliginin bulunmadigini gérdim. Bana gore
eger boyle iki kare fotograf cekilecekse koyu olan birinci gériintiide koyu bdlgelerin secilip
silinmesi, acgik olan ikinci gérintide de 1sikl alanlarin secilip silinmesinden sonra iki gorinti
st Uste monte edilmelidir. Ortaya ¢ikan sonucun dogalligini yitirmemesi igin her iki orijinalin
de pozlanmasinin ¢ok dikkatli yapilmasi gerekir. Aksi halde golgeli alanlar géziin gérdigiinden
daha acik, 1sikli alanlar ise goziin gérdiigiinden daha koyu goriilebilir.

Soru 424: Derginizi her sayida takip etmeye c¢alisiyorum. Objektifler ile ilgili bazi
sorunlar arasinda “back focus™ diye bir tabir duydum. Kullanilimig hatta yeni
objektiflerde de boyle bir sorun olabiliyormus. Bunun ne oldugunu tam olarak
anlayamadim. Bugiine kadar iic objektif aldim ve hi¢birinde boyle bir sorun var mi
diye test yapmadim. Bu konu hakkinda gériislerinizi almak isterim.

Okuyucumuz “back-focus” deyimine takilmis. Ben bu terimi retrofocus genis agilari anlatirken
kullaniyorum. Nedir retro-focus objektif?

Refleks olmayan 35 mm vizéri bir makinede 6rmegin bir Leica’da 21 mm. genis agi objektifin
sonsuza ayarlandigi yani arka mesafesinin filme en yakin oldugu konumda en arka mercek ile
film arasinda ancak | cm’den az bir mesafe kalir.

Ciinkii optik merkez alti elemanli mercek grubunun tam orta yerindedir ve odak 6lgisi
bu nokta ile film arasindaki mesafedir. Dolayisiyla bu mesafe icine giren 3 optik elemanin
gerisinde ancak | cm’lik bosluk kalr.

Bu tip objektifler refleks makinelerde kullaniimazlar. Neden ciinkii objektifin en arka mercegi
ile film arasinda hareket edecek refleks aynasinin en az 3 cm bosluga ihtiyaci vardr. O halde
dyle bir genis aci lazmdir ki, optik merkez mercekler arasinda degil en arka mercegin en az
I-1,5 cm gerisinde boslukta bir sanal noktada olmalidir ki 2I mm odak mesafesi+ |10 mm
= 3| mm bosluk saglanmis olsun. Yapilan bu tasarm sonucu objektifin en arka eleman: ile
film arasindaki bosluga “back-focus” mesafesi denir. Soruda kuskuyla soruldugunun aksine
bu durum bir kusur ya da sorun degildir. Sadece simetrik genis agilarin refleks makine genis
acilarina gére daha kusursuz oldugu séylenebilir.
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Yurt icinde ve disinda bircok karma sergiye katildi. 1972 ve 1988’de iki kisisel sergi acti. Bircok
fotografi Turizm Bakanldi yayinlarinda ve Tirkiye afislerinde yer aldi. Ulusal ve uluslararasi
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Kamil Firat ile birlikte “Isigin Pesinde Anadolu” adli 9 bolimluk bir belgesel hazirladi. 1998'de
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