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Sunug

Kiiglik yaslarimizdan itibaren siir ile miizigin, birbirlerine ya-
kin konumda olduklarini diisiinmemize yol agacak epeyce dene-
yimimiz oluyor. Orneklerimize, ninnilerden baglayabilir, okul-
da siir okurken 6gretmenimizin bunu giinliik konusmamizdan
farkli bir bigcimde yapmamiz gerektigine iliskin uyarilarina uza-
nabiliriz. Biraz daha biiyliyiip kendi basimiza miizik dinlemeye
basgladigimizda, sarkilarin sozleri, biraz sonra da bestecinin yamn
sira, yazarinin adi dikkatimizi gekmeye baglar. Bunlarin, bazen
bizim bile siirlerini ya da adini bildigimiz sairler oldugunu gorii-
riiz. O zaman, siirle miizigin bir araya gelmesinin kendiliginden
degil, bir caba sonucu oldugunu hissetmeye baslariz.

Yanlis animsamiyorsam miizikle siir arasindaki iligkinin ne
olabilecegi, ilk kez, 1960'larin baslarinda, radyoda Miinir Nuret-
tin Selcukun, Yahya Kemal Beyatli'nm siirleri iizerine besteledi-
gi sarkilan dinledikten sonra aklima bir soru olarak takilmusgt1.!
Sarkilar hosuma gitmisti. Ama siirleri sevdigim i¢in mi bu sar-

1 S6ziini ettigim sarkilarin sozleri, Yahya Kemal Beyatli'nin “Rindlerin Aksami”,
“Rindlerin Oliimii” ve “Sessiz Gemi” adli siirleriydi. Daha sonraki yillarda Mii-
nir Nurettin Selguk, ilk iki sarkiy1 defalarca seslendirdi. Kayitlar1 da var. Buna
kargiik “Sessiz Gemi“nin daha sonra ne Miinir Nurettin Selquk tarafindan ya-
pilmus bir icrasini animsiyorum ne de bir kaydina rastladim. Ote yandan, Mii-
nir Nurettin Selguk’un besteledigi Yahya Kemal Beyatl’'nm siirleri bu iigiinden
ibaret degil. Bilebildigim kadariyla tamami gunlar: “Bir Bagka Tepeden”, “Istin-
ye" ”Sessiz Gemi”, “Rindlerin Aksam1”, “Rindlerin Oliimii”, “Endiiliiste Raks”,
“Istanbul’'u Fetheden Yenigeriye Gazel”, "Cubuklu Gazeli”, “Gece”, “Soyler”,
“Hafiz'dan Deyig”, “Gepgevre Bahar Iginde”, “Omiir”.
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kilar1 begendigimi, yoksa siirlerden bagimsiz olarak mi1 miizik-
ten hoslandigimi ¢itkaramamistim. Ancak miizigin, bu sarkila-
rin bellegimde daha iyi yer etmesine hatta onlar1 daha fazla sev-
meme yardimci oldugunu soyleyebilirim.? Bir siire sonra ilk kez
Schubert’in Lied'lerini Dietrich Fischer-Diskaunun sesinden
dinledim. Bazilarini ¢ok sevdim. Ama bu defa, Almanca bilme-
digim igin bunun siirle bir ilgisi olmadigini diisiindiim. Daha
sonra siirlerin Ingilizce gevirilerini okumam durumu pek degis-
tirmedi.

Biitiin bunlara bakarak, miizikle siir arasinda bir yakinlik
oldugu sonucuna varip rahatlamak olanakli. Ancak bu yakinl-
gin ne anlama geldigini sorgulamaya kalkinca is zorlagiyor. Bu
sorgulamanin tarihi epeyce eski olmali. Bu noktaya varabilmek
icin, belki de miizik ile dil® arasindaki iliskinin ne oldugundan
baslamak gerekiyor. Wittgenstein (1953-2007), bir climleyi anla-
manin, bir temay: anlamaya ¢ok benzedigini, yani bu ikisinin
karsilastirilabilir oldugunu séylemis. Adorno ise 1956'da yazdig:
bir yazisinda miizigin dile benzedigini agikca ifade etmis [Ador-
no (1992, s. 1-6)]. Bu goriislerden hareketle, miizigin, Dipnot 3'te
tanimlandig1 anlamda, bir “Dil” oldugu sonucuna varilabilir. Bu
yaklasim benimsendiginde, Akla “Acaba bu diller arasinda gevi-
ri yapilabilir mi?” sorusu geliyor. Ciimlelerle ifade edilen bir sey,
miizige aktarilabilir mi, ya da tersi yapilabilir mi? Bu sorunun
bir anlami olup olmadig1 o kadar agik degil. Herhalde bunu irde-
leyebilmek icin, 6nce insanin miizigi ve dili ortak bigcimde algila-
y1p degerlendirebildigini gostermek gerekiyor. Bu ¢ok farkl bir

2 Yillar sonra bir Yunanh iktisat¢1 tanidigima, Manos Hacidakis ve Mikis Teodo-
rakis gibi bestecilerin Yunan kiiltiir yasamindaki yerlerini sordugumda, “Cok
onemli bir rol oynadilar, genglerimize sairlerimizi tamtip sevdirdiler” yanitin
vermisti. Bu yanit beni yine ayn1 konuya getirdi. Miizik siirin sevilmesine katki
yapiyor mu? Tabii tersini de diisiinmek olanakli. O miizik pargasinin begenilme-
sine, belki siir katki yapmus, ortaya ¢ikan yapitin begeni toplamas: da dolayl ola-
rak siirin sevilmesine yol agmis olabilir.

3 Buyazida “dil” s6zciigii ile, aralarinda ayrim yapmaksizin, konugma ve yazigma-
da kullandigimiz dil kastediliyor. Buna kargilik “Dil” (biiyiik harfle) kelimesi ile
insanlar arasinda iletisimi saglayacak bigimde mesaj iletilmesine olanak sagla-
yan, dolayisiyla belli kurallar: olan, herhangi bir sistem kastediliyor. Béyle olun-
ca Dilleri kapsayan bir kiime diigiindiigiimiizde bunun bir 6gesi “dil”“dir. Ama bu
kiimenin bagka ogeleri de vardir. Ornegin, ABD'li fizikgi Josiah Willard Gibbs'in
belirttigi izere “matematik” bu kiimenin bir 6gesi, yani bir “Dil"dir.
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uzmanlik alani. Bu konuda yapilan ¢alismalarda, bu goriise des-
tek verebilecek yonde, baz ilging sonuglar da elde edilmis. Bu
bulgularin bir 6nemli yonii de, miizigin dil 6grenimine katkis.
Yapilan ¢alismalar, 6rnegin Schon vd. (2008), dil 6grenme stire-
cinde miizikten yararlanmanin olumlu yonde 6nemli fayda sag-
ladigini gosteriyor.

Ote yandan, siir biiyiik 6lciide giinliik yasamimizda kul-
landigimiz dile dayaniyor. Ancak, bunlarin kullanig bigimi ve
kurallari, konusma ve diizyazida kullanilma bigimlerinden
farkhilasabiliyor. Bu da, miizik dil baglaminda siirin farkl bir
konumda oldugu ve miizige daha yakin olarak diisiiniilebilece-
gi goriisliniin ortaya atilmasina ve tartisilmasina yol agmis. Bu
goriisiin, kaba cizgilerle soyle ifade edilebilecegini diisliniiyo-
rum: Her “Dil”in mesajlarin1 olusturdugu kendisine 6zgii ya-
pisal 6geleri (kelime, miizik sesi) vardir. Dil'in kurallar, yapi-
sal Ogelerini yoruma yer birakmayacak bigimde tanimlayabi-
lir. Ornegin, matematik béyle bir dildir. Buna kargilik, diger
bazi dillerde, yapisal 6geler farkli bicimde anlasilmaya izin ve-
ren esneklikte tanimlanmaktadir. Bagka bir deyisle, bu yapisal
ogelerin kendileri birer kiimedir. Mesaji alan bu kiimenin ken-
di 6gelerinden birisini, su ya da bu nedenle seger. Dolayisiy-
la, bu tiir bir “Dil” s6z konusu oldugunda, ayn1 mesaj, iki ayn
kisi i¢in benzer olsa da 6zdes olmayan bir anlam tasir. Bu go-
riig, farkli “Dil”lerin, bir eksen iizerinde, mesajlarinin kesinlik
derecelerine gore siralanabilecegi anlamina geliyor. Bu sirala-
manin bir ucunda matematik, 6teki ucunda ise miizik varmis
gibi goriiniiyor. “Siir Dili"ni, glinliik yasamda kullanmakta ol-
dugumuz dilden farkh olarak diisiiniirsek, her ikisi de bu iki
ucun arasinda yer aliyor. Buradan da “$iir Dili“nin miizige ya-
kin olup olmadig1 sorusuna gegilmis.

Dogal olarak bu konuda farkl goriisler var. Salmon® (1919),
siirin temelinin i¢ine duygu s1zmis ve bigim degistirmis diigiin-

4 Ornegin, Brown (2001), Patel (2003), McMullen ve Saffran (2004) ve Brown, Marti-
nez ve Parsons (2006).

5 Arthur Leslie Salmon: ingiliz sair, miizik elestirmeni, gezi rehberleri yazar1. Sir
Edward Elgar, en ¢ok bilinen sarkilarindan birisi olan Op. 48 No.1 Pleading de ya-
zann ayni adh siirini kullanmigti.



ce; buna karsiik miizigin temelinin ise duygunun kendisi ol-
mas! nedeniyle, birbirlerine hi¢ yakin olmadiklarini séylemis.
Dolayisiyla, iki “Dil”in birbirine yakinhigini, ilettikleri mesaj-
larin igerigine bakmadan degerlendirmenin dogru olmayacagi-
nin (hi¢ olmazsa eksik olacaginin) altini ¢izmis. Buna karsilik
Wilson, siirde kelimelerin kesin anlam tasimasi kosulunun ol-
mamas! ve miizige benzer bir bulanikliga sahip olmasi (ya da
ozgiirliik alan1) nedeniyle, siirin miizige epeyce yakin oldugu
kanisinda. Wilson"un yazisin1 yorumlayan bir sair, Williams®
ve bir miizikgi’ ise bu goriisiinii elestiriyorlar [Foss ve Willi-
ams). Yazarlar, Wilson'dan farkli olarak, kelimelerin herkes i¢in
ayni anlama geldigine o kadar emin degil. Dolayisiyla kelime-
lerin anlamlarinin, matematikte degiskenler i¢in yapildig: gibi,
“iyi tanimlanig” oldugu goriisiine katilmiyorlar. Onlara gore
kelimelerin anlami mesaji alana gore az ya da ok degisiyor.
Bu noktadan hareketle de, Wilson'un siir ve miizigin birbirleri-
ne yakin oldugu goriisiiniin dayanaktan yoksun oldugunu sa-
vunuyorlar.

Bu ornegi vermemin iki nedeni var: Bunlardan ilki, siir ve
miizik arasindaki bagintinin, bagka donemlerde ve yerlerde de ilgi
cektigini animsatmak. Ikincisi de bu tartismalara katilanlarin, do-
gal olarak sair ve besteciler olmasi. Ben de hep icinden ¢ikamadi-
g1m bu konuda besteci ve sairlerin ne diisiindiiglinii merak etmis-
tim. Acaba bir besteci, bir siiri nasil seger? $iirin yapitina ne tiirli
katki yapmasini bekler? Yoksa, siir mi besteciyi etkileyerek yon-
lendirir? Bu siire¢ nasil isler? Sair, bir siirinin bestelenmis olma-
sin1 nasil yorumlar? Siirinin, bagka bir evrene tagindigini mu dii-
sliniir, yoksa siirine bir katki yapildigin1 mi? Sair, sonugtan neden
memnun olur, ya da olmaz? Bu tiir sorular1 artirmak da miimkiin.
Iste bu nedenlerle, Yap1 Kredi Kiiltiir Merkezi Edebiyat Etkinlikle-
ri gercevesinde, sairler ve onlarin siirlerini besteleyen miizisyen-
lerimizin katilacaklar bir dizi toplant1 yapilmasi fikrini sevingle
karsiladim. Bu toplantilarda bana gorev teklif edilmesi ise sevin-
cimi bir kat daha artirdi.

6 Hubert James Foss (1899-1953): Ingiliz, piyanist ve besteci. Oxford University
Press’in ilk miizik edit6rii idi. )
7 Charles Walter Stansby Williams (1886-1945): Ingiliz sair, romanci ve elegtirmen.

10



Bu toplantilarin, sairlerimizin, onlarin siirlerini besteleyen
bestecilerle eglestirerek yapilmasi konusunda goriis birligine va-
rildi. Bu yapilirken, ana baglik disinda konuyu daraltacak kisitla-
malar koymamak ve konunun gelisimini katilimcilara birakma-
nin uygun olacag diisiiniildii. Boylece, hem konusmacilara go-
rislerini kendi istedikleri bicimde agiklama 6zgiirliigli verilmis
olacak hem de her toplantinin kendine 6zgii bir havasi ve tartis-
ma tabani olmasi saglanabilecekti. Iyi ki de 6yle yapildi. Hem her
toplant1 yeni ufuklar agti, hem de tartisma benzer noktalara gel-
diginde, farkli bakis agilarinin ortaya ¢ikmasina olanak saglandi.
Kitaba doniistiirme siirecinde konugmalar: tekrar dikkatle oku-
dugumda, bunun bize biiyiik bir zenginlik kattigin bir kez daha
gordim.

Yillardir igcimde var olan bu merakim giderebilme ve bu gii-
zel sohbetleri bana yakindan izleme imkéan taniyan Yap: Kre-
di Yayincilik Yonetimine ve biitiin degerli katilimcilara tesekkiir
ederim.

Hasan Ersel
6 Haziran 2010
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3 Mart 2009

Moderatér: Hasan Ersel
Konusmacilar: Hilmi Yavuz - Goniil Pagaci

H. Ersel: Hos geldiniz. Siirlerin bestelenmesi konusunda sairle-
rin ve bestecilerin goriislerini alip, tartismaya agmay1 hedefleyen
toplant1 dizimizin ilkinde Sayin Goniil Pagaci ve Sayin Hilmi Ya-
vuz bizlerle beraberler. Ik konusmay1 yapmasini Sayin Hilmi
Yavuz'dan rica edebilir miyim?

H. Yavuz: Estagfurullah!

H. Ersel: Daha sonra Sayin Goniil Pagaci ile devam edecegiz.

H. Yavuz: Bu meseleyi iki diizlemde ele almak gerekir; bun-
lardan bir tanesi, benim siirimin nasil ve hangi kosullarda beste-
lendigidir. Ikincisi de genel olarak siirle miizik arasinda nasil bir
iligki kurulabildigidir. Bunlar iizerinde durmak gerekir. Once ki-
sisel yanin1 arz ederek soze baglayayim istiyorum. Zannediyo-
rum, 1989 y1li ya da 1990 y1liyd1. Ben o sirada Istanbul Biiyiik Sehir
Belediyesi'nde, Kiiltiir Isleri Daire Bagkani’ydim. Bir ziyaretcim ol-
dugunu soyledi sekreterim. Ben de “Buyursun” dedim. Gelen sev-
gili Goniil Pagaci'ydi, o zamana kadar kendisi ile tanismamustik.
Benim siirimle ilgilendigini, siirlerimden bazilarini besteledigini,
eger iznim olursa buna devam etme amacinda oldugunu séyledi.
Ben de 6nce dinlemek istedim hig siiphesiz, Goniil Hanim'm yap-
tig1 besteleri. Yaninda bir kiigiik ses kayit cihaziyla gelmisti. Eger
bellegim beni yanilttiysa, liitfen beni diizeltin.
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G. Pagaci: Giizel anlatiyorsun. Sonra diizeltecegim.

H. Yavuz: Tesekkiir ederim. Ses kayit cihazi vardi, orada
bir siiri dinletti, ondan sonra hangi siirleri bestelemek istedigi-
ni soyledi.

G. Pagaci: Hepsi ayni giinde mi oldu Hilmi Bey? Ben o kadar
hazirlikli olmam hayatta...

H. Yavuz: Hayir bir tanesini galiba sey yapti.

G. Pagacr: Yani teyple gelmisim?

H. Yavuz: Evet teyple geldin.

G. Pagaci: Eskiden daha kabiliyetliydim demek ki.

H. Yavuz: Tabii ben klasik Tiirk musikisi hakkinda ¢ok do-
naniml, bu konuda ehliyetle konusabilecek biri degilim elbette;
ama klasik Tiirk musikisini dinlemekten, baz1 parcalari, 6zellik-
le baz1 makamlarin icra edildigi parcalar1 dinlemekten haz du-
yuyorum. Bu makamlardan biri de Rast makamidir. Ben Rast
makamini ¢ok eski bir makam oldugu i¢in, Goniil diizeltecektir
eger yanls soyliiyorsam, Farabi’den Abdiilkadir Meragi'ye ka-
dar, miizikle yakindan ilgisi olanlarin bagvurduklar: bir makam,
Rast makamu.

G. Pacact: “Ummiilmakamat”...

H. Yavuz: “Ummiilmakamat” yani makamlarin anasi...

G. Pagact: Once miizikten behrem® yoktur anlamam dedj,
sonra bilgin eri, klasik Hilmi Yavuz.

H. Yavuz: Rast makaminda “Ummiilmakam” olan Rast ma-
kaminda, bir zarafet bulurum, zarif bir ihtisam bulurum ve bi-
zim gecmisimizle, gelenegimizle, gelenegimizin hem zerafetini
hem de ihtisamini duyumsattigi igin, bu makami diger makam-
lardan daha ¢ok 6nemsedigimi séyledim Goniil kardesime. O da
biitiin siirlerin, Rast makamindan bestelenmesi gibi bir duru-
mun s6z konusu olmayacagin1 bana kemal-i nezaketle hatirlatti.

G. Pagacr: Su an fark ediyorum ki hig Rast yok galiba.

H. Yavuz: Ve benim siirlerimden bir tanesini de ozellik-
le Hiiseyni makaminda besteleme konusunda israrli oldugunu
soyledi. Ciinkii siirin atmosferiyle (isterseniz 6yle soyleyeyim)
Hiiseyni makaminin ¢ok iyi bagdastigini sdyledi. Ben ise Hiisey-

8 Behre:Nasip, kismet.
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ni makamini ¢ok rahatsiz edici ve ¢ok romantik bir makam bu-
lurum. Romantik demeyeyim daha dogrusu, melankolik bulu-
rum. Beni rahatsiz eden bir makamdir, bu yiizden ben isteme-
dim. Bunun iizerine Goniil hanim bana dedi ki; “Izin verirseniz
ben bunu Hiiseyni makaminda besteleyeyim.” “Bir gol giile dii-
serse, gol degil de giil bulanir..” diye baglayan bir siirdir. Ben de
“Dinleyelim bakalim” dedim. Ama reddedecegimden ¢ok emin-
dim dogrusunu soylemek gerekirse; ama bu konuda pesin hii-
kiimlii olmamak gerekiyor imis. Oyle bir tecriibem oldu, ders de
aldim diyebilirim. Daha sonra Goniil Hanim'la bir vesile ile bu-
lustugumuzda, bana o siiri Hiiseyni makaminda dinletti. Ve ben
Hiiseyni makami konusundaki biitiin 6nyargilarimi bir girpida
sildim. O sirada Goniil'iin gozlerindeki zafer [piriltis1] “Ben sana
demedim mi? Ben 6yle bir Hiiseyni beste yaparim ki senin bu-
giine kadar Hiiseyni hakkindaki bildigin her seyi hak ile yeksan
ederim” gibi bir seydi.

G. Pagacr: Simdi de sagkinlik var gordiigiintiz gibi. Ne kadar
mutedil bagladi soze!

H. Yavuz: Bakalim ayine-i devran ne suret gosterecek. Do-
layisiyla birlikte caligtik. Sevgili Goniiliin kendisini burada ger-
¢ekten minnetle ve tesekkiirle aniyorum. Her asamada beni bil-
gilendirmistir. Benim makamlar meselesi disinda bir tek iste-
gim vard, o da seydi; siirde herhangi bir degisiklik yapilmama-
si. Bu benim i¢in ¢ok 6nemliydi, sevgili Goniil ona nasil uydu bi-
lemiyorum; ama bu gergekten biiyiik bir marifettir. Ciinkii za-
man zaman biliyoruz, énceden yazilmis olan siirler bestelenir-
ken, yani giifte olarak bestelenirken boyle birtakim problemler
yasaniyor. Saniyorum, musikinin ya da makamin getirdigi bir-
takim zorunluluklar ya da isterseniz dayatmalar diyeyim, ka-
¢inilmaz olarak [siirde] bazi degisikler yapilmasini gerekli kili-
yor. Bundan, Goniil"iin miimkiin oldugu kadar kagindigini s6y-
lemeliyim. Kendisine bir kez daha bu konuda tesekkiir borglu-
yum. $iirim, miizik yoluyla herhangi bir bi¢cimde tahrif edilme-
di. Bu ¢ok 6nemli bir sey benim i¢in. Daha 6nce yapilmis beste-
lere bakiyorsunuz. Mesela, Yahya Kemal'in siirlerinin besteleri-
ne bakiyorsunuz. Basta Miinir Nurettin [Selcuk'unkiler] olmak
tizere bircok bestede gercekten, saniyorum prozodi geregi, birta-
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kim degisikler yapmak durumunda kalinmis. Ben buna razi de-
gildim. Goniil de eksik olmasin elinden geldigince bunu yapti.

Bu arada bir parantez agayim. Siirlerim klasik Tiirk musiki-
si makamlanyla, sevgili Goniil Pagac tarafindan bestelenmistir,
ama benim siirlerimi bagka miiziklerle besteleyenler de var. Bun-
lardan bir tanesi bir arkadasim, eski bir 6grencim ve ¢ok sevgi-
li dostum Mahmut Abra’dir. Su anda kendisi burada zaten. O da
benim siirimle yakindan ilgilendi ve gegenlerde siirimizin ulu
cinarlan bagligiyla iki konser verdi. Bogazigi Universitesi gru-
buyla Nazim Hikmet'in, Attila Ilhan’'m ve benim siirlerimden
olusan bestelerdi, ona da bu basarili konserlerinden ve bestele-
rinden dolay1 burada huzurunuzda tesekkiir etmek istiyorum.
Ali Giinvar, bir iki siirimi besteledi, o gitarla icra etti. Ama tabii
klasik Tiirk musikisi baglaminda, Goniil Hanimin yaptig1 beste-
ler tekil besteler olarak duruyor. Simdi bu kisa tarihgeden son-
ra, belki siirle musiki arasindaki iliskinin kisisel olmayan daha
genel bir diizlemde, ama zaman zaman benim siir anlayisima
da atiflarda bulunarak bir agiklamasini yapmak istiyorum. Tabii
miisaade ederseniz Hasan Bey.

H. Ersel: Liitfen.

H. Yavuz: Tegekkiir ederim. Simdi su, aslinda seyden itiba-
ren siirle miizik arasindaki iligkinin nasil olmas:i gerektigi ko-
nusunda, Recaizade Mahmut Ekrem’in —hepinizin ¢ok iyi bildi-
gi gibi— Talim-i Edebiyat''ndan bu yana gesitli goriisler one siirtil-
miistiir. Recaizade Talim-i Edebiyat'ta iki tiirlii “ahenk”ten s6z edi-
yor ve bu kelimeyi bazen “miizik”, bazen de “armoni” karsihigin-
da kullaniyor. Bunlardan ilki “aheng-i umumi” dedigi, ikincisi de
“aheng-i taklidi” dedigi ahenktir. Recaizade, bunlan agirlikh ola-
rak 19. yiizyilin 6nemli sayilabilecek edebiyat kritiklerinden ya
da Fransanin onemli tarihgilerinden biri olan Emile Lefranc'm
Traité théorique et pratique de littérature adl1 kitabindan almistir. Do-
layisiyla bu terimleri aslinda Fransizca orijinalleriyle bilmek ge-
rekir. Aheng-i umumi dedigi ahenk, ya kelimelerin ya da ifade-
lerin ahengidir. Bu ne demek? Bu su demek: Kelimeler ya da ifa-
deler o siirde dile getirilmek istenen hissiyat ne idi ise, onu ifade
etmek ve kullanilacak sozciiklerin ya da ifadelerin segilmesidir.
Aheng-i taklidiye dogrudan dogruya herhangi bir objenin ya da
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bir doga olayinin mimetik yoldan yansilamasidir. Yani, diyelim
bir objenin sesle taklit edilmesi, bir atin dortnala gidisini veren
bir ahenk ya da hepimizin lise kitaplarindan bildigimiz gibi Tev-
fik Fikret'in o tinli “Yagmur” siirinin “Fetiliin, Fetliin, Fetl” kal-
binin bir yagmur yansilamasi, bir yagmur mimesisi oldugunu 6ne
sirmek. “Fetiliin, Feiliin, Feil” ile yagmurun damlamasi arasin-
da bire bir iligki kuruluyor, ama bu kalip her zaman yagmur emp-
resyonunu vermiyor. Tevfik Fikret'in siirinde veriyor ama... Hoca
Mesut'un o iinlii mesnevisinde, Siiheyl ii Nev-Bahdr'da’, yine bu
kalip kullanilmugtir. Fetiliin, Fetiliin, Fetil, ama orda hig¢ yagmur
etkisi ya da mimetik anlamda yagmuru yansilayan bir ses duyul-
maz. Yahya Kemal ise daha farkli bir tanim yapiyor, siirle musi-
ki arasindaki iligkiyi iki diizlemde ele aliyor. Bunlardan bir tane-
si onun “mihaniki [mekanik] ahenk” dedigi ahenktir. Bu dogru-
dan dogruya aruzun sagladig1 ahenktir. Bir de “deruni ahenk” di-
yor Yahya Kemal, deruni ahenk bir dl¢lide tamamladiysa bile de
bunun tizerinde ¢ok ayrintiya girmek gerekmiyor. Recaizade’nin
“aheng-i umumi” (umumi ahenk) dedigi ahenge yakin bir seydir.
Deruni ahenk ¢ok 6nemli; ¢linkii Yahya Kemal burada siirin dog-
rudan dogruya musikiye doniismesini kastetmektedir. Yani sii-
rin herhangi bicimde belli bir hassi, belli bir duyarlig, belli bir
hissiyati, belli bir insanlik durumunu seving, keder, cosku, heye-
can vs. biitiin bunlar dile getiren degil, bizzat onlarin kendisi ol-
masidir. Yahya Kemal'e gore, siir nagmeye doniistiigli zaman siir-
dir. S6ziin geriye itildigi, tamamen miizigin one ¢iktig, sozciikle-
rin dile getirdikleriyle o sdzciiklerin miizige doniistiirdiikleri ara-
sindaki farki, birazdan belki daha ayrintili bir bicimde anlatmak
miimkiin olabilir. Yahya Kemal igin ¢ok temel koyucu bir mesele-
dir. Kendisi de s6yliiyor bunu zaten. Mesela Nedim'in o tinlii “d6-
kiilen mey kirilan sigse-i rindan olsun” dizesidir.° Yahya Kemal di-
yor ki: “Bu dize bize sunu soyliiyor: Kadeh kirilds, renklerin kade-
hi kirild1 sarap dokiildii; ama bunun 6tesinde ‘d6kiilen mey kiri-

9 Hoca Mesut (Mes'd bin Ahmed) XIV. ylizyilda yagamigtir. Siiheyl ii Nev-Bahdr
Tiirk edebiyatinda, begeri agki konu alan ilk mesnevidir.
10 Nedim'in “Sakiya meclise gel cismime gelsiin canim” dizesi ile baglayan garki bi-
¢imindeki siirinin tamamu ve gevirisi i¢in, 6rnegin, Halil Erdogan Cengiz: Divan
Siiri Antolojisi, Istanbul: Milliyet Yaynlary, s. 624-5'e bakilabilir.
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lan sige-i rindan olsun’. Oylesine bir istif”. Burada “istif” kelime-
siyle kastettigi sozdizimi ya da sentakstir. Oyle bir bigimde yap1-
landinlmustir ki; bu gene kendi deyimiyle “sedit bir sevk anin”
verir diyor. “Sedit “siddet demek; “sevk” keyif, istek, nese demek.
Soyle diistinelim, hani bazen mutluluktan, bahtiyarliktan, diinya-
da higbir sey gormez olacak kertede bir cosku, bir heyecan duya-
riz, goziimiiz hicbir sey goérmez; o kadar biiyiik bir mutluluk ya
da bahtiyarlik yasaniyordur ki higbir sey umurumuzda degildir
bizim. Yahya Kemal'e gére giindelik konusma dilindeki anlamiy-
la, sarabin dokiildiigii ve kadehin kirildig1 biciminde dile getirilen
bu dize, bu sedit sevk anini verir. O sinirsiz haz durumunu dile
getirir. “Kadeh kirilmis, sarap dokiilmiis; bos ver” gibi. Bu, ger-
cekten cok 6nemli bir sey. Ciinkii dikkat edin, siirdeki sozciiklerin
dile getirdikleriyle, sozciiklerin sentaksinin ima ettikleri arasin-
da cok biiyiik bir fark var. Deruni ahenkli siir boylece, artik ken-
di dile getirdigi sozciiklerle degil, ima ettigi o insanlik durumuy-
la kendini hissettiriyor. Buna “deruni ahenk” diyor Yahya Kemal.
Sinirsiz bahtiyarlik durumu, cosku durumu iste bu.

Simdi, bu bana sorarsaniz sembolistlerden bu yana iize-
rinde ¢ok durulan bir meseledir. Fransiz sembolistlerinden bu
yana... Hatta 6nemli bir kritik Walter Pater diyor ki “Biitiin sa-
natlar, siir de dahil, sonunda miizik olmak i¢in vardirlar.
Yahya Kemal'in zaten “deruni ahenk” dedigi veya Fransizlarin
“rythme intérieur” dedikleri sey tastamam budur. S6ziin miizik
haline gelmesi, Yahya Kemal'in kendi deyimiyle s6ziin nagmeye
doniismesi, belli bir insanlik durumunun bizde uyandirdig: his-
siyatla dile getirilmesi gibi. Siirin aslinda miizige doniismesidir,
sOziin geriye itilmesi ve o sozciiklerin sadece ima ettikleri ile, se-
dit ve sevk aninda oldugu gibi ifade edilmesidir. Bu ¢ok 6nem-
li, ama mesela Hasim boyle diisiinmiiyor. Hasim “Siir Hakkinda
Bazi Miilahazalar”da (Piyale adl1 kitabinin 6nso6zii), “Siir lafizla,

11 Walter [Horatio] Pater (1839-1894): Ingiliz denemeci ve edebiyat/sanat elegtirme-
ni. Pater’in bu goriisli The Renaissance-Studies in Art and Poetry, Londra: The Lib-
rary Edition, 1910 adl1 kitabinda asagidaki bigimde yer almaktadir: “I have spoken
of a certain interpenetration of the matter or subject of a work of art with the form of it, a
condition realised absolutely only in music, as the condition to which every form of art is
perpetually aspiring.” (Bu ifade igin kitabin 1893'te yaplan 4. baskisinin 141. sayfa-
sina gonderme yapiliyor.)
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yani s6zle musiki arasinda ama lafizdan ziyade, musikiye yakin
mutavassit bir lisandir” diyor. Yani, Yahya Kemal dogrudan dog-
ruya siirin miizige doniismesinden, miizik olmasindan, nagme
olmasindan s6z ederken, Ahmet Hasim siirle miizik arasina bir
mesafe koyuyor. Bir 6zdeslikten ya da siirin musikiye doniigsme-
sinden degil, musikiye yakin olmasindan s6z ediyor. Yakin ol-
mak bagka seydir. Miizige yakin olmak Hasim'in dedigi gibi bir
seydir. Siirin miizik olmasi ise bagka seydir.

Simdi ben gene kendi meseleme déneyim. Kendi meselemi
dile getirmek igin bu uzun girizgah1 yapmak zorundaydim, ku-
sura bakmayin. Benim siirimin, kendine gore bir musikisi var. Bu
musikiyle beste arasinda bir karsithgin olmamas: gerekir. Yani; be-
nim siirim, diyelim bir yerde sedit sevk anini, ¢ok biiyiik bir bah-
tiyarhigs, bir coskuyu, bir heyecan: dile getiren bir siirse onun ¢ok
agir matemsi bir makamla ya da miizikle dile getirilmesi yanhs
olur. Aslinda siirin boyle bir 6zelligi var. Mesela; Baki Efendinin
Kanuni i¢in yazdig1 mersiyeyi diisiiniin. Basta miithis bir cogku
ve miithis bir heyecan var. Kanuni'nin yapip ettiklerini yticelt-
me. Onun, o zamanki Osmanli insan tizerindeki yticeltici ve gu-
rur verici etkisini dile getiren bir musikisi var. Bir de Kanuni'nin
oliimiinti anlattig1 boliim var. Bu, ¢ok daha agir, cok daha matem-
si bir dile getiristir. Mesela “Aldin hezar biitkedeyi mescid egle-
din, nakus yerlerinde okuttun ezanlar” diyor, o biiyiik zaferlerini
Kanuni‘ye anlatmak igin, ama sonuna dogru Kanuni'nin éliimiinii
cok daha farkh bir bigimde anlatiyor. “Ahir calindi kiis-1 rahil et-
din irtihal..””? Orda birdenbire yash, agir bir cenaze marsinin mii-
zigi var gibidir. $imdi bu siir “kar-1natik” olarak bestelenirse, buna
dikkat edilmesi gerekir. Yani nerde Kanuni'nin o biiytiik zaferleri-
nin ululandig1 boliimler, nerde ona uygun bir makaminin segilme-
si. Kanuni'nin 6liimiine iliskin boliimiin, ona daha uygun agir bir
tempo ile bestelenmesi. Bu istitraddan sonra, kendi meseleme do-
neyim. Sunu sdylemek istiyorum: Aslinda benim siirlerimin ken-
di igzinde barindirdig1 miizikle, benim sentaksimla, benim istifimle

12 Baki’'nin Sultan Siileyman Han mersiyesi, gevirisi ve agiklamalariyla birlikte Ah-
met Atilld Sentiirk: Osmanl: Siiri Antolojisi, Istanbul: YKY, 2000, s. 440-462'de yer
almaktadir.

13 Istitrad: S6z sirasi gelmisken soylenen.
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ve dile getirdigim miizikle, sevgili Goniil Pagaci'nin o siirleri beste-
lerken tirettigi miizik arasinda herhangi bir karsithk, herhangi bir
geligki yoktur. Bu ¢ok 6nemli bir nokta. Dolayisiyla; bir besteci igin
once, siirdeki miizigi kavramak onemlidir. Goniil bunu yapti. Siir-
deki miizigi kavramugtir ve siirdeki miizigi nasil bir miizik ciim-
lesine ve nasil bir besteye doniistiirebilirimin sorgulamasini yap-
mugtir. O yiizden Goniil'iin yaptig1 bestelerin, bende tam bir nefs-i
mutmaine (tatmin edilmis bir nefis) duygusu uyandirdigini belir-
terek, bu uzun soziimii burada kesiyorum. Tesekkiir ederim.

G. Pagac1: Ziyadesi ile duygulandim Hilmi Yavuz...

H. Yavuz: Canim benim!

G. Pagaci: Simdi, ben tabii Hilmi Bey’in siirini besteleme-
ye baslamadan evvel, bu kadar seyi diisiinmedim; agikca soyle-
yeyim. Siirleri okudum ve siirler bende tabii ki belli cagrisimla-
r1 uyandirdi. O siirlerden tabii ki zevk aldim, o siirin musikisi-
ni sezdim. $imdi diigiiniiyorum. Besteler, zannediyorum 1994'te
CD olarak yayimland1.* Bir iki konser yaptik. Ben bestekar ola-
rak taninayim, konserler yapayim iddiasinda ve gayretinde hig-
bir zaman olmadim. Bestekarlik bagka bir sey... Onlar 6yle hisse-
dildi, yazildy, icra edildi ve kaldi. O kadar. 15 sene sonra biitiin
bunlari, bu tafsilati1 dinledikten sonra bir yandan diisiiniiyorum,
ben simdi sifirdan bu siirleri bestelemeye baglasam bu sozlerden
etkilenir miydim diye. Etkilenmezdim, onu bastan soyleyeyim.
Herhalde ayn seyi yapardim. Bu bir bencillik degil, kendi tut-
tugum yerin aslinda ne kadar kendine 6zgii bir diisiince siste-
mi olan, ama ne kadar da, tirnak iginde, “gayriihtiyari” oldugu-
nu fark ettirdi bu konugmalar bana.

Hayatimiz geligkilerden olusuyor. Taksim’den buraya yiirii-
diim, ¢ok fazla ses var hayatimiza giren. Hasan Bey “0l¢ii” dedi.
Cok ciddi bir kavram. Bir miizik i¢in tuttugu yer, 6zellikle ¢ok iza-
fi ama cesitli miizikler icinde son derece sasmaz bir kavram. Ben-
de bazen hig olmuyor. Hasan Bey, eviyle Taksim'in arasinda muka-

14 Sevda Derinlerdedir adh CD Kalan Miizik Yapim Sirketi tarafindan yayimlanms-
tir. (CD 037, Tarihsiz, biiyiik bir olasilikla 1995). CD'de 14 sark: yer almaktadir.
Sarkilar1 Inci Cayirl seslendirmektedir. Kendisine bu icralarda Ahmet Kadri Ri-
zeli (Kemenge), Arif Erdebil (Ney), Fatih Ovali (Tanbur), G6ksel Baktagil (Kanun),
Yurdal Tokcan (Ud) ve Fahrettin Yarkin (Bendir) eslik etmektedir.
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yese yapabiliyor, ben bazen onu da yapamiyorum. Neresi nereden
yakin o derece, benim igin problem degil, ama bir yandan da sunu
disiiniiyorum: Kisaca prozodi denilen bir bahis vardir Osmanli
miiziginde. Ben Klasik egitimle bagladim. Siirin musikisi vezinler-
le ve kaliplarla ifade edilir, o kaliplarin usullerle buldugu bir kar-
sihik ve onlarin miizik eseri iginde gesitli miizik oyunlariyla belir-
li noktalara getirilmesi. O mimari 6nceden, vezin ve usuliin yapi-
s1 birbirine intibak ettikten sonra bestekar tarafindan, ¢ogu zaman
da yazilmadan diisiiniiliir ve beste iiretilirdi. Bu nedenle yazilma-
dig1 zamanlar boyunca da bu musiki yasads, kulaktan kulaga inti-
kal etti. Simdi boyle bir gelenegi algilamaya calisip, kagt {izerinde
analiz edecek noktaya gelip, boyle bir egitimden gectikten ve ders-
lerde bu kurulumun, bu saglamligin, bu mantigin bir anlamda ge-
rekliligini vurguladiktan sonra, doniip kendime baktigimda, “bu-
glinler ecis biiciis bir kimlik gizliyorken, kederleri porsiimiis;?
diye bir misray1 besteledigimi diisiiniiyorum, fark ediyorum. Ga-
liba bu celigkiler, sanatin i¢inde birbirini rencide etmeden, birbiri-
ne sokularak, bagka bir seye dontigerek, yeni bir seyin olusmasy; bu
anlamda insanin kendini mutlu etmesi gibi karmagik bir ruh hali
ve galiba ¢ok insani bir sey. Bu nedenle ben biitiin bu fikri altyap:
tizerine, Hilmi Bey’in zengin trmili siiri {izerine, biraz da diisiinme-
den biitiin bunlar1 yapmaya ¢alismis olmanin sorumlulugunu gi-
derek daha fazla duyuyorum. Oyle séyleyeyim. Aradan bu kadar
zaman gegti. Tabii orada kalmadim; bagka siirlerini de besteledim.
Hilmi Bey’in bagka bestekarlarca ele alinmasi gibi ben de bagka sa-
irlere el attim. Ozellikle farklh olmasini istedigim, 6zellikle kendi-
mi zorladigim siirler de oldu. Ben zaten ilk 6nce Ziya Paganin kla-
sik aruz vezniyle yazilmis bir siirini besteleyerek, kendimi dene-
meye baglamistim. Daha sonra siir ve miizigin bir arada akmas ge-
rektigini diisiindiim, hala 6yle diisiiniiyorum; ¢linkii insan bugiin
yastyor, ama diizlemde bir¢ok seyden faydalanmasi lazim, gelece-
ge kalabilmek igin.

CD cikali on bes sene oldu. Inci Cayirli okudu, kendisi be-
nim hocamdir, iyi bir solisttir. Haddim degil belki séylemek,
ama okudugu yasta bu kadar aykir bir siir bigimini ve beste bigi-

15 Bu dize, Hilmi Yavuz’un “Yineleme Sonnet’si” adl siirindendir (Biiyii 'siin Yaz!
Toplu Siirler 1969-2006, YKY, 2006 s. 274).
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mini cesaretle iistlenip o sohretinde CD’ye doniistiirmesi, klasik
miizik gevreleri i¢in hakikaten 6zel bir durum. Sonra bagka yet-
kin solistler de seslendirdiler, 6grencilerimle ¢alistik bazilarini
da. Ezciimle, ben zevk aldigim, kendimi zorladigimi hissettigim,
kendi i¢ hesaplasmamdan mutlu oldugum ve bunun beni mo-
tive ettigini hissettigim noktada miizik yazdim. Hala bir taraf-
tan diisiiniiyorum, bu zamanin karmasasi, hayhuyu i¢inde bana
da ¢ok sasirtic1 geliyor. Bir yerde calinmiyor bunlar, nadiren icra
ediliyor. Hilmi Bey'in siirinin ve sohretinin tabii ¢ok etkisi var,
ama hala bunlarin dinlendigini filan duydugum zaman ¢ok sa-
sirtyorum. Zaten kitleler hedeflemiyorduk biz. Béyle bir hedefim
halen yok. Boyle bir hedef de olmamali bence. Ama galiba tekil
ornekler olmak da hig fena bir sey degil, yani boyle bir masada,
Hasan Ersel gibi bu igin tarihi ve teknik tarafina kafa yormus bir
entelektiielle, Hilmi Yavuz gibi 6nemli bir sairle su noktada bir-
likte olmak bana ¢ok anlamli geliyor. Dolayisiyla ok mutluyum,
ama aslinda daha fazla konugmasam iyi olur.

Baz1 6rnekler getirdim; Hilmi Bey’in siirleri Inci Gayirl'nm
okudugu CD haricinde birtakim konser kayitlar1 daha var. Ama
ben biraz teknoloji gerisi kaldim galiba, bazilan kasetlerde kal-
musg, bir kismu 6zel kayitlar. Onlar: dinleterek belki ben kendimi
daha iyi ifade etmis olacagim, bundan baska da herhalde konus-
mam gerekmiyor, sorunuz olursa tabii cevaplandiririm, ama ben
sOzii miizige birakacagim eger miisaade ederseniz. $imdi Hasan
Bey sizdeki CD’de Inci Cayirl'nm emegini ve katkisini atlamaya-
lim. Bir ara, bir radyoda ¢ok ¢alinan, “Erguvanlar gegip gittiler
bahgelerden”'®. Onu bir dinleyelim mi?

H. Ersel: Liitfen.

H. Yavuz: Bir de Hiiseyni'yi dinleyelim.

G. Pagact: Hiiseyni'yi, Dogan’dan dinletecegim size; bagka
bir icra.

H. Yavuz: Tamam.

H. Ersel: Bu arada ben bir sey séyleyeyim, bu CD’nin bir il-
ging taraf1 da sairin siirlerini okuyor olmasu.

G. Pagaci: Evet.

16 Hilmi Yavuz'un “Aynalar ve Zaman” adl siiri (Biiyii'siin Yaz! Toplu Siirler 1969-
2006, YKY, 2006, s. 200).
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H. Ersel: Bu konuda bir sey séyleyebilecek misiniz? Neden
bu giizel segenegi yaptiniz.
G. Pacgacr: Ben soyleyeyim, “ben de varim” dedi.

ERGUVANLAR GECIP GITTILER

erguuanlar gegip gittiler bahgelerden
geriye sadece erguvanlar kald:

sair! bahgelere 6zenecek ne vard:

iste tenhd her yanimiz, hep tenhd

ne aradik sozciiklerin kuytularinda

ne bulduk soldukg¢a ¢ogalan dilimizde

zamamn sirr1 hdld duruyor olmali ki iizerimizde
biz bakinca goriinen aynalard:

nasul var olduysaniz oyle kayboldulard:

bir yazin tiniyle bir giiziin bedeni

hem birlesti hem de ayrild: sizde

sair! gordiiniiz kim bilir ka¢ agkin battigin
o derin sulara kapilmus giirlerinizde...
nedeni ne kayalar ne de firtinalard:

nedeni Kuytulard: gecip gittiler sozlerimizden
geriye sadece kuytular kald:.

G. Pagaci: Bagka ornek dinleteyim mi?

H. Ersel: Liitfen.

G. Pacaci: Biraz ist iiste olacak, ama birkag tane de konser
kayd:1 ornegi dinletmek istiyorum. Yalmiz kotii bir kayit galiba,
ama ben su so6zii gegmis olan Hiiseyni'yi, “bir gol giile diiserse
gol degil de giil bulanir”, siirinin" aslinda biraz da bilerek ser-
best biraktigim bir beste tarzi. Onun bagka bir icrasini size din-
letmek istiyorum. Bir toplantida Hilmi Bey, dayanamayp siirini
okudu yine, cok da giizel bir icra; fakat kaset iyi bir kayit degil,

17 Bu dize, Hilmi Yavuz’'un “Dogunun Sevdalari-IV” adl siirindendir (Biiyii’siin
Yaz! Toplu Siirler 1969-2006, YKY, 2006, s. 97).
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ingallah iyi bir sonug verir, rahatsiz olursaniz kapatiriz. Dogan
Dikmen, kendisi Istanbul Radyosu'nda bir arkadasim, affederse-
niz yaridan basladi, basa alahm mi1?

H. Yavuz: Baga alalim. Ben yarim siir yazmam Goniil.

G. Pagac1: Simdi bakin bu farkli ve iyi bir icra.

DOGUNUN SEVDALARI-IV

Bir gol giile diigerse

8ol degil de giil bulanr

gurbet sende pamuklarsa

gece ay oradan dogar

stir actya cullanr

ilk yaz diigeli beridir.

Giden ben degilim, yoldur

Dili séyleyen sevdaysa
Mektubum kalbime yollanir
Nehir kuga batsa birden

Aksa tersine aksa

Batsa kiil, batsa turna

Ve batsa... ve benim bir yanim ki ferhddsa
Bir yarum dagdar.

Hasret kiiliingii vurdugum yerdir.
Ates, kiil ile daglanr

Bir gol giile diigerse
Gol degil de giil bulanur.

G. Pagact: Biraz uzun bir icra ama.

H. Yavuz: Hiiseyni konusundaki kanaatimi degistirmekte
ne kadar hakli oldugumu herhalde takdir ederseniz diye diisii-
niiyorum.

G. Pagacr: Evet, hiiziin ki; en yakisandir bize, simdi iki
li¢ ornek daha var, eger vaktimiz varsa dinleteyim isterseniz
hazirundan da soralim. Simdi ti¢ 6rnek var, bir tanesi daha geng.
Geng deyince Dogan’1 da geng sinifina soktum, ama neyse. Biz-
den sonraki kugaklardan ok giizel bir ses. Istanbul Radyosu’'nda
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simdi Cigdem Yarkin. “Annem ve Aksam” siiri var Hilmi Bey’in,
“Bir kap1 agildy, ansizinbaktik:” diye devam eden. Ben okumaya-
yim simdi, sonradan bagima patlar...

H. Yavuz: Kendi siirimi en iyi ben okurum.

G. Pagact: Evet, hakli. Ingallah bu hicaz makaminda dogru
yerdedir.

ANNEM
VE
AKSAM

bir kapr agildr ansizin baktik:

akgam!.. kimse benzemez oldu kendine;
kim bilir ne kadar hiiziinlii artik,

bir odadan otekine ge¢mek bile...

sen neysen o kadarsin, ey aksam!
annem igini ¢ekiyor kimi ansa;
iirkii!.. biri ansizin bir giil koparsa;
simdi uzak olandir neye ulagsam...

ah, akgamdan bile iirkiiyor cocuk;

her yer alacakaranlik gurbet;

soldu annem, solarken goblen ve tiilbent;
ve aksammn ucuna dogru yolculuk...

bir tiirkii soylendi, neyin tad: var?
akgam bile bitti, kalmadi ¢iinkii...
cekildik, bir bagina kald: o tiirkii;
kapilar arkarmizdan kapanmadalar...

G. Pagacr: Vallahi, Hilmi Yavuz ¢ok yogun duydugu igin
herhalde, bu kapilar arkamizdan kapanmadi veya annem igi-
ni gekiyor, kimi ansa ben her dinleyiste gercekten ayni etkiyi
hissediyorum. Bilemiyorum bagka tiirlii ifade edilebilir miy-
dim? Ama elimden bu kadan geldi, herhalde memnun kendi-
si de...
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H. Yavuz: Hig siiphen olmasin, yoksa burada olmazdim...

G. Pacacr: Peki, evet, sorusu olanlar varsa memnuniyetle.

Dinleyici: Bir siir, miiziksellik agisindan son derece yogun
olabiliyor. Mesela, ben az once sizleri dinlerken boyle diisiin-
diim. Bu yogunluk dolayisiyla bestelenmese daha iyi olur, ken-
di miizikselligini zaten ¢ok yogun bir sekilde veriyor, diye dii-
stiniilebilir. Siz bu tip bir yaklasima ne dersiniz? Bir de efendim,
Goniil Hanim’a sorum var. “Ben bunu bestelemeye kalkarsam
bu yogunlugu, bu giizelligi, bu armoniyi besteme aktaramaya-
bilirim” diye kaygilandiginiz, vazgectiginiz durumlar oldu mu?

G. Pagacr: Once ben unutmadan cevabi vereyim, siz daha
gengsiniz nasil olsa...

H. Yavuz: Tabij, liitfen!

G. Pagacr: Bir kere, bastan da belirttigim gibi bu, kendimle
hesaplasmadir aslinda. Hig siipheniz olmasin ki zengin duygu-
su olan siirler bunlar. Ben asla daha zenginlestirmek, daha fark-
11 bir noktaya tagimak gibi bir diigiinceyle o siirlere el atmadim.
Onlar: ben bestelemek istedim.

Dinleyici: Genel olarak da soruyorum...

G. Pagact: Insanin farkinda olmadan belli diisiinceleri oluyor.
Bir zamanlar ben soyle bir iddiali laf etmigtim: “Insan miizikle-
mek isterse, oturur bir gazete makalesini de miizikleyebilir.” Ta-
bii ki birtakim kurallari, makamlara iligkin bizde kalan empres-
yonlari filan hep mahfuz tutmak kaydiyla. Isterse onlar1 da tutma-
yabilir, ama o miizik veya bir eser oldugu zaman tartigilir. Zaten
burada bir eser var, tekemmiil etmis. Alicis1 olan, sohret bulmus
insanlarin gonliine yerlesmis bir siir. Benim yaptigim aslinda bu
noktadan sonra bir ciireti de igeriyor; ama dedigim gibi ben bunu
istedigim, o samimiyetle yola ¢iktigim icin ve fazla hesab: kita-
b1 olmadig; icin bu siirler bestelenebildi. Eger ben oturup sunun
suras1 dort 6lgii olsun, surasi ti¢ 6l¢li olsun gibi bir 6nce matema-
tigini one alan bir kagit tizerinde hesap devresi gecirseydim, so-
nug alamazdim. Ben ki kendimi siki elestiren bir insanim, bu ka-
dar zaman sonra dinledigimde bazi seylerden hala hoslaniyorum.
Hilmi Bey ise, o siirlerinin eksik oldugunu zaten diistinmiiyordu.
Ben bestelemesem, onun higbir kayb1 olmazdi. Dogrusu da bu.

H. Yavuz: Tesekkiir ederim.
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G. Pacgac: Politik bir konugsmaydi ama.

H. Yavuz: Hig politik degil, son derece agik. $imdi soyle bir
sey var, aslinda demin de soyledim. Bazi siirlerin kendi i¢inde bir
miizigi vardir, bu miizik onun herhangi bir insanlik durumuy-
la iligkilidir. Yahya Kemal 6rneginden yola gikarsak, Nedim igin
soyledigini bir kez daha hatirlamakta yarar var. “Sedit bir sevk
anini veriyordu” diyor, sozciikler Yahya Kemal'in dedigi gibi
oyle bir sekilde istif edilmislerdir ki; bunun bir edas: var; o eda
deruni ahenktir Yahya Kemal'e gore. Simdi baz1 seylerin boyle
bir yam var. Kendi iginde bir miizigi, bir edas: var... Eda konusu-
nu biraz daha somut bigcimde 6grencilerime anlatirken birtakim
ornekler veririm. Eglenceli 6rneklerdir onlar.

Bunlardan biri Tiirk¢enin edali sairlerinden biri Ece Ay-
han’dir. Mesela “Siirimiz mor kiilhanidir abiler” diye baglayan bir
siiri var. Bu kiigiik 16-17 yasinda mahalle kabadayisi, 18-19 yasin-
da, okula giden ilkokul ¢ocuklarini yakalayip “Ver lan parayi, kag
para aldin babandan deyip hani boyle sak sak sey yapip”.. Mesela
sOyle okunmalidir bana sorarsaniz: “Siirimiz mor kiilhanidir abi-
ler”, bir kiigiik kiilhanbeyi edasiyla boyle. Bir de mesela Ahmed
Arif var. O biiyiik kiilhanbeyi edas1: “Vurun ulan, vurun, ben ko-
lay 6lmem” diyor. Simdi ben hep “Ahmed Arif, Ece Ayhan1 do-
ver” derim. Yani, simdi boyle bir adam ¢ikiyor, “Vurun ulan, vu-
run, ben kolay 6lmem” diyor, 6biirii de “Tamam agabeycigim, es-
tagfurullah, yani ne olacak, sen tabii agabeyimsin..” Bunlar hep
edadir. Tabii bunlar biraz asir1 edalar vesaire filan da, ama eda
edadir.. Simdi buna uygun bir miizik yapilmasi lazim.

Bana sorarsaniz, mesela, Ilhan Usmanbas, Ece Ayhan’in si-
irlerinin edasim1 kavrayamamuastir; yanhstir. Goniiliin benim si-
irimin miizigi ile Srtiigen bir beste yapmasiyla {lhan Bey'’in, Ece
Ayhann siirini bestelerken, onun edasini gérmezden gelerek
yaptig1 beste arasinda, ¢ok ciddi, ok radikal farklar var, diye dii-
stiniiyorum. Kisacas: sunu sdylemek istiyorum aslinda, eger siir
belli bir insanlik durumunu dile getiriyorsa bu ¢ok énemli bir
sey. Bakin ben gene kendi siirimden 6rnek vereyim:*®

18 “Aksam ve Doluluk” (Biiyii'siin Yaz! Toplu Siirler 1969-2006, YKY, 2006, s. 345).
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Her sey nasul da biitiindii bir zaman.
Simdi bahge eksik, giillerse yarim;

Kar yagar, hiiziin bile yok... Ve nerdesiniz,
dh evet nerdesiniz, yok saydiklarim?

Simdi burada yalnizliktan s6z edilmiyor. Ama hiiziin bile yok di-
yor sair, daha 6nce yok saydiklarini ariyor, o giine kadar adam ye-
rine koymadiklarini, goriismek istemediklerini ariyor sair. Simdi
bu, kesif bir yalnizlik duygusudur, bu béyle bir insanlik durumu-
dur. Sair bunu dile getiriyor, burada bir miizik var. Bu siirin bir
miizigi var, bir edas var; giinkii, “4h evet nerdesiniz yok saydik-
larim”, simdi buna uygun bir bestenin olmasi gerekiyor, buna uy-
gun bir makamin olmasi gerekir. Hangi perdeden yapilir onu bile-
mem, ama yani bir sekilde, bir makami karsilig, 6yle soyleyeyim,
tonal karsihig1 olmalidir bunun, diye diisiiniiyorum. Goniil bunu
yapti, ¢ok da basarili olmustur bana gore, yani ben kendi siirimin,
0 i¢ miizigini, ritmin teridriinii, deruni ahengini, eda bigiminde
dile getirdigimiz o deruni ahengini Goniil'iin bestesiyle herhan-
gi bir bigcimde, bir geligki icinde gormedigimi, tam tersine o deruni
ahengi, o insanlik durumunu daha da tahkim eden, daha da kon-
solide eden, daha da yogunlastiran bir anlam kazandirdigini dii-
stiniiyorum. O ytizden, Goniil'den higbir sikdyetim yok, her ne ka-
dar sair “goniildendir sikayet” dese de.

G. Pagaci: Hasan Bey sizin soyleyeceginiz bir sey yoksa;
ben hakikaten kotii televizyon programlarinda, insanlar bilmi-
yorlar gibi “Aaa, o da m1 var?” derler. Iste ben o eserin kaydini
getirdim, Giizin Degismez okudu. Gergekten Giizin de ¢ok gii-
zel okudu ve Hilmi Bey’in dedigine bir ilave bu sarki igin, Tiirk
miiziginde biliyorsunuz biiyiik oranda yani, % 99,9u makamlar
basladig gibi biter 6zel bir amag yoksa, Kar-1 natik gibi; fakat bu-
rada bir makam yetmedi, galiba o yogunluktan. Sevkefza basla-
dim zannediyorum, $evkitarab’a gectim, Acemasiran, yani yet-
medi ve zannediyorum bagka bir makamda bitti, boyle bir seyri
var. Yogun bir siir gergekten ve o yogunlugun bilmiyorum hak-
kin verebildim mi? Ama iyi bir icra, yani ondan eminim. Bu Gii-
zin Degismez'in ii¢ numarali...

Dinleyici: Bunlar piyasada bulunuyor mu?
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G. Pacacr: Inci Hanim'inkini on bes yil 6nce Kalan Miizik bast1.
H. Yavuz: Bir daha basmada.

G. Pacgaci: Evet, bir daha basmada.

H. Yavuz: Ama araniyor, yani tek tiik de olsa...

AKSAM
VE
DOLULUK

herkes oteki gibi duruyor... aksam

da durdugu yerde durmuyor artik;
yolcu yolu kugatiyor durmadan;
kapaniyor “Zaman” denen karanlik...

higbir seyde yok gibi ve her seyde var;
stkigrg gibi birileri ara yerde;
kalbim! durma yetis eski yazilara!..
nedense bir durgunluk var saatlerde...

her sey nasilda biitiindii bir zaman;
simdi bahge eksik, giillerse yarim;

kar yagar, hiiziin bile yok... ve nerdesiniz,
ah evet nerdesiniz, yok saydiklarim?

H. Ersel: Benim aslinda cevap verebilecegim bir soru degil,
beni asan bir soru. Ben bir soru ekleyerek konugsmacilarimiza yo-
neltmek istiyorum. Burada ¢ok tath tath anlattilar deneyimleri-
ni. Hos bir seydi. Ama dikkat ederseniz, 6nce sayin Yavuz ken-
disinin bir besteyi hangi kosullarda kabul edecegini soyledi. Tat-
I1 tath, ¢ok sert kosullardi bunlar...

G. Pagacr: O netlikte sdylemedi canim.

H. Ersel: Ama siz de 6yle s6ylediniz sonra: “Ben bir beste
yapacaksam o da boyle olmali” diye. Sunu merak ettim. Acaba
besteci ile sairin, yiiz yiize gelebildigi ortamlarda bestelenmis,
miizigimizde ¢ok yapit var mi? Bir eserin 1ismarlanmasindan s6z
etmiyorum. Iki bagimsiz sanatg, bir sair ve bir besteci yiiz yiize
geliyorlar ve anlasiyorlar.
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G. Pagac: Gegmiste fazla degil zannediyorum. Gegmiste
daha ¢ok divanlardan, klasik 6rneklerden, daha gegmisten. Daha
cok vesim® bestelendigi i¢in aslinda. Tanzimat'tan, hatta 20. ytiz-
yil baglarindan diyelim, bu birliktelikler cogaliyor. Ne derece et-
kilesim artiyor bilinmiyor, ama genelde sairler ve bestekarlar
iliskide. Hala da oyle. Bir de s6z konusu “1smarlanmis eserler”
kategorisi var tabii.

H. Ersel: Onu hari¢ tutuyorum; ¢linkii orada bir talep var,
“Suna uygun bir sey yazar musin” veya; “Benim su yapitimi bes-
teler misin?” Onlan kiigiimsedigimden degil, ama ayr tutmak
i¢in. Bu olayda bir iiriin var, bagimsiz duruyor. Ondan yararlani-
larak bir bagka tirtin ¢ikariliyor. Sonug tatmin edici oluyor ya da
olmuyor. Tatmin ediciden kastim piyasada ¢ok satiyor degil, yani
sair ve besteci tatmin oluyorlar. Bunun ¢ok 6rnegi var mi? Bana
biraz zor gibi geldi de o yiizden soruyorum.

H. Yavuz: Ben de dogrusu merak ediyorum. Mesela Yah-
ya Kemalle, diyelim, Miinir Nurettin arasinda nasil bir diya-
log oldu? Daha da merak ettigim bagka bir sey: Simdi demin
Recaizade'nin Talim-i Edebiyatindan s6z ettim asil. Hani siirle
miizik arasindaki kuramsallastiran birisi, Emile Lefranc’dan ya-
rarlanmus bile olsa, Recaizade Mahmut Ekrem o zamanki adiy-
la Miilkiye-i Sahane’de hoca. Miilkiyede 6grencisi Rahmi Bey, 19.
yiizyiin en biiyiik bestekarlarindan biri ve hocasinin birgok si-
irini bestelemistir. Bildik olanlarin1 séyleyeyim. Bir tanesi Ni-
havent makammdadir; “Siiziip siiziip ey melek o ¢esm-i nim-
habm1” diye. Bir de Bayati makamindan, yine Recaizade’nin bir
siirini bestelemistir. Onu da ¢ok iyi bilirsiniz; “Giil hazin, stinbiil
perisan, bag-zarin sevki yok” diye. Simdiben de hep seyi merak
etmisimdir, Recaizade bu isleri kuramsallagtirmis ya, yani ahen-
gi, umumi ahengi, taklidi ahengi vesaire. Acaba Rahmi Bey’le
nasil bir diyaloglar oldu ¢ok merak ederim, herhalde olmus ol-
malidir. Herhalde hocasi Recaizade’ye dinletmistir. Bilmiyorum
Recaizade'nin reaksiyonu ne oldu? Merak ederim dogrusu.

19 Vesim: Giizel, hos gehre.

20 Her iki sarki da Yapi Kredi tarafindan 1994'te yayimlanan Biiyiik Besteler Biiyiik Us-
talar-3 adl1 CD albiimiiniin Rahmi Bey’e (1864-1924) ayrilan besinci CD’sinde yer al-
maktadir. Bu icranin yénetimini ve danismanlhigini Bekir Sitki Sezgin tistlenmisgtir.

30



G. Pagacr: Yani ben boyle ornekler verildigi icin sansliyim
burada.

Dinleyici [Alpay] : Hilmi Yavuz’la yillar evvel, felsefe ders-
lerinde beraber olmustuk, o zaman da bir eda vardi. O edadan
bir tanesi de kars: olmakti, simdi ben o kars1 olma edasini kul-
lanacagim, seyi soracagim; simdi dediniz ki “Benim siirime uy-
gun olmasi gerekir”... Galiba soyle bir sey anliyorum; sanat eseri
¢ok boyutlu bir uzayda, bir yaps, bir genel. Sanatci da bunun belli
diizlemde izdiistimlerini aliyor. Sair ise siir diizleminde, miizis-
yense, besteciyse miizik diizleminde falan. Simdi eger boyle ise
dogru. Sizin yazdiginiz siirle bestenin son derece uyumlu olma-
st lazim. Clinkii degisik izdiisiimleri var, ama eger sanat, Hasan
Hoca'nin bastan soyledigi gibi degisim, uzaylar, paralel uzaylar-
da oluyorsa, 0 zaman bir uzaydaki bir imgeleme, bir yapinin bas-
ka bir uzayda bire bir értiismesi gerekmiyor. O zaman iste II-
han Usmanbag'in, Ece Ayhan’1 bestelerken, eday1 kagiriyor olma-
s1 belki bagka bir uzayda, onu yeniden inga ediyor olmasi anla-
mina gelmez. Oyle olursa; sizin dediginiz gibi; tath sert kuralla-
ra ihtiyag olur mu?

H. Yavuz: Tegekkiir ederim Alpay... Simdi, ben soyle dii-
stinliyorum aslinda, bir kere sairin, yaptig1 isin ne oldugunun
ayirdinda olmasi gerekiyor. Bu ¢ok 6nemli bir sey. Ben 6teden
beri siir yapilan bir seydir demisimdir ve o yiizden de ¢ok azar
isitmisimdir. Ilhamu bir tarafa m1 birakiyorsun? Ne demek, si-
irle vahiy arasinda iligkiler var, birtakim sesler duymuyor mu-
sun? Hani Ablak Ahmet’in soyledigi gibi; “gusuna sesler ge-
lir miidam” diyor, kulagina daima sesler gelen birisidir gibi fi-
lan. Dogrusu buna ben pek inanmiyorum. Sorarlar bana “Il-
ham perilerine inanir misiniz?” filan diye. Ben “Inaniyorum”
derim. “Ilham perileri benden énce yagamis sairlerdir” derim.
Benim ilham perilerim; Yahya Kemal olmasaydi, Hasim olma-
sayd1, Yunus Emre olmasaydi, Behget Necatigil olmasaydi, Asaf
Halet Celebi olmasaydi benim giirim olur muydu, dogrusu bile-
miyorum. Bu bir gelenektir ve ¢ok onemli bir seydir. Ben sunu
ogrendim aslinda sair olarak: Kelimeler; insanin insanlik du-
rumunu, duygularini, hassasiyetlerini tagimak gibi bir hamali-
ye gorevini ancak diizyazida iistlenirler. Yani; kelimeler belirli
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bir anlam iletme isini tistlenmislerdir ve bu anlam iletme isi de,
bizim diizyaz1 dedigimiz seye 6zgii olan bir seydir, ona mah-
sus olan bir seydir. Halbuki kelimeler anlami siirde tasima-
mali, boyle edilgen bir konumda olmamals, etkin bir konum-
da olmals, aktif olmali. Hangi anlamda? O duyguyu iletebilme-
li, Nedim'in o dizesinde oldugu gibi. $imdi boyle olunca, siir-
le belirli bir insanlik durumu arasindaki iligki kaginilmaz olu-
yor. Bana gore bagka tiirlii bir siir yazilamaz ve ben bagka tiirlii
bir siiri, siir kabul etmiyorum. O yiizden benim bu goriiglerimi
cok radikal bulanlar ve o yiizden ¢ok agir elestirilere maruz bi-
rakanlar da olmustur. Bu, mutlaka onlarin bilecegi bir sey, ama
ben kabul etmiyorum bunu. Ben siiri; belli bir insanlik duru-
munu dile getiren, buna karsilik gelen; bunu yaparken kelime-
lere birtakim anlamlan tagitarak, kelimelere hamaliye gorevi
vererek degil, onlarla yeniden belli bir eda ya da duyarhlik ya-
ratan eser olarak anliyorum. Ben siirimde hep bunu gozetmi-
simdir. Boyle olunca, o 6te diinya ya da ayr diinyadan gelen,
ayr1 uzaydan gelen, miizik ile bunun arasinda bire bir muta-
bakat olmali. Aksi halde, benim yaptigim isin higbir anlami ol-
maz diye diigiiniiyorum.

Cok hiiziinli bir insanlik durumunu, bir yalnizlig: dile ge-
tirmisim diyelim, demin verdigim 6rnekte oldugu gibi. Beste-
ci onu gayet negeli bir miizikle vermis. O zaman bir uyusmaz-
lik oluyor. Ben bunu istemiyorum. Eger tatl sert bir dayatma
s0z konusuysa; bu tath sert dayatma 6zellikle bu konuda olma-
11. Tali bir mesele olarak da, siirin degistirilmemesini istiyorum
elbette. Bu talebi de kendimde bir hak olarak goriiyorum. Ama
asil 6nemlisi hig siiphesiz, eger miizikle dile getirilecekse be-
nim siirim, o siirdeki insanlik durumuyla, bire bir bir miiteka-
biliyet, bir karsilikhilik iliskisi igerisinde olmali diyorum. Bas-
ka diinyalar da vardir elbette hig siiphesiz, ama ben goyle dii-
stinliyorum: Benim siirimdeki o duyarlilig: bire bir dile geti-
ren miizik, “the best of the worlds”diir. Yani diinyalarin en iyi-
sidir bence.

G. Pagaci: Biraz vaktinizi aldik farkindayim, ama Hil-
mi Bey gelenek dedi, bu gergekten 6nemli onun igin. Soyledi-
giseyi ben de kendimden 6nceki bestekarlar i¢in soylemeliyim.
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Dogrusu da budur, miizikte daha fazla budur. Ciinkii sonug-
ta, miizik climlelerinin ¢ok bagka bagka kurallar: var. Ona gir-
meyelim. Bu gelenegin 6tesinde ben Hilmi Yavuzun siirini alip
iste diyelim; son yaptigim siirlerden, bestelerden birisi; “hurufi
sonnet?"”, son misra “ah, elimle ytlizerim elbet kendi derimi...”.
Simdi bu korkung bir sey, diisiiniirseniz kelime anlamiyla veya
psikolojik olarak. Fakat; orada o duyguyu, o gelenegi, o gonder-
meleri icermesinin yaninda, o gelenegin de siirdiigiinii ifade
icin ben baska bir sey yapmak istedim. O son béliimde, en vu-
rucu musranin oncesinde, bir spontan, yari kaside gibi bir icra
olsun diye diisiindiim. Burada belki biraz mistik hiiviyetli bir
icra olsa iyi olur dedim. Izmir'den Bora Uymaz adl1 bir solist ar-
kadag var. Allah sansimi1 da yaver getiriyor boyle seylerde. Ka-
bul etti. Simdi Hilmi Bey’in gelenek dedigi seyin, aslinda onun
siirinin ve de benim bestemin {izerine bir baska geng solistin,
bagka ekler yaparak nasil yiiriidiiglinii hissediyorum ben bu
bestede. Bilmiyorum anlatabildim mi, ama aslinda boyle tekil
islerde de gelenek yiiriiyor diye yorumlayabiliyorum ben bunu.
Ama denilebilir ki gelenek izlendigi siirece, yayginlastig: stire-
ce anlamli. O noktada da iste bizim gibi boyle, birtakim tekil 6r-
nekler oluyor. $imdi miisaade ederseniz 4,5-5 dakikalik icra, bu
Bora’nm icras1 inanilmaz iyi diistii. Bir de onu dinleyelim Ha-
san Bey’in miisadesi varsa. Herhalde dedigimi daha iyi anlata-
cagim. lyi dinleyici bulunca tabii, biz de susmay1 bilmiyoruz,
maalesef...

HURUF{
SONNET

nesimi ve mansur’la tenim dagild: benim;
kendi yasim tuttum, oliiydiim, agk sehidi...
bir ayna diiser de kirilir bedenim,

soylenen soylenmeyenle miihiirlendi idi...
diigiis diigleri oldum.. -ve “kendinle sevig!”
dediler... 56z’ gordiim... zaten nicedir
iistiinde kar ve inkdrla belenmis menevig

21 Biiyii'siin Yaz! Toplu Siirler 1969-2006, YKY, 2006, s. 246.
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strlari var! ah bu zehebi gecede,
at distiinden “eger”i, atla kayitsiz, kosulsuz
dortnala, o serseri aynaya... bu hurufi hecede

oll.. aiplak, miicerred ve hirkasiz, ¢ulsuz...

ordayim igte.. gelgelelim, hi¢ bilmedim yerimi;
dh elimle yiizerim elbet kendi derimi...
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10 Mart 2009

Moderator: Hasan Ersel
Konugmacilar: Lile Miildiir - Selim Atakan

Hasan Ersel: $oyle bir soru sormak istiyorum: Bir uzay var. Siz
onun i¢indesiniz. Onun kurallarina gore hareket ediyor, siir ya-
ziyorsunuz. Sonra o bir bagkasi, onu bir bagka uzaya (miizik) ak-
tartyor, yani doniistiiriiliiyor... Bunu nasil diisiiniiyorsunuz? Ho-
sunuza gidiyorsa niye gidiyor, gitmiyorsa niye gitmiyor? Veya
sadece hosa gitmek/gitmemek sorunu degil, olay1 nasil deger-
lendiriyorsunuz?

Lile Miildiir: Bana gore en biiyiik sanat, miiziktir. Ondan
sonra ise; sinema ve siir gelir. Neden en biiyiik sanat miizik diyo-
rum. Cilinki insanlarin, her an hangi durumlarda olursa olsun,
dinleyebilecekleri bir seydir ve cogu zaman da kotii ruh halleri-
ni giderir. Miizigin bu agcidan benim kafamda doldurulamaz bir
yeri vardir. Miizisyenler de ayri kategorinin insanlaridir aslinda.
Yani bagka bir uzaydan gelmisler gibi. Miizisyenleri anladigim
iddia etmeyecegim burada. Apayn bir kategori olduklarini bili-
yorum. Sairler de Oyle tabii. Eger kaldiysa hala sair. Bu iki seyin
birbirinin i¢ine ge¢mesi, bence en arzu edilen durum olmasi ge-
rekir. lyi bir siirin, iyi bir miizige veya iyi bir miizigin iyi bir si-
ire diyelim.

Bu benim arzumla olmadi. Ben bu siiri yazarken Belcika'da
Patrick’le giindelik hayatimi1 yagiyordum. Giinlerden bir giin
geldi, boyle bir siir yazma bana diislintildii diyeyim ve ben tam
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yazarken ne haldeydim hatirlamiyorum, ama su halde hig degil-
dim. Bu meshur olacak, binlerce insan sdyleyecek filan hi¢ oyle
bir kavramim yoktu. Bilsem ne yapardim, onu da bilmiyorum.
Bilsem; korkabilirdim. Degistirebilirdim s6zlerini filan, belki de
degistirmezdim bilmiyorum. Sonradan Tiirkiye’ye geldim. Ve
bana birisi soyle bir sey dedi, kimdi onu da hatirlamiyorum: Yil-
dirim Tiirker olabilir ya da Murathan belki de. Yeni Tiirkii diye
bir grup var. Senin “Destina”y1 miizik yapmiglar dedi. Dinler mi-
sin, filan dedi. Ben de kos kos gittim Oyle dinlemeye. Sonradan
duydum pargcay1 ve ¢ok begendim ve boylece “Destina” olustu.

Selim Atakan: Aslinda biraz erken gelelim de bir seyler ko-
nusalim dedik, ama basaramadik. Fakat konusmusuz, ¢linkii ¢cok
benzer seylerden baska bir yere gelecegim. Cok giizel anlattin.
Lale, tabii, benim i¢in ¢ok degerli bir insan. Bir insan beyninin bu
kadar biiyiik kapasitelerle calistigini gormek beni ok mutlu edi-
yor. Bizler kegke o kadar ¢ok kullanabilsek beynimizi.

L. Miildiir: Tevazu yapma.

S. Atakan: Lale'nin, onu tekrar 6zet olarak sdyleyeyim,
“Miizisyenler, iste biiyiik insanlar; ¢linkii miizik dinlemek her
ruh halinde olabiliyor. Kétii halimizde bile miizik dinledigi-
miz zaman iyi hissediyoruz.” Bu miizik kavraminda gergek-
ten suna katiliyorum. Bebek daha dogrusu fetiis, anne karnin-
dayken onun kalp atiglari, ritmi ona huzur veriyor. Hatta bebek
anne karnindayken, digsaridan dinlenen miiziklerin bas sesleri
anne karnindan igeri giriyor ve onu bir sekilde yatistiriyor. Ha-
reketlerinden bunlar gorebiliyorsunuz, fark edebiliyorsunuz.
Sizin de ¢ocugunuz olmugsa gormiissiintizdiir. Kiigticiik bir be-
bek, miizik dinledigi zaman mutluluk icinde oynamaya bagh-
yor, hareket etmeye bashyor. Bizler de miizik dinledigimiz za-
man bagka bir duruma gegiyoruz. Buradan suraya gelmek isti-
yorum. Miizik, aslinda bizim algilarimizin kapisini agiyor diye-
yim. Yani bir seyleri algilamak igin bizi rahatlatiyor ve o da al-
gilarimizin kapisini agiyor.

Ben de aslinda bir kurnazlik yapiyorum miizisyen olarak.

Cok giizel yazilmus bir siiri diisiinelim. Hele hele Lale'nin si-
irleri gibi siirleri. C)yle okunduklar1 anda hemen anlasilacak, he-
men algilanacak, onlarin igindeki degerleri hemen gortilecek si-
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irler degil. Lale’nin siirleri bir tablo, bir modern tablo gibi. Bak-
tikca veya okudukg¢a ondan her zaman ¢ok daha giizel seyler,
daha fazla seyler anlayacaginiz, hatta bir tablo gibi, ben baksam
bagka seyler anlayabilecek, baskas1 baksa veya okusa bagka sey-
ler anlayabilecek onu kendi igindeki, 6zge¢misiyle, deneyimle-
riyle baska yerlere baglayacak, oldukca kompleks siirler. Ben bir
kurnazlik yaptim. Miizik sayesinde, insanlarin algilarinin kapi-
larini agtim. Algilamalarini sagladim, diye diisiiniiyorum biraz-
cik. Ben beste yaparken bunu yaptigimi disiintiyorum. Bir so-
ziin daha kolay ve daha hos bir sekilde anlasilabilmesi i¢in; ona
tasityic1 bir ortam hazirhyorum diyorum.

Simdi burada tabii soyle bir sorun ortaya ¢ikiyor. O zaman o
siiri ¢ok iyi anlamak lazim. En azindan incelemek ve kendi agi-
sindan anladigin iyice teyit etmesi lazim. Burada da birkag tane
demin kisaca degindigimiz etik sorun ortaya ¢ikiyor. Sair eserini
tamamlamis, Lale’nin Belgika’da yazdig: gibi. Onun ilerde kul-
lanilacagini bilmiyor veya diisiinmiiyor bile. Onu bitirmis, eser
tamamen bitmis. Birisi aliyor bunu, bagka bir yerde kullaniyor,
bagka bir ortamda kullaniyor. Bir kere anlamini miimkiin oldu-
gu kadar, o eserin sahibinin istedigi anlamda, nasil bir anlam-
da istiyorsa; ona uygun, ona benzer bir anlamda tasimasi lazim.
Ikincisi, sekil olarak, seklini bozmamasi lazim. Burada sekilden
neyi kastediyoruz? Kendi i¢indeki i¢ boliinmeleri, kendi i¢indeki
siralar1 bozmamasi lazim. Tabii ki her zaman olmas: gereken gok
onemli bir sey de, hangi dilde sarki besteleniyorsa o dilin, kural-
larina da ¢ok iyi uymamiz lazim.

Tabii Lale’yi tanidikga, ne de iyi yapmisim da bu siiri segmi-
sim dedim. Ne kadar kiymetli bir insan, ne kadar giizel bir siir!
Tanidikca daha da degerlendi siir. Ben ilk okudugumda belki bir
seyler diisiinmiistiim, bir seyler anlamistim. Ama Lale’yi tani-
dikca ¢ok daha fazla seyler gormeye basladim. Zaten Lale'nin si-
irlerinin giizelligi de orada: Okudukca daha ¢ok diisiiniiyorsu-
nuz, hele onu tanima sansina sahipseniz, ¢ok daha giizel seyler
anliyorsunuz.

Sonradan Lale ile ¢ok fazla konustuk, bu siiri hangi ruh hali
icinde yazdigini. O noktada, ¢ok tabii farkliliklar olabiliyor. Ama,
kabaca ayni paralellerde diisiindiigiimiizii fark ettim. Ama tabii
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ki onu bu siiri yazmaya iten olaylar bagkaydi, beni o sirada beste
yapmaya iten olaylar bagkaydu.

Ingiltere’den gelmigtim. Doktorlugu birakip miizige devam
etmeye karar vermistim. Bunu yapip yapmayacagimi bilmiyor-
dum. Kendime bir siire tanimigtim. Giizel bir calismanin i¢ine gir-
mistim. Giizel bir ortamin igindeydik. Biitiin bunlar birbirini et-
kileyen ve yiikselten olaylar oldu. Bu siir bestelendi. Bunu beste-
ledigim zaman, bu sarkinin giizel bir sarki oldugunu da fark et-
tim. Simdi besteciler her zaman dogru fark etmeyebiliyorlar, ba-
zen ¢ok yanlis seyler de fark ederler. Daha dogrusu soyle, besteci-
nin ¢ok sevdigi bir miizik veya sarki var diyeyim. Bagkalarn tara-
findan onun sevdigi kadar algilanamayabilir; bu duygulari onlara
gecmeyebilir. “Destina”nm sozlerine bakarsaniz, cok da geomet-
rik bir sekilde devam eden bir siir de degildir. Ama buna ragmen
ona ¢ok uygun miizik yaptigimi, 6te yandan bu miizigin de kendi
icinde, yani kendi bagina da ¢ok basarili bir miizik oldugunu dii-
stiinmiistiim. Bu miizikle bu siirin oldukga iyi bir sekilde anlasila-
bilecegini, ¢ok ters bir sekilde anlagilmayacagini diisiinmiigtiim.
Nitekim de 6yle oldu. Hatta diin, bilgisayara baktim: “Destina ku-
liibii” var.. “Destina kuliibii” sirf bu siirden yola ¢ikmuis bir sey.

L. Miildiir: Ona bakarsan; bayag1 da ¢ok ¢ocuk “Destina”
isminde, bayag1 diikkdn var. Hatta bunlarin sahtelerini de ya-
kaliyoruz, dava agsak o da ilging. Bir kere soyle oldu. Bir is icin
Strasburg’a gittik edebiyatc1 olarak. Biiyiik bir salon, devasa bir
yer kalabalik, baktim biri siir okuyor. “Destina”y1 okuyor res-
men, “Aaa!” dedim. Benim gelecegimi de biliyor yani. Su in-
sin de bir gostereyim ona dedim. Indi, bize dogru geliyor. Bu
“Destina”y1 siz mi yazdiniz gibi 6yle dikkat cekmeyecek bir soru
sordum ilk 6nce. “Evet” dedi. “Ben Lale Miildiir” dedim. Arkasi-
n1 dénerek kagt1 ayn1 anda. Bunlar da gok yani. flging konugma-
lar da oluyordu, telefonlar geliyor. Iste su an dagin tepesindeyiz
“Destina”y1 koyduk seklinde. Cesitli anlamlar yiikliiyor, insan-
lar. Yani hostu o giinler. Sana geldi mi Gyle seyler?

S. Atakan: Evet, Adana’ya gitmistik, ondan sonra, geng bir
cocuk, sevgilisiyle olan problemleri sirasinda “Destina”y1 dinle-
yip onunla avunmus, bana tesekkiir ediyordu. Bana tegekkiir et-
meyin yani dedim, saire edin.
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L. Miildiir: Estagfurullah. $imdi onu sdyleyeyim. Kusura
bakmayin iyi konusamiyorum bugiin, midem ¢ok rahatsiz. Ar-
tik ne kadar konusabilirsem. Sunu sdylemek isterim. Selim’in
miizigiyle biiytidii “Destina”. Yoksa siradan bir siirdi benim igin.
Hig boyle o6zelligi filan yoktu. Ama Selim’in sayesinde siir bii-
yiidii. Selim’in kattig1 incelikleri su an konusabilecek durumda
degilim. Bunlar konustugumu varsayin. Ne demekse zirvaliyo-
rum, yani aslinda konusamadigim icin. Ama, Selim’le uzun ge-
celer calistik. Aslinda, cok calismadik da dinledik. Oyle bir sey-
ler oldu. Ondan sonra ve giderek arkadas olduk, ¢ok yakin arka-
das olduk, zaten komsuyduk, Levent'teydik ikimiz de. Derya Ko-
roglu ayni apartmanda Selim’le yasiyordu. Oyle gitmeler, gelme-
ler oldu filan, sonra is komediye de vardi tabii. Neyse onu gege-
lim, anlatmayalim. Beni bugiin bir¢ok insan “Destina”nm yazari
olarak taniyor. Sair olarak filan tanimiyorlar, yani “Destina”nm
yazar olarak taniniyorum. O da giizel bir sey. Bu mutlulugu da
gercekten ¢ok olaganiistii bir sahsiyet olan, yillarca bunu daha
¢ok anladigim Selim Atakan’a borgluyum.

S. Atakan: Simdi tabii aslinda buradaki siir ve sark iligki-
si. Siir kendi bagina bitirilmis bir eser. Ama hem Tiirkiye’de hem
de yabana iilkelerde goriiyoruz ki, bazi siirler sarki haline geti-
riliyor. Bunu Nazim Hikmet'in siirlerinde de ¢ok gordiik, bagka
sairlerimizin siirlerinde de goérdiik. Bir kere bu yapilmali my, ya-
pilmamali mu diye insan diigiinebilir. Ama eger o siiri degerin-
den daha asag) bir yere cekmiyorsa, hatta ytikseltiyorsa niye ya-
pilmasin? Ayrica basta soyledigim gibi siir okumaktan hoslan-
mayan ama sarki dinlemekten hoslanan birgok kisi de, bu siirleri
bu sayede 6grenmis de oluyor diye diisiiniiyorum. Béyle bir hiz-
metimiz de oldugunu diisiiniiyorum. Ben Nazim Hikmet’ten de
siirler bestelemeye calistim. Ama hepsinde de ana sorun su olu-
yor. Sairin kendi ritmini yakalamak ve onu saptamak lazim. Ri-
tim derken o siirin, duygusal bir siir olmasi, karamsar veya ne-
seli bir siir olmasi degil. Tamamen mekanik bir sekilde kullandi-
g1 kelimeler, heceler, hecelerin kapali acik, iste e’li a1 uzun ciim-
lelerin yapisi, anlamlar nerede basliyor, nerede bitiyor? Bu ritmi
¢ok iyi yakalamak ve saptamak lazim. Onu yapamazsanz za-
ten, bestelendigi anda, birdenbire siirin anlami kaybolur. Buna
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iliskin ¢ok sayida ornek vardir. Opera ¢ok eskiden beri, bu kav-
ramlar bilinmeden 6nce, yazilmaya baslandig) i¢in bu tiir 6rnek-
lere librettolarda gok rastlanir. Tiirkiye’de Tiirkge bir opera din-
lediginiz zaman niye anlamiyorsunuz? Kotii bir libretto oldugu
icin degil. Italyan operalarina bakiyorsunuz, orada da ciimlenin
ortasindan bagka bir miizik climlesine baglanilmis. Yani orijinal
operalarda da var boyle bir sey. O zamanlar kavramlar daha iyi
yerlesmemis. Bu nedenle gercekten operay: dinlerken anlamak
zordur. Bagka bir sey soyleyeyim. Klasik Tiirk sanat musikisi de-
digimiz (klasik Tiirk musikisi de) alandaki eserler ¢ok uzun ses-
ler gerektirdigi ve melodi yani klasik Tiirk musikisinin makam
melodisi ¢ok 6nemli oldugu ve 6n planda oldugu igin s6zler son
derece yavas bir sekilde gelisir. Konugsmanin stiratine hig ulas-
maz. Bir kelime ile biiyiik bir miizik ciimlesini s6yleyebilirsiniz,
kullanabilirsiniz. Iste 0 zaman yine anlamak zorlasiyor. Her di-
lin kendi hiz1 var ¢iinki. Biitiin bunlar diisiinmek lazim. Ben
bugiin birkag tane de 6rnek getirdim, yani dinletmek igin size.
Bir tane de kotii bir 6rnek getirdim kendimden. Onlara da gege-
biliriz bir zaman istiyorsaniz. Ister misiniz? Simdi tabii Lale’nin
“Destina”siyla baglamak istiyorum, onu hemen bir dinleyelim.

L. Miildiir: Bu arada ben sunu sdyleyeyim. “Destina”dan
daha giizel bir eseri vardir Selim’in, ama o ¢tkmadi. Benim, han-
gisiydi? Ismi neydi?

S. Atakan: $Sovalye...

L. Miildiir: “Eskil Bir Agk Oykiisii”.

S. Atakan: “Eskil Bir Ask Oykiisii”... Evet.

L. Miildiir: Cok nefis, nefis, nefis bir miiziktir...

S. Atakan: Ben onu ¢ok sevdim, ama o biraz daha boyle ti-
yatro tiirii bir sey oldu. O zamanlar tiyatro ile ¢ok ilgilenmiyor-
dum. Sonra tiyatro ile daha ¢ok ilgilendim. Tiyatro sarkis1 pop
sarkisindan farkli olmali. Neden? Tiyatroda bir sey anlattiginiz
icin melodiyi daha arka planda kullanabilirsiniz, yani sozleri
daha 6n plana ¢ikarabilirsiniz. Bir sey anlattiginizda orada ha-
reket de oldugu igin dinlenebilmesi daha kolay bir hale gelebi-
lir. Halbuki o ayn1 miizigi, oturup gozlerinizi kapadiginiz za-
man dinlediginizde biraz zor olabilir devam etmesi. Simdi bu
“Destina”y1 bir ¢alayim, ondan sonra digerlerine gececegim.
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Derya Koroglu soyliiyor:
DESTINA

diin gece sen uyurken ismini fisildadim
ve hayvanlarin korkung

oykiilerini anlattim

diin gece sen uyurken

ciceklere su verdim

ve insanlarin korkung

oykiilerini anlattim onlara

diin gece sen uyurken

yiiregim bir yildiz gibi bagland: sana
iste bu yiizden sirf bu yiizden

yeni bir isim verdim sana

sen dyle umarsiz uyusan da bir kogede
iste bu yiizden sirf bu yiizden iste
yasamdan ¢ok oliime yakin oldugun icin
seni bu denli yiktiklart igin Destina
yasamimin gizini verecegim sana

Simdi bunu bastan biraz daha sey edip bir seyler s6ylemek isti-
yorum. Simdi burada ilk dortliigii dinlerken ve de ikinci dortlii-
gii dinlerken aslinda oradaki sahneyi anlatiyoruz. Nasil bir 151k
var? Bundan sonra gelen dortliik de gene bunun bir alternatifi.
Miizikal agidan s6yliiyorum. Bu anlattigim sahnelerden ¢ikardi-
gimiz sonucu burada soyliiyoruz. Ne yaptigimizi. Sarkinin bun-
dan sonraki boliimiinde, yani son boliimiinde arada konugayim.
Sanki epilog gibi. Yani biitiin bu hikayenin bizlere olan etkisi
ve bundan sonra yapacagimiz seyleri anlattigimiz bir yer oluyor.
Ciinkii bundan sonra bir Shakespeare 6rnegi verecegim. Orada
da ayn1 boliinmeler var. Burada ana fikri soyliiyoruz iste. Beste
yaparken bu anlamlar ¢ok degisik olabilir. Ben siirin anlamiyla
paralel olsun diye, yapacagim bestenin melodilerini yerlestire-
bilmek agisindan kendi kafamda birtakim boliinmeler, birtakim
yani mekanik sahneler tasarliyorum. Buna ister “a”, ister “b” ya
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da gelisme boliimii deyin. Bestenin, siirin anlamiyla paralel ol-
masl i¢in bunlar iyi saptamak gerekir. (Ancak bu size sakin her
seferinde siiri tasvir ettigimi diistindiirtmesin.)

Tiyatrodayken Shakespeare iizerine epeyce ¢alisma yaptim.
Tiyatro ¢ok glizel bir ortam benim i¢in. Shakespeare donemin-
de miizik aslinda ¢ok farkli kullanilmis. O zamanki tiyatrolar-
da, daha ¢ok sahneler arasinda seyircilerin biraz sikintisini al-
mak i¢in kullanilmis. Bir mesaj vermek i¢in kullanilmamis. Ama
ilk defa Shakespeare, kendi yazdig1 dizelerin miizikle sylenme-
sini diislinmiis. Ondan 6nce, o zamanki popiiler sarkilar filan
soyleniyormus. Oyuncularin hepsi sark: soylemesini iyi bilme-
digi i¢in, Shakespeare oyunlarinda sarkilarin sayisi, oyuncula-
rin dagilimina gore de degisirmis. Shakespeare’in yazdig1 soz-
ler, o zamanki popiiler miizik melodileri ile sdylenirmis. O za-
manki oyunlar i¢in 6zel bir beste yapilmazmis. Shakespeare’in
bir de soneleri var biliyorsunuz. Yani oyun degil de siir olarak
yazdig) yazilar var. Bu sonelerin hepsinde de enteresan bir ka-
lip var. Demin anlatmaya galistigim gibi sonelerde 6nce olayin
basliklarini verir. Sonra onu ikinci béliimde biraz agar. Ugiincii
boliimde de, ondan kendi ¢ikardig1 anlamlari bize iletir. Benim,
Shakespeare’in sonelerinden yaptigim bestelerim var. Hatta Zu-
hal Olcay ile bu “Siyah-Beyaz” dinletileri yapmistik. Orada Zu-
hal bunlar: s6ylemisti. O dinleti sirasinda ¢ekilmis kayittan size
bir sone dinletecegim.

[Burada, Shakespeare’in “121. Sone”sinin Talat Halmanin
gevirisinden Selim Atakan’in yaptig1 beste, Zuhal Olcay’in sesin-
den dinlendi]

Burada bir seye dikkatinizi gekmek istiyorum. Tabii bu daha
¢ok tiyatro icin yapilmus bir sey oldugu icin burada miizikalite
de var, ama soylev daha 6n planda tutulmustur. Tamamen ko-
nusma hizina yakin bir sekilde beste yapilmistir. Simdi gegen
gun Lale ile beraber, onun dogum giiniindeydik. Bana ¢ok gtizel
bir sey soyledi: “Gel, yeni sarki sozleri vermek istiyorum” dedi.
Daha dogrusu ben sordum, verir misin, diye. “Tabii”, deyince
¢ok sevindim. Boyle yeni bir calismaya girmek istiyorum ger-
cekten. Ama gergekten... Insana ¢ok biiyiik sorumluluklar yiik-
liyor boyle bir galismayi yapmak. Onu da hissetmiyor degilim.
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H. Ersel: Bir sey sorabilir miyim? Siiri anlatmak tizerinde
¢ok durdunuz. Dolayisiyla benim gibi; dinleyici, okuyucu konu-
munda olan birisine, siire uygun bir sekilde miizik denmesi ha-
linde; benim algilamamu artiracagini, daha iyi anlayacagimi dii-
stinliyorsunuz. Siz katiliyor musunuz o goriise?

L. Miildiir: Ben katilmiyorum. $iiri ses anlamini okurken..

S. Atakan: Sizler icin degil bu ama.

H. Ersel: Ben yillar 6nce bu sekilde bir soruyu yine benim
gibi bu iki alanda ilgisi olmayan bir Yunanh iktisat¢1 arkadas:-
ma sormustum. “Hacidakis, Theodorakis gibi bestecilerin sizin
icin 6nemi nedir?” diye. Bana verdigi cevap, sizin soyledigini-
ze benzer bir seydi. “Onlar bize sairlerimizi sevdirdi” demisti.
Ama burada bir sey var. O zaman, miizigin sozlerin algilama-
sinda tamamlayici olabilecegini ve yapitlarin birbirine yakin ola-
bilecegini soyliiyorsunuz. Galiba tiptaki son bulgular, bunlarin
farkli sentakslar olmasina ragmen beynin onlara hep beraber ba-
kabildigi yoniindeymis. Eger boyle ise; 0 zaman bu tamamlayi-
ailik iligkisi ¢ok gii¢ kazaniyor. Bu defa da, biraz 6nce tizerinde
durdugumuz, siirin ifade etmek istediginin iyi anlagilmasi gere-
gi cok daha 6nem kazaniyor. Dolayisiyla herkesin yapabilecegi
bir sey degil. Degil mi?

S. Atakan: Tabii. Yani her sairin, her bestecinin yapmasinin
miimkiin olmadig: gibi, herkesin mecburiyeti de yok boyle bir
sey yapmaya. Clinkii, kendi bagina da ¢ok giizel. Ben sizin soyle-
diginiz seye katiliyorum.

Size paralel bir tablo gizecegim. Simdi ben film seyrediyo-
rum. Ben bir miizisyenim. Miizisyen olarak ben ne olmaliyim?
Sinemalarda miizikleri ¢ok severek dinlemeliyim. Halbuki; ben
sinemada hi¢ miizik olmayan bir film bile izlerken onu anlayabi-
liyorum. Ote yandan, simdi Hollywood'daki filmlerde veya bag-
ka filmlerde bu gorselligi daha iyi anlatabilmek, altini gizebil-
mek icin miizik daha fazla kullaniliyor. Bir sair igin belki siiri-
ni bir miizikle dinlemek, o kadar giizel olmayabilir. Ama bu, ge-
nel olarak daha az algilara sahip, daha ortalama kimseler igin
bence giizel bir ortam. Bir de sOyle bir sey var, giizel bir birle-
sim. Biliyorsunuz miizik, bir otomatik algilama merkezinde al-
gilaniyor. Aslinda siir de biraz oyle. Kekemeler normal konusur-
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ken her zaman kullandiklar1 merkezleri kullandiklan igin, s6z-
liik gibi bir merkez var ve oradan kelimeler gikiyor. Gramer mer-
kezi var, gramer merkezinde kelimeler diziliyor, oradan motor
merkeze gidiyor, motor merkez de, agizdan bunlarin nasil ¢ika-
cagini bize gosteriyor ve boylece konusuyoruz. $Simdi, ayn ke-
keme insan, sarki s6ylerken hi¢ kekelemeden bunu yapabiliyor.
Ciinkd, bir tanesi sol tarafta, bir tanesi sag tarafta farkli bir mer-
kezde oluyor. Veya ikiser ikiser sayabiliyor. Iste belki de diyo-
rum, sozlii bir eseri miizikli bir eserle birlikte vermek veya sine-
may1 miiziklemek, beynin her iki merkezini birden calistirarak
algiy1 daha da artiniyor, diye diisiiniiyorum. Tibbi olarak boyle
agikliyorum.

Ama bir seyi miiziklemek, ille de gerekli degil. Maalesef;
cok yapiliyor iste. Bastan bir eserin bestelenmesinin sorumlulu-
gunu hissetmek lazim. “Ben bunu iyi mi yapiyorum, kotii mii
yapiyorum?” diye diisiinmek lazim. Lale’nin 0Oyle siirleri var ki
miimkiin degil onlar1 bozmak, dokunmak; kiyamaz insan onla-
ra. Oyle kendi iinde biitiinliigii var. Nasil yaparsin?

H. Ersel: Peki, bestelediginizde giizel olup olmadigini Sayin
Miildiir'e sorabilirsiniz, ama ge¢mis zaman sairleri s6z konusu
oldugunda nasil tatmin olacaksiniz? S6z konusu sorumluluk o
sairler icin de var.

S. Atakan: Simdi soyle tabii ki; orada soyle ¢ok kolaylastiric
bir durum vardi. Deminki “ko6tii bilinmektense kotii ol sonesi”,
daha dogrusu Shakespeare bunlar1 numaralamis, simdi unut-
tum numarasini. Taldit Halman tarafindan terciime edilmisti.!
Bunu Taldt Halman’a sordum tabii ki.. Clinkii; ashinda bir sii-
rin terciime edilmesi, bir metnin terciime edilmesi gibi degil. O
da sanatsal bir is. Hem siirin kalibin1 hem da anlamini bozma-
dan yapmak lazim. Cok zor bir is. Bence terciime yapmanin zor-
lugu, doruk noktas bir siiri bir bagka dile terciime etmek. Uste-
lik siirin yazildig1 yerde yasayanlarin kiiltiirlerini de bilerek ter-
clime etmek. Talat Halman ¢ok begendigini séyledi. O bakimdan
rahatlikla séyleyebilirim. Ama Nazim Hikmet'in siirleri var be-
nim besteledigim. Hicbir zaman sormak firsatim olmadi. O ba-

1 Shakespeare’in 121 numarali sonesi. William Shakespeare: Soneler, Ttlirkgesi: Talat
Sait Halman, Istanbul: K Kitapligi, 2003, s. 121.
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kimdan da bunu ¢ok begeniyorum, ¢ok seviyorum, ¢ok giizel ol-
mus da diyemiyorum agikgasi.

Dinleyici: Selim Bey anlami kolaylastirdigindan, algiyi ra-
hatlattigindan bahsetti, siz de dediniz ki; “siir okunursa diye..”
onu agar misiniz biraz, miimkiinse?

L. Miildiir: S6yle agayim: Tek basimizayken siiri, sessiz ya
da sesli okudugumuzda (daha ¢ok sessiz okumada oluyor bu
ama) kafamizda bir siirii diinyalarin agildigini hissederiz. Ce-
sitli anlamlara iter her okuyus bizi. Bu gesitli anlamlarin altin-
da yatan sorunsal, bir okuma sorunsali olabilir. Size vaat edi-
len bir sorunsal olabilir. Kendi sorunsallariniz olabilir. Cesitli
diinyalarin i¢inde okursunuz siiri. Bunu yapmak imkansiz di-
yorum ben, ne kadar iyi miizik olursa olsun, yani bu olay kagi-
yor diyorum ben.

Dinleyici: Yani bir sinirlama mi s6z konusu oluyor. Sinirla-
ma yani agikga.

S. Atakan: Ayni sey, iste, bir roman okumakla romani sine-
mada seyretmek veya haberi kendi kendine, istediginiz gibi ga-
zeteden okumakla, televizyondaki haberleri seyretmek icin de
gegcerli. Okuyanin mimikleri ve ag1z burun ¢arpitmasiyla kisitla-
niyor. Miizik de tabii kisithyor.

L. Miildiir: Ama ¢ok da zenginlegtiriyor bir tarafini...

S. Atakan: Miizik de dinlerken, sizi ¢ok farkl yerlere gotii-
rebilir. Eger miizik kategorik bir miizik degilse, yani agilimlara
miisait bir miizikse (klasik bir miizik gibi veya giizel pop miizi-
gi de olabilir bu veya enstriimantal bir miizikse) herkesi farkh
acilimlara da gotiirebilir. Ama Lale’nin dedigi gibi siiri sessiz de
okuyabilirsiniz. Miizigi 6yle yapmaniz miimkiin degil. Onu bes-
teciler isitirmis. Mozart gibi...

L. Miildiir: Bilmiyorum ne yapacagiz bu gidisle...

S. Atakan: Aslinda 6yle olmak iyi bir sey diye diigiiniiyo-
rum. O kadar miitevaz1 olmayan insanlar var ki. Onun igin her
seyi yaparken onun sorumlulugunu hissetmek, bence iyi bir sey
diye diisiinliyorum. Hele su Tiirkiye'de, su giinlerimizde bence
cok gerekli diye diisiiniiyorum.

L. Miildiir: Tabii doldu, yani 6teki tarz insanlar.

S. Atakan: Rahatlikla ben ¢ok iyiyim filan diyen, degil mi?

45



Dinleyici: “Destina” 6rneginde dyle giizel birbirinizin diin-
yalarini yakalamigsiniz ve onu diinya ile paylasmigsiniz ki; bu
kadar kitlelere yayilmig, hepimizin ¢ok sevdigi ve sdylemekten
de zevk aldig) bir sarki olmus. Simdi Lale Hanim’in Selim Bey
bestelemek tizere yeni sozleri varmis, peki; yani direkt planh bir
sekilde ortak bir calisma yapmayi hig diisiindiiniiz mii? Yani Or-
negin boyle uzun bir senfonik siir gibi ya da miizikal 6ykii ya da
bilmiyorum.

L. Miildiir: Cok ilging bir fikir tabii verdiginiz, tesekkiir
ederiz. Niye olmasin? Bir, ikinci “Destina” vermek lazim artik
bu iilkeye. Sikt1 biraz.

H. Ersel: Ug nesildir dinleniyor degil mi?

L. Miildiir: Ug nesildir, evet 6yle oldu.

H. Ersel: Ben kendimden biliyorum, kizimi biliyorum, ki-
zim simdi 33 yasina olduguna gore ve hala dinlendigine gore...

Dinleyici: Bir sey sorabilir miyim? Sizin bahsettiginiz seyin
kaydi1 var m1 yaninizda “$oévalye”nin?

S. Atakan: Yok, maalesef yok. Onu yeniden kaydetmem la-
z1m, maalesef yok. Onu yaptik ¢ok da giizel bir sey, ben onu ¢ok
begeniyordum.

L. Miildiir: Niye yapmadin onu sen hig?

S. Atakan: Kimseye anlatamadim onun giizel bir sey oldu-
gunu. Gergekten besteci olarak boyle bir sorunumuz var. Her za-
man sizin soylediginiz, anlattiginiz seyleri herkes algilayama-
yabiliyor. Aslinda bu ¢ok da tabii... Insan, 6zellikle pop miizi-
gi veya Unkapamni sarkilarini dinledigi zaman, sunu da hissedi-
yor. Miithis duygusal agk sarkilari; fakat onlarin hepsini erkekler
yaziyor. Yani kadinin agzindan erkekler yaziyor. Halbuki; ger-
¢ekten kadinin agzindan, kadinlar igin yazilmuis siir ve sarki ok
farkli. Onu hemen fark ediyorsunuz. O ¢ok giizel, bir kadinin ag-
zindan yazilmis ¢ok giizel bir s6zdii. Onu hakikaten bir gézden
gecirip, bir sekilde kaydedelim.

L. Miildiir: “Eskil Bir Agk Oykiisii” de, Patrick’le benim igin
yazilmus bir siir. Belgika’da otururken ben. Bir balo.. balo muy-
du? Yok bir parti anlatiliyor. Yeni evli...

S. Atakan: Bir riiyan1 anlatryorsun; yani geliyorlar, 1slak tas-
lara oturdugun icin béyle bir diis alemine gidiyorsun, bir balo var.
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L. Miildiir: Bir balo var, ama sonu ¢ok acikli. Acikli son, ke-
sinlikle alametifarikamdi eskiden. $imdi yeni siirlerimde “Nere-
de bunda hiiziin?” diyorlar bana. “Yok hiiziin artik!” diyorum,
“Yetti artik” diyorum.

S. Atakan: Hiiziinden niye hoslaniyoruz? Ay bir tartigma
konusu olabilir degil mi? Yani milletge...

Dinleyici: Az 6nce Selim Bey, Lale Hanim"in bir siirinden
sOz etti. Simdi yanlhs hatirlarsam, yanlis zikredersem o6ziir dile-
rim. “Kinik Bir Agsk Hikayesi”...

S. Atakan: “Eskil Bir Agk Oykiisii”.

Dinleyici: “Eskil Bir Agk Oykiisii“niin kaydi varsa dinleye-
bilir miyiz?

S. Atakan: Yok iistat olsaydu...

L. Miildiir: Bende var, bir giin dinleteyim istiyorsaniz; yani
biraz abuk sabuk bir sey tabii; ¢linkii profesyonel bir kayit degil.

S. Atakan: Onu yeniden kaydedip, benim yakinda bir sitem
acilacak, oraya koymak istiyorum. Yani siz eger unutmazsaniz,
soyle bir ay sonra Selim Atakan sitesine girin, ben de giizel bir
sekilde yeniden ele alayim.

Dinleyici: Selim Bey, siz kimi ikna edemediniz? Bu yapit1
icra edecek miizisyenleri mi? Yoksa bunu finanse edecekleri mi?

S. Atakan: Yok, icra edecek miizisyeni finanse etmek o ka-
dar zor bir sey degil. Sonugta bir sarkiy1 sdylemek isteyen herkes
sOyleyebilir de, bazilarini ikna etmek zor oluyor. Yoksa onu bul-
dugunuz anda, bir sekilde evde bile soyleyip, onu bir sekilde bir
hale getirebilirsiniz. Nitekim oldu da. Ama onu, mesela “Desti-
na” gibi, biraz daha ¢ok kisinin, daha ¢ok dinleyicinin karsisina
cikaralim denildiginde daha fazla diigiinmek gerekiyor. Ornegin
Derya “Bu bir kadinin sdylemesi gereken bir sarki” derken hak-
liyd1. Gittigim hanim sanatgilarimiz da bunu ¢ok naif buldular.
Naif, ama aslinda naif olarak soylenmeyebilirdi.

L. Miildiir: Naif mi buluyorlar?

S. Atakan: Bazi seyleri anlatamiyorsunuz. Degil mi? Ne ka-
dar fantezilerle dolu, yiiklii bir sey.

Dinleyici: Dolayisiyla sairden farkli bir sorun daha var, onu
belirtmek istiyorum. Sair okur iligkisi var.

S. Atakan: Direkt iliski var halbuki...
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Dinleyici: Miizisyen agisindan bir sorun, eger elektronik
miizik yapmiyorsa, araya birileri daha giriyor. Onlarin seslen-
dirmesi bize ulasiyor. Dolayisiyla biz tam olarak neyi goriiyor ya
da duyuyoruz?

S. Atakan: Oyle bir sorun var tabii. Sizin miiziginizi tastyan
kimsenin, 6rnegin sarkiy: soyleyenin, bundan nasil anlam ¢ikar-
dig1. Buna karsin siir, heykel, resim de Oyle, yani arada bir bas-
kas1 yok. Miizikte var, ¢ok var, her zaman da olmus. Diyelim ki
miizik bestelendi. Onu ¢alanlar var. Bir de eskiden ¢ok yakin za-
manlara kadar, onu ¢alanlara miizik besteleyicisi arasinda bir de
notistler varmus. Ciinkii bir miizik eserini notaya almak, yani or-
kestra parcalarini notaya almak, bir zanaat. Herkes yapamadig
icin bir de onlar varmis engel olarak.

Dinleyici: $imdi televizyon kanallarindan, sanki siir sii-
riillmiis gibi. Hicbir yerde siiri géoremiyorum ben, siir i¢in Mal-
tepe’den geldim. Gerekirse Gebze’den de, Tuzla’dan da gelebi-
lirdim. Siir toplumdan siiriilmiis gibi. Ben buna ¢ok tiziiliiyo-
rum. Ornegin Lale Hanim gibi gergekten seckin bir gairi, ne
gengler gorebiliyor ne bizler goriip dinleyebiliyoruz. Bu ¢ok ya-
zik siir adina, 6liiyor siir. Sonra iste siir diye kanallarda, sura-
da, burada ayakiistii yagdi1 yagmur cinsinden seyleri, halkimiz
siir saniyor. Cok tiziicli. Ge¢misin gercekten degerli sairleri, gii-
niimiiziin gercekten degerli sairleri neden kanallarda yok. Di-
yeceksiniz bize, iste ticari diinya, bize sira gelmiyor, ama sizler
neden buna bir sey yapmiyorsunuz? Konu siz degilsiniz, konu
biz, konu genglik, konu Lale Hanim degil. Siir oliyor! Kanal-
larda miizik adina, siir adina neden boyle seyler yapilmiyor?
Okullarda bilhassa. Tiirk toplumunda siir; sokaklardan, cesme-
lerden ¢esme gibi akmustir. Divan edebiyatinda, halk edebiya-
tinda, bugiin sokaklarimizdan degil siir cesmesi akmak; siirin
g'si yok, yiirekler acis1.

L. Miildiir: Hanimefendi, siir gercekten 6lmiis bir vaziyette.
Disarida da boyle, Tiirkiye'de de boyle.

Dinleyici: Ama sizlere ¢ok is dusiiyor.

L. Miildiir: Tabii diisiiyor. Olmiis vaziyette disarida da, bu-
rada da.. Ama bir giin patlayacak. Bir giin sairlerin, sdyledigi si-
irlerin ne kadar 6nemli, ne kadar dogru oldugunu insanlar, olu-
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sagelen olaylardan anlayacak ve siir patlayacak tekrar. Buna ke-
sin eminim ben, siz de emin olun.

E, kehanet de yapiyoruz tabii. Oyle tanimladilar. Burada,
Tiirkiye’de boyle seyler olmuyor. Dikkatinizi gekerim. Tiirkiye'de
yakinlarim vardy; arada, dedigi tutar tarz1 diisiinen. Ama keha-
neti hi¢ kimse diistinmedi Tiirkiye’de. Bunu Amerika’da aninda
yakaladilar.

Siir kalmads, artik yazan kimse de kalmadi. Amerika’da bi-
raz var, Avrupa’da yok, Tiirkiye'de var. Bu, ¢ok acikl1 bir sey tabii
siir agisindan. Ama bir giin gelecek, Tiirkiye'nin su garqur edilen
zenginligi anlasilacak, Tiirkiye en 6nde gelen Miisliiman iilke se-
cilecek. Yeraltindaki petroliimiiz, borumuz.. Bunlar ortaya ¢ika-
cak ve o zaman hala ayakta kalmuis siirler de bence ortaya ¢ika-
cak. Ciinkii siirin 6nemli olmadig1 bir durum diisiinemiyorum
ben. Bu bize nasip oldu. Bir tek bize nasip oldu gercekten. Acikli-
dir yani diigiiniirseniz. Neyse bu kadar konusayim ben.

Dinleyici: Neden boyle oldu konusunda, neden siir...

L. Miildiir: Aptallik segiliyor tabii her yerde. Aptallik onun
icin. Kesinlikle aptallik. Tiirkgedeki sozler diisiintilecek olursa,
ne demek benim siirim i¢in naif demek? Ya miimkiin mii? O s6z-
leri diistintin.

S. Atakan: En olmayacak s6z! Ama miizikte de, bagka alan-
larda da var.. Ben globallesme deyince bagka bir sey anliyorum.
Globallesme, ekonominin globallesmesi degil. Her sey bir dii-
zeye getiriliyor, o da ortak payda.. Minimuma getiriliyor tabii.
Globallesme o.. Yani, Avrupa’nin yiiksek kiiltiirii asag: gekili-
yor; artik her sey asag1 cekiliyor. Globallesme 6yle bir asag: cek-
me, herkesin anlayabilecegi bir dile getirme. Siir anlamak agisin-
dan 6yle kolay bir sey degil. Miizik de, tiyatro da dyle. Onlarin
da asag1 cekilen ornekleri ortaya cikiyor tabii. Ama Lale'nin de-
digi gibi insallah bir giin, obiirlerinin degerleri de anlagilir. Ger-
¢i anlagilmaya devam ediyor, birtakim kiigiik topluluklar tara-
findan. Mesela bu sitemde benim bir amacim var. Madem mii-
zik asag1 cekilmeye calisiliyor, ben kendi sitemden kendi gortis-
lerimi yaymaya devam etmek istiyorum, bir karsilik bekleme-
den hig¢ olmazsa 6yle bir sey yapayim diyorum. Mesela ben no-
talar hazirladim, o notalar oraya koyacagim, herkes alsin, piya-
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no calanlar oradan alip ¢alsinlar. Tabii telif meselesi oldugu igin,
bunlar bana ait, bagkalarinin degil. Ama herkes onu paylagsin.
Lale'nin bu ¢ok sevdigimiz ve kimsenin duymadigi sarkisini da
oradan yayalim. Karsiliksiz olsun, ama yayilsin. Sonugta daha
onemli yayilmasi. Hi¢ olmazsa biz de kendi kiiltiir emperyaliz-
mimizi olugturalim.

L. Miildiir: Dogrusu onu birisi benim icin dedi ve ¢ok sasir-
dim, yazisinda yazmuis. Tiirkiye'nin ilk gercek anti-emperyalisti
diyor benim igin.

Dinleyici: Soylemek istedigim bir sey var. Her zaman bir sa-
irle besteci yan yana bulunamiyor, o ytizden gok merak ettigim
bir konu, belki ¢ok abes bir soru olacak, ama hi¢ matematikle ug-
ragtiniz m1 ya da ugragiyor musunuz?

L. Miildiir: Ben matematik birincisiydim.

S. Atakan: Yani matematik dalinda, matematik dalim degil-
di ama; yani Ankara Fen Lisesi'nden mezun oldum, tip fakiilte-
sini bitirdim, yani matematikle oldukga hasir nesirim tabii, ben-
den iyiler vardi orada ama. Matematik ¢cok onemli bir sey. Fizik
de Oyle. Bizim arkadaslarimiz 6yle der. En bunalimli anlarimiz-
da baziarkadaslarimiz oturur fizik okurlar, neden? Rahatliyoruz
derler. Ciinkii sunlardan sunlari koyarsaniz bir araya bu ortaya
cikar diye. Bizi ¢ok rahatlatiyor derler fizik i¢in. Matematik de.

L. Miildiir: Siz niye sordunuz? Matematik yapiyorsunuz
herhalde.

Dinleyici: Kafa yapilarinin birbirlerine ¢ok yakin olduklari-
na, en azindan kisisel olarak.

L. Miildiir: Benim Robert Koleji'nde birinciligim var. Ayrni-
ca Amerikan Merkezi imtihanlarinda da oyle yiizde doksan alt.
Sonra ama yapmadim matematik.

Dinleyici: Lale Hanim sizin siirleriniz Ingilizceye de cev-
rildi.

L. Miildiir: Ingilizceye gevrildi evet.

Dinleyici: Yayimlandi. Peki o gevirilerinasil buluyorsunuz?

L. Miildiir: Irlanda’da yapilanlan giizel buluyorum. Onlar
¢linkii ¢ok, biitiin sairler birlikte ¢alist1 orada.

Dinleyici: Bir de Tiirkiye'de yayimlandi. Donny Smith ge-
virmisti.
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L. Miildiir: Onu sevmedim, miithis bir hata yapmus. Zaten
bana gosterilmeden yayimlandi o kitap. Saatler Geyikler'i, saat 1,
2, 3, 4 anlaminda saat degil de, clocks diye ¢evrilmis yani. Miit-
his bir hata tabii.

S. Atakan: Bir siiri sair ¢evirir degil mi?

L. Miildiir: Tabii. O adam da tuhaf. Beni asla gelip gormedi
geviren tip. Asla. Benim aklim almiyor boyle seyleri.

Dinleyici: Ceviri deyince soyle diisiindiim aslinda; sair, sii-
ri yazdig dile gevirerek yaziyor. O dilden bagka dile gevrilirken
yine bir sair en iyi gevirebiliyor. Ya da bir miizisyen, besteleme-
ye bagladiginda aslinda o da bir geviri yapiyor. Ya da onu dinle-
yen kisi de yine geviriyor. Hep bir gevirme eylemi var. ik cevi-
ren ve son gevirene kadar bir ¢evirme eylemi var. Bu asamada
ben, bir sairin bir siiri, anadilinde yazmasiyla o ¢evirme eylemiy-
le, bir bestecinin o siiri alip bagka bir disiplinde, miizik alaninda
cevirmesini bir anlamda birbirine benzer bir ugras gibi goriiyo-
rum. Ne diyorsunuz?

S. Atakan: Olabilir, dogru. Oldukca mantikli geldi bana, hig
diisiinmemistim boyle. Ama bir noktaya dikkati ¢ekeyim. Bir ro-
mani, bir senfonik eser haline getirirseniz, yani sozlerini tama-
men yok edip, onu bir miizik olarak anlatmak isterseniz, sizin
dediginiz dogru olabilir. S6zlii bir miizikte yine sozler var. Tam
bir ¢eviri degil yani. Degil mi?

Dinleyici: Sizin sOylediginiz anlamda uygulamada izdii-
sim. Yani bir bagka sanat¢inmkinin genelini aktarma, ama ge-
viri de tam olarak anlami ifade etmek zorunlulugu var, yani bi-
raz bence biraz farkl.. “Clocks” diye gevirdiginiz zaman “saatle-
ri” 6rnegin (hours olarak gevrilmeliydi). Anlami vermiyorsa o bir
hata oluyor. Oysa bir miizisyen kendi isini yorumladigi zaman
o hata degil. O kendininkileri aktarmis oluyor. Yani birinde hata
yapmak gibi bir handikap var. O agidan bana gore biraz farkl.

Dinleyici: Selim Bey ¢ok begendigimiz tablodan...

S. Atakan: Tabii. Nazim Hikmet biliyorsunuz, bir tablodan
mahpushane kapisi siirini yazmis. Miizik ashinda o kadar elle tu-
tulur bir sey degil tabii. Miizik ¢cok daha soyut bir kavram. Bir tab-
lodan siir yazmak kolay da, bir tablodan miizik iiretmek daha so-
yut bir kavram ve gok subjektif, bireysel bir sey. Yani sadece siz o
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tabloya bakip o tablodan, size gecen duygular:1 yansitabilirsiniz.
Ama o cok subjektif bir sey diye diisiiniiyorum. ilham alabilirsi-
niz, ama o ilham, o tablonun verdigi ilham mi, yoksa ¢ok giizel bir
sanat eserini seyretmenin verdigi, iyi halle sizin ¢alismanizi mo-
tive edecek bir durum mu bilmiyorum. Mesela ¢ok giizel bir ser-
giden ¢giktiktan sonra diyeyim, oturup caligma hevesi gelir icime.
Ama oradan duygulandigim igin ya da tablolar gordiigiim igin
degil. Oyle bir yerde bulundugum icin 0 durum beni motive eder.
O farkli bir sey, zor bir sey onu ayirt etmek. Hi¢ diistinmedim.

Dinleyici: Acaba Lale Hanim'dan bir siir dinleyebilir miyiz?

L. Miildiir: Cok isterdim, ama kitabim yok, ben higbir seyi
ezbere bilmem. “Eskil Bir Ask Oykiisii”nii okuyayim. Cok acik-
l1 bir siir...

ESKIL BIR ASK OYKUSU

boynunda yagmurdan bir kolye...

1slak taglara oturuyorum bugiinlerde...

bir siyam kedisi ve ben...

pek ¢ok seyi geriye dogru unutuyoruz...

eski rus bir sevgilim vardh...

bagka birisini goze alamam bugiinlerde. .

oykii safir aynali bir salonda geciyordu...

her sey ¢ok giizel baghyordu...

sen, goziinde siyah bir bant, beni dansa kaldiriyordun...
ben seni portekizli bir korsan saniyordum...

sonra ortaya ¢ikiyordu, eski bir rus soylusu oldugun...
yelkenbezi fularim cikarip... bir reverans yapiyordun...
odadan yavas yavags herkes, soylu soysuz herkes
ctkiyordu... ikimiz bir de kediler kalryordu...

hava alamiyorduk... kapilar1 miihiirliiyorlard,...

eskil bir ask dykiisiiniin i¢cinde kaltyorduk...

biz seni eski portekizli bir korsan saniyorduk...

bir siyam kedisi ve ben...

Bir tane daha okuyayim mi? Bana yeni geldi bir siirii siir okuma
hevesi, eskiden yoktu. “La Luna”y1 okuyayim:
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LA LUNA

bana Zaman ver La Luna
her sey gitti bak

her sey aglayarak gitti
sular sogudu

bir Kurban diigiiyor simdi aramiza La Luna
iiciimiizden biri kurban

serin bir ¢izgi cekiliyor gokyiiziine

¢ok geg cok geg artik

terkedip gidiyor beni teker teker biitiin giineglerim
bir daha hi¢ donmeyecekler mi yasarmima
almimdan firlayan bir Kartal yarip
geciyor gogii
goriinmez bir Carkin qildirticr giiriiltiisii
duyuluyor bir yerlerden

uzak anmlar
yengecler gibi
ctkyorlar bir giinbatimina

son giinegler son giinegler de diigiiyor
bak
tiim metal dairelerinle sen ¢ikiyorsun yasamima

goriinmez giiglerle

karanlik ve anlagilmaz acilarla, uyandirdigin,
tipk1 kendin gibi,

korkutucu goziikiiyorsun

sende hi¢ Insani bir sey yok mu La Luna

her sey miimkiin her gey aciklanabilir goziikse de
bir seyler kenetlenmis bir yerlerde

sen yine de gel Imparator, Gece

ve beni al son bir kez karanlik gozlerine
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sagimu Or eskil bir anahtarla La Luna
yiiziimii yaralarim sar sarmala
caputlar ve karalarla La Luna

beni o yabaml golene hazirla

karanhk duvarlardan gecen siluetler gibi
lacivert geceyi bekleyen buzdan cicekler gibi
belirsiz bir denizi tarayan bir fener gibi
uzayda giimiig bir sarkag gibi sallanan
Daragacindaki Adam.

bir Kegig, bir Lehimli

adamotu biiyiitiiyor gozyaslarindan...

isli bir carmin altindan gegirilen
zehirli bir duman gibi
bulutlar, senin iistiinden, kayiyor
kaywyor, La Luna, baglar ve sonlar

bana Zaman ver La Luna
biraz zaman
duyayim bir kez daha o selenli liri
ve Sirenleri, mor sarkilariyla, uzaklardan...

Dinleyici: Cok giizel siir okuyorsunuz.

L. Miildiir: Valla ses gitti. Hala ona uyanacaklar bu iilkede,

sesim kalmadi artik.

Dinleyici: Tamamlayici bir sey sorabilir miyim? Selim Bey
sizin giirlerinizden bir CD ¢ikarsa; her siiri okumak seklinde gir-

mek ister miydiniz?

L. Miildiir: Isterim tabii. Cok tegsekkiir ederim Selim’e sey

yapiyorsunuz benimigin...

S. Atakan: O sey CD olarak olmaz da, 6zel bir toplulukta o
anda okunan, o anda calinan ¢ok giizel bir sey olabilir. Cok de-

gerli olur o zaman, giizel olur.

Dinleyici: Bir sarki bestelediginizde, bestenin daha geride

olmas: gerekmiyor mu?

S. Atakan: Evet dogru. Ciinkii orada en 6nde olan s6z. Tek-
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nik olarak da 6nde, volume olarak da onde. Bize ilk gelen olarak
da onde. Ben zaten besteyi, onu tasiyici ortam olarak goriiyorum.

Dinleyici: Cok miizikal ve ¢ok yogun, Selim Bey ne der?

S. Atakan: Hayir ok giizel bir sey bu, yani ¢ok tesekkiir
ederim. Bunu gercekten degerlendirmek isterim.

L. Miildiir: Peki beyefendi, su anda tizerinde yiiriidiigiimiiz
topragin altinda, sizin biitiin ge¢mis en kotii, en karabasan, en
apokaliptik ve ultrasonik anilarimiz olsa ve yiiriirken boyle, su
beyefendiye baksaniz. Saka yaptim!

S. Atakan: Sairin sakasi da ¢ok giizel oluyormus degil mi?
Boyle yasanan anlar giizeldir.

Dinleyici: Peki Selim Bey’den bir gey rica etsek...

S. Atakan: Benim sesim ¢ok kotii, onun igin soyleyemem.
Peki o zaman size kisa bir... Lale boyle aninda bir sey yaratti.
Bu kadar aninda yaratmayacagim; ama diin yaptigim bir besteyi
size galayim garkisiz olarak s6zii var, ama soyleyemem.

H. Ersel: Giizel bir toplant1 oldu. Sizlere ¢ok ¢ok tesekkiir
ediyoruz. Sag olun, iyi ki geldiniz.

L. Miildiir: Hepinize tesekkiirler.
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17 Mart 2009

Moderator: Hasan Ersel
Konugmacilar: Tarik Giinersel - Selman Ada

Selman Ada: Metinler bir tiyatro metni gibidir malumaliniz.
Orada tek fark miizikle konusur oyuncular. Zaman zaman eski
isluplarda, XIX. yiizyi1lda miizik 6nem kazanmis, sozler birkag
ciimleden ibaret kalmis. Mozart, XVIIL ytizyilin sonlarinda, iig
dort dakika “seni seviyorum” dedirtmistir. Buna karsilik Beet-
hoven, ondan epeyce sonra, benzeri bir konuyu bestelerken ¢ag
degismistir. Bu defa “seni seviyorum” ciimlesini bir buguk sani-
yede sOyletmistir. Bu anlayislar, tercihler, 6ncelikler neyin alti-
n1 ne kadar ¢izecektir, tamamen bestecinin hayal giiciine bagh
oluyor. Yani; bir metin var. Bir usta 0 metni yaziyor, ondan son-
ra besteci o metni, kendi bildigi ritimlerle konusturarak, kendi
arzu ettigi mizanseni ya da rejiyi de bir miktar yapmis oluyor.
Mesela kizgin bir adami agir tempoyla da konusturabilirsiniz,
o zaman ¢Gikacak anlam ¢ok degisebilir ya da ¢ok sakinken bir
adam hizl bir tempoda konusabilir. Ama bunlarla ¢ok oynaya-
bilirsiniz de. Inanilmaz imkénlar vardir bestecilerin elinde. Bes-
teciler bu nedenle, opera bestelemeyi ¢ok ister. Ama opera yaz-
mak ¢ok uzun bir is. Anlayish bir partnerle olabiliyor ve sadece
anlayis degil, cok engin bilgiye sahip bir partner gerekiyor. Ta-
rik Giinersel’le bizim dostlugumuz, bu sene tam 41. yilina girdi.
Her dostlukta kiigiik siirtiismeler, kiismeler olur. Bizim hig yle
bir seyimiz olmadi. Anladik ki artik biz galiba dostuz ve ¢ok sey
ogrendik birlikte.
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Tarik Giinersel: Selman Ada ile 1968'de 15 yasimizda tanis-
tirildik. “Siz anlasirsiniz” dediler. O zaman Harika Cocuk ola-
rak devlet tarafindan gonderildigi Paris’te egitim goriiyordu. Si-
irlerimi okudu, piyanoda bestelerini ¢aldi, dinledim. 13 yasimda
yazdigim bir siir var, Yap1 Kredi Yayinlar: arasinda yer alan Izler
adl toplu siirler kitabimda yer aliyor. Genellikle bir siir {izerin-
de ¢ok calisirim; bazen yillarca. Ama onu bir kerede yazmigtim;
1966'da. Yas faktoriinii dikkate alip hoggoriiyle dinleyin liitfen:

SENIN ICIN

Tiikenmeyen arzularla dolu icim.
Neler yapmadim senin igin.

Okyanuslar: bardaktaki su kadar durgun
Gélleri azgin ¢aglayanlar gibi cogkun
Ulkelere gitiirdiim seni.

Oliimsiizliigiin strrini ¢ozdiim.
Seytan'la déviigtiim, niye?

Tek bana gelesin diye.

Gelmedin.

Tiikenmeyen arzularla dolu igcim.
Neler yapmadim senin igin.

Mephisto'nun bagrina karg: sapladim.
Azrail'i kovdum huzurumdan.
Meleklerin saglarindan kilim dokudum.
Tanri'ya bile meydan okudum, niye?
Tek bana varasin diye.

Varmadin.

Tiikenmeyen arzularla dolu igim.
Neler yapmadim senin igin.

Yeni bir cennet yarattim,
Senin adina,
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Senin igin.

Yeni bir din yarattim,
Tanris1 sensin, niye?

Tek senin kulun olayim diye.
Olamadim!

S. Ada: Efendim ben sahidim. Bu siiri 13 yasimda yazdim di-
yor, dogru. Biz 15 yasimizda tamistigimizda bu siiri okumustu,
ben ¢ok etkilenmistim. Piyano i¢in yazdigim suit vardi. Ben de
onu ¢almistim. Bagka dostlarimiz da vardi. Biz birbirimizi ¢ok be-
gendik. O yaslarda insanlar maga gider, ne bileyim bagka sey ya-
par, futbol oynar, gezer, sinemaya gider, bir sey yapar. Yazlar1 bu-
lusuyorduk, zaten biz sadece yazlar1 bulusabiliyorduk. Ama biz
sanat konularinda dostluk ettik, o farki hayatimda ilk defa ciddi
olarak yagitim bir insanla, yani Tarik Giinersel ile hissettim. Insa-
nin sanatla iligkisini, insanin incelmesini saglayan belki de bazen
diger sanatg1 dostlar: olabilir. Bu da geng yasta idrakla miimkiin
olabilir. Biz, erken yasta sanat tireten iki geng insan, cok ¢cabuk bu
konulara girmistik. Binlerce sayfa konustuk aslinda biz 41 senede.
Simdi artik bulustugumuzda hi¢ konusmayip oturuyoruz.

T. Giinersel: Ve Selman dedi ki: “Piyanist olmakla yetine-
mem. Operalar yazmak istiyorum, librettolar1 da sen yazmalisin.”
“Tyi” dedim. Ik libretto girisimim 20 yagimda oldu. Topu topu iki
sayfalik bir kesit. Arsivimde duruyor. Sonra o Fransa'ya gitti, ben
12 Eyliil darbesi tizerine Suudi Arabistan’a galismaya gittim, esim
Fiisun ve kizimiz Baris'la. Sonra Istanbul’a dondiik. Ben BBC si-
navini kazandim, ama artik Ingiltere’ye gitmektense Istanbul'da
kalip yazmakta yogunlagsmak istedim. Derken Selman da gel-
mis, beni aradi Ikimiz de 34 yasimizdaydik. “Artik erteleyeme-
yecegimiz bir yastayiz” dedik. Selman, “Acaba Itri opera yazsa
nasil yazardi1?” dedi. “O donemde Avrupa'da opera yaziliyordu.
Tiirkiye'de yasanmamig bir 200 yil var o alanda. Ik operamda o
doneme 6zgii miizik imkanlarini degerlendirmek isterim. Hem de
gelecege doniik olsun. Hem halk sevebilsin, hem de akademisyen-
ler laf edemesin.” Konu ariyoruz, Selman'in esi Caroline, Fransiz,
“Ali Baba?” dedi. Yerimizden kalkip "Gol!"” diye kucaklastik. Clin-
kii hem konuyu biitiin diinya biliyor, hem de 6zellikle o magara
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tam operalik. “Cok egleniriz” dedik, eglendik. Librettoya ruhunu
kazandiran, ilk ciimle oldu: Haramiler Korosu ile s6yle baghyor
opera: “Kirk ath akinlarda ¢ocuklar gibi sendik!”

S. Ada: Efendim malumaliniz operada bilmediginiz dilde iz-
lemek gibi bir durum var, bunu asmanin yolu, diinyadaki gok sa-
yida tlkenin ve dildeki insanlarin bildigi bir konuyu ele alirsa-
niz, miizigin gliciiyle sahnedeki seslerin kalitesiyle ve bildiginiz
konu oldugu igin de takipte zorlanmadan hos vakit gegirebilirsi-
niz. Sanatgilar bir konuyu anlatmaya kalktig1 zaman, bana gore,
yanlis yapmus olurlar. Ben bir konuyu anlatmam, anlatmak istedi-
gimi anlatiyorum. Miizik de boyle benim igin. Dolayisiyla biz an-
latmak istedigimizi anlatacaktik. “Ali Baba ve Kirk Haramiler”!
gibi bir tema bizim soylemek istediklerimize ¢ok imkan vermek-
teydi. Tarik Giinersel'in (miithis usta) de hiciv ustaligiyla bambas-
ka bir noktaya dogru geldi. Biz her devirde kabul gorebilecek, pa-
rodiye hi¢ kagmadan, {i¢ sene sonra da ciimleler o eserdeki kulla-
nilan ciimleler gegerli olabilsin, bes yiiz sene sonra da, yiizyil ev-
vel de gegerli olsun gibi bir kalipta ¢alistik. Sozler gegici olursa,
bugiin var yarin bir degeri yoksa; eserler maalesef unutulur, ya-
samayabilir. Sozlii eserlerin boyle bir durumu da olabilir. Mese-
la Viyana operetlerinin bir¢ogu boyledir. Ben simdi Mersin opera-
sinda calistyorum. Onlar1 sahneye tasimakta zorlaniyoruz. Ciin-
kii halkimizin bilmedigi o kadar ¢ok sey var ki Viyana'yla ilgili.
Operetlerin ¢ok fazla yerel kalmis oldugunu goriiyoruz. Halbuki
miizikleri de ¢ok leziz. Buna care olarak, biliyorsunuz, zaman za-
man adaptasyonlar yapilir sanatta. Bu durumlara diismemek igin
Tarik’la calisirken biz (evrensel kelimesinden ben hoglanmiyorum
dostlar, fazla ukalaca buluyorum ama) en azindan diinya insani-
nin idrakina her devirde hitap etmesini istedigimiz bir kalipta, ¢a-
listigimizi sGyleyebilirim. Sadece “Ali Baba"da kalmayalim, biz bir
opera daha yazdik. Agk-1 Memnu, Halit Ziya Usakligil'in romanin-
dan, once Tarik bir piyes yazdi. O piyes ¢ok basarili oldu, epeyce
de oynadi. Ben de piyesin temsillerini izlemistim, sonra Tarik bu-
nun operalagmasini istedi. Ben de eserin icine girdikge biraz Ma-
dame Bovary, biraz Rus roman1 Anna Karenina gibi bir eser gibi go-

1 Selman Ada iki perdelik operasi Op. 7 Ali Baba ve Kirk Haramiler’i 1990°da tamam-
lamigtir. Yapitin librettosu Tarik Giinersel'e aittir.
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riinmekle beraber, aslinda bizim yazdigimiz haliyle evrensel keli-
mesinden gekiniyorum, ama uluslararasi boyutta kabul gorebile-
cek bir metin oldu operanin metni. Biliyorsunuz bir roman1 ope-
ra yapmak qilginliktir, bir romandan en az on opera olur ¢iinkii.
Operabelki de bir hikayeyi ancak miizikleanlatmaniza imkan ve-
rebilen bir kalip. Cok fazla kisinin olmamasi gerekiyor. Kafa ka-
nigtiracak bir sey ve temposu diisiik. Tiyatroda on dakikada neler
neler dedirtebilirsiniz, ama operada miizigin de verdigi bir agr-
lik var. Ne kadar hizli da yapsaniz miizikle bir anlatim mecburi-
yeti var. Sahnedeki sarkici, zaman zaman susmal1 ve duyguyu bu
sefer orkestra anlatmali. Seyirci o zaman kendi hayal giiciint kul-
lanmali, hayal giiciine biiyiik imkan veren, her zaman bulunma-
yan bir sey opera. Cok konustum galiba hocam buyurun. Siz yon-
lendirin bizi.

T. Giinersel: Belki opera da bir ¢esit roman, her notanin ayr1
bir harf oldugu.

S. Ada: Evet, sarkic1 zaman zaman susmal1 ve duyguyu bu
sefer orkestra anlatmals, seyirci hayal giiciinii kullanmali.

H. Ersel: Libretto siire yakin bir sey mi sizce? Richard Stra-
uss'un Hugo von Hofmannstahl'a 1927’de yazdig: bir mektup
var: “Bana bir siir gonder. Higbir sey aklma gelmiyorsa, ‘Giillii
So6valye'nin? ikincisi olsun.” Demek onu siir olarak algiliyor. Si-
zin goriisiiniiz ne?

S. Ada: Efendim, bir besteci icin biitiin s6zciikler bir ritim an-
latir. Siir tabii kendisi toplam bir ritimdir, ¢ok Ol¢tilmiis bir seydir.
Besteciyi de adamakill1 zorlar. Bir besteci hemencecik ortaya gikip
bir siiri besteliyorum diyorsa, ona biiyiik ihtimalle siipheyle bak-
makta yarar var. Her seye ragmen diiz metinle siir arasinda bes-
teci igin bir ortak yon var. Bestecilerin konustugu bir dil olacak,
ama aciklayacagim: O da prozodi dedigimiz, yani konugsmadaki
ritimle miizigin ritminin uyum halinde bir araya gelmesi. Bu bes-
tecinin mahareti ile olabilen bir sey. Tabii dilleri de iyi bilmek ge-
rekir. Biliyorsunuz, Tiirkge biraz da entonasyon dilidir, yar enter-
nasyon dilidir hatta. Cince, tam enternasyon dilidir. Bir 6rnek ve-

2 Der Rosenkavalier, Op. 59 (Giillii Sovalye) Richard Strauss’un 1909-10 yillarinda
besteledigi 3 perdelik opera. Librettosunu Hugo von Hoffmannstahl yazmust.
Yapit ilk kez 1911'de Dresden’de sahneye konuldu.
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relim, “Ahmet okula gitti” diyorsunuz Tiirk¢ede, bunu ¢ogu dil-
de devirmeniz lazim. Bizde sadece bir aksan koymakla, “Oraya,
kim gitti?”; o degil, Ayse degil, "Ahmet okula gitti” diyorsunuz.
Gergibagka dillerde de oraya bir fiil ekliyorsunuz, “Ahmet'tir, ora-
ya gitti” gibi bir sey yapiyorsunuz. Ya da okulu 6nemsiyor bes-
teci mesela; “Ahmet okula gitti” gibi. Bunlar1 da nazar itibare al-
mal1 bir besteci. “Ne denir”, “adam nasil konusuyor”, “ne diyor”;
bunlar farkl. Bir bagka 6rnek: “Evet ¢ok memnun oldum bu yaptik-
larinizdan” diyeceksiniz. Bunu boyle de diyebilirsiniz; “evet ¢ok
memnun oldum bu yaptiklarimzdan” ya da “evet gok memnun ol-
dum bu yaptiklarinizdan” diye devam edebilirsiniz. Besteci aslin-
da bunlarla ugrasan kisidir. Aslinda tiyatrocu kendisi oluyor bu
durumda. Nasil konusacagini, hangi ritimle konusturacagini be-
lirliyor. “Ne kadar da iyisiniz”, su anda ritardando yaptim, hiz-
l1 baglayip tedricen yavaglarsaniz. Biitiin bu imkanlari tersine de
kullanabilirsiniz. “Sabah kalktim yola gidiyorum” diye, bunlarin
hepsini miizikle yapabilirsiniz. Prozodi sorununa 6rnek: “Kork-
ma sonmez bu safaklarda ytizen al sancak diyorsunuz” degil mi?
“Kork”, sessizle biten hecelerin ¢ogu uzun hecedir, uzatma yok-
sa eger, seslilerle bitenler de kisa hecedir, ¢ok basit bir kural. Yani
sOyle; “Korkma sonmez” ¢linkii; “ma” orada kisa olmali, komple
alicaksan onu, mesela “korkma” olmaz. “Korkma sénmez bu sa-
faklar..””, dolayisiyla bizim Istiklal Margimizin da, neden bu kadar
feci prozodi bozuklugu iginde oldugunu da, bir giin bagka bir yer-
de, tutuklanmayacagim bir iilkede, anlatirim.

T. Giinersel: Bu arada belirteyim, bestecimiz Istiklal Mars1'n1
yeniden besteledi. Ayni siir, ama prozodi sorunu olmaksizin.

S. Ada: Gelecekte yiikselecek Tiirkiye igin.

T. Giinersel: Biz Ask-1 Memnu? operasini yazarken, libretto
asamasinda Selman’in onerisini benimseyip Moda Camii'ne git-
tim, imama gOyle dedim: “Yazmakta oldugumuz operada imam
nikahi sahnesi var. Liitfen bilgi verir misiniz?” Sag olsun, yar-
dimci oldu. Gergi nonteistim (kabaca ateist de denebilir), ama din
hayatin bir pargasi. Sanirim Tiirkiye opera tarihinde bir ilk, Ad-
nan Bey ile Bihter’in nikah1. Imam bariton, degil mi?

3 Selman Ada iki perdelik operasi Op. 22 Agk-1 Memnu’yu 2002'de tamamlamugtir.
Yaput, ilk kez 23 Ocak 2003’te Mersin Operasi tarafindan sahneye konulmustur.
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S. Ada: Evet, bariton.

T. Giinersel: Agk-1 Memnu operas: Istanbul Devlet Opera-
si'nda sahnelenirse yardimci olan imami galaya davet etmek is-
terim. Tiirkiye’de alisilmis kaliplar1 parcalamak eglenceli ve ve-
rimli oluyor - tabii bazen. Bu noktada 1988'de yazdigim bir “ses
siiri” paylasmak geldi icimden. Gorsel siir paylasamam burada,
ama bu siir tarz olarak konumuzla baglantil.

son an*

kin din san sen
tine kin
din kin san sen
kana kan son san sen
kin kan
tine kin son san sen
kiniminim iniminim kiniminim iniminim
kinimim

kini tin san sen
insan san sen

kin ki kan kin

kini din san sen

kin tine kene kin tine kene kin yine kene
dini kin san sen

kin kene yine
kin kene tine

kin
kin
mi

din

4 Tarik Giinersel: Izler Toplu Siirler 1996-2006, YKY, 2006, s. 355.
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S. Ada: Tabii o sairce bir sey soyliiyor, ses siirliyor. Ama as-
linda bu siirden ¢ok miizik olmus. Birkag hece ile yapilan bir
tarz, bir gesit miizik. “Seslerin organizasyonu” diyor, Pierre Bo-
ulez (¢agimizin dahi bestecisi) miizigin nasil bir sey oldugunu
anlatirken. Bu ¢agda sanatseverlere unutturulan bir sey var, Sa-
nat unutturuluyor; ¢linkii ticaret ok onemli ve miizik ticari bo-
yuttaki seylerle ilgilenir olmus. Ya da ¢ok biiytik sermayeler bu
iglere girismis ve herkesin evine veya isyerine, arabasina kadar
o miizikleri sokmuslar. Insanlarin konser salonlarina gitmesini
azaltan bir¢ok sey var. Evden bir yere gitmemek igin televizyon
kanallar var, biiyiik kentlerdeki trafik sorunu var; o kadar ¢ok
sey var ki. Cocuklugumda biz Heybeliada’da otururduk. An-
nem, babam, ben kisin bile, pazar giinii konserlerine giderdik.
Cumartesi aksamdan Istanbul’a iner (0 zaman Istanbul’a inmek
denirdi), teyzemin evinde kalir, sabah Pazar giinleri yapilan San
Sinemasi konserlerine giderdik; ne biiyiik keyifti. Simdi bilmiyo-
rum, Heybeliada’dan ya da Biiyiikada'dan, o tiir bir mesafeden
vapurlara binip, kism pazar giinti de kalkip konsere gidilir mi?
Bu tilsimli bir seydi. Ciinkii; sanat, hele miizik sanat1 canli takip
edilmeli. Bu ¢cok 6nemli bir seydir. Klasik miizigin fazla seyircisi
yok, izleyicisi yok, dinleyicisi ok degil; artmiyor da.

Ben konuyu biraz siyasete getirmezsem cildiracagim. Ne
olur beni bagislayin, bir sey soyleyecegim. Ulkemizde sanat-
tan anlamayanlarin, daima siyasete atildigini gérdiim. Bunla-
rin iginde ¢ok egitimli olanlar da var. Cok egitimli olanlarin ¢ok
az bir kisminin sanatla istigal ettigini, merak ettigini, izledigi-
ni gordiim. Mesela mecliste bes, alt1 kisi taniyorum, sanatla ilgi-
li iki climle edebilecek ¢apta. Ama; bes yiiz elli mi ne milletveki-
li var. Acayip bir ordu gibi bir sey oras1. Sadece onlar m1? Benim
bu iilkede arzum, hayalim gengligimde imam-hatip okullar1 gibi
konservatuvarlarm ¢ogalmas: fikriydi. Biz ¢ocukken demislerdi
ki; Tirkiye'de simdilik bir tane konservatuvar var. Ciddiye ali-
nan, Ankara’daki Devlet Konservatuvari'ydi. Bir de Ankara’nin o
dénemde kabul etmedigi, Istanbul’daki Belediye Konservatuva-
r1 vardi. O zaman 67 il vard}, ingallah gelecekte 67 tane olur, di-
yorduk; ama olmadi. Ancak; imam-hatip okullar1 ugtu. O bakim-
dan simdi mesela imam-hatip isine degil de, bizim ililkemizde
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sanata ¢ok onem verilseydi, mesela simdiki cumhurbagkanimiz,
cok giizel yan fliit calabilirdi veya bagbakan hi¢ olmazsa piyano-
da birka¢ Chopin, Mazurka ¢almanin keyfini hayatinda yasaya-
bilirdi. Insanlar miizisyen olmak igin konservatuvara gitmeme-
li. Konservatuvara miizikten de nasibini almak i¢in gitmeli, ama
bagka bir meslegi de yapabilmeli. Bunu ¢ok giizel yapan tilke-
ler var. Tiirkiye’de egitim tamamen 1skalandig) igin, sanat egiti-
mi de liselerde verilir zannedilmektedir, ama verilememektedir.
Siyasi olmasin diye sunu soylemek istiyorum. Bir seylerden ya-
kinmak hig iyi bir sey degildir, ¢6zlim tliretmek ¢ok 6nemli. Ben
kendi haddimi bildigim igin, kendi alanimda ¢6ziimler iiretiyo-
rum, liretmeye calistyorum. Bazi1 ¢oziimler ise yariyor, ama ¢ok
palyatif kalabiliyor. Tek basima ne yapabilirim ki. Cok 6nemli bir
mesaj vermek istiyorum. Siyasetcilerin hangi partide oldugunu
onemsemek yanls olur. Tiirkiye’de yerine oturmus sosyal sinif-
lar yapisi olmadig; icin, insanlar hangi parti kazanabilecek du-
rumdaysa o partiden aday oluyor ve ikide bir parti degistiriyor.
Aslinda, oylar yanlis da dagiliyor olsa, isleri anlayabilen birileri-
nin olabilecegi bir partiye oy verilmeli diye diisiiniiyorum. Ciin-
kii bu iilkede biraz yogurt vardi bardagin icinde, iistiine de su
ilave ederek ayran yapildi, azcik da tuz konuldu filan. Ben o yo-
gurdun ayran oldugu zamana yetistim. Sonra birileri geldi igi-
ne biraz daha su ilave edip, o ayrandan biraz daha igti. Bagka bi-
rileri geldi, gene su ilave ettiler, ama hi¢ kimse yogurt ilave et-
medi. O kadar kotii duruma gelindi ki...Tiirkiye'nin geneli ile il-
gili bu tabii; ama ben sanat¢1 olduguma gore sanatla ilgili konu-
sabilirim. En sonunda su olmaya baslad1. Yani is ¢igrindan ¢ik-
t1 ve o bardagin icindeki yogurt yok oldu. Su, onu yikadikga y1-
kad1. Yeni gelenler bana bazen soyle sorular soruyor: “Siz cid-
di misiniz, bu bardakta ayran m1 vardi?” Bu bana ¢ok sorulu-
yor. “Siz ciddi misiniz bu bardakta ayran mi1 vardi?” Sanatsal an-
lamda bu mecazi oldu, ama bu sorular her giin yuz kere. Gen-
cecik insanlarimiz var, ¢ogu heba oluyor. Ciinkii; devlet bunla-
ra “Buyurun gelin size diploma verdim” diyor, biraz da egitim
veriyor. Ondan sonra “$imdi mahvoldunuz, gidin ¢ayci olun”
diyor. Ciinkii; kadro vermiyor, stand-by anlagmalar1 nedeniyle.
Tiirkiye'nin i¢ ve dis borglarinin ¢6ziimii kadro vermemek ola-
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rak goriliyor. Dolayisiyla sanatgilarimizin iyi olanlar, kaliteli
olanlar1 ve sahici olanlar1 ayn1 zamanda imkani olanlari, kapag:
yurtdisma atarak, uygun bir tilkede kendine yeni bir hayat ku-
ruyor. Turkiye’nin kaybi biiytik. Ciinkii; uzun bir zaman onlarin
egitimini saglayan tilke kagirmis oluyor, bagka iilkeler de zevk-
le onlar1 aliyor. Ciinki; finansmanini bagka tilke yapmus, hazira
konuyorlar, ne giizel!

Mesela ben 22 sene Paris’te profesorliik yaptim. Cok iizgii-
niim, Tiirkiye’de yapamadim. Tiirkiye’de imkan yoktu. 1980°den
birkag ay evvel Tiirkiye’den ayrilmak zorunda kaldim. Sivil po-
lisler takibe almist1 beni, ¢ok zorlaniyordum ve 6liim tehditleri
almaya basladim. Bunlar1 unutmamak lazim. Bir¢ok arkadasim
perisan oldu. Hapislerde ciiriiyenler oldu, kimi 61dii, kimi yurt-
disina kagct1. Tarik da o devirde Suudi Arabistan’a gitmek zorun-
da kald1. Degil mi Tarik? Nasild1 0?

T. Giinersel: Tehditler varda, o saldir1 ve ¢atisma ortamin-
da pek ¢ok kisi gibi tehlikedeydim. 12 Eyliil 6ncesinde esimin
greencardl vardi. Amerika’ya gidebilirdik, ama ben geng bir
Marksist sair olarak, “Tirkiye’de toplumun bana ihtiyac1 var”
deyip ayrilmay: kabul etmedim. 12 Eyliil darbesi yapildigin-
da askerdeydim. Dogrusu ilk giin korktum kursuna dizilmek-
ten. Cocugum yeni dogmustu. Sonra bir giin, o “devlet tero-
ri” ortaminda, evdeki kitaplardan bazilarini yaktim. Kendi
ellerim ve yanan kitaplar.. Sarsic1 bir boliinme idi yagsadigim.
Kira derdinden kurtulup yazmaya zaman ayirabilmek umu-
duyla Aramco’da Ingilizce 6gretmenligi yaptim dért yil. Suu-
di Arabistan’la ilgili anilarimi yazdim: Kumlagmak. Birgok yayi-
nevi reddetti. On iki y1l yayimlanmada. Ierledim. Sonra sevgi-
li Ishak Reyna “Tarik Giinersel'in biitiin eserlerini yayimlama-
ya talibim” diye moral veren zarif bir yaklasimda bulundu. Kaf
adl1 yayinevini kurdu. Notlar1 1982-86'da alinip, 1987°de yazilan
Arabistan anilarim boylece ancak 1999’da yayimlandi. Neyse,
siir-miizik iligskisi baglaminda bir 6rnek verebilir miyiz? 1973'te
Koln Katedrali'ni goriince etkilendim ve “Katedral” adli siiri
yazdim.> Niikleer savas ihtimali ciddi idi. Tam yirmi yil sonra
Selman Ada besteledi. Mavi Nokta adl1 oratoryomuzun boliim-

5 Izler Toplu Siirler 1996-2006, YKY, 2006, s. 368.

65



lerinden biri. Once siir olarak sunayim, sonra kaydindan din-
leriz.

S. Ada: Bir sey de ben ilave edeyim de ondan sonra konus-
mayalim istersen. Mavi Nokta oratoryosu, dokuz Tarik Giinersel
siirinden olusuyor. Cok farkl yazi tipleri bir arada ve ¢ok fark-
l1 seyleri anlatiyor her bir boliim. Bir stil biitiinliigiinden ziya-
de tam tersini yapmak istedik. Baz1 ¢ok anlayanlar da, “Stil bu-
tunliigii yok” dedi. Halbuki bilhassa stil biitiinliigtinii isteme-
dik. Bu boliimde Tarik Giinersel’in biraz siirrealist diyebilecegim
bir metni var, biraz sonra siir olarak dinleyeceksiniz. Ben sade-
ce sunu soyleyeyim, ben bu siiri 73’te evde duruyordu daktiloy-
la yazilmis, ¢ok istedim bestelemek icin, ¢ok ugrastim, hatta o
zamandan bazi miisveddeler var, sonra ¢ok korktum, mahvetti-
gimi anladim. Efendim, bir seyi yapmaktan ziyade yapmamak
¢ok iyidir. Yani ¢ok kotii bir sey yapacaksaniz eger, yapmamak
daha iyidir gibi. 21 sene sonra tekrar, arada da birkag kere dene-
dim, gene yapamadim. Bu sey gibi oldu. Fatih’in Istanbul'u fet-
hedemedigi filan seklinde, bir¢ok insan fethedemedi, en sonun-
da Fatih geldi ve basardi gibi, ben o siiri bir tiirlii besteleyeme-
dim. Fakat en sonunda hummal1 bir ¢alisma bakin, dokuz bolii-
miin ortalama bir boliimiinii, asag1 yukari bir ayda ya da yirmi
glnde diyelim yazarken, su katedralin miizigini iki buguk ayda
yazdim. Sadece ti¢ dakikalik miizigi, ¢ok titizlendim, begenme-
dim ¢Ope attim, ne kadar ¢Ope atarsaniz o kadar gelisirsiniz di-
yorum. Buyurun.

T. Giinersel: Katedral siirinin gorsel mimarisi de 6nemli.

KATEDRAL
"mumlar erir alev siirer”

ulu bir atom bulutu
katedralin iistiinden
aldirmadan atlad:

zaman

uzak bir sayfay:
katlad:
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umut

diigii miiydii
evrenin
o alev
artik
an bile degil
yalniz

uzak bir iz olarak
isi sinik taglara
ve 0 mumlar
gorkemli org sesleri ciliz golgelerinde donmusg
boyun egmis fitillerine circirbocekleri konmug

katedralin iistiinden
akwyor
asarak eriyen gozleri
akiyor giinesin kimsesiz 1s1klar:
akwyor kimsesiz 151klar giinesin
bir karinca yem mi diye bakiyor
evvel zaman igindenin isa'sina
1973, Koln

Evet, simdi de Istanbul Devlet Operasi’nin icrasi ile dinleye-
lim. Bestecimiz Selman Ada ayni1 zamanda orkestra gefi.

S. Ada: Soprano Aylin Ates. Almanya turnesinde kaydedil-
misti.

T. Giinersel: Umarim diinyanin her yerinde edilmesi sagla-
nir — giiniin birinde. Biz 6lmeden yapilirsa daha iyi olur.

[Miizik: Mavi Nokta oratoryosundan® Katedral boliimii.]

S. Ada: Bilmiyorum, siir olarak mi1 dinlemeli? Simdi iki
versiyonu var. Bir Tarik Giinersel’in okudugu bigimiyle, biri de
miizik. Ama bu siiri bilmeyen biri ilk defa, miizikle dinlerse
de saniyorum ¢ok kizmaz bana. Ben yine de miuizikle degil, Ta-
rik Giinersel’in sesinden dinlemek isterim. Liitfedersen... Bu si-

6 Selman Ada Op. 12 Mavi Nokta adl1 dokuz boliimlii poetik operasini 1995'te ta-
mamladi. Libretto Tarik Giinersel’indir.
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irin ¢ok biiyiik degeri var, ileride belki anlasilir diye diisiinii-
yorum.

[T. Glinersel “Katedral” siirini tekrar okuyor...]

T. Giinersel: Selman kardesim ¢ok midiltefit her zaman oldu-
gu gibi. Ben bahtiyarim tabii, onunla ¢alismaktan otiirii ve bazi
siirlerimi besteledigi icin.

S. Ada: Bir de, belki ilgi ¢eker diye soyliiyorum, bu ¢alisma
ticiinilin birlesmesi. Bu ¢ok nadirdir. Ankara Operasi'nda, 2004'te
koreografik olarak, baleyle biitiinlestirilmis bir sekilde, Tarik'in
siirleri, benim miizigim ve Mehmet Balkan arkadasimin da ko-
reografisiyle bir sonuca vardi. Boylece Ankara’da 6yle bir de de-
neme yapildi. Ekonomik gartlar o zaman ¢ok iyi degildi. Sahne-
leme istedigimiz gibi olmadi, ama ingallah daha yakin bir za-
manda, ileride, bu {i¢liniin de birlesmesi miimkiin olabilir. Ope-
ra bir kiill'diir, bir kiilliyedir aslinda. Bir¢ok sey vardir iginde,
dans sanati, miizik sanat, tiyatro sanati, edebiyat, plastik sanat-
larin hepsi, miithis bir kiill. Italyanlar1 gok sevindiren bir sanat-
tir. Onlarin sinemas: da operadir, tiyatrosu da operadir. Hala bu-
gun her seyleri operadir. Operada yasiyorlar, operayla yasiyorlar.
Bu yilizden oda miizigi, senfonik miizik gibi miizigin ¢ok 6nem-
li alanlarinda, fazla eser vermemisler. Vakti olan, biraz da bes-
tecilikten anlayan herkes opera bestelemis, biraz sesi olan her-
kes de opera aryalarini ezberlemis. Inanilmaz keyifli sarki soy-
lenen bir iilke. Tiirkiye de ilerlemektedir sevgili dostlar, ¢ok gii-
zel ilerler aslinda ama... Demin de burada konusuyorduk, Ha-
san Beyefendi'ye dedim ki, “Insanlarin hayatlarindaki éncelikler
herkes icin degisiyor. Fakat bizi yonetenlerin 6ne siirebilecekle-
ri onceliklerde, umarim ii¢ sey ¢ok 6nemli olur: Sanat, felsefe ve
bilim, bu ii¢ alanda Tiirkiye ¢ok ¢alismak durumundadir ve ¢ok
diistinmek durumundadir.”

T. Giinersel: Mavi Nokta 1995'te Ankara Devlet Operasi'nin
o zamanki miizik direktorii Antonio Pirolli tarafindan engellen-
misti. Ya notalar1 iyi okuyamadi, ya da hoglanmadi. Kendisi sim-
di Istanbul Devlet Operasi miizik direktorii. Neyse ki Izmir Dev-
let Operas1 Miidiirii Sayin Aytiil Biiyiiksarag esere sahip cikt1. Tyi
bir eser yaratmaniz yetmez, bir de ulastirabilmeniz ve engellen-
memeniz gerekir. Ayrica, Tiirkiye'de Italyan operas: hegemonya-
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s1 var. Yerli eserlere gereken 6nemin verildigi kanisinda degilim.
Ustelik yaraticilik, agir1 ucuz biletlerle adeta cezalandirihyor.
Besteci ile librettistin telif haklar1 konusunda bagka ¢oziimler
bulunabilir. Mevcut sartlar tesvik edici degil, caydirici. Biz yara-
tic1 olarak zaten 6zveriyle calisiyoruz. Eserlerin CD’lerinin yap1-
labilmesi gerekir. Selman Ada’nin eserlerinin CD’leri, diinyanin
her yerinde bulunabilmeli. Once 6lmek mi gerekiyor? Avrupali
bestecilerin eserlerini Turkiye'de icra ettirip, plaklar yapip, Avru-
pal1 diplomatlara yollarsaniz parlak bir sonug almaniz zor olur.
Avrupa Tiirkiye’ye diyor ki: “Eserlerin kadar konus.” Tabii agik-
ca degil, iclerinden. Bu noktada Selman Ada'nm inanilmaz ¢alis-
ma kapasitesi ile disiplinine —ki dehasinin bir pargasi tabii- bir
iki 6rnek vermek istiyorum: Bir tanesi, calisma disiplini ve kapa-
sitesi. Simdi Ali Baba'nin piyano partisyonunu temize gekiyordu,
ben de ona ugramistim, moral ve destek i¢in. Calisma masasinin
karsisinda bir sedir var. Ben erken yatip erken kalkarim, Selman
ise gece calisir. 22.30 sularinda pilim bitti. Selman “Sen uyu, sa-
bah dokuzda bitirmis olurum” dedi. Gece 01.30'da goziimii agip
baktim, masa baginda calisiyor. “lyi gidiyor” dedi. Sonra 04.00 ci-
varinda goziimii agtim. Baktim, ¢alisiyor. Sabah 7 civarinda kalk-
tigimda calistyordu. Sabah 08.55'te bitirdi, planladig gibi.

Bir de titizligimizle ilgili bir 6rnek vermek isterim. Bu an-
latacagim ornegi de 1991 basinda Ankara Devlet Operasi’'ndaki
Ali Baba ve Kirk Haramiler operasinda, program dergisine yazdik.
Esin Afsar, sag olsun, 1989'da Kiiltiir Bakan1 Tinaz Titiz'e bizim
Ali Baba operasini tanitmak istedi ve bir tanitma yazis: istedi.
Selman bana telefon act1, “Alt1 sayfalik bir tanitim yazdim, hadi
gel de beraber bi’ bakalim.” Gittim. Esi sag olsun ¢aylar1 koydu.
Biz 17.30'da ¢alismaya basladik. 21.00'de ii¢ sayfaya indirmistik.
Esim Fiisun’a telefon agtim, “Anca gece yaris1 donebilirim. Bir
saat sonra yine telefon ettim, eve ancak sabah donebilecegimi
belirtim. Araliksiz galistik ve tamitim yazisin1 gece 03.30'da ta-
mamladik. Iki satirlik tek ciimleye indirmistik, alt1 sayfalik ya-
z1y1. O on saatte de sadece o yazi, opera ve Ali Baba Gizerinde ga-
listik. Keske kayit edilebilseydi de biz neler tartisip o noktaya
vardik, okunabilseydi. Climle yaklasik olarak soyle: “Ali Baba
ve Kirk Haramiler niiktelerle yogrulmus konusu ile gesitli ke-
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simlerden yurttaglar ilk defa ortak bir tatta bulusturacak sicak
bir operadir; sentezdir.” Altina imzalarimiz attik, Esin Afsar’a
sunduk. O zamandan beri “Biz on saatte topu topu tek climle
yazabiliriz,” diye eglenmisizdir. Bu minimalizm BirGiin gazete-
sindeki kose yazilarimda da goriilebilir. Kimi zaman tek ciim-
lelik seyler. Nano-oykii yazmayi seviyorum; bir, iki, ti¢ ciimle-
lik oykiiler.

RESMIRAPOR
Cellat nazikti.

Bir yilda yazdim. Adi 6nce yalnizca Rapor idi. Bir yil dinlendir-
dim. Sonra, yayin yonetmeni arkadasim Semih Giimiig'e gotii-
riirken, aklima “Resmi” sifat1 eklemek geldi. Boylece bir yilda
yazilmis oldu.

H. Ersel: Bir sey sorabilir miyim? $Simdi ben bu toplantilar
icin diigtiniirken, anlatim bigimlerine bakmistim kendimce. Me-
sela matematikte bir sey anlattiginiz zaman ne soyliiyorsaniz
odur, o bir noktadir. Dil, giinliik dil ve yazma dilinde, bir dags-
Iim g¢ikar. Ciinkii vurgulamalar degisir. Siirde daha fazla olur,
daha yaygin bir dagilim gikar. Miizik de Oyle, ondan daha yay-
gin bir sey cikar. Matematikten uzaklagir diyelim. Sonra sizin,
sirf sayilarla yazdiginiz “Bir Agkin Tarihi” siirini gordiim. O na-
sil oluyor?

T. Giinersel: 13 ile baslayip O ile biten bir siir. 1992'de yaz-
mistim. Hig¢ kelime yok. Heniiz higbir agk siirleri antolojisinde
yer verilmedi. izler adl1 toplu siirler, kitabimdaki mozaigin tigiin-
cii (agk ile ilgili) boliimiinde yer aliyor. Ilkece, her unsur siir par-
casi olabilir. Onemli olan anlam birimi olmasi veya anlam biri-
mi haline getirilebilmesi. Ayrica, yalniz iki harf ile yazdigim bir
gorsel siir de var: “Bir Bakismanin Hikayesi”. Kiigiik harf halle-
riyle p ile q'yu yan yana disilindiigiimiizde p q oluyor. Bakisan
iki kisi gibi. Oradan hareketle alan kullanarak iki kisinin birbi-
riyle ilgilenmesi, kararsizlik yasamasi ve ayrilislarini isledim tek
sayfada. Edebiyat, tiyatro ve ¢izgi roman boyutlarinin yer aldig
bir siir. Bazilar tepkili bu siirlerime ve bana. Nitekim o tiir siirle-
rimi hala yayimlamayan yayincilar var — iistelik arkadagim olan.
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Soldaki sagcilik, tutuculuk ornegi o tiir engellemeler. Baz: kisi-
ler de neden yalnizca o tiir seyler yazmadigim/yapmadigim igin
beni elestiriyormus. Sanatta hicbir yonde kendimi kisitlamak is-
temem; biinyem isyan eder. Bir baska siir, gorsel siirim yalniz
art1 ve eksi isaretleri ile: “Ask Umudu ve Korkusu ile 9 Etkile-
sim.” Olumlu enerji/tavir art1, olumsuz enerji/tavir eksi ile ifa-
de buldu. Belirtilen her stireg birkag saniye de yasanabilir, birkag
yilda da. Maceraperest okurlara ilging gelebilir. Yazma stireci be-
nim igin ciddi birer macera oluyor. Siir 6ncelikle yogunluk de-
mek benim igin. Sanskrit dilinde “siir” ile “yogunluk” ayni keli-
me ile ifade edilirmis, nitekim. Bir fizik¢inin baz: iligkileri mate-
matiksel ifadesi ile benim insan iligkilerini, siir ile isleyisim ara-
sinda pek fark yok.

Dinleyici: Iki eksi sizce de art1 m1 oluyor?

T. Giinersel: Bazen, belki.

Dinleyici: Dort yanhs bir dogruyu gotiiriir mi?

T. Giinersel: Bazen bir yanlis dort dogru gotiiriir hayatta.

H. Ersel: “Bir Askin Tarihi” siirinden miizik ¢ikar mi1?

T. Giinersel: Bilemiyorum. Olabilir.

S. Ada: Tarik’1 idrak etmek oldukga zordur. Teknolojiyi ben
birazcik takip ediyorum, neler oluyor diye. Miithis, yeni, bir siste-
me dogru insanlik koguyor. Inanilmaz imkanlar olacak. Miizik ne
olur acaba? Tabii gene kendi alanimda dtisiinebiliyorum. Tarik'in
da avangardist bir yapis1 var. Cok kisaca izin verirseniz, bu gii-
zel dostlugumuzun igerisinde sunu da ben miigahede ettim. lyi
bir avangardist, mutlaka iyi bir muhafazakéardan olur. Yani eger
siz ustalarinizin size 6grettigi ustaliklardan vazgegerseniz, ukala
bir avangardist olursunuz. Ciinkii ge¢misi iyi anlayabilmek igin,
klasigin korunmasi taraftar1 da olmak gerekir. Onu ¢ok iyi koru-
yabilmek ve ¢ok iyi anlatabilmek de gerekir. Tersi de var; klasige
gok Ozen gosterip, hi¢ avangardist olmamak. O zaman da yine bir-
cok seyi 1skalayabiliyor insan. Her insanin kendi hayatinda, tipki
sanat gibi boyle bir durumu olabiliyor diye distiniiyorum. Sura-
daki dostlarimiz da bunu zaman zaman hayatlarinda hissetmis-
tir muhakkak. Bence ikisinin de dozunu yine kendi diinyamizda
coziip, kendimize gore uygulamamizda yarar var. Iste sanatgilar
belki burada ¢ok kohne gibi kalan eser verebiliyor veya bagkalari-
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nin hi¢ anlayamayacags kadar ileri boyutta bir sey de yapabiliyor;
sonraki nesillerde daha iyi anlagilabiliyor. Bu noktada bence, iki-
sini ¢ok iyi bir araya getirebilmek, miithis bir seydir. Beethoven,
besteci olarak Ornek verilebilir ve Bach tabii. En ¢ok Bach ornek
verilmeli bence, bu noktada. Bach giiniimiizde de bu sabah bes-
telenmis kadar taze ve en eski insanlarin zamanini diigiindiire-
bilecek kadar eski. Inanilmaz bir boyut. Ben sagmalamak ve yan-
lis konugmak istemem, ama Tanr1’nm insanlar yarattigi konusun-
da gok emin olmasam da kafamda yarattigim bir Tann var, o da
Bach, onu da soyleyeyim. Onun kadar iyi besteci olmak, Shakes-
peare gibi yazar olmak kadar bir sey; belki daha bile zor. Cok cid-
diyim. Su Shakespeare’e bir baksaniza nasil bir seydir diye. O na-
sil bir sey? Hala da ne deseniz, oradan herhangi bir alint1 alsaniz,
bugiin de ¢agdas bir ciimledir, bugiin de gegerlidir, bugiinde dii-
stindurtr. Bach da, 6yle bir mimar ki hi¢bir zaman yikilmiyor. O
bakimdan sanata hayran olmamak, hatta zaman zaman diz ¢ok-
memek olanakli mi? Bir insan kilisede niye diz ¢okmeli? Duvar-
daki olaganiistii resimlerin karsisinda etkilenebilirsiniz. Bence o
resmin karsisinda diz ¢okmeli. Iste bunu cok iyi bilen kilise, diin-
ya gapinda ressamlara resimler yaptirds, freskler yaptirdi, kabart-
malar yaptirdi, heykeller yaptirdi. Tarihi en iyi ne anlatabilir? Ta-
rih gibi giiclii beyinler anlatabilir. Igte tarih gibi giiclii beyin ol-
maktir esas, sanat¢i i¢in. Sanatgi bunu hedeflemez, 6yle oldugunu
bagkalar1 anlar. Kendi de hi¢ anlayamadan yasiyorsa, hig farkinda
degilse, onun ad1 Bach olur. O ¢linkii, hi¢ farkina varmadi bunun.
Asil meslegi keman yapimcisi, keman yapiyor, biraz da viyolonsel,
iste viyola yapiyor. Bacak viyolas filan. Beste yapmasi igin ¢ok az
bir para veriyorlar. O besteleri yaptig1 i¢cin o maas: alabiliyor. Bir
keresinde ge¢ kalip icrasini yetistiremedigi icin hapse girmisgtir.
Hapse atiyorlar, devir o devir. Bach bdyle biri, yanhslikla da bes-
te yapiyor. Babasindan 6grenmis, biitiin siilalesi besteci. Insan et-
rafina nasil bir etki yaptigini éldiikten sonra bilebilir mi? Oldiik-
ten sonra neyi bilebilir ki? Oldiigiinii bile bilebilir mi? Insan 6ldii-
giinii bilemez bence. Iste bu nedenle, hayatta yagarken 6ldiigiinii-
zii, caktirmadan izlemek istiyorsaniz, 6lmiis gibi yapmak gereki-
yor. Olmiis gibi yapmanin inceligi, iiretmek. Bagka da bir sey soy-
lemek gerekmez.
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T. Giinersel: Birkag yi1l 6nce ben oldiikten sonra nasil bir
tepki olacak, onu gérme firsatim oldu. Ciinkii bir gazetenin ki-
tap ekinde benimle ilgili bir deginme yayimlands; “2002 yilin-
da kaybettigimiz degerli sair Tarik Giinersel siirde 6nemli ye-
nilikler yapmist1” tiriinden sozlerle kisacik bir yazi ¢ikti, bir
olay veya kitap baglaminda. Bunun iizerine eve birkag telefon
geldi epeydir haberlesmedigimiz ahbaplardan. “Bildigim ka-
dariyla hayattayim” dedim, ¢ok giildiim. Ertesi hafta diizelt-
me yayimland1. Bir Tom Sawyer keyfi yasadim. O hataya diisen
kisiye tesekkiir bor¢luyum. Benimle baglant1 kurarsa sevini-
rim. Dogrusu gengligimden beri miimkiin oldugu kadar inli
olmamaya, taninmamaya 6zen gosterdim; ama anlasilan dozu
fazla kagirmisim. Biraz olsun taninmak pratik yararlar sagla-
yabiliyor. $ohretin, eserin oniinde gitmesi kotii seydir, mutla-
ka geriye cekilir insan. Ozdeyislerimden biri séyle: Demode ol-
mak istemiyorsaniz moda olmayin. Kisi eserinden {inlii olma-
mali. Her kisi ve eser konjonktiirel yiikselisler yasayabilir — si-
yasal ve bagka nedenlerle. Kendi adima, epey gormezden gelin-
dim, epey haksizliga ugradim, ama “Kalite belirler” diye dii-
siindiim. Yazdigim bir seyin gecerliligi on yil ise zaten bilinme-
sin. Bu arada, Selman Ada'nin soz ettigi “klasik-avangard” ilis-
kisini destekler nitelikte bir sey soyleyeyim: Geng sairlere ¢ok
etkilenmelerini oneririm. Taklit etmeyi de 6neririm, hararetle.
Etkilenmekten kagmak fakir kalmaktir. Insan etkilere agik ol-
mali, hayatin her doneminde etkilenmeli. Ben epey “lislup flor-
ti” dedigim sey yasamigimdir. Ozellikle 15-17 yaglarimda. 1973
yazinda egzersiz olarak Macbeth'i el yazimla kopya ettim. S6z-
lerdeki inceliklere daha iyi niifuz edebilmek igin. Birkag iislup
flortiimii paylasayim. 1973'te Yunus Emre iislubunda diyebile-
cegim su siiri yazdim, hece vezni ile — kafiyeli:

TARTAC

tartacini kurar misin hak nerede sorar misin
yetmez ise duyarli$: ¢ileyi sert orer misin

7 Tarik Giinersel: [zler Toplu Siirler 1996-2006, YKY, 2006, s. 187.
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neden nigin nasil bilsem gergekleri nura dilsem
kancig: kimimda silsem kalmaz idi koyarlig

yetse idi duyarhig

Bunu Kemal Ozer'e gosterdigimde son dizeye dikkat gekerek
“Bu son dize ile giiniimiize uygun bir bigim farki yaratmigsiniz”
dedi. Yine 1968 ve 1973'te, bu sefer Daglarca'nin iislubuyla birkag
siir yazdim. Biri sOyle:

ozii diyen sozciikler
meger bicimde yitmis
yiiregim var ya geri
agzim icimde bitmig

dolmugum gokyiizii dar
bilin yakinda iiriin
yiizyillarca ozlemi
8oziimiin akinda goriin

Ikinci dortliigii biraz iceriye yerlegtirmistim. Uslup flortii
tirtinii olan iki siiri de “Katedral” siirinden ti¢ ay 6nce yazdim.
73 sonbaharinda tist iiste yazdigim iki siir benim igin sarsiciydr:
“Son Elli Yilda” ile “Sozciikleri Ariyorum”. Estetik bir “kopus”
algiladim o siirlerde — Althusser'in “epistemolojik kopus” kav-
ramindan esinlenerek soyliilyorum. Zaten en onemli siirlerim-
den dordunii yirmi yasimda yazdim: “Katedral”, “Son Elli Yil-
da”, “Sozciikleri Ariyorum” ve “Yangin”. Ilki ile iigiinciisii, yir-
mi y1l sonra oratoryoda miizikle bulustu.

H. Ersel: Belki soru sormak isteyen dinleyicilerimiz olabilir.
Buyurun, efendim.

Dinleyici: Tarik ve Selman beylere yoneltmek istiyorum
sorumu. lyi bir librettoda gozettiginiz kriterler nelerdir? Neler
ararsiniz, neler gozetirsiniz?

T. Giinersel: Beraber tig libretto calismasi yaptik 22 yilda.
Libretto tiirlinii biraz anlayabildim sanirim. En az dort husus
onemli: Piyes yazma donanimy, siir donanimy, siir-miizik iligkisi,
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ve besteci ile verimli ¢alisma becerisi. Tiyatroda yazar, sinemada
yonetmen ne ise; operada besteci odur. (Bu arada, “yonetmen ti-
yatrosu” kavramini bilmiyor degilim.) Librettist sunu kabul et-
meli: Operada ilk ve son soz bestecinindir. Orta soz librettistin.
Etkilesime agik olmali.

S. Ada: Sorunuz ¢ok giizel' Aslindabelki de sunu ilave etme-
li: Tarik da gok giizel cevap verdi. Biraz da operada, opera tozu
yutmak gerekiyor. Yani; biitiin bu dediklerin yaninda, operada
bulunmak, bir is yapmak; ¢ayci, perdeci, kemanci, piyanist veya
bagka bir sey; ama illa operada olmak gerekiyor, diye diisiintiyo-
rum. Cinkii, bagka operalan gorebilirsiniz. Opera librettosun-
dan anlayabilmek ¢ok zor, yani oturdugunuz yerde olmuyor. Ce-
sitli librettolar okunabilir. Librettolar okunduktan sonra, CD’'den
ve librettodan o eser takip edilebilir. Sonra operaya gidip o ese-
ri seyrettiginiz zaman, farklari rejisoriin goziiyle, ne hallere gel-
mis onlar goriilebilir vs, ama sonunda en 6nemli mesele surada-
dir: Operanin bir ¢izgisi vardir, kurgusu vardir, kendine has bir
mantig1 vardir. iste o mantik; ne tiyatroya benzer, ne de sinema-
ya, o mantik ¢ok iyi kurulmalidir. Neyin 6n planda diisiintildiigii
ve hangi ritimlerde yiiriiduigii, dramaturjik olarak sahne degisim-
leri bakimindan bilhassa eserin, akla yatkin olmasi ve de mantik
icine oturtulmas gerekir diye diigiiniiyorum. Seyircinin en azin-
dan, neler olup bittigini sikilmadan izleyebilmesi agisindan da bu
onemli. Seyirci “Ne cabuk bitti bu opera” deyip lig saat sonra bii-
yuk bir heyecanla oradan gidip, gece saatinde arkadasina, “Gele-
cek hafta tekrar oynuyor, sen de git gor” demelidir. Aslinda ope-
ray1 sevimek, anlamak, o operay: bir degil de, dort bes kere izle-
mekle ilgili bir seydir. Sonra bagka bir sehirde ayni eser oynuyor-
sa, “Ben onu gormiistiim” dememek gibi bir sey. “Ben Besiktag'in
oynadig1 futbol magina gittim, bu hafta da oynuyor, ama ben onu
gordiim, gitmeyeyim” demeye benziyor. O bakimdan dehset bir
duygudur opera. Gergi operaya insan kendisini zor kaptirir, ama
bir kere kaptirirsaniz da kurtulusu yoktur.

T. Giinersel: Opera sevgim ¢ocukken, annem Giingor Tan-
yeri sayesinde bagladi. Sekiz yasimda, papyon takip, beni opera-
ya gotiirdii. Daha sonra yanan Tepebagi Dram Sahnesi'ne. Palya-
¢o ile Bir Koy Delikanlis: adl1 birer perdelik iki eser. Mete Ugur'u
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ilk orada izledim. Palyago'nun trajedisi beni etkiledi, agladim.
Locadan izliyorduk ana-ogul. Eve doniince palyago makyaiji yap-
tim, kendim de palyagonun aryasini sOyleyip oynadim gozyas-
lar1 iginde. Yasayisimin o palyagonunkine benzedigini, ancak 50
yasimda fark edebildim: Giiliimseyen, ici kan aglayan, ama nese
sagmaya Ozen gosteren biri olarak yasamistim. Selman Ada mii-
zikte her seye kadirdir, gercekten inanilmaz. On yasinda yazdig
eserler mesela. Bazi tinliilerimiz var, degerli, ama aklima gol ile
okyanus arasindaki fark geliyor. Okyanusu Tiirkiye hala yeterin-
ce kesfetmedi; umarim ¢ok ge¢ olmadan edebilir.

S. Ada: Tiirkiye'nin okyanusa kiyisi yok...

H. Ersel: Saniyorum bir soru daha alabilecek vaktimiz var.

Dinleyici: Tarik Bey, Selman Bey, ben sanat tarifiyle ilgili
yasanmis bir olay1 anlatmak istiyorum. Resim yapmasini bilme-
yen bir arkadasimiz, bir rica lizerine resim yapmak istemis, ug-
rasmig, ama yapamamis. “Ben yaparim” diyerek, ugrasmis bir
miiddet, sonra uyumus kalmis. Sabah kalktiginda, gorevini ya-
pamadigini anlayinca aglamus. Sonra ¢ok giizel bir resim yapmus
bu. Simdi ressam. Sanat boyle bir sey midir sizce?

T. Giinersel: Sanirim “Egitimsiz olabilecek bir sey mi?” diye
SOruyorsunuz.

Dinleyici: Evet. Yani bir duyarlilik katmis, ama kendisinin
sOyledigine gore daha 6nceden bu kadar giizel resim yapamuyor-
du. Ancak boyle duyarliliklar, su anda ben kendim sahidim, ¢ok
guzel resimler var.

T. Giinersel: Resim ¢ok ayr bir alan, resim igin bir sey di-
yemem.

Dinleyici: Yani soyle soyleyeyim, ben de bir seyler yaziyo-
rum, bunu da sizinle goériisecegim insallah; fakat bu duyarlilik
icerisinde ben 21 sene ara verdim. Sadece bir sz tizerine.

T. Giinersel: Kirilmigsiniz, ama bence aldirmadan yazma-
ya devam edin.

Dinleyici: Cok tesekkiir ederim.

T. Giinersel: Duyarlilik 6nemli ve gerekli. Ama yeterli mi?
Sanmam.

S. Ada: Ustayla calisilan bir sey bence sanat. Tabii iginizde
bir ateg varsa. Nerede olursaniz olun, denizin ortasinda bir salin
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istiinde olsaniz, belki salin iistiinde bir sey yapmaya kalkisirsi-
niz. O bir i¢giidii, muthis bir reflekstir. Ama egitimsiz kalirsa da,
adina genel anlamda halk sanat1 denir. Aslinda halkin yaptig:
sanat degildir, zanaattir. Bu noktada niye zanaattir iste fark orda;
cunkii saglam bir usta ile calismak ve de sanatin geregi olan ¢ok
zor egitimleri, mimarisi zor egzersizlerle kazanmak gerekir. On-
dan sonra da mesajlarinizi dogru segip, dogru mesajlar verebile-
rek yaptiklarinizla, gercekten bagkalarinin hayranliklarin topla-
yabilmek gerekir. Bunun i¢in hi¢ ¢caba gostermemek gerekir, yani
bana hayran olsunlar diye bir sey yapan sanatg1 aday: zaten bas-
tan mag1 10-0 kaybeder. Aslinda, sanat¢inin yaptig1 yemek, usta-
larindan da 6grendikleri, kendi atesinde pisirirken kendi damak
tad1 ne kadarsa kattiklari, bagkalarinin ne dedigi ile, yani biitiin
bilgilerle beraber toplam degerdir. Bence bagkalarinin ne dedi-
gi cok onemli.

Dinleyici: Son bir soru degil, ama yorum. Tesekkiirde bulu-
nabilir miyim?

S. Ada: Buyurun.

Dinleyici: Oncelikle 41. yiliniz, 41 kere masallah diyelim.
Ben ¢ok memnun kaldim bu aksam burada olmaktan, bagka bir
programi yarida birakarak buraya gelme firsatim oldu. Cok et-
kilendim. Aranizdaki bu bitiinliigii gormek benim igin ayr bir
mutluluk oldu. Baz1 ¢alismalarimla ilgili olarak size danismayi
cok isterim. Tekrar tesekkiir ederim.

T. Giinersel: Selman Ada igin libretto yazdigimda su me-
raktan otiirii yaziyorum, “Acaba bu sefer nasil bir miizik ya-
zacak?” Merak ettigim igin libretto calismasina giriyorum. Bu
noktada edebiyattaki temel projeme deginmek istiyorum. 20
yasimda Moda Burnu’nda tek basima yiiriiyorum, soyle diisiin-
diim: “Edebiyat tarihindeki biitiin saheserler basarisizdir; ¢lin-
kii hedef her defasinda o kadar biiyiiktiir ki sonug hedefe gore
ister istemez yetersiz kalir. Bir insan potansiyelini maksimum
degerlendirmek istiyorsa, istedigi alanda kendisine imkansiz
bir hedef se¢meli. Ben sair olarak, yazar olarak hayatta ken-
dime neyi hedef seceyim ki, proje olarak, o hedefe ulasmak
imkansiz olsun, ben basarisiz olayim, ama bu arada ortaya sa-
heserler ¢iksin. Peki, bir sair i¢in, yazar i¢in en imkansiz konu
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ne olabilir? Biitiin tarih! Ama sadece olanlar degil, olamayan-
lar, yalniz gegmis degil, gelecek de... Evrenin 6ncesinden insan-
lik sonrasina kadar ugsuz bucaksiz bir alan islemek.” Hosuma
gitti: “Yeterince imkansiz. Tam digime gore. Peki, stratejim na-
sil olmali? Hayat kaotik. Sert bir plan {izerinden yazmaya kal-
kamam.” Ve aklima su yol geldi: “Ben kendimi sinirlandirma-
dan gesitli tiirlerde yazarim. Kitaplar yayimlanir filan. Sonra
8-10 yilda bir neler yazmisim diye bakarim, se¢me yaparim. Es-
nek bir yapi gercevesinde bir mozaik olustururum. Bu mozaik
ben yasadigim siirede ters piramit gibi siirekli gelisir, gelisir ve
6ldiigiim zaman bitmemis olur; ¢linkii zaten hedef geregi boy-
le bir eser bitemez, ama acaba nasil bir eser olur?” Iste moza-
ik projesinin 35. yilindayim. Bir daha toplu siirlerim yayimlan-
mayacak. Helikopter yayinlar1 arasinda 300 Yag Konugmas: adla
oykii kitabim gikiyor; bir daha toplu 6ykiilerim yayimlanmaya-
cak; clinkii benim igin tek eser var yazdigim. Tek eser insa edi-
yorum ben. Siirler mozaigi olustu bir kita olarak. Oykiiler mo-
zaigi olustu — o da ayr bir kita. Aforizmalar mozaigi var. Simdi
kitalar birbirine yaklasiyor, kitalar bulusuyor: I¢ ice gececekler
ve ortaya su anda 1500 sayfalik asag1 yukar iig cilt olacak mo-
zaik ¢ikacak. Sonra beg yilda bir o mozaik siirekli gelisecek. Bu
proje aklima geldigi zaman, ben “work-in-progress” (olugsmak-
ta olan eser) terimini de, kavramini da bilmiyordum. O tiir bir
proje oldugunu yirmi yil sonra fark ettim. “Melez destan” diyo-
rum; ¢linki tir bakimindan ¢ogul.

Bir de su var. 1992'de birden aklima bir sey geldi ve o bag-
lamda sordum: “Shakespeare’in stratejik hatas1 neydi?” Bu so-
ruyu 1995’te benimle yapilan kapsamli bir roportajda belirttim
—Necmiye Alpay ile Evren Erem’e. Ve dedim ki: “Cevabim hazir,
ama actklamak igin 2000 yilin1 beklemeyi tercih ederim.” Onlara
soyledim. Benimle bes yilda bir roportaj yapiliyor. 2000'de yapil-
madi, bekledim, 2005'teki bir roportajda agikladim. Bir¢ok 6nem-
li sey gibi basit. Su gibi. Imdi, Homeros dedigimizde aklimiza bir
sey geliyor degil mi? Peki, Dante deyince? [lahi Komedya, kosko-
ca. Goethe? Tabii oncelikle Faust geliyor akla. Peki ya Shakespea-
re denince? Pek ¢ok eser geliyor akla. Adam dahi bir piyesci (ro-
manci der gibi piyesci demeyi 6neriyorum) ve dahi bir sair. Ama

78



stratejik hatas1 su: Verilere gore, son dort yilinda bir sey yapma-
mus. Normal bir piyesci yi1lda 20 pound kazanirken, o0 200 pound
kazanan bir piyesci. Giizel. O son dort yilinda zahmet etseydi
ve piyeslerinin edebi versiyonlarini yazsaydi, kompoze edip bir-
lestirerek, ortaya muhtesem bir destan ¢ikmaz miydi? Cikardy;
ama yapmadi. Bu onun stratejik hatasi. Ben 1992'den beri yazdi-
gim her piyesin edebi versiyonunu da yaziyorum. Mozaik igin;
clinkii piyes, sahnede tamamlanan, kendi basina “natamam”
bir eserdir. Neron ile Agripina adli piyesimi 1992'de 11 sayfalik
bir siir-oykii olarak isledim; 1994'te Maarifliler Tiyatro Grubu ile
calistim, tek perdelik bir trajedi olarak oynandi. 1998'de destan
versiyonunu yazdim. 2006da degerli rejisér arkadagim Ozkan
Schulze'nin kurdugu Arama Tiyatrosu'nda —ben Seneca roliinde
oynamak iizere- oynadik. Prova siirecinde Ozkan'mn tegvikiyle
piyes gelisti, iki perde oldu. 2007'de piyes olarak Altin Post ile
birlikte Toplu Oyunlari-1 olarak Mitos-Boyut yayinlar1 arasinda
yer ald1. 2008'de destan versiyonunu hazirladim - hentiz yayim-
lanmadu. Iktidar Hikdyesi adli bir tigleme (tek kitapta) hazirladim.
Orada yer aliyor. Yayin tarihi belli degil. Sunu da belirteyim, bir
ara Shakespeare’e olan saygim, agkim ve sefkatimden, onun eser-
leri ile bir mozaik ¢alismas1 yapayim diye diisiindiim, ama son-
ra zaman sorunundan otiirii, kendi eserlerim {istiinde yogunlag-
may! yegledim. Shakespeare’in avantajlarindan biri, tarihin son-
raki seyri: Ingiliz emperyalizmi ile dilinin diinya dili olmasi.

H. Ersel: Saniyorum siiremizi biraz da gegtik, ama ¢ok ¢ok
tesekkiir ediyoruz size, disiinecek ¢ok sey soylediniz. Cok da iyi
ikazlarda bulundunuz, uyardiniz.

T. Giinersel: Sag olun, harikuladesiniz.

H. Ersel: Cok tesekkiir ederim.
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24 Mart 2009

Moderatoér: Hasan Ersel
Konugmacilar: Orug Aruoba - Mehmet Nemutlu

Hasan Ersel: Orug Aruoba’y1 eminim taniyorsunuzdur. Fel-
sefeci, sair... Bagka... Iyi bir insan.

Orug Aruoba: Ben sair olmadigimi soyliiyorum efendim.

H. Ersel: Sair olmadigini sdyleyen bir sair...

O. Aruoba: Niye olmadigimi diisiindiiglimii de soyliiyorum
veya sOylerim, isterseniz.

H. Ersel: Tabii.

O. Aruoba: Siire benzer seyler yaziyorum, ama sair degilim.

H. Ersel: Boylelikle siire benzer seyler yazmayanlarin sair
olmas1 mimkiin mii?

O. Aruoba: Miimkiin tabii.

H. Ersel: Peki demek ki...

O. Aruoba: Mesela Kafka... Kafka sair degil, hi¢ yazmamus-
tir. Bu dogrudur da yani.

H. Ersel: Evet bestecimiz Mehmet Nemutlu.

Mehmet Nemutlu: Bir saniye, ben besteci degilim.

H. Ersel: Sadece baslamak icin ortak nokta, Oru¢ Aruoba’nin
“Dogancay’in Cinarlar1”’ adl siiri. Sayin Nemutlu bunu tenor,
koro ve orkestra i¢in bestelemis. Peki nasil cesaret etiniz?

M. Nemutlu: Etmek zorundaydim.

O. Aruoba: Izin bile almadi.

1 Dogangay'in Cinarlari, Metis Yayinlari, 2004.
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M. Nemutlu: Bu bir doktora ¢alismasiydi. Kompozisyon bo-
liimiinde yapilan doktora ¢alismalarinda, genelde biiyticek, kap-
saml1 bir vokal miizik yazmak gerekiyor. Yani, korolu veya so-
listli bir orkestra miizigi yazmak gerekiyor. Bu yapit 6ncelikle
bu gereklilikten dogdu. Tabii boyle bir miizik yazmak gerekin-
ce, bir de metin lazim. iste bu metnin de, “sair olmayan” bir ya-
zarin metni olmasi daha iyi olur, diye diisiindiim. Ciinkii, bildi-
gimiz korolu biiytik orkestra miiziklerine baktigimizda, bunlar
oldukca hantal ve bas edilmesi gii¢ bir malzemeyle, besteciyi bo-
gusmak zorunda birakirlar genelde. Benim yapmak istedigim,
okurla konusmaya cesareti olan bir metin bulmak ve siirin (ya da
“siirsel metnin” diyelim), ifadenin, anlatimin yarattig1 o yaban-
abk duygusundan bizi biraz cekip sarsan, dogrudan dogruya
bize bir seyler sdyleyen, bizimle diyaloga giren bir metinle galis-
makt1. Ik hissettigim bu oldu. Ama Orug’tan metni nasil aldim,
o bana nasil ulastirdi, onu hatirlamiyorum. Aslinda belki ¢ok da
onemli degil, eger orada ilging bir ayrint1 yoksa... Bilemiyorum,
ama —ifade mazur goriilsiin— “isimi goéren” bir metin oldu; “do-
kunabilecegim” bir metin oldu, bir bakima. “Dogancay’in Cinar-
lar1” sonradan kitaplasti da, Yildirim Arici'nin fotograflariyla. Bir
tiir, benim miizikte kurmak istedigim yapiy1 bana veren bir sa-
nat yapitidir; bilmiyorum...

H. Ersel: Simdi burada bir nokta 6nemlj, sizin kafanizda bir
yapit, bunun da belli bir yapisi vardi. O nokta 6ncelik kazandi.

M. Nemutlu: Evet, ben aslinda bunu biraz da genellestire-
rek bastan soyleyeyim. Buradaki oturumlarin genel gergevesi-
ni siir-miizik iligkisi olusturuyor, yanhs ifade etmedimse. Ben
sunu goriiyorum; en azindan benim baktigim miiziklerde su
ortaya gikiyor: Bu ikisi arasinda bir iliskiden daha ¢ok, bir ilis-
kisizlik veya birtakim iligkisizlik halleri s6z konusu. Bunu he-
men tartismaya agmak belki hos olmayacak, ama miizik ile me-
tin dedigimiz, dil iiriinii dedigimiz seyin iki farkl entite oldu-
gunu, iki farkl varlig, biitiinliigii oldugunu; bunlar bir araya
getirme ¢abasinin da, ancak ikisi ayr1 ayri, kendi hallerinde ya-
samlarina devam ederse miimkiin oldugunu; ancak bu sekil-
de, yani farkli kanallarda yiiriime halinin bastan taninmasa ile
miimkiin oldugunu diisiiniiyorum. Onun i¢in de o sordugunuz
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soruya pesin pesin, evet, diye cevap verecegim: Yazmak istedi-
gi bir miizik vardir bestecinin ve o miizigin metnini aramakta-
dir aslinda. Bu belki sahtekarca bir sey olarak gortilebilir... Pek
hos bir sey degil en azindan. Ciinkii burada bir tiir “yararlan-
ma” giriyor devreye. Yani, bir tasar: var kafanizda, ya da bu ta-
sarinin ne olmayacag1 hakkinda bir fikriniz var, nasil bir mii-
zik yazmayacaginiz hakkinda bir fikriniz var — hadi biraz daha
flu tutalim. Onun metnini ariyorsunuz. Bu anlamda, Orug’un
metni bana istedigim olanag) verdi demek istiyorum. Evet, boy-
le koyabilirim. Genelde buna inaniyorum: Bestecinin kafasinda
bir miizik fikri vardir her seyden 6nce. Bir metin ya da bir dil
trind, —siir olsun, bir epik akis olsun, bir anlat1 olsun—- bunu
besleyebilir, bununla kesisebilir ya da tamamen ayr diisebilir.
Fakat biitiin bu karsut iliskiler de, sonunda, bir iliski bi¢imidir...
Tim bu farkh seyler, gelir, yeni bir iiriinde ortaya gikar, somut-
lagir. Ve o somutlasan iiriin —sunu sdylememe izin verin— 6nce-
likle bir miizik iirtiniidiir. Tabii, ben bu cepheden baktigim icin
biraz dyle soyliiyorum.

H. Ersel: Peki bu yapit1 dinledin mi?

O. Aruoba: Dinledim.

H. Ersel: Nasil peki?

O. Aruoba: Inanilmaz, sozii verdin ya...

M. Nemutlu: Evet, ama ¢ok kotti bir..

O. Aruoba: S6zciigii okudum...

M. Nemutlu: Yalniz, Orug¢’un o dinledigim dedigi neydi, as-
linda onu bir agiklamak lazim. Bu yapitlar seslendirilmesi giig
yapitlardir Tiirkiye’de. Dolayisiyla benimki de, 2001 senesinde
bitmesine ragmen heniiz seslendirilmedi. Ciinkii korolar top-
layacaksiniz, tenor solo bulacaksiniz, orkestra bulacaksiniz fa-
lan... Her seyden once bir angajman sorunu yani. Boyle bir an-
gajman ben de hissetmedim agikgas1. Ayrica icra edilmesinin bi-
raz gii¢ oldugunu da biliyorum. Dolayisiyla, elimizde bulunan,
MIDI kayd: dedigimiz, bilgisayardan elde edilen bir tiir “maket”
driin: Ancak, fikir verebilecek diizeyde bir sey yani. Sentetik ses-
ler yardimiyla, nasil bir orkestra, nasil bir koro yazis: karsisinda
oldugumuzu bize olsa olsa hissettirecek bir sey. Oru¢ Aruoba’ya
verdigim boyle bir kayitt: iste. Belki silik bir fikir vermistir. Bil-
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gisayar kayitlarin1 dinlememek, ¢ogu zaman dinlemekten daha
iyidir isin agik¢asl. Ama onu bastan soylemigtim.

O. Aruoba: Yani; ben bir miizik olarak dinledim, ama hig-
bir baglant: kuramadim. Ses ya da, yani anlaml dile getirigler...
O seslerin icine nasil oturacak, onu géremedim. Bu olmadig igin
fikir edinemedim. Ilging bir miizik pargasi olarak dinledim.

M. Nemutlu: Evet tabii haklisin, ¢ok haklisin. Orada, bilgi-
sayarda tabii ki bir koro secenegi var: “wa-wa-wa” diyen, ama
higbir sozciik sdyleyemeyen bir koro. Sonugta miizigin metinle
ne gibi bir iligkiye girdigi, tamamen kapali kaliyor.. [leride ingal-
lah seslendirilir.

O. Aruoba: Simdi ¢ok soziinii ettik. Herkes Fransiz m1? Var
mu hi¢ okumus olan? Bir kisi var. Bagka yok mu? Iki oldu. Sim-
di efendim biraz 6zetleyeyim: Cok yash oldugu anlasilan bir ¢1-
nar agaci, insanlara sesleniyor. Yapisi o. Klasik balat bigiminde.
On iki ¢arp: on iki boliim. Bir seyler soyliiyor insanlara: Siz za-
ten boyle yaparsiniz filan gibi. Cok ender olarak, galiba ti¢ yerde,
de yazar araya girip bir seyler soyliiyor. Yani icinde sesleniliyor.
Biz, seslenenin ¢inar agaci oldugunu bir siire sonra anliyoruz,
herhalde. Bilmiyorum anlagiliyor mu? Oyle bir metin. O yiizden,
anlaml sozctikler olmadan miizik konusunda da bir sey soyle-
mek zor.

H. Ersel: Peki daha genel bir sey soyleyebilir misin?

O. Aruoba: Soylerim. Hem, iiff ne bicim genel seyler soyle-
rim.

H. Ersel: Giizel o zaman. Kendi siirini miizikle nasil diigii-
niiyorsun bir arada? Veya bagkasininkini.

O. Aruoba: Kendi siirimi hi¢ diistinmedim de, miizikle siir
iliskisini ¢ok diistindiim. Simdi iki kavram var elimizde: Anlam
ve ses. Biraz 6nce Mehmet'in dedigine ¢ok fazla katilmiyorum.
Onun belki katilacag1 daha genig bir sey sdyleyecegim. Insan de-
nen Oteberinin Gyle bir yetenegi var, beyninde 6yle bir sey olmus
ki, nasil olmussa dil diye bir sey olusmus. Bagka hicbir canlida
olmayan. Dilin kendisi de iki seyden olugsuyor: Anlam ve ses. Ne
bicim genel seyler soyledim! Higbir sey soylemiyorum aslinda...
Anlamla sesin, bir siir igindeki durumuna bakip, oradaki iligki-
lerin miizikteki karsiliklarina, belki paralelliklerine bakmak ge-
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rekiyor. Siirdeki anlam ve ses iliskisi iyice karmasik bir sey. Ve-
zin ve kafiye isin ses yaniyla ilgili. Nakarat, tabii sozctikler ve
timceler anlam yanyla ilgili. Simdi ¢ok eski tarihe baktigimiz
zaman, —-yaziya bile gegmeden 6nce— ¢ok uzun zaman siiresin-
ce bu iki isi birlikte yapan insanlar olmus. Iste en son drnekle-
ri, Anadolu’da asik dedigimiz, bagkalarinin troubadour dedikle-
ri. Hemen biitiin kiiltiirlerin gegmislerinde insanlarin oniine ¢1-
kip, soz soyleyip, bir miizik aletinden de ses ¢ikaran birileri ol-
mus. Herhalde Mehmet daha iyi biliyor. Tarihte ne kadar geri gi-
dersek, hep dyle birilerini buluyoruz. Insanlara s6z sdylemisler
ve bu s6zii de miizik esliginde soylemisler. Miizikli bir seyler an-
latmislar insanlara.

Simdi bir anim1 anlatayim izninizle. Lise yillarindaydim, ya
lise bir ya da lise ikide, tigte degil; o arada iste bir 1ngilizce hocam
vard1. Benim basima bela agmuist1. Tiirkiileri 1ngilizceye geviriyor-
duk. O bir sey igin kullanacakti galiba. O yiizden de tiirkiilerle ug-
ragtyordum. Siirle zaten ugrasiyordum. Bir giin gazetede haberi-
ni mi, ilanin1 m1 gordiim, simdi hatirlamiyorum; 45 yil 6nce. Agik
Veysel bir siinnet diigiinu torenine gelecek diye bir haber oku-
dum. Akay’'da ¢ok biiyiik bir diigiin salonu vardi. Orada Sivaslh-
lar Dayanigsma ve Yardimlasma Dernegi fakir Sivash ¢ocuklar igin
siinnet diigiinii ve toreni yapmis. Bu arada da Agik Veysel'i alip
getirmigler. Ben gittim. Sivash olmayan bir tek ben vardim ora-
da. Kocaman salon bunun dort misli filan. Ne bileyim 2000, 3000
kisi falan vards; ¢oluk gocuk, masalarda oturuyorlar. Giiriltii, pa-
tirt;, hokkabazlar bilmem neler... Sira sira yataklarda ¢ocuklar ya-
tiyor. Siinnet olmuslar. Cesitli gosteriler falan oldu, ondan sonra
Asik Veysel'i ilan ettiler. Sahnede bir tane iskemle, bir tane ayak-
I mikrofon. Ogluymus, 0 zaman 17-18 yaglarindaydi, Asik Veysel'i
kolundan tuttu getirdi, oraya oturttu. Elinde sazi, bagladi. (En ok
yandigim pisman oldugum seylerden birisidir. Cok az seye pis-
man olurum. Niye oraya kiiglik ya da biiytk bir teyp gotiirme-
dim? Gotiirmek lazimdi. Gergi o zamanlar yoktu ya. Ama sim-
di hicbir sey hatirlamiyorum tabii.) Asik Veysel 6nce bir sey anla-
tiyor. Mesel gibi bir sey anlatiyor. Ondan sonra onun tizerine bir
tiirkii soyliiyor. Sonra gene bir mesel daha: “Bir adam varmus...”
diye baglayan... Bir tiirkii boyle yarim saatten fazla siirdii. Yedi, se-
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kiz tiirkii soyledi herhalde, tam hatirlamiyorum. Diyelim o 2000
kigi, o kadar gocuk, hepsi 6yle oturdular kipirdamadan. Ama hig
kipirdamadan. Igne atsaniz sesi duyulurdu. Oyle bir sessizlik icin-
de dinlediler gozlerini kirpmadan. Bir kere alkislamadilar mesela.
Hani tiirkiiniin sonunda alkiglanir falan ya.. Hayir, boyle dinledi-
ler. Hicbiri kipirdamada, iki yasindaki ¢ocuklar vardi, onlar dahil.
“Ne oluyor burada?” dedim o zaman kendi kendime. “Ne yap1iyor
bunlar? Asik Veysel ne yapiyor?”

Simdi sOyleyeceklerimi lise ikideyken ¢ok fazla diistinmiis
olamazdim. $u anda soyleyebilecegim, yasarun anlamim dinliyor-
lardi. Onun isi de oydu: Yasamin anlamini anlatmak. Cok yillar
sonra diisiindiim, baska baz1 okumalarla birlikte. Homeros’tan
Asik Veysel’e kadar kesintisiz bir ¢izgi bulabiliriz Anadolu'da.
Belki, buigiyapaninsanlarin gelenegi Samanizm’e kadar geri gi-
diyordur. O zaman (degil tabii ki ¢ok sonralar1) diistindiim: Siir
ne yapiyor? Yani siir yazmakla bir insan ne yapiyor? Siir oku-
makla bir insan ne yapiyor? Okunan siiri dinlemekle insan ne
yapiyor? Anlami ogreniyor gibi geliyor bana, ¢ilinkii, siirin yap-
t1g1 (nasil soylenir, bilmiyorum) var olan sozciikler arasinda, var ol-
mayan baglantilar kurmaktw. Yeni baglantilar kuruyor ve dilin te-
melini de bunlar olusturuyor. O siirleri okuyanlar, artik o siirde
kurulmus, yeni anlam baglantisin1 da dilin igine katiyorlar. Be-
nim kanimca tabii bunu arastirmak ¢ok zor, ama bayag) bildigi-
miz giindelik diller, Tiirkge, ingilizce, Fransizca, sairlerin kur-
duklar: yapilardir. O dilin tarihinde yazilmis olan siirlerin an-
lam baglantilar1 sonraki dil yapilarini olusturur.

Bir Ilhan Berk dizesi sdyleyeyim: “Giines cebimde bir bu-
lut peydahlad1” diyor bir yerde. Simdi “giinesi” biliyoruz degil
mi? “Bulutu”, “cebi”, “peydahlamay1” biliyoruz. Giines bir insa-
nin cebinde nasil bir bulut peydahlar? Iste bunu anladigimiz za-
man, —anlayabilirsek- biitiin cep, giines, bulut ve peydahlamak
sOzciiklerinin olusturdugu anlam baglantilarina bir sey eklen-
migtir. Artik giines bir insanin cebinde bulut peydahlayabilir.
Ben bu seferlik gevezeligimi kesip, sonra gene devam edecegim
ona. Sen simdi Mehmet'e bir seyler sor.

H. Ersel: Tamam.

M. Nemutlu: Sanki soyleyecek bir sey kalmig gibi!.. Peki, o
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zaman bir sey sOyleyeyim. Su Berk'in dizesi. $imdi, kendi basina
zaten burada bitmis ya da baslamis bir sey var. Bu dize soylendi-
gi andan itibaren, Orug’un belirttigi dilsel baglamlar, bizim yap-
tigimiz ¢ikarimlar ya da dizenin bizdeki ¢agrisimlari, birtakim
imgelerin zihnimize tgiismesi vesaire, bir islem siirecini basla-
tiyor. Simdi ben bunun igine biraz miizik s1izdirmak, hatta biraz
sokusturmak istiyorum. $imdi, miizik girince devreye, emin ola-
biliriz ki bu dize, binlerce farkl sekilde bir ezgiyle bir araya ge-
tirilebilir. Ya da ezgisiz bir ortamda, sadece galgilarin 6rdiigii bir
ses dokusu igine yerlestirilebilir.. Peki, o0 zaman ne oluyor? Siir
miizikle bulustugunda ne oluyor? Benim biraz 6nce bahsettigim,
a¢maya c¢alistigim konu... Tabii ki, Orug siireci ok temelinden ele
ald1 ve miizigi basta isin i¢ine katar gibioldu, o ani1 ile. Fakat son-
ra biraz digsarida birakt... Belki o konuda bize bir sey soylemen
gerekir. Clinkii miizik girince isin igine, biitiin diizen baginti-
st dagiliyormus ve yeni, bagka bir sey kuruluyormus gibi oluyor.

O. Aruoba: Evet, yani bence mesele iste burada. Sozciikler
var, sesler var, tonlar var. Onlar1 nasil birlestirecegin meselesi de-
gil, onlar birlikte varlar zaten. Epey genis bir skala diisiintirsek;
bir ucuna anlami, bir ucuna sesi koysak, saf anlam diye bir sey
olur mu? Sayilarin adlan bir, iki, tig, dort, bes, alt1, yedi, sekiz, do-
kuz.. Herhangi bir dilde yani, bu birin bir, one, une gibi seslerle
sOylenmesinin bir gerekgesi yok. Ama bu tarafa dogru geldigi-
miz zaman, yani ses anlamin igine karismaya basladig1 zaman,
“mese” dediginiz zaman bagka bir sey, “cinar” dediginiz zaman
bagka bir sey, “selvi” dediginiz zaman baska bir sey. “Giil” dedi-
giniz zaman, o seslerden dolay1 giiliin anlamiyla birlikte bagka
bir seyler katiliyor artik. Hepsi dilin i¢inde olup bitiyor. Saniyo-
rum ortada Oyle bir nokta var ki, onu ancak Veysel, Homeros fa-
lan, yani asiklar, sairler tam o noktay1 bulabiliyorlar, orada o an-
lam ancak o sesle birlikte var, o ses de o anlamla birlikte var. Bu
kompozisyona nasil uyarlanir bilmiyorum. Burada ne yapacag:-
miz1 diigiintirken su soruyu sormak aklima geldi: Miizik tiimce-
si ne demek? Boyle bir seyin oldugunu biliyoruz.

M. Nemutlu: Evet.

O. Aruoba: Yani diiz anlamli, yani s6zdizimli tiimcenin na-
s1l bir gey oldugunu biliyoruz. Iste biiyiik harfle baglayip sonu-
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na nokta koydugumuz sey. Bunun mesela, miizikteki bi¢imi ne-
dir? Miizikte ne oluyor? Mozart ile epey ugrastim. Mesela, sade-
ce dinleyerek soyle seyler diyebiliyorum. Simdi neseli, simdi hi-
ziinli, simdi ise Giziintili diyorum. Mesela Requiem’i dinledi-
gimiz zaman. Hani filmde de var ya, Mozart soruyor: “Ne diyor
burada?” Tabii yanlhs. “Ne diyor?” demesine gerek yok. Salieri’in
cevirmesine de gerek yok. O da “sonsuz alev duvarlan”. O da
“yaz” diye dikte etmeye baghyor. Ne yapiliyor yani? Olmiis biri-
si sonsuz alev duvarlariyla gevrili falan gibi bir sey s6yliiyor. Me-
sela Requiem, bir agit bestesi. Hemen anliyoruz degil mi agat ol-
dugunu, birisinin 6ldiiginii ve o oldiigiinden dolay1 yazildigini.

M. Nemutlu: Evet, nasil anliyoruz, nasil oluyor da anhyo-
ruz? Istersen dilim déndiigiince “miizik ciimlesi“ne deginmeye
calisayim. Bilmiyorum, Hasan Bey’in soyleyecegi bir sey var mi1?

H. Ersel: Hayir. Sizi dinlemeye geldik.

M. Nemutlu: Miizik ciimlesini, aslina bakarsaniz, soyle dii-
sinelim: Dildeki ciimleyle, miizik cimlesi arasinda higbir fark
olmadigini varsayalim oncellikle. Somut seylerden gidelim: Iki-
si de nefese ihtiya¢ duyarlar. Oru¢'un da basta belirttigi siirecle-
re benziyor bu: Zihnimizden ne gegiyorsa bunu bir bigime, bir
formata geviriyoruz ve bu format: sdyliiyoruz. Yani, onu sade-
ce zihinde olusturmak yetmiyor, bir de disariya veriyoruz. Bu
verme, bu tasima islemi dilde nasil gergeklesiyorsa, miizikte de
Oyle gergeklesiyor. Yani bunlarin yapilar1 ayni. Seriivenleri ayni.
Ontolojileri —diyeyim hadi- ayni. Ayn1 “maddeden” tiiriiyorlar.
Peki, bir climleyi, bir dilsel climleyi “anlamak”la miizik ctimle-
sini “anlamak” es mi birbirine? Oradaki anlamakla buradaki an-
lamak arasinda higbir fark yok mu? Yiizde yiiz var. Nedir “anla-
silan” miizikte, diye sorsak, bu soruya ben cevap veremem. Belki
cesitli yapitlar baglaminda, baz1 aydinlanmalar yasayabiliriz bu
sorunun cevabi pesinde kosarken. Ama soyle soyleyeyim: Miizik
ciimlesi birtakim dilbilgisel yapilara benzer yapilar kurar; onla-
11, bir seyi anlatmak tizere kurar. Yani, kendisinin “6te”sinde bir
sey olusturmak iizere kurar. {lla Ilhan Berk’in dizesindeki gibi
yan yana gelmeyecek yapilarla da yapmaz bunu. Normal ileti-
simde kullandigimiz olagan, tutarli, anlamini bize hemen duyu-
racak yapilara benzer bunlar. Buna dogrudan bir 6rnek vermek
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gerekirse, diyelim ki, 6zne-yiiklem-tiimleg iliskisi igerisinde bir
biitiinliik olusturmaya calisir. Bazen tam olarak bu tiirden bir
biitiinliik olmasa da, o anlamsal biitiinliik fikrini bize iletebilir.

Muizik ciimlesi ile dildeki ciimle kurulusu arasinda analoji
kurulur genelde. Orada sozciikler vardir, burada motifler vardir.
Sozciiklerden daha kiigiik parcalar: ararsaniz; orada heceler var-
dir, burada gozeler, hiicre parcalari. Bu, fazlasiyla yapisal bir bakis
ac1s1, ama biraz ilerletelim... Orada sadece fonemler,? yani tek bir
ses vardir, burada gergekten tek tek sesler vardir. Sozciikleri biraz
daha genisletirsek; kiigiik yarim ciimlelere, ciimleciklere ulasabi-
liriz. Burada da climlecik yapilar1 vardir. Orada noktalama isa-
retleri vardir; onlar sayesinde nefesimizi yonetiriz, yonlendiririz:
Belli yerlerde durup, duraksayip, belli yerlerde gruplar: birbirine
sikica baglayarak demek istedigimiz seyi anlatiriz. Miizik ciimle-
sinde de tamamen aynidir. Yani yapisal agidan bakacak olursak
ikisi ayn1 seydir. Fakat bir anlamsal biitiinliige varmak s6z konu-
su oldugunda dilde olan seyi, dilde becerebildigimiz seyi miizik
ciimlesinde beceremeyiz. Ya da miizigin bize vaat ettigi anlamsal
biitiinliik, 6ylesi bir biitiinliik degildir, diye 6zetleyebilirim miizi-
gin retorik mekanizmasini. Ama ytizde yiiz, ok paralel yapilar-
dir bunlar; zamana baghdir, cigere baghdir. Bunu sadece sarkici-
larda ya da iiflemeli galg1 calanlarda gegerli bir nefes tiiketimi ola-
rak da diistinmeyin ama. Mesela piyanistler de galarken elleriyle
nefes alip vermek zorundadirlar. Muzikte bir biitiinliik fikrinin
olusmasi igin bir dykiiyli baglatmaniz, onu bir tiir olgunlasmaya
eristirmeniz ve de sonlandirmaniz, soniimlendirmeniz gerekiyor.
Cagdas miizigin bunu darmadagin eden, parca parca eden yapi-
larin1 goz oniinde bulundursak bile, onlarda da bir olgunlasma
ve soniimlenme durumuna tanik oluruz ¢ogu zaman. Bu da beni,
baskalasma ne biiyiik oranda olursa olsun, ifade siireglerinin iki
sanatta da temelde ayni ya da paralel oldugu kapisina ¢ikartiyor.
Bir sey daha demistim...

O. Aruoba: Istersen ben simdi biraz daha gevezelik yapa-
yim, sonra ne sormustun ben de unuttum.

M. Nemutlu: Nasil oluyor da bazi miiziklerin neyi anlattig-
n1 hemen anliyoruz, hissediyoruz?

2 Fonem: Dildeki en kiigiik, en minimal sessel birim. [M. N.]
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O. Aruoba: Simdi, yani tamamen Mehmet'in soyledigi-
nin devami olacak bir seyler soyliiyorum. ilk 6nce, saniyo-
rum Noam Chomsky'nin kullandig1 bir kavramdir. O Jean
Piaget'yle ve Wilhelm von Humboldt'la iliskiler kuruyor.
Chomsky’yi Amerikan hiikiimetinin elestirmeni diye tanir-
siniz, ama aslinda birinci sinif bir dil felsefecisidir. Kendi-
ne 6zgili bir kurami vardir. Biiyiik ¢apta ondan hareket ede-
cegim simdi. Chomsky’'nin kullandig1 “evrensel gramer” diye
bir kavram vardir. Piaget'nin ¢ocuk gelismesi kuramiyla da bir
iligki kurar. Simdi koti bir 6zetini yapacagim da. Bunu ben
mi soyliiyorum, o mu soyliiyor emin degilim. Ama sunu soy-
lityor: Hig kimse anadilini 6grenmez, kimseye anadili ogretil-
mez. Degil mi? Diigiiniin size kimse Tiirkce 6gretti mi ilkokul-
dan 6nce? Anadilinizi konugsmaya baslamadan onceki yillarda
kimse size “Gel bak buna elma denir, buna armut denir” falan
dedi mi? Hig Oyle bir sey demedi degil mi? Analarimiz, babala-
rimiz, kardeglerimiz, sokaktaki ¢ocuklar zaten konusuyorlar-
di. Zaten konusan birileri vardi. Biz de onlardan aldiklarimiz-
la, onlarin kullandig1 seyi kullanmay: 6grendik; edindik yani.
Iste “biiyiir” diyor Chomsky, it grows. Yani iginde biiyiir; ana-
dili ediniriz, 6grenmeyiz. Yabanci dilleri 6greniriz, tabii. Kur-
sa gideriz. “Bak suna bu denir, buna bu denir” falan diye 6gre-
tirler. Anadilimizde 6yle bir problemimiz yoktur. “Agaca agag
demisler, ne kadar da agaca benziyor” falan demeyiz; agag de-
riz. Bagkasi tree der. Bundan hareketle Chomsky diyor ki “Her
insan yavrusunu beynindeki baglantilarda bir dil edinmenin
zaten bir tiir evrensel sablonu vardir ve bu, biitiin insan yavru-
larinda da aynidir. O insan yavrusu, i¢inde dogdugu toplum-
dan gelen ses ve o seslerin baglantilar1 araciligiyla, o icindeki
evrensel gramerinin igini doldurur.” Eger etrafinda “agag” de-
niyorsa onun icine “agag” girer.

Demin “Ornek vermek iyi olur” dedi Mehmet, bir 6rnek ve-
recegim. Bu benim yillar 6nce bir sefer isittigim, sonra da ne ol-
dugunu bile unuttugum, bir yil 6nce falan internet sayesinde ye-
niden buldugum epey eski bir Mississippi balad1. 1967 yilinda
Bobbie Gentry soylemis. Kendisi ne kadar eklemis, ne kadar ge-
leneksel bilmiyorum. Adi Ode to Billy Joe. Onun nakarat dizesi
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kiiciik ses ve anlam farklariyla, ses hemen hemen hig¢ degisme-
den devam ediyor. Bir tanesi su,
“... Billy Joe MacAllister jumped off the Tallahattchie Bridge”
Ingilizce bilenleriniz bir seyler kavramiglardir. “Bridge”
(koprii) var falan.

ODETOBILLY JOE

It was the third of June,

another sleepy, dusty Delta day.

I was out choppin’ cotton

and my brother was balin’ hay.

And at dinner time we stopped,

and we walked back to the house to eat.

And mama hollered at the back door

"y’all remember to wipe your feet.”

And then she said she got some news this mornin’ from Choc-
taw Ridge

Today Billy Joe MacAllister jumped off the Tallahatchie Bridge.
Papa said to mama as he passed around the blackeyed peas,
“Well, Billy Joe never had a lick of sense,

pass the biscuits, please.”

“There's five more acres in the lower forty I've got to plow.”
Mama said it was shame about Billy Joe, anyhow.

Seems like nothin’ ever comes to no good up on Choctaw Ridge,
And now Billy Joe MacAllister’s jumped off the Tallahatc-
hie Bridge

And brother said he recollected when he and Tom and Billy
Joe

Put a frog down my back at the Carroll County picture show.
And wasn't I talkin' to him after church last Sunday night?
“I'll have another piece of apple pie, you know it don't seem
right.

I saw him at the sawmill yesterday on Choctaw Ridge,

And now you tell me Billy Joe's jumped off the Tallahatchie
Bridge.”

Mama said to me “Child, what’s happened to your appetite?
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I've been cookin’ all morning and you haven't touched a sing-
le bite.

That nice young preacher, Brother Taylor, dropped by today,
Said hed be pleased to have dinner on Sunday. Oh, by the

way,

He said he saw a girl that looked a lot like you up on Choc-
taw Ridge

And she and Billy Joe was throwing somethin’ off the Tallahat
hie Bridge.”

A year has come 'n’ gone since we heard the news ‘bout Billy
Joe.

Brother married Becky Thompson, they bought a store in Tu-
pelo.

There was a virus going ‘round, papa caught it and he died
last spring,

And now mama doesn’t seem to wanna do much of anything.
And me, I spend a lot of time pickin’ flowers up on Choctaw
Ridge,
And drop them into the muddy water off the Tallahatchie
Bridge.

Bobbie Gentry (1967)

Simdi Tiirkgeye cevirecegim, baglantilara bakacagiz. Biri-
si Billy Joe MacAllister. Anliyoruz ki birisinin adi Billy Joe oldu-
gu icin ABD'nin giineyinden, MacAllister da Iskog kékenli oldu-
gunu gosteriyor. ..jumped off the Tallahatchie Bridge. Anliyoruz
ki kopriiniin ad1 da Tallahatchie Bridge. Muhtemelen Tallahatchie
Bridge nehrinin iistiinde. Mississippi deltasinin altinda bir yer-
lerde, bir hayli biiyiik bir nehir. Simdi jumped off the Tallahatchie
Bridge’e bakalim. “To jump” ziplamak, atlamak. “Off” iki f ile.
“Off the”, biliyoruz belli bir seyi soyledigi i¢in, “the” var. $Simdi
Tiirkgeye cevirirsek ne oluyor? “Billy Joe MacAllister Tallahatc-
hie kopriisiinden atlad1.” Simdi buna bakalim. K6prii, ama Tal-
lahatchie kopriisii. O, “the” iste. Ingilizce the Tallahatchie Bridge
diyor. Tiirkce Tallahatchie képriisii. Peki Ingilizce jumped off the
Tallahatchie Bridge diyor. Tiirkge ne diyor? Tallahatchie kopriisiin-
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den atlad: diyor. Demek “off” da “den, dan”m yaptig) isi yapiyor.
Ayni ciimleyi birkag dile daha gevirebilirdik. Ciinkii hi¢bir zor-
lugu yok gevirmenin. [lhan'in dizesi gibi degil. “Cebimde pey-
dahlanmis bulutu”, nasil anlatacaksin bagka dillerde? Karigsabi-
lir. Bunda karisacak bir sey yok, ¢ok agik. Simdi, demek ki bu-
rada Ingilizcenin “off“la yaptigini, Tiirkce “den”le yapiyor. Iste
simdi el hareketleri falan yapmaya basladim. O “off”un “den”
halinin, o evrensel gramer igindekinin ne oldugunu bulabilsey-
dik, o zaman Mehmet'in dedigi yere gelebilirdik iste. Yani an-
lamla sesin, bayag1 diizgiin dil tiimcesi ile miizik tiimcesinin
ayni seyi sOyledikleri yeri bulabilirdik belki; ama ¢ok olanak-
11 degil o.

Biraz daha devam edersek baska ilging bir sey daha cikiyor.
Sonraki dizelerden bir tanesinde de soyle bir sey geciyor. Diyor
ki: tell me [that] (bu siirde olmayan bir kelime) Billy Joe’s jumped off
the Tallahatchie Bridge” diyor. $imdi burada da “you tell me [that]”
hafif iistiinden gegiyor. “Billy Joe’s” apostrof s ile yazmak lazim.
Yani “Billy Joe has”. Ge¢mis zaman. Simdi Tiirkgeye gevirirsek
bana Billy Joe’nun Tallahatchie kopriisiinden atladi§im soyliiyorsun.

Gustav Mahler’in “Olii Cocuk Sarkilar1” (Kindertotenlieder),
Mozartin Requiem’i. Sozleri anladigim zaman, tabii ki anladi-
gim kadariyla, miizigi dinlerkenkinden farkli olmuyor. Besteci
bunu tam ortada, ikisinin tam birlestigi yerde becerebilirse oyle
oluyor. Tabii o bestecinin isi. Yazar i¢in yazmak kolay. Tam bire
bir olmasi1 herhalde olanaksiz, ama orada “tekabiile” benzer bir
sey herhalde gorebiliriz. Zaten asiklarin tiirkiilerinde goriiyo-
ruz. Asik Veysel'de mesela ¢ok agik var. “Benim yarim kara top-
raktir” soziiniin bestesi, yani sahiden kara.

H. Ersel: Yapilardan bahsettiniz. Ben de saymaya basladim.
Bir de dinleyici, okuyucu, yani bizim gibiler var. Bu var olan s6z-
ciiklerle, var olmayan iligkiler kurma meselesine ben soyle baki-
yorum: Bazi ilk maddeler var. Sozciikler ya da notalar. Bunlar-
dan bir yap1 olusturuluyor.

Sen su istedigin zaman “Su getir Hasan” diyorsun. O da bir
yap1. O yapiy1 ben biiyiik bir olasilikla anliyorum (o da stipheli
ama anladigimi varsayabiliriz). Daha net anlam konusunda hig
kuskuya yer birakmayan bir yap1 kurmak istiyorsan, o zaman
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matematige bagvurmak gerekir. Degiskenler arasinda iligki ku-
ran fonksiyonlar yazarsan, iligkiler net ve agiktir. Normal dile
gectigimiz zaman buna biraz yakin oluyor. $iire gectiginiz za-
man gene bir yap1 olusturuyorsun. Fakat sonug benim gibi birisi
agisindan, belli bir nokta olmuyor. Bir kiime oluyor. Herkes bag-
ka bir noktasini algilayabiliyor. Zaten 6yle olsun diye yaziliyor,
onun icin siir dili diye baska bir olgu var. Miizigin baslangi¢ nok-
tasinda kullandig) elemanlar farkli, ama o da bir yap: ortaya ko-
yuyor. O da, benim agimdan, bir kiime olusturuyor. Dil ve mii-
zik iki farkl kiime olusturuyor. Bunlarin bire bir ortiismesi ¢ok
iyi olur, ideal durum da belki odur. Ama, eger benim bu yaklasi-
mum dogruysa, bu ancak matematiksel bir tesadiifle olur. Verdi-
gin drnege itirazim yok, Agik Veysel'de olmus, insanhk tarihin-
de de rastlanmis olabilir, ama genelde olmasi beklenemez. Peki
0 zaman bu istisnai durumlar disinda siirin miizikle etkilesimi
nasil olur?

O. Aruoba: Yani, iste simdi matematigi unuttuk tabii.

H. Ersel: Yok, ben unutmadim.

O. Aruoba: Isin igine katmay1 unuttuk. Dislinin olusumun-
da, ¢ok genel olarak baglant1 kurma yetisi diyebilecegimiz bir
sey isliyorsa, bununla insanin ayn1 zamanda iste matematik ya-
pabilen bir canli olmasinin temeli ayni. Miizigin herhalde, nere-
deyse saf matematik oldugu bilinen bir nokta. Sesleri belki tama-
men goz ard1 ederek, sunlarin arasinda soyle matematiksel ilis-
kiler var denebilir.

Aklima gelen bir seyi anlatayim: Unlii bir orkestra sefi ile,
galiba ¢ok iinli bir piyanist, aralarinda konusuyorlar. Kim ol-
duklarini unuttum. Birisi 6tekine soruyor “Boyuna Beethoven,
Beethoven deyip duruyorsun, nedir Beethoven’in buyiikligi
soyle bakalim?” Oteki “Melodi” diye karsilik veriyor. Otekisi
“Ne melodisi? Melodi yok” diye kars1 ¢ikiyor. “Surada bir tane
var, o da melodi sayilmaz.” Bu defa ilki “Kontrpuan” diyor. Kar-
sisindaki ona da kars: gikiyor: “Kontrpuan falan da yok adam-
da” diyor. “Bir kere hizmet¢isine kizmis da bir tane eser yazmus,
o kadar, bagka bir sey yok” diyor. Ilki iste su vardir, bu vardir
diye devam ettikge; otekisi “o da yok, bu da yok” deyip duruyor.
Ozetle, ahisilmis miizikte o kadar biiyiikliik saglayan her seyi bi-
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rer birer siliyor. Bu sefer 6teki diyor ki: “Ne yani Beethoven en
biiyiik degil mi?” Ikinci “Tabii en biiyiik” diye cevaplandiriyor.
Bu defa ilki dayanamayip soruyor: “Niye o zaman en biiyiik?”
Cevap su: “Clinkii her notadan sonra hangi notanin gelmesi ge-
rektigini biliyor.” Yani tamamen matematik.

Simdi o dedigin durumlar, her iki tarafa dogru uzaklasma-
lar olabilir tabii. Anlamin, yani dilsel yapinin agirlik kazandi-
g1 seyler olabilir. Mesela Bob Dylanin sarkilari.. Orada 6nem-
li olan sozciiklerdir, ne soyledigidir. Ardinda gitar iste tikir t1-
kir bir seyler yapar. Ote tarafta, bu tarafa geldigin zaman, me-
sela Beatles. Pek ¢ok eserlerinde ilk 6nce miizik yazilmis, ondan
sonra ona uygun sozciik bulunmus izlenimini verir. Belki Oyle
degildir, ama o izlenim dogar. Yani iki tarafa dogru oynayabilir,
ama Mehmet'in dedigi gibi, Oyle bir orta nokta var ki orda iki-
si ayni sey. Tipatip ayni seyler. Ciinkii, insan 6yle anlamlar yara-
tan sesler ¢ikarr.

M. Nemutlu: Miizigin yaptigiyla dilin yaptig1 (ya da siirin
yaptig) arasindaki iligkiye bir 6rnek vermek istiyorum ben. $6y-
le bir metin var elimde; bir de ondan yapilma bir miizik var. Ha-
zir Beethoven'in laf1 agilmigken, bunu dikkate sunayim. Suradan
ilk iki dizeyi bize okuyabilir misin Orug?

O. Aruoba: Tirkgeye mi ¢evireyim?

M. Nemutlu: Hayir, Almanca olarak oku sadece.

O. Aruoba: [Almanca siir okuyor]

Ich liebe dich, so wie du mich, am Abend und am Morgen,
noch war kein Tag, wo du und ich nicht teilten uns’re Sorgen.

M. Nemutlu: Aslinda Almanca bilmeye gerek yok bura-
daki kafiye diizenini algilamak igin. Ama Almanca bilseydik,
ne dedigini de anlamis olacaktik. Aslinda biliyoruz su “Ich lie-
be dich”in ne demek oldugunu. Simdilik aklimizda kiigiik imge
olarak kalsin. Ilk iki dizeyi bu kez, hecelere veya sozciiklere bi-
raz daha hacim kazandirarak, onlara biraz yer agcarak okuma-
y1 deneyelim: Okumayi kuru bir konugmadan ¢ikartip ama ote
yanda kotii siir okuma modellerine de vardirmadan..

O. Aruoba: [Almanca siiri tekrar okuyor.]
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M. Nemutlu: Yok, gegme geg¢me. O fazla gelir bana simdi.
Bir de anlamini sdyler misin ilk iki dizenin sadece?

O. Aruoba: Igte, “Ben seni seviyorum, senin beni sevdigin
gibi, aksamlar1 ve sabahleyin.” Devam edeyim mi?

M. Nemutlu: Etme. Simdi, anlamina iligskin bir...

O. Aruoba: “Daha hicbir giin olmad: ki, senin ve benim...
Sen ve ben, tasalarimizi paylasmamis olalim.”

M. Nemutlu: $imdi bunu bir dinleyelim.

O. Aruoba: Berbat bir siir, bu arada. Kimin bu?

M. Nemutlu: Goethe olabilir ama.?

O. Aruoba: Goethe mi olabilir? Tam yani klasik vezin, kafi-
ye var. “Morgen”la “sorgen” kafiye oluyor.

M. Nemutlu: Simdi ben ilk iki dizeyi buradan dinletecegim.
lyi de bir icra var elimde.

O. Aruoba: Yahya Kemal gibi mesela...

[Miizik dinletiliyor.]

M. Nemutlu: Saniyorum simdilik bu kadar yeter... Simdi,
¢ok idealize etmeyelim durumu: Yani miizik ile soziin bir ara-
ya gelmesinde, oyle ilahi (ya da tesadiifi) bir nokta yakalansin,
o nokta da, iste Orug’un verdigi ornekteki o kiigticiik ¢ocuklari
dut yemis biilbiile dondiiren bir konsantrasyon ani, bir tilsim-
11 an olsun... Durumu ¢ok da boyle gérmiiyorum ben. Daha ¢ok
sunu goriiyorum: Simdi, Orug okurken bu metni... (Belki iyi bir
icra olmayabilir Orug’'un okuyusu. Zaten olmasi gerekir mi, o
da aynm, tartisilabilir bir sey..) Bunun siirsel degeri (!) baska bir
sey, gibi geliyor bana. (Sesli diisiiniiyorum su anda.) Ote yan-
dan, Beethoven'in yazdig1 bu lied’e, bu sarkiya, miiziksel ciimle-
lerin miiziksel kurgusu agisindan baktigimda, durum pek oyle
goriinmuyor. Son derece klasik bir ciimleleme mantig: var. Bii-
tiin “kalis” dedigimiz, “kadans” dedigimiz, miizikte sarkicinin
(ayn1 zamanda miizigin) nefes almasini saglayan seyler —ki on-
larin dildeki esdegeri ya noktalama isaretleridir ya da anlam-

3 Beethoven’in miizikledigi siir Goethe’ye degil, Karl Friedrich Herrosee'ye ait.
Orug Aruoba tespitinde hakli ¢ikiyor.. CD kitapgigindaki notlardaysa, Be-
ethoven’a ait su sozler yer aliyor: “Besteci kendisini gairin iizerine ¢ikarma-
y1 bilmelidir. Schiller s6z konusu oldugunda, bunu kim basarabilir?” [Mehmet
Nemutlu'nun notu.]
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sal durup kalkmalardir— miithis dengeli bicimde yerlestirilmis
miizige. Matematigin yatayda bigimlenen halinin (biraz da arit-
metik yaniyla) iyi dengelenmis, yaratici bir uygulamasi oldugu-
nu diisiindiiriiyor bana. Demin miizik ciimlesinin dil climlesiy-
le iliskisini anlatirken; konusmanin, ses ¢ikarmanin mekaniz-
masina atifta bulunmustum: Nefes, durma kalkma, gerilme ¢o-
ziilme, ritimleri bazi yerlerde sikistirma, bazi yerlerde siindiir-
me, yavaglatma ve tonlamada yiikselme algalmalarla, anlam
miizige “getirmeyi” saglayacak yardimci araglari, adeta totolo-
ji yaratacak kadar sistemli kullandigim goriiyoruz. Yani, dil ile
miizigin birlikteligini kurgularken kullandig) araglar asag yu-
kar1 bunlar ve sanki dogrudan dogruya dilsel siireglerin {iriin-
leri. Fakat, bunun ¢ok mutlu bir birliktelik olusturdugu durum-
lar oldugu kadar, burada aykiriigin hatta dili dikkate almama-
nin —ama dil kendini dikkate almadig) igin, dili dikkate alma-
manin- bize yasattig1 yepyeni miiziksel ifadeler de var. Elbet-
te, Orug’un soyledigi her seye katiliyorum. Fakat —simdi biitiin
hayatini, anlam, igneyle kuyu kazar gibi dirhem dirhem topla-
mis, damitmis birisiyle konusurken, bu kadar paldir kiildiir or-
tama dalmak istemem ama- bir bagka referans daha var ben-
ce. Belki sen ona da katilacaksin. Anlam dedigimiz seyin bizim
lizerimizde yarattig1 “pranga” etkisinin, bizim {izerimizde ya-
rattig1 “baskinin” —tirnak iginde séyliiyorum bunu- bosalma-
styla olusan bir bagka sokiin etme hali de oldugunu diisiiniiyo-
rum. Tabii ki, bu bir sorun olarak, daha ¢ok 20. yiizyil miizigi-
nin bir sorunudur.

Simdi soyle bir sey var; bastaki konugsmalarimiza da bagla-
mak i¢in onu s0yleyeyim. Burada elimde, gene maalesef Tiirk-
gede olmadig igin (simdiye kadar belki bir Mevlit falan bes-
telenmedigi icin) “resitatif” dedigimiz, diyegeldigimiz bir sey
var. Resitatif belki, 6zellikle sahne eserlerinde ¢ok gerekli olan
bir sey. Ciinkii sahne yapitlarinda arka planda bir oykii var-
dir. Bunun ¢ok lirik ve ruha isleyen taraflari, kesitleri vardir. O
kesitlerin arasindaysa birilerinin 6ykiiniin nasil devam ettigini
anlatmasi gerekir. Resitatifler genelde, dykiideki olaylarin aki-
styla ilgili bilgileri dinleyicilerle paylagan, biraz islevsel kisim-
lardir. Yani burada bir miizik aramak, bir ezgisel fikir, bir gii-
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zel armoni vs. aramak ¢ok akla yakin bir sey degildir, ama gene
de vardir, bulunabilir. Usturuplu yapilmigsa ¢ok giizel seyler
bulunabilir. Bach’in kantatlari, oratoryo ve pasyonlar1 bunlar-
la doludur. Requiem’lerde de kullanilan bir sey zaman zaman.
Operalarda bol miktarda. Resitatiflerde yapilan sey su: Metin
libretto olarak ortada, hazir. Bu tiirden kiigiiciik anlam vurgu-
larini, kiigticiik dilsel sikisma ve genislemeleri pratik bir miizik
yazisiyla hemen kotarmak miimkiin. Resitatiflerin disinda ka-
lan kesitlerde ise, insan sesiyle sdylenen ezgilerin hakim oldu-
gu, armoninin ezgiyle iligskisinin, dinleyicilere sanki bir soyut
miizik pargasi dinledikleri izlenimini verdigi ve bunun bizi an-
lam baglamindan adeta gekip kopardig1 bir yazis6z konusudur.
Bu tiirli miizik yazilarinda insan sesinin, sozciikler soyleyen,
ama o anlamli sozcliklerden bagimsiz olarak, aslinda bir tiir
calg1 gibi, yani farkl bir tinis1 olan yeni bir calg: gibi davrandi-
g1s0ylenebilir. Altin1 ¢izmek istedigim, burada karsimiza ¢ikan
deformasyon durumu... Metin, eldeki metin, bestecinin uzandi-
g1 metin, bu deformasyonun maksimize edilmesi gerektigi yer-
lerde miizikten yana, miizik “lehine” diyecegim bir dengesiz-
lik durumu yaratir; minimize edilmesi gereken yerlerde adeta
konusmaya yakin veya dogrudan dogruya ritimlendirilmis bir
konusma benzeri yalin bir miizikle yetinir. Her ¢cagda, her do-
nemde besteciler bu iki kutup arasinda, bu iki burg arasinda gi-
dip gelmiglerdir. Oyle bir mekanizma ki bu, metni yiizeye tagi-
dig1 zaman, sanki miizikal degerlerini kisarak yapiyor bunu. O
zaman sanki anlami 6ne ¢ekmek ve bizi anlamla bulusturmak
istiyor besteci. Tam tersini yaptig1 durumlardaysa bizi miizigin
derinlerine dogru cekiyor. Ve biz artik seslerin (sozlerin) an-
lamlarindan uzaklasiyoruz sanki. “Miiziklendirme” eyleminin
mekanizmasindan, ben asag1 yukar: bunu anliyorum.

Bu ¢izgi icinde, yani metnin deformasyonu veya aslina sa-
dik kalma durumu arasindaki yalpalayislara belli bir tarihsel
perspektif icinden baktigimizda, yani miizik tarihini goziimi-
ziin onune getirdigimizde, 20. yiizyila dogru, bu alanda bir “ay-
dinlanma” goriiriiz. Bir tiir oda miizigi sayilan Lied’i, piyano es-
likli sarkiyi, ayr bir yere koyalim; ama genel olarak 19. ytlizyilin
opera gelenegi, miiziksel akis iginde sozleri biiylik oranda de-
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forme eder. Libretto metni olmaksizin sahneyi takip etmek zor-
dur. Bu ciddi bir sahne iizeri sorunu tegkil etmistir ama buna
gereken cevabi reji veya san teknikleri degil, dogrudan dogru-
ya besteciler vermistir. Mesela Schonberg, sozctiklerin anlasila-
bilmesini saglamak iizere sarki soyleme ile konusma arasinda
yer alan bir ara durum, bir ara teknik 6nermistir.* Bu teknigi an-
latmada da ciddi sikintilar ¢ekmistir aslinda. Ama sonunda ic-
racilar igin gercekten yeni bir olanak alani yaratmustir. Bu, di-
yelim ki, biitiin bir barok donemden 20. yiizyila kadar metinle
miizigin kiisiisme halini (0 bulaniklasma ve deforme olma ha-
lini) kiran, metni miizigin arka planinda yer alan bir malzeme
olmaktan ¢ikarip onu miizigin lokomotif 6gelerinden biri kila-
rak, yeni bir miizik yazma geleneginin dogmasina da yol agmis
bir adimdir. (Schonberg’in bu teknigi kullandig yapitin adi Pier-
rot Lunaire’'dir. Albert Giraud'nun, 21 siiriyle kurdugu 21 béliim-
lii, insan sesi de igeren bir oda miizigi eseridir bu.) Farkli bes-
tecilerin yeni Onerileriyle biitiin 20. yiizyilda asag1 yukarn soy-
lesi bir siireg izlemistir metin-miizik iligkisi: Metnin netlesme-
si; konusma mekanizmalarinin sarki sdylemeye once karigma-
s1, ardindan adeta onu “ele gegirmesi”; fakat kuru bir konusma
yerine, metnin pargalarina ayrigtirilip miiziksel dokular arasina
sizdirilmasi... Bunu bir formiil gibi veriyorum, ama tarif ettigim
cizgi, 1950'lere kadar giden ve 50’ler 60’lar arasinda iyice yogun-
lasan kendine 6zgii modernist bir ¢izgi: Metnin sozciiklere ay-
rilmasi, sozciiklerinin hecelere boliinmesi, hecelerin fonemlere
parcalanmasi ve tiim bunlarin miizigin dokularinin igine yedi-
rilmesiyle olusan homojenize edilmis bir tiir karma tinisal doku.
Bu tiir yapitlarda, belki benim bagta ayri entité’ler olarak diigiin-
diigiim, 6yle tanimladigim geylerin bir miizik yapit1 icinde yeni
bir hayat bi¢imi bulmasina ¢alisilir genelde - tabii, anlama biraz
fazla hoyratga davranmay: goze alarak. Bunlar1 6rneklemek is-
terdim, ama burada miimkiin degil. Soylemek istedigim sey su
sadece: Metinle miizik arasindaki iligkilerde, mantigimizin “em-

4 Schénberg'’in Sprechmelodie (konusma-ezgisi) ya da Sprechgesang (konusma sarki-
s1) adim verdigi bu teknik, yorumcudan, konugmayla sark: sdyleme arasinda bir
orta yol tutturmasi beklenen bir 20. yiizy1l vokal seslendirme teknigidir. [Meh-
met Nemutlu'nun notu.]

98



rettigi” ya da mantigimiza uygun bir yapilanmanin yan sira,
onunla sanki bir savas durumu icine giren, metindeki pargalan-
may1, metindeki ayrismay1 miizikte yeni bir ayrisma diizeni iize-
rinden tekrar kurarak gene ona donen bir yansilama sistemi s6z
konusudur. Biitiin 20. yiizyil miizigini biraz da boyle okumak
miimkiin geliyor bana. Tabii unutmayalim ki, 20. ylizy1l miizi-
gi teknik alanlarda da biiyiik tiirbiilanslara sahne olmustur, bii-
yik sigramalar ve yon degisiklikleri s6z konusudur. Hemen her
sigramada, her kritik 20. yiizyil eserinde, bir metin sanki buna
sug ortaklig1 eder, sanki o eseri kigkirtir. Bu bir agidan hakikaten
ruhu yoran bir seydir. Bir¢ok kiymetli metnin lime lime edilerek
bir miizik yapitinin icine, bir tinilar diinyas: igine karistirilip yok
edilmesi, epey acimasiz bir durumun tarifidir, ama bestecilerin
istahini da miithis kabartur...

O. Aruoba: Miizisyenleri akademisyen yapmamak lazim.
Benim diislindiigiim ideal durumda tabii. Senin s6ziinii ettigin o
ayrismanin olmadigi durumlar. Metin yazar1 (ne demekse), yani
sairin kendisinin ayn1 zamanda besteci olmasi lazim. Yani simdi
mesela Leonard Cohen, asiklar zaten 6yle. Ama Oyle de olmaya-
bilir. Mesela bir¢ok asigin yazdiginda da, o senin dediginden ola-
biliyor bazen. Yani sozciiklere bos veriyor. Zaten bir miizik var
elinde, onu soyliiyor veya sozciiklerle miizik uymuyor. O da bir-
¢ok durumda olabilir. Oysa Leonard Cohen'i diisiiniirseniz, oyle
isler yapabiliyor ki; sozciik anlami olarak agzindan ¢ikanla gita-
rindan ¢ikan seslerin higbir farki olmadigini goriiyorsunuz. Ayn
seyi soyliiyorlar yani.

H. Ersel: Peki besteci, demin tarif ettiginiz sinirlarda limi-
te gidebilir. Dolayisiyla anlami dinleyicinin takdirine birakabi-
lir. Boylece siirle iligkiyi kurar; fakat siirin sozlerini miizigine da-
hil etmez. Bu size ¢ok yabanc gelmesin. Ciinkii yillarca 6nce bir
program yapmustik. Enis Batur'un “Gore” adli siirine gonderme
yapan Bes Menzil ile “Gore” adl1 yapitinizdan s6z etmistik. Yedi
calg1 icin bir yapat. Siiri buyurun okuyun diyorsunuz. CD'nizin
acgitklama kitapgiginda da var® Demek yukarida tanimlanan so-
nun otesine de gidilebilir. Gitmistiniz de...

5 U Cagdas Besteci (Mehmet Nemutlu, Hasan Ugarsu, Ozkan Manav), Kalan Miizik
Yapim, CD 450, 2008.
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M. Nemutlu: Bu tamamen ayr1 bir nokta. Su anda konustuk-
larimizin disinda tanimlayabilecegimiz bir nokta. Bu da aslinda
ilging ve ¢ok bereketli olabilecek bir iiretim alanini isaret edebi-
lir bence. Ciinkii simdiye kadar hep metnin ya da siirin, miizigin
icinde var oldugu durumlardan bahsettik —vokal tiriinleri kas-
tediyoruz bununla. Ote yandan bir de soyle bir calisma yonte-
mi var: Mesela bir siiri bir muzik notasinin, yani partisyonun ba-
sina koyup orada birakmak. Onu miizigin igine hi¢ tasimamak.
Ama onu oraya, partisyonun iizerine ya da CD kitapgiginin igine
bir referans olarak koymak. Peki, o ne anlam tasiyor? Biz sesleri
dinlerken bu referansi ne oranda dikkate aliyoruz? Bilmiyorum,
bu sorular toplantinin giindemine giriyor mu?

H. Ersel: Bence giriyor. $iirle bir iligkisi var. Var oldugu soy-
leniyor. Yani besteci tarafindan sdyleniyor. Bu ilk bakista aklimi-
za gelen iligki degil, ama bir iligki var.

M. Nemutlu: Bu bize sdylendigine gore, olduguna inan-
mak iyi fikir. Bir bestecinin bir partisyon ortaya koymak, bir
miizik yapiti ortaya koymak i¢in mutlaka bir metne ihtiyaciol-
dugunu kimse soyleyemez herhalde. Bu, tamamen sesler ara-
sinda kurdugu iligkileri var etme bigimiyle ilgili bir yaratica
edimdir. Eger yaptig1 buysa, o zaman soyle bir sey de dusii-
niilebilir. $imdiye kadar konustugumuz, siiri miizigin icinde
kullanma durumuydu. Iste bu kullanma ya da yararlanma du-
rumunu ug noktaya tasirsak, (Orug’un ¢ok hakl olarak, aman
dikkat diyerek altini ¢izdigi durum) sesler obegiyle sozciikler
Obeginden birer birer alip da birlestirme isi yapay, yabancilasti-
ric1 ve olanaksiz bir i gibi goriiniiyor bana da — yeri gelmisken
belirteyim. Ve hemen ekleyeyim: Benim modernist diye etiket-
leyerek altim1 gizmeye galistigim metin-miizik iliskisinde de,
Orug’un “sozciiklere bog vermek” olarak niteledigi durum soz
konusu degildir aslinda.

Simdi buradaysa baska bir sey var. Sunu séylemek istiyor
olabilir bence bir besteci: Bir metni, miiziginin 6niine bir veri
olarak koydugunda ve onu miizigin i¢cinde bulundurmamayu ter-
cih ettiginde, (Bu metnin bir siir oldugunu kabul edelim, dyle-
si benim kolayima geliyor simdi.) bu siirin igindeki herhangi bir
sey, bestecinin o miizigi ortaya ¢ikarirken icinden gegtigi siireg-
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leri aydinlatiyordur mutlaka. Kapali konusuyorum biraz; daha
somut gideyim. Enis Batur'un “Gore” isimli siiri, aslinda Yan-
nis Ritsostan alinmis iki dizenin bir tiir gelistirilmesi ile yapil-
mus bir siirdir. Ritsos'un bu iki dizesi, bir bodrumda kendi basi-
na agin oren bir oriimcegi anlatir. Karanlik bir yerde, los bir yer-
de, bir kiipiin kasnaginda, Enis Batur'un tabiriyle “hazret,” isini
yapmaktadir... O, isini yapmasina yapar, ama neden yapar o isi,
yaptig1 is neye yarar vb. sorulardan yola cikarak, Ritsos'un yaz-
dig1 bir siirden, Orug’un da Ingilizceye cevirdigi...

O. Aruoba: Ben higbir sey anlamadim soylediginden. $6y-
le, s6zcligli tam hatirlamayabilirim: “Nasil bir 6riimcek bir mah-
zendeki karanlik bir kiipiin agzinda aglarin1 bosu bosuna orer-
se” gibi bir sey. Sana gore bosu bogsuna, ama ona gore?

M. Nemutlu: Alabilir miyim buradan? Bir sey soylemek isti-
yorum bu “bosu bosuna ag érme” hali {izerine. Ben Baturun sii-
rinden yola ¢ikan bu miizigi, yedi ¢algidan olusan kiigiik bir oda
toplulugu icin 1991de yazmistim: Yaylilardan; viyola ve kontr-
bas, iiflemelerden; fliit, obua, bas klarnet ve fagot; bir de ksilofon
vardl vurmali galgl olarak. Yani, karma renkler barindiran kisa,
yaklasik bes dakikalik bir miizik. “Gore”de beni kigkirtan, bu
bosu bosuna ag 6rme eylemiydi —tamamen bu imge yani... Beste-
ciler de sesleri bir araya getirirken, oradaki oriimcegin yaptigina
benzer olarak, birtakim kimyasal, birtakim “miiziko-kimyasal”
islemlerle, bu bosu bosuna ag 6rme isinin benzeri bir is bagarir-
lar. Tabii, bize gore “bosu bosuna” olan, ériimcege ya da beste-
ciye gore, hi¢ de bosu bosuna olmayabilir. Bu iki farkli ag 6rme
eylemi arasinda bir analoji var bence. Bu da siiri partisyona koy-
mak, alintilamak igin yeter neden. Kald1 ki, benim “Gore”de,
miizigin i¢ evreleriyle siirin i¢ evrelerinde birtakim paralellikler
de s6z konusuydu; hatta belli pasajlar1 dogrudan dogruya siir-
den yola ¢ikarak kurdugumu soyleyebilirim. Bunu pek ¢ok bes-
teci yapmustir. Iste, Debussy’nin Bir Pan'mn Ogleden Sonrasina Pre-
liid adl1 orkestra pargasi Stéphane Mallarmé'nin uzunca bir siiri-
nin illiistrasyonudur aslinda. Schonberg’in Verklarte Nacht'1 (Ay-
dinlanan Gece) ise, Richard Dehmel’in giirinden yola ¢ikilarak
yazilmus bir yaylilar miizigidir. Su anda aklima gelmeyen birgok
siir var, muzigin igine karismamig, ama ona kaynaklik etmis. Ba-
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zen mesela, cok olmadik bir sey, bir miizigin fikrini ategleyebilir.
Ik kivilcimin ortaya gikmast igin bestecinin bir metinle, bir di-
zeyle ya da siirdeki tek bir imgeyle, iste mesela, “glinesin birinin
cebine girip orada bir bulut peydahlamasi” durumuyla dolayl
ya da dolaysiz bir bag kurmasi yeterli olabilir. Ve bu bag o imge-
yi miizigin motto’su haline getirebilir. Ama bu 6zel bir durum ve
belki su anda bogustugumuz sorunla dogrudan dogruya alaka-
l1 olmayan bir sey. Burada bagka tiirlii halledilmesi gereken bir
sey oluyor. Bir tiir, fikirlere kaynaklik etme durumu s6z konusu.

H. Ersel: Bu durumda bogusmak zorundasiniz. Ciinkii iki
farkli yap: var. O iki farkli yapr iki farkli uzayda. Insanin o iki
uzayi, yarim yamalak da olsa algilayabildigimi varsayip bir ara-
ya getirmeye ¢alisihyordu. Ama iki ayr1 uzay oldugu gergegi de-
vam ediyor. Her an o metne veya o miizige atif yapiliyorsa, o
uzaylar arasinda bir tiir fonksiyonel iligki diistiniilmeye calisi-
liyor demektir. Benim sdylemeye calistigim; bu iligkinin “bire
bir 6rten” olmasi1 miimkiin degil, ¢iinkii uzaylar ¢ok farkl. So-
nug olarak bu uzaylarda bazi kiimeler olusuyor. Sair dinledigi
zaman o kiimenin bir 6gesini, besteci bir bagkasini, tgiincii sa-
hislar da daha bagkalarini algiliyor. Bunlar ortiismeyecektir. Bir
bakima zaten Ortiismesinin de pek anlami yok. Ortiismiis olsa-
lardy, sanatgilardan biri liizumsuz bir is yapmig olurdu. Oysa bir
seyler degisiyor. O degisimin de bir tat getirdigini diistiniiyoruz
herhalde.

M. Nemutlu: Yiizde yiiz.. Bilmiyorum bir 6rnek vermek
mimkiin olacak mi? Ne kadar vaktimiz var? Bir Usmanbag 0Or-
negi vermek uygun olur mu? Ciinkii ben ne zaman siir-miizik
iligkisi konusuna girsem, bir gekilde bir Ilhan Usmanbasg yapitiy-
la karg1 karsiya geliyorum. Tabii bunu gururla soyliiyorum ken-
disi hocam oldugu icin, ¢ok da hosuma giden bir sey bu. Sani-
rim Usmanbag’in besteciligi deyince, Tiirkiye'de diger bestecile-
rin pek girme cesareti bulamadig1 baz1 sokaklara daliverme ko-
nusunda gosterdigi irade aklimiza gelmeli oncelikle. $imdi bu-
nun yaninda bir de Ece Ayhan desem... Ece Ayhan siirinin oku-
run Oniine y1gdig1 problemleri bir kenara birakalim; bir de o siir
i¢in yazilan miizigin getirip de yigdiklar1 var. Ama bunun ¢ok
verimli, ¢ok atesleyici bir sey oldugunu diisiiniiyorum ben. Hat-
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ta, mesela o Bakigsiz Bir Kedi Kara toplamin diisiinelim.® Dokuz
kiiciik siirden olusuyor. Bir yanda Usmanbag'm miizikle kendi
“hesaplasma” gilindemi var: 1940’lar sonundan beri izledigi ¢iz-
gi, 60’larda 70'lerde onun miizigini mesgul eden 6zgiirliik, belir-
sizlik, agiklik kavramlar: vesaire.. Bir yandan da, siire yaklasi-
minda, tabii bagka bir saire degil de, Ece Ayhan’in siirine yakla-
siminda, hatta “Kedi Kara” toplami iginde yer alan her bir siire
yaklagiminda, her seferinde benimsedigi, bigcimlendirdigi farkl
bir tavir var. Bu tavirlardaki gesitlilik, buradaki sorunlara getir-
digi cevaplar, hatta kendi okumalari... Bu gok 6nemli bir sey gibi
geliyor bana. Her siirli miizik, bestecinin kendi okumasini da ba-
rindirir iginde. Bu da ilging bir sey olsa gerek. Biz sizin okuma-
lariniz1 bilmiyoruz mesela... Bir okur olarak, okumalarimizi bag-
kalarina nasil duyurabiliriz, eger kiymetli goriiyorsak, bir katki
getirebileceklerini diisiiniiyorsak? Nedir bunun yolu Orug? Di-
yelim bir siir okudun, oradan bir ses, bir anlam ¢ikardigini var-
sayalim: Bunun, oturup yazmaktan ya da yepyeni bir siir yaz-
maktan bagka bir yolu olmasi gerek herhalde.

O. Aruoba: Yani; benim o noktada tek soyleyebilecegim sey,
artik senin susacagin noktadir. Yani senin tam ortadaki dedigin
nokta. Miizisyenler lizerine gitmeye devam ederler ama...

M. Nemutlu: Neden devam ederler? Ciinkii anlam sustur-
maz sadece, bence anlam konusturur da ayn1 zamanda. $imdi
kars1 bir sey soylemis olmak igin soyliiyorum — bunun arkasi-
n1 da dolduramayabilirim simdi. Evet, anlam konusturur; an-
lam konusturdugu zaman ortaya bagka bir sey c¢ikar ama. Bel-
ki artik tizerinde konustugumuz siir “o0” siir degildir.. Ben simdi
Usmanbas'm Bakigsiz Bir Kedi Kara’sindan bir parca ¢alayim. So-
listin bu pargadaki konusmasini diipediiz bir siir okumasi olarak
tanimlamak niyetindeyim. Ote yandan, buradaki miizigi buna
indirgeme hakkimin olmadiginin da farkindayim.

6 Ilhan Usmanbag'm 1970 yilinda insan sesi igin yazdig iig ayr1 yapittan biri de,
Ece Ayhan'in aym adl siirlerinden yola ¢ikan Bakigsiz Bir Kedi Kara toplamiydi.
Ses ve piyano igin yazilan yapit, genel ses-piyano repertuarinin aligilmis donuk-
luguna, ¢agdas miizik yapitlarinin agiklik ve 6zgiirliikk pesindeki seriivenine ve
siir-miizik iligkisine getirdikleriyle, tam bir 1g1r agic1 nitelik tasir. (Soprano Ece
Idil ve piyanist Meral Begeli tarafindan gergeklestirilen icrasi, 2007 yilinda Kalan
Miizik etiketiyle yayimlanmstir)) [M. N.]
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Gelir bir dalgin cambaz. Geg saatlerin denizinden. Ufler lambay:.
Uzanir agladigim yanima. Danyal yalvag icin. Agsagida bir kor ka-
din. Histm. Sayiklar bir dilde bilmedigim. Gogsiinde agr bir kele-
bek. Iginde kirik gekmeceler. Iger icki Uziing Teyze tavan arasinda.
Isler gergef. Insancil okullardan kovgun. Geger sokaktan bakigsiz
bir Kedi Kara. Cuvalinda yeni 6lmiig bir ¢cocuk. Kanatlar: sigma-
mug. Bagirir Eskici Dede. Bir korsan gemisi! Girmis korfeze.?

M. Nemutlu: Ne diyorsun?

O. Aruoba: Hig fena degil.

M. Nemutlu: Ece Ayhan nasil bir tepki vermis olabilir? Ger-
¢i, onemli mi? Onemsiz olur mu, diyeceksin, degil mi?

O. Aruoba: Yani; bizim icin de 6grenmek ilging olabilir.

M. Nemutlu: $6yle bir sey soyleyebilir miyiz? Bunun benze-
rini sen bagta sdylemistin... Bir siir, getirdigi yeni dille, yani dilin
iginde yaratti1 bosluklar ve bizi o bosluklar1 doldurmaya adeta
mecbur tutmasiyla isleyen bir mekanizma. Daha 6nce iligkilen-
dirilmemis, yan yana getirilmemis seyler bize belki tuhaf gelen
bir diizende kurgulaniyor. Bu “tuhafligi” bir yerinden tutmak,
onu zapt etmek istiyoruz —zapt edemeyecegimizi bildigimiz hal-
de. Bu tiir bir dengesizlik haliyle —kétii segtim tabiri- ya da ka-
rarsizlik haliyle, kararsizlik onerisiyle karsimiza ¢ikan bir dilsel
tirtinde, bir edebiyat liriiniinde, bizim de donanimli olmamiz la-
zim. Bize bu donanimi saglayan, diger siirlerdir dersem, bu ¢ok
yanlig bir sey olur mu?

O. Aruoba: Hayir, simdi o senin dedigin isi yapabilmesi igin,
zaten o siirin yazildig) tarihten sonra o benim dedigim dilin ken-
disine katilmasi, onun kurdugu anlam baglantisinin katilmasi,
bir iki kusak gerektirir en azindan. Simdi mesela bugitinkii Tiirk-
ge, yani bizim 200071i yillara basladigimiz su giinlerde kullan-
digimiz Tiirkge, giindelik Tiirkge, hatta ¢ok biiyiik capta Nazim
Hikmet'in ve Orhan Veli'nin kurdugu Tiirkgedir. Biz de pek lin-
guist yok galiba (var da..). Bir arastirma yapilsa, 1930'larda ko-
nugulan Tiirkge ile bugiinkii Tirkge arasindaki farklara bakip;
bu baglant1 nereden gikt1 diye bir arastirma yapilabilse, Nazim
Hikmet’e ya da Orhan Veli'ye varilabilir. Yani bayag diizyaz

7 Biitiin Yort Savullar, YKY, 1999, s. 77.
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olarak kullandigimiz Tiirkge. Simdi o yilizden Ece’nin siiri igin
daha bir sey diyemeyiz. Onun yeni yarattig1 baglantilar, ya da
senin dedigin gibi daha 6nemlisi bogluklarin etkisi ne olacak,
onu ancak bir-iki kusak sonra gorebilecegiz.

H. Ersel: Bu evrimin devam ettigini diisliniiyorsun yani.
XXI. ylizyilin karmasasi, teknolojisi, bagka yerden gelen sesler ve
guriiltiiler dilin olugsmasinin...

O. Aruoba: Bir siiriisey araya giriyor tabii...
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22 Mayis 2009

Moderator: Hasan Ersel
Konusmacilar: Giiven Turan - Meliha Doguduyal

Giiven Turan: $iir ve miizik esligi ilkin Eski Misir'da ke-
sinlesiyor. Sappho’da izliyoruz. Bu birliktelik Bati'da Ortagag’a
kadar stiriiyor. Dogu’da ¢ok daha uzun. Bati'da baktigimiz za-
man XII yilizyila kadar siir ve miizik i¢ ige. Troubadourlardan
alin Ménestrel'lere kadar mutlaka bir galg esliginde siir var. Siir
Batrda miizikten ne zaman kopuyor? XIII. yiizyilin sonlarinda
Dante’yle ve Petrarca’yla. Artik ¢alg1 yok, ama o donemin siirle-
rinin adlan gene sarki adlar1. Canzone diyor mesela Dante yazdi-
g1siirlere. Rime diyor Petrarca. Bunlar da sarki anlamina geliyor,
ama artik galgi yok.

Baska yerlerde var; bagka siir ve miizik iligkilerinde var.
Ornegin Cin ve Japonya'da klasik haiku sdyleyenler mutlaka
bunu bir ¢alg: esliginde soyliiyorlar. Cin’de bu ¢ok daha uzun
siirmiigtiir. $iirin tek basina sdylenen bir sey olmasi Bati'da bas-
lamistir.

Bizde de Oyle, Tiirk siirine genel olarak baktiginiz zaman.
Bizde de siirde ezgi var; galg1 da var birlikte. Mesela halk siiri.
Biiyiik bir ihtimalle hepsi igin gegerli bu. Karacaoglan biitiin o
sark siirlerini mutlaka saziyla soyledi. O zaman nota mota yok,
nasil ¢aldigini da bilmiyoruz, ama gelenek siirdii.

Benim gengcligimde bile Ankara’da asik kahveleri vard: ve
biz birka¢ merakl sair arkadas oraya giderdik. O asik kahvele-
rinde de Agik Feryadi'yi (Cigiran) bile dinlemisligim vardir be-
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nim. Ama, mutlaka calg: ve siir birlikteydi; siirini tek basina soy-
lemezdi. Divan siirine baktigimiz zaman onda da “gazel” bir gar-
ki tiriidir zaten. Gazelin sOyleyisinde sarkinin kendisi var. Ge-
lise gelise ve gide gide miizik kalksa bile siirden ezgili soyleyis
kalkmamuist1. Bizim modern sairlerimiz bile, mesela ben Ahmet
Muhip Diranas’in siir okuyusunu hatirliyorum, hala sesi kula-
gimda, bir hayli ezgili okurdu siirini. Hatta Ilhan Berk de.. Biz
de dalga gecerdik sonradan kendi aramizda. “Yahu sarki m1 soy-
lilyor, siir mi okuyor? Boyle siir mi okunur?” filan diye. Ama o
bir gelenekti ve o gelenegi siirdiirtiyorlard: onlar. “Yesiiil pence-
rendeeen bir giil at banaaa..” diye okuyordu Ahmet Muhip Dira-
nas siirini. Biz 6yle okumuyoruz bugiin: “Yesil pencerenden bir
gil at bana” diye okuyoruz. O ezgili soyleyis, siirde XX. yiizyi-
lin ortalarinda ve halk sairlerinin bile 6tesine gegerek siirmiisttir.

Batr'da siir ve miizik tamamen bagimsiz ayn ¢izgilerde git-
melerine ve miizigin siiri bir arag¢ olarak kullaniyor olmasina
ragmen, bir noktada yeniden bir birlesmeye sahit oldum. 1950'1i
yillarda, California’da 6zellikle San Fransisco aydinlanisi, can-
lanis1 (San Fransisco Revival) denilen dénemde, bu Beat sairle-
rinden (Beat Poets) biiyiik bir kismy, siirlerini, yalniz ezgili de-
gil; gitar ve degisik galgilar esliginde cafe’lerde, barlarda soyle-
diler. Yaziya dokiildiigii zaman bile bunun yanma notlar da diis-
tiiler. Yani bu soyle sdylenmelidir, bu boyle soylenmelidir, bu za-
ten aslinda bir sarkidir gibi.. Ama bunlar siirdi. Bizde boyle bir
geriye doniis, boyle bir canlanma olmadi. Sairin miizik egligin-
de siir soylemesini kastetmiyorum. O ¢ok ayr bir sey. Siirin ve
miizigin birlikte tek bir yaraticinin eseri olarak ortaya ¢ikmasin-
dan s6z ediyorum.

Neyse bu kadar bir siir-miizik tarihgesi yeter. Bu konusma-
larda bizden istenen, bizim ne yaptigimiz. Meliha bir giirimi bu-
tiinliyle bastan asagiya alip 6zel kurgusu icinde yogurdu. Peki
ben ne yaptim gair olarak? Daha once de defalarca yazdim, soy-
ledim. Ben okumayi ¢ok seviyordum falan filan; ama edebiyat-
la bir isim yoktu, ilgim de yoktu. Ben bilim adami olmak isti-
yordum. Sonra tesadiifen bize siki bir Ingiliz edebiyat1 hoca-
st geldi ve benim biitiin aklimi geldi. Siir ¢ok fazla okudugum
bir sey degildi. Ama roman, hikdye okuyordum; siir okumuyor-
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dum. Bize siir dersleri verdi. Siir nasil okunur gibi dersler verdi
ve ben, bunu daha da merak etmeye basladim. Ciinkii ilgingti. O
zamanlar benim en ¢ok ilgilendigim alan astronomiydi. Gokyu-
zii ile ilgilenmek kadar derinlikli bir sey halinde anlatt1 bize ho-
camiz. Bu zamana kadar Tiirk edebiyat1 anlatanlarin higbiri boy-
le anlatmamist: ne yazik ki. Ben siiri anlamak igin ¢evirmek la-
zimdir diye bir sey okumugsum bir yerlerden. Siir cevirmeye bag-
ladim ve ilk elimi atip ¢evirmeye basladigimda daha ortaokul
ikideydim. Ne bigim bir ciiretse?

Ezra Pound ¢evirmeye bagladim. H. D., Robinson Jeffers, T. S.
Eliot, William Carlos Williams... ingiliz, Amerikan siirinde “bii-
yiik modernler” diye adlandirilanlarin siirlerini gevirmeye bagla-
dim. Cevirirken de, bu boyle gevriliyor da, acaba denesem ne ya-
parim dedim. Notum duruyor hala, giinliikte siir de var. 20 Ocak
1960 yilinda ilk siirimi yazdim; tarih sabit. Ondan beridir bundan
kurtulamadim. Tabii siire, modernlerle baglamis oldugum igin, si-
irdeki o gelmis ge¢mis ezgisellik denilen seyden uzak bir nokta-
daydim. Miizige de biraz dyle basladim sayilabilir. Ciddi miizik
dinlemeye yani. Bizim evde hep miizik dinlenirdi. Babam ¢ok me-
rakhiydi. Klasik Tiirk miizigi de dinlenirdi, klasik Bat1 miizigi de.
Radyo 6zellikle agik olurdu. Plak falan da vardi. Ama radyoda o
donemlerde en ¢ok ilgimi geken Ilhan Mimaroglu'nun modern
miizik programlariydi. Klasik miizik ¢ok giizeldi, hogtu. Ama 6te-
ki miizik benim ¢ok sevdigim ve ¢ok ilgilendigim modern siirle
¢ok daha yakindi. Nasil bu yakinligi tam olarak kurdugumu ha-
tirlamiyorum, ama bir yakinlik var diye bir karara varmisim. Mo-
dern resimle de yakiniim vardi. Modern miizik, modern resim
ve modern siir belli bir tiggen iginde beni kusatt1. O arada bir bas-
ka yabanci hoca bana plaklarimi birakip gitmisti, modern muzik-
le ilgileniyorum diye; 1961 yihi idi. Ya 1962 sonu ya 1963 basiydi
daha ilk siirlerimi yeni yayimlamistim, George Santayananin Re-
ason in Art adl1 kitabinda “Poetry and Prose” baglikl1 bir makale-
de soyle bir climle okudum: “Ezberlenebilir sagmalik ya da hipno-
tize edebilen bir giicti olan ses, gergekte ilkeldir ve siirin ¢ok eski
gecmisine gider.” Demek ki hipnotik bir ses tasiyan bir siir, ilkel
bir siir. Siirin gok eski donemlerine ait. Ben ise modern siir yaziyo-
rum. Dolayisiyla siirde, hipnotik sesin hi¢ kullanilmamasi lazim.
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Yani ezgisel bir sesin hi¢ kullanilmamasi lazim. Kaydettim, siirde
ezgisel bir ses kullanilmaz, bitti. Bu seye de uyuyor zaten, yani as-
lina bakarsaniz T. S. Eliot, Ezra Pound ¢ok aliterasyon kullanmis-
tir. Bundan daha da 6teye gitmek ve sesi boyle kullanmak lazim.
O noktada ¢ok konusur gibi yazan, yani higbir hipnotik ses tas:-
mayan Emily Dickinson’un siiri var. Bir de benim igin ¢ok 6nem-
li sairlerden biri olan Behget Necatigil hipnotik ses kullanmamus-
tir. Ses vardir Behget Necatigil'de ama... (Pardon bir kiigiik paran-
tez acayim, Nurullah Ata¢'in bir lafi var. “Herkes konustugu gibi
yazar. Ben kekemeyim o yiizden de uzun citimle kuramam. Ciim-
lenin bagiyla sonunu bir araya getiremem. O ytizden kisa ciim-
lelerle yaziyorum” derdi) Behget Necatigil'in de ¢ok kendine has
bir konusma stili vard: ve o stil siirine yansimisti. Durarak, boy-
le bogluklar vererek, esler vererek konusulan, agir agir konugsulan
ve harflerin lizerinde kurgu ile ilerleyen bir ses. Bu siirinde de var
ayni zamanda. Bu, iste hipnotik olmayan bir ses ve hipnotik olma-
yan bir siir. Benim zaten Tiirk sirindeki ilk ustam diye belledigim
kigilerden biri Behget Necatigil'dir. Oyleyse bu seyi bir tarafa bi-
rakmak lazim; ses yok. Bir stire gegtikten sonra bu siir okumala-
rinda Alman modern siirin ¢ok esasli, kuramsal kitaplarindan bi-
rini yazmusg olan, temel 6zelliklerini belirten Hugo Friedrich’in li-
rik siir ve modern siir tizerine yazdig kitabinda, modern siirin en
onemli 6gelerinden bir tanesinin de Disonans oldugunu okudu-
gumda yillardir yapmakta oldugum sey yerine oturdu. Disonans
bir miizik terimidir ve bu miizik terimi XX. ytlizyil miiziginde bir
Oge olarak, elestirmek icin degil, belirleyici olarak kullanilmustur.

M. Doguduyal: Disonans: bir uyumsuzlugun uyumu ola-
rak ele alma anlayis1 var. Ozellikle XX. yiizyilin ilk ¢eyreginden
sonra, yani modernite ile baghyor.

G. Turan: Arnold Schoenberg’in ikinci donemidir. Ben daha
¢ok kullaniyorum galiba.

M. Doguduyal: O, vurguyu tam da Disonans olarak yapmi-
yordu. Schoenberg’de dikeyligin ve tonalitenin kirilmasi, yani 12
ton sistemini sunusu Disonansliktan da 6te bir seydi. Belki de
“miizige demokratik bir diizenin getirilmek istenmesi” diyece-
gim ben. Aslinda bir de Stravinsky Ornegi var ki, yani inadina
ben birbirini kakistiracagim anlayisi iste. Onun igin de epey tep-
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ki almigt1 ya Stravinsky zaten. Ama hayir, ayn1 donem sgiir ve res-
minde de goriiyoruz bu kakisma ve kakistirma anlayisini ve uz-
lasmayan Ogelerin bir araya gelisini.

G. Turan: Neredeyse aynidonemde bu 6zellik, siir ve resim-
de de kendini gostermistir. Yani biitiiniiyle uyumlulugu kirmak
cok ilgingtir ve bu modernitenin ilk 6zelliklerinden biridir. 1926
yilinda 6lmiis olmasina ragmen, Rainer Marie Rilke sonelerinde,
ozellikle Duino Agitlar’'nda bunu kullanir. Ama bunu ilk ortaya
cikaranlardan degildi. Gergekiistiiciiler bunu tam anlamiyla or-
taya koymuslardir; Dadacilar ve gergekiistiiciiler. Edebiyatla ya-
kin bir iliskisi olanlar ¢ok iyi bilirler, Ece Ayhan Disonansi siir-
de ses igin degil, daha gok sozciikler arasi iligki i¢in kullanmig-
tir. Ece’de akic1 bir ses vardir yani. Kulaga ters gelip “Oyle ses
mi olur?” dedirtmez. O Disonansi sozclik diizenlemesinde, siirin
icindeki sozciikler arasi iliskide kullanir daha ¢ok.

Simdi boyle giderken seriiven, bir bagka miizik¢i ve ayni za-
manda da yazar olan John Cage’e geliyoruz. Kendimi miithis si-
kismis hissettigim bir noktada John Cagei okudugum zaman
bana “Iste burada” dedirtti. “Sessizlik”. Belki bagka sanatcilar da
bunu daha 6nce bir sekilde kullanmislardi, ama vurguyu Cage
yapmustir. Sessizlik sestir, sessizlik bir miiziktir. Susun ve dinle-
yin 4 33" (4 dakika 33 saniye). Peki sair sessizligi nerede kulla-
nacaktir? Bosluklarda! Yani dizeler arasi, sozler aras1 miimkiin ol-
dugu kadar bosluk vererek, beyazi kullanarak. Benim hala ak-
Iim salt bilgisayarda yazmaya ermez. Ben kagt {izerinde kalmi-
simdir. Kagit tizerine baktiginiz zaman beyazliklar var igin igin-
de, bu beyazliklar sessizlik. Bu beyazliklar1 benim siirime tagsiya-
bilmem, bir hayli uzun siirdii yani. Cage’i benim ilk okumam bel-
ki 19707 yillarda falandi, ama 1990’lara kadar pek cesaret edeme-

1 John Cage’in 1952 yilinda besteledigi 4' 33" hangi bir ¢alg: ya da galgilar grubu ta-
rafindan ¢alinabilir. Besteci yapitin ilk bigiminde icracilara dért dakika otuz iig
saniye siireyle calgilarina dokunmamalari talimat1 vermekteydi. i1k bakigta yapi-
tin bu siire boyu sessizlik gerektirdigi biciminde anlagilabilir. Oysa, Cage bu stire
icinde ortamun sesinin dinlenmesini istemisti. Cage daha sonra bu yapit1 ti¢ fark-
I1 bigimde diizenlemistir. Ancak ana fikir, yani iki kisinin bu yapit1 ayr bigim-
de duymamasi, degigsmemistir. 4'33” sessizligi kullanan ilk yapit olmadig gibi,
Cage’in bu yonde ilk ¢aligmasi da degildir. Ancak ¢ok biiyiik etki yaratmustur. [Gii-
ven Turan’in notu]
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dim acikcasi. Bir iki kii¢lik denemeden sonra cesaret edebildim
ancak. 1991'de Bir Albiimde Dort Mevsim’de yokladim daha yogun,
bakayim nasil oluyormus diye. Asil, 1997°de yazmaya basladim:
Gizli Alanlar beglisi ile. Besinci kitap gelecek sene ¢ikiyor. Bu tiir
bir seyibana gore biiyiik olgiide denedim ve kullandim: Sessizlik,
bosluk ve miizikalitenin, daha dogrusu ezginin, siirden silinme-
si. Meliha'nin Gizli Alanlar dizisinin ilk kitab1 olan Gizli Alanlar’dan
ve Iz Siirmek’ten aldig1 ve kendi diizenlemesi iginde kurguladig:
senin diizenlemenden biraz okusana. Senin vardi o.

M. Doguduyal: Evet yanimda, burada. Biraz okurum tabii,
kendi diizenlememle senin dizelerini nasil yeniden dizgileyisi-
mi, kurgulayisimu. Izin verir misin? Sunabilir miyim yani?

G. Turan: Tabii ki...

M. Doguduyal: Dizelerden 6nce, konuya hazir gelmigken,
simdi Giliven Turan'in dedigi gibi, giiniimiizde tabii ki siirde bir
ritmik ve ezgisel kirilim, burkulma, biiziilme, bozulum var; bir kii-
ciilme, motifsel bir kiigiilme var. Aynen miizikte de boyle. Ama
ben kalkmig demiyorum ki bu yapilan yeni bir sey. Daha 1950'lerle
baglayan miizikte gériiyoruz bunu. Zaten bir siir sark: halinde soy-
lendiginde, o siirin distorsiyonu da hep kaginilmaz bir sonugtur.
Bestecinin muzikte, miizige kelimeleri belirlemek icin icine girdi-
gi 0sozlesmenin bir sonucudur siirin biikiilmesi, carpitilmasi, yani
yapisal diizende estetik bir bozuluma ugratilmasi. Bu iligki 6yle ya
da boyle her zaman vardy; siirin ya da metnin miizikle olan diyalo-
gu yani. Yunan trajedileri, oratoryolar, operalar 6rnegin. Degil mi?

G. Turan: Tabii...

M. Doguduyal: Ama Klasik ve Romantik donem besteci-
leri, miizikte bir siirin daha ¢ok duygusal igerigini gostermek
veya gelistirmekle ilgilenmislerdi. Beethoven-Goethe, Schubert-
Goethe ornekleri gibi. Wagner’in Baudelaire ve Mallarmé ile ilis-
kilerinde de dramatik metin, miizikal diisiinceye bir 6n metin ol-
mustu. Kelimenin tam anlamiyla miizik i¢in miizigi destekleyen
bir metin. Debussy-Mallarmé iligkisinde de siir, miizik ya da sar-
ki olarak ayarlanmigsa siirsel sozler ile kombinasyon farklh bir
sanat formu olusturmaya yazilmist:. Ve Boulez’e geliyorsunuz,
Boulez ve Mallarmé arasindaki estetik olarak karsilasabilecegi-
niz en seckin ve 20. yiizyilin en tiretken 6rneklerinden biri olu-
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yor. Boulez'in Mallarmé’ye yaklasimi, Wagner ve Debussy’'nin
Mallarmé ile olan diyalogundan alabildigince farkli. Dénemsel
bir fark tabii, ama algi farki da aslinda. Bunlar uzun oturum ge-
rektiren sohbetler. Konu konuyu agar, girdikge de gireriz, gika-
mayiz. Ben yine toparlamaya ¢alisgayim. 1950 sonras1 miizigin-
de metne yaklagim, ki ben metin diyorum, bu siir de olabilir bir-
takim dizisel kullanimlar da, degismeye baslayacakti. Bir metin
onceki donemlerdeki gibi igsel canlilik, temel biittinlik, bozul-
mazlik gibi faziletlerini koruyarak ya da siirsel giizelligi 6ne ¢1-
kartayim anlayigsina dayandirilarak ele alinmiyordu artik. Tam
aksine, iki ayr1 disiplini bambagka bir boyuta tagima anlayis1 bas-
lad. Siir kendi basina o siirsel giizelligine terk edildi ve miizikle
birlikteliginde kesmeler, koparmalar, kiigiiltmeler, digsal vurgu
yapmalar, Gliven'in de anlattig1 gibi iki bagimsiz alanin bir ara-
ya gelip, bagka yeni bir alana dogru yol almasi baglad: yani. Ben
buna yeni bir platform olusturmak igin disiplinler aras: etkile-
sim diyeyim. Tam burada, diger ¢alismalarimin yaninda Giiven
Turan'in “Ikaros'un Ugusu” dedigi siirsel metninden yola qikti-
gim “Ikaros” adli galismami 6rneklemek vardi, ama ne yazik ki
dinletemeyecegim simdi. Ciinkii bugiin kotii bir kaset kaydi var
sadece, ben bile dinleyemiyorum, insallah ileride bir giin.
Miizik-edebiyat etkilesim alanlarindaki girisimlerimde, siir
ya da metinle birlikte attigim adimlardaki ¢alismalarimda, tig ayr
yaklagim izledim. Bir: Bir siir zamani tizerine miizik ya da mii-
zik zamani tizerine siir agilama. Birbirlerinden bagimsiz ele alis.
Iste o elektronik miiziklerimle yaptigim siir caligmalarim. Iki: Siir
ve miuzik arasindaki organik bir iliskinin notasyonunu tagima go-
riisiiyle secilen kelime haznesi, 0 maksatla kullanilan kelimeler.
Ornegin “Abime”, “Ugurum parcam”. Ug: Siirin miizigimi sula-
ma, besleme kaynag olarak kabulii. Giiven Turan’dan yola gika-
rak olusturdugum ve birazdan dinleyeceginiz Gece Oykiileri adl1
eserim iste bu anlayisin bir tiriinii. Gliven'in o iki kitabindan bel-
li birtakim dizeleri segerek, sozctiklere hi¢ miidahale etmeksizin
dizelerin akisini, nefes aralarini, duraklama yerlerini eserin bicem
ve bigimini olusturma yolunda yeniden dizgiledim, kurguladim.
Sozden miizige yaptigim bu yolculukta amag; siirin ritmik, ezgi-
sel harmanlanisindan ve bicimsel yapisindan yola ¢ikip, miizigin
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icinde higbir sozsel 6geye yer vermeksizin poetik igerigi sunmak-
t1. Sairin metaforik gondermelerine de isaret ederek. Bir anlamda
sairin trmisal basarisina, miizikal akisina bir bestecinin miizik igin,
miizik adina cevabi olarak da goriilebilir. Simdi istersen 6nce sen
oku, sonra ben onu nasil bozdugumu okuyayim.

G. Turan: Gizli Alanlar dan mu1 bagladin, [z Siirmek’ten mi bag-
ladin?

M. Doguduyal: Iste dylesine bagladim. Ikisi de birbirinin igi-
ne girdi.

G. Turan: Simdi o yiizden ikisinin arasindaki farki ¢ikart-
mak ¢ok zor. Yalniz kiigiik bir seyi agiga ¢ikarmak igin parantez
agmak istiyorum, notlarimin arasinda var. $Simdi dedin ki siiri
besleme olarak kullandim. Yani...

M. Doguduyal: Miizigimi sulama, besleme kaynag.

G. Turan: Bir siir ¢alismamda da ben miizigi dogru-
dan dogruya beslenme kaynag1 olarak kullandim: “Ikaros’un
Ucusu”nda. Daha siir, yani s6z yokken ortalikta bir miizik-
le benim kafamda bagladi. O ara fena halde bir miizige takil-
mistim. Benim boyle bazi takintili miizik dinlemelerim vardur,
hemen hemen her giin demeyeyim, ama neredeyse haftada bir
kere Schonberg’in Moses und Aaron operasini dinliyorduk. Mo-
ses und Aaron’da agirlhikl olarak resitatif okuma var. Yani arya
yok, resitatiftir. Seslerin uzatilip kisaltilmasiyla, ama diiz sesle-
rin hig titresimsiz, bir hayli titresimsiz uzatilip, kisaltilmasiyla
ilerleyen bir miizik. Bir kere bu yapit1 ve bu tarz miizigi zaten
¢ok seviyordum. O kullanilan ses stirekli olarak kafamda iken
“Ikaros’un Ugugu”nu yazmaya bagladim yani. Zaten “Ikaros’un
Ucusu” bir oda operasi igin libretto. Ben miizik bilsem ve mii-
zik yapabilsem oturup bir de bunun miizigini de yazardim. Ses
vardi kafamda bastan sona.

M. Doguduyal: Ama ben mesela onda...

G. Turan: Ama sen mesela, hi¢ miizigine sesini almadin, si-
iri kullanmadi, ama miizigini yazdi.

M. Doguduyal: Aynen Oyle. Biitiin o ugus, o destansi hikaye
oldugu gibi siirtip gitti. On dort ¢algi icin ¢ok derinlerden basla-
yan Oyle bir ugus ve de sonunda diigiis durumu. Siirin kendi aki-
st icinde oldugu gibi. Fakat hayir; biri onu izlese, yani ayni or-

113



tamda hem okunup hem miizik dinlense tamam da baglant ku-
rulmasi igin birinin oraya ¢ikip canlandirmasi gerek.

G. Turan: Sound (ses) kavrami benim igin de 6nemli. Ezgi-
yi miimkiin oldugu kadar uzak tutuyorum kendimden dedim.
Sesi, yani miizikgilerin kullandig1 anlamdaki sesi, elbette kulla-
niyorum. Hatta bazen bunu ¢ok lirik bir dizeyle, arada alay et-
mek icin de kullaniyorum. O benim igin elimden ka¢gmis falan
degildir; dalga geciyorum orada.

M. Doguduyal: Aslinda ona orda ben tin1 diyorum. Yani tin1
kullaniyorsun.

G. Turan: Ben sadece klasik miizik ya da modern klasik mii-
zik dinleyicisi degilim. O Olglide iste, Meredith Monk'u, Brian
Eno’yu, David Bowie'yi severim. Bir de rock da benim ¢ok sevdi-
gim tarzdir. Bir ara da Psychedelic rock miizigi delisiydim. Pink
Floyd benim evde en ¢ok dinledigim miiziklerden birisiydi.

M. Doguduyal: Giizel.

G. Turan: Bu saydigim besteciler aslinda modern miizige
gecmek i¢in de iyi birer kaynaktir. Ama kendi baglarina da miit-
hig. Brian Eno bana gore miithis. Onun Iannis Xenakis'le yaptig:
bir parca var mesela. Neyse bu karisik bir hikaye. Ben simdi bu
seyi okuyayim. Gizli Alanlar'in bir yapis1 var. Biitiin ve biiyiik bir
yapist var. On siir arkasindan iki tane tekrarlayan dize, degisimli
tekrarli dizeden kurulu. Siirler hem birbirlerinden bagimsiz hem
de bir i¢ temayla baglantili. Simdi en bastan baglayip okumaya-
cagim, o degisimli tekrarli dizeye yakin bir yerden alayim. Bu si-
irlerin bagliklar1 yok, numara yok, isaret yok; yani hem biitiinii
bastan sona akarak gidiyor, hem her biri bagimsiz siir. Boyle ¢ift
oyunlu bir sey. Herhangi bir yerden baslanip yeniden okunabilir.

Uyuklama

Cennet ve cehennem
arasinda

totentanz’
Bilmiyorum

daha tamgmadim
Saat kulesi

2 Totentanz : Oliim Dans1 (Almanca)
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Kadran bog
0%le mi gimdi

Saganak
80k bosg,

Giin dolagtyor

Suyun altinda
acik denize dogru
yiizmek

Kat kat alcalan
dip
derinlik

Can gobeginden
1stksiz bir diinyaya
agilmak

Korku
cekicidir

Gece ugcsuzdur

Giin
ucsuzdur

Yani; bu yapida giin, gece bir seydir. Her on siirde bir tekrarlani-
yor. Giin ve gece degismiyor, ama arkasindan gelen, onu tanim-
layan seyler degisiyor.

Resim

Calgicilar

dans edenler

sark: soyleyenler
tikinanlar

bakmadan sagina soluna

115



Kalabaliktan kopmusg
uzaklagan

bir kadinla bir

erkek

1ss1z bir kogeye

Cit ctkmiyor
biitiin bu karmagada

Biiyii burada

Kisa bir 1s1ma
ve
kararma

Az sonra giineg dogar
geceyi ne yaptin
glinii ne yapacaksin?

... boyle gidiyor. Biitiiniiyle siir okumaya ayirmayalim zamani-
miz1 tabii ki.

M. Doguduyal: $imdi benim hikayem farkli. Benim temam
gece Oykiileriydi. Ve bu Giiven Turan serisini okuduktan sonra
da Gece Oykiileri'ni hedefledim. Ug adimli ya da miizikal deyigle
ii¢ boliimld, iig parcali Gece Oykiileri. Bir: Golgeler, golgenin ken-
di karanhgiyla kargilasmasi; iki: Mor Ay, gecenin 6zglin rengi;
tic: Kent Igiklari, kendi yansimasina yabanci olan modern insa-
nin karigik yol haritalarinda dengesini yitirmesi ve karanhigin da
bir siireg oldugu. Kisa kisa siiriiyorlar ses alanlarinda ilerleyen
celigkili diistincelerin, birbiri igine ge¢mis dizilerin ve renklerin
ele alinig), 6lgii iginde Olgusiizliik, disiplinli bir yaz1 formatinda
ozgiirliik hissi. Ama yaratic1 diisiincede kullanilan yol, besteci-
nin kendine 6zgii ¢izgilerini sunmaya yetiyor. Bestecinin kur-
gusuyla Golgeler'i okuyacagim size. Sozciikler Giiven Turan’a ait;
ama kitaplarin neresinde oldugunu arastirip bulmaniz gereki-
yor. Simdi burada bambaska bir senaryo ¢ikacak. Birazdan da
miuzigini dinleyecegiz.
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GECE KAPILARI KAPATMAKTIR

Gece
karanlik bir odaya girmek
Golge yoktur saklamlan her sey agiga ¢ikar

Ten yansitir biitiin 1s1malar

Ardindan gecenin uzun yagmurlari

Sokak lambasimin ampulii gevresine biiziilen aydinlik
Yapraklarin yelpazesi

keskin

Karanhga karigan 151k damlalar

BOSLUK

Olii bahgeler
Suyu gekilmig havuz
Kapkara saplar kuru balgign iginde

Bir agag

Bir ev

Duvarin ardindaki bir kedinin golgesi
Kaldirimdaki bir gazete parcas:

Golgenin kendi karanhgyla karsilagmas:

Sagirtict
Sagirticr degil

Golge
Issizlik
Yagamu tiiketmek

Ask

Gece golgelere gekilmektir.
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G. Turan: ki kitabin iginden yapilmig bir harman, ama ¢ok
da uzak bir harman degil. Ciinkii bu Gizli Alanlar'in birkag akan
yamas1 var. Bir tanesi de ¢ok agirlikli olarak gece, karanlik, golge
ve 6liim. Oliimiin adin1 vermeden 6liim.

M. Doguduyal: Evet aynen Oyle. Solo piyano icin yazilmis
bir yapit. Kayd: piyanist Metin Ulkii'niin yorumundan dinliyo-
ruz. Parga 1: Golgeler.

Bilmem veriyor mu Golgeler’i Giiven Turan?

G. Turan: Oluyor.

M. Doguduyal: Oluyor mu? Fakat bu tiir ¢calismalarda, bigcim
gok zor. Bu yapry1 tasiyacak, bu tarz siirsel dili ve siirsel kullani-
mu1 tagiyacak bigimi olusturmak oldukga zor. Yeni bir anlatim dili-
ne gereksinim var. Ben buna yeniden ele alis diyorum. Bu iki ala-
nin temelsel ayrilmighgmi, 6zde ayrikliklarini gok 6zel bir sekil-
de agmak igin metin ve miizik arasinda yeni bir tiir bag bulmak
ve kurmak gerekiyor. Bigcim dedigimiz, igerigin bir uzantisindan
daha fazla bir sey degil elbette. Yani kastettigim, miizikte sz ve
diisiince birligi, dil ve anlatim biitiinliigii. Ama s6zsel dil ve dil-
sel yapilar tizerine boyle bir maksimum 6zgiirliik anlayistyla ¢a-
lismak, —Giiven Turan’a da onu s6yliiyordum-, beraberinde bigim-
siz form/formsuz bigim sorununu da giindeme getiriyor. Sonun-
da yapry1 dogrusal olmayan kaliplar igcine kurdum. Kullandigim
bigimler, diiz bir gizgide ilerleyip de sonrasinda bir doruga, zirve-
ye ulasan mutlak kesin tiirde bir gelismenin beklendigi modeller
de degildi. Daha dairesel veya helezonik kaliplar tasarladim.

Dinleyici: Bunu biraz agabilir misin, dairesel kaliplari?

M. Doguduyal: Tabii ki, ama biraz teknik olacak. Yine de
olabildigince uzak tutmaya galisayim kendimi teknik miizikal
terimlerden. Eskiyle kiyaslayayim. Bir sarki diisiiniin, s6zciik-
lerinin baglar baglamaz “prozodik” olarak anlasilir olmasi bek-
lenirdi. Ornegin “geeeliyorum” diyemezdiniz, “geliyorum” de-
necek ve orada iste bilmem “0”, agilacak, diisecek falan boy-
le seyler. Dilin prozodik 6nlem anlayistyd: bunlar. Bugiin artik
bu kirild1. Bu anlayis siir-miizik iligkisi tizerinde asla fiziksel
bir agirlik olmuyor. Hala harfi harfine uygulayanlari var, o bas-
ka. Ikincisi, ben siiri, genel miizikal formun alt eklemlerini he-
celemeye hizmet edecek sekilde yerlestiriyorum, o zaman san-
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ki miizigin himayesi altinda tomurcuklanan bir kontrol giicii
haline geliyor. Siireg, baglangi¢ ve son duygusundan uzak ola-
rak dinleniyor. Beyaz alanlar kullanimi, yani miizikteki suslar,
pedalde uzamalar, beklemeler ve tinilarin birbirine karigsmasty-
la devam edis. Siirde de dyle degil mi, okundugunda sozctik-
lerin, seslerin size gelip gidis siireleri, havada dolagmasi. Par-
canin herhangi bir yerinden baglayabilirsiniz, yap1 bozulmaz.
Yapi, bir donem; donem bir yapidir. Ciinkii o materyalin dogru-
sal bir ayarlanisi, gizgisel yerlestirimi degil. Baglangig ve sonlar
parantez iginde, birbirlerini tamamliyorlar. Ug parcada da kul-
lanilan fikirler ve 6geler, malzemede birbirinin i¢inden ¢ikiyor,
icine gegiyor, form agiliyor, ama bicimde agiklik yok. Biraz boy-
le bir sey. Buyurun.

Dinleyici [Metin Ulkiil: Onunla da yakinlig: olan bir sey.
Bir onceki bolimde gegen tematik unsurlarin tekrar gelmesi.
Baska icerik icinde bile olsa kendini hissettirmesi. O boliimde
yeni ¢itkan elemanlarin bir sonraki boliimde, kendini tekrar his-
settirmesi. Boylece devam eden ¢emberimsi bir iligki kuruluyor.
Tabii ki miizik bir yerde baglar, bir yerde biter. Ama ortaya konu-
lan konsept (kavram), kendi iginde o bitmezligi vurguluyor. Ben
boyle algiladim biraz.

M. Doguduyal: Algilayan arkadas: tanitayim, piyanist Me-
tin Ulkii; bu dinlediginiz eseri calmis piyanistimiz.

Dinleyici: O zaman goyle diyebilir miyiz? Beethoven'in ¢ag-
das hali...

G. Turan: Daha farkli degil mi? Benim konugsmam gerek-
mez ama...

M. Doguduyal: Bu konsept mi demek istiyorsunuz? Beetho-
ven'in ¢agdas hali dediginiz o anlamda mi1?

Dinleyici: Ayni gekilde...

M. Doguduyal: Simdi bakin, o devirlerin formlar: farkly-
d1; o zamanin sanatlarinda ve edebiyatinda kullanilan kaliplar
da farkliydi. Beethoven sanatsal anlatiminda miizikal ciimle do6-
nemleri kullandi, elbette dogru. Bir A bolmesiyle baglardi, bunu
izleyen bir yarnut, z1t ya da farkli bir B gelirdi, bi¢cimin ilerleyisin-
de yine o ilk A’ya ¢ok benzeyen bir A olurdu; iste bir kas1 yuka-
rida, boyu belki biraz asagida amcasinin oglu diyelim, yani boy-
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le bir donemsel bolmeli bi¢im ortaya ¢ikardi. Ama bu bir daire-
sel form degildir. Burada yapilan ¢ok daha mmimalist bir oyna-
ma. Hiicresel galigmalar iistiinde kiigiik ¢cemberler baghyor. Ve
temposuz, 6zgiir calmali. Demin de dedigim gibi, o zamanda-
ki gibi genisleyen bir bi¢im, bir yiikselme anlayis1 yok burda. Bir
seyin, bunun sunun ziddmi yapmak gerek demiyorsunuz. Ciin-
ki fikirsel zithk var zaten. Higbir seysiz de, o karsitlik hep var.
Gene biitiinlenmis yapilarda, gene estetik formda ama. Bence
Beethoven'i hi¢ demeyelim. Aslinda tabii ki benzer 6rnekler var...

G. Turan: Dahailgingbir 6rnek var aslina bakarsan. 1940’lar-
da, Xenakis'in yaptig1 bir yuvarlak nota. Bizim bildigimiz nota
boyle boyle siralanir ya... Onun hazirladigr yuvarlak bir notadr.
Uzerinde sadece nota isaretleri var, ne vurgu ne kag vurugluk ol-
dugu belli. Ustelik galgicilarin da ayrimi yok. Boyumdan biiyiik
islere kalkistim gidiyorum, ama neyse... Iste su parcayr keman
calar, buray1 piyano galar, boyle bir isaret de yok. Alt1 tane adam
aletleriyle gelip oturuyor ve tizerleri yuvarlak bir portre var el-
lerinde. Bir tanesi bir yerden tutturuyor ve onu calmaya bagl-
yor, ikincisi bagka bir yerinden goriiyor. O da galmaya bagliyor.
Ugiinciisii, o da ayn bir yerinden giriyor. 6 parcal bir seydir. Bir
noktadan sonra, hatta aletleri degistirip calmaya baghyorlar, bir-
birlerinden alet alip veriyorlar. Bu parca 6yle bir sey ki 11 saat de,
111 saat de, herkes duisiip dliinceye kadar da siirebilir! 5 dakika-
da da bitebilir. Ben bu parcanin 5 dakikaligini da dinledim, 1 sa-
ate yakin olanini da dinledim.

Simdi bunun bu tam kalip yani; iste dongiisel miizigin bu
kaliplasmis hali, ama Meliha'nin Duyan’in s6ziinii ettigi, bunun
artik iyice rafine edilmis hali; yani bu sadece artik boyle yuvar-
lak nota yazilarak degil de; duygusal olarak ya da duyumsal ola-
rak yuvarlaklik iizerinden gidiyor.

M. Doguduyal: Bu konsepti daha acik bir ciimlede kulla-
naymm. Denedigim, yonlendirici yonii olmayan bigimler yarat-
makt1. Dinleyiciye orada sanki seyler, kelimeler, heceler, sessel
hatta teatral 6geler kendiliklerinden yerlerini almaya, konum-
larin1 segmeye ¢alistyormus hissini vermekti. Parga, stirprizlere
acik olarak dinlenmeli, hatta yapit bazen de izlenmeliydi. Buna
da; bellegin, aklin, diisiincenin o ¢alisma gsekline ¢ok daha ya-
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km bir eser yaratma zeminini hazirlayacak bigimleri hangi mo-
dellerde tasarlayayim diye diisindiigiimde, bu dairesel kavrayig
daha uygun geldi. Boylece miizik, yorumcu ve dinleyici siireg-
leri birlikte akarlar. Bu parcanin bende ii¢ ayr1 kaydi var ki, her
bir yorum farkl geliyor ve her seferinde ayri seyler duyuyorum;
Oyle de olur. Birazdan 6zellikle bu tarz siir-miizik birlikteligine
bir nota ornegji gosterecegim. Simdi izin verirseniz metin-miuizik
iliskisine doneyim ve yapit1 bir bestecinin yoniinden, bir sai-
rin yoniinden, bir de sarkici, vokal kullanicis1 diyeyim, yoniin-
den diislinelim ve bir de izleyici agisindan bakalim. Bu bir ta-
sarim isi, vokal bir tasarim. Sairin dizelerini, metnini ahiyorsu-
nuz, vokal kullanima —sizlere sarkicinin ses diizenine diyeyim—
mekanlandiriyorsunuz. Iste ben orada sesi bir sembol, bir sim-
ge olarak ele aliyorum. Bir enstriiman olarak da tabii, ama daha
cok bigimi sekillendirmenin, dilin bir kalibindan digerine gegi-
sin, yeniden ele alisin, yeni bir siirselligi diisliniisiin bir simgesi.
Ses, soz, teatral 6geler ve ¢ok disiplinli yaratinin ortaya ¢ikardi-
g1 her sey, hepsi onda bulusuyor, o bir simge oluyor. Bir de notas-
yon var. Yazili sozler ses tizerinde yeniden sekillendiriliyor. No-
tasyon, yani miizigi kdgida dokiis ki zaten bir gekiller, semboller
dizgisidir, bu da siirin kendi i¢ dinamiklerinden gelen taleplerin
yeniden tasarlanmis sonraki bir vizyonu olarak ortaya cikiyor.
Size en son ¢alismalarimdan birini gorintiliiyorum. Solo kadin
sesi icin tasarlanmis bir vokal kullanim. Goriilecegi tizere, bu tip
yaziya dokiis notasyonu da s6z konusu yeniden diisiiniisiin bir
sembolii yapiyor. $iir de bu tarz bir vokal kullanimda adeta ye-
niden mekanlandiriliyor. $iiri pargalara ayirma ve gegici bir ba-

rinaga oturtma, yeni bir yerlesim bolgesine meskenlendirme pla-
n1 diyorum ben buna.
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Besteci siiri nasil secer? Sectigi siirden bestesine ne
turli katki yapmasini bekler? $iir mi besteciyi
etkiler, yonlendirir? $air, siirinin bestelenmesini
nasil kargilar? $iirinin bagka bir evrene tagindigim
mu diisiindr, siirinin etkisini artirdigini m1? Sonugta
sairin ve bestecinin memnun olduklann ya da
olmadiklan seyler nelerdir?
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