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Merhaba

“Ugruna cekilen derttir, mihnettir
Senden yana oldugumuz sebeptir
Kolektif hayat”

Enver Gokge

Merhaba,

Ikinci sayimizla ulastirdigimiz selamin tiim dostlardan gelen ilgi ve sev-
giden yansidiginmi 6zellikle belirtmek isteriz.

Sanat Cephesi hareketinin kokleri SORUN Birlikte Sosyalist Dergi
(SBSD 1987-1991) doneminden beri dillendirilen “birlikte iiretim, sanatsal
tavir, kolektif kitap iiretimi, edebiyat-sanat cephesi, vb.” yonelimlerine kadar
uzanmiyor. Edebiyat, sanat, estetik, politika ve benzeri konularimiz Politika
Cephesi, Sanat Cephesi, Cezaevi Cephesi, Birlesik Isci Cephesi, vb. basliklar-
la iglendi. Boylece kolektif iiretimin neden gerekli oldugu bilince tasindi. Ki-
mileri bu isimleri ¢aldi, acemice kullanmaya basladi, sonunu getiremedi ve
tokezledi. Elbette one ¢ikarilan isimlerle konu basliklar iizerinde bir “patent”
hakki s6z konusu degildir. SORUN BSD’nin de bu tiirden bir iddias1 hi¢ bir
zaman olmamuistir. Yeter ki kullanilan tarihsel isimlerin, sifatlarin hakki veril-
sin. “Alan kapatma” yontemleriyle geleneklerimiz sulandirilmasin.

SORUN Polemik Dergisi’nde Politika Cephesi bashikli yazilar siiriiyor.
Dergimiz Sanat Cephesi de sanat-estetik-politika diyalektik birlikteliginin
dogal uzantisi olarak yayimina devam ediyor.

Sanat ve estetik degerlerle bezenip bulusamamis bir politika anlayis1 bi-
ze yabancidir.

Sanat Cephesi’nin olusturulmasiyla ve gelisen siiregte ortak kitaplar iire-
tilmis, hapishane kosullarindaki estetik yonelimler desteklenmis, belirli etkin-
likler gerceklestirilmisti. Ancak en somut adim, bir¢ok dostun degerli katki-
lariyla hazirlanan “Icerideki-Disaridaki Hapishaneden Bizim Siir Antolojisi”
kolektif ¢calismamizin iiretilmesiydi. 2005°ten bu yana saburla, 1srarla yiirtitii-
len miitevazi ¢abalarin akisinda bugiinkii etkinliklerimize ulastik. Dergimize
gosterilen ilgi ve kurulan iligkilerle yeni isimlerle tanigmis olduk. Sanat-Este-
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tik bahgcemizde yeni giiller aciliyor; dostluk ve kardeslik sevingleriyle yeni-
den soluklanip giinesleniyoruz.

Dergimizin yayimlanmas: iizerine alelacele bicimini “modernlestiren”,
Ulusal TV’ye c¢ikip birbirlerinin sirtin1 pigpislayarak dergilerinin kapagini iki-
de bir kameraya tutan SIP-“TKP” tayfasiyla “nasyonal sosyalist”lerin, iiste-
lik de “olgun abi” pozlarindaki Kaan Arslanoglu gibi birinin agzindan Dergi-
mize satasmasina ise giiliip geciyoruz. Isimlerini andigimiz igin okurlarimiz-
dan o6ziir diliyoruz.

Sanat Cephesi; ilkeleri, iiretimi ve etkinlikleriyle ne yaptigin biliyor. 1d-
diasinin arkasinda duruyor. Fotograf nettir: Herkes layik oldugu yerde duru-
yor.

IIk sayimiz diinyada ve cografyamizda onemli siyasal, sosyal olaylarin
yasandig1 bir doneme denk geldi. “Ag¢ilin, acilim geliyor!” nidalarinin yeri
g6gii kapladigi, sahte demokrat umutlarla tasfiye siirecinin i¢ ice gegirildigi
aylarda, Aram Tigran’in kaybiyla sarsildik 6nce. O, Ermenice, Kiirtce, Arap-
ca miizik caligmalarini miitevazi sazinda (ciimbiis”linde) zalimlige direnme-
nin, ezilenle dayanigsmanin evi hiline getirmeyi basarmis, buna o giizel omrii-
nii géziinii kirpmadan adamis engin goniillii bir siirgiin, bir sanat emekgisiy-
di. Burjuvazinin sinif kini, onun teninin vasiyeti geregince Diyarbakir topra-
gina verilmesine bile tahammiil edemedi.

Bir baska agilim da “Alevisiz Alevi acilimi” oldu. iktidarin, Maras kat-
liaminin “1” no’lu samgin1 “Alevi Calistay1”na c¢agirarak ne kadar sami-
mi(!) oldugunu goren Aleviler, on yillarca yan yana astiklar1 din ve devlet
biiyiiklerinin resimlerine, CHP’li Onur Oymen’in bir kag ciimlesiyle birlikte
kuskuyla bakar oldular. 70-80 bin insanin kiiciik biiylik demeden vahsice kat-
ledildigi, on binlerce kisinin zorla gog ettirildigi, sayisi belirsiz ¢ocuklarin ise
devsirme mantigiyla “besleme evlatlik” verildigi Dersim zulmii i¢in, “Ben
Atatiirk’iin politikasini savundum” mealindeki sozleri tarihe gecti... Buradan
cagrida bulunuyor, gii¢ sahiplerinden “reca ediyoruz”: Onur Oymen derhal ve
her tiirlii koruma altina alinmali, bu “tecriibeli biirokratin” diger kiyim, kat-
liam ve asimilasyon operasyonlar1 hakkinda baska “samimi” agiklamalar
yapmasi, memleket yararina 6zendirilmelidir... Ciinkii Oymen gibiler, Tiirki-
ye halklarinin neyin ne oldugunu anlamasi bakimindan yasamdan 6grenme-
sinin bir par¢asidir. Onlarca yildir sesleri bastirilan sosyalist ve devrimcilerin
anlatmaya calistigr gergeklerin bir kismini, bir “musibet” halinde bir ¢ok
emekcinin goziine sokmustur. Magaralara siginmis insanlarin zehirli gaz
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bombalariyla katledildigi, nehirlerin giinlerce kan kizil akti§1 bu olaylarda,
“Atatiirk’tin manevi kiz1” Sabiha Gok¢en’in ugaklarla yapilan bombalamala-
ra katildigini; tiim bu yasananlarda “analar aglamasin” diye bir sey gozetilme-
den donemin tek partisi CHP ve milli sefinin emirleriyle hareket edildigini
sOylemesi, konunun kimi kafalara dank etmesine yol agcmistir. Maskesini dii-
stiriince konusan, konusunca daha da batan bu “zat-1 muhterem” i¢in konus-
ma yasaginin yine CHP’den gelmesi de olayin bir baska tirajikomik yanidir
ya; daha fazla miirekkebi hakketmiyorlar... Hem Kizilbag-Aleviler hem de
Dersimliler seslerini Kadikdy Meydaninda haykirdilar. Kizilbag-Alevilerin
mitingi 12 Eyliil sonras1 en kitlesel miting olarak tarihe gecti...

?Ve Celige Su Verildi” nin yazari, degerli komiinist devrimci N. Ostrovs-
ki’yi 22 Aralik 1936’da daha 32 yagsindayken yitirmistik. Bir mektubunda
sOyle yazmisti: “Sevgili yoldas Anna, annemle deniz kiyisina yakin oturuyo-
ruz. Biitiin giiniimii bah¢edeki bir mese agacinin altinda yazarak geciriyorum.
Mevsimin en giizel giinleri. (...) Kafam net. Yasamak icin acele ediyorum.
Yoldas Anna, bosa gecirdigim giinlere {iziilmek istemiyorum. Sa¢gma hastali-

gim yiiziinden saldir1 ¢ikmaza girmisti; simdi yine ilerliyor; bana zafer dile.”

Aralik soguk, netameli bir ay; biitiin aylarimiz gibi adaletin, insancilligin
galip geldigi giinlerin hasretini ¢cekmekte.

Katillerinden hesap sorulmayan, yargilanabilenlerin ise zaman agimlarty-
la, gostermelik minik cezalarla adeta ddiillendirildigi Marag katliami da 19-
24 Aralik 1978’de olmustu. Bulundugu mevkiye ragmen zamaninda acikla-
may1p kasasinda kilitli tuttugu belgeler 6liimiinden sonra kismen agiklanan
Ecevit’in 6zel dosyalarindan ve sayisiz tanik anlatimlarindan katliamdaki
“devlet parmag1” acikca anlasiliyor. CIA-MIT-MOSSAD ii¢cgenindeki bir-
cok “operasyon”dan biriydi Maras. Simdiye kadar bir¢ok romana, siire, &y-
kiiye, bestelere, filmlere... konu olmaliydi. Elbette Kanli Pazar’in, “Mayis
77’nin, Corum, Marag, Sivas ve Gazi’nin; Diyarbakir’in, Metris’in, Ulucan-
lar’in ve daha nice olayda somut olarak gdze goriiniip de bilince, duyarliga
cogu kez yansitilamayanin, boliisiilmemis dertlerimizin, daglanmamaisg yarala-
rimizin agrisini yiireginde duymayanlar yazamazdi.

F Tipi tecridin nasil insanlik dig1 bir uygulama oldugu, diiriist-namuslu
bilim insanlar1 bagta olmak iizere pek ¢ok kisi tarafindan yillarca yazildi, an-
latildi. Buna ragmen ozellikle disaridaki “konjonktiirii” uygun goren iktidar,
biitiin insancil degerleri ayaklar altina almaktan c¢ekinmedi. 19 Aralik
2000°de sekiz jandarma komando taburunun kullanildig: saldirida on binler-
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ce personel, hatta “skorsky” helikopterler kullanildi. 20 binden fazla sayida
cesitli gaz bombasi ve sayisi bilinmeyen silah mermisi atildi. 6 kadin siyasi
tutuklu insanimiz diri diri yakilarak katledildi. Toplam 28 devrimci tutuklu
kursunlanarak 6ldiiriildii. En ¢ok 6liimiin yasandig1 Bayrampasa Cezaevi ope-
rasyonunun sorumlular1 hakkinda hala dava agilmadi. Olaylarda 6len iki as-
kerin, yine asker kursunuyla 6ldiigii otopsi sonucu ortaya ¢iktig1 halde bo-
yali basin ve televizyonlarda yalan haberler verildi. Ornegin Star TV’de
Ugur Diindar, “sargi bezlerinden gaz maskesi, ranza demirlerinden de tiifek
yapilip giivenlik giiclerine ates acildigin” soyleyecek kadar alcaldi, ¢ukur-
lasti... Katliama ve tecride kars1 siirdiiriilen 6liim oruclarinda 122 devrimci

yasamini yitirdi, yiizlercesi sakatlandi.

Donemin basbakani Ecevit, “F Tipi hapishaneler politikas1 uygulanma-
dan IMF programlari uygulanamaz.” diyerek, perde arkasinda kimlerin ol-
dugunu, iktidarin kimlerin igbirlik¢isi oldugunu ilan etti. Katliami yonetenler
hakkinda sorusturma agilmasi bir yana, yargi organlari onlarin ifadelerine bi-
le bagvurmadi. Oyle bir hastalikli ruh haliydi ki “operasyonun” ardindan dii-
zenlenen tespit tutanagini savcilar ve tabur komutanlari imzalamaktan kagin-
di. Katliamin sorumlularindan, o donemin Cezaevleri Genel Miidiirii A. Su-
at Ertosun’a 2004 yilinda AKP hiikiimeti tarafindan “Devlet Ustiin Hizmet
Madalyas1” verildi.

Icerideki ve disaridaki tecrit bugiin de devam ediyor. Saglhksiz yasam
kosullar ve fiziksel-psikolojik bask: altindaki tutuklu ve hiikiimliilerden
yiizlercesi cesitli agir hastaliklara yakalandi. Onlarcasi ise 6liimiin kiyisinda
direnmesine ragmen dogru diiriist tedavi edilmiyor.”

Kisi ya da grup tecridi bir insanlik sugudur. Ancak toplumun biitiin dev-
rimei, sosyalist, emekten yana gii¢lerinin birlesik miicadelesiyle geriletilebilir.

Birkag yil 6nce, duyarsizlagsmaya kargsi ve yasami savunmak adina ‘6liim
orucu’ eylemine bagvurmak zorunda kalan avukat Behi¢ Asc1’y1 ziyaretimiz-
de, pankartimiza sunu yazmustik:

“Sanatcilar da Tecritte”

Yasamin tiim alanlarina sizmakta olan tecrit bir olgudur bugiin ve ona
kars1 miicadele, yeni bir yasam miicadelesinin 6nemli bir parcast olmak duru-
mundadir.

Bu vesileyle gerek yeni yil kutlamasi gerekse Dergimizin birinci sayisi-

n1 degerlendiren mektuplariyla F Tipi cezaevinden bize yazan dostlarimizin
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adin1 da anmak istiyoruz: Hasan Cinar - 2 Nolu F Tipi Cezaevi /Kocaeli, Sa-
dik Sabancilar - F Tipi Cezaevi /Kirikkale, Hikmet Kale - 1 Nolu F Tipi Ce-
zaevi /Tekirdag, Hasan Sahingoz -1 Nolo F Tipi /Tekirdag, Muzaffer Oztiirk
- 2 Nolu F Tipi Cezaevi /Tekirdag, Recep Cirikbel - F Tipi /Bolu, Yavuz Gar-
daslar - F Tipi Cezaevi /Tekirdag, Mehmet Garip Yas - F Tipi Cezaevi /Ada-
na, Turgay Ulu - 2 Nolu F Tipi Cezaevi /Kocaeli, Ulas Erdogan - F Tipi Ce-
zaevi /Edirne, Umit Itler - F Tipi Cezaevi /Bolu, Musa Sanak - 2 Nolu F Ti-
pi Cezaevi /Ankara.

Sosyalist Ger¢gek¢i Aragon zamaninda soyle demisti:
“ Sair, sazim1 al, ama sabah gazetelerini okuduktan sonra!”

Yeni sayilarda bulusmak umuduyla...

Sanat Cephesi
Sosyalist Gergekci Sanat Dergisi

Notlar:

1 Kaynak, “Stalin Arsivi Kolektifi”, “Anna Karayeva’min “Nikolay Ostrovski’yi Anmak”
adl1 yazisindan.

2 Daha genis bilgi icin pek ¢ok kaynak var, ama buradaki bilgiler, Yol TV ile Hayat TV’
nin 19 Aralik 2009 haber biiltenlerinden derlenmistir.
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iSSIZLIGE AGIT

her diyar igsizler agitidir bende
ben her diyarda igsizler agitiyim
benim gunahimdir atesteki gul
ben guldeki atesin gunahiyim

her diyarda en ¢ok ben yanarm
en ¢ok bende yanar her diyar

her diyar parca parga yutar beni
ben her diyarda parga pargcayim

ellerimiz ne karar uzak birbirine
acilanmiz ne kadar yakin

torda balija sor namluda ceylana
orda Uzume durursun sen

ben burada nara dururum

orda senden ayri durur Gzim

nar ayr durur burada benden
orda bir basina bogulursun sen
ben burada bir bagima bogulurum

bltliin zenginlikler bendedir buttn yoksulluklar bende
ben varim bitin zenginliklerde
bitln yoksulluklarda ben varim
her bir diyarda parga parca yitirdim kendimi ben
ben kendimi her bir diyarda parga parca aradim
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isyanim benden kugik ben isyanimdan kiguk
birlesmis kurt kuzgun yilan ¢iyan birlesmis
gecenin miliyle daglanmis gézlerim benim
kulaklarim gecenin miliyle sagir edilmis

ellerime sor paranin hikmin(

guliin gulle tartildigr kefelere sor

ekine dururum kinaya dururum aska dururum
benden ayri durur ekin kina ask

ben alnimin iIrmaginda bir glinah gibi bogulurum

her diyarda is makineleri gibiyim ben

her diyar bende issiz makineler gibidir
ellerimin huneridir toprakta yeseren
vitrinlerde i1slyan giinahidir ruhumun

burada dur ¢ollere yem olmak

tek akan irmak burada dur

batun iggilerin gézleriyle sur izini yoksullugun
harmanimi butin isgilerin riizgariyla savur

Asim Gonen
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Babiir Pinar
Mimarlik ve Sanat

1.

Insanlik tarihinin her déneminde bazi mimarlar, mimarligin bir sanat da-
It oldugunu savundular. Giiniimiizde de zaman zaman kimi mimarlar bu savi
sahipleniyorlar. Mimarin tasarim yetenegi ya da sanat olanla fazla iliskili ol-
mas1 bdyle bir savin temel dayanagini olusturdu. Tasarim yeteneginin gelis-
kinligi mimarin sanat alanlariyla iliski kurmasini kolaylastirdi. Ancak bu ve-
riler mimarligin sanat dali olmasini saglamadi.

Kiiresel kapitalist kirlenmenin mimarlik meslegini de derinden etkileme-
si nedeniyle mimar; kirlenmenin vicdaninda yarattigi tahribatin etkisini en
aza indirgemek istedi. Kapitalizmin birey kimligini asindirmas: ve degisime
ugratmasi karsisinda caresiz kalan mimar, kentin ana figiirii olan yapinin ya-
ratim siirecinin sanatsal eylem siireci oldugu saviyla kendini aklama pesine
diistii. Pazara bagimli olusunun yarati dzgiirliigiine indirdigi darbenin altinda
ezilen mimar, eserinin insanin ve kentin sagligin1 bozan yaninin iizerini ort-
mek i¢in; yap1 lizerinde gergeklestirdigi bicimsel oyunlarin, eserine sanat vas-
f1 kazandirdigini ilan etti. Bu kendinden menkul vasfin ilani, gercek durumun
anlatimi olmaktan uzak kaldi ve asil olarak mimarin aklanma gereksinimini
karsiladi.

Cogu mimarin, mimarlig1 sanat dali olarak benimsemesi ve bunu dile ge-
tirmesi, sanatgilar tarafindan elestirilmedigi i¢indir ki, mimarligin bir sanat
dali oldugu kanis1 mimarlar arasinda yayildi. Mimar Baran Idil, Mimarlar
Odas1 Ank. S$b. Biilteninde yer alan konuyla ilgili yazisinda mimarligin sanat
dali oldugunu dile getiriyor: “Tiim diinyadakinin aksine, mimarligin sanat ol-
madig1, olsa olsa ‘miihendisligin iizerine sikilmig krema’ olabilecegi seklin-
deki miihendislik degerlendirmelerinden herhalde bilimsel bir haz duyuyor-

99l

lar.”' Kuskusuz Sayn Idil’ in diisiincelerini agik secik sdylemesi dnemlidir.

Ancak tiim diinyadaki mimarlarin “mimarlig1” sanat olarak kabul ettigi savi-
min dogrulugu su gétiiriir. ikincisi “diinyadaki tiim mimarlarin” (ki biz de bu-

nun icerisindeyiz) mimarlig1 sanat olarak kabul etmesi, ileri siiriilen savin,
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gercekligin ifadesi oldugunun kanit1 olamaz. Uciinciisii, “miihendisligin kre-
mast oldugu” savinin dogrulugu gorecelidir ve tartisilmalidir; ama, mimarli-
&in miihendislikle birlikte diisiiniilmesi gerekirligi de reddedilemez bir dog-
rudur.

Mimarligin sanat dali oldugunu savunan bireyin, bu savini somut veriler
lizerine oturtmasi gerekir. Ya yoksa genel gecer sozlerle, karsit goriisleri sug-
layic1 yaklasimla bu savin dogrulugu kanitlanamaz. Kugkusuz bir duruma
iligkin saviniza, sizin gibi baskalarinin da inanmasi (diinya’nin bagka yerle-
rinde de) olasidir. Ama sizin ve bagkalarinin da bu savin “dogruluguna” inan-
masi, mimarhigin sanat dali olmasini saglamaz. Sanal bir inancin, sistematik,
kurumsallastirilmig ve toplumun ¢ogunlugu tarafindan “var oldugunun” ka-
bulii, sanalin gercek sayilmasina dayanak olmadi. Ornegin, toplumsal iliki-
lerin sonucu ortaya cikan ve ideolojik iist yap1 olan “din” olgusunu; insanli-
gin biiylik cogunlugunun, kiiltiirel yasamin onemli unsuru olarak i¢sellestir-
mesi, “tanrinin var oldugu” savini kanitlamadi. Cogunlugun bir inanci payla-
styor olmasi ve bu inanci yagaminin bicimlendirilmesinde referans edinmesi
ve bu inangsal olgunun kokenine iligkin savin aksini sdyleyen insanlarin sa-
yica az olmasi; cogunlugun kabullendigi ideolojik, siyasi ve sanatsal 6ngorii-
lerin gercegin ifadesi olmasini saglamadi. Cogunlugun kabul ettigi bilginin,
her zaman gercegin bilgisi oldugu iddiasi, gercegin {izerindeki ortii kalktikca
sondii.

Yeri gelmigken 6nemli gordiigiim bir durum saptamasi yapmak istiyo-
rum: Herhangi bir sorunu tartisirken; siyasi, felsefi, sanatsal, iktisadi bir ko-
nuya iligkin goriislerin teyit edilmesinde bagka uluslara (6zellikle de ileri ka-
pitalist {ilkelere) mensup kisilerin isminin anilmasi ve soruna iliskin tartigma-
da bu bireylerin goriislerine bagvurulmasi, tartismalarda kisiye “6zel” bir da-
yanak sagladi. Kugkusuz birey olarak diisiincelerinizi agiklarken, ulusu ne
olursa olsun bagka insanlarin goriislerini aktarmaniz énemlidir. Bunu belirler-
ken gocunmanin anlami yok. Ama bu aktarma eylemi, siirekli kullanilan bir
taktik olursa ve insanlar da; baska ulusa (6zellikle ileri kapitalist iilke ulusla-
ria) mensup bir insan bu goriisii agiklad: diye, ileri siiriilen savin, “tartigil-
maz ol¢iide” dogru olduguna inaniyorsa; bu durum, toplumsal asagilik komp-
leksinin belirtisi olarak goriilmelidir. Ozellikle de sanat ve felsefe konusunda
bagka uluslardan bir sanat¢inin ve felsefecinin teorik tezlerinin, tartisiimaz
“dogru” olarak kabul edilmesi ve bu sanat teorisyenlerinin ve felsefecilerin
dediklerine kars1 goriis ileri siirmenin nerdeyse “saldir1” sayilmasi yiizyillar-
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dir altinda ezildigimiz bir yiiktiir ve bu yiik hala bir karabasan gibi {izerimize
¢okmiis durumdadir. Ilgili konuda, kendi diisiincelerimizin de ne oldugunu
aciklamak i¢in, 6zgiivene sahip olmamizin gerekli oldugu ve bu 6zgiivene
ulagmak icin de bilimsel ve entelektiiel donanima sahip olmamiz gerektigini
belirtmegi dnemli goriiyorum. Baska uluslara mensup bireylerin, sanat, poli-
tika, ekonomi ve bilimsel alanlara iligkin goriisleri “dogru” veya “yanlis” ola-
bilir. Bizim alana iliskin sorunlara ait diisiincelerimizin dogru ve yanlis olma-
st da olasidir. Soruna yaklasirken dogru yontem, hangi ulusa mensup olursa
olsun bireylerin, gruplarin soruna iliskin savunularinin da somut veriler iize-
rinden tartigilarak onaylanmas1 veya reddedilmesi gerektigidir. Kim olursa ol-
sun, toplumsal sorunlara iligkin diisiinsel ve eylemsel durusu; bilimsel sorgu-
lamanin ve elestirinin zorlu ve duygusalliga, kutsamaya, fetis hegemonyaya
odiin vermeyen biling eleginden gecirilmelidir.

Evet, dogrudur; hi¢ gocunmaksizin mimarligin ne oldugunun bilimsel
aciklamasini yapmak haz verir insana. Bilimsel yaklagimla mimari tasarimin
“ne”’ligini tartismak ve mimarligin 6nemli olciide yarati yetisi gerektiren mes-
lek oldugunu; tasarim siirecinin, entelektiiel geliskinlik ve algi, yansitma be-
cerisi gerektirdigini belirlemenin yaninda, mimarligin bir sanat dali olmadigi-
n1 belirlemek de gereklidir ve 6nemlidir. Ya yoksa meslegin gercekliginden
kacarak romantizme siginmak insana haz verir; ama bu hazzin etkisini mas
eden maddi gerceklikle yiiz yiize geldiginizde, diis kiriklig1 kacinilmaz olur
ve sarsint1 kimliginizde onarilmasi zor yaralar acar.

2.

Insanlarin kendi durumlarini, kendi gereksinim ve 6znel istekleri dogrul-
tusunda tanimlamalar1 ve ugrasilarinin niteligini kendi bakis acilari ile deger-
lendirmeleri var olan durumun gercekligini degistirmez. Mimarligin bir sanat
dali olup olmadiginin belirlenmesi icin sanatin ve mimarligin 6ziinii ve top-
lumsal kaynagini belirlemekle ige baslamak zorunludur.

Insanligin barinma ve dis etkilerden korunma gereksinimini karsilamak
icin magaralara siginma evresinin, yiiz binlerce y1l sonrasinda, aletin bulun-
masl1 ve tarima gegisle birlikte, tarim yapilmaya elverigli alanlara yakin ma-
halde korunak ve barinaklar1 yapma agamasi geldi. Basit yapilar, zamanla de-
neyim kazanmus klan iiyeleri tarafindan insa edildi. Insanligin toplumsal ya-
saminin gelismesine bagl olarak, biiyiik kentlerin ve kentlerin 6gesi olan ya-
pilarin olusturulmasi gereksinimi, yapilarin tasarimi ve ingasi siirecinde uz-
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man kigilerin rol almasini beraberinde getirdi. Bu yapicilar “6zel” statii ka-
zandilar ve bilgilerini, tasarimlarii gelecek kusaga aktardilar. Alanin gelis-
mesi ile birlikte “yap1 ustaligr” bir meslek olarak kendini kabul ettirdi. Top-
lumsal ve dogal olaylarin yipratici etkisine direnen yapilar, yapict mesleginin
kaliciliginda 6nemli rol oynadi. Kuskusuz bu yapi ustaligi, ilk haliyle; mimar-
ligin ve mithendisligin orijinal unsurlarmi icinde barindiran bir meslekti. Top-
lumsal merkezlerin olugmasi, dolayisiyla kentlerin, toplumsal kiiltiirel olgu-
lardan kopmadan var olmasi ve giderek gelismesi, yap1 tasariminin 6zel bir
“is” olmasin1 sagladi. Uretim iliskilerine dogrudan bagl olarak; mesleki uz-
manlagma kendini dayatti. Toplumsal yasam ve {liretim alanlarint merkeziles-
tirmenin beraberinde kurulan kentlerde; yapilasmanin geliskinlik durumuna
bagh olarak, birbirinden ayr1 mesleki uzmanliklar, siire¢ icerisinde ortaya cik-
t1. Orijini yap1 ustaligina dayanan tasarim eyleminin, bagimsizligin1 kazanma
kosul ve olanaklari iizerinde, mimarlik ve miihendislik ayr1 birer meslek ola-
rak var oldu. Kugkusuz bununla da sinirli kalmayarak, ayni alanla ilintili bir-
cok meslek ortaya cikti. Tiim bu mesleklerin, antik olusumu dogrudan insa-
nin maddi gereksinimi olan barinmayla ilintilidir ve mimarlik i¢in bu varolus
nedeni diin oldugu gibi bugiin de aynidir. Toplumsal iiretim siirecinin organi-
zasyonu diizeyine dogrudan baglh ve teknik olanaklarin sagladig1 zeminde, ta-
sarim eyleminin sinirlarinin genislemesi ve estetik kaygilarin siirece katilma-
sina ragmen, mimarligin var olusunun ilk nedeni degismedi; tasarim eylemi

dogrudan, insanin maddi gereksinimine bagh kald.

Maddi gerceklik; insanlik tarihinin tiim dénemlerinde oldugundan daha
fazla ve daha belirgin bigimde, artik kendi basina bir mesleki disiplin olmasi-
n1 saglayan kapitalist sistem igerisinde, mimarligin sanat eylemi olmasini en-
gelledi. Kapitalist pazarin gereksinimleri; insanca yasamin araci olmasi gere-
ken, “barinma ve toplumsal iligkileri siirdiirme” gereksiniminin Oniine gecti.
Insanca yasam gereksinimi arka plana itildi. Yapr iizerinde uygulanan bigim-
sel oynamalar, estetik elemanlarin kullanimi; yapilarin, insani diglayan, in-
sanca yasam olanaklar1 sunmaktan uzaklasan ve insan iizerinde erk kuran vas-
fin1 giiglendirmenin araci olarak kullanildi. Yaratim siireci, kapitalist pazarin
diirtiilerine bagland1. Oncelikle pazar icin iireten mimar; yapinin, “insanca ya-
sam1” asil amag edinmesi gerekirliligini, unutkanligin merhametine birakarak
kentin sagligini bozucu tahripgilerin yaninda yerini aldi. Toplumsal ve birey-
sel yagsam alanlarinin sagligini bozan ucube yapilari tasarlayan mimar, goze
sokucu, abartili bigimde, matematigin, kimyanin ve fizigin izin verdigi ol¢ii-
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de, geometrinin kigkirtici olanaklarini kullanarak, “eserini * yaratti. Bu iire-
tim siirecinde mimar sanat eserini de, iirettigi yapiya giydirerek, sanat1 da, in-

sanin yapi karsisinda acze diismesini saglayan araclardan biri yapti.

Toplumlarin gelisimine bagli olarak mimar, her toplumsal doniisiimiin
sonucu, iiretim tarzinin degisimine bagli olarak degisen efendinin hizmetine
girdi. Paray1 veren, bilincin yaratis1 olarak kagida cizilen tasarimin sahibi ol-
du. Ucreti veren miilk sahibi, mimarin yaratisina el koydu. Her iktisadi sistem
icerisinde mimarlik; yaratilan eserin “6zel miilk” olma siirecinin etkin 6gesi
oldu. Varsilla dogrudan kurdugu yasamsal bag, mimarin yoksullarin semtine
ugramamasinin ya da yoksulla dolayli bag kurmasinin nedeni oldu.

Yapilarin kimligi ve kentlerin yazgisi, iktisadi egemen olan ve dolayisiy-
la siyasi ve kiiltiirel erkin sahibi olan sinif {iyeleri tarafindan yazildi. Yapilar,
mimarin adiyla degil, iktidar sahibi efendinin adiyla anildi. Mimarin bilinci-
nin tirlinii olan fikirler, tasarimlar, renkler ve zevkler algis1 da, emrine girdi-
&1 smifin fikirlerini, zevkler ve renkler algisini yansitti. Egemen sinifin bege-
nisi de, fikri de, hegemonyanin 1siltisin1 ve solugunu icsellestirmis vasfa sa-
hipti. Dolayisiyla bu 1s1lt1; kentlerde yasayan insanin gozlerini kamastirdi ve
halkin biiyiik cogunlugunun, yap1 sahiplerinin azametine, erkine boyun eg-
mesini saglayan olgular safinda yerini aldi. Efendilere ait yapilarin solugu,
kolelerin bilincini ters diiz etti. Yapilarin ve kentlerin, insani duyarliligi goz
ardr edisin pratik ifadesi olmasinda; mimarlarin dogrudan erk sahiplerinin
clizdanlarina bagimli yer tutmasinin biiyiik rolii vardi. Mimarlar, kentlerin
yalnizca insanm barinma gereksinimi i¢in kurgulanmadigini, kurulmadigini
bikip usanmadan tekrar ettiler. Yapilarin toplumun estetik gereksinimini kar-
stlayici bir nitelikte olmasini saglayabilecek énemli oyuncu olduklarini soy-
lemekten geri durmadilar. Yapilarin sanat eseriyle bezenmesini saglayarak ve
estetigin géz boyaci sifatini1 yapida kullanarak; yapilarin, insanca yasam ge-
reksinimini karsilamaktan uzaklagsmasinin iizerini orttiiler. Efendilerin emrine
sunulan estetik, sinif hegemonyasmin damgasini yedi ve bu damgay1 insan
Omriinii agsan bir 6miirle gelecege tasidi. Sanat eserinin yapiya katkisi, sinifin
hegemonyasina verilmis bir katki oldu. Zamanin yikiciligina, efendilerin sa-
hip oldugu yapilar karst koydu. Bu direnis, efendilerin egemenliklerinin daha
da kutsanmasini sagladi. Kentler, efendiler iktidarimin siirekliliginin gosterge-
si sayildi. Zamanin yipratici ve yikiciligi karsisinda kolelere ait tek bir yapi
ayakta kalmadi. Bu durum, kélelerin toplumsal hayata katiliminin, kendile-
riyle birlikte yok olusunu belgeledi. Ayakta kalan yapilarin tiimiinii, kan ter
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icinde kalan kolelerin insa etmis olmasina ragmen; bu yapilarin toplumun tii-
miiniin kiiltiirel degeri oldugu iddiasi, tek kelimeyle, efendilerin hizmetinde-
ki ideologlarin uydurmasiydi. Tiim bu yapilar, egemen simif erkini giiclendi-
ren kiiltiirlin tagiyicist idi. Mimarlar, sinifli toplumlarin tiimiinde, efendilerin
kendilerine ihsan ettigi rolii iistlendi. Diin oldugu gibi bugiin de, kentlesme-
nin rengi ve solugu, miilk sahibi efendiler iktidarinin rengi ve solugu oldu.

3.

Tasarimin sanalla ilintisine ragmen, mimarin tasarimiyla baslayan eyle-
min sonucu yaratilan eserin maddi vasfi; yapi ile iligki kuran insan1 sanal al-
gilamadan uzaklastirdi. Barmag: olusturan malzeme, insani hipnoz edemeye-
cek denli maddi ve gercgekti. Insan1 hipnoz ederek diis kurduran sanat eyle-
miyle, insan1 gercekle yiiz yiize getiren yapiy1 var etme eylemi arasindaki
farklilik, kapitalizm caginda daha da belirginlesti. Somiirii ve baski cendere-
sinde sikisan halk, yikiciligin ¢ekilmez kildig1 hayat1 katlanabilir kilan sanat
eyleminin ipine sarildi. Maddi yasamin bedenine ve bilincine agtif1 yaranin
agrilarini, algi yetisini uyusturarak duymamasini saglayan sanat yaratisi, in-
san1 en az din kadar hipnoz etti. Térenlerde, ayinlerde, senliklerde, halka yii-
ziinli donen sanatgilar toplum nezdinde bir biiyiicii kadar itibar sahibi oldu.
Halk, yaraticilifin biiyiisiinii sunan sanatgilar1 “idol” mertebesine c¢ikardi.

Insanligin gelisim seriiveni igerisinde sanat eylemi, mimarlik eyleminden
daha farkli yol izledi. Baz1 sanat disiplinleri, dogrudan efendilerin eteklerin-
de dogup biiyiirken; bazi sanat disiplinleri (tiyatro, dans, edebiyat, miizik)
halkin icerisinde de yeserdi. Ik haliyle sanat yaratim siirecinde sanat¢1 6zgiir
davrandi. Ancak sanat¢inin bu 6zgiirliigii, o topluma egemen olan ideolojik,
dinsel yargilari i¢sellestirmis haliyle gerceklesti. Dolayisiyla sanatginin, yara-
t1 eyleminde”6zgiirliigii” bicimsel durusa iliskindi. Sanat¢inin 6zgiirligii;
topluma egemen olan ideolojik yargilarindan kopus ve egemen sinif iktidari-
na bagkaldirtyla hayat buldu. Bu bagkaldir1 sanat¢inin bilincini, dolayistyla
yaratim siirecini etkiledi. Bu bagkaldiran sanat eylemi disinda gerceklestirilen
tiim sanat iriinleri; iliklerine kadar yakarisi, hiiznii, korkuyu, cile ¢cekmege
Ovgiiyii icsellestirdiler. Feodal donemin efendileri, basit ve somut durumun

X9

dogrudan yansimasi olan “bayagi” halk sanatindan uzak durdu. Kapitalistler
ise, sokakta olduklari i¢in, halka yakin olmanin olanaklarini kullanarak; soy-
lularin saltanatina karsi halk sanatinin, burjuva cephesinde feodallere karsi

savasa girmesini sagladilar. Halk sanat¢ilari, stmifli toplumda gorebilecekleri
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en biiyiik itibar1 soylulara kars1 acilan savasin igerisinde yer alarak kazandi-
lar. Burjuva devrimin atesi sondiigiinde, halk sanati da bu sonen atesten geri-
ye kalan kiile karisti.

Kapitalizm gelistik¢e, kapitalizmin mantigina uygun olarak burjuvalar;
halkin icerisinde yeseren sanati, pazarin bir 6gesi héline getirdiler ve halk sa-
natcilar: da parasal karsilifini alarak eserini pazara sundu. Bu siireg icerisin-
de halkin emeginin, pazarin ogesi haline gelmesine kosut olarak, halk sanat-
cisinin pazar icin iireten olmast da gerceklesti. Burjuvazi kendi rengini ve
zevkini i¢sellestirmemesine karsin; pazarin bir unsuru héline soktugu ve me-
talastirdig1 6l¢iide halk sanatina sahip cikti. Sahip ¢ikilan sanatci, kendisine
sahip cikan efendiye siikranini, ona tiim benligiyle teslim olarak gosterdi.
Burjuvazi, kapitalist pazarin biiyiisiine kapilarak kendini var etmek isteyen
kiiciik 6lgekli ve bireysel yetenege dayali iiriin yaratan bireyin “6zgiirliigiine”
dokunmadi. Bu nedenledir ki tiim iiretim alanlarinda ve 6zellikle de mimarlik
ve sanat alaninda burjuvazi, yaratici bireyin “6zgiirce” cirit atmasint hosgo-
riiyle karsiladi. Ama “6zgiirliik” konusunda, sanat¢ilar mimarlardan daha faz-
la burjuvazinin hosgoriisiinii mazhar oldular. Ciinkii mimarlik, diger iiretim
alanlartyla ve pazarla, aradaki sinirlarin bu iktisadi unsurlar tarafindan ¢izil-
mesine olanak verecek olciide yogun bir iligki icerisindeydi. Mimarlik eyle-
minin, kapitalist pazarin 6gesi haline gelmesine karsin; sanatin niteliksel fark-
lilig1, baz1 sanatgilara, kapitalist pazar disinda 6zgiir kalabilmenin olanagini
sundu. Bu olanak; sanatin ve yarati siirecinin bigimlenisi ile dogrudan ilgili
olarak var oldu. Sanatcinin bu olanagi kullanabilmesi; siniflar catismasinda,
egemen sinif karsiti safini belirlemesi ile dogrudan ilintilidir. Her simifli top-
lumda, sanat ve edebiyat eyleminin, bagkaldiriya olanak taniyan yapiya sahip
olmas1 nedeniyle, egemen sistemin ipine baglanmayan sanatgilar var olabildi.
Bu yapisal durum, sanat eylemini diger bir yaratim alani olan mimarlik eyle-
minden ayr1 kildi.

4.

Bir ibrik, su tasimak ve sivi maddenin saklanmasi amaciyla ilintili ola-
rak, kullanim gereksinimine bagli iiretildi. Dolayisiyla ibrigin bi¢imi, ibrigin
islevi tarafindan sinirlandirildi. Ibrigi yapan usta, tutamak ve su akma agzi
yapmak zorunda oldugunu bilerek eserini tasarladi. Bu zorunluluk onun yara-
tim Ozgiirliigiinii kisitladi; onu standarda bagladi. Insanin yasamsal ihtiyagla-
rini kargilayan aracglar, dogrudan gereksinimi giderme araci oldugu icin sade
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ve estetik kaygi duyulmaksizin yapildi. Her kullanim araci, yaratilmasinin ge-
rekcesine bagh olarak bicimlendirildi ya da islevine sadik kalmak kosuluyla
bicimsel anlamda degistirildi. Ancak, hi¢ de maddi gereksinimle ilgili olma-
yan, dogrudan estetik isteme bagl olarak, ibrigin elemanlar1 bicimlendirildi-
ginde; 6rnegin tutamak aslan basi bi¢iminde islendiginde ya da ibrik agz1 bir
kugu formunda bi¢imlendirildiginde veya ibrigin iizerine resim yapildiginda;
ibrik, bir sanat {irliniiniin tastyicisi oldu. Boyle bir sanatsal tasiyict vasfi ol-
mayan; sadece su tagimak islevi nedeniyle iiretilen ve kullanim degeri olan ib-
rik; iiretildigi donemden cok sonra antik bir deger kazandi; ama antik olma
vasfl, o nesneye, sanat eseri olarak algilanmasini saglayacak bir deger katma-
di. Ayni sekilde mimar, yaratim siirecinde, yapinin islevine iligkin elemanla-
rin sinirlayict niteligi tarafindan kugatilmig bir durumda tasarimini yapti. Bu
siirecte iirlinlin yaratilmasina esas neden olan, insanin barinma gereksinimi;
belirleyici unsur olarak iiretim eyleminin eksenine oturtuldu. Uretim siireci-
nin tiim evrelerinde gereksinim ile belirlenen erege bagli kalindi. insanin nes-
neye gereksinim derecesinin azlig1 ve ¢oklugu, nesneyi talep edenin maddi
yasam iligkilerine dogrudan bagl oldu.

Kuskusuz mimar, iglevine bagli sinirlamanin yaninda yap1 elemanlarinin
statik durumu ile de sinirlandirilmig bir halde tasarim/iiretim siirecine girdi.
Yalnizca gereksinimin sinirlayiciligr degil, ayni zamanda, iiretilecek nesnenin
yapisal niteligine dogrudan bagli olan malzemenin kullanilabilirliginin sinir-
layici olusu da, tasarimcinin diigiinii ve elini bagladi. Ancak Barinma gerek-
sinimiyle hig ilgisi olmayan, icinde yasayan insanin estetik kaygilarina ve el-
bette maddi varsilligina tabi olarak, binanin siitunlarinin ya da kolonlarimnin is-
lenmesi, tavanin, duvarlarin resimle bezenmesi, estetik eylemi isin i¢ine kat-
t1 ve o yapi, sanat eserinin tasiyicisit olma vasfina kavustu; Ki bu islem ¢ogu
zaman yap1 tasarim ve iiretim siireci disinda kaldi. Eser kullanim gereksinimi
karsilar halde insa edildikten sonra, (kuskusuz bazi durumlarda, yapinin insa
agsamasinda ama yapicilarin amagsal kaygilarindan bagimsiz) icerisinde ya-
sayan1 ve disaridan bakani hipnoz edecek nitelie sahip eserini yapiya giydir-
mek i¢in sanatci devreye girdi. Sanatgi, gereksinimi karsilayici, olmast zorun-
lu arag¢ nesne listesinde yer almayan; haz verici, oldugundan bagka gosterici,
hipnoz edici, yanilsama yaratic1 6gelerle yapiy1 bezedi. Nesnenin ¢iplak hali-
nin basit ve nobran goriiniimii, estetigin biiyiisiinii 6rtiindii. Gergek obje, ye-
ni bir sunumla, var olma eregi disinda yeniden bicimlendi. Bu yeni bicimlen-
menin gdz boyama hali cogu zaman, dylesine 6ne ¢ikt1 ki; gercegin iizerini
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orten ortii kaldirilirsa, her sey yerle bir olacak fikrini de kendisiyle birlikte ya-
ratt1. Bu iretim siirecinde yer alan ressam, heykeltirag; maddi, statik kaygi ve
sinirlanmadan bagimsizdi. Onun yaratic1 giidiilerini sekillendiren, zihinsel
iiretim siirecine ve yaratim eylemine yon veren; topluma egemen estetik be-
geniler, diisiince tarzi, gerceklikten kacis ihtiyaci ve toplumsal durusunu ig-
kin kilan kendi yaratim yetenegi idi.

Tuval yapimi sanat eylemi degildir. Tuval zanaatcinin eseridir ve iizeri-
ne resim yapilmaksizin, estetik eylem agisindan bir degeri yoktur. Ancak, tu-
val iizerine yapilan resim sanat yapitidir ve resim tuvale deger katar, ancak
lizerine resim yapilmasi tuvalin sanat eseri olmasini saglamaz. Bir binanin sii-
tunlarinin ya da duvarlarinin estetik sekillendirilmesi o binay1 sanat eseri yap-
maz. Ya da sanat eserinin sergilendigi galeri, mimari bir eserdir. Ancak yapi-
nin kendisi sanat eseri degildir. Tasarimi, sanat eserinin sergilenmesine uygun
bicimlenmisg bir yapidir galeri. Bir tiyatro veya bir sinema yapitinin sergilen-
digi salon, bu islevine uygun bicimlendirilmis yapidir ve bu yapinin tasarimi
da bu siirecin biitiinleyenidir. Tiyatro binasi, temsilin sergilendigi mekandir
ve bu anlamda bu mekéan mimarlik ve miihendislik yapitidir; sanat yapit1 de-
gil. Dolayisiyla mimarin tasarim siireci, sinirlari ve igerigi tanimlanmig bir
yapitin yaratim siirecidir. Yap1 tasarimi; her zaman, tasarlanan yapinin iceri-
sinde barmacak insanin kullanimina sunulan elemanlarin konumlanigina bag-
I1 kaldi. Dolayisiyla mimar, yapiya bi¢cim verme agisindan, istedigince 6zgiir
davranamadi; 6zgiirliigii, tasarimin amaci tarafindan sinirlandirildi.

Bir 6rnek daha vermek gerekiyor: Bireyin diisiincelerini diga vurma ey-
leminde yazma bigimlerini kullanmas1 ve bireyin diigsel diinyasindaki yolcu-
lugunu yazili metne doniistiirmesi, 6zel yetenek gerektirir ve bu yetenege sa-
hip bireyin ayn1 zamanda, aktarma, yansitma bi¢imlerini ve yontemini bilme-
si zorunludur. Ancak her yazmak eylemi edebiyat degildir, olamazdi da. On-
celikle yaziyla aktarilan diisiincenin olugum siirecinin her evresinde, kurgusal
yarati olmazsa olmaz 6nemde yer aldi. Kuskusuz diisiinceler, toplumsal ilis-
kilerin yansimas1 oldu; ama toplumsal iligkilerin yansimasi siirecinde yarati,
yaraticinin diigsel yolculugunun biiyiisiiyle bezendi. Yaraticinin estetik kay-
gilar1 bu siirecin bag ogesi oldu. Yaziyla aktarim siirecinde de estetik kurallar
kullanildi. Bu eylem esere sanat vasfini kazandirdi. Diger yandan, toplumsal
bir durumun, politik, felsefl anlatiminda, bilimsel bir bulgunun yazili aktari-
minda; “gilizel” yazma bigimleri ve aktaricinin yazma yetenegi ve gerektigi
kadar estetik, eyleminin icerisine girdi. Bu iglem, konunun 6ziinii bozmaya-
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cak, zedelemeyecek, 0ziinii gdlgelemeyecek, aksine giiclendirecek dozda ya-
pilarak, konunun daha iyi anlatilmasin1 ve anlagilmasini sagladi. Ancak bu di-

savurum eylemi, yazilan eserin bir edebiyat eseri olmasini saglamada.

S.

Insanin maddi yasaminin ortaya cikardig1 ihtiyacini karsilayacak aracla-
rin liretilmesinde sanat, belirleyici unsur olarak rol almadi. Sanat iiriiniiniin
varolus gerekcesi, dogrudan entelektiiel var olusa baglandi. Yani sanat eseri;
yasamsal bir gereksinim nedeniyle iiretilmedi. Dogrudan entelektiiel faaliye-
tin {irlinii oldu. Sanat yapiti; maddi gereksinimi kargilanmis insanin, estetik
gereksinimini karsilayan eylemin iiriinii olmasi itibariyla, insanin yaratim sii-
reciyle iligkilendi.

Diyebiliriz ki; maddi bir gereksinimi karsilayan iiriiniin niteligi ile mad-
di gereksinim disinda, bireyin diisiinsel, estetik gereksinimine karsilik gelen
sanat iiriiniiniin niteligini birbirinden ayiran ana faktor; bu iki farkl {iriiniin
iretilme gerekceleridir (iiretim siirecinin amacidir). Ancak ikinci agamada,
bireyin estetik kaygilarina karsilik gelen itkiyle yarattig: iiriinler; bu itkinin
yarattig1 baskiy: tizerinde hissetmeksizin, diigiinsel bir eylemin sonucu olarak
yarattig1 Uiriinlerden, tasarimlardan (felsefi, siyasi, ideolojik, iktisadi, bilimsel,
yapisal kurgu ve teorik iiriinlerden) ayrildi.

Mimarligin toplumsal var olus bi¢cimi ve toplumsal isboliimii igerisinde-
ki konumlanisi, onun bir meslek erbabi olarak; sanat alanindan kopusunun
pratik ifadesi oldu. Mimar bu toplumsal konumlanisini degistiremedi; dolayi-
styla mimarlik pratik ifade tarziyla, sanat alanindan ayr1 durdu. Mimarligin
sanat alaniyla iligkisi diger mesleklere gore daha fazla oldugu halde; bu gore-
celi konumu, mimari, sanat alaninin 6zgiinliigiine ve “6zgiirliigtine” tasimadi.

Birbirinden ayr ve 6zerk alanlar olmasina karsin, mimarlik ve sanat ey-
lemi; toplumlarin iktisadi, siyasi dolayisiyla entelektiiel iligkilerinin gelisme
cizgisine kosut olarak bicimlendi ve gelisti. Kuskusuz her iki tarz tiretim de
diisiinsel ve maddi eylemin arac1 ve sonucu oldugu i¢in, birbirini igerik ve bi-
cim agisindan etkilese de, bu iki alan birbirinden ayr1 durdu; bu iki dzerk alan-
da gerceklestirilen eylemin ve iiriiniin yapist da birbirinden farklilasti. Yapi-
sal ve iglevsel farklilik, sanat eylemini (tasarim, kurgu ve yarati eylemini) ve
sanat Uriiniinii, diger tasarim, kurgu ve yarati eylemlerinden ve bu eylemin
sonucu gerceklesen iirlinlerden ayirt edebilmenin kriteri oldu.
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Bir sanat¢iy1r mimardan ayiran; bu iki bireyin yaratim ve zihinsel kurgu
eylemlerini yonlendiren etkenlerin birbirinden farkli olmasidir. Ek olarak be-
lirtmek gerekirse; sanatsal tasiyici olmayan antik bir yapi; bu yap1 icerisinde
barinan insanin ve toplumun sanati konusunda degil, onun icerisinde konum-
landi81 yasam tarzi ve iiretim iliskileri hakkinda bilgi sahibi olmamiz1 sagla-
di.

6.

Kentlerin yapisal gelisimi, dogrudan iktisadi, siyasi iktidarin bicimine
bagli oldugu ve bu nedenle kentin yapilanmasinda, insanca yasam iligkilerini
amag edinen bir toplumsal duyarlilik {iretimin merkezine konmadig igindir
ki; kentler yabancilasmanin merkezi oldu. Kugkusuz kentlerin, insanin yaban-
cililasmasini saglayan yapilanmasinda mimarin da biiyiik payr vardi. Kentin
fiziksel dokusunun olugmasi siirecinde mimar, dogrudan iktisadi ve siyasT ik-
tidarin ¢izdigi sinirlar igerisinde tasarim eylemini gergeklestirdi. Mimar ba-
gimsiz degildi ve olamazdi da. Bu bagimlilik durumu nedeniyle mimar, ken-
tin dokusunun kirletilmesinde rol aldi. Kapitalizm, insani, pazarin bir 6gesi
yaptig1 gibi insani, kentlerin de 6gesi durumuna getirdi. Insan icin kent yak-
lagimi, simifli toplumlarda hi¢bir zaman ragbet gérmedi. Kapitalizmin ¢agdas
kole haline getirdigi ve toplumun biiyiik ¢cogunlugunu olusturan emekgiler;
insanca yagam standardini yiikseltme kaygisi duyulmaksizin tasarlanan ve ge-
liskin teknik malzemelerle insa edilen dort duvar arasina tikildilar. Yasadig:
mekan, yasamsal olanaklardan yoksun insanin émriinii torpiiledi. Insanca ya-
sam olanagindan yoksunluk ile bezenmis dort duvar, her an, gercekligin
amansiz darbesini, icerisinde yasayan insanin yiiziine vurdu. Icerisinde yasa-
dig1 yapi, insanin diis kurma yetisini koreltti ve hiclik duygusunu bellegine
kazidi. Yasadig1 barinagin yapisi, insanin biling diizeyinin sekilleniginde et-
kin rol oynadi. Dort duvar arasina sikisan emekgiler icin iktidara itaat; insa-
min dogasina iligkin bir eylem sayild1. Insan, yasadig1 barmagin esiri oldu. Ba-
riaga esir olma durumunun da sonlandirabilecegi korkusu insanin aklini
dondurdu. Yanilsamanin yarattig1 umutsuzluk; endise ile beslenen i¢sel isten-
ce doniistii. Toplumun biiyiik cogunlugunun, bu cile hiicrelerine tikilmasina,
mimar ve miihendis, maddi kazancinin miktariyla dogrudan iligkili bigimde
katki verdi. Kentlerin sagliginin bozulmasi siirecinde; miithendis ve mimar da,
kendi maddi ¢ikarlarinin kigkirticr etkisi altinda yerini aldi. Bu yapilar i¢inde
Omriinii siirdiiren emekginin, sanat {iriinii yaratma eylemini gerceklestirmek
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olanagindan diisiinsel ve maddi yoksunlugu; somiirii sisteminin var ettigi
yoksunlugun yarattig1 hi¢lesme duygusunu artirdi ve yaratma yetenegini son-
diirdii. Bu baglamda mimar ve miihendis, insanin, sanat faaliyeti icerisine
dogrudan girmesinin 6niinii tikadi. Mimar, sanat eyleminin toplumsal nitelik-
te olmamasina ve dolayisiyla sanatin, elit bir kesimin eylemi olmasina katk1
verdi. Bu gerceklige itiraz1 olan mimarin act gercegi gormesi i¢in, kentlerin
kimyasini bozan, kent insanin bellegini dumura ugratan, yaratma yetenegini
yok eden, insan1 kendine ve diger insanlara yabancilastiran, soluk alamaz
denli hasta eden, kentsel planlamalarin ve devasa, ezici, baskici, bogucu, si-
kici yapi tasarimlarinin altindaki imzaya bakmasi yeterlidir.

Kentin ¢irkin yapilandirmasinda mimarin rol almasi, insanin iradesini
agan bir tutumdur ve bu sorun iyi niyetle ¢oziimlenemez. Bu nedenledir ki; in-
san icin, insan1 kucaklayan ve insani cogul yapan yapinin ve ¢evresinin bi-
cimlendirilmesi, dolayisiyla yasayan kentlerin olusturulmasi, yalnizca mi-
marlara, miihendislere, meslek odalarina, yiiklenicilere, belediyelere ve siya-
st iktidar kurumlaria birakilmayacak kadar hassas ve énemli bir sorundur.
Taraf oldugu gercegi unutulmaksizin, kent dokusunun yapilandirilmasina;
“ben bilirim” iddiasindaki mimarlara ve meslek odalarina ragmen, kentli sa-
natcilarin ve yapilan “is”ten gelir elde etmeyen ve magdur olan kentlinin or-
giitlii miidahalesi gereklidir. Kentli entelektiiellerin, sanat¢ilarin ve insanca
yasamak isteyen her meslekten emekginin, kentin fiziksel yapilanma siireci-
ne, denetci ve miidahil olarak, dogrudan katildig1 oranda, insan i¢in ve insani
kucaklayan, insan1 hirpalamayan, saglikli kent dokusu gerceklestirilebilir. Ya
bu gercekligi 15181nda mimar, tasarim eyleminin; maddi gereksinimlerini kar-
stlama siireci ve toplumsal statii kazanma yolu oldugunu kabul ederek, tasa-
rim eylemine devam edecek ve kendini kentin saglikli gelismesinde bagrol
oynayan unsur olarak gérmekten vazgececektir ya da mimar, sosyal ve mes-
leki statii edinme hirsina gem vuracak ve parasal zenginligin kiskacindan s1y-
rilarak, sivil inisiyatifin dnemini kabullenerek, orgiitlii yurttas inisiyatifinin
denetimine agik bi¢imde iiretimini siirdiirecektir. Tasarimin insan i¢in oldugu
gercegi; her tiirlii baskiya kargin, siirecin her agamasinda i¢ denetleyici (mi-
marin oto denetimini saglayici yargi) olmalidir. Ancak o zaman mimar, sanat
eyleminin toplumsallagsmasini saglayacak maddi zeminin yaratilmasina gere-
ken katkiy1 sunabilir.

Yap: ve kent yaraticist olarak kendini kutsayan mimar, bu varsayimina
kars1 ¢ikan her fikre itiraz etti. Ruhunun kirlenmesi pahasina kentin, insan al-
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caltan ve yalnizlagtiran yiikselisine; toplumsal statii ve daha “iyi” bir yasam
siirdlirme amacini 6n planda tutarak katki veren mimarlarin itirazlar1 “ayip
ortme” oldu. Toplumsal duruma iligskin gerceklerin agiklanmasina karst olan
ve bu durumun iizerini cilal bir satihla ortenler, itirazlarini ve karsi durusla-
rini, kentlerin olusum siirecini belirleyen iktisadi ve siyasi hegemonyaya yo-
neltselerdi; statii ve varsilliklarin1 kaybetme pahasina bu miicadeleyi siirdiir-
selerdi; kentlerin, insanca yasami diglayan arizi nitelige ulagsmasi, bu denli iir-
kiitiicii olmazdu. Iktisadi cikarlar ugruna, toplumsal ve insani kaygilarin kent-
sel tasarim siirecinden kovulmasi, bu denli kolay olmazdi. Mimarlik meslegi-
nin sanat olduguna iligkin savi, aklanmanin aract yapmak yerine; mimar,
kentlerin sagligini bozan unsurlardan biri olmasi baglaminda, bu eylemde bu-
lunmasinin gergek nedeni olan kapitalist pazar iliskilerinden nasil kurtulaca-
gina kafa yormalidir. Mimar, yaratict vasfini korelten bencilliginden ve altin-
da ezildigi kapitalist iligkiler cenderesinden kurtulmak i¢cin emegin 6zgiirles-
me savasimina katilmak zorundadir. Kugkusuz bu yonelis; yalnizca mimar
icin degil, kapitalist pazarin ipine tutunarak {lireten sanatci icin de yasamsal
bir zorunluluktur. Her iiretici i¢in 6zgiir olmanin ilk kosulu, emekciyi kole ki-
lan pazardan kopusu gergeklestirmektir. Bu eylem icin, burjuva ideolojisin-
den ve siyasadan kopus atilmasi1 gereken ilk adimdir.

Toplumsal kirlilikten kurtulmak zordur. Kirlenmenin maddi zemini olan
tiretim iliskilerinin yozlastirici etkisini kirmak ve ideolojik siyasi hegemonya-
ya kargs1 durarak 6zgiirlesmek icin; var olan, kabul ettirilmis degerlerden ve
yargilardan radikal kopus gerekir. Bu zorlu yolun ilk adimi, kirlenmis olun-
dugu gercegini kabul etmektir. Kirlenmis oldugunu kabul etmeyenlerin “te-
mizlenme” dertleri yoktur. Toplumun tiim hiicrelerini iggal eden kirliligin ice-
risinde, Ozgiir ve “siitten ¢ikmig ak kasik™ kalabildigine inanan birey icin
“kurtulus” savasimi, zamani bosa gecirmenin adidir. Iktisadi, ideolojik ve si-
yasT kirlenmeden kurtulmak i¢in yola ¢ikan mimar ve sanatci; insani varsil ki-
lan, insanin estetik duyarliligin1 cogaltan ve yaratim siirecinde 6zgiir davrana-
bilmenin olanagini yaratan devrimci kopus eylemine katilmalidir.

Kisinin kabullendigi konum, barinmaya razi oldugu mekan, fiziksel cev-
re, disa vurdugu diisiince, estetik ve yanilsamali bilin¢le benimsedigi “tasar-
lanan yol”, igsellestirdigi toplumsal ve kiiltiirel vasf1 yansitir.

Dipnot:
1. Baran Idil, Mimarlar Odas1 Ankara Subesi Say1: 30
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Selman Bagbanci

Sosyalist Sanat ve Devrim

Marksizm’i mekanik ya da dogmatik olarak yorumlayanlarin cogu, ma-
teryalizmin diyalektik yonteme eklenerek diyalektik materyalizme varilacagi
gibi ucube bir anlayisa sahiptir. Oysa sosyalist teorinin onderleri, materyaliz-
mi diyalektik anlayisla, canli bir organizmay1 inceler gibi ele almakla kalma-
di; idealist Alman felsefesinin Kant, Fichte, Schelling, Hegel zincirinde doru-
guna erisen diyalektik yaklagimi da materyalist bir anlayigsla ele alarak, ona
yepyeni bir 6z kazandirdilar. Kisacas1 materyalizm, diyalektik yontemle ge-
listirilirken, diyalektik de doga bilimlerinin ulastig1 diizeye uygun olarak ev-
rim diislincesiyle iligkilendiriliyor ve materyalizmle yenilenmis oluyordu.

Sosyalist gercek¢ilige bakarken de benzeri yaklagimlara rastlamak sasir-
tic1 degildir; ¢iinkii diinyada oldugu gibi iilkemizde de at izinin it izine dzel-
likle karistirilmasina, en “sol”‘da goriinenlerin sag, en ¢ok “diyalektik” di-
yenlerin metafizik yaklagimlar sergilemesine nedense(!) cok rastlanir...

Bir sanat felsefesi olarak gercekgiligin neden bir baska zamanda degil de
17-18. yiizyillarda, Ronesans etkilerinin doruga ulastig1 ve yer yer “amacini
astig1” bir asamada giiclendigi iizerinde diisiinmek gerek. Ilkel toplum dista
tutulursa, insanlik tarihi simifli toplumlar ve onlarmn acilarinin tarihidir. Top-
lumsal diizenler ¢oziiliip yeni toplumsal diizenler geldikce yeni egemen sinif-
lar, kendi egemenliklerini 6ncekine oranla daha genis bir temel iizerine kura-
bilmislerdir. Ancak buna karsilik, yeni toplumun ezilen sinifi ile ezen sinifi
arasindaki celigki gittikce daha derin ve daha keskin nitelikte geliserek kapi-
talist toplumda en iist agamasina ulagmustir. Artik {iretici giiclerin gelisim dii-
zeyi yani nesnel temel, insanligin somiiriiye dayali sinifli toplumsal diizenle-
ri agmasina elverislidir. Buna karsilik, kapitalist toplumda ezilmek istemeyen-
ler, toplumsal diizeni kendilerinden 6nceki toplumlarin tiimiinden daha kok-
lii bicimde olumsuzlamak durumundadir.

“18. ylizyilda, feodalizmin ekonomik ve ideolojik yapisinin ¢okiisiinii
noktalayan Fransiz Devrimi’ne yakin bir donemde, gercekgcilik, giinliik yasa-
min ve torelerin saptanigindan toplumsal varligin saptanisina dogru biiyiik bir
adim att1.Richardson, Defoe, Smollett, Fielding, Swift, Steele, Diderot, Goet-
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he, Lessing, Mercier, Marivaux gibi daha bircok kiigiik biiyiik ilk gercekei
yazarlarin yapitlari, bu yeni yontemin temel belirleyici 6zelliklerini ve bu
yontem ile obiir edebi akimlar arasindaki temel ayriligi belirleyebilme olana-
gin1 verir bizlere. Gergekgiligin 6zii toplumsal “coziimleme”’ydi; toplum igin-
de insan yagsaminin, toplumsal baglarin, birey ve toplum arasindaki iliskinin
ve toplumun yapisinin incelenmesi ve betimlenmesiydi.”

Sosyalist sanat, ancak gercekcilik damari iizerinde olusup gelisebilirdi;
clinkii dogay1 ve toplumu duyus ve diisiiniisiine temel olabilecek, en gelismis
sanat-estetik anlayis1 gercekeilikti. Tarihselligi boyunca gercek¢i akim nasil
ki bir “yontem”e indirgenemezse, sosyalist gercek¢ilik de kaliplastirilmig ku-
ral ve yontemler biitiiniine indirgenemez. “Insanin yaratic1 giiclerinin, zihin-
sel ve diisiinsel 6zel bir bigimi, etkin bir anlatimi olarak sanat”, ¢caglar boyun-
ca liretim gii¢lerinin artmasina, toplumlarin kiiltiirel etkilesimine ve insanin
zihinsel gelisimine paralel olarak gelismistir. Ornegin felsefi alanda Descar-
tes ve Bacon gibi, bilimsel yaklagim ve arastirmalarin temelini kuran diisii-
niirlerin vardig1 asamayla birlikte Goethe, Lessing gibi romantik-gercekei sa-
natc¢ilarin ortaya cikmasi rastlanti degildir; toplumsal gelismenin tiirlii bigim-
ler altinda bilime ve sanata yansimasidir. Gergekgeilik nasil ki insanligin belir-
li bir gelisme diizeyinin {riiniiyse; bakis ag¢is1, sanatsal tavri ve yontemi bu-
nunla belirleniyorsa, sosyalist ger¢ek¢ilik de yine insanligin bir bagka gelis-
me diizeyine erismesinin {iirliniidiir. “Tipiklik”, “olumlu kahramanlar”, “kat-
harsis” v.b. tartismalar bu temel ilkenin belirlemesi altinda yapilmaktadir. Ta-
rih boyunca ilk kez somiiriiyii ortadan kaldirmak, insanlar arasindaki smifsal,
kiiltiirel, psikolojik boliinmeyi gidermek olanagi somut olarak ortaya ¢ikma-
mis olsaydi; ezilen insanlik bunlari birer iitopyadan gerceklige dogru ceken
zorlu miicadeleler icine girmemis olsaydi, sosyalist gercekgilik diye bir sey de
olmazdi...

Bu noktada 6zellikle belirtmemiz gereken sey, bu akimin 1934 teki Sov-
yet Yazarlar1 Birligi Kongresi’nde “icat “ edilmedigi, Marksist bakisla sa-
natsal {iretim ¢abasinin ¢ok daha 6nceden bagladigidir. Daha 1800’lerin son-
larinda hizlanan gercekgi isci edebiyati, isci sinifinin penceresinden bakarak,
sosyalist sanatin ilk iiriinlerini vermeye baslamisti. Dolayisiyla en genel anla-
miyla sosyalist gercekcilik, sanat¢inin Marksist bakis acisinin sanatsal planda
yansimasidir.Bir sanat felsefesine, toplumsal, insani ve ahlaki bir durusa kar-
silik gelir. Yeni bir yasam miicadelesinin pargasi olan sanat ve estetigin yapi-
sina, gelisimine ters diismeyecek her tiirlii 6z-bi¢cim arastirmasina acik olmak-
tir. Gegmisteki ve giintimiizdeki biitiin olumlu kiiltiirel mirasi elestirel tarzda
oziimlemek; asla duragan ve dogmatik bir yaklagima 6diin vermemektir. Ama
ote yandan ilkeli de olabilmektir.
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Almanya’da Marksizm’in biiyiik temsilcilerinden biiyiik devrimci Franz
Mehring, anilarinda Marx i¢in sunlar1 vurgular:

“Edebi yargilarinda biitiin politik ve toplumsal Onyargilardan uzakti.
Shakespeare ve Walter Scott’u cok sevmesi de bunu gosterir. Ama ¢ogu ke-
re, politik kayitsizlikla hatta usaklikla yan yana giden ‘sanat i¢in sanat’in
‘katkisiz estetikg¢ilik’ fikrine kapilmadi. Bu bakimdan da akli, kaliplagmais hic-
bir formiille 6l¢iilemeyecek kadar bagimsiz ve diriydi. Ayni zamanda okudu-
gu seyleri se¢mekte hic titiz degildi ve bilimsel estetleri dehsete diisiirecek
seyleri okumaktan kaginmazdi. Darwin ve Bismarc gibi yutarcasina roman
okurdu; seriiven ve mizah hikayelerine diigkiindii. Bunlar1 ararken Cervantes,
Balzac ve Fielding’ten Paul de Kock’a ve vicdaninda Monte Kristo Kontu’nu
tasityan baba Dumas’ya da inerdi.” *

Yirminci yiizyilda gerceklesen sosyalist toplum deneyimleri i¢inde en
onemlisi olan Sovyetler’de sanatsal estetik yonelimler, bir seyi yoktan var et-
memis, kendi i¢ evrimi iizerinde var olana bir dogrultu, yon ve ad vermeye
calismigtir. Ayni kongrede Gorki’nin yaptig1 konusma, 6zellikle incelenmeye
degerdir. Bu konugsmada Gorki, bir ¢ok olumlu gelismenin yani sira dnemli
elestirilerde bulunur. “Merkezdeki yazinsal cevrelerin kendilerine hala ‘et-
nografik sergiler’ goziiyle bakmasindan” yakinan ve cifte standard: elestiren
bir Tatar yazarin mektubunu aktardiktan sonra Gorki sunlari soyliiyor:

“Elestirmenlerimize yoneltilen elestiri cok yerinde. Ozellikle yazarlarin
en ¢ok okudugu gazetelerdeki yazinsal elestirilerimiz, varolan yasantiya gore
cok sikici, bilgi¢ goriintimlii ve bilgisiz. Hizli degisikliklerin olageldigi ve her
tiirden eylemin ¢ok zengin oldugu giiniimiizde, gazetelerin kitaplar iizerine
cok az bilgileri oldugu ¢ok agik. Tek bir felsefesel diisiinceye dayandirilma-
dan, tek bir diisiince sistemi olusturulmadan, Marx, Engels ve Lenin’den bel-
lenmis ve hep tekrarlanan tiimcelerden olusan yazinsal (edebi) elestirimiz,
konulari, karakterleri ve insansal iligkileri degerlendirmede, yasamin hizlhi
akiginin getirdigi olgulardan kaynaklanmiyor. Elestirmen yazara sunu diyor:
‘Bu yanlistir, ¢iinkii bu konuda 6gretmenlerimiz sunu soyliiyor.” ‘Bu yanlis
clinkii yasamin olgular1 yazarin agiklamalariyla celigiyor.” diyemiyorlar.(...)
Yazinsal elestirimiz yeterince etkin ve esnek degil, ayrica, elestirmen yazara
sade, acik bir dille yazmay1 6gretme, ogiitleme yetisine sahip degil, ¢iinkii
kendi 6z yazma bigimi sikici, diiz ve en kotiisii ya ¢cok soguk ya da elestirme-
nin (...) o bulasic1 dar goriislii hastalig1 olan ‘lidercilige’ yakalanmis bir kii-
clik grup insanin ¢ikarlaria hizmet ettigi durumlarda gereginden fazla duy-
gusal.”?

Goriildiigii gibi kapitalist iilkelere gore farklt konum ve bicimlerde olsa
da sosyalist bir iilkede sinif kavgasinin sanata, kiiltiire yansimasi sdz konusu-
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dur. Kapitalizmi bitirecek devrim, politik iktidarin alinmasiyla bitmez, sosyal
ya da kiiltiirel devrimin onu biitiinlemesi, uluslararasi dayanismanin da des-
teklemesi gerekir. Nitekim 1800’lii yillarda oldugu gibi, 1900’1 yillarda da
burjuvazi, Marksist sanat ve estetik yonelimi ile elestirel gercekcilige karsi,
kisa donemler hélinde parlayip ayrisan bir¢ok sanat akimini destekledikten
sonra, gercekgiligin kendisine de el atmaya, onu igten ciirlitmeye calisir:? Ge-
rek Garaudy ve Fischer’in, gercekgiligi yan tutma 6zelliginden soyan ‘kiyisiz
gercekcilik’ goriisleri, gerek yapisalcilik ile gostergebilimciligin gercekligi
tarihsellikten, gelisme yasalarindan soyan, soyut bilimsel, bicimci goriisleri
sonucunda, ya sanat ve edebiyat yaratimlarinin tiimii ‘gercek¢i’ olarak nitele-
nir ya da gergekcilik diye bir sey tiimiiyle yadsinir, higbiri gercek¢i olarak ni-
telendirilmez. Sonug¢ aynidir: Sanat ve edebiyatin hem ideolojiden hem de ta-
rihsellikten soyutlanarak sanatta ve edebiyatta gergekgiligin yadsmnmas1.? *

Ulkemizde, 1960’larin modasi olan “varolusguluk”, daha sonralar1 “gds-
tergecilik” ve “yapisalcilik” duraklarindan gegen burjuva sanat yonelimleri,
12 Eyliil fagizminin “huzur ve giiven ortaminda” 6zenle kiiflendirilen, sanat-
ta “star” ve “sponsorluk” sistemiyle atbasi gelisen “postmodern” yonelimi
halklarimizin karsisina dikmistir.

1977°de verilmeye baglanan, Hiirriyet gazetesinin Sedat Simavi ddiilleri-
ne 1980°de T. Is Bankasi’nin, 1984 te ise Enka Holdink’in edebiyat ddiilleri
katilmistir. Yayinciligr salt bir kar araci olarak goren Ercan Arikli’nin Geli-
sim A.S’si, pembe diziler, genel bilgi haplarindan kiiltiir ansiklopedileri,
1987°den itibaren magazin ve “erkeksi” ° dergiler yaymlamakla iinlenen bu
sirket, zarar edecegini bile bile, kerameti sermayeden menkul bir sanat agkiy-
la, “Hiirriyet Gosteri” ve “Sanat Olay1” dergilerinin yanina tam 40 say1 siir-
diirdiigii “Cagdas Elestiri” dergisini katmistir. S6zii edilen derginin yayin ya-
sami1 boyunca yapilanlar:? Soguk savasin estetik ideolojisi olan Postmoder-
nizm’in 6nemli duraklari yapisalcilik (Striiktiiralizm) ve gostergebilim (Semi-
yoloji) savunulmustur 1srarla. Kendisiyle grup tartismasi yaptiklari iinli sa-
nat¢ilarin yapitlarini salt yapisalci ve gostergebilimci tekniklerle irdelemisler,
ornegin ele aldiklar bir siiri bu tekniklerle ayristirip, siirdeki sdzciik sayisini,
sozciiklerin kag¢ heceli oldugunu, hangi sozciigiin kag kez kullanildigini, dize-
lerdeki sozciiklerin hece sayisina gore nasil siralandigini filan belirledikten
sonra bu kez de sozciiklerin harf ¢oziimlemesine girisip bu sozlerde hangi
harflerin kacar kez gecmekte oldugunu saptayarak, o siirin siirsel giiciinii s6z-
ciiklerinde en ¢ok gegen o harften aldig1 gibi yargilara varmiglardir.? °

Bir sanat yapitinin salt bicimsel yontemlerle tarihsellik ve toplumsalli-
gindan koparilarak degerlendirilemeyecegini savunanlar cag dis1 kalmakla
suclanmig, 6rnekse, Asim Bezirci’nin sesi bastirilmig; ayn1 donemde Ferit Ed-
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gii, Nedim Giirsel gibi yazarlar gercekciligi kiiclimseyen, onu yanlig tanitan
yazilar yayinlamig, Ahmet Oktay gibi “sol” goriinen gericiler, kendilerine su-
nulan biitiin o dikensiz giil bahgelerine ragmen, zor bela ve eksik sekilde ya-
yinlanabilen “Estetik ve Sanat” (M. Kagan) kitabindan yakinmis,? Toplumcu
Gergekeilik’in Bir Kuram Olarak Asilmasina Dogru? diye yazilar yazmislar-
dir. Aslinda bu kiiciikburjuva sanat¢i bozuntularinin tiimiiniin ideolojik duru-
su 1930’lardaki Halide Edip durusundan bir adim ileride degildir:

?Halide Edip burada diyor ki: ‘I¢lerinde Taranta Babu ve sirf ideoloji
propagandasi olan pargalar ¢ikarilirsa Benerci Kendini Nigin Oldiirdii derece-
sindeki eserleriyle gengler arasinda, hatta bu devirde dahi sifatini alabilecek-
ler vardir.’

...Yaziy1 bir daha okudum, beni gengler arasinda saymasi tuhafima gitti.
Hem icerledim, hem sevindim. Sonra ve belki hepsinden 6nce ‘ideoloji’ me-
selesine giildiim. Hey sersem bayan, dedim, ben bir dahi degilim, fakat iyi bir
sanatkarim ve bunu her seyden 6nce ideolojime bor¢luyum. Eger sizin iyi sa-
natkariniz yoksa ideolojinizin bugiin artik iyi sanatkira muhteva olamayacak
kadar tefessiih etmis (i¢ten ¢iiriimiis —b.n.) olmasindandir.?’

Bugiin sosyalist gercekci sanat ve estetikte 6onemli birikim saglanmustir.
Gerek devrimci siirecini yasamakta olan, gerek sosyalist deneyimin yasandi-
&1 iilkelerde degerli kiiltiir ve sanat insanlar1 yetismis, yiliz milyonlarca insan
kara cehaletten aydinliga dogru ¢ekilmis, insanlik tarihinde ezilen siniflar agi-
sindan goriilmedik 6l¢iide ilerlemeler saglanmistir. Bu siire¢ boyunca da sos-
yalist gercekeilik, Luckas-Brecht tartismasi gibi canli celismelerle gelismesi-
ni siirdlirmiistiir. Siirdiirmektedir...

Giinlimiizde gercekgilik kavgasinin sosyalist birikiminin elegtirel 6ziim-
lenmesi ve giincel kosullarda evrensel ve 6zgiin yorumlarinin yeniden {iretil-
mesi onemli bir ihtiyactir...

28 Agustos 2009

Notlar:

1 B. Suckov, Gergekgiligin Tarihi, Cev. Aziz Caliglar, Adam Yay., 1982

2 Marx-Engels, Sanat ve Edebiyat Uzerine, Cev. M Belge, 1971

3 M. Gorki, Edebiyat Yasanum, Cev. Semsa Yegin, Payel Yay., 1989

4 A. Calslar, Gergekgilik Estetigi, De Yay.

5 Demirtag Ceyhun, Eski Dergisi, Kasim 2003

6 Age

7 Nazim Hikmet, Sanat ve Edebiyat, Haz.: A. Calislar, Bilim ve Sanat Yay., 1988
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CALDIK ATESLERI GOK TARLASINDAN

Astik boydan boya ask denizini,
Go6ndl yangininda kavrulduk, yandik.
Yildizlarin bulduk yerde izini,

Bir newroz sabahi k6zde uyandik.

Diktik soframiza aklin gulind,
Kirdik sazimizin en son telini,
Azat eyledik biz gonul selini,
Felegin carkinda ¢irpinan candik.

Actik kapisini guzelliklerin,

Yiktik kdprusind gamin, kederin,
Yunduk 1si§inda gizli fenerin,
Mutluluklar yikli donuk bir andik.

Caldik atesleri gok tarlasindan,
Umuda don bigtik dil makasindan,
Bulduk mutlulugu s6z atlasindan,
En ylce daglara boyle tirmandik.

Kaygilardan 6rdik gam kesesini,
Hasretten vuslata duyduk sesini,
Kirdik gecelerin yoz 6ksesini,
Aydinlik sabaha icten inandik.

RUZGAROGLU’m soze bir ilmek attik,
Kuruyan yarayi gene kanattik,

Dostu arkaladik, zalime cattik,
Safagin sutline daldik aklandik.!

Ali Ziya Camur
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Kemal Kok
Giindelik Hayatta Estetik Begeni ve Medya

“antenler yalan soyliiyorsa,

yalan soOyliiyorsa rotatifler,

kitaplar yalan soyliiyorsa,

duvarda afis, siitunda ilan yalan soyliiyorsa,

beyaz perdede yalan soyliiyorsa c¢iplak baldirlar kizlarin,
dua yalan soyliiyorsa,

ninni yalan soyliiyorsa,

riiya yalan soyliiyorsa,

meyhanede keman ¢alan yalan soyliiyorsa,

bu bezirgan saltanati, bu zuliim bitmesin diyedir...”
Nazim Hikmet

Giindelik hayatin akisi i¢inde insan bilincinin derinliklerinde “kendili-
ginden” olusan estetik begeniler var. Bu estetik begenilerin kaynagini birey-
cilik ideolojisiyle diisiinen kisiler, sadece kendi 6znel kanaatlerine bagliyor.
Ayni sekilde 6zgiirliik kavraminin tanimini da kendileriyle baslattiklarini go-
riiyoruz. Toplumu birbirine baglayan iktisadl zorunluluklar ve buna bagli ola-
rak ahlak, hukuk, din, egitim ve 6zellikle iletigsim araglarinin bu estetik bege-
nilerin olusumunda sanki hi¢ etkisi yokmusgasina davranilmasi neyi ifade
ediyor? Birey yasadigi toplumsal iliskilerden bagimsiz midir ki toplumsal
iligkilerin birey tizerindeki etkisi gormezden geliniyor, estetik begenilerin ve
ozgiirliigiin kaynag icgiidiisel kokenli olarak sadece bireye baglaniyor? Us-
telik hakim sinifin modern iletisim araglarini kullanarak giindelik hayatta ya-
ratt1g1 kiiltiirel-siyasal bagimliligin iist diizeyde oldugu bir zamanda bu tiirden
iddialar yayginlik kazaniyor. Acaba bu kadar yayginlik kazanmasinin altinda
yine hakim sinifin borazanit medya tekellerinin siirekli yeniden iirettigi birey-
cilik ideolojisi bulunmasin?

Burjuva felsefesi birey ile toplum arasindaki iligkiyi kurgularken, bireyi
siifsal baglarindan koparmakta bireyin davranis ve begenilerini salt kendi-
siyle iligkilendirmektedir. Toplumsal altiist oluglarin kokenini bireylerin kisi-
sel hirs ve yeteneklerine baglamakta, birey-toplum diyalektigini zedelemek-
tedir. Burjuvazi topluma dayattig1 felsefi onermelerinde bireylerin mekanik
bir sekilde tek tek toplamini “toplum” olarak tanimliyor. Ama sosyal psiko-
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lojisi deneylerinden elde ettigi verileri toplum iizerinde kullanarak yaptig: ta-
nimin aksi yonde davranmaktan da geri durmuyor. Burjuvazinin felsefi 6ner-
meleriyle pratik davranig1 arasindaki farkin nedeni, sinifsal konumundan do-
gan cikaridir. Ciinkii burjuvazinin konum ve ¢ikari bu yénde acik acik bilim-
sel bir tanimla uyugsmamaktadir ve yasanan uyumsuzlugu gizlemek i¢in bur-
juvazi profesyonellesmis “aydinlar” ordusu ile calistyor. “Aydinlar” ordusu
kapitalist toplumda yasanan sorunlarin ¢éziimiiniin, toplumu degistirmekle
degil bireyin tekil davraniglarim1 degistirmekle miimkiin olabilecegi iddiasini
yayryor. Egitim felsefesinde, tarih kurgusunda, psikoloji anlayisinda, dini yo-
rumlarinda, kose yazilarinda, edebi eserlerinde, TV programlarinda, anayasa-
sinda ve akliniza gelecek her yerde bireyi sinifsal baglarindan koparmaya da-
yali bireycilik diislincesi 6n plana cikariliyor.

Birey-insan, icinde bulundugu toplumun bir bilesenidir. Bilesenligi ona
siifsal konumuna gore bir ahlaki yargi, egitim, ideoloji vb.lerini de otomatik
olarak verir. Ayni sekilde bireyin giindelik hayatindaki estetik begenileri de
bu zemin iizerinde olusur. Bu agidan burjuvazinin estetik begenilerin kayna-
g1 yalmzca 6znellikle aciklamaktaki 1srari, hayatin akisim1 ve bu akig icer-
sindeki bireyin konumunu bilingli olarak ¢arpitma anlamina geliyor.

Estetik begenilerimizin kaynagi acaba birey olarak salt bize mi ait? Este-
tik begenilerimiz icimizden gelen degismeyen 6zelliklerden mi kaynaklani-
yor? Sadece duyusal bir veri mi? Zaman, mekan, sinifsal aidiyet ve iiretim
iligkilerinin konumu bundan ayr1 mi1? Burjuva felsefesine gore yukaridaki so-
rularin cevabi tartismasiz “evet”. Ve bu “evet” cevabini begenmeyenler mo-
das1 ge¢mis diisiinceleri tasiyan “dinozor” olarak biiyiik bir kusatilmiglikla
diglaniyor. Zararlt bir viriis muamelesiyle imha edilmeye calisiliyor. Hatta
farkli diisiinenlerin hasta oldugu bile iddia edilebiliyor. Unutmadik, 12 Eyliil
1980 fasist askeri darbecilerinin hapishanedeki Devrimci ve Sosyalist mah-
kiimlar1 tedavi etmesi i¢in psikiyatr gorevlendirdigini; “Bunlar hasta, komii-
nist olmuglar bunlar1 tedavi et.” dediklerini.

Kapitalist Toplumda Her Sey Tiiketime Endekslenmistir

Oncelikle, medya tekellerinin konumunu egemen miilkiyet, iiretim, pay-
lagim iliskilerinden ve bu iligkilerin kurumsal yiiriitiiciisii devletten ayr1 dii-
stinmemeliyiz. Kapitalistlerin teknolojik gelisimi arti-deger somiiriisiinii artir-
mak icin kullandigini iyi gérmeliyiz. Buna iletisim araclarinin da déhil oldu-

gunu unutmamaliyiz.
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Kapitalist toplum yapis1 geregi siirekli bir ¢atisma ve anarsi icersinde.
Giindelik hayatin estetik begenisi de bu ¢atisma ve anarsinin yansimasidir. Es-
tetik begeniler toplumsal bellegin tarihsel birikimleri ile siniflar miicadelesinin
atesinden degisik oranlarda etkilenerek olusur ve siirekli yenilenir. Yalniz ka-
pitalist toplumda yenilenmeyi burjuvazi tiiketime endekslemistir. Dahas1 yeni-
lenme kilifi adi altinda resmi ideolojinin giindelik hayatta farkli farkli acilar-
dan yeniden iiretilmesine. Tiirkiye’de resmi ideolojinin kimi zaman ‘““aydinlan-
maci-laik”, kimi zaman “Tiirk¢ii”, kimi zaman Tiirk-Islimc1” goriinmesinin
nedeni budur. Bu goriintiiniin altinda burjuvazinin degisik kanatlar1 arasindaki
catismalar ile bileseni oldugu kiiresel sermayenin yaptirimlar: var. Ancak bur-
juvazinin degisik kanatlarindaki pazar pay1 ve iktidar yarisi medyada kitlelere
ideolojik anlamda “demokrasi” ve “Ozgiirliik” olarak yansitiliyor. Bireyler de
yaratilan yapay cesitlilik icinde taraf olmaya zorlaniyor. Oysaki egemenlerin
aralarindaki ¢ikar ¢atigmast mevcut burjuva ideolojisi ¢ercevesinde siiriip gidi-
yor ve esasinda aralarinda uzlasmaz bir ¢eligki de yok. Tipki “laik-seriatgr” iki-
leminde yaratilan danigikli doviiste oldugu gibi. Her ikisi de burjuva devleti-
nin bekasinda, arti-deger somiiriisiiniin artirilmasinda ve asimilasyoncu politi-
kalarda hemfikir. Sadece yontem farklilig1 var. Biri “Asalim.” derken digeri
“Asmayalim F tipi zindanlarda ciiriitelim.” diyor. Bugiin siradan insanlarimn bi-
lincinde “laikler” ile “Tiirk-Islimcilar” arasmnda amansiz bir kavga varmis gi-
bi yansitiliyor. Ancak her iki kesime de ilerici kiiltiir degerlerinin savunulma-
st ya da resmi ideolojinin elestirisi denildiginde hemen ayni tavri sergilemele-
ri kimin nerede oldugunu o ¢ok agik kanitliyor.

Bir ¢atisma ve anarsi icersindeki kapitalist toplumun giindelik hayattaki
estetik begenileri de siirekli catisma, etkilesim ve degisim icerisinde. Siniflar
miicadelesinde is¢i sinif1 yeni yeni mevziler kazandik¢a giindelik hayatin es-
tetik begenileri Sol soylemlerin sik¢a gectigi bir yapiya kayiyor. ilk 6nce agir-
likl1 olarak kiigiikburjuva Sol’un 6ne ¢ikardig1 bicimci estetik begeniler giin-
delik hayatin estetik begenilerine doniisiiyor. Tipk: bizde 1970’lerde oldugu
gibi. Kahve ve barlarda “Iscisin isci kal” sarkilarmnin terenniim edilmesinin ve
kilik kiyafette “devrimci” pozuna ragbet gosterilmesinin sebebi bu. Ayni se-
kilde is¢i simifi kazandig1 mevzileri bir bir kaybettikce giindelik hayattaki es-
tetik begeniler yiikseltilen yeni degerlere dogru kayiyor. 12 Eyliil fagist aske-
1i darbesi sonras1 hizli bir sekilde “Tiirk-Islam Sentezi” anlayisi ile emperya-
list kozmopolit kiiltiiriin yayginlik kazanmasi gibi. Simdilerde giyim kusam-
da 6nemli bir kesimin goziinde ortiinme estetiginin ve selamlasirken kafa ka-
faya tokugsmanin mesruluk kazanmasinin nedeni de bu. Benzer durum miizik-
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te, edebiyatta, sinemada da var. Bir tarafta emperyalist-kapitalist Amerika ve
Avrupa igbirlik¢ilerince boca edilen kozmopolit kiiltiiriin saldirisi, diger taraf-
ta ona kars1 oldugunu iddia eden Kemalizm’in farkli kanatlar: olan Tiirkciiler
ile Tiirk-Islamcilar. Hepsinin hem fikir oldugu yer ayni: Irkgilik, kapitalist
diizenin devami ve antikomiinizm.

Egemen kiiltiir, ideoloji ve ahlak iligkilerinin i¢indeki farkli farkli kanat-
lar medya tekellerince siirekli giincellenerek pazarlaniyor. Pazarlama “6zgiir-
liigii” giindelik hayattaki estetik begenileri belirliyor, yonlendiriyor, kapitalist
sistemle gelisen aykiriliklari torpiiliiyor. Ustelik toplumsal, ekonomik ve tek-
nik olarak orgiitlenmis bir mekanizma olan medya bunu “tarafsizlik” soyle-
miyle kendini her seyin digindaymais gibi gostererek yapiyor. Ancak “tarafsiz-
lik” sdyleminin asil yiizii farkli olan1 kitlelerden gizlemeye veya tecrit etme-
ye yariyor. “Tarafsiz’ligin siirinin resmi ideoloji oldugu bu hengamede us-
talikla gizleniyor. Farkli olana yonelik kimi zaman karalama, tecrit vb.leri ki-
mi zaman hedef gosterme, ihbar faaliyetleri hep medyanin “tarafsizlig1r” 6n-
derliginde oluyor. Ve sahneye otorite goriiniimiindeki resm1 agizli entelektii-
eller, sanatseverler, uzmanlar, psikologlar, sivil fasist ceteler, yetmezse kol-
luk giicleri bir isb6liimii icerisinde gecikmeden ¢ikiyor. En son Tekirdag’da
iiniversite 6grencilerinin en demokratik haklari olan basin agiklamasina yone-
lik yiiriitiilen lin¢ kampanyasinda bu isbdliimii ¢ok agik goriilebiliyor.

Medyatik Estetik, Modayla Tek Tiplestiriyor

Olay ve olgular acisindan medyada “tarafsizlik” ve “6zgiirliik” soylemi
sistem icersindeyse alabildigine dallanip budaklanirken, sisteme muhalif bir
konum aldiginda isin rengi hemen degismekte o yesil dallar budanmaya bas-
lanmaktadir. Balta sesleri altinda bigimlenen “popiiler kiiltiir’iin “renkliligine”
zorlanan birey olusturdugu estetik begenisinde kendini “6zgiir” gorebilmekte-
dir. Sosyalist uygulamalara da en cok bu agidan “tariz oku” atildig1 bilinmek-
tedir. Sosyalizmin bireyi tek tiplestirerek “bireysel 6zgiirliigii” kaldirdig1 pro-
pagandas1 yapilmaktadir. Burjuva felsefesinin, demokrasisinin ve dolayisiyla
sanatinin biitiin sdylemleri ayni1 karalama {izerine temellendirilmistir.

Oysa iddianin aksine kapitalist toplumda sanat dahil her alanda tek tip-
lestirme burjuva demokrasisinin nimeti olan “6zgiirliik” riizgariyla ustalikla
gerceklestirilmektedir. Sanatta tek tiplestirme agirlikla medya tekellerince
olusturulan sanatsal modanin baskisiyla yapiliyor. Moda, farkli diisiinen ya da
davranani bir kiskag icine alarak mahklim etmeye yariyor. Eskiden yasal ola-
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rak yagsanan yasaklar simdi medya tekelleriyle fiill yasaklara doniistiiriilmek-
tedir. Mesela sosyalist gercekcilige “modasi gecti” yaklagimiyla acikca sansiir
ve karalama yapilmaktadir. “Modas1 gecti.” sdylemi ideoloji, giyim kusam,
beslenme, barinma vb.lerini de yonlendirmektedir. “Modas1 gecen” bir davra-
nis1 sergileyene karsi yine yasadigi toplumun fiili baskisi ilk cevabi vermekte,
siiriiden ayrilmamaya zorlamaktadir. Oyle ki moda kavramiyla toplumun ken-
di icinde muazzam bir otosansiir mekanizmasi iiretilmistir. Zaten toplumda
burjuva ahlakinin, dinin ve yasalarin yonlendirdigi bir otosansiir vardi, yiizy1-
limizda medyaninki de katildi kervana. Bu otosansiire boyun egmek, sisteme
eklemlenmek, tiiketim kiiltiiriiyle yasamak, somiirii cark: icinde kose kapmak

normallesirken aksini diisiinmek “modas1 ge¢mis” olabilmektedir.

“Beyaz Perdede Yalan Soyliiyorsa Ciplak Baldirlar: Kizlarin”

Egemen ideoloji-kiiltiir kendini yeniden iiretirken “bos zaman” denen za-
mani ele gecirme gayretinde, ¢linkii glinlimiizde bos zamanin yonlendirilme-
si-sekillendirilmesi iktidarin siireklilik kazanmasinda ¢ok 6énemli. Bu yiizden
sOmiiriiyii salt mesai saatleri icinde diistinmemeli; bir sistem biitiinliigii iceri-
sinde tatilde, trafikte, TV karsisinda kisaca her yerde diisiinmek gerekir. Ciin-
kii hakim smif olan burjuvazi ideolojisini hayatin her alanina sokamadiginda
iktidarin1 zorbalikla siirdiirmek mecburiyetinde kalacaginin ve bir zaman son-
ra o zorbaligin c¢oziileceginin farkinda.

Bos zamanin denetimi ve tiiketim kiiltiirline uyumlandirilmasi kapitalist
pazarin dolayisiyla sistemin devamu i¢in bir zorunluluk. Tiiketim kiiltiirii eg-
lence anlayisinin igerisinde kendine mesruluk kazanacak zeminler yaratiyor.
Egemen ideoloji giindelik hayattaki eglenme bicimlerini bu yonde yonlendi-
rerek de rahatlikla genis kesimlerin bilincine siziyor, “6zel hayat1” yonetiyor.
Zaten giindelik hayattaki estetik begeniler de daha ¢ok yiizeysel, eglence agir-
likl1 ve giiniibirlik tekdiize “popiiler kiiltiir” eksenindedir.

Yalnizca eglenceye endekslenen estetik begeniler emek miicadelesinin
geriledigi donemlerde gerici ideolojinin ¢ok hizli bir sekilde kitlelere aktaril-
dig1 bir alana doniisiiyor. Gerici ideoloji, eglence mekanlarinda, TV deki
programlarda, filmlerde, tiyatroda, gazetelerin magazin sayfalarinda bulasici
bir viriis gibi katlanarak hayatin i¢inde ¢ogaliyor. Eglenceye dayali estetik,
“Renkler ve zevkler tartisilmaz.” ile “Sen mi kurtaracaksin diinyay1” soyle-
miyle giinliik konugsma dilinde kendini gosteriyor. Siyasal kayitsizlik “bana
ne’’cilik seklinde kendini ifade ederken girdigi yerdeki ilerici gelenekleri tah-
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rip ediyor, sulandirtyor, bozuyor, toplumsal bellekteki tarihselligi yok ediyor.
Burjuvazi eglence kiiltiiriiyle kapitalist iligkileri tarihselligi disinda gostererek
sanki ebedi ve evrenselmis gibi sunuyor. Oyle ki tarihsel olaylarla sosyal ol-
gular birbirinden ve sinifsal iligkiler tarihselliginden ayristiriliyor, kapitalist
iiretimden dogan problemler evrenselmis, siniflar tistiiymiis gibi gosteriliyor.
Biitiin zamanlarda var oldugu séylenen degismez bir insan dogasi genelleme-
si lizerinden ezen ile ezilen, fakir ile zengin, gercek ile hayal 6zdeg gibi yan-
sitiltyor. Gegmis ile gelecek aynilastiriliyor, iitopyalarin onii tikaniliyor.
Utopyasiz birakilan insanin gelecegi tahakkiim ala alindig1 icin bugiinkii
iligkileri sonsuzlagtiriliyor. Olay ve olgular arasindaki iliskiyi dogru kurama-
yan insanin bilincinde gerceklik ile hayal yer degistiriyor, bilimsel diisiince
ile hurafe birbirine karistiritliyor. Ve iistiine egemenlerce eglence kiiltiiriiyle
giindelik hayatta tiretilen sahte hazlar zihinsel bir yikicilifa neden oluyor; bi-
reyde estetik begeni-algi esigi ¢okiintiiye ugratilarak her sey degismez i¢gii-
diisel davranig olarak mesrulastiriliyor. Boylelikle insanlarin gercek sorunlar-
la bag etme yetenekleri koreltiliyor, yapay mutluluklar icinde sorunlara yapay
cikiglar dayatiliyor. Bu ortamda ister istemez estetik begeniler yapayliklar
icinde nesnel gerceklikten kagma estetigine doniisiiyor. Gergeklikten kacis
iizerine kurulu estetik begeniler bir aliskanlik olarak bireyi tutsak ediyor, ba-
gimlilarda oldugu gibi hezeyanlar icinde kisir dongii icinde birakiyor. Iste bu
kisir dongiidiir gerceklikle higbir iligkisi olmayan TV dizilerinin, burjuva fan-
tastik roman ve filmlerin, insanin temel varligina aykir1 irkci diisiincelerin,
cagini doldurmus dini davranislarin ¢ogalma zemini.

Mesela dizi filmlerini ele alalim. Dizi filmlerinin kurgusu, izleyici ile di-
zinin kahramanin kader birligine iterek heyecanlandiriyor, ancak izleyici icin
bilinmeyenler iizerinde degil bilinenler iizerine yapilan bu heyecan hayal gii-
cii tembelligine neden oluyor. Ve zamanla TV karsisindaki birey hayal giicii
dahil tiim bilinci ile esir, adeta hipnotize ediliyor. Boylelikle artik medya iz-
leyici adina diisiiniiyor, begeniyor, hayal ediyor, elestiriyor, yargiliyor...

Dizi filmlerindeki karakterler zamandan ve mekandan ayri, salt yiiceltil-
mis bir agk kavraminin veya sinifsal aidiyetine ters kisisel hirslar1 pesinde ko-
san, 0znel kanaatleriyle kahramanca davranan bireyler olarak kurgulaniyor.
Yine komedi olarak verilen dizilerde tiplemeler bir sosyal sinifin diginda, giil-
me efekti ile izleyiciyi sarth reflekse sokan, daha ¢ok yanlig anlama veya bel-
den asag1 imalar iizerine kurgulu. Aslinda masum ve siyaset dis1 goriilen bu
dizilerin derinliklerinde siyasal mesajlar1 var. Bu diziler burjuva ailesindeki
kadin-erkek iligkisinin olumlanmasi1 dahil kapitalist toplumdaki ahlak? ve ik-
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tisadi egilimlerin mesajini icinde tasiyor, meta tiiketimin yonlendirilmesinde
bir egilim olusturuyor.

Yogun bir emek somiiriisiine hapsedilmis bireyler, aksam evde ona sunu-
lan TV ile giinliik sikintilarindan uzaklagsmaktadir. TV’deki kahramanlarin
yasamini yoneten kaderle 6zdeslesmekte, yanilsama i¢inde kendi sorunlarini
unutmaktadir. Ayni sey futbol, magazin, ¢izgi film, tartisma, yarisma ve ha-
ber programlarinda da gegerli. Birey Aristo estetigindeki “katharsis” durumu-
nu yasamaktadir. Bosalma-arinma etkisiyle bir sonraki is giiniine kendi duru-
muna yabancilasarak hazirlanmaktadir. Zamanla nesnel gerceklik ile alg1 ara-
sinda bir ugurum olugmakta, hakikat ile gerceklik yanilsamaya dayali sisler
diinyasia doniismektedir. Artik TV’ deki kurgusal diinya, iligski ve karakter-
ler gerceklik olarak algilanmaktadir.

“Antenler Yalan Soyliiyorsa, Yalan Soyliiyorsa Rotatifler”

Bu “kurgusal diinya” medyadaki biitiin programlara uyumlandiriliyor ve
derinlestiriliyor. Haberlerde bile. Haber programlarinda gercekler tarihsel ve
sinifsal iligkilerinden koparilarak haber konusu oluyor. Haber anlatiminda ha-
berin dili ve kurgusu bastan enformasyonu dezenformasyona doniistiirmekte-
dir. Ger¢ek-yasanmis olay haberin konusu ama olay bas asagi gevrilerek ve
tiim yorumlama kanallari bilingli olarak tikanarak aktariliyor. Mesela, TE-
KEL iscilerinin eylemleri haber yapilirken, eylemin asil nedeni anlatilmadan
magazinsel kliselerle haber boguluyor; Bakanin “Bundan sonra yatarak para
kazanma devri bitti.” sézii done done izleyiciye izletiliyor. Polis tarafindan
TEKEL iscisine sikilan goz yasartici gazlar ve atilan coplar mesru bir seymis
gibi gosterilerek, “Aman mitinglere gitmeyin goz yasartici gaz ¢ok kotii.” me-
saji haberin icine yediriliyor. Izleyici siirekli bir haber akis1 ile acizlestiriliyor,
yorumlama kanallar1 tikandig1 icin bilinci orseleniyor, hafizasi pasiflestirile-
rek siikretmeye yonlendiriliyor. Yaratilan korku icerisinde olayin asil nedeni
anlatilmadan, sorunun ¢oziimiiniin TEKEL iscisi ve izleyici disindan biriyle
gelecegi yanilsamas1 bazi kod mesajlarla haber icinde iiretiliyor. Uretilen her
zaman i¢in egemen ideolojinin igindeki bir kisi veya partidir. Ilgili yasalar ¢1-
karken sessiz kalan muvazaa konumlariyla muhalefet partililerin limonla
meclise gelmeleri ve bir milletvekilinin limon elinde g6z yasartic1 gaz altin-
da cirpiniglari ile bilingsiz iscilerin o kisiyi omuzda tasimasi birlestirilerek bo-
suna gosterilmiyor.

Bilinci gazetede, internette, sinemada, reklam panosunda, TV’de mani-
pililasyonlarla sekillenen kisi de ister istemez estetik begenide gercekdisina
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yoneliyor ve gercekdisini kaniksamaya bagliyor. Eski toplumlarda egemen-
lerce dinin gercek hayata hiikmeder hale getirilmek istenmesi gibi, “kurgusal
diinya”da gercek hayata hiikkmeder hale getirilmek isteniyor. Oysa emekg¢ile-
rin ugradig1 haksizliklar ve artan sefalet, yani gercek hayat bu yalanlarla de-
rin bir sekilde celisiyor. Gergcekdist estetigi, pasivize edilmis izleyicinin-
emekcinin gercek diinyada yapamadigir ve de arzuladigi seyleri “kurgusal
diinya”da gostererek 6zdesim kurmasina ve bu yolla bireyde birikmis gerili-
mi bogaltmasina yariyor.

“Duvarda Afis, Siitunda Ilan Yalan Soyliiyorsa”

Bilincimizdeki estetik begenilerin gelisimi belirli bir deneyim, egitim ve
kiiltiir gerektirir. Sistemin resmi kurumlar1 olan okullar, askeri kislalar, dini
kurumlar bu gelisimi resmfi ideolojinin sartlandirmalari icine sokarak dondur-
maktadir. Resm1 ideolojinin kaliplar1 diginda gibi goriinen medya ise o kalip-
lar1 farkli farkli agilardan tekrar tekrar iireterek yeniden sunuyor. Bunu en ba-
sitinden reklamlarda bile yapiyor. Reklam, iiriinleri tiiketecek bireyi sekillen-
diriyor; kimi zaman bir iiriiniin ihtiyac olarak hissedilmesi i¢in, kimi zaman
o ihtiyacin ancak su marka iiriinle miimkiin olabilecegi yoniinde biling akta-
rimi i¢in. Biitiin kiiltiirel degerler reklam malzemesine indirgenirken bireyler
meta tiiketmek icin a¢, cildirmis, zevk pesinde kosan doyumsuz ve hayvani
icgiidiilerinin esiri olarak yansitiliyor. Insanlarin estetik begenileri tiiketim
cilginligi icinde bigimlendiriliyor, bicimlendirildik¢e de dogay1 ve insani tah-
rip eden tiiketim kiiltiirii glindelik hayatta mesruluk kazantyor.

Medya tekelleri icin yiiksek kir esas dgedir. Izlenirlik ugruna en soylu,
mahrem veya igreng bilinen kavram ve olaylar ticari birer mala cevirerek pa-
zara siiriilebilir: Bir banka, reklam1 F. Engels’i “caga uyum” sdylemi ile tirag
ederek “yuppie”’ye doniistiirebilir; bir gazete kendisiyle higbir ideolojik bagi
olmamasina karsin reklaminda K. Marx’in resmini kullanabilir; Che Gueve-
ra’nmin fotografi bir defilede bikini deseni olarak kullanilabilir; 12 Eyliil fasist
askeri darbesinin Diyarbakir zindanindaki yaptig1 iskenceler bir dizi filmin iz-
lenirligini artirmak icin dizi arasina sikistirilabilir; geng bir kizin hunharca
testere ile kesilmesi ve ailenin trajedisi aylarca ana haber konusu yapilabilir...

Goriildiigi gibi giiniimiiz burjuva toplumunda ortalama kiiltiirel, siyasal,
estetik bilin¢ “kurgusal diinya” lizerinden medya tekellerinin karlilik esasina
gore sekillendiriliyor. Uretilen “kurgusal diinya”, gercegi yeniden iiretmeye-
degistirmeye degil yanilsama i¢inde ¢arpitmaya, nesnel gercek ile birey ara-
sindaki iligkiyi zedelemeye dolaysiyla mevcut sistemin devamina yariyor.
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“Meyhanede Keman Calan Yalan Soyliiyorsa”

Giintimiiz kapitalist toplumu seri iiretime ve ayni hizda tiiketime dayali.
Hizl tiiketimin gerceklesmesi ise toplumdaki tiiketim aligkanliginin siirekli
yenilenmesine. Onun icin medya her seyi seri iiretim hizi i¢ersinde basite in-
dirgeyerek yiizeysellestirmekte, aynilastirmakta, yozlastirmakta ve tiiketmek-
tedir.

Yozlagtirma, hiclestirme, aynilagtirma, basitlestirme tiim olay, olgu ve
kavramlar i¢in gegerli. Ciinkii bireyler arasindaki sinifsal ¢eliskinin gizlenme-
si bu yozlagtirma aynilastirma, basitlestirme icinden gecirildiginde daha basit
liretilebiliyor. Onun i¢in siklikla soyut ve genellestirilmis insan, vatandas ve
halk kavrami kullaniliyor, her sey aynilastiriliyor. Bu mantik, bir burjuva par-
tisinin kongresinde yapilan konusmada Necip Fazil ile Nazim Hikmet’i, Mev-
lana ile Pir Sultan’1 rahatlikla aynilastirilabiliyor. Aralarindaki ideolojik-si-
nifsal celiski yokmug gibi gosterilebiliyor. Dikkatli bakildiginda TV prog-
ramlarindaki hitaplarda ayn1 mantigin islendigi goriilebilir. TV de hitaplar so-
yut anlamda insana sesleniyor ve tiim izleyiciyi aynilastiriyor.

Sanat, giindelik hayat1 siisleyen, duyarlilik ve diisiinceyi doniistiirmeyen
bir etkinlik olarak yansitiliyor burjuva ideolojisinde. Sanatsal olaylara bakis
medya tekellerinin yonlendirmesi igerisine sikistiriliyor, pazar iligkilerine in-
dirgeniyor. Hangi resmin ka¢ milyon dolar oldugu, hangi sarkicinin saginin
telinin kaca satildig1, hangi yazarin ka¢ milyon transfer iicreti aldig1 sanatsal
haber olarak gosteriliyor. Giindelik hayati belirleyen egemen ideoloji, estetik
begenileri ve bu yondeki pazari da yonlendiriyor. Hizli tiikketime dayal1 este-
riyla sekillendiriyor. Tiiketirken herkes “esitleniyor”, aynilasiyor, hiclesiyor.

“Ozgiirliik” soylemiyle giindelik hayatin kat:1 hiyerarsisi igine sikistiril-
mis birey, bilin¢g bulaniklig1 igersinde yolunu yitirmekte, idealist diigiince
icinde toplumsal iligkilerin gergek boyutunu gérememektedir. Bu korliik art-
tikca iizerindeki somiirii oran1 da artmaktadir. Cikis icin birey ona sunulan
burjuva ideolojisinin bireyciligine sarilmakta, “Daha cok tiiketmeliyim.” di-
yerek sorununu agma gayretiyle yabancilasmasina yeni yabancilagsmalar kat-
maktadir. Kisir bir dongii olarak yasanan tiiketim tutsakligi bireye yabanci-
lasmadan kurtulma olarak gelmektedir. Dahas: tiiketimle elde edilmek istenen
sahte bireysellik, hiclesme geklinde kisinin iizerine karabasan olarak ¢okmek-
te ve onu ila¢ sanayisinin kurbanlari arasina katmaktadir.
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“Bu Bezirgan Saltanati, Bu Zuliim Bitmesin Diyedir...”

Biitiin bu yanilsamalar1 yikacak olanlar, hayati biitiinliiklii kavrayarak
degistirmek isteyenler olacaktir. Ancak unutmamak gerekiyor ki toplumsal
iligkilerin dogru kavranmasi, sanatta da dogru yansitilmasi ve yeniden iiretil-
mesi yine toplumsal iligkilerin icinde mevcut ilerici birikimle sanat-estetik-
politika biitlinliigiinii dogru kurmaktan geciyor.

Bazi “sol” sanat dergileri burjuvazinin yonlendirdigi giindelik hayatin es-
tetik kavramlarimi kullanarak “popiilerlesecegini” saniyor, oysa kitlesine bur-
juva ideolojisini tasidiginin farkinda bile degil. Ozellikle liberal “sol” bu ko-
nuda ¢ok “becerikli” ve kurnazlikla Marksist estetigin terim ve kavramlarinin
altin1 siirekli oymaya ¢alistyor. Bir biitiin i¢inde degerlendirdigimizde bu is-
ten burjuva ideolojisi kazaniyor. Giindelik hayatin estetigi dolaysiyla mevcut
iliskileri devam ettik¢e egemen ideoloji bir sekilde kendini yeniden iiretecek-
tir. Giindelik hayatin mevcut iligkileri parcalanmadik¢a siyasal-sosyal devri-
mi gerceklestirmek miimkiin olmayacaktir.

Giindelik hayatin estetik begenilerini yonlendirmek, belirlemek bir gii¢
dolayisiyla orgiitliiliik isidir. Kapitalist toplumda sanatsal-kiiltiirel etkinlikle-
rin dagitimi ticarl olarak yapildig1 igin, estetik begeniler de ticari kaygilar
icinde belirlenmektedir. Sol’un bu dagitim agini kiracak bir dagitim ag1, 6r-
giitliiliigii ve giicii yazik ki bulunmamaktadir. Oyle kimilerinin yaptig1 gibi
“dar grup kiiltii” ile ya da burjuva kavramlarla diisiinmek, yazmak, davran-
mak bu sorunu ¢dzmiiyor. Aksine derinlestiriyor. Sosyalist Gergekei sanatci-
lar orgiitlii olarak davrandiklarinda ancak trettikleri sanatsal {iriinler giinde-
lik hayata girecektir. Bunu géremeyenlerin sonu umutsuzluk icinde burjuva-
zinin ihtiraslh kollarina siginmak ve orada yok olmak olacaktir.

20 Aralik 2009
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Asim GOnen
Sosyalist Gercekcilik

Yasamin her doneminde somiiren ve somiiriilen karsithg1 bilim disilik ve
gercek disilikla, bilim ve gerceklik olgusunu karsi karstya getirmistir. Somii-
riilenin ne kadar bilim ve gergeklik isine geliyorsa, somiirenin de bilim digi-
lik ve gercek disilik o kadar isine gelir. Burada bir konuyu ayirarak yazima
devam edecegim. Bilim ve teknoloji burjuvazinin tekelinde kalmak kosuluy-
la ve onun ¢ikarlarinin elverdigi olciiler icerisine hapsedilerek, burjuvazi ta-
rafindan kontrol altina alinmak istenir. Ciinkii bilimin yayginlasmasi, tekno-
lojinin tiim toplumun refahi icin gelistirilmesi, burjuvazinin ¢ikarlarini tehli-
keye diisiiriir. Karsit olarak emekgiler icinse, bilimin yayginlagsmasi ve tek-
nolojinin burjuvazinin miilkiyetinden kurtulmasi, emekg¢ilerin refahi ve 6z-
giirliigli anlamina gelir. Bu ayn1 zamanda tiim insanli§in mutlu bir yasama ve
ozgiirliige kavusmasi demektir. Yani burjuvazi isine geldigi dl¢iide ve kontrol
altinda tutulmak kaydiyla bilimin gelismesini ister. Ama tiim toplumun yara-
ria olmasi, ¢ikarlarini tehlikeye diisiirecegi i¢in, bu noktadan sonrasini kisit-
lamak zorunda kalir.

Burjuvazi bir dogru veya gerceklik icin bir siirii dogru ve gerceklik var-
dir, tek dogru yoktur der. Bundan kasit emekgilerin bir dogru etrafindaki bir-
ligini pargalamak ve her birini iirettigi pek cok gerceklik ve dogru adina par-
calara ayirarak, giiciinii zayiflatmaktir. Bir sorunun ¢6ziimii icin pek cok ger-
ceklik, pek cok dogru varmis havasinin yaratilmasi, bir yalanin pesine taka-
madig1 emekgiler icin baska gerceklikler uydurarak avlama ihtiyacindandir.
Bundan dolayidir ki emek cephesinde, hepsi emekten yanaymis gibi gosteri-
len pek ¢ok sanatci grubu ve sanat akimi giindeme getirilir. Oz olarak icinde
bulunulan yasam kosullarinda ilericilik ve cikarcilik adina burjuvazi ve isci
sinifi iki sanat cephesine ayrilir. Emek cephesi bir biitiin oldugu halde, burju-
vazi cephesi bir degil, daha ¢ok katmandan olustugu i¢in, sanat alaninda ken-
di adina degisik sanat anlayis1 ve sanatci guruplart meydana getirir. Emek
cephesi bir biitiin oldugu i¢in bdyle ayrimlara ve parcalanmalara ihtiyact yok-
tur. Bu durum asla tek tip elbise gibi degerlendirilemez, kisirlastirilamaz, kap-
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sami daraltilamaz. Emekgilerin ve tiim insanligin sanati olan sosyalist gercek-
ciligin, bir sorunun en dogru ¢oziimiinden baska ¢oziimlere ve baska gercek-
likler iiretmeye ihtiyact olmadig1 gibi, degisik sanat akimlarina da ihtiyaci
yoktur.

Bu temelden baslayarak dergimizin birinci sayisinda yer verdigim “Ta-
rihsel Siire¢ Icerisinde Sosyalist Gercekgilik” yorumuma, “Sosyalist Gercek-
cilik” yorumumla devam edecegim.

Sosyalist gergekcilikte yaratilan karakterler ve miicadele, bireylerin veya
siiflarm icinde bulunduklari kosullardan bagimsiz ele alinmazlar. Bunun ter-
si bir durum, o olguyu gercekligin digina itmek ve bilime ters diismek anla-
mina gelir. Kosullar1 géz ard1 etmek, bireyleri belirleyen asil 6zii goz ard et-
mek olur. Bu gercekei bir sanatcinin gercekeilik anlayistyla bagdasmaz. Ciin-
kii her sanatciya gore ayri bir gergekgilik yoktur.

Bilinen bir gergekliktir. Kisiler icinde bulunduklar: kosullar1 degil, i¢in-
de bulunulan kosullar kisileri belirler. Somiiriilen sinif adina somiiren sinifin
yaratti§1 kosullar, emekciler igin bireysel olarak aclik, sefalet ve esaret de-
mektir. Cabhillik, igsizlik, sagliksiz bir ortamda yasama, trafik sorunu, ulagim,
kendini ifade edememe vs, vs, bu durumla ilgilidir. Daha olumlu bir yasam
icin bir emekgi ne yaparsa yapsin, kendini belirleyen kosullarin elverdigince
yasam ve kendini gelistirme olanagi elde eder. Bunun disina ¢ikamaz. Kosul-
larin kabugunu kirarak 6zlemini ¢ektigi bir yasam bicimine ulagsmasi miim-
kiin degildir.

Bireyler tek tek genel kosullar1 ve buna uygun bir yasam standardi belir-
leyemeyeceklerine gore, o zaman kosullar1 kim belirler sorusu gelir akla. Sos-
yalist gercekcilik, olumsuz kosullardan kurtulup olumlu kosullar i¢inde birey-
sel ve toplumsal gelismenin Oniinii agmak i¢in, kosullar1 degistirme isinde,
icinde bulunulan dnceki kosullarin ve o kosullar: belirleyen sinifin ac1 ¢ektir-
digi smuf1 giic olarak belirler. Ciinkii yasamin ortaya koydugu gerceklik bu-
dur. Kosullar1 degistirme giicii, ancak ve ancak emekgilerin orgiitlii giicii ve
ihtiyacidir.

Sosyalist gergekei her sanatci, yasamin bu 6zelligini eserinin disina ite-
meyecegi gibi, eserini bu temel kural gercevesinde orgiitler. Bugiinkii ortam-
da is, as, insanca yasam ve kendini ifade etme olanagi bulamayan, sevdigine
kavusamayan, hirsizlik yapan, kotii yola diisen hi¢ kimseyi sosyalist gercek-
¢i hicbir sanatci, kapitalizmden, emperyalizmden ve onlarin son asamasi olan
kiiresellesmeden ayr diisiinemez. Bu olgularin hepsinin sorumlusu bu olum-
suz yasam kosullart ve o kosullar1 belirleyen gerici giiclerdir.
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Onun icin Cernigevski bir malikanede kalfa olarak calisan, ama kalfa ola-
bilmek i¢in malikane sahiplerinin her tiirlii isteklerini karsilayan ahlaken de
¢Okmiis ve kizindan da ayni istekler i¢cin ayni seyleri yapmasini isteyen kadin-
dan rahatsiz olan okuyucularina “Nasil Yapmali” adl1 eserinde:

“Basiretli okuyucularim, biliyorum, bu kadinin bu davraniglarindan ra-
hatsiz oluyorsunuz. Ama hi¢ diisiindiiniiz mii? O isteyerek ve kendiliginden
mi boyle oldu? Onu &yle asagilik davraniglar géstermeye iten sey nedir? O
nerelerden gecip gelerek boyle olmustur?” der.

Benzer bicimde John Steinbeck, Gazap Uziimleri adli yapitinda, tarim te-
kellerinin kiigiik ¢iftcilerin topraklarina el koymalari sirasinda, bir tekel cali-
saninin, o ciftcilerden birinin arazisine dozerle girisi sirasinda, kavgalarini
canlandirirken, tekel calisanina en son su cevabi verdirir.

“Ben yalnizca emir kuluyum. Ben de senin gibi bir emek¢iyim. Beni bu-
raya tekel sahipleri gonderdi. Git miicadeleni onlara karst ver.”

“Iyi de, tekel dedigin kapiya asilmis bir levhadan ibaret. Ben gidip o lev-
hayla m1 kavga edecegim?”

Bu temelde kurgulanip gelisen eser, tekelci yapilanmanin bicim verdigi
bir miicadeleye mi yaslanmaktadir, yoksa bir ¢iftci ile bir tekel ¢alisaninin ge-
nel durumdan kopuk, kargilikli ¢atismasina m1? Bu giinlerde marketlere ilag
satma yetkisinin verilecegi giindeme geliyor. Bu durumdan rahatsiz olan bir
eczacl, yan1 basindaki bir market elemanlartyla m1 miicadele edecek, yoksa
diger eczacilarla kargisindaki orgiitlii yapiya karg orgiitlii bir miicadeleye mi
girecek? Olay kendi gercekligi icerisinde kendi kurgusunu dayatmiyor mu?
Yazara kalan bu kurguya 6nderlik etmektir.

Yeri gelmisken Cernisevski'nin bir 6zelli§ine de§inmeden gecmeyece-
gim. Her sanat akimi, yasamdaki koklii degisim kendini gosterince ortaya ¢i-
kar. Ornegin, feodalizmin son dénemlerinde sanayi devrimine denk diisen
elestirel gercekeilik, dogal gercekcilik, kapitalizmin son donemlerine denk
diisen sosyalist gercekcilik gibi. Cernisevski kendi yasami doneminde, bir
sonraki yasama denk diigen yasam degisikliginin akiminin 6nciisii olacagi
yerde, ondan da sonraki yasam degisikligine denk diisecek, yani ufuktan son-
raki ufkun sanat akimma onciiliikk edecek kadar ilerici bir tutum takinmustir.
Yani Cernisevski yar1 koleci, yari feodal bir toplumda elestirel gercekei ya da
dogal gercekei, ya da romantizm gibi akimlara denk diisen eserler verecegi
yerde, sosyalist gercekci eser ya da eserler vermistir. Yani o sosyalist gergek-
ciligin dahiyane onciisii olmustur.
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Pek ¢ok burjuva aydin ya da yazar sosyalist gercekeiligin sanati dar bir
alana hapsettigi, sanat¢inin 6zgiirliigiinii kisitladig1 iddiasinda bulunur. Bu
dogru degildir. Boyle bir yalana bagvurmanin iki nedeni vardir. Birinci neden,
bagl oldugu sinif adina hareket etme amacina yoneliktir. Hem sanatta taraf-
sizlig1 savunur hem de baglh oldugu sinif adina sosyalist gercekgilik i¢in boy-
lesi uyduruk bir yalana basvurur. ikinci neden, ideolojik, siyasal ve bilimsel
olarak yeterli donanimi olmadig1 i¢in, bu donanimi ve inanci olanlarin derin-
lerden gelen o giiriil giiriil duygu yogunluguna, azmine ve emegine sahip de-
gildir. Bu yoksunluktan biiyiik eser ¢cikmayacagi ve bu konuyla ilgili caba igi-
ne girse bile monoton, sikici seyler ¢ikaracagi i¢in, siyasal, sosyal icerikli eser
monotondur yalanina bagvurmak zorunda kalir. Boylece kendi ¢alismasinda
gordiigii olumsuzlugu, boylesi ¢aba i¢inde olan bu isin asil sanat1 ve sanatgi-
lar1 icin de gérme yolunu seger.

Sosyalist gergekeilik ne sanatin alanini daraltir, ne de sanatginin 6zgiirlii-
giinii kisitlar. Sosyalist gercekei bir sanat¢i, bulundugu alandan biitiin alanla-
ra acar beyninin kapilarini. Biitiin alanlarin zincirleme birbiriyle baglantisin-
dan hareket eder. Bunun icin gerekli donanimi kendinde biriktirir. Ne bir te-
kel sahibinin ve onu dyle yapan kosullarin varlifin1 gérmezden gelir, ne de
dogal bir giizelligin ya da felaketin acilarini diger baglantilarindan koparir.
Yasamda her olgu diger olgularla baglanti halindedir. Bir trafik kazasinda
yol, hava kosullar1, arag, siiriiciiniin o anki durumu ne kadar etkiliyse, yolu,
hava kosullarini, sofériin o anki durumunu, aracin durumunu vs. vs. belirle-
yen olgular da o kadar etkilidir. Bu olay1 resim, siir, 6ykii gibi bir sanat da-
liyla giindeme getirmek isteyen bir sanatgi, eserini bu baglantilardan koparir
da yalnizca kazanin acilari etrafinda orgiitlerse, eserini gerceklikten koparmig
olur. Bir eser gerceklikten ne kadar uzaklasirsa, estetik boyutundan da o ka-
dar kaybeder. Cok kisi askin siyasetle ne ilgisi vardir der. Eger toplumun tii-
miiniin mutlu olacag bir siyaset, yani iiretim ve paylasim bicimi uygulansa,
kisi hem ekonomik, hem kendi geligsimi bakimindan yeterli diizeyde olacak-
tir. Bu ortamda evlilikler bilingli olacagi gibi, birbirini sevenlerin Oniinde en-
gel olmayacaktir. Ne ev, ne gecim derdi olmayacagi icin ayrilik da s6z konu-
su olmayacaktir.

Sosyalist gergekgilige elestiri getirenler, sanatin alanini biitiin akimlarla
birlikte gérme aligkanlifinda olduklari i¢in, bu biitiin icinde sosyalist gercek-
c¢i kalmak ve o dogrultuda eserler vermek onlara gore sanati dar bir alana sok-
mak anlamina geliyor. Ayni bicimde sanatciy1 da bu alanin disina ¢ikama-
mak, dar alanda dar eserler vermekle sucluyorlar. Sosyalist gercek¢i sanatgi
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ne bir ¢icegi gormezden gelir, ne de bir ¢olii. Ne bir akarsuyun siriltisini duy-
mazdan gelir, ne de ay 1s1g1n1n sudaki savkin1 gormezden. Bulundugu yerden
biitiin noktalara uzatir duygularini ve diisiincelerini. Biitiin noktalardan imge-
ler devsirir ve her noktay1 olumsuzlayan etkenin karsisina olumlu olan1 koyar.
Aslinda sanat¢inin bulundugu alan diger alanlardan asla kopuk degildir. Bii-
tiin alanlar1 bulundugu alana cevirmek iizere, bulundugu alanda, yeryiiziiniin
her tarafina serpecek tohumlar yetistirir. O bulundugu alandan kendi siyasi
goriisiiyle biitiin alanlar1 kapsar. Diger alanlardaki ciirlimiigliigii eserinden
ayikladig1 gibi, oralar1 da bu ¢iirlimiisliikten kurtarmak i¢in, kendi saglikl ya-
pisin1 oralara tagir ve oralar1 da kendine ¢evirme miicadelesi verir. O ne tek
bir bicime bagli kalir, ne de tek bir konuya. O her daldan meyve devsirir ve
sofrasinda biitiin meyvelerin ayr1 ayri lezzeti vardir. Ama asla limani belli ol-
mayan diimensiz bir gemi degildir. O yelkenini agmis, riizgara karsi miicade-
lesini vererek limanina dogru yiiziip durur. Kulaglari esitligin, kardesligin,
ozgiirliigiin ve tiim yeryiizii insanlarinin mutlu yagayacag bir ideolojinin ku-
laglardar.

Sosyalist gercekci sanat her sorunun toplumsal yapiyla, yani iiretim ve
paylasim bigimiyle ilgili oldugu gercegini 6n plana ¢ikarir. Sorunun kaynagi,
¢oziicii gii¢, coziim yolu ve miicadelesi sanat eserinde agik¢a belirgindir. Sos-
yalist gercek¢i eserlerde topluma yukaridan kug bakist bakip, yagami olumlu
ve olumsuz yanlartyla oldugu gibi goriintiilemek yeterli degildir. Olumsuz-
luklarin nedeni, ¢oziim yolu ve ¢oziicii gili¢ agikca goriildiigii gibi, okuyucu-
yu da bu miicadelenin bir pargasi durumuna getirir. Sosyalist gercekci sanat-
¢1 bilgi birikimi ve duygu yogunlugu bakimindan yeterli donanima sahip ol-
dugu icin, eserine yansiyan, yiizeyden gelen hafif duygu kirintilar1 degil, de-
rinlerden gelen o biiyiik ruh yogunlugunun disa vurumu olacaktir. Ayrica top-
lumun sorunlarini ve emekgilerin acilarini kendi acisi gibi hissedecegi ve halk
ve iilke sevgisiyle de dolu oldugu icin, sosyalist gercekci sanatgi, sanat adina
gerekli olan her tiirlii veriyi de kendi benliginde tasiyor olacaktir. Burada mo-
notonluktan, mekaniklikten s6z etmek yalandan ve temelsiz bir saldiridan
bagka bir sey degildir.

Sosyalist gercekci sanatgi emekcilerden yanadir demistim. Bu gercevede
tarafsizlik onun icin aldatmacadir. Sosyalist gercek¢i sanatcinin isci sinifin-
dan, emekten, halktan yana olmasi ille de onlarin ac1 cekmelerine iiziildiigiin-
den dolay1 degildir. Sanat¢inin kafasinda tiim insanligin mutlu yasayacagi bir
yasam bi¢imi vardir. O yasam bi¢iminin tiim insanliga mal olmasi icin gerek-
li olan giig, iste bu giictiir. Isci stmifi kendisi igin insanca yasanacak bir yagam
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miicadelesi verirken, ayn1 zamanda bu miicadele tiim insanligin insanca yasa-
yacag1 bir yasam bi¢imine denk diismektedir. Bu giicle sanat¢inin {itopyasi
birlestigi i¢in, sanat¢1 emekten yana tavir koyar. Bu tavrin asil nedeni budur.
Sosyalist gercekei sanatgilar yerelden iilke geneline, iilke genelinden evren-
sellige, tiim insanligin insanca yasayacagi bir yasam i¢in, tiim insanligin 6z-
giirliigii icin miicadele eden karakterler yaratirlar. Bu karakterler 6zgiirliik
miicadelesi veren kitlelerden bagimsiz degillerdir.

Okuyucu okudugu eserde ¢oziimii bu miicadele icinde agikca goriir. Ese-
rin 6ziindeki gibi kendini edilgin degil, etken hisseder. Sosyalist gercekg¢i
eserler yasami daha olumlu yonde degistirmeyi gorev edindikleri icin kapali,
ice doniik, anlasilmaz degillerdir. Her imge 6ziinii yasamdan ve yasam miica-
delesi verenlerin her tiirlii hdl ve hareketlerinden aldig1 i¢in anlasilir durum-
dadir.

Sosyalist gercekei anlayista kisiler diizelirse yasam diizelir anlayis1 degil,
yasam diizelirse kisiler diizelir anlayist onciidiir.
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Turgay Ulu
Sanatta ve Politikada Soldan
Cikanlarin Sefaleti

Kapitalist toplumda sanatin politikadan ayri oldugunu sdylemek, burjuva
iktidarinin yarattig1 kotiiliiklerin {istiinii 6rtmek ve iktidart yipratan bir saldi-
riya doniismesini engellemek i¢in tiretilmig bir séylemdir. Toplum icinde ya-
say1p da kendini toplumun disinda varsaymak ne kadar mantiksiz ise, toplum
icinde yasadig1 halde kendisinin politika dis1 oldugunu iddia etmek de o ka-
dar mantiksizdir.

Siniflar miicadelesinde sanat her zaman 6nemli roller oynamistir. Top-
lumsal degisim evrelerinde sanatg¢ilarin, ilgili siirecteki iktidarlarin 6fkesini
iizerlerine cekmesinin nedeni, sanatin oniine gecilemez etkisidir. Sanatin bu
toplumsal degisimi ¢ok onceden haber vermesidir.

Sanat, anlatilmak istenen olguyu farkl icerik ve tisluplarla, daha esnek,
daha hizli ve etkili bir tarzda isleme avantajina sahiptir. Bu anlamiyla bilim
ve diger olgulara gore kitlelere niifuz etme giicii daha fazladir. Ne var ki bur-
juva iktidarlar1 kendilerini tahkim ettikten sonra, sanat1 elit bir kesimin ugrag
alan1 haline getirmeyi ve o cerceve i¢cinde sinirlandirmay1 onemli oranda ba-
sarmistir. Aslinda sanat elit bir kesimin ugrasi gorme anlayisi yeni de degil-
dir. Platon da sanat, egitim vb. seyleri yalnizca elit bir iist tabakanin ugrasi
olarak tarif ediyordu.

Oysa sanat, insanin doga ve toplumla olan ¢eliskileri {izerinden yasam
miicadelesi icinde bir ihtiyacn iiriinii olarak ortaya ¢ikmustir. Once doganin
zorluklarin1 yenmek i¢in, daha sonra da iktidarlarin zorbaliklarin1 yenmek
icin etkili bir silah olmugtur sanat. Bu nedenledir ki Picasso sanati: “Sanat bi-
zim i¢in bir savag enstriimanidir.” bigiminde tanimlamistir.

Simdiye kadar yasanan tiim sosyalizm denemelerinde, sanat ve sanatgi-
lar, kitlelerin bilinglenmesinde etkili bir rol oynamigtir. Tiirkiye’de de dev-
rimci miicadelenin baglamasi ve ylikselmesi donemlerinde sanatgi ve aydin-
larin bagrolleri oynadigini goériiyoruz. Bu nedenledir ki devrimci sanatcilar,
ozellikle miicadelenin baglangic ve yiikselis evrelerinde ¢ok agir bedeller
0demek durumunda kalmiglardir. Diger yandan, 6denen bu agir bedeller o sa-
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nat¢ilarin ve aydinlarin nitelikli eserler iiretmesine de ister istemez bir zemin
olusturmustur. Bu yiizden bircok sanat¢idan: “Ben hapishane deneyimini ya-
samamis olsaydim bu eserleri liretemezdim.” soziinii sdylediklerini duyariz.

Sosyalizm denemelerinin bagar1 grafigi izledigi evrelerde, sosyalist ger-
cekeilik diinya capinda nitelik agisindan en {iist basamagina ulagmistir. Tiim
diinyada gerek sanatcilar gerekse de bilimciler ve genel olarak aydinlar, ken-
dilerini sosyalizm tanimi i¢inde ifade etmeye baglamislardi. Sanatin biitiin
dallart etkili bir bicimde igletildigi icin sosyalizm fikriyatinin yayilmasi ciddi
boyutlara ulasmisti. “Sanattan anlamaz.” denilen proletarya oldukca nitelikli
sanat lirlinleri ortaya cikartiyordu. Bunu goren burjuvazi, bu alandaki genis
etkiyi kendi lehine ¢evirmek igin bu alana para ve kadro aktarimi yapmaya
bagladi, “sol” igerikli sanat dergileri ¢ikartarak burada soldan devsirdigi sa-
natc¢ilar istihdam etti. Bu sanatcilara yiiksek miktarda maaglar 6demekten ce-
kinmedi. Amerika’nin finanse ettigi bu dergiler ve sanat¢ilarin isimleri, aldik-
lar1 maaglarin miktar1 belgeleriyle birlikte ortaya cikti.

Sosyalizm denemelerinde yasanan geri diisiisten sonra artik burjuvazinin
cok fazla iradi caba gostermesine gerek kalmadan, soldan c¢ikan politikacilar
ve sanatcilar kendiliklerinden kars1 cepheye iltihak etmeye bagladilar. Hem
diinyanin diger iilkelerinde ve hem de Tiirkiye’de biiyiik holdinglerin basin
yayin, reklam, sanat vb. faaliyetlerinde eski solcular gorev almaya basladilar,
Kars1 cepheye iltihak eden yalnizca soldan ¢ikan elemanlarin bireysel gecisi
degildi. Bunlar giderken yanlarinda, eski kimliklerine ait deger birikimlerini
de harcamak iizere gétiiriiyorlardi.

“Soguk savas” diye tanimlanan, sosyalizm ile kapitalizm arasinda yasa-
nan ideolojik catisma siirecinde emperyalistlerin propagandalarinda kullandik-
lar1 s6ylem yigininin tamami, sosyalizm denemelerinin geri diisiisii sonrasin-
da eski solcular tarafindan yeniden cilalanarak piyasaya siiriilmeye baslandi.

Boylelikle, sosyalist gercek¢i sanat akiminin geriye ittigi diger sanat
akimlar1 yeni kosullarda yeniden 6n plana ¢ikmaya bagladi.

Soldan c¢ikan politikacilar ve sanatgilar, iltihak ettikleri sinifin goziine
girmek ve daha fazla itibar goriip maddi ve manevi konumunu artirmak icin
icinden ¢iktiklart sosyalist kiiltiire kars her tiirlii etik dig1 yontemleri kullana-
rak saldirmaya bagladilar. Yillar boyunca “elestiri 6zgiirliigii” diye bagirip
duranlarin sdylediklerine baktigimizda, aslinda emperyalistlerin sdyledikleri-
ni tekrarlamaktan bagka bir sey sdylemediklerini goriiyoruz.

Burjuvazinin sozciiliigiine soyunmus olan sanat¢i ve yazarlarin olustur-
duklar1 bakis agis1 solun tabaninda, 6zellikle devrimci hareket icinden sanat-
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cilik ve yazarlik kulvarlarinda is yapmaya meyletmis kesimlerde ciddi dere-
cede etkiler yapmustir.

Politika ve sanatin sinifli toplumlarda, siiflar iistii olamayacag1 gerce-
ginden hareket eden sosyalist gercekgilik bagindan beri burjuvazi ve soldan
cikanlar tarafindan; “dogmatik, tekdiize, sloganci, kaba vb.” biciminde dam-
galandi. Oysa gercekler bunun tam aksini gosteriyor.

Sosyalist gergekci sanat akimi, kendinden Onceki tiim kiiltiirel siirecleri
ayritisina kadar incelemis ve oncellerine hem dayanmistir hem de onlar as-
mistir.1 Sosyalizm denemelerinin yasandig: yerlerde sanatci birlikleri kurula-
rak, onceki kiiltiirel birikimler hem yapitlar acisindan hem de bu yapitlart or-
taya cikartan yazar ve sanatcilarin yagsam seriivenleri acisindan ele alinarak
biitiin yiinleriyle incelenmistir. Soldan ¢ikanlarin sdyledikleri gibi kuru bir sa-
nat ortami yoktur. Fiitlirizm, siirrealizm, konstriiktivizm, gercekeilik vb. tiim
sanat akimlar1 en canli bigimiyle tartigilmistir. Sonunda sosyalist gergek¢ilik-
te karar kilan birgok sanatcinin daha once kendilerini diger sanat akimlari
icinde tanimladig: biliniyor. Nazzim Hikmet, Sovyetler Birligi'ne gittiginde
kendisini diger sanat akimlar1 i¢inde tanimliyordu. Daha sonra bu akimlarin
hangi anlamlara geldigini iyice anladiktan sonra sosyalist gercekgiligin etkin
bir temsilcisi olmustur. Gene buna benzer bir bi¢imde Lunacarski rnegi var-
dir. Sosyalizm denemelerinin yasandig1 donemlerde neredeyse tartigiimayan
akim kalmamustir.

Elbette ki sosyalist denemelerin yasandigi donemlerde cok sayida hatali
ve yanlis yontem ve uygulamalar da olmustur. Olmasi da olagandir. Hatalar
sosyalist gercek¢i yontemin siizgecinden ayrintili gectikge ortadan kalkmaya
baglamistir. Mesela, bir donem siparis iizerine eser iiretmek gibi hatali bir
yontem izlenmistir. Fakat bu yontem sanatgilar ve parti icindeki kadrolar ta-
rafindan yogun bir tepki aldiginda Proleter Yazarlar Birligi bu sorunu etrafli
bir bicimde tartisarak siparisle eser iiretme yontemini ortadan kaldirmistir.

% ock ok

Osmanli déneminde de Cumhuriyet doneminde de, sanat ve kiiltiir ala-
ninda bir taklit¢ilik yontemi vardi. Burjuvazinin gelismesiyle ortaya ¢ikan
gercekeilik akimiyla daha tanigmadan Serveti Fiinlin edebiyatcilari, Fransa’da
tartisitlmakta olan gercekiistiiciiliigii taklit etmeye ugrasmislardi.

Taklit¢ilik yontemi basindan beri sol hareketler i¢inde de viicut bulmus-
tur. Kadrolarmi bilimsel Marksizm’le yeterince donatmayan devrimci hare-
ketlerin icinden kiiltiir sanat iiretimine yonelen kadrolar ¢ok kolay bir bi¢im-
de Marksizm ve sosyalist gercekg¢ilik kargit1 bir kulvara siiriiklenmislerdir. Bu
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yonelim de aslinda taklitcilik yonteminin baska bi¢imde ortaya ¢ikan bir go-
riinlimiidiir. Diinya ¢apinda siirdiiriilen sosyalizm karsiti propagandanin bir
taklidiydi s6z konusu olan. Sosyalizm denemelerinde ortaya cikan hatali pra-
tiklerin dayanak olarak kullanilmasi yalnizca bir bahaneydi.

Yenilgi donemlerinin tipik 6zelligi olan sola ve sosyalist gercekcilige
kiifretme hastalig1 tarih i¢indeki en iist asamasina yiikselmis durumdadir. Ye-
ni akim bulma modasi2 bag gostermistir. Oysa sanat akimlariin ortaya ¢ik-
masinin maddi kosullarla kopartilamaz bir ilintisi vardir. Toplumsal-maddi
kosullardan bagimsiz olarak, salt keyfi, iradi yontemle ortaya atilan yeni akim
iddialar1 uzun erimli olarak yasamin zorunluluklar1 kargisinda tutunamayarak
zaman icinde siliklesip kaybolmaya yiiz tutmustur.

Politikada, “artik siniflarin ortadan kalktig1” iddiasi ne kadar keyfi ve so-
yut bir degerlendirmeyse, sanatta da “sosyalist gercekeiligin asildig1” iddiasi
o kadar dayanaksiz ve keyfidir. Hatta art niyetlidir. Kapitalizmin krizlerinin
goriiniir agsamalarda seyrettigi donemlerde diinya ¢capinda Marksizm’e olan il-
gi gergeklerin gérmezden gelinmesinin sonsuza kadar stirmeyecegini kanitla-
mis ve soldan ¢ikanlarin saskimlhigiyla karsilanmistir. Bu gergeklikler karsisin-
da soldan cikan yazar ve sanatgilarin adeta dili tutulmustur. Sadece, “Kapita-
lizm krizini agacak yeni kanallar bulur.” avuntusunu yinelemislerdir.

Konuyu somut 6rneklemelerle tartisacak olursak, tek tek sosyalist ger-
cekei sanatcilarin eserlerinden ornekler verebiliriz. Simdi soldan ¢ikan yazar
ve sanatgilara soruyoruz. Mesela siir cephesinde sosyalist gergcekeilerin nasil
dogmatik, imgesiz vb. olduklarii bize kanitlayin. Nazim Hikmet’in, Ahmet
Arif’in, Can Yiicel, Enver Gok¢e veya Adnan Yiicel’in giirlerinin neresi dog-
matik, neresi slogancidir.

Yukarida adim1 andigimiz sairlerin eserlerini inceledigimizde mesela en
sade sozciiklerle yazan Ahmet Arif’in ya da Enver Gokce nin siirleri birer im-
ge tufanidir. Ne diyor Enver Gokge, rastgele aklimiza gelen misralarin sira-
layalim: “Bugiin goriis giiniimiiz / Dost kardes bir arada / Telden tele / Men-
dil salla el salla / Merhaba ! / izin olsun hapishane icinde / Seni / Senden sor-
malara doyamam / Yarim doner cigaranin atesi / Gitme dayanamam ““ Kim bu
siirlerin imgesiz oldugunu iddia edebilir? Eger imgeyi anlasilmaz sozciikler
ve gizemli ifadeler olarak tanimliyorsaniz o zaman her sagmalik, her anlasil-
mazlik bir imge olur ¢ikar. imge ile nesnel gercekligi inkara varan fantezile-
ri birbirine karigtirmamali.

Soldan c¢ikanlarin statiikocu olarak tanimladiklari sosyalist gercekeiligin
bdyle olmadigina iliskin olarak Adnan Yiicel’in siirlerinden 6rnek verebiliriz:
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“ne kirlarda direnen ¢icekler ne kentlerde devlesen ofkeler / heniiz elveda
demediler. / bitmedi daha siiriiyor o kavga / ve siirecek / yeryiizii askin yiizii
oluncaya dek!” gibi ifadeler kurulu diizene, kurulu ahlak anlayisina kars1 bir
yikict saldiridir. Basitmis gibi goriinen sozciikler, siir orgiisii icinde bir su gi-
bi akarlar ve insanlarin bilincinde kalic1 izler birakirlar.

Simdi de yeni akim bulma hastaligina tutulmus olan soldan ¢ikanlardan
ornekler verelim. Kaliplarin digina ¢ikmak gibi iradi bir ¢aba icinde olan Agir
Ol Bay Diiz Yaz1 adli siir dergisinde, sdziimiiz meclisten disar1 “sigma” ola-
yin1 anlatan bir siir vardi. Cezaevi kosullarinda arsiv olusturma olanagimiz ol-
madig icin sozciikleri birebir aklimizda degil ama ana tema soyleydi: “ikin-
d1 ikindi/iste o ilahi ses geldi/tis tis/lok lok lok..” simdi bu siirde imge var m1?
Ya da kaliplar1 kirmak boyle mi olur? Sosyalist gercekeiligi asip, kaliplar ki-
rarak ancak kenefe varilabiliniyormug demek ki.

Bazi harfleri kullanmadan yazan, coklu 6zneleri esas alan, baslangic ve
sonu olmayan, yer yurt, zamanin belli olmadig1 tarzda yazan, aym karakteri
bazen erkek bazen kadin yapan yazarlarin eserleri soldan ¢ikanlar tarafindan
taklit edilmeye calisilmaktadir. Bunun adina da kaliplar1 kirmak denilmekte-
dir. Aslinda taklit yontemiyle yeni kaliplar olusturduklarinin farkinda degil
bunlar. Sosyalist gercekcilige karsi olmak kalip kirmak olarak algilanmakta-
dir. Bunun adi olsa olsa smifsal tercihini degistirmek olur. Kalip kirmak ol-
maz.

Soldan c¢ikanlar kendilerini siradanlik, abartili 6znellik, fasit bunalim,
sapkin cinsellik, kotiimserlik, bosluk ve higlik kaliplari icine hapsetmislerdir.
Bu kaliplarla kiiltiir sanat ve politika ortaminin burjuvazinin istedigi yonde
gitmesine yardimci olmaktadirlar. Soldan ¢ikanlarin boyle bir kiiltiirsiizlesme
icine girmelerinde sanat, estetik, politika biitiinliigiinii dogru zeminde kura-
mayan devrimci hareketin de pay1 oldugu sdylenmelidir.

5 Ocak 2010
2 Nolu F Tipi Kapali Cezaevi Kandira-Kocaeli

Dipnotlar:
1 Marksizm’in ortaya ¢ikmasi da boyledir. Marksizm, kendinden onceki tiim kiiltiirel
birikimi hem igermis ama avni zamanda onlar1 asmigtir.

2 Ayrntili bilgi i¢in bkz. Sanat Cephesi, Say1: 1, Kemal Kok’iin yazisi.
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SUAL

Pasli tenekelerde
ciceklenmis emek

kireg boyali duvarlar
0lu harfler mezarhg

perdeleri
umutla higligin arasi

lagim kokularinin
bahara sindigi
arka sokaklar

bilyelerin bitmeyen gakirtisi
fistanlarnn hazin hisirtisi

elinde beyaz dantelasi
kapi 6nlne ilisen kader

poyraz midir karmasgaya neden
sarhoslugun dumanimi titen

devranlar gegip giderken.

Meral Kasoturacak
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Ismail Hardal
Nesnel Gerceklik ve Burjuva Elestirel
Gergekciligi

“Ozel miilkiyet bizleri ylesine aptala ¢evirmis,
tek yanli bir hale getirmistir ki, biz bir nesnenin,
ancak ona malik oldugumuz zaman bizim oldugu-
nu saniriz... Bu yiizden, biitiin bu fiziksel, akilsal
duyularin yerini, biitiin bu duyularin tam bir
yabancilagsmasi olan malik olma duyusu almistir.”
K. Marx

Nesnellik, Gerceklik, Nesnel Gerceklik

Insanmin gelisimini, degisimini, doniisiimiinii besleyen en onemli unsur
toplumsallik ve tarihselliktir. Tarihsiz ve toplumsalliksiz bir insan diisiiniile-
mez. Insanin, insanhigm bu iki 6zelligini birbirinden ayirmak miimkiin degil-
dir. Insan, sadece toplumsalliga ya da sadece tarihsellife vurgu yapilarak ele
alinamaz; her ikisini de birlikte ele almak gerekir. Ciinkii insanin, insanligin
en Onemligi gercekligi, tarihsel ve toplumsal bir varlik olusudur. Eger insa-
nin, insanligin gercekliginden s6z ediyorsak, toplum ve tarih birliginden de
s0z etmemiz gereklidir. Bir toplumun sekillenmesi i¢in bu toplumun altyapi-
sin1 olusturan bir “ekonomisi” ve bu ekonomiye uygun “politikas1” olmak zo-
rundadir. Ekonomi ve politika, toplum ve tarihin celigkili birliginin ortaya
cikmasini saglayan nesnelligi olustururlar.

Bir gerceklikten soz edeceksek, nesnellikten kopuk ve bagimsiz bir ger-
ceklikten s6z edemeyiz. Gergekligi nesnellikle birlikte ele almak zorundayiz.
Ekonomi ve politikadan (nesnellikten) bagimsiz, toplum ve tarihin celigkili
birliginden (gerceklikten) s6z edilemez.

Soyut bir insandan s6z etmiyorsak, somut insani1 ya da insanin nesnel
gercekligini ele alirken, insan1 ekonomik ve politik, toplumsal ve tarihsel ce-
ligkili birligi ve biitiinliigii icinde ele almak gerekir.

Somut insan, nesnel gercekligin hem bir pargasi, bileseni; hem iireticisi;
hem de yeniden iireticisidir. Somut insan nesnel gercekligin hem bir parcasi,
bileseni olarak, hem de nesnel gerceklige miidahale ederek, nesnel gercekli-
gin degistiricisi, doniistiiriiciisiidiir. Somut insanin nesnel ger¢eklige miidaha-
lesi, somut insanin emek-giicii sayesinde gerceklesmektedir. Emek-giicii (ca-
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lisma-ig-verim-iiretkenlik) sayesinde kiiltiir ortaya ¢cikmakta, tiretilmektedir.
Emek-giicii olmadan iiretim / kiiltiir diisiiniilemez.

Somut insanlarin emek-giicleri (¢alisma-ig-verim-iiretkenlik) sayesinde
nesnel gerceklikten ekonomik 6zii, politik tezahiirii, toplumsal igerigi, tarih-
sel bicimi olan bir formasyon (kiiltiir)1 ortaya ¢cikmaktadir. Bu formasyon ve
formasyonunun ortaya ¢ikisi anlasilmadan nesnel gerceklik anlagilamaz.

En genel hatlariyla ekonomik 6z; iiretim, iiretici giigler, iiretici gii¢lerin
tiretkenlik gelisim diizeyi... Politik tezahiirii; iiretimin planlanmasi, organi-
zasyonu, diizenlenmesi, yonetimi, iiretici gii¢lerin yonlendirilmesi... Top-
lumsal icerigi; nesnelligin belirledigi toplumun niteliksel durumu, toplumsal
siiflarmn iliskileri, celigki ve catigskilari, toplumsal organizasyon, miilkiyet-
egemenlik iligkileri... Tarihsel bi¢im; nesnelligin belirleniminde toplumsal
icerigin niteligini olusturdugu ayni 6zelligi gosteren ve ortak toplumsal for-
masyonlarin gegmisten giiniimiize evrimi, gelisimi ve gelecege iligkin yone-
limi, ¢agsal ayrimlar, sinifsiz toplum, ilk sinifli toplumlar, giiniimiiz sinifl
toplumlari, siifsiz toplum...

Somut insana, insanlara iliskin bir s6z sdylenirken, bir sey anlatilirken,
sozii-anlatilan seyi nesnel gerceklikle iliskilendirmek zorunludur. S6ziin-an-
latilan seyin nesnel gerceklikle iliskilendirilmesi yoksa, sdz-anlatilan sey fan-
tazyanin Otesine gidemez. Nesnellikteki ekonomik 6z, politik tezahiir ideolo-
jinin de nesnel kaynagidir. Bilindigi gibi ideoloji; politik, hukuksal, dinsel,
etiksel, estetiksel, felsefi goriisler ve diisiinceler sistemi ve iist-yap1 kurumu-
nun i¢inde yer aldigindan dolay1 ve ekonomik iligkiler tarafindan sekillendi-
rildigi i¢in, ideoloji ile nesnel gergeklik arasinda da bir iliski s6z konusudur.
Ideoloji ve formasyon / kiiltiir arasinda kurulan iliski somut insanin, insanla-
rin nesnel gerceklige miidahalesine, nesnel gercekligi degistirip doniistiirme-
sine katkida bulundugu oranda verimlidir. Ideolojinin bilimselligi sayesinde
kiiltiiriin doniislimiine katkida bulunmak miimkiin olur.

Nesnel gerceklige, bize gore en gelismis yontem olan “diyalektik ve ta-
rihsel materyalist yontem”le bakmak gerekir. Eger bu yontemle bakmazsak
neyin kalici, neyin gecici oldugunu, neyin degisimsel, neyin doniistimsel ol-
dugunu, neyin sonlu, neyin sonsuz oldugunu, neyin tekil, neyin tiimel oldu-
gunu, neyin 6zel neyin genel oldugunu, neyin nesnel, neyin 6znel oldugunu,
neyin ¢eliski, neyin fark oldugunu, neyin 6zdeslik, neyin celigkili birlik oldu-
gunu...vb. anlamakta zorlaniriz; hatta anlayamayiz.

Nesnel gerceklige diyalektik ve tarihsel materyalist yontemle yaklasmaz-
sak Tekil’in Tiimel’le kurdugu 6zdesligi, Madde’ nin Hareket’le kurdugu 6z-

52




Sanat Cephesi v

desligi, Oz’iin Tezahiir’le kurdugu 6zdesligi, Ozel’in Genel’le kurdugu celis-
kili birligi, Zaman’in Mekan’la kurdugu celiskili birligi, Icerik’in Bigim’le
kurdugu ¢eligkiligi birligi goremeyiz. Kalic1 degisim, doniisiim, gelisim ilis-
kisini kuramayiz. Canli materyalist diyalektigi degil, 6lii-mekanik diyalektigi
tekrar edip dururuz.

Nesnel gerceklikle kurulan sanatsal / estetiksel iliskide neyin giindeme
almacagi, neyin estetize edilip topluma sunulacagi 6nem tasimaktadir. Somut
insanin toplumla her tiirlii iliskisini nesnel gerceklik belirlemektedir. Sanatsal
/ estetiksel iliskide bu belirlenimden bagimsiz degildir. Edebiyat / siir 6zelin-
den baktigimizda, nesnel gerceklikle iliskiyi koparma gerekcesi olarak “siirin
konusu her seydir” soylemiyle sik sik karsilasiriz. Bu sdylemle kendi 6znel-
ligimizi “nesnel gerceklik” diye de sunma gerekcesi, bahanesini ortaya koy-
mus oluruz.

Dogrudur, “siirin konusu her seydir”; o, her seyi ele alirken, estetize
ederken, nesnel gerceklikle iligkileri icerisinde olmak kosuyla, “siirin konusu
her seydir”. Somut insani tarihselliginden, toplumsalligindan, sinifsalligindan
koparmadan estetize etmek kosuluyla, “siirin konusu her seydir”.

Burjuva elestirel gercekciligi

Gergekciligin tarihine baktigimizda, burjuva elestirel gercek¢iliginin ka-
pitalizmin ortaya cikisindan giinlimiize kadar gecirdigi evrimini gérmemiz
miimkiindiir. Ayrica burjuva elestirel gergekciliginin donemlerini de ifade
eden sanat akimlarini da ¢ok ayrintili olarak incelememiz miimkiindiir.

Kapitalizm kendinden 6nceki sinifli toplumun icerisinde once niive ola-
rak ortaya c¢ikti, sonra gelisti egemen hale geldi ve bir sisteme doniistii; yeni
bir sinifli toplum insa etti. Kapitalizm i¢inden ¢iktig1 eski sinifli topluma her
alanda elestiri yonelterek kendi sistemini olusturdu. Ge¢mis sinifli toplumla
burjuvazinin hesaplasmasi her alan1 kapsadi. Bu elestiri sayesinde sanatsal /
estetiksel diizlemde de burjuva elestirel gercekeiligi dogdu. Kapitalizmin ilk
doneminde rekabetci kapitalizm siireci islediginden ve devrimci bir degigim
doniisiim yasandigindan, dnce gecmis sinifli toplum ve hemen ardindan yeni
sinifli toplumun iirettigi celigkiler yogun elestiriye tabi tutuldu. Burjuva eles-
tirel gercekciligin sanatsal / estetiksel alandaki klasik eserleri bu dénemde or-
taya ¢ikt1.

Kapitalizmin astig1 sinifli topluma kars1 verdigi devrimci ¢caba ¢ok uzun
stirmedi. Kapitalizmin de uzlasmaz celiskili sinifli bir toplum/sistem oldugu
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ortaya cikti. Burjuvazi iktidar1 almak icin ve kendi sistemini kurmak i¢in ver-
digi devrimci ¢abasini bu kez iktidarin1 korumak i¢in karsi devrimci ¢abaya
doniistiirdii. Tiim ¢abasinin merkezine de kapitalist toplumu siirdiirmek ve si-
nif egemenligini, iktidarini korumay1 koydu. Burjuvazinin estirdigi rekabetgi
kapitalizmin devrimci dalgasi, tekelci siire¢ ve devlet tekelci kapitalizminin
ortaya c¢ikmasiyla birlikte, gericilik dalgasina doniistii. Devlet tekelci kapita-
lizmi siirecinin de emperyalist kapitalizme evrilmesiyle birlikte, kapitalizm,
insanin, insanligin gelisiminin 6niindeki en biiyilik engel haline geldi. Burju-
vazinin yiktiklar1 egemen siniflardan kendi sinifsal cikarlar geregi istedikle-
ri ve bayraklastirdiklar “Esitlik-Ozgiirliik-Kardeslik” talebi, burjuvazinin, is-
¢i sinifinin, genis emekgi kitlelerin ayaga kalmasini saglamistir. Ancak burju-
va iktidar1 kurulduktan sonra ve tekelci siirecle birlikte tekelci sermaye disin-
daki burjuva tabakalara, is¢i sinifina ve genis emekei kitlelere “Esitlik-Ozgiir-
liikk-Kardeslik™1 getirememistir. Burjuvazi yarattigi toplumun farkindadir. O
da yarattig1 yeni toplumun uzlagsmaz nitelikli sinifli bir toplum oldugunu bil-
mektedir. Burjuvazi sinifsal ¢ikarlar1 geregi “iiretimin toplumsal karakteri ile
miilkiyetin bireysel karakteri arasindaki temel uzlasmaz celiski”den kaynakl
sOmiirii (liretim araclari lizerindeki kapitalist 6zel miilkiyetten dolayi, iicretli
emek giiciiniin iirettigi arti-degere sahip olma / el koyma) hakkindan vazge-
cemedigi icin, siniflar savasinda bir taraf olarak, bu savasi sinifsal ¢ikarlarina
uygun olarak yonetmekte ve yonlendirmektedir.

Uzlasmaz ¢eligkili sinifli toplum olan kapitalist toplum asilmadan insana
/ insanhiga “Esitlik-Ozgiirliik-Kardeslik” gelmeyecektir. Kapitalist toplumun
agtlmasi i¢in emegin korunumu / emegin kurtulusu / insanligin kurtulugu sii-
recinin igletilmesi gerekmektedir. Kapitalizm toplumu iiretim araglar1 miilki-
yetinden yoksun birakarak, miilkiyeti ele gecirmistir. Isci sinifi ise toplumu
miilksiizlestiren kapitalistleri miilksiizlestirerek, somiirii iligkisini tarihin ¢op-
liigiine gondermek zorundadir (miilksiizlestirenlerin miilksiizlestirilmesi). Is-
¢i smifi somiirii iligkisini tarihe gonderip emegin kurtulusunu sagladiktan
sonra (devrimci isci iktidar1 / proletarya diktatorliigii), insanin / insanligin
kurtulusunun kapisini aralayabilecektir (sinifsiz topluma gegis).

Kapitalizmi var eden unsurlar emek giiciine uygulanan iicretli kolelik sis-
temi, arti-deger somiiriisii, liretim araclari iizerindeki 6zel miilkiyet hakka...
olarak siralanabilir. Bu unsurlarin uygulayicisi, diizenleyicisi, koruyucusu ve
kollayicist olarak kapitalist devlet de 6nemli bir unsurdur. Kapitalist devleti
kapitalizmden ve kapitalistten izole ederek ele almak ancak manipiilasyonla
miimkiindiir. Yine yurdu / pazar kapitalizmin yurdundan ve kapitalistin pa-
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zarindan izole ederek ele almak da manipiilasyonla miimkiindiir. Manipiilas-
yonu en rafine bigcimde egemen burjuva resmi ideolojisi ve egemen burjuva
resmi tarih anlayis1 gerceklestirmektedir. Kapitalizm dogasi ve yapisi geregi
uluslararasi bir sistemdir. Meta dolagima girdikten sonra dolastig1 biitiin alan-
lara kapitalist iligkileri tagir. Kapitalizmi bir cografi sinira hapsetmek miim-
kiin degildir. Kapitalizmin esitsiz-birlesik-dengesiz gelisiminin yarattig1
olumsuzluklar manipiilasyonlara zemin de olusturmaktadir. Kapitalizm, eme-
gin iirettigi meta1 sinirlar 6tesinde bile dolagima sokarken, emegin dolasimi-
na siirlar ile engeller koymaktadir. Kapitalist toplumda savaslarin da nede-
ni, kapitalist yurtlardaki kapitalist pazarda iicretli emegin iirettigi arti-dege-
re el koyma istegidir. Emperyalist paylasim savasinin da nedeni diinya kapi-
talist pazarinin yeniden diizenlenerek paylasilmasi kavgasidir.

Kapitalist toplumda temel itilim iicretli emek somiiriisiine / kar’a dayan-
digindan, merkeze insanin ¢ok yonlii gelisimi degil, sermayenin siirekli biri-
kimi ve biiyiimesi alindigindan dolayi, iiretici giiclerin iiretkenligi ve emek
giiciiniin entelektiiel gelisimi siirekli engellenmektedir. Bu durum insanin ve
insanligin gelisiminin en biiyiik engelini olusturmaktadir. Kapitalizm, insanin
cok yonlii gelisiminin 6niindeki en biiyiik engeldir. Kapitalizm asilmadan in-
sanin / insanligin ¢ok yonlii gelismesinin 6nii de acilmayacaktir.

Uzlagsmaz celigkili sinifli toplumlarda (giiniimiizde emperyalist kapita-
lizm) birey ile toplum arasindaki iligskide bireyin cikarlari ile toplumun ¢ikar-
lar1 gelisir ve karsitlik olusturur. Birey ve toplum arasindaki celiski / karsitlik
ve catisma, burjuva elestirel gercekci yazarlar / sanatgilar tarafindan sanatsal
/ estetiksel diizlemde islenmistir.

Burjuva elestirel gercekeileri, bu ¢eliski / karsitlik ve ¢atismalarda itilimi
saglayan asil giicii bireyin varolugsal cabasi olarak algilamig; bireyin onuru-
nu korumasi ve ideallerini gerceklestirmek icin bireyin bireysel savasini, ¢a-
basii yiiceltmiglerdir.

Burjuva elestirel gergekeiligi birey-toplum celiski / karsithik, catismasin-
da, catismanin yol actig1 yalnizlasmay: (kapitalist toplumda bireyin trajedisi-
ni) ele alirken, anlatirken toplumu elestirir.

Burjuva elestirel gercekciligi tarihsel konular ele alirken, bireyin nesnel
gerceklikle olan iliskisini izole ederek, bireyin bireysel niteliklerini ve biitiin
toplumsal iligkilerini bireysel ¢ikar ekseni iizerine oturtmustur. Bireyin birey-
sel cikarinin da kaynagi olarak biyolojik haz ve bireysel ihtiraslari islemisler-
dir. Birey ile toplum arasindaki celigki / karsitlik, catismanin asil nedeninin
kaynagini gérememis, sonuglarina elestiri sunmakla yetinmiglerdir.
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I. Emperyalist Paylasim Savasi, burjuva bilingte diis kirikli§1 ve kotiim-
serligin yayginlasmasia neden olmustur. Irrasyonellik, nihilizm, varolusgu-
luk, gercekiistiiciiliik vb. akimlarin, burjuva idealist felsefesinin etki alanini
genisletmigtir. Bu donemde burjuva elestirel gercekeiligi, elestirisinin merke-
zine insanin elestirisini koymustur. Birey ve topum arasindaki celiski / karsit-
lik, ¢atismanin sonuclarina iligkin elestiriden vazgecilerek, sadece bireyin
elestirisi giindeme alinmistir. Bu donemdeki ana egilim bu yondedir.

Burjuva elestirel gercekgiligi hicbir donemde homojen olmamustir. Bur-
juva elestirel gercekg¢iliginin en ileri unsurlarinin eserleri incelendiginde, top-
lumsal iligkileri kiyasiya elestirdikleri goriiliir. Hatta bazi1 “ilerici” dgeler ba-
rindiran eserlerde kapitalist sistemin insanin, insanligin sorunlarini ¢6zebile-
cek bir giicte olmadigini, hatta kapitalist sistemin iligkilerinin / krizinin uygar-
l1ig1 tehdit eder hale geldigini, hatta uygarlig1 yikabilecek hale geldigini bile
belirtmislerdir. Burjuva elestirel gercekgileri elestirilerini sonuna kadar gotii-
rememigler, mantiki sonuca ulagtiramamislardir. Bundan dolayidir ki elestiri-
lerinin yerine toplumsal alternatif olabilecek bir 6neride bulunmamislardir.
Elestirilerini elestirinin 6tesine tagiramamaiglardir.

Burjuva elestirel gercek¢iliginin kapsami icerisinde yer alan gergek¢i ol-
mayan disavurumculugun, gercekiistiiciiliigiin, nihilizmin, karamsarlik {ire-
ten felsefl, sanatsal, estetik akimlarin etkisinde kalmamak i¢in ugrasan ve di-
sinda durmaya da 6zen gosteren, kapitalizmi kiyasiya elestiriye tabi tutan bur-
juva elestirel gerceke¢i yazarlar, sanatcilar biling olarak burjuva demokratik
bilincin sinirlarin1 asamadilar. Burjuva demokratik bilincin smurlar igerisin-
de kalsalar bile kapitalizmin yapisal krizini ve “uygarlik krizini” saptama ba-
sarisini gosterebildiler. Saptamalarini analiz edip sentezleyerek, yeni bir top-
lum onerisinde bulunamadilar.

Burjuva elestirel gergekcilerinin bir boliimii de toplumsal celigkilerin, so-
runlarin ¢6ziimii olarak, bireyin-insanin burjuva hiimanizmas: cercevesi ice-
risinde egitilmesini 6nerdiler ve bu onerilerini eserlerinde estetize ettiler.

Emperyalist paylasim savaglarindan giiniimiize degin fagizm, emperya-
list kapitalizm insani, etik degerleri dylesine dejenere etmistir ki toplumsal
celiskilere ¢oziim olarak, bireysel direnisi, stoact kahramanliklar1 bile isle-
mislerdir burjuva elestirel gergekci yazarlari, sanatgilart.

Burjuva elestirel gercek¢i yazarlari, sanatcilari, fasizm donemlerinde ya-
sanan baski ve terorden nasibini almiglardir. Fagizme kars1 da miicadele et-
miglerdir. Fagizmi, kapitalizmin esitsiz-dengesiz gelisiminin bir sonucu oldu-
gunu gérememisler, emperyalist kapitalizmin asilmasini estetize eden iiriin-
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ler, eserler verememislerdir. Fagizme alternatif olarak burjuva demokrasisini
(burjuva demokratik toplumunu) gostermislerdir.

Sosyalizm deneyimlerinin ¢6ziiliip yikilmadan once, diinya iizerinde da-
ha etkili oldugu dénemlerde bile burjuva elestirel gercekgiligi, sosyalist ger-
cekeilikle girdigi iliskilerde elestirel yaklasmakla birlikte burjuva demokratik
toplumunun diginda bir alternatif iiretememistir.

Giinlimiizde ise burjuva elestirel gercek¢iligi, gerceklikle baglarim1 daha
da zayiflatmis, koparmis, emperyalist kapitalizmin uygarli§inin krizine alter-
natif olma 6zelligi gosterecek bir estetik ve sanatsal bakis acisindan yoksun
bulunmaktadir.

Giinlimiiz sosyalist gercekeiligi, nesnel gerceklige kendi yontemiyle yak-
lagarak, estetiksel diizlemde kendisini yeniden iiretmekle yiiz yiizedir. Hem
sosyalist gercekciligin birikmig sorunlarinin ¢oziimii, hem de emperyalist ka-
pitalizmin elestirisinin mantiki sonuglara gotiiriilerek alternatifinin iiretilmesi
goreviyle karsi karstyadir. Hem iizerinde yasadigimiz cografyada, hem de diin-
yada bdyle bir birikim mevcuttur. Bu birikim ete kemige biiriindiigii oranda
sosyalizm bir alternatif olarak estetize edebilecek ve yeniden iiretebilecektir.

Dipnot:
1 Aytung Altindal, Siyasal Kiiltiir ve Yontem, Havass Yay., 1982
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TAMAM BE ARKADASIM

Tamam be arkadasim, inandim sana
Dedigin gibi yapalim
Sdrelim kendimizi
Sdrelim namluya surer gibi bedenlerimizi
Surelim ise,

Yasamak kavgasina

Yikip yikip yeniden yapmanin mutluluguna
Yakaladigimiz mutluluk iginde
En blytk icadini insanhgin
Kendimizi kesfedelim, kesfedelim ki,
Kristof Kolomp halt etsin yanimizda

Tamam be arkadasim, inandim sana
Beklemeyelim kesfettigimiz diinyalarda
Hem 63drendim, beklemeye gelmez bu isler
Bekleyecegimize,
Verelim el ele hep birlikte
Tarihin o en glizel,

en buyuk,

en muthis eserini verelim

Hem de dyle bir verelim ki,
Herkes sassin bu ise.

Eylul 2006
Hasan Sahing6z
1 Nolu F Tipi Cezaevi-Tekirdag
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Hatice Kilig
Icimizdeki Turuva Atlarna
Sanat¢i mi Diyecegiz?

Resmi tarih anlayis1 ve resmi ideolojisiyle yiizyillardir egemenler ve
onlarin hiikiimetleri bu cografyanin asli sahiplerini inkar ve imha ile yok
saymuis; liziim baglarini, ceviz agaclarini, tandirlari, tas evleri, yollar1 ve kent-
leri insansizlastirmis, geride kalanlar1 da tarihsizlestirmistir.

Siyasal ve Kkiiltiirel alanlarda ilerici kimlikli ve en ufak toplumsal
duyarliliga sahip insanlarimiz haksizliga ugratilmistir. Tarihsizlik iligimize
isletilmistir. Hepimiz ayni gecmisin sonucu oldugumuza gore toplumsal
bellegimizdeki travmalar kisisel hayatimiza hilkkmeder olmustur. Yaralarimizi
yeni yaralarla tedavi etmeye calismisizdir. Ayni insani olmayan politikalar
hiikmiinii hala siirdiiriiyor. Siirdiiriiliiyor, kiiclik hesaplara bogulan bizlerin
arasina sokulan c¢iiriitiicii kamalarla. Kamalar bakarsiniz bir barda saz calar,
sarhogken mars soyler, gecmise sover akil verir; bakarsiniz “varos”ta devrim-
ci pozu takinir, Taksim’de serseri, eylemde kackin olur.

Bunca baski ve somiirii karsisinda insanimiz, olmasi gereken diisiince-
davranis konusunda rotasini yitirmis durumda. Bireysel ¢ikarlar1 konusunda
emperyalizmin felsefesine sahipken sdylemde “solcu”, eylemde karsidevrim-
ci olabilmektedir. Orgiitsiizliik ve Kkiiltiirsiizliik birlesince liimpenlik 6ne
cikiyor, davraniglar bireycilik esir aliyor. Ama toplumsal bellekteki birikmig
yaralar nereye gitse insanla beraber gidiyor. Gittigi yerde igrenc bir somiirii
aracina doniiserek kaniyor; kan iki kadeh sonrasi irin seklinde akiyor
“varos”un arka sokaklarindaki eglence mekanlarinda...

Kapitalist toplumda ihtiyaglarimizin insana dair her alanda karsilanmasi
gerekirken, sadece ekonomik unsurlar yeterli goriiliiyor. Yasanilan her olay
ve olguyu ekonomik c¢ikar agisindan degerlendiriyor. Diisiinsel anlamda
kiiltiirel ve sanatsal ¢alismalara ilgisizlik biiyliyerek yasamu ticarilestiriyor.
Bu kulvara girdik¢e bilerek-bilmeyerek emperyalizmin daha da egemen
olmasi icin gereken biitiin kosullar1 yaratiyoruz. Canimiz pahasina da olsa
(canimizin kiymeti emperyalizm yasasina gore belirleniyor), insanl olmayan
diisinceye hizmet karsiligir ahlak kurallarimi farkli tanimlayip, zaaflan ile
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tekelci somiiriicii diinya diizenine uyum saglayanlar giderek ¢ogaliyor. Kimi
ilerici ge¢inen sanatcilar; emperyalist-kapitalistlerin saflarina girerek,
kendimizi 6rnek gosterip popiilaritelerinin artmasini saglayacak biitiin yolsu-
zluklardan gegmeyi basariyor. Irinini gegtigi her yere bulastiriyor.

Soylemde solcu eylemde karsidevrimci olanlar, elestirilere karsi savun-
ma olarak “Elim kirlendi bari ayagim temiz kalsin.” diyerek su¢larini hafiflet-
meye caligiyor. Kirligi bu tavirlartyla her yere sagiyorlar. Diger taraftan eli
kirlenmemis ayag1 kirlenmemis insanlarimiz da vardir. Haksizlik tam da
burada kirlenmis diigiincelere sahip olanlar, temiz kalmiglarin 6niine gecerek
s0z sahibi olmalarma izin veriliyor. At izi it izine karisiyor. Kimsede
“Temizsen adam gibi temiz ol, kirlendiysen de kabul et bak goriiyoruz.”,
deme cesaretini gosterip bu kirlenmislige tavir gelistiremiyor... Kirlenmislik-
ler goniillii teslimiyetten kaynaklaniyorsa bunun affedilir bir yanm yoktur...
Gec¢misimizde insanlarimizin yasadigi zor anlar1 ve sorunlari “solcu” muhab-
beti yapmaktan 6teye gecmeyenler, duyarliliktan ve devrimden bahsetmesin-
ler. Duyarlilik ¢6ziim yontemi iiretmekle bir anlam kazanir. Stnifli toplumlar-
da herkes mutlaka kendini bilir. Devrim de kendinin nerede oldugunu bilen-
lerin eseri olacaktir. Ilerici gecinenler safinda bu kendini bilmezler ne hazin
cogalmaktadir, ragbet gormektedir. Amag ve araclar insanlar tarafinda hi¢ bu
kadar rahatsiz edilmemistir. Insanlarin yasamim sekillendiren anlayis varsa
ve bu sekillenmeye karsi bir tavir gelistirilemiyorsa ¢ogunluk olarak yine bir
yanlis1 onaylayacagimiz anlamma gelir. Insanlarm yasamlarindaki segimi,
tercih ettigi politikasindan belli olur... Politikasizligin girdabinda ilerici
gecinmek Oyle kolay degildir. Toplumsal pek cok haksizliga ideolojik olarak
ya da lafzen kars1 ¢ikmak yetmez. Bunu 6zel yasaminda, isinde ve eyleminde
de kanitlaman gerekir. Diisiince-davraniglariyla yagsamlarini ortaya koyan,
eylem yapan insanlarimizin kanayan pek cok yaralar1 vardir. Bircogumuz
insan suretindeki yaratiklara bagirip dururuz. Kimimiz cani yandiginda
bagirir, kimimiz aligkanliktan bagiririz. Merak ediyorum acaba aligkanliktan
bagiranlara yaralarinin yeri sorulsa yarasimi gosterebilecek kadar kendini
taniyorlar m1? Daha sarilmayan yaralar varken, bircogumuzun da yerini de
bilmedigi, acaba yeni yaralar m1 agiyoruz?

Kendini sanat¢i sananlar bu yaralardan besleniyor, yaralar1 somiiriiyor...
Yaralardan kan emen siiliik gibi yapisiyor tarihimize. Gergek sanatcilar boyle
mi yapt1? Ruhi Su Kkiiltiirel ve sanatsal etkinlikler yapan bir kurumu meyhan-
eye doniistiirmedi. Tbrahim Kaypakkaya ve bircok devrimci insanimiz ve
sanat¢1 dostlarimiz boyle bir diisiinceyi iginde yasatmadi.
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Kendini sanat¢i sanan kiiclikburjuva “varos” siiliikleri maalesef gittikce
sanatg1 olarak goriiliiyor. Uretemeyen, arastirmayan, Anadolu emekgi halk-
larin birikimlerini ucuzca tekrar eden, ama halkin karsisina mesleksel
birikimini kullanarak, -hele baglama ¢almasini da biliyorsa- dinleyen de varsa
sanatc1 gecinmektedir. Deniz, Mahir, Ibo gibi daha bir¢ok devrimci degerler-
imizin yasadiklarini, darbe donemini, yaganan iskencelerin fotograflarini ve
insanlarin duygularimi kullanarak, baskasinin da mutlaka hissederek yazdigi
bir tiirkiiyili, ezberleyerek kendi ticari kaygilari, popiilaritesi, alkolizm
hastaligin1 yasatma hirsi, popiilist karakterini yasatma adina, bircok degerler-
imizi kullanan ve halkinda takdirini almis kendini sanat¢i sananlar var...
Kapitalist yabancilasmanin kucagindaki halkimiz da her tiirkii ezberleyeni
kendinden saniyor, sanat¢1 olarak konumlandiriyor...

Emperyalist-kapitalizmin, insanda olmasini istedigi bilin¢ bigimcilige
bagl bir gorsellik bilincidir. Insanimizin bu konulardaki yozluklar1 hi¢ zorluk
cikarmadan, medyanimn da isini zorlastirmadan, kabul ettigi goriiliiyor. Ne
hazin goziin gordiigiinii akil mecburen kabul etmeye basladi! Emperyalizmin
dayattig1 gorsellik bilincini reddeden diislincenin bilincinde olanlar,
duyarlilik, toplum bilinci, sorumlulugunu tasiyan ilkeli devrimci ve
sanat¢ilarimiz, insanlarimizin altina imzasm attigr bu yanlislarin, yapilan
haksizliklarin bedelini, hayatlarin1 sunarak bedelini agir 6demislerdir, 6de-
mektedirler...

Gelin aligkanliklar fakirin ekmegidir diigiincesini 1srarla yasatmayalim.
Icimizdeki liimpenlere resti cekelim. “Varos”taki ¢iiriimeyi onaylamayalim. ..
Icimizdeki Turuva Atlarina dur diyelim. .. Bize sunulani reddedelim. .. Zama-
n1 gecmeden sorunlarimiza / sorularimiza dogru cevap verelim. Ciinkii zama-
n1 gecmis sorularin cevabinin dogru verilmesi yapilan katliamlari yasanan
haksizliklar1 ve ciirlimeyi 6nlemiyor.

’

Thales’in “Umut fakirin ekmegidir.”” soziinde umudu yasama gecirme
iradesinde bulunalim. Yasama sanat¢i duyarlilifiyla ama igimize sistemin
soktugu sahte estetik algilar1 ayiklayarak, ilmek ilmek orerek hayati ve tarih-
sizlestirenlere karsi tandir ekmegi sicaklifinda bir siuf bilinci ile taptaze

durarak...

31 Aralik 2009
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Cemil Denli
Kirtce’den Ceviren: Hasan Kog
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2009
Sadik Sabancilar
F Tipi Cezaevi Hacilar / Kirikkale
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Aliye Akdogan
Sinemanin Sokakla Bulustugu Yer:
Italyan Yeni Gercekcilik Akimi

Ikinci Diinya Savasi’nin hemen sonrasinda ortaya cikan Italyan Yeni
Gergekgilik Akimi, diinya sinema tarihinde ¢ok énemli bir role sahiptir. Oy-
le ki, kendinden sonra gelen biitiin diinya sinemalarin etkilemeyi bagarmis-
tir. Sinemanin, biiyiik biitcelerle hazirlanan stiidyolardan ¢ikip sokaga inme-
sini saglamig ve daha once fasist diktatorliik altinda inleyen sinemanin adeta
zincirlerinden kurtulmasinin haykiriglarint yansitmistir.

Italya’da fasist iktidarin ilk yillarinda sinemayla hic ilgilenilmemis ve
daha ¢cok Hollywood filmlerinin basit bir taklidi olan miizikal ve komedi film-
leri cevrilmistir. Ancak Mussolini ile birlikte yiikselen fasist iktidar sinema-
nin giiciinii fark etmis ve onu kendi iktidarinin gii¢clenmesi i¢in bir propagan-
da araci olarak kullanmigstir. Bu donemde iktidarin eliyle sinema okullar1 ve
stiidyolar1 agilmig ve buralarda resmi ideolojiyle orgiitlenen sinemacilar ye-
tistirilmeye baglanmistir. Ayrica bu kuruluslara ¢ok yiiksek miktarlarda para-
sal destekler de saglanmistir. Ancak sinema alanina yapilan bu yatirimlara
ragmen ortaya ¢ikan filmler hi¢ de i¢ acici olmamistir. Bunun nedeni de bu
okullarda okuyan ve ¢ogu daha sonra Italyan yeni gercek¢i akimini olustura-
cak yonetmenlerin resmi ideolojiye kars1 olmalaridir. Oyle ki bu yonetmenle-
rin ¢ogu politik olarak da orgiitlii olup, fasizme kars1 faal olarak da savasan
insanlardi. Iste Italyan yeni gercekgi akimimi diger sinema akimlarindan ay-
rilmasina neden olan da bu faktordiir.

Birinci Diinya Savasgi yillarinda Almanya’da ortaya ¢ikan Alman disavu-
rumcu akimi ayni sekilde savas ortamini yasayan bir iilkede ortaya ¢ikmasi-
na ragmen sanata yansimalar1 Italyan yeni gercekliginden farkli olmustur.
“Digaridaki bilgiler yanls ciinkii bize aci veriyor. Oyleyse gercek bizim igi-
mizde.” diyerek tamamen kendi igsel siireclerine dalan ve siirrealist bir nok-
taya ¢ikan bu sinema daha soyut bir diizlemde kalmistir. Ancak Italya’da bu-
nun tam tersi bir siire¢ yasanmis ve “Bizlere ac1 veren disaridaki gerceklik-
tir.” olgusuyla kamera sokaga cevrilmistir. Iste sinemay1 daha gercekci diiz-
leme ¢ekende, buradaki yonetmenlerin Marksist ideolojiye sahip olmalarin-
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dan kaynaklanmaktadir. Italyan Yeni Gerekgilik akiminin ilk filmi kabul edi-
len Vittorio de Sica’nin ‘Bisiklet Hirsizlar1” adli filmi aslinda bu akimin sa-
nata ve topluma bakisini ¢ok iyi anlatmistir. Filmde bir is¢i, ogluyla birlikte
biitiin giinlinii ¢aldirdig: bisikleti arayarak gecirir. Zira bisiklet yeni buldugu
isinin bir pargasidir. Bisikleti bulamazsa yeniden igsiz kalacaktir ve igsizlik
aclik demektir. Sonug¢ vermeyen ¢abalarindan sonra, baba careyi bagka bir bi-
siklet calmakta bulur ve oglunun goéziinde basit bir hirsiz konumuna diisme-
nin utancini yasar. Filmde anlatilmak istenen sey cok acik ve basittir: “Yok-
sullar hayatta kalabilmek i¢in, birbirlerinden bir seyler ¢calmak zorundadir.”
Film savas sonrasi Italya halkinin yasadig1 yoksullugu cok basarili bir sekil-
de vermistir. Nitekim o donem Italya halki issiz ve actir. Sokaklarda issiz kal-
mamak icin bisiklet ¢calmak zorunda kalan yiizlerce Antonio vardir.

Fasist iktidarin son bulmasiyla birlikte, sinema kendini sokagin gercek-
liginde bulmustur.

Italyan sinemasi artik ne Hollywood un toz pembe yasamini ne de Mus-
solini’nin fagist diktatorliigiinii anlatacakti. Gergek dekorlarda, profesyonel
olmayan oyuncularla ¢ekilen bu filmlerde, sessiz sinemada pahali olan gorsel
efektler (yansimalar, deformasyonlar, bindirme) reddedilmistir. Cok diisiik
biitgelerle ¢ekilen bu filmlerde kamera hareketleri de olabildigine 6zgiir bi-
rakilmistir. Roberto Rossellini’nin 1944 yilinda yaptigr “Roma Acik Sehir”
filmi Italyan Yeni Gergekci akimmnin yukarida da saydigimiz ézelliklerini en
acik sekilde yansitan filmlerden biridir. Film bir rahip ile bir komiinist parti-
zanin direniglerini konu alir. Roma’nin hald Almanlarin iggali altinda oldugu
bir zamanda gecer. Film profesyonel olmayan oyuncularla ve ger¢ek mekan-
larda cekilir. Italyan Yeni Gergekgiligi icinde yer alan bir bagka 6nemli film
ise Luchino Visconti’nin “Yer Sarsiliyor” filmidir. Kiigiik bir Sicilya kdyiin-
de yasayan bir balik¢inin, balik tiiccarlarina karsi yaptig1 ekonomik miicade-
leyi konu alir. Filmde ¢ekimler genelde sabit ¢erceve icinde olmaktadir. Vis-
conti bu yontemle, insanlar ve nesneleri bir cerceve icine sokarak, yerlerini
almalarmi saglamistir. Uzun planlardan olusan bu ¢ekimlerde, kuskusuz ula-
stlmak istenen hedef, her kisiyi i¢inde bulundugu kosullar icinde en iyi sekil-
de vermektir. Visconti bu durumu kendi ciimleleriyle su sekilde anlatmakta-
dir: “Eger balikc bir sigara yakiyorsa bizimle bir sey paylasmamaktadir. Biz
sadece tiim olay1 goriiriiz.” Gercek yasama olabildigine sadik kalarak, gele-
neksel montaj teknigini reddeden Visconti’nin filmi sikici bulunmustur. An-
cak higbir ticari ve estetik kaygiyla cekilmeyen Yer Sarsiliyor filmini gekil-
lendiren kendi komiinist kimligi olmustur.
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Yeni Gercekgi akimin 6ncii sanatgilarindan Cesare Zavattini, Yeni Ger-
cekeiligin sinemada “Oykii” anlatma zorunlulugunu kaldirdigini sdyler. Bun-
dan dolay1 Yeni Gergekg¢iligin en dnemli 6zelligi gercege bakmay1 68retme-
sidir. Zaten bu akimin baglica islevi de izleyiciyi heyecanlandirmak ya da tik-
sindirmek degildir. Sadece onu, kendisinin ya da baskasinin yaptig1 sey lize-
rine yani katiksiz gerceklik iizerine diisiinmeye yoneltmektir.

Eger Hollywood sinemasinin ¢okca yaptigi gibi amag bir 6ykii anlatarak,
izleyiciye giizel hayaller kurdurmak olsaydi, Bisiklet Hirsizlari’nin Antoni-
o’su filmin sonuna kadar bisikletini arar ve en sonunda onu bulurdu. Ama
gerceklik bu degildir. Gergeklik Antonio’nun a¢ kalmamak icin bisiklet cal-
mak zorunda kalmasidir tipki onunkini ¢alan digerleri gibi.

Ulkemizde de Yilmaz Giiney filmlerinde etkilerini gosteren Italyan Yeni
Gergekceilik akimi sanatin degistirme ve doniistiirme iglevine inanan yiirekli
yonetmenlerin elinde bir doneme damgasini vurmus ve kendinden ¢ok uzun
yillar sonra da bircok iilkede etkilerini gostermistir.
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HALKIN GERGEK YOLU HAKIKATIN YOLUDUR
VE YALNIZCA HAKIKATINDIR HUKUM

1.

Bizim guicimiz, siradan insanlarin giicline dayanir.
Ve bu insanlar i¢in Hakikat,

Zafer neredeyse oradadir.

Kim hile kattiysa terazinin darasina,

Kim sdze yalan, emege ziyan kattiysa

Kimse gizlenir sanmasin zalimlerin arasinda
Cunku zalimleri bagiglamak, cefadir yoksullara.

Oyleyse girelim, imkansizi basarma yoluna.
Cunku yalniz hakikatindir hikim

Ve dinyayl emekleriyle bezeyenlerin Hakikati,
Carpisir ezelden beri cimle kétulikle

Ceng meydaninda alnimiza yazilan hikmi
Deriz ki, biz yazdik eylemlerimizle.

“Zorbaligi sineye ¢cekmeyin!” der, ylice buyruk,
Hakikatin buyrugudur bu, sinar insanlart,

Uc 8ge vardir, sonucu belirler:

Anlamak insani ve bakmak zaman ile mekana.
An gelir gelmez, tez girmek gondllere

Ve en uygun yerde,

Aciklamak hakikat sirlarini, onlarin dilince.

Gug, hakikatin s6zindedir

Ve o hakikat ki, sadece erenlere gosterir kendini.
So6z ise, duyurur erenlerin dilinden benligini.
icinde bulundugumuz zaman elden kagmigsa
Yeni s6z, ne zaman gelir? Onu ylce Hakikat bilir.

Gayri s6z,
Vakti karari gelene kadar,
Giz bulutuna sarinmalidir.
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2.

“Dede Sultan” derler, ash Borklice Mustafa,

Molla Kerim, bilimi ekmek teknesi gérenler icin, asi bir bas
belasi

Gulsim, Hatga kadini, Baciyan-1 Rum yoldaslari,
Karaburun vadilerinde ortaklastirirlar insanlari.

Tanrinin bir kisim kullarinin secilip,

Baska bir kisim kullarinin kaderlerine hiilkmetmelerine karsi
Torlak Kemal, Tire yaylasindan topladi cimle irgatlari,

Bir ellerinde mala, bir ellerinde pala

Manisa’dan Yahudi Hayaffa usta ve bes yiz yoldasi

Kibir ve riyayi silen 6gretmenlerini dinlediler, hayret ve
hayranlik icinde

Ve hep birlikte, “Bltlin halklar ve dinler birdir.” dediler.

Yillardan Bin dort yiz on bes.
Can koyduk biz bu yola kardes.
Egriye tok, dogruya a¢ insanlarla,
Kadini erkegi, genci, yaglisiyla
Gonul verdik Aksemsettin’e.

Dulgerler, egerciler, rengperler ve ciimle emekgiler,
Hakikati yureklerinden akillarina aksettirdiler.
Demirciler, 6rs Uzerinde inip kalkan ¢ekigleriyle,
Simdi ritim tutarlar cenge.

Tanr ne kilisede, ne camide,

Tanr insanin ylreginde dercesine

3.

Asirlik bir ¢inar gibi sakindi,

Lakin

Hakkin, hakikatin ve adaletin sesini haykirma heyecaniyla
Taskin bir irmakti Yice Bedreddin,

Tuna’nin kulrengi sularindan

indi Bulgar eline

indi, glin 151§ sizdirmayan, Deliorman denilen agac
denizine,
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Kayinlar, kizilagaclar, kdknarlariyla,

Uyumu ve dengeyi

Arnavutu, Pomagi, Turkmeniyle

Usaklik yerine kardesligi,

Boyunduruk utancinin yerine 6zgurlidu diriltmeye yeminliydi.
Bunca yillik emegini, aklini birlestirdi, hi¢ birini ayirmadan
Abdallar, torlaklar ve ahilerle hep birlikte,

Kendi 6zgurliklerine kargl duyduklari korkuyu yenmeye ant
igirdi.

Haykirdi batin gictiyle ve sesi dagdan daga yankilandi:

“Hakkin yolu, Hakikatin yoludur
Ve unutma yalniz hakikatindir hikim.”

4.

Hakikat saati galdi.

Vakt iristi.!

Orta Asya’dan bu yana yanik bozkir tirkuleri Tarkmenlerin,
Ege adalarinda bitin rizgéarlarla dost

Rum gemicilerin hasretlik tirkdleriyle kansti.

Daglardan kopup gelen Arnavutlarin Urperten savas
sarkilart,

Ermenilerin sevda sarkilanyla bulustu.

Ve Zagora yaylarindan yankilanan Bulgar dugun sarkilari,
Her yana savrulmus Yahudilerin kederli agitlarina sarild.
Adem’den beri gelir bu kardeslik zinciri

Lakin mulkiyettir zulmun besigi

Bir kez daha haset ve kibir,

Doldu diisman saflarina

indirdi nese ve muhabbet dolu zafer sevincini

Higbiri, bir digerini yitirmeden, birlik oldular

Ve doludizgin costular 6zgurlik sarkilariyla

Yikandilar, o sadakatle kenetlenmis mutluluk denizinde
Dugune, bayrama gider gibi, tatl bir esriklikte

Sanki rizgarlara savrulan ak bulutlar gibi, ak pak giysilerle,
Koyunlarinda sevdalari, hayalleri ve umutlari
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Gozleri futursuz ve kaygisiz

Yalin kili¢ girdiler hep birlikte cenge.

Bu dunyada higbir seyi ve hi¢ kimseyi kiskanmadan,

Hic kimseyi, higcbirinden ayirmadan

Gittiler, disu gergek kilmaya,

Gittiler, odaginda merhametli insanlarin emeklerinin biriktigi
Kendi tarihlerini yazmaya.

Ruya gibi bir kaderin aslina ulagmaya.

Belki de onlar igin yalnizlik,

Yalnizca 6zgurlige soyunmakti.

Belki de aklin ve ylregin birligi, onlar i¢in hakikatin bilgisiydi.
Velhasil evrenin birligine ulasmak igin

Bilgiye ulasan iki ayr yol birlesti,

Ve Cenk meydaninda

Tensel ve ruhsal farkli iki dinya kucaklasti bir anda.

Hakikat erleri haykirdi, ¢cinladi dag tas.
“Hakikat bizimle!.. Hakikat bizimle!..”

Parcalansin artik insanhdi kdlelestiren koca yalan

Yicedir insan butin yaratilanlardan,

insan yiicedir yildizlardan,

istemeyiz bey, padisah, sultan.

Biz hakikat guinesine degil, hakikat guinesi bize hikmeder.
Dunyayi yalniz bu ginesin 1131 bezer.

Glnes dogarken kizildir dostlar,
Sadece batarken sararir.
Yuvasina yilan giren sahine,
Daha o yuva haramdir.

Bir “S6z” birakti bize Bedreddin, bir de “yol” ehlini
“Canla basla, sefkatle, strln benim izimi

Bir kez yenilsem bile,

Umut ve kudretle sarip sarmaladim yureginizi.”
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insanlari hakikatin adaletine gagiranlar degil,
Tann kullarini, kendi kullarina gevirenler,
Sapmiglardir dogru yoldan,

Sagir ve dilsiz bir gece,

HUkam surer simdi beyinlerinde

Gelin goérln ki, Zagora vadisinden Serez ovasina,
ince mi ince, umut ve kahir dolu bir yol gider
Kenetlenmis yarenler degil,

Bu yolun taglarnni, yilandilli minkir, minafiklar doger

5.

Maddi diinya bu, bir disurir kedere, bir ¢ikarir neseye,
Ama simdi sen, kumrularin, martilarin sen ¢ighklarini dinle.
Bu yasamin dansi, yasamin bir sevinci degil de ne?
Degerini bilirse, yaganilasi bir hayat sunuluyor herkese
Dogadadir tukenmeyen umut

Ve hakga paylasim bir de

Denizlere zincir vuran,

Daglar deviren insanhk

Zamanla ve mekanla sinirli insanlik,
Anla hakikati,

Her an degisen bir mucizedir o,
Gorduklerinin 6tesine gecene

Anla, émrine 6mir, anlama anlam yukleyen
Ve ruhuna yasam sevinci Gfleyen hakikati.
Alemde hakikati kavrayabilme yetenegi sende.
O hakikat ki, kainatin her zerresinde

Ve insan, o hakikatin bir zerresinden yaratilir.
Ve elbet bir glin insan,

Varligi ve olusu degistirecek glice de ulasir.
iyilikte ve bilgelikte miikemmellik arayisi
Kéamillikte bulusturur insanhgu.

70




Sanat Cephesi v

Dostlar,

Onlar hayata hi¢ kiismediler,

Kimseyi hor gérmediler.

En vazgecilmez Ozellikleriydi,

Kaderlerini dostca birlestirmek

On binlerin ylrek atiglarini,

Aklin yolunda butunlestirmek.

Bize miras kalan arzulari, arzumuzdur ezelden ebede
Hicbir deger yok olmaz, kalsa da diyar-1 gurbet ellerde

Yalnizca bize ait olmayan

Ve her seye ait olan hakikat igin

Her birimizi ayr ayri kusatip saran

Yuce hakikat igin

Sarildik askla birbirimize.

Hakikati yasamlarimizla hayata gegirmek uzre.
Daldik kizil kederlere

Ve dort bir yanda, kazidik hakikati yureklerimize.

Cunku biz hakikate dedgil,

Hakikat hikmediyor bize.

Yasami gonulden gonlle baglayan iyilik ve bilgiyle
Er gec ulasilir mutlak gizellige.

Aydin Dingogul
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Ozgiir Yildiz
Som Haber

Dergimiz baskiya hazirlandig1 sirada, kendisinden dort gozle sanat ha-
berleri bekledigimiz acar muhabirimiz Nesimcan Serencam, Edirne’den yol-
ladig1 bir haberle bizleri yine sasirtmayr bagardi. Su asagidaki haberin
“san’atla, edebiyatla, ¢cagdas kiiltiir ve estetikle” ne ilgisi var Allah agkina?
Okurlarimizin takdirine birakiyoruz:

“ Daha once de cesitli illerde sahneye konan “MILLI LINC KUMPAN-
YASI” adli “reality” oyun, kisa bir aradan sonra Edirne’de yeniden vizyona
kondu. Bilindigi lizere daha once de “iki arkadasin aralarinda Kiirt¢e konus-
mas1”, “F Tipi tecrite karst 122 devrimcinin 6liimiiniin duyurulmasi” ya da
“herkesin icinde Ahmet Kaya tisortii giyilmesi” gibi cok agir tahrikler nede-
niyle “duyarli ve makbul vatandaslar” rollerini milli bir cogkuyla oynamislar-
di. Bu seferki konu kisaca soyledir:

Serhat illerimizin yam basindaki Diyarbakir’da yakin mesafeden sikilan
bir “giivenlik” kursunuyla 6ldiigii belli olan 23 yasindaki gencin katlini kina-
yan devrimci genglerden ii¢ tanesi tutuklanir. Bunun iizerine, basin agiklama-
st yapmak isteyen 18 kisilik arkadas grubuna, iilkiileri ve milli hassasiyetleri
ve nazenin yerleri incinmis ¢esitli ocaklardan kisiler ile neydiigii belirsiz yiiz-
lerce kisilik toplama bir giiruh saldirarak ling etmek ister. Elbette giivenlik
giicleri, her zamanki vatansever tavriyla olaya miidahale eder. Hoykiirerek ve
uluyarak saldiran bu kisilere “liitfen sakin olun™ denilip yol verilirken, saldi-
riya ugrayan bir avug geng ise kiifiirler, yumruklar, sopa darbeleri ve biber
gazlar1 arasinda bir otobiise sokulur.

Bir ka¢ “kendini sakinmaz” Edirnelinin anlatti§ina gére, daha 6nce ora-
larda hi¢ gormedikleri kimi subay tiragh karanlik tipler, giinler 6ncesinden or-
talikta gezinmeye baglamiglardir. Bir giinliik gazeteye yansiyan habere gorey-
se, bu ling girisimlerinde “gesitli illerden Edirne’ye gelen istihbarat¢ilarin da
aktif rol oynadig1 ortaya ¢ikt1”.

Saldiran siirii iginde kigkirtilmig yore esnafindan ve igsizlikten bunalmig
genclikten bir kisim da vardir. Kendileri, “Boliiciiler Edirne’ye bayragini di-
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kecek, evinize igyerinize el koyacak™ gibi oldukca “mantikli’” soylentilerle
beslenerek ve tamamen “tesadiif” eseri oradan gecerken olaya miidahil ol-
muslardir.

Iclerinde okuma yazmasi olanlar, saldirdiklar1 genclerin elindeki pan-
kartlarda, “Amerika Defol” ve “Katil Amerika” gibi sézleri okumusglardir. Ul-
kiisii kabarmiglarin ve ak’t mikina karigmiglarin tekbir getirerek hirsla parca-
ladig1 bu ve benzeri yazilarin malum “KK” ile ne ilgisi oldugu soruldugunda
agzindan kopiikler sacan bir cakal, pardon, “kurt” soyle karsilik vermistir:

“Solcu veya Kiirt, bizim icin farketmez. Bunlar Amerika’ya kars1 ciki-
yorsa, vardir bunda da bir boliicii parmagi! Hem ne varmis Amerika’da? Bak
BUSH bile bizdenmis.”

Asagida bu yavru-kurtun gosterdigi gazete kupiiriinii gériiyorsunuz...

Onemli Not: Muhabirinizin yaptig1 titiz arastirmaya gore gordiigiiniiz ku-
piir gercektir ve gectigimiz bir kac y1l icinde giinliik basinda yer almistir.” Al-
lah allah?” dediginizi duyar gibi oluyorum. Ben de dyle sdylemistim ilk bas-
ta; sonra nedense mantikli gelmeye bagladi...

Giileriz Aglanacak Halimize
Muhabiri
Nesimcan Serencam”
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Turgay Ulu
“Benim Universitelerim”’ Uzerine

Maksim Gorki’'nin bu romani, kendi yasamindan bir kesiti anlatiyor.
Gorki, bir arkadasinin 1srar1 iizerine Kazan kentine gidiyor. Burada bir 68ren-
ci evi vardir. Gorki buradaki yasami gézlemlemektedir. Bir yandan da firin-
cida bir ig bulmustur. Gorki okul yiizii géormemistir. Bundan kaynakli olarak,
ogrencilerin yagsamina imrenerek bakmaktadir. Gorki, yasam karsisinda ken-
disini daima eksik hissetmektedir. Fakat miithis bir okuma aligkanlig1 vardir
kendisinde. Zaman zaman bu aligkanlifindan kaynakli olarak firinci ustasin-
dan azar isitmektedir.

Gorki, is buldugu firinda hem caligiyor hem de orada yatip kalkiyor. Ya-
kinlarinda bulunan 6grenci evindeki yasamla Gorki’nin belli bir etkilenimi
vardir. Gorki, bu 6grenciler sayesinde siyasal biling edinmektedir. Yavas ya-
vas ta politik faaliyetler i¢inde kendiliginden kiiciik isler yapmaktadir. Firinin
yakinlarinda bir yerde bir polis yasamaktadir. Polis, Gorki ile bir sekilde ilis-
ki kurmugtur. Gorki durumun farkindadir. Ayn1 zamanda arkadaglar tarafin-
dan, durumu idare etmesi i¢in uyarilmistir. Eger polisten uzak durursa, firn-
daki iligkilerin siiphe cekebilecegi diisiiniilmektedir. Gorki, polisin evine gi-
dip gelirken, ayn1 zamanda onun yasamiyla ilgili ¢esitli gbzlemlerde bulun-
maktadir. Polis, esiyle cesitli problemler yasamaktadir. Polisin esi, eve gidip
gelen Gorki’yle ilgilenmektedir. Ona cesitli kurlar yapmaktadir. Ayni zaman-
da polisin Gorki’den politik faaliyetlerle ilgili bilgi sizdirmak istedigini sdy-
lemektedir. Gorki, polisle normal bir mahalleli gibi iligki siirdiirerek onun
stiphelerini bosa cikartmustir.

Gorki, Kazan kentindeki bu firin, 6grenciler, mahalle sakinleri ve firinda
calisanlar arasinda gozlemler yapmaktadir. Mahallede bulunan genelevi Gor-
ki “avuntu evi” olarak tanimlamaktadir. Gorki’nin buradaki kadin erkek ilis-
kilerine bir tiirlii akli ermemektedir. Hem genelevle olan iligkiler, hem de fi-
rinct ustasiin bir kadinla yasadig iliskiyi Gorki kafasindaki ask iliskisi ile
bagdastiramamaktadir. Goki’nin hi¢ kiz arkadasi olmamistir. Kendi tipinin
cirkin oldugunu ve hicbir yetenege sahip olmadigini diisiinmektedir. Bu ne-
denden dolay1 Gorki kalbine bir kursun sikarak intihar girisiminde bile bulun-
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mustur. Ancak, kursun kalbine isabet etmemis cigerinde bir delik agmistir. Bu
vaka Gorki’de bir travma yaratmustir.

Arkadaglar1 Gorki’yi geneleve gotiirmek istemiglerse de Gorki buna ya-
nagsmamuistir. Bunu uygun bir davranis olarak degerlendirmemistir. Gorki, ce-
kinik ve noksanliklarla dolu bir yasam siirdiigli i¢in karsi cinsle normal bir
iliski kuramamigtir. Yasami boyunca bunun eksikligini ve ezikligini hisset-
mistir.

Gorki bu eserinde birgok felsefi goriisii de tartigmistir. Ornegin béliim
aralarinda Nietzsche'nin goriisleri hakkinda bir yorumlamada bulunmustur.
Nietzsche'nin giiclii, saglikli ve iist siniflardan olanlara yasam hakki taniyip;
yoksul, zayif ve hasta olanlara ise yasam hakki tanimayan goriiglerini roma-
nin i¢inde vermistir. Yoksul halkin yasamini gézlemledikce bazi durumlarda,
“acaba Nietzsche haklimiyd1” diye de kendisine sordugu olmustur.

Gorki okul okuma firsati edinememistir. Ancak, yasamin zorluklarini
cok iyi gozlemlemis ve yasamin ortasinda bir var olug gerceklestirdigi icin,
yasam onun i¢in dogal bir egitim siireci olmustur. Okumaya olan tutkunlugu
da bu 6zelligine eklenince, Gorki, 6nemli bir yazar olup ¢ikmuisgtir.

Yasamini kazanmak icin bir¢ok is yapmistir Gorki. Bu romanin i¢indeki
anlatimlarinda sdyledigi iizere, calistig1 gesitli isler ve yasadigi degisik ortam-
larla ilgili olarak gerceklestirdigi gézlemleri sonucunda, bu yasamlar irdele-
yen roman ve Oykiiler yazmistir. Bagka birkag eseri bu farkli yagam kosulla-
riyla ilgilidir.

Bu romanda anlatilan donemde Gorki Bolseviklerle belli bir iligki i¢cinde-
dir, ancak daha tam bir bilinglenme siireci yasamamustir. Daha cok ilgi ve he-
ves diizeyindedir iligkisi. Ogrenci evlerinde gerceklesen toplantilarda, bircok
diisiince akimu tartigiimaktadir. Mesela Tolstoycular var. Tolstoycular bir ce-
sit natliralizmi savunmaktadirlar. Tolstoycular siddete karsidirlar. Yasamdaki
sorunlarin ve celigkilerin insan sevgisi ve hiimanizmle ¢oziilebilecegine inan-
maktadirlar.

Gorki bu eserinde, toplumsal yapi, psikolojik durum ve politik durum gi-
bi bir¢ok etkeni bir arada ¢oziimlemistir. Kendisi iizerinden igsizlik, okuya-
mamis olmak gibi durumlarin yarattig1 noksanlik psikolojisini ¢dziimlemistir.
Firin ustas1 karakteri iizerinden ve diger karakterler iizerinden kadin erkek
iligkilerinin ne durumda oldugu ve kendi kafasinda hayal ettigi kadin erkek
iligkisinin ne oldugunu vurgulamaistir.

Gorki’nin genclik doneminin anlatildig1 bu romandan anlasildigina gore,
s6z konusu donemin Rusya’sinda muazzam bir politik atmosfer ve fikir tar-
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tismalar yiiriitiililyor. Diinyada var olan felsefi akimlar, edebiyat akimlar
genclik icinde hararetli bir sekilde tartisiimaktadir. Bu tartismalardan Rus-
ya’daki Bolsevik hareketin hangi zeminler iizerinden gelismis oldugunu anla-
mak imkan dahilindedir.

Maksim Gorki’nin ismindeki “Gorki” kendi ismi degildir. Takma bir
isimdir. “Gorki” Ruscada “ac1” anlamina geliyor. Maksim Gorki’de yasamin-
da cok acilar cektigi i¢in, ¢ileli bir hayat siirdiigii i¢in kendisine boylesine an-
lami olan bir takma isim yakigsmustir.

Belki de Maksim Goki’yi boylesine giiclii bir yazar haline getiren sey,
yasaminda cektigi bu zorluklardir. Yagsamda karsilastigi zorluklar ve yoksun-
luklar Gorki’de gii¢lii bir diren¢ ve azim damarinin gelismesine yol agmustir.

Gorki’nin ortaya serdigi donemin Rusya kosullarinda felsefl tartismalar
salt aydinlar ve 6grenciler arasinda olmuyor. Isciler ve halkin degisik katman-
lar1 arasinda da su ya da bu diizeyde bir politik atmosfer hiikiim siirmektedir.
Tabii ki bu durum, polisin de halkin i¢inde ¢ok siki ¢aligmasini beraberinde
getirmigtir. Politik faaliyetler tizerinde siki bir takibat vardir. Yiiriitiilen gizli
orgiitlenmeler ve gizli faaliyetlerdeki gizemlilik Gorki’nin {izerinde romantik
bir etki yaratmistir. Kiigiik gizli haberlesmelerde Gorki’ye de gorev verilme-
si onu heyecanlandirmistir.

“Benim Universitelerim” isminin neden tercih edildigini, kitab1 okuduk-
ca anlayabiliyor okuyucu. Gorki, yasadigi her ortami, calistif1 birbirinden
farkli ¢ok sayida i ortamini bir okul olarak degerlendirmistir. Hem yapilan
isi, cevreyi gozlemlemis 6grenmis. Hem de tanidig1 tek tek kisilerin hayat hi-
kayelerini gozlemleyerek onlardan kendisine dersler ¢ikartmistir. Yasam bu
sekilde devam edip ilerledik¢e Gorki de hep yeni seyler 6grenmis oluyor. Ta-
bii ki Gorki, yalnizca pratik hayattan 6grendikleriyle yetinmiyor. Eger 6gren-
me siireci salt pratik yasami gozlemekle sinirli olsaydi, o zaman egitim aya-
ginin bir yan1 daima zayif kalacakti. Pratik hayati gbzlemlemenin yaninda
Gorki ayn1 zamanda tutkulu bir okuma aligkanligina da sahiptir. Bu sayede
bagka iilkelerdeki yazarlarla ve bagka cografyalardaki yagsamlarla ilgili de bil-
gi sahibi olmaktadir.

Gorki yasayip gordiigii, calistig1 bu ortamlar: kendisinin yetistigi iiniver-
site olarak gormiistiir. Bu nedenden dolay1 da buralara “Benim Universiteleri
m” demistir.

26 Aralik 2009
2 Nolu F Tipi Kapali Cezaevi-Kandira-Kocaeli
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SENi ARADIM

seni aradim

ayri gegen yillarimizin

yasanmamis gunlerinde

bulsam iki ben edecektim benligimi
sevgine yetebilmek icin

aclikla ask unutulmaz olgulardi

ayrihgi sordum sevmenin ustalarina
gOzlerimin aynalarina resmettim sonunda
yesili yagan bakiglarinin

her bir isiltisini

daglar savkini vururken

ikindili sulara

gOzlerin dalarken derin uykulara

seni aradim

parmaklarimin ucunu degdire deddire
berilerin berisinin Cin'den 6telerine
Otelerin 6tesinin candan berilerine
kirpiklerin aralandi

gonlim yaralandi

g6zlerinde tomurcuk acan sevdamizin
1SI31 yorulmadik pembeleriyle

coskuyla dokurum simdi

ardi gelmez yillardan beri

6zlemin yanibasi

uzun boylu tnlemlerin mekaninda
dagildikga timlenen

timlendikge dagilan

O6zgun ayriliklan
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seni aradim

beni sana seni bana ¢eken gunlerin
paha bicilmez anilarinda

karar verdim sonunda

basindan dokecedim yildizlar
6zlemin korelmeyen makaslariyla
bu gece aydan bigecegim

suretin oturacak yine

ordusunu kuran yalnizhgimin

ask sofralarinda

ve ben bu gece yeniden

dolu kadehlerin birini sana

birini de bana igecegdim

zaman haziran gizecek

gulli sabahlara konuklanan glnesin
kirlgan saclariyla

¢am kokulu ormanlarin gumus yapraklarina
sabrina yenilecek

‘ben de varim’ diyecek belki

ilkyazin ulanmig ezgisine hazirlanan

circir bocekleri

basi tragh gokyuzune makaral turkdlerini
degdirmenin dusuyle
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seni aradim

tavsan sakliginda uyuyan ylregimin
konuklandigi Keremevi'nde
gOrebilseydim

dolunaylara rehin yuzlerini

yudum yudum igcecektim

ahududu likérine déndurdimus
¢imen yesili gozlerini

bir yanim ayrilik

bir yanim Sirin aski simdi

yanilginin gézlerinden bakan

Hizir Pagalar’'in anlayamadigi

de ki anilarin cezvesinde kaynar kanim
icilsin diye

ortagsekerli kahveler 6rnegi

Refik Ugur
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Munzur Baba Efsanesi Filmi Uzerine

Kizilbag-Dersim’in yetistirdigi aydinlarin kolektif ¢abalarla hazirladigi
Munzur Baba Efsanesi filminin 26 Kasim 2009 tarihinde, Taksim-HILL
Otel sinema salonunda diizenlenen ve davetli oldugumuz Gala’sina, Sanat
Cephesi Istanbul ¢alisanlari olarak katildik.

Munzur Baba Efsanesi filmi Dersim halkinin kolektif emeginin iiriinii-
diir. Dersimliler lekesiz amatorliikleriyle bu filmde rol almistir. Profesyonel

biling, beceri ve yetenek dl¢iisiinii bu ¢abalarda aramak dogru olmayacaktir.

Gelecekte lekesiz ve temiz amatdr duygu ve diisiinceler profesyonel ye-
teneklerle bulustugunda daha 6nemli eserlerin {iretilecegi agiktir.

Kizilbas-Dersim cografyasi, tarihi, dili, kiiltiirii, ilerici gelenekleri, miizi-
gi, masallari, efsaneleri, mitolojisi ile ¢cok degerli bir ham malzemeyi, daha
tam olarak sdylenecekse, hazineyi bagrinda tagimaktadir.

Bu ham malzemeler tutarli bir tarih ve sinif bilinciyle harmanlanip yeni
bir kaliba dokiilmeyi beklemektedir.

Tiim eksikliklerine ragmen Munzur Baba Efsanesi filminde de goriildii-
gii gibi Kizilbas-Dersim’in bagrindaki ham malzemeler ilerici, iyimser ve di-
namik bir yorumla incelenmelidir. Yalnizca film ¢alismalarinda degil, resim,
miizik, folklor, halkbilimi, tiyatro ve inceleme-arastirmalarimizda da Kizil-
bas-Dersim hakkindaki olay, sosyal olgu, siire¢ ve binlerce veri nesnel ger-
cekligi i¢inde incelenmelidir. Incelenmektedir.

Ozellikle kiiltiir ve mitolojiler bahsinde, yasadigimiz topraklarda, yani
Yukar1 Mezopotamya, Dersim, Kafkasya halklarinin mitolojileri Batili Yunan
mitolojisinden ve kaynaklarindan asla geride degildir, hatta daha da ileride-
dir, diyebilmeliyiz.

Kizilbag-Dersim halkinin beg bin yillik mitolojisi, masallar1 ve efsanele-
ri, tutarl bir tarih ve sinif bilinciyle, yani ilerici, iyimser ve dinamik yorum-
larla yeniden iiretildiginde ortaya sanat ve estetik diizeyi yiiksek eserler ¢ika-
caktir.
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Bu gorevi yerine getirecek kadrolar1 hayat ve miicadele tiretmistir. Fakat
bu kadrolar heniiz kolektif ¢abalarla bir araya gelememis / getirilememistir.

Diiriistge itiraf etmeliyiz: Kolektif akli, bilinci ve eylemi gerceklestire-
meyen Orgiitlenmeler Dersim halkinin ne nabzini tutabilmistir, ne de politika,
sanat, estetik biitiinliigiinii gerceklestirebilmistir.

Filmdeki doga goriintiileri carpici giizelliklere sahiptir. S6ylenen tiirkii-
ler ¢ok giizel ve degerlidir. Felsefi-Batini derin anlamli sozler ve ezgilerle do-
lu bu tiirkiiler Kizilbag geleneginin zenginligini yansitmaktadir. Filmde rol
alan yore halki oldukg¢a basarili bir profil sergilemistir. Mahalli giysiler, ev,
ahir, kom vb. mekanlar iyi secilmistir.

Film; Kizilbag-Dersim halkinin konusma dili olan Dersimce, Dimilice
yerine (bu siiregte) Tiirkceyi tercih etmistir. Bu eksiklik ilerde giderilmelidir.

Filmdeki mitolojik 6ykiiler beg bin yillik tarihten giiniimiize sozlii tarih
gelenekleriyle tasinmistir. Bu siirecte cok tanrili dinlerden tek tanrili dinlere,
devletin olusumundan, kdéleci, feodal iiretim iliskilerinden giiniimiizdeki ka-
pitalist iliskilere gecilmistir. Sozlii tarih anlayis1 yerini yazili tarih anlayigina
birakmistir.

Bu ¢ok sancilt bir siirectir. Dersimli yazarlar biiyiik bir susuzlukla haki-
kati arayan insanlarimiza bu siireci tiim yonleriyle sunabilmenin sancisini
cekmektedir. Degisik konularda yapilan alan ¢aligmalari, arastirmalar-incele-
meler kitaplagsma asamasindadir.

Filmdeki tarih, din, inang, kiiltiir, gelenek, ritiieller, dans, ayin, kurban,
lokma, yer, zaman, mekan gibi konularda tartismali ¢ok sey vardir. Diinya,
Toprak, Yeryiizii, Su, Mese Agaci, Dag, Hayvan (Kurt-Koyun-Kuzu vb.),
Cobanlik, Dogum, Oliim, Isik-Giines gibi konular Kizilbas kiiltiirel gelenegi-
nin uzantisinda degerlendirilmelidir. Ciinkii, Kizilbas kiiltiirel gelenegi ilksel
komiinal-komiinizan 6geleri bagrinda barindirmaktadir. Boylesine degerli ta-
rihsel-sosyal-kiiltiirel birikimleri ve siireci yorumlayan insanlarimizin gec-
migle gelecek arasina bir har¢ koymasi gerekiyor. Bu tiirden konularin deger-
lendirilmesi ve yerli yerine oturtulmasi beklenmektedir. Idealist-metafizik
yorum, simge, fetis ve tanimlamalarin ayiklanmasi i¢in Dersim’in yetistirdigi
veya Kizilbas birikimine duyarli aydin kadrolarin kendi uzmanlik alanindaki
birikimlerini harmanlayarak ortak calismalari gerekiyor.

Munzur Baba Efsanesi filmi, dogal eksiklerine ragmen, hi¢ olmazsa ha-

142 Munzur Gézeleri'nde asili kocaman Tiirkge ve Ingilizce levhalarda yazil
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idealist-metafizik “din-helva-hac” hikayelerinden kurtulmanin yolunu dose-
mistir.

TC devletinin Tiirklestirme-Siinnilestirme (inkar, imha ve asimilasyon)
politikalarinin bir iirlinii ve de uzantisi olarak bu “din-helva-ha¢” uydurmala-
riin yerine filmdeki gibi bir yorum getirilmeli ve o gerici levhalarin yerine
konulmalidur.

Kizilbas-Dersimin ilerici gengligi fiilf bir durum yaratip bu gerici levha-
lar1 yerinden alip yeni ve ileri yorumlariyla yenilerini Munzur Gozeleri’nde-
ki yerlerine asmalidir.

Munzur Baba Efsanesi filmi, basta da soyledigimiz gibi, tiim eksikleri-
ne ve kimi hatalarina ragmen “sevimli” bir ilk ¢aligmadir. Bu tiirden yerel sa-
natsal cabalara Sanat Cephesi Sosyalist Gergek¢i Sanat Dergisi ¢alisanlari
olarak sahipleniyoruz. Ilerde gerceklestirilecek daha donamimli calismalara
katki sunacagimizi belirtiyoruz.

Sanat Cephesi
Sosyalist Gergekci Sanat Dergisi
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MINTIKA TEMIZLIiGi

istatistik diliyle

ve en kabaday! haliyle

% 99’unun

“markall Msliman “

ve inandigi Kuran dahil

hi¢ kitap okumadigi bu Ulkede

salt Arapcga dua

ve sadece bigak kemige dayandiginda
Turkge beddua okunuyorsa

siz bu “kitapsiz” halktan ne bekliyorsunuz?

Biz zihni acgik,

benligi arinmis insanin

sanatta Ust dil, dislincede st biling diyoruz.

Peki siz, korku belasiyla, canhiras
etniktemizlikten bagka ne dneriyorsunuz?

Egitim mi 6zel tim mi

ey baségretmenler

hangi yonetim daha iyi
hangi 6greti daha 6gretici
hangisi daha igreti

1- Satin alma yoluyla adam kazanma,

2- Nimetlere el koyma yoluyla ganimet, vergi, har¢ harag toplama
3- Cevreye zehirli atik birakma

4- imha ve inkar yoluyla étekinin kdkini kurutma

5- Polisiye tedbirler:

(iskence, dayak, Filistin askisi, jop hak, hukuk diyene tekme tokat)

Yani siz simdi hastaya dipediz

dayak atmayi mi reva buluyorsunuz?

O her derde deva

yuzyillardir, yukardan asagiya dayatimis
anlayis kithgini mi?

Cemal Oztiirk
2008-2009 - Bahgelievier
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Sabahattin Ali Tayir
Hic

Yine otobiis duragina birikmis, giiniin yorgunluguna, tiirlii birikintileri-
ne, kaygilarimizi, i¢ gekmelerimizi de katarak sira olusturmus; kapi acilinca
otobiisii tika basa doldurup yiirlimesini beklemeye baslamistik. Her birimiz
kendi havasinda, suskun, yorgun, diisiinceli, cakali ya da yalindik. Bir tek,
otobiisiin arka koltuklarinin 6niindeki aralikta dort, bes kisilik bir grup olus-
turan genclerin sakalasmalar1 duyuluyordu. Ikisi disinda, iist-baslarindan, di-
gerlerinin 6grenci olduklar1 belliydi.

Ustiimiize egilmis bunca beton yap1 arasindan gokyiiziine bakmay1 cok
azimiz akil ediyordu ama, giin batmak iizereydi. Avcilar’a giden otobiisiimiiz,
Mecidiyekdy meydanindaki trafik kesmekesinin arasindan giigliikle yol alma-
ya baglamisg, artan giiriiltiiyle gencler bir ara susmuglardi. Sonra “Besiktag’in
gol sorununu” tartigmaya basladilar. O sirada onlarin sesleri arasina yaglica
bir adamin sitma gérmemis sesi karisti.

- 000, amca, sen de bizden miydin! dedi genclerden biri.

Arka koltuklarin kenarinda oturan, elli bes-altmig yaslarindaki, agik kah-
ve gozleri cilalanmig gibi parlayan, biyiklari inceltilmis bu adamin siislii go-
riintiisii, hoyratca yiikselttigi neseli sesi bir anda ilgilerini ona ¢evirmisti. O,
bilmem kag kez Fransa’ya gittigini, oralarda futbolcularin daha “profesyonel”
davrandigini... anlatiyor; arada da iki yabanci dil bildigini iistiine basa basa
belirtiyordu. Belki de genclerin agz1 agik kalip hayran olmalarimi bekliyordu
ama, bu yonde hig bir belirti gériinmiiyordu.

- Vaay, diyordu 6grenci kilikli genclerden biri, sen neymissin be amca!

Oviinmeye zaafi oldugunu aninda kesfetmisler, onu habire pohpohluyor-
lardi. Adamsa kendisiyle eglendiklerinin farkinda degilmis gibi, kabak cicegi
misali acildik¢a agiliyordu.

Sofor, orta kapiyi, arka kapiy: agarak biraz daha yolcu almaya bakiyor;
soluklar, ten kokulari, kiif kokan yipranmis giysilerin higirtilari, konugmalar,
susmalar, yorgunlari daha da yoran dur-kalklar arasinda yiikselen motorun
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homurtusuyla otobiis, makine degil de yabani ve agir bir hayvan gibi cadde-
lerin solgun 1s1klar1 arasinda ilerliyordu.

Arkadagslarina, daha 6nce is aramaktan dondiigiinii soyleyen genglerden
biri, 6n taraftan biktirasiya tekrarlanan “ilerleyelim beyler!” soziiniin taklidi-
ni yapiyor; bir digerinden ‘“nereye ilerleyelim” karsiligini aliyor, elini basi-
nin iistiine koyarak, “bagimin iistiinde yerin var, buraya buyur” deyince orta-
lik sakadan karisiyordu. Sakayla kapisan genglerden biri, 6tekine “dua et be-
karsin” deyince, ihtiyar oturdugu yerden yine lafa atliyor:

- Istesem yarin bi sey bulur, yani evlenirim!

Bunun iizerine gencler, otobiisiin kenarma sikistirdiklar1 bu goniillii Ha-
civat’a tekrar Karagdz’liik yapmaya bagliyorlardi.

- Senin gibi biri bu otobiise nasil binmig amca ya?

- Aslinda benim “Dogan SLX” arabam var. Ama park edecek sey, yer ol-
madig1 i¢in onunla gelmiyorum.

- Araban daha ambalajinin i¢cinde mi amca?

- Tabi, tabi, koltuklarin naylonlar1 daha duruyor.

Genglerin kahkahalari, yakin ¢evredeki bizlerin giiliiciikleri arasinda bu
kez bir zamanlar yaris at1 aldigint anlatiyor.Atlardan iyi anlarmis ama hic ba-
his oynamamus; aslinda bir oynasa...

Agz1 bu denli kalabalik oldugu halde, s6zleri incir ¢ekirdegini bile doldur-
mayan adamu yeterince “sisirdikten” sonra ciiretkarca ignelemeye bagladilar.

- Ya, amca, dikkat ettim sen “sey” lafin1 cok kullaniyorsun.iki dil bilen
(1) adamsin yani, vardir bir bildigin, bu sey lafini...

Rahatsiz olan adam aceleyle onun séziinii kesiyor:

- Yok efendim, yani bazen kelime seetmiyor, kifayet...

Kahkahalar...

Onlar igneledikce yaslica adam, oviinerek ne cok sey bildigini, gordiigii-
nii kanitlamaya ¢alisiyor; genglerin temposuna, “espri” akisina ayak uydura-
yim derken iyice giiliin¢lesiyordu. Gengler adamin “entel” yanini da kesfetti-
ler: Dedigine gore dergilerde siir de yayinliyormus; bir de 6diil almis. Israrla-
ra ragmen, anlamazsiniz diye siir okumaya yanagmadi ama, siirin ne kadar
derin bir sey oldugunu sdyliiyor; bu alanda kimseleri begenmiyordu.

Otobiisiin arka siralarina yakin oturan, dikilen, yorgun bir uyusukluk
icindeki biz bir kisim yolcu, sikisikliin ve giiriiltiiniin iizerinde yiikselen bu
canli komediyi izliyorduk ya, artik kabak tad1 vermeye baglamisti. Bir kagi-
miz o tarafa dogru “yeter, kafa sisirmeyin” yollu bakislar firlatti. Zaten geng-
ler de inmeye hazirlantyorlardi.
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Ama yash adam susmuyordu bir tiirlii. Sonunda 6grenci kilikli gengler-
den biri dayanamadi:

- Ya, amma da 6viiniiyorsun be emmi! dedi, niye boyle yapiyorsun?

Adam koltugundan dogrulup kiiciik ciissesini iki biikliim eden aliimin-
yum profilin iizerinden gencin kulagina dogru egilerek bir seyler soyledi. Og-
renci gencin temiz alni cizgilendi, gozleri kisildi, elinde olmadan yiikselen
sert bir sesle:

- Yok iste, day1, dedi, o dyle degil! Sen altmig bes milyonluk milletin el-
li bes milyonu “hi¢” dedigin zaman asil sen “hi¢” oluyorsun! Sen zaten bas-
tan beri kendini halktan biiyiik gdstermeye calisiyorsun; ama bak, ayni otobii-
se biniyorsun herkesle! Yok suyum var, yok buyum var... Bakma bu milletin
boyle durduguna, dayi, yumusak atin ciftesi pek olur sonra!

Biyiklari, telagla titreyen iist dudaginin iistiinde kanat ¢irpan, gozlerini is-
temeden kirpistiran adam, yine:

- Yok, yanlig anladin... diye bir diizeltme ciimlesine baglayacakt1 ki oto-
biis duraga yanasip kapilar1 agti.

Gengler, onun yiiziine bile bakmadan indiler; samatalarin1 da beraber go-
tiirdiiler.

Her birimiz kendi havasinda, kirli, temiz bin bir yasantinin izinde, sus-
kun, yorgun, diislinceli, cakali ya da yalindik..

Otobiis oflaya puflaya yola koyulurken, bazilarimiz, taze dallarimiza,
inenlere dogru anlayan gozlerle, sevgiyle baktik...

Istanbul - 2005

86




Sanat Cephesi v

Derya Ulu

Derya Kuzular: ve Yazar

Yazar, sessizce yol aldi sahilde. Cankurtaran’nin eski mahallelerinin ara-
sindan gecip, sahile varmig, Eminénii’ne dogru yiiriimeye baglamisti. Bu yol-
culuk, icinde bir seyler yazma istegi uyandirmisti. Yanindan tek, tiik insanlar
geciyordu. Hepsinin yiiziinii, ¢cikarilabilecek bir hikaye arayisiyla yokladi. Et-
rafinda bir iki Kiirt genci, utangacgga elini tuttuklar sevgilisiyle gelmislerdi
sahile. Bu utangacglig1 fark eden yazar kendi kendine;

“Ulan Allah bilir bu kiz éptiirmiiyordur da kendini, ‘evlenmeden olmaz’
diye kok soktiiriiyordur ¢ocuga. Boyle romantik bir havada, sahilde cekilir mi
bu naz be!”

Yazar omzuna astif1 cantasini diizeltti yavasca. Yeniden sahili taradi
gozleri, sevgililerden farkl bir seyler aradi durdu akli.

“Bugiin ille de bir seyler karalayacagim” dedi kendi kendine. Yiiziine in-
sanlar1 anlayan babacan bir giiliimseme geldi oturdu. Yiiriidii diislindii, dii-
stindiikce yiiriidii.

Calistig1 gazetedeki kdsesinde hemen her konuda yazi yazmisti. Giincel
siyasi gelismeler icinde hemen her konuda fikirlerini yazmisti. Zaman, zaman
kendini tekrara varan yazilar. Bu giin biitiin yazarlarin fikir belirttigi konula-
rin diginda, giincel yasamdan bir seyler yazmaliydi. En son 6grencilik yilla-
rinda gelip gezdigi, biiyiik keyifle eglendigi bu semtlere, bu sahile bu arayis-
la gelmisti. Genglik yillarina ragmen orta yastaydi simdi. O yillara gére daha
yasli ve daha sisman. Cevresinde ise degisik gazetelerin “elit” koselerine ku-
rulmus bir arkadas cevresi, siyasetin i¢inde haber sizdiracak kadar samimi ol-
dugu ahbaplar, liiks semtte evi vardi. Her zaman haksizliklara kars1 gelmeye
calismusti yazilarinda. Iscilerin sorunlarini kaleme almig toplumun gerisinde
biraktig1 kesimlerin sorunlarini da dile getirmeye galismisti. “evet is¢i sinifl
zor kosullarda yastyor bunu kabul ediyoruz; ama sendikalar toplumu germe-

¢

meli..”, “Ogrenciler hakli olabilirler eylemlerinde; ama uzlag1 sart, bir grup
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marjinalin provokasyonuna dikkat etmeliler” gibi toplumda baris1 ve huzuru
savunmustu. Bu giin ise toplumun “cahillerine katilacak, onlarla yiiz yiize bir
seyler paylasacakti. Aslinda toplumun en alt tabakalarinin sicakligini yansit-
makti niyeti. Bunun icin ise ilging bir haberdi aradig1. Biitiin entelektiiel ¢cev-
resini imrendirecek, kimsenin akil edemedigi cok degisik, siradan insanlarin
yasamlarindan bir kesit aktaracakt1 kdsesinden.

“Iste” | oo,

Diye hareketlendi sevingle. Aradigint bulmus, giiniin yorgunluguna de-
gecek kesfi yapmust.

Giinlerini, deniz kenarinda balik avlamakla, icmekle geciren, sahilin in-
sanlar1. Derileri pancar gibi kizarms, ellerinde oltalar, etraflarinda sarap ve
bira siseleri.

Yazar, ganimet bulmusg gibi sevindi.. Buldugu bu kalabalik kaleme alma-
y1 diisiindiigii siradan yagsamlardan daha ziigiirt bir yasamdan kesit olacakti.
Ama once plan yapmaliydi. Buldugu bu bulus hareketlerini ve diisiinme gii-
clinii de hizlandirmisti. Aceleyle etrafina bakinip goz gezdirdi gevresine. Sa-
hil seridi bostu. Biiyiik bir hizla yolun karsisindaki saticilara dogru yoneldi.
Hizli adimlarla ilerlerken bir yandan da kendi kendisiyle konusuyordu:

“Biraz sohbet eder hayatlarini dinlerim. Oh! Birada iyi gelir simdi. Bir iki

sisede ben alirim. Aksama allah kerim.”
Saticilardan aldigi biralarla geri, kalabaliga dogru yoneldi tekrar.
“Hosgsohbet olur bunlar.” Gururlu bir kibir geldi kast1 gogsiinii.

“Amma kalabaliklar. O hooo! Cocuklara bak, birde denize girmisler bu
sogukta. Tam aradigim firsat. “Siki dur oglum, iyi bir giin seni bekliyor.” De-
yip elleriyle alkiglad: bu kararini.

Birden sistem mubhalifliginin gelip icinde ayaklandigini hissetti:

“Yazik bu insanlara, buralarda per-perisan yastyorlar. Bu cocuklara bak,
denizde kolibasili, hastaliklar, birde soguk. Evleri yok mu acaba?” diye soy-
lendi i¢inden. Yiizii elinde olmadan eksimisti.

“En azindan bir roportaj yapsam, kisa bir 6ykii, yarin yayimlar gazete, ki-
sa giiniin hasilati. Dilimde iyidir, bir iki damara da basttm m1 tamam bu is.”

Yazar hizland1 diisiincelerinin heyecaniyla.

“Bu da ne?” dedi saskinca. Sonra hemen beklemedigi bu ddiile oldukca
sevindi.
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“Baslikta hazir; sahilin tas evleri”

Burada yasayan bu sarapgi1 balikcilar, sahildeki taslar1 yarim daire bigi-
minde iist iiste koyup yiikseltmislerdi. Insan icinde oturunca boyunu asacak
kadar yiiksek yapilardi bunlar. Gece uyurken kuzeyden esen riizgar1 kesmek
icin yapildiklar1 belli oluyordu, taglarin kuzeyi kapamasindan. Acik kalan ki-
sim ise giineye bakiyordu. Sira, sira biiyiiklii kii¢iiklii bu sahil taglarindan
oriilmiis, i¢i gazete kagitlariyla dosenmis, evlerden olusan mahalle. Simdi
kimse yok i¢inde. Zaten aksam uykusu icin yapilmig bu mahallenin evleri.

Yazar bu evlere yaklastiginda etrafa bakind: iyice. I¢lerinde kimsenin

olup olmadigia bakindu iyice. Icerde olan birisini yakalamaya galist1.

“Ooo oradalar” deyip sevingle 15-20 kisinin toplandig1 biiyiik¢ce olan tag
eve yoneldi. Biiyiik bir hizla sohbete nasil baslayacagini tasarladi. Sorular
gecti kafasindan. Tam karsilarina gelince yiiksek olan sahil seridinden tashga
atladi:

“Selamiinaleykiim, oturabilir miyim?” dedi, kendinden gayet emin bir
ses tonuyla. “Otur” cevabini duymadan goziine kestirdigi bir tasa yoneldi.
Tam oturacakken kulaklarini sagir eden bir ses yankilandi burnunun dibinde.

“Niye oturacakmigsin ulan!” dedi 6fkeli, peltek bir ses.

“Buyurun seref verdiniz” demelerini bekleyen yazar, irkilip ayaga dikil-
di, saskinca kalabaliga bakti.

Yanik derili, balkona donmiis gobekleriyle, bu yar1 ¢iplak insan kalaba-
l1g1 bir sessizlige gomiilmiistii birden. Yar ilgisiz bakislariyla kendisine ba-
kiyorlardi. Yazar, karsisinda sallanan, elinde sarap sisesi, basinda lime, lime
olmus foteriyle bu adami deli sandi.

“Deli bu. Digerleri simdi miidahale edip adami sakinlestirirler.” Diye ge-
cirdi icinden. Bir yandan da babacan tavirlarini bozmadan;

“Sohbetinize katilmak istedim, bu meret yalniz icilmiyor.” Dedi elindeki
siseleri gostererek.

Karsisina dikilen adam;

“Bize mi sordun alirken enteeel! Ne yapalim yalniz i¢ilmiyorsa. Hade,
hade ikile!” diye ¢ikismaya devam etti.

Yazar i¢inden yiikselen bir sicaklik, yaniklikla kavruldu adeta.

Kargisinda dikilen adam yazarin konugsmasina miisaade etmeden, etrafin-
dakilerin giiliismelerinden de cesaretle daha bir iizerine basarak;
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“Entel dantelll!” dedikce kalabalik sahil insanlar1 keyiflenerek ona eglik

etmeye basladilar.

Geng yastakiler birbirinden asagi kalmamak i¢in daha bir acitic1 konusa-

rak costular;

“Entel abi sen git Etiler’de i¢!” diye katildilar bu ‘masum’ insan1 rencide

etmeye.

Gengler yagamlarinda yitirdiklerinin hesabini soracak birini bulmus gibi,
hi¢ acimadan, hem de laflarin birini biri birakip, biri alarak saldirdilar yazara

“Git be kardesim, oturacak yer mi yok? Kag¢irma keyfimizi”
“Hadi anam, hadiii!”

“Oglum bogaza git sen, tura ¢ik. Bok mu var burada? Al yanina manita-
y1 da. Hade, hadee!” dedi bir bagkasi.

Sahilde gezinen insanlar donmiig, aciyarak yazara bakiyorlardi. Balik tu-

tan bir grup sarapci ise sessizce onlart izliyorlardi.

Yazar kan beynine sigramis, yazarligi, oykiiyii falan unutup, cani yanmig
bir halde cevapladi adamlart;

“Tamam be! Ne 6nemli yeriniz varmis. Insan sandik sizi de oturalim de-
dik”

Diye ¢ikist1 nefretle. Egilip gerisin geri posetini aldi yerden, i§reng bir
yerden kagar gibi, yere bir tiikiiriik savurup;

“Bu sidik kokusunda oturacak degilim zaten. Tepe, tepe oturun.” Deyi-
verdi.

Genglerden biri atildi hemen;

“O kukuyu begenmediysen al bunu kokla, daha giizel kokar.” Dedi pe-
sinden yazarin.

Bu lafa durulur mu tag evlerden kahkaha tufam1 kopuvermisti. Geng bu
kahkahalar1 6diil saymis saga sola selam vermeye baslamist1 egilerek.

Kaldirima hamle yapip sigrayan yazara sahildeki genclerden biri hem
yardim etti hem de giilmemek i¢in dudagini gizlice 1sirarak;

“Abi be ne igin var senin onlarla, onlar kafay1 bulmus ugrasilmaz.”

Dedi. Ogiit verir gibi. Yazar duman tiittiiriilmiig, dumura ugratilmig hal-

de tirmandi tagliktan sahil seridine.
Bu 6fkeyle doniip sesini sarapci kalabaliga duyuracak sekilde;
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“Ne bileyim ben. Insan sandim, bunlarin kendilerine faydalar1 yok ki,
memlekete ne faydalari olacak. Niye barindirirlar bunlari burada anlamam ki?
Millet ailesiyle gelip oturuyor canim burada” diye bagirdi.

Yazar ne dese faydasiz. Rezil olmustu bir kere. Etraftaki garibanlarin
hepsi aciyarak bakiyorlardi hdla kendisine. Onlarla goz goze gelmemek icin
egilip tozlanan pantolonunu silkeledi. S6ylene, sdylene yol ald1 oradan.

Sarapcilarin ise keyfine diyecek yoktu. Yaptiklari kahramanliklari tekrar,
tekrar birbirlerine anlatip keyifle sarap tokusturmaya devam ettiler.

Arada da;

“Bizimle oturacakmis. Ulan a...cik, ben seni tanimam etmem. Sen gi-
ittt....” Diye sodylene, sdylene Dalip gittiler kendi diinyalarina. Bir siire sonra
yazar unutulmus, uydurulmus hikayeler almist1 yerini;

“Bir keresinde, Marmara da bir bereket, bir bereket. Cikmisiz baliga. Bi-
zim kara Sakir de var. Toru atmisiz denize, ben diyeyim bir ton, sen de iki ton
balik topluyoruz. Hepimizde kilik diizeldi, o bi¢cim. Sazli meyhanede toplani-
yoruz. Bir sey diyen mi ¢ikar, imkan m1 var? Bir dedigimiz iki edilmiyor. Hey,
hey....... ” Diye devam eden, bilmem kacinci kez, herkesin yalan oldugunu
bildigi hikayelere doniildii yeniden. Daha yas1 bas1 ka¢ denecek gegler bile;

“Bir zamanlar biz falan.... Filan..” diye baslayan riiyalarin1 anlatip dur-
dular. Dolu siseler tiikenince bir, bir, herkes yollanip tas evine, yikiliverdi siv-
ri taglarmin iizerine. Tastan bir parca olup, beton y18in1 gibi yok oldu sesler
sahil mahallede. Ertesi giin ayazin keskin soguguna dek uyku olacak masal
diyarlari.

Yazar evinin sicak, sicak kosesinde bu giin olanlar1 unutmaya calisiyor-
du. Kurtulup bu sarhoslarin pesinden gelen o igrenc kiifiirlii kahkahalarindan,
yarin icin gazeteye yazi yetistirilmeliydi.

“Of! Giinlimii berbat ettiler. Akilsizlik bende. Ne isim var manyaklarla.”
Diye dertlesti karisiyla.

Bir yandan elindeki yemegi yerken, gayet sabirli ve anlayish karisi;

“Sikma canini, iste toplumun c¢irkefleri oralar. Ne isin var o mikrop yu-
vasinda. Cocuklara kotii 6rnek oluyorlar.” Diyerek ikna etmeye c¢alist1 koca-
sin1 seven ses tonuyla.

Yazar dikkati dagilsin diye bir siire kiiciik kiziyla oynadi yemekten son-
ra. Sonra gecip bilgisayarinin basina ask iizerine yazmaya basladi. Eski giin-

lerin hayaliyle yiiziine gelip oturan giilimsemeyle bakt1 yazdiklarina.
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“Gene doktiirmiisiim” dedi gururla.

Gerinip koltugunda oniine gelen sicak ¢ay1 yudumladi, bastan okudu yaz-
diklarini.

“Bugiinliik bu kadar yorgunluk yeter.”

Diyerek televizyonun karsisina gecip programlarit karistirdi. Pek izle-
mekten keyif alacagi bir sey bulamadi. Tarihi mekanlar anlatan belgesele ba-
kind1 biraz. Fakat bugiin yasadiklar1 yakasini birakmiyor, doniip dolasip ka-
fasim1 mesgul ediyordu. Diigiinceler i¢inde televizyonda agik belgeseli seyre-
der goziikerek bir siire sonra uyuklamaya bagladi...

Avni Memedoglu | Desen - Madenci
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Hiiseyin Giil
Hakh Olmak Zor

“Yasamuin icindeki celiskiler, doganin acimasiz bir gercegi midir yoksa
aklimizin karanliginda kalmus, derin bir aydinligin ¢oziilerek duygularimiza
1§1y1p yansimasi ve yasanmasi icin umutla beklenen bir gelecek midir?”

Tiim renklerin agilip sagildig1 ve yasamin dolup tasti§1 bir yaz giiniiydii.
Kir evinin bahg¢esindeki otlarin arasinda bir yilan yavrusu ve sart tiiylii bir ke-
di oyun oynar gibiydiler. Aslinda kedi av pesinde ve yilan can derdindeydi.
Kedi, sivri tirnakli pengesini vurup vurup gekiyor. Ileri, geri hareketlerle avi-
nin etrafinda, giiclii olmanin verdigi bir mutlulukla déniiyordu. Yilan tam git-
mek isterken, yeni bir darbeyle sersemleyip yerinde kaldi. 25-30 cm boyun-
daki bu yavru yilan, saskinlik ve caresizlik icindeydi. Kedi ise miithig bir gii-
venle, kendine emin bir sekilde geri ¢ekilip, otlarin icinde arka ayaklarinin iis-
tiine oturdu. Hafifce kuyrugunu sallarken havasi yerindeydi.

Zavalli yilan, igecek su ararken ¢atmist bu belaya. Boyle bir yaratik hig
gormemisti. “Nereden cikt1 bu canavar” diye sasirmistt. Hasminin bir yerin-
den 1sirip kendini kurtarmak istiyor ama nasil yapacagini bilemiyordu. Tam
kendini toparlayip kagmak isterken, kedi, disleriyle belinden kavradi ve silke-
leyip att1.

Evet, yilan caresizlik icinde, giicii ve umudu iyice tiikkenmisti. Yapacak
bir seyi yoktu ve teslim olmustu. Gene de son darbeyi geciktirmedi kedi. Siv-
ri dislerini yavru yilanin ensesine gegirdi. Iste o anda, tiim acilariyla birlikte
her sey ugup gitmis ve rahatlamisti yavru yilan. Karanlik bir sessizligin icine
birakmust1 kendini.

Yasam giizel ama doganin elinde bir oyuncak ve acimasizdi 6liim.

Arayip bulamadig1 bir i¢im suya hasret gitmisti yilan?

Bu olayla birlikte, doganin dengesini degil, yasamin caresizlik ve acima-
sizlik icindeki dengesizligini gordii Veli. Bu ilging olayr merakla izlemis ve
garip duygular icinde kalmisti. Soru isaretlerine takilan diisiincelerini kurta-
ramiyordu. Doganin oyunumuydu, bir canli, bagka bir canliy1, oyun oynar gi-
bi acimadan 6ldiirebiliyordu.
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“Yok ..” dedi.

“Yapacak bir sey yok™ diye.

Hayvanin hayvana yaptigina bakip, yavru yilana acimisti.

“Giigsiiz olmak zor” dedi.

Insanin hayvana..

Ve insanin, insana yaptigini diisiiniirken;

Nasil olduysa anlayamadi, aksakalli, acayip kiyafetli ve iriyar1, hayalet
bir adam sessizce, Veli’nin yanina, banka oturdu. Yiizii bulut, gozleri yag-
murdu sanki, az giiliip, cok aglamis, dokunsan daha aglayacak gibi. Ustelik
yorgun goriiniiyordu. Dudaklar1 ve mimikleri oynamadan konusuyor. Sadece
onun duymasini istiyor olmaliyds. Isaret parmagim Veli’ye dogrultmus;

“Bak evlat..” diyordu.

“Taslar1 yontup sivrilttiniz, cilalayip kestirdiniz. Mizrak ve ok yapmasi-
n1 6grendiniz. Kiligti, giilleydi derken, delikli demirle bu giinlere geldiniz.
Hakli olmak degil, gii¢lii olmay: diisiindiiniiz. Sevgi ve acima duygularinizi
koreltip yok ettiniz.

Seytan yardimciniz olsun “ dedi.

Veli ¢ok iiziilmiistii, adamin;

“Seytan yardimciniz olsun” demesine. Kalkt1 ve diigiincelerini toparlayip
sakinlesmek i¢in denize dogru yiiriidii.

Plaja gelmisti, gomlegini ¢ikarip kenara koydu ve denize girdi. Yiiriidiik-
ce berrak suda, kiigiiciik baliklar siirii siirii oniinden kagiyorlardi. Bin bir ce-
sit canli, alli, morlu, mavi golgeli 1siklar i¢cinde donanmis koca bir diinya ve
bir birini yiyip bitirdikge siiriip giden esrarengiz bir yagsam vardi denizde.

“Biiyiik balik kiigiik balig1 yer diyorlar. Iyi de kiiciik balik ve daha daha
kiiciik olursa ne yer, ne icer?” diye diisiindii.

“Balik olmak da zor” diye acid1 kiigiik baliklara.

Denizden ¢ikti. Gomlegini giyip, sahil boyunca yiiriidii. O kadar dalgin-
d1 ki;

“Hop hop” dedi 6fkeli bir ses.

Ayaklarina takilan su dolu bir kovayi, devrildikten sonra gorebilmisti
Veli.

Kovanin icindeki baliklar kizgin kumun iistiine savrulmus, tavaya girmis
gibi zipliyorlardi. Balik tutucu sasirdi, hizla taburesinden kalkti ve 6tkeyle.

“Manyak misin be adam” dedi ve onu, olanca giiciiyle kumlarin iistiine
1tt1.
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Kiifiirle karigik bagirip ¢agirirken, bir yandan da baliklar1 topluyordu.

Yere diisen Veli, karsisindakinin kaba davranisi ve kiifiirlerinden fena
halde bozulmus, ofkeyle ona bakiyordu. Bastan asagiya soyle bir siizdii.
“Hangimiz biiyiik balik acaba?” diye aklindan gecirdi. Asag1 yukari kendi ya-
sinda, iri kiy1lmis biriydi. Hig¢ sesini ¢ikarmadan kalkti;

“Insan olmak zor” dedi.

Ve ofkeyle iistiinii silkeleyip, oradan uzaklasti.

Sakinlesmek icin bir kenara ¢ekilip, uzun siire denizi seyretti. Suyun yii-
ziinde yansiyan renkli 1siklara ve ufak, ufak kimildayan dalgalara bakti. De-
niz deyince insanin aklina balik ve yosun geliyordu. Baliklari diisiindii.

Dogayi tiimiiyle birlikte sorgulamaya ve hikmeti nedir diye anlamaya ca-
listyyordu. Varsa, anlasilsin istiyordu yasam hakki nedir? Garip bir duygusal-
lik icine diistii.

“Haklh olmak zor” dedi.

Balik tutanlara bakti. Bogazina ¢engelli bir igneyi takip ¢ektikleri balik,
oltanin ucunda ¢irpinip, sallanirken ne kadar mutlu olduklarini ve anlamsiz
bir sekilde giildiiklerini gordii.

Az dnce, bankta beraber oturdugu ve daha sonra yanindan ayrildigi aksa-
kall1 ve acayip kilikli adam ile birlikte oldugunu fark etti. Yarim kalan konus-
masina siirdiirmek istiyordu. Onceden yaptig1 gibi isaret parmagini dogrulttu,
dudaklar1 kipirdamadan ve kelimeleri agirdan, agirdan alip;

“Bak evlat..” diye baslad;

“Diinya déner ben donerim. Adem ya da maymuna kadar degil ama sizi
tanidigim ilk giinden beri giinliigiiniizii tutuyorum. Ne yazik ki yazdiklarimi
okuyan yok. Ne zuliimler ve 6liimler gordiim. Insan, insan1 nasil asip, keser,
yakar diyorsunuz ama cok gecmeden de unutuyorsunuz.”

Sakalli adam sustu ve sonra, iistiine basa basa;

“Yazdiklarim okunsun” dedi ve konugmasini siirdiirdii;

“Zavalli hayvanlarin acilarina dayali eglence anlayisinizi goriiyorum.
Deve giiresleri, horoz doviisleri ve burnuna halka takarak oynatip gezdirdigi-
niz ayilar.. Duygularinizi boyle besliyor, sonra da yavru yilan neden 6ldii di-
ye oturup iiziiliiyorsunuz.”

Sakall1 adam oldukca agir konugsmustu. Veli onun sdylediklerine hak ve-
riyordu ancak, bir noktaya aciklik getirmek icin adamin soziinii kesti.

“Haklisiniz” dedi

Parmagini aynen ona dogru uzatti ve onun gibi;

95




¢ Sanat Cephesi

“Bak iistat..” diye basladi.
“Sizinle birlikte ama ayr1 giinliik tutanlar var. Bunlarin etkisiyle, gercek-

lerin digmna ¢ikip, insanlar1 yaniltiyorsunuz. Iste gordiigiimiiz gibi giiclii ve

hakl1 olan olanlar “ dedi.
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Farkl1 bir sey oldu sanki, sakalli adam giiliimsedi ve
“Haklisin..” derken dudaklar1 kipirdads;

“Balik mi1, olta m1 olmak istersin?”’ diye sordu.

“Ne balik, ne olta..”

“Oyleyse ..”

“Deniz olunmali..” dedi.

“Deniz olunmal1” dedi.

“Damlaya, damlaya Deniz olunmal1 “ dedi Veli.
Aksakalli, acayip kilikli adam giinliigiine yazdz;
“DENIZ OLUNMALI”
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Hasan Oztiirk

Beslediklerinin Tiyatrosu -1II-

Izmit’te Seymen diye bir askeri birlige gétiirdiiler BIT elemanlarim ve iz-
leyicilerin hepsini. Isin kotii yam cesitli koguslara dagittilar onlar1. Orta Yas-
i Adam’1 Ulkiiciilerin kogusuna koymuslardi. Yalniz degildi orada, kendisi
gibi orta yaglilar1 ve bedenen engelli olan komiinistleri bu kogusa vermisler-
di. 12 Eyliilciiler sagcilarla solcular1 ayni koguslarda tutacaklarini iddia et-
migler ve bircok yerde de bunu basarmislardi. Sayica ayniydilar sagcilarla
solcular; gelin goriin ki bircok adam 6ldiirmiis, her biri 1zbandut gibi geng iil-
kiiciilerin karsisinda iiflesen yikilacak, orta yasli solcular: secip ayni kogusa
koymuslardi. Bir altmig bes boyunda altmis bes kiloluk Ismail Besikci de bu
solcularin igerisindeydi. Milliyetciler tahrik edilmek i¢in ugrasiliyordu san-
ki...

Giinler zor geciyordu Orta Yash Adam i¢in. Bir seyler yazmay1 diisiindii,
ama ortam o denli gergindi ki, bir konuya yogunlasip bir seyler tiretmek ola-
naksizdi. Bu durum fazla uzun siirmedi, bir giin yemekte iki taraf birbirine
girdi ve tutukevi ayaklandi, bunun iizerine yonetim geri adim atip komiinist-
leri diger koguslara, arkadaslarmin yanlarina aldilar. Yine dagimikt: BIT liler.
Iki kogusta toplanmislardi. Orta Yash Adam’in kogusunda oyuncu kadrosun-
dan pek kimse yoktu.

Bu tutukevinde Marmara Bolgesinin diger illerinin komiinistleriyle bir-
lesmislerdi. BIT in ¢alismalar1 ballandira ballandira anlatilmisti diger illerden
gelenlere. Ayn katta bulunan iki kogusun komiinistleri goriisebiliyordu. Di-
ger kogustaki BIT liler toparlanip baz1 gosteriler sunmuslardi diger illerden
gelen arkadaslaria. Begeni toplamislardi kuskusuz, ama repertuar olarak ca-
buk tiikenmiglerdi. “Ne yapabiliriz?” diye sordular gelip Orta Yasli Adam’a.
O da kendilerine masal yazip vermeyi Onerdi, ¢ok sevindiler. Orta Yash
Adam’in yazdig1 giincel masallar begenilmisti. O masallar uzun siire ciddi bir
giildiirii unsuru olarak siirecekti ileriki yillarda da...
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Iki ay kadar Segmen adli askeri birlikte kalan BIT liler Konca denilen
Golciik ’teki denizcilerin iissiine gonderildiler. Tiim bolgenin komiinistleri tek
bir kogusta toplanmislardi. Ug yiiz metre kare kadar olan bu kogusta iki yii-
ziin iistlinde komiinist toplanmisti. Orta Yasli Adam icinden aksilik olmazsa
bir tiyatro binamiz oldu samrim diye gecirdi . Ustelik iki yiiziin iizerinde ha-
z1r izleyicisi olan bir tiyatro.

Herkes BIT lilerin sahnede ne yapabileceklerini merak ediyordu. Oyun-
cular yeniden sahneye c¢ikmak icin sabirsizlaniyorlar ve hocalari olan Orta
Yasli Adam’1 yeni bir oyun i¢in sikistirtyorlardi. Adam diisiindii ve kadroyu
toplayarak Levazim’da oynadiklar1 son oyun olan Adsiz Oyun’u burada da
oynayacaklarini soyledi. Zonguldak Karabiik’ten tiyatroyu ¢ok seven Doktor
Mehmet Celen’i de (Bu sanatsever dostumuzu bir trafik kazasinda yitirdik.)
kadrolarna alarak ona kisa bir rol yazip oyuna ekledi Hoca. Sesi giizel olan
Doktor Mehmet hapiste yanik bir tiirkii sdyleyecekti.

Provalar basladiginda Hoca gasirdi. Tiim oyun ezberlerindeydi oyuncula-
rin. Bir kez oynamiglardi, aradan {i¢ ay gibi bir zaman ge¢misti unutmamis-
lard: repliklerini. Birkac provayla oyun oynanacak hale gelmisti. Provalarini
ranzalarla kendilerine yaptiklar1 boliimde komutanliktan gizli yapiyorlardi,
ama oyunu gizli oynamalar1 olanaksizdi. Komutanlik boyle bir ¢alismaya izin
vermezdi. Izin alabilmek icin arkadaglarini iskencelerde oldiiren 12 Eyliil’ii
alkiglayan bir oyun koymalar1 gerekirdi; bunu da kendileri yapamazlardi; kar-
st tiyatroydu onlarin tiyatrosu.

Tiyatrocular komiin yonetimine hazir olduklarini bildirdiler. Komiin y6-
netimi ufak bir arastirmayla i¢ ve dis nobet¢i diizeninin uygun oldugu bir ak-
sami oyun i¢in belirledi.

Oyun ¢ok sevildi ve begenildi. Oyunun metninden ¢ok oyuncularin gos-
terdikleri bagar1 alkislandi. Askeri tutukevi kosullarinda, yasaklara karsin ko-
nulan oyunda teknik eksiklerin ¢ok olacag: agiktir. Ancak, komiinistlerin ya-
raticilif1 bircok eksigi goriinmez hale getirmeye calisarak izleyicileri hayal
diinyasinda gezintiye ¢ikarmasini bilmistir. Iki kalas bir heves denilen bu ti-
yatro ¢aligmalarinda oyuncularin makyajin1 gorenler cok sagirmistir. Resim
ogretmenleri Bursa’dan Ismail Somuncu ve Kastamonu’dan Cemil Baykal
yalniz makyaj konusunda degil, aksesuar ve dekor konusunda da harikalar ya-
ratarak KIT’in basarilarma biiyiik katkida bulunmuglardir. Admm yanhs yaz-
digimi1 sanmayn, Konca Askeri Tutukevi’ne gittigimizde BIT in ad1 yeni ka-
tilimlarla KIT olmustu; yani,”Konca Is¢i Tiyatrosu.”
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Bu calismalar yapilirken, sorgulardan ¢ikmis, ruhsal ve bedensel isken-
celerden gecmis onca insanin psikolojik durumunu atlamamak gerekir. Gece
herkes uyudugunda bir nobet¢i kalirdi uyumayan. Nobetcilere Orta Yash
Adam eslik ederdi geceleri. Sahneleyecegi yeni oyunu yazmak i¢in herkesin
yatmasini beklerdi. Konusuna yogunlasabilmek icgin sessizlikti aradigi. Ug
kath ranzalarda yatard: tutuklular. Oyle zamanlar olurdu ki geceleri ii¢ kath
ranzalarin her katindan ¢igliklar ve inlemeler duyulurdu; iskenceler sanki ora-
da da siirliyormus gibiydi. Bazilar1 da disarida biraktig1 ve su anda ne durum-
da olduklarini bilemedikleri esi ve ¢cocuguyla konusurdu. Bu insanlarin giil-
meye ve giizel diisler gormeye gereksinimleri var diye diisiiniirdii Orta Yagh
Adam. Bir yandan uzun oyunlar yazip arkadaslarinin diis diinyalarini genisle-
tir diger yandan da kisa skeg¢ ve parodiler yazip onlar1 bol bol giildiiriirdii.

KIT’e girip tiyatroyla sicak temasta olmak isteyen bazi arkadaslar da ka-
tild1 aralarma. Adapazari’ndan 6gretmen Faik Bostanci, Bursa’dan Kenan
Tigh ve M. Nuri Planya, Bandirma’dan Sitki1 Degirmenci, Adapazari’ndan
Rahmi Dede, yetenegini ge¢ kesfettigimiz Zonguldakli Esref Cakar bunlardan
bazilaridir. Erol Kutlu, Recep Tunca ve Mehmet Unlii teknik ekipteydiler.
Cetin Alpdiindar, Muzaffer Duymaz ve Yilmaz Ozyurt oyunlarin miiziklerini
yaparlar ve gerekirse gitar ve utla oyunda canli miizik yaparlardi. Bir trafik
kazasinda 6len Ayhan Rona da ¢ok iyi ¢aldig1 baglamasiyla oyunlarindan bi-
rine canli miizik yapmisti. Miizigi olanaklar dl¢iisiinde kullanmaya caligili-
yordu sahnelenen bu gostermeci oyunlarda Yonetmen. Yapilan tiyatro ¢alis-
malarina Adapazari’'ndan Rauf Giiler ve Zonguldak’tan A. Thsan Bilgen birer
oyun yazip sahneleyerek katkida bulunmuslardi. ilkin Konca’da sahneye ci-
kan Rahmi Dede disarida Tiyatro caligsmalarini hélen siirdiirmektedir.

Eglendirici ve diisiindiiriicli olan bu oyunlar bazen didaktik olmuyor de-
gildi. Komiin yagsaminda buna ¢ok gereksinim vardi. Komiinistler 6rnek ol-
maliydilar herkese, onun icin de yanligliklar: asgariye indirmek zorundaydi-
lar. Iki yiiziin iizerindeki bu toplulukta bazilar1 vardi ki parti stajindan gecme-
mis, yalnizca sempatizan olarak alinmislardi iceriye; bunlar her durusmada
tahliye olabilirlerdi. Bir de partili olduklar1 halde ¢abuk yorulan, gerekli di-
renci gosteremeyen komiinistler vardi. Onlar da disariya ¢ikma hayaliyle ya-
styorlardi. Her durugma 6ncesi bu iki grup disariya ciktiklarinda neler yapa-
caklarimi konusur, bazisi agizligini, bazist komiiniin kendisine verdigi hafta-
lik sigaradan bir kismimi arkadaslarina verirdi. Cikma olasilig1 olmayanlarin
ailelerine ugrama sozii verirdi.
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Ertesi giin durusmada kimse tahliye olmaz, bu arkadaglar biiyiik bir diis
kiriklig1 icerisinde kogusa donerler ve yataklarina atip kendilerini ylizlerine
nevresimlerini cekerlerdi. Hem kendilerini ¢ok iizen ve hem de ¢ikma olasi-
li§1 olmayan arkadaglarint moralini bozan bu tutum karsisinda Orta Yagh
Adam bir ske¢ yazma geregini duydu. Skecin adi: SIK MACAYI KURTAR
PACAYI idi. Durusma 6ncesine hazirladi KiT’liler oyunu ve oynadilar.
Oyun 6yle etkili oldu ki, o giinden sonra hi¢bir durusma sonunda onceki gibi
moral bozucu haller olmadi.

Durugmalar baglayacagi giinlerde konan bir oyun, icerideki 12 Eyliil’iin
kukla mahkemeleri karsisinda bu toplulugun dimdik durmasinda ve sonugta
tim tutuklularin ortak savunma yapmasinda etkili olmustur. Bu toplumsal
gercekci oyun ve daha sonraki oyunlar, kuskusuz toplulugun fasist baskilar
karsisinda dik durmasina hatir1 sayilir bir diizeyde yardimci olmustur. Kon-
ca’da Komiinistlerin Dordiincii Kogusta kurduklar 6rnek komiiniin en 6nem-
li bagarilarindan biri de yaptiklar1 sanatsal ¢alismalardir. Tiyatro oyunlarinin
yaninda yapilan siir ve diger kiiltiir ve sanat etkinlikleriyle 6rnektir Konca ko-
miinistlerinin komiinii.

Tiyatrodan s6z ederken, o gecelerin vazgecilmez bir parcasi olan masal-
lardan da s6z etmek gerekir. Her oyundan 6nce bir masal anlatirdi Masalci
Dede. Komiiniin masalc1 dedesi Mehmet Diizgiin adli ayn1 zamanda iyi bir
oyuncu olan, Bursali bir isciydi. Dordiincii cocugu da igeriye alindiktan son-
ra olmustu Mehmet’in. Derdi ¢oktu; ancak o, tiyatroda hem kendi e§leniyor
ve hem de arkadaslarini bol bol giildiiriiyordu. Masal anlatmak i¢in ortadaki
ranzanin en iist katina ¢iktiginda Dede Korkut karsinizda sanirdiniz. Ismail ve
Cemil Hocalarin makyaji ve bizlerin giysilerinden okus pokusla elde ettikle-
ri tarihi giysiler ve basindaki kavuk bambagka biri yapardi Mehmet Diiz-
giin’ii. Ik ¢iktiginda herkes Masalc1 Dede nin kim oldugunu tantyamayip bir-
birlerine sormustu. Mehmet, Orta Yasli Adam’in yazip kendisine verdigi ma-
sal1 yeniden yazardi. Onu gorenler ne yaptigini merak edip yanina gittiklerin-
de giilmekten kendilerini alamazlardi. Mehmet yazida ne kadar nokta, virgiil,
satirbasi ve bilumum yazim kurali varsi kaldirip ayn sozciiklerle yeni bir me-
tin olusturuyordu. Hocanin yazdig: haliyle metni okuyamadigini, kendi ayni
metni yazim kuralsiz diizensizlestirdiginde ancak okuyabildigini soyliiyor-
du...

30 Aralik 1981 tarihinde oynadigimiz oyun Sosyete Muhasebecisi’ydi.
Izleyicilerden Sadik Ozekinci’nin (Onu da bir trafik kazasinda yitirdik.) oyu-
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nu izlerken giilmekten diisiip bayildi. Bu oyun bittiginde vakit cok ge¢ olmus-
tu. Ertesi giin yilbas1 ve goriisme vardi. Makyajini iisendigi i¢in silmeden ya-
tip uyuyan oyunun basrol oyuncusu Mustafa Palaz, ertesi giin babasi ziyarete
geldiginde arkadaglarinca uyandiriliyor. Acele giyinip demir parmakli pence-
reye kosan Palaz’1 goren babasi inanamiyor karsisindakinin oglu olduguna.
Oglu konusunca durumu anlayan baba: “Bu ne hal?” diye soruyor ogluna.
Durumun ayirdinda olmayan Mustafa: “Ne olsun ki halimde baba, iyim ben?”
deyince. Emekli bir 6gretmen olan babasi: “Daha ne olsun oglum, biz seni dii-
siincelerinden dolay1 burada hapis yatiyor saniyorduk, sense soytarilik yap-
mak icin gelmisgsin buraya, baksana haline?”diyor...

Yedi oyun, bir pandomim, epeyce de ske¢ ve parodi sahneledi komiinist-
lerin tiyatrosu. Yasaklara karsin yapt1 bu ¢alismalari. Hangi subay dig ndbet-
¢i, hangi gardiyanlar i¢ nobetcisi onlara dikkat ederek en uygun gecede ko-
yarlardi hazirladiklar1 oyunu. Bazen karsiki kogustan, bagka politik goriisten
olanlar da gardiyanlardan izin alip oyun izlemeye gelirler ve saskinliklarini
gizlemeyen sozciiklerle 6verlerdi KIT toplulugunu.

Ne yazik ki yazilan bu oyunlar ezberlendikten sonra yirtilip atilmustir. Ug
yil iki radyoyu komutanliktan gizleyip TKP’nin sesini diizenli dinleyen bu in-
sanlar kuskusuz birer niisha saklayabilirlerdi yazilan oyunlardan. Ancak, Or-
ta Yasli Adam, her yazdigi oyunda daha yetkinlestigi icin eksikleri olan bu
oyunlarm saklanmasini istemedi. I¢lerinden herkesin ¢ok begendigi 1lmik il-
mik adli oyun erken tahliye olan Zekeriya Colok adli arkadaslarinin parkasi-
nin omzuna dikilerek disariya gonderilmisti. Hoca’nin disarida oynanmasi
icin yazdig1 “Bebekler Dogacak™ adli oyun, erken tahliye olan Riza Kir adli
arkadaslarinca 6nlem alinmadan ¢ikarilmak istenmis, oyuna tutukevi komuta-
ninca el konmus, yazmanin tutukevinde yasak oldugu gerekcesiyle oyun so-
baya atilmastir.

Aslinda tutukevi komutani tarafindan yakilmak istenen, yazilan oyun de-
gil, oyunu yazan kisidir; ancak, o kadarma giicii yetmektedir Ilker binbaginimn.
En baslarindaki komutan ne diyordu? “Asmayalim da besleyelim mi?”” Hem
besleyip, iistelik de sanatlarin en tehlikelisi olan tiyatro yapmalarina izin ve-
remezlerdi dogal olarak!..

Orta Yash Adam arkadaglarinin da 6zendirmeleriyle, hapisten ciktiktan
sonra yazmay1 siirdiirdii. Otuzun iizerinde oyun yazdi ve bunlardan dokuz
oyun Devlet Tiyatrosu repertuarma almarak dordii sahnelendi. Adam, Izmir
Selcuk ilgesinde kurdugu Belediye Efes Tiyatrosu’nda kendi yazdigr yirmi
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dokuz oyunu sahneledi. Bircok profesyonel ve amator tiyatroda oyunlari sah-
nelendi. “Ciirlime” adli bir oykii kitab1 Kiiltiir Bakanliginca basildi. Cinarli
Koytin Muhtar1 adl1 bir biyografik romani ve Zaman Tiineli adl1 bir ilk geng-
lik romani basildi. Yani anlayacagimiz TCK’nin 141. Maddesi bir yazar daha
yetistirdi iilkemizde.

141 ve 142. Maddelerin kalkmas1 kotii mii oldu ne?..

(Desen: Avni Memedoglu)

102




Sanat Cephesi v

Istanbul 2010 Avrupa Kiiltiir Bagkenti Oldu

Binlerce yillik ge¢mise sahip ve giiniimiizde Istanbul adiyla anilan bu
kent bir ¢ok halk ve kiiltiire ev sahipligi yapmustir. Istanbul bogazinin jeopo-
litik konumu ve iklimi buray:1 hep vazgecilmez kilmis. Onlarca kiiltiir, kimi
zaman kaynasarak kimi zaman birbiriyle ¢atisarak burada i¢ ice yasamis. Ko-
ca koca imparatorluklarin birikimleri Istanbul’a akmis, hanlar hamamlar sa-
raylar derken, biiyiik bir sehir ortaya ¢ikmustir.

Cok eskiye gitmeden bakildi§inda, Istanbul’da gecmisten giiniimiize ge-
len kiiltiir eserleri Roma, Bizans ve Osmanli donemlerinin damgasini tagsmak-
tadir. Ancak son yiizyilda bu topraklarin yonetimini alan TC acaba bu kiiltii-
rel mirasa ne katmistir sorusunun cevabi ¢cok 6nemli. Oyle ya “2010 Avrupa
Kiiltiir Bagkenti” olmay1 yillardir isteyen TC burjuvazisine bu soruyu sormak
hakkimiz degil mi?

Giiniimiiziin Istanbul’u ekonomik, sosyal, kiiltiirel, siyasal agilardan in-
celendiginde ne dogulu, ne batili, ne Hiristiyan, ne Miisliiman’dir. Bu 6zelli-
giyle kozmopolitizm kavraminin tanimidir adeta.

Modern sanayi bu kentten baslayip demiryolu, denizyolu ve karayoluyla
bir yandan Trakya illerine, diger yandan Sakarya’ya kadar uzaniyor. Sanayi
tesisleri ile Tiirkiye’nin ticari merkezi konumunda.

Istanbul ayn1 zamanda Modern Proletaryanin da bagkenti durumunda.
15/16 Haziran 1970 Direnisi’nde istanbul az kalsin kurtarilacakti. Burjuvalar
yurtdisina kagmak icin hava alanlarinda bilet kuyruguna girdiklerinde isci s1-
nifinin bu kiitlesel ¢ikisini; “Petrograd Proletaryasi Devrim Provasi Yapiyor.”
biciminde degerlendirmisti. Ancak hareket nihai amacina olmasa da isci si-
mifinmn siyasal-kiiltiirel tarihine 6nemli bir deneyim oldu. Istanbul-Kocaeli
glizergahinda siniflar miicadelesi tarihimizde heniiz agilamayan onemli bir
halkaydi 15 / 16 Haziran Direnisi.

Isci simifi hareketi baski altina alindikga burjuvalar igin Istanbul yagma
ve sOmiiriiniin bagkentine daha kolay doniistii. Kent son 60-70 yilda tarihinde
gorebildigi en biiyiik tahribati gordii. Roma, Bizans ve Osmanli’ya ait kiiltii-
rel eserler yagmalandi, arazi mafyalarina pegkes ¢ekildi, ormanlar beton yi-
ginlar1 icinde rantiyecilere pazarlandi. Anadolu’daki niifus bilingli politika-
larla Istanbul’a tasindi. Varoslarda yasamaya mahk(m edilen insanlarimiz
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acimasiz kapitalist yabancilasmanin kucagina itildi. Kiiltiirel ciirlime derin-
lestirildi. Issizlik, yoksunluk, yoksulluk, fuhus, uyusturucunun yan sira ¢ogu
milletvekilleri ve belediye bagkanlarinin dokunulmazliklarina konu olan hir-
sizlik, riigvet, suiistimal, emniyeti kotiiye kullanma aldi bagini yiiriidii. Plan-
s1z, altyapisiz gelisen kentlesme tarihi kenti cehenneme ¢evirdi. Kentin tarihi
silueti dev gokdelenlerle delindi. Egzoz gazi tarihi binalari tahrip etti. Binler-
ce yildir bu topraklarda yasayan halklar kiyimdan gecirildi, yalana ve tehcire
ugratildi. Her biri sanat eseri olan ibadethaneler yagmalandi. Kiiltiirel doku
yagma ve talanciliga adapte edildi. Bir ¢ok kiiltiir eseri restorasyon ad1 altin-
da tahrif edildi.

1940’11 yillarda yaklasik 800 bin olan niifus simdilerde 15 milyonu zor-
luyor bu kentte. Issizlik, cevre kirliligi ve sug oram artisinin yaninda iginden
cikilmaz bir trafik ve beton yi1gimiyla biiyiik Marmara depremini bekliyor. Ve-
rilen rakamlara gore muhtemel zelzelede yiiz binlerce insan dlecek, en az bir
milyon ev yikilacak, o kadar1 da tahrip olacak.

Istanbul’un bu hale geldigi siirede TC burjuvazisi kente y1§1lan milyon-
larca emekginin alin teri iizerinden uluslararasi tekelci sermayenin bir bilese-
ni ve yerli ortag1 olmay1 basardi. Simdi Yakin Dogu ve Uzak Asya’ya acil-
mak igin Istanbul’u finans oligarsisine teslim etmeyi planliyor. Kentsel donii-
siim projeleriyle yoksullar1 kentin digina tasiyor.

Avrupa Kiiltiir Bagkenti olacak bu kentte ¢ok yakin bir zamanda ¢6p pat-
lamasindan insanlar 6ldii. Sokaklarda dort bini ¢ocuk olmak iizere binlerce
evsiz yasiyor. Insanlar tek bir yesil dala spora ve kiiltiirel alana hasret birakil-
di. Her yeri devasa aligveris merkezleri kapladi. Binlerce arag trafikte saat-
lerce beklerken Omiirler gidiyor. Sokaklarla kaldirimlar birer otoparka doniis-
tiiriildi.

Istanbul’a TC burjuvazisinin kiiltiirel katkis1 olarak neyi sayacagiz? Yag-
ma kiiltiiriinii mii? Ling kiiltiiriinii mii? Beton mezarlik goriiniimiindeki apart-
manlart mi1? 1 Mayis ta yedigimiz coplart mi? 6-7 Eyliil olaylarint m1? Top-
lama kampi gibi duran beton okullart mi1? Neyi sayacagiz?

Belki de TC burjuvazinin Istanbul’a en biiyiik kiiltiirel “katkis1” ucuz is-
giicli cennetine doniistiirmek olmustur. Onlarca yildir Anadolu’nun baglica
gurbet mekani olan bu kentte bir tek odada on on bes kisinin yillarca bir umut
cabaladig1 bekar odalar1 ¢1g gibi ¢cogalmigtir. Ucuz isgiicii cennetinde tiyatro,
hastane, kiitliphane, sinema, nitelikli konser salonu, sergi salonu, spor salonu,
kres, park, kitap¢1 sayisi niifusa oranla istatistiklere bile girmeyecek kadar az.
Ustelik az sayidaki kiiltiirel mekanlar da Beyoglu ve Kadikdy’iin belli bolge-
lerine adeta hapsedilmis.
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Simdilerde 3. Bogazici Kopriisii’niin giizergahinin nasil yagmalanacagi
tartisiliyor. Evet kopriileri sayabiliriz, otobanlari, yamali asfaltlari, su baskin-
larini, soba zehirlenmelerini, belediye otobiisii kuyruklarini, sagliksiz semt
pazarlarini, her yere konulmus polis kameralarini, hastane kuyruklarini, bag-
ka dilde karsilig1 olmayan dolmuslari, merdiven alt1 igsyerlerindeki patlamala-
1, Avrupa Kiiltiir Bagkenti olmak icin artirilan vergileri, dilenci kiiltiiriinii
giiclendiren iftar cadirlarini, kirlenmis Marmara denizini, sehri ahira ceviren
kurban pazarlarini, Beyoglu’ndaki tarihi binalarda bulunan genelevleri, higbir
mimari ve estetik 6zelligi olmayan her mahallede 3-4 tane olan camileri, oto-
park mafyasin, kirli sebeke suyunu, giiriiltiiyi, kirli havayr ...

Gecen yildan beri, bu reklamatik kumpanya icin ayrilan milyonlarca li-
ralik sermayeden yagl bir parca koparabilmek i¢in “sanatsal projelerini” ka-
bul ettirebilmek adina birbirine giren ve sahte sohretlere verilen “odiil’leriy-
le ebedi ve ezeli Istanbul agig1 sanatg1 taslaklarmin kopardigi giiriiltiiler ¢in-
layadursun sedalarda, Istanbul artik alt emperyalist (kii¢iik emperyalist) ko-
numunu emperyalist hiyerarside yukar1 zorlayan TC burjuvazi i¢in finans ve
turizm ¢opliigii olmaya kosuyor.

Bu kosuda kiiltiirel ciiriimenin baskenti Istanbul’a da “Avrupa Kiiltiir
Baskenti” olmak yakist1 dogrusu... Istanbul’a “Kiiltiir Bagkenti” unvam ba-
Sislanip verilince, aklimiza dogallikla bu “bagkent” kiiltiiriine iliskin sistemin
“vukuat1” gelmektedir.

Nasil m1? Bir iki 6rnekle agiklamaya ¢aligalim:

12 Mart 1971 askeri-fasist darbe déneminde, Istanbul 1. Ordu Komutani
Org. Faik Tiiriin’iin emriyle bu kent ev ev aranmustir. ilerici, demokrat, dev-
rimci nitelikteki kitap, dergi ve gazeteler toplatilmis ve de Selimiye Kisla-
si’nda yakilmustir. Isgiler, sendikacilar, 6grenci gengler, sanatgilar ve aydin-
lar iskencelerden gecirilerek tutuklanmistir. Kitabevleri, gazete biirolari, mat-
baalar bombalanip kundaklanmustir. Insanlarimiz diisiince ve orgiitlenme 6z-
giirliiklerini her kosulda kullandiklarindan 6tiirii ya hapsedilmis ya da dara-
gaclarim siislemistir.

Bu kentte,19 Aralik 2000 tarihinde “Hayata Doniis” operasyonuyla siya-
si tutsaklarin bir kismi katledilmis, bir kismi da resmen yakilmustir.

Demek ki; Ilerici kiiltiiriimiize diisman olanlar Istanbul’u “Kiiltiir
Bagkenti” yaparak sistemin gerici “vukuatini” sirin géstermeye yeltenmistir.

Tarihsel 6nemi olan kentleri cgesitli “imaj” degisikligi gosterileriyle
allayip pullamak uluslardtesi tekelci sermayenin niyet ve amaglariyla
ortiismektedir.

Sanat Cephesi
Sosyalist Gergekgi Sanat Dergisi
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Musa Sanak
Ucleme-Mektup-

F Tipi cezaevlerinde uygulanan tecrit bir¢cok yoniiyle incelenmeye deger-
dir. Ben bu yazimda daha ¢ok siirekli acik tutulan 1siklarin yol actig1 kimi so-
nuglara dikkat ¢cekmek istiyorum.

Her havalandirmada iki lamba bulunuyor ve bunlar “giivenlik” gerekce-
siyle sabaha kadar acik tutuluyor.

Ayrica cezaevi etrafina on civarinda sekiz gozlii projektorler yerlestiril-
mistir. Bu projektorler de sabaha kadar yanik durumda tutuluyor. Projektor-
lerin 15181 kimi hiicrelere tam karsidan vuruyor, kimilerine de belli acilar-
dan...

Hiicrelerin icine havalandirma lambalar: ile projektorlerin 15181 vurdu-
gundan ortalik giin gibi aydinlik oluyor. Boylece gece ile giindiiz arasindaki
fark ortadan kalkmis oluyor. Isiklarin siirekli acik tutulmasi bizlerin ruhsal ve
bedensel sagligini ciddi anlamda olumsuz olarak etkiliyor. Uyku sorunlari,
gozlerde bozulmalar, stres vb. rahatsizliklar gibi bir¢ok dogrudan ve dolayli
etkiden sozedilebilir.

Iki arkadagimla birlikte uzun siire kaldigim bir hiicre tam projektoriin
karsisina diistiyordu. Projektoriin 15181 gece boyunca yattigimiz ikinci katin
tamamini aydinlatiyordu. Siirekli aydinlik sagligimizi bozuyor, siirekli uyku-
suzluga, gerilime ve strese yol aciyordu. Bu sikayetlerimizi bir dilekge ile Ce-
zaevi Miidiirliigii'ne ileterek, hiicreye kornis ve perde takilmasini talep ettik.
Ug ay boyunca dilekgemize bir cevap verilmesini bekledik. Maalesef bir ce-
vap alamadik.

Cezaevi Miidiirliigii’ne yazdigimiz dilek¢enin iceriginden hareketle “Ge-
cesiz” baslikli sdyle bir siircik yazmistim o giinlerde:

Katledilen o sagaltici geceleri geri istesek de bir cevap alamadik. Ug ay
cevap bekleyip bir cevap alamayinca konuyu Ankara infaz Hakimligi'ne bil-
dirdik. Idarenin cevap vermemesini sikayet edip, hiicreye kornis ve perde ta-
kilmasi talebimizi yineledik.

Infaz Hakimligi’'ne yazdigimz dilekceyi de 6zetleyip bir siire doniistiir-
diim. Sanat Cephesi-Sosyalist Ger¢ekci Sanat Dergisi’nin 1.Sayisinin 25.say-
fasindaki yayinlanmis olan “Ozlem” baslikli siir bu siirdir.
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GECESIiz

Yihin tamami giindiz
katledilmis gecelerimiz
biz ezaevindeyiz
Gecesiz renksizdir hayat
gecesiz soluk

gecesiz yarall...

Geri istiyorum beyler

O sagaltici geceleri

O perdelenen yildizlan

(Eyliil 2008/Sincan F-2)
OZLEM

Sekiz bagl bir kdpek (projektor)
hav hav eder

alev sagar sabaha dek

her gece

zalimce

(17.01.2009)

Daha 6nce yayinlandigi i¢in bu siirin sadece ilk boliimiinii aktardim.

Siiri yaymlarken kismen degistirmissiniz. Ikinci siradaki “hav hav eder”
misrasini tamamen yok edip, yerine ilk misranin sonunda parantez icinde be-
lirttigim “projektor” sdzciigiinii koymugsunuz.

Projektor sadece 15181 ile bizleri rahatsiz etmiyor. O hem 15181, hem de se-
si ile uykumuzu kagiriyor. Projektor deyip de gecmeyin... Bi disleri var. Bi
wsirtyor ki tahmin bile edemezsiniz. Sesin ve 15181n ayn1 zamanda birer kdpek
disine doniiserek, huzurumuza nasil battigin1 bu dizelerle anlatmaya caligtim.
“Hav hav”larla sesin verdigi rahatsizligi, “alev’’le de 15181n yol actig1 huzur-
suzlugu yansitmak istemistim. Bu dizelerin birbirini tamamladig1 ve biitiinii
ifade ettigi kanisindayim. Degistirilmeden, oldugu gibi yaymlanmasin tercih
ederdim.

Ille de bu boliimde bir sey ¢ikarmak gerekli idiyse, bu parantez igindeki
“projektor” sozciigii olmaliydi.
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Infaz Hakimligi “giivenlik” gerekcesiyle talebimizi reddederek *“6z-
lem”imizi kursagimizda birakmak isteyince Ankara 2. Agir Ceza Mahkeme-
si Bagkanligi’na itirazda bulunduk.

Sonugta bir sey degismedi. Ankara 2. Agir Ceza Mahkemesi de “Giiven-
lik”in bizlerin saglik ve huzurundan daha oncelikli olduguna hiikmetti. Per-
de’nin cezaevinin yiiksek giivenligini tehdit edecegini, bu nedenle de kesin-
likle pencerelere perde takilmasina izin verilemeyecegini 6grenmis olduk bu
sayede.

Son ret kararma cevaben bir siir yazdim. Baghgm da “Oldii” koydum.

oLDU

Yok artik

0 gbzun gbzu gérmedigi
zifiri karanhk

o katrani saflik

Yok artik

gecenin koru

o 6ldu

obezlestiginden beri
elektirik provakatoru

Avni Memedoglu
(06.03.2009/Sincan F-2) Desen - Cini (12.5x17.5-1965)

“Gecesiz”, “Ozlem” ve “Oldii” siirleri katledilen sagaltic1 gecelere duy-
dugumuz 6zlemi anlatmaktadirlar. Ayni temayi isleyen, bu anlamda tek bir
zincir olusturan ii¢ halkay1 olusturmaktadirlar.

Opykiisii ile birlikte bu iiglemeyi sizlerle paylagsmak istedim.

Amacim, bu iigleme araciligiyla F Tipi Tecrit’e biraz da olsa dikkat ¢ek-
mekti.

Sagaltic1 gecelerde bulugmak dilegiyle...

01 Aralik 2009
Sincan 2 Nolu F Tipi Cezaevi /Ankara
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Bertolt Brecht
Hakikati Yazmada Bes Giicliik

Bugiin yalanlarla ve bilgisizlikle savasa sa-
vasa hakikati yazmak isteyen herkesin yenmesi
gereken, en azindan bes giicliik ¢ikar kargisina.

Oncelikle, her taraftan gelen baskilara boyun eg-

meyerek hakikati yazma yiirekliligini gosterebil-
meli; sonra el birligiyle gizlenmesine ¢alisilan hakikati gorebilecek, onu giin
15181na cikarabilecek akla sahip olmali; hakikati bir sildha doniistiirebilmeli,
onu bir sildh olarak kullanabilme sanatini edinmeli; hakikatin kimlere yara-
yacagina karar verebilmeli; bir de hiinerli olmali, hakikati etkili kilabilecek
kigilere ulastirabilme, yayabilme hiinerini gosterebilmeli. Bu giicliikler 6zel-
likle fagizmin baskisi altinda yazmak zorunda olanlar i¢in fazlasiyla var; ama
bunlar, kovulduktan ya da kactiktan sonra burjuva 6zgiirlikklerinin hiikiim
stirdiigii iilkelerde yazanlar i¢in de yok degil.

1.Yireklilik: Hakikati yazma yiirekliligi

Yazar hakikati yazmak zorunda; burasi acik; yazar hakikati saklamaya
calismamali, onu gizlememeli ve hakikate uymayan hicbir sey yazmamali.
Gicliilere boyun egmemeli, gii¢siizleri aldatmamali. Giicliilere boyun egme-
mek siiphesiz ¢ok giictiir; gii¢siizleri aldatmak ise ¢ok kazangl bir istir. Miilk
sahiplerinin hosuna gitmemek demek, omiir boyu miilk edinememek demek-
tir. Harcanan emegin bedelini 6demekten kaginan, emegi de yadsir; giicliiler
arasinda iin kazanmay1 geri ceviren ise, bu kosullar altinda, hic iin kazanmaz,
hic 6viilmez. Bu yiizden yiirekli olmalidir. Baskilarin ¢ok arttig1 donemlerde,
genellikle biiyiik, yiice seylerden soz edilir. Cigliklarin goklere yiikseldigi,
kemerleri sikmanin en yiice erdem olarak yutturulmaya calisildigi bu gibi do-
nemlerde, 6rnegin calisanlarin beslenmesi ve barinmasi gibi kiigiik, bayagi
konulardan s6z etmek icin yiirek gerekir. Koyliilere 6vgiiler yagdirilirken, on-
larin bu kutsanan emeklerinden tasarruf ettirecek makinelerden, ucuz yemler-
den sz edebilmek icin yiirekli olmak gerekir. Herkesin egitim gérmemis, bil-
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gisiz insan bilgilisinden iyidir, diye bas bas bagirdigi bir ortamda, sunu yal-
mizca yiirekli kisiler sorabilir: Kimin yararmadir bu durum? Ustiin ya da iis-
tiin olmayan wrklardan edilen bir ortamda, acaba aclik, bilgisizlik ve savas
bunca korkung yikimi da birlikte getirir mi diye sormak yiirek ister. Benzer
bicimde, yenik diismiis, ezilmis kisinin kendi gercegini soyleyebilmesi icin de
yiirek gerek. Takip edilen bir¢ok insan, kendi kusurlarin1 gérebilme yetenegi-
ni yitirir. Onlara gore takip edilmek haksizliklarin en biiyiigiidiir. Takip eden-
ler, takip ettikleri icin kotiidiirler; takip edilenler ise, iyi olduklar i¢in takip
ediliyorlardir. Ama bu, ayaklar altina alinmis, yenilmis, engellenmis bir iyi-
liktir; bu nedenle de giicsiiz bir iyiliktir, yani kotii bir iyiliktir, direnemeyen,
giivenilmez bir iyiliktir; ne de olsa iyilikle bu gii¢siizliigii bagdastirabilmek
kolay degildir, yagmurla 1slaklig1 bagdastirmak kadar kolay degildir bu. Iyi-
lerin iyi olduklari icin degil, giicsiiz olduklart icin yenildiklerini séylemeye
yiirek ister. Kuskusuz hakikat, hakikat-olmayanla kavgasi i¢inde gosterilme-
lidir; genel, ulasilmaz, kavranamaz bir sey olarak yansitilmamalidir. Genel,
erisilmez, kavranamaz olan hakikat degil, yalandir. Su kisi hakikati dile geti-
riyor dendiginde birkag kisinin ya da bircok kisinin ya da tek bir kisinin bas-
ka bir sey soyledigi, yalana bag vurdugu, yuvarlak sozler geveledigi anlagilir.
Hakikati sOyleyen ise, pratik, somut, yadsinmaz, sdylenmesi gereken bir seyi
dile getirmistir.

Diinyanin kétiiliiglinden, canavarligin zaferinden yakinmak, bir giin hak-
lilar kazanacaktir diye tehditler savurmak, yeryiiziiniin biitiin bunlarin soyle-
mesine géz yumulan bolgelerinde bunlar1 sdyleyebilmek, hi¢ de biiyiik bir yii-
reklilik sayilmaz. Birgok insan, sanki biitiin namlular kendilerine ¢evrilmis
gibi davraniyorlar; gercekte onlara cevrilen namlular degil, tiyatro diirbiinle-
ridir! Bunlar, belirsiz dileklerini haykiriyor, tasasiz, vurdumduymaz kisilere
ait bir diinyay1 6zliiyorlar. Ugrunda hi¢bir sey yapmadiklari belirsiz haklarin
0zlemiyle yanip tutusuyorlar; uzun zamandan beri yemlendikleri ganimetten
pay almalarim saglayacak genel bir 6zgiirliigiin hayalini kuruyorlar. Onlara
gore hakikat, yalnizca kulaga hos gelen seylerden ibarettir. Hakikat elle tutu-
labilir, dlgiilebilir, var olan bir seyse, ona ulasmak biraz cabayi, arastirmayi
gerektiriyorsa, hakikat diye bir seyi tanimazdan gelirler o zaman; kafalarini
bulandiracak hakikate bog verirler. Bunlar, hakikate soyle bir dokunup gecen
bir seyleri geveleyen, yiizeyde kalmis, derine inmeyen kisilerdir. Isin kotiisii:
Hakikatten haberi yoktur bunlarin.
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2. Akil: Hakikati gormek, fark edebilmek

Her alanda gizlenen, 6rtbas edilmeye calisilan hakikati yazmak giic is ol-
dugundan, bir¢ogu icin hakikatin yazilmasi ya da yazilmamasi yalnizca bir
namus sorunundan ibarettir. Hakikati yazmak i¢in bir tek yiirekli olmanin ge-
rektigini sanirlar. Ikinci giicliigii ise hep unuturlar. Bu ikinci gii¢liik hakikati
bulabilmektir. Hakikati bulmanin kolay bir is oldugunu kimse sdyleyemez.

Oncelikle, hangi hakikatin soylenmeye deger oldugunu bulup ortaya ¢1-
karmak, iste bu, sanildig1 gibi kolay degildir. Ornegin, diinyanin en uygar sa-
yilan iilkelerinden biri, giiniimiizde en asagilik bir barbarligin i¢ine batmis du-
rumda. Bu durumu goren herkes, en korkung, en canavarca araglarla yiiriitii-
len i¢ savasin, bir giin, diinyay1 belki de bir yikint1 yiginina cevirecek bir sa-
vasa doniisecegini biliyor. Bunun bir hakikat oldugu kusku gétiirmez. Ama
bunun yaninda bagka hakikatler de var. S6zgelimi, koltuklar oturmaya yarar,
yagmur gokten yagar tiirlinden hakikatler. Bunlar da yanlis degil. Bir¢ok ya-
zar, bunlara benzer hakikatleri yaziyorlar. Bunlar, batmakta olan bir geminin
duvarlarina natiirmortlar ¢izmeye calisan ressamlart andiriyorlar. Belirttigi-
miz ilk giicliik, onlar icin gecerli degil, buna aldirdiklar1 yok ama vicdanlari
da rahat. Resimlerini giicliilere aldirmayarak ciziyorlar. Ama ezilenlerin ¢i1g-
liklariyla da ilgilenmiyor, bundan etkilemiyorlar. Sectikleri davranis bigimi-
nin anlamsizligindan kendilerini de etkiliyor, “derin” bir karamsarliga kapili-
yorlar. Karamsarliga kapiliyorlar kapilmasina ama ¢ok iyi fiyattan satiyorlar
karamsarliklarini; ustalik sifatinin gercek sahipleriyse bu karamsar sahte us-
talara gosterilen ilgiyi gormiiyor, iiriinlerini satamiyorlar bile. Iste bundan do-
lay1, bu karamsarlarin dile getirdigi hakikatlerin, koltuklarla ya da yagmurla
ilgili olarak yukarida belirttigimiz hakikatlere benzedigini hemen gormek ko-
lay olmuyor. Kolay olmuyor, c¢iinkii bambaska bicimde, sanki énemli haki-
katlermis gibi ¢ikiyorlar ortaya. Ciinkii sanatin, siradan bir seyi onemli kil-
mak oldugu saniliyor.

Ama yakindan bakilacak olursa, bu karamsarlarin sadece sunu soyledik-
leri anlagilir: “Koltuk, koltuktur,” ya da «hi¢ kimse yagmurun gokyiiziinden
yeryiiziine yagmasini engelleyemez.»

Bu kisiler, yazilmasi gerekli hakikati bulamazlar. Bir bagka tiirden insan-
lar vardir. Bunlar, yerine getirilmesi yiizde yiiz zorunlu gorevleri iistlenirler;
ne giicliiklerden, ne de yoksulluktan korkarlar; ne var ki, yine de yakalaya-
mazlar hakikati. Bilgileri yetersizdir. Eski hurafelerle, eski donemlerin bili-
nen Onyargilartyla doludur kafalar1. Diinya cok karmagiktir onlara gore. Olay-
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lar1 degerlendiremezler, karsilastiklari olaylar arasindaki nedensellik iligkile-
rini kuramazlar. Diiriistliikten bagka, emek harcayarak kazanilan bilgilere, 6g-
renilebilir yontemlere gerek vardir bunun icin. Karisikliklarla dolu, biiyiik de-
gisimlerin gerceklestigi giiniimiizde yazan herkes, materyalist diyalektigi,
ekonomiyi ve tarihi bilmelidir. Gerekli caligkanlik gosterilebilirse, bu bilgiler
kitaplardan ve yasamin kendisinden edinilebilir. Hakikatin parcalar1 ya da ha-
kikati bulmaya yonelten nesnel varliklar, kisacas1 bircok hakikat daha siradan
yontemlerle de bulunabilir. Arastirmak isteyen kiginin bir yontemi olmali;
gerci yontem olmadan da hakikat bulunabilir, hatta aramadan da bulunabilir.
Ama boyle rastlantiyla bulunan hakikat, yazar1 insanlara nasil davranmalari
gerektigini gosterebilecek bir hakikate asla gotlirmez. Yalnizca basit, siradan
olgular1 kaleme alanlar, diinyamizin sorunlarini kullanamazlar, onlardan ya-
rarlanamazlar. Oysa hakikati yansitmanin amaci, sadece budur; baska da bir
amaci1 yoktur. S6z konusu ettigimiz kisilerde hakikati yazma istegi vazgecile-
meyen bir tutkuya doniismemistir.

Is bununla bitmiyor. Hakikati yazma amaci tastyanlar ve hakikati fark et-
me yetenegine sahip olanlar i¢in asilmasi gerekli ii¢ giicliik daha var.

3. Sanat: Hakikati silaha doniistiirebilme, onu bir silah olarak
kullanabilme sanati

Hakikat, sonuglart icin dile getirilmelidir; ¢iinkii hakikatten ¢ikarilacak
sonuclar, tutumlar belirler. Hi¢bir sonuca varmayan ya da yanls sonuglari
doguran hakikate 6rnek olarak, ¢ok yaygin olan su goriisii animsatabiliriz: Ki-
mi iilkelerde barbarliga kadar varan korkung olaylar goriiliiyor, yasaniyor. Bu
goriisten yola ¢ikarsak, fasizmin sirf doganin giiciiyle kimi iilkelerin {izerine
coreklenen bir barbarlik dalgasi oldugunu sdyleyecek denli yanilgiya diigebi-
liriz.

Bu goriise gore fagizm, kapitalizmin ve sosyalizmin yaninda (hatta onla-
rin {istiinde), yeni, ti¢iincii bir gii¢; yalnizca sosyalist hareket degil, kapitalizm
de fagizm olmadan varligini siirdiirebilir. Kuskusuz fagistce bir sey bu, fasiz-
min karsisinda bir yenilgi. Fagizm, kapitalizmin ulastig1 bir asama, tarihi bir
agama: bu agidan bakilirsa, yeni bir sey, dte yandan da eski bir sey. Kapita-
lizm fagist iilkelerde fasizm olarak varolur; kapitalizmin en agik, en saldirgan,
en baskici, en yalanci bicimi olan fasizme kars: miicadele vermek, ancak ka-

pitalizmle miicadele etmekle gergeklesebilir.
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Fasizmi doguran kapitalizme kars1 tek sozciik bile sdylemek istemeyen
kisi, karst oldugu fasizmin hakikati iizerine nasil konusabilir? Bu konudaki
hakikati dile getirmek nasil yararli bir sonu¢ dogurabilir?

Kapitalizme karsi ¢ikmadan fagizme karsi cikan, barbarligin yarattigi
barbarliktan yakinan kisiler, danadan kendilerine diisen payi biiyiik bir istah-
la tikman, ama danaciklarin kesilmesine karsi ¢ikan insanlar1 andirtyorlar.
Durum su: Danayi biiyiik bir zevkle yiyorlar, kan gérmeye dayanamiyorlar.
Kasap, eti dnlerine getirmeden Once ellerindeki kam yikayip temizlerse, ke-
yiflerine diyecek yok. Barbarligin nedeni olan miilkiyet iliskilerine kars1 de-
gil onlar, yalnizca barbarliga karsilar. Barbarliga kargi yiikseltiyorlar sesleri-
ni; iistelik de bunu ayn1 miilkiyet iliskilerinin gecerli oldugu iilkelerde yapi-
yorlar; ama o iilkelerdeki kasaplar, eti vermeden 6nce yikayip temizliyorlar
ellerindeki kani.

Barbarca onlemlere karsi yiikselen sesler; bu suclamalar1 dinleyenler
boylesi onlemlere kendi iilkelerinde bas vurulmadigina inandiklan siirece,
yani kisa bir siire i¢in; etkili olabilir. Kimi tilkeler miilkiyet iligkilerini baska
tilkelerdeki gibi zor kullanarak degil, goriiniiste sert olmayan Onlemlere bag
vurarak koruyabiliyorlar heniiz. O iilkelerde gegerli olan demokrasi ve yiirii-
tillen kamu hizmetleri bagka iilkelerdeki siddetin islevini tasiyor, yani iiretim
araglart miilkiyetinin korunmasina yoneliyor. Fabrikalar, maden ocaklar1 ve
toprak miilkiyeti iizerinde kurulan tekeller, her yerde barbarca olaylara gebe;
ancak bu cesit barbarliklar pek goze batmiyor. Barbarlik ancak tekeller dog-
rudan dogruya kaba giicle korunmaya baglandiginda géze batiyor.

Barbarlik tekellerini korumak icin hukuk devleti anlayisinin yaninda, sa-
nat gibi, felsefe gibi, edebiyat gibi giizelliklerden vazgecmeyi heniiz gerekli
gormeyen birkag iilke, bu giizelliklerden vazgectigi icin anayurdunu suglayan
konuklarin ¢ikardig: giiriiltiiyli hognutlukla dinliyor; ¢iinkii beklenen savaslar-
dan yarar umuyor o iilkeler. Almanya’ya karsi acilacak acimasiz bir savasi ip-
le ceken, “Almanya’nin giiniimiizde koétiilerin yurdu oldugunu, Cehennemin
bir subesine doniistiigiinii, seytanin orada konakladigini” bagira ¢agira biitiin
diinyaya ilin eden bu kisilerin hakikati gordiikleri sdylenebilir mi? Olsa olsa
onlarin umutsuz budalalar olduklari, zararli kisiler olduklar1 sdylenebilir.
Ciinkii biitiin bu gevezeliklerden ¢ikartilacak sonug, Almanya’nin yeryiiziin-
den silinmesi gerektigi olacaktir. Bunlardan, insanlarinin tiimiiyle birlikte ko-
ca bir iilkenin ortadan kaldirilmasi gerektigi sonucu ¢ikarilabilir yalnizca;
clinkii zehirli gaz, insanlan 6ldiiriirken, suclulart su¢suzlardan ayiramaz.
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Hakikati tanimayan, diislincesiz, siradan insan belirsiz sozler eder, yiik-
sekten atip tutar, birtakim bulanik seyleri agzinda geveler durur. Ornegin Al-
manlara veristirir, kotiilerden yakinir; bu kisileri dinleyenler de, en azindan ne
yapacaklarim1 sasirirlar. Almanliktan vazgegmeye mi karar vermelidirler?
Kendileri iyi insan olurlarsa, s6z konusu cehennem ortadan kalkacak midir
acaba? Barbarliktan dogan, barbarlik iizerine yiiriitiilen gevezelikler de buna
benziyor. Bu gevezeliklere gore, barbarligin sonucu olan barbarlik, egitimle
kisilere kazandirilacak ahlakli davranig bicimiyle ortadan kalkabilir. Biitiin
bunlar ¢ok parlak s6zler, ama bu sézlerden takinilmasi gerekli tavirlar konu-
sunda herhangi bir sonug ¢ikarilamaz; bu nedenle de kimseye seslenemez bu

gevezelikler.

Bu tiir konugmalar, nedenler zincirinin ¢cok sayida halkasini yansitabili-
yor ve eylem i¢indeki belirli giicleri, alt edilmez giicler bigiminde tanimliyor.
Buna benzer ifadelerin karanlik yanlart cok, yikimlar1 hazirlayan giicleri giz-
liyor bu konugmalar. Biraz agik konussalar, tiim yikimlarin nedeninin insan
oldugunu 6ne siirecekler! Ciinkii icinde yasadigimiz su giinlerde insanin yaz-
gisini, insan ¢iziyor.

Fasizm Oyle, insanin “dogasiyla” aciklanabilecek “dogal bir felaket” de-
gildir. Ama dogal yikimlar bile, su “tabif afetler” bile insana yaragir bir bicim-
de dile getirilebilir; bu da insanin miicadeleci giiciine seslenen anlatim bigi-
midir.

Yokohama’y1 yerle bir eden biiylik depremden sonra, genis bir yikinti
alanini gosteren fotograflar yayimlanmisti birgok Amerikan gazetesinde. Re-
simlerin altinda su yaziliydi: “Steel stood” (“Celige bir sey olmadi”); gercek-
ten de, ilk bakista salt yikintilar1 gorenler, yaziy1r okuduktan sonra uyarilmig
durumda, ayakta kalabilen birkag¢ yapiy1 da fark ediyorlardi. Depremi dile ge-
tiren bakis acilari icinde, s6z konusu ettigimiz ingaat miihendislerinin bu ba-
kis acis1 6zel bir 6nemlilik tagimaktadir; ¢ilinkii onlar, toprak kaymasi, deprem
dalgasinin yikici giicii, depremle olusan 1s1 konularinda bilgi edindiler bu dep-
rem araciligiyla; bu bilgiler, depreme dayanikli yapilar1 olugturmalarimi ko-
laylastiracaktir onlarin. Fasizm gibi, savas gibi “felaketleri”, “dogal afetlere”
hi¢ benzemeyen bu yikimlar1 dile getirmek amacim tasiyanlar, hakikati kulla-
nish bir bicimde yansitmalidirlar. Uretim araclar1 miilkiyetinden yoksun bira-
kilmais, calisan dev kitlelerin basina bu belélar1 saranlarin, o araglari ellerinde

tutanlardan bagka kimseler olmadigini agik¢a belirtmelidirler.
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Insanlarin icine diistiikleri kotii durumlar konusundaki hakikatler yazil-
mak isteniyorsa, dnce o durumlari yaratan énlenebilir nedenler ortaya ¢ikaril-
malidir. Ancak onlenebilir nedenler ortaya koyulduktan sonra kotii durumlar-
la savasilabilir.

4. Karar: Hakikatin kimlere yarayabilecegine karar verebilmek

Yazilanlarin fikirler ve sanat yapitlar1 pazarinda karsilastig1, yiizyillardir
stiregelen alisilmig ticari kurallar, yazari, yazdiklarinin sorumlulugunu tagi-
maktan kurtariyordu; yazar, miisterisinin ya da ¢alistig1 yaymevi patronunun,
yani araci kisinin, yazdiklarim herkese ulastirabildigini saniyordu. Kisacasi
sOyle diisliniiyordu yazar: Ben konusurum, beni dinlemek isteyenler de din-
lerler. Gergekte yazar konusuyordu, ama onu parast olanlar (eseri satin alabi-
lenler) dinliyordu. Herkes isitmiyordu konustuklarini; isitenler de her seyi
duymak istemiyorlardi. Bu konuda ¢ok sey sdylendi, ama yine de bu kadar1
yeterli degil; burada yalniz sunu sdylemekle yetinecegim: Sonunda “birine
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yazmak”, “yazmak” olup ¢ikti. Ama hakikat Gyle rastgele yazilamaz; dogru-
dan dogruya birine, ondan yararlanacak olan birine yazilmalidir hakikat. Ha-
kikate iliskin bilgilerin edinilmesi, yazarlar ve okurlar acisindan ortak bir sii-
recte gerceklesebilir. Dogru konusabilmek icin iyi isitebilmek, dogruyu isite-
bilmek gerekir. Hakikati séylemenin de, dinlemenin de bir amaci, eregi olma-
lidir. Biz yazarlar i¢in 6nemli olan, hakikati kime soyledigimiz ve onu bize
kimin soyledigidir.

Icine diisiilen kotii durumlarla ilgili hakikati, bu kotii durumlardan en ok
zarar gorenlere iletmeliyiz ve onlardan da grenmeliyiz. Yalnizca belirli go-
riisleri benimsemis kisilere seslenmemeli, ayn1 zamanda goriigleri, icinde bu-
lunduklar1 durumun etkisiyle bicimlenmis kisilere de seslenebilmeli. Bizleri
dinleyenler siirekli bir degisim icinde! Unutulmamali ki, hesaplar1 tutmazsa,
ya da tehlike biiyiirse, cellatlar bile yiikseltebilirler seslerini. Bavyerali koy-
liiller bagkaldiriya karsidirlar hep, ama savas uzun siirerse, savastan evlerine
donen ogullar ¢iftliklerde is bulamazsa, o zaman onlar da bagkaldiridan yana
olurlar.

Yazarlar icin 6nemli olan, hakikatin hangi ses tinisiyla sdyleneceginin
bulunmasidir. Cogu zaman yumusak, aglamakli bir sesle, karincayi incitme-
yen insanlarin tutumuyla soéylendigini isitiriz hakikatin. Yoksulluk ve acilar
icinde yiizen kisi, bu sesi duyunca daha ¢ok aci cekmeye baglar. Bu sekilde
konusanlar belki diigman degillerdir, ama miicadelede yer alamazlar. Hakikat
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kavgacidir, yalnizca hakikat olmayanla degil, hakikat olmayan1 yayan, savu-

nan kisilerle de savagir.

5. Hiiner: Cok kisiye hakikati ulastirabilme, onu cok Kisiye
yayabilme hiineri

Birgoklar1 hakikati sdyleyebilme cesaretini gosterdikleri icin bobiirleni-
yorlar, onu bulabildikleri i¢cin mutluluk duyuyorlar, hakikate kullanigli, yarar-
I1 bir bicim vermeye calistiklarindan yorgun diisiiyorlar belki de; ama sonra-
dan hig¢bir sey yapmiyorlar, oturup cikarlarini savunduklar insanlarin onlara
el uzatmasini bekliyorlar; hakikati o insanlara ulastirabilmek, o insanlar ara-
sinda yayabilmek icin belirli bir hiinerin gerektigini hi¢ diisiinmiiyorlar. Bu
yiizden ¢abalarinin biitiin etkisi giime gidiyor. Hakikatin baski altina alindig,
gizlendigi her donemde, onu kitlelere ulastirabilmek i¢in kurnazlik (hiiner)
gerekmistir. Konfii¢yiis asir1 yurtseverliklerle dolu, eski bir tarih belgesinde
degisiklikler yapmisti. Birka¢ sozciigli degistirmisti yalnizca. Tarih belgesi-
nin bir boliimiinde sdyle yaziyordu: “Kun iilkesinin hiikiimdari, dilini tutama-
masl1 nedeniyle filozof Wan’1 6ldiirttii.” Konfiigyiis, buradaki “6ldiirttii” s6z-
cligii yerine “katletti” sozciigiinii yerlestirmisti. Hiikiimdar bilmem kim bir
suikasta kurban gitti-cimlesiniyse, “idam .edildi” diye degistirmisti. Boyle-
likle Konfiicyiis, tarihin akiginin yeni bir acidan yargilanmasini saglayabil-
misti.

Cagimizda da halk yerine siniflar, toprak yerine miilkiyet sozciiklerini
kullanan kisi, bircok yalana aracilik etmekten kurtulur. O sozciiklerin (degis-
tirilmesi gerekenlerin) kisiyi uyusturucu, tembellestirici, yani mistik ozellik-
lerini ortadan kaldirmis olur. Halk s6zciigii, belirli bir birligi ifade ediyor ve
ortak cikarlari akla getiriyor; bu nedenle bu sozciik, yalnizca birden fazla hal-
kin s6z konusu oldugu durumlarda kullanilabilir, ¢iinkii ancak o durumlarda
cikarlarin ortakligindan séz edilebilir. Bir toprak parcasi iistiinde yasayan si-
niflarin ¢ikarlart ise farklidir ve genellikle de bu ¢ikarlar birbirleriyle ¢elisir;
iste bu hakikat hep gizlenmeye calisilan bir hakikattir. Toprak deyip de, tar-
lalar1 anlatan, tarlalarin kokusunu ve rengini uzun uzadiya dile getirerek bu-
run ve goz zevklerine seslenen yazar, egemenlerin yalanlarimi desteklemis
olur; ¢iinkii s6z konusu olan ne topragin verimliligidir, ne de insanlardaki top-
rak sevgisi ve caligkanliktir; gercekte dnemli olan, tahil fiyatlar ve tarlada ca-
lisanin emegine 6denen iicrettir. Topraktan kazang saglayanlar, kizgin giines
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altinda bugday iiretenler degildir; toprak kokusunu taniyan yoktur borsalarda.
Borsalarin kokusu bambagkadir. Buraya uyan sozciik, toprak miilkiyetidir;
boylelikle, daha az yalan soylenmis olur. Baskilarin egemenlik kurdugu tilke-
lerde, disiplin sozciigii yerine, itaat ya da bas egme sozciikleri kullanilmali-
dir; ¢linkii disiplin, mutlaka baskilar1 gerektirmez, bu acidan bakinca, bas eg-
me sozciiglinden daha soylu bir anlam tasir. Seref sozciigii yerine de insanlik
onuru sozciigii kullanilmalidir. Boylece tek tek kisiler, kolaylikla gzden kag-
mamis olurlar. Boylece, halkin onurunu kurtarmak saviyla ortaya cikanlarin,
bir yiizsiizler takimi olduklar gizlenmemis olur: Toklar, a¢ kalma pahasina
onlar1 doyuranlara biiyiik bir eli agiklikla seref dagitirlar. Konfii¢yiis’iin kur-
nazlig: (hiineri) bugiin i¢in de gecerlidir. Ulusuyla ilgili olaylarin irdelenme-
sini hakl1 nedenlere dayandiriyordu o... Ingiliz Thomas More, “Utopya” adli
yapitinda; adil bir yonetimin egemenlik kurdugu bir iilkeden s6z ediyordu-
kuskusuz kendi iilkesi degildi soziinii ettigi iilke; ama, aslinda, ne kadar da
cok benziyordu o Utopya kendi iilkesine, anlattig1 olaylar iilkesinde goriilen-
leri ne de ¢ok andirryordu! Ingiltere’yi elestiriyordu More.

Lenin, Rus burjuvazisinin Sahalin adasinda uyguladig1 somiiriiyii ve bas-
kilar1 anlatmak istiyordu, ama ¢arin polisinden cekiniyordu. Rusya yerine Ja-
ponya’y1, Sahalin yerine de Kore’yi koydu. Japon burjuvazisinin uyguladigi
yontemler, Rus burjuvazisinin Sahalin adasinda uyguladig1 yontemleri anim-
sattyordu her okura; ama yazi yasaklanmadi, ¢iinkii Rusya ile Japonya arasin-
da diismanlik vardi o yillarda. Almanya’da, Almanya konusunda sdyleneme-
yen bircok sey, 6rnegin Avusturya i¢in sdylenebilir.

S6z konusu edilen devlet degistirme kurnazliginin pek cok 6rnegi vardir.

Voltaire, kilisenin mucize inancina karsi ¢ikmak istiyordu, bu amacla Or-
leans’l1 bakire iizerine ¢apkin bir siir yazdi. Bir ordu askerin arasina diigen,
bir ¢iftlikte kalan ve papazlarin arasinda yasayan Jeanne Darc’in, biitiin bun-
lara karsin bakire kalabilmesi i¢in kuskusuz mucize gerekti; iste boylesine bir
mucizeyi anlatiyordu Voltaire.

Zevk diigkiinii egemenlerin yagsamlarindan tiirettigi erotik seriivenleri an-
latirken kullandig1 ¢ekici iislipla Voltaire, egemenleri, bu uckuru diisiik ya-
samlar1 icin gerekli kosullar1 onlara hazirlayan bir dine dort elle sarilmaya ¢a-
girtyordu. Boylece Voltaire’in emegi, kanunsuz yoldan da olsa, ulasmay1
amacladig kisilere ulagmig oluyordu. Okurlar1 arasindaki giicliiler, Voltai-
re’in goriislerinin yayilmasina araci oluyorlar, ya da buna katlanmak zorunda
kaliyorlardi. Ve biiyiik Lucretius savundugu Epikiircii ateist goriislerin yayil-
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masinda, dizelerinin giizelliginden yararlandigini agikca, vurgulayarak belir-
tiyordu.

Bir ifadenin yiiksek edebi diizeyi, gercekte yazar i¢in bir giivence olabi-
lir. Ama bunun sik sik kuskulara yol agti1 da goriiliir. O zaman anlatimlarin
sanat degeri bilerek, isteyerek diigiiriiliir. S6zgelimi, hor goriilen polisiye ro-
manlarin géze carpmayacak yerlerine kotii, karanlik durumlan dile getiren
ifadeler sokulabilir. icinde bu gesit ifadelerin bulunmasi, bir polis romanimin
yazilmasin bile hakli ve yararli kilabilir. Biiyiik Shakespeare, anayurduna
kars1 yiiriimeye kalkisan Coriolanus’a engel olmak istegindeki anasinin bu
amagla yaptig1 konugmay bilerek etkisiz bir konugsma bi¢imine sokmustu; bu
arada, oldukg¢a siradan diisiinceleri dile getirerek yazinsal diizeyi de kasith bi-
cimde alcaltryordu-ciinkii Coriolanus’un tasarisindan vazgegmesini elle tutu-
lur nedenlerle, ya da anlami derin bir kars1 koyusla aciklamak istemiyordu;
tam tersi, belirli bir tembelligin sonucu olarak eski bir aliskanligin buyrugu
altina girmisti Coriolanus; tasarisindan vazge¢mesinin nedeni buydu ve Sha-
kespeare de bunu gostermek istiyordu. Antonius’un, Caesar’in 6liisii baginda
yaptig1 konusma da, hiinerlilikle dagitilmis hakikate Shakespeare’den verebi-
lecegimiz bir bagka 6rnek olabilir. Antonius, Caesar’in katili Brutus’un say-
gin bir kisi oldugunu yineliyordu siirekli; ama bu arada onun eylemini de di-
le getiriyordu ve eylemin bu bicimde dile getirilisi, eylem sahibine saldirilma-
sindan ¢ok daha etkileyici oluyordu; konusmaci, salt olup biteni anlatarak
hakli ¢ikariyordu kendisini; olaylara bdylece “abartilmis” bir etkileyicilik
ozelligi kazandirtyordu. Bundan dort bin yil 6nce yasamis Misirli bir sair de
buna benzer bir yontem uygulamisti. Siniflar arasinda kanli bir savasin hii-
kiim siirdiigii bir donemdi. O giine dek egemen olan sinif, en biiyiik diismani-
na, yani halkin o giine dek kolelik eden kesimine karsi kendini giigliikle sa-
vunmaya ¢abaliyordu. Siirde hiikiimdarin, firavunun sarayina ermis, bilge bir
kisi gelir ve firavunu uyararak i¢ diismanlara kars1 saldirtya gecilmesi gerek-
tigini ogiitler. Alt siniflarin bagkaldirmasiyla iilkede olusan diizensizligi ve
karisikliklar1 uzun uzadiya, etkileyici bir dille anlatir. Soyledigi sunlardir:

Boyle iste: Gozyasi dokiiyor soylular, ayaktakimi sevingle donanmis te-
peden tirnaga. Haykirtyor her kent, birakin kovalim giicliileri aramizdan di-
ye. Boyle iste: Basilryor devlet daireleri, resmi belgeler yagmalaniyor; bakin
su ige, ciftlik koleleri, bey oldu artik. Boyle iste: Saygim nu saygin beylerin
cocuklarini kimsecikler tammiyor; soylu hammlarin yavrucaklari, kélelerin

ogullariyla bir simdi.
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Boyle iste: Kentlileri degirmen taslarina bagladilar. Hani su giinesi hic
goremeyenler vardi, onlar da oynasiyor giin isiginda, stkir sikir.

Béyle iste: Abanozdan yapima kutsal bagis kutulari parampar¢a edildi;
giizelim sedir agaclarindan dogek yapryorlar kaba saba gévdelerini dinlen-
dirmek icin. Acilarla goriin, baskentimiz bir saat icinde yerle bir oldu. Gériin
actlarla, daha diin bir lokma ekmek bulamayanlarin ambar dolusu yiyecegi
var simdi, ambarlarim elbet baskalarinin mallariyla doldurdular. Acilarla
goriin, yiyecek bulabilen soylular kendini mutlu sayar oldu. Goriin acilarla,
tek bir bugday tanesine el acanlarin ambarlari dolup tagsnus bugdaylarla, es-
kiden bugday dilenenler, simdi sadaka dagitiyor efendilerine. Acilarla gériin,
cift stirecek okiizii olmayanlarin simdi siiriileri var, sabanina kosacak hayvan
bulamayanlar kocabag siiriilerini ele gegirdiler tiimden. Goriin acilarla, ba-
st sokacak tek goz odasi olmayanlar, artik saglam evlere kavustu.

Acilarla goriin, saray damsmanlari ambarlarda barinmaya ugrastyor,
bir dam alti bulamayan capulcular sedir doseklere uzanmisken.

Goriin acilarla, bir kayig bile olmayanlar vard: ya, simdi gemi sahibi ol-
dular, gemilerin eski sahipleri mi, onlar boyunlarint biikmiis bakiyorlar bu
capulculara, gemiler eski sahiplerinin degil artik. Actlarla goriin, bir giydi-
gini bir daha giymeyen zevk sahipleri, o camim gézdeler pacavralara biiriin-
miis, onlarin kumas dokuyuculart ipek ¢camasirlarla bezenmis hep.

Zenginin susuzluktan dili damagina yapignus, 6yle baygin, kendinden
gegmis, diin onun artigin dilenenler, simdi keskin mi keskin ickilerle serinli-
yorlar. Goriin acilarla, arp ¢almasini bilmeyenlerin elinde altin yaldizli arp-
ler, eskiden yaninda sarki séylemeye goniil indirilmeyenler, simdi miizikle eg-
leniyor. Acilarla goriin, yoksulluktan kadinsiz uyuyanlarin déseginde soy-
lu bayanlar oynasmak zorunda simdi, yiiziinii ancak bulanik suda gorenlerin
glimiis sirlt aynasi var artik.

Biiyiiklere kimseler saygi géstermiyor bugiin. Ayak islerine kosturulan-
lar, simdi kosturucularini kullaniyorlar ayak igleri icin.

Goriin korkularla, iste bes adam, ne idiigii belirsiz dnderleri géndermiy.
Soyle diyorlar: Biz ulastik amaciniza. Cektigimiz acilardan siz inleyin gimdi.

Sairin anlattig1 bu diizensizliklerin ve karisikliklarin, gercekte, ezilenler
acisindan cok ¢ekici, ¢cok 6zlenen bir durumu géstermek amaciyla, yani ezi-
lenleri o duruma 6zendirmek amaciyla yazildig acikga goriiliiyor. Ama kim-
se karsi ¢ikamaz saire. Ciinkii anlattigi durumlar1 benimsemiyormus gibi go-
riiniiyor sair...
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Jonathan Swift kaleme aldig1 bir bildiride, yoksul ¢ocuklarin kesilip, sa-
lamura et olarak satilmasinin iilke refahina olumlu yonde etki yapacagini sdy-
lilyordu. Kesin hesaplar koyuyordu ortaya; acimasizca davraniglarla iktisadi
alanda ne denli biiyiik bir tasarrufun gerceklestirilebilecegini kanitliyordu.

Acikca aptal yerine koyuyordu kendisini Swift. Herkesin ilgilendigi, cok
ciddi bir soruna ¢oziim yolu bulmak eregiyle ortaya attig1 diislince tarzi, tiim
nefretleri ¢ekmesine yol agiyorken, 6nerisinin bayagiligi ve alcakligi da her-
kesin fark edebilecegi gibi apacik ¢ikiyordu ortaya. Ama kimi goriislerin do-
guracagi sonuglart hi¢ diigslinmemis olanlar da i¢inde olmak iizere, herkes
Swift’in 6nerisinden daha akilci, ya da en azindan daha insanci diisiinmek zo-
runda birakiliyordu kuskusuz.

Hangi alanda olursa olsun, diisiinmenin tesvik edilmesi hep ezilenlerin
yararinadir. Cok gereklidir bu. Somiirii diizenine hizmet eden yonetimler hep
asagilar diisiinmeyi, horlar, yok sayar.

Asagilananlarin yararina olan her sey asagiliktir o yonetimlere bakilirsa.
Ornegin aclarin ekmek bulabilme kaygilari; acliktan kimileri oliirlerken, iil-
kenin savunuculart sifatiyla onurlandirilan insanlara uygun goriilmiis bu pa-
yeleri yadsimak; iilkesini yikima siiriikleyen yonetici (Fiihrer-Hitler) karsisin-
da duyulan kaygi; sahibini besleyemeyen emege karsi duyulan nefret; insan-
lar1 anlamsiz birtakim davranislara zorlayan kurallara kars1 koyma; cikarlari-
n1 koruyamayan aileye karsi kayitsizlik... Biitiin bunlar asagilik diistinceler
olarak nitelendirilmektedir. Agclar, hi¢cbir seyi savunamayan, korkak, gozii
doymaz yaratiklar sayilirlar; ezenlere kuskuyla bakanlar da birer haindir; is-
ciler, gordiikleri isin gercek degerini bilmeden emeklerinin hakkini arayan
miskinler diye sifatlandirilarak, tiim sovgiileri iistlerine cekerler. O diizenler-
de diisiinmekten daha asagilik bir is yoktur, diisiinenlerin adi kotiiye ¢ikar.
Ama biitlin bu baskilara karsin, insanin cezalandirilmaksizin diisiincenin ba-
sarisini, diisiinmenin sonuglarini tanitlayabilecegi ve gosterebilecegi alanlar
da yok degildir; bu alanlar, diktatorlerin de iizerinde diislinmeyi gereksindigi
konulardir. Ornegin diisiinmenin iistiinliigii ve basarisi, savas bilgisi ve teknik
alaninda kanitlanabilir. Yiiniin yerini tutabilecek sentetik maddelerin bulun-
masi ve liretilmesi de, diisiinmenin gerektigi bir alandir. Yiyecek maddeleri-
nin bozulmadan uzun siire saklanabilmeleri, genclerin savasa hazirlanmalari,
biitiin bunlar iizerlerinde diisiinmeyi gerektiren konulardir: Diisiinmenin 6ne-
mi bu konularin yardimiyla gosterilebilir. Gergi bu saydigimiz diisiincelerin
zorunlu ve istenmeyen amaci savasa tesviktir, ama yine de kurnazlikla kurtu-
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lunabilir bu tuzaga diismekten; bir savasin en iyi nasil yiiriitiilebilecegi iize-
rinde diisiinme, yiiriitiilmek istenen anlamsiz bir savagsa, savasin anlami iize-
rine diisiinmeye zorlar insani; boylece anlamsiz bir savastan kacinmanin yol-
larina iligkin diislinceler gelisir, kafa yorar bu mesele i¢in herkes.

Bu sorun iizerine agikca yazip ¢izmek olanaksiz kuskusuz. Peki, siirekli
Oviilen diisiince yararli, yani etkili bir bigime sokulamaz m1? Sokulabilir.

Icinde yasadigimiz giinlerdeki gibi, halkin bir boliimiiniin (kiigiik bir ke-
siminin), bir bagka boliimiinii (biiyiik cogunlugunu) sémiirebilmek i¢in baski
diizeni kurdugu donemlerde, baskilarin yiiriitiilebilmesi icki, her alanda be-
lirli bir temel tutumun gecerli olmasi gerekir; halkin temel bir tutumu benim-
semesi istenir. Zooloji alaninda, Ingiliz Darwin’inki gibi bir bulus, somiirii
diizeni icin ansizin bir tehlike sayildi sozgelimi; gelgelelim uzunca bir siire
salt kiliseyi kaygilandirmigtt Darwin’in bulusu, polis hicbir seyi fark etme-
misti. Fizikgilerin arastirilari, son yillarda mantik alaninda ¢esitli sonuclar do-
guruyor; yalnizca baskilara hizmet eden bir dizi inancla ilgili kurali tehdit edi-
yor bu arastirilar. Prusyali devlet filozofu Hegel’in mantik alanindaki ¢alis-
malar1, Marx’a ve Lenin’e klasiklerini yazarken kullandiklart yontem i¢in son
kerte degerli ipuclar1 verdi. Bilimlerin gelisimi birbirine bagli olarak, ama
farkli hizlarda gerceklesiyor; devlet, -her gelismeyi yakindan izleyebilecek
durumda degil. Hakikatin savunucular1 soyle boyle kolaylikla gozden kagabi-
lecek alanlarda yiiriitebilirler savaslarini. En 6nemli sey dogru diistinmeyi 68-
retebilmektir; her seyi ve her olay1 gecici, degistirilebilir yaniyla kurcalayan
diisiinme tarzinin insanlara asilanabilmesidir iste en 6nemlisi. Egemenler
koklii degismelerin kesinlikle karsisindadirlar. Her seyin, bin yil da olsa, bin
yil da gegse hep ayni kalmasini isterler. Ay yerinde dursa, giines hareket et-
mese ne de iyi olur onlar icin! O zaman kimse a¢ falan kalmaz, aksamlan ye-
mek yiyebilir sanki. Onlar silahlarini ategledikten sonra, diismanlari ates et-
memelidir artik, son kursunu atan onlar olmalhdir. Gegici olani arastiran bir
diisiince tarz1 ezilenleri yiireklendirmek icin ¢ok iyi bir aragtir. Her seyin ve
her durumun kendi celiskisini i¢inde tasidig1 ve bu ¢eliskinin giderek biiyii-
diigii gercekligi, giicliilere kars1 bir koz olarak kullanilmalidir. Boylesi bir dii-
slince tarzi (6rnegin seylerin akisinin 6gretisi olan diyalektik) egemenlerin sii-
rekli kagtiklar nesnelerin arastirilmasinda kullanilabilir. Bu diislince yontemi
biyolojide ya da kimyada bile uygulama alanina getirilebilir. Ama aym za-
manda, bir ailenin yazgisini dile getirirken de kullanilabilir bu yontem; iiste-
lik pek de dikkat ¢ekmez. Her seyin, siirekli degisim iginde olan bircok bas-
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ka seye bagimliligi, diktatorlerin ¢ok tehlikeli bulduklar bir goriistiir; bu go-
riisii polisin ilgisini ¢cekmeden yansitabilmenin pek cok yolu vardir yine de.
Ornegin bir tiitiincti diikkan1 agmak isteyen bir adamcagizin bagina gelenler,
icine diistiigii durumlar dile getirilerek, diktatorlere giiclii bir darbe indirilebi-
lir. Birazcik diisiinen, kafa yoran herkes bunun nedenini bulacaktir. Kitlelere
ac1 cektiren yonetimler, cekilen acilar nedeniyle kitlelerin o yonetimler iistii-
ne kafa yormalarindan hi¢ hoglanmazlar. Yazgidan s6z ederler. Yoksullugun
nedenini arasgtirmaya kalkanlar, daha yonetimle ugrasmaya, yonetime karsi
cikmaya firsat bulamadan tutuklanirlar. Ama genelde, yazgi lizerine yiiriitii-
len gevezeliklere kars1 cikmak olasidir; insanlarin yazgilarii yine insanlarin
belirledigi gosterilebilir. Bir¢ok farkli bicimde gdsterilebilir bu. Bir ¢iftlik oy-
kiisii, 6regin izlanda’daki bir ciftligin oykiisii anlatilabilir. Biitiin koy o ¢ift-
likte ugursuzluk olduguna inaniyordu. Ciftlikte calisan kadinlardan biri ken-
disini kuyuya atmisti, bir adam da asarak oldiirmiistii kendisini. Giiniin birin-
de ciftlik sahibinin oglu, birkag tarlay: ¢ceyiz olarak getiren bir kizla evlendi.
Ansizin uzaklasti ciftlikten ugursuzluk. Kdydekiler bu mutlu sonucu doguran
nedenler konusunda farkli goriisleri savunuyorlardi. Bir kismi bunu evlenen
geng c¢iftginin iyi yiirekliligine yoruyordu, otekiler de ugursuzlugun ortadan
kalkmasinin nedenini geng kizin getirdigi tarlalara bagliyordu; o tarlalar ¢ift-
ligi batkidan kurtarmisti. Doga, insan emeginin yarattig1 nesnelerle birlestiri-
lebiliyorsa, doganin giizelligini dile getiren bir siirde bile hakikat insanlara

ulagtirilabilir.

Hakikati kitlelere yayabilmek i¢in hiiner gerek.

Ozetleyelim:

Uretim araclarindaki 6zel miilkiyet zor kullanarak korundugu icin, diin-
yanin iizerinde yasadigimiz boliimiiniin barbarlifa gdmiilmesi cagimizin bii-
yiik hakikatidir. (Ama yalnizca bu hakikatin bilinmesi pek bir seye yaramaz,
bu bilgiden yoksun olarak da 6nemli hi¢bir hakikate ulagilamaz.) Bu duruma
nicin geldigimizi agiklifa kavusturmadan, i¢inde bulundugumuz durumun
barbarligin egemen oldugu bir durum oldugunu (dogru olmasina karsin) yaz-
ma yiirekliligini gosterebilmemizin ne yarari olabilir? Miilkiyet iliskilerini
korumak i¢in bize aci ¢ektirdiklerini soylemeliyiz. Kugkusuz bunu sdyledigi-
mizde, cekilen acilara karsi ¢ikan, miilki-yet iligkilerinin baskisiz da koruna-
bilecegine inanan (iste bu dogru degil) bir¢ok dostumuzu yitiririz.
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Ulkemizdeki barbarligin i¢ yiiziinii ortaya koyan hakikati sdylemek zo-
rundayiz; bunu yaparsak, iiretim iliskilerinin degismesine ve barbarligin orta-

dan kalkmasina yardim etmis oluruz.

Gecerli olan iiretim iligkilerinden en ¢ok zarar gorenlere, iiretim iligkile-
rinin degismesinden en biiyiik yaran saglayacak olanlara, yani ¢alisanlara; bir
de gelirden pay almalarina karsin, iiretim araclarina sahip olmayanlara, yani
isci smifimin miittefiki sayabilecegimiz aydinlara ulastirmaliyiz hakikati.

Ve hiinerli olmaliyiz.

Bu giicliiklerin besini de ayn1 anda alt etmeliyiz; ciinkii barbarlik altinda
ezilenleri diisiinmeden barbarligin hakikatini giin 151g1na ¢ikaramayiz; korku-
larimizin tutsagi olmamaliyiz, hakikati bilmek kimlere yarar saglarsa, kimler
yararlanabilirse hakikatten, iste onlara ulastirmanin yollarini aramaliyiz; ulas-
tirdigimiz kisilerin elinde bir sildha doniisebilmeli hakikat, bunu saglayabil-
meliyiz; kurnaz olmaliyiz, bu aligverisi fark etmemeli diisman, engel olama-
mal1 bize.

Yazardan hakikati yazmasi isteniyorsa, bu bes giicliigii de yenebilmesi
istenmelidir.

1935

Not: Brecht’in en 6nemli kuramsal yazilarindan biri bu. ilk kez 1934 yilinda kaleme
alinmig. 1935°te Paris’te yayimlanan Unsere Zeit (Yasadigimiz Giinler) adli dergide ya-
yimlanmus. Dergi, bu yaz1 igin bir 6zel basim yaparak ve cesitli bashklar altinda (Ornegin
“[lk yardim icin pratik bilgiler” ... ) Almanya’ya kacak sokulmustur.

Yazinin fagizmle, fasist ortamlarda, edebiyat ve diisiince alaninda nasil miicadele ve-
rilebilecegini cok yetkin bir dille agikladig: ortada, iste bu yiizden “Hakikati Yazmada Bes
Giicliik”, “Tiyatro I¢in Kiiciik Organon” ya da “Messingkauf” gibi Brecht’in klasikleri
arasinda sayilir.

Bu metin,Yeni Adimlar - Aylik Sanat ve Siyaset Dergisi’nin 1975’te ¢ikan birinci
sayisinda O.Duru tarafindan “Gergegi Yazmada Bes Giicliik” olarak ve dzetlenerek yapi-
lan terciimeden, 1977°de Giinebakan Yayinlari’nca Sosyalizm I¢in Yazilar adli B. Brecht
derlemesindeki Mehmet Tim ¢evirisi olan “Hakikati Yazmada Beg Giigliik” adl terciime-
den ve “Writing the Truth Five Difficulties” adli Ingilizce metinden faydalanarak arkada-
simiz Giilseren Isikl tarafindan Tiirkce’ye terciime edilmis, diizenlenmistir.
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¢ Sanat Cephesi

YAKISMADI SANA

Olim yakismadi sana
can dost
Olim sana yakismadi
glzel dost
Olum hi¢ yakismadi sana
surgunlere birlikte
suruldugumuz dost
Yakismaz senin gibi adama
kahpe 6lim
Yakismaz senin gibi dev adama
Olum denen namussuz

Hosca kal demeden dostlara
Hosca kal demeden yoldaslara
Hosca kal demeden ese dosta
Hosca kal demeden kirmizi
karanfilin kirmizisina
Hosca kal demeden kirmizi
gulin galusune
Cekip gitmek de ne dyle
Turkuleri yarim birakip da
gitmek ne dyle
Mducadeleyi bize birakip gitmekte
ne Oyle

Yetmedi mi
Sivasin madimak otelindeki
kahpe yangina
verdigimiz canlar

Yetmedi mi
Olime yatip kalkmayan canlar

Yetmedi mi
Goézaltinda kaybolanlarimiz

Yetmedi mi
Goz altinda kayip edilmelerimiz
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Sanat Cephesi v

Yetmedi mi
Evlerimizden alinip bir daha
getiriimeyisimiz

Yetmedi mi
iskence evlerinde erkekligimizi
birakmalarimiz

Yetmedi mi
Arkamizdan kahpece vurulmalarimiz

Yetmedi mi
lliklerimize kadar sémurilmelerimiz

Bir de sen gidiyorsun

Bir de sen gidiyorsun bizi birakip
Dostlar birakilip gidilir mi yahu

Yol arkadaslari birakilip da gidilir mi
Sen deli mi oldun yoksa

Yoksa

Sen ne yaptigini bilmiyor musun

Kalk be can dostum

Kalk be guizel dostum

Kalkip al eline baglamani

Birlikte sdyleyelim turkulerimizi

Birlikte alahm emegimizin karsiligini
Birlikte alalim yoksullarimizin haklarini
Birlikte sdyleyelim devrim marglarimizi
Yine birlikte micadele edelim eskisi gibi
Kalk benim canimin i¢indeki canim dostum

Ragip Ozcan
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¢ Sanat Cephesi

FERAGAT

yitik degerler mevsiminde tarihin

alkislanan vyigitlik vefa sevda degil simdi
disustdr erdemin doruklarindan uguruma dogru
katran karanliginda atese dénenler olmasa
6lim uykusunda kalir bebelerin gapakh gdézleri

bdyle glinlerde gulungtir kendinden feragat etmek
tek kelime ugruna 6mur boyu yatmak hapislerde
Ustelik baskasinin yerinedir ¢ekilen aylar yillar

oysa tohumda gizli sabirdir yarini mujdeleyen
topraga akar vademizden eksilen hayat pargaciklari

o toprak ki tasir binyillardir bagrina ekilen umut fidanlarini
yasam dedigin dogumla 6lim arasinda gecgen sure degildir

bir iz birakmaktir sonsuzlugun kiyisinda

dis yolcularini sisli gikmazlara teslim etmeyen

gOguslerinden kopuk sagan atlarimizin tikenmeyen kosusudur

Turgay Ulu
17 Aralik 2009
Kandira 2 Nolu F Tipi Kapali Cezaevi /Kocaeli
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Sanat Cephesi v

NE CABUK

Ne gabuk degisti etrafimizda her sey

Ne cabuk degisti gereksinmeler

Ne de ¢abuguz vaaaay Be

icimizde kendini arayan bir gcocuk; colak
Neye dokunsa ey Beyler

Yapmacik buluyor herkesi biylleyen seyi

Geri sarsak zamani

Hangi kuma goéturip gémecek
Guguk kusu hatalarimizi

ileri alsak sirilsiklam

Kimin feryatlan bir sey degistirecek

Simdi: deyip ge¢gmeyin
Simdi, su an ¢ok mihim
Haydi, ¢ikarin ellerinizi
Tesadlfler bile etkilenmeli

Cenneti 6l0 yahut diri

Beyhude aramayin

Onu oldugunuz yerde insa edin

Ne el kapisi ne mekanizmaya yari kole
Artik hayatinizi yasayin...

04 Ocak 2010
Yasar Dogan (Lolan)
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¢ Sanat Cephesi
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