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Sanatin Gélgedeki Kadmlart

bozmak i¢in yeni modeller aramak ve bulmak zorunludur. Bagka
tiir bir tarih yazicihig1 gereklidir; Serpil Cakar'in igaret ettigi gibi,
bu yazicilik, kadinlarin bir alt gruba indirgendigi, “telafi edici
bir tarih¢ilik” bigiminde degil, mevcut bilgi alanlarin: da doniis-
terecek bicimde dahil olduklar1 bir anlayisla gerceklesmelidir.>*
Tiirkiyede bu anlamda yeni modeller, kadinlarin, sanat tarihi
yazimina erkekler kadar istekli olmaya bagladiklarinda ortaya
cikacaktir belki de.

54. Serpil Cakur, Osmanl: Kadin Hareketi, Metis Yay., Istanbul, 1994, s. 17.
112

Kadini1 Yazmak, Kadin Olarak Yazmak....

Latife Tekin - Asuman Susam

| SUMAN SUSAM - Merhaba, iki giindiir biz burada ¢ok

L giizel bildiriler dinliyoruz, ¢ok énemsedigim bir bulus-
manim i¢indeyiz ve gok sevgili Latife Tekir'le bir kez daha yan
yanayiz ve konusacagiz, bu benim i¢in ¢ok biiyiik bir heyecan
gergekten. Hepimiz sokaktan geliyoruz, orayla, hayatla i¢ igeyiz.
Sokagmn dinamikleriyle akademideki ve sanattaki hayati kesisti-
rebildigimiz yerden hakikati iiretebildigimiz zaman daha giizel
yarmlarimiz olacak diye diigiiniiyorum.

Burada su dakikalarda bulugmus ve konusuyor olmanin
boylesi bir yarin umuduna tekabiil etmiesini, boyle dinteniiesirii;
hepimizin yenilenerek buradan gikabilmesini diliyor ve wrmut
ediyorum.
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Biz, yazar kadin olmak ve kadin1 yazmak meselesi iizerine
Latife ile sdyleselim istedik. Onun edebiyati odaginda, metinle-
rini agmaya galigarak bu merkezde sorularim olacak ona. Sohbet
bizi bu baglamiyla nereye gétiiriir, bunu bilmiyoruz. Konuya
iligkin kisa bir giris yapmak yerinde olacaktir. Bu sempozyum
baglaminda bizim burada yazan kadinlar olarak olmamizin
bir kargilig1 var midir, varsa bu karsilik nereden okunmalidir?
Diinden bu yana 6zellikle “kanon” kavramu iizerinden, sézciigiin
bizdeki o tartigmali hali iizerine dikkat ¢ekici konugmalar yapildi.

Harold Bloom Bat: Kanonu'nda, o devasa kitabinda Miltondan,
Shakespeareden yola ¢ikarak babanin golgesinde, babanin ogullar
tarafindan gegilme endigesiyle ogulun baba tarafindan yenilip
yutulma korkusu tizerindeki gelgitler ve gerilimle olusan bir
edebiyat ingasinin varligindan soz eder. Tahmin edilecegi {izere
sonraki eseri Etkilenme Endisesinde de goriislerini siirdiiriirken
kadinlardan hig s6z etmez. Kadinlar yoktur bu kanonda. Adi
olmayan kadinin dogal olarak “etkilenme endisesi” de yoktur. Bu
paradigmayu elestiren feminist yazarlar, eril aklin bu endigesinin
kargisina “yaratma endisesi” kavramini koyarlar. Babaya ait olan,
erkin ve eril aklin alanina ait olan yaratma, kadmn igin s6z konu-
su olabilir mi? Kadin bu dille, eril bir kugatma altinda kendini
yazabilir mi? Biz kiiltiiriin i¢inde ve verili olanla kusatilmigken,
kendimizi bu dille inga etmeye ¢alisirken kendi hakikatimizle
ne kadar var1z? Kendimizi hakikatin dilinden ne kadar kurabili-
yoruz? Kendi sozciiklerimizle var miyiz? Disil bir dil ve sdylem
miimkiin mii? Bu ve benzeri sorular, yazan kadinlarin en temel

sorunlar1 olageldi. Kadin olugla yazar olus meselesinin kendisi
aslinda sonsuz aciklig1 iceren bir deneyim alani. Nasil tek bir
kadinlik halinden s6z edemiyor, kadinlar var diyorsak; kadin
siirec icerisinde durmadan deneyimleriyle, bedeniyle akis i¢inde
degisiyorsa yazar olmak da boyle. Bunu buraya gelmeden 6nce
sevgili Latife'nin kiilliyatim gozden gegirirken bir kez daha yogun
bir bicimde hissettim, bir kez daha buradan diisiindiim. Elbette
¢ogumuz biliyoruz ve onun iyi okurlariyiz ama yine de ben Lati-
fe'nin kitaplarini bir hatirlatmak istiyorum. Sevgili Arsiz Oliim, ki
benlik ingamda Latife Tekin'in yazar olarak 6nemi biiyiiktiir. Kendi
tavrimin olusmasinda, ben'imin hallerini gérmemde iizerimde
emegi olan yazarlardan biridir ve Sevgili Arsiz Oliim’le baslar bu
etki. Belki de icindeki ben’i ile konusuyor olmasiyla ilgilidir bu.
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Igerideki bizle konusmay 6greten bir kitaptir. Berci Kristin Cop
Masallari, Gece Dersleri, Buzdan Kiliclar, Ask Isaretleri, Ormanda
Oliim Yokmus, Unutma Bahgesi, Muinar romanlari... Birbirimize
hatirlattifimiz Bir Yudum Sevgi filminin senaryosu ve Riiyalar,
Uyanislar Defteri... Evet, suradan dilden baglayayim istiyorum
sorularima ben. Latife Tekin romancilig1 dendigi zaman ashnda
alallara gelen ilk sey dil. Dil ile hayata bakan bir yazar oldugunu
diisiiniiyorum. Yazar kadin olug ve yazan bir kadin olus ve kadin
romanlarryla kurma meselesinde dil ile iligkisi, diinya ve dil iligkisi
Latife Tekin'in nasil kuruldu ve nasil agiklanabilir bu iliski?

LATIFE TEKIN - Tesekkiir ederim, Asuman, syledigin giizel
sozler i¢in de. Cok tesekkiir ederim beni bu sempozyuma davet
ettiginiz icin. Epey olmus Izmire gelmeyeli, en son oldukea tar-
tigmali bir toplantidan siyrilip dénmiistiim Giimiigliike. Okumus
olanlar animsayacak simdi, Sevgili Arsiz Oliimde anlattigim evde
bir gelin vardur, dilsiz, isaretlerle konusur. Konugma yasagina
uymak zorundaydi gelinler, buna gelinlik etmek deniyordu bir
vakitler, hala kimi evlerde gelinler susuyor biliyorum, konus-
muyorlar, agizlan esarplarimin bir ucuyla értiili. Oyle susan
bir gelinin oldugu bir evde biiyiidiim ben. Gocuk oldugum
halde benim konugma hakkim vard: ama gelinimizin yoktu.
Cocuklugumdan, ilk gengligimden yola ¢ikarak, yavas yavas
gocle gelip kentte tutunmaya alisan dyle bir ailenin dagiligina
sahit olan gelinin dilinin ¢oziilmeye basladigin: da hikaye edip
anlatiyorum Sevgili Arsiz Oliim'de.

Go¢ firtinasinin iginde kentte yoksullagmus bir ailenin cocu-
gu olarak biiytidiim ve 6yle yazdim, yirmili yaslarimda, politik
hareketin i¢inden gelen geng bir kadin olarak. Burada goriiyo-
rum arkadaglarim var, arada selamliyorum, dostlarim var, onlar
icin de bildik bir hikaye zaten Sevgili Arsiz Oliim hikéyesi. Hep
sOyledigim gibi ilk kitabimi sezgisel olarak verdigim bir kararla
diistiniip yazmaya koyulmustum, evimizin i¢cinde konusulan dille
yazacagim demistim. Bu karar1 vermis olmamin sebebi iizerine de
diisiindiim sonralari elbette, baska tiirlii de olamazmus zaten, bir
yazi dili kuracaksam, evin i¢inde konugulan dille yapabilirmisim
bunu ancak; ¢iinkii gi¢le geldigimiz Istanbul'da sokakta, okulda
konusulan dil, yani evin disinda konusulan Tiirke, kulagimin
yabanciladig1 baska bir dilmis gibi carpiyordu bana. Gegtigimiz
gunlerde Berlinde bir s6ylesi sirasinda séz dil meselesine geldi
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ine. D1s go¢ ve ic gbcle ilgili konusurken orada sunu sdyledim:
}I’Slirzlekgljligﬁﬁcemigzgleqayn;g dilin konusuldugu bir kentter.l ba§l.<a
bir kente gog ettik, i¢ goctii yasadifimiz, siz yab_anc1 b1r dilin
konusuldugu bagka bir iilkeye gog ettiniz, glttlgll‘ll% yeni iilkede
yasayanlarin dilini bilmiyordunuz, ama biz goctiigiimiiz yerde
yasayan insanlarla aym dili bilip konustugumuzu diisiintiyorduk,
Tiirkgeden Tiirkce'ye gogiin yaganmasi da anlatilmas: da gok
daha zordur bana kalirsa, aym dili konusup da anlayamamak,
anlatamamak kafa bulandiricy, kalp sikistirica bir durum.
Yani bu dil meselesi, dille yaralanmig olmak, dil sagmasi, ayni1
dil icinde bocalamak 6yle bir mesele ki... Bir kadin olarak yaz-
mak isteyip de kalemi eline almak, o cesareti kendinde bulmak
ayr1 bir macera. Hangi dille yazacaksin? Kadinin gerqelft.en df:
yazi yazmaya basladig1 zaman kendine has bir dili olabilir mi,
olmasi kolay mi? Béyle bir yerden baktigimiz zaman kadin ancak
geleneksel anlatilarin, masallarin, halk hikayelerinin kadinlar
tarafindan aktarilip doniigtiiriildiigi kadinlar diinyasinin iginden
gecerek, ev icine sikigtirilmug kadinin miriltisina, fisiltisina ku‘leilk
verip isaret dilini taniyip anlayarak kendine bir dil bulab.11.1r.
Ama buldugu bu dille de neyin ne kadar edebiyatin1 yapabilir?
Zor bir seydir yani bir yazi dili kurmak kadinlar i¢in. o
Baga donecek olursak verdigim o sezgisel karar, kendi kigisel
dilimi kurabilmem i¢in bana bir yol agmist1. Kendi kusagimdan
erkek yazarlar1 yakindan izleyerek yasayip yazdigim bir sﬁ?e'g
var, diisiiniirdiim o zamanlar, ¢iinki ev iginden buldugum"glzﬂ
dille, yani kadinlarin muriltising, fisiltisini tagiyan, susup soyle—.
meyen dilimle yaz1 dili olugturmaya ¢alisirken baklyorq'un} ki
edebiyat diinyas1 bir erkek diinyas1. Yazanlariyla, yazanlar istiine
diisiinenleriyle ¢oktan iktidar alanlar1 olugmus, yazar sendlkfl-
lar1, dernekleri, yanlarina yaklagilmaz yoneticileriyle agdal gii¢
iliskileri kurulmus, agir hiyerarsi var. Roman o dille yazﬂma?,
6yle sey sdylenmez, her seyin lafin1 eden yargilayici ahlake1 bir
hava egemen kiiltiir edebiyat diinyamiza, kadin yazarlara k§r§1
erkek dedikodusu yaygin. O havay1 birakip isin yazma siirecine
bakaytm desem, ilk kitaplarimdan sonra fark ettim ki erkek ya-
zarlarimiz benim ugrastigim gibi dille filan ugrasmuyorlar Gyle,
dil karsisinda benimki gibi bir dertlenigleri yok, dille carpisa
carpisa yazmiyorlar sanki. Giizel kurgular yapryorlar, oyunl)‘azm?
ediyorlar, bulmacali hikéyeler kuruyorlar, okurun sakl bilgiyi
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sezip kendini iyi hissedecegi anlatimlar, polisiye diizenegi...
Yani nasil sinemanin 1g1k renk golge oyunlar1 var, dyle edebiyat
oyunlari, teknik gelistirmece, daha iyi biiyiileyenini, avatanin
yapabilmek, daha karmagik kurgular eylemek...

Gogunun meselesi, derdi buymus gibi geliyordu bana, dil
onlarindi zaten, hazir malzeme, gerisi iste yazmaca anlatmaca.
~Ama bir kadin yazmak istediginde o eski kayp bilginin fisiltisini,
muriltisini devsirmesi gerekiyor, az daha derine inip isaretleri,
imalari gevirip bir dil yaratmas: gerekiyor bile diyebiliriz. Dili
yarattik, sesi isleyip kendimize bir disil dil uydurduk, bu defa
da edebiyat eseri dedikleri bicimler bize yabanci, erkekler tara-
findan formatlanip dondurulmus anlat: bicimlerinin kadinlara
uymazh: meselesi var, adamlarin bigimlerini de egip biikecek-
siniz, kurguyu da dagitacaksiniz, atege vermek en giizeli aslinda,
erkek kurmus, kadin yika yaka yazacak.

Diyecegim derdin dili bulmakla halledilemeyecegini anlayip
sarsildigim bagka bir zaman daha var, erkegin kurgusunu da de-
gistirmek gerekiyor, hiyerarsik bir yap1 ¢ikiyor karginiza. Erkek
yazarlarin metinlerini g6z ucuyla okusam gériiriim o hiyerarsik
kurguyu, her seyi kontrol etmek isterler, biitiin 0 kahramanlarina
roller verip. Bir romanc diigiiniin ki kahramanlarina 6zgiirliik
hakla tantyip acimaz, ciimle ciimle planlar ne yapip edeceklerini.
Her sey agagidan yukars, yani iste romani, metni roman yapan sey,
dramatik kurgu yle bir tasarlanmistir ki, ben onun arkasindaki
erkegi gbriip i¢ geciririm. Sozciiklerin duygusunu, kokusunu,
tadini bir yana birakalim simdi, ciimle arasinda okunan iktidar,
gii¢ iletileri, hic dyle hesaplasmadan, yani bizce hesaplasmadan,
erkek erkege bogazlagmalar: 8ldiiriiciidiir, o bagka, kadinlarin
dilsizligini mesele etmeden giizel kitaplar yazarlar.

Bir kadin yazarin elinden ¢ikmus iyi bir kitap okumak benim
icin miithis bir seydir, ruhum cosar, ufkum genisler. Ne iyi ki
bizden énce, edebiyatimizin kara damar1 dedigim kadin edebi-
yatcilarimiz var. Karaliklar1 da hakkuyla catigmis olmalarindan
geliyor. Sevim Burak var mesela, Leyla Erbil var, Tezer Ozlii var,
Sevgi Soysal var. Farkli farkli bi¢imlerde diinyalarini kurmus-
lar, kendi diinyalarin: hissettigim romancilar, dykiiciiler. Tabii
onlarin nasil engellendiklerini de az ok biliyorum erkekler
tarafindan. Hem kurduklar dili, yazdiklar: metinleri, hem de
o diinyanin icinde var olabilmek icin'kadin edebiyatc1 olarak
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ugradiklar: saldirrys, hakareti, zorlamay... Bitiin o siiregler de
heniiz yazilip gizilmemis ama bildigim, tanik oldugum bir baska
yan1 da var bu diinyanin. Yani neredeyse tacize girebilecek bi-
¢imde boyle huzursuz edildiler bizim kadin edebiyatcilarimiz.
Bunlar1 biz kendi aramizda konusurduk, yeni kusaklar su anda
belki bizden énceki kusaklara gore, bize gore daha rahat hareket
edebiliyorlar. Sadece Tiirkiyede degil, uluslararas: toplantilarda
soylityor kadin yazarlar, diinyada da durum farkli degil. Kadin
edebiyatgilar ya da kadin sanatgilar bir yerden sonra engelle-
niyorlar. Tiim bunlarin farkinda olan kadinlar bagka tiirlii yeni
girisimlere dnciiliik ediyorlar, kiigiik, butik yaymnevleri kuruyor-
lar, bizde de yavag yavas olabilir bu. Bdyle nereye gidebiliriz bu
piyasa baskusiyla bilmiyorum ama, bir fimit yine de.

ASUMAN SUSAM: Aslinda tiir meselesi bakimindan son
derece énemli séylediklerin. Ciinkii roman ozellikle merkezdeki
ozne, eril aklin kendisini merkeze koyan bir erkek anlaticinin
yazma hali ile bir iktidar bloku yaratiyor. Yatay bir diizlem
iizerinde, kendini merkeze almadan, yiizergezer bir hal iginde
6znenin kendini dille aradig kadin yazininda inga meselesi de
bambaska bir seye doniisiiyor. Ve bunda en belirleyici olan sey
de -biz bunu Sevgili Arsiz Oliim'de de gordiik, tanidik, hisset-
tik— tekrarlardan kacarak, kendini kurmak, ytkmak ve yeniden
yapmak {izerinden bence cesurca baska bagka yazma stratejileri
aramak oldugunu diisiiniiyorum. Yani dilin kendisini o verili
olan katy, degismez merkezinden oynatip yerinden ederek farkli
stratejilerle yazmak.

Cok sansli bir yazarsin ayni zamanda. Giinkil Latife Tekin
ile ilgili yazilmus onlarca tez var. Hepsine goz attim onlarn,
kiminin ¢ok saglam argiimanlarla sana yaklagmis olduklarins,
yakin okumalar yapmis olduklarini gordiim. Ama kimilerinde
de tirnak icinde toplumcu gergekei ve biiyiilii gergekgilik me-
selesine dair kalip ve ezber deginiler var ki, orayla ilgili biraz
konusmak gerekiyor galiba. Ben senin bilyiilii gergekei olma-
digim diigiiniiyorum ve hissediyorum. Bu gergek iistiiciiliigii
kullanma meselesinde sende bu topraklara 6zgii bagka stratejiler
ile kendini kurmak var. Ben boyle hissettim okuma deneyimim
sirasinda. Merkezdeki, ahistigimiz roman anlaticisini degil de
sen, sozlii gelenegimizin getirdigi biitiin verileri, sesler olarak
toplamis, biriktirmis bir anlaticiy1 romanlarinda gezdiriyorsun,
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y'flmhyor muyum? Bu kadinlarin beslenme bigiminden kaynakl:
biraz degil mi? Clinkii bunun ben yazida ¢ok kadina ait bir sey
oldugunu diistiniiyorum ve Tiirkce romanda da senin bunu
otantik bir kavrayisla yakaladigini biliyorum.

LATIFE TEKIN - Asuman ne biyiilityiim ne de gergekgiyim
aslinda. Ama biiyiilii gercekei sézii de fena bir s6z degil, bir
yerlerden 6diing alinmug, apartilmis demek istemiyorum, pekd
kadar ilgilenmiyorum ¢iinkii. Gengken bunlari mesele ediyor-
dum ama artik zaman kiymetli benim icin. Bir defa bizde daha
yeni bir alan bu, edebiyat elestirisi, sanat elestirisi okunuyor
okutuluyor artik, iyi bir sey elbette, yillar icinde ilham verici,
ufuk acici yetkin 6rneklerle karsilasacagimizi umuyorum.

Sozlerini sbyleyecek elestirmenler, okurlar, biz de derdimizi
dokecegiz kagitlara. Aklima geldi simdi, yillar 6nce okunmast
gereken kitaplar listesi ¢ikarmug bizim solcu arkadastar, otuz yil |
sonra fark etmisler ki ayni liste o kitap fuar1 bu imza giinii dola-
styor héla. Boyle iste tekrar: tekrar ederek her seyi anlamsizlag-
tiran bir ddngii var. Arayan aradig1 seyi gider bulur diyoruz da...

Nereden besleniyorum, boyle iste muglak, kayip durumlardan
besleniyorum. Séyledigin gibi yapip yikiyorum, yapip yikiyorum.
_ Tekrara diigmek istemiyorum, bir tane daha Sevgili Arsiz
Oliim, Berci Kristin, Unutma Bahgesi fazla olurdu, 6yle deil
mi? Sezgisel bir kararla baglayan yazi maceram, el yordamuyla
edindigim bilgiler 15181nda siiriip gidiyor, hevesettigim yeni bir
kitap i¢in kendimden yeni seyler 6grenmeye calistyorum iste, ta

baginda roman yazmayacagim demisim, bunu séylememe sebep
olan seyler degismis gibi gelmiyor bana, roman yazacaksaniz,
dramatik bir macera yagayacak kahramaniniz olacak éncelikle,
toplumla catisacak bir birey. Biz agir dramatik maceralar yagi-
yoruz ama toplum kargisinda teke diisiip yalnizlasmadan, koy
kasaba kent kalabahiina karisarak. Su anda mesela iilkemizde
olduk¢a dramatik bir doniigiim, toplumsal gatisma yasanyor,
ama edebiyatgisinin bile kendi ¢atigma bicimini 6zgiirce belir-
lemesine izin vermeyen igli dighi bir hava mevcut, hal ve gidigi-
miz topludur yani. O ylizden de ben kahramanlarimi romana,
romant da kahramanlarima uyduramadim, anlatmak istedigim
insanlar bir ¢ocukluk duygusunda takilip kalmis gibiydiler.
Onlarin yasadiklarini nasil dile getirecegimi diisiiniip dururken,
tabii kahramanlarimin ¢ogu kadin ve kadinlarin hikaye edis
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bicimleri, miicadele yontemleri, benim kurguma da yansid:
ister istemez. Mesela Berci Kristin Cop Masallar1 mahalleden
hi¢ disar1 gikmamus bir kadinin géziinden anlatilir. Kadln.larl'n
ritmi ele gegirdiklerini dilgiiniirsek ayrica, hayat i¢inde de, ritmik
bir miizik duyulmali yazdiklarimda, kadin telagim, girpinigini
karsilayacak bir melodi. Oyle hani bir yandan ocakta yemek
pisecek, bir yandan ¢ocuk giydirilecek, bir yandan koca evden
gonderilecek, o idareci telag ritminde yazilmig¢asina hizly, akig-
kan... Biitiin bunlar tabii anlattigim, anlatmak istedigim insanlar
hakkinda diisiiniirken, kalbime, elime, kalemime dogan §ey}er.
iste iig erkek bir kadin yazar beraber tinlenmisiz, herkes cinsiyet
vurgusuna gerek yok yazar yazardir dediginde hayir ben kadin
yazarim diye itiraz ederdim. Oysa bizim edebiyatcilarimiz,
kadin edebiyatcilarimiz, kadin erkek yazar ayrimi yapmarflak
icin bize kadin yazar demeyin, bize de yazar deyin, derler. .Boyle
bir tartiyma olmustu bir vakitler. Bana kadin yazar c.leym, bu
bir agagilamaysa, ben o agagilamayl ﬁstlenmfek isterim. Aym
seyi yoksul ya da geng olmakla ilgili de sdyledim, soylityorum.
Biitiin bunlar benim o bir yerde durma kararima bagh olarak
kurgumu da yazimi da etkiledi ve etkilemesi de kagiilmazdu.
ASUMAN SUSAM - Berci Kristin Cop Masallaryndan soz etti-
gin icin hemen aklima gelen bir sey, Cicektepe... Aslinda o parcal
anlatida mekanmn kendisinin de kahramanlagtirildigin gérityoruz.
Romanin yazildigi dénemlerde go¢ etmislerin aslinda §imdﬂ.<i
zamaninda bagska bir sosyolojik yara var. Ciddi sorunlardan bir
tanesinin bityiik kentlerde kent yoksullugu ve kent yoksullari
oldugunu diisiinityorum. Berci Kristin'i yazdigin zamanlardan
simdiki zamana, yetmislerde seksenlerde kdyden kente gocler
{izerine, kent dokusunun degismesi soz konusuydu. $imdiki
zamanda da 6zellikle Istanbulda ve Izmirde bunu gok net gorii-
yoruz ama, kentsel doniisiimiin vahsi bir sekilde donistiirdigii
bir kent dokusu var ve ceperlere dogru yoksullar: halinin altia
siipiiriir gibi iteleyen bir sistemin icinde kugatilrmug du.r.umdaylz. 9
giinden bugiine kentle Latife Tekin'in iligkisini, ~tabii sonra d(?ga
ve ekofeminizm meselesine de gelecegiz ama- yazma siireglerine
de yansiyan kenti ve kentteki bu degisen yoksulluk algist ile ilgili
fikirlerini hem dnemsiyorum, hem merak ediyorum.
LATIFE TEKIN - Ben de merak ediyorum aslinda yoksulla-
rin ne yaptigin, halinin alt1 gene iyi. Yani artik onlar 6liimiine
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goriinmez oldular. Hayatlar: bilinmez hale geldi hepimiz icin.
Zaten 12 Eyliilden dnce ve hemen sonra organize sanayi bélgeleri
olusturuldu, fabrikalar taginds, kentsel déniigiim dedigimiz sey.
Sadece Bogaz’a kazikli yol yapmadilar, ayni siralarda fabrikalar:
da tagidilar. Yani iscilerden, yoksullardan kent merkezlerini
arindirdilar. Paris’i, Roma’y: nasil arindirdilarsa yle. Yoksullar
gozden uzak tutmak i¢in birikmis deneyimler var, iste yoksullar
nasil kentin digina atilir. Ayni yollardan gegerek, ayni siirecler-
den... Istanbul'u da miimkiin oldugunca arindirdilar ve cok yakin
zamanda gdziimiiziin iine baka baka yaptilar bunu biliyorsunuz.

Yani gurada etrafimiza baksak, gordiigiimiiz her sey emekle

olugturulmug ama, bunu yapan insanlar neredeler, bunu hig
merak etmeyelim istiyorlar. Oradalar aslinda, Torbalr'dalar,
Gorludalar iste, Dilovasrnda topluca yalnizlagmuglar. Kadn is-
¢iler fabrika atélye bolgelerinde erkek tacizine karg1 direniyorlar
mesela. Oyle ii¢ dort kadn, birbirlerine arkalanip. Gidin sanayi
bolgelerine, sokak arasi bir duvar dibinde beklestiklerini gére-
ceksiniz. Mobbinge kars1 direniyorlar, icretlerin verilmemesine
kars: direniyorlar, yonetici zorbahgina zulmiine direniyorlar
ama seslerini duyurabilecekleri kanallar kapali. Ne yagadikla-
riyla ilgili konusabilmek kolay degil yle. Atilan, dislanan, kent
merkezinden sanayi bolgelerine siiriilen iscilerle, Anadolu'dan
gogle gelip o bolgelere yerlesmis, yerinden yurdundan kiiltii-
riinden kopmus insanlarin karman ¢orman oldugu bir durum
s0z konusu. Aralarina karigip artik neredeyse bir dil olmaktan
¢ikmus dillerini ¢dzmek, ne yasadiklarini, hayata nereden bak-
tiklarini anlayabilmek zor.

Berci Kristinden ve Buzdan Kiliglardan sonra yoksullar hak-
kinda yazmaya devam etsem ne anlatacaktim ki? Kaybolmuslugu,
dagilmayr, ugradiklar kotiiliikle siiriiklendikleri ac1 hayatlart...
Fuhusu, mafyatik iliskileri, kotiliigiin cetelesmesini... Tetikei de
yoksul, galip dolandiran da, yani sokag1 boylamus biitiin o igsiz
gligsiiz insanlar. Benim yoksullarin bir kismi bdyle parcalands,
ortaliklara sagildilar, eh igte orada burada is bulanlar, imalat-
hanelerde, atélyelerde, fabrikalarda onlar da gériinmez oldular,
diinyalarina bile giremiyoruz. Yazmay: yiiregim kaldirmadi
i¢in, reddettigim i¢in diyelim ya da kopup gittim. Yoksuluyla
varsiliyla insanlarin 6tekilestirdigi varliklara, dogaya yiiziimii
dondiim, ayagimi topraga basarak yasayip yazmaya caligtim.
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12 Eyliil sonrasinda da benzer seyler hissettik. Kendi diin-
yamiza gekilmek, kendi i¢imize doniip bakmak... Eve déniis, ev
ici kaynaklara... 15 Temmuzda da benzer bir sey yasadim, yine
oyle iistiimiize bir sey geliyor, yoksullarin yanina gitmek istedim.
Onlarla oldugum zaman kendimi ¢ocukluk evimdeymis gibi
hissediyorum. Ama onlarin yanina gittigimde de dedigim gibi
icimi sizlatan o paramparga olmusluk... Yoksullar her zaman
oyle dilsiz, ac1 bigimde masumdur, giderek un ufak oldukla-
rim gorityorum. Bir zaman, iste 12 Eylill 6ncesi sinemamiza,
edebiyatimiza konu olmuslar, tabii ki zenginlik yiiceltiliyor hep
ama yoksullarla ilgili bir vicdan vard, simdi zalimlik megru,
bityiiklenme bobiirlenme politikasi, kazanan o oldu, bagka bir
seviyeden konusuluyor biitiin politik meseleler. Sanki yoksullar
yokmus gibi konuguluyor. O yiizden kadinlarin da kadin edebi-
yatgilarin da yoksullarin alanina gireceklerini diigiiniiyorum. Ben
kendim de heves ediyorum aslinda, igimde bir seyler kipirdiyor.
Yoksullar ile ilgili bir vicdan olusturmak gerekiyor. Dislanmig
milyonlarca yoksuldan séz ediyoruz. Yani iki bin, ii¢ bin, dort
bin kisinin ¢aligtig1 fabrikalardaki isciler var ve biz onlarin orada
ne yagadiklarina dair higbir sey bilmiyoruz. Edebiyatcilar, sanat-
cilar, yazarlar ses olmayacaksa iilkeden umudumuzu kesmemiz
gerekiyor diye diigtinityorum. ‘

ASUMAN SUSAM - Evet, katiliyorum buna. ice doniis ve
vicdan meselesinden soz ettin Latife. Vicdan denilince de be-
nim aklima hemen unutmak ve hatirlamak tizerinden hafiza
meselesi geliyor. Ormanda Oliim Yokmus ve sonra Unutma
Bahgesi... Unutmak ve hatirlamak gelgitleri sanatta, edebiyat-
ta, rityada en ¢ok kargilagtigimiz. Ara bolgelerde yaganilanlar,
alacakaranlik yagantilar1 bastirilip unutulanlar... Unutmak bir
kacis olarak goriilebildigi gibi baska bir seye dogmak icin de bir
olanak olabilir. Senin yazar kadin olarak bellekle ve unutmakla
ilgili meselen nedir?

LATIFE TEKIN - Oyle bir sey var, unutmak her zaman
kotiileniyor biliyorsun. Hatirlamak, hele bizim gibi hafizasiz
toplumlarda hatirlamak daha kiymetli bir sey. Herkes birbirine
unutma, unutma, unutma diyor. Hatirla beni, unutma beni ¢igegi
var. Saatlerce iizerinde konusulabiliriz bu bellek meselesinin.

Senin de konun zaten. ikimizi biraksalar doyamayiz konus-
maya herhalde. Insanin unutarak yasayan bir canh oldugunu
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diigtinerek yola giktim, ama unutmayacag1 sdziinii veren bir
canli. Inkarciyiz 6yle. Yine el yordamiyla yol aldim, unutmak
ve hatirlamak, benim bir 6nceki kitabimda, Ormanda Olim
Yokmug'ta mesele ettigim seylerdi.

Unutamasaydik her seyi... Unutma Bahgesinde vardir boyle
bir ciimle. Dogdugumuzdan beri kurdugumuz her sey, her
ciimle zihnimizde yankilansayd: yasayamazdik, dayanamazdik.
Yani insan ancak unutarak yagamaya devam edebilen bir canli.
Boyle bir gergek var. Ama neyi nasil hatirliyoruz ve hatirlama
stiregleri nasil olusuyor, neyi biriktiriyoruz, neyi icimizde sakl
tutmaya aligtyoruz. Bu da insandan insana degisiyor, konumdan
konuma ¢ok degisiyor. Acaba bazi insanlar hic biriktirmeden
yastyor olabilirler mi? Ev i¢indeki dilden yola ¢ikarak anlamaya
caligtigim seylerdi bunlar. I¢im daraldy, igim sikisty, icine atma,
biriktirme, diisiinme, gemilerin mi battidan baglayarak aslinda
hep béyle duygular ve diisiincelerle dolup bosalmaca vardur
bizde. Bir seylerin birikmemesini 6giitleyip tembihleyen, dii-
sinmeyi kuruntu etmek sayan, telkini birikimsizlik yéniinde
bir toplum...

ASUMAN SUSAM - Biriktirmeye dair bir direng...

LATIFE TEKIN - Siirekli ve siddetli bir direnc evet. Biriktir-
me ¢linkii biriktirdigin duygular, diisiinceler hasete, kiskanghga,
dzlemeye, 6zenmeye sebep olabilir. Yoksullar, hele birdenbire
unutuveriyorlar. Aslinda biz hizla unutan da bir toplumuz.
Hani bir zamanlar Dallas dizisi vardi. Olmayacak seyler birden
oluverirdi. Kayinpeder geliniyle nikahlanir. Yani biriktirmezsek
her ey miimkiin hale geliyor. Engel tanimayan hayat enerjisinin
0giidii unutmaktir bana sorarsan, arkana bakma unut ki, yeni
seyler yasayabilesin. Hem bizim ahaliyi anlamak, hem de unut-
tugum, unutmadigim geyler askina, diisiine diisiine hatirladigim
seylerin kederinden siyrilmaya ¢aligarak yazdigim bir kitap.

Kadinlar da baktigimiz zaman cins bi¢imde biriktirdikleriyle
susuyorlar. Iclerinde bir sey sakladiklarim diisiiniiyorum -unut-
madan Muinar’a gegerek sGyledim ama- i¢lerinde ne birikmis
olabilir? Sakladiklar1 sey, sanki bir zamanlar var olan umutlu bir
diinyanin anist. O aniy1 sakli tutuyorlar ilerinde ve sanki 6yle
bir sey yokmuggasina oyuna vurarak, o giicle devam ediyorlar
yasamaya. Evet hepimiz aslinda unutma ve hatirlama tizerine

ok sey diistiniip soyleyebiliriz.
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ASUMAN SUSAM - Doga meselesine gelince... Ozellikle
Ormanda Oliim Yokmug'tan itibaren Latife Tekin'in doga ile
iliskisinde béyle yeryiizii ve gokyiizii arasindaki o yagam ener-
jisinin tekrari tizerinden topraga dokunmak, agaca dokunmak,
eskiden beri var aslinda. “Ben”ini kurarken ve kesfederken kendi
disindaki her seyle, seylerle konugma halinin insan1 dogaya
yaklagtirmast... Buradan dogayla kurulan iligki varlik olus ve
varolugla dogrudan iliskili. O iliski mesela Latife Tekinde ke-
sinlikle birden baglayan bir sey degildi. Biz ashinda bu iligkiyi
diger kitaplarda sezdirmeler ve ipuglariyla hissediyoruz. Ama
bu romanla birlikte ormana gidiyoruz. Sonra o ormandaki yol-
culuk Muinar’a cikartiyor bizi. O ¢ok ilging. Bu nasil bagladi? O
ormanda olma hali beni mesela ¢ok ilgilendiriyor kendi adima.

LATIFE TEKIN - Evet, sdyledigin gibi aslinda erken baglad1.
Ciinkii 2001 de basild1 Ormanda Oliim Yokmus. Cok daha nce,
Ask Isaretlerini yazdigim siralarda diistincesi dogmustu bende.
O duyarlilik nasil olugtu peki, birdenbire olugmadi elbette. Sol
hareketin icinden geliyorum ben, doga meselemiz degildi hig.
Masamuzin bir ayag1 yoktu iste, ne bagimuizi gége kaldirryoruz,
ne denize bakip daliyoruz, dogay1 filan diisiinemeyecek kadar
bitytilenmistik yani.

Sevgili Arsiz Oliimde, Berci Kristin'de doga giiglii bir bi¢imde
varligini hissettirir. Cop martilarindan riizgara, gevre fabrika-
lardan mahallenin iistiine salinan atiklara kadar... Ama dogru-
dan insan doga iliskisi iistiine diigiinmeye Istanbul’a tiziilerek
bagladim, Istanbul'un doniigmesinden duydugum mutsuzluk
hastalik halini alinca. {lk kent mobilyalar: filan degismeye bag-
lads, cay bahgelerinden tahta sandalyeler uguverdi, taklit, plastik
bir seyler kondu yerlerine. Iste Istanbulda sevdigim seyler huzla
yok olup Bogaz’a yol kaziklari ¢akilirken... Istanbul'u New York
yapacaklards, ne kadar benzettiler ama degil mi? Kenti koru-
yalim diyenlerin de yesil alanlari, parklari, bostanlari korumak
gibi bir derdi yoktu, onlar da Italyan apartmanlarim korumak
istiyorlar, tabii ki onlar1 da koruyalim ama ben de diyordum hi¢
degilse bir gecekondu mahallesini de koruyalim, yani gdgle biiytik
kentlere gelen insanlarin ne yasadigina, ne yaptifina da deger
verelim, geride birakip kaybettigimiz seyleri, kendimizi kente
ait hissedememekten dogan duygularimizi diigtiniirsek negatif
bir tarihimiz olugmus bizim de, silinmesin o da dyle ya. Bir tane
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de gecekondu mahallesini koruyalim, neyse iste, gecekondularr,
gecekonducular da korumak istemiyorlardy, isteyebilirlerdi ama
anlatmast uzun siirer simdi. O degisim siirecinde aslinda biitiin
bunlarin kafami1 karstirip kalbimi bulandirmasiyla baslad: do-
gaya cekilme, sehirden cikip gitme istegi. Iste agaclara bakmaya
basladim. Ormana gitmeye basladim. Bir arkadasimla beraber
neredeyse her giin ormana gittigimiz bir zaman var. Ruh sagligim
korumak agisindan 6nemli bir siiregti benim igin. $Simdi de dii-
stintirsek kendimizi kotii hissettigimizde nereye gitmek istiyoruz
ashinda? Bizi kucaklayacak ve kurtaracak tek sey var, doga. Bir su
kenarma gidip oturmak, bir dagin eteginde dolasmak, bulutlarin
akigim seyretmek, iyilestirici olan sey, dogada 6yle bir $ey var.
ASUMAN SUSAM - Muinarda yazar bir kadin olan Elime
var ve onun icine kagmis, onun iginden konusan da bir kocakari.
Gece Derslerinde Sekreter Riizgar ve onun karsisinda Giilfidan.
Ashinda Sevgili Arsiz Oliimdeki Atiye ve Dirmit de birbirinin
ikizleri olarak varlar. Bu kadinlarin okumasini yaptiimiz zaman
Latife Tekin romaninda gokseslilik gorityoruz. Bir kadimlar korosu
aslinda. Hep bir agizdan ayn seyi séyleyen kadinlar deil bunlar.
Kakofoni yaratmaktan da kaginmuyorlar. Dis diinya ile aralarin-
daki gerilim iglerine kagmus, baska kadinlar tarafindan disariya
¢ikariliyor sanki. $imdi zamanimiz azaliyor galiba, sorulara da
yanit verelim diye, sohbetimizin kurgusunu, cemberi benzer bir
noktaya getirerek kapatayim istiyorum. Yazmaya, kadin yazar
olarak yazma meselesine dénelim. Bu ikizlesmelerden yola ¢ikip
sormak isterim, Yazar Latife Tekin'le Latifenin aras nasil?
LATIFE TEKIN - Benim hayatimda yazan bir kadin var, evet
ama ben Latife Tekinden ibaret degilim. Diinyaya yazi yazmak
icin gelmis olduguma inanmryorum. Yaziyor olmak beni byle
mutlu etmedi. Ama yazmasaydim nerede olurdum, hayatin
neresinde olurdum, bilemem bunu. O yiizden tabii ki yaziyor
olmaya, yazmis olmaya bor¢lu oldugum bir hayat var ama onu
kendi i¢cimde zaman zaman susturup 6teki hallerime biiriinerek
yasamak istiyorum. Sonugta biz doganin bir pargastyiz ve bit-
kiler hayvanlar gibi topraga bagliyiz. Hep sOyledigim gibi yazi,
sozciikler, insanin zihinsel gabasi, insanin kendi yaptig seyler. O
yiizden ne yazmis olsam, yazdiklarim ne kadar insanlara ulagmus
olsa da hayatin kendisi, onun ¢agiltis1 her zaman beni cagirds.
Her firsatta hemen dogaya kosarim, hemen topraga giderim.
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Bitkilerin, kuslarin yanina giderim, ormana, agag gdlgesine,
kirlara, dag bagina. .

ASUMAN SUSAM - Peki bu gergek son soru. Igine kagmis
o bilge ihtiyar kadin aslinda hayatin 6ziiyle ilgili olarak anne-
annelerimizin unuttugumuz bilge deneyimlerine bizi davet
eden bir ses. Belli ki Latife Tekin bunlar1 i¢inde duymus da
yazmus. Aslinda yazar olalim ya da olmayalim, bu sesi icimizde
aramak ve orada duymak ve oradan yanit vermek 6zneligimizle,
kendimizi kurma halimizle ilgili. Yapintidan ibaret oldugumuz
bir diinyada, bir kurgu diinyasinin iginde hakikate erigmenin,
onu dille yakalamanin imkansizhigini yagtyor yazar. Bu insanin
trajik yazgisi. Egleyen 6zneler olarak icerideki anneanne sesini
duymak... O igin yirtilmass, baskilanan her seyin kendini disar:
atmast... Onu nasil yakaladin, o icerdeki sesi nasil duydun sen?

LATIFE TEKIN - Muinar’i yaslanma siirecimde yazdim.
Yashihikla bag edebilmek i¢in, nce bir kadin olarak, kendimi
yaslaniyorum baskisindan kurtarmak igin. Yaglanma neden
kotii, hayatimiz son bulacak diye sanirim. Iste o bityiilii s6zciigii
bir tek oraya, diinyaya yakustyor, su biiyiilii diinyaya gozlerimizi
kapatip 6lecegiz. Sonugta 6liim var. Yaglilar niye toplum disina
itmek istiyorlar ¢iinkii onlar 6liime dogru gidiyorlar, 6limii
hatirlatryorlar, aslinda sikinti bu. Ben de yavag yavas zamammin
azaldiginy, diinyadan uzaklagacagimi hissettigim yaslanma siire-
cinde bununla baga ¢ikmak, aslinda yeniden 6liimle ve hayatla
yiizlesmek {izere kollar1 sivayip Muinar’i yazmaya bagladim.
Kulagima uzak, derin, zamansiz bir kadin ginlamas: ¢alind1
once, kitapta anlattigim kadin hikayeleri, hi¢ aklimda yokken
o cinlamadan dogdu desem yalan olmaz, yazdikga sasirip kendi
kendime galiba bu kadinlar gegmise dogru kat kat icimdeki
kadinlar diyordum, ¢ok tanrili dénemden yakin zamanlara
kadin atalarim. Hala on bin yillik masallar yasiyordu ben kii-
ciikken. Bizim kusagin boyle bir sans1 var, orta ¢ag sansy, cirayla
aydinlanan odalardan internet ortamina bityiik bir degisime
taniklik ettik. Samanistik Islam diyebilecegim neseli bir hava
icinde ugultulu masallarin anlatildig1 bir kéyde biiytidiim, zaten
bende var olan seylerin, kulagima islemis seslerin canlanmas:
beklenmez degil o ylizden.

ASUMAN SUSAM - Cok tegekkiir ederim Sevgili Latife.

LATIFE TEKIN - Ben tesekkiir ederim Asuman.
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Tefrikalar Baglaminda Edebiyat Kanonunda
Kadin Romancilarin Konumu

Ali Serdar - Reyhan Tutumlu

arkl: tiirlerdeki metinlerin siireli yayinlarda béliimler halin-

de yayimlanmasi olarak tanimlanan tefrika, zaman icinde
modern bir anlat: tiirii olan romanla bulusarak romanin yay-
ginlagmasi ve benimsenmesinde 6nemli bir rol oynar. Tefrika
roman tiiriiniin ilk 6rneklerine 18. yiizyilda Avrupada rastlanir.
Graham Law, 18. yiizyilda Ingilterede gazete ve dergilerin tefrika
bastiklarini ama bunlarin “yeniden basim, kisaltilmig basim
veya ceviri yapitlar olduklarins” belirtir.! Ornegin, Defoe’nun

1. Graham Law, Serializing Fiction in the Victorian Press, Palgrave, Hampshire,
2000, s. 6. :
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Robinson Crusoe’su ya da Fielding’in Joseph Andrews™u yeniden
basilarak dergilerde tefrika edilmis, ilerleyen siiregte yeniden
basimlar yerine yeni, telif romanlar da tefrika edilmeye bas-
lanmistir2 1830°lu ve 1840’k yillarda Fransada tefrika roman
kendine 6zgii yapisiyla bir gelenek haline gelerek yayginlagir ve
bu tiir, roman feuilleton olarak adlandirilir. Bu dénemde gazete
sahipleri tirajlarin arttirma kaygusiyla romanin popiilaritesine
bagvurmugtur. Ornegin, Eugene Sue, tefrika romanlariyla Cons-
titutionelle gazetesinin tirajin1 3.600dan 20.000% yiikseltmistir.’
Yine Alexandre Dumas (baba) ve Victor Hugo feuilleton’un
yayginlasmasinda 6nemli rol oynayan diger Fransiz yazarlardur.
Bat1 edebiyatlarindan farkli olarak Osmanli/Tiirk edebiyatinda
yeni bir tiir olan romanin dogusu ve yayginlasmasinda tefri-
kalar daha etkin bir rol oynamugtir. Osmanli okurlar: tiyatro
ve roman gibi modern tiirlerin telif ilk 6rnekleriyle gazeteler
araciligryla tanigmiglardir. Tanzimat, Mesrutiyet, Milli Edebi-
yat olarak adlandirilan dénemler boyunca hatta 1980’lere dek
Tiirk edebiyatinda bir¢ok romanin siireli yayinlarda tefrika
edildigi gozlemlenir. Dolayisiyla Osmanhy/Tiirk edebiyatinda
zengin bir tefrika roman gelenegi oldugu, roman tiiriiniin dogus
ve gelisimini anlamak agisindan bu gelenegin incelenmesinin
arastirmacilara 6nemli veriler saglayacagi agiktir.
Osmanly/Tiirk tefrika roman geleneginde kadin yazarlarin
konumunu inceledigimiz bu ¢alismadaki 6rneklemimiz “Tiirk
Edebiyatinda Tefrika Roman Tarihi (1831-1928) bashkli proje
kapsaminda elde edilen verilere dayanmaktadir. Bu projede ilk
gazetenin (Takvim-i Vekayi) yayimlandi§1 1831 ile Latin alfabesi-
ne gegilen 1928 yilina kadar Arap temelli Osmanlica alfabesiyle
basilan siireli yayinlar taranarak yayimlanan romanlarin tespit
edilmesi ve bir tefrika roman tarihi yazilmas1 hedeflenmistir.
Projenin bir diger hedefi de gazete ya da dergi sayfalarinda unu-
tulmus tefrika romanlar1 ve romancilar1 ortaya ¢ikarmak, boylece
Tiirk edebiyat tarihini zenginlestirmektir. Yapilan taramalarda
ad1 roman tarihinde ge¢cmeyen pek ¢ok yazarin yapitlarina ve

2.Agy,s. 3. '

3. Walter Benjamin, Pasajlar, Gev. Ahmet Cemal, YKY, Istanbul, 2001, s. 125.

4. Mayis 2014'te baslayan ve Mayis 2017'de sona eren bu proje, TUBITAK tara-
findan desteklenmektedir. (Proje no: 113K497). Proje web sayfasi: http://tefri-
karoman.ozyegin.edu.tr/
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bilinen kadin ve erkek romancilarin gazete ve dergi sayfalarinda
unutulan yapitlarina ulagilmigtir.

Bu ¢alismada proje kapsaminda elde edilen veriler 1s1g1inda
kadin ve erkek yazarlarin toplam sayisina, yillara gére dagilimina
bakilacak ve ortaya ¢ikan profil toplumsal cinsiyet agisindan yo-
rumlanacaktir. Bu baglamda romanlari tefrika edilmis ve gazete
sayfalarinda unutulmus, dolayisiyla “edebiyatta tarih disinda bi-
rakilmig” kag kadin yazarimizin oldugu, bu romancilarin kimler
oldugu; tespit edilen kadin tefrika roman yazarlarindan kaginin
yapitlarinin kitaplastirildigs, kaginin yapitlarinin Latin temelli
Tiirkge alfabeye aktarildig: gibi sorulara yanit aranarak kadin
yazarlarin edebiyat kanonu baglaminda nasil konumlandirildig
ortaya konulacaktir. Ote yandan, hangi siireli yayinlarin kadinla-
rin yapitlarina daha ok yer verdigine bakilarak siireli yayinlarin
tefrika roman politikalarinin toplumsal cinsiyet baglaminda
degerlendirilmesi, kadinlarin hem edebiyat kanonu baglaminda
hem de daha genel diizeyde basinda ve kamusal alanda nasil
konumlandirildiklarinin daha iyi anlagilmasini saglayacaktr.

Bu makalede Franco Morettinin diinya edebiyatini incelerken
kullandig1 “uzak okuma” (distant reading) yéntemi Osmanly/
Tiirk edebiyatina uygulanmaya galigilacaktir. Moretti, uzun yil-
lardir edebiyat elestirisine hakim olan yakin okuma anlayiginin
belirli metinlerle sinirh kald1g1n1, kalmak zorunda oldugunu
belirtir:

Zaten yakin okumanin sorunu (“yeni elestiri"den “yapisékiim’e kadar
biitiin halleriyle) ister istemez son derece kiigiik bir kanona bagl
kalmasindan kaynaklanmaktadir. [...] Eger kanonun étesine bakmak
istiyorsaniz (kugkusuz diinya edebiyat: boyle bir ufka sahiptir, zaten
oyle olmasaydi gok sagma olurdu), yakin okumanin yeterli olmaya-
cagini aklmizdan ¢ikarmamalisiniz. Yakin okuma bunun tam zitts
yonde islev gormek tizere tasarlanmistir.

Moretti’nin bu yaklagimi kanon dig1 kalan ve “biiyiik okun-
mayan” (great unread) olarak adlandirdif1 genis bir metinler

5. Franco Moretti, Distant Reading, Verso, London, 2013, (s 48). Morettiden
yapilan cevirilerde NLR Tiirkiye seckisinde Moretti'nin makalesini “Diinya Ede-
biyat: Uzerine Diigiincler” baghgyla Tiirkceye kazandiran Osman Akinhay’in
cevirisinden yararlamlmugtir: https://newleftreview.org/article/download_pdf?-
languAgy=tr&id=2094. Ancak Akinhay’n evirisine sadik kalinmamistur,
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alanina da isaret eder. Moretti’nin varsayimina gore, degil yakin
okumayla normal okumayla bile bu metinler yiginin1 incelemek
miimkiin degildir. Bu yiizden Moretti, “uzak okuma” olarak
adlandirdig1 yontemi Onerir:

Biz metinlerin nasil okunacagini biliyoruz, simdiki derdimiz onlarin
nasil okunmayacaginm dgrenmektir. Uzak okuma, tekrar etmem gere-
kirse mesafe bilgi iin bir koguldur; sizin, metinden gok daha kii¢iik ya
da cok daha bityiik birimlere odaklanmanizi saglar: araglar, temalar,
mecazlar (veya tiirler ve sistemler).®

Elinizde biiyiik bir arsiv oldugunda Morettinin dnerdigi
bu inceleme yontemi “biitiinliiklii yap1’y1 gérmenize, analiz
etmenize olanak saglar. Ashinda bu galismada Morettinin “uzak
okuma’styla edebiyat sosyolojisinin yontemleri bir arada kulla-
nilmaktadir. Bu, romanlar: tek tek ele alan, metne odaklanilan
yakindan inceleme yonteminin diglandig: anlamina gelmeme-
lidir. Genel yaps, “bityiik okunmayan” ortaya ¢iktiginda kanon
disina itilen, gdrmezden gelinen her metin edebiyat aragtirma-
cilar1 tarafindan “yakin okuma’yla incelenebilecektir.

Proje kapsaminda 1831-1928 yillar1 arasinda yayimlanan 284
siireli yayin’ taranip 541 telif ve 702 geviri roman bulunmustur.

6. Franco Moretti, Distant Reading, Verso, London, 2013, s. 48-49.

7. Makalenin yazildigt Aralik 2016 tarihine kadar taranan siireli yaymlar sunlar-
dir: Akbaba, Aksam, Alemdar, Arkadas, Asar-1 Nisvan (Kadn Yazzlfzrz ), Asri Haf-
ta, Asiyan, Aydede, Ayine (1875), Ayine (1921), Ayltk Mecmua, Ati-Ileri, Babacan,
Babaltk, Bahariye-i Edebiyat, Basiret, Bedir/Devir, Beyanii’l-Hak, Bilgi Yurdu
Isign, Bizim Mecmua, Bosbogaz ile Giillabi, Bilyiik Gazete, Bilyitk Mecmua, Cafla-
loz, Cem-Djem, Ceride, Ceride-i Hakayik, Ceride-i Havadis, Cumhuriyet, Cagla-
yan, Gigek, Cocuk Bahgesi (1905), Gocuk Bahgesi (1914), Cocuk Duygusu, Gocuk
Diinyast (1913), Gocuk Diinyast (1926), Cocuklara Arkadas, Cocuklara Kiraat,
Cocuklara Mahsus Gazete, Gocuklara Rehber, Dagarcik, Dariilfitnun Edebiyat
Mecmuasi, Davul, Dergdh, Dersaadet, Dertli, Diken, Diyojen, Dolap, Edebiyat-1
Umumiye Mecmuasi, El Medaris, El Mirsad, Esek, Esref, Etfal, Feyz-i Hiirriyet,
Fikirler, Gayret, Gencine-i Edeb, Geng Kadin, Geng Kalemler, Gidik, Gonca-i
Edeb, Giileryiiz, Giilsen, Giines (1301), Giines (1927), Giizel Prenses, Haber (Af-
yon), Hadika, Hadisat, Hafta, Haftada Bir Gin, Haftalik Gazete, Haftalik Mec-
mua, Haftalik Resimli Istanbul, Haftalk Serbest Izmir, Hakdyiku'l- Vekayi,
Hakikat, Hakimiyet-i Milliye (1326), Hakimiyet-i Milliye (1336), Halk Gazetesi,
Halka Dogru, Hamiyyet (1302), Hamiyyet (1312), Hande, Hanimlara Mahsus
Gazete, Hayal, Hayal-i Cedid, Hayat, Hazine-i Evrak, Hikmet, Hilal, Hizmet, Hilr
Fikir, Hiirriyet (La liberte), Hiirriyet (1896), Hiirriyet (1?08), Irmak, Ibre?, Idrak,
Ifham, ikdam, Inkilab, Insaf, Intibah, Intikam, Irtika, Istanbul (1867), Istanbul
(1918), Istikbal (1875), Istikbal (1879), Istiklal (1919), Istiklal (1924), Istisare,
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Bulunan telif romanlarin 60’1 yarim kalmigtir yani bu romanlarin
bir kisminin sonunda “mabadi var” denmis ama tefrika devam
etmemis; bir kism1 yayimlanmakta olan siireli yayin kapandig:
i¢in tamamlanmamus, bir kisminin ise argivdeki eksikler nede-
niyle tamamlanip tamamlanmadig bilgisi teyit edilememistir.
481 tefrika tamamlanmugtir, bu sayiya gazetede tefrika edilirken
yarim kalan ancak daha sonra kitap olarak basildig: bilgisine
ulagtiklarimiz da dahildir®.

Telif tefrika romanlarin kadin ve erkek yazarlar baglaminda
yillara gore dagilimina bakildigina s6yle bir grafik ortaya cikar:

Istirak, Ittihat(1876), Ittihat (1908), Ittihat ve Terakki, lzdivac, Izmir (1877), Iz-
mir (1896), Kadmn, Kadmnlar Diinyasi, Kadimlik, Kadin Yolu, Kahkaha, Kéinat,
Kalem, Karagoz, Kehkesan, Kelebek, Kirim Mecmuast, Latife, Maarif, Mahasin,
Mahfil, Malumat (1894), Malumat (1897), Manzara, Marifet, Mecmua-i Asar,
Mecmua-i Ebiizziya, Mecmua-i Lisdn, Mecmua-i Madrif, Mecmua-y: Edebiye,
Meddah, Mekarimiil Ahlak, Mektep, Mektepli, Memleket, Merakly Gazete, Me-
ram, Meslek, Mesveret, Mezra-i Maarif, Mihrap, Mikyas-1 Seriat, Millet, Milli
Mecmua, Milliyet, Minber, Mirat-1 Alem, Mirsat, Mizan (1886), Mizan (1897),
Muahede, Muallim, Muhbir, Muhib, Muhibban, Muktebes, Musavver Cihan, Mu-
savver Devr-i Cedid, Musavver Fen Edebiyat, Musavver Geveze, Musavver Malu-
mat-1 Nafia, Musavver Muhit, Miimeyyiz, Miiriivvet, Miitalaa, Nahit, Nasrettin
Hoca, Nedim, Nefir, Niliifer, Osmanl, Papagan, Payitaht, Resimli Ay/Sevimli Ay,
Resimli Diinya (1924), Resimli Diinya (1925), Resimli Gazete (1891), Resimli Ga-
zete (1923), Resimli Hafta, Resimli Hikdye, Resimli Kitap, Resimli Mecmua, Re-
simli Persembe, Resimli Roman, Rumeli- Zaman, Riibab, Saadet, Sabah, Sadakat,
Sada-y1 Millet, Say ii Tetebbu, Serbesti, Servet (1888), Servet (1890), Servet-i Fii-
nun, Strdt-1 Miistakim/Sebil’iil Resdd, Sirac, Son Saat, Son Telgraf, Soz, Siis, Sark,
Sair, Sebab, Sehbal, Sehir, Selale, Sihab, Sura, Sura-y: Ummet, Takvim-i Vekayi,
Talebe Defteri, Tan, Tanin, Tarih ve Edebiyat, Tarik (1884), Tarik (1919), Tasvir/
Yeni Tasvir-i, Efkdr/Tevhid-i Efkdr, Tasvir-i Efkdr, Tazminat, Teaviin-i Aklam,
Temasa, Terakki, Terakki Eglencesi, Terakki / Terakki-i Muhadderat, Terciiman-1
Ahval, Terciiman-1 Hakikat, Terciiman-1 Sark, Tongug, Tiirkiyat Mecmuass, Tiir-
kiye Edebiyat Mecmuasi, Tiirk Dili, Tiirk Diinyas:, Tiirk Hayati, Tiirk Kadins,
Tiirk Sesi, Tiirk Sézii, Tiirk Yurdu, Umran, Utarid, Umid, Vahdet, Vakit (1875),
Vakit (1918), Varlik, Vatan, Volkan, Yarn (1921), Yenigiin/Anadoluda Yenigiin,
Yeni Astr, Yeni Fikir, Yeni Gazete /Takvimli Gazete, Yeni Geveze, Yeni Kalem, Yeni
Kafkasya, Yeni Kitap, Yeni Kéroglu, Yeni Mecmua, Yeni Penbe Gazete, Yeni Sark,
Yeni Tiirk, Yeni Yol, Yildiz, Zaman, Zekd (Yirminci Asirda Zekd), Ziya, Zuhiir,
Ziigiirt. :

8. Arap alfabesi temelli Osmanlica basilan kitaplarin tespit edilmesine iligkin
olarak Milli Kiitiiphane, IBB Atatiirk Kitaplig1 gibi arsivlerin yani sira su ana
kadar yapilmg en kapsaml: ¢aligmalardan biri olan Ahu Selin Erkul Yagcrnin
doktora tezinden yararlamlmigtir Ahu Selin Erkul Yagci, “Turkey’s Reading (R)
evolution: a Study on Books, Readers and Transfation (1840-1940), Yayimlan-
mamig doktora tezi, Bogazigi Universitesi, Istanbul, 2011.
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Grafik 1: Kadin ve erkek yazarlarin yillara gore dagilimi.

Bu grafigin Osmanly/Tiirk toplumunun yasadig1 temel do-
niisiim noktalariny; siyasi, ekonomik, toplumsal degisimlerini
yansittigi agiktir. {Ik telif tefrika roman bir Ermeni yazar olan
Zakarya Beykozluyan'in yazdig1 Alenko Hikayesi: Beyoglu Vira-
nelerinde Bir Baraka'dir.’ 1875-1877 yillar1 arasinda ve 1880 y1-
linda tefrika romana rastlanmaz. Grafikte 1878-1891 arasindaki
dalgalanmalar erkek yazarlarin romanlarina aittir ve bu zaman
araliginda toplam 46 tefrika roman yayimlanmustir. 13 yillik
dénem gbz 6niine ahindiginda roman sayisinda dikkate deger bir
artig olmamasinin en Snemli nedenleri 1877de baslayan Istibdat
Dénemi ve 1878 sonrasinda sansiiriin basin tizerindeki etkisinin
giderek artmakta olugudur.!° Ik tespit edilen kadin tefrika roman
yazar1 1891 yilinda Ahmet Mithat'la birlikte Hayal ve Hakikat'i

9. Arsivdeki eksikler nedeniyle bu tefrika romanin tamamlanip tamamlanmadi-
ginin bilgisi teyit edilememistir. ]
10. Orhan Kologlu, Basin Tarihi, Pozitif, Istanbul, 2013, s. 63.
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yazan, ilk kadin romanci olarak da bilinen Fatma Aliyedir. Ilk
kadin romancinin edebiyat diinyasina katilim: da bir erkegin,
Ahmet Mithat'in hamiliginde gergeklesmistir. Sonraki ti¢ yilda
(1892-1894) kadin romanciya rastlanmaz. 1895’te sadece bir
kadn yazarin romani tefrika edilmigtir. 1896 ve 1897 tefrika
roman tarihimizde roman sayisinda kayda deger artiglarin ya-
sandig yillardir. 1896'da yayimlanan toplam 23 romanla tefrika
sayisinda biiyiik bir arti§ yaganir. Bu 23 romanin 2’si kadinlar
tarafindan yazilmstir. Sansiire ragmen hem yazar hem de siireli
yayin sayisinda da artis vardir. Tefrika sayisindaki artis 1897
yihinda da devam eder, bu y1l 13 farkls siireli yayinda 20 farkl
yazar tarafindan kaleme alinan 27 roman tefrika edilir. Onceki

~ yillardaki yazar ve siireli yayin kisirh§ diisiiniildiigiinde 6nembi
¥y yay. & g

bir artigla kars: kargiya olundugu agiktir. 1897'de kadinlarin da
edebiyata katilimi artmigtir, bu 20 yazar arasinda 3 farkli kadin
yazar vardir. Bu artis yerini 1902’ye kadar gorece yavas bir diisii-
se, 1902-1908 arasinda ise tam bir ¢6kiise birakir. Tefrika roman
sayis1 1902de 4%, 1903’te 2’ye, 1904’te 1’e diiser. Séz konusu
yillar kadin romancilar agisindan da oldukea kisirdir ve 1903-
1904 yillarinda kadin romancilarin tefrikalarina rastlanmaz.
Taranan gazetelerde 1905, 1906 ve 1907 yillarinda telif roman
bulunamamugtir. 1902 6ncesi yiikseligte olan tiir 1908 devrimine
kadar yerli yazarlar/telif romanlar baglaminda uykuya yatar.
IL. Mesrutiyet'in ardindan sansiiriin sona ermesiyle beraber
siireli yayin sayisinda biiyiik bir artis yaganir. Gérece daha 6z-
giirliikcii bir ortamda tefrika sayis1 yavas yavag artmaya baglar.
1908-1912 yillar1 aras1 yine toplumsal ve siyasal olaylara bagl
dalgalanmalar olmakla birlikte, 1909 yilinda tefrika roman sayis1
12’yi bulur, bu romanlardan 2’sinin yazari kadmdir. 1910 ve
1911 yillarmnda ise kadin yazarlara ait tefrika romana rastlan-
maz. Balkan Savag1 (1912-1913) ve Birinci Diinya Savag1 (1914-
1918) Osmanh Imparatorlugw’nu sadece siyasal, toplumsal ve
ekonomik olarak derinden etkilemez, edebi iiretim alaninda da
bu savaglarin etkisi hissedilir. Tefrika roman sayisindaki diisiis,
erkek ve kadin romanci sayilarinin birbirlerine yakinlagmasi
bu etkinin olgusal kanitlaridir. 1912-1914 yillar1 arasinda, ka-
din ve erkek yazar sayilar1 arasindaki farkin gérece kapandig
gozlemlenir: 1912'de 4 erkek, 2 kadin; 1913te 5 erkek, 2 kadin
ve 1914’te 5 erkek, 3 kadin yazarin romanlar: tefrika edilir. Hi¢
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tefrika romanin yayimlanmadig: 1915 ve 1916 yillarinin ardin-
dan 1917 yilinda tefrika edilen 2 romanin biri erkek digeri de
kadin yazar tarafindan kaleme alinmigtir.

Savasin sona erdigi 1918 yiliyla birlikte tefrika roman sayisin-
da yeniden bir artig yaganir. Ancak bu artis erkek romancilarin
yapitlarina dayalidir; 1918, 1919 ve 1921'de kadinlar tarafindan
yazilan tefrika romana rastlanmaz. 1922 yilinda kadin romanci
ve roman sayist ele alinan donemdeki en {ist noktaya ulagir: 5
kadin romancinin 8 roman tefrika edilir. 1925 yilinda da 5
kadin romancinin 6 romani yayimlanmigtir ki bu da artigin bir
siireklilik kazandiginin gostergesi olarak okunabilir. Ele alinan
biitiin donem s6z konusu oldugunda tefrika roman sayisindaki
tepe noktasinin 1926 yih oldugu goriiliir: 1926da 45 tefrika
roman yayimlanir. Bu romanlarin 37’si erkekler, 47t kadinlar
tarafindan yazilmgtir, 4’iiniin de yazar1 bilinmemektedir. Yilda
30 ve 31 tefrikanin yayimlandig1 1927 ve 1928 yillarinda ka-
dinlar tarafindan yazilan hicbir tefrikaya rastlanmamas: dikkat
gekicidir. Cumhuriyet sonrasinda kadin romanci sayisinin ayni
kalacag hatta artacagi beklenirken bu diigiigiin yaganmasi gagir-
ticidir. Eldeki veriler 1s131nda bu olgunun birkag nedeni oldugu
diisiiniilebilir. Bu nedenlerin ilki 1925 yilinda ¢ikarilan Takrir-i
Sitkiin Kanunw'nun artc etkileri olarak ozetlenebilecek siireli
yayinlarin kapatilmasi, 6nemli siyasal ve toplumsal aktorlerin
bastirilmasidir. Nitekim 11 romaniyla kadin romancilar arasin-
daki en iiretken isim olan Halide Edip Adivar da 1925 yilinda
Tiirkiyeden ayrilir. !! Elbette Halide Edip’in ayrilmasi tek bagina
bir anlam ifade etmeyebilir; ancak kadin hareketinin, dzellikle
de kadin haklar1 konusunda siki bir miicadele yiiriiten Nezihe
Muhittin’in kars: kargiya kaldig1 durum da géz 6niinde bulundu-
ruldugunda daha karmagik bir tablo ortaya gikmaktadir. Takrir-i
Siikin'un ardindan “yazilarinda temkinli, hitkiimetle geligkiden
kaginan bir iislubu benimse[mesi] ! Nezihe Muhittin'in ve Ka-
din Halk Firkasrnin (KHF) mevcut iktidar tarafindan bir tehdit
olarak gorillmesinin dniine gegmemis ve 1927 yilinda Nezihe
Mubhittin KHF’nin yonetiminden uzaklagtirilmistir.'> Burada
tek tek yazarlar1 degil, boyle bir ortamda kadin edebiyatcilarin

11. Yaprak Zihnioglu, Kadinsiz Inkilap: Nezihe Muhiddin, Kadm Halk Firkast,
Kadin Birligi, Metis Yay., Istanbul, 2003, 5. 176.
12. A.g.y.,s. 202.
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kendilerine uyguladiklar: oto-sansiirii, kadinlarin zaten zar
zor girebildikleri yaygin, ¢oksatar basinin, rnegin Milliyet ya
da Cumhuriyet gibi gazetelerin kapilarini kadinlara tamamen
kapatmasini ve Kadin Yolu gibi kadin dergi ve gazetelerin ka-
panmasini da hesaba katmak gerekmektedir.

Genel tabloya cinsiyet agisindan bakildigindaysa su sayilarla
kargilasilir: 541 telif romanin 453’1 erkek romancilar tarafindan
yazilmistir, erkek romanci sayis1 147dir; bir bagka deyisle 453
roman 147 erkek romanci tarafindan yazilmugtir, 541 telif ro-
manin 44’ii de 21 kadin romanci tarafindan kaleme alinmustir,
541" romandan 43’iiniin yazar1 bilinmemektedir ya da su ana
kadar tespit edilememistir. Yazar: bilinmeyen kategorisinde yer
alan tefrikalarin bir kisminda yazar adi hi¢ belirtilmemistir. Bir
kisminda ise ya mahlas (“Diplomat¢i”) ya da sadece kisaltma
(“M.N, “S.H?” vb) kullanilmugtir. Aragtirmalarimiz sonucunda
kim oldugunu bulamadigimiz kimi mahlas ve kisaltmalar bu
kategoride yer almaktadir. Kadin ve erkek romancilar belirler-
ken dikkat edilmesi gereken bir husus da mahlas kullanimidr.
Edebiyat tarihinde mahlas olarak kadin adi kullanan erkekler
veya erkek ad1 kullanan kadin yazarlar oldugu bilinmektedir.
Ornegin, Ahir Zaman adl romanin yazar1 Afife Fikret'tir; an-
cak bu ad Celal Nurinin kullandig1 bir mahlas oldugu i¢in bu
roman, erkek yazarlar tarafindan yazilan romanlar kategorisine
alinmugtir. Diger bir deyisle romanlar toplumsal cinsiyet bagla-
minda simiflandirilirken edebiyat tarihindeki bu tiir kullanimlar
konusunda olabildigince dikkatli olunmaya ¢aligildi. Sonug
olarak, bu sayilara yani erkek, kadin ve bilinmeyen romancilar
tarafindan yazilan roman sayisina grafik olarak bakildiginda
su tabloyla karsilagilir:

13. Erkekler ve kadinlar tarafindan yazilan roman sayistyla bilinmeyen yazarlar
tarafindan yazilan roman sayss: toplandiginda 542 etmektedir. Ancak toplam
roman sayist 541dir. Bunun nedeni Ahmet Mithat ve Fatma Aliyenin yazdig:
Hayal ve Hakikat'in iki yazarli olmasidir. '
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Grafik 2: Kadin ve erkekler tarafindan yazilan roman sayisi.

Kimi yazarlarin birden fazla romani oldugu dikkate alin-
diginda, yani erkek ve kadin romanci sayist hesaplandifinda
sOyle bir grafik olugur:
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Arsgiv taramalarinda karsilagilan 21 kadin romancinin 44
romani kronolojik olarak séyle listelenebilir:

1891

Hayal ve
Hakikat

Ahmet Mithat ve
Fatma Aliye

1892 yilinda kitap
basiliyor. 2002 yilinda
Latin alfabesine
aktariliyor.

1895

Pakize

H. Behice/B. -
Z./S. B. [Hatice
Behice Ziya
(Kollar)]

Bilinmeyen bir roman
Ve romanct,

1896

Sefalet

Emine Semiye

1908 yilinda kitap
basihiyor. 2010 yilinda
Latin alfabesine
aktariliyor,

1896

Dilharap

Fatma Fahriinnisa

Bilinmeyen bir roman.

1897

Refet

Fatma Aliye

1896 yilinda kitap
basiliyor. 2007 yilinda
Latin alfabesine
aktarihiyor.

1897

Abhretlik

Bint-i Safvet Rana
Hanimefendi

Bilinmeyen bir roman
ve romancl.

Kadin Yazar Sayisi

Erkek Yazar Sayisi

1897

Bikes

Emine Semiye

Roman biliniyor
ancak kitap olarak
basilmarmus.

Latin alfabesine
gevrilmemis.

1898

Muallime

Emine Semiye

Roman biliniyor
ancak kitap olarak
basilmanus.

Latin alfabesine
aktarilmamis.

1899

Udi

Fatma Aliye

1897 yihinda kitap
basiliyor. 2002 yilinda
Latin alfabesine
aktariliyor.

Grafik 3: Tefrika roman yazarlarmin cinsiyete dayah sayisi.
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1899

Levayih-i
Hayat

Fatma Aliye

1898 yilinda kitap
basiliyor. 2002 yillinda
Latin alfabesine
aktariliyor.
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1899 Cingene Kizt

Halide Edip

Roman yarim kaliyor.

Giizeli

1900 Kiigiik Fatma Fahriinnisa | Bilinmeyen bir roman.
Hikdye
1901 Dilfikar P. Fahriye 1899 yilinda
kitap basiliyor.
Latin alfabesine
aktarilmamus.
1902 Miinevver | Camlicada Giizide | 1904 yilinda kitap
[Giizide Sabri bastliyor. 1938 yilinda
Aygiin] Latin alfabesine
‘ aktariliyor.
1908 Heyula Halide Edip 1974 yilinda Latin
alfabesine aktariliyor.
1909 Raik'in Halide Salih 1924 yilinda kitap
- | Annesi [Halide Edip basiliyor.1967 yilinda
Adivar] Latin alfabesine
aktariliyor.
1909 Vazife Behice Ziya Tefrika yarim kaliyor.
Bilinmeyen bir roman
Ve romancl.
1912 Handan Halide Edip 1911 yilinda kitap
basiliyor. 1938 yilinda
Latin alfabesine
aktariliyor.
1912 Yeni Turan | Halide Edip 1912 yilinda kitap
basiliyor. 1967 yillinda
Latin alfabesine
aktarilryor.
1913 Sermende | Ulviye Macit Bilinmeyen bir roman
ve romancl
1913 Son Eseri Halide Edip 1919 yilinda kitap
basiliyor. 1939 yilinda
Latin alfabesine
aktariliyor.
1914 Balikg: Hadiye Hanim Bilinmeyen bir roman

ve romanci.
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1914 Sat Siiyiim Bike Bilinmeyen bir roman.
Sahillerinde | [Miifide Ferit Tek]
1914 Balikgran | Ayse Hafize Arsivdeki eksiklikler
Hikayesi nedeniyle romanin
tamamlanip
tamamlanmadig
bilinmiyor. Bilinmeyen
bir roman ve romanci,
1917 Mevud Halide Edip 1918 yilinda kitap
Hiikiim basiliyor. 1968 yilinda
Latin alfabesine
aktariliyor.
1920 Gayya Emine Semiye 2015 yilinda Latin
Kuyusu alfabesine aktariliyor.
1922 Deli Suat Dervig 1998 yilinda Latin
alfabesine aktariliyor.
1922 Bir Sadiye Refik Bilinmeyen bir roman
Giinahkdr Ve romancl.
Geceden
Sonra
1922 Sisli Geceler | Halide Nusret 1925 yilinda kitap
basiliyor. 1938 yilinda
Latin alfabesine
aktariliyor.
1922 Atesten Halide Edip 1923 yilinda kitap
Gomlek basiliyor. 1937 yilinda
Latin alfabesine
aktariliyor.
1922 Yikik Hadiye Hiimeyra | Bilinmeyen bir roman
Goniiller Ve romancl.
1922 Hicbiri Suat Dervig 1923 yilinda kitap
basiliyor. 2004 yilinda
Latin alfabesine
aktariliyor.
1922 Beyaz Hadiye Hiimeyra | Bilinmeyen bir roman
Kelebek Ve romanct.
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1922 Ahmet Ferdi | Suat Dervis 1923 yilinda
kitap basihyor.

Latin alfabesine
aktarilmamus.

1923 Buhran Suat Dervis 1924 yilinda kitap

Gecesi basiliyor. 2014 yilinda
Latin alfabesine
aktariliyor.

1924 Saadet Nihal Safvet Bilinmeyen bir roman

Adast Ve romancl

1924 Kalp Agrist | Halide Edip 1924 yilinda kitap
basiliyor. 1943 yilinda
Latin alfabesine
aktariliyor.

1925 Leyla Miifide Ferit Roman biliniyor
ancak kitap olarak
basilmamus.

Latin alfabesine
aktarilmamis.

1925 Hasret Nezihe Mubhittin | Bilinmeyen bir roman.

1925 Kirik Seniha Rauf Arsivdeki eksiklikler

Kafesler ‘ nedeniyle romanin
tamamlanip
tamamlanmadi1
bilinmiyor. Bilinmeyen
bir roman.

1926 Vurun Halide Edip 1926 yilinda kitap

Kahpeye basiliyor. 1943 yilinda
Latin alfabesine
aktariliyor.

1926 Zeynonun | Halide Edip 1928 yilinda kitap

Oglu basiliyor. 1943 yilinda
Latin alfabesine
aktariliyor.

1926 Agskamz Belkis Sami Bilinmeyen bir roman

Oldiirdiim | [Boyar] Ve romancl

1926 Altun Nezihe Hazm Bilinmeyen bir roman

Beyin Kanl ve romancl.

Diigiinii
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Bu dénemde en gok roman: tefrika edilen kadin yazar 11
romanla Halide Edip'tir. Halide Edip’i d6rder romanla Fatma
Aliye, Emine Semiye ve Suat Dervig izlemektedir. Ikiser tefrika
romani olan kadin yazarlar da Fatma Fahriinnisa, Miifide Ferit
Tek ve Hadiye Hiimeyradr. Listedeki diger kadin yazarlarin
birer tefrika romani bulunmaktadir.

Listeye bilinmeyen roman ve romancilar agisindan bakacak
olursak su adlar ve yapitlar kargimiza cikmaktadir: Gazeteci ola-
rak bilinen Behice Ziyanin Pakize (1895) ve Vazife (1909); Bint-i
Safvet Rana Hanimefendinin Ahretlik (1897); Ulviye Macit’in
sermende (1913); Hadiye Haum'in Balik¢t Giizeli (1914); Ayse
Hafize'nin Balik¢inin Hikdyesi (1914); Sadiye RefiK'in Bir Giinah-
kir Geceden Sonra (1922); Hadiye Hiimeyranin Yikik Goniiller
(1922) ve Beyaz Kelebek (1922); Nihal Safvet'in Saadet Adas:
(1924); Seniha Rauf’un Kirik Kafesler (1925); Halide Edip’in
kiz kardesi Belkis Sami [Boyar]'in Askim: Oldiirdiim (1926);
Nezihe Hazm'in Altun Beyin Kanl: Diigiinii (1926). Dolayisiyla
yapilan taramalar sonucu 11 bilinmeyen kadin romancinin 13
bilinmeyen romani ortaya gikarilmigtir,'4

Adlar: ve romanlari bilinen kadin yazarlardan Fatma Fahriin-
nisanin tezlerde ad1 gecen ancak tespit edebildigimiz kadarryla
Osmanlica kitap olarak basilmamis olan Dilharap (1896) romani
disinda Kiiciik Hikdye (1900) adli bilinmeyen bir tefrika romani
bulunmustur. Miifide Ferit TeK'in 1914 yilinda tefrika edilen Sat
Sahillerinde adl romani da bilinmemektedir. Miifide Ferit TeK'in
tezlerde ad1 gegen ancak tespit edebildigimiz kadarryla Osman-
lica kitap olarak basilmamis olan Leyla romani da bulunan bir
diger tefrikadir. Nezihe Muhittin'in Hasret (1925) adli romani
Osmanlica kitap olarak basilmadig: gibi edebiyat tarihlerinde
ya da Nezihe Mubhittin'in romancilig: ile ilgili galismalarda da
yer almamaktadir.”®

Simdiye kadar listedeki 6 kadin romancinin 21 romaninin
Latin alfabesine aktarilmis oldugunu gériiyoruz: Emine Semiye,
Fatma Aliye, Giizide Sabri, Halide Edip, Halide Nusret, Suat

14. Makalenin yazildigindan bu yana bu kitaplardan ikisi, Belkis Sami’nin Agk:-
mu Oldiirdiim ve Fatma Fahriinnisa'min Dilharap adh romanlari yayima hazirla-
narak KUY “Tefrika” dizisinde basilmugtir. .

15. Aysegiil Baykan ve Belma Otilg-Baskett, Nezihe Muhittin ve Tiirk Kadi-
m1(1931), Iletisim, Istanbul, 2009. '
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Dervis. Ancak bu isimlerden Fatma Aliye, Emine Semiye, Suat
Dervigin romanlarinin da oldukga geg tarihlerde Latin harflerine
aktarildif1 belirtilmelidir.

 Halide Edip’in Cingene Kiz1, Behice Ziyanin Vazife, Seniha
Rauf’un Kirik Kafesler ve Ayse Hafize'nin Baltk¢imin Hikdyesi
adli romanlar1 da yarim kalmistir.

Son olarak siireli yayinlar agisindan kadin yazarlarin dagili-

mina bakildiginda goyle bir tablo ortaya ¢ikmaktadr:

Hammlara Fatma Fahriinnisa, Dilharap

Mahsus Gazete Bint-i Safvet Rana Hanimefendi, Ahretlik
(1895-1908), (9) | Ernine Semiye, Bikes

Emiine Serniye, Muallime

Fatma Aliye, Levayihi-i Hayat

Halide Edip, Cingene Kiz1

Fatma Fahriinissa, Kiigiik Hikdye

P. Fahriye, Dilfikar

Camlicada Guzide [Guzide Sabri Aygiin],
Miinevver

Yeni Sark Suat Dervis, Deli

(1921-1923), (7) | Sadiye Refik, Bir Giinahkdr Geceden Sonra
Halide Nusret, Sisli Geceler

Hadiye Himeyra, Yikik Goniiller

Suat Dervis, Higbiri

Hadiye Hiimeyra, Beyaz Kelebek

Suat Dervig, Ahmet Ferdi

- Tanin Halide Edip, Handan

(1908-1925), (3) | Halide Edip, Yeni Turan

Halide Edip, Son Eseri

Ikdam Fatma Aliye, Udi

(1894- 1928), (3) | Halide Edip; Atesten Gomlek

Nezihe Hazm, Altun Beyin Kanh Diigiinii

Vakit Halide Edip, Zeynonun Oglu

(1918-1928), (2) | Halide Edip, Kalp Agris:

Tercliman-t Ahmet Mithat ve Fatma Aliye, Hayal ve Hakikat
Hakikat Fatmia Aliye, Refet

(1878-1913), (2) |

Kadn Yolu Nezihe Mubhittin, Hasret

(1925-1927),(2) | Seniha Rauf, Kirtk Kafesler

i

Ali Serdar - Reyhan Tutumlu

Aksam Halide Edip, Vurun Kahpeye
(1918-1928)
Cumbhuriyet Miifide Ferit, Leyla

(1924-1928)

Gocuk Duygusu | Ayse Hafize, Balikginin Hikdyesi
(1913-1914)

Gocuk Diinyas1 | Hadiye Hanim, Baltk¢i Giizeli
(1913-1919)

Dersaadet (1920) | Emine Semiye, Gayya Kuyusu

Kadmlar Diinyas: | Ulviye Macit, Sermende
(1913-1914)
Maarif H. Behice / B. Z./ S. B. [Hatice Behice Ziya
(1891-1896) (Kollar)], Pakize

Musavver Muhit | Halide Edip, Heyula

(1908-1909)
Miitalaa Emine Semiye, Sefalet
(1896-1898)
Resimli Roman | Halide Salih [Halide Edip Adivar], Raik’in
Mecmuasi (1909) | Annesi

Son Saat Belkis Sami [Boyar], Askimi Oldiirdiim
(1925-1928)
Sits Mecmuasi Suat Dervis, Bukiran Gecesi

- (1923-1924) .
Sehbal Siiyiim Bike [Miifide Ferit Tek], Sat Sahillerinde
(1909-1914)
Yeni Gazete Behice Ziya, Vazife

(1908-1919)
Yeni Mecmua Halide Edip, Mevud Hiikiim
(1917-1923) '

Yeni Yol Nihal Safvet, Saadet Adas:
(1923-1926)

Taranan 284 siireli yayindan 111’inde tefrika bulunmiusg-
tur. Kadinlarin tefrikalarina yer veren gazete sayist ise 23 tir.
Tabloda kadin yazarlarin tefrikalarina en ok yer veren ¢
yaymmn 9 tefrika romanla Hamimlara Mahsus Gazete olrasi
sasirtic1 degildir. Anicak asil sasirtict olan kadinlar tarafi: .y
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yazilan 7 romana sayfalarinda yer ayiran Yeni Sark gazetesidir.
Yeni Sark’ta toplam 11 tefrika roman bulundugu goéz 6niinde
bulundurulursa cumhuriyetin ilanindan hemen 6nceki iki yilda
sayfalarini kadinlara agan bu gazeteye daha yakindan bakilmasi
gerektigi aciktir. Sabah, Servet-i Fiinun, Milliyet gibi gok sayida
tefrika yayimlayan gazetelerin kapisinin kadinlara kapah oldugu
gozlemlenmektedir. Yine Son Saat, Ikdam, Tanin, Cumhuriyet
gibi gok sayida tefrika yayimlayan gazeteler de sayfalarini bir
ya da iki kadin yazara agmugtir. Tefrika roman tarihi agisindan
biiyiik bir kaynak olan Terciiman-1 Hakikat'te ise sadece Fatma
Aliyenin biri Ahmet Mithat'la birlikte yazdigi olmak iizere 2
roman1 yayimlanmugtir. Burada en azindan yazarlik kariyerinin
basinda Fatma Aliyenin Ahmet Mithat'n himayesinde olmasi
etkili gibi goriinmektedir.

Ataerkil sistemin kadimi gériinmez kilma stratejilerinin yal-
nizca kamusal alanla, siyaset, ekonomi ve egitim alanlarryla
sinirh kalmadig, edebiyat kanonunun olusum mantiginda da
isledigi soylenebilir. Kamusal alanin en dnemli araglarindan
biri olan gazetelere edebiyat dolayimiyla katilimi saglayan tef-
rika romanlara bakildifinda da kadinin katiliminin “ge¢” bir
donemde bagladigy, belirli siireli yayinlara sikistigi/sikistirldigt
gozlemlenir. Kadin yazarlar kendilerine daha gok kadin dergi-
lerinde yer bulabilirler. Ote yandan, Serpil Cakirin Osmanl
Kadin Hareketi adli kitabinda da belirttigi gibi kadin dergileri
kadinlarin kendilerini ifade etmelerinde 6nemli rol oynamistir.*®
Ele alinan doénemde, aile, egitim, toplumsal yapi, sosyallesme
imkanlan diigiiniildiigiinde kadinlarin roman yazmasi ve bunu
siireli yayinlarda yayimlamasi bile hayli gii¢tiir. Dolayisiyla
tefrika roman yaynlayan kadin yazarlar biitiin bu engelleri
agsmuglardir. Ancak bu engelleri agmis ve kamuyla bulusmus
olmalarina ragmen, bir kisminin yapitlar1 gazete sayfalarinda
birakilmus, kitap olarak yayimlanmamis dolayisiyla kanon disi-
na itilmislerdir. 1928 sonrasinda ise bu yazarlarin bir kisminin
yapitlar1 Latinize edilmeyerek ya da antolojilere, aragtirmalara
alinmayarak bu yazarlar ikinci kez kanon digina itilmis, bir
anlamda “tarih diginda” birakilmigtir. '

16. Serpil Gakir, Osmanl: Kadin Hareketi, Metis Yay., Istanbul, 1996, . 22-42.
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Roliinii Oynamay1 Reddeden Bir
Kadinin Romani: Askimi Oldiirdiim!

Sultan Toprak - Ibrahim Oker

Girig

Tefrika roman ve tefrika dykii gelenegi Tiirk Edebiyatrnin

gelisiminde 6nemli bir yere sahiptir. Siireli yayilar vasitasiyla
okurla bulusan romanlar ve ykiilerin bir kismu kitaplagtirilmas
olsa da biiyiik bir kismi gazetelerin ve dergilerin sayfalarim
asamamigtir. Bu problemi temel alarak olusturulan ve tefrika
roman tarihinin yazilmasim hedefleyen “Tiirk Edebiyatinda
Tefrika Roman Tarihi (1831-1928)™ baglikli TUBITAK projesi

1. Bu ¢alismadaki katkilarindan dolay: Hiilya Simga, Ali Serdar ve Reyhan Tu-
tumlu’ya sonsuz tegekkiirlerimizi sunariz. '
2. Projenin numarasi 113K497dir.
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Suat Dervis ve Romanlarinda
Kadinlarin Sinifsal ve Mekansal Deneyimleri

M. Giil Ulugtekin Bulu - Aysin K. Turhanoglu

- sl ad1 Hatice Saadet Baraner olan Suat Dervig'in (19052-23
Temmuz 1972) annesi Hesna Hanim, Sultan Abdiilaziz’in
mabeyincilerinden Kémil Bey’in kizidir. Dedesi Tip Fakiiltesi
miiderrislerinden kimyager Dervis Paga, babas1 Jinekolog Dok-
tor Ismail Dervig'tir. Komsular1 Ndzum Hikmet'in Dervig'ten
habersiz olarak gonderdigi Hezeyan adli mensur siir, onun
1918de yayimlanan ilk eseri olmustur. Yayimladigi roman ve
dykiilerinin yani sira, gazeteci, elestirmen ve gevirmen olarak.
galismugtir. 1926'da fkdam gazetesinde kadin sayfasi diizenleyen
ilk gazeteci, Suat Dervig'tir. Daha sonra Betlin Universitesi’nin
felsefe ve edebiyat boliimlerine devam etmis, Hitler'in iktida-
ra gelmesiyle 1933 yilinda Istanbul’a dénmiistiir. 1930’lardan
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itibaren Son Posta, Cumhuriyet, Tan, Haber ve Son Telgraftaki
tefrika romanlar1 ve roportajlariyla taninmistir. Abidin Dino,
Sabahattin Ali, Hasan Izzettin Dinamo gibi muhalif, Orhan
Kemal, Attila Ilhan gibi gen¢ yazarlar1 gevresinde toplayan ve 5
Ekim 1940-15 Kasim 1941 arasinda yayimlanan Yeni Edebiyat
dergisinde Suat Dervigin imzasiyla toplumcu gergek¢i roman
elegtirileri yayimlanmigtir.

1930’lar1n sonlarinda gazetelerde yayimlanan Istanbul'un Bir
Gecesi, Hi¢ ve Bu Roman Olan Seylerin Romanidir gibi tefrika
romanlarindan bagka, 1940-1941 yillarinda Yeni Edebiyat gaze-
tesinde yayimladig: elestiri yazilar1 ve son olarak 1944’te Nicin
Sovyet Rusya’ya Hayramim adl1 brogiirde siyasal diigiincelerini
agikca dile getirir. Bu brosiiriin yayimlanmasindan sonra, done-
min politik kutuplasmasinda nerede oldugunu net bir bigimde
ortaya koymustur. Bu tarihten itibaren ig bulmakta ve yazilarim
kendi adiyla yayimlatmakta bitylik zorluklar yasar. 1944 Tev-
kifatr'nda, TKP Genel Sekreteri olan esi Resat Fuat Baraner ile
tutuklanir; 8 ay cezaevinde kalir. Esinin yeniden tutuklandig
1953-1963 yillar1 arasinda Avrupa’ya gider ve orada, kendi
sozleriyle aktarilacak olursa, “bir nevi goniillii siirgiin hayat1”
yagar. Fransada ve Bat1 Almanyada roman, hikaye ve makaleleri
cesitli gazetelerde yayimlanir. 1970’te Neriman Hikmet ile kur-
dugu Devrimci Kadinlar Birligi 1971de kapatilir. Suat Dervis
23 Temmuz 1972de hayata veda eder.

Suat Dervig'in triinlerini verdigi donem, tilkenin tarihinde
ozel bir 6neme sahiptir. Bu ¢aligmaya konu olan romanlar, Os-
manh Imparatorlugw’nun sona erip Tiirkiye Cumhuriyetinin
kurulmasini izleyen 1920’lerden 1960’lara kadar uzanan bir
dénemde yazilip yayimlanmugtir. Dolaysiyla eski ile yeni ve
Osmanli ile Cumhuriyet arasindaki iligki, siireklilik ve kopus
baglaminda Suat Dervigin romanlarinda goriilebilir.

Suat Dervig, romanlarinda, modernlesme siirecinde toplum-
sal, ekonomik ve kiiltiirel degisimi, kadin bakas agistyla kapitalist
ve ataerkil iligkiler baglaminda ele almaktadir. Ayni zamanda
toplumsal cinsiyet iligkilerini sorgulamakta ve farkli toplumsal
gruplara ait kadinlarin sinifsal ve mekénsal yasam deneyimlerini
anlatmaktadir. Bu anlamda Suat Dervig'in, erkek egemen yakla-
sim kargisinda feminist bakig agisin1 ve feminist bilgi {iretimine
katkisin1 romanlari araciligiyla gormek miimkiindiir.
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Kadin ¢alismalarinin yiiz yiize oldugu en 6nemli problem
olarak, teorik ¢aliymalarda erkek 6nyargist ve erkek merkez-
ciliginin egemen olmasi' karsisinda feministler, geleneksel
bilgi teorilerinin, kadinlarin bilen kisiler olma olasiligini yok
saydigina ve tarihin erkek goziiyle yazildigina isaret ederek,
kadinlari bilen 6zneler olarak kabul eden alternatif bilgi teorileri
onermektedirler.

Feminist bakis agisiyla yapilan kadin ¢aligmalari, gimdiye ka-
dar bastirilmis ve toplumsal olarak “g6riinmez” kilinan kadinlara
iliskin konular: aragtirmaktadir.* Haraway, kadinlarin toplum-
sal cinsiyete 6zgii ve farklilagmig bakis agisinin, sorgulama igin
bir temel olarak gelistirildigini vurgulamaktadir.* Kadinlarin
deneyim ve bakis agis1, diglanmig ve sémiiriilmiis “6teki” olarak
yargilanmalar1 nedeniyle daha kapsayict olmaktadir. Baski ve
sOmiiri karsisinda hissettiklerini, ruhsal ve bedensel olarak
yasamuslardir. Ezilmiglik ve ayrimcilik yasantilari, 6znel dene-
yimleri, kadinlarin baski altindaki diger gruplarla ikili biling
paylagmalarini ve egemenligin psikolojik mekanizmalarina karst
duyarl olmalarini saglamaktadir. Mies'a gore “ezilenlere 6zgii ige
bakis” 6zelligiyle kadin sosyal bilimciler, ezilen gruplarin bilimsel
incelemesini yapmak i¢in erkeklerden daha donanimlhidirlar.’

Anne tarafindan kokii saraya dayanan, egitimli ve varlikli bir
aileden gelen Suat Dervis, 1933’te babasin: kaybettikten sonra
gazeteci olarak ¢aligmaya baslar. Gegimini yazilariyla saglamak-
tadir. Onun romanlarinda o zamana dek bityiik él¢iide roman
alaninin diginda birakilmus kisiler, kendi bakas agilar: ve sesleriyle
var olarak romanlarin ana karakterleri haline gelmigtir. Suat
Dervis farkl: toplumsal gruplardan insanlarin, kendi sinifsal,
kiiltiirel ve dil 6zellikleriyle temsil edilmesini saglamaktadir.
Ozellikle ezilen ve diglanan bireyler olarak kent yoksullarinin,

1. Maria Mies, “Feminist Arastirmalar I¢in Bir Metodolojiye Dogru’, (Der.) S.
Galar ve N. Akgokee, Kadin Arastirmalarinda Yontem, Sel Yay., Istanbul, 1996,
5.49.

2. Sandra Harding, “Feminist Yontem Diye Bir Sey Var mu?”, (Der.) S. Cakir ve
N. Akgokee, Kadin Arastirmalarinda Yontem, Sel Yay., Istanbul, 1996, s. 35-36
3. Mies, “Feminist Aragtirmalar I¢in Bir Metodolojiye Dogru”, s. 51.

4. Donna Haraway, Simians, Cyborgs and Women: Reinvention of Nature, Free
Association Books, London, 1991, s. 74'ten aktaran Linda McDowell, “Space,
Place and Gender Relations: Part II. Identity, Difference, Feminist Geometries
and Geographies’, Progress in Human Geography, 1993 (17) 3, s. 306.

5. Mies, “Feminist Aragtirmalar I¢in Bir Metodolojiye Dogru’, s. 51.
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isci sintfimin, sabikalilarin, tutuklularin, fahiselerin, varliklarin
ve itibarlarin1 yitirmis aristokratlarin yagamlarina odaklan-
maktadir.

Modernlegme siirecinin magdurlarini romanlarinin ana ka-
rakterleri olarak yaratarak “goritnmez olani gériiniir kilan” Suat
Dervigin kendisinin de 1940’lardan 2000’lere kadar edebiyat
tarihlerinde goriinmez kilinmaya ¢alisiimasi s6z konusudur.

Bu caligma, Suat Dervig'in edebiyat tarihlerindeki konumu-
nu sorgulamanin yani sira romanlarindaki toplumsal degisme
siirecinde ezilen ve diglanan kadinlarin smifsal ve mekénsal
deneyimlerini inceleyerek Dervig'in Tiirkge roman gelenegine
verdigi katkiy: ortaya koymay1 amaglamaktadar.

Suat Dervis, roman Kkisilerinin bireysel tarihleri ve koken-
leriyle ilgilenir. Modernlesme siirecinde yaganan toplumsal
degisimi, roman kisilerinin geldikleri toplumsal siniflar, aileler
ve yetistirilis bicimleriyle iligkili olarak anlatr.

1943-1944 yillarinda tefrika edilen Sinir romaninin ana ka-
rakterlerinden Osman, tiitiin igcisi bir kadinin gocugudur. Babasi
yoktur. Tiirkge edebiyatta ig¢ilerin bakis agisini da kapsayan ilk
romanlardan birinde hayal dleminde yasayan koksiiz, kimliksiz,
saskin Osman, yeni temsil edilmeye baslanan is¢i sinifinin,
kokenini yadsiyan bir iiyesi olarak ortaya ¢ikar. Sevdigi kadinla
evlenebilmek i¢in orta halli bir ailenin ¢ocugu oldugu yalanin

uydurmu@tur Ancak kékenin reddedilmesi, anlaticinin deyisiyle

“istiraptan bagka bir sey vermez”.

Yine 1943-1944’te tefrika edilen ve yazarin en popiiler romani
olan Fosforlu Cevriyede anne ve babasini bilmeyen Cevriye bir
kopri alti cocugudur. Siyasi bir suglu oldugu ima edilen ve Cev-
riye’nin 4g1k oldugu adam ona kimsesi olup olmadigini sorar:*

- Bizde ana, baba Hak getire Abi! diye cevap verdi. Oksiiziin, yetimin,
kimsesizin biriyim. Adeta mantar gibi bitmigim.

- Istanbullu musunuz?

Cevriye, diinya yiiziinde Istanbuldan bagka bir yer yokmus gibi hay-
retle bakmigti ve: ;

- Tabii! demisti. Andavalli degiliz ya! Istanbul kaldiriminda bittik
be Abi...

6. Suat Dervis, Fosforlu Cevriye, Dogan Kitapcihik, Istanbul, 2000, {1943-1944],
s. 123,
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Bir kiilhanbeyinin eroin paketini eline tutusturmasi nedemyle
hapse diigen Cevriye, hapisten ¢iktiginda “Bizim anamiz, soyu-
muz sopumuz belli degil. Bundan sonra sabikamiz arttika yeni
bir riitbe almus, yeni bir isim, unvan kazanmig olacagiz” der.’

1943-1944 yillarinda tefrika edilen diger bir roman olan
Cigin Gibi'de, eski aristokrasi sinifinin romandaki temsilcisi
Celile'nin yasadiklarinin tam olarak anlagilmas: icin, anlatici-
ya gore “besiginden bugiine kadar onun nasil yetistigini, nasil
yasadiginy, nasil inkisaf ettigini bilmek” gerekir.? Celile’yi Celile
yapan, onun kirk odal1 bir yalinin ¢ocugu olmasidir:

Hig giiphesiz ki Celile hakiki hayatin igine tam manastyla giremeye-
cek, hayat1 ve onun icaplarini, onun reel ihtiyaglarini ve meselelerini
hi¢bir zaman anlayamayacakti. O hakikatle, hayatla biitiin miinase-
betlerini kesmis olan bir masal saray1 gibi kirk odasi olan o ahsap
yalmin ¢ocuguydu.’

Hardingle gore, geleneksel bilgi tiretim bigimlerine karg fe-
minist caliymanin ayirt edici 6zelligi, kadin deneyimlerini, kabul
gormiig varsayimlara kars1 “gergekligin” 6nemli bir gostergesi
olarak kullanmasidir.’® Kigisel deneyimin, kadinlarin kendini
en iyi ifade etme bi¢imi oldugunu vurgulayan Mies, kadinlarin
bilinglenme siireciyle, kendi eylemlerinin 6znesi haline geldigini
belirtmektedir."! Ge¢mis miicadelelerin, gekilen acilarin ve kendi
tarihlerinin 6znel olarak sahiplenilmesi, kolektif bir kadin bilin-
cinin olugmasini saglayacaktir. Kadinlarin deneyimlerinin bir
araya toplanmas, daha fazla gesitlenmis bilginin toplanmasindan
ziyade, kadinlarin yagadiklar: bireysel sorunlarin, toplumsal
nedenleri oldugunu anlamay: saglamaktadir.?

Fosforlu Cevriye romaninda Cevriye'nin 4gik oldugu adam,
¢ocuklugunu ve anilarini anlattig1 ilk insandir. O zamana kadar
sadece o an1 yagayan Cevriye, dnceki ve sonraki yasamina dair
bir sey diigiinmemigtir:

7.A.8.y.,s.229.

8. Suat Dervis, Cilgin Gibi, Dogan Kltapghk Istanbul, 2000 [1943-1944], 5. 27.
9. A.g.y., s. 226.

10. Harding, “Feminist Yontem Diye Bir Sey Var m1?”, s. 40.

11. Mies, “Feminist Aragtirmalar i¢in Bir Metodolojiye Dogru’, s. 55.

12. A.g.y., 5. 55-56.
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Simdi ona biitiin bunlar1 anlatirken bu seylerin kendine ait oldugunu,
kendini Cevriye yapan binlerce par¢a oldugunu, kendi varhginin
catisin1 kuran malzemenin bu oldugunu hisseder gibi oluyordu.”

Gegmisini dile getirmesinin CevriyeYi bilinglendiren bir yan:
vardir, Cevriye'nin hikdyesinin anlatilmasinin, aynaya yanstyan
aksini ilk kez karakolda gérmesiyle basladig dikkat cekmek-
tedir. Roman bir bakima Cevriyenin “goriinmez” olmadiginin
ve varliginin bilincine varmasiyla baglar.

Feminist bilginin kadinlarin farkhi yasam deneyimlerine
dayandigini savunan feminist epistemoloji, “kimin bilgisi” sor-
gusunu one gikarir.* Feminist epistemoloji, bilginin baglamsal
ve konumsal oldugunu vurgulayarak aktorleri (eyleyicileri)
cahsmanin tamamina i¢sel kilip bilgi tiretiminin odag: haline
gelmelerini saglamugtir.”® Kadinlarin giindelik yasam deneyim-
lerinin farkliligi, konumsal ve baglamsal durumu, toplumsal
cinsiyet iliskilerinin ¢6ziimlenmesinde mekéan ve yerin, analizin
bir parcast olmasin gerektirir.

Feminist cografyact Masseye gore mekén, diinyay1 dene-

yimledigimiz ve kavramsallagtirdigimiz eksenlerden biridir.'
“Toplumda kim ya da ne oldugumuzu bu gergeve araciifiyla
greniriz”’” Bu anlamda mekan, bakis agimiz1, diinyay gérme
bicimimizi ve yorumlay1s tarzimiz etkiler.

Suat Dervig'in, romanlarinda kadin erkek iliskilerini bag-
lamsal ve konumsal ele alarak deneyimlere odaklanmasi, onun
tarihsel oldugu kadar mekansal bakis agisina da sahip oldugunu
gostermektedir. Romanlarinda kigilerin gegmislerinin anlatimuy-
la birlikte, yagadiklar: kent olan Istanbul, tarihsel ve toplumsal
iliskileriyle mekénsal baglamda anlatilmaktadir. Ornegin, Fosfor-
lu Cevriyede Istanbul’un semt adlarinin verilmesinin yani sira,
Istanbul'daki kahvelerin, hanlarin, meyhanelerin betimlemeleri
yapilir. S6zii gegen binalar, tarihleriyle birlikte ele alinir. Fosfor-

13. Dervis, Fosforlu Cevriye, s. 142.

14. Mehmet Ecevit, “Epistemoloji”, Toplumsal Cinsiyet Sosyolojisi, Agikdgretim
- Fakiiltesi Yay., Eskigehir, 2012, s. 45-46.

15. A.g.y., s. 45-46.

16. Doreen Massey, Space Place and Gender, University of Minnesota Press,

Minneapolis, 1994.

17. David Harvey, Postmodernligin Durumu, Gev. S. Savran, Metis Yay., Istanbul,

1997, s. 242.
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lu Cevriyenin getirildigi Beyoglu'ndaki karakol, sokak icinde,
dort katly, “vaktiyle hali ve vakti yerinde bir Rum ailesine ait bir
bina”®® olarak anlatilir.

Dervig, mekanlarin sadece tarihsel ve fiziksel bilgisini
vermekle kalmaz, roman karakterlerinin yagadiklar: yerlerle
kurduklar1 bag ifade eden diigiince ve duygularini da aktarir.
Cevriye, Istanbul’'un hayramdir. Siirgiin olarak gittigi Boludan
kacip Istanbul'a geldiginde, hig parasi olmasa da gurbette degil
Istanbulda oldugu i¢in mutludur:

Cevriye ici titreye titreye: “Tagina topragina kurban oldugum Istan-
bull” diye diigiindii. ... Sanki her taraf insanin yiiziine giiliiyor, her
kdsesinden asina bir ¢ehre ¢ikip onu selamliyor gibi bir his vardi. O
da herkese giilmek, herkese hél hatir sormak ister gibiydi. Cevriye
“avucunun i¢i” gibi tanidig1 bu kocaman sehre gelir gelmez, kendisini,
muazzam saraymnn icinde dolagan bir sultan hanim gibi biiyiik ve
kudretli hissetti.!®

Istanbula gelirken biitiin ¢ocuklugunun civarinda gectigi
kopriiyli gdriince sevincinden bagirmamak icin kendini zor tu-
tar: “Uzun hasret senelerinden sonra babasinin evine kavusmus
gibi heyecanlani[r]”* Stimbiil Dudu’ya gore ise Cevriye “Gala-
tamiz, Cesmemeydanimizin, Edirnekapi, Topkapi, Yenisehir'in
yetistirdigi nevcivan'dir; geng, delikanli “Istanbul sokagmin tam
kendisi'dir.*

Cevriye'nin Istanbul’la kurdugu iligki ve aidiyet anlatisinda,
kentin mekansal ayrimlarinin ayni zamanda sinifsal bir nitelik
tagidig1 agikea gorulmektedir. Roman kigilerinin, 6zellikle ka-
dinlarin sinifsal konumu, mekanlar ve mekénsal nitelemelerle
anlatilmaktadur. Istanbul’u avcunun igi gibi bilen, képrii altinda
biiyiiyen ve “sokagin tam kendisi” olan Cevriyeye kargin, Cilgin
Gibi'nin Celile’si ve Aksaraydan Bir Perihan’in Pakize'si “konak
hayatindan kalma” aristokrat kadinlardur. Cilgin Gibi’nin Celile’si
“[S]anki bu diinya yiiziine bir bagka seyyareden diigmiis veyahut
ok eski bir devirden kalma bir mezarin kapag: agilarak oradan
¢ikip hayata karigmisti[r] "2

18. Dervis, Fosforlu Cevriye, s. 12.
19. A.g.y,s. 21-22.

20. A.g.y, 5. 23.

21. Agy, s. 232,

22. Dervis, Ciigin Gibi, s. 125.
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Sinir romaninda, babasi “tiitiin kral” olan Ayla, Istanbul’'un
en zengin ailelerinden birinin kizidir. Bidyiik bir bahgesi ol.a{l
yalida yasamaktadir. Bogazda tekne ile gezer. Kislar1 Sen Morige
kayaga gider. Ayla, Istanbul'un arka sokaklarinn, kenar mahal.—
lelerinin varhgindan haberdar bile degildir. Aylanin hayalleri,
gegmisini ve ailesini kendinden saklayan sevdigi adam Osman’in
yasadig1 kenar mahalleye gitmesiyle yikilir. Bu mahallenin be-
timlenmesi ile Ayla arasinda tam bir tezat vardir. “Kahverengi
dar ve kisa eteginin iizerine giydigi bej kahverengi ufak hareli
tayyorii, alt1 bir karistan yiiksek kahverengi podiisiiet pabuglary,
bej sapkas1” ile Ayla Kasim Biilbiil Sokagrnda yiiriimektedir:

Yerde kucak kucak tozla avug avug irkef sular1 yan yana. Ne toz ¢ir-
kefleri kurutabilmis, ne girkefler tozlar1 yatigtirmus, sokagi aralarinda
paylagmus gibiler... Yiizleri kollar1 elleri yaral kirli ¢ocuklar bu sokagin
sade kaldirimlarini degil, sokaginin t4 ortasini da doldurmuglar... Bir
tanesi 6lmiis bir kedinin kuyruguna bir ip baglamis tozlarin icinde bu
lesi gekerek oynuyor... Diger ¢ocuklar da bu oyunu biiytik bir zevkle
seyrediyorlar ve onu takip ediyorlardi. Ayla rityalarinda dahi bdyle bir
sokak gdrmedigini diigiindii... Kapilarin 6niinde kadinlar oturmus,
kimisi kirli camagirlarini bu kapinin 6niinde yikiyor, kimisi ¢ocugunu
bu kapinin éniinde emziriyor. Bir tanesi de yine bu kapinin dniinde
dizlerine yatirdig bir gocugun bagim bitliyordu.?

Istanbul kentinin arka sokaklarinin ve oralarda yagayan
insanlarin dykiisiiniin anlatildigs Fosforlu Cevriyede, birgok
yer ve mekan, alisilagelmisin diginda algilanmakta ve farkh
anlamlar ifade etmektedir. Ornegin, cocukken Cevriye ve arka-
daslari icin dariilacezeye diigmek biiyiik tehlikedir. Karakollar
ise korkulacak yerler degildir. Tersine, evi olmayan Cevriye
icin soguk gecelerde karakollarda sabahlamak, onun hayatini
kurtarmaktadir. Cevriye bir barinak olarak gordiigii karakolu,
aynasinda kendine baktig1 i¢in de sevmektedir. Mezarhikta
uyumak zorunda kaldig1 bir geceyi adama anlattiktan sonra
mezarlardan neden korkmadigini soyle anlatir: “Mezarliklar
cok sessiz olurlar. Evliyalar da sandukadan dolagmaya filan
¢ikmiryorlar. Sanki 6lii degil, hepsi derin uykuda. Ben mezarlikta

»24

¢ok uyudum. Hig 6lii gérmedim.

23. Suat Dervis, “Sinir’”, Son Telgraf, 1943-1944, s. 130.
24. Dervis, Fosforlu Cevriye, s. 144.
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Suat Dervi§'in roman kigilerinin sinifsal farkliliklari, dil
ve kiiltlir agisindan da temsil edilmektedir. Fosforlu Cevriye
romani, kdken itibariyle farkli din, kiiltiir ve sinifa ait roman
kisilerinin bir arada var oldugu ve kendi dillerini konugtugu bir
alan olarak goriilebilir. Kisiler cogunlukla sokak kiiltiiriiniin
tiriinii argo sozciikler kullanirlar. Bununla birlikte farkl: alt
kiiltiirlere ait diller ve farkli agizlar gibi dil varyantlar1 da bir
arada bulunmaktadir. Cevriye'nin asik oldugu adam digindaki
roman kisilerinin tiimiiniin sokak ahlaki ve sokak yasasi denen
farkli bir deger evrenine sahip olmalar: belirgindir.

Sinir romaninda ise Osman, Ayla ve gevresindekiler gibi
“ecnebi lisan” bilmedigi i¢in, bazen konugmalari anlamakta ve
konusmalara katilmakta giicliik ¢eker. Ayla ve arkadaglars, kiyafet
modasindan so6z ederken Fransizca sdzciikler kullanmaktadr.
Giiler'le Sevim’in Yat-Kuliip'te yapilmig moda sergisindeki bir
plaj kiyafetinden bahsetmeleri, sinifsal kéken ve kullanilan dil
arasindaki iligkinin bir 6rnegidir. Bu kiyafetin kullanilacag:

yerler, Ayla ve arkadaglarinin gittikleri plaj, gazino gibi mekéanlar
hakkinda da bilgi verir:

- Bir plj kayafeti vards, Giiler diye anlatiyor, fantastik fakat 6nde sa¢
orgiisii gibi 6rillmily gomaisi renginde kiigiiciik bir deniz mayosu...
Bedenin #istii tamamile giplak, arkada iki brétel ve 6nde sag brgiisii
gibi 6riilmiis gogiisleri kapiyan iki yuvarlak motif. Bunun iistiine an-
cak diz kapaklarina kadar gelen bir sort var. Sort kirmizi ve iizerinde
deniz yesili renginde yani mayo ile ayn1 renkte benekler var. Bir de
omuzlarda sort'un kumagindan bir esarp: var!... Esarp ufak bir pelerin
seklinde omuzlara atilacak ve tam gégsiin iizerinde baglanacak. Ga-
zinoda istersen boyle oturabilirsin. Biitiin bunlarin {izerine disarida
giymek icin diiz kirm1z1 bir jaket var... O zaman istedigin gibi kéyde
dolagirsin... Bir de gece elbisesi divine bir sey!... R6z pal!... R6z sandre
bir gey... Organtra {izerinde limaden mini mini yildizciklar..?s

Bu konusmay dinleyen Vecdi, kiyafet icin yar1 Almanca yari
Tiirkge olarak “gok s1k” anlaminda “Cok Fesch bir seydi... Sehr
Fesch..” diye s6ze katilir.

Osman’in annesi Saziye ile bir tiitiin iscisi olan eski nisanli-
sinin kullandiklar sézciikler onlarin geldikleri toplumsal sinif
ve yasadiklar1 semtin gerekleri ile 6rtiismektedir. Oglu Osman’

25. Dervis, S, s. 49.
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bityiik maddi ve manevi giicliikle buyutmug olan Saziye, oglum
apukat olacak!” diye gururlanmaktadir.”®

Suat Dervig'in romanlarinda farkl siniflardan gelenlerin,
kentte mekansal olarak kargilagmalarina yer verilmektedir. Bu
mekanlardan biri hapishanedir. Kadinlar, sinifsal farkliiklarina
ragmen “kadnlara 6zgii” suglardan 6tiirii hapiste bir aradadur:
Fosforlu Cevriye, koylii bir kadin, sevdigi erkegi “namusunu
mahvettigi” i¢in 6ldiiren Edali Sefika, donemin yasalarina gore
sug olmasina ragmen kiirtaj yapan ebe hanim ayni kogustadur.

Sinir romaninda ise, tiitiin kral lakapl fabrikat6riin kizi Ayla
ile tiitiin iscisi kadinin oglu Osman ayn1 iiniversiteye gittikleri
icin tamgma imkéani bulurlar. Istanbul’un Bir Gecesinde anlatici,
hastane icin, “Bu kapinin egiginden igeri atlayan insanlar ara-
sinda ne cins, ne mezhep, ne itikat, ne millet, ne de siif farks
kalir”? ifadesini kullanir.

Istanbul’'un Bir Gecesinde Kevser Hanim'in katilacag diigiin
davetinde giyecegi tuvalet i¢in sabahlayan isci kizlar Leyla,
Nimet, Eleni, Rebeka ve Agavni, kendileri “evlenirken iki don
bir gomlek yapacak para’yr bulamayacaklarindan s6z ederler.
Yine Istanbul'un Bir Gecesi'nde, bilyiik isadamu, onun is yapmayx
planladig1 Almanlar, fiziksel engelli kiz1 Saffet ve geng kizin
dgretmeninin bir arada bulundugu balo ile bu konagin digin-
da, kaza gegiren ogluna kan aramak i¢in Istanbul sokaklarinda
dolasan Zeliha'nin 6ykiisii es zamanh olarak ilerler.

Dervig'in romanlarinda namus, ahlak, sug gibi kavramlar,
magdurlarin, 6zellikle de kadinlarin bakis agisindan elestirel bir
gozle iglenir. Edah Sefika'nin namusu i¢in cinayet islemesinden
etkilenen Cevriye “Acaba Allah beni neden béyle namussuz
yaratmig! ... Halbuki ben iyi bir kizim?* diye dugunurken ayni
zamanda namus anlayigini sorgulamaktadir.

[k d5nem romanlarin 6zel alanda, kapal kapilar arkasindaki
kadini, olgunluk dénemi romanlarda “disariya’, kamusal alana
cikmaktadir. Kisiler cogu zaman bunu istemeseler de toplumsal
degisme onlari, diinyaya agilmak ve hayata katilmak zorunda
birakir. Ancak digarida var olmak, bu kisiler i¢in zorlu dene-
yimler anlamina gelmektedir.

26.A.gy,s. 47,
27. Suat Dervig, “Istanbul’'un Bir Gecesi’, Haber, 1939, s. 6.
28. Dervis, Fosforlu Cevriye, s. 209.
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Suat Dervis'in kendi de “disarida” var olmak i¢in biyiik
miicadele vermistir. 1940’lara kadar halk tarafindan taninan bir
yazar olan Suat Dervis, 1940’l1 yillarin ortalarindan 2000’lere
kadar bu ilgiden yoksun kalacaktir. Bu durumun nedenleri
arasinda Nigin Sovyet Rusya’ya Hayranim adl brosiirden sonra
yazilarini kendi adiyla yayimlatmakta biiyiik zorluklar yagamas:
ve eserlerini takma adlarla yayimlatma yoluna gitmesi, 1953-
1963 yillarinda Avrupada yasamasi ve ¢ogu romaninin eski
gazete sayfalarinda tefrika olarak kalmasi sayilabilir.

Geleneksel bilgi tiretiminin bir sonucu olarak ¢cogu edebiyat
tarihi kitabinda anilmayan Dervig'in bunlarin bazilarinda da
“kadin yazarlar”, “popiiler yazarlar”, “sol popiiler yazarlar” gibi
kategoriler altinda yer aldig1 goriilmektedir.? Bu durum, “po-
piiler” olanin olumsuz anlamlandiriimasindan dolay1 Dervig'in
yapitlarinin tarihsel 6neminin degersizlestirilmesi durumunu
pekistirmigtir. Edebiyat elestiri geleneginde, genellikle kadin
yazarlar tarafindan iiretilen popiiler romanlarin romansla 6z-
deslestirilerek s6zde “yiiksek edebiyat” alanindan diglanmasi
yaygin bir egilimdir.

Hem simifsal hem de kadin bakis agisina sahip bir yazar olan
Suat Dervig'in farkli edebiyat kanonlarindan diglanma neden-
lerini aragtirmak, paradoksal olarak onun edebiyat tarihine
katkisini ortaya koymay saglamaktadir.

Dervig'in romanlarinda annelik ve ev kadinligi rollerinin
sorunsallastiriimasi, kadinlari, modernlesme projesinin yeniden
tireticileri olarak géren resmi ideolojiye aykiridir. Bu durumun
Dervig'in “milli kanon” ile kurdugu iligkinin bir par¢asi oldugu
da diistiniilebilir. 1938'de yapilan bir sdyleside “milli edebiyat
diye bir sey tammadigini” sdyleyen ve romanlariyla bu diisiin-
cesinin arkasinda duran Suat Dervig'in belirli yazarlarin belirli
eserleriyle kurulan “milli kanon’a dahil edilmemesi bir anlamda
olagan goriinmektedir.

Fatmagiil Berktay’in belirttigi gibi, Suat Dervig'in 6zellikle ilk
romanlar1 “psikolojik roman” olarak degerlendirilebilir ve Berk- -
tay’in sozleriyle; “Bu olgu onun romancilifinin, bir siyasal kalip

29. H. Millas'in Tiirk ve Yunan Romanlarinda “Oteki” ve Kimlik (1999) adli galig-
mast Dervig'i “sinifsal yaklagima sahip” bir romanci olarak degerlendirmesiyle
diger ¢aligmalar arasindan siyriir.
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ve ‘modernlesmeci’ yagam bigiminin savunusu olma anlaminda
cumhuriyetci/ulusgu ideolojinin disinda kaldign: gosterir.”*
 Ashinda Suat Dervig'in romanlari, cumhuriyetgi/ulusqu ideo-
lojinin disinda kalmanin otesinde onun giiclii bir elestirisi olarak
degerlendirilmelidir. Yazar, toplumsal degisim ve doniigiim
siirecini, toplumsal olarak ezilen ve diglanan kadinlarin bakis
agisindan anlatarak modernlesmenin elestirisini, siirecin diginda
birakilanlar ve kentin ayriksi, sinif-alti kesimi tarafindan dile
getirmistir. Romanlar, modernlesmenin farkli magdurlarinin
bakis agisindan ve onlarin diliyle yazilmistir. Béylece modern-
lesme, sinif ve ataerkillik temelinde elestirilmistir.

Onun romanlarin: Tiirkce edebiyat gelenegi icinde ayricalikli
konuma getiren de modernlesmeyi farkh siniflarin ve kadinlarin
deneyimlerini anlatarak derinlikli bi¢imde islemesidir. Suat
Dervig'in, Fosforlu Cevriye karakteri igin “Cevriye biraz benim.
Avrupadaki yalnizlik hallerime benziyor.”* deyisi, onun ezilen-
lere 6zgii ige bakust yetkin bi¢imde kullanan ilk romancilardan
olugunu vurucu bicimde anlatmaktadr.

30. Fatmagiil Berktay, “Iki S6ylem Arasinda Bir Yazar: Suat Dervig’, Defter 29
(Kis), s. 94.

31. Berat Giingikan, “Suat Dervis ya da Saadet Baraner”, Gélgenin Kadinlan,
Yap: Kredi Yay., Istanbul, 1995, s. 25.
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Halide Edib Adivar'in “Tarih Diginda”
Brirakilan Metinlerini Tarihsellestirmek!

Fatih Altug

Halide Edib Adivar'n (1884-1964) ilk iki kurmaca metni-
nin, Cingene Kiz: ve Heyula’'nin Halide Edib'in metinleri
degerlendirilirken, edebiyat ve kiiltiir tarihi icerisinde konum-
landirilirken devre dis1 birakildigi gériilmektedir. Halide Edib'in
15 yasinda yayimladig1 ama tamamlayamadigi Cingene Kiz1
romani 5 Ekim 1899-26 Temmuz 1900 tarihleri arasinda 20
par¢ada Hammlara Mahsus Gazetede tefrika edilirken, 1904-
1905 civarinda 20-21 yaslarindayken tamamladig: ancak 1909
yilinda Musavver Muhit dergisinde tefrika edebildigi Heyula ise
yazarin biitiin halinde yayimladig: ilk kurmaca metnidir. Bu iki

1. Bu makale TUBITAK tarafindan desteklenen “Tiirk Edebiyatinda Tefrika Ro-
man Tarihi (1831-1928) projesi (Proje no: 113K497) kapsaminda yazilmigtir.
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eserden Cingene Kizi ancak Imren Gece Ozbey’in Aralik 2017'de
yayimlanan cevirisiyle dolagima girerken Heyulanin yalnizca
dil i¢i gevirisi yapilmus, Inci Enginiin 1974 yilinda giiniimiiz
Tiirkgesine uyarlamugtir? Her iki metnin de h4la orijinal hali
Latin harfleriyle edebiyat kamusuna sunulmus degildir, Inci
Enginiin'tin dil i¢i gevirisi de sahaflar disinda dolagimda degil-
dir. Dolayistyla bu metinler, Halide Edib’i edebiyat tarihinde
konumlandirirken ya da yazarin edebiyatini belirli bir tarihsellik
igerisinde olustururken ya degerlendirme digina birakilmis ya
da Halide Edib edebiyatinin “acemilik” kiyisina siiritklenmistir.

Bu iki metnin, Halide Edib ¢aligmalarinda disarida ya da kiy1-
da birakilmasindan daha 6nemlisi, Halide Edib’in bu metinlerde
kurdugu kadin deneyimlerinin de belirli bir tarih-disihikla kayitls
olmasidir. Yazarin ilk iki kurmaca metni, bambagka baglamlar-
da da olsa dislamanin siddetine maruz kalmus, giindelikligin,
tarihselligin ve medeniligin kiyisina siiriiklenmis, séylemsel ve
maddi pratiklerle vahsilik, delilik ve insan-digilikla donatilmas iki
kadinin hikéyesi olarak kurulmustur. Cingene Kizi'nda bu durum
ismi bile belirtilmeyen bir Roman kizinin “medenilestirilme”
projesi gercevesinde icra edilirken Heyula'da ise s6z konusu olan
Selma adinda geng bir kadinin ilk bakigta histeriklestirilmesi,
son tahlilde ise hipnotizma araciliiyla iradesizlestirilmesinin
hikayesidir. Bu makalede her iki metinde de is,leyen bu digla-
manin anlamini tartigmaya ¢alisacagim.

Ik olarak Cingene Kizr'na odaklanalim: Her ne kadar yarim

* kalmis olmas1 metni konumlandirmamiz1 zorlagtirsa da mev-

cut hali de romanin gidisatina dair 6nemli icerimlere sahiptir.
“Kiigiik Cingene”, “Rica’, “Muvaffakiyet”, “Rifkr’'nin Teklifi”,
“Cingenenin Yeni Odas1” boliimlerinden olugan romanda zen-
gin bir geng kiz bir Roman ¢ocugunu dilenci annesinden satin
alir ve halasi ve kuzeni ile birlikte yagadigi koske getirir. Roman
kizinin romandaki ilk goriiniimii yiiztiniin sonsuz degiskenlik
kabiliyeti ve “ancak bir maymunda gériilen ¢eviklik” ile nitelenir.
Anlaticinin tabiriyle “kiigiik kirli yiiziinii”, “pis esmer ¢ehresini”

2. Imren Gece Ozbey, “Halide Edib Adivar'n flk Roman Tesebbiisii: Gingene
Kizr", Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Dergisi, 57 -
(Arahk 2017): 118-131. Halide Edib Adwvar, Kerim Usta'un Oglu / Heyula, ha-
zirlayan ve sadelestiren Inci Engmun, Atlas Kitabevi, Istanbul, 1974,

3. Halide Edib Adivar [Halide], “Cingene Kiz1, Hanumlara Mahsus Gazete,
231/29, 23 Eyliil 1315 [5 Bkim 1899], 5, Ozbey, 118.
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iyi bir oyuncu gibi halden hale sokarak insanlarin acimasiny,
sefkatini celp eden bu kiigiik kiz1 sarsan, oyununu kesintiye
ugratan sey bir kargilasmadir. Giizidenin hicbir oyuna gelmeyen
“iri gbzleri” kiigiik kiz1 “oldugu yerde mihlar™ Insan tabiatinin
zayif noktalarini “gingenevari” bir sekilde iyice bilen bu kiigiik
kizin zihni sonsuz bir hile makinesi olarak islemektedir; ancak
Giizide'nin hicbir oyuna gelmeyen ve her tiirlii mukavemeti kiran
bakisiyla karsilastiginda dcizlegmistir. Giizelligin ve ¢irkinligin
otesinde bir cazibeyle donatilmis olan Giizide'nin giicii yalmzca
bakiginda sakli degildir, kiigiik kizt annesinden satin alarak kendi
medenilestirme projesini gergeklestirmeye hemen koyulmustur.

Roman bu baglangiciyla akla Ahmet Mithatin 1886da ya-
yimlanan romam Cingene’yi® getirmektedir. §ems Hikmet adli
bir gencin segtigi bir Roman kizin1 medenilestirerek kendisine
uygun bir e§ yaratma siirecini anlatan roman hiisranla sona erer.
Romanlarin 6zii geregi agtlanmaya, doniistiiriilmeye, bigimlendi-
rilmeye kapali oldugu, goriiniisteki sonsuz uyum kabiliyetleriyle
aslinda kendilerini sakladiklarini iddia eden Rakim adindaki
enistenin fikirlerinin metnin anlat: otoritesi tarafindan da be-
nimsenmesiyle $ems Hikmet'in projesi akim kalir. Anlaticiya
gore belki yiiz yil sonra farklarin silinip “insanhigin” temel deger
oldugu bir toplumsal model gergeklesirse Romanlar da ehlile-
sebilir. Romandaki kisilerden Hindistan kékenli Selimcan’in
yaklagiminda Romanlar en madun topluluktur. Toplumsal temsil
mekanizmalarinin neredeyse kiyisinda kalacak kadar digindadr.
Romanlar zelillestiren bir sdylemle konusan Selimcan’a gore
Romanlarin asli “levs”i/kiri onlar1 insanligin sinirina yerlestirir.®

Selimcan’in kars fikirlerine ragmen $ems Hikmet dindarlas-
tirma yoluyla Romanlarin medenilesebilecegine inanmaktadir.
Onun igin bagka topluluklar déniistiiriilebilir ve bicimlendirile-
bilir varbiklardir. Tarihin gizgisel akist icerisinde, ileride olanlar,
geride kalanlar1 kendilerine geker. $u sézler $ems Hikmet'in
zihin diinyasini 6zetler:

4. A.gy., 5, Ozbey, 119. _

5. Ahmet Mithat Efendi, “Gingene” [1886], Letaif-i Rivayat, Cagn1 Yay., Istanbul.
6. Fatih Altug, “19. Yiizyl Osmanh Edebiyatinda Imparatorluk, Medeniyet, Yerli-
lik, Yaban(c)lik ve Din", Tanzimat ve Edebiyat:Osmankh Istanbulu"nda Modern
Edebi Kiiltiir, Haz. Mehmet Fatih Uslu, Fatih Altug, is Bankas: Yay., Istanbul, 104.
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Aziz istadim, “Agag yas iken egilir” derler ki vakia diirubdandur. Lakin
terakkiyat-1 sanaiye kuru agac1 da islatip atese gostermek suretiyle
egmek, bitkmek imkénin: bulmugtur. Hele istim ile 1sitihip isitildiktan
sonra en kalin direkler bile egiliyor. Agacin terbiyesi hususundaki
terakkiye miitenasip olarak bir de terbiye-i insaniye terakkisi tasav-
vur olunur ise o zaman yalniz “Agag yas iken egilir” demekle iktifa
etmeyiz. “Her aga¢ her zaman egilebilir” diye terbiye hususundaki
kudretimizle iftihar ederiz.”

Gevresindekiler “Cingeneleri Cingeneliginden kurtarmak
imkansizdir” fikrindeyken $ems Hikmet kendi projesini ger-
ceklestirmeye koyulur. Roman kiz1 Ziba, bu projenin nesnesi
olur: “Fakat bendeki sevda bu kiz1 terbiye ve talim sevdasidir.
Bir yabani afaca bir ag1 vurarak badehu o elimle yetistirdigim
meyveyi dermek ve iste boyle bir mesai-perverane murada
ermek istiyorum.® $ems Hikmet, projesinin basariya ulagti-
gim diistinmekte ve hem medeni bir Romani hem de ideal
esini yaratmakta iken enistesinin miidahalesi metni kesintiye
ugratir. Enisteye gore terbiye 6zseldir, Romanlar 6zii geregi
medenilesmeye ve terbiyeye kapalidir. “Her seyin bir yabanisi,
bir ehlisi oldugu gibi insanlarin yabanisi de Cingenelerdir®
Sems Hikmet i¢in her varhikta ehlilik potansiyeli vardur, ehlilik
ve yabanilik zorunlu ve kaginilmaz nitelikler degildir. Bu potan-
siyele inanmayan Rakim, ehlilesmenin ehlilestirenin gercekten
ehlilik potansiyeli olan1 kesfetmesiyle miimkiin oldugunu iddia
eder. Hayvanlar alemi bu noktada bir model olarak 6ne siiriiliir:
Kedi ve kdpek ehlilesirken kaplan ve kurt ehlilesememektedir.
Sems Hikmet, as1 ve melezlenmeyle her bitki ve hayvanin me-
lezlesebildigini ifade ederek itiraz eder. Bu modelde, terbiye de
bir nevi insanin yabani insana yaptig1 bir asidir.’ Ancak metnin
anlaticisi, metnin bagindan beri temel odaklayicist olan Sems
Hikmet'in degil de Rakim'in temsil ettigi pozisyonun tarafini
tutar ve Cingene bir medenilestirme ve ehlilestirme girisiminin
basarisizligi hikayesi olarak viicut bulur. Ahmet Mithat'n met-
ninin Romanlikla ilgili tartiymasi, Romanlig1 insan ve hayvanin
arasinda bir sinira koyan, medenilikle vahsilik arasindaki geis

7. Ahmet Mithat, 455.
8. Ahmet Mithat, 471.
9. Ahmet Mithat, 487.
10. Altug, 106-7.
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kabiliyetlerini tartiymaya varan ve son tahlilde mevcut tari"hsel
kosullar ierisinde Romanlarin medenilegmesini imkénsiz géren
bir yaklagima sahiptir. , -
Peki Halide Edib'in Cingene Kiz1 ile Ahmet Mithat'm Cingene’si
arasinda nasil bir iliski vardir? Halide Edib’in 1897de John Ab-
bot'un The Mother in The Home kitabini1 Mdder adryla ¢evirmek
suretiyle yayin diinyasina girmesinin ardindan Ahmet Mithat,
kitab1 ve gevirmenini tamtan “Muharreréat-1 Osméniyye'ye Bir
Lahika” baglikh bir yaz1 yazmugtir. Once Terciiman-1 Hakikat'te
cikan yazi sonra Hammlara Mahsus Gazetede de yayimlanir.!!
Ahmet Mithat aynm1 zamanda Halide Edib'in babasi1 Edib Bey
ile de yakindir.”? Bu bilgiler, dsnemin en popiiler yazar olarak
zaten bilinen Ahmet Mithat'la Halide Edib'in dogrudan temas
noktalarini gostermektedir. Dolayisiyla Halide Edib'in Ahmet
Mithat'in Cingene’sinden haberdar olma ihtimali ok ytiksektir.
Iki metni birlikte ele aldigimizda Cingene Kiz'ni1 Ahmet Mit-
hat'in Cingene’sinin yeniden yazimi olarak diigiinebiliriz. Halide
Edib, romantik askla bezenmis bir medenilestirme projesinin
cinsiyet kodlarini degistirmis, geng bir kadin1 medenilestirici ro-
liine biiriindiirmiigtiir. Her iki metinde de temel tartisma konusu
Romanlarin tarihin ve medeniyetin “ilerleyisi’nin i¢inde olup
olmadif: meselesidir. Ahmet Mithat'in romaninda Romanliga o
giiniin tarihsel kogullar1 tarafindan igerilemeyen, tabi kilinama-
yan bir ozsellik atfedilmisken Halide Edib’'in romaninda Giizide
Romanlig1 ve Roman kizimi simdinin tarihselligine sokmaya
cahigmakta kuzeni Rifki ise Romanlarin kokenlerinin, milliyet-
lerinin belirsizligini ve “Cingenelik mayasi’n1 6rnek gdstererek
bu projeye inanmamaktadir. Giizide kiigiik kizin milliyetini
silmeden medenilestirmeyi uygun goérmektedir. Terbiye siireci
boyunca ortaya ¢ikan kiigiik kizin “kusur”lar1 Giizide tarafin-
dan kizin milliyetine degil yetisme kosullarina baglanmaktadr.
Tefrikanin tam da yarim kaldigi yerde hem kiigiik kizin hem de
Giizidenin birbirine sevgisinin artigina gahit olunurken romanin
gidisatinin nasil olacagini tam anlamiyla bilmek miimkiin degil.
Acaba Giizide, Rafki ve halanin Romanliga dair tasavvurlari ne

11. Ahmet Mithat Efendi, “Muharrerit-1 Osmaniyye’ye Bir Lahika’, Hanimlara
Mahsus Gazete 134, 16 Tegrin-i Evvel 1313 [28 Ekim 1897], 5.

12. Ahmet Mithat ve Halide Edib’in baglantilar1 ile iki metnin paralellikleri igin
bkz. Ozbey, 111-118.
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sekilde degisecek, kiiciik kizla girilen tecriibe ne tiirden yeni
imkénlar ve gerilimler doguracaktir? Metin tamamlanabilmis
olsayd1 Halide Edib’in Ahmet Mithat yeniden yaziminin dina-
mikleri, gen¢ kadin yazarin dénemin edebi otoritesini ne sekilde
temelliik ettigi, benimseyip reddettigi cok daha iyi anlagilabilirdi.

Ancak bu iki yazar1 Romanlik konusunda yazmaya iten
kosullar nelerdir? Ne olmustur da 1886 ve 1899da bir Roman
kizinin medenilestirmesini tematize eden iki roman yazilmastir.
Bu durumun diinya edebiyatinda Romanhin popiilerlesmesi
gibi edebiyat i¢i nedenleri olsa da Faika CeliK'in doktora calis-
masinin' gosterdigi gibi 6zellikle 1880’lerden sonra Osmanh
merkezi yonetiminin kolonyal ve oryantalist sdyleme ve pratikle-
re bagvurarak Romanlar1 medenilestirme, yonetme ve denetleme
girisimlerine hiz verdigi gorillmektedir. Muallim Sadi Efendinin
1892 yilinda yazdig1 Romanlar hakkindaki layihanin s6ylemi
ile Ahmet Mithat ve Halide Edib'in metinlerinin icerisinde
stirdiiriilen tartigma birgok bakimdan akrabadir. Dolayisiyla
Romanlarin tarihselligin ne derece igerisinde oldugunu mesele
edinen bu iki romanin politik ve edebi tutumlarini dénemin
tarihselligi icerisinde diigiinmek anlamh olacaktr.

Faika Celike gore ge¢ donem Osmanli yénetimi Miisliiman
Romanlar i sekilde medenilegtirmeye caligmistir: Inanclarim
“dogru yola” yonelterek, hayat tarzlarini diizelterek ve huku-
ki statiilerini gelistirerek. Bu dénemde Roman mahallelerine
imamlar atanms, yeni tarzda okullar yapilmigtir.* Serezde lise
ogretmeni olan Muallim Sadi Efendinin layihasi bu bakimdan
donemin biirokratlarinin meseleye bakus tarzini temsil edicidir.
Muallim Sadi, Miisliiman Romanlarin miiphemiyet yaratan
farklarini silerek onlar1 immetin i¢ine dahil etmeyi amacla-
maktadur. Islami agidan egitilirlerse onlar da kolaylikla “bizim
gibi” medeni olabilir.”® Romanlar halihazirda diger ahalide hem
merhamet hem de igrenme, sakinma hislerini dogurmaktadir.
Sadinin séyleminde yalnizca Romanlara yonelik hisler degil,
Romanlarin kékenleri de miiphemiyetle kugatilmigtir. Her ne

13. Faika Celik, “Community in Motion: Gypsies in Ottoman State Policy, Pub-
lic Morality and Sharia Court of Uskiidaz, 1530s-1580s”” Danigmami Uner Tur-
gay, McGill University.

14. Celik, 398.

15. Gelik, 399.
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kadar Romanli tiirdes bir kategori olarak gérmese de Sadi'nin
suca bulagmig Romanlar ve sugun nedenlerine dair analizleri
de vardir layihada. Bu minvalde ozellikle her iki romanin ko-
nusu olan Roman kizlarina dikkat ¢eker. Roman kizlar alda-
tictliklari, hilekarliklar: ve igveleriyle 6ne ¢ikarilir: “Sakinen
hayme-i sefahat olan duhteran-1 Kibtiy4n kendilerine mahsus
bir nev’-i ‘igve-i behferiyane ile sade-dilan-1 memleketi ‘ays i
nusa alistirmak ve sehvet-perestanin elinde avucunda bulunani
sefahatle yiyip bitirmek mesleginde fevkalade bir maharet-i
mel'anetkdraneye malikdirler”*® Sadi i¢in Romanlar okuma
yazma bilmemekle birlikte yeterince “din u devlet”, “Islamiyet”
ve “insaniyet” telakkilerine de sahip degildir."”” Egitim yoluyla
bu topluluk medenilestirildigi takdirde hem dindarlagacak, hem
toplumdaki sug oran1 azalacak, hem de Protestan misyonerleri-
nin devlet icin zararli muhtemel Hiristiyanlastirma faaliyetleri
kargisinda onlem alinmis olacaktur.

Geg dénem Osmanli yonetiminin Muallim Sadi 6rneginde
ortaya gikan Roman temsili, Ahmet Mithat ve Halide Edib'in
metinleriyle siireklilik igerisindedir. Romanlarda ortaya ko-
nan Romanhgmn 6zii, dinle bagi, kadinlik algisi, sugla iligkisi,
medeniyete mesafesi gibi meseleler Osmanli ydnetiminin Cin-
genelige atfettigi muglakliklardan ve niteliklerden beslenerek
edebilegtirilmigtir. Tarihin ve insanligin digina itilmis Romanlar1
belirli bir medenilik modeline indirgeyerek icerme gabasinin
barmdirdi gift yonlii dinamikler, merhamet ve gekinme, arzu ve
igrenme gerilimleri donemin edebi metinlerini de katetmektedir.

Devletin Roman meselesini yonetme tarzi ile edebi metinlerin .

Romanlarin medenilestirilmesi izlegini isle(t)me tarzi birbirini
keserek birbirine eklemlenmektedir.

Bu anlamda bitmemig bir metin olan Cingene Kizi, bir yan-
dan Ahmet Mithat'in Cingene’sinin yeniden yazimi olarak diger
yandan dénemin politik ve kiiltiirel baglaminin iz biraktig1,
paralellestigi bir metin olarak dikkat cekmektedir. Ancak yarim
kaldig1 icin romanin anlati otoritesinin ne yone savrulacags, nasil
toparlanacag1 tam anlamiyla belirlenememektedir.

1909'da yayimlanan Heyula'ya geldigimizde ise bambagka bir
stmfsal ve kiiltiirel baglamla kargilagiriz. Halide Edibin Heyula'nin

16. Muallim Sadiden aktaran Celik 405-6.
17. Celik, 407.
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hemen ardindan yayimladigt Raik’in Annesi (1909), Seviye Talip
(1910), Handan (1912) ve Son Eseri (1913) gibi romanlarda da
oldugu gibi olaylarin icindeki bir erkek anlatici tarafindan bir
kadima odaklanilarak anlatilan bu roman yedi béliimden olus-
maktadir. Heyulanin sozlitk anlaminda igerilen ii¢ tanim romani
konumlandirmak i¢in 6nemlidir. “Urkiitiicii hayal” ve “ne oldugu
anlagilmayan sekli belirsiz biiyiik sey” anlamlarina gelen keli-
menin {i¢lincii ve felsefi anlamu ise “kendisinden her geyin var
edildigi, kendisinde varliklarin suretleri zéhir olan ilk prensip, ilk
cevher, ilk madde’dir.'® Selmanin romanin anlaticis1 Ziyaya ilk
goriiniimiinde, heyulanin belirsizlik anlami 6n plandadr. Tiyatro
cikislarinda ya da Fenerbahge parkinda uzaktan gordiigii ve adint
bilmedigi miiphem ve gizemli bir kadindir Selma. Bu agilista Ziya,
Selma’yr maddiliginden soyarak ruhanilestirip yiiceltir. Selma tah-
lile gelmez, temsil edilemez ruhani bir varlik gibidir. Insanliktan
yiiksektir, insanlar onu diisiindiiklerini bilmeden onu diisiiniirler.
Zihni perisan eder. Ancak Selma’nin ruhani yiizii, “kirmizi kalin
dudaklarr’, “beyaz disleri” ile birden canlanir, viicuda biiriniir.
Bir biitiin olarak yiizii ruhanilige yakinken dudaklariyla, digle-
riyle bedensellesir. Son tahlilde Selma, Ziya i¢in siradan insanlar
aleminde, glindelikligin icerisinde konumlandirilamayan beden-
sellikle ruhanilik arasinda bir heyuladir:

Simdi anladim ki halk onun dilberligini anlamaktan 4ciz idiler. Tahlil
edilemeyen, insanhiktan yiiksek gegici hisler kargisinda oldugu gibi
o ¢ehreye tesadiif edince diigiiniiyorlardi. Diisiindiiklerini bilmeden
ditslindiiren seyi anlamayarak diigiiniiyorlardi. Eger gézlerim benim
su alik bakisima kars: zihni perisan edici bir tebessiime ilismeye idi
istigraktan kurtulamayacaktim. Cehrenin ruhaniligi ile biitiin biitiin zit
olan kirmizi kalin dudaklari, beyaz digleri haris bir kadin agz1 onun bir
rilya perisi olmayip canli bir kadin oldugunu anlatiyordu. Mamafih bu
hakikatle ancak ona takarriib edebildigimi hissettim. Az zaman i¢inde
kalbimdeki yalnizligin yerine kendimden daha ¢ok 4li, biitiin ruhu
wsitict bir hissin kdim oldugunu duyuyor ve bu yeni zevke tapinmak
istiyordum, artik bu kere bu gehreyi gormekle mahkiimiyet-i ademden
kurtulmustum. Hayatim viicudumu hizmetine sarf edecek sonra onu
sevmek icin hayat: da kisa gorerek ebediyet arzular: uyandiracak bir
varhga gordiim ki tesadiif etmistim.!®

18. Kubbealti Lugati, “Heyula’, http://www.kubbealtilugati.com/sonuclar.aspx?k-
m=heyula&mi=0. '

19. Halide Edip Advar [Halide Salih], “Heyula’, Musavver Muhit, 14, 29 Ka-
nun-1 Sani 1324 [11 Subat 1909], 223-4.
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Okul arkadas: Hagim ile Fenerbahgede kargilagmasi ve adi-
n1 bilmedigi gizemli kadinin arkadaginin esi Selma oldugunu
6grenmesiyle Selma tekrar giindeligin alanina girmis gibidir.
Artik Ziya diizenli ziyaretlerle Hagim ve Selma’y1 gormektedir.
Ancak bu sefer Selma kargimiza heyulanin ilk anlamyla, {ir-
kiitiiciiliigiiyle, neredeyse hayale benzeyen silinmis varhigiyla
cikar. Idealize edilen, yiiceltilen arzu “nesne’si, bu sefer tekin-
sizlestirilmekte ve siradan insanlarin arasinda dolagan ama bu
diinyaya ait olmayan, bu diinyay1 huzursuz eden bir varliga
doniismektedir. Ayn1 zamanda musikiye merakh olan bu kadin,
kocas1 Hasim tarafindan sinir hastaliklar1 ve psikoloji bilimi
acisindan 6zel bir vaka olarak kodlanmaktadir. Hagim ve diger
insanlarin goziinde Selma bir histeri numunesidir.

Ziya’y1 bu diinyay1 agan bir deneyime siiriikleyen baglangic-
taki kadin, Selma adiyla bilindiginde bu sefer uyku sagmakta,
mahmurluk, hiiziin ve gam yaymaktadir. Ziya, Selmanin “gayri-
tabii” tavirlarindan korkmaktadir ama ayni zamanda bu tavirlar
onu cezbetmektedir de. Deli olup olmadigindan bir anlik siiphe
ettigi Selma, kocasi Hagim tarafindan s6yle betimlenir: “Acib bir
asabi hastalik, arada buhranlar gelir, onu miiteakip bdyle heyula
gibi dolagir, bizi gormez gibidir. Etrafindakilerden bihaberdir,
gectigi vakit pek tabiidir”*

Bu acidan Fatma Aliye ve Ahmet Mithatn ortak yazdigi 1891
tarihli Hayal ve Hakikat'le?' akrabalik kurmaktadir Heyula. 19.
yiizyil sonu Osmanli edebiyatimin da sug ortag1 ya da sorgulayi-
cis1 oldugu histerik kadin soylemi yeniden iiretiliyordur. Anlik
duygulanmalarin, uzun siireli igine kapanikligin ardindan gelen
beklenmedik agilmalarin gerceklestigi istikrarsiz bir alan olarak
kurulmaktadir, kurmacalagtirilmaktadir Selma’nin bedeni. Sel-
ma’nin lakaytlig, dis diinyadan apayri bu yeni varolusu Ziya'y:
bir yandan eskisi gibi cezbetmektedir, diger yandan tedirgin
etmekte, korkutmaktadir. Merak ve endige ile Selmanin asabi-
yet ve delilikle baglantilandirilan haline eslik etmektedir Ziya.
Kocasinin aldirigsiz bir sekilde ve i¢sel bir zaafla nitelendirdigi
Selmanin deliliginin kaynaginda, Ziyaya gore digsal etkenler
olsa gerektir. Selma hayallerinin zevali ve emellerinin higli§i

20. Halide Edip Adivar [Halide Salih], “Heyula’, Musavver Muhit, 15, 5 Subat
1324 [18 Subat 1909], 238. .
21. Ahmet Mithat - Fatma Aliye, Hayal ve Hakikat, Everest Yay., Istanbul, 2015.
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karsisinda ezilmis olsa gerektir ki bdyle bir sekilde ice ve delilige
dénmiis olsun.”

Selma’nin diinyeviligini metin boyunca vurgulayan en 6nemli
6gelerden biri kirmizi dudaklaridir. Ziya, kadinin solgun ve has-
talikli gériiniimiine ragmen “kirmiz1 dolgun dudaklari”nin tiim
gayritabiiligini sarsan bir nitelige sahip oldugunu diigiinmek-
tedir. Esinin agir1 derecede “hayal-perver” oldugunu diigiinen
Hagim de Selma’nin solgunluguyla miinavebeli bir sekilde his-
sedilen cazibesinden etkilenmistir. Her iki erkegin tekinsizligini
de tecriibe ederek arzuladigi Selma’ya Hagim ilgisini cabuk kay-
betmistir. Ama bu arzu hal4 canli iken onun yasadig1 deneyimde
de Selma zitliklarla donatilmig bir mitphemlikte sunulmaktadur.
Evlilikleri ilerledikge Selma “4tesin, ¢ilgin bir hayat”tan® uzak-
lagip kederlenmekte, sebepsiz aglamalara meyletmekte ve asabi
buhranlara maruz kalmaktadir. Ancak kendi bagina kaldiginda
yumugak huylu olmaktadir, kocas: dahil herhangi bir sosyallik
onu tekrar asabi kilmaktadr.

Hasim'in goziinden anlatilan Selma, 6nce Ziyada husumet
uyandirmigtir; ancak Selma ve Ziyanin ortak tecriibesi kurul-
maya basladik¢a bu duygu dostluga evrilir. Musiki iizerinden
kurulan bir sohbet vesilesiyle Ziya ile Selma yakinlagmigtur;
ancak bu, Selma’nun cinsiyetsizlestirilmesi aracihigiyla olmustur.
O tekinsiz, miiphem ve hélden héle giren Selma, bu sohbet esna-
sinda 6nsezili, i¢gtidiileri giiclii bir yoldasa, dosta doniigmiistiir:
“Alemin bigane kaldi1 efkarimi ihtisasatimi bu kadin ince bir
sevk-i tabii ile sezmis haberim olmaksizin kendisine kalbimi
agtirmis idi”** Ancak Hasim geldiginde Selma yine degisir, kari
koca arasinda derin bir ugurum vardur. Ziya bu farki kadinligin
muammali oluguna atfederek ozetler.

Selma ve Ziyanin arkadaghig ilerledik¢e Ziyanin eski heye-
canli titreyigleri ortadan kaybolurken Selma’nin da buhranlar:
azalmaktadir. Buhransiz Selma “[n]e ince ressam, insanlar1 na-
sil biitiin nikétiyla bilebilir, bununla beraber ne giizide sairdi.
Hayalin ne diistiniilmez egkalini bilir, ne anlatilmaz heveslerini
sesinin bir tenevvii'li, nazarinin biraz degisikligi ile ihsas ederdi”?

22. Halide Edip Adivar, a.g.y,, 238.
23. A.gy, 239.
24. A.g.y, 240.
25. A.g.y., 240.
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Bahar geldiginde Selma yine eski asabi haline doner, bakiglar
uzaklara yénelir, bilinmeyen bir alemde gibidir. Bu ‘c‘lururg-
larda Ziya da hayal kirikhifina ugrar ve u{nutspzla§1r: ) Pek b¥r
ucundan gordiigiim bu kadmnmn o giizide 4lemi bana blrdAenbl-.
re ortilmiis idi. Onun mahremiyetinden mahrum olals, alemi
onun gozleriyle gdrmeyeli ne kadar cansiz; kalbirr} o nazarlarla
yikanmayali ne kadar barid ve karanlik!”? Selmanin krizli bir
anna eslik etmesiyle Ziya yine ona kars1 sorumluluk hisseder.
Selma, kesik kesik aglamalari, baglantisiz fikirleri ve sayiklamal:
soyleyisleri ile bir bagkasinn etkisinde oldugunu ima eden tarz-
da davranmaktadir. “Hayir artik itaat etmeyecegim. Nefesinde
6liim riizgér1 var, ruhumu donduruyor. Dur, nigin bakiyorsun,
yesil noktalarin deliyor, bakiyor. Gérmiiyorum, temin ederim
kimseyi gormiiyorum, mahkam, zelil ..”* seklinde sayiklarken
Selma “biitiin varligini pagavraya dondiiren” ruhsal bir sava-
sin sonrasinda can ¢ekismekte gibidir. Sayiklamalarin arasinda
Selma’nin iradesini esir eden bir erkegin gectigini duysa da Ziya
bu erkegin biiyiik ihtimalle sanr1 oldugunu diisiinmektedir.
Selmanin krizinin siddetlendigi ve Ziyanin refakat ettigi bu
kisimlar Halide Edib’in Handan romanindaki Handan ve Refik
Cemal iliskisinin provas: gibidir.

Selmanin hayatinda bagka bir erkegin varlig1 ihtimali Ziyanin
stikunete ulagmuis halini tekrar dalgalandirir. Selmaya duydugu
ask, bagka bir erkegin varli1 ve manevi ve fiziksel yakinliklarinin
ozel bir anlami olup olmadigi meselesi ile daha bulaniklasir ve
“gayz” ve “kin” duygulari ile karigir:

Fakat hafizam asabim onun yumusak ellerinin gefkatten fazla bir
‘hararetle bagimi kendisine dogru gektigine beni ikna etmek istiyor.
Ya bagkasini seviyor da bir dakikalik tahlil edilemeyen bir zaafla bana
kars: kalbi atmigsa! Beni sevmedigi halde bana muhabbetin zehr-alad
vecdini sizdirip da beni teb’id biiyiik gadr olmaz mi? Iste bunlarn
diigiinerek o kadar parcalaniyor, o kadar ¢ildirtyor harap oluyordum
ki benligimin en gizli mesammatina niifuz eden bu mahluka karst
gayzlar, kinler duyuyordum.?

26. Halide Edip Adwvar [Halide Salih], “Heyula”, Musavver Muhit, 16, 12 $ubat
1324 [25 Subat 1909], 255.

27. A.g.y., 256.

28. A.g.y., 256.

29. Halide Edip Adwvar [Halide Salih], “Heyula’, Musavver Muhit, 17, 17 Subat
1324 [2 Mart 1909], 272.
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Ziya, arzusunun yapici ve yikict boyutlar: arasinda mekik
dokumaktadir. Sakinlik ansizin siddet arzusuna, sonra yine
ansizin merhamete doniigebilmektedir. Selma’y1 zihnindeki bir
temsile indirgeyemeyen Ziya bir yandan Selma’ya zarar vermek
istemektedir: “Gozleri o kadar tabii, tavr1 o kadar masumane idi
ki ta yiiregimden tugyan eden bir tehevviirle onun anlagiimayan
nazarlarini, miihlik bagini duvarlara carpmak istiyordum. Selma
bir aktris mi?”* Diger yandan bu tiirden ithamlarin ancak kalbi
“katmerlesmis, kararmus” bir kii tarafindan yapilabilecegini
diisiinerek girdigi bu krizli halden pigmanlik duymaktadir.

Metnin bu kisimlarinda yavas yavag histeri séyleminden
ayrilik gergeklesmektedir. Selma’nin psikosomatik davramiglar:
digsal bir etkenle, yavas yavas aile dostlar1 Sahap’la iligkilendi-
rilmektedir. $ahap'in Selma tizerindeki etkisini kesfe cikarken
Ziya da buna benzer bir etkiyi yagar. Aslinda heykeltiras olan
Sahap’in Selma'ya viyolonsel caldig1 késke dogru ilerlerken
Ziya, aydinlikla karanhgin i¢ ice gectigi, kendisinin ve Selma
yar1 aydinlanip yari karardi tekinsiz bir atmosferde Selmanin
hastaliginin hakikatine dogru ilerlemektedir:

Selma’ya soluk fakat bir ak bir mailik veren kamerin nerede oldugunu
goremiyordum yalniz bogiirtlenlerin yolu der-agus edercesine egildi-
gi, sik yapraklarin iistiinden Selma’ya yapisan incir agaclariin kuru
zirvelerinden giimiisi suaat kirik taglarin iizerinde ince ziyadar izler
uzattyordu. Ben nurani kiigiik pertevlere basar iken bogiirtlen diplerine
toplanan esrarh zulmetten periler ¢ikip gecenin miiphem sedalariyla
hem-ahenk raks edecekler zannediyordum. Nim-karanlik yolun se-
rin, gizli manasinin iginde kendimi kaybederek, kanimda kaynayan,
libbiimii ezeli acilarla gekip gétiiren hissi unutmak istiyordum.?

Yar1 karanhigin ierisinde ilerlerken Selma’nin hakikati de
yavag yavag aydinlanacaktir. Ziya goziinden anlatict Sahap’in
¢aldig1 Schumann’in Reverie’sinin, Chopin'in 19. Noktiirnii'niin
uyandirdifi duygulamimlar: aktarmaktadir.?? Ziyanin, $ahap’la
Selma’y: gérebilecegi ve duyabilecegi noktaya geldiginde aktardi-
g1 haller de s6zden ok duygu ve etki yiikliidiir. Insani duygularin

30. A.g.y, 272.

31. Halide Edip Adivar [Halide Salih], “Heyula’, Musavver Muhit, 18, 26 Subat
1324 [9 Mart 1909], 287. '

32. A.g.y. 287.
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cisimlestigi bir mecra olarak miizik sustugunda $ahapin Selma’ya
soyledikleri de dar anlamiyla anlamin tesindedir. Sanki s6ziin
degil de sesin hareketini ve etkisini anlatiyordur Ziya:

Simdi 0 zebun, o yalvaran aglayan yay, icine bir zebani saklanmms gibi
bazi fitnekér ince kurnaz nagmelerle, bazi muvaffakiyet-i habasetine
giilen nesesiz soguk kahkahalarla, baz: miitehevvir, miitehakkim qilgin
bir faaliyetle titreyen sonra muhtesem, sanatkar bir siiktnetle yavas
yavag yok oluyordu. ' ‘

Bir saniye kadar bir siikiinet basladi, sonra kalin bir erkek sesi an-
layamadigim fakat hiddete miinazaaya benzer seyler mirildarken
viyolonselin iizerinde kat’i, kurik darbelere benzer sesler dolagryordu.*

Boylelikle Ziyanin duygulanimlarini da katederek $ahapin
Selma iizerindeki etkisini sezinler ve hissederiz ancak bu etkinin
asil mahiyetini Ziyanin gizlice edindigi Sahap-Selma mektup-
lagmalarindan anlariz. Selma bir histeri hastas degildir, Sahap’m
yaptig1 hipnotizmanin etkisinde ona bagh olarak yasayan, ira-
desine el konulmus biridir. Ziyanin Hagim’in evine gelisiyle ve
Selma’yla muhabbetlerinin tesisiyle bu hipnotizma zayiflamaya
baglamugtir. Sahap Selmanin iradesi {izerindeki hakimiyetini
veniden kurmaya aligmaktadir. Mektuplar okura ve Ziyaya
Selma’y1 iradesizlestirme tesebbiisiiniin gegmisini ve simdiki
zamanini da vermektedir. Selma Ziyadan etkilenmistir; ancak
onun kendisine neleri kimleri hatirlattigini ¢ikaramamaktadur.
Yillar gectikge temel zihinsel ve duygusal yetileri korelmektedir:
“Her sene iste boyle hafizam, fikrim diigiincelerim kudretle-
rimden, parlakliklarindan bir ey kaybediyorlar daima daha
donuk, daha karisik, acaba beni nerelere sevk ediyorsun $ahap!
ihtisasatimin, idrakimin mecra-y1 mihverini avucun iinde tar-
tarken hakayik-1 hayatin fevkinde, ta goklere ¢ikan bir hitkm-i
hiikiimranin var!™*

Sahapin Selma on yagindayken onun bag agrisin1 gegirmek
maksadiyla girismesine izin verilen hipnotizma tedavisi, yillar
boyunca Selma'nin zihnini atalete, vicdanini uyusukluga sevk
etmistir. Ancak Sahapn tek kurbani Selma degildir. Selmadan
dnce Selmanm nisanlis: Rifkr'y1 ve sonra da kendi esi olan Sel-

33. Agy. 288. .
34. Halide Edip Adwar [Halide Salih], “Heyula’, Musavver Muhit, 19, 5 Mart
1325 [18 Mart 1909], 304.
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manin teyzesini Paris'te 6grendigi hipnotizma yoluyla éliime
stiriiklemistir. Ziya, ilk agki Rifkr'y1 hatirlattig1 icin de Selma’ya
iyi gelmektedir ancak Sahapin bilimsel/ruhsal tekniklerle do-
natilmug kétiiciillagi telkinlerine devam etmektedir.

Ziya, $ahap’in hipnotize ederek bile tam anlamiyla unuttura-
madig bir hatirays, yani Rifkr'y1 andirmasiyla hem de Selma’min
simdiki zamanini bir nebze etkilemesiyle gelecege dair umutlar
beslese de Selma’nin $ahap'tan hamile oldugunun ¢ikmas: ve
sonrasinda sekiz aylik dogan bebegin iki giin igerisinde 6liimii
ile igler gtkilmaz bir noktaya gelir. Bu noktada roman Ziya ve
Selmanin yeni durum igerisindeki konumlanigryla sona erer.
Ziya i¢in Selma ile karsilagma eski benligini artik stirdiiremez
olmak demektir. Selma, Ziy2'nin eski hiikiimlerini, kanaatlerini
ve begenilerini askiya alan hem sok hem de siirpriz olan bir olay
gibidir. Diinya Selma ile birlikte yepyeni anlamlara biiriinmiistiir:

Biitlin hadisat-1 beserde hususiyle dahili olanlarda oldugu gibi her
defasinda hiiviyete bir sey ilave edilir de menazir ve hadisat-1 ha-
riciyeye kars1 nokta-i nazar degisir. Hayatimda bu vaka bir hatira
diye kalsa bile ben yani Ziya biitiin biitiin bagka bir Ziya. Hayatin
her tehevviiliinde oldugu gibi kalpte agtig1 yeni ac1 eskidikce yalniz
onu esbab-1 hikmetini degil biitiin hayati negat1 ve kahri, nihayetsiz
yokluklar ile istifhama baglamistim. Diisiinityordum. Herkes de bana
yine evvelki gibi lakird: s6yliiyor, evvelki gibi bakiyor fakat ben bun-
lar1 tarz-1 telakkide degismistim. Mesela tiyatroda; bundan bir sene
evvelki hissimle oturmuyordum ayni parcalarin manasi degismisti.
Bazen boyle bila-1ztirab saatlerce dalip diigiiniirken aynay alir géz-
lerime, kendime uzun miiddet bakardim. Zevahir-i halde yine eski
sarigin, basit Ziya fakat ben o iki méinin orta yerinde simdiye kadar
gormedigim, tanmimadigim bir sey, bir lerm’a vardi ki ona isim vermek
istedigim, onu tahlile galigtigim vakit goztiimiin 6niinde kocaman bir
istifham isareti goriiyordum.*

Artik Selma, Ziya i¢in kelimenin figiincii anlamiyla bir he-
yula olmugtur: “kendisinden her seyin var edildigi, kendisinde
varliklarin suretleri zahir olan ilk prensip, ilk cevher, ilk mad-
de”. Selma, Ziyanin hayatinin tiim anlamini sarsip yeniden
diizenleyen bir ilksellige ve kokensellige kavusmustur. Ancak

35. Halide Edip Adivar [Halide Salih], “Heyula, Musavver Muhit, 21, 19 Mart
1325 [1 Nisan 1909], 332.
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ironik bir sekilde bu esnada Selma hayatiyetini kaybetmektedir.
Gittikce maddiliginden soyunan varlikla yokluk arasinda kal-
mus bir heyulaya doniigmektedir. Kizimn iki giinliik hayatinin
sona ermesinden sonra delilige siiriiklenen Selma, bahgedeki
tiim giilleri kizi Giilgin sanmaktadir. Toplumsalligin ve aklin
kiyisinda ikamet eden Selma, 6lii bebegine ve tabiata siginmistir.
Selma artik canl bir iskelettir, goriilen kigi Selma’nin golgesidir:

Artik bu canl iskelet Selma degil, Selma’nin golgesi, kendisi 61digi,
hayattan ¢ekildigi halde 6lemeyen kemikleri idi. Yoksa Selmanin Steki
alemden solgun bir aksi mi? Ellerini yorgunca yanlarina birakarak
biraz bana bakt1. Fakat Hasim'in dedigi gibi gozlerinden anlayis ce-
kilmis; solmus gukurlagmus, siyah agaglarin golgelendirdigi yosunlar
arasindan akar agik kursuni bir nehrin karina benziyordu. Evvela
pek nazik fakat yuvarlakga olan gene sivrilmis, gehre biitiin hutitu-
nu kaybedecek kadar incelmis, hele yanaklarina gayr-1 tabii Slimsi
bir sarthk ¢okmiistii. Evveld canli bir ipek gibi alnina diigen bakir
rengindeki saglarindan bile hayat ¢ekilmis. Hele onun viicuduna pek
miistesna bir cazibe veren hutiitu biitiin etleri ile erimis kaybolmus,
gogsii viicudu bir tahta kadar diiz ve yass: kalmust1.

Biitiin bununla beraber insani agidan o ziyadir gehreden sagindan
biitiin hiiviyetiyle ekilerek yine kendisini hatirlatacak kadar zavalh
bir golge birakmasi idi.*

Selma varliktan golgelige oradan da 6liime dogru giderken
Ziya da tiim olanlarin, Selma'nin halinin ve harici dlemin altinda
ezilmekte, yokluga, hiclige, ademe dogru yuvarlanmaktadr.
Selmanin huzuru ancak dliimle olacaktir:

Biiyiik bir kamer yapraklarin arasindan onun beyaz ehresini sua ile
oksuyordu. Yanaklarindaki o sarilik, gehresindeki o heyulalik zail
olmus, agzinin etrafinda higbir ¢izgi yok idi. Kapali gdzleri ile mii-
tebessim agzinda o kadar rahat derin bir sitknet, kamerin ziyasiyla
parlayan alninda o kadar agirliktan azade ebedi bir uyku dolagtyordu
ki bila-ihtiyar yanina diz ¢oktiim eteklerini doldurdugu giiller, ha-
nimelleri, etrafina dokiilmiig, yeni gelen gecenin ilk zulmetine tath
temiz bir koku gonderiyorlardi. Selma’yr kucaklayarak késke kadar
gotiirdiim. Yataginin istiine giilleri ile beraber uzattim gégstintin
iistiinde oksanmaktan koklanmaktan aginmig mini mini Gillgin'un
giil kokulu gémlegi vardi. Son buse-i ved#1 alnina birakmaktan beni

36. A.g.y 335.
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men eden o mini mini gémlegi oldugu yere biraktim. O miinevver
varligs ertesi giinii kiigiik Giilgtin'un yaninda soguk rutubetli muzlim
topraklara hapsederek déndiik.*”

Boylelikle Selmanin metnin bagindan beri sinirlarda dolagan
varlig1 hayatinin sinirini da agarak 6limiin alanina ulagir. Var-
likla yokluk, goriiniirliikle goriinmezlik, hakikatle sir arasinda
gidip gelen tekinsizlik ve arzu uyandirici Selmanin yiiceltilerek,
asagilanarak, ugursuzlastirilarak, histeriklestirilerek, hipnotize
edilerek silinen 6znelligi metin ilerledikge toplumsalligin ve
aklin smirlarina da siiriiliir. Tarihdigilagtik¢a Selma dogallagir
ve bitkisellesir. Heyula okura bir kadin bedeninin ve 6znelliginin
s0z konusu tarihsel ve toplumsal ditzlemin sinirlarinin nasil da
disinda oldugunu, Ziya'nin askina karsilik kocasi Hagim'in kayat-
sizlig1 ve Sahap'in tecaviizkar iradesizlestirme ¢abasi sonucunda
nasil da tek varlik alaninin doga oldugunu da gosterir. Fatma
Aliye ve Ahmet Mithat'n Hayal ve Hakikat'inde oldugu gibi
doga mutlak siginak olamaz ve 6liim kaginilmazlagir.

O halde Halide Edib'in ilk iki metni; Roman kiz1 ya da orta
tist sinif kadin 6zelinde kadinlara yonelik diglama séylem ve
pratiklerini, iradelerini silme girisimlerini, medenilik, yabanlik
ve dogallik séylemleriyle de harmanlayarak sunar. Cingene Kiz1
tamamlanmadig1 icin metnin ideolojik konumunu belirlemek
zordur ama her haliikarda onaylasin onaylamasin, i¢sellestirsin
ya da itiraz etsin gen¢ Halide Edib’in kadinlarin tarihdigilagti-
rilmasina yonelik dikkati ortadadur.

37. A.g.y, 336.
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Gayya Kuyusw'nda Bir Yazar: Emine Semiye

Ruken Alp

mine Semiye, erkek-egemen sistemin sorgulanmasina ola-

nak tanityan romant Gayya Kuyusuw'nda bu anlayigin ha-
kim oldugu toplumsal yapinin 6zelliklerini, i¢ dinamiklerini,
geliskilerini ve kadin-erkek iliskilerindeki problemleri cesur
bir bigimde gozler dniine serer. Erkek-egemen sistemin ahlak
anlayigindaki problemleri sinifsal konumlari da dikkate alarak
aktarir. Bu ¢alismada Emine Semiye'nin Gayya Kuyusu isimli
romaninda toplumun digladigs, degersiz goérdiigii kadinlarla;
onayladig, deger verdigi kadinlarin nasil temsil edildigi ve anla-
ticinin bu temsiller karsisinda nasil konumlandis tartigilacaktir.!

1. Bu galigma Mayis 2014’te baglayan ve Mayis 2017de sona erecek olan “Tiirk Ede-
biyatinda Tefrika Roman Tarihi (1831-1928)” baglikh proje tarafindan desteklen-
mistir. (Proje no: 113K497). Proje web sayfast: http://tefrikaroman.ozyegin.edu.tr/
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Dersaadet’te 1920 yilinda tefrikalar halinde yayimlanan Gayya.

Kuyusu, 2014 yilinda Latinize edilmistir. Bu durumda romanda
ele alinan konularin etkili oldugunu séylemek miimkiindiir.
Romanda incelenecek konulara gegmeden 6nce 19. yiizyilda
kadinlarin edebi iiretim stireglerindeki gortiniirliiklerine kisaca
deginmek yerinde olur.

19. yiizyihn ikinci yaris1 modernlesme ¢abasi i¢inde olan
Osmanli toplumunun birgok a¢idan degismeye basladigs, de-
gisimin bir bakima zorunlu oldugu bir déneme isaret eder.
Ozellikle kadin hareketlerinde Osmanli toplumunu ciddi bir
bi¢imde etkileyecek gelismeler olmugstur. Bu gelismeler edebiyat
alaninda da etkisini gostermis, kadin edebiyat¢ilarin gériiniir
olmasina olanak tanimigtir. Kadin edebiyatgilar stireli yayinlar-
da yer almaya baglamis kendileri de kadinlara y6nelik dergiler
¢ikarmugslardir. Bu dergiler igerikleri itibariyle yayimlandiklar:
stirecte kadinlarin toplumsal yasamdaki konumlarini, onlara
yonelik beklenti ve rollerin neler oldugunu ortaya koymaktadur.

Osmanh Devletinde kadinlarin sahip olduklari haklar, top-
lumda hakim olan erkek-egemen yapinin, Islami kurallarin
etkisiyle bicimlenmistir. Kadinlar, erkek-egemen toplumsal
yapmn dayatmalarina ekonomik, sosyal, politik, hukuki ve
ideolojik olarak her agidan yogun bir bicimde maruz kalmigtir.
19. yiizyilda modernlesme hareketleriyle birlikte kadinlarin
toplumsal yasamdaki konumlari da sorgulanir bir nitelik almig
ve bu yiizyilda kadin hareketleri 6nemli bir ivme kazanmigtir.
Toplumsal yasamda gériiniirliikleri artan kadinlar nispeten de
olsa toplumsal yasama aktif olarak katilmaya baglamis, ken-
dilerini ifade etme olanag bulmugslardir. Ancak bu katihimin
sinifsal bir yonii olduguna da deginmek gerekir. Degisim agir-
likl1 olarak {ist-orta simf ailelerden gelen, egitim alma olanag:
bulan kadinlar ekseninde yaganmuistir. Bu donemde egitim alma
olanag1 bulan, siyasal yasama aktif olarak katilma sansi elde
eden kadinlar toplumdaki diger kadinlar: da egitme, aydinlat-
ma misyonu yiiklenmislerdir. Alem-i Nisvan, Demet, Mehasin,
Kadin, Inci, Kadinlar Diinyasi ve Hamimlara Mahsus Gazete gibi
dergiler ¢ikararak kadinlarin egitilmesi, gelistirilmesi icin caba
harcamiglardir. Ancak kadinlar tarafindan ¢ikarilmig olmalarina
ragmen bu dergilerdeki yazilarda, tefrika romanlarda, hika-
yelerde geleneksel erkek-egemen kodlarin etkili oldugunu da
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s6ylemek miimkiindiir. Vuslat Devrim Altinéz, Fatma Aliye'nin
ve gok say1da kadin edebiyat¢inin yer aldig1 Hamimlara Mahsus
Gazetede iyi bir anne, iyi bir eg ve iyi bir Miisliiman olmanin
kosullarinin, yollarinin aktarildigini belirtir.? Yani kadinlarin
toplumsal yasamdaki konumu yine cinsiyet rolleriyle belirlenir.
Peki bu dénemde, erkek-egemen kodlar: kiran, toplumun bu
kodlarla olusturdugu beklentileri sarsan, sorgulatan kadin ede-
biyatcilar, edebiyat alaninda ve toplumsal yagamda kendilerini
var edebilmigler midir?

Kadin edebiyatgilar, erkek-egemen edebiyat alaninda da ken-
dilerini ifade edebilmek, edebi iiretimlerini kadinlara dayatilan
yitkiimliilitkler ve beklenilenlerle sinirlandirmadan siirdiire- -
bilmek i¢in miicadele etmek zorunda kalmiglardir. Muhalif
bir tavir sergileyen kadin yazarlar ise gérmezden gelinmistir.
Doénemin iinlii kadin yazarlarindan Fatma Aliyenin de kiz
kardesi olan Emine Semiye, ablasinin aksine muhalif kimligi ve
romanlarinda tartigmaya agtig1 konular dolayisiyla uzunca bir
miiddet edebiyat tarihi agisindan yok sayllmustir. $imdi Emine
Semiye'nin yagsamina ve eserlerine deginelim.

‘Dogum tarihine iliskin farkl bilgiler olan Emine Semiye dé-
nemin dnemli tarih¢ilerinden Ahmed Cevdet Paganin kizidir. 8
Subat 1864’te Istanbul'da diinyaya gelmis, 1944 yilinda da yine
Istanbulda yasamini kaybetmistir. Fransa ve Isvigrede psikoloji ve
sosyoloji egitimi almugtir. Taha Toros, Emine Semiye’nin “Fatma
Aliye Hanim gibi Dogu ve Bat: kiiltiirii alarak yetisti[§ini]” aktarir.?
Fatma Aliyeden daha “atak ve hareketli” oldugunu, Batida egitim
goren ilk Tiirk kadini oldugunu ifade eder: “Ablasina nazaran,
daha Batili, daha atak ve hareketliydi. ilk kadin gazetecilerimiz-
den oldugu gibi, gizli politika iglerine de karigan ilk kadindir. [....]
Emine Semiye Hanim'a, Batida etiidler yapan, egitim goren ilk
Tiirk kadin1 da denebilir. Fransa ve Isvigrede, 7 yl siire ile, psi-
koloji ve sosyoloji egitimi gordii”* Sahika Karaca, Taha Toros'un
Emine Semiyenin yurtdisinda egitim goren ilk Tiirk kadini oldugu
yoniindeki diisiincesini “herhangi bir delil gostermeden” ileri

2. Vuslat Devrim Altinéz, “The Ottoman Women's Movement: Women's Press,
Journals, Magazines And Newspapers” From 1875 To 1923, https://etd.ohiolink.
edu/ap/1020:NO:10:P10_ACCESSION_NUM:miamil060799831 (s. 13).

3. Taha Toros, Mazi Cenneti I, lletisim Yay., Istanbul 1992, 5. 212.

4. Age.,s. 212,
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siirdiigiinii savunur.” “Bu bilgiye ihtiyatla” yaklagilmas: gerektigini
ve “hi¢ olmazsa yurtdiginda egitim goren ilk Tiirk kadinlarindan”
oldugunu vurgulamanin daha dogru olacagini belirtir.

Emine Semiye, Osmanli kadin hareketinin dnciileri arasin-
dadir. Yazarligin yani sira Istanbul, Edirne ve Anadolu okulla-
rinda Tiirkce 6gretmenligi, Balkan Savas: sirasinda $isli Etfal
Hastanesi'nde hastabakicilik yapmistir. IT. Mesrutiyet'in ilanin-
dan sonra yazilarinda siyasal konulara agirlik vermistir. Sela-
nik’te yayimlanan Miitalaa gazetesinin bagyazarhigini yapmus,
Harmmlara Mahsus Gazete'nin de siirekli yazarlari arasinda
yer almugtir. Ik 6ykiisii “Bir Miitehassirenin Tefekkiirat:’nin
Hammlara Mahsus Gazetede yayimlanmasi Emine Semiye’nin
Osmanli dénemindeki ilk kadin 6ykiiciiler arasinda yer aldigim
gosterir. Gazetelerdeki yazilarinda ve edebi eserlerinde kadin
haklari, feminizm, ¢ocuk bakimi, toplumsal yagamn kadinlar
ve erkekler iizerindeki etkileri gibi konuyu ele almis; 6zellikle
gazete ve dergilerdeki yazilarinda siyasal ve sosyal meseleleri
konu edinmigtir.

Cesitli tiirlerde eserler veren Emine Semiye’nin romanlari
Bikes, Sefalet, Miikafat-1 [lahiye, Muallime ve Gayya Kuyusu'dur.
Hikayeleri ise Terbiye-i Etféle Ait Ug Hikdye ve Hissi Rekabet, Emir
Coban Kizlar: Yahud Iki Kadinda Ayni Tali’ ve Dilsad Sultan'dir.
Emine Semiye, Selanik Hatiralar: ve Hiirriyet Kokular: bashikli
deneme kitaplarini da kaleme almustir. Yazarin ayrica Hanimlara
Mahsus Gazete'deki yazilarinin yer aldig: Iktitaf ile gezi kitabi
olan Kalem Tecriibeleri ile matematik ders kitab1 olan Hiilasa-i
Iim-i Hesap baglikli eserleri de bulunmaktadur.

Emine Semiye goriildiigii gibi birgok alanda eser vermis,
caligmalar yliriitmugtiir. Buna ragmen bireysel yasamindaki
cesareti, eserlerindeki toplumsal degerleri sorgulayan yon ve
politik tavr1 dolayisiyla one gikmamus/gikarilmamastir. Done-
minin toplumsal cinsiyet algisini kiracak bir perspektife sahip
olmas1 onun goriiniir kilinmamasina, bir bi¢cimde dislanmasina
yol agmigtir. Daha once de belirtildigi iizere Emine Semiye ablas:
Fatma Aliye gibi edebiyat ve kiiltiir diinyasinda dne gikan bir
isim olmamusgtir. Bahriye Ceri, Emine Semiye’nin romanlarinin
bityiik bir kisminin transkripsiyonun héla yapilmadigin: ve

5. Sahika Karaca,“Emine Semiye Hayati-Fikir Diinyasi-Sanati-Eserleri’, Dokto-
ra Tezi, Kayseri, Erciyes Universitesi, 2010, s. 54.
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bu romanlarin giiniimiizde yayimlanmadifini aktarir.® Ablast
Fatma Aliye’nin aksine Emine Semiye’nin erkek-egemen sisteme
yonelttigi elestiriler nedeniyle baski altina alindigini da belirtir.
Buna karsiik Emine Semiyenin geri planda kalmasini onun
edebi alandaki yetersizligiyle iliskilendiren elegtirmenler de var-
dir. Ornegin Murat Uraz Resimli Kadin Sair ve Muharrirlerimiz
baglikli caligmasinda Emine Semiye’nin 6ne ¢ikmamasini sanat
giiciiniin yetersizligine baglar. Dénemin sosyal sartlarinin ve
roman ve hikaye gibi edebi tiirlerin heniiz gelismemis olmasinin
da bu durum {izerindeki etkisine deginir ve Emine Semiye’nin
yazmaktaki amacinin da “umumun istifadesi” oldugunu ile-
ri siirerek yazarin edebi yetkinlik kaygisi giitmedigine isaret
eder: “Roman ve hikayelerinde bir hususiyet, san’at ve kiymet
bakimindan fazla bir varlik gésterememigtir. Bundan fazlasini
o devrin birgok igtimai kayit ve sarta uymak mecburiyetinde
bulunan kadin muharrirlerden beklemek de haksizlik olurdu.””

Uraz, Emine Semiye ve ablasi Fatma Aliye'nin yetistigi do-
nemde roman ve hikayenin bu cografyadaki seriiveninin heniiz
yeni bagladigini, Ahmet Mithat ve Namik Kemal'in heniiz ilk
romanlarini yazmis olduklarini da ekler. Sahika Karaca da,
Emine Semiyenin, Ahmet Mithat'in toplumsal faydaya y6-
nelik romanciligini takip ettigini ve eserlerini kaleme alirken
bu prensibi hedefledigini belirtir.® Karaca, Emine Semiye’nin
yazmaktaki amacinin halka faydali seyler sunabilmek oldugu
yoniindeki su ifadelerini aktarir:

Yazmaktan maksadin, umumun istifadesi oldugu malumdur. Bunun
i¢in yazdiklarimizi faide nokta-i nazarindan yazmamuz icap eder.
Romanlarda tasvir edilen ibretli vakalarin ezhan-1 karine hiisn-i tesiri
olur ise elbette faideden hali kalmaz, alinan hisseler miitehassis kim-
seleri cidden metin ederek ahlaka ait olan hatalarin islahina yardim
edilmis olur. Iste romanlara verilen ehemmiyet de bundan nasidir.®

6. Bahriye Ceri, “A Forgotten Ottoman Woman Writer: Emine Semiye Hanim.”
http://eds.b.ebscohost.com/eds/pdfviewer/pdfviewer?sid=dc7c164f-909c-
49d2-a9e2-2d2f78af25dc%40sessionmgr1118&vid=0&hid=114&preview=false.
s. 5-6.

7. Murat Uraz, Resimli Kadin Sair ve Muharrirlerimiz, Tefeyyiiz Kitabevi, Istan-
bul, 1941, s. 70.

8. Sahika Karaca,“Modernlesme Doneminde Bir Kadin Yazarin Portresi: Emine
Semiye Hanum” Bilig Bahar 2011, Say1 57, 5. 117.

9.A.gy, 117,

199



Sanatin Golgedeki Kadnlart

Sahika Karacanin iizerinde durdugu gibi Fatma Aliye ve Mak-
bule Leman gibi yazarlar dénemin edebi ve kiiltiirel ¢evresinde
onemli bir etkiye sahip Ahmet Mithat tarafindan desteklenmis,
eserleri yayimlanmigtir. Emine Semiye'nin ise basilmug iki tane
eseri vardir: “Ancak onun basilmig sadece iki eseri vardur. Sefalet
(1325) isimli romaniyla okullarda okutulmak iizere ders kitabi
niteliginde hazirladig1 Hiilasa-i [lmi Hesap’tir. (1891)”'° Emine
Semiye'nin aktif siyasette yer almasi, savundugu bazi fikirlerin
kabul gormemesi ve romanlarinda ele aldig1 konular, eserlerinin
cogunun dergi sayfalarinda kalmasina neden olmugtur. $imdi
romanlarinda ele aldig: bu konular: en iyi 6rnekleyen roman-
larindan biri olan Gayya Kuyusuw’nun incelemesine gegelim.

Gayya Kuyusundaki Kadmnlar /
Kadinlarin Insa Ettigi Gayya Kuyular1

Emine Semiye'nin Dersaadet’te 1920 yilinda yayimlanan
Gayya Kuyusu isimli romani yaklagik bir asir sonra giin yii-
ziine ¢ikmugtir. Romanda I. Diinya Savagt siirecinde iilkenin
icinde bulundugu toplumsal ve ekonomik ¢okiintii realist bir
bicimde yansitilir. Yazar, eserde seks is¢ilerinin hayatina da 11k
tutarak; din, batil inanglar, kadinlarin egitimi, sosyal ve sinifsal
adaletsizliklerle birlikte ziihrevi hastaliklar gibi konulara da
dikkat ceker. Romanda anlatilanlar Istanbul'un o dénemdeki
yasamuni yansitir. Kadinlarin kendi konfor alanlarini bozmamak
ve erkeklerin iktidarini sarsmamak ugruna ne kadar acimasiz
olabilecekleri gozler 6niine serilmis, bu da kadin kahramanlar
aracihiyla yapilmustir. Ayrica kadinlarin egitiminden seks is-
gilerinin yagamina kadar bir¢ok konunun islendigi romanda
toplumsal ahlak yargilarinin iki yiizliliigii de net bir bigcimde
ortaya konmustur.

Farkli hikéyelerin birbirleriyle paralel olarak aktig1 ancak
Safai Bey ve Yektamin hikayesinin ana eksenini olusturdugu
Gayya Kuyusu'nun kalabalik bir kadrosu vardir. Ozellikle Safai
Bey ve ailesi ile Yekta ve Cilve'nin hikayelerinin 6ne ¢iktig ro-
manda kiz ¢ocuklarinin egitimi, batililagma, sinifsal geligkiler ve
savas ortaminda Istanbuldaki yagam gibi incelenmesi gereken
bir¢ok konu vardir.

10. A.ge, 118.
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Romanin bag kahramanlarindan olan Yekta, Safai Bey’in
ailesiyle birlikte onlarin Kisiklrdaki konaginda yagayan kimsesi
olmayan bir gen¢ kizdir. Annesi, konagin sahibi Safai Bey’in
babasi Usaki Bey’in ¢iraklarindan birinin kizi Sehnaz Hanimdur.
Diiriist bir miilkiye kaymakami olan Yekta'nin babasi tagrada
vefat etmigtir. Bunu {izerine $ehnaz da kiziyla beraber Safai
Bey’in konagina gelmis, iki sene sonra adir bir zatiirreye yaka-
lanmugtir. Kiz1 Yekta'y1 Safai Bey'in esi Miinime Hanima emanet
etmis, ardindan yagamini kaybetmistir.

Gayya Kuyusu'nda Safai Bey’in “Istanbul kibarzadelerin-
den olan Usaki Beyefendi’nin oglu oldugu, bu “hogsohbet ve
miikerrem zatin” babasindan kalan miras: yiyip bitirdigi ancak

. annesinin giftliklerine miras¢1 oldugunda akillamip “israftan”

vazgectigi anlatilir:

Pederinden kalma Kisiklida kéin koskiinii yiktirip daha kiiciik fakat
yeni usul bir konak yaptirmus, elektrikle techiz ederek modern tar-
zinda ddsetmisti. Oglu Safai Bey’i de Sultaniye Mektebi’'nde okutmus,
sonra Hariciye ketebeligine vermisti. Vefatinda ogluna iyi bir servet
birakmigsa da, Safai Bey alafrangaligi babasi gibi teceddiit suretinde
telakki etmeyip sirf taklit olarak kabul eyledigi cihetle tek gozliigiin-
den ta parlak iskarpinlerine varincaya kadar bir egretilik gériiliiyor,
monger kelimesi bile agzindan Tirk sivesiyle ¢ikiyordu!*!

Safai Bey “kiymetli kiz1 Eltaf’la daha kiigiigii Neriman ismin-
de[ki] oglunu” ¢aga uygun bir sekilde yetistirmek icin bircok
6zel hoca tutmustur. Kizinin da egitimine 6nem vermesi dikkat
gekici bir noktadir. Anlatici, Safai Bey’in egine ve ailesine deger
verdigini ancak 6nemli bir “kusuru” oldugunu su ciimlelerle
ifade eder: “Zevcesine son derece muhabbetli ve hiirmetkar
olan Safai Bey, eger zendost olmasa idi, iyi bir aile babas1 deni-
lebilirdi. Teessiif olunur ki kadin namindan bile miiteessir olan
Safai Beyefendi, giizel ¢irkin her gordiigiimiiz kadina meclup
oluyor miinevver-iil-efkdrligina hi¢ yaragmayacak surette, ek-
seriya begendigi kadinlarin, alaturka usul, pesi sira kosmaktan
tisenmiyordu.”"? Bu ciimlelerden anlagildifina gore Safai Bey
her gordiigii kadinin pesine takilan bir “zendost’tur.

11. Emine Semiye, Gayya Kuyusu, Yay Haz. Ruken Alp vd, Homer Yay. Istanbul,
2014, s. 139-140.
12. Age, s. 140.
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Gayya Kuyusu'nda kahramanlarin isimleri kisilikleriyle
uyumlu sembolik anlamlar tagir. Bununla birlikte roman da
adin1 batil inanglari, muhafazakar-geleneksel yasam bigimini
onemseyen, Safai Bey ve ailesinin gocuklara verdikleri “alafranga
egitimi ve yagay1s tarzim” elestiren Pembe Nine'nin giinahkar-
larin igine atilacagini séyledigi “gayya kuyusu’ndan alir. Pembe
Nine gayya kuyusuna atilan giinahkarlarin oradan ¢ikamayaca-
gin1 ve baglarina neler gelecegini Eltaf ve Yekta'ya s6yle anlatur:

Ahrette en giinahkarlar: zebaniler oraya atarlar. Sonra efendicegizim,
onlar zikkim ve katran suyunda yiizen hagaratin sokmalarina, 1sir-
malarina bagira cagira yanarlar yanarlar. Artik can havliyle kuyunun
kenarlarma tutuna tutuna tam agzina gelince zebanilerin baslarina
indirdikleri topuzlarla sersemlenerek tekrar dibine diiserler. Yine
bylece yanarlar ve gikmaya ¢abalarlar ama kurtulug yok!**

Pembe Nine, Eltaf ve Yekta'ya “Bak, siz boyle dininizi diya-
netinizi unutarak Frenk kiz1 kiyafetinde geziyorsunuz. Tévbe
istigfar etmezseniz ahrette gideceginiz gayya kuyusudur! Evvela
ananiz babaniz girecek ya..”* diyerek onlar1 korkutur ve “Frenk
kiz1 kiyafetinde gezmelerinin” yanlighgina vurgu yapar. Bu ifa-
delerden de anlagildign iizere “Batililagma” da romanin dnemli
izlekleri arasindadir. Safai Bey’in “alafrangaligr” temsil etmesi
ve romanda yansitilan kigilik 6zellikleri “batililagmanin” nasil
olmasi gerektiginin sorgulanmasina olanak tanir. Batili yagam
tarzin1 benimseyen Safai Bey, Pembe Nine'nin bu anlattig1 batil
hikéyelerin kizlar1 yanls etkiledigini ifade eder:

Hammaigim, ben daima demiyor muyum? Bu kocakary: getirtmeyin.
Biiyiikbabamy, hatta babami gémdii, hala benden saglam. Bunakligini
boyle fenalik cihetinde gosteriyor. Torunlarmin yaninda, birakin bii-
tiin cocuklugumda onun perili, devli masallarindan biktim usandim.
Simdi de kizimizin terbiye-i fikriyesini bozuyor. Bu zamanda evlat,
efsaneyle, efkir-1 batila ile biiyiitillmez."

Yasadiklar1 ¢agda batil inanglarla gocuklarin egitilemeye-
cegini sdyleyen Safai Bey’in diger yandan ellerinde biiyiiyen

13. A.g.y., s. 136.
14. A.g.y., s. 136.
15. A.g.y., s. 138.
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Yektaya yonelen “capkin bakiglar”i da okurun dikkatine sunulur:
“Tavsiye[sin]de bulunurken, ihtirasin derinliklerinden sizan
muhabbetleri de gapkin nazarlariyla Yekta'ya ihsasa ugragi-
yordu.”*® Safai Bey heniiz on iki yasinda bir cocukken Yektay
“cekici” bulmaktadir:

Safai Beyefendi, Yektanin gayet uzun, devrik kirpikleri arasindan
siyaha meyyal koyu yesil gézlerinin baygin bakislarina metanetini
yakan bir hisle meftun oluyor, agik bugdays: taravetli rengini ebru-
layan dolgun yanaklarinda heves bahgelerinin inkisafini seyrediyor,
muntazam burnuna ahenk veren ufacik kirmizi dudaklarinin koyu
kivrintilarinda biriken letafet siryanlarina tesne oluyor, hiilasa, uzun
koyu kumral saglarinim 6rgiilerine muhteris arzularini sapliyordu.”
!

Anlatic1 “[h]albuki Yekta héniiz on iki yaginda giirbiiz bir
gocuktu..”" seklindeki ifadesiyle Safai Bey’in on iki yagindaki
bir ¢ocuga yonelen bu ilgisine kars: tavrini ortaya koyar. Safai
Bey’in bu “arzularini” Pembe Nine'nin evindeyken Yekta'ya
soyledigini, onu 6nce nikéhla kandirmaya ¢aligtigini sonra ise
tehdit ettiini 6greniriz. Yekta bu durumu Eltaf’a “Pembe Ni-
nenin evinde beybaban bana hayatin sirin1 6gretmek istedi.”8
diyerek anlatir. Eltaf’in “g6zleri firlarcasina agil[1r]” ve sarsilarak
“[s]en ne yaptin?” diye sorar. Yekta'nin cevabu s6yledir: “Iterek
duvara ¢arptim, hatta alni kizarmigti! Ne hediyeleri ne de seni
kendime nikéh ederim vaadi para etmeyince benden intikam
alacagina yeminler etti. Eltaf¢igim, her dakika o mevut intikama
kurban olacagim fikriyle titriyor. Ah, korkuyorum!”* Eltaf bu
duyduklar: karsisinda arkadaginin yagadigi sikintryr paylasir,
onu suglamaya kalkmaz. Hatta “Ya, maazallah, o intikama hedef
olursan?” sekildeki sozlerinden de anlagilacag; iizere Yekta icin
endiselenir. Safai Beyse, Yekta tekrar evlerinde kalmaya bagla-
diginda uygun bir zaman kollayarak ve bunun icin de gerekli
diizenlemeleri yaparak bir gece yaris1 uyumakta olan Yektanin
odasina giderek ona tecaviiz eder. Yagadiklarinin etkisiyle deh-
sete kapilan Yekta kosarak bahgeye kacar:

16. A.g.y.,s. 138
17. A.g.y.,s. 143.
18.A.ge.,s.178.
19. A.ge, s. 179.
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Safai Bey yataga daha yaklagarak mevsimin tesiriyle pike yorganindan
kurtulmus o yar1 iiryan viicudu bir miiddet ve vilihane temaga ederken
musanna bir heykel gibi ruhu cezb eden o giizelligin biitiin letafetleri
beynini yakiyor sonra bu atesle sitmalaniyordu. Etrafinda sigrayan
seytanlarin ta ihtiraslarmin ortasinda raksa basladiklarim hissetti!
Peder oldugunu unutan bu mecnun, seytanlarin alevli rakslarindan
gayri bir sey gormez ve cehennemin davullarinin giimbiirtiisiinden
bagka bir insaniyet sedas1 isitmez olmustu! Eyvah, betiil u¢gmus yerine
sefil bir Yekta'min 6rselenmis, berelenmis viicudu kalmigti!*

O gece Eltaf’in odasinda yatan Dilsuz kalfa duydugu ¢iglik-
larla uyanmus, “sofaya ¢iktig1 zaman, odasina kagan beyefendiyi
pekala tanimisti[r]”. Sonrasinda ise “mezardan gikmus bir cadi
gibi gozleri dehsetle agilmig, saglar1 perisan rengi sapsari st
bas pargalanmig bir hayalin de siiratle agag1 kostugunu gérmiis-
tii[r]”. Olay “on alt1 yaslarinda[ki] as¢1 yamag kiigiik Mehmet”in
{izerine atihir. Tesadiifen Mehmet “o aksam aggibaginin mesire
yorgunlugundan istifade edip giimiis olarak yirmi mecidiyesini
calmisti[r]”. Ustast bulamasin diye de “para gikinim ince bir
sicimle kuyuya uzatmaya ugragi[rken]” yildirim siiratiyle mer-
divenden inen Yekta'y: fark eder. Mehmet “cin mi, peri mi, ne
oldugunu fark edemedigi o seyin” ayaklarindan tutarak kuyuya
atlamasina engel olur:

Zaten ustasi da sirkatin farkina vararak onu takip etmis ve bu vakanin
da miigahidi olmustu. Ustanin da yardimuyla Yekta'y gekip ¢ikardiklar
zaman Dilsuz Kalfa da “Aman Allahim ne olmug? Bagimiza gelenler!”
feryadiyla mutfak 6niindeki kuyu bagina gelip yetismisti. Viicudu
kaskat1 kesilmis, agz1 kopiikler icinde kendinden gegmis Yekta'y:
selamligin birinci kat odalarindan birine gikarabilip minder iistiine
yatirdilar ve giiriiltiiden uyanip gelen bacilarin, kéhya kadinlarin
yardimiyla yiiziine su serptikleri, burnuna yiin yakarak koklattiklar:
halde bir tiirlii onu ayiltamryorlardi.*

Dilsuz kalfa’nin, Yekta'nin “ustasinin parasini galan agg ya-
mag Mehmet ile kagmak tizere muhabbetlestigini gozleriyle
gordiigiinii hatta ag¢ibaginin buna sahit oldugunu” anlatmast
sayesinde Yekta suglanir. Safai Bey’in esi Miinime Hanim du-
rumu son derece tuhaf bulsa da olayin tstiinii kapatir: “Hani-

20. A.g.e, s. 182.
21.A.gy.,s. 182,
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mefendi, Yekta gibi akilli malumath bir kizin yirmi mecidiye
servet edinen on alt1 yagindaki bir gocuga uyup kagmayacagina
kalbini kemiren siiphelerini takviye edecek bir muhakeme ile
kanaat hasil etmisse de, ne fayda ki hi¢ kimsenin sezmesine bile
miisaade veremeyecegi bu agir rezaleti 6rtmek icin inanmig
goriiniiyordu!” (184). Yani Yektanin, Safai Bey’in tecaviiziine
ugradigini evde galisanlar ve Miinime Hanim bilir ancak kimse
bunu dillendirmez. Aksine iftira atip evden kovduklar: Yekta'y:
kimsenin evine almamasi igin de ellerinden geleni yapar ve
basarili olurlar:

Parasiz pulsuz yol iistiine firlatilan mazlum Yekta bir miiddet sagkin
sagkin yerde yattiktan sonra ayaga kalkip civarda bulunan bildik
kosklere dehalet etmek istedi heyhat! Bilyiik bir kabahat sebebine
kovulan Yektanin kabul edilmemesi, biitiin konuya komsuya tem-
bih edildiginden aksamin alaturka on bir buguguna kadar kap1 kap1
dolastig1 halde onu hi¢ kimse nezdine almamigti. Zaten felaketini
idrak eyledigi ilk saniyede, Yektanin zihnine bir durgunluk gelmisti,
komsulara miiracaat: hemen de sevki tabii nevinden bir hareketti.?2

Gayya Kuyusu'ndaki bu tecaviiz hikdyesinde anlaticinin
konumu, roman kahramanlarinin olay karsisindaki tutumu
tizerinde durulmas gerekir. Zengin, egitim gormiig, “iyi bir
aile babasinin” kimsesi olmadi1 igin evlerinde kalan geng kiza
tecaviiz etmesi bagli bagina 6nemli bir noktadir. Safai Bey’in
“zendostlugu”nun herkes tarafindan bilinmesi onun toplumsal
yasamdaki ve ev igindeki sayginhgini zedelemez. Asil vurucu
olan nokta ise Safai Bey’in Yekta'ya tecaviiz ettiginin farkinda
olan esinin, evdeki kadin ¢alisanlarin Yekta'ya iftira atarak bu
konunun {izerini tamamen kapatmasidir. Safai Bey’in egi Mii-
nime Hanim romanda merhametli bir kadin olarak ¢izilmesine
ragmen, kocasinin yaptiklarini gormezden gelmeyi tercih eder.
Kendi konfor alaninin bozulmamasi ve toplum igindeki say-
ginhigini kaybetmemek adina bu duruma g6z yumar. Roman,
kadinlarin erkek-egemen sistemin stirekliligindeki roliinii agik¢a
ortaya koyar. ’

Gayya Kuyuswnda lizerinde duracagimiz bir diger konu da
Yekta'nin tecaviize ugramasina ragmen “saygin” bir aile tarafindan

22.Agy,s. 184,
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sokaga atildig icin seks isciligi yapmak durumunda kalmasidur.
Bununla baglantili olarak iizerinde duracagimiz bir diger kadin
kahraman ise Cilvedir. Cilve de romandaki isimlerin sembolik
anlamlarina bir 6rnektir, isminin tagidi1 anlamla uyumlu kisilik
ozellikleriyle ¢izilmistir. Gergek ailesi hakkinda herhangi bir bilgi
olmayan Cilvenin, Hac1 Hiiseyin Efendinin evinde kaldigini,
yetim oldugunu su ciimlelerden anlariz: “Gegen giin yine Hac1
Efendinin ¢antasindan para eksildi. Nasilsa benimkine dokunmu-
yor. Ama ne yaparsin? Daha ¢ocuktur, yetimdir; insan aciyor da.™
Hirsizlik yapmasi bir yana Cilve herkese “cilveler atan” bir sekilde
cizilmistir: “Aksaray yanginmin heniiz haniimanlar séndiirme-
digi bundan on iki sene evvel Hac1 Hiiseyin Efendinin Cellat
Cesmesi civarinda kéin tahini boyal, konak yavrusu hanesinin
sokak kapis1 6niinde sabahm serinligiyle kanaat edemeyen kiigiik
Cilve, salepgiyle de cilveler atryordu”” (144). “Salepgi, yogurtcu,
simitci” hepsi yasadi evin 6niinden onun igin, o da hepsiyle
“cilvelesir” Romanin devaminda Cilvenin bu 6zellikleri dolayisiyla
“sokaklarda siiriin[diigii]” Pembe Ninenin torunlarindan Habbe
Hanim’in yapti$1 dedikodularda agiga ¢ikar:

Ah kadincigim! Haci Hiiseyin Efendilerin bagina gelen... Aksaray
yanginindan sonra onlar Toptag'na tasinmiglardi ya? O Cilve hinzin

kiye Hanmim Allah i¢in pek merhametlidir, efendinin gonlunu ederek
kiz1 sodaciya nikéh ettirmisti. [....] [SJonra o Cilve kéfiri yash diye
sodaciy1 begenmemis. Rabbi'me siindik, hani ya fena evler yok mu,
oraya ka¢mig! Derken kadinim, gegen giin biiyiik bir hursizlik sebebine
oradan da kovmuslar; simdi sokaklarda siiriiniiyor!*

“Sokaklarda siiriinmeye” baglayan Cilve, Yektanin da ya-
saminin akigini degistirir. Safai Bey’in konagindan kovulan ve
kovulma bi¢imi dolayisiyla kimsenin evine kabul etmedigi Yekta
ile kargilagir. “[K]adit viicuduyla, pis ve lime lime yeldirmesiy-
le, bahusus igreng suratiyla azap geken bir hortlaga” benzeyen
Cilve, Yekta'ya seslenir, nereye gittigini sorar. Pembe Nine'ye
gidecegini sdyleyen Yekta’ya onu Pembe Nine'ye gotiirmeyi
teklif eder: “[Clirkin glilmelerine devamla ‘Anliyorum. Yolu-
nu kaybettigin i¢in sen de koguldun ha!... Zarar yok. Gel gel

23. A.g.y.,s. 145.
24.A.gy,s.77.
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ben seni Pembe Nine'ye gotiireyim!” *% der. Ancak onu Pembe
Ninenin oturdugu “Uskiidar tarafina degil, Biilbiilderesinin en
korkulu bir mahaline siiriik[ler]” ve Yekta, Cilve'nin zoruyla bu
yasam bi¢imine dahil olur. Yollarina ¢ikan “sefillere” Fitnat’i kast
ederek “Agalar! Her birinizden birer mecidiye, koklanmamus bir
giil!” der. “Sefillerin itiraziyla birer geyrege uzlas[ir]”. Romanda
dénemin kosullar1 dolayisiyla “ekmek yoksu[n]lugunun béyle
en buhranh devresinde fahigeler[in] kendi sefaletleriyle doviig| -
tikleri]” vurgulanir.

Cilve'nin yagamini siirdiirme bi¢imi aslinda romanin ta-
rihsel gerceklige referans verdiini gdsterir. Ciinkii romanin
yazildig1 donem savag ylllarldlr Istanbul bir¢ok agidan zorlu
bir donemdedir.

Zafer Toprak, Mesrutiyetten Cumhuriyete gecis evresinde
toplumsal ¢okiintii yagandigini bunda da “fuhus, icki, kokain
ve kumar” gibi faktorlerin etkili oldugunu aktarir:

Megrutiyet'ten Cumhuriyete gecis evresinde siyasal gelismelerin yani
sira fuhus, icki, kokain ve kumar, Tiirkiyede toplumsal ¢okiintiiniin
temel gostergeleri olarak belirdi. Tiirk¢e roman ve dykiide bu dort un-
surun en etkin bir bigimde islendigi donem Cihan Harbi ve Miitareke
yillari oldu. Refik Halit’ten Peyami Safa’ya genig bir yazar yelpazesinin .
bu konulara egilmesi rastlant: degildi.

Gayya Kuyusu'nda da toplumun iki yiizlii ahlak anlaysiyla
birlikte “ahlaki ¢okiis” de “fuhus’la yansitilir. Romanda Cilve ile
birlikte seks ig¢ilerinin diinyasina da girilir. Toplum tarafindan
horlanan, asagilanan bu kadinlar bir bakima toplumun ahlak
anlayisindaki iki ylizliilagii de gosterir. Evlerinde kalan geng
bir kiza herkesin bilgisi dahilinde tecaviiz eden Safai Bey’in
toplumsal yasamdaki konumu sarsilmamas, Yekta ise kalacak
bir yer dahi bulamamugtir. Sadece bu durum bile bagh bagina
bu iki yiizliiligi ortaya koyar.

Gayya Kuyusu'nda seks iscilerinin bir “cesme 6nii”nii mesken
ettikleri anlatilir. Romandaki paralel anlatilardan birinde hiké-
yesi aktarilan Rezin ve ailesi, yoksullagtiklar1 i¢in “Yeni Cami
arkasindaki” gesmeye tasinmak zorunda kalirlar: “1332 senesi

25.A.gy., s 184.
26. A.g.y., s. 117-8.
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Haziran ahirinde Semsi Pagada Halime Hanimlarin oturdugu
hane satildifindan ve arsa paras titkendigi igin 6yle bir ev tutmak
da miimkiin olamayacagindan, fakir diigen bu zavall1 aile, Yeni
Cami[nin] arkasindaki ¢esmeye nazir kétii bir eve tasinmakta
muztar kalmigt1” (203)

Bu ev, fena oldugu kadar mevki de uygunsuzdu. En adi fahiseler
kendilerine mesken edindikleri ¢cesme éniinde bitlenirler, uyuzlarini,
yaralarini sabunsuz yikayarak orasini daha pisletirlerdi. Bu menfur
gesme onii ag kaldiklar: aksamlarin eninlerine makes oldugu gibi
kendileri kadar sufli, dostlarinin da pazarlhik mahalli idi. Adi neferler,
iistleri baglar1 hirpani, siipheli kimseler orada kadinlik ulviyetini titre-
ten ne adi pazarliklarda bulunurlar ve bir lokma ekmek i¢in yalvaran
kadin dékiintillerine ne bedmuameleler gosteriyorlardi.?”

Cesme oniindeki bu kadinlar, ¢ok az para kazanmalarinin
yani sira bir de dayak yer, dayak yememek i¢in ¢esmenin dniinde
“kopek” gibi kivrilip yatarlar: “Onlarin arasinda ekseriya altmig
paradan ibaret icretini aldiktan bagka bir de giizel dayak yemis
dy[l]e bigareler gorulityordu ki hancidan da ikinci bir dayak
yememek i¢in ¢esme dibinde kdpek bi¢imi kivrilip yatarlar,
su icmekle gideremedikleri aghigin 1stiraplarimi aglaya inleye
sayarlar, dokerlerdi!”®. Bu kadinlar insanliklarin1 kaybetmis
olarak cizilirler: “Fahigeler yemek kabini kapinin 6niine birak-
tiklar1 zaman, kadit gibi ¢irkin bir sefile a¢ kurt savletiyle geldi,
yere egilerek ekmek kirintilarin diliyle toplamaya bagladi”®

Romanda Cilve ve Yekta diginda bagka seks iscilerinin de
hikéyeleri aktarilir. Ornegin Hanife isimli bir seks is¢isi “bagina
gelen kaza” yiiziinden zorla yetmis yagidaki bir dograma ustasiyla
evlendirilmis, kocas1 onu “bosayinca” da sokaklara ditgmiistiir.
Tekrar teyzesinin yanina donmemesini de bu yasam bi¢imine
aligmasiyla, bundan sonra “sikiya gelemeyecegini” séyleyerek
aciklar: “Neylersin hanimcigim, bu kétiiliige bir kere alistim, belki
sikiya gelemem. Teyzemin yiirecigini bir daha ni¢in kaldirayim?”

27. Emine Semiye, Gayya Kuyusu, Yay Haz. Ruken Alp vd, Homer Yay. Istanbul,
2014, s. 203. :

28. A.g.e, s. 203.

29. A.g.e, 3. 207. . .

30. Emine Semiye, Gayya Kuyusu, Yay Haz. Ruken Alp vd, Homer Yay., Istanbul,
2014, s. 206.
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Cilve ve Hanife gibi kahramanlarla birlikte Yektanin da ayn:
yasam kosullarina sahip olmasi 6nemli bir noktaya isaret eder.
Yekta'y1 gevresindekilerin ahlak anlayisindaki ikiyizlilik “bu
hale” getirmigse de Cilve nispeten kendi segimleri yiiziinden
bu yola “diigmiistiir”. Hanife'nin de kendi secimlerinin etkisi
vardir. Dolayistyla romanda seks isgileri arasinda da bir ayrim
yapilir: Kendi segimleriyle bu yagsami siirdiirenler ve kogullar
dolayisiyla mecbur kalanlar. Anlatic1 kendi segimleri dolayisiyla
bu hayati yasayan kadinlarin baglarina gelenleri hak ettiklerini
okura sezdirirerek geleneksel ahlak sdylemini yeniden iiretir.
Cilvenin dldiiriilmesini aktarirken bu yaklagimi belirginlesir.
Dort giin kadar ortalikta goriinmeyen Cilve'nin, sonunda “karni
desilmis” bir bigimde 6ldiiriildiigii duyulur: “O giin cesmebagina
gelen diger bir fahise dort gece evvel polislerin Cilve'yi, Biilbiil
Deresinin o belalt mahallinde, bag1 ezilmis, karn1 desilmis feci bir
halde bulmus olduklar: havadisini getirmisgti!” (214). Cilve'’nin
6liimiiniin anlatici tarafindan “Cilve miistehak oldugu cezasini
gormiigse de sersem Yekta biisbiitiin kimsesiz kalmugt1”3! (215)
seklinde dile getirilmesi sozii edilen ayrimin gostergesidir.

Yekta ¢ok kot bir haldeyken yine bir tesadiifle Eltaf tara-
findan bulunmus ve Zeynep Kamil Hastanesine yatirilmustir:
“O gece Yekta Zeynep Kamil Hastahanesi’nin en mitkemmel bir
odasinda ve hazik tabiplerin tedavisi altinda, temiz bir dégekte
yatiyordu” Ancak kendisine gosterilen 6zen ve bakima ragmen
iyilesemeyen Yekta hastanede yagamini kaybeder. Romanda
ayn1 yasam bigimini farkli nedenlerle de olsa siirdiirmelerine
ragmen Cilve ile Yektanin 6liim bigimleri de anlaticinin yaptig:
bu ayrimu ortaya koyar. Cilve “karni degilerek” oldiirtilmiistiir,
Yekta ise 6zenle bakilirken temiz bir yatakta 6lmiigtiir.

Romanin dikkat ¢eken yonlerinden bir digeri de toplumdaki
ikiytizlii ahlak anlayisinin Avrupada yagamini siirdiiren bir
sanatc1 araciligiyla elestirilmesidir. Romanin son boliimlerinde
kargimiza gikan ressam Siileyman Samih, ayn1 zamanda Safai
Bey'in de arkadagidir ve Lozan'da yagamaktadir. Onceki gelisinde
tesadiifen Yektanin resmini yapmig, onunla 6diil kazanmigtir,
simdi de Yekta’y1 bulmaya ¢aligmaktadir. Kadinlarin seks igisi
olmak zorunda kalmasinda toplumun etkisi oldugunu, hic ol-

31. A.g.y., s. 215.
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mazsa onlarin temel ihtiyaglarinin temin edilmesi gerektigini
savunur: :

[A]lem bizi diisiinecegine kadinlik ulviyetine hiirmeten bu bedbahtlary
diisiinsiin! Ben onlari sefil eden sergiizestlerinde hayli tetkikat yaptim
kendi vicdanim oniinde erkekligimden utandim. Vaktiyle ehli iffet
olan bu zavallilari bu derekeye indiren bizler degil miyiz? Hi¢ olmazsa
onlar1 agliga, sokak ortalarinda yatmaya mahkm etmemeliyiz. Hayir
azizim, hayir! Buna careler bulmaliy1z.*

Ressam Siileyman Samih “sokak fahiselerinin” bu hale er-
kekler tarafindan getirildigini soyler. Avrupada hayvanlarin
haklarinin bile korundugunu vurgular. Ve bu insanlarin temel
ihtiyaglarinin kargilanmas: gerektigini, tedavi edilmeleri gerek-
tigini savunur: '

Nasil olurmus efendim agliktan illetten 6liip dokiilen bu sokak fahigele-
rini byle miilevves eden biz erkekler oldugumuz halde muavenetlerine
kogmayalim? Bu kayitsizlik hangi millette var? Avrupada himaye-i
hayvanat cemiyetleri teskil edilerek zevilukul olmayanlarin bile hakk:
gozetiliyor da sokaklara firlattiyimiz bu bigarelere birer yatak, birer
lokma ekmek ve tedavileri iin birer dispanser diigiinmeyelim. Olur
sey degil! Hodbin adamlariz vesselam!*

Ressam bu s6zleriyle alternatif bir sistem 6nerir. Bu 6neri-
nin Batida yagayan, egitimli, sanat¢1 bir “erkek” tarafindan dile
getirilmesi 6nemlidir, Safai Bey’le karsilagtirildiginda da ressam
dogru Batihlasma’y: temsil eder.

Sonug olarak, Gayya Kuyusu ele aldig1 konular ve bu konulari

isleyis bicimi bakimindan kadin yazininda 6nemli bir konuma =~~~ ‘

sahiptir. Romanda, bu ¢alismada yer verilenlerin disinda evlilik,
aile iligkileri, kadinlarin ¢aligmasi, Batililagma ve g¢ocuklarin
egitimi gibi temalar da islenmistir. Romanin anlatim tekniginde
ve kurgusunda sorunlar oldugu sdylenebilir, ki bu durum dzel-
likle paralel akan hikéyelerin birbiriyle iliskisinde ortaya ¢ikar.
Kalabalik bir kahraman kadrosu bulunan romanda kahramanlar
arasindaki baglantilar zayif kalmus, bu zayiflik benzer bir bigim-
de olaylar arasindaki baglantilar ve neden-sonug iligkilerine de

32. A.gy.s. 239.
33. Age,s. 241-2.
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yansimistir. Kahramanlar iyi ve kotii yonleriyle birlikte veril-
mis ancak derinlik katilmamigtir. Ancak yazildigi dsnemdeki
tarihsel gercekligi yansitan Gayya Kuyusu, ele aldig1 konular ve
bu konulari isleyis bigimiyle var olan degerleri sorgulamanin
Oniinii acarak alternatif bir yasam bicimi 6nermesiyle 6nem tagir.
Romanda Istanbul'un ekonomik ve sosyal kosullari, kadinlarin
kamusal yasamdaki konumlari, 6zellikle de seks iscilerinin yasa-
15 bigimleri realist bir bicimde yer bulmugtur. Anlaticinin seks
is¢ilerine yonelik ayrimc1 yaklagimi geleneksel ahlak séylemini
yeniden iiretmesi olarak okunabilir. Ancak romanda, kadin kah-

~ ramanlar araciligiyla kadinlarin hikayeleri anlatilmis, cesaretli

bir bi¢imde aile ve evlilik kurumlar1 sorgulanmus, toplumdaki iki
yiizlii ahlak anlayis1 ortaya konmugtur. Kadinlarin kendi konfor
alanlarini bozmamak, toplumsal sayginliklarini kaybetmemek
adina ya da tamamen duygularinin etkisiyle birbirlerine kars:
nasil acimasiz olabilecekleri gésterilmistir. Buna ek olarak seks

-igcilerine iyi yasam olanaklar1 sunulmas: gerektigini savunan

ressamin varligi da romanin 6nemli bir 6zelligidir. Tarihsel
gerceklige dayanan Gayya Kuyusu'nda ressam araciligtyla Dogu
Bati ayrimi ortaya koyulur ve dar bir alanda da olsa bir toplum
modeli 6nerilir.
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