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} Yazilarin iceriginden yazarlar sorumludur.
Hacettepe Universitesi Glzel Sanatlar Fakiltesi Sanat Yazilari Dergisi'nde kér hakem sistemi uygulanmaktadir.



YAYIN ILKELERI ve MAKALE YAZIM KURALLARI
YAYIN iLKELERI

Sanat Yazilari, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi tarafindan yilda iki
kez (Mayis ve Kasim) yayimlanir. Yayin dili Tirkcedir.

Sanat Yazilar, ULAKBIM TR Dizin'de taranan ulusal hakemli bir e-dergidir. Sanat
Yazilari'nda yayimlanmak tzere 6nerilen yazilar, Yayin Kurulu tarafindan yapilan bir
6n degerlendirmeden gectikten sonra, konunun uzmani ¢ hakem tarafindan de-
gerlendirilir ve iki hakemden olumlu rapor gelmesi halinde yayimlanir.

Sanat Yazilari'na génderilen yazilar daha dnce hi¢bir yerde yayimlanmamis olma-
lidir.

Yayin ilkelerine ve asagida belirtilen Makale Yazim Kurallarina uymayan makaleler
degerlendirmeye alinmaz.

MAKALE YAZIM KURALLARI

Yayin Kurulu, yazarlar, hakemler ve okuyucular yayin etiginden sorumludur.

Sanat Yazilari'na yazi gonderen yazarlarin arastirma ve yayin etigine uymalari
gerekmektedir. Ulusal ve uluslar arasi gecerli etik kurallara uymayan yazarlarin
yazilari degerlendirmeye alinmaz.

Makaleniz hakem degerlendirme siirecine girmeden &nce ve degerlendirme sireci
sonunda yayima kabul edilmesi halinde Sanat Yazilari Etik Politikalari geregi dergi
editéri tarafindan Ithenticate intihal programinda taranacaktir. Diizeltme gerekti-
recek durumlarda sisteminize intihal raporunuz ytklenecektir.

Makaleler, sisteme ylklenirken Sanat Yazilari Dergisi Etik Beyan Formu'nun doldu-
rulup imzalanarak sisteme yiklenmesi gerekmektedir.

Makaleler, www.sanatyazilari.hacettepe.edu.tr adresinde bulunan Makale Takip
Sistemi Uzerinden MTS Yazar Girisi yaparak gonderilmelidir. Yazarlar, MTS Yazar
Girisi kismindan sisteme Uye olarak makalesini ve makalede yer alan gorselleri sis-
teme ylklemelidir. Sisteme ylklenen makalede iletisim bilgileri (makalenin yazari;
adi, soyadi, gorev yaptigi kurum ve akademik unvan, adres, telefon numarasi ve
elektronik posta vb.) yer almamalidir.

Makaleniz, burada yer alan Makale Yazim Kurallar’'na uymadiginda, sistem tara-
findan dizeltilmek Uzere size geri gonderilecektir. Makaleler yazar tarafindan di-
zeltildikten sonra hakem degerlendirme siirecine girecektir.

*Yazilar Times New Roman yazi karakterinde, iki yana yaslanmis, 12 punto ve 1,5
satir aralikli olmalidir.



*Makalenin basligi bilylk harflerle, Tiirkce ve ingilizce olarak yazilmalidir.

*Makalenin basinda en cok 150 sdzciikten olusan kisa bir Tiirkce ve ingilizce 6zet
bulunmalidir. Ozet yerine Oz ifadesi kullanilmalidir. Oz, italik olarak ve 9 punto ile
yazilmalidir.

*Tirkce ve ingilizce dzlerin sonunda en az 5 anahtar sézciik/keywords bulunma-
lidir.

Ornek:

MAKALENIN TURKCE BASLIGI (Times New Roman, 9 punto, italik)

Oz Xooomnx Xxoox Xxoer. Xrxx XXX XXX xxxxx. ....(En ¢ok
150 sozciik)

Anahtar Sozcukler: Xxxx, Xxxxxxxx, Xxxxx. (En az 5 sozciik).

MAKALENIN INGILIZCE BASLIGI (Times New Roman, 9 point size, italic)
Abstract: Xoooex, xooooe X xxex. XXXxx, XxXxxx XXxXxxx xxxx. XXxxx, xXxxxx
xxxxxx xxxx.(The most 150 words)

Keywords: Xxxxxxx, Xoxxxxxx, Xoxxx. (at least 5 words).

“Metin icinde gorsellere gdnderme yapilmalidir. Gorseller (gorsel, tablo, sekil vb.)
Gorsel 1., Gorsel 2., Gorsel 3.... biciminde numaralandiritimali, gérselin altina o gor-
sele ait bilgiler Times New Roman 11 punto ile yazilmali ve hangi kaynaktan alindi-
g1 belirtitmelidir (Ornek 1, Ornek 2).

*Metin icinde kullanilan gérseller numara adiyla (Orn: Gérsel 1, 2) tek tek kaydedil-
meli ve her bir gorsel 120 piksel/cm veya 300 piksel/inch ¢ozinurlikte ve JPEG
formatinda olmalidir. *Gorseller sisteme ylklenirken bitin gorseller tek bir .rar ya
da .zip dosyasi icerisinde yiklenmelidir.

*Gorseller, metin icindeki numaralariyla (Orn: Gorsel 1, Gorsel 2) tek tek kaydedil-
meli ve her bir gorsel (sekil, tablo) 120 piksel/cm veya 300 piksel/inch ¢ézinr-
likte ve JPEG formatinda olmalidir. Gorseller sisteme ylklenirken, biitin gorseller
tek bir .rar ya da .zip dosyasi icerisinde ytuklenmelidir.

“Gorsellerde kullanilan gorintd, fotograf, uygulama vb. kaynaklar yazara ait ise,
gorintd alt bilgisinde Kisisel Arsiv ifadesi yer almalidir.



Ornek 1:

Kitaptan alinan gorseller

Gorsel 1. Sanatginin Adi Soyadi, Calismanin Y1li, Calismanin Tiirk¢e Adi / Caligmanin
Orijinal Ad1.

Yazarin Soyadi, Adi. (Yaym Yili). Yayin Adi. Yaym Yeri: Yayinevi, s. gorselin yer aldigi

sayfa numarasi.

Gorsel 1. Constantin Brancusi, 1937, Sessizlik Masas1 / Table of Silence.
Tucker, William. (1996). The Language of Sculpture. London: Thames and
Hudson, s. 132.

Ornek 2:

Elektronik Kaynaktan alinan gorseller

Gorsel 2. Sanatginin Adi Soyadi, Calismanin Yili, Caligmanin Tiirk¢e Ad1 / Caligmanin
Orijinal Adi. Kaynagin Adi. Erisim: Giin. Ay. Y1l. http://ag adresi
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Gorsel 2. Ai Weiwei, 2010, Aycicegi Cekirdekleri / Sunflower Seeds. Tate. Erigim:
20.12.2014. http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/unilever-series-

ai-weiwei-sunflower-seeds

*Orneklerde yer almayan diger gérsel kaynaklari (dergi, katalog, gazete, ceviri kitap
vb.) icin kaynakcada belirtilen yazim kurallarina basvurulmalidir.

“Metin icinde dogrudan ya da dolayli alintilar yapilabilir. Dogrudan alintilar 3 satiri
gecmiyor ise tirnak isareti icinde, normal metin dizeninde gosterilir ve tirnak isareti
kapatildiktan sonra ilgili kaynaga gonderme yapilir. Metin icindeki gondermeler;
yazarin soyadi, yayin yili, sayfa / sayfa araligi olarak parantez icinde belirtilmelidir
(Ornek 3). Gonderme yapilan kisinin adi metin icinde geciyor ise sadece tarih ve
sayfa parantez icinde, ciimlenin sonunda yer almalidir (Ornek 4). Ozgiin anlatim
degistirilerek yapilan dolayli alintilarda, aidiyeti bildirmek ve bilginin hangi kaynak-
tan alindidi belirtilmek icin metin icinde kaynaga génderme yapilmasi gereklidir
(Ornek 5). Tek bir sayfadan degil de sayfa araligini kapsayan dolayli alintilarda sayfa
araligi belirtilmelidir (Ornek 6).

Ornek 3:

“Yirminci yilizyilin baslarinda, ilk dnce Fransa’da olmak tizere, gorsel sanatlarda bir devrim yasandi.
Bu zamana kadar, gorsel sanatlar (aksi belirtilmedigi takdirde artik sanat olarak adlandiracagim) go-
riintiilerin gesitli mecralardan kopyalanmasindan ibaretti.” (Danto, 2014, s. 17).

Ornek 4:

Arthur Danto, “Sanat Nedir” adl1 kitabinda “Yirminci ytizyilin baslarinda, ilk 6nce Fransa’da olmak
lizere, gorsel sanatlarda bir devrim yasandi. Bu zamana kadar, gorsel sanatlar (aksi belirtilmedigi tak-
dirde artik sanat olarak adlandiracagim) gortntiilerin ¢esitli mecralardan kopyalanmasindan ibaretti”
diye yazmaktadir (2014, s. 17).

Ornek 5:

Gorsel sanatlarda yirminci ylizy1l baslarinda, ilk 6nce Fransa’da olmak tizere bir devrim yasanmustir.
Bu tarihe kadar gorsel sanatlar gesitli mecralardan goriintiilerin kopyalanmasindan ibarettir (Danto,
2014, s. 17).

Ornek 6:

Yirminci yiizyilda gorsel sanatlarda yasanan devrime kadar gorsel sa-
natlar ¢esitli mecralardan gortintiilerin kopyalanmasiyla ugrasmstir.
Aslinda bu kademeli bir gegistir. Italya’da Giotto, Cimabue ile baglayip
ideal bir temsile erisen Victoria doneminde zirveye ulasir. Ronesans
sanatcist Leon Battista Alberti basarili bir portrede goriilenle, portrede-
ki kisi bir pencereden bize baktiginda gordiiklerimizin farkli olmamasi
gerektigini soyler. Yine de gliniimiiziin bir grafik sanatgist tarafindan
hava firgasiyla yapilan bir portre ve bir Giotto resmi arasinda biiyiik
fark vardir. Bu iki farkli temsil arasinda yapilan birgok kesiften pers-



pektif ve fizyonomi one ¢ikmaktadir. Bu kesiflerle birlikte resimsel
temsil anlaminda pek ¢ok yeni olanak dogmus olsa bile portre, peyzaj,
natiirmort ve tarihsel resim alanlarmin hareketi gésterme imkanlari ki-
sithdir. Resimde birinin hareket etmis oldugu goriilebilirken, gercekten
hareket halinde gérmek miimkiin degildir. Fotograf bu konuda 6ncii
olur. Henry Fox Talbot, Muybridge ile baslayan siire¢ sonrasinda, Lu-
miere kardesler hareketi hi¢ bélmeden insanlari hareket halinde goste-
rirler ve bu gelismenin ardindan sinema filmleri, en azindan ses 6zelligi
sayesinde edebi sanatlarla birlesmis olur (Danto, 2014, s. 17-19).

Dogrudan alintilar, 3 satirdan uzun ise, satirin sagindan ve solundan ikiser santi-
metre icerde, 9 punto ve tek satir araligiyla verilmelidir. Bu durumda tirnak isareti
kullanitmamalidir (Ornek 7).

Ornek 7:

Yirminci ylizyilin baslarinda, ilk 6nce Fransa’da olmak iizere, gorsel
sanatlarda bir devrim yasandi. Bu zamana kadar, gorsel sanatlar (aksi
belirtilmedigi takdirde artik sanat olarak adlandiracagim) goriintiile-
rin gesitli mecralardan kopyalanmasindan ibaretti. Aslinda kademeli
bir tarihi olan bu siireg, italya’da Giotto ve Cimabue dénemiyle bas-
lamis ve gorsel sanatgilarin ideal bir temsil bigimine ulastig1 Victoria
doneminde doruk noktasina ulasmistir (Danto, 2014, s. 17).

*iki ve daha fazla yazarli ya da tiizel kisiler tarafindan yazilmis kaynaklar ile yazari ol-
mayan kaynaklarda, Hacettepe Universitesi Bilimsel Yayinlarinda Kaynak Gdsterme
ilkeleri ve APA (American Psychological Association — Amerikan Psikoloji Dernegi)
yayim kilavuzuna basvurulmalidir.

*Dipnotlar sayfa altinda numaralandirilarak verilmeli ve sadece aciklamalar icin kul-
lanilmalidir. Kaynakca vermek icin kullanilmamalidir (Ornek 8). Dipnotta alinti kulla-
niliyor ve belli bir kaynaga génderme yapiliyor ise, metin icinde yapilan génderme-
lerde oldugu gibi belirtilmeli ve dipnota ait kaynakca bilgileri kaynak¢a boéliminde
alfabetik siralama icinde yer almalidir.

Ornek 8:

“Yirminci ylizyilin baglarinda, ilk 6nce Fransa’da olmak iizere, gorsel sanat-
larda bir devrim yasandi. Bu zamana kadar, gorsel sanatlar (aksi belirtilmedigi
takdirde artik sanat' olarak adlandiracagim) goriintiilerin ¢esitli mecralardan
kopyalanmasindan ibaretti.” (Danto, 2014, s. 17).

' Aciklama ve italik Arthur Danto’ya aittir.
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*Elektronik kaynaklara metin icerisinde génderme; varsa yazarin soyadi, yayin yil,
sayfa/sayfa araligi yazilarak yapilmali, ag adresi kaynakcada belirtilmelidir (Ornek
9). Yazar soyadi ve yayin yili bilgileri eksik ise kaynagin adi ve ag adresi metin igine
yazilmalidir (Ornek 10).

Ornek 9:

“Osmanli tarihi cografyasi ¢ok genis bir alana yayilmaktadir. Bu alan icerisinde,
Osmanli’nin nispeten kisa siireli elinde bulundurdugu bolgeleri saymazsak, giinii-
miizde kurulmus olan yaklasik otuzbes ulus devlet bulunmaktadir.” (Yenisehirliog-
lu, 2011, 5. 9).

Ornek 10:

“Avrupa Birligi’nin kiiltiir politikalarinin olusumunda rol oynayan cesitli kurum ve
kuruluslarla isbirlikleri yiiriiten IKSV, 2005 yilindan bu yana EUROMED-Anna
Lindh Vakfi Tiirkiye Agi’nda yer aliyor. Kiiltiir politikalar: projeleri kapsaminda
ise ¢esitli sivil toplum kuruluslari ile isbirlikleri gelistirmeye devam ediyor.” (iksv.

http://www.iksv.org/tr/kultur-politikalari-calismalari/hakkinda).

*Metin icinde génderme yapilan her kaynak kaynakcada yer almali, kaynakgada yer
verilen her kaynaga da metin icinde gonderme yapilmalidir.

“Kaynakca makalenin sonunda yer almali ve kaynakcada yer alan kaynaklar asagi-
daki drneklere uygun olarak verilmelidir (Ornek 11).

*Kaynakcanin sonunda URL kaynaklari da ayri baslik altinda yer almali, URL kisaltma
programi kullanilmadan URL kaynakc¢ada erisim linki yer almalidir.

*Makalede kullanilan URL kaynaklarin erisim uzantilari, URL kisaltma programi kul-
lanilarak kisaltilarak gorsel aciklamasinda yer almalidir.

Ornek 11:

Tek Yazarh Kitap
Soyadi, Adi. (Yayin Y1ili). Kitap Adi. Yayin Yeri: Yayinevi.
Comert, Bedrettin. (1991). Sanat Edebiyat Uzerine. Ankara: Damar Yayinlari.

Ceviri Kitap
Soyadi, Adi. (Yayin Y1ili). Kitap Adi. (A. Soyadi, Cev.). Yayin Yeri: Yayinevi.
Kuspit, Donald. (2006). Sanatin Sonu. (Y. Tezgiden, Cev.). Istanbul: Metis Yayinlar.

Editorlii Kitapta Boliim

Soyadi, Adi. (Yayin Yili). Yayin/Bolim Adi. Editoriin Adi Soyadi (Haz./Ed.). Kitap
Ads, s. boliimiin baslangi¢ ve bitis sayfa numarasi araligi. Yayin Yeri: Yayinevi.
Buren, Daniel. (2005). Miizenin Islevi. Ali Artun (Ed.). Sanat¢: Miizeleri, s. 150-
156. Istanbul: iletisim Yaymlari.



iki Yazarh Kitap

Soyadi, A., Soyadi, A. (Yayin Yil). Kitap Adi. Yayn Yeri: Yayinevi.

Horkheimer, M., Adorno, T. W. (1995). Aydinlanmanin Diyalektigi. (O. Oziigiil, Cev.).
Istanbul: Kabalc1 Yaymevi.

Cok Yazarh Kitap

Soyadi, A., Soyadi, B., Soyadi, C. ve digerleri. (Yaym Y1il). Kitap Adi. Yayn Yeri:
Yayinevi.

Abisel, N., Arslan, U.T., Behgetogullari, P. ve digerleri. (2005). Cok Tuhaf Cok Tani-
dik. Istanbul: Metis Yaynlari.

Tiizelkisi Yazarh Kitap

TUZELKISI. (Yaymn Y1ih). Kitap Adi. Yayin Yeri: Yayinevi.

TUBITAK. (2002). 21.Yiizyilda Bilimsel Yayincilik: Hedefler ve Yaklasimlar. Ankara:
Tiibitak Yayinlari.

Dergiden Makale
Soyadi, Adi. (Yayin Yili). Makale Ad1. Dergi Adi, cilt/sayi, s. sayfa numaralari.
Koékden, Ugur. (2013). Bir Diis Bahgesi. Sanat Diinyamiz, 132, s. 50-57.

Gazete Makalesi
Soyadi, Adi. (Giin Ay Y1l). Makale Adi. Gazete Ads, s. sayfa numaralari.
Bayer, Yalgin. (04 Nisan 2006). Insanlik Aptallastyor mu?. Hiirriyet, s.14.

Yayimlanmams Tez
Soyadi, Adi. (Yih). 7ez Adi. (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans/Doktora/Sanatta Yeterlik
Tezi/Raporu). Universite Ad1, Yer.

Elektronik Kaynak-Makale

Soyadi, Adi. (Yayin Yili). Makale Basligi. Dergi/Yayin Adi, s. (varsa) sayfa numarast.
Erisim: Giin. Ay. Y1l. http://ag adresi

Artun, Ali. (2014). Sanatin Ozerkligi Uzerine. e-skop, Erisim: 20.10.2014.
http://www.e-skop.com/skopbulten/sanatin-ozerkligi-uzerine/1749
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Oz: Feminizm, cinsiyetlerin esitligi kuramina dayanan, temelde kadin ve erkek arasindaki ikti-
dar iliskisini dedistirmeyi amaclayan siyasal bir akimdir. Ote yandan Dada hareketi, I. Diinya
Savasi’'na ve dénemin sanat anlayisina baskaldiri olarak ortaya c¢ikmis bir sanat akimidir.
Bu iki distince sisteminin ortak 6zelligi, mevcut diizene karsi ¢ikmak, toplumsal ve sanatsal
bazi kurallari ortadan kaldirmaktir. Dada hareketi, pek ¢ok sanatciyr etkisi altina almistir. Bu
sanatc¢ilardan biri de Hannah Hbch’dir. Hannah Héch, dénemin kosullarindan etkilenerek hem
Dada hareketinin tim kurallara karsi ¢ikisini hem de feminizmin toplumsal yasamdaki kadinin

yerini sorgulama dislincesini eserlerine yansitmistir.

Bu arastirma, Dada akiminin 6nemli temsilcilerinden biri olan Hannah Hdch'lin eserlerini, Femi-
nist Kuram ve toplumsal cinsiyet baglaminda ele almayr amag¢lamaktadir. Sanat¢inin bazi eser-
leri, ele aldigi konular, anlatim dili, kullandigi teknik ve malzemeler agisindan degerlendirilmistir.
Bu degerlendirmeler sonucunda sanatginin toplumsal cinsiyet esitligi kavramini eserlerine
yansittigi ve elestirel bir bakis acisiyla kadinin toplumdaki yerine dikkat cekmeye calistigi

saptanmistir.

Anahtar Sézciikler: Feminist kuram, Dada, Hannah Héch, Kolaj, Toplumsal cinsiyet.
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Abstract: Feminism is a political movement based on the gender equality theory, which basically aims
to change the power relationship between men and women. On the other hand, the Dada movement
is an art movement, emerging as a revolt against the First World War and the art understanding of
the period. The common feature of these two thought system is to oppose the current order and to
eliminate certain social and artistic rules. The Dada movement has influenced many artists. One of
these artists is Hannah Héch. Influenceing from conditions of the period, Hannah Héch reflected both
the Dada movement's opposition to all rules and the idea of questioning feminism’s place of women

in social life in her works.

This research aims to analyze the works of Hannah Héch, one of the important representatives of the
Dada movement, in the context of Feminist Theory and gender. Some works of the artist have been
evaluated in terms of addressed issues, language of expression, the technique and materials used. As
a result of these evaluations, it was determined that the artist reflected the concept of gender equality

in his works and tried to draw attention to the place of women in society with a critical point of view.

Keywords: Feminist theory, Dada, Hannah Héch, Collage, Gender.
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Giris

Dada hareketinin ortaya cikisi ile ilgili olarak farkli kaynaklarda farkli bilgiler bulunmasi-
na ragmen en c¢ok kabul gérenlerden biri, sozlikten rastgele secilen “dada” s6zcigu ile
akimin isimlendirilmis olmasidir. Sanata bir baskaldiri olarak baslayan Dada hareketinin
onemli temsilcileri ve kuruculari arasinda Hans Arp, Hugo Ball, Tristan Tzara ve Marcel
Janco gibi isimlerden stz edilebilir (S6zen ve Tanyeli 2018, s. 81; Turani, 2019, s. 607). Bu
sanat akiminin ortaya ¢ikmasinda rol alan sanatgilarin neredeyse hepsinin erkek oldugu
gorulmektedir ancak bu sanat akimina 6nemli katkilarda bulunan kadin sanatcilar da var-
dir. Bu kadin sanatc¢ilardan biri de ¢alismalarinda kadinin toplumdaki yerine odaklanan ve
kolaj teknigini Dada akimina kazandiran Hannah Hoch'dir.

Bozkurt'un Sanat ve Estetik Kuramlari kitabinda aktardigina goére, Hans Arp Dada'yr soyle
tanimlamistir: “Dada, cennetle cehennem arasinda bir denge aramaktaydi ve anlamsizlig
degil, anlamsiz sanati simgelemekteydi.” (2000, s. 56). Dada i¢in yiklenen bu cennet ile
cehennem arasindaki denge yaratma durumu dénemin kosullari ve savas ortami distndl-
diginde yerinde bir betimleme olmustur. Dada hareketi, sadece sanat icin elestirel olma-
mis, donemin siyasi, ekonomik, toplumsal her yénine karsi ¢ikan bir tutumla var olmaya ve
diger sanat akimlari arasinda kendine yer bulmaya calismistir.

Dadacilar icin s6z konusu olan sanat dedgildir, onlar sanatin da karsisinda yer almislardir ve
sanatsal bicim ve Uslup adina herhangi bir baski altina girmeyi ve kurallara bagli kalmayi
reddetmislerdir (Bozkurt, 2000, s. 55; Turani, 2019, s. 607). Hannah Héch'de bu tutuma sa-
hip olmus ve eserlerinde Dada hareketi ile birlikte gelismeye baslayan kolaj teknigine yer
vermis, bu teknigi uygularken yaygin kabul goren sanat anlayisina yiiz ¢evirmis ve sanati
gunlik yasama indirgemistir. Bozkurt'un Sanat ve Estetik kuramlari kitabinda aktardigina
gore, “dlzenli bir yapitlar birligi olmayan dadacilik, bir tavir alisla, bir bas kaldiriyla parla-
yan ve sanata benzeyen ile benzemeyen, bir anlam tasiyan ile tasimayan, bir yigin kagit,
malzeme ve afisi ortaya doklveren bir hareketti.” (2000, s. 56). Buradan da anlasilmalidir
ki, Dada hareketi hem sanata hem de doénemin toplumsal kosullarina bir baskaldiridir.
Dada hareketinin benimsenen sanat anlayisina ve alisilagelmis tim kurallara olan tepkisi,
dénemin kosullari ve yikselen Feminist hareket ile birlikte toplumsal yasam Uzerinde de
etkisini gostermistir.

Bu calismanin amaci, 19. ylzyilda etkili olan, Romantizm, Realizm, Sembolizm gibi akim-
larin sanat degerini elestiren, kaliplasmis distince yapisini yikan, toplumca kabul goren
ahlaksal, sosyal ve estetik degerlere karsi ¢ikan (Bozkurt, 2000, s. 55) Dada hareketinin
sayica fazla olan erkek sanatcilari arasinda kendisine yer bulan Hannah Hoéch'in eserlerini
Feminist Kuram baglaminda ele almaktir. Yapilan literatlr taramasindan elde edilen verile-
re gore, Dastarl'nin (2019, s. 69-80) “Batililasan Tiirk Resminde Kadin imgesinin Kamusal
Alanin Olusumundaki Onemi” baslikli calismasinda kadin konusu sanatin bir figirl sek-
linde ele alinmistir. Benzer bir sekilde Sen ve Girpinarin (2019, s. 875-891) “Tirk Resim
Sanatinda Kadin imgesi” baslikli calismasinda da kadin imgesi resim sanatinin bir figlru
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olarak ele alinmistir. Kadinlarin sanatci olarak ele alindigi Ozdemir'in (2016, s. 45-56) “Fe-
minist Elestiri Baglaminda Kadin Sanatcilarin Eserlerinde Beden imgesi” baslikli calisma-
sinda kadin sanatcilarin bedenlerini sanat eserlerinin hem 6znesi hem de nesnesi olarak
ele almasi anlatilmis ancak bu ¢alismada Dada akimi ya da Hannah Ho6ch'in ¢calismalarina
deginilmemistir. Bu konuda daha ¢nce yapilmis gincel ¢alismalar incelendiginde “kadin”
konusunun sanatin bir objesi olarak ele alindigi, ¢ok az calismada sanat¢l olarak kadin
imgesine yer verildigi ancak bu calismalarda da toplumsal cinsiyet kavramina ve Dada
hareketine deginilmedigi gortulmustir. Bu ¢alismanin, donemin erkek sanatcilari arasin-
da sanatsal farkini ortaya koyan bir kadin sanatciyr ele almasi ve eserlerinde yer verdigi
toplumsal cinsiyet esitligi konularina odaklanmasi agisindan literatlre katki saglayacagi
distntlmektedir.

Bu calismanin evrenini Dada hareketi sanatcilari, érneklemini ise bu hareketin kadin sa-
natcilarindan biri olan Hannah Hdch ve onun eserleri olusturmaktadir. Sanat¢inin pek ¢cok
eseri olmasina karsin bu ¢alisma kapsaminda Almanya'da Mutfak Bicagiyla Kesilen Son
Weimar Bira Gobedi Kiltir Cagi, Da-Dandy, Garip Guzellik, Adsiz isimleriyle bilinen 4 eseri
degerlendirilmistir.

Dada Hareketinin Ortaya Cikisi

Bir sozlikten gelisi glizel alinan ve "tahta at” anlamina gelen “dada” s6zcigu ile baslayan,
edebiyat, tiyatro ve gorsel sanatlar Uzerinde etkili olan akimin temelleri Zirih, Paris ve
New York'ta ayni anda atilmistir. Dadacilar olarak anilan ve bu akimin kuruculari olan, Hans
Arp, Hugo Ball, Tristan Tzara ve Marcel Janco yeni bir sanat yaratmaktan ¢ok, onaylanan
ve kabul edilen tim sanat anlayislarini ytkmayi amaclamislardir (Sozen ve Tanyeli, 2018, s.
81; Turani, 2019, s. 607). Bu ydnu ile Dada hareketi yerlesmis sanat algisina bir protesto
ve baskaldiri oldugunu séylemek mimkindir. Kendilerini “Dadaci” olarak adlandiran bu
sanatcilar, savas karsiti tutumlari ile stregelen bitin ahlaki, politik ve estetik inanclarin
savas tarafindan tahrip oldugunu ilan etmisler ve sanata kars! yikici ve 6zgirlestirici bir yak-
lasim benimsemislerdir (Little, 2006, s. 110). Dada akimi I. Diinya Savasi'na karsi durmus ve
bu tutumunu Urettikleri eserlerde savasa destek verenleri giling duruma disirecek konu
ve motifler seklinde yansitarak gostermistir (Turani, 2019, s. 714). George Grosz'un karika-
tdrleri, Hannah Héch ve John Heartfield'in alayci fotomontajlari, sanayicilere, militaristlere
ve fasist harekete bir saldiri olarak ortaya konulmustur (Shiner, 2018, s. 355). Bu ¢alisma-
lariyla dikkat cekenlerden biri de Berlin Dada hareketinin nadiren bulunan kadin sanatci-
larindan biri olan Hannah Héch'dir. 1889 Gotha dogumlu olan sanat¢i Charlottenburg'da
guzel sanatlar egitimi almistir (kisa.link/OFhs). Sanat¢inin Dadaizm iginde yer almasi tipki
Zurih'teki Dada kadinlart Emmy Hennings ve Sophie Taeuber gibi, hayatindaki bir erkek
araciligiyla olmustur. H6ch'iin Dadaizm icinde yer almasini saglayan bu kisi Dada akiminin
onemli temsilcilerinden Raoul Hausmann'dir ve bu U¢ kadin Dada akimina katkilarindan
ziyade Unli dadacilarin esleri olarak anilmiglar ve bu yonleri ile 6n plana ¢ikmislardir (kisa.
link/OFhw). Bu kadinlarin hayatlarindaki erkeklerle birlikte anilmasi, o dénemlerde kadinin
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toplumda ve sanatta kendine yer edinmesinin zor oldugunu ve bir sanat¢i olarak adinin
duyulmast icin bir erkege ihtiyaci oldugunu distndirmektedir.

Hannah Hoch de, o donemde Almanya’da bir kadinin ¢agdas bir sanat¢i olarak basari elde
etmesinin kolay olmadigini, erkek meslektaslari tarafindan uzun sire yetenekli bir amator
olarak gorilduigini ve hicbir zaman profesyonel bir statliye layik oldugunun disinilme-
digini ifade etmistir (kisa.link/OFhy). Dada hareketi icinde yer alan George Grosz ve John
Heartfield gibi sanatc¢ilarin Birinci Uluslararasi Dada Fuari'nda Hoch'ln eserlerinin sergi-
lenmesine karsi ¢cikmis olmalarini da onun Dada hareketi icinde yer alan erkek sanatcilar
tarafindan kabul gérmemis olmasi ile aciklamak mimkinddr.

Hoch'lin de ifade ettigi gibi sanatsal anlamda profesyonel bir statiiye layik gérilmesi ol-
dukca uzun zaman almistir. Dadacilar arasinda Hoch'Un eserlerinin sergiye katilmasini
istemeyenler olmasina ragmen, yedi eseri sergide yer almis ve elestirmen Adolf Behne
tarafindan Hoch'in eserleri siradisi olarak nitelendirilmistir. Buna ek olarak Behne, eksik-
likler olsa da fuarin yalnizca Hoch'lin eserlerini gérmek icin bile ziyaret edilmeye deger
oldugunu ifade etmistir (kisa.link/OFhA). Hannah Héch’iin maruz kaldigi bu elestirilerin bir
¢cogunun onun kadin olmasindan ve eserlerinin diger sanatcilar tarafindan degersiz bulun-
masindan kaynaklandigi dustinilmektedir.

Hans Richter, Hoch'lin Dada'ya katkisinin kolajdan ibaret oldugunu sdyleyerek “Ciliz se-
sini erkek meslektaslarinin kikremeleri boguyordu. Fakat Hausmann'in atolyesindeki bu-
lusmalarimiza katildiginda, parasizligimiza ragmen bulup bulusturdugu sandvicler, bira ve
kahveyle kendisini vazgecilmez kildi... yi bir kizd.” (kisa.link/OFhB) diyerek bahsediyordu.
Burada da ifade edildigi gibi Hannah Hoch'in sesinin “ciliz” bir ses olarak ifade edilmesi
ve erkek meslektaslarinin seslerinin “kikreme” olarak anilmasi onun kadin olmasindan
kaynaklanan bazi 6zelliklerine cinsiyetci bir vurgu olarak nitelendirilebilir. Yine Dada'ya
katkisinin kolajdan ibaret oldugunun ifade edilmesi ile de kullandigi teknigin ve yaptigi isin
erkek egemen Dada hareketi icerisinde yeterince deger bulmadigr distndlebilir.

Dada hareketi icinde yer alan sanatcilar, diger insanlar tarafindan insanlara satasan ve
sanatsal olarak kabul edilen degerlere inat ve nefretle saldiran, kendi iclerinde bile an-
lasamayan bir topluluk olarak goriinmekteydiler (Bozkurt, 2000, s. 56). Hannah Hoch'l
kendilerinden daha degersiz gormeleri, eserlerini begenmemeleri, sergilenmeye deger
bulmamalari Dada sanatcilarinin kendi iclerinde de bir ¢catisma halinde olduklarinin bir
kaniti olarak gosterilebilir. Hoch'iin Dada dergilerinin birinde yayinlanan eserinin imza bo-
lumdnde “M. HAch”, yani Mdsy6 Hoch yazilmistir. Bu durumla ilgili olarak Hoch kendine
ait dergi kopyasinda bu ibarenin tzerini karalayip, altina kendi eliyle “"Hoch bir kez daha
kesilip sakat birakilmistir” diye yazmistir (kisa.link/OFhC). Benimsedigi sanat akimi, tim
kurallara baskaldirmis olmasina ragmen sadece kadin olmasindan dolayi sanatinin deger
bulmamasi Hoch'lin kadinin toplumdaki yerini sorgulamasina ve eserlerinde bu konuyu
odak noktasi olarak secmesine neden olmus, Feminist hareket ise bu konuda Hdch'ln
kendisini ifade etmesine olanak saglamistir.

SANAT YAZILARI 44 \ 19
OGR. GOR. GULTEN ACAR



20

Feminist Kuram ve Toplumsal Cinsiyet

Siyasal, toplumsal ve ekonomik yasamdaki dedgisiklikler toplumu etkiledigi gibi sanatta da
hizli deg@isimlerin yasanmasina neden olmustur. Bu dénem ayni zamanda esitlik ve 6zgr-
luk sdylemlerinin de yanki buldugu dénem olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Bozkurt, 2000,
s. 52). Kadinlarin ezilmesi ve ayrimciliga ugramasi tarih boyunca hep var olmus ve bu
ezilmeye, ilk karsi ¢ikis 17. ylzyildan itibaren kendini gostermeye baslamistir. Sistemli bir
feminist teorinin dogusu ise; 18 ile 19. ylzyillara rastlamaktadir (Berktay, 2010, s. 89).
Feminizm, cinsiyetlerin esitligi kuramina dayanan ve temelde kadin ile erkek arasindaki
iktidar iliskisini degistirmeyi amaclayan bir siyasal akimdir (Arat, 2010, s. 29). Feminist
biling ise, kadinlarin ezilen bir gruptan olduklarini, haksizliga ugramis olduklarinin farkina
varmalari gerektigini ve bu haksizigin dogal degil de kultirel bir olgu oldugunu kavrama-
larini saglayan bir dislnce tarzidir (Berktay, 2010, s. 89). Bu distince beraberinde cinsiyet
ve toplumsal cinsiyet kavramlarini getirmistir.

Feminist kuramcilar toplumsal cinsiyetin, cinsiyetin kilttrel yorumu oldugunu ya da kilti-
rel olarak insa edildigini iddia etmislerdir (Butler, 2010, s. 53). Cinsiyet kavrami, kadin ya da
erkek olmanin biyolojik yonunt tanimlarken, toplumsal cinsiyet kavrami, bireyin biyolojik
cinsiyetinden kaynaklanan demografik ézelligini ifade etmektedir (D6kmen, 2014, s. 20).
Cinsiyet ile toplumsal cinsiyet arasindaki ayrim, ilk baslarda “biyoloji kaderdir” ifadesine
itiraz etmek icin kullanilmis olmasina ragmen, toplumsal cinsiyetin kilttrel olarak insa
edilmis olmasi ve cinsiyetin sonucu olmadigi savi icin de kullanilmistir (Butler, 2010, s.
50). 1792 yilinda Mary Wollstonecraf tarafindan yazilan “Kadin Haklarinin Savunmasi” ki-
tabi bu alanda 6nci olmustur. Aydinlanma ¢agi olarak adlandirilan bu dénemde yasanan
gelismeler kadinlarin erkeklerin sahip oldugu haklara sahip olabilecegi konusunda umut
vaat etmistir. Amerikan Bagimsizlik Bildirgesi (1776) ve Fransa'nin insan Haklar Bildirgesi
(1789) de bunlara 6rnek olarak gosterilebilir (Ersoy Cak, 2010, s. 102). Bdylece Birinci
Dalga Feminizm olarak adlandirilan ve tarihsel olarak 19. ylzyilin ikinci yarisina rastlayan
dénem, hak ve 6zglrlik micadelesi, esit is, esit Ucret taleplerinin dile getirildigi, siyasal
haklarin kazanimina yénelik eylemlerin gerceklestirildigi bir streci beraberinde getirmis
ve . Diinya Savasi’'nin sonucunda siyasal hak kazanimlariyla sonuglanmistir (Cakir, 2007, s.
418). 1. Dinya Savasl sonrasinda Almanya, siyasal calkantilarin yani sira, kadinin toplumdaki
yeri konusunda da bir déntsim yasamistir. Yeni kadin, calisma hayatina katilan, secme ve
secilme hakkina kavusmus, 6zglr ve esit bir birey olarak gorilmeye baslamistir. Ancak,
Hoch'iin durumunda da oldugu gibi, soylenenle gergeklik pek de uyusmamaktadir (kisa.
link/OFhD).

Hannah Héch, sanatiyla var olmaya calistiyl donemde erkek egemen baskiyl Gzerinde
hissetmistir. Hoch'in erkek arkadasl Raoul Hausmann bile bu konuda hemcinslerinden
farkli davranmamis ve Hoch'l sadece iki Dada sergisine katildigi konusunda elestirmis ve
kicumsemistir. Ancak Berlin'de sadece iki Dada sergisi yapilmis ve Hoch iki sergiye de
eserleri ile katilmistir (kisa.link/OFhE). Dada bildirilerinde yer alan ifadelere gore, Dada
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kendini ne aska ne de ise adamistir (Batur, 2003, s. 319). Tipki bu bildiride bahsedildigi
gibi, Hausmann kendi anilarinda da Hoch’e ve onunla yasadigi aska yer vermemis ve onun
“Kullip Dada'ya asla Gye olmadigini” sdylemekle yetinmistir. Dada sanat akimi icerisinde
hak ettigi yeri bulamayan ve sirekli her konuda elestiri alan Hannah Hoch, yasadigi bu
esitsizligi, toplumsal bir sorun olarak gérmis ve eserlerinde kadinlarin bu tir sorunlarina
dikkat cekmeye calismistir.

Hoch, Berlin dadacilan tarafindan hi¢bir zaman kabul gérmemistir. Bu kabul gérmeyisin
nedeni onun kadin olmasindan mi, yoksa ticari illistrasyonlarla ugrasmasindan mi kay-
naklanmistir bilinmemektedir. Yasadi§i bu olumsuzluklar sonucunda 1920Q’lerin sonuna
dogru Hoch Berlin'deki dadacilarla baglarini tamamen kopartmistir (kisa.link/OFhG). Hoch,
Berlin'deki dadacilarla baglarini kopardiktan sonra, Avrupa'daki Avangard sanatcilarla
yakin iliski icinde olmaya baslamistir. Bu sanatcilar; Tristan Tzara, Moholy-Nagy ve Kurt
Schwitters'dir. Bu 3 erkek sanat¢i ile birlikte calismasi sonrasinda Hoch, Schwitters ve
Hans Arp’in, tanidigi diger erkek sanat¢ilar arasinda bir kadini meslektaslari olarak ciddiye
almaya hazir ender erkek sanatcilardan oldugunu ifade ederek onlari aralarindaki cinsiyet
esitsizliginin saglanmasi konusunda takdir etmistir. 1922'de Hausmann'dan ayriligi son-
rasinda Hollanda'ya tasinarak Hollandali kadin yazar Mathilda Brugman'la birlikte olmaya
baslamistir (kisa.link/OFhl). Raoul Hausmann ile yedi sene siren iliskisi sonrasi Hollandall
yazar Brugman ile dokuz senelik bir iliski yasamis, iliskisini lezbiyen bir iliski olarak tanim-
lamak yerine 6zel ask iliskisi olarak ifade etmistir (kisa.link/OFhL).

Hoch 1978'de vefat etmis, 20. ylzyil sanat tarihindeki yeri ancak 6éliminden sonra anla-
silmistir. Il. DUnya Savasl sonrasinda dadaciligin tarihi Gzerine yapilan bazi ¢alismalarda,
ornedin Robert Motherwell'in 1951 tarihli Dada Painters And Poets kitabinda adina yer
verilmezken, Hans Richter 1965'te Hoch'ten, “rahibeleri andiran zarafetiyle, iyi bir kiz* diye
bahsetmistir (kisa.link/OFhO). Bu dénemde de daha 6nce oldugu gibi Hoch'lin, sanatsal
ozelliklerine dedil, kadinsal 6zelliklerine vurgu yapilmistir. 1968 yilina gelindiginde Hoch,
MoMA'da acilan Dada and Surrealism Reviewed sergisine dahil edilmis ve bu gelisme ile
birlikte o dénemden sonra tarihgiler ve kiratérler Hoch'in hem Dada hareketi icinde
dnemli bir yere sahip oldugunu, hem de fotomontajin ve kolaj tekniginin 6ncileri arasinda
yer aldigini kabul etmislerdir (kisa.link/OFhO).

Hannah Hoch Eserleri

Berlin'den ¢ikan en buyik dadacilardan biri sayilan Hannah Héch, 1916'dan itibaren Die
Dame ve Die Praktische Berlinerin gibi dergilere dantel ve isleme motifleri tasarimi yapmis,
eserlerinde figlrlerini secerken moda ikonu kadin gorsellerini tercih etmis ve onlara bur-
juva kaltdranin kiyafetlerini giydirmistir. Modern feminist propaganda niteligindeki eserle-
rinde, toplumda kadinin roll ve cinsiyet iliskilerini konu almistir (kisa.link/OFhR). Dadaizm
icinde yer alan sanatcilardan bazilarinin fotomontaj ve kolaj tekniklerinden faydalandiklari,
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cesitli dergi, gazete ve reklam afislerini calismalarinda kullandiklari bilinmektedir (Tatar,
2012, s. 53). Hannah Hoéch de bu sanatgilardan biridir ve bu teknikleri sanat eserlerinde
kullanmistir.

Hoch'in fotomontajla ilgilenmesinin nedenlerinden biri, resimleri kesme, bir araya getir-
me, yapistirma ve boylece yeni bir baglama sokma siirecinde imajin ugradigi yabancilasma
ve varattigr giling etki ile kendisini ifade edebilmesidir. Hoch, sanat eserlerinde agik bir
bicimde orantilar bozmus ve figirleri grotesk hale getirmistir (kisa.link/OFhU). Geleneksel
bir sanat anlayisiyla Uretilmeyen hatta geleneksel sanat anlayisina bir elestiri oldugu dusi-
nilen eserleri, genel olarak fotomontaj olarak nitelendirilmektedir ancak grafiksel 6geleri
yogun olarak icinde barindirmasi ile de hem akilda kalici olmus hem de birden fazla tek-
nigin kullanimina da olanak saglamistir. Héch'iin eserleri folklorik 6geler tasimasinin yani
sira, kaltar farki ve irk¢iliga karsi da bir elestiri niteliginde olmustur (kisa.link/OFhV).

Gorsel 1. Hannah Hoéch, 1919-1920, Almanya'da Mutfak Bigagiyla Kesilen Son Weimar Bira G6-
bedi Kiltir Cagi/Cut with the Dada Kitchen Knife through the Last Weimar Beer-Belly Cultural
Epoch in Germany. kisa.link/OFhW. Erisim: 06.07.2020.

HOch'iin 1919-1920 yillarinda kolaj teknigiyle yapmis oldugu “Almanya’da Mutfak Bicagiy-
la Kesilen Son Weimar Bira Gobedi Kiltir Cagi” adli eserinde, pek ¢ok figlre yer verilmistir.
Hoch'lin eserleri arasinda en bilinenlerden biri bu eseridir.

Hoch, bu ¢alismasinda, bir hiyerarsi ya da bir perspektif gdzetmeden, kesilmis imge ve yazi
parcalarini Ust Uste ve yan yana getirerek fotomontaj yapmistir. Calismasinda, siyasetcile-
re, dadacilara, kadinlara, binalara, makine parcalarina ve sloganlara yer vermis, montaj ve
fotomontaj tekniklerini kullanarak toplumsal bir yergide bulundugu bir goérsel manifesto
hazirlamistir (kisa.link/OFhZ). I. Dinya Savasi sonunda hikimetin degismesi, catismalarin
yasanmasina, Frei mahkemesinin, hikiimet mensuplari araciliiyla insanlara saldiriimasi
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icin kiskirtilmasina ve bu c¢atismalar pek cok insanin tutuklanmasina ya da éldirilmesine
neden olmustur. Dénemin kosullari goz 6niinde bulunduruldugunda, Hannah Hoch'in bu
calismasi ile savas sonucunda Glkenin yasadigi ¢oklisi ve parcalanmayi yansittigini soyle-
mek mimkinddr (kisa.link/OFi3). Parcalanmis, karmakarisik, Ust Gstte binmis sekillerin, do-
nemin Berlin'ine vurgu yaparak ayrismis kentsel yasam algisini yansittigi distinilmektedir.
Esere verilen uzun basligi Hoch'in yazdigi su metin ile agciklamak mumkindur. “Ressam’la
birlikte diuslnince, erkek egemen kiltirtin bira gobedini Dada mutfak bicagiyla yaran
kadin figurintn saldirisi, adeta resimleri ve metinleri kesip bicerek parcalayan sanatginin
kullandigi siddete kosuttu.” (kisa.link/OFi4).

Hoch bu eserini, gazete ve dergilerden kestigi fotograflarla ve montajla belirledigi bir yer-
lesim planina gdre yapmistir. Calismada, “Dada”, “Anti Dada” gibi stzclkler ve cesitli insan
figurleri dikkat cekmektedir. Bu insan figlrlerinden biri, Anti sézctgunin etrafinda yer alan
Kaiser Wilhelm'in ytzidir. Wilhelm, Avusturya veliahdinin bir Sirp tarafindan oldirtlmesi
Uzerine Avusturya’nin yaninda yer alarak I. Dinya Savasi'nin ¢itkmasina neden olmus, kotu
giden savas sonrasi halkin ayaklanmasi ile 1918'de Alman imparatorlugundan ve Prusya
Kralligindan istifa ettigini duyurarak Hollanda'ya gitmistir (kisa.link/OFi5). Wilhelm'in capra-
zinda General Paul Von Hinderburg'un kafasi bulunmaktadir ve bu kafalar bir dans¢inin be-
denine yerlestirilmistir. General Paul Von Hinderburg, I. Diinya Savasi'nda gosterdigi basari
ile 1916 yilinda 6énce Alman Kara Kuvvetleri komutani ardindan da Genelkurmay Baskani
olmustur. Wilhelm'in Ulkeyi terk etmesinden sonra kurulan yeni hikimetin, ¢cikan sol radi-
kal ayaklanmalar bastirmasina destek vermistir (kisa.link/OFi8). Hoch'iin bu ¢alismasinda,
General Paul Von Hinderburg'un kafasimi bir dans¢inin bedenine yerlestirmis olmasinin
nedeni olarak, General'in siyasi hayatindaki calkantilara vurgu yapmak oldugunu séylemek
mumkindir. Hoch'lin eserinde tekerlegin caprazindaki bolimde, savasa neden oldugu di-
stndlen Alman Savunma Bakani Gustav Noske baska bir siyasi ile gortstrken gosterilmis-
tir (kisa.link/OFia). Noske’'nin de savasi destekledigi bilinmektedir. Hoch, bu c¢alismasinda,
calismanin yapildigi dénemde hikimeti yeniden diizenlemeye ¢alisan pek ¢ok siyasi kim-
lige yer vermistir. Gorisme yaparken gosterilen eski siyasi karakterlerin kaybettikleri glicl
yeniden kazanmayi hedefledikleri sdylemek mimkindir. Bu kolaj ¢calismasinda pargalarin
duzgln bicimlerde kesilerek degil de yirtilarak olusturulmus olmasi dénemin, calkanti,
karmasiklik ve iktidar micadelesine vurgu yapildigini disindirmektedir.

Calismanin sad alt kdsesinde Dada akimi sanatcilarindan Raoul Hausmann, George
Grosz'un kafalari gortlmektedir. Ayrica Dada sanatc¢ilarindan Wielend Herzfelde'de yer
verilmistir. Herzfelde'nin kardesi John Heartfield'i kiivette banyo yaptiryormus gibi gos-
terilmistir. Daha 6nce bahsedildigi gibi Hausmann, Hoch'in erkek arkadasidir. Grosz ise
ilk Dada sergisinde Hoch'lin eserlerine yer verilmesine karsi ¢cikmasi ile calismamiza konu
olmustur. Dadact iki kardesin yer aldigi kismi ise, erkeklerin kiiclk dislrilmeye c¢alisildig!
ve gl iliskilerinin tersine cevrilme cabasi olarak degerlendirmek mimkindir (kisa.link/
OFib).
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Hoch’in kullandigr figirlerden biri de kendi ylzuddr. Sanatgi eserinin sag alt kdsesine,
imza atmak yerine kendi portresini eklemistir. Sanatcinin yizi hem bir imza niteligindedir
hem de kadinlarin oy kullanma hakkina sahip oldugu dlkelerin haritalarinin yaninda yer
almaktadir (Fortenberry ve Melick, 2015, s. 160). Bu durum Hoch'in sanat diinyasinda ve
toplumda kadinin roliine isaret etmeye calistiginin bir kaniti niteligindedir. Eserde yer alan
bir baska figlr de, Ekspresyonist Ressam Kathe Kollwitz'e aittir. Hoch ile ayni dénemin
sanatcilarindan olan Kollwitz, toplumsal icerikli resimler yapmis I. Dinya Savasinda oglunu
kaybetmis olmanin verdigi Uzintd ile glcld aktif kadin imaji ile sosyal bir durus sergile-
meye calismistir (Ayan, 2008, s. 35). Oglunu savasta kaybetmis olmanin verdigi aci ve
Uzlntlyl eserlerine yansitmis, sanati toplumsal bir gérev olarak goriip eserlerinde savas
karsitligina yer vermistir. Hoch'tin, Kollwitz'e calismanin merkezinde yer verdigini ve parca-
lara ayirdigini gérmekteyiz. Hoch'in bu calismasi ile Glkede yasanan donlstimlere, “ylizeyi
parcalanmis kirik bir ayna” tuttugunu soylemek mimkindir. Calismasinda, bir anlatisi ol-
mayan, strekli catisma ve kriz halinde olan, ayrisik bir dinyayi yansitmistir (kisa.link/OFic).

Gorsel 2. Hannah Hoch, 1919, DaDany. kisa.link/OFid. Erisim: 06.07.2020.

Hoch’iin 1919 yilinda kolaj ve fotomontaj teknigi ile yapmis oldugu “DaDany” adli eserin-
de, kadin figUrlerine ve Dada yazisina ve bir dig mekana yer verilmistir. Eserde kullanilan
kadin figlrlerinin modern kadini temsil ettigini soylemek mimkindur. Burada ele alinan
kadinlarin modern olduklar algisina varmamiza, kullandiklar takilar, topuklu ayakkabilar,
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kiyafetler ve makyajlari énculik etmektedir. Bu da, o dénemdeki toplumsal déntsim ve
yeni kadin kimligi ile ilgili bazi ipuclari vermektedir. Hoch, bu eserinde modern kadina yer
vermis olsa da onu parcalara ayirmis olmasi bir elestiri olarak dustnulebilir. Eserde kul-
lanilan dis mekan, kadinlarin ev icinden, ev disina bir baska deyisle 6zel alandan kamusal
alana bu dénemde cikmaya basladiklarini géstermektedir. Ote yandan sanatci bu eserinde
“Dada” ifadesine yer vererek sanat akiminin adini da kullanmistir (Gorsel 1).

Gorsel 3. Hannah Hoch, 1929, Garip Guzellik/Fremde Schonheit. kisa.link/OFih.
Erisim: 06.07.2020.

Hoch'iin 1929 yilinda foto-montaj teknigi ile yapmis oldugu “Garip Gizellik” adli eserinde,
ciplak bir kadin, yatak oldugu disindlen bir yerde uzanmaktadir ve ylziinde bir maske ve
gozlik bulunmaktadir (Gorsel 3). Bu eserinde, Gorsel 1 ve Gorsel 2'deki “Dada” vurgusuna
yer verilmemistir. ilk iki esere kiyasla daha sade bir kompozisyon tercih edilmistir. iki eserin
yapilma slrecinde aradan gecen on yilda Hoch'lin sanat anlayisinda yasanan degisikligin
etkili oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. “Garip Gizellik” isimli bu eserde modelin
yatis bicimi oryantalizmdeki odalik kavramini animsatmaktadir. Modelin kafasinda yer alan
maske ise, primitif (ilkel) sanat yillarina ait bir erkek ylzind ¢cagristirmakta ve model gozlik
takmaktadir.

Bu calismada, odalik kavrami ile dogu kaltirindeki harem uygulamasina bir elestiri geti-
rildigini disinmek mimkin iken bunun bati resim sanatinda da yaygin olarak kullanilan
bir imge oldugunu da unutmamak gerekir. Bu konuyu kadinin toplumdaki konumu bakis
acisiyla ele alacak olursak; odalik olarak secilen cariyeler, cariyelerin en gtzelleri ve en
pahalilar arasindan secilirler, 15-20 yaslari arasinda odalik olarak satilirlar veya biri tara-
findan hediye edilirlerdi (Mentes, 2006, s. 56). Bu resimde kullanilan kadin figlrt de bize
Osmanli saraylarina génderme yapildigini dustindirmektedir. Resim gelenedinde kadin
6nemli bir konu olmus, ¢iplak kadinlar seyirlik nesneler olarak goértlmustir. Héch bu ese-
rinde, ¢iplak kadinin, dayatilan guzellik anlayisina karsi ¢ikarak kadmin yizind bir maske
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ve gozlik ile kapatmistir. Kadin bedenine erkek ylzine ait bir maske yerlestirmesi, kadin
ve erkegin rollerini degistirmek istemesi seklinde de yorumlanabilir. Hoch'lin bu eserinde
Almanya’daki Nazi rejiminin beden ve birey Uzerindeki mukemmeliyetci politikalarina bi-
reysel olarak karsi ¢iktigini da séylemek mumkinddr.

Gorsel 4. Hannah Hoch, 1930, Untitled/Adsiz. kisa.link/OFil. Erisim: 06.07.2020.

Hoch'iin 1930 yilinda foto-montaj teknigi ile yapmis oldugu “Adsiz” adli eserinde, kafasin-
da sapka olan bir kadin figird gorilmektedir (Gorsel 4). Bu kadinin sapkasinin bir erkek eli
tarafindan giydirilmeye calisildigi duygusu yaratilmaya ¢alisilmistir. Erkek elinin hayli biyik
olusu dikkat ¢cekmektedir. Kadinin ytziinde agiz ve burun kismina siyahi bir kadinin agiz ve
burnu eklenmistir. Bu calismada da, Gorsel 1 ve Gorsel 2'nin aksine “Dada” akimina dair
bir ifadeye yer verilmemistir.

Hoch'iin bu ¢alismasi icin de kadinin toplumdaki yeri, kadin erkek esitligi, kadinin gtzelligi
temalarini kullandigini séylemek mimkindir. Modern oldugu distndlen bir kadin figrd-
nin, GUzerinde her zaman daha giicli ve daha biyik olan erkegin elinin oldugu gosteril-
mektedir. Kadinin kafasi ve erkegin eli arasindaki orantisizligin, kadin ve erkegin esit olma-
digr bir topluma vurgu yapmak icin tercih edildigi dustnilmektedir. Kadinin agiz ve burun
kisminda siyahi bir kadina ait fotograftan kolaj yapilmasi irkciliga dolayisiyla esit olmayan
toplumsal iliskilere bir génderme yapildigi seklinde yorumlanabilir. Hannah H&ch'ln hayati
ve Hausmann ile iliskisi distinuldiginde Hoch'Un bu eli 7 yil siren iliskisinde Gzerinde
hissettigi seklinde yorumlamak mimkindir. Hoch'iin Dada akimi icerisinde kendisini ispat
etmesinin uzunca bir zaman almis olmasi, akimin énde gelen erkek sanat¢ilari tarafindan
hep kadina 6zgu iyi ve sessiz olmak gibi kavramlarla anilmis olmasi ve zaman zaman sa-
natinin erkek sanat¢ilar tarafindan kiicimsenmis olmasi o eli (zerinde hissetmis olan tim
kadinlar ile birlikte kendi duygularini da eserine yansittigini da gosterebilir.
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Glizel bir kadin ylGzinin agiz ve burun kisminin siyahi bir kadin ile degistirilmis olmasi,
kaliplasan guzellik algisi ve esitligin sadece kadin erkek arasinda dedil de bunun daha
otesinde toplumun her kesiminde saglanmasi gerektigine bir vurgu olmustur. Yeni kadinin
bagimsizlik, 6zglrlik ve adalet icin savagmasi gerektigi temasina yer vererek cinsiyetci ve
irk¢i bir toplumu eserlerinde elestirmistir.

Sonucg

Dada sanat akimi, klasik sanat ve sanat eseri anlayisina karsi cikilarak kendine 6zgu bir
sanatsal duyarlilikla cesitli konularda eserler Gretilmistir. I. Dinya Savasi'na karsitligiyla
bilinen Dada hareketi, ortaya ciktigi donemde pek cok sanatclyi etkisi altina almistir. Bu
sanatc¢ilardan biri de Hannah Hoch'tir. Dadacilar bu baskaldirlyl sanatta kullanilagelmis
tekniklerin disina ¢ikarak ve kurallari yok sayarak gosterirken Hoch, bununla yetinmeyerek
bazi toplumsal sorunlara da baskaldir niteliginde eserler Uretmistir. Bir sanat akimi ile
toplumsal bir hareket olan Feminist akimi birlestiren sanatci, calismalarinda kadinin top-
lumdaki yerini sorgulamis ve feminist sanat calismalara katki saglamistir.

Hoch'in Dada akimi ile tanismasi erkek arkadasi Raoul Hausmann ile birlikte olmustur.
Hoch, Berlin Dada grubunun en 6nemli kadin sanatcilarindan biridir ancak Dada akimin-
da yogun olarak karsimiza ¢ikan erkek sanatcilar icinde fark edilmesi ve onlar tarafindan
kabul edilmesi oldukca zaman almistir. Basarili calismalarina ragmen, Almanya’'da o yil-
larda bir kadinin cagdas bir sanat¢i olarak basari elde etmesinin kolay olmadigini, erkek
meslektaslari tarafindan uzun sire yetenekli amator olarak gorildigini ve higcbir zaman
profesyonel bir statlye layik oldugunun distnilmedigini kendisi ifade etmistir. Bu soy-
lemin gerekcelerinden biri de, George Grosz ve John Heartfield gibi sanatcilarin Birinci
Uluslararasi Dada Fuari'nda Hoch'lin eserlerinin sergilenmesine karsi ¢cikmis olmalardir. Bu
karsi ¢ikisa ragmen 7 eseri sergide yayinlanan Hoch inli elestirmen Adolf Behne tarafin-
dan takdir edilmistir. Hoch'lin yetenedi ve basarisinin bazi ¢evrelerce takdir ve fark edilmis
olmasi bile kadin oldugu igin elestirilmesinin 6niine gecememistir. Hans Richter ondan iyi
bir kiz diye bahsetmis ancak Dada dergilerinin birinde yayinlanan Hoch'in eserinin altinda
M&syd Hoch yazilmistir. Eserlerinde siklikla kolaj ve fotomontaj tekniklerini kullanmistir.
Hatta bu gerekce ile bile déneminin erkek sanatcilarindan olan Hans Richter tarafindan
sadece kolajla ¢alisma yaptidi i¢in kicimsenmistir. Kolaj teknigini Dadaizm’de ilk kullanan
sanatgilardan biridir. Kolaj teknigini kullandigi fotomontajlarinda siklikla iki ana konuya
agirlik verdigi gorilmekte ve bu konularin 1920-1930 donemi Alman hikimeti elestirisi
ve toplumdaki kadin-erkek esitsizligi oldugu dustinulmektedir. Sanat¢inin en bilinen eser-
lerinden biri olan "Mutfak Bicagiyla Kesilmis Almanya'da Son Weimar Bira Gobedi Kiltlrel
Dénemi” bu dénemin siyasetini elestirel bir dille ele alinmistir. Calismada siyasiler, erkek
dadacilar, kadinlara segme secilme hakki veren (lkelerin haritalari gibi pek cok 6geye yer
verilmistir. Bu donemin calkanti ve karisikligi da calismaya kompozisyonda karisiklik olarak
yansitilmistir.
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Hoch, déneminde sanat icinde var olmaya calisan ender kadin sanatcilardan biridir. Da-
daizm icinde var olan her seye karsi ¢ikis ne yazik ki kadin ve erkek arasindaki esitsizlige
karsi cikis olamamis ve hatta bu esitsizligi Hannah Hoch'e yasatmistir. Benimsedigi sanat
akiminin erkek temsilcileri onu kendilerinden daha yeteneksiz, daha dedersiz gorip eser-
lerini begenmemis ya da onun fikirlerini 6nemsememistir. Bu durum Hannah Héch'ln
kadinin toplumdaki yerini sorgulamasina neden olmustur. Hannah Hoch, pek ¢ok eserinde
kadinin ve erkegin rollerini elestirmistir. Feminist kuram da, kadinlarin toplum igindeki rol
ve haklarini genisletmeyi bir baska deyisle onlari toplumsal cinsiyet rollerinin icine hap-
setmemeyi 6ngoren bir 6gretidir. Dolayisiyla Hoch, bu amag dogrultusunda eserlerine yon
vermistir. Ciplak kadin vicutlarina erkek yizleri yerlestirmesi buna 6rnek verilebilir. Kadinin
izlenebilen bir meta olarak goriilmesine onun kafasi yerine erkek kafasi yerlestirerek karsi
cikmistir. Modern kadin olgusuna da eserlerinde yer vermistir ama kadinin ele alindigi bu
calismalarda hep bir parcalanmislik vardir. Hoch'iin bu parcalanmislik ile kadinlarin sadece
kadin olduklari icin sahip olduklari, anne, es gibi rollerine vurgu yapmak istedigi disinu-
lebilir. Eserlerinde elestirel bir bakis acisi vardir. Cogunlukla dénemin siyasilerini yasanilan
durumdan sorumlu tutmus ve ironik bir sekilde elestirmistir.

Hoch sadece kadinin toplumdaki yerine degil ayni zamanda Nazi Almanya’sindaki mikem-
mel irk calismalarina da karsi ¢ctkmis bu durumu da eserlerine yansitmistir. Gorsel 4'de ele
alinan calismada, Alman oldugu tahmin edilen giizel bir kadinin dudak ve burnunu siyahi
bir kadinla degistirmis olmasi buna ¢rnek olarak gosterilebilir. Bu calisma ile sadece kadin
erkek arasindaki esitsizlige degil, kadinlarin kendi arasindaki gtizellik, cirkinlik algisina da
bir génderme de bulunarak donemin irk séylemlerini de elestirmistir. Hannah Hdch, sanat
hayati siresince, kadin olmasi nedeniyle pek ¢ok sorunla karsilasmis ve bu sorunlarin
toplumsal sorunlar oldugunu duslinerek eserlerinde bunlara yer vermistir. Déneminin sa-
natcilarinin ¢ok ilerisinde bir duslnce tarzi ile basarili eserler tretmis ancak kadin olmasi
nedeniyle bu eserlerinin degeri cok sonra anlagilmistir.
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Oz: Batili tiyatro konvansiyonu, tiyatro etkinligini seyirlik bir sanat olarak tanimlar: tiyatroda
eylemek oyuncuya, seyretmekse seyirciye aittir. Ote yandan tiyatronun birlikte oynamaya ve
karsilikli etkilesime dayali bir 6z vardir. Batili konvansiyon, karsilikli etkilesime dayali bu 6zi

seyirlik bir sanat olmak adina neredeyse unutmustur.

Bu calismada, tiyatronun unuttugu éziiniin dijital tiyatro araciligiyla yeniden agiga ciktigi 6ne
strilecektir. 2020 Koronavirlis Pandemisi sirasinda gerceklestirilen Map to Utopia (Platform
Tiyatro & Fringe-Ensemble) ve Altyazilari Yiksek Sesle Oku (Onur Karaoglu) isimli dijital teatral
girisimler, tiyatroya 6zgl mevcudiyet kosulu, karsilikli etkilesim, canlilik gibi nosyonlara odak-
lanilarak incelenecek ve tiyatronun ontolojik yapisindan dogdugu varsayilan konvansiyonel

yanitlar Gizerine yeniden dislndlecektir.

Anahtar Sézciikler: Canlilik, Mevcudiyet, Karsilikli Etkilesim, Seyretmek, Dijital Tiyatro, Map To
Utopia, Altyazilari Yiiksek Sesle Oku.
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Abstract: The Western theatre convention defines theatre as the art based on looking. In theatre, while
acting belongs to the actor, watching belongs to the audience. On the other hand, the theatre has an
essence based on playing together and mutual interaction. The Western convention has almost forgot-

ten this essence based on mutual interaction for being an art of spectacle.

In this study, it will be argued that the theatre’s forgotten essence is revealed again through digitalized
theatre. Map to Utopia (Platform Tiyatro & Fringe-Ensemble) and Read Subtitles Aloud (Onur Karaoglu),
the two digital theatrical attempts which took place during the 2020 Coronavirus Pandemic, will be
examined by focusing on notions of presence, mutual interaction and liveness. In light of these ex-
amples, the conventional responses assumed to arise from the ontological structure of the theatre will

be reconsidered.

Keywords: Liveness, Presence, Interacting, Seeing, Digitalized Theatre, Map to Utopia, Read Subtitles
Aloud.
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Giris

Dijitallesen ¢agda tiyatronun nereye dogru evirildigi simdilerin kaginilmaz tartismalarindan
birisi. Tim dinyanin sosyal, politik ve ekonomik kosullarini zorunlu olarak donustiren/
doénistirmeye devam eden 2020 Koronaviris Pandemisi sirasinda tiyatronun gelecedi
kayg! yukli sorularla birlikte giindemi ziyadesiyle mesgul etti. Neyin tiyatro olup olmadigi,
tiyatronun dijitallesmesinin olumlu ve olumsuz sonuclari, tiyatroyu online izlemenin seyir
deneyimi ve elbette cesitli ekonomik agmazlarla birlikte tiyatronun bir tir yok olusa su-
riklendigine iliskin, biraz da pandemi dénemine 6zgl endiseli atmosfer dolayisiyla, tim
dinyada es zamanli bir tartisma basladi. Gerek anaakim gerek deneysel pek cok tiyatro
toplulugu dijital arsivlerini online erisime acti ve bu durum beraberinde tiyatronun an-
cak kendi mekaninda izlenirse seyir deneyimini tam anlamiyla verebildigi, bilgisayar ve
akilli telefon ekranlarindan izlenen bu kayitlarin seyir zevki vermedigi gibi nispeten ortak
yargilar Uretti. Tiyatroda dijitallesme ve tiyatroyu online izleme gibi birbirinden bagimsiz
dustnulmesi gereken kimi durumlar bu sirecte i¢ ice gecti, tiyatronun dogasina iliskin
pek cok 6n kabul cok daha kati savunularla yeniden tekrarlanir oldu. Pandemi bir yénuyle
tiyatronun olanaklarinin her bakimdan yeniden arastirilmasina vesile olurken, beri yandan
konvansiyona ¢ok daha siki sarilan sdylemler gin ytzine cikti ve ¢cok daha yuksek sesle
tekrarlanmaya basladi.

Bu calisma, oncelikle, tiyatronun dijitallesen diinyayla birlikte kendi olanaklarini yapibo-
zuma ugrattii ve calismayan ya da eksik calisan bilesenlerini islevsel kildigi iddiasindan
hareketle, tiyatronun ne'ligine iliskin konvansiyonel yanitlarin tarihsel soy kituguni sorus-
turmaya odaklaniyor. Tiyatro: Seyretmenin Rejimi baslikli birinci bélimde, Antik Yunan'dan
bu yana ‘seyretmenin rejimi'nin hiikiim sirdigu tiyatronun kendini nasil kurdugunu, oyun-
cu ve seyirci arasinda olusagelen hiyerarsinin tarihsel-ontolojik gerekcelerine odaklanarak
sorusturmak amaclaniyor. Bu bdlimde, en az 'seyretmek’ kadar tiyatroyla iliskili bir diger
nosyonun ‘karsilikli etkilesim’ (interacting) oldugunu 6ne sirerek, Batili tiyatro konvansiyo-
nun bu nosyonu uzunca bir siire nasil ve neden unuttugu sorusuna yanit aranmakta.

Baska Turden Canliliklar baslikli ikinci bélimdeyse tiyatronun mevcudiyet (presence) ko-
sulu ile canlilik (liveness) iliskisine odaklanarak dijital cagin fiziksel olmayan dizlemdeki
teatral potansiyelini sorusturmak amaclaniyor. ‘Karsilikli etkilesim’, farz edildigi Gizere an-
cak fiziksel mevcudiyet yoluyla mi saglanabilir? Bu bslimde COVID-19 pandemisi sirasinda
gerceklestirilen Map to Utopia ve Altyazilari Yiksek Sesle Oku isimli dijital tiyatro 6rnekle-
rinden hareketle bu sorunun yanitlari arastiriliyor.

Tiyatro: Seyretmenin Rejimi / Konvansiyonun Dayanilmaz Agirligi

Aristotelesci konvansiyon, gectigimiz yizyil donimine dek ve tipki sanatin tim dallarinda
oldugu Uzere, tiyatroda da belirleyici, kural koyucu bir giice sahip olmustur. Gegtigimiz
ylzyildan bu yana temsilin olanak(sizlik)lari tzerine yiritilen ¢ok cesitli teorik tartisma-
larla ve deneysel arayislarla birlikte konvansiyonun sarsildigi, ¢éktigu, hatta 1970'lerle
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birlikte 6ldigu soylenebilir belki; buna ragmen tiyatronun ne’ligine iliskin tanimlar ve bu
tanimlarla birlikte kok salmis 6n kabuller tiyatro tzerine disiinme pratigini hala daha belir-
li bir rotanin icinde tutar. Soyle de sdylenebilir o halde: 21. ylizyilda artik 6ldigu varsayilan
konvansiyonun bedeni dylesine agirdir ki, durmaksizin hortlar.

S6z konusu bu 6n kabullerin pek cogu tiyatronun alametifarikasi ‘simdi ve buradalik’ (pre-
sence) niteliginden tiremektedir. Buna gore, tiyatro ‘simdiki zaman’da gergeklesen yegane
sanattir ve gerceklesebilmesi icin katilimcilarinin (oyuncu ve seyirci) ayni mekanda mev-
cut bulunmasi gerekir. Bu sebeple tiyatro tim sanatlar icinde en mimetik olandir; ¢ctnki
eylemin dolayli temsilinden (diegesis) ziyade dogrudan takdimini (mimesis) icerir. Yine bu
sebeple tiyatro canlilik ve yani sira es zamanlilik talep eder: hem oyuncu hem seyirci, kanli
canli bedenleriyle ayni mekandadir ve hem temsil hem alimlama ortak bir zaman diliminde
(simdi), ayni anda ve kesintisiz olarak gerceklesir.

Ote yandan tiyatronun ‘simdi ve buradalik’ kosuluyla neredeyse yan yana diisinmemiz
gereken bir ‘karsilikli etkilesim’ (interacting) kosulu bulunmaktadir. Karsilikli etkilesim, ti-
yatroya oyun niteligini verendir, ya da tam tersi: tiyatronun oyun niteligi beraberinde kar-
silikli etkilesimi getirir. Tiyatronun M.O. 8. ve 6. ylizyillar arasinda, erginleme térenlerinden
Dionysos onuruna diizenlenen bir ilahi olan Dithyrambos'a dogru evirildigi, M.0. 5. yizyilla
birlikteyse bugin bildigimiz bicimini aldigi varsayilmaktadir. Bugin bildigimiz sekliyle tiyat-
ro, dogrulugunu tartismasiz kabul ettigimiz ikili bileseniyle karsimizdadir: oyuncu ve seyirci.
Peki ya o6ncesi? Oyuncu/seyirci ve oyun yeri/seyir yeri arasindaki ayrim, Batili anlamda
tiyatro ilk bicimini aldi§i andan itibaren (M.0. 5. yy) oradadir. Hatirlatmakta fayda var: tiyatro
s6zcugu ‘bakilan/seyredilen yer anlamina gelen théatron (Béatpov) sézciginden tire-
mistir; dolayisiyla s6zciik dolayima girdigi andan itibaren tanim nettir. Martin Heidegger'in
“asal zorunlulugu goérindrlik olan bir sanat” olarak tarif ettigi tiyatro, kendi temsil rejimini
seyirlik bir sanat olma Gzerinden kurar (Aktaran Glgcbilmez, 2005, s. 27).

Bu ¢alismanin dncelikli savi, Batili konvansiyonun tiyatroyu tanimladigi andan itibaren on-
tolojik yapisina 6zgu bir diger niteligini eksiltmeye basladigi olacaktir. Tiyatro, logos dncesi
evredeki oyunsuluk niteligini ve dolayisiyla karsilikli etkilesim kosulunu seyirlik bir sanat
olma yolunda baskalastirmistir. Beraberce oynanan oyun yerini seyredilen oyuna birakir.

Tiyatro: Seyretmenin Rejimi / Seyirci Paradoksu

Peter Brook'un tiyatro etkinligini tarif ederken verdigi basit tanimi hatirlatarak baslamali:
“Herhangi bos bir mekani alir, iste burasi sahnedir diyebilirim. Bir adam bu bos mekanin
ortasindan yirlyerek gecer ve bir baskasi da bu adami gozleriyle izler, iste tiyatro etkinligi
icin bize gereken sey bu kadardir.” (2010, s. 11). Brook’un tanimi ancak seyredilmek kosu-
luyla tiyatronun kendini kurabildigini, yani gorinurlik kosulunu vurgular. Daha basitce soy-
lersek, bu tanim sdyle demektedir: seyircisiz tiyatro olmaz. Jacques Ranciére, “Ozgiirlesen
Seyirci” isimli kitabinda bu kosulu seyirci paradoksu olarak adlandiracaktir ve bu sorunun
tum bir tiyatro teorisinin 6zellikle 18. yiizyildan itibaren oyuncunun varligina odaklanarak
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kutsadigl ‘oyuncu paradoksundan’ ¢cok daha temel bir agmaz olduguna dikkat cekecektir
(2013, s. 10). Nitekim seyirci, tiyatronun tiyatro olabilmesi icin olmazsa olmaz ikili bilese-
ninin sessiz tarafi olarak, hep vardir. Oyuncunun varligi ne kadar gerekliyse, seyircininki
de bir o kadar gereklidir. Ote yandan tiyatro konvansiyonu zorunlulugun ‘ikincil’ bileseni
olarak seyirciyi sessizlik ve edilgenlikle var eder, beri yandan ikincillestirdigi bu varolusu
yine ayni gerekcelerle suglu bulur. Ranciére soyle yazmaktadir:

[..] suclayanlar seyirci olmanin iki nedenden 6tiirii koti bir sey oldugunu soyler. itk
olarak, bakmak bilmenin ziddidir. Seyirci bir goériintstn karsisina gecer, ama o goru-
nislin Gretim siirecini veya gizledigi gercekligi bilmez. ikinci olarak bakmak, eyleme-
nin ziddidir. Edilgen olan seyirci yerinde oldugu gibi, hareketsiz durur. Seyirci olmak,
hem bilmek kabiliyetinden hem de eylemek kudretinden kopmak demektir. (2013,
s. 10).

Bu durum tiyatro etkinliginin neredeyse ortaya ciktigi gtinden beridir “mutlak bigimde
kotl bir sey oldudu yargisi” ile anilmasinin temel sebebidir (Ranciére, 2010, s. 10). Or-
nedin, tiyatroya karsi ahlak¢i bir dnyarginin Bati tarihinin her déneminde gérildugine
dikkat ceken Jonas Barish, 1981 tarihli calismasi “Antitheatrical Prejudice”da (Karsi-Teatral
Onyargl), tiyatroya iliskin kavramlardan tiiretilmis sézciik ve fiillerin giindelik yasamdaki
karsiliklarinin tam da bu sebeple olumsuz olduduna isaret eder. Tiyatro, oynamak, rol yap-
mak gibi ifadeler glindelik dilde pejoratif olarak ve sahicilikten uzak, samimiyetsiz, aldatici,
hileli gibi anlamlarda kullanilirlar (1985, s. 1). Tiyatro, sahneye cikarak kendini seyre acan,
cekinmeden tim varligini ‘teshir eden’ oyuncusu ile, neredeyse her dénemde ve pek ¢ok
kdltdrde uygunsuz bir sanat olarak gortlmustdr. Seyircinin pozisyonu da buna paralel ola-
rak bir maruz kalis Gzerinden konumlanir. Sahnedeki etkinlige maruz kalan seyirci edilgen
ve dahasl, bilgiden uzaktadir. Bu elbette Platoncu bir mirastir: ‘Bakmak bilmenin zidd!" ise,
sahnedeki yapay eylemi izleyen seyirci hakikatin ancak aksine diser. “Tam da o yasakla-
digi bilgi ile eylem, yani bilmek eylemi ile bilginin kilavuzluk ettigi eylem ugruna ortadan
kaldirilmasi gereken bir yanilsama ve edilgenlik sahnesidir tiyatro.” (Ranciéere, 2010, s. 10).
O halde 'bakilan/seyredilen yer' olarak tiyatro, sézcik etkinligi tarif etmek icin kullanila-
geldiginden bu yana kendi icinde bir hiyerarsi kurmakta; etkinligin taraflarindan seyirciyi,
oyuncuya gore ikincil bir konuma yerlestirmektedir.

Ote yandan tiyatroyla iliskili bir diger sézciik daha vardir: Eski Yunanca ‘eylemek’ fiilini kar-
silayan dran (drad/dpdw) s6zcligu +ma soneki alarak drama sézcugine evirilmistir. Agiktir
ki ayni etkinligi tarif etmek icin kullanilan bu iki sézcikten tiyatro seyretmeye, drama ise
eylemeye vurgu yapmaktadir ve her iki fiil de ontolojik olarak distnildiginde tiyatronun
esdeder bilesenidir. Konvansiyonun dayattigi hiyerarsiler icinden akil yuritmeye devam
edersek, seyretmenin seyirciyle, eylemeninse oyuncuyla iliskilendigini goririz. Ancak, dra-
ma sozcuginln kokindeki eylem (drad/dpdw) fiili, bir hareketi, bir etkinligi de kapsamak-
tadir ve tiyatronun oyun niteligi tam da burada saklidir. Batili tiyatro konvansiyonu ise,
basindan beri oyun etkinligini baglamindan koparmis ve etkinligin taraflarindan yalnizca
birine oyun oynama yetkisi atamistir: konvansiyona gére eyleyen oyuncudur, izleyense oyu-

nu disaridan izleyen seyirci.
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[Tiyatrodaki mimesis'i] Elestirenler, biytik cogunlukla, onctlleri degistirmedikleri hal-
de baska bir sonuca varmislardir; onlara gore tiyatro demek, seyirci demektir ve koti
olan da budur. Bildigimiz sekliyle, yani toplumumuzun kendi suretinde sekillendirdigi
tiyatro déngusl bdyledir. O halde bize baska bir tiyatro lazim — seyircisiz bir tiyatro.
Bos koltuklar 6niindeki bir tiyatro degil; tam da kelimenin icerdigi edilgen optik ilis-
kinin, sahnede Uretilene isaret eden baska bir kelimenin (drama) ima ettigi bambaska
bir iliskiye tabi kilindigi bir tiyatrodur bu (Ranciére, 2013, s. 11).

Ranciere’in meshur savi, artik oyuncu/seyirci hiyerarsisinin disina tasan baska tirld bir
tiyatroya gereksinimimiz oldugu Gzerinedir. Bu hiyerarsinin yikimiysa ancak seyircinin 6z-
glrlesmesiyle mimkin olacaktir. Yalnizca seyretmekten, diger bir deyisle edilgenlikten ve
eylemsizlikten azade bir seyircinin dzlemiyle, seyretmeyen ama eyleyen bir seyirciyi betim-
lemek adina bize “seyircisiz bir tiyatro lazim” der Ranciére (2013, s. 11). Seyircisiz tiyatro
tasavvurunda kastedilen tiyatro etkinliginin taraflarinin etkinlik bakimindan esitlenmesi,
karsilikl iliskinin eylem zemininde kurulmasidir.

Tiyatro: Seyretmenin Rejimi / Seyretmenin Tarihcesine Politik Bir Bakis

Tiyatro etkinliginin, seyir yeri ve oyun alani ayriminin belirmesiyle birlikte M.O. 5. yiizyll-
da Antik Yunan'da ortaya ciktigini séyledik. Tiyatronun dodusunu hazirlayan M.O. 8. ve
6. ylzyillar arasindaki iki yiz yilda, bu ayrimin bdylesine belirli oldugunu soyleyebilmek
mimkin degil. Dahasi, 18. ylzyila gelene kadar her tiirden tiyatro etkinliginin ‘tiyatro sa-
nati’ olarak ortaya kondugunu, 6rnegdin oyuncularin biricik ve kutsal sanatlarini icra etmek
amacliyla sahneye ciktiklarini, oyun yazarinin bir sanat yapiti ortaya koymak adina oyun
yazdigini sdyleyebilmek dahi mimkin degil. Larry Shiner'in 18. ylizyila kadar bizim bugiin
duslindigumuz sekliyle bir sanat/zanaat ayriminin olmayisi Gzerine temellendirdigi kitabi
“Sanatin icadi"nda belirttigi gibi, 6rnedin Elizabeth déneminde tiyatrolar salt oyuncularin
degil, cambazlarin, muzisyenlerin, danscilarin, kilic kavgalarinin ortaklasa yer aldigi, seyyar
saticilarin seyirciler arasinda gezerek yiyecek icecek sattigi, palyacolarin oynanan oyuna
dahil olup seyircileri eglendirdigi glriltili acik hava etkinlikleriydi (2018, s. 87). Shakes-
peare, Ben Jonson, Christopher Marlowe gibi buglin deha sanatcilar olarak kutsanan oyun
yazarlari ise oyunlarini degismeyen ve biricik sanat eserleri ortaya koymak adina yazmi-
yorlardi. Oyunlar genellikle tiyatro kumpanyalarinin siparisleri Gzerine yaziliyordu ve oyun
metinleri “halka acik gosteriler icin her defasinda yeniden sekillendirilen senaryolard..”
(Aktaran Shiner, 2018, s. 87). Benzer bir bicimde, Antik Yunan'da M.0O. 6. ylizyilin ortalarina
dek siren ve tiyatronun bildigimiz sekliyle olusmasini saglayan bir halk senligi olan Kent
Dionysiasi'nda, ya da Roma'da ¢esitli tanrilar ve tanricalar onuruna dizenlenen ve traged-
yalardan ziyade komedya oyunlarinin oynandigi dini festivallerde, seyirciler oyunlari ¢it ¢i-
karmadan, sessizlik icinde izlemiyorlardi. Seyirci izleyen pozisyonundaydi, fakat bir yandan
yemek yiyebiliyor, sahneye laf ve dahasi yiyecek firlatabiliyor, dolayisiyla tiyatro etkinligiyle
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iliskisini sanat eserine saygl duyma fikri Gzerinden kurmuyordu. Oyun yazarini ve oyuncu-
yu “dedismez ve 6zgiin bir sanat eseri yaratmaya calisan ve tek basina is goren bagimsiz
birisi” olarak kutsama, 18. ylzyilda estetik dusincesinin ortaya ¢cikmasi ve modern sanat-
lar dusincesinin gectigimiz iki yuzyil icinde kurumsallasmasiyla gergeklesti (2018, s. 87).
Boylece, oyuncu ve seyirci arasinda baslangictan beri bulunan hiyerarsi 18. ylzyilla birlikte
iyice kuvvetlendi ve Aristotelesci konvansiyona 6zgl temel 6n kabullerden biri halini aldi.

Oyuncu ve seyirci arasindaki hiyerarsinin bu denli keskinlesmesinde elbette Denis Dide-
rot'nun 1770'li yillarda kaleme aldigi “Aktorlitk Uzerine Aykiri Disiinceler” isimli eserinde
ylrattigu tartismanin biylk payr bulunuyordu. Déneme 6zgi burjuva dramindan yola ¢i-
karak oyunculuga 6zgi yerlesik kaliplari sorusturan Diderot’'nun tiyatro kurami, sahnede
bir gerceklik illizyonu yaratmak ve oyun alaniyla seyir yeri arasina gérinmez bir dérdinci
duvar cekebilmek Gizerine temelleniyordu. Diderot'nun seyir yerini izleyiciye kapali bir tablo
gibi kurgulayarak sahnede tam bir gergeklik yanilsamasi Uretmek dustncesi, kendisinden
sonraki konvansiyonu ve bugline kadar gelen genelgecer tiyatro algisini timuyle belirle-
yecek gercekci tiyatro anlayisinin temelini olusturdu. Ote yandan bu anlayisin ardinda ti-
yatronun seyircisini erdem ve ahlak bakimindan egitmesi gerektigi distncesi yatmaktayd:

Aristoteles'in tragedyanin amaci olarak gérdigu katharsis kavrami, Diderot'nun kura-
minda duygulandirarak egitmek kavramina dondsmustir. Tiyatronun kitleler Gzerin-
deki bu didaktik etkisi, Diderot'nun tiyatro sahnesini kilisenin yerini alarak erdemin
ogretilecedi yepyeni bir mekan olarak tasarlamasina sebep olmustur. Bu noktada
burjuva draminin, yeni dustinme bicimleri yaratarak, toplumdaki bireyleri aydinlatacak
olan kulturel degisimin ideolojik bir aygit olma islevini gérdigi goézlemlenmektedir
(Dincel, 20086, s. 56).

18. ylzyilda sanatin 6zerklesmesiyle ve alimlayicisini kendisine nasil yaklasmasi gerektigi-
ne dair konumlandirmasiyla, tiyatronun karsilikli etkilesim niteligi iyiden iyiye baskalasmak-
taydi. Clink{ seyirci sahnedeki etkinligi ‘yalnizca izleyen’ ve izledigi etkinligi bir yapit olarak
sessizlikle kabul eden konumundaydi. Tiyatro etkinligi, kendini sahnede ¢esitli tablolardan
kurulu bir secki sunuyormusgasina izlenmeye aciyor ve seyirciden sahnede izledigi tab-
lolari ancak dusunsel bir etkinlik olarak zihninde tamamlamasi bekleniyordu. Yukaridaki
alintida da vurgulandigi Uzere katharsis kavrami bdylece ruhu tutkulardan arindirma ve
sagaltim vaadinin otesini, kiltrel bir degisimin aydinligini, distnsel bir asama kat etmeyi
dneriyordu. 1770'li yillarda Avrupa’da melodram turlindn ideolojik bir aygit olarak belir-
mesi de bu anlamda tesadif degildi: catismasini saf iyiler ve salt kotller Gzerinden kuran
ve seyircisine kendi ideolojik baglami ¢ercevesinde ‘dogru olani’ gésteren melodram, 19.
ylzyilda en popller dénemini yasayacak ve genelgecer tiyatro algisini belirgin bir bicimde
sekillendirecekti. Boylece tiyatroya gitmek Ust-orta sinifin rutin etkinliklerinden biri halini
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almaya ve dahasi tiyatro izleme aktivitesinin nasil olmasi gerektigi belirgin bir teamile
donismeye basladl’

Bu durumda, Bat tiyatro tarihinin her ddneminde bilgiden halihazirda yoksun kabul edilen
seyircinin, Platoncu mirasin bir kalintisi olarak tiyatro yoluyla bilginin aksine disecegdi du-
stincesi, tiyatronun egiticilik rolini tGstlenmesiyle birlikte bir yoniyle bertaraf edilmis oldu.
18. ylzyl tiyatrosunun edindigi bu misyon, oyuncu ve seyirci arasindaki ayrimi keskinles-
tirdi ve saflar belirginlesti: artik tiyatro sahnesindeki oyun neredeyse bir 6gretmen, oyunu
izleyen seyirci ise sessizce 6gretmenini dinleyen 6grenciydi. Boylelikle tiyatro ‘etkinligi’
bitiiniiyle oyuncuya bahsediliyor ve seyirci bu etkinligin disina konumlandiriliyordu. Ote
yandan bu distincenin ardinda Kantgi bir gerekgenin sakli oldugunu da belirtmek gerekir.
Clnki Kant estetik deneyimi “hayal glicimuzle (algilar) idrakimizin (kavramlar) oynadigi bir
oyun” olarak tanimlarken, bu deneyimin ancak derin dislnce ve tefekkirle gelen bir sey
oldugunu 6ne sirer (Shiner, 2018, s. 212). Dolayisiyla, estetik kategorisinin icadiyla birlikte,
sanat eseri karsisindaki alimlama ‘dustinsel bir etkinlik’ olarak deder kazanmaya baslar. Bu
yonuyle disindigimizde, tiyatro etkinliginin deyim yerindeyse doppelgdnger'ini yarata-
rak kendini ikiye boldigint soyleyebiliriz: bu bélinmede aktif anlamda etkinlik gostermek
oyuncuya, etkinligin dustnsel bir stire¢c olarak zihinde strdirtlmesi gerektigi fikrinden
hareketle golge/pasif etkinlik ise seyirciye aittir.

Bilindigi Gzere, seyirciyi pasif etkinliginden uyandirarak izledigi temsile dair uyanik bir algi
gelistirmesi gerekliligini israrla vurgulayan isimlerin basinda Alman tiyatro yénetmeni/ku-
ramcisi Bertolt Brecht gelmektedir. Gelistirdigi epik tiyatro kuramiyla tim bir tiyatro anla-
yisini bu gereklilik tGzerine insa eden Brecht, Aristotelesci tiyatro konvansiyonunu timuy-
le karsisina alir. Tragedyanin amaci olarak tragedyanin belirledigi katharsis ¢devini, yani
seyircinin sahnede izledigi temsille 6zdesleserek ruhunun tutkularindan arinmasi vaadini
elestiren Brecht, seyircinin sanat yapiti karsisinda takinmasi gereken tavrin “yerytzindeki
glcluklerin yine yerylzinde ¢6zimini amaclayan buttntyle 6zgir ve elestirel tutum”
olmasi gerektigini ®ne siirecektir (Brecht, 2011, s. 50). iddia, seyircinin sahnede izledigi
temsille 6zdeslik kurmaktan kurtulabildigi 6l¢lide 6zgirlesecedidir ve fakat; burada da
6zglrlesme vaadi seyircinin yalnizca zihnine ydneliktir, 6zglrlesme ancak dustnsel bir
etkinlik dizeyindedir. Bu acidan bakinca Brecht'in seyirciyi edilgen konumdan kurtararak
etkinlestirme vaadinin Kantci gelenegin disinda bir yerde durmadigini vurgulamak gereki-
yor. Brecht, hem estetik deneyimi dislnsel/elestirel bir stre¢ olarak tanimlamasi bakimin-

"Turkiye'de de s6z konusu bu teamlin Sinasi‘den, Namik Kemal'den beridir benimsendigini, yani sira, yliziint batiya
dénmus yeni cumhuriyetin uzunca bir sire tiyatroyu benzer saiklerle sahiplenip dnemsedigini animsatmakta fayda
var. Ornedin, Muhsin Ertugrul'un 1927'de hazirladigi bir brosiirde tiyatro adabinin nasil olmasi gerektigine iliskin
siraladigl maddeler, seyirciye yerini ve yerinin tim sinirliligini buyurgan bir dille bildirmesi bakimindan énemtli: “1- Ti-
yatro eglence yeri dedil, blytklerin mektebidir. 2- Tiyatroya mimkin mertebe temiz giyinilip gidilir ve glrultustizce
bir mevkiye oturulur. 3- Perdenin acilacagini ihbar eden isaretten sonra, perde kapanincaya kadar artik bir kelime
bile konusulmadan yalniz eser dinlenir. Bir milletin bilgi ve anlayis seviyesi sanat eserlerine ve sanatkarlarina gos-
terdigi alaka ile olgullr. 4- Tiyatroda sigara icmek dogru degildir. Fakat mecburiyetse ancak perde aralarinda igilir.
5- Perde aralarinda istirahat miiddetleri evvelce tayin ve ilan edilmistir, sabirsizlanmak bu middeti kisaltmaz. 6- Islik
calmak, ayaklarini yere vurarak alkislamak, takdir etmek demek dedgildir.” (Aktaran Akcura, 1992, s. 117).
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dan, hem dramatik yapinin disina tasmadan, onu kendi icinde parcalara ayirarak ve fakat
icinde kalmayi surdirerek kurmasi bakimindan, hem de temsilin mutlak séylemini hala
daha yazarinin isaret etmesi bakimindan, kendi iddiasinin ve genel kaninin aksine esasinda
ziyadesiyle Aristotelesci konvansiyonun icindedir. Beri yandan yanilsamaci temsilin hakim
ideolojiyi nasil yeniden drettigine ve gercekgi tiyatronun 6zdeslesmeyle nasil kol kola yu-
ridugine dair getirdigi elestirilerle Brecht, hic kuskusuz Aristotelesci konvansiyon icinde
gucli gedikler acar.

Oyuncu ve seyirci arasindaki hiyerarsi, Brecht'in dikkat cektigi ama kendi tiyatrosunda as-
may! bitindyle basaramadigi bir sey olarak 6nimizde duruyor. Brezilyali tiyatro uygula-
yicisi/kuramcist Augusto Boal ise Brecht'in gérislerinden ilham alarak kendi tiyatrosunu
dogrudan sdz konusu bu hiyerarsiyi kirmak tzerine temellendirir. 1979 yilinda yayinlanan
“Ezilenlerin Tiyatrosu”nda Boal, Bati tiyatro tarihinin bir ezen/ezilen iliskisi Gzerinden se-
killendigine ve tiyatronun boylece ideolojik olarak hakim sinifa iltimas taniyan bir aygita
dénlsmis olduguna vurgu yapar. 1953-1979 yillari arasinda uygulamaya koydugu Arena
Tiyatrosu deneyimiyleyse dérdinci duvari fiilen ortadan kaldirir. Formdl esasen basittir:
Gercekei tiyatronun vazgecilmezi dikdortgen cerceve icinde ve seyirciden ylksekte ko-
numlanan italyan sahne yerine, oyuncularin merkezde yer aldigi ve seyircilerin bu merkez
etrafinda bir cember olusturacagi dairesel sahne, dérdinci duvari dogas! geredi yok eder.
Seyirci, merkezde oynanan oyunu izlerken karsi tarafinda kalan seyirciyi de gérmektedir;
boylece gercekei tiyatronun ‘seyredilmesi’ maksadiyla dizenledigi tablo formundaki oyun
yok olur ve seyirlik tablo niteligi ortadan kalkar. Dairesel form, tiyatronun dogusunu 6nce-
leyen rittellerin orgltlenme bi¢cimine ¢ok daha yakindir, ctnkd tipki “Ezilenlerin Tiyatro-
su"nun 6nsozinde Boal'in yazdigi gibi, tiyatro baslangicta acik havada halklarin 6zgirce
sarki soylemesiydi ve teatral performans halk tarafindan ve halk i¢in yaratilmaktaydi. (Boal,
2008, s. xxiii). Yine “Ezilenlerin Tiyatrosu”nda Boal'in ¢nerdigi ydontemlerden biri olan forum
tiyatro ise, su vakte dek soziinl ettidimiz etkinlik gésterme halinin hem oyuncu hem seyirci
tarafindan bilfiil uygulanabildigi ilk kayda deger girisimdi. Forum tiyatroda eylem sadece
oyuncunun kontroliinde gelisen ve seyirciden azade bir etkinlik degildir: seyirci eyleme ve
dolayisiyla dramatik aksiyona dogrudan midahale edebilir (2008, s. 102). Boal, ¢nerdigi
yeni poetikayl aciklarken soyle soyler:

[..] ezilenlerin poetikasi eylemin kendisine odaklanir: seyirci karaktere (ya da oyuncu-
ya) kendisinin yerine hareket etme veya distinme yetkisi vermez, aksine protagonistin
rolin bizzat kendisi Ustlenir, dramatik eylemi degistirir, cdzimler Gretmeye calisir,
degisime gotirecek planlari tartisir; 6zetle, kendisini gercek eylem igin egitir (2008,
s. 98).

Forum tiyatrosu bu yonuyle seyirciyi oyunun, yani etkinligin icine ¢eker ve seyirciye atanan
seyretme roliini eylemeyle degistirir. 1970’lerden ginimize pek ¢ok teatral uygulamaya
ilham veren bu girisim, glinimz itibariyle —nihayet— siklikla rastladigimiz bir formul. Buna
ragmen, yazinin agilisinda deginilen ¢n kabuller distnildiginde, tiyatro hala daha salt
ve dncelikle 'seyretmek’ ile iliskilendirilen, karsilikli etkilesim ve birlikte eyleme kosulunun
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ise geri plana itildigi bir etkinlik. S6zinu ettigim bu geriye itmenin gizli sorumlusunun
baska bir kavram oldugunu 6ne sirecedim simdi: mevcudiyet kosulu. Tiyatronun ‘simdiki
zaman'da gerceklesen yegane sanat olusunun, bizi katiimcilarinin da (oyuncu ve seyirci)
ayni mekanda mevcut bulunmasi gerektigi distincesine gétirmesi. Ortak deneyim ancak
boylelikle paylasiliyor diye disliniyoruz, 6te yandan karsilikli etkilesim ve oyunsu nitelik
icin, 6zellikle dijital cagda, ayni mekanda mevcut bulunmak gerekli mi? Batili tiyatro di-
stincesi, mevcudiyet ve karsilikli etkilesim kavramlarini mevcudiyet st basligi altinda i¢ ice
geciriyor ve bdylece karsilikli ‘canli” etkilesimi saglayan yegane seyin mevcudiyet oldugunu
sorgulamaksizin benimsemis oluyoruz. ikinci bélimde karsilikli etkilesim ve mevcudiyet
iliskisini tartismaya agmayi ve dijital ¢agda tiyatronun seyretme kosulunu baskalastirirken
karsilikli etkilesim kosulunu, ‘baska tirden bir canlilik” Gzerinden arttirdigini 6ne silrece-
gim.

Baska Tirden Canliliklar / Canlilik Kavrami ve Mevcudiyet Kosulu

Philip Auslander, “Liveness: Live Performance in a Mediatized Culture” (Canlilik: Medyalas-
mis Bir Cagda Canli Performans) isimli kitabinda ‘canli’ sézcigliniin bizzat kayit teknoloji-
leri ve medyanin bir Urin0 olarak dolayima girdigini 6ne sirer (2008, s. 25). Auslander'a
gore dijital cagda canlilik, ontolojisinin kiltir ve teknoloji tarafindan strekli donustirdl-
digu bir olasilik olarak disinulmelidir (2008, s. 184). Buna gore, canlilik sdzciguyle ilin-
tili pek ¢ok kullanim, teknolojinin ilerlemesi ve dijital olanaklarin ¢esitlenmesine paralel
olarak yeniden ve baskalasarak tirer. Ornedin ‘canli performans’ ifadesi yalnizca seyir-
cinin performans mekaninda bulunmasini ya da performans anina seyircinin es zamanli
tanikligini karsilamaz. Performansin, érnegin bir konserin, es zamanli olarak televizyondan
yayinlanmas! da, bir rock gurubunun, banttan yayinlanacak herhangi bir televizyon prog-
raminda sarkilarini karaoke veya lipsynch yapmaksizin bilfiil stidyoda icra etmesi de ‘canli
performans’ olarak anilir. Dolayisiyla burada icra anina aracili veya aracisiz fark etmeksizin
taniklik etmeye isaret eden bir kullanim sdz konusudur. Kayit teknolojilerinin éncesindey-
se, icra anina taniklik her hallikarda aracisiz gerceklesmekteydi? ve canli performans, canli
olay (live event) gibi ifadeler kullanim disiydi.

2 Buradaki kilit kavramlardan birisi de séz konusu bu aracisizlik durumu ve kayit teknolojileriyle dijital olanaklarin
farkli tirden araciliklar tretmesi. Semih Firincioglu, gosteri sanatlarinin (performing arts) aracisiz sanatlar kategori-
sinde olusunu sdyle acikliyor: “[Aracisiz sanatlarda] iletismekte olan, karsilikli anlam Greten taraflar s6z konusu —
taraflar karsilikli olaylarla adina zaman dedigimiz art ardaliklari yaratiyor. Bu etkilesimli (interaktif, interactive) stregte
karsiliklilik (reciprocity), dolayisiyla da birbirine bagimlilik (interdependency) egemen. Bu olgu yalnizca sanat ortamina
6zgl dedil tabii ki — iki ya da daha ¢ok sayida kisinin her tirlu iletisiminde bu nitelikleri gorebiliriz.

Bu kategoride performansi sunan kisiyle algilayan kisinin mutlaka ylz yiize olmasi gerekmiyor (kukla, uzaktan ku-
manda edilen nesneler ve ses gibi), ama sunan tarafin algilayan(lar)la “gercek zamanli” (real-time) etkilesimi bu
kategori icin sart. Sunumu olusturan olaylarla algilayan tarafin olaylarinin alisverislerle ilerlemesi, yani “zaman olus-
turmasindan” séz ediyorum. Aracisiz sanatlarda taraflar arasinda etkilesimin olmamasi olanaksiz. izleyicinin en pasif
oldugu, gilmek, yerinde kipirdamak, yanindakiyle konusmak, kalkip ¢cikmak gibi birkac basit “olay”dan &te perfor-
mansin akisina hi¢bir “interaktif” katkisinin olmadigi séylenen klasik konser ya da tiyatro ortamlarinda bile etkilesim
olmas! kacinilmazdir. En azindan, sunum algilanabilirlik ve karsidakinin algi temposu gozetilerek yapilir. Ornegin, en
kaliplasmis tiyatro ortamlarinda bile izleyicili oynamakla izleyicisiz oynamak arasinda buytik fark oldugunu biliyoruz.
Kaldi ki, etkilesim yalnizca sunanla izleyen arasinda gerceklesmez, performans ortamina dahil herkes birbirini farkli
derecelerde etkiler: Sahnedeki oyuncular ya da mizisyenler izleyicilerin yanisira birbirlerine gére de yol alir, izleyi-
ciler de birbirlerine gére tepki verirler.” (Performans Fikri. http://bit.ly/3arzJpU )
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Auslander, canlilik s6zcigunin tarihsel gelisimini sirasiyla klasik canlilik (classic liveness),
canli yayin (live broadcast), canli kayit (live recording), internet canliigi (internet liveness),
sosyal canlilik (social liveness), websitenin yayinlanmasi (website “goes live”) gibi ifadelerle
kategorize eder. Tiyatro burada klasik canlilik kategorisindedir ve “oyuncu ile seyircinin
fiziksel olarak ayni mekani paylasmasi, icranin ve alimlamanin es zamanli gerceklesmesi,
anin deneyimlenmesi” s6z konusudur (2008, s. 61). Su halde klasik canlilik, tiyatronun
mevcudiyet kosuluna denk disecek bir anlami iceriyor. Mevcudiyet kosulunun iki bileseni
‘simdi ve buradalik’ Gzerinden disindigimuzde, ‘'simdi’ ile zaman (es zamanli alimlama),
‘buradalik’ ile ise mekan (fiziksel olarak ayni mekanda bulunma) vurgulanir.

Aracisiz bir sanat olarak tiyatro etkinligi, katiimcilarinin (oyuncu ve seyirci) her birine mev-
cudiyet kosuluna dayanarak karsilikli etkilesim vadeder. Beri yandan Batili tiyatro yapma
biciminin oyuncu ve seyirciyi birbirinden keskince ayirmasi neticesinde bu vaadin uzunca
bir stre karsilanmadigina ilk bélimde degindik. Auslanderin da belirttigi gibi, Jerzy Gro-
towski, Augusto Boal gibi tiyatro uygulayicilari, oyuncu ile seyirci arasinda bir kdpri olus-
turmaya calisarak, tiyatro etkinliginin dogasi geregi sosyal bir topluluk yaratmasini énem-
sediler (2008, s. 65). Tiyatro mekaninda fiziksel olarak bulunuyor olma fikri, toplulugun
bir arada ortak bir deneyim paylasmasi ve mecazi anlamda soylersek, ayni havayi birlikte
solumasi bakimindan énem kazaniyor. Ote yandan dijital ¢cagin sundudu yeni olasiliklarla
(ki saniyorum bunlarin bir kismini aragc —medium olarak distnebiliriz) ve bu kez mecaza
basvurmadan soyliyorum, ayni havayi beraberce solumadan da karsilikli etkilesim gercek-
lesiyor. internet uzamindan tiireyen farkli bicimlerdeki dijital canlilik araclariyla, mevcu-
diyet kosulunun ‘buradalik’ niteligi fiziksel mekanda degil sanal mekéanda, ‘baska tirden
bir canlilik’ yoluyla saglaniyor. Bu durumda fiziksel mekanin, sayet bir alt kosulsa, ‘baska
tirden bir canlilk’ yoluyla ihlal edildigi soylenilebilir. Hem ‘buradalik’ niteliginin, hem de
mevcudiyetin bir diger niteligi ‘'simdi'nin saglanip saglanmadigini ise pandemi déneminde
gerceklestirilen iki ayri teatral girisim Gzerinden sorusturacagiz.

Baska Turden Canliliklar / Map to Utopia: Karsilikli Etkilesim ve Sanal
Gerceklik

Platform Tiyatro (Ceren Ercan, Mark Levitas), Fringe-Ensemble (Frank Heuel, Annika Ley)
ve Fehime Seven'in ortak projesi Map to Utopia, ekibin iki senedir Gzerine ¢alistigr bir diji-
tal tiyatro denemesi. Gezegenin geleceginin sehirlerde belirlenecegi fikrinden hareketle
tasarimlanan proje, AR (artirilmis gergeklik) yoluyla katilimcilarina sanal bir kent deneyimi
sunmayi amacliyor (Finge-Ensemble. http://bit.ly/37nTOGM). Ekip, oyunun ilk gosterimini
oyuncu ve seyircilerin fiziksel katiimiyla, fiziksel bir mekanda gerceklestirmeyi planliyor-
du. 2020 Koronavirlis pandemisi dolayisiyla Almanya'da gerceklestirilmesi planlanan ilk
gosterim iptal edilince, ekip ilk gésterimi online bir video konferans platformu olan Zoom
tzerinden gerceklestirmek tzere yeniden tasarlad.
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31 Mayis 2020'de gerceklestirilen online prémiyer, ekibe projenin islerligini ve dinamikle-
rini sorusturma imkani taniyan bir ilk deneme oldu. Projenin iptal edilen fiziksel g&sterimi
icin, istanbul'dan dért mahalle (Yeldegirmeni, Balat, Nisantasi, Taksim) 6rnek alinarak dort
ayri sanal sehir peyzaji olusturulmustu. Ceren Ercan’in proje icin yazdigi bir metin Gze-
rinden sekillenen anlati, yine Ceren Ercan’in dramaturjik dizenlemeleriyle sanal ortama
uyarlandi ve s6z konusu bu dort mahalleyi temsilen farkli renk isimleriyle Zoom'da dort
ayri toplanti odasi acildi. Katilimcilardan, oyun dncesinde proje icin 6zel olarak tasarlan-
mis bir uygulamayi cep telefonlarina indirmeleri istendi. Oyun basladiginda 20 katilimci
ve 4 oyuncu 6nce tek bir odada bulustular; sonrasindaysa her bir katiimciya, oyuncularin
yonlendirmesi dogrultusunda, metinde yer alan 20 karakteri temsilen, cep telefonlarina
indirdikleri uygulama Uzerinden birer avatar tanimlandi. Katilimcilar, énce her bir mahal-
lenin bellek tasiyicisi ve taniticisi gibi disinllen 4 oyuncunun yer aldigi odalara dagitildi;
sonrasindaysa, oyuncularin ve (elbette dykinin) ydnlendirmesiyle, kendi paylarina disen
hikayeyi tamamlamak Uzere, iki kisilik odalara alinarak kendi karsilasmalarini yasadilar.

Gorsel 1. Platform Tiyatro & Fringe-Ensemble, 2020, Utopya Haritasi / Map to Utopia.
Finge-Ensemble. Erisim: 02.09.2020. http://bit.ly/37nTOGM

Oyun ilerledikce tim katilimcilarin birer hikdye anlaticisina donismeye basladigr Map to
Utopia, birinci bélimde tartistigim oyuncu/seyirci hiyerarsisi, karsilikli etkilesim noksanligi
gibi Aristotelesci konvansiyona 6zgi agcmazlari, fiziksel mekanda bir karsilasmaya gereksi-
nim duymaksizin eritebilen bir teatral girisim. S6z konusu bu online prémiyerin katilimcisi-
na bir seyir deneyimi vadetmedigi agik —bu sebeple seyirci yerine katilimci ifadesini kul-
laniyorum ve fakat burada, oyun oynamak ve karsilikli etkilesim bakimindan konvansiyonel
tiyatronun sunamadigi dlciide yiiksek bir ortak deneyim paylasilmis oluyor. Ote yandan,
projenin ilk etapta AR (artirilmis gerceklik) Uzerinden tasarlandigini hatirlatmakta fayda
var. AR ve VR (sanal gerceklik) gibi gercekligin sanal similasyonlarini yaratan teknolojilerin
gelismesiyle, konvansiyonel tiyatronun gerceklik illizyonu gayesi de biyik dlctde asila-
cakmis gibi goriintyor. Boylece, oyun yerinin (Diderot'cu anlamda) karsidan seyredilmek

42 \CANL\L\K ve KARSILIKLI ETKILESIM: TIYATRONUN DIJITALLESMESI ve SEYIR REJIMI UZERINE ONTOLOJIK-TARIHSELCI BiR SORUSTURMA
DR. OGR. UYESI MELIKE SABA AKIM / SANAT YAZILARI, 2021; (44): 31-47



Uzere tasarimlanan cerceve sahnesi yerine, katiimci-seyircisini gerceklik illizyonunun ici-
ne firlatan teatral gosterimlerle karsilasacagiz. Gerceklik illizyonunun kuvvetlenmesinin
olumlu/olumsuz pek cok sonucunun olacadr kuskusuz, fakat bu tartisma basli basina ayri
bir calismanin konusu.

Map to Utopia'nin RPG (Role Playing Game) tirtindeki bilgisayar oyunlarindan yola ¢iki-
larak tasarlanan yapisi, katilimcilarin teatral dizlemde seyirciden oyuncuya dénismesine
olanak tanimakta. Cep telefonlarina indirilen uygulama yoluyla her bir katiimciya dramatik
anlatidaki karakterleri temsilen atanan avatarlar, Augusto Boal'in ezilenlerin poetikasini
aciklarken yazdiklarinin sanal bir dizlemde gerceklesmesini sagliyor: seyirci, anlatidaki
karakterlerin rolinu Ustlenen, dramatik eyleme mudahil olan, ¢dzimler Ureten birer kati-
limciya dénustyor.?

Gérsel 2. Platform Tiyatro & Fringe-Ensemble, 2020, Utopya Haritasi / Map to Utopia.
Finge-Ensemble. Erisim: 02.09.2020. http://bit.ly/37nTOGM

Map to Utopia'nin, tiyatronun seyirlik bir sanat olmasi niteligini Zoom’'da gerceklestirilen
bu ilk gosterimde blyik dl¢lide azalttigi soylenilebilir. Fakat AR teknolojisi kullanilarak
online bir gésterim tasarlanabilmis olsaydi sayet, seyirlik nitelik baskalasmis olacak, hatta
daha dogru bir ifadeyle, seyredilen yanilsamanin gerceklik diizeyi artirilmis olacakti. Oyun,
mevcudiyet kosulunun fiziksel ‘buradalik’ niteligini ise internet kanaliyla saglanan ‘baska
tirden bir canlilik’” Gzerinden (ihlal ederek) kurarken, ‘simdi'ye ait es zamanlilik niteligini
ihlal etmiyor. Bu durumda, kosullardan birinin ihlalinin, karsilikli etkilesimin olusmasina
engel olmadigi pekala sdylenebilir. Bir sonraki baslikta, ‘simdi’ niteliginin ihlalini ve bunun
sonuglarini, pandemi doneminde gercgeklestirilen bir baska teatral 6rnekle sorusturacagiz.

*Map to Utopia ayni zamanda RPG (Role Playing Game) turtindeki bilgisayar oyunlariyla tiyatronun iliskisini sorus-
turan bir proje. Konuyla ilgili olarak, projenin yaraticilarindan Fehime Seven'in IT University of Kopenhagen, Games
Technology MSc programi binyesinde yazdigi “Mobile Phone Effect on Gamified Theatre” baslikli heniiz yayinlan-
mamis bir ylksek lisans tezi bulunmakta.
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Baska Tiirden Canliliklar / Altyazilar Yiksek Sesle Oku: Kaydedilmis Bir
Zamandan Sana Seslenen Bir Kisi

Tiyatro ve performans sanati alanlarinda isler Greten Onur Karaoglu'nun koronaviriis karan-
tinasi sirecindeyken Urettigi bir video-diyalog serisi olan Altyazilan Yiksek Sesle Oku*, A
Corner In The World'in sosyal medya hesaplari ve websitesi Uzerinden yayinlandi. 13 bo-
limlik bir dizi olarak tasarimlanan AYSO, her gline bir bolim olacak sekilde 31 Mayis-11
Haziran 2020 tarihleri arasinda erisime acildi. Zor ginlerden gecen ve dagilmak Uzere
olan bir kumpanyanin oyunculari arasindaki iliskiler agina ve ortaya atilan beklenmedik bir
fikir sonrasindaki kisisel/sanatsal sancilarina odaklanan video serisinde toplam 4 oyuncu
yer aliyor ve 5. oyuncunun seyirci oldugu varsayiliyor (Onur Karaoglu. http://bit.ly/3pus-
MIM). Tim boélumler, videolarin basinda ekrana yansiyan su sozlerle agiliyor: “Bu videoda
gecen olaylarin kahramani sensin. Ekranda beliren altyazilari yiksek sesle oku!”. Bu acilisin
ardindan, seyirciyi her bir bélimde baska bir oyuncu karsiliyor ve seyirciyle karsilikli bir on-
line video gdrusmesi yapiliyormusgasina, oyuncu seyircisine hitaben konusmaya basliyor.
Fakat seyirci, oyundaki kisilerden biri roliinde ve sdylemesi gerekenler (replikleri) ekrana
altyazi olarak veriliyor.

Seyircisini dogrudan dogruya dramatik anlatinin icindeki bir karakter olarak kurgulayan
AYSO, onu izleyecedi oyunun bir karakteri olmaya, dolayisiyla oyuna katilmaya davet edi-
yor. Seyircinin sozleri ekrana altyazi olarak verildigi icin seyirci dramatik eyleme ancak
dahil olabiliyor, miidahil degil. Sayet izledigi videolardaki oyun davetine katilmayi secerse,
altyazilari ylksek sesle seslendirmeye basliyor; bundan sonrasiysa timuyle kisisel ve feno-
menolojik bir deneyim. Clnk{ altyazilar ylksek sesle okumaya baslarsa sesinin tonuyla,
durusu ve tavriyla yavas yavas bir oyuncuya donismeye, oyuncu olma ve bir karakteri
canlandirma halini deneyimlemeye basliyor; ya da yapmamayi tercih ediyor ve altyazilari
icinden okuyarak kendisini yalnizca bir seyirci olarak konumlandirmis oluyor.

Gorsel 3. Onur Karaoglu, 2020, Alt Yazilan Yiiksek Sesle Oku - Bolim 1. Youtube.
Erisim: 02.09.2020. https://bit.ly/2NBCFr3

4 Altyazilar Yiksek Sesle Oku, metnin devaminda AYSO olarak kisaltilacaktir.
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Serinin yaraticisi Onur Karaoglu, AYSO'yu bir tiyatro oyunu olarak degil, video-diyalog se-
risi olarak adlandirmayi tercih etmis. Burada AYSO’nun bir ‘tiyatro oyunu’ olup olmadigini
tartismaktansa, s6z konusu bu serinin —hi¢ kuskusuz— bir oyun ve teatral bir etkinlik
oldugunu stylemekle yetinecedgim. AYSO, tipki bir film gibi, seyirciyle bulusmazdan &nce
kaydedilmis videolardan olusuyor; dolayisiyla performans ani ve seyir etkinligi es zaman-
lI olarak gerceklesmiyor. Diger bir deyisle, AYSO internet Gizerinden canli yayin yoluyla
izleyicisine ulasmiyor. Fakat videolar montajsiz ve kesme olmadan kaydedildigi icin es
zamanlilik hissi verecek sekilde ilerliyor. Bu durumda AYSO'nun mevcudiyet kosulunun ilk
bileseni ‘simdi'yi, es zamanlilik icermemesi bakimindan ihlal ettigini séyleyebiliriz. icra ve
seyir etkinligi fiziksel olarak ayni mekanda gerceklesmediginden, kosulun ikinci bileseni
‘buradalik’ da saglanmiyor. O halde, serinin —hi¢ kuskusuz— bir oyun ve teatral bir girisim
oldugu kanisina nasil varilabilir?

Gorsel 4. Onur Karaoglu, 2020, Alt Yazilari Yiksek Sesle Oku - Bélim 2. Youtube.
Erisim: 02.09.2020. https://bit.ly/37joRsb

AYSO, seyircisine dogrudan seslenerek, kendi 6ykusinin icinde yer alan bir karakteri ‘can-
landirmayi’ teklif ediyor. Seyircinin oyuna dahil olmayi kabul ettigi anda ‘baska tiirden bir
canlilik’ deneyimi yasayacagina hic stiphe yok. Oyunsu nitelik ve karsilikli etkilesim, yani
sira seyirciyi izleme fazindan eyleme fazina davet, mevcudiyet kosulunun her iki bilese-
ninin ihlaline ragmen AYSO'yu teatral bir etkinlik olarak adlandirmak icin yeterli. Philip
Auslander’in terminolojisiyle akil yUratmeyi strdurecek olursak, AYSO tiyatroya 6zgu bir
‘klasik canlilik’ icermiyor. Buna ragmen, kaydedilmis bir ge¢mis zamandan seyircinin ‘sim-
di ve burada’'sinda canlanabilme potansiyeli olan bir oyun AYSO. Fiziksel mekandaki bir
es zamanli biraradalik diliminin, deyim yerindeyse dondurularak, internet uzamindan ve
gecikmeli olarak, seyircinin zamanina ve mekanina aktarilmasi séz konusu; seyirci ise bu
dondurulmus dilime dokunmama ya da onu canlandirma 6zgurligine sahip. Oyun, tipki
donuk bir nesne gibi. Once oyuncularin zamaninda, sonra farkli bircok seyircinin zamanin-
da tekrar tekrar canlandirliyor.
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Sonuc Yerine

Antik Yunan'in tiyatronun adini koydugu zamandan simdiye énimizde bir tanim duruyor.
Bu tanimla birlikte konvansiyonun nasil kendini kurdugunu, seyretmek/eylemek, seyirci/
oyuncu, zaman/mekan gibi tiyatroya atanan ikili karsitliklarin ve bunlardan dogan mevcu-
diyet, fiziksellik, canlilik gibi temel kosullarin tarihsel seyrini burada ¢ok kabaca stirmeye
calistik. Amag, bu tanim ve tanimla birlikte gelen dnkosullarin zamanin ruhuyla nasil doé-
nustigund ya da neyi muhafaza ettigini takip edebilmek; fakat daha ziyade, dijitallesen
cagla birlikte bu tanimin kendine eklediklerine ve kendinden eksilttiklerine odaklanmaya
calismakti.

Galismanin ilk béliminde, ‘bakilan/seyredilen yer anlamina gelen théatron (B¢atpov) séz-
cigunden tlreyen tiyatronun, oyuncuyu seyirciye eylemek bakimindan Ustin kilisinin tarihi
ana hatlariyla 6zetlendi. 19. yuzyilla birlikte Bertolt Brecht ve Augusto Boal gibi tiyatro
uygulayicilarinin bu durumu tersine gevirmeye yonelik teatral stratejileri agimlandi. Sey-
retmekten eylemek fazina gecmeyi arzulayan stratejiler, tiyatronun karsilikli etkilesime ve
oyuna dayali unutulan 6zin0 hatirlatmalari bakimindan degerliydi.

Batili tiyatro konvansiyonu, tiyatro mekaninda fiziksel olarak bulunuyor olma fikrini, top-
lulugun bir arada ‘ortak bir deneyim’ paylasmasi bakimindan énemsemekteydi. Ote yan-
dan tiyatronun etkinlige ve ortak deneyime dayali dogasi, genellikle mevcudiyet kosuluyla
iliskilendirilerek ve bu kosulun bir sonucu olarak distnulmekteydi; calismanin ikinci boé-
liminde bu dustnceden hareketle canlilik ve mevcudiyet iliskisine odaklanildi. Tiyatro
arastirmacisi Philip Auslander'in gérislerinden hareketle, dijitallesen cagla birlikte canlilik
kavraminin da baskalastigi ¢ne siralda: farkli dijital araclar ve uzamlar yeni imkanlar sunu-
yor, canlilik potansiyeli ve beraberinde gelecek karsilikli etkilesim, fiziksel sinirlarin dtesine
tastyordu. Bununla birlikte mevcudiyet kosulunun ihlali s6z konusuydu ve COVID-19 pan-
demisi sirasinda ylkselen tim itirazlar esasen bununla ilintiliydi: ihlallere dikkat ¢ekiliyor
ve tiyatroya fiziksel sinirliliklari hatirlatiliyordu. Bu calismada, pandemi sirasinda gergekles-
tirilen Map to Utopia ve Altyazilari Yiksek Sesle Oku drnekleri Gzerinden, dijitallesen ¢ag-
da tiyatronun kendi olanaklarini yapibozuma ugratisina dikkat ¢cekmek amaclandi. Clnki
s6z konusu tim ihlaller, bir yandan da seyretme rejiminin ¢alismayan ya da eksik calisan
bilesenlerini islevsel kilmaktaydi: karsilikli etkilesim gibi, oyunsu nitelik gibi, eylemek gibi.
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Oz: Beden, canlinin maddesel kanitidir. Bedeni betimlemek cadlar boyunca sanatin en 6nemli
sorunsallarindan biri olmustur. Fakat sanatta bedenin uyku halini betimlemek bazi mitolojik
ve dini referanslarla baglamistir. Antik Yunan ve Roma déneminde Theseus tarafindan uyur-
ken terkedilen Ariadne’'nin bircok heykeli yapilmistir. Bunun yani sira Hristiyanlik ve [slamiyet
inancinda énemli bir yere sahip olan Yedi Uyurlar hikéyesi bircok elyazmasinda ve minyatiirde
gorilmektedir. Daha sonraki strecte ise Goya, Salvador Dali, Constantin Brancusi, Ron Mueck,
Sophie Calle ve Hans Op de Beeck gibi farkli dénemlerin sanatcilar uyku halindeki bede-
ni calismalarinda temel sorunsal haline getirmisleridir. Bu sanatc¢ilarin ¢alismalarinda genel
olarak uyku halindeki beden pasif durumdadir. Bedene hikmeden akil ise devre disi kalmis
ve kontroll bilincaltina birakmistir. S6z konusu sanatcilarin ¢alismalarinda 6zellikle Goya'nin
akil ve bilin¢alti kavramlarini én plana ¢ikarmasi, Salvador Dali'nin riya kavramini ele almasi,
Constantin Brancusi ve Ron Mueck'un uyuyan kafa imgesine yer vermesi, Sophie Calle’'nin ise

konuyu kavramsal acidan ¢éziimlemesi nedeniyle makalede yer verilmistir.
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Abstract: The body is the material evidence of the living thing. Describing the body has been one of
the most important problems of art throughout the ages. However, describing the sleep state of the
body in art started with some mythological and religious references. Many statues of Ariadne, who was
abandoned while sleeping by Theseus during the ancient Greek and Roman periods, were made. In
addition, the story of Seven Sleepers, which has an important place in Christianity and Islamic beliefs, is
seen in many manuscripts and miniatures. In the following process, artists from different periods such
as Goya, Salvador Dali, Constantin Brancusi, Ron Mueck, Sophie Calle and Hans Op de Beeck made the
dormant body the main problematic in their work. In the works of these artists, generally the dormant
body is in a passive state. The mind that dominates the body has been disabled and left the control
to the subconscious. The artists in question emphasized the concepts of reason and subconscious in
particular, Salvador Dali's addressed the concept of dream, Constantin Brancusi and Ron Mueck used

the sleeping head image, Sophie Calle’s is included in the article due to its conceptual analysis.

Keywords: Body, Sleep, Dream, Consciousness, Subconscious, Mind.
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Giris

Beden, belirli bir devinime sahip fenomenlerin merkezidir, hareket noktasidir. Bdyle bir
olguyu betimlemek sanat tarihinin her déneminde &nemli bir konu olmustur. Magara du-
varlarindan kabartmalara, el yazmalarindan fresklere hatta heykellere kadar her anlayista
beden kavrami farkli amaclar dogrultusunda ortaya koyulmustur. Uyku halindeki bedeni
resmetmek ise 6zellikle Hristiyanlik ve islamiyet inancinda bahsedilen Yedi Uyurlar hika-
yesiyle farkli bir baglam kazanmistir. Yedi Uyurlar hikayesinden yola cikilarak yapilan el
yazmasl ve minyatirlerde, uyuyan beden zaman ve mekan kavramini delmistir. Kuskusuz
bahsedilen hikayenin 6ncesinde de sanatta uyku kavrami farkli sekillerde ele alinmistir. Bu
noktadan bakildiginda Antik Yunan ve Roma heykellerinde uyuyan bedenlerle karsilasmak
mimkiindir. Ozellikle Theseus tarafindan uyurken terkedilen Ariadne'nin bircok versiyonu
yapilmistir. Derin uyku halindeki Ariadne, Dionysos'un gelip onu uyandirmasina kadar uyu-
mustur. Dolayisiyla hem antik uygarliklarda yapilan heykellerde hem de dini hikayelerden
esinlenerek yapilan el yazmasi ve minyatlrlerde uyku kavrami 6n plana ¢ikmaktadir.

Uyku, aklin bir sireligine devre disi kalma strecidir. Dolayisiyla aklin askiya alinmasi ve
bedenin duragan hale gegcme durumudur. Aslinda bu durum sanat tarihindeki dini konulu
resimlerde siklikla karsilagilmaktadir. Fakat bedenin uyku haline yeni bir icerik kazandiran
Aklin Uykusu isimli eseriyle Goya olmustur. Goya, s6z konusu eseriyle bedeni ve akli bir
sureligine devre disi birakmistir. Daha sonraki siirecte ise uyku ve riya kavramlarina iliskin
bazi disinceler sanatta 6n plana ¢ikmistir. Bu baglamda ¢zellikle surrealist sanatcilar bu
duslncelerden fazlasiyla etkilenmis ve aklin otomatizmini 6n plana c¢ikarmislardir. Her ne
kadar surrealist sanat¢ilardan ¢nce Daumier, Courbet, Millet ve Van Gogh gibi sanat¢ilarin
resimlerinde de uyku halindeki bedeni gérmek mimkin olsa da sirrealist sanatcilar s6z
konusu kavrama ¢alismalariyla yeni bir bakis agisi getirmislerdir. Tabi bu noktada psikanaliz
Sigmund Freud’un calismalari sanatcilari fazlasiyla etkilemistir.

Uyku kavrami modern dénemin sorunsallarindan biri oldugu gibi giincel sanatin da temel
konularindandir. Bu baglamda baktigimizda Ron Mueck, Sophie Calle ve Hans Op de Be-
eck gibi sanatcilarin calismalarinda uyku kavrami 6n plandadir. Sanatcilarin s6z konusu
bazi eserlerinde uyku, en temel kavramdir. Kuskusuz uyku kavramini bazi calismalariyla 6n
plana ¢ikartan baska sanatcilarda bulunmaktadir. Fakat makalede yer verilen sanatcilar
bedenin uyku haline daha farkli bakmamiza imkan saglamistir. Bu baglamda baktigimizda
Goya'nin bilincalti 6gelerini 6n plana ¢ikarmasi, Salvador Dali'nin dissel dinyanin imge-
lerini yansitmasi, Constantin Brancusi ve Ron Mueck'un uyuyan kafa imgesine yer vermesi,
Sophie Calle ve Hans Op de Beeck'in de uyku kavramina farkli bir bakis acgisi getirerek
konuyu ¢ozimlemis olmalari nedeniyle makalede yer verilmistir. Bu nedenle bahsedilen
sanatgilarin uyku kavramini 6n plana ¢ikardigr calismalari incelenmistir.
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Uyku Halindeki Beden

Uyku, bedenin gecici donukluk hali, hareketsizlik noktasidir. Bedenin bir siireligine nesne-
lesip Oylece kalmasi durumudur. Hatta nesnelesen bedenin cansizliga mihirlenmesidir.
Belirli bir zaman araliinda gerceklesen 6lum halidir s6z konusu olan. Dolayisiyla uyku,
beden icin 6limin provasidir. Bedenin bulundugu mekanin disinda yeni bir yer edinmesi-
dir. Edindigi yeni meskenlerde farkli gerceklikler yaratmasidir. Fakat bu esnada kontrol ne
bedende ne de akildadir. Akil otoritesini kaybetmis, kendi uzantisinin digina itilmistir. itilen
gercekligi yonlendirme istenci kendisinden alinmistir. S6z konusu gergeklikteki tim giic
zihindeki yansimadadir. Bilincalti zihindeki yansimanin merkezi, kontroltiin sahibidir. Yalniz
bu kontrolllk hali olagan disi bir durumun sonucudur.

Uyku, bilincaltinin yansiyan gélgesidir. Ozdem'in bakis acisindan bakacak olursak ise;
“Ben'in golgedeki bélgesi uyku” (2007, s.105). Ben'in gdlgesindeki bolge, bilincin oteki
tarafidir. Bilincin 6teki tarafi, sakll kalan bilingaltidir. Uyku esnasinda s6z konusu olan sakli
taraf aciga cikmakta bilingcalti gérinir hale gelmektedir. Peki, bilingalti ne demektir? Bi-
lincalti kavramina Freud'un bakis agisindan bakacak olursak; biling, olmak Uzere olan sey;
“preconscious”, 6nbiling gibi bir kavram oldugundan bahsetmistir (Somay, 2006, s. 24).
Bilincin kontroll altinda olmayan bilin¢gdisi durumdur. Kontrol edilemeyen, denetimsizlik
bélgesidir. Bircok nedensiz isteklerin ve arzularin doyurulamayan noktasidir. “Aninda do-
yum saglamak disinda hicbir dustinceye aldiris etmeksizin islerler; bu nedenle de aklin,
gerceklie uyum ve dis tehlikelerden kaginma ile ilgili daha bilingli dgelerine ayak uydu-
ramamalari daha olasidir.” (Freud, 1996, s. 22). Bu durum uyku esnasinda kendini goster-
mekte ve gorinen seyler aklin bilin¢li yanina ters dismektedir. Uykunun esiri olan biling,
bir stire sonra akla ters diiseni kabullenmekte ve onun verdigi hazza kendini birakmaktadir.
Uyku halindeki beden de s6z konusu hazzin sonsuz olasiligini vurgulamaktadir.

Uyku halindeki bedenin uyuma hazzi, yitirilmis olan veya ulasilamayacak olani elde etme
cabasindan gelmektedir. Sonsuzluga ulasip onu sonlu yapabilme ihtimalidir. “Bilindigi tize-
re butln hazlar sonsuzluk ister; bu baglamda bir kere kavusulmus olan hazzi strdirme
istegidir bedensel atiklarin istegi; ayni bicimde, ayni sekilde kenetlenerek, varliklarini ve
hazzi sturdirmek isterler.” (Sayin, 2003, s. 32). Tipki Ariadne’nin sonsuz bir uyku hazzi ice-
risinde olmasi gibi (Gorsel 1, 2).
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Gorsel 1. MO 2. yy, Ariadne / Ariadne. MVSI VATICANI. Erisim: 30.08.2020. http://bit.do/fGUef

Gorsel 2. Antik Yunan Helenistik dénemi, Uyuyan Ariadne / Sleeping Ariadne. Uffizi.
Erisim: 30.08.2020. http://bit.do/fJgmP

Yunan mitolojisine gdre, Minos ile Pasiphae'nin kizi olan Ariadne, Minotauros ile micadele
icerisinde olan Theseus'a asik olmustur. Theseus, bu micadeleden galip c¢iktiktan sonra
Ariadne'yl bir adaya kacgirmistir. Fakat daha sonra Theseus, Ariadne uyurken terk etmistir.!
Theseus'un uyuyan Ariadne'yi adada birakarak gitmesine iliskin Antik Yunan vazolarinda ve
heykellerinde hatta roma heykellerinde bircok versiyonu bulunmaktadir. Ariadne, Dionysos
ile karsilasacagi gtine kadar derin bir uyku icerisindedir. Uyku halindeki beden, kendisin-
den gec¢mis bir sekildedir. Buylk bir donukluk halidir séz konusu olan. Tas kesmis olan
beden, kendi gercekliginin cok &tesidedir. S6z konusu 6teye gecmislikle ilgili Burdach,
uyku esnasinda benligin otoritesinin sona erdigini, beraberinde bir 6lctde edilginlik ge-
tirdiginden bahsetmistir. Ayrica uykuya eslik eden imgelerin, benligin otoritesini azalttig
kosulda ortaya ¢iktigini soylemistir (Aktaran Freud, 1996, s. 102-103). Uyuyan Ariadne’nin
icinde bulundugu durum da tam olarak budur aslinda. Benlik, hakimiyetini uykuyu yénlen-
diren imgelere teslim etmistir. Dis dinyadan kendini soyutlamis olan benlik, kendisine yeni
bir zaman aralifi acmistir. Bu esnada dis diinya bir streligine bloke olmus durumdadir.
Bu durumu Hristiyanlik ve islamiyet inancinda énemli bir yere sahip olan Yedi Uyurlarda
da gérmek mdmkundur. Ozellikle Yedi Uyurlarr (Gorsel 3) tasvir eden elyazmasi ve minya-
trlerdeki figlrler tipki Ariadne gibi derin bir uykuya gecmistir. Hatta burada gerceklesen
derin uykunun 6tesinde aklin ve hareket olgusunun sekteye ugramasi halidir.

"“Ariadne, Theseus'un Minotaur'un Ustesinden gelip Labirent'ten kagmasina yardim ettikten sonra, Naxos adasinda
uyurken nankdr adam tarafindan terk edilen Girit Krali Minos'un kiziydi; onunla evlenen Dionysos'un gelisiyle yeniden
uyanmistl.” (Vatikan Mizesi. http://bit.do/fPRXn).
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Gorsel 3. 15.yy Mehmed Siyah Kalem'e atfedilen Yakub Bey albimlerinden birinde Ashabi'l-Kehf
minyatird. Kog, Kemalettin. (2017). Afsin Eshabi’l Keyf'in Tarihsel Sireci. (Yayimlanmis Doktora Tezi).
Haci Bektag Veli Universitesi, Nevsehir, s. 297. Erisim: 30.08.2020. http://bit.do/flgd7

Gorsel 4. Fransa Milli Kitiphanesi'nden 15. yiizyil el yazmasinda Efes’in Yedi Uykusu /
Seven Sleepers of Ephesus. Wikipedia. Erisim: 30.08.2020. http://bit.do/fJgfu

Hiristiyanlik ve islamiyet dinlerinin yani sira mitolojik hikayelerde de bedenin derin bir
uyku halinde olmasi durumuyla karsilasilmaktadir. Fakat &zellikle Hiristiyanlik ve islamiyet
inancinda Yedi Uyurlarin uykusunu tasvir eden bircok minyatlr ve elyazmasi yapilmistir.
Ersdz, Hiristiyanlik dinindeki tasvirlerin ‘Efes’in yedi uyurlar’ (Gorsel 4) adiyla gectigini ve
imparator Il. Theodosius saltanatinin otuz sekizinci yilinda Efes’e yakin bir magarada hic
bozulmamis bazi cesetlerin bulunmasi olayina dayandigindan bahsetmistir. islamiyet'te ise
Yedi Uyurlar, Ashab(’'l-Kehf olarak Kur'an-i Kerim'de bahsedilen bir durumdur (1991, s.
465). S6z konusu hikaye uzun yillar boyunca bir magarada uyuya kalan figdrlerin varligr ile
ilgilidir. Bu baglamda yapilmis olan el yazmalari ve minyatirler ise bu gergekligin tasvirine
iliskindir. Gerek Mehmed Siyah Kalem'in minyatlrtndeki, gerekse Efes’in Yedi Uykusu el
yazmasindaki figirler yasadiklar diinyaya ylz cevirerek, zamanin gercekliginden uzaklas-
mislardir. Figurlerin bedenleri yasadiklari dinyanin bir nesnesi haline déntdsmustir. Nes-
nelesmis bedenler gecici ikametgahlarinda uyku halinde beklemektedir. Buradaki bekleyis
Ariadne’nin bekleyisi gibidir. Fakat belki de asil dnemli olan ise bu uzun bekleyis iceri-
sindeki figlrlerin riyalarinda ne gérdigudur. Freud'a gore bir kisi riiyada tam olarak ne
oldugunu bilemez; ¢clinki dislince cogu zaman ¢ok rahatsiz edici oldugu igin bastirilmistir
ve bu nedenle ortada dogrudan gérmenin imkansiz oldugu seyler séz konusudur (Aktaran
Jung, 2015, s. 15). Bu baglamda bakildiginda Yedi Uyurlarin iginde bulundugu olasi riiya
da tam olarak boyle bir imkansizlik halidir. Gortinemeyecek olanin verdigi imkansizlik, sonu
gelmeyen bir uyku getirmistir. Uyku arzusunun sonsuzlugu bu imkansizlik sayesindedir.?

2"Arzunun sonsuzlugu, imkansizlik sayesinde gozetilmektedir.” (Sayin, 2013, s. 279).

54 | SANATTA BEDENIN UYKU HALI
DR. OGR. UYESi SEMSI ALTAS / SANAT YAZILARI, 2021; (44): 49-62



Riya, imkansiz olani imkanli hale getiren, farkli olasiliklari bir araya toplayan gorintdlerdir.
Ozellikle bu noktada riiyalar bilincdisinda bastirilmis olarak biriken imgelerin ortaya cik-
masilyla gerceklesmektedir. “... riyalar bilincli bir durumda gizlenmis bilin¢disi malzemeyi
cikarirlar ve bunu bilince sembolik bir formda sunarlar. Zayif vurgulari ytzinden bilin¢di-
sinda kalmis ama hala daha uyku durumundayken kendilerini algilanabilir hale getirecek
kadar enerjiye sahip tim o c¢agrisimlar da bu malzemede bulunur.” (Jung, 2015, s. 489).
Dolayisiyla rlyalar bilincaltinda sakli kalmis olan sembolik ve fantastik diinyanin birebir
karsiligidir. Bu fantastik diinyanin sakli kalmis imgelerini bircok sanat¢i resimlerinde kul-
lanmistir. Hieronymus Bosch ve daha sonra onun takipcisi olan Pieter Brueghel resimlerin-
de gercekisti bir dinya yaratmis hatta yarattiklari bu fantastik diinya slrrealist sanatcilara
ilham kaynagr olmustur. Fakat bu noktada 6zellikle uykunun bilinci ele gegirdigi Goya'nin
Aklin Uykusu Canavarlar Yaratir (Gorsel 5) isimli eseri dnemlidir.

Gorsel 5. Francisco Goya, 1799, Aklin Uykusu Canavarlar Yaratir / The Sleep of Reason Produces
Monsters. Wikipedia. Erisim: 30.08.2020. http://bit.do/fJgfR

Gorsel 6. Salvador Dali, 1937, Uyku / Sleep. Dali Universe. Erisim: 30.08.2020. http://bit.do/fJggm

Goya, Aklin Uykusu Canavarlar Yaratir isimli eserinde akil ile bilincalti kavramlari 6n plana
cikartirken akli riyanin kontroliine birakmis, bedeni pasif hale getirmistir. Burada dnemli
olan uyku halindeki bedenin pasif halinden cok bilincalti diinyasinda nedenlerin oldugu-
dur. Bu baglamda baktigimizda aklin uykusu bilingaltindaki yaratiklari ortaya cikarmistir.
Aklin uykusu onu derin bir riyanin igerisine sokmustur. “Akil riya gérdigu vakit, disleri
canavarlar dogurur. Tabiat yasalarinin taslak halindeki bilgisiyle cosan blylk ds, sirasiyla
yasamin kokenini tekrar Uretmeye ve zamanin son bulusunu 6nceden kestirmeye davet
eder: Baslamakta olan bir yasami yapay bir bicimde yaratmaya, ya da mustakbel bir mut-
lulugun planlarini cizmeye. insanin yaradilisi ile (topya el ele verir.” (Starobinski, 2012, s.
188). Akil, bu esnada tamamen pasif durumda dedildir fakat kontrol ondan bir streligine
alinmis ve aklin rdyasina verilmistir. Benzer durumu Soysekerci de dile getirmektedir.
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... akli duragan degil hareketli kilan, onu harekete geciren ve varligin 6znesi olan sey
riyalardir. Bu baglamda riiya, sanatgiya ‘ayna tutma’ islevi goérirken disiincenin hayal
Uretme faaliyetlerini psisik faaliyetlerin de par¢asi yapmaktadir. Resimde, uyuyan kisiyi
ziyarete gelen yaratiklar, korkun¢ riyalarin karanlik hasmetine direnen bir bedenle
karsi karsiya kalmakta (Soysekerci, 2018, s. 1343).

Dolayisiyla bu noktadan baktigimizda uyku halindeki beden, yasadigi dénemin aydinlanma
dislncesine karsin bilincaltindaki canavarlarin baskisina ugramaktadir. Aklin uykusu ne-
deniyle bedenin varligi pasif bir direnisin icerisindedir. Akil, tim bu olanlarin sonrasinda
gerceklesmis olani anlamlandirma yoluna gitmistir. Buradaki tim amag yoklugu doldura-
rak uyku hazzini mesrulastirmaktir. Fakat bilincalti s6z konusu yoklugu doldurmaya imkan
saglamayacak, hep bir bilinmez eksik bir yan birakacaktir.

Bilincaltl, bilincin eksik kalan 6teki tarafidir. Aklin kontrolstzlik alanidir. “Daha énce isgal
edilmis bir bdlgedir, orada bir bilin¢disi vardir ve bir baskasiyla yarismaya ve catismaya
hazirdir.” (Ranciere, 2006, s. 39). Bilingaltinin yaristigi ve ¢atistigi yer ise riyalardir. Bunun
nedeni ise bilingaltinin geri planda belirli bir bastiritmislik duygusunu barindirmasindan
kaynaklanmaktadir. Bu duyguyu tatmin etmek ve eksikligi kismen de olsa giderebilmek
riya sayesinde gerceklesmektedir. Bu baglamda Freud'un da bahsettigi gibi, riya tam
olarak bir arzunun tatminidir (Aktaran Muckenhoupt, 2004, s. 92). Fakat yine de arzuyu
tamamen bastirabilmek mimkin degildir.

Bilincaltinin bilinemeyen, bastirilamayan arzularinin yani sira riya kavramina iliskin aras-
tirmalar ise 20.yy da ¢zellikle Freud ve Jung ile gerceklesmistir. Ayrica Andre Breton'un
slrrealist manifestosu ile sanat alaninda da riiya kavrami daha fazla islenir bir konu haline
gelmistir. "Riya, strrealistlerin blytk 6l¢ide bilingdisi olarak pesinde kostuklari tim ni-
teliklere sahipti: apansiz ¢cagrisimlarin tikenmez zenginligi; bildik gercekligi fantastik ger-
ceklige donlstirebilme yetisi; ama hepsinden dnemlisi, sonsuz siirsellik. Dahasl, gokyizd,
yeryuz, su, agaclar ve taslar gibi buyik kozmik simgelerle oldugu gibi, kokenler ve sonlar-
la —yani mitlerle— yasanan karsilasmanin sahiciligine sahipti riiya” (Veseley, 2014, http://
bit.do/fGosU). Tipki Salvador Dali'nin Uyku (Gorsel 6) eserindeki imgenin icinde bulundugu
durum gibi. Dali'nin imgesi rlya icerisinde riya gérmektedir. Riyanin icerisindeki gergek-
ligin tam merkezinde yer alan imge, baska bir bilincalti diinyasinin icerisine kendini birak-
mistir. Digsel bir mekan icerisinde uyuya kalmis olan beden, cansiz bir sekilde eriyerek
yok olma asamasina gelmistir. Uyku halindeki bedenin 6lU durumuna karsin, uykuya dalmis
olan kafa ise canliigini kismen korumaktadir. Fakat icinde bulundugu dissel gerceklige
tepki verecek bir durumda degildir. Uyku halindeki kafayr bazi degnekler tutmaktadir. S6z
konusu degnekler kafanin uykuya devam etmesini saglamaktadir. Bu durum kafaya yeni bir
konfor alani acarken, uykunun kirilgan yapisini da acgikga gostermektedir. Ayrica kafanin
konfor alaninin bozulmasi ve bunun sonucunda bedenin uykudan uyanmasi ise an mesele-
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sidir. Bu esnada uyku halindeki beden hi¢bir ‘gercek’ eylem gerceklestirmeden durmakta-
dir. Hatta Bornstein'nin de bahsettigi gibi, uyku esnasindaki eylemimiz dirtilerce yénlendi-
rilmedigi gibi, ‘gercek’ bir enerjinin harcanmasiyla maddilesen bir sonu¢ da yoktur ortada
(2011, s. 23). Bu noktada asil eylem merkezi ise uyku halindeki kafadir. Uyku sirasinda
kafada canlanan seyler zihni harekete gecirerek riyalari olusturmaktadir. Dolayisiyla kafa,
dolayli olarak aktif bir eylemin icerisindedir. Peki, kafanin icerisinde tam olarak ne gercek-
lesmektedir? Aslinda uyku halindeki kafada gerceklesen Dali'nin Uyku eserindeki gibi bir
durumdur. Yani tipki eserde de oldugu gibi dissellik bilinci kurcalamaktadir. Bilingalti yeni
bir gerceklik dizeni yaratmaktadir. Celiskilerin ¢eliski olmaktan ¢iktigi yeni bir gerceklik
diizeni. “Yavas yavas zihin bu imgelerin yiice gercekligine ikna olur. ilk basta kendisini on-
lara teslim etmekle sinirlandirmasina karsin, kisa bir stire sonra mantigini pohpohladiklarini
ve boylece bilgisini artirdiklarinin farkina varir. Zihin arzularinin agiga ¢iktigi, avantajlarin ve
dezavantajlarin strekli sekilde tuketildigi, muglakliginin kendisine ihanet etmedigi sinirsiz
dizlemlerin bilincine varir.” (Breton, 2009, s. 44). Bu durum uyku esnasindaki kafanin ve
ona bagli olan zihnin her defasinda yasadigi bir olgudur.

Uyuyan kafa imgesini Constantin Brancusi, Ron Mueck gibi sanatcilarda kullanmislardir.
Kuskusuz Constantin Brancusi ve Ron Mueck gerek tarihleri bakimindan gerekse konuyu
ele alis ydéntemleri acisindan farkli iceriklere sahip uyuyan kafalar yapmislardir. Bu baglam-
da baktigimizda Ron Mueck'un Maske Il (Gorsel 7) eserindeki uyuyan kafa, aslinda kendi
bilincaltini maskeleyen bir ylzeydir. Sanat¢inin uyuyan kafasi izleyiciye empati kurdurarak,
imgenin bilincaltini merak ettirmektedir. Fakat uyuyan aslinda sadece bir maskedir. Tum
maskeler gibi i¢i bostur ama donuk degildir. Dolayisiyla buradaki maske uyku halindeki
kafanin dis gerceklige karsi aldigi bir pozisyondur. Bilin¢ kafadan ¢ikartilmis ve geriye uyku
halindeki kafanin maskesi kalmistir. Constantin Brancusi'nin Uyuyan Esin Perisi (Gorsel 8)
eseri ise bedeni olmayan bir kafa modelidir. Brancusi, mutlak formu uyku halindeki esin
perisinin kafasinda bulmustur. Tim bunlar 1si§inda baktiimizda, Dali‘den farkli olarak
Constantin Brancusi ve Ron Mueck uyku halindeki gévdeyi tamamen devre disi birakmis,
farkli sanatsal kaygilar icerisinde sadece uyuyan kafaya yer vermislerdir. Bedeni olusturan
parcalardan biri olan kafa, gdévdeden tamamen ayrilmistir. Sayin bu meseleye su sekilde
yaklagsmistir; “... bedeni gdvdesinden mahrum birakmak demek, onu anlamlandirmalarin
arti-trininden koparak kendi basina birakmak demektir.” (2003, s. 85). Boylece uyku
halindeki kafa, bedenin tamamini temsil eden bir canliya dénismus ve boylelikle tim
yasam formunu kendi icerisinde barindiran merkez haline gelmistir. Bu merkez bilincin
ve bilingaltinin kesistigi noktadir. Clinkl Sartre'in da bahsettigi gibi, kafalarin ve gézlerin
belirlediklerini gorip bir noktada biriktiririz (2011, s. 378). Bu nedenle kafa, bilincin ve
bilincaltinin ortak yasam alanidir.
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Gorsel 7. Ron Mueck, 2001, Maske Il / Mask II. Phaidon. Erisim: 30.08.2020. http://bit.do/flghz

Gorsel 8. Constantin Brancusi, 1910, Uyuyan Esin Perisi / Sleeping Muse. Metmuseum.
Erisim: 30.08.2020. http://bit.do/fJgkU

Constantin Brancusi, Ron Mueck'un uyku halindeki imgesi bedeni dislamis olan bir ka-
fadan olusmaktadir. Belki de bu nedenle merkezden sarkma yapan bir fallik imgesi gibi
durmaktadir. Cinkl kafa, bittin 6rgitlenmenin merkezi olmasi nedeniyle fallik bir anlam
ifade etmektedir. Aslinda benzer bir sekilde Zizek de kafanin ‘fallik’ unsura dontstiginde
sadece bir leke olarak kaldigindan ve boylelikle 6znenin yani kafanin kendisini atil fantezi
nesnesine donlstirdiginden bahsetmistir (2005, s.132). Bu agidan baktigimizda Cons-
tantin Brancusi ve Ron Mueck'un uyku halindeki kafalar da atil fantezi nesneleridir. Ayni
zamanda bu nesneler gdsterileni olmayan gosterenlerdir. Gosterileni olmayan gésteren ne
demektir? Lacan, fallik géstereni ‘gosterileni olmayan’ (bu haliyle de gosterilenin etkilerini
mumkin kilan) ‘gdsteren’ olarak tanimlamaktadir (Aktaran Zizek, 2005, s. 125). Dolayisiyla
Constantin Brancusi ve Ron Mueck’un uyku halindeki kafalari kendi kendisini teshir eden-
dir. Kendisini ‘gdsteren’ olarak sunandir.

Gorsel 9. Sophie Calle, 1979-1980, Uyuyanlar / Sleepers, Jean-Yves Le Gavre,
yirmi U¢inct uyuyan. Fotomuseum. Erisim: 30.08.2020. http://bit.do/fHXBg
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Uyku halindeki bedenin ‘gésteren’e donlstigu bir baska alan ise yataktir. Yatak, uykunun
temel yasam alani, bedenin ise konfor noktasidir. Uyku halindeki bedenin yatay dizlem
Uzerindeki mekanidir. Greaney'e gore ise yataklar, insan hayatinin her haline, her haliyle
taniklik etmektedir. Ote yandan yatak, insanin varolus siirecinde -TS Eliot'un acimasizca
6zetledigi sekliyle 'Dogum, ciftlesme ve 6lim’- canlandirildigi sahnedir (2013, http://bit.
do/fHZif). Bedenin mahremiyet bolgesidir. Ayni zamanda bedenin eylemleri icerisindeki en
Ozel alandir. Bu nedenle uyku halindeki bedeni izlemek ¢ok acik bir sekilde rontgenciliktir
ve ¢zel yasam alanmin kamusal alana déntsmesi durumudur. Sophie Calle'nin Uyuyanlar
(Gorsel 9) serisindeki gibi. Sophie Calle, Uyuyanlar serisi icin 8 saatlik uyku seanslari olus-
turmustur. Sanatcl, bu seanslar icerisinde uyumasini istedigi kisileri fotograflarla belge-
leyerek gecen slre icerisindeki dnemli anlari not almistir. Sophie Calle bu sirece iligkin
olarak, 45 kisiyi telefonla aradiini bunlardan bir kisminin geldigini, gelen katilimcilarin
ise 1 Nisan Pazar gini saat 17:00'da baslayarak 9 Nisan Pazartesi saat 10:00'a kadar
belirli bir diizen icerisinde uyumalarini sagladigindan bahsetmistir. Ayrica bunun yani sira
Calle, giinlin saatine bagli olarak seans icerisindeki katilimciya kahvalti, 6gle yemegi ve
aksam yemegi ikram ederken izin veren katilimcilara farkli farkli sorular yoneltmistir (Calle,
http://bit.do/fHXLK ). Sanat¢inin buradaki asil amaci seansa katilan uyku halindeki bedeni
izlemek, bunu fotograflayarak belgelemektir. Dolayisiyla hem kendisi hem de sanatcinin
fotograflarini izleyen kisi uyku halindeki bedeni réntgenlemektedir. Uyku halindeki beden
farkinda olsa da olmasa da defalarca dikizlenmektedir. Hatta sadece dikizlenmekle kalma-
yip en &zel halleriyle fotograflanmislardir. Uyuyanlar serisinin 23. Uyuyani olan Jean-Yves
Le Gavre bdyle bir dikizlenmenin icerisindedir. Calle, Jean-Yves Le Gavre'nin 8 saatlik se-
anst ile ilgili olarak, katiimciyr tanimadigindan, 7 Nisanda 15:00 ile 23:00 saatleri arasinda
gelmeyi kabul ettiginden fakat eve saat 18:00 da sarhos olarak gelerek 18:30 da uykuya
daldigindan bahsetmistir. Ayrica Calle, Jean-Yves Le Gavre'i saat 23:00'da jambon, yumurta
ve eristenin oldugu bir tabakla uyandirmis, daha sonra 23:40'da bir sonraki seansa katila-
cak olan Andrew Granmore ile karsilasmislardir (Calle, http://bit.do/fHXQs). Dolayisiyla bu
noktadan baktigimizda sanat¢i uyuyan bedenlerine izole bir alan yaratarak yeni bir yasam
alani agmistir. Bu yasam alani Calle'nin adeta bir oyun sahnesidir. Hatta Erkan Ali'nin de
bahsettigi gibi, Calle'nin kendi yatak odasi hazirlamis oldugu oyunun fiziksel bir ortamiydi.
Sanatcl, fotografik ve metinsel belgelerle calismayr kamusal bir gosteri haline getirmistir
(Ali, 2013, http://bit.do/fHXR]). Bu nedenle uyku halindeki beden sanat¢inin gdsteri malze-
mesi haline déntsmustlr. Tabi bu noktada bedenin bir gdsterge olmasi konusu énemlidir.
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Gorsel 10. Hans Op de Beeck, 2017, Uyuyan Kiz / Sleeping Girl. Artfulliving.
Erisim: 30.08.2020. http://bit.do/fHXBv

Beden, varligi itibariyle bir gdsteri malzemesidir. Clinki beden gosterendir, kendini agiga
ctkarmis olandir. “...beden imgesi; gésterenin gosterilenden daha fazlasini anlamamiza yol
actidl, bu nedenle bir anlam fazlasina sahip oldugu iddia edilebilecek olan bir géstergedir
‘beden” (Sayin, 2003, s. 25). Dolayisiyla beden, gosterdiginden daha fazlasini vaat edendir.
Hans Op de Beeck'in Uyuyan Kiz (Gorsel 10) ¢alismasi da boyle bir anlam fazlasina sahip-
tir. Sanatc¢inin Uyuyan Kiz ¢calismasi tipki Calle'nin Uyuyanlar projesindeki gibi bir gdsteri
malzemesi olarak karsimizda durmaktadir. Clinkld kendi kendisini izlettirmekte, bedenini
kamusal alana sunmaktadir. Fakat bu noktada Calle’'den farkli olarak Hans Op de Beeck,
dondurulmus uyuyan bir beden sunmaktadir. Sanat¢inin uyuyan bedeni, dondurulmus bir
yasantidan arda kalandir. Belirli bir zaman araligina hapsedilmis bedenin yansimasidir. Bu
zaman araligi ile ilgili olarak ise sanatgl, figlrin anatomik agidan tuhaf bir pozisyonda
oldugunu ve yatagiyla yaptigi savasin ortasinda kaldigini soylemistir (Bayik, 2017, http://
bit.do/fH3Mj). Aslinda uyku halindeki beden, hem icinde bulundugu gercekligin hem de
bilincaltindaki gercekligin icerisindedir. Dolayisiyla baska bir agidan bakacak olursak uyku
halindeki beden arafta kalmistir. Tim uyku halindeki bedenlerin icinde bulundugu durum
gibi.

Sonucg

Uyku, aklin ve bedenin belirli bir zaman araligi icerisinde devre disi kalmasi ve bilingaltina
iliskin imgelerin zihinde goérundrlik kazanmas! durumudur. Bu esnada uyku halindeki be-
den bir donukluk icerisindedir. Bedenin kontrold bir slreligine akildan alinarak bilingaltina
verilmistir. Uyku halindeki bedenin bu durumu sanat tarihinin farkli ddnemlerinde islenen
bir konu olmustur. Bu baglamda baktigimizda Antik Yunan ve Roma heykellerinde uyuyan
Ariadne’nin bircok versiyonu yapilmistir. Bunun yani sira Hristiyanlik ve islamiyet inancinda
gecen Yedi Uyurlar hikayesi bircok el yazmasi ve minyatire konu olmus ve bu durum uyku
halindeki bedene farkli anlamlar katmistir. Goya'nin Aklin Uykusu eseri ise bedenin uyku
haline yeni yorumlar getirerek riya kavramini 6n plana ¢ikarmistir. Riya kavrammin 6n
plana ¢cikmasi sirrealist sanatcilara 6zellikle Salvador Dali'ye ilham kaynagi olmus ve ca-
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lismalarinin temel sorunsali haline gelmistir. Benzer sorunsali Constantin Brancusi ve Ron
Mueck gibi sanatcilar sadece uyuyan kafa imgesiyle, Sophie Calle ve Hans Op de Beeck
gibi sanatcilar da konuyu kendi sanat anlayislari dogrultusunda yorumlamislardir.

Sanatta bedenin uyku hali antik caglardan modern déneme hatta modern dénemden
glincel sanata kadar islenen konulardan biridir. Bu dogrultuda baktigimizda gerek Antik
Yunan ve Roma heykellerinde gerekse Hristiyan ve islam el yazmalarinda bedenin uyku
haliyle karsilasmak miUmkindir. S6z konusu uyku halindeki bedenler anlatilan mitolojik
hikayelerin yansimasidir. Buna karsin modern donemle birlikte uyku kavrami bircok yon-
den irdelenmis ve dzellikle Salvador Dali, Constantin Brancusi ve Ron Mueck gibi sanatgilar
calismalarinda uyuyan kafaya yer vermislerdir. Ozellikle séz konusu sanatcilar baglaminda
baktigimizda biling ve bilincalti kavramlarinin merkezi olan kafa merkeze oturmustur. Hat-
ta kafa bu nedenle merkezden disari dogru sarkma yapan fallik bir imge haline gelmistir.
Bunun yani sira Sophie Calle ise, kendi yatak odasini sanat projesi kapsaminda bir gosteri
alanina cevirmistir. Sanatgi gerceklestirmis oldugu proje esnasinda uyku seanslarina ka-
tilan her katiimcry dikizlenmistir. Ustelik bunun yani sira sanatcl, uyku halindeki bedenin
surecini kamerayla ve notlarla kayit altina almistir. Tim bunlarin isiginda bakildiginda be-
denin uyku hali her sanat¢i acisindan farkli ele alinan bir konu olmustur. Buna ragmen
bedenin uykusu her dénem bir gosteri malzemesi haline déntdsmdastir. Bu nedenle uyku
halindeki beden kimi zaman belirli mitolojik hikayeleri anlatirken kimi zaman ise belirli
bir sanat anlayisini yansitirken gdstergeye déniismiustir. Ustelik bedenin en korunmasiz
zaman araligi ifsa eden bir gostergeye.
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Oz: Sanayilesme ile birlikte teknolojik gelismeler ve artan fosil yakit tiiketimi cevre sorunlarina
ve ekolojik dengenin bozulmasina neden olmaktadir. Bu tir sorunlar, yenilik¢i ve cevreci

calismalarin ydrdtilmesi gerektigini gostermektedir.

Ahsap, kolay Uretilebilen, cevre dostu ve geri donustirilebilen ekolojik bir malzemedir.
Bu avantajlar ahsabin bir¢ok alanda (dis cephelerde, kamusal alanlarda vb.,) kullanimini
saglamaktadir. Bu ¢alismanin amaci, strddrdlebilir bir yapi malzemesi olan ahsabin kamusal

alanlarda kullanimini yayginlastirmasi icin arastirma yapmaktir.

Bu calismada, 6ncelikle ahsabin kullanim alanlari ve geri dénlsimi hakkinda bilgi verilmistir.
Daha sonra ahsap malzemenin kullanimina yénelik érnek projeler incelenmistir. Ardindan,
kentteki kamusal alan kullanicilarina anket calismasi gerceklestirilmigtir. En son ise ahsap
malzemeyle ilgili strddrilebilir farkindalik dizeyini 8l¢mek icin istatistiki analizler yapilmistir.
Yapilan inceleme ve analizlere gére éneriler gelistirilmistir. Dolayisiyla bu ¢alisma sonucunda
kamusal alan tasariminda ahsap gibi ekolojik yapi malzemelerinin kullaniminin arttirilmasi
gerektigine ulasilmistir. Ekolojik yapi malzemeleriyle ilgili yenilik¢i uygulamalarin strdirdlebilir

farkindalik diizeyini ve kamusal alanlarin estetik ¢ekiciligini artacagr sonucuna da ulasilmistir.

Anahtar Sézciikler: Ekolojik malzeme, Ahsap, Kamusal alan, Kentsel tasarim, Strddrdlebilirlik

farkindaligi.
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Abstract: With industrialization, technological developments and increasing fossil fuel consumption
cause environmental problems and deterioration of the ecological balance. Such problems show that

innovative and environmentally friendly studies should be carried out.

Wood is an ecological material that can be easily produced, environmentally friendly and recyclable.
These advantages provide wood to be used in many areas (exteriors, public spaces, etc,). The aim of this
study is to make researches for the widespread use of wood, which is a sustainable building material,

in public spaces.

In this study, first of all, information is given about the usage areas of wood and its recycling. Then,
sample projects for the use of wooden materials were examined. Then, a questionnaire study was con-
ducted for the public space users in the city. Finally, statistical analysis was conducted to measure the
level of sustainable awareness about wood material. Recommendations have been developed based
on the examinations and analyzes made. Therefore, as a result of this study, it was found that the use
of ecological building materials such as wood in public space design should be increased. It has also
been concluded that innovative practices related to ecological building materials will increase the

level of sustainable awareness and aesthetic appeal of public spaces.

Keywords: Ecological material, Wooden, Public space, Urban design, Sustainability awareness.
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Giris

GunlUmiuzde artan kentlesmeye bagli olarak ¢evre sorunlari ortaya ¢ikmaktadir. Cevre so-
runlarinin artmasinda dogal kaynaklarin bilingsiz kullanimi, ¢evre tahribati, kiresel 1sinma,
plansiz ve strekli olmayan yapilasmanin (kdtl malzemelerin kullanilmasi) artmasi vb. etki-
ler 6nemli rol oynamaktadir. Kiiresel deg@isimin dogal cevreye getirdigi olumsuz etkilerle
beraber ekolojik yapilara olan ihtiya¢c artmistir. Tum bu sorunlar planlamada ¢evreci ve
yenilik¢i calismalarin artmasi gerektigini gostermektedir. Bu baglamda yukarida sayilan
olumsuz cevre etkilerinin azaltilmasi icin ekolojik yapi malzemelerinin kullaniminin art-
mas! ve kentsel tasarimla iliskisi distnulerek cevreci ve insan odakli uygulamalarin hayata
gecirilmesi gerekmektedir.

Ulkemizde geleneksel yapilar ve kirsal alanlar disinda ekolojik yapi malzeme kullanimi cok
nadirdir. Oysaki ekolojik yapi malzemeleri kolay Uretilebilir, ucuz, strdurdlebilir, dayanikli
ve cevrecidir. Yapilasmada bu etkiler géz éninde bulundurularak tasarima gecilmesi on-
gorulmektedir.

Bu ¢alismanin amaci, strdirdlebilir, ekolojik, geri dontsimi saglanabilen, ¢evre dostu ve
dusik enerjili bir yapr malzemesi olan ahsabin kentsel/kamusal alandaki kullanimini yay-
ginlastirmak icin arastirma yapmaktir. Calismanin amaci dogrultusunda kentsel tasarimda
yapilasma sorunlarina ¢6ziim bulunabilecegi ve ahsap ile ilgili strdirilebilir farkindalik
diizeyinin artacagl éngorilmektedir.

Metod

Calismada, literatlr tarama ve anket yontemi kullanilmistir. Bu dogrultuda, ilk 6nce ahsap
malzemenin kullanim alanlari, geri donisimi ve kamusal alanda kullanimina yénelik 6rnek
calismalarla ilgili literatUr taranmistir. Bu tarama sonucunda ¢alismaya katki saglayacak
bilgiler, calismanin literatir arastirmasi bolimunde verilmistir. Daha sonra kentte yasayan
toplam 73 kisiye/kamusal alan kullanicisina anket ¢alismasi gerceklestirilmistir. Anketler,
koronavirls salginindan dolayl e-mail, Skype ve Whatsapp araciliiyla elektronik ortamda
gerceklestirilmistir. Anket calismasindan elde edilen veriler SPSS uygulamasina gecirilerek
analizler (tablolar, grafikler, grup istatistikleri ve bagimsiz drnek t testi) yapilmistir. Anket
yontemiyle arastirma kapsamindaki katilimcilarin kamusal alani kullanma amaci ve kentsel
kullanimlar ile ilgili gérisleri degerlendirilerek katilimcilarin ahsap ile ilgili strddrdlebilir
farkindalik dizeyinin 6lctlmesi amaclanmistir. Bu yontemle elde edilen veriler, calismanin
veri toplama ve veri analizi béliminde de detaylica aciklanmistir. En son ise literatir aras-
tirmasi ve analizlerden yola ¢ikarak sonuglar elde edilmis ve 6nerilerde bulunulmustur.

Konunun uzmanlariyla gerceklestirilen telefon, e-mail, Whatsapp ve Skype gérismesi 6ne-
rilerin gelismesine katki saglamistir. Gérismelerde; “Ahsap malzemenin kullanim alanlari
nelerdir?”, “Ahsap malzeme kullanimmin kamusal alanlarda yayginlasmasi i¢in neler ya-
pilabilir?” ve “Ahsap malzeme ile ilgili ne tur calismalar yapilabilir?” sorulari tartisitmistir.
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Gériismeler Mimarlik, ic Mimarlik ve Peyzaj Mimarligi Blimiinden birer 8gretim tyeleriyle
gerceklestirilmistir.

Literatir Arastirmasi

Bu bélimde ahsap malzemenin 6zellikleri, kullanim alanlari ve geri dontusim olanaklari,
dis mekanda ve kamusal alanlarda ahsap kullanimi yer verilmektedir. Dinyadan ve Turki-
ye'den drnekler sunulmakta, gorsellerle desteklenmektedir.

Ahsap Malzeme

Ahsabin giinimuzde 6000'den fazla kullanim alani olmasi malzeme olarak dnemli bir yere
sahip olmasini saglamistir (Gavcar, Aytekin ve Sen, 1996, s. 243).

“Sentetik katkisi olmayan veya minimum olan dodal malzemeler; dogal tas, ahsap veya
ahsap lifi, kil, saman, hasir, keten, saz, gibi tamamen yeniden déntsebilir malzemelerdir.”
(Berber, 2012, s. 35-36).

Ayrica ahsap, doganin sundugu organik esasli, kendini yenileyebilen ve havayi temizleyebi-
len tek yapi malzemesidir. Ahsap malzemenin; kullanim alanin genis, montaj isciliginin ko-
lay ve ekonomik, sicak gérinimlu bir malzeme, duman ve gaz etkilerine karsl son derece
dayanikli, geri kazanimli ve yenilenebilir, depreme karsi dayanikli, enerji veriminin ylksek,
dogal ve organik olmasiyla birlikte ses ve isi yalitimi olarak kullanilmasi bu malzemenin
tercih edilmesini saglamaktadir. Cevre lizerinde olumsuz etkisi olmamasi bu malzemenin
avantajlarindandir. Agactan bicildiginde dahi fotosentezle karbonu ayristirir, gdmall ener-
jisi dusUktir ve sera gazi Uretimi azdir (Koca, 2015).

“Ahsabin, sicak ortamda bUzllerek cekmesi, rutubetli yerde sismesi, rutubetlendiginde da-
yaniksiz olmasi, mantar sorunu olusturmasi ve yangina karsi dayanikli olmamasi da malze-
menin dezavantajlaridir.” (Berber, 2012, s. 56-57).

Ormansizlasmaya yol acmasi, biyocesitlilik kaybi ve ilaglama esnasinda su ve toprak kirli-
ligine sebep olmasi, ahsap koruyucu malzemelerin temas veya solunum sirasinda sagliga
zarar vermesi diger olumsuz yanlaridir.

Ancak ahsap bilingli kullanildiginda yapilarin gémall enerjisini disirir ve cevre dostu
oldugu icin tercih edilir. Yapida ahsap kullanimi artarsa karbon salinimi altida bir azalir.
Betonarme yapinin gdmuld enerjisi ahsap yapidan %60-80 fazladir. Kaynaklarin verimli
kullanimi icin sertifikall, geri dénisimli ahsap kullanimi tavsiye edilmektedir (Koca, 2015).
Teknoloji destegiyle ahsap malzemenin dis mekanda kullanimi, kent meydanlarinda ve
kent parklarinda kullanimi fazlalasmaktadir.
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Ahsap Malzemenin Kullanim Alanlari ve Geri Déntisimi

Ahsap, cevre dostu bir yapi malzemesi oldugundan kullanim alani genis olan bir malze-
medir. Ahsap; dis mekanda genellikle cephe kaplamasinda, ic mekanda ise duvar, tavan
ve zeminlerde, pencere, kapi, merdiven ve mutfak mobilyalarinda kullanilmaktadir. Ayrica
ahsap malzeme; yapilarin taslyici sistemlerinde, ¢atilarda ve merdiven kaplamalarinda da
kullanilmaktadir (Ekoyapi Dergisi web sitesi).

Ahsabin kamusal alanda kullanimina bakildiginda; kdpriiler, havuz kenarlari, iskeleler, ve-
randalar, pergolalar, parklar, zemin ddsemeleri, banklar gibi donati elemanlarinda kulla-
nildigr goralar.

Geri dondsturilmus kiglk, ahsap parcalardan 6zel, hafif bir beton Uretilebilir. Bu ahsapla-
rin buyuk kismri alan doldurmasinda kullanilir ya da kdmdr enerjisiyle ¢calisan veya ¢cimento
tuglasl tesislerinde yan riin olarak kullanilir (Hendriks ve Pietersen, 2000, s.70).

Ahsabin geri donlisuma farkli ydntemlerle yapilabilmektedir. Bu ydontemlerden biri, yapisal
aktiviteler sirasinda ortaya cikan saglam ahsabin temizlenerek civilerinin ¢ikartilmasi ve ya-
pilarda kullanilacak sekilde uygun parcalar haline getirilmesidir. Bununla birlikte herhangi
bir hasara ugramamis ahsap; kaplama, hasir, kapi, déseme tahtasi, cati kirisi, panel, balkon
parapeti ve kazik olarak kullanilabilmektedir. Bir diger yontem, yapisal atiktan olusan ahsap
parcalarin catilarda, panellerde, tavan ve zeminlerde, tarimsal yapilarda, ilan panosu—cit
yapiminda, duvar ve ses bariyeri Uretiminde, ambalaj yerine geri donustirilerek kullanila-
bilmesidir. Ayrica Japonya'da da kirpik ahsap jeofibre adinda bir malzemeye dénustdril-
mekte ve egimli toprak ylzeylerde yapi malzemesi olarak kullanilabilmektedir. (Hendriks
ve Pietersen, 2000, s. 51).

Ahsabin geri déntstimuyle elde edilen kirpilmis ahsap, mutfak aleti ve mobilya yapimin-
da kullanilmaktadir. Kirpilmis ahsabin kullanim asamasinda yapistirici eklenmesine ve
180-C'de, 40 dakika boyunca buhar basinci altinda kalmasi gerektigine dikkat edilmelidir
(Tam ve Tam, 2006, s. 209-221).

Yapisal atiklarin azaltilmasi, geri déntsiimin tasarim asamasinda baslamaktadir. Tasarim
asamasindan 6nce malzeme secimi, olusacak atik ve zararli maddelerin miktarini etkileye-
ceginden dikkatli bir sekilde yapilmasina 6zen gosterilmelidir (Magdich, 1995, s. 389-400).

Atik yonetim hiyerarsisinde en dncelikli secenegdin 6nleme, en son secenedin ise bertaraf
istlemi oldugu g6z 6niinde bulundurarak geri doniisim saglanmalidir (Gorsel 1).
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Gorsel 1. Funda Ercan, 2015, Atik Yonetimi Mevzuati. Pagcev.
Erisim: 08.06.2020. https://bit.ly/2RIH8Qk

Dis Mekan Uygulamalarinda Ahsap Kullanimi

Dis mekan uygulamalarinda ahsap kullanilirken ahsabin dayanikli bir malzeme olmasinin
yaninda Ozellikleri ve ihtiyaclari g6z 6nidnde bulundurularak tasarima en uygun ahsap
tlrd secilmelidir. Bu secimden &nce ahsabin nicin kullanilacagi, maruz kalacagi fiziksel
etkenler, kullanim sikligi, bakim istedi, maliyeti ve temin edilme kosullari hesaplanmalidir.
Ahsap malzeme, deformasyona maruz kalan malzemeler arasinda birinci sirada yer almak-
tadir. Bu acidan distndldiginde, ahsap malzemenin kullanildigr yere 6zgi dogal klimatik
etkenlere (glines isinlari, yagmur vb.) ve yaya sirkilasyonuna dayaniklilik géstermesi ge-
rekmektedir.

Ahsap dis mekan uygulamalarinda daha ¢ok peyzaj uygulamalarinda kullanilmaktadir. Gor-
sel 2'den de gorilecegi lGzere ahsap, kullanim sekli ve amacina gore en ¢ok zemin dose-
mesi, pergola, ¢it, gazebo, bank gibi donati elemanlarinda bulunmaktadir (Bilgin, 2017).

Gorsel 2. Ayse Bilgin, 2017, Dis Mekan Uygulamalarinda Ahsap Kullanimi. Peyzax.
Erisim: 21.05.2020. https://bit.ly/3ulcjv
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Dis mekan zemin dosemelerinde en ¢ok ahsap decking moduler sistem kullanilmaktadir
(Gorsel 3). Boylece ahsap yapi malzemelerinin isi, nem ve elektrik gecirimsizlik degerleri,
mikroorganizmalara ve yangina karsi dayanikliliklarr arttirilmaktadir (Bilgin, 2017).

Gorsel 3. Ayse Bilgin, 2017, Dis Mekan Uygulamalarinda Ahsap Kullanimi. Peyzax.
Erisim: 21.05.2020. https://bit.ly/3ulJcjv

Ayrica ahsap dis mekanlarda; tarihi, kilttrel cevre, kiltirel mekan, park, bahce gibi ka-
musal alan uygulamalarinda da kullanilmaktadir. Ahsabin dis mekanlarda gliindelik hayatin
icerisinde bir uygulama alani olarak kullanilmasi, insanlar Gzerinde hos ve samimi bir si-
caklik yaratmakla birlikte psikolojik bir rahatlama hissi de uyandirmaktadir (Usta, 2015, s.
189-205).

Ahsap malzeme secilirken ¢lriimeye karsi pinoteks, beziryagi, vernik ve yagli boya gibi
maddelerle dnlem alinmalidir. Bununla birlikte, secilen ahsap malzemenin isciliginin iyi
olmasina da dikkat edilmelidir (Karafaki, 2009, s. 35).

Dis mekan uygulamalarinda cesitli ahsap malzemeler kullanilmaktadir. Ahsap malzeme
secimi yapilirken tasarimi yapilacak alanda ahsap malzemenin estetik 6zelliginin yaninda
bulundugu yoérenin iklim kosullarina gére uyumlu, dayanikli ve ekonomik olmasi g6z ardi
edilmemelidir.

Kamusal Alanda Ahsap Malzemenin Kullanilmasi

Kamusal alanlar; insanlarin bir araya geldigi, karsilastigi, sosyallestigi alanlardir (kentin so-
kaklari, meydanlar, rekreasyon alanlari vb.). Buradan da anlasilmaktadir ki kamusal alanlar
sadece fiziksel aktivite alanlari olarak degerlendirilmemeli, sosyal ve ekonomik aktivitele-
rin de gerceklestirildigi alanlar oldugu g6z 6ntinde bulundurulmalidir.

Kamusal alanlar insanlarin strekli intiya¢c duyduklari, kullanmak zorunda olduklari mekan-
lardir. Bu acidan disUnildigunde tasarlanacak kamusal alanlar insanlari tatmin edecek
ve gereksinimlerini karsilayacak sekilde planlanmalidir. Kamusal alanlarin ¢ekiciligini arttir-
mak icin de kamusal alanin tasariminda kullanilacagi yere 6zgi ve yasam kalitesine uygun
bir sekilde cevreci, ekonomik ve ekolojik malzemeler tercih edilmelidir (Aytis ve Polatkan,
2010).
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Eskisehir Hamamyolu Urban Deck

Eskisehir Hamamyolu Urban Deck, yogun kent dokusuna sahip Odunpazari'nda yer alan
en dnemli kentsel bir akstir (Gorsel 4). Bu projede amag, yogun kent dokusu icinde yer
alan caddenin canlandirilmasidir. Bunun icin geri donusturilebilir ahsap kompozit kulla-
nilarak peyzaj elemanlarindan, su sistemlerinden ve yogun bitki ¢rtistinden olusan “yesil
yaya aksl” Odunpazari'ndan Porsuk Nehri'ne dogru uzanan modern ve hareketli bulusma
alanlari yaratilmistir (Sahin ve Tavsan 2018).

Gorsel 4. Ekoyapi Dergisi, 2019, Kentlerimizden Ornek Olacak Kamusal Mekan Tasarimlari.
Ekoyapi Dergisi. Erisim: 21.05.2020. https://bit.ly/3a4TZwY

Odunpazari'nin tarihi dokusu g6z énunde bulundurularak Porsuk Nehri'ne kadar yesil bir
kusak olusturulmasi hedeflenmis ve strekliligin saglanmasi icin kesintisiz bir kentsel plat-
form olusturulmustur (Gorsel 5). Bu kentsel platform, cocuklarin eglenmesi icin olustu-
rulmustur. Boylece farkli yas gruplarindaki cocuklar biraraya gelmekte ve cesitli cocuk
oyunlari sayesinde birlikte zaman gecirmektedirler (Ekoyapi Dergisi, 2019).

Gorsel 5. Ekoyapi Dergisi, 2019, Kentlerimizden Ornek Olacak Kamusal Mekan Tasarimlari.
Ekoyapi Dergisi. Erisim: 21.05.2020. https://bit.ly/3a4TZwY
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Eskisehir Hamamyolu kentsel aksi 1,2 km uzunlugunda, merkezinden lineer LED aydinlat-
ma gecmekte, el yapimi camlarin gomuli oldugu beyaz cimentodan olusmaktadir.

Bu proje tasarlanirken yerel kalkinmayi saglamak icin Odunpazari cam atolyelerinde Ure-
tilen el yapimi cam Urilnleri kentsel aksta konumlanmistir. Fiber kablolar sayesinde cam-
lardan bazilari gece aydinlatilmaktadir. Bununla birlikte ziyaretciler icin projenin yer aldigi
alanda su farkli formlarda ve élcllerde kullanilarak 4 farkli tip havuz tasarlanmistir. Ayrica
Odunpazari Uluslararasi Ahsap Heykel Festivali'nde ahsap sanatcilari tarafindan tasarlanan
heykeller proje alaninda sergilenmektedir (Gorsel 6) (Ekoyapi Dergisi, 2019).

Gérsel 6. Ekoyapi Dergisi, 2019, Kentlerimizden Ornek Olacak Kamusal Mekan Tasarimlari.
Ekoyapi Dergisi. Erisim: 21.05.2020. https://bit.ly/3a4TZwY

Kentsel mekanda kullanilan aydinlatma elemanlari projeye 6zel olarak tasarlanmis ve mev-
cut agaclara yonelik tasarlanan bronz paslanmaz celik levhalar agag diplerindeki spotlarla
aydinlatilarak 1s1gin yansimasi saglanmistir (Gorsel 7).

Gorsel 7. Ekoyapi Dergisi, 2019, Kentlerimizden Ornek Olacak Kamusal Mekan Tasarimlari.
Ekoyapi Dergisi. Erisim: 21.05.2020. https://bit.ly/3a4TZwY
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Eskisehir Hamamyolu Urban Deck Projesi 2016 Dinya Mimarlik Festivalinde (World Arc-
hitecture Festival) “Tasarlanmis En lyi Kamusal Proje” ddiliini, Londra'da gerceklestirilen
ve Dlnya'nin en iyi mimari projelerinin yaristigi Leaf International Awards 2017'de “Yilin
Kentsel Tasarim Projesi” ve “Yilin En lyi Gelistirme Projesi” 6dilini ve 2018'de de Diin-
ya Mimarlik Toplulugu Oddllerinde (World Architecture Community Awards) ddiil almistir
(Ekoyapi Dergisi, 2019).

Eskisehir Hamamyolu Urban Deck Projesi strdirilebilir kentsel tasarima katki saglamak-
tadir.

Kamusal mekanlar tasarlandiginda, 6ncelikle kamusal mekanin konumlanacagi alanin gev-
resel iliskileri degerlendirilmelidir. Daha sonra tasarim yapilacak alanin 6zelligine (tarihi
bolge, ticari bolge vb.) gore yapi malzemesi secilmelidir. Secilen yapi malzemesi ¢evreye
duyarli olmali ve yapi agisindan sureklilik arz etmelidir.

Mumbai Kitap Kurdu Pavyonu

Mumbai Kitap Kurdu Pavyonu Hint mimarlik stidyosu Nudes tarafindan cocuklar ve ye-
tiskinler arasinda okumayi tesvik etmek icin tasarlanmistir (Gorsel 8). Bu pavyon, Mum-
bai'deki Chhatrapati Shivaji Maharaj Vastu Sangrahalaya (CSMVS) Mizesi'nin bahcelerinde
bulunmaktadir. Birlesmis Milletlerin Strddrulebilir Kalkinma Hedefini gerceklestirmek icin
tasarlanmistir. Ayrica 2030 yilina kadar bu alanda okuryazarligi arttirmak icin herkese acgik
ve erisilebilir olacak sekilde eglenceli ve davetkar bir alan olarak planlanmistir (Astbury,
2019).

Gérsel 8. Jon Astbury, 2019, Nudes, Mumbai'de Okumayi Tesvik Etmek icin Ahsap Kitap Pavyonu
Tasarliyor / Nudes Designs Wooden Book Pavilion To Encourage Reading in Mumbai. Dezeen.
Erisim: 21.05.2020. https://bit.ly/2RkYWem

Mize bahceleri arasinda 35 metre uzunlugunda bir kdsk bulunmaktadir. Bu kosk, ahsap
merdivenlere dayanan iki basit moddler yapidan yapilmistir. Bu merdivenler yaklasik 3.600
ahsap bileseninden olusmaktadir. Merdivenler hem oturma alani hemde 12.000 kitap i¢in
raf barindirmaktadir (Gorsel 9).
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Altta golgelik alanlarin olmasi pavyonun icten disa deneyimlemesini saglamaktadir. Boyle-
ce samimi okuma alanlari yaratilmistir (Astbury, 2019).

Gorsel 9. Jon Astbury, 2019, Nudes, Mumbai'de Okumay Tesvik Etmek icin Ahsap Kitap Pavyonu
Tasarliyor / Nudes Designs Wooden Book Pavilion To Encourage Reading in Mumbai. Dezeen.
Erisim: 21.05.2020. https://bit.ly/2RkKYWem

Tasarimda moduller biraraya getirilerek pavyonun formu olusturulmustur. Pavyonun insasi
bir hafta icinde gerceklestirilmis ve prefabrik olarak Uretilmistir. Bu sayede pavyonun Hin-
distan’in farkli yerlerde kurulmasi saglanmistir.

Mumbai Kitap Kurdu Pavyonu tasarlanirken, Pavyonun Aralik 2019'a kadar CSMVS Mdzesi
bahcelerinde sergilenecedi, daha sonra tim kitaplarin STK'lere ve okuma materyallerine
erisemeyecek olan ¢ocuklara bagislanacagina karar verilmistir. Kdskin, bir sonraki konu-
mundan yeni kitaplar tedarik edecedi de dustnilerek bu kitaplarin daha ¢ok kisiye ulasti-
rilmasi amaclanmistir.

Proje, Mumbai'deki Priyarsi Sanat Galerisi ve CSMVS Muzesi tarafindan desteklenmistir.
Nudes, daha 6nce Zaha Hadid Architects'te calisan Nuru Karim tarafindan kurulmustur
(Astbury, 2019).

Mumbai Kitap Kurdu Pavyonu, sosyallesmenin bir araci olmakla birlikte okuma ve yazma
etkinlikleriyle farkindalik ve bilinclendirme dizeylerinin artmasina katki saglayan bir proje
olarak degerlendirilebilir. Buradan, tasarlanacak kamusal bir yapinin malzeme seg¢iminin
kullanicilar tGzerinde olumlu etkisi oldugu distndlebilir.

Norvec'te Kiicuik Bir Acik Hava Tiyatrosu

Oslo'nun yaklasik iki saat glineybatisinda, Skien Nehri'nin yaninda ac¢ik hava tiyatrosu ola-
rak bir cam pavyonu seklinde tasarlanmistir (Gorsel 10). Bina adi Gjennomsikten, “trans-
paran” anlamina gelmektedir. Ciinkl bazi acilardan seffaf gérinmektedir. Kollaboratoriet
adi verilen klclk bir geng grup sanatci, tasarimci ve mimarlarin Grinddar (Wilson, 2014).
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Gorsel 10. Kendra Wilson, 2014, Haftanin Ek Binasi: Norvec'te Ki¢lk Bir Acik Hava Tiyatrosu /
Outbuilding Of The Week: A Tiny Open-Air Theater in Norway. Gardenista.
Erisim: 21.05.2020. https://bit.ly/3dUeRIp

Kollaboratoriet 2013 yilinda kurulmustur ve Norve¢ Anayasasi'nin iki yuzinct yildénimu
kutlamalarina denk gelmistir. Kollaboratoriet; toplanti, tiyatro gdsterileri ve zaman gegir-
mek gibi faaliyetlerin gerceklestirilmesini saglamak amaciyla kamusal alan olarak tasarlan-
mistir. Bazi yonlerden bakildiginda, bina oldukga saglam bir kitle gibi gérinmekle birlikte
oluklu yapisi, nehrin yukari ve asagl panoramik manzarasina sahip olmasini saglamistir
(Gorsel 11).

Gorsel 11. Kendra Wilson, 2014, Haftanin Ek Binasi: Norvec'te Kiclk Bir Acik Hava Tiyatrosu /
Outbuilding Of The Week: A Tiny Open-Air Theater in Norway. Gardenista.
Erisim: 21.05.2020. https://bit.ly/3dUeRIp

Pavyonu insa eden Uc¢ Kollaboratoriet dyesi, Skien Nehri boyunca yer alan eski bir sanayi
arazisinden esinlenmistir. Pavyon, hava kosullarina dayanikli olacak sekilde ahsap malze-
meden yapilmistir.

Pavyon, 16 metreden daha uzun olmakla birlikte Ust katinda bir gértntileme platformuna
sahiptir (Gorsel 12). Sanatin her alaninda ytzlerce insanin yer aldigi iddiali bir tiyatro pro-
jesidir. Sanatcilar nehir boyunca yaya ve tekne ile seyahat edebilmektedir (Wilson, 2014).
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Gorsel 12. Kendra Wilson, 2014, Haftanin Ek Binasi: Norvec'te Kiclk Bir Acik Hava Tiyatrosu /
Outbuilding Of The Week: A Tiny Open-Air Theater in Norway. Gardenista.
Erisim: 21.05.2020. https://bit.ly/3dUeRIp

Bir alanda geri donisim projeleri uygulandiginda alanin énceden tasidigi ézellikler aras-
tinldiktan sonra tasarima gecilmelidir. Geri dontsim, dnceki alanin kamusal bir alana d6-
nustirmesi ise tasarlanacak alan, insanlarin ihtiyaclarini karsilamali ve canliligr saglamali-
dir. Bunun icin de kullanilacak yapr malzemesi 6nem arz etmektedir.

Milano Siirduriilebilir Ahsap Malzeme

"o

Tasarimi Waugh Thistleton Architects’e ait ahsap moduler kule “MultiPly”. “MultiPly”, ahsap
malzeme dreticisi, mimar, mihendis ve arastirma siirecine dahil olan akademi ortakligiyla
gelistirilmis ve ilk olarak Londra Tasarim Festivali icin Uretilmis bir yerlestirmedir (Gorsel
13) (Sahin, 2019).

Gorsel 13. Tugge Sahin, 2019, Milano Tasarim Haftasinda Surdurilebilir
Malzeme Arastirmalari. Arkitera. Erisim: 21.05.2020. https://bit.ly/3a37jlk
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Tasarim icin dncelikle kip moddller olusturulmus, moddaller farkli sekillerde ve ebatlar-
da biraraya getirilerek yapi formu olusturulmustur (Gorsel 14). Tasarim malzemesi olarak
karbon salinimi ylksek beton, celik, tugla gibi malzemelerin kullanimina alternatif ahsap
paneller kullanilmistir. Ahsap malzemenin dezavantijini avantaja ¢evirmek icin keresteler

Ust Uste yerlestirilip preslenerek daha dayanikli hale gelmesi ve uzun 6murli olmasi sag-
lanmistir (Gorsel 15) (Sahin, 2019).

Gorsel 14. Tugge Sahin, 2019, Milano Tasarim Haftasinda Surdurilebilir
Malzeme Arastirmalari. Arkitera. Erisim: 21.05.2020. https://bit.ly/3a37jlk

Milano tasarim haftasinda ortaya cikan bu tasarimin mihendislerinden Simon Bateman,
projeyi Milano’ya uygulama surecinin problemler yaratmasinin yaninda sirecin tasarima
olumlu yansiyacagini sdylemektedir (Sahin, 2019).

Gorsel 15. Tugge Sahin, 2019, Milano Tasarim Haftasinda Strdurdlebilir
Malzeme Arastirmalari. Arkitera. Erisim: 21.05.2020. https://bit.ly/3a37jlk

Ahsap gibi strdirdlebilir yapi malzemesi yapilarda kullanilirken malzemenin tasidigi olum-
suz dzelliklerin ortadan kaldirilmasi icin gerekli calisma ve islemler yuratilmelidir. Boylece
malzemenin en iyi sekilde kullanilmasi ve strdrdlebilirligi saglanmis olacaktir.
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Brezilya’da Hikayesi Olan bir Eko-Park Tasarimi

Victor Civita Plaza Parki, Brezilya'nin Sao Paulo kentinde 130.000 metrekarelik alanda
Anna Dietzsch tarafindan tasarlanmistir. Bu alan, parka dénustirtilmeden dnce ¢6p yakma
firni olarak kullanilmistir. Ayni zamanda alanin tarihi bir dokusunun olmasi geri donusi-
mund gerekli kilmistir. Geri déntdstim icin oncelikle alan temizlenmis, daha sonra tasarim
ekibi tarafindan alana ahsap deck malzemesi désenmistir.

Victor Civita Plaza Parkinin tasarlanmasindaki temel amag, alanin daha onceki tarihi do-
kusunu surdardlebilir bir sekilde yansitmaktir. Bunun icin tasarimda; glnes paneli, geri
kazanilmis ahsap gibi ekolojik ve strdirilebilir yapi malzemeleri kullanilmistir (Gorsel 16).
Parkta retro donanimli bir miize de yer almaktadir (Das, 2020).

Gorsel 16. Mehmet Emin Das, 2020, Brezilya'da Hikayesi Olan Bir
Ekolojik Park Tasarimi. Peyzax. Erisim: 21.05.2020. https://bit.ly/3d8GAWC

Ahsap deck, celik bir konstriksiyon malzemesi ile desteklenerek dayanikliigr arttirilmistir
(Gorsel 17). Bu alanin ¢ekiciligini arttirmak igin ayni deck malzemesi her yerde kullanilarak
homojenlik saglanmaya calisilmistir (Das, 2020).

Gorsel 17. Mehmet Emin Das, 2020, Brezilya'da Hikayesi Olan
Bir Ekolojik Park Tasarimi. Peyzax. Erisim: 21.05.2020. https://bit.ly/3d8GAWC
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Victor Civita Plazanin gecmis ve buglnin ekosistemi birlikte yansitildigindan ziyaretgilerin
de ilgisini cekmistir. Alanda daha 6nce yer alan ¢6p yakma firininin binasi strdartlebilirlik
muizesine donustiralmustir. Parkta yer alan panolar, tasarimin sirdirtlebilirligini sagla-
mistir. Park alanindaki suyu temizlemek igin de biyo aritma havuz sistemleri kurulmustur.
Ayrica Sao Paolo’nun yogun nufuslu bir yerlesme olmasi, rekreasyon alanlarina olan ih-
tiyacr arttirmistir. Victor Civita Plaza'da muzik etkinliklerini gerceklestirmek icin kapali bir
amfitiyatro ve eko-merkezli atdlyeler icin bir toplum merkezi tasarlanmistir. Boylece kent
ntfusunun rekreasyonel aktivite ihtiyaci karsilanmaya c¢alisilmistir. (Gorsel 18).

Park, strdirilebilirlik ve ekoloji konusunda disindiren ve egiten konseptiyle cevresinde-
ki yerlesmelere cevresel farkindalik konusunda mesaj vermektedir (Das, 2020).

Gorsel 18. Mehmet Emin Das, 2020, Brezilya'da Hikayesi Olan Bir
Ekolojik Park Tasarimi. Peyzax. Erisim: 21.05.2020. https://bit.ly/3d8GAWC

Veri Toplama

Ekolojik bir yapi malzemesi olan ahsap ile ilgili yapilan literatlr arastirmasindan bu mal-
zemenin kamusal alanlarda kullaniminin yayginlastirilmasi gerekliligi 6n plana ¢ikmistir.
Bunun icin kentte yasayan kamusal alan kullanicilarina anket ¢alismasi gerceklestirilmistir.
Anket calismasi, katilimcilarin yas araligini; 15-25, 25-30, 30-45, 45-60 ve 60+ olmak
lzere 5 gruba, egitim durumunu; ilkokul/ortaokul, lise, Gniversite ve diger (ilkokul terk ya
da hi¢ okula gitmemis) olmak Gzere 4 gruba ayirarak kadin (46 kisi) ve erkeklere (27 kisi)
yonelik sorular icermektedir. Bu bilgilere erisildikten sonra katilimcilarin yasadigi yerde
kentsel kullanimlarla (ulasim, yesil alan, egitim alanlari vb.) ilgili gorisleri degerlendirile-
rek kent merkezini kullanim amaci (is, egitim vb.) ve sikligi (her giin, ayda bir vb.) hakkinda
sorular sorularak kamusal alanda fiziksel, sosyal ve ekonomik aktivitelerin hangi oranda
gerceklestigi 6grenilmeye calisilmistir. En son ise katilimcilarin strdirilebilirlik farkindalik
dizeyini belirlemek icin ekolojik yapr malzemeleriyle ilgili bazi kavramlar (binanin yeni-
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den kullanimi, insaat atik yonetimi vb.) hakkinda bilgi sahibi olup olmadiklari 6grenilerek
ekolojik yapi malzemeleri hakkinda bilinglendirme calismalarinin nasil yapilmasi gerektigi
belirlenmeye calisilmistir.

Veri Analizi

Bu calisma kapsaminda Ankara kentinde yasayan kamusal alan kullanicilarina 14.04.2020-
23.05.2020 tarihleri arasinda toplam 73 kisiye anket calismasi gerceklestirilmistir. Anket
calismasindan elde edilen veriler SPSS programi araciligiyla analiz edilmistir. Anket sorula-
rina yonelik verilen cevaplar sirasiyla asagidaki gibi analiz edilmistir:

Yas
Frekans Yizde Gegerli Yizde Kimdalatif yizde
15-25 23 31,5 31,5 31,5
26-30 16 21,9 21,9 53,4
Gegerli | 31-45 14 19,2 19,2 72,6
Deger | 46-60 11 15,1 151 87,7
60+ 9 12,3 12,3 100,0
Toplam 73 100,0 100,0

Gorsel 19. Anket katiimcilarinin yas araligi (Kisisel arsiv)

73 katiimcinin yas araligi 5 kategoriye ayrilmistir. 15-25 yas arasindaki katilimcilarin sayisi
23, 26-30 yas arasindaki katilimcilarin sayisi 16, 31-45 yas arasindaki katiimcilarin sayisi
14, 46-60 yas arasindaki katilimcilarin sayisi 11 ve 60+ katilimcilarin sayisi ise 9 Kisidir.
Katilimcilar en ¢cok %31,5 (23) ile 15-25 yas arasi nlfusu, en az ise %12,3 ile 60+ nifusu
olusturmaktadir (Gorsel 19).

Katiimcilarin %63'Uni (46 kisi) kadinlar, %37'sini (27 kisi) ise erkekler olusturmaktadir
(Gorsel 20).

Cinsiyet
Kumdlatif
Frekans Yizde Gecgerli Yiuzde yuzde
.| kadin 46 63,0 63,0 63,0

Gegerli

erkek 27 37,0 37,0 100,0
Deger

Toplam 73 100,0 100,0

Gorsel 20. Anket katilimcilarinin cinsiyeti (Kisisel arsiv)
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Egitim
Kimulatif
Frekans Yizde Gegerli Yuzde | yuzde
ilkokul_ortaokul |9 12,3 12,3 12,3
| lise 29 39,7 39,7 52,1
Gegerlif———
Universite 29 39,7 39,7 91,8
Deger -
diger 6 8,2 8,2 100,0
Toplam 73 100,0 100,0

Gorsel 21. Anket katiimcilarinin egitim durumu (Kisisel arsiv)

Katilimcilarin egitim durumu ilkokul-ortaokul, lise, tniversite ve diger olmak lzere toplam
4 kategoride incelenmistir.

Katilimcilarin egitim durumu en fazla %39,7 (toplam 58 kisi) ile lise ve Universite mezunla-
rindan olusmakta, en az ise %8,2 (6 kisi) ile digerlerinden olusmaktadir (Gorsel 21).

Gorsel 22. Katilimcilarin kentsel kullanimlar ile ilgili gorusleri (Kisisel arsiv)

Katiimcilarin yasadigi kentsel kullanim ile ilgili gorusleri degerlendirildiginde; ulasimla il-
gili olumsuz, yesil alanlarla ilgili olumsuz, egitimle ilgili cok olumlu, aligverisle ilgili olumlu
ve altyapi ile ilgili ise kararsiz kaldiklar gérilmektedir (Gorsel 22). Katiimcilarin ulagim ve
yesil alanla ilgili goruslerinin olumsuz olmasi kentsel tasarimda yapilasma sorunlarindan
kaynaklanmaktadir. Bu sorunu ¢dzmek icin ahsap gibi Uretim enerjisi disik, geri donu-
simi saglanabilen, ekolojik ve strdirilebilir yapi malzemeleri tasarim asamasinda kulla-
nilabilir. Kentsel kullanimlar, kullanicilarin ihtiyacina ve istedine oncelik verecek sekilde
planlanmalidir. Bunu gerceklestirmek icin planlanacak alanda tim objelerin dogru tasar-
lanmasl, dogru malzeme kullanilmasi ve olumsuz cevresel etkilerin ortadan kaldirilmasi
saglanmalidir.

Katilimcilarin kent merkezini kullanim amaci ve kullanim sikligi ile ilgili gorusleri degerlen-
dirildiginde; isle ilgili her gin kullanim sikligi, egitimle ilgili daha uzun araliklarla kullanim
sikligi, aile/akraba ziyaretleriyle ilgili haftada bir kullanim sikligi ve saglikla ilgili ise daha
uzun araliklarla kullanim sikligr gérilmektedir (Gorsel 23).
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Gorsel 23. Katilimcilarin kent merkezini kullanim amaci ve sikligr (Kisisel arsiv)

Buradan katilimcilarin kent merkezini kullanma amacinin saglik ve egitim amacli daha ¢ok
zorunluluktan oldugu sonucuna ulasilmaktadir. Kent merkezinin kullanimini arttirmak icin
kullanicilarin beklentileri ve ihtiyaclari dogrultusunda kamusal mekanlar planlanmalidir.
Bu mekanlar, kentin estetik cekiciligine olumlu katki saglayacak sekilde tasarlanmalidir.
Kamusal alanlarin estetik ¢ekiciligini arttirmak icin de kentsel donati elemanlarinin dogru
sekilde planlamasi gerekmektedir. Farkli alanlarda farkli hava kosullari ve ortamin gerekli-
likleri g6z 6niinde bulundurularak donati elemani malzemesinin secilmesi gerekir. Bunun
icin cesitli ahsap malzemeden o kentin kimligini en iyi yansitabilecek olanlari secilmelidir.
Bu malzemelerin kentin iklimsel kosullarina uygun olmasina da dikkat edilmelidir. Boylece
kamusal alanlar sadece zorunluluktan ya da ihtiyac 6ncelikli olarak degil fiziksel, sosyal ve
kulturel aktivitelerin de gerceklestirildigi alanlar olarak benimsenebilir.

Katilimcilarin sdrdurdlebilirlik farkindalik dizeyi; binanin yeniden kullanimi, insaat atik
yonetimi, malzemelerin yeniden kullanimi, geri donustirilmis malzeme kullanimi, yerel
malzeme kullanimi, hizlica geri donisebilen malzeme kullanimi ve sertifikali ahsap malze-
menin kullanimi hakkinda bilgi sahibi olup olmadiklarina gére analiz edilmistir.

Katiimcilarin strdirilebilirlik farkindalik diizeyiyle ilgili gorisleri degerlendirildiginde; ser-
tifikall ahsap malzeme kullanimi ile ilgili daha az bilgi sahibi olduklari, geri déntstirdlmus
malzeme ile ilgili ise daha fazla bilgi sahibi oldugu goérulmektedir (Gorsel 24).

Gorsel 24. Katilimcilarin strdarilebilirlik farkindalik dizeyi (Kisisel arsiv)
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Yapilan anket calismasindan, strdirdlebilir farkindalik dizeyi dustk olanlarin egitim se-
viyesinin de disik oldugu soylenebilir. Ahsap malzemeyle ilgili strdirilebilir farkindalik
dizeyini arttirmak icin cesitli etkinlikler ya da egitimler gerceklestirilebilir. Bu etkinliklere
ve egitimlere halkin etkin katilimi saglanarak surdurilebilir farkindalik diizeyi arttirilabilir.

Anket sorularinin analizi yapildiktan sonra egitimle strddrilebilir farkindalik dizeyi SPSS
programi aracilidiyla iligkilendirilmistir. E§itim verisi ilkokul-ortaokul, lise, tiniversite ve di-
ger olarak 4 gruba ayrilmis ve her grup diger bir grupla karsilastirmali olarak analiz edil-
mistir. Yapilan karsilastirma analizine gore Universite ve diger gruplar arasindaki fark diger
gruplara gore daha ¢n planda oldugundan &érneklem grubu Universite ve diger meslek
gruplari olarak secilmistir ve T test ile dl¢ulmustdr.

Gorsel 25'te Universite ve diger gruplarinin sayisi, ortalamasi, standart sapmasi ve ortalama
standart hatalari verilmistir. Tablodaki her satirin Ust degeri Universite icin, her alt degeri
diger gruplar icin hesaplanmistir. Bu hesaplama, bagimsiz érnek T testinin ilk asamasini
olusturmaktadir.

. Ortalamanin
Egitim N (Deger) Ortalama | Standart Sapma
standart hatasi
. . 29 1,28 ,455 ,084
Binanin yeniden kullanimi 6
1,83 ,408 167
. L 29 1,21 412 ,077
Ingaat atik yonetimi 6
2,00 ,000 ,000
. . 29 1,00 ,000 ,000
Malzemelerin yeniden kullanimi 6
1,50 ,548 ,224
Hizlica geri déniisebilen malzeme | 29 1,14 ,351 ,065
kullanimi 6 1,33 516 211
Sertifikali  ahsap  malzemenin | 29 1,48 ,509 ,094
Kkullanimi 6 1,83 408 167
Geri  déniistiiriilmiis  malzeme | 29 1,00 ,000 ,000
kullanimi 6 1,17 408 167
29 1,00 ,000? ,000
Yerel malzeme kullanimi 6
1,00 ,000? ,000

Gérsel 25. Grup istatistikleri (Kisisel arsiv)

Gorsel 26'da %95 glven araliiyla katiimcilarin egitim durumuna gore sirdurilebilirlik
farkindalik diizeyinin istatistiki olarak farklilasip farklilasmadigr hesaplanmistir. Bu hesapla-
ma, bagimsiz 6rnek T testinin ikinci ve son asamasidir.
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Levene’nin
varyans esitligi
testi

Ortalamalar esitligi igin T test

. Sig. Ortalama | Standart
F Sig- |t df (2-tailed) | fark hata farki
varsayilan esit | 1,585 §,217 ,009 ,201
varyanslar -2,774 33 ,018 -,557 ,187
varsayilmayan
B in an1n | esitvaryanslar -,557
yeniden -2,984 7,806
kullanimi1
varsayilan esit | 10,805 | ,002 ,000 ,170
varyanslar -4,657 33 ,000 -,793 ,077
insaat atik | varsayillmayan
yonetimi esit varyanslar
-10,360 | 28,000 -,793
varsayilan esit ,000 ,096
varyanslar -5,229 33 ,076 -,500 224
. | varsayilmayan
)I)/IZIZneTzleerlg esit varyanslar -2,236
5,000 -,500
kullanimi1
varsayilan esit | 34,179 | ,000 ,026 071
varyanslar -2,338 33 ,363 -,167 ,167
G e r i varsayllmayan
dontistiriilmis | esit varyanslar 5,000
malzeme -1,000 -,167
kullanimi1
varsayilan esit | 3,581 §,067 ,261 -,195 171
. varyanslar -1,145 33 ,410 -,195 221
Hizlica geri
doniigebilen var sayimayan
malzeme esit varyanslar -,886
kullanimi1 5,991
Sertifikali | varsayilan esit | 21,263 | ,000 124 -351 | ,222
a h s a p|varyanslar -1,580 33 ,102 ,192
malzemenin | varsayilmayan -,351
kullanim1 esit varyanslar -1,830 8,568

Gorsel 26. Bagimsiz érnek- T test (Kisisel arsiv)
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Tablodaki Significant (2-tailed): gruplar arasinda fark olup olmadigini gosteren degerdir.
Significant (anlamlilik dizeyi) dederlerine gore binanin yeniden kullanimi ve hizlica geri
donisebilen malzemelerin kullanimiyla ilgili varyanslarin homojen dagilim gosterdigi soy-
lenebilir (sig. > 0,05) ve karsilastirilan gruplar arasinda istatistiki olarak anlamli bir farkin
olmadigr sdylenebilir. Boylece “egitim gruplarina gore istatistiki olarak binanin yeniden
kullanimi ve hizlica geri donlsebilen malzemelerin kullanimi hakkinda bilgi dizeyinin ye-
terli oldugu” yorumu yapilabilir.

Significant (2-tailed) degerlerine gore insaat atik yénetimi ve malzemelerin yeniden kulla-
nimiyla ilgili varyanslarin homojen dagilim gostermedigi sdylenebilir (sig. (2-tailed) < 0,05)
ve karsilastirilan gruplar arasinda istatistiki olarak anlamli bir farkin oldugu sdylenebilir.
Boylece “egitim gruplarina gore istatistiki olarak insaat atik yonetimi ve malzemelerin ye-
niden kullanimi hakkinda bilgi diizeyinin yeterli olmadigi” yorumu yapilabilir. Gorsel 25'te
insaat atik yonetimi ve malzemelerin yeniden kullanimi satirlarina bakildiginda, diger grup-
larin ortalamalari Universite ortalamalarina gére daha yiksektir. Bu da insaat atik yonetimi
ve malzemelerin yeniden kullanimi ile ilgili Gniversitelilerin bilgi dizeyinin yetersiz oldu-
gunu gostermektedir. Boyle bir sonucun ortaya ¢cikmasi 6rneklem blyUkliginden kaynak-
lanmis olabilir ya da tniversite ve diger gruplara yapilan anket sayisinin esit olmamasindan
kaynaklanabilir.

Sonug olarak, katilimcilarin egitim durumuna (tniversite ve diger gruplar igin) gore sirdi-
rulebilir farkindalik dizeyi; binanin yeniden kullanimi, geri dénustirilmuis malzeme kul-
lanimi, yerel malzeme kullanimi, hizlica geri déntsebilen malzeme kullanimi ve sertifikali
ahsap malzemenin kullanimi icin istatistiki olarak farklilasmamaktadir. Bu konuda yapilan
anket calismasina gore Universite grubunun bilgi seviyesi diger gruplara gore yiksek ol-
masina ragmen istatistiksel olarak anlamli degildir. Katilimcilarin egitim durumuna (Gni-
versite ve diger gruplar icin) gore strdirdlebilir farkindalik dizeyi; insaat atik yonetimi ve
malzemelerin yeniden kullanimi icin istatistiki olarak farklilasmaktadir.

Sonuc ve Oneriler

Ekolojik bir yapi malzemesi olan ahsabin kamusal alanda kullanimina odaklanan bu calis-
mada, literattr arastirmasindan ve anket calismasindan sonuclar elde edilmis ve buna yo-
nelik 6nerilerde bulunulmustur. Literatir arastirmasinda, ahsap malzemenin kullanim alan-
lari ve geri donudsumu hakkinda bilgi verildikten sonra ahsap malzemenin kamusal alanda
nasil kullanildigini 8grenmek icin Eskisehir Hamamyolu Urban Deck, Mumbai Kitap Kurdu
Pavyonu, Norvec'te Kicik Bir Acik Hava Tiyatrosu, Milano Sirdirdlebilir Ahsap Malzeme
ve Brezilya'da Hikayesi Olan bir Eko-Park Tasarimi érnekleri sunulmustur. Daha sonra da
ahsap ile ilgili strddrilebilirlik farkindalik dizeyini 6lgmek icin anket ¢alismasi yapilmistir.
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Literatdr arastirmasina gore:

1.

Eski bir yapi malzemesi olan ahsabi giinimiizde yeni teknolojilerle dogaya zarar ver-
meden ekolojik olarak kullanmak mumkinddr. Yeni teknolojiler ahsabin cesitli alan-
larda kullanilmasini saglamaktadir. Kamusal mekanlarin estetik cekiciligini ve sosyal
etkilesimi arttirmak amaciyla yenilik¢i uygulamalar gergeklestirilmelidir. Bu yenilikci
uygulamalar strdurdlebilir farkindalik dizeyinin de gelismesine katkida bulunacaktir.

Geleneksel malzemelerin kullaniminin bolgesel olarak kaynaklar ve iklim kosullari
esas alinarak artirilmasi tesvik edilmelidir. Ahsap gibi diger ekolojik yapi malzemeleri
kamusal alanlarda kullanilirken iklim, enerji etkin planlama topografya, bitki ¢rtUsi
vb. faktorler dikkate alinarak yerelligin 6n plana cikarilmasi hedeflenmelidir. Bu fak-
torlerin yaninda insan odakli kentsel tasarimin desteklenmesi icin yaya 6ncelikli ula-
sim planlanmasi ve acik yesil alanlarin artmasina yonelik calismalar yapilmalidir. Bizi
yonlendiren ekonomik sisteme goére ekolojik malzeme secerken yapim maliyeti, kolay,
uygulanabilirlik ve ergonomik olmasina 6zen gosterilmelidir.

Ekolojik yapi malzemeleri kamusal alanda kullanildiginda biylk uygulamalar yerine
kicuk pilot alanlarda uygulamalari yayginlastirmak énemlidir. Bu tir uygulamalarda
insanin kamusal alani kullanacagr g6z éniinde bulundurularak daha énce basarili 6r-
neklerden uygulama surecleri takip edilmelidir.

Ekolojik yapi malzemelerinden biri olan ahsabi peyzaj diizenlemelerinde;

Canli bir malzeme olarak kullanildiginda bolgelere, dogal ve bitki ortistne uygunlu-

guna gore secim yapilmalidir (havayi serinletme, tozu tutma vb. 6zelliklerde en iyi gelisimi
gosteren ahsap secilirse hastalik ve zararlilara daha dayanikli olmasi saglanir).

Yapi malzemesi olarak kullanildiginda yerel malzeme kullanilmasi gerekmektedir. Yerel

malzeme seciminde iklim faktorl goz 6ntinde bulundurarak ekolojik olarak planlanmalidir.

Bdylece ekonominin de gelisimine katki saglanmis olur.

5.

Gecmis yapi kultirinden ahsap malzeme glnimuzde tekrar kullanilmali, endistriyel
olarak kullaniminda geri dontsimi saglanmalidir. Yiksek potansiyele sahip atiklarin
geri donistmu icin uygun bir yénetim plani uygulanip gerekli teknolojilerden yarar-
lanildiginda basarili sonuclar alinabilir.

Anket ¢calismasina gore:

1.

Katiimcilarin kentsel kullanimlar ile ilgili gorisleri degerlendirildiginde, yesil alanlar
ve altyapi ile ilgili olumsuz gorus bildirdikleri goridlmektedir. Bu da kamusal alanlarin
arttirilmasi ve sosyal-fiziksel aktivitenin gerceklesmesine ydnelik uygulamalarin artti-
rilmasi gerektigini gostermektedir. Bu uygulamalarin dogru bir sekilde gerceklestiril-
mesi, kullanicilarin isteklerine cevap vermesi ve kent kimligine uygun ahsap gibi bir
dogal malzeme sec¢imi ile mimkunddr.
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2. Kamusal alanlar sosyallesmenin bir araci oldugu icin bu alanlarda gesitli etkinlikler
dizenlenerek farkindalik ve bilin¢lendirme calismalar yapilabilir. Bu calismalar yapi-
lirken, kamusal alanlarda malzeme seciminin kullanicilar Gzerinde olumlu etki yarata-
bilecedi g6z éninde bulundurulmalidir.

3. Katiimcilarin kent merkezini kullanma amacina bakildiginda, saglik ve egitim gibi
amaclarla ihtiya¢ oncelikli oldugu gérilmektedir. Buradan da sosyal etkilesimlerin ka-
musal alanlarda gerceklesmedigi ve kamusal alanlarin kullanimini arttirmak igin sir-
durdlebilirlik itkesi dogrultusunda yenilikgi calismalarin yiritilmesi gerektigi sonucu-
na ulasilmaktadir. Bu yenilik¢i calismalarda kamusal alanin estetik cekiciligine olumlu
katki saglayacak sekilde yapi malzemesi secimi yapilmalidir. Ayrica katilimcilarin kent
merkezini kiltirel amacla kullanim sikliginin ¢ok disiik seviyede oldugu da soylene-
bilir. Bdyle bir sonucun ortaya ¢ikmasi kentin estetik kalitesinden kaynaklanabilir ya
da bu alanlarda kullanicilar icin zaman gecirecek aktivitelerin olmamasindan kaynak-
lanabilir. Bu durumda canli/yasayan kamusal mekanlar tasarlanabilir. Bu mekanlarin
surduralebilirligi icin ahsap gibi ekolojik yapi malzemeleri tasarim asamasinda kulla-
nilmali ve bu alanlar kullanicilar acisindan cekici 6zellikleri barindirmalidir.

4. Katiimcilarin ahsap ile ilgili strdirilebilirlik farkindalik dizeyine bakildiginda, egi-
tim seviyesi arttikca strdurulebilir farkindalik dizeyinin de arttigi sdylenebilir. Fakat
katilimcilarin egitim durumuna gore strdurdlebilirlik farkindalik dizeyi (insaat, atik
yonetimi ve malzemelerin yeniden kullanimi konulari harig) istatistiki olarak farklilag-
mamaktadir. Bu kapsamda drneklemin blyutilmesi faydali olacaktir.

5. Katilimcilarin egitim durumuna bakildiginda yaklasik %80'ini tniversiteliler ve liseliler
olusturmasina ragmen surdirilebilir ahsap malzemeyle ilgili bilgili seviyesinin yeterli
dizeyde olmadigi séylenebilir.

6. Ahsap ile ilgili strdirdlebilir farkindalik dizeyini arttirmak icin tim egitim gruplarina
yonelik bilinclendirme calismalari yapilabilir. Bu calismalarda etkin halk katilimmin
olmasina 6zen gosterilmelidir.
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Oz: 20. Yuzyl'in ilk yarisinda sahneye ¢ikan Sanal Gerceklik Teknolojileri, giiniimiizde gelisen
teknolojik donanimlar ve bu donanimlar araciligiyla kullanilabilen yazilimlar sayesinde bircok
akademik alanda adindan séz ettirmektedir. icinde bulundugu dénemin gelismelerinden
etkilenen sanat ve tasarim alanlar da sanal gerceklik teknolojilerinin son yillardaki hizli
ilerleyisinden etkilenmistir. Tasarimcilar sanal gerceklik donanimlari ve yaziimlarindan fay-
dalanarak eserlerini Uretmeye baslamislardir. Sanal gerceklik teknolojilerinin tasarimcilara
sundugu en énemli olanaklar, donanimlar aracilidiyla icerisine girerek islerini Gretebildikleri
yeni calisma ortami ve tasarimlarini sergileyebildikleri yeni bir paylasim uzami saglamasidir.
Bu yeni medyum icerisinde eserlerini olusturmasina olanak veren yazilimlar tasarimciya bir
cok yeni dijital ara¢ saglamistir. Bu makalede sanal gercekligin teknolojik olanaklari kuramsal
baglamda irdelenmis ve kuramsal ¢calismayr érneklemek amaciyla sanal gergeklik ortaminda
Quill yaziimi kullanilarak karakter, ara¢ ve mekan tasarimlariyla olusturulan konseptlerin
hareketlendirmelerini iceren deneyimlenebilir sanal gerceklik animasyonlari tasarlanmigstir. Bu
sayede Sanal Gergeklik Teknolojilerinin gérsel tasarim alanlarina kazandirdigi yeni uygulama

ve sunum olanaklari ele alinarak alana katki saglamak amacglanmistir.

Anahtar Sézciikler: Sanal gerceklik sanati, Dijital sanat, Gérsel tasarim, Bilgisayar teknoloji-

leri, Konsept sanat, Quill sanal gerceklik
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Abstract: Virtual Reality Technologies, which took the stage in the 20th century, made a name for
itself in many academic fields thanks to the developing technological hardware and software. In recent
years, the fields of art and design have also been affected by the rapid advancement of virtual real-
ity technologies and designers have started to produce their work using virtual reality hardware and
software. Virtual reality technologies provided a new working space for designers and a new sharing
space where they can showcase their designs. This article examines the technological possibilities of
virtual reality in a theoretical context. In order to illustrate the work, experiential virtual reality anima-
tions including character, vehicle and environmental designs were designed using Quill software. In this
way, it is aimed to contribute to the field by taking into account the new application and presentation

opportunities provided by Virtual Reality Technologies.

Keywords: Virtual reality art, Digital art, Visual design, Computer technologies, Concept art, Quill virtual

reality.
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Giris

insanoglu heniz yerlesik yasama gecmeden 6nceki dénemlerde, aklindaki imgeleri gor-
seller araciligiyla paylasma egilimi icerisinde olmustur. Henliz somut olarak var olmayan,
bir anlamda sanal olan aklindaki bu soyut imgeler, insanoglunun yarati kabiliyetleri saye-
sinde madgara duvarlarina, tuvaller izerine ve birbirinden farkli ylizeylere aktarilarak ger-
cege dontsmuslerdir.

“Tasarlama yetenegj, bir tir olarak insanin varolusunun tam da 6ztinde bulunup sayisiz yol-
dan kendini géstermektedir ve bu gezegendeki baska hicbir varlik ayni tirden bir yetenege
sahip degildir.” (Heskett, 2002, s. 16).

Bu yetenek sayesinde insanoglu, icerisinde yasadigi donemin kendisine sagladigi imkanlari
kullanarak hem teknik hem de teknolojik anlamda tasarlama yéntem ve bicimlerini ge-
listirmistir. Analitik distnebilme yetenegiyle insanoglu karsilastigi problemlere ¢éziimler
Uretebilmis, gelistirdigi yeni yaklasimlarla problemi analiz ederek farkli ¢6ztimlere ulasa-
bilmistir. Gorsel ifade glicliyle birlesen analitik disinme becerisi farkli ddnemlerde farkli
yéntem ve tekniklerle ortaya konan gérsel tasarim yetenedine dénismustur.

Zaman icerisinde bir gorsel kiltir olusumu saglayan bu yetenek, bilimsel ve teknolojik
gelismelerden etkilenerek insanligin yeni akimlar ve yarati bi¢imleri ortaya ¢ikarmasini
saglamistir. “Gorsel kultdr, icinde gorsel olan, gorilebilen, islevsel ve iletisimsel bir amaci
olan seydir.” (Barnard, 2010, s. 31).

Olusturdugu bu gorsel kiltlrl gelistirmek amaciyla araglar, yizeyler, yontem ve teknikler
kullanarak aklindaki imgeleri gercek diinyaya aktaran insanoglu, bu aktarim isinde kendi-
sini strekli gelistirmis, kimi zaman kdk pigmentler ve duvarlar, kimi zaman yagli boyalar
ve tuvaller ve kimi zamansa dijital araylzler, monitorler ve uzamlar onun imge dinyalarimi
ortaya c¢ikarmakta kullandigi gelisime donik 6geler olmustur.

Dolayisiyla “insanligin tarih boyunca gectigi farkli dénemlerde, dénemin politik &zelligine,
dustinme tarzlarina ve zevklerine bagli olarak farkli anlatim bicimleri ortaya c¢ikmistir.”
(Freund, 2016, s. 7).

Bilgisayar teknolojilerinin gelismeye ve plastik sanatlarin cesitli alanlarinda kullanilmaya
basladigi 20. ylzyilin ikinci yarisindan sonra, sanatgilar icin yeni bir dijital tasarim ortami ve
sunum ylzeyi kendisini gdstermistir. Piksel tabanli monitérler X ve Y eksenlerinin iki boyut-
lu dizlemini dijital bir yolla sanat¢inin hizmetine sunmus, hizla gelisen bilgisayar teknolo-
jileri sayesinde bir taraftan pikseller kicllerek ¢oztndrlugd artirirken, diger yandan renk
derinligi giderek gelismis, zamanla pikseller gozin ayirt edemeyecedi kadar kicllerek
gorintd netligini artirmistir. Boylelikle insanoglunun pigmentler araciligiyla baslayan im-
geleri ylzeylere aktarma serlveni, onlar gelismis pikseller araciliiyla monitérler tzerinde
ifade etme seviyesine ulasmistir.
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Elektronik ve optik alanlarinda gelismeler yasanirken bilgisayar donanimlari da hizla ge-
lismis, glcli masalstl kisisel bilgisayarlarin goritintd islem hizlari inanilmaz boyutlara
ulasmistir. Bu teknolojik ilerlemeler tasarim yazilimlarinin ortaya ¢ikisini da beraberinde
getirmis, giinimuzde sanat¢! ve tasarimcilar tarafindan siklikla kullanilan Illustrator, After
Effects, Photoshop, 3Ds Max ve Maya gibi piksel, vektdrel ve 3D tabanli tasarim yazilimla-
rinin gelismesine 6n ayak olmustur.

iki boyutlu monitérler Gizerinde, iki ve (ic boyutlu gérsel tasarimlarin olusturulabilmesine
olanak veren bu yazilimlar, baslangicta mouse ve klavye ile kontrol edilirken, zamanla yUk-
sek basing hassasiyetine sahip dijital kalemler, geri bildirimli kontroldrler ve dokunmatik
ekranlarla desteklenmistir (Gorsel 1).

Gorsel 1. Geleneksel kagit ve kalem kullanimini dijital olarak sunan tablet bilgisayar ve dijital
kaleme dair gorsel. Digitalartsonline. Erisim: 05.01.2021. https://pc.tc/OQqU

“Matbaayi bulan Gutenberg'in vizyonu, otomasyon, tutarlilik ve geri donisim icerigiyle, ki-
tabi zamanla herkesin daha ucuz ve kolay erisebildigi bir haz ve aydinlanma kaynagi haline
getirmistir.” (Garfield, 2012, s. 34).

Bu aydinlanma bilginin gelisimine ve bilgi paylasimina dair bir déntsimin gerceklesme-
sini saglayarak, sonraki tim gelismelere etki etmis ve insanligin yasadigi bilimsel, sanatsal,
sosyal ve kulturel tim ilerlemelerde kendisini gostermistir.

20. yuzyilda ortaya cikan ve sonrasinda hizla gelisen bilgisayar, internet ve donanim tek-
nolojileri de eser Uretme yontem ve tekniklerine etki ederek, tasarimcalara daha dnce de-
nenmemis dijital araclari kullanma olanaklarini, izleyicilere ise Uretilen eserlere daha 6nce
hic olmadigi kadar hizli bir yolla ulasma ve onlari daha 6ncekilerden cok farkli uzamlarda
deneyimleyebilme imkanini kazandirmistir.

insanlik tarihi, fikirleri iletmek ve deneyimlemek icin kullanilan medyanin ilerlemesi ile be-
lirgin hale gelmis, bu ilerlemedeki en son adimlardan biri de sanal gerceklik teknolojileri
olmustur (Sherman, vd. 2019, s. 5). insanlik sanal gerceklik teknolojilerinin bugiinki diize-
yine, bir cok teknolojik gelisimin birbirine eklenmesi ve bu teknolojilerin zaman igerisinde
gelistirilmesiyle ulagmistir.
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Dijital iletisim kanallarinin olanaklari ile tasarimcilarin hedef kitlelerine ulasabilecekleri
yeni sunum mecralarina kavusmalari, dijital araclar ve bu aracglarin kullanimmna dair yeni
olasiliklar sayesinde, tasarimcinin kendi Uslubunu dijital dizlemde yansitabilecegi bakis
acilarini getirmistir.

“Yasayan bir insani bir boya katmanina dondstirtrken ressami en iyi sonuca ulastiracak
belirli bir yontem olmadigi gibi” dijital tasarim enstrimanlarini kullanan bir sanat¢i ya da
tasarimcinin da belirli bir yontemle sonuca ulasmasi beklenemez (Lynton, 2015, s. 356).

Her tasarimci kullandidi donanim ve yazilim olanaklari ile kendi tasarimini olustururken, ay-
nen bir kalemin farkli tasarimcilarin ellerinde farkli ¢cizgiler ortaya ¢ikarmasi gibi, yazilim ve
donanim araclari da her tasarimcinin kendi yontem ve tekniklerini uygulamasi konusunda
ona yardimci olan dijital araclar haline gelmistir. Birbirine eklemlenen teknolojik gelisme-
lerin tasarimcilarin Uretim bicimlerini ¢esitlendirmesine yonelik en énemli etkilerden biri
Sanal Gerceklik teknolojileriyle kendisini gdstermistir.

“Sanal gerceklik teknolojileri, kullanicinin tamamen hayali bir bicimde Uretilmis veya ger-
cek dinyanin yeniden Uretimi biciminde kurgulanmis, simulasyon temelli bir uzama dal-
masini (immersion) saglayan teknolojilerdir” (Elmgaddem, 2019, s. 235).

ilk kez 1962 yilinda Morton Heilig tarafindan Sensorama isimli bir makine ile viicut bulan
sanal gerceklik teknolojileri, optik, elektronik ve bilgisayar teknolojilerinin bir araya gele-
rek olusturdugu bir donanimdir (Gorsel 2).

Gorsel 2. 1962 yilinda Morton Heilig tarafindan gelistirilen Sensorama isimli sanal gerceklik
makinesi. Cdn. Erisim: 05.01.2021. https://pc.tc/0QqY

Sanal gerceklikteki insan-bilgisayar etkilesimleri, gercek olanin degisik bir bicimde
deneyimlenebilecedi bir zemin, sanal olana dair gelismis bir his ve gercek olan ile
sanal olanin nasil birbirinden ayrilamadigina dair sahici bir érnek sunar.” (Burnett,
2012, s.141).
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Sanal Gergeklik donanimlarinda amag; kisiyi bu donanim araciligiyla bulundugu ortamdan
soyutlamak, gorintd, ses ve dokunsal geri bildirimle duyularina hitap ederek, onu yeni bir
dijital ortama kanalize etmektir.

Sanal gerceklikte, kullaniclyr deneyimin igerisine almak ve onun zihinsel ve duyusal
bir deneyim yasamasini saglayabilmek icin, bilgisayar grafikleri, isitsel ve dokunsal
(haptik) geri bildirim, insanin durumunu ve hislerini algilamaya doniik duyumsal bilgi
islem ve gelismis kullanici arayizlerinin butinlik icerisinde ¢alismasina gereksinim
duyulmaktadir (Zyda, 2005, s. 29).

Tasarimcli, donanim ve yazilimlarin bir bltinlik icerisinde calistigi bu dijital ortama gir-
diginde, bir sanal gerceklik araylzi ile karsilasmaktadir (Gorsel 3). Bu arayliz, masaisti
bilgisayarlarin araylzleri ile benzerlik gdstermesinin yaninda, t¢ boyutlu bir mekan iceri-
sinde bulunmasi ve gercek hayattaki t¢ boyutluluk hissiyle deneyimlenebilmesi acisindan,
monitorler Uzerindeki araylzlerden ayrilmaktadir.

“Sanal gerceklik teknolojileri, sanal uzam icin iyi bir bicimde hazirlanmis isletim sistemleri
ile devrim niteliginde yeni bir calisma ortami sunma potansiyeline sahiptir” (https://pc.tc/
OPDE).

MasaUstl bilgisayarlarin monitérleri Uzerinden izlenen araylzlerde oldugdu gibi, sanal ger-
ceklik araylzleri de bir isletim sistemi Uzerinde calismaktadir. Bu arayuzler sanal gerceklik
ortami icin hazirlanmis diger yazilimlara ulasabilmek icin konumlandirilmis panellere ve
butonlara sahiptir.

Gorsel 3. Sanal gerceklik mekani ve yazilim arayiizii. 2020. (Kisisel Arsiv)

Tasarimcl, sanal gerceklik ortamina gecis yapmak ve tasarimlarini olusturmak istediginde
Oncelikle sanal gergeklik kaskini takmali, varsa mekan icerisinde sensérleri uygun konum-
lara yerlestirmeli ve sanal gerceklik uzayinda navigasyonu gergeklestirebilecedi kontrol
cihazlarini ellerine almalidir (Gorsel 4). Bu sayede sanal gerceklik arayiiziine ulasan sanat-
¢l, arayuz icerisindeki yazilimlardan amacina uygun tasarim yazilimini secerek, bu kez o
yaziliminin araylzine ilerlemekte ve tasarimlarini olusturabilmektedir.
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Gorsel 4. Sensor, Kask ve Dokunmatik control cihazlarini iceren Sanal Gerceklik seti.
Pisces. Erisim: 05.01.2021. https://pc.tc/0QqZ

“Sanat eseri bir sentezdir, yaratma gict de diyebilecegimiz sentez, sanatc¢inin etrafinda
gorduklerine verebilecedi anlam zenginligidir.” (Berk, 1968, s. 31).

Her biri kendine 6zgu araylzlere sahip olan tasarim yazilimlari, sanat¢i ve tasarimcilara
kendi imge dinyalarindaki gorsel yaratilari sentezleyerek, onlari 2 veya 3 boyutlu bir dijital
uzamda ortaya ¢ikarma imkani verir.

Masadlsti tasarim yazilimlarinda oldugu gibi, sanal gercgeklik yazilim araylzlerinde de her
yazilim icin birbirinden farkli arac-gerecler ve menu dizilimleri, sanat¢i ve tasarimcilarin
kullanimina sunulmustur. Ornegdin; Adobe Medium, Gravity Sketch ve Quill yaziimlari kimi
arac-gerecler konusunda birbiriyle benzerlik gosterirken, genel anlamda birbirinden ¢ok
farkli amaclara hizmet eden dijital araclara ve yazilim olanaklarina sahiptirler.

2019 yilinin Aralik ayinda Adobe'nin resmi olarak tasarim yazilimlari arasina kattigi Medium
yazilimi, karakter ve nesne modellemelerinin bir heykeltras gibi islenebilecedi dijital arag-
lar sunarken, Gravity Sketch yazilimi diger 6zelliklerinin yani sira 3Ds Max yazilimindakine
benzer SubDivision modelleme araclarini tasarimcilarin kullanimina sunmaktadir. SubDivi-
sion (SubD) modelleme teknigi, modelin vertex, edge, border, polygon ve element benzeri
alt koordinatlar ve ylzeylere sahip oldugu bir modelleme teknigidir (Gorsel 5).

Gorsel 5. Adobe Medium (Solda) ve Gravity Sketch (Sagda) sanal gerceklik yazilimlarindan tasarim
sureci arayiiz ¢rnekleri. 2020. (Kisisel Arsiv)
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“Bir yaratim sirecine sahip olan ve ayni zamanda bir yorumu da acida vuran desen, sadece
bir seyi kopyalamakla yetinmez, onda her zaman bir disiincenin yansimasl, bir degiskenin
elle tutulur aktarimi vardir.” (Weill, 2007, s. 143).

Tasarimi olusturan ve bir distincenin aktarilmasini saglayan desenleri olusturmak icin, ta-
sarimin izleyicide yaratmasi beklenen algiya uygun araclardan yararlanilmaktadir. Nasil ki
bir deseni geleneksel yontemlerle olusturmayi amaclayan bir tasarimci kagitlar, tuvaller,
kalemler ve cesitli boyalar kullaniyorsa, desenini dijital medyumda ortaya ¢ikarmak isteyen
bir tasarimci da sanal gercekligin yazilim araytzlerini ve bu araytzlerin kendisine sundugu
dijital araclari kullanmaktadir.

Bu makale icin tasarlanan deneyimlenebilir mekan tasarimi ve animasyon projesinde kul-
lanilacak olan yazilim, Oculus Sirketinin piyasaya strdigi Quill VR yazilimidir. Bu yazilim,
Adobe Medium ve Gravity Sketch yazilimlarinda oldugu gibi karakter, ara¢ ve mekan tasa-
rimlarina olanak saglamasinin yani sira, tasarlanan nesnelere hareket (@animasyon) kazandi-
rabilme 6zelligiyle diger iki yazilimdan ayrilmaktadir.

QUILL Sanal Gerceklik Yazilimi

Quill VR yazilimi tasarimcilarin sanal gergeklik donanimlarini kullanarak, t¢ boyutlu mekan,
karakter ve nesne illistrasyonlari olusturmalarina ve bu tasarimlari geleneksel animasyon
tekniklerinde oldugu gibi hareketlendirmelerine olanak veren, yeni nesil bir sanal gercek-
lik tasarim yazilimidir (Gorsel 6).

Gorsel 6. Quill VR yazilimi arayliz panellerinden gériiniim. 2020. (Kisisel Arsiv)

Layer paneli, fircalar, animasyon paneli, renk paleti ve kayit menisine sahip olan yazilim
araylzu, U¢ boyutlu mekanda sezgisel bir anlayisla ve sonsuz dl¢ceklendirilebilir bir ortam-
da calisilabilecek bi¢cimde kurgulanmistir (https://pc.tc/OPDN).
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Bu noktada sezgisel anlayisla kastedilen, sanatcinin tasarimlarini olustururken, tipki gergek
hayatta ellerini kullanirken yapti§i gibi dogal hareketler ortaya cikarabilmesi, dokunmatik
kontrol araclarinin tus kombinasyonlari ile bu hareketleri gerceklestirebilmesi ve bu hare-
ketler araciligiyla tasarimini olusturabilmesidir.

Ornedin; bir tasarimci gercek hayatta kil kullanarak karakter tasarlayacagi zaman, kil
parcalarini karakterin fiziksel gérindsine uygun bir bicimde bir araya getirdikten sonra,
detaylari ortaya cikarmak Uzere modelaj kalemleriyle tasarimina midahale edecegi bir
anlayisla is akisini yurtebilir. Tasarimci hem kil parcalarini bir araya getirirken hem de
modelaj kalemlerini kullanirken ellerinin kabiliyeti ve mekanin kendisine sundugu hare-
ket alani dl¢custnde diledigince calismakta serbesttir. Gercek hayatta tasarimcinin hangi
yolla tasarimlarini hazirlayacagina dair bir kisittama olmamasi, tasarimini her defasinda
farkli hareketlerle olusturabilmesine, bunu yaparken de tasarimina her seferinde diledigi
acidan yaklasabilmesine imkan tanimaktadir. Ayni karakteri masalsti U¢ boyutlu tasarim
yazilimlarindan biriyle olusturmayr amaclayan bir tasarimci, mouse, klavye ve monitér kul-
landiginda, ellerinin gercek hayattaki sinirsiz hareket varyasyonu sunan ¢alisma pratigini,
mouse'un monitdr Gzerindeki X ve Y eksenli iki boyutlu hareketleriyle gerceklestirebilecek,
dolayisiyla derinlik yonllu hareketten mahrum kalacaktir. Masalsti t¢ boyutlu yazilimlar
her ne kadar t¢ boyutlu mekan algisi prensibiyle calissalar da, gérintd monitordn iki
boyutlu ylzeyinden aktarildigi igin, tasarimciyr o sinirlarin disina ¢ikmaktan alikoyacaktir.

Sanal gerceklik yazilimlari ise, kontrol cihazlarinin farkli tus kombinasyonlari ile el hareket-
lerinin varyasyonlarina izin vererek, gercek hayattakine benzer bicimde simule edilmis 3
boyutlu mekan olanaklari sayesinde X, Y ve Z eksenlerindeki hareketlere imkan taniyarak,
derinlik alternatifinin sezgiselligini saglamaktadir (Gorsel 7).

Gorsel 7. Dokunmatik kontrol cihaziyla yapilan hareketinin sanal gerceklikteki gérinima.
Medium. Erisim: 05/01/2021. https://pc.tc/0Qr1
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Quill yazilimi, masausti tasarim yazilimlarindaki katman (layer) mantigini, kare kare, anah-
tar kare, animasyon fircasi ve kukla teknigi gibi cesitli animasyon teknikleriyle bir araya
getirmektedir (Gorsel 8).

Bu sayede katmanlar hem tek baslarina hem de coklu bir bicimde animasyonun icerisi-
ne dahil olabilmekte, ayni zamanda arayiiziin bu 6zelligi sayesinde tasarimcilar karmasik
katman hiyerarsilerini yazilmin sagladigi belli bir dizen icerisinde yonetebilmektedirler
(https://pc.tc/OPES).

Gorsel 8. Quill yazilimi animasyon paneli gorseli. 2020. (Kisisel Arsiv)

Tasarlanan hareketli ya da duragan sahneler Cinema 4D, 3Ds Max veya Blender gibi bir
cok yazilimla birlikte acilabilecekleri uzantilarla, Alembic ya da FBX formatlarinda disariya
aktarilabilmektedir (Gorsel 9). Bu sayede tasarimcilar genis kapsamli konseptlerini olustu-
rurken tek bir yazilima bagli kalmak yerine, farkli arag-gere¢ olanaklari sunan yazilimlari
birlikte kullanabilmektedirler.

Gorsel 9. Quill yaziliminda tasarlanan bir karakter ve sahnenin
yazilim araytziindeki gérinima. 2020. (Kisisel Arsiv)
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"GUnumuzde gercek, artik minyatirlestirilmis hicreler, matrisler, bellekler ve komut mo-
delleri araciligiyla Uretilmektedir ve bu sayede gercedin sonsuz sayida yeniden dretimi
mimkin olmaktadir.” (Baudrillard, 2017, s. 14).

Makalenin uygulama calismasi icin secilen Quill yazilimi da tasarimcilara sonsuz bir ¢alis-
ma alani sunmakta ve arayuzindeki dijital tasarim araclariyla tasarimcilarin kendi gercek-
liklerini deneyimlenebilir hareketli bir yapi ve ¢ok sayida varyasyonla ortaya ¢ikarmalarina
olanak vermektedir.

Gines sistemini milimetrenin altida biri boyutuna sigdirabilmeye imkan veren bu dijital
ortam, 21. ylzyilda sanat ve tasarimin yeni olanaklarla sekillenen evrimine dnayak olmak-
tadir (https://pc.tc/OPE8).

Gorme ve isitme duyulari séz konusu oldugunda, sekiller, renkler, hareketler ve ses-
ler, uzam ve zaman bakimindan belirli ve oldukca karmasik bir drgitlenmeye acik
olduklarindan bu iki duyu, ortamin algilanabilirligi konusunda ¢ok 6nemli bir yere
sahiptir (Arnheim, 2015, s. 33).

Quill yazilimi WAV ve MP3 uzantili ses dosyalarinin tasarlanan gorsel ortam icerisinde
kullanilmasina izin vererek, bu dosyalarin stereo veya uzamsal olarak tercih edilebilmesini,
kire, konik ve kesik tabanli ses yayicisi olarak belirlenebilmelerini, boylelikle olusturulan
konsept icerisindeki deneyimin birden fazla duyuya hitap ederek, uygulayici ve izleyici ta-
rafindan ¢ok yonlu bir bicimde algilanabilmesini mimkin kilmaktadir (Gorsel 10).

Gorsel 10. Quill araylziinde, ses dosyalarinin kire, konik ve kesik gértinimlerinin
yer aldigi gorsel. 2020. (Kisisel Arsiv)

Gorsel tasarimcilarin ihtiyaclari ve dnerileri dogrultusunda her gecen giin gelisimini surdu-
rerek yeni dijital ara¢ ve panellere sahip olan yazilima, son glincellemeyle birlikte karakter
rig'leme ¢zelligi, sahne ici kamera eklentileri ve 8k'ya kadar video render alma 6zellikleri
eklenmistir. Yazilimin firca menisi ise Photoshop yaziliminda oldugu gibi yumusak gecisli
silgiler, renklendiriciler ve kendi alt araclarini iceren bicimlendirme butonlarina sahiptir.

21. ylzyilin, sanat¢i ve tasarimcilar agisindan dnemli gelismelerini beraberinde getiren
sanal gerceklik alani, bu ortam icin hazirlanmis tasarim yazilimlarinin, masausti tasarim ya-
zilimlariyla benzer nitelikleri tagimasiyla, alanin uygulayicilarina ge¢cmis yazilim bilgilerini,
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bu teknolojinin yeni yazilimlarinda kullanabilme imkanini vermektedir. Bu sayede hem yeni
teknolojilerin dncilerine entegre olarak gelismesi, hem de sanatcilarin bu teknolojilerle
ortaya cikan yeni donanim ve yazilimlara daha hizli adapte olabilmesi saglanmaktadir.

Konsept Olusturma

“Sanat ve tasarimla ilgili yapilabilecek tanimlamalardan biri, bunlarin bilincli bir ¢calisma
ya da sergileme ydntemi ve bilincli bir planlama sirecinin Grtinleri oldugudur.” (Barnard,
2010, s. 166).

Bu tanimda belirtildigi gibi, gorsel tasarimda konsept olusturma isi de, atilmasi gereken
belli basli adimlari iceren surecleri ifade etmektedir. Bu strecler, konseptin fikir asamasin-
dan planlamasina, yontem ve tekniklerin uygulandigi basamaklardan sonuclandirilmasina
uzanan bir is akisiyla gerceklesmektedir.

Konsept tasarim teknikleri, dzellikle dijital teknolojilerin sagladigi yeni araclar sayesinde,
kendisine yeni 6zellikler ekleyerek evrilmis ve gelismistir. “Sanal gerceklik teknolojileri
ise mekana dair algimizi, 6grenme bicimlerimizi ve fikirlerimizi baskalariyla paylasma yon-
temlerimizi degistirmistir” (Whyte, 2002, s. 73). GUnim{zin sanal gerceklik teknolojileri,
konsept tasarim sirecine etki eden yeni yontem ve tekniklerin ortaya ¢ikmasini saglamistir.
Sanal gerceklik ortaminda konsept olustururken hem geleneksel ara¢ gerecler hem de
sanal gercekligin getirdigi olanaklar bir arada kullanilabilmektedir.

Tasarimcinin itk adimi konsepti distnsel anlamda ortaya cikararak imgesel yapisini olus-
turmaktir. Olusturulan bu imgeler sketch calismalari ile kagida aktarilir. Sketch calismalari,
tasarimin imgesel boyuttan, gozle gorilebilen gorsel boyuta gecisinin gergeklestirildigi
adimdir. Bu adimda tasarim icin birbirinden farkli sketch ¢alismalari ortaya koymak, akilda-
ki imgenin, gercek dinyaya hangi bicimlerde aktarilabilecedine dair daha fazla secenege
sahip olunmasini saglamaktadir. Geleneksel bir yontem olan Sketch calismasinin tasa-
rimciya sagladigr goriintilerin kabaca renklendirilmesi, bu ilk renklendirmeler araciligiyla
izleyiciye aktarilacak ruh halinin belirlenmesi ve renk paletinin olusturulmasi, konseptin bir
diger adimidir. Konsept olusturmadaki bir sonraki adim ise belirlenen renk paletiyle cizilen
sketchleri kompoze ederek, konseptin daha detayli gorsellerine ulasmaktir. Son olarak,
ISk ve golge detaylarinin eklenmesiyle, calismanin geleneksel yontemlerle ortaya konan
adimlari tamamlanmis olur.

Konsept sanat baslangicta yagli boyalar, akrilik boyalar, kecgeli kalemler ve grafit kalemler
gibi geleneksel arag-gerecler kullanilarak ifade edilmis, dijital teknolojinin gelismesiyle
ortaya cikan tasarim yazilimlari, tabletler ve dijital kalemlerin sahneye ¢ikmasiyla bu ens-
trimanlar, tasarimlarini olusturma konusunda sanatcilara sagladiklari olanaklar sebebiyle
tercih edilmeye baslanmistir.
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“Dijital sanatin temeli olarak kabul edilen teknoloji, giinimuzde hayatin ve sanatin bitin
alanlarina girdiginden artik ¢cagdas sanat Uretiminin yalnizca bir araci degil ayni zamanda
ortami ve medyasi durumuna gelmistir.” (Ozel Saglamtimur, 2010, s. 214).

Glnumuz teknolojik gelisiminin sanatci ve tasarimcilar acisindan énemli bir pargasi olan
sanal gerceklik teknolojileri ise konsept sanat kavraminin uygulanis bicimleri acisindan,
sanatcilara cok daha yeni olanaklar sunmaktadir. Sanal gerceklik donanimlarinin yarattig
en onemli fark, tasarimciyr klavye, mouse ya da dijital kalemin iki boyutlu ylzey Uzerinde
gerceklestirilen hareketlerle tasarim olusturma prensibinin otesine tasimasi, tasarimcinin
eserlerini U¢ boyutlu ortam icerisinde ellerini gercek hayattakine benzer bicimde kullana-
rak ortaya cikarmasina olanak vermesidir. Monitorler tzerinde calisilan konseptler, X ve Y
eksenli ylzeyler tzerinde gerceklestirilirken, sanal gerceklik ortaminda c¢alisilan konsept
tasarimlar, tasarimcinin gercek hayattaki bedensel hareketleriyle senkronize edilmis avata-
rinin, sanal gerceklik yaziimlarinin kendisine sundugu arac-gerecleri Z ekseninin derinlik
alternatifiyle kullanmasiyla ortaya cikarilmaktadir. Bu donanimlar sayesinde tasarimci, ta-
sarim yazilimlarinin sanal gerceklik medyumuna has araylzlerini, 360 derecelik bir hareket
kabiliyetiyle, gorsel, isitsel ve dokunsal algilar esliginde deneyimleyebilmektedir.

“Bakmak bir se¢cme edimi iken, insanin bir seye dokunmasi ise kendisini o seyle iliskili bir
duruma sokmasi demektir.” (Berger, 2015, s. 9).

Tasarimcinin calismasini olustururken kontrol aygitlari sayesinde Uretim sirecinde do-
kunsal geri bildirim alabilmesi, yapmakta oldugu ¢alismayi tim acilarindan gorebilmesi,
onun etrafinda hareket edebilmesi, ¢calismaya her acidan midahale edebilmesi, konsept
olusturma adimlarini uygularken bu yeni ortamin olanaklariyla ¢calisma aliskanliklarini ce-
sitlendirebilmesine ve iki boyutlu ekran ytzeyinin sinirlarindan disari ¢ikarak, 3 boyutlu
bir medyum icerisinde eserini yepyeni bir bakis acgisiyla tretebilmesine olanak vermistir
(Gorsel 11).

Gorsel 11. Gravity Sketch sanal gerceklik yaziiminda 3 boyutlu model tzerinde
calisan tasarimci. 2020. (Kisisel Arsiv)
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Hem geleneksel ¢izim aracglarini hem bilgisayar teknolojilerinin olanaklarini kullanan gu-
nimiz sanatcl ve tasarimcilari, sanal gercekligin sundugu yeni dijital araclar sayesinde,
calismalarini olusturmak icin attiklari ilk cizgiden, konseptin i1sik ve golge detaylarinin be-
lirlendigi son asamaya kadar her adimda, eserlerini (¢ boyutlu bir bicimde gérebilme,
degerlendirebilme ve sonuglandirabilme olanaklarina sahip olmuslardir.

“Haptik kavrami, sanal nesneler ile kullanicinin viicudu arasindaki dokunsal deneyimi ifade
etmektedir ve bu dokunsal deneyim ¢ogu zaman kontrol cihazlari, eldivenler ve giyilebilir
donanimlar gibi girdi cihazlariyla saglanmaktadir” (Jerald, 2016, s. 36-37). Dokunmatik
geri bildirimli kontrol aygitlarinin tus kombinasyonlariyla, dogal parmak ve el hareketlerini
gerceklestirebilen tasarimcilar, sanal dinyada olusturduklari karakter, mekan ya da arag
konseptlerini en ince detayina kadar isleyebildikleri bu donanimlar araciligiyla, atolyesinde
calisan bir heykeltrasin, eserini ya da o eserin parcalarini eline alip inceleyebildigi, etrafin-
da hareket edebildigi ve onu tekrar ve tekrar bicimlendirebildigi gercek yasam olanaklari-
na kavusmuslardir (Gorsel 12).

Gorsel 12. Sanal gerceklik ortamindaki el hareketleri varyasyon érnekleri. Gifer.
Erisim: 05.01.2021. https://pc.tc/0Qr5

Sanal gerceklik yaziimlarinin sagladigi olanaklardan bir digeri olan, farkli yerlerde bulunan
tasarimcilarin ayni yazilim icerisine dahil olarak birlikte calisabilmeleri alternatifi, “duyula-
rimizin her birine seslenebilen dis gercekliklerin, ayrimli bicimlerde algilanabildik¢e, acik
ya da gizli iletisim tlrlerine dayanaklik edebileceginin en 6nemli gostergelerindendir.”
(Guiraud, 2016, s. 10).

insanoglunun, gecmisten giinimiize uzanan yolculugunda gelistirdigi tim teknolojiler,
teknik ilerlemeler ve araclar, gelismeler zincirine yeni halkalar ekleyerek, sanal gerceklik
donanimlari ve yaziimlarinin sundugu dijital uzam temelli araglarin ortaya ¢ikarilmasinda
etkili olmus, bu sayede sanat¢i ve tasarimcilar ginimuzde konseptlerini olustururken bu
yeni medyumu da kullanmaya baslamislardir.
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Mekan Tasarimi ve Dijital Boyama

Sanal Gerceklik donanimlarinin ve bu donanimlarla kullanilmak Uzere olusturulan tasarim
yazilimlarinin, bir konsepti olusturmada sanatc ve tasarimcilara ne tir olanaklar sundugu-
nu, bu yeni olanaklarin geleneksel yontemler ve yeni teknolojiler ile nasil kullanilabilece-
gini daha anlasilir kilmak, makalenin cevap bulmayl amacladigi temel sorulardan biridir.
Bu amacla makalenin teorik anlatimi, Quill VR yaziiminda tasarlanan deneyimlenebilir bir
sanal gercgeklik animasyonu ve uygulamali bir anlatimla desteklenmistir. Mekan Tasarimi,
Karakter Tasarimi ve Animasyon basliklarinda, Quill VR yaziliminda tasarlanan ara¢ (oto-
mobil), karakter ve mekan ile bu tasarilarin hareketlendirmelerini iceren deneyimlenebilir
sanal gerceklik animasyonlari, tim asamalariyla ortaya konmustur.

Mekan ve karakter tasarimlari olusturulurken, profesyonel kullanim amaciyla gelistirilmis
sanal gerceklik kaski, dokunmatik kontrol cihazlari ve gercek ortam ile sanal ortam arasin-
daki hareket senkronizasyonunu saglayan iki farkli sanal gerceklik sensord kullanilmistir.

Konseptin modelleme, dijital boyama, hareketlendirme, render ve video aktarim asamala-
rinda Quill sanal gergeklik yazilimi kullanilmistir. Tasarimin konsepti olusturulurken konu
olarak fantastik kurgu secilmis, “Road Trip” isimli bir konsept, éncelikli olarak kaleme al-
diktan sonra, hikaye icerisinde yer alan mistik mekan, bu mekana ait arag (klasik otomobil),
mekan icerisinde yer alan agaclar, aydinlatma direkleri, kaldinm taslari, yol, yagmur ve
kurgunun ana karakteri olan sirlcd, skech bigciminde ifade edilmistir (Gorsel 13).

Gorsel 13. Klasik otomobilin ve karakterin ske¢ ¢izimi. 2020. (Kisisel Arsiv)
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Uzayin nasil bukuldigine dayanarak, farkli yasalari olan farkli evrenlerin varligindan
s6z eden M-Kuramina gore, uzay-zamanin on uzay boyutundan yedi tanesi bikulerek
o kadar kugculmuslerdir ki, onlari fark edemez ve sadece bildigimiz t¢ boyutun farkin-
daligiyla yasariz (Hawking, Mlodinov, 2016, s. 118).

Quill VR yazilim uzayinda, bir tasarimi olusturdugumuzda “Biyik Tasarim” kitabinda bah-
sedilen bu olguya benzer bir durumla karsilasilmaktadir. Tasarimcinin iki elinde yer alan
touch controler cihazlarinin Grab tuslarina ayni anda basarak, icerisinde bulunulan uzay,
nesnelerin goriinemeyecedi kadar kicultulebilmekte ya da onlarin bicim ve formlarinin
algilanamayacagi kadar buyutilebilmektedir. Bu olgu Sanal Gergeklik uzaminin, icinde ya-
sadigimiz gerceklige olan algisal boyuttaki benzerligini gdzler dniine sermektedir.

Quill yazilimi, sanal gerceklik ortaminda konseptin elemanlarini olusturabilmek icin detayli
bir arac-gerec arayiizii ve tasarimcinin icerisinde diledigi ydnde sinirsizca calisabilecegi
bir tasarim uzay!r sunmaktadir. Road Trip animasyonunda mekan tasarimi olusturulurken
ilk 6nce yol tasarlanmis, yolun modeli olusturulurken zemin Uzerinde bulunan taslar, yol
cizgileri, kaldinm, agaclar, aydinlatma direkleri, otomobil ve karakter géz 6éniinde bulundu-
rulmustur. Modellemeler Quill yaziliminin firca (Brushes) paletinin sundugu cizim araclari
ile gerceklestirilmistir (Gorsel 14).

Gorsel 14. Quill firga (Brushes) paleti arayizi. 2020. (Kisisel Arsiv)

Mekanin yerlestirilmesinde, Quill sahnesinin merkezinde yer alan Grid sistemi kullanilmis
ve bu sayede zeminin, gercek mekandaki yer dizlemine uygun bir bicimde hizalanmasi
saglanmistir. Zemin tasarlandiktan sonra, Paint paleti altinda yer alan Brushes menisin-
deki “Ribbon Brush” fircasiyla modele son hali verilmistir. Ayni mentde yer alan Grab,
Thickness, Nudge ve Selection araclariyla detaylar eklenmis, Colorize araclyla dijital boya-
ma yapilmis ve isik-gdlge efektleri tamamlanmistir (Gorsel 15).
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Gorsel 15. Yol ¢izgileri, agaclar ve taslarin Layer paneli ile gérinimu. 2020. (Kisisel Arsiv)

Mekanda yer alan agaclar ve aydinlatma direkleri yazilimin sundugu firca araclari ve bicim-
lendirme araclariyla sezgisel bir bicimde modellenmis, renklendirilip, 151k- gélge efektleri
eklenmistir. Isik-golge efektleri eklenirken “Tools” mentsinitn Colorize butonu altindaki
lighten, saturation ve colour araglarindan faydalanilmistir (Gorsel 16).

Gorsel 16. Colorize paneli araylizli ve aga¢ modellemelerinden gortnti. 2020. (Kisisel Arsiv)

Quill yaziiminin sanal gerceklik araylzinde bir mekan kurgulanirken, bu mekan hem
mekan icerisinde yer alacak diger 6gelerle, hem de mekan icerisine yerlestirilecek ses-
ler ve bu seslerle beraber kurgulanacak hareketler g6z éniinde bulundurularak planli bir
bicimde tasarlanmalidir. Bu projede, mekéan icerisine yerlestirilecek agaclar, aydinlatma
direkleri ve hayalet karakterleri tasarlanirken, hem bu tasarim elemanlarinin mekan ice-
risinde yaratacaklari 1sik-gélge etkileri, hem de mekan icerisine eklenecek mistik seslerin
izleyici Uzerinde yaratacad his géz ¢éniinde bulundurulmustur.
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Mekanin konsepti olusturulurken, dokunmatik kontrol cihazlari ve ti¢ boyutlu interaktif ara-
ylzin olanaklari sayesinde, yazilim icerisinde slrekli hareket edilebilmis, mekan, arac ve
karakterlerin bicimlendirilme asamalari, sanal gercekligin tasarimcilara sundugu en 6nem-
li olanaklardan biri olan sezgisel tasarim anlayisiyla ortaya konabilmistir. Mekan tasarimin-
da yer alan yol, kaldirim taslari, aydinlatma direkleri ve agaclarin tasarimlari tamamlandik-
tan sonra, calismanin bir diger adimi olan arac ve karakter tasarimi adimlarina gecilmistir.

Arac ve Karakter Tasarimi

Makale icin olusturulan arag tasarimi, icerisinde hareketli karakterin yer aldigi bir tasarim
elemanidir. Karakterin ve aracin sketch cizimleri olusturulduktan sonra, mekan tasariminda
da kullanilan Paint araci altindaki, Capped, Cylinder, Capped Ellipse ve Ribbon Brush arac-
lari kullanilarak tasarlanmislardir.

Gorsel 17. Aracin blueprint ile modellenme sahnesinden bir gérsel. 2020. (Kisisel Arsiv)

Arac tasarimi olusturulurken masadstt t¢ boyutlu tasarim yazilimlarinda siklikla kullani-
lan "Blue Print” teknigi sanal gerceklik ortamina uyarlanmis ve bu sayade arag detayl bir
bicimde modellenebilmistir (bkz. Gorsel 17). Karakter tasarimi olusturulurken karakterin
hareketlerinin dogru eklem noktalarinda ortaya ¢ikmasi icin “Rigleme” teknigi uygulan-
mistir. Karakter ve ara¢c modellemeleri tamamlandiktan sonra, karakter arac¢ icerisindeki
strls konumuna yerlestirilmis ve her ikisi de sanal mekan icerisine uygun bir bicimde
konumlandinlmistir (Gorsel 18).

Gorsel 18. Arac tasariminin sahne icerisinde yer alan tamamlanmis gorseli. 2020. (Kisisel Arsiv)
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Sanal gerceklik ortaminda tasarim olustururken dokunmatik kontrol cihazlarinin tus kom-
binasyonlariyla el hareketlerini uygulayarak, elin hareket 6zglrligind tasarim sirecinin
icerisine katabilmek ve bu 6zgurlik sayesinde detaylandirma asamalarini tasarimcinin et-
rafini saran bir arayz icerisinde gergeklestirebilmek mimkin olmaktadir.

Gorsel 19. Arac ve karakter yakin ¢cekim gorseli. 2020. (Kisisel Arsiv)

Bu calismada da, Selection araci kullanilarak, ara¢ ve karakterin istenilen kisimlar secili
hale getirilip, diger kisimlari secim disinda birakilarak modelleme asamasi yrattalmastar
(Gorsel 19). Quill yaziliminin sundugu bir diger 6zellik ise, Paint butonunun alt menisinde
bulunan fircalarin opsiyonel karakteristikleridir. Bu ayarlar sayesinde secilen fircalara farkli
bicimlendirme 6zellikleri eklenerek firca tepkileri cesitlendirilebilmektedir.

Gorsel 20. Sahnenin tamamen modellenmis halini gosteren gérsel. 2020. (Kisisel Arsiv)

Modelleme asamalarinin ardindan mekan, karakter ve arag, yazilimin dijital boyama pa-
nellerindeki fircalar ile renklendirilerek son gérinimine kavusturulmustur (Gorsel 20).
Yol, kaldinm, agaclar, aydinlatma direkleri, arag, karakter ve son olarak hayaletlerin mo-
dellenerek, uygun konumlara yerlestirildigi mekan tasariminin tamamlanmasinin ardindan
animasyon asamasina gecilmistir.

SANAT YAZILARI 44 \ 107
OGR. GOR. HUSEYIN BARAN



Animasyon

“Temel teknolojileri modelleme, gorsellestirme ve hareket kontroll olan 3D animasyonun,
dijital ortamda gerceklestirilebilemesini saglayan bir ¢cok yazilim paketi bulunmaktadir.”
(Xiong, Zhao, Zhang, 2006, s. 426). Bu yazilimlarin, tasarimcilara Sanal Gerceklik boyutun-
daki araclarini sunan Quill yaziimini diger sanal gerceklik yazilimlarindan ayiran en énemli
Ozellik, olusturulan konseptlere hareket kazandirabilen “Timeline” paneline sahip olmasi,
yani sira Tools, Colour ve Transform panellerinin Timeline paneliyle senkronize bir bicimde
calisarak, bu araclarin da animasyon sireclerine dahil olmasidir (Gorsel 21).

Gorsel 21. Quill Timeline panelinden gorsel. 2020. (Kisisel Arsiv)

Timeline paneli, icerisinde layer (katman) sistemlerinin de bulundugu, key frame (anahtar
kare) ve frame by frame (kare kare) animasyon tekniklerinin uygulanabildigi bir arayiize
sahiptir. Bu araylz sayesinde kendi icerisinde gruplanabilen ya da ayri ayri calisilabilen
katmanlara animasyon 6zellikleri kazandirilabilmektedir. Makale icin tasarlanan animasyon
projesinde “key frame” ve “frame by frame” animasyon teknikleri bir arada kullanilarak,
otomobilin, karakterin ve hayaletlerin animasyonlari ayri ayri olusturulmustur. Animasyon
paneli kullanilarak ayni zamanda yagan yagmur animasyonu ve aydinlatma direklerinin
istklarinda ugusan sineklerin animasyonlari gerceklestirilmis, bu sayede deneyimin izleyici
tizerinde birakacagi atmosferik etkiyi artirmak amaclanmistir.

Quill yazitimindaki animasyon teknikleri, i¢ boyutlu modelin yer aldi§i katmanin secilmesi,
bu katmana animasyonun uzunluguna bagli olacak sekilde karelerin veya anahtar karelerin
eklenmesi ve bu karelerin Loop (d6ngu) araciligiyla istenildiginde tekrarlanabilmesi pren-
sibine dayanmaktadir.

Ayrica yazilim firca animasyonlari (anim brush), kukla teknigi ve sahne gecisli animasyon-
larin olusturulmasina da olanak vererek (https://pc.tc/OPE8), konseptin izleyici tarafindan
aktarilmak istenen duygu ile birlikte deneyimleyebilmesini saglamaktadir. Bu sayede gra-
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fiklerin olusturuldugu, hareketlendirildigi ve seslendirildigi animasyonlar, sanal gerceklik
teknolojilerinin donanimlari araciligiyla deneyimlenebilen ¢ boyutlu yeni bir medyumun
ortaya ¢ikmasina olanak vermektedir.

Yaziimin en 6nemli 6zelliklerinden biri olan, calismalara ses dosyalari eklemeye uygun
araylizli, deneyimin birden fazla duyuya hitap ederek cok daha gii¢li bir etkiye sahip
olmasina olanak tanimaktadir. Ses dosyalari “Timeline” panelinin katmanlar bélimune ek-
lenebilen, kendi katman ve katman ayarlari sistemine sahiptir. Bu dosyalar sahne icerisine
eklendikten sonra ayarlar (options) mentstine gidilerek, buradan ses déngusu, spatialize
ayarlari, gain ayarlari, modifier ve attanuation ayarlari yapilabilmektedir. Bu kapsamli ayar-
lar mendsU sayesinde ses dosyalarinin animasyonla senkronize bir bicimde calisabilmesi
ve seslerin hareket halindeki izleyiciye dogru acilardan gelmesi saglanmaktadir (Gorsel
22).

Gorsel 22. Sahne icerisindeki ses dosyasinin ayarlarini gésteren men( ve
sesin etki alani. 2020. (Kisisel Arsiv)

“Doganin ve toplumun betimlemeleri olan sanatlar, gercek ya da imgesel, gortndr ya da
goérinmez, nesnel ya da 6znel betimlemeler seklinde kendisini gésterebilmektedir.” (Gui-
raud, 2016, 94).

Ginumuzin dijital teknolojileri sanatcilara, fikirlerini gorseller yoluyla aktarabilecekleri
donanimlari, onlari yeni bir uzam icerisine taslyan 6zelliklerle sunmaktadir. Quill VR ya-
zilimi bu olanaklarin hem U¢ boyutlu modelleme hem dijital boyama hem de hareket-
lendirme adimlarini bir arada kullanabilmelerini saglayan yapisiyla 6ne cikarak, yepyeni
bir medyumun tasarimci araciligiyla ortaya cikarilan betimlemelerinin izleyici tarafindan
deneyimlenebilmesini mimkun kilmaktadir.
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Uygulama Calismasinin Arastirma Acisindan Degerlendirilmesi

“Kisiler arasi iliskiler kurabilmek icin yeni dogan bir insanin énce kendisini kontrol altinda
tutabilecek bir duruma gelmesi, bedenini tanimasi ve bu gelisimleri sagladiktan sonra bas-
kalariyla iliskide etkili olabilmesini saglayan yetenekleri zaman igerisinde kazanmasi bekle-
nir.” (Goleman, 2019, 157). Tipki bu drnekte oldugu gibi Sanal Gergeklik mekaninda dogru
hareket edebilmek ve tasarilarini ortaya ¢ikarabilmek icin, tasarimcinin, sanal gerceklikteki
hareketlerini kontrol edebilmesini saglayan gercek diinyadaki bilgisayara bagli donanim
araclarinin ¢zelliklerini tanimasi, anlamasi ve zamanla cihazlarin kullanimi konusunda ge-
lismesi gerekmektedir. Bu Ozellikleri kullanabilen bir tasarimci, sanal dinyanin hem diji-
tal arag-gere¢ olanaklarindan hem de sunum olanaklarindan faydalanarak tasarimlarini
olusturabilmekte, diger tasarimcilarla iletisim halinde kalarak yaptigi tasarimlar tzerinde,
dinyanin her hangi bir noktasindaki ayni donanim ve kullanim becerisine sahip kisilerle es
zamanli calisabilmektedir.

Quill yazilimi, detayli arayizi, mendleri ve ara¢ panelleri sayesinde ¢ok kapsamli t¢ bo-
yutlu modelleme ve animasyon olanaklarini tasarimcilarin kullanimina sunmustur. Yazilim
sayesinde mekan, karakter, yapi, arac vb. konseptlerin hem modellenme hem de hareket-
lendirilme asamalari timuyle kontrol edilebilmekte, tasarimcilar, sinirlari hayalgicl olan
bir medyumda tasarimlarini ortaya ¢ikarabilmektedir. Yazilim sayesinde hem duradan hem
de hareketli modellerin olusturulabilmesi, bunlarin bir sahne icerisinde bir araya getirile-
bilmesi, olusturulan sahneler arasinda gecis yapilabilmesi ve geleneksel animasyon tek-
niklerinin sanal gercekligin dijital mekaninda gerceklestirilebilmesi mimkiin olmaktadir.

“Road Trip"” deneyimlenebilir sanal gerceklik animasyonunda detayli mekan, arac ve karak-
ter tasarimindan olusan bir animasyon sekansinin modelleme, dijital boyama ve seslendir-
me asamalari, sanal gerceklik medyumunda ortaya konmustur. Bu sayede sanal gerceklik
donanimlari ve yazilimlarinin gorsel tasarimciya ve gorsel tasarim alanlarina kazandirdigi
yeni yontem ve teknikleri, uygulamali bir bicimde aktarmak amaclanmistir.

“Yazilimin kullanicilarina sundugu olanaklardan bir digeri ise, tasarlanan konseptlerin “Do-
cument” panelindeki “Export 3D File” menisu araciligiyla, FBX, Alembic, USD ve IMM uzan-
tili formatlarda aktarilabilir olmasidir” (https://pc.tc/OPE8). Boylelikle tasarimcilar ortaya
cikardiklari eserler Uzerinde, diger tasarim yazilimlarini kullanarak ¢alismaya devam ede-
bilmektedirler.

Bu baglamda bir 6rnek olusturmasi agisindan makale i¢in Quill sanal gergeklik yaziliminda
tasarlanan ve hareketlendirilen Ancient Sorcerer isimli bir diger animasyon uygulamasi
yapilmis (Gorsel 23), bu animasyon sekansi Alembic formatinda disariya aktarilarak (Gorsel
24), Cinema 4D yaziliminda Octane Render arayiizlyle render edilmistir (Gorsel 25).
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Gorsel 23. Ancient Sorcerer isimli karakter animasyonun sanal gerceklik
araylziindeki goriintisl. 2020. (Kisisel Arsiv))

Gorsel 24. Ancient Sorcerer isimli karakter animasyonun Cinema 4D
araylztndeki goriintlst. 2020. (Kisisel Arsiv)

Gorsel 25. Ancient Sorcerer isimli karakter animasyonu ve mekan tasariminin
Octane yaziliminda render alinmis hareketli gérintisi. 2020. (Kisisel Arsiv)
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Sanal gerceklik teknolojileriyle kullanilmak Gzere gelistirilen tasarim yazilimlarinin, masa-
Ustl yazilimlarina gdrsel aktarabilme imkanina sahip olmalari, tasarimcilarin ortaya koy-
duklari calismalariyla ilgili gelistirmelerde kullanabilecekleri ¢ok sayida dijital arac ve ara-
ylze sahip olmalarini saglamaktadir.

Boylelikle bir tasarimci Quill yaziiminda olusturdugu bir tasarimi, 6rnegin Cinema 4D ya-
ziliminda olusturdugu bir sahnenin igerisine aktarabilmekte ve her iki yazilimin sundugu
birbirinden farkli olanaklardan faydalanarak tasarimlarini gelistirebilmektedir. Bu sayede
farkli amaclar icin ortaya cikarilmis yazilimlarin ¢esitli yeteneklerini tek bir konsept icin
kullanarak, calismasini gdrsel anlamda daha ileri bir seviyeye tasiyabilmektedir. Boylelikle
gunimdiz dijital teknolojilerinin gelisiminin tasarimcilara sagladigi olanaklar ve tasarim-
cilari bu teknolojiler araciligiyla ortaya cikardigi eserler birbirine etki ederek gelecegin
teknolojilerinin ortaya cikarilmasinda yol gosterici bir rol Gstlenmektedir.

Sonug

Teknoloji, teknik anlamda bir bilgiyi var etme, bu bilgiyle yeni bir seyler olusturma, yeni
kavramlar, yeni teknikler ve yontemlerle onu ortaya ¢ikarma isidir ve tasarim kavrami ile
birlikte yol almistir. insanoglu zamanla bilim ve teknoloji alaninda gelismis, bu gelisme-
lerden &zellikle optik, elektronik ve bilgisayar alanlarinda edinilen bilgilerin bir aradaligl,
sanal gerceklik donanim ve yazilimlarina hayat vermistir. Bu yeni teknoloji, 6zellikle 2000°li
yillarin baslarinda gelisiminin hiz kazanmasiyla kendisini farkli disiplinlerde gostermis, bas-
ta sanat ve tasarim alanlari olmak izere mimarlik, miihendislik, tip ve egitim alanlarinin
uygulayicilar tarafindan etkin bir bicimde kullanilmaya baslanmistir.

Sanat ve tasarim alanlari ise sanal gerceklik donanimlari icin 6zel olarak Uretilen tasarim
yazilimlari sayesinde sanal gerceklik teknolojilerinin etkin kullaniminda bir adim éne cik-
maktadir. Tasarimcilarin, masaustd bilgisayarlar veya grafik tabletlerin monitérleri tzerin-
de kullandiklari yazilimlarin benzerlerini “Z" ekseninin getirdigi derinlik alternatifi ile yeni
medyum icerisinde kullanabilmeleri, hem tasarlama yontemlerine etki etmis hem de eser-
lerini dinyanin her hangi bir yerinde bulunan izleyicilerine, bu yeni uzamin gorsel tasarim
olanaklari ile ulastirilabilmelerini mimkdn kilmistir.

Yazilim teknolojilerinin birbirleriyle kullanim acisindan benzer, sundugu olanaklar agisin-
dan birbirinden cesitli 6zellikler taslyan araylzlerinin sanal gergeklik boyutunda kendini
gostermesi, tasarimcilarin bir zamanlar yalnizca iki boyutlu yizey Gzerinde ortaya koyabil-
dikleri calismalarini, icerisinde hareket edebildikleri, kendilerine gdre uyarlayabildikleri ve
en dnemlisi, izleyicileri tarafindan da ¢ boyutlu bir diinya icerisinde deneyimlenebilen
yapitlar olarak aktarabildikleri yepyeni bir ¢calisma ortaminin kapilarini aralamistir.

Bu yeni calisma ortami sayesinde tasarimcilar sanal medyumda, ellerini gercek hayataki
sinirsiz hareket varyasyonu sunan calisma pratigi ile kullanabilecekleri donanim seviyesine
ulasmis, masaulsti yazilimlardan asina olduklari katman, kare kare hareketlendirme, mo-
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delleme, dijital boyama, karakter, mekan ve nesne olusturma benzeri arag, yontem ve tek-
nikleri sanal uzamda uygulayabilir hale gelmislerdir. Bu yonuyle sanal gerceklik, tasarimci-
larin ge¢cmis yazilimlardan asina olduklari araclari onlarin kullanimina sunmasinin yani sira,
eskiz, cizim ve ¢esitli materyallerle U¢ boyutlu bicimlendirmeye dair geleneksel yontemleri
de sanal uzamda gerceklestirebilmelerine olanak vermistir. Sanal gerc¢eklik yazilimlarinin
her gecen glin gelistirilerek yeni dijital aracglara sahip olan arayuzleri, t¢ boyutlu konsept
tasarim ve animasyon calismalarina dair yeni Uretim bicimlerini beraberinde getirmesi-
nin yani sira, yazilimlarla birlikte gelistirilen sunum mecralari izleyicinin gérme, isitme ve
dokunma duyularini kullanarak, eseri tasarimcinin bakis acisiyla deneyimleyebildigi yeni
bir mecra yaratmistir. Katilimcinin esere bakmakla yetinmeyip onu hissedebildigi bu yeni
medyum, gecmisin ve ginimizin sanatsal, kiltirel ve teknolojik baglariyla ortaya ¢ikan
gelisim sayesinde, eserlerin yeni bir izlek diizeyine ulasmasini saglamistir.

Teknolojik gelisimle ortaya cikan dijital uzamin, sanatci ve tasarimcinin 6zgin yorumlama
yetenekleriyle birlesmesi, sanata dair yeni bakis ac¢ilarinin ve tasarima dair yeni uygula-
ma bicimlerinin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Gelisen iletisim olanaklari ve glincellenen
dijital medyumun sundugu olanaklar, gérsel tasarimin evrimini gerceklestirmekte ve bu
sayede gelecedin sanat ve tasarim kiltiri kendi gegmisiyle kurdugu bu uzamsal baglarla
yeni anlamlar kazanmaktadir.
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Oz: Covid-19 pandemisi tilkemizde 2020 yilinin mart ayinda, alinan énlemler nedeniyle 6zel
ve kamusal yasami bircok yénden énemli élglde degistirmistir. Sanat mekanlarinin pande-
mi kapsamindaki kullanim durumlarinin incelendigi ¢alismada 6ncelikle kamu mekani, sanat
mekani, sosyal mesafe gibi kavramlarin tanimlanmasi ile kavramsal ¢erceve olusturulmustur.
Literatir taramasi ile sunulan kavramlarin tanimlanmasinin ardindan pandeminin mimarlik
lzerindeki etkileri, tarihsel sire¢ g6z éninde bulundurularak degerlendirilmistir. Calismadaki
ama¢ bu kavramlarin pandemi déneminde ddnusen anlamlarinin mekan kullanimina
yansimalarini belirleyebilmektir. Her tirli sanatsal etkinlik ve bunlari iceren mekanlara yénelik
6nlemler ¢alismanin baglamini olusturmaktadir. Calisma kapsaminda pandeminin etkiledigi
sanatsal etkinlikler, kapanan mekanlar ve bunlarin ekonomik durumlar literatir Gzerinden
tarihsel bulgularla analiz edilmistir. Calismanin elde ettigi veriler, sanat mekanlarinin mental

sagliga etkileri geregi kontrollii sekilde agilabilmeleri icin éneriler sunmaktadir.

Anahtar Sézciikler: Sanat Mekanlari, Sanat, Mimarlik, Kamusal Alan, Pandemi, Covid, Corona,

Covid Mimarligi.
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Abstract: The pandemic of Covid- 19 changed in many ways people’s’ private and public life due to
the measures taken in March 2020. In the research, a conceptual framework created defining con-
cepts such as public space, art space, and social distance. After the concept definitions presented with
literature review, the effects of a pandemic on architecture evaluated in view of the historical process.
The aim is to determine how these concepts, changed by the pandemic period mirrored in the space
use. Measures for all kinds of artistic events and venues containing them constitute the context of the
study. The artistic activities affected by the pandemic the places closed and their economic conditions
within the study have analyzed with historical findings and literature review. The study findings offer

suggestions for the opening of art spaces in a controlled manner due to their effects on mental health.

Keywords: Art spaces, Art, Architecture, Public Spaces, Pandemic, Covid, Corona, Covid Architecture.
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Giris

Gin merkezli olarak ortaya c¢ikan ve kisa slrede yayilan Covid-19 pandemisi tum dinyayi
farkli bicimlerde etkilemistir. Saglik, ekonomi, tip alanlarinda ciddi dedgisiklikler olustugu
aciktir. Ancak bu alanlarda oldugu gibi sanata da cokca etkileri olmustur.

Toplumda etki bulan tim olaylar sanat yoluyla karsilik bulmaktadir. Sanat toplumdan ve
toplumsal olaylardan beslenir. Tarih boyunca ortaya ¢ikan sanat Uriinlerine bakildiginda bu
durum aclkga gorilmektedir. Ortak kamusal alan ve sanatin birlikteligi bdylece yadsinmaz
bir gerceklik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat mekanlari da bu yani ile kamusal alanlarin
icerisinde ve toplumun ihtiya¢ duydugu mekanlarin yaninda yerini alir.

Kamusal alanlari bu baglamlari ile sanat iceren mekanlar olarak da ele almak mimkin-
dir. Ancak sanat mekanlari islev baglaminda da 6zellesen mekanlardir. Toplumun sanat
ihtiyacinin somutlasmis 6rnekleri olan sanat mekanlari, sanatin toplumsal olaylara verdigi
reaksiyonlar ile turlt dedisimleri yansitarak bir ayna gorevi ile toplum bilincine de isik tut-
maktadir. Bu mekanlarda toplumun yasadigi tim degisimler iyi ya da kot yanlari ile sanat
ve sanatgi gorusleriyle sunulur. Toplumun sanat mekanlarina ulasabilmesindeki gereklilik
buradan gelmektedir. Sanat ve toplum iliskisinin kesilmemesi hem sanat tretimi hem de
toplumun mental sagligi icin gereklidir.

Sanat mekanlarinin ginimuz pandemi kosullar karsisindaki durumu dikkat cekmektedir.
Covid-19 ciddi bir saglik problemi olusturarak, toplum sagligini tehdit etmektedir. Hizla
yayilimi salgina dontsmus ve Ulkelerin bu yayilimi dnlemek icin acil dnlemlere basvurma-
sina sebep olmustur. Bu noktada bircok mekan gibi sanat mekanlari da gecici sirelerle
kapatilmistir. Bu kapanma sdresinin artmasi ile erisim kisittamalarinin etkileri ise dikkat ¢e-
kici bir noktaya gelmektedir. Ancak bu kisitlamalardan énce sanat mekanlarini ve kullanim
bicimini olusturan ortak kamusal yapisini irdelemek gerekmektedir.

Kamusal Alan Olarak Sanat Mekanlari

Sanat; sozlikteki kelime anlami ile ‘belli bir uygarligin veya toplulugun anlayis ve zevk
olcltlerine uygun olarak yaratilmis anlatim’ olarak tanimlanmaktadir (TDK, 2018, 5.2024).
Kelime anlami ile kavramin cercevesi uygarlik veya topluluk ile sinirlandintmis olsa da
aslinda sanat ancak evrensel boyutu ile gercek anlamini elde edebilir. Evrensel olarak
gecerliligi olan; bale, opera, heykel, resim, tiyatro, seramik ve bunun gibi ¢cok sayida bigim
ile ifade edilebilen; geleneksel, modern, post modern ve benzer bicimde ¢ok yonli akta-
rimlarinin mimkdn oldugu bir kavramdir.

Hangi yonde veya ydnelimde Uretilmis olursa olsun (fiziksel, kavramsal, estetik ya da tarih-
sel) mekan ve cevre ile bitlinlesen sanat, izleyicinin alisik oldugu cevreyi daha farkli bir
gozle yeniden degerlendirmesine olanak saglamaktadir (Solmaz Ercel, 2019, 5.20). Boylesi
cok yonlu bicime ve biceme sahip olan bu kavramin toplumdaki tim bireylere ait olabile-
cegini ifade etmek mumkinddr.
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Sanatin herkese yonelik oldugu g6z onine alinirsa, her tirld sanat sergileme mekanlarini
halkin tamamina agik ve herkesin ulasabilecedi kamusal alanlar olarak tanimlamak gerekir.
Sanat; sergilenen mekanlar ve yapilan isin niteligine gore farkli sekillerde bicimlenebil-
mektedir. Ornedin bir operet sergilenmesi icin sahne gerekli iken, heykel sergilemek icin
bir galeri hacmi veya halka ac¢ik bir ortak alan yeterli olabilmektedir. Her ne sekli gerekti-
riyor olursa olsun sanat sergileme mekanlar kamusal alanlar kapsamina girmektedir. Bu
baglamda kamusal mekan kavramini daha acik bicimde ifade etmek gerekmektedir.

Kamusal hacimleri anlamak ve ifade etmek icin ilk olarak kamu kavraminin olusumuna
bakmak Uzere tarihsel anlamda ge¢mise gitmek kavrami tanimlamaya yardimci olabilecek-
tir. Antik Roma’'da kamu (publicus) sifatl, yurttaslari ya da tebaay! (res publica) anlatmak
icin kullanilirdi. Bunun yaninda, Romalilar kamu ile bireysel konutlar arasinda da bir ayrima
gitmis ve bu mantikla; sokak, meydan, tiyatro gibi ortak alanlari ‘kamu’ olarak nitelendir-
mislerdir (Falay, 2014, s. 52).

Daha yakin tarihlere yaklastigimizda ise 17. ve 18. ylzyillarda burjuvazinin bir sinif olarak
belirmesi ile burjuva kamusal alani da ortaya cikmistir. Almanya'da okuma odalar, ingilte-
re'de kahvehaneler ve Fransa'da dncelikle soylular icin kurulan kamusal mekanlar bunlara
drnek verilebilir. Ancak daha sonraki streclerde yoksullara ydnelik olarak da cesitlenen ve
zamanla her siniftan bireyin bir araya geldigi salonlar kamusal alanlara doniserek ginu-
miz anlamini kazanmistir (Habermas, 1997, s. 98—107).

Habermas'a gore kamusal alanin énemli niteligi katiimcilarin toplumsal ve ekonomik ko-
numundan kaynaklanan gl¢ ve saygiligi yok sayan bir anlayisinin olmasidir. Dolayisiyla
katiimcilar tartismalara esit olarak katilabilmektedir. ikincisi, felsefi ve edebi eserlerin her-
kes tarafindan erisilebilir olmasi; bu eserlerin artik kamusal tartismaya konu edilebilecegini
gostermektedir. Uciinciisii ise kamusal alanin ilkesel olarak herkese acik olmasidir (Haber-
mas, 1997, s. 98—-107).

Gorsel 1. Habermas Kamusal Alan Kavraminin Sematik Tanimi
(Kisisel Arsiv, Habernas Kamusal Alan Kavramindan Uyarlanmistir)

Gegmisten glnimize kamusal alan degisim ve donlsim yasayarak gelmistir. Kimi zaman
sehir halkina ait iken kimi zaman da burjuvaziye ait alanlar olusturularak ayrim yaratilsa da
glinimizde kamusal alan ‘kamuya acik’ bir diger deyisle toplumdaki her bireye yonelik,
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tim bireylerin kullanimina acik olarak planlanmaktadir (Gorsel 1). Antik cagdan ginimize
degin tim diinyada insanlarin birbirleriyle etkilesim icinde olmasinin ilk basamadi olmus,
ortak kamusal alanlar; tarihi siirecte farkli donemlerde farkli etkenlere bagli olarak degi-
serek donusmauslerdir.

Kamusal sanat alanlarinin ilk érnekleri olan salonlar; eski Yunan ve Roma’'da ac¢ik hava ti-
yatrosu amacl ile seyirci yerlerini olusturan basamaklarin yer aldigi yuvarlak veya oval plan-
L amfi tiyatro ve sahnesi bulunan yapilar olarak gérilmektedir. Tarihi strecte biraz daha
ilerleyince Bizanslilar donemine bakilirsa; Anadolu’da, Akdeniz ve Ege denizi kiyilarinda
tarihi meskenlerde c¢esitli amaclar icin yapilmis ve ginimuze kadar gelmis acgik tiyatrolar
bulunmaktadir. Sonraki dénemlerde bir orta sahnenin ¢evresinde seyircilerin yerlestikleri
meydan tiyatrolari, boyutlari kiictk olan oda tiyatro yapilari ve zengin saraylar icinde yer
alan tiyatrolar da yapilmistir (Kayapinar,2019, s.1).

Kamusal alanlar kaltdr ve sosyal gelisim ve donlUstumlerin izlerini Uzerinde tasimakta ve
yine sosyal, kilturel ve ekonomik temelli sebeplerle donlismektedirler (Gokgir, 2017, s.1).
Kamusal alan tim halkin kullanimina acik alani tariflemeli ve bu alanda ihtiya¢ duyulan
her seye ulasilabilmelidir. Halkin ihtiya¢ duydugu ekonomik, sosyal ve kilturel faaliyet-
lerin tamamini iceren kamusal alanlar, ihtiyaclarin kesintisiz giderilebildigi mekanlardir.
Kitlelere ulasmak kamusal alanlar ile mumkdnddr. Kitle iletisim aracglari buylk bir sosyal
hareket potansiyeli barindirsa da kamu mekanindaki birliktelik ve direkt gdrme, duymanin
yerini alamamaktadir. Bu sebeple kamusal alan tim faaliyetler icin blyuk bir potansiyel
glc olusturmaktadir. Bu nedenledir ki; toplum ile birbirini besler ve gl¢ alisverisinde bu-
lunurlar.

Sanat etkinliklerine yer verilen kamusal alanlar yapilan sanatin cesitlerine gore, sanatin
aktarim bicimine gore farkli mekansal yapilanmalari ortaya c¢ikarmaktadir. Bunlar sanat
galerileri, muzeler, opera salonlari, tiyatro sahneleri seklinde bicimlenir. Sanat ve kdltire
yonelik bu mekansal yapilanmalari Kahraman (2020) su sekilde listelemektedir:

e Klltlr ve Sanat Merkezleri,

e Konser Salonlari,

e Mizeler,

e Tiyatro, Sinema, Opera ve Bale Salonlari,
e Sanat Galerileri,

e Muizayede Evleri,

e Fuar ve Fuaye Mekanlarl.

Tum sanatsal etkinliklerde amag ve yontem; mekansal tasarimi ve bicimlenisi etkilemekte-
dir. Kiltdrel yasam, bdlgenin ekonomik durumu, bulunulan dlke, din veya etnik koken ve
hatta konusulan dil bile tasarim kriterlerini etkileyerek mekéan organizasyonunu degistire-
bilmektedir (Kayapinar, 2019, s.3).
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Toplumu etkileyen her konu; kamusal mekani da etkilemektedir. Ortak kamusal mekanlar
ve mekan organizasyonlari da toplumu ayni bicimde etkilemektedir. GlinimUzde ise sosyal
degisimin ardindaki 6ncelikli sebep olan pandemi; kamusal mekanin toplu kullanim alis-
kanliklarini etkilemekte ve bilinen anlamindaki kullanim seklini degistirmektedir. Bu bag-
lamda pandeminin mimari anlamda etkisini ifade edebilmek icin aciklamak gerekmektedir.

COVID-19 Pandemisi ve Sosyal Mesafe

Tarih boyunca insan yasamini bircok olgu etkilemis ve bu olgular sosyal yasami, sanat ve
mimariyi sekillendirmistir. Bunlardan belki de en etkilileri saglik konulari olmus; can kayip-
larinin gerceklesmesi, acil 6nlemlerin alinmasini gerektirmistir. Tarih boyunca veba, cicek,
tifo, kolera, ciizzam, tiiberkiiloz, ispanyol gribi, domuz gribi, SARS gibi salgin hastaliklar
ortaya ¢ikmis ve bunlara karsi acil dnlemlere gerek duyulmustur. Bu hastaliklar hizli donu-
simleri beraberinde getirmistir. Hastaliklarin 6zelliklerine gére degisen 6nlemler, zamanla
normal yasantinin birer parcasi olabilmektedir. Bu tir toplumu etkileyen risklere karsi
alinan énlemlerin biylk bir kismi mekansal ve mimaridir (Erkal, 2020, s. 41). Covid-19
pandemisinde de benzer bir durum gérilmektedir. ilk &nlemler ortak kullanim alanla-
rindaki mesafeyi kapsamaktadir. Birden fazla kisinin bulundugu ortamlarda minimumda
1 metrelik mesafeyi saglamak zorunlu hale gelmistir. Bireyler arasi en az 1 metre olmasi
gereken bu mesafeye ‘Sosyal Mesafe’ adi verilmistir. Sosyal mesafenin tanimi ise; icerisin-
de enfekte olmus bireyleri, tanimlanmamis ve enfekte olmus olanlari ve bu sebeple izole
edilmemis olanlar bulunduran toplum ile bireyin arasina bir sinir ¢cekmektir (Aquino vd.,
2020, s. 2425). Sinirlandirma 6ncelikle bireysel bir dnlem olarak kisilere dnerilir. Salginin
seyrine gore eve kapanma, toplumsal etkinliklerin iptali, toplumsal mekanlarin kapatilmasi,
kente giris cikislarin kapatilmasi ve Ulkeye giris ¢ikislarin sinirlandirilmasi ile etkinlik alani
arttirilabilmektedir.

Ozellikle mekansal acidan yaklasildiinda bulasma sekli ile degerlendirilmesi gereken
Covid-19 pandemisinin sosyal hayata girmesi ile gunlik yasamin standartlari kokinden
degismis ve bu durum toplumsal yasami dedisime ugratmasinin yani sira bireysel yasan-
tida da onlemlerin alinmasina sebep olmustur. Virstn yeni ortaya ¢ikmis olusu, bulasl,
tedavi ve hastaligin kontroll ile ilgili sireclere yonelik yeterli veriye sahip olunamamasi,
ilk asamada sosyal hayatin yénlendirilmesinde farkli yaklasimlara sebep olmustur. ilerleyen
slirecte hastaligin bulasma hizinin yiiksek ivmesi sosyal hayatta bazi sinirlarin konulmasini
zorunlu kilmistir. Hava yoluyla tasinan damlaciklarin bireyler tarafindan solunmasi has-
taligin bulasmasinda yeterli olmaktadir. Arastirmalar Covid-19'un ana bulasma yollarini;
dogrudan temas, kontamine (mikrop barindiran) yiizeyler Gzerinden dolayli temas ile ve
enfekte kisiden 1 m uzakliga kadarlik alanda biyiik damlaciklarin solunmalari yoluyla ger-
ceklestigini gdstermektedir (Carducci, Federigi, Verani, 2020, s. 14). Diinya Saglik Org(iti
1 Aralik 2020'de yayinladigi maske kullanimina ek olarak en az 1 metrelik fiziksel mesafe
Onerisini yinelemistir (Mask use in the context of COVID-19). DSO'niin bu kilavuzlarinin
temel oneri niteliginde olup Ulkeler 6zelinde uygulamalarin degisiklik gdsterdigi dikkate
alindiginda, tlkeler arasi onleyici ekipmanlarin kullanimi ve sosyal mesafenin degisiklik
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gdsterdigi de goriilmektedir. Salginin ilk giinlerinden itibaren Diinya Sagdlik Orgiiti temel
nitelikte onerilerini iceren kilavuzlar yayinlamaktadir. Calisma kapsaminda incelenen bu

kilavuzlarda ilerleyen sireclerde degisikliklerin gerceklestigi gozlenmistir. Bu kapsamda

Diinya Saglik Orgiti'niin Covid-19'a yénelik kamu alanlarini iceren ilk dnemli tedbirlerle

ilgili tablosunu incelemek yerinde olacaktir.

Diizenlemeler Hedef personel yada | Aktivite Kisisel koruma ekipman tipi
hasta yada prosedir
Kamusal Alanlar
Konut Solunum semptomlar1 | Timu En az 1 metrelik fiziksel mesafe
olan hastalar korunmali.
Karsilanabilirse tibbi maske
saglayim, uyku zamanlari
haricinde.
Bakici Hasta odasina girme Tibbi maske
ancak direkt bakim veya
yardim icermeyen.
Bakici Dogrudan bakim Eldiven
saglamak veya evde Tibbi maske
bakilan COVID-19 Tibbi 6nlik (Sigrama riski var
hastasindan digki, idrar ise)
veya atiklari tutarken.
Saglik Caliganlari Evde bir COVID-19 Tibbi maske
hastasina dogrudan Cerrahi Onlitk
bakim veya yardim Eldivenler
saglama. Go6z korumast
Kamusal Solunum semptomu Tumi Kisisel ~ Koruma  ekipmani
alanlar(okul, avm, | gdstermeyen bireyler gerekmemektedir.
tren istasyonlari
vb.
Giris noktalar:
Yonetim Alanlart | Tiim Caliganlar Tuma Kisisel ~ Koruma  ekipmani
gerekmemektedir.
Tarama Alanlar Personel ilk tarama, direkt temas En az 1 metrelik fiziksel mesafe
icermeyen (ates 6l¢limil) | korunmali.
Tibbi maske
Eldiven
Personel ikinci tarama (Or: Tibbi maske
COVID-19 hastaligini Cerrahi Onliik
diistindiiren klinik Eldivenler
semptomlar ve seyahat Goz korumasi (organik malzeme
Oykiisti igin atesi olan ve kimyasal sigrama riski var ise)
yolcularla goriisme) Bot yada kapali is ayakkabist
Temizlikgiler Atesi olan yolcularin Tibbi maske
tarandig1 alanin Cerrahi Onlitk

temizlenmesi

Agir is eldivenleri

G0z korumasi (organik malzeme
ve kimyasal sigrama riski var ise)
Bot yada kapali is ayakkabis1
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Gegici izolasyon Personel izolasyon alanina En az 1 metrelik fiziksel mesafe
Alanlart giriliyor ama dogrudan korunmali.
yardim saglamryorsa. Tibbi maske
Eldivenler
Personel, saglik Bir saglik tesisine Tibbi maske
calisanlari nakledilen yolcuya Cerrahi Onliik
yardim etmek Agir is eldivenleri
Go6z korumast
Temizlikgiler izolasyon alanlarinim T1ibbi maske
temizlenmesi Cerrahi Onlik
Agir is eldivenler
Goz korumasi (organik malzeme
ve kimyasal sigrama riski var ise)
Bot yada kapali is ayakkabist

Tablo 1. DSO'niin COVID-19 salgini sirasinda kamusal alanlar icin énerilen kisisel koruma kurallari
(Kamu alanlar 6zelinde uyarlanmistir.) (World Health Organization, (2020, https://bit.ly/20QgE8M)

Saglik calisanlari odaginda olusturulan tabloda bolge ve mekanlara gére korunma ve 6n-
lemler icin temel &neriler verilmistir. Burada DSO'niin (izerinde durdugu fiziksel mesafe
orani en az 1 metredir. Ek olarak 1 Mart 2020 tarihli bu kilavuzda kamu alanlarinda, so-
lunum problemi olmayan bireyler igin kisisel korunma araglari gereksinimi olmadigi da
belirtilmistir. Salginin tGlkemizde yayilmaya basladigi ve lkemizin kendi 6zelinde énlemler
almaya basladigi Mart ayinda yayinlanan bu kilavuz, daha sonra 2 Nisan 2020 ve 29 Hazi-
ran 2020 tarihlerinde glincellenmis, maskenin birden fazla kisinin bulundugu tim ortam-
larda kullanilmasi en temel 6nlem olarak belirlenmis ancak en az 1 metre mesafe kurali
degismemistir. Genis kapsamli 6nlemlerin alinmasi ise yalnizca saglik kurumlarini degil
tim kapali mekanlar etkilemektedir. Bu anlamda mimari yaklasimlar mekan &zelinde ele
alinarak degerlendirilmelidir.

COVID-19 Pandemisinin Mimarliga Etkisi

Tarih boyunca toplum yasamini etkileyen, tehdit eden, zarar veren tim olaylar mimariyi
etkilemistir. Mimarligin, tasarim, planlama, insa gibi ¢ok fazla streci barindirmasi, bu de-
gisiklikleri olay ile es zamanli gérmeyi engellese de glcli etkisi olan olaylarin disiplinin
Ozlne yerleserek uzun donemler etkileri izlenebilmektedir. Mimarlik, tarihi boyunca olay
ve olgularin etki ve tepkilerini gosteren bir ¢izgide ilerlemistir. Mimari akimlar bile ya top-
lumsal olgulara tepki icermekte ya da kendinden bir dnceki akima yonelik elestirellikle
ortaya ¢ikmaktadir.

Bu baglamda modernizm akimi énemli bir drnektir. Sumnu’ya gére modern mimarlik sal-
gin hastaliklarin énlenmesine yonelik bir ara¢ olarak kullanitmistir (2020, s. 36). Kolera
ve tiberkilloz salginlarina karsi mimari tibbi bir arag, mimar ise araci Ureten sifaci gibi
degerlendirilebilir (Sumnu, 2020, s. 36). Bu duruma olabilecek en iyi drneklerden biri
ise 1933'te Alvar Aalto'nun giineybati Finlandiya'da tiberkiloz tedavisi i¢cin olan Paimio
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Sanatoryumudur (Gorsel 3). Yapi rijit bir geometriye, uzun duvarlari, cephesini saran genis
pencereleri, acik renkli odalariyla genis ferah ve temiz bir gériiniim sunuyordu. Ozetle mo-
dernist mimarinin tim &zelliklerine sahipti (Chayka, 2020). Modernizm ile 6zdeslestirilen
bu ozellikler o donemde tiberkiloz ile savasmak icin gerekli olan nitelikler olarak ifade
edilmektedir.

Gorsel 3. Fabrice Fouillet, 2020. Paimio Sanatoryumu (http://bit.ly/3106tkj)

Alto, yaplyi tasarlarken yalnizca estetik amaglara odaklanmamis, hastaligi yenmek icin tibbi
bir ara¢ Uretmistir. Tiberklloz dénemin en ciddi saglik endiselerini dogurdugu igin yapi
hastaligin tedavisini destekleme odaginda insa edilmistir. Oda tasarimi tiiberkiloz hastala-
rinin halsizlik gibi belirtileri dikkate alinarak degerlendirilmistir. Halsizlik ile hareket gtic-
lgu hastanin sirekli olarak yataginda yatmasina ve tavana bakmasina sebep oldugu icin
tavanin rengi sakinlik ve dinginlik icin secilmis ve isik kaynaklari hastanin géris alaninin
disina yerlestirilmistir. Buna ek olarak hastalarin 6nemli sikayetlerinden ayaklarin Gstimesi
icin de i1sitma cihazlari hastanin ayaklarina yonlendirilmistir (Chayka, 2020). Hastalarin uya-
bilecedi alanlarda giin 1511 alimi i¢in genis pencereler ve teras tedavinin birer parcasidir.
TUberkiloz bakterisini 6ldirme konusunda glinesin etkili oldugu kanitlanmistir. Mimari
burada tedavinin etkin bir aktdri olarak karsimiza ¢ikar.

Cogu modern mimari ¢rnedinin hastalik korkusundan ¢ikmis oldugu iddiasinda bulu-
nulabilir. Karanlik oda ve koseler bakteriler ve virUslerin rahatlikla yayilabildigi alanlar
olarak gorulmustir. Ek olarak yizeyler ve renkler dahi bu durumda etkili gorilmustar.
Diiz, pirlzsiiz beyaz ylzeyler temizligin ve hijyenin temsilcileri olarak gorilir. Oyle ki
modernist mimarlar bu gorusleri destekleyen Urtnler vermistir. Le Corbusier'in nemli ze-
minden konutlarini kaldirarak temastan kacinmasi, Adolf Loos'un Prag'daki Muller Villasi,
karantina uygulamalari icin boélinmis hacimler iceriyordu. Bunun 6tesinde Le Corbusier
modernizm'den 6nceki mimarligi tliberkilozla dolu ¢lrlk kullbe olarak tanimlamistir (Le
Corbusier, 1985'ten aktaran Sumnu, 2020, s. 37). Sanatoryumlarin insasinda mimarlarin
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doktorlarla is birligi icinde ¢alistigi da belirtilmistir. Beatriz Colomina “X-Ray Mimarliginda”
isimli kitabinda “TUberkilozun modern mimarligi modern yapmaya yardim etmistir” yaz-
mistir (Colomina, 2019'dan aktaran, Chayka, 2020). Mies Van der Rohe ve Marcel Breuer'in
fikirleri de modern mimarinin hijyen algisina hitap eden 6zelliklerini destekleyecek nitelik-
te: bos beyaz duvarlar, ¢iplak zeminler ve temiz metal armatir ve donatilar ile “ylzeylerin
kendi temizliklerini ifade etmeleri” gerektigine yoneliktir (Gorsel 4)(Chayka, 2020).

Gorsel 4. Fabrice Fouillet'e ait gorseller ile Paimio Sanatoryumunun hijyen algisini destekleyen
olgularin arayisi (Archeyes, kaynagindaki gorsellerden uyarlanmustir, http://bit.ly/3106tkj)

Modernist mimari 20. Ylzyil baslarinda form, renk ve yaklasim olarak farkli gdzikerek
estetik acisindan uclarda gorinse de saglik agisindan givenli olarak degerlendirilmistir.
Tuberkiloz asisi 1921 yilinda kullanilmaya baslanmis fakat modernizm ve saglikli yasam
iliskisine yonelik vurgu devam etmistir. Bu vurgu ile yapilar saglikli bir yasami vaat eder-
cesine pazarlanmisg, akimin sundugu 6zellikler mekanlarda kullanilmaya devam etmistir.

Her seyin ilk halinde ve temel geometrisiyle, saf acik parlak renkleriyle dokunulmamis,
yeni ortaya cikmis hissi ile sunumu; yeniden dogus fikrinin de yansimalari olabilir. Oyle
ki modernizm, takipcileri icin yeni bir mimarlik yaklasimi olarak bir orijin noktasini da
ifade etmistir. TUberklloz, modern mimariyi sekillendiren bir hastalik olmustur; ginimuz
kosullarinda da Covid-19 belki mimariye yeni bir akim ile yon verecektir. Bu durumu de-
gerlendirmek icin yeterli veriye ulasmak zaman alacaktir fakat ilk 6rneklerini gordigumuz
Covid-19 mimarisinin nasil olacagina yonelik varsayimlarda bulunmak pek de zor dedgildir.

GlnlUmuze gelirsek modernizmin havadar el degmemis sade boslugunun aksine karanti-
nada eve kapanildiginda oncelikli ihtiyac bireysel saglik odakli hacimler yaratmaktir. Bu
konuda ilk adim isaretlenmis, yonlendirilmis ve sinirlandirilmis alanlar, pleksi duvarlar ile
dis diinya ile sosyal mesafeli bolgeler yaratmayla atilabilir. Genis aciklikli, kesintisiz mekan-
lar, ideal mesafeyi saglamada en iyi kaginma alanlarini sunar. Bariyerler artik sinir ifadeleri
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degil saglikli yasam icin yonlendiricidirler. Dukkanlar ve ofisler tekrar agilmak icin yeni bir

Ly

form almalidir ve mekansal rutinlerimizin temelden dedistigi kabullenilmelidir.

Covid-19, mekanlar icerisinde fiziksel mesafelerin korunmasini zorunlu hale getiren ve
dijital baglantiyi normalden daha fazla ¢ne alan bir hale getirmistir. Ancak gelinen nokta-
da dahi bircok birey internet ve bilgisayarlara ulasamamakta veya bulunduklari bélgede
kosullar bunlari saglayamamaktadir. Sosyoekonomik durum kaynakli engeller ve erisim
sikintilari bazi fiziksel kaynak ve mekanlarin kullanima tekrar acilmasini zorunlu hale ge-
tirmektedir. Mimarligin Covid-19'a karsl yeni bir akimla cevap vermesi zorunluluk ya da
degil ancak mevcut yapilarin bu durumda kullanilmasi icin yeni diizenlemelerin gelmesi
sarttir. Salgin stresi kesin olarak bilinmese de gelecekte tekrar karsilasilabilecek bir durum
oldugu ihtimaller dahilindedir. Béyle bir ihtimal her zaman bulunmasina karsin gtinimiz-
de gerceklesmektedir ve mimarinin degdisimi gecmisteki blylk toplumsal olaylara verdigi
cevaplarda oldugu gibi kacinilmazdir. Bu durumda yeni yapilacak yapilarin salgin dikkate
alinarak tasarlanmasi dogaldir. ilk asamada 6nerilen ise esnek mekan dénisimlerine
izin verecek buylyebilen ve kicllebilen mekan hacimleridir. Tum bu fikir ve ¢ikarimlar
mimarligi genel anlamda ilgilendirmekle birlikte genis kapsamda kalacagindan calisma
kapsaminda sanat mekanlari baglaminda degerlendirmek gerekir.

COVID-19 Pandemisinin Sanat Mekanlarina Etkisi

2019 yilinin Aralik ay! itibari ile yasanan pandemi sirecleri hayatin tim alanlarini oldugu
gibi mimari yapilanmalari da farkli bicimlerde etkilemistir. Ust baslikta ele alindig Gzere
mekansal hacimler, kullanici gereksinimleri dogrultusunda bicimlenmektedir. Tim mekan-
lari oldugu gibi sanat mekanlarini da insanin gereksinimleri ve toplumsal faktorlerin etki-
ledigini ifade etmek mumkindir. Ulkemizde de yasanmakta olan pandemi siirecinin sanat
mekanlarina etkileri gérilmustar. Covid-19 virlst tim alanlari etkiledigi gibi sanat etkin-
liklerinin tamamini olumsuz anlamda farkli sekillerde etkilemistir. Oyle ki viristin yayildigi
ilk glinlerden itibaren sanatsal etkinliklerin iptalleri s6z konusu olmustur.

Dinyayi sarsan corona virtisi nedeniyle bircok kiltlr-sanat etkinligi iptal olmustur. Tirki-
ye'de ise sanatsal etkinliklere ilk etkiler 15 Mart tarihinde Devlet Opera ve Balesi Genel
Madarlugu, Guzel Sanatlar Genel Midirligu ve Devlet Tiyatrolari Genel Mudirligi’'ne ait
tim sanatsal etkinliklerin ertelendigini bildirmesi ile baslamistir.

Oncelikle etkileri sirkiilasyonun fazla oldugu bilyiik sehirlerde ortaya cikan ertelemeler;
ayni tarih itibariyle Ankara BiyUlksehir Belediyesi'nin, corona viris tedbirleri nedeniyle tim
kaltur sanat etkinliklerini iptal etmesi ile devam etmistir. Baskenti takiben; Eskisehir BU-
ylksehir Belediyesi dizenledigi konser, tiyatro, sergi, panel gibi tim kapali alan etkinlikle-
rini 2 Mayis 2020 tarihine kadar iptal ettigini aciklamistir. izmir'de ise cok sayida etkinlik
iptal edilmistir (Gérsel 5). Oyle ki aciklamaya yakin tarihte planlanmis olan 22-30 Mart'ta
Narlidere'de gerceklestirilecek Tiyatro Festivali de iptal olan etkinlikler arasinda bulun-
maktadir (Yilmaz, 2020).
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Gorsel 5. Salginin sanata etkisini ifade eden bir illiistrasyon ¢alismasi (https://bit.ly/3cWGsly)

Tlrkiye'de ilk Covid-19 vakasinin aciklandigi gln itibari ile sanatsal etkinliklerdeki bu hizli
erteleme ve iptaller toplumun sagligi gozetilerek gerceklestirilmis olsa da tamamini kap-
samamistir. ilk vakalardan sonra ilerleyen dénemlerde 6zellikle yaz aylarinda acik hava
etkinlikleri ve konserleri srekliligini saglamistir.

Bunlarin disinda sanatsal etkinliklerde de erteleme ve iptaller olsa da gerekli dnlemler
almaya calisarak kapali alanlarda, mekanlarda da etkinlikler gerceklestirilmistir. Ancak
sanatsal derneklerin bakis acisinin uygulamalarin tersi yéniinde oldugunu ifade etmek
mumkudndar.

Kaltdr Sanat-Sen yayinladigr bildiride su agiklamayr yapmaktadir: “Maskenin ve sosyal me-
safenin mesledin dogasi geregi hicbir sekilde kullanilamadigr tiyatroda, oyunlarin oynan-
masina devam edilerek pek cok sanat emekcisinin hayati tehlikeye atilmistir. Ustelik bu
durum saklanmis, hasiraltr edilmeye ¢alisilmis, kamuoyuna yansimasi engellenmek isten-
mistir. Yasanan bu sire¢ tam bir kabustur. Bir an &nce gerekli tedbirlerin alinmasini ve bu
kapsamda sahnelerin siresiz olarak kapatilmasini talep ediyoruz.” (Yilmaz, 2020).

Salgin yili olan 2020 yilini yalniz tiyatro 6zelinde degil; tim sanat etkinlikleri ¢cercevesinde
genel olarak degerlendirmek gerekmektedir. Aralik ayina kadar farkli uygulamalarin oldu-
gu ve farkli bakis acilarinin olustugu, cesitli uygulamalarin gerceklestigi gortlmektedir.
Ancak eszamanli yapilan etkinlikler sendikanin yayinladigi bildiri de degerlendirilirse kapali
mekanlar ve sosyal mesafe acisindan ¢ok cesitli uygulamalarin olustugunu ifade etmek
muimkundar. Sonraki sireclerde artan vaka ve olimler sebebi ile dzellikle Aralik ayinda
Glke genelinde sokaga ¢ikma yasaklari yeniden uygulanmaya baslanmistir.

Buna bagli olarak gerceklesen sanatsal organizasyonlarda iptaller ve kapanmalar artarak
tekrarlanmistir. Ancak tamaminin iptali s6z konusu degildir. Ornedin acik kamusal alanda
gerceklestirilebilen sanat etkinlikleri 6zellikle hava kosullarinin daha elverisli oldugu za-
manlarda gerceklestirilebilmistir.
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Kisitlama tarihleri ile cakisan cagdas sanat fuari Contemporary istanbul, hafta sonu soka-
ga cikma yasaklari nedeniyle tarihlerinde revizyon yapmak durumunda kalmistir. istanbul
Kongre Merkezi'nde 14-20 Aralik tarihleri arasinda gergeklestirilmesi planlanan fuar, 14-
15 Aralik 6n izleme, 16-17-18 genel izleyici olarak uygulanmistir. Agik kamusal alanda
gerceklestirilen ‘istanbul The Lights’ projesi kapsaminda isik ve dijital enstalasyonlari, dev
heykeller, dev led ekranlarda yeni nesil medya eserleri, istanbul’'un park ve meydanlarinda
sergilenmistir. Sehrin geneline yayilmis ‘augmented reality’ (arttirilmis gerceklik) teknigi
ile Uretilmis eserler sanatseverler tarafindan mobil cihazlari ile deneyimlenmektedir (Gor-
sel 6).

Goérsel 6. Acik havada diizenlenen sanatsal etkinlik 6rnegi: istanbul the lights
(http://bit.ly/3s6XJ7Z)

Ayni fuar hem acik hem kapali mekanlarda gergeklestiginden; gerceklesen kisitlamalar
nedeni ile farkli ¢6zimlere gidilmektedir. Ancak bu ve bunun gibi ¢cok sayida ¢rneklerde
oldugu gibi kapali mekanlarda ise uzun streler sanatsal etkinliklerin gerceklestirilememesi
ekonomik anlamda da zorluklar ortaya ¢ikarmaktadir.

Etkinliklerin dizenlenememesine bagli olarak ekonomik anlamda zorluklar yasandigi ifade
edilebilir. Konu ile ilgili bir 6rnek olarak Adnan Saygun Sanat Merkezi verilebilir. Yil boyun-
ca ¢ok sayida etkinlikler gerceklestirilen sanat merkezinde pandemi déneminde etkinlik
yapilamadigi icin ekonomik olarak gelir saglayamamistir. Bu sebeple yakin ¢evresindeki
otopark sorunu sebebi ile bu merkez, otoparkini Gcretli olarak kullanima agmistir (Gorsel
7).

Gorsel 7. Ana caddeden ydnlendirme tabelasi, otopark girisi (Kisisel Arsiv)
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Yalnizca sanat merkezleri ve etkinlikler degil; sinema sektori de sahne sanatlari alaninda
dinya genelinde en genis ve ylksek gelirli bir kolunu olusturmasina ragmen bu sektorin
gerceklesebilmesi icin kapali salonlara gereksinim duymasi sebebi ile Covid-19 salgini
sinema sektdriini de etkilemistir. Onemli Hollywood filmlerinin gala tarihlerini erteleme-
leriyle baslayan stire¢ tim filmlerin ayni karari almasina neden olmustur. Wonder Woman
1984 filminin 21 Nisan 2020'de planlanan galasinin 14 Agustos'a ertelemesi ile baslayan
sure¢ Pixar, Batman, Mulan, Jungle Cruise, Shang-Chi, Doctor Strange 2, Thor: Love and
Thunder, Black Panther 2, Captain Marvel 2, Free Guy, The French Dispatch, Son Duello ve
The New Mutants gibi filmlerinde ertelenmesiyle devam etmistir. Bazi filmler ise internet
ortaminda yayinlanma ydntemiyle kamuya ulasmistir (Kahraman 2020, s. 91).

Kahraman (2020); yalnizca sahne sanatlarinin bir alani olan sinemada ise Tlrkiye'de son
sekiz yilda salon sayisinda %50 artis yasanirken ziyaretci sayisindaki artis %90'lara yakin
oldugunu ifade etmektedir. Ancak bu son sekiz yilin sonunda yasanan pandemi sebepli
kisitlamalar; istatistiki rakamlarin gidisatini ve ekonomisini degistirmistir.

Gerceklestirilemeyen sanatsal etkinlikler; Glkemizi hem kultdrel hem ekonomik anlam-
da olumsuz yénde etkilemistir. Ozellikle kapali kamusal mekanlarda etkilerin daha fazla
oldugu ifade edilebilir. Bu baglamda kapali kamusal mekanlar mimari anlamda yeniden
degerlendirilerek 6neriler getirilmektedir.

Bu konuya saglik bakanliklari ve saglik érgatleri, halk sagligini korumak adina acil énlemler
alarak yaklasmaktadir. ilk etapta saglik yapilarinin asiri yogunluk altinda kalmasini engelle-
mek adina diger mekanlar kapatilmistir. Ancak saglik mekanlari icin alinan énlemler sanat
mekanlari icin de uyarlanabilir. Oyle ki buralarda saglik kurumlari temelinden alinan &n-
lemler daha etkin sonuclar sunabilecektir. Calismanin bu baglamdaki 6nerilerine gegme-
den 6nce Ulkemizde kontrolld sosyal hayati devam ettirmek adina diizenlenen dnlemlere
bakmak yerinde olacaktir.

Diinya Saglik Orgiiti'niin temel 6nerileri kapsaminda tlkeler kendi sosyal, kiiltiirel ve eko-
nomik gerceklikleri dahilinde kararlar alarak sinirlamalarini belirlemistir. Saglik Bakanlig,
Covid-19 Salgin Yonetimi ve Calisma Rehberi ile salgma ydnelik dnlemleri, Glkemizdeki
duruma gore degerlendirmistir. Detayli Rehber icerisinde tim kamusal alanlara yénelik
onlem ve tedbirler bulunmaktadir. Bu noktada mesafe ve dnlemlere rehber icerisinden
calisma konusu 6zelinde bir degerlendirme yapilmistir (Saglik Bakanligi, 2020). Calisma-
nin sanat mekanlar ve bunlarin mevcut politikalardan etkilenmeleri Gzerine olan egili-
mi ¢ercevesinde kilavuzun ilgili mekanlari iceren bolimleri inceleme altina alinmistir. Bu
kapsamda rehberin “Mizelerde Alinmasi Gereken Onlemler”, “Acik Alanlarda Yapilacak
Konserlerde Alinmasi Gereken Onlemler”, “Sergilerde Alinmasi Gereken Onlemler” ve “Si-
nema, Tiyatro ve Diger Kiiltiirel Etkinliklerle ilgili Alinmasi Gereken Onlemler” konulari
incelenmis ve tablo halinde sunulmustur (Tablo 2).

128 | PANDEMI SURECININ KAMUSAL KULLANIMA SAHIP SANAT MEKANLARINA ETKiSI UZERINE BIR DEGERLENDIRME
OGR. GOR. GiZEM OZER BAS / ARS. GOR. MELIH KURNALI / SANAT YAZILARI, 2021; (44): 115-137



Mekan

Onlemler

Giris ve Oncesi Etkinlikte Cikis ve Sonrasi
Miize- | Enazl Personel | 8 m2’ye | Odeme | Miize Alkol Yiizeylere | Mesafe Havalan-
ler metre igin bir ve giris | igeri- bazli dokun- kural- dirma,
mesafe kisisel kisilik kont- sinde el anti- mamali ve | lari gerge- temizlik
onlemi ve | siperlik | ziyaretci | roll hare- septigi eserler vesinde ve dezen-
rande- gibi ek ve temas- | ketler veya ontinde muze fekte
vulu korunma | personel | siz yon- enaz kalabalik | bosal- islemleri
giris ckipman- | planla- | olmali | lendirme | %70’lik | olusma- tilmali gergek-
sistemi, lar1 masi ile kisit- | alkol masi lestiril-
Odeme zorunlu lanmal iceren saglan- meli.
terminal- | tutulmali kolonya | mali,
leri (Mesafe- kullan- su hari-
kullani- nin malidir. cinde
lirsa Saglana- icecek ve
ardindan | madig1 yiyecek
temizlen- | durum- tiketimi
melidir. lar) yasak
Agik Cevrim- | Coklu Tum Odeme | Konser- | El anti- Sik kulla- | Mesafe Havalan-
Alan ici Bilet- | giris ve alanlar- | ve giris | de me- septigi nilan alan- | kurallar dirma,
Kon- leme, cikis daenaz | kont- safe en temas lar sik gerge- temizlik
ser- Nakit diizen- 1 metre | roli azl ihtimali | temiz- vesinde ve dezen-
leri 6deme lemeleri | fiziksel | temas- | metre bulunan | lenmeli alan fekte
sonrasi mesafe | siz ve birer | tum dezen- bosal- islemleri
satici olmali | bosluklu | noktalar | fekte tilmal gergek-
her 6de- capraz bulun- edilme- lestiril-
meden oturma mali lidir. meli.
sonra
anti-
septik
kullan-
mali
Sergi- | Cevrim- | Personel | Coklu Odeme | 4 m2’ye | Sergile- | Alkol Mesafe Havalan-
ler i¢i Bilet- | i¢in giris ve | ve giris | bir kisi- nen bazli el kurallart dirma,
leme kisisel cikis kont- lik ziya- | Urlinlere | antiseptigi | gerce- temizlik
ve rande- | siperlik diizen- | roli retgi ve dokunul- | veya en az | vesinde ve dezen-
vulu giris | gibi ek lemeleri | temas- | personel | mamali, | %70’lik muze fekte
sistemi, korunma | Tum s1z diizen- Su alkol bosal- islemleri
Odeme ekipman- | alan- olmali | lemesi haricinde | igeren tilmali gergek-
terminal- | lart larda yapil- icecek ve | kolonya lestiril-
leri zorunlu enazl mali yiyecek | kullan- meli.
kullani- tutulmali | metre tiketimi | malidir.
lirsa (Mesafe- | fiziksel yasak
ardindan | nin mesafe
temizlen- | Saglana-
melidir. madig1
durum-
lar)
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Sine- Cevrim- | Personel | Coklu Odeme | Seyirci Seans Su Mesafe Havalan-
ma/ ici Bilet- | igin girig ve | ve giris | koltuk- aralari, haricinde | kurallari dirma,
Tiyat- | leme kisisel cikis kont- lart her giris ve icecek ve | gerge- temizlik
ro siperlik diizen- rolu yonden cikislart | yiyecek vesinde ve dezen-
Diger gibi ek lemeleri | temas- | 1 kisilik | diger tliketimine | miize fekte
Kiiltii- korunma | Tum s1z bosluk salonlarla | izin bosal- islemleri
rel ekipman- | alan- olmali | olacak farkl verilirse tilmali gergek-
Etkin- lart larda sekilde zaman- 2 koltuk lestiril-
likler zorunlu enazl diizen- larda bosluk ve meli.
tutulmali | metre lenmeli olacak 1.5 metre
(Mesafe- | fiziksel ve sekilde mesafe
nin mesafe salonun | planlan- | kuralina
Saglana- kapasite- | malidir. uyulma-
madig1 sinin Kapali hidir
durum- %60 alanda 8
lar) asilma- m2, agik
mali alanda 4
m2 ‘ye
bir kisi
olmali.

Tablo 2. Sanatsal etkinliklere yonelik konular Saglik Bakanligi énlemlerinden uyarlanmistir (Kisisel arsiv)

Hazirlanan tabloda da goéruldigu tGzere tim mekanlarda maske kullanimi sarttir ve mekan-
larda el antiseptigi bulunmasi zorunludur. Bunun yaninda giriste, tuvaletlerde ve benzeri
temastan kacmilmasi zorunlu olan alanlarda bilgilendirmeye ydnelik afisler, bilgi notlari,
yonlendirmeler tim mekanlarda bulunmasi gereken zorunluluklardir. Tim mekanlar icin
genel 6nlemlerin haricinde mekanlar ¢zelinde de sinirlamalara gidilmistir.

Ornedin miizeler icin sekiz metrekarede bir ziyaretci ve bir personel olacak sekildeki dii-
zenleme, mekan kullanim kapasitesini olduk¢a dustrecek olsa da mekanin kullanima de-
vamliligini saglayacaktir. Artik bir mekanda toplumla bir araya gelebilecedimiz alanlar bu
boyuttaki alanlar ile sinirlandiritmistir (Gorsel 8). Diizenlemeler ideal olani sunsa da birgok
mekan bu &ngoériilerle tasarlanmamistir. Oyle ki miizeler 6zelinde disiniirsek, tarihi yapi-
larin cogunlukla muzelere cevrildigi ile karsilasiriz. Bu standartlarin ideal sekilde sunumu
tarihi mekanlar icin ¢agdas yapilara gore daha zor olacaktir.

Gorsel 8. Mizeler icin metrekarede bir ziyaretgi ve bir personel olacak sekildeki diizenleme (Kisi-
sel Arsiv, Saglik Bakanligi dnlemlerinden alinan bilgi dogrultusunda hazirlanmistir.)
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Benzer sekilde sergilere yonelik olan dizenlemenin ise biraz daha serbest oldugu ifade
edilebilir. Sergiler icin dort metrekareye bir ziyaretci ve bir personel olacak sekilde bir
dizenleme s6z konusudur (Gorsel 9).

Gorsel 9. Sergiler icin dort metrekareye bir ziyaretci ve bir personel olacak sekilde bir dizenleme
(Kisisel Arsiv, Saglik Bakanligi 6nlemlerinden alinan bilgi dogrultusunda hazirlanmistir)

Goruldigu uzere kapali alanlarda alinacak dnlemler oldukca sinirli kullanima izin vermek-
te ve mekan kullanimini ciddi oranda etkilemektedir. Tim &nlemlerin gerceklestirilmesi
mevcut mekanlarin degisen 6zellikleri agisindan mimkin olmamis ve mekanlarin salginin
kontrol altina alinmasi strecinde belirli streler tamamen kapatilmasi tercih edilmistir.

Ancak mevcut durumda bireyin mental sagliginin korunmasi, mekan icerisinde alinacak
onlemler ¢ercevesinde etkinlikleri gerceklestirmesi, normal yasantinin saglikli sekilde sir-
durulebilmesi acisindan gereklidir. Mevcut mekanlar icin alinacak dnlemler belirlenmistir
ancak bunlarin kontrolinin bireye ve personellere birakilmasi yayilma hizi ¢ok yiksek
olan hastalikta kiicUk dikkatsizliklerin ciddi sonu¢clanmasina sebep olmaktadir. Bu neden-
ledir ki mekanlarin kullanimi gecici slre ile kapatilmistir. Ancak kullanimda &nlemlerin
uygulanmasini zorunlu hale getirecek mekansal dizenlemeler, bu salginda ve olasi sal-
ginlarda kullanima yardimci olacak ve kullanicilarin aliskanlik kazanmalarini saglayacaktir.

Hayatin bu &l¢ctdeki hacimlere bireysel olarak sigdirilmasi zorunluluktur ancak mevcut
durumda bu kullanimin bile mimkin olmamasi, Kisilerin bireysellesmenin 6tesinde, yalniz-
lasmasina sebep olmaktadir. Toplum icinde bireyselleserek salgindan korunmak icin di-
zenlemelerin mekansal dnlemler destegi ile hayata gecirilmesi ve uygulanmasi yine insan
sagligi agisindan da etkili bir ¢dziim sunacaktir. Calisma bu ¢ercevede sanat merkezlerine
yonelik alinabilecek mekansal ve sosyo-mekansal diizenleme dnlemleri ile sonuc¢landiril-
mistir.

Sonuc ve Degerlendirme

Tum dunya genelinde yasanan pandemi slreci ile hayat durma noktasina gelmistir. Hayatin
yavaslamasi; zorunlu alanlar disinda kalan bazi faaliyetlerin durdurulmasi, dénemsel soka-
ga cikma yasaklari ve buna benzer kisitlamalar ile gerceklesmistir. Tum bunlar ekonomik
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anlamda toplumun tamamini olumsuz yénde etkilemistir. Ancak devletlerin bu yasaklama-
lari devam ettirecek ekonomik giici olmadigindan dénemsel veya yavas agilimlar ile nor-
mal hayata donusler gerceklestirilmeye calisilarak, bu bicim yeni normal olarak tanimlan-
mistir. Yeni normal kisitlamalar, dnlemler ile zorunlu devam eden hayatin strdirilmesiicin
baslamis ancak bu durum insanlarin gercekten normal hayatlarina dénmeleri icin yeterli
olmamistir. Ozellikle herkes icin acik ve erisilebilir olmasi gereken sanat merkezleri; hic
kimse icin kapilarini acamamaktadir.

TUm bu veriler dogrultusunda pandemi sirecinin sanat merkezlerinin mekansal organi-
zasyonunda ciddi yapisal degisikliklere sebep olacadl aciktir. Ancak bu noktada agik ve
kapali kamusal mekanlar igin farkliliklar s6z konusu olmaktadir. Bu baglamda acgik kamusal
alanlarda sanatsal etkinliklerin strdirilebilmesinin daha fazla mimkin oldugu ifade edi-
lebilir. Kapali mekanlar ile farkliliklarini tanimlamak gerekmektedir. Bununla ilgili belirgin
ayrim yapilmasi 6nerilerin getirilmesi anlaminda fayda saglayabilecektir. Bu baglamda elde
edilen veriler dogrultusunda yapilan cikarimlar tabloda sunulmaktadir (Tablo 3).

Acik Kamusal Alanlarda Sanat
Mekanlari

Kapali Kamusal Alanlarda Sanat
Mekanlari

Etkinlikle kismen de olsa devam
edebildi

Etkinlikler kismen acildi ve sonrasinda
tamamen kapatildi

Sosyal mesafeyi korumak miimkin

Sosyal mesafeyi korumak mekan, hacim,
plan biyiikligiine bagli olarak zorlagsmakta

Sanatcinin Maske kullanimi
performans gerektiren dallarda
mimkin degil

Sanatcinin Maske kullanimi performans
gerektiren dallarda mimkin degil

Uriin, resim, heykel, sergilemek daha
kolay

Uriin, resim, heykel sergilemek; sahne
sanatlarina gére daha mimkin

Giris ¢ikis sorun yaratmiyor

Giris cikis alanlari sosyal mesafeyi azaltmasi
sebebi ile sorun teskil ediyor.

Tablo 3. Sanatsal etkinliklerin agik ve kapali mekan ayirdi ile degerlendirilmesi (Kisisel Arsiv)

Sanatin ifade seklinin; sanat ¢esitligini, glinimiz teknolojileri g6z éniine alindiginda yal-
nizca agik ve kapall mekanlarda gerceklestirildigini ifade etmek ¢agimizin disinda kalan
bir tanimdir. Sanatsal alan kullaniminin da ekonomi, siyaset, egitim, tip ve bunun gibi ¢ok
sayida alanda oldugu gibi dijitallestigini ifade etmek mimkindir. Ancak ¢alisma mimari
odakli olusturuldugundan dijital sanat aktarimi ve dijital sanat erisimleri konu kapsamina
dahil edilmemistir.
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Bunun disinda dijital imkanlarin pandemi sireci ile ortaya ¢ikmadigini ifade etmek gerek-
mektedir. Bu slrecten 6nce de bu aktarim bicimi gerceklesmektedir ama insanoglu icin
zorunluluk olmadan dnce imkani bu siklikta kullanmamistir. Toplum olmanin, bir amacg gu-
dusinde bir araya gelmenin etkisi ile pandemi streci etkileyene kadar ayni sekilde devam
etmistir. Bu sebeple artik dijital imkanlar ne kadar sanatsal aktarim bicimlerinin icine dahil
olsa da pandemi sirecinin olumsuz etkileri toplumsal acidan ortadan kalktiginda sanat
mekanlarinin kullanimi devam edecektir. Bu sebeple ¢calisma, kullanilmaya devam edilecek
mekanlar icin éneriler getirilmeye ¢calismaktadir.

2019 yilinin Aralik ayinda ortaya c¢ikan ve dinya Uzerindeki tim insanlari kisa strede et-
kileyen sirecin devami ve sonrasinda da kamusal kapall sanat mekanlarinin kullanimina
devam edilebilmesi icin insanlarin glvenilir sekilde mekansal gereksinimlerini karsilamasi
gerekir. Bu anlamda analiz edilen bilgiler dogrultusunda alinabilecek énlemlerin mekansal
onerileri bir araya getirilmistir. Oneriler ile ilgili grafiksel anlatilar da bu calisma dahilinde
olusturulmustur (Tablo 4).

Kamusal Sanat Mekanlarinin Kullanimina Yonelik Oneriler

Giriste UV kabinlerinin yerlestirilmesi ile virls ve
bakterilerle temas etmis kisilerin hastalanmamis
olsalar bile Uzerlerinde virls tasimalar ve
yayilmasinin éniine gecilebilir. Esyalarin Gzerindeki
viris ve bakterilerin  kabinler araciigr ile
temizlenmesi konser, sinema ve benzeri mekanlar
icin bulasma riskini disurecektir.

UV kabinlerinin  kullanilamadigi  durumlarda
alternatif ~ olarak bu  kabinlerden  gecme
zorunlulugu, kullanicilarin - mekana  girerken,
ylzeylere temas etmeden 0Once dezenfeksiyon
saglanmasiyla mekan icindeki yizeyler Gzerinden
bulas riskini disirecektir. Ozellikle miize ve
sergileme alanlarinda ylzey temaslarinin bulasma
riskine sebep olabilecedi durumlarda tercih
edilmelidir. Kapall mekanlarda virisin bulasi
hizinin daha fazla oldugu g6z o6nine alinirsa
disaridan iceriye hijyenik olarak girisin saglanmasi
amaci ile dezenfekte kabini yerlestirilebilecektir.
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Mevcut kosullarda mekanlarin acik kalabilmesinin
saglanmasi icin sosyal mesafe ile oturma kuralina
aktif olarak uyulmasi gereklidir. Bu durumda
mekan kapasitesinin kicik bir kismi kullanilsa bile
sinema gibi etkinliklerin strdirdlebilmesi mimkin
olacaktir. Koltuk araliklarinin sosyal mesafeye gére
ayarlanmasi mimkin olabilir.

Giris ve cikislarin kontrollt alinmasi ve sayilarinin
mimkin oldugunca arttinlmasi,  kullanicilarin
bekleme sirelerini disirecek, glvenlikli ve saglikli
bir kullanim olanagi sunacaktir. Kullanicilarin
sirayla ve kontrolle alinmasi aralarinda sosyal
mesafe birakilmasini da saglayacaktir. Cikislarda
dahi sosyal mesafeye uyacak sekilde belirli
araliklarla ¢ikis verilmesi mekan icinde ve disinda
yigilma ve toplanmayi engelleyecektir. Giris ve
ctkis  kapilarimin  sayisinin - mimkin oldugunca
arttinlmasi ve bununla birlikte giris ve c¢ikislarin
kontrolld alinmasi gerekir.

Giris kontrollerini ve yerlesimi hizlandirabilmek
adina salon kosullarina gore bilet numarasiyla
alim islemi  mekan icerisindeki hareketleri
kontrol edilebilir halde tutacaktir. Biletler
Uzerinde giris saati, randevu saati gibi bilgiler
sistemi  destekleyecektir. Havayolu sirketleri
gibi  farkli  kollarda  gerceklestirildigi  gibi
koltuk numarasina goére aralikli kabuller sosyal
mesafenin korunmasinda ve mekansal olarak
daha az kisi ile sirkilasyonun azaltilmasinda fayda
saglayabilecektir.

HES kodlari riskli grupta olup olunmadigini
belirleyen bir statiye gelmistir ve bu kod temin
edilmeden kisi kapali mekanlara girememektedir.
Sanat mekanlarinda HES kodu eksikligi ile
olusabilecek yogunluklara karsi bunun temin
edilebilecegi bankolar yine mekan icindeki risk ve
yogunluklariengelleyecektir. Hes kodlarinin alindigi
bankonun giriste UV kabini veya dezenfeksiyon
alanindan 6nce yerlestirilmesi gerekecektir.
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Milze benzeri mekanlarda yeterli alan olmadig
durumlarda tek yonlu dolasim ve sira ve sire
sinirlamali dolagim. Mize ve sergi mekanlarin
tamamen kapatilmasi yerine hareketin
sinirlandirilmasi ve ydnlendirilmesi mekanlarin
kullanima devam etmesine olanak saglayacaktir.
Tek yonld dolasim ile tim mekanin dolasilimasi
saglanacak ve gecis alanlart sosyal mesafe
sinirlamalart  uyarinca acilip  kapanabilecektir.
Milze benzeri mekanlarda yeterli alan olmadig
durumlarda tek yonlu dolasim, sira ve sire
sinirlamali dolasim saglanabilecektir.

Tablo 4. Sanat etkinliklerinde kapali mekanlar icin uygulanabilecek mimari ¢éziimler (Kisisel Arsiv)

Calisma kapsaminda glinimuz pandemi sirecinin etkisi ile kullanim disi kalmis olan sanat
merkezlerinin kullaniminin yeniden saglanabilmesi tizerine alinabilecek 6nlemler dogrul-
tusunda mekansal perspektiften mimari kullanim dahilinde oneriler getirilmistir (Tablo 4).

Toplumun bir pargasi olan insan, karsisina ¢ikan bu slrec ile bireysellestirilmeye yonlendi-
rilse de toplumun bir parcasi olma icgudistni sirdirmektedir. Pandemi ile bu icgidu bit-
memistir. Sahne sanatlarini sergilemek icin kullanilan mekanlar antik caglardan ginimuze
kadar kullanilmistir. Bu kadar uzun ge¢cmise sahip bir olguya ydnelik olarak insanin kisa bir
sirede bundan vazge¢cmesi mimkin olmayacaktir. Bunun icin mimari mekansal anlamda
bir degerlendirme calismasi hazirlanmistir. Bu ¢alisma mimarlik ile sanatsal aktarim bicim-
leri alanlarinin kesisimini kapsamaktadir.

Firsat esitliginin saglanamadidi tim alanlarda oldugu gibi sanat ve sanat etkinliklerinin
iptaliyle de bireylerin kendilerini zihinsel ve dissel anlamda beslemeleri mimkin olama-
maktadir. Birgcok Grlin ve hizmete sanal ortamda ulasilmasi saglanmissa da sanat bu anlam-
da esitce ulasilamaz bir konuma gelerek her gecen giin bireyin hayatindan kopmaktadir.
Modernizm ile iyi yaglanmis bir makineye benzetilen yasam tarzi, Covid-19 ile gercekle-
serek yasamin dussel yanindan koparilan birey, evinde her an calisacak bir makine parca-
sina dénusmektedir. Sanatsiz kalarak hayat damarlarindan biri de koparilan birey beden
sagligini koruma telas! icerisinde zihin sagligini yitirmektedir. Ancak sanat mekanlarinin
dnlemler dogrultusunda uyarlanarak kullanilmasi ve bilimsel veriler 1si§inda zamanla olu-
sacak durumlar ile gelistirilmesi yéntemiyle kullanimlarinin saglanmasi; sonraki dénemde
yasanabilecek ekonomik, sosyolojik sorunlarin hafiflemesi yoninde ¢6zim olusturacaktir.
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Oz: Makine ve sanat zihinsel bir insanin Urinleridir. Her iki varolus da insanin dogay! dénds-
tirme bicimidir. Makineyi bir sanat trtininden ayiran sey ondan beklenen islevsel ézelliklerdir.
Sanat tarihinde bu islevsellik ayrimi cogu zaman bulaniktir. Sanat kimi zaman teknik olabildigi
gibi makine de kimi zaman estetik bir nesne olarak kabul gérmustir. Bu gecisken iliskide
sanatg¢i da bir teknik icat¢i veya yalnizca estetik bicimler (reten kisi ve hatta bir makineye de
déndsebilmistir. Bu dénisiimlerin en dikkat ¢ekici olani makinenin bir sanatg¢i kimligine déndis-
mesi olmustur. Calisma makine, sanat ve sanat¢inin sanayi devrimleri, savaslar gibi toplumsan
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Abstract: Machine and art are the products of a mental construction. Both beings are the way that
man transforms nature. What separates the machine from an art product is the functional features ex-
pected of it. In the history of art, this distinction of functionality is often blurred. While art can sometimes
be technical, machine has also been accepted as an aesthetic object. In this transitive relationship, the
artist could also turn into a technical inventor or a person who produces only aesthetic forms, and even
a machine. The most remarkable of these transformations was the transformation of the machine into
an artist identity. The study focuses on the identity transformations that the social transformations such

as machine, art and artist’s industrial revolutions, wars experience at the breaking points.

Keywords: Machine, Art, Artist, Technology, Industry.
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Giris

Makineler, aklin dogay! algilama ona yeni bir yorum getirme ve bu baglamda kendine
protez varliklar haline dondstirme seklidir. Sopanin ucuna baglanmis sivri bir tas avlanarak
beslenmek icin zihindeki bir imgenin somutlasmis halidir. Bu silah sayesinde kendisini ko-
ruyabilen ve yeterli besine ulasabilen insan cogalmistir. insanligin kendi besin kaynaklarini
uretmek icin dogay! sekillendirmeye basladigi noktada makineler karmasik mekanizmalara
doénlsms ve sanayi devrimlerine gelindiginde makine nasil ¢alistigr anlamasi glic gizemli
bir canavar halini almistir.

Magara duvarlarinda baslayan sanatin yolculugu da benzer bir siirec izler. insanlar av-
lamak icin glnlerce takip ettigi hayvanlarin resimlerini yasadiklari magaranin duvarina
glnimuz ressamlarini kiskandiracak 6lctde resmetmislerdir. Her ne sebeple olursa olsun
sanat ve makine Uretmek zihnin dis kurma becerisinin Urintdur. Bu ylzden makine ve
sanat insan zihninde yasam icgin ve yasamla birlikte var olmus, bilincin evrimiyle degisimler
gecirmistir.

Makinenin zihinsel dretimi sanatin disselliginden beslenmis olabilir, diger bir acidan sana-
tin dissel olusu makinenin bicimsel varligindan cesaret almis olabilir. Bugiin genel olarak
makineleri kabaca islevsel nesneler olarak tanimliyor olsak da onlar da tipki sanat gibi
zihinsel bir insanin drdnleridir.

Nasil basladigi heniz bilinemeyen bu disinme becerisi insan tarafindan tretilen makine-
ler karmasiklastikca karmasiklasmis ve bugtn yeni teknolojilerle bas donduricU bir nok-
taya ulagsmistir. Her ne sekilde olursa olsun insan tirl var olmasi, kultirler yaratip dinyay!
donustirmesini makinelere ve sanata bor¢ludur. Bu nedenle makine, sanat ve sanatci
birbirini besleyen, birbirine dénisen Gclld bir yapi olusturur.

MAKINE

Grekce mechos kelimesinden tiremis olan makine, “Herhangi bir enerji tirinl baska bir
enerjiye donustirmek, belli bir is yapmak ya da bir etki olusturmak icin birlestirilmis, ge-
nellikle ¢arklardan, dislilerden, millerden ve daha bircok devinimli parcadan olusan kar-
masik dizenekler butind.” olarak tanimlanir (TDK, http://www.tdk.gov.tr/index.). Makineler
kendi basina calisan bir aractan ¢ok enerjiyi donUstirerek is kolayligi saglayan nesnelerdir.
Umberto Eco makineye daha genis bir anlamla yaklasir, cakmak tasindan, cekice, kilica,
tekerlege, tirbusona, limon sikacagina kadar makineyi bir protez gibi insanin yeteneklerini
cogaltan araglar olarak tanimlar (2006, s. 381). Eco’'nun yaklasiminda makine karmasik
yapili dizeneklere isaret etmemektedir; ciinkl makineyi insan yasamiyla iliskilendirir ve ev-
rimsel strecteki varolusuyla tanimlamaya calisir. Makineyi teknik olarak ifade eden Orhan
Hancerlioglu insanligin organlarinin eksikligini makineyle giderdigini ve doga karsisinda
teknikle glclu olduguna vurgu yapmistir (1995, s. 12).
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Afsar Timucin makineye distincenin Urlnu olarak yaklasir ve onu insanin eksik yanlarini ta-
mamlayan bir organ olarak gorir. Su sézlerinden bunu agik¢a gorebiliriz: “Dislince insanin
en 6nemli organidir diyebiliriz. Kediye pencesi, baliga kuyrugu, file hortumu neyse insana
da disiincesi odur. insan bedensel acidan hayvanlarin en giiclisi olmamasina karsin do-
ganin en glicli varligi olduysa bunu yalnizca diisiincesine borcludur.” (2013, s. 131). ismail
Tunali da makinelerin insanin eksik yanlarini tamamlayan yapay bir alet sistemi oldugu
konusunda hemfikirdir. Yasamda faydali olarak iliskilendirdigi makineleri Eco gibi bigak ve
kasiktan bilgisayara kadar uzanan bir sire¢ oldugunu belirtir (Tunali, 2010, s. 252).

Jean Boudrillard da teknolojiyi viicudun bir uzantisi olarak tanimlar. insansi dzelliklerle
donattigr makinelerin dogay! kontrol altina almak ve ona hikmetme anlamini tasidigini
belirtir (2011, s.156).

Makinelerin insanligin dogay! kontrol altina alma ¢abasinda en biy(lk gicl oldugu tar-
tisilmaz, ancak insan akli gelistikce makineler karmasiklasmis ginimuz elektronik tek-
nolojisiyle de birleserek mekatronik dedigimiz robot teknolojilerine donismustir. Yapay
zeka teknolojileriyle de evrimsel bir sicrama yasayan makineler, artik neredeyse dinya
Uzerinde yasayan canli bir forma dénusmustir. Bu korkutucu gelisme ister istemez insanin
da doganin bir parcasi oldugunu hatirlatir bu baglamda makinelerin insanlar tzerindeki
tahakkimunin gerceklesme ihtimali kaygi verici gérinmektedir.

Makine Uretmekle bir sanat eseri Uretmek arasinda fark akilci olmakla duygusal olmak ara-
sindaki mesafe kadar oldugunu distnebiliriz. Her iki dogayi dondstirme sekli de kurguya
dayanir. Her iki varolusun yaratim slreci de zihnin imgeleri insa etme eylemidir. Ayrisma
noktasi, sekillendirilen nesnelerin islevsel oluslarinda ortaya cikar. Makine yalnizca is ko-
layligi saglar, sanat eseri nesnel olarak varolusuyla yetinmez yeniden izleyicinin zihniyle
iletisime gecer ve yeni bir imgeye dénusur. Tarihte makinelerin sanata konu edilisi, insan
ve makine arasindaki iliski Gzerine sekillenir. Sosyolojik yapiyl bastan asagi degistirerek her
seferinde yeni bir kultdr olusmasina ortam hazirlayan makineler islevsel 6zellikleri bir yana
sanatsal bir form olarak da dustnilmaustar.

Tarihsel Kirilmalarda Makine, Sanat Ve Sanatci Déntsiimleri

Milattan on bin yil 6nce mezolitik dénemde baslayan insanoglunun dodayi dénistirme
surecini, geriye biraktiklari tas aletlerinden ve duvar resimlerinden anlayabiliyoruz. Elinde
mizrak tutan basit cizgilerle resmedilmis insan figlri neredeyse bitun detaylari ustalikla
cizilmis hayvan figUrleri arasinda yer alir. Basit bir mizrak veya yay resmi tipki onu c¢izen
ressamin bizim atalarimiz olmasi gibi buglnin makine resimlerinin atasidir. Sonrasinda
karmasiklasarak yasamimiza hizla giren makineler bilim, Uretim, savaslar gibi kalturd se-
killendiren olgularin belirleyicisi olmustur. Bu anlayisla icatlarin insanoglunun yasaminda
sicrama noktalari oldugunu soyleyebiliriz. Sennet Richart bu konuda {¢ nesneye vurgu
yapar: Teleskop, mikroskop ve nester. Teleskobun insani evrenin merkezinden kopardigini,
nesterin insan bedenini parcalara ayirarak dogasini tanimasina yardimci oldugunu ve mik-
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roskobun da hastaliklara sebep olan géremedigimiz diinyayr éniimize serdigi icin énemli
oldugunu belirtir (2009, s. 253). Ayni paralellikte resim sanat icin bir zamanlar kullanilan
kal, kan ve bitki gibi renklendiricilerden pigmentlere ve ylksek ¢6zunurlikli ekranlara
kadar yasanan gelisme de imgenin tasvirinde buyik donlistim yaratmistir.

Hareket enerjisini dogadan veya insan gtictinden alan is kolayligi saglamak icin Uretilen
mekanigin, zihindeki imgeden gercek nesneye yansimasini 13. yy.da Villard de Honne-
court'un teknik ¢izimlerinde ve 14-15 ve 16. ylzyillarda Agostino Ramelli, Giovanni Fonta-
no (Gorsel 1), Leonordo da Vinci (Gorsel 2), Ambroise Paré gibi sanat¢ilarin glinimize ka-
lan desenlerinde goriiriz. Makinenin islevsel formu cizimlerin temel kaygisi oldugu icin bu
resimler teknik bir ¢izimdir, kullanma kilavuzundaki gorseller gibi mekanige dair bir kurgu
icerir. Baska bir ifadeyle makineyi ve ¢alisma prensibini anlatan, zihinsel insanin, kurgunun
gosterimidir, illistrasyonlardir. Ortagagda da benzer cizimlere rastlanir ancak Eco’nun da
belirttigi gibi bir seyin ortaya cikisini kutlamak icin ¢rnegin bir katedralin insasini anmak
icin kullanilan cizimlerden ibarettir (2006, s. 387).

Gorsel 1. Giovanni Fontano, 1420, Ates Cadi ve Mekanik cadi / Fire Witch (upper)
and Mechanical Devil. Dangerousminds. Erisim: 12.07.2020. https://bit.ly/2C2c68T

Gorsel 2. Leonordo da Vinci, 1480-1482, Su tagima Makinesi Deseni / Drawing of Water Lifting
Devices. Leonardoda-vinci.org. Erisim: 12.07.2020. https://bit.ly/34uoKWf
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Makinelerin sosyal hayatta yaratti§i buytk kirilmalardan ilki sanayi devrimiyle gerceklesir.
Buharli trenlerin sagladigi hammaddenin fabrikalara tasima kolayligi sehirlerde blylyen
bir proleterya acligini dogurmustu. Bu sirec insanlik acisindan zor bir sinavdi, sermaye ile
emek arasindaki ¢eliskinin hizla acildigi kdylerde tarimla geginen insanlarin sehirlere akin
edip aclik, hastalik ve sefalet icinde yasadigl, sekilsiz bir sosyolojik yapilanmayla buyudidgu
bir donemdi. Agir islerde disuk Ucretlerle calisan erkek, kadin ve cocuk hicbir is haklari
olmadan hayatlari pahasini calisiyor ve sehir kenarlarindaki sagliksiz kosullarda barinmaya
calisiyorlardi. Karl Marx'in yabancilasma, sinif savasi gibi fikirlerinin bu dénemde dogmus
olmasi da bu ylzden sasirtici degildir. “Makinelesme ve modern endustriyle birlikte... yo-
gunluk ve kapsam bakimindan bir ¢igi andiran taarruz basladi. Tim ahlak ve doga, yas ve
cinsiyet, gece ve giindlz sinirlar yok edildi. Sermaye kendi sélenini kutluyordu.” (Aktaran
Berman, 1999, s. 125). 19 yy. edebiyatinda bu yikimi Elizabeth Gaskell'in Mary Barton,
George Eliot'in Felix Holt, Charles Kingsley'in Alton Locke gibi romanlarda acgik¢a goraldr.

19. ylzyilin sonlarina dogru makine ve bilim insan yasamindaki en blyUk belirleyici ol-
mustur. Makinelerin olanaklari sayesinde Uretim, ulasim dolayisiyla yasam hizlanmistir. Bu
durumun sanattaki sonuclari 1909'da bir yaris otomobilini Samotrake Nikesi'nden daha
gizel oldugunu dislnen Filippo Tommaso Marinetti'nin yazdigi Fitlrizm'in manifestosun-
da acikc¢a belirginlesir. Marinetti 6ncelikle geleneksel sanatlari, mizeleri gecmise dair ne
varsa hepsini yok edip yeni bir sanat olusturmayi hedefledigini belirttigi manifestoda, yeni
sanat ve yeni kilturi yeni teknolojilerin actigr yolda olacagini makineler 6vgiler yagdira-
rak acikca dile getirmistir.

..vahsi elektrikli bir ayla parildayan cephaneliklerin ve tersanelerin titrek gece he-
yecanlarinin sdyleyecegiz; dumanla sislenmis yilanlari yiyip yutan hirsli demiryolu
istasyonlarinin; dumanlarinin ¢arpik ¢izgileriyle bulutlar yaratan fabrikalarin; bicakla-
rin pirittisiyla glineste 1sildayan, dev jimnastikciler gibi nehirleri asiveren koprilerin;
ufkun kokusunu alan maceraperest buharli gemilerin; koca tekerlekleri devasa celik
atlar gibi raylari arsinlayan genis gogusli demir basliklarla zapt edilmis lokomotiflerin
ve pervaneleri riizgarda bayraklar gibi salinan ve heyecan dolu bir kalabalikmis¢asi-
na bagrisir gibi goriinen ucaklarin sessiz uguslarinin sarkilarini sdyleyecegiz (Aktaran
Caydamli, 2008, s.11).

Marinetti siirsel anlatiminda ¢izdigi manzara resminde, bize Romantizmin, Realizm'in veya
Empresyonizm’in manzaralarini yerle bir eder ve makinelerin hakim oldugu bir peysaj
betimler. Yeni yasamda eskiden hicbir sey kalmamaliydi bu ylzden sanatta eskisi gibi ola-
mazdi makineler gibi onda da hiz ve hareket olmaliydi. Yasamin her yerini saran makinele-
rin simdi de sanati da kendi formuna dondstirmeye basladigi bir stirec diye disinebiliriz
Fltlrizm'i. Bu yeni form dncelikle eskinin yikimiyla gerceklesebilirdi.

GUlcl ve hizindan kaynakli makinelere duyulan hayranlik makine formunun estetik bir nes-
neye donlsiimine kaynaklik eder. O glne kadar bir cicegi, insan bedenini, bir ati veya
dogal bir nesneyi glizel olarak tanimlayan insan simdi makineyi estetik bir deger olarak
gérmeye baslamistir. Ressam ve heykeltiras Umberto Boccioni'nin su sézleri bu dénistimu
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acikca ortaya koyar. “Bir masanin kdselerinde, bir kitabin kesisen dizlemlerinde, bir kibritin
diz cizgilerinde, bir pencere pervazinda, (..) bir Venus'in dolgun gégislerinden ve kalca-
larindan ¢ok daha fazla gerceklik vardir.” (Aktaran Yilmaz, 2013, s. 127). Eco makinenin
estetik bir nesne olarak distnilmesinin Barok'a dayandigini belirtirken makine estetiginde
dogrusal bir ¢izginin her zaman olmadigini anlatmak icin James Watt'in Grettigi lokomo-
tifin zirhla kapatilarak mekanizmasi gizlenirken ylzyil sonra Eiffel kulesinin metalleri islevi
olmayan bir kemer sistemiyle insa edilmesini 6rnek gosterir (2006, s. 392-393).

Flturist bakis Rembrand, Goya ve Rodin gibi ustalar ve bitin ge¢cmisi reddeder, makine-
leri estetik bir deger olarak gordr, resim ve heykellerde makine formu yerine dinamizm
ve hizi sanat formuna dénlstirmeyi tercih eder. Bu bigimler doganin makineye dénisen
metamorfozu gibidir.

Umberto Boccioni'nin “Sireklilijin Zaman icindeki Kendine Ozgl Bicimi” isimli eserinde
bu dénlsime tanik oluruz (Gérsel 3). Boccioni'nin heykelinde zamanin strekliliginin figa-
rin sert, geometrik bigimiyle makinelestigini gortriz. Sanatcinin bu heykeli bize Marcel
Duchamp'in “Merdivenden inen Ciplak” resmini hatirlatir (Gorsel 4). Bu resimde de insan
figlrd ayni hareketi tekrar eden bir makine formu gibidir. Oktavio Paz bu yakinligi yalnizca
bir benzerlik oldugunu ve Duchamp’in fltdristler gibi makineye tutkuyla bagli olmaktansa
mekanik aygitlardan hoslanmadigini belirtmis (Aktaran Yilmaz, 2013, s.162).

Ancak Artur Danto'nun aktardiklari, Paz'in fikrini ¢ciritmekle kalmaz hazir nesne fikrinin ve
bir makinenin sanat olarak varolusunu da gosterir.

Duchamp “Resim sanatinin isi bitti” demis ve pervaneyi gostererek “Bir pervaneden
daha iyi bir sey kim yapabilir ki? Sdylesene, sen yapabilir misin?” diye sunmustu. Per-
vane belki, Fitlrist ressamlarin -ve Duchamp’in- modernligin simgesi olarak gordigu
hizi temsil ediyordu (2006. s. 36-37).

Gorsel 3. Umberto Boccioni, 1913, Surekliligin Zaman igindeki Kendine Ong Bicimi / Unique
Forms of Continuity in Space. Wikipedia. Erisim: 12.07.2020. https://bit.ly/2ZkHOLF
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Gorsel 4. Marcel Duchamp, 1912, Merdivenden inen Ciplak / Nude Descending a Staircase.
Philadelphia Museum of Art. Erisim: 12.07.2020. https://bit.ly/3axVqEG

Fltlrizmden Dada'ya uzanan yol ¢ok uzun sayilmaz. 1909 yilinda Marinetti'nin manifes-
tosunun ardindan Duchamp 1913-14'te hazir nesneleri kullanarak sanat yapmaya baslar.
(“Tabure Ustiinde Bisiklet Tekerlegi”). Ancak 1914'te baslayip 1918'de sona erecek olan
Birinci Dlnya Savas! bu iki sanat hareketi arasindaki hem ucurumu hem de k&priyt olus-
turur.

Francis Picabia'nin su sozleri Fitlrizm'den Dada'ya gecen yolun Uzerinde durmaktadir:
“Makine yalnizca insan hayatinin bir tamamlayicisi olmaktan ¢ikti. Gercekte insan hayatinin
bir parcasi, belki de bizatihi ruhu..” (Aktaran Artun, 2017). Picabia’'da doga makinelesir.
Willard Bohn bu paradigmayi “mechanomorphic” olarak ifade eder (2002, s. 51). Bu bag-
lamda makine dogayi algilama bicimine doéntsmiustir. Makine formu sanatginin bilincalt
katmanlarina sinerek dogadaki bitiin nesneleri de kendi bi¢ciminde dontstirmustdr. Pica-
bia’'nin 291 dergisinde kullanilan “Annesiz Dodan Kiz Evlat” isimli resminde makine sanat
nesnesi olmanin 6tesindedir (Gorsel 5). Picabia makine formunu organik bir baglamla,
dogumla iliskilendirerek makinelerin diinyasi ve canlilarin dinyasi arasindaki ayrimi belir-
sizlestirmeye calisir. Baska bir acidan makinelerin artik treyen bir organizma gibi aramiza
katildiginin ve cogalmaya devam edeceginin uyarisini yapmaktadir. Picabia’nin bu gelecek
Ongorust barindiran imasi, Fatlristlerin sinir tanimayan makine tutkularindan veya maki-
nenin bir sanat nesnesi veya eseri olmasindan acik¢a farklidir. Sanatcinin, “Ciplak Halde
bir Amerikali Geng¢ Kizin Portresi” (Gorsel 6) isimli yine ayni dergide yayinlanan resmi ve
Duchamp'in Cikolata Oguticiisi, Bekarlari Tarafindan Cirilciplak Soyulan Gelin gibi eserleri
bu sonuclari destekler.
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Gorsel 5. Francis Picabia, 1916, Annesiz Dogan Kiz / Girl Born without a Mother.
Dadaart.com. Erisim: 12.07.2020. https://bit.ly/2CpH1vF

Gorsel 6. Francis Picabia, 1915, Ciplak Halde bir Amerikali Gen¢ Kizin Portresi / Young American
Girl in a State of Nudity. Theyearthatwaspodcast. Erisim: 12.07.2020. https://bit.ly/3gWtXwZ

Picabia'nin ve Duchamp’in makinelerindeki kinayeli anlatim Dada’'nin makinelere ve onun
yarattigi sonuclara karsl baslatilan absirt durusun baslangicidir.

Dada sanatcilar Faturistlerin geleneklere karsi tavirlarinda ortaklasirlar; ancak birinci din-
ya savasina tanik olmak bu sanatcilar igin her seyi degistirir. Geleneksel sanatin bigimleri-
ne karsi gelmek dedildir onlarin tavri, bitin bigimleri yikmaktir. Meral Bostanci'nin ifade-
siyle, “...anlamsizliklarla dolu ve kurallari ya da sinirlari olmayan bir mizah dinyasi yaratarak
mantiga ve rasyonellige saldirmaya karar vermislerdir” (2012, s. 45).
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Dada hareketinde makine imgesi 6zellikle Richart Huelsenbeck'in Zirih'ten Berlin’e don-
mesinden sonra Raoul Hausmann, Hannah Hoch, John Heartfield, George Grosz, Walter
Mehring gibi sanatcilarin icinde yer aldigi gurubun kolaj ve asamblajlarinda karsimiza ci-
kar. Housmann'in Dadazof Olarak Otoportre isimli kolajinda (Gérsel 7), George Grosz ve
John Heartfield, Elektro Mekanik Tatlin Heykeli isimli asamblajinda (Gorsel 8) Birinci Diinya
Savasi'ndan sonra makinenin hayranlik uyandiran bir nesne olmaktan uzaklastigini goriraz.
Makinelerin hayranlik uyandiran gucleri, bu kez savasin yikiminda kanitlanmis, sehirleri
yerle bir etmis binlerce insani 6ldirmus ve sakat birakmistir. Housmann'in eserlerinde
gordugimiiz makinelerin insan bedenine yapismis yari parazit yari protez imgesinin altinda
makinelere duyulan bu &fke yatar.

Gorsel 7. Raoul Hausmann, 1920, Dadazof Olarak Otoportre / Self-Portrait of the Dadasoph.
E-skop. Erisim: 18.02.2021. https://bit.ly/3s68TJK

George Grosz ve John Heartfield'in Elektro Mekanik Tatlin Heykeli'nde de savas sonrasi
protezlerle hayata tutunan yarim insani goririiz. Marinett'nin savas cigirtkanligi yapan ma-
kinelere 6vgl dolu cikisindan sonra makine bir hayal kirikligi nesnesine déntismustir. Bu
dénisiime yalnizca savasin yikimi sebep olmamistir. Uretimin makinelerin tekeline gecme-
siyle birlikte kol emeginin makinenin bir parcasi halini almasi ve bunun olusturdugu yeni
retim, yeni kilttrin ve yeni insanin dogmakta olmasidir.
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Gorsel 8. George Grosz ve John Heartfield, 1920, Elektro Mekanik Tatlin Heykeli /
Electro-Mechanical Tatlin Sculpture. Erisim: 18.02.2021. https://bit.ly/3k0ygK9

Dada sanatgilarinin bu tutumunun aksine Rusya'da yasanan gelismeler (Ekim Devrimiyle
Carligin yikilmasi.) fatlrist dalganin yikselmesine sebep olur. Bu yikselisin temelinde yeni
bir toplumun insasi yatiyordu ve sanatcgilara da gorev dustyordu. Sanatcilar artik sanatsal
becerilerini ve yaraticiliklarini toplumun insasi i¢in kullanmaliydilar. O giinlerde film yerine
belgesel cekmenin daha dogru oldugunu distinen Dziga Vertov'un su sozleri dénemin ru-
hunu ¢ok glzel ifade eder: “Biz, makinenin ruhunu kesfediyoruz, tezgahinda calisan isciyi
seviyoruz, traktoérindeki cift¢iyi seviyoruz, lokomotifindeki makinisti seviyoruz. Her tarli
mekanik etkinlige yaratici bir seving getiriyoruz. insanla makine arasindaki barisi sagliyoruz.
Yeni insani egitiyoruz” (Aktaran Lynton, 2004, s. 110).

El Lissitzki'nin sozleri de Futuristlerinkine cok yakindir. “Benim besigimi buhar makinesi
sallamistir. (...) Cagimiz artik icinde elektronik beynin bulundugu dinamolu kafatasinin ca-
gidir. Madde ve ruh hemen itici gliic saglayan krank mili ile dolaysiz baglanti halindedir.
Yercekimi ve devinimsizlik engelleri asilmaktadir” (Aktaran Lynton, 2004, s. 112). Rusya'da
yasanan bu toplumsal kalkinma hamlesinde makine ve sanat yasamin yeniden Uretilmesi
icin glclerini birlestirmistir. Bu yizden makine sanat icin umut dolu bir nesneydi ayni za-
manda sanat da makineler icin yeni bir tasarim ve yaraticilik glctydu.

Konstriktivizmin soyut geometrik insasi yeni bir bicim yaratma arzusu Dada'nin yikici bi-
cimleri yok etme tutkusuyla ayriksi dursa da Dada'nin dagildigi 1923'e kadar ve sonraki
strecte her iki sanat hareketi de iki uzak ayri llkede birbirinden bagimsiz gelisen hare-
ketler olmamistir. Josef Albers'in sodzleri o yillarda sanat hareketleri arasindaki iliskinin
dustnuldugd gibi uzak olmadigini kanitlar. “Weimar'in havasinda her sey mevcuttu: Fi-
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tdristler oradaydi, Konstriktivistler ve Tanr bilir baska kimler orada. Van Doesburg kar-
s kaldinmda dikkan acti. Deccal olmak niyetindeydi.” (Aktaran Artun, 2016.). Yine Van
Doesburg 1922'de duzenledigi uluslararasi Konstriktivistler ve Dadaistler Kongresi bu
iliskinin yakinligini kanitlar. Her iki sanat¢i gurubu icin de ortak olabilecek sey sanatin
6lmis olduguydu ancak KonstlrUktivistler sanati hayata donusttrmeyi planlamaktaydilar,
sanatsal formlardan beklentileri tikenmis degildi. Dada icin bunu séylemek imkansiz gibi
gorlinse de Tatlin'in sdylemini benimsemis gértnuyorlardl. 1920'deki |I. Dada Fuarin'da:
“Sanat 6ldU! Yasasin Tatlin'in makina sanati!” sloganina sahip ¢ikmislardi (Artun, 2015.).
Ancak o sergiden kalan fotografta George Grosz ve John Heartfield'in ellerinde yazan
pankartta bu sdzler yazili olsa da hemen arkalarinda yer alan Elektro Mekanik Tatlin Hey-
keli makinelere karsi tavirlarindaki umutsuzlugu ve devlete, iktidara olan alayci tavirlarini
cok agikca sergilemektedirler (Gorsel 9). Oysa Tatlin ve Malevi¢c Ekim Devriminden sonra
Anatoliy Lunacarski'nin kiltir ve sanat politikalarinin basina ge¢mesiyle devletin resmi
sanat hareketinden sorumlu olmuslardi. Tarihte esine az rastlanacak bu gii¢cle avangartlar
sanati, bicimi reddetmek yerine tim iktidarlar gibi onu kullanarak yasami sekillendirmeyi
hedeflemislerdi. Artun bu sireci tarihte ilk kez sanatin sanatc¢ilar tarafindan yonetilmesi
diye aciklar (Artun, 2019).

Gorsel 9. 1920'deki I. Dada Fuarin‘dan George Grosz ve John Heartfield.
E-skop. Erisim: 12.07.2020. https://bit.ly/2Zmphdu
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1932'den sonraki sirecte Rusya ve Almanya'da devlet iktidarina dayanan bir sanat anla-
yis1 belirlenir ve geriye kalan bitlin sanat hareketleri ve sanatcilar dislanir, dislanmakla
da kalmaz baski goriirler. Sanat icin bu siirec ve sonrasinda gelisen ikinci Diinya Savas!
insanlik icin oldugu gibi sanat icin de biyik bir yikim olur. Savas sonrasinda Avrupa’dan ve
Rusya'dan Amerika'ya giden sanatcilarin da etkin giictiyle Amerika sanat konusunda éncdl
bir glice dénusir. Pop Art bdyle bir stirecte 1950-60 arasinda popller kiltlr ve tiketim
kalturiyle baglar kurarak ylkselir. Richard Hamilton'in bir mektupta gecen Pop Art'a dair
cumleleri bu sanat hareketini cok kisa bir bicimde 6zetler.

Pop Sanat:

Popllerdir (kitleler icin tasarlanmistir)
Gegicidir (kisa vadeli bir ¢6ztimddr)
Harcanabilirdir (hemen unutulur)
Ucuzdur

Seri Uretilmistir

Genctir (hedef kitlesi gencliktir)
Esprilidir

Seksidir

Numaracidir

Gosterislidir

Ticaretin blyugudur (Aktaran Antmen, 2008, s.158).

Hamilton'un soézlerinin tiketim kaltirinin yalin bir sekilde ifadesi oldugunu goérebiliyo-
ruz. Pop Art'ta ikinci Diinya Savasi 6ncesinde sanat hareketlerinde gérdigiimiiz bicimlerin
reddi, geleneklere isyan, sanati yok etmek, iktidara ve onun kurumlarina karsi durmak ve
benzeri yikici ruh yoktur. Sanat¢inin makinelere karsi gosterdigi kimi zaman tutkulu kimi
zaman yikicl tavir Pop Art'ta kaybolur. Simdi makine ne sanatin konusudur ne de sanatsal
bir formdur, baskalasma sirasi sanatcidadir.

Pop Art sanat tarihinde pek ¢ok acidan ilgi cekici olabilir ama sanat, sanat¢i ve makine
baglaminda kirilma noktalarindan biridir. Atolyesinin bir fabrika oldugunu belirten Andy
Warhol kendisinin de bir makine oldugunu iddia eder: “Ne yaparsam yapayim, makineles-
mis bir halde yapiyorum ve yapmak istedigim de zaten bu. Sikici seyler hosuma gidiyor.
Her seyin hep ayni, hep ayni olmasi hosuma gidiyor.” (Aktaran Antmen, 2008, s. 158).
Warhol'un sanati bu anlamda kavramsal bir altyapinin tGzerine kurulmustur. Sanat¢inin ¢or-
ba konservelerine veya Brillo kutularina baktigimiz zaman, geleneksel sanat bicimleriyle
ylz ylze gelmeyiz, Warhol'un da bdyle bir amaci yoktur (Gérsel 10). "Bir makine olmayi
istedigim icin bu sekilde resim yapiyorum. Her seyi bir makine gibi yapmamin nedeni, tim
yapmak istedigimin bundan ibaret olmasindandir. Herkes birbirinin benzeri oldugu zaman
korkung bir sonug cikiyor ortaya” (Aktaran Lynton, 2004, s. 294). Warhol her firsatta bizi
thketim kaltardyle yuzlestirmeye calisir. “Amerika’ya tapiyorum... Benim resmim, bugin
Amerika'nin, Uzerine insa edilmis oldugu kisiliksiz, kaba Urlnlerin ve sakinmasi olmayan
maddi nesnelerin ifadesidir. Bizi ayakta tutan yararli fakat dayaniksiz simgelerin, alinip
satilan her seyin yansitilmasidir.” (Aktaran Birger, 2017, s. 25).
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Gorsel 10. Andy Warhol, 1962, Campellin Corba Konservesi /
Campell's Soup Cans. Sotheby's. Erisim: 12.07.2020. https://bit.ly/2S5UGxD

Warhol kendisini makine ilan ettigi altmisli yillarda Jean Tinguelly hurdaliktan topladigi
makine parcalarini kinetik heykellere dénusturidyordu. Onun heykellerinde makineler bir
canli form gibidir, ancak bu canlilik yeni dogmus bir canlinin amagsiz tuhaf hareketleri gibi
beceriksiz ve bazen sevimlidir. Tinguely'in sanati makinelerin sanata dontsimi dedgildir, o
nesneleri kinetik varoluslarini sanata donustdrdr. Bu durum makinenin canli olma halidir.
Tinguely New York'a Saygi isimli kendini yok eden makinesi icin (Gorsel 11); “Beni biyu-
leyen, bir makinenin intihar etme fikri degil, onun o fani yonine ait 6zgurlugiydu - yani
yasam gibi fani olan o hali. iste bu, katedrallerin, cevremizi saran gdkdelenlerin, miize
fikrinin ve sabit sanat yapiti icerisinde taslasmanin tam tersidir.” (Danchev, 2017, s. 341).
Sanatginin sézleri makinenin tipki insan gibi akilli bir canli olarak kendini imha etmesine
odaklanir. Picabia’nin makinesi (Annesiz Dogan Kiz Evlat) dogmus, Tinguely'nin makinesi
intihar etmistir. intiharin canlilik iddiasi dogumdan daha inandiricidir biling gerektirir.

Gorsel 11. Jean Tinguely, 1960, New York'a Saygl/ Homage to New York.
Wegway.files.wordpress. Erisim: 12.07.2020. https://bit.ly/3eguYhu
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Makine, sanat ve sanat¢inin tas devrinden 19. yizyilin ikinci yarisina kadar: Sanatin makine-
lesmesi; makinenin sanatlasmasi; sanat¢cinin makinelesmesi ve makinenin sanatcilagsmasi
gibi karsilikli kimlik dontdstmleri yasar. Ancak makinenin sanatciya déntdsmesinin kinetik
heykellerle basladigini disinmek bu donem ve sonrasi i¢in ikna edici olmaya bilir. Gelisen
teknolojinin olanaklari makine performansi deneyimlerinde cesitliligi artirmis ve yeni bir
yol agmistir. 1978 yilinda Mark Paulin tarafindan kurulan Survival Research Laboratories.
Chico Mc Murtrie’'nin 1991 yilinda kurdugu bilgisayar destekli pnématik heykellerden olu-
san performanslar. Bill Vorn ve Louis-Philippe Demers gibi robotik sanatlar, ses, isik, video
gibi alanlarda calisan sanatcilar teknolojinin sahne sanatlarinda getirdigi genis olanaklar-
dan yararlanan pek cok isimden birkagidir (Gorsel 12).

Gorsel 12. Bill Vorn, 2016, Histerik makineler / Hysterical Machines.
Telebasel. Erisim: 12.07.2020. https://bit.ly/3esiR16

Bu orneklerin Tinguely'in kinetik makinelerinden farkli oldugunu séylemek zor. Makinenin
sanatci olmasi ¢cok daha blylk bir iddiadir ve makinenin kat etmesi gereken uzun bir ev-
rim siirecini gerektirir. Ustelik bu evrim teknik bir gelismenin 6tesinde makinelerin benlik
duygularinin varligina ihtiyag duyar. Peki makineler bu biling seviyesine ulasip sanat urete-
bilecek midir? Son teknolojik gelismelere baktigimizda bu sorunun cevabinin yapay zeka
da sakli oldugu aciktir.

Bu konuda simdilik 6éne ¢ikan gelisme, 1918 Ekiminde Christie’s mizayedesinde yapilan
bir resmin satisidir. Obvious adli kolektif tarafindan ydrutilen yapay zeka uygulamasinin
yaptigi bir portredir bu resim, “Edmond Belamy'nin Portresi”. Resmin yapay zeka Grin
olusu ve ylksek bir fiyattan dinyaca taninmis bir mizayedede satilmasi elbette bitin dik-
katleri ve elestirileri Ustiine cekmistir. Belamy'nin Uretim teknolojisi ve bu resmin ne kadar
6zgin bir eser oldugu tartismasi ayri bir konu olacaktir; ama Belamy'nin Portresi basarili da
olsa, basarisiz da makinelerin sanatci kimligine dair somut bir tartismayi ateslemis oldugu
acik gérunmektedir.
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Sonucg

Makine ve sanat insan tarafindan Uretilen nesneler olarak, toplumsal yasaminin trinleri
olmus ve kiltlru sekillendirmistir. Makinelerin teknik donanimlari ve becerileri arttikca
yasama olumlu ya da olumsuz sonuclari olmustur. Bu tarihsel dontsimlerden sanatta
etkilenmis bicimsel ve kavramsal kimlik dontstdmleri yasamistir.

Bir zamanlar teknik bir eylem olan sanat makinelerin tretimine katilirken, baska bir zaman
makineler dogayr dondstirebilme giclne tutkudan dolayr makinenin, gii¢, hiz dinamizm
gibi 6zelliklerini kendine konu edinmistir. 20. ylzyilin ilk yarisinda makinelerin yikicr gu-
cuyle de tanisan sanatcilar, makineleri ve onun Ureten kiltlre karsi savas agmislar ve bu
sefer mekanik bicimleri ironik bir nefretle sanatlarina konu edinmislerdir. Uclincii Sanayi
devriminin ardindan gelisen tiketim kilttrl insani da mekaniklestirirken sanat¢i da kendi-
ni bir makine olarak gérmustdr.

20. yuzyilin sonuna dogru gelisen teknolojiler makinelerin sanatta kullanimina yeni ola-
naklar getirmis kinetik heykeller ve robot performanslariyla makine imgesi yine sanatta
gorindr olmustur. Dérdlincl Sanayi Devrimiyle glindeme gelen akilli makineler ve yapay
zeka calismalari sanatta bambaska bir iddiayl, makinenin sanatini ya da, makinenin sa-
natci olmasini, sanat tarihinin sayfalarina eklemeye baslamistir. Blyuk tartismalar altinda
yasanan bu sirec¢ de bir kirilma noktasi olabilecek midir? Bu sorunun cevabi énimuzdeki
yillarda netlik kazanacaktir.
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Oz: Bu arastirmanin konusu, serbest zaman kavrami ve XIX. ylzyilin sonunda bir serbest za-
man etkinligi olarak dodusuna taniklik edilen amatér fotografciliktir. Popller fotograf tarihi
yayinlari, amatér fotografciligin gelisimini cogunlukla teknolojik gelismelerle iliskilendirmekte
ve dzellikle Kodak kameralari sayesinde fotografciligin kitlesellesmesini teknik engellerin asil-
masinin bir sonucu olarak gérmektedir. Bu tarihsel gelismenin teknolojik ilerlemelere indirgen-
mesi, betimleme diizeyinde kalan, ekonomik ve toplumsal baglamlardan koparilmis agiklama
ve anlamlandirmalara yol agmaktadir. Bu gerekceden hareketle, arastirmada, fotografciligin
poplilerlesmesinin ekonomik ve toplumsal arka planini ve serbest zaman kavraminin gecirdigi
tarihsel dénisimlerle bagintisini anlama ve agiklama amacinda olunmus ve bunu gercek-
lestirebilmek icin Kodak reklamlari géstergebilimsel yéntemle analiz edilmistir. Arastirmada,
ekonomik diizeyde yasanan yeni edilimlerin ve bunun bir uzantisi olan Fordist Gretim yapisinin,
amatér fotografciligin gelisiminde birincil diizeyde etkisi oldugu éne stiriilmekte ve XIX. yiizyilin
sonunda demokratiklesmeye baslayan tiiketim, seyahat ve fotografin birbirlerini glg¢lendiren

kaltirel egilimler olduklari vurgulanmaktadir.

Anahtar Sézciikler: Serbest Zaman, Amatér fotografcilik, Kodak, Tiiketim, Seyahat.
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Abstract: The subject of this research is the concept of leisure and the amateur photography to which
it has been witnessed its birth as a leisure activity at the end of XIXth century. Publications on popular
photography history have mainly associated the development of popular photography to technological
developments, and they have considered the popularization of photography owing especially to Kodak
cameras as a result of overcoming technical obstacles. This reduction of the historical development
to technological advancements has been leading to explanations and interpretations which remain
limited as descriptions, and are severed the economic and social contexts. With reference to this mo-
tive, in the research, it is aimed to understand and explain the economical and social background of
the popularization of photography, and its correlation with the historical transformations undergone
by the concept of leisure, and for the purpose of realizing this approach, Kodak commercials were
analyzed through semiological method. In the research, it is suggested that new trends undergone
within the economical level and the Fordist production structure which is an extension of these trends
have a primary level influence in the development of photography, and that consumption, travelling
and photography which has begun to be democratized at the end of XIXth century are cultural trends

which strengthen each other.

Keywords: Leisure, Amateur photography, Kodak, Consumption, Travelling.
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Giris

Serbest zaman (leisure) ve bos zaman (free time) kavramlarinin ayni anlama gelmedigi,
bu iki kavram arasinda bir ayrim yapilmasi gerektigi disiincesi, sosyolojik kuramin, alana
iliskin temel vurgularinin basinda gelmektedir. Bos zaman, serbest zamani da kapsamakla
birlikte, reel yasamin yani (cretli calisma yasaminin disinda gerceklestirilen diger tim
etkinlikleri kapsayan bir anlama sahiptir. Yemek yeme, uyuma ve kisisel bakima iliskin ge-
reksinimler ile ailesel, dinsel ve vatandasliga iliskin ytkimlulikler bos zamanda yerine
getirilir. Bunun aksine, serbest zaman, hem fizyolojik gereksinimlerin karsilandigi hem de
toplumsal yikimlaluklerin yerine getirildigi zaman diliminin disinda gerceklestirilen etkin-
likleri kapsamaktadir. Modern toplumlarda serbest zaman etkinliklerinin dort temel 6zel-
ligi bulunmaktadir. Bunlar, yiktumliluklerden ya da zorunluluklardan uzak olmasi, karsilik
beklemeden yapilmasi, edlence arayisina yonelik olmasi ve bireysel etkinlikler olmasidir
(Dumazedier, 1968, s. 250).

Yikumliliklerden ya da zorunluluklardan uzaklik, serbest zaman etkinliklerinin 6zgur bir
secimin sonucu gerceklestigini ima eden bir niteliktir. Fakat serbest zaman ¢zgurlikle es
anlamli dedgildir; aile, toplum ve kilise gibi toplumsal &rgitlenmenin temel bicimleri tara-
findan belirlenmis “birincil yukimliluk"lerden 6zglrligu ifade eder. Bu yikumliliklerin
serbest zamana iliskin tercihler Gzerinde hicbir etkisinin olmadigini belirtmek de hata olur.
Her tir faaliyet icin gecerli oldugu gibi, serbest zaman etkinlikleri de toplumsal glcler
tarafindan belirlenen birtakim kurallara ve s6zlesmelere tabidir. Serbest zaman etkinlikle-
rinin karsilik beklemeden yapilan etkinlikler olmasi, birincil dizeydeki yikimluliklerden
6zgurlugin sonucudur. Spor, hobiler, oyunlar ve sanatsal ugraslar gibi gercek serbest za-
man etkinliklerinin karsiliksizligi, herhangi bir maddi ya da toplumsal amaca hizmet et-
memesi anlamindadir. Ailevi, siyasi ve manevi yukimluiltklerden, Gcretli calismadan farkli
olarak; ekonomik, faydaci, ideolojik ve dini amaglarla motive edilmez. Bu a¢idan serbest
zaman etkinliklerinin en belirgin islevi, birincil dizeydeki yikimliliklerden farkli olarak,
bireysel ihtiyaclara yonelik olmasidir. Serbest zamanda giderilen bireysel ihtiyaclarin en
belirgin 6zelligi ise eglence arayisina yanit vermesidir. Modern kapitalist toplumlarda ser-
best zaman eglence, memnuniyet ve haz arayisiyla karakterizedir. Serbest zamanin temel
kosulu olan memnuniyet tam olarak gerceklesmezse ya da giderek azalmaya baslamissa,
birey s6z konusu etkinlikten vazgecme egiliminde olacaktir. Bu dort temel 6zellik dikkate
alindidinda, serbest zamanin reel hayatin getirdigi yorgunlugu, can sikintisini ve mono-
tonlugu gidermek gibi islevlere sahip oldugu séylenebilir. Bu islevleri yerine getiremeyen
serbest zaman etkinlikleri, modern kapitalist toplumlar icin “kusurlu” sayilan etkinliklerdir
(Dumazedier, 1968, s. 250-251). Bu nedenle serbest zaman etkinliklerinin reel hayattan
bir kacis niteliginde oldugu ve mevcut toplumsal sistem icin ideolojik bir islevi yerine ge-
tirdigi vurgulanmalidir.

Edlence arayisina yonelik serbest zaman etkinliklerinden biri de XIX. ylzyilin sonunda do-
gusuna taniklik edilen amator fotografciliktir. Reel yasamin disinda gerceklestirilen et-
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kinliklerin yani domestik yasama dair anilarin, seyahat ve tatillerin, tim oyunsal acik hava
aktivitelerinin ve tuketimlerin teknik bilgi ve egitim gerektirmeyen otomatik bir aygit ta-
rafindan belgelenmesi olan amator fotografcilik, toplumsal islevleri acisindan degerlen-
dirildiginde, eglence ve haz arayisiyla karakterize oldugu ve bu agidan sinif kosullariyla
iliskili bir uygulama olarak 6ne ¢iktigi sdylenebilir. Pierre Bourdieu'niin de vurguladidi gibi,
fotograflama ediminin arkasinda, “zamana karsi koruma, digerleriyle iletisim ve duygularin
ifade edilmesi, kendini gerceklestirme, sosyal prestij, eglence ya da kagis” gibi bazi moti-
vasyonlar bulunmaktadir. Duslinlre gore fotograflama edimi, hafizanin kirilgantigina kars!
koyar ve zamanin fethedildigi yanilsamasini yaratarak elimizden kayip giden zamanin ya-
rattigr acilari hafifletir. ikinci olarak, baskalarina olan ilgi ve sevgimizi gdstermemize olanak
saglayarak iletisimi tesvik eder. Uciinciisi, sanatsal ve teknik ustaliklarimizi sergilememize
izin vererek kendimizi gerceklestirme yollari sunar. Dérdinci olarak, kisisel basarilarimizin
yani bir olayin, seyahatin ya da gosterissel tiketimin gerceklestigini kanitlayarak sayginlik
ve prestij tatmini saglar. Son olarak, tipki bir oyun gibi, eglence ve kacis araci olarak islev
gorlr (1996, s. 14-15).

Bourdieu'ntn agiklamalarinda, eglence ve sayginlik arayislarinin daha cok amator fotog-
rafciligin toplumsal islevleri ile ilgili oldugu ve bu fotografik uygulamanin sinif kosullariyla
baglantili olarak ele alinmasi gerektigi dusiincesi 6ne ¢ikmaktadir. Calismanin bir uzantisi
olan eglence, reel yasamin beraberinde getirdigi monotonlugu gidermeye ve egemen/
bagimli iliskilerinin olusturdugu degersizlik duygularini fantazya yoluyla yatistirmaya yéne-
lik bir arayistir. Bourdieu'nlin aciklamalarindan ¢ikarabilecegimiz bir diger sonug, tiiketim,
seyahat ve fotografin birbirlerini gliclendiren kiltirel egilimler olduklaridir. Bir Griinin ya
da hizmetin satin alinmasi ve kullanilmasi anlamina gelen tiketim ve gindelik alanlardan
yani hem reel hem de domestik yasamdan bir anligina uzaklasma ve mobilite hali olan se-
yahat, kuskusuz fotografciliktan bagimsiz kiltirel egilimler degildir. Bir gosterissel tiiketim
kategorisi olan seyahat ve turizm hizmetleri tiketiminin yayginlasmasinda, gorsel tiketime
yonelik arzunun payr azimsanamayacak 6lcidedir. Fakat hem gorsel tuketimin hem de
seyahat ve turizm hizmetleri tiketiminin gerceklesebilmesi ekonomik kosullarla iliskilidir.
Bourdieu'niin de vurguladigi gibi, bir kameraya sahip olmak, maddi gelirle yakindan ilgili-
dir ve bir yasam standardi gostergesidir (1996, s. 14). Fakat eglence ve sayginlik arayisina
yonelik gorsel tiketimin gerceklesebilmesi, alt sosyal siniflarin serbest zaman olanaklarin-
daki artisi da gerekli kilmaktadir. Bu acidan, bu arastirmanin temel varsayimi, XIX. yGzyilin
sonundan itibaren amator fotografciligin gelisiminin, serbest zaman kavraminin gecirdigi
tarihsel donistumlerle ve dolayisiyla kapitalist ekonomik sistemin XIX. ylzyilin son ¢eyre-
ginde ulastigi yeni kosullarla iliskili oldugudur. Populer fotograf tarihi yayinlari, amator
fotografciligin gelisimini cogunlukla teknolojik gelismelerle iliskilendirmekte ve ©zellik-
le Kodak kameralari sayesinde fotografciligin kitlesellesmesini mali ve teknik engellerin
asilmasinin bir sonucu olarak gérmektedir. Ornedin, Colin Harding'e gére ABD'li girigimci
George Eastman’in, bir Kodak trlnd olan, ucuz ve kii¢ik boyutlu “Brownie” isimli kamerayi
1898 yilinda piyasaya strmesiyle birlikte, fotografciligin popilerlesmesinin énindeki mali
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ve teknik engeller de ortadan kalkmis oldu. Bu sayede “sipsak fotografcilik” blytyup ol-
gunlasmaya baslamis ve fotograf ilk kez blyUlk kitleler tarafindan erisilebilir hale gelmisti
(2015, s. 157). Fakat, goraldigi gibi, bu tarihsel gelismenin teknolojik ilerlemelere indir-
genmesi, betimleme diizeyinde kalan, ekonomik ve toplumsal baglamlardan koparilmis
aciklama ve anlamlandirmalara yol agmaktadir. Amator fotografciligin Kodak kameralari
ile birlikte XIX. ylzyilin sonunda yakaladigi ivme, kapsami tim fotograf tarihi olan populer
yayinlarda ylzeysel aciklamalarla gecistirilen dedinmeler olarak kalmistir. Bu sorun ve
gerekceden hareketle, arastirmanin amaci, fotografciligin populerlesmesinin ekonomik ve
toplumsal arka planini ve serbest zaman kavraminin gecirdigi tarihsel dénisimlerle bagin-
tisini anlamak ve agiklamaktir. Arastirmanin 6nemi ise, amator fotografciligin gelisimini an-
lamlandirma konusunda yasanan arastirma eksikligini gidermeye yonelik olmasidir. Bunu
gerceklestirebilmek icin Kodak reklamlari Roland Barthes'in, yapisalci dilbilimin kurucusu
olan Ferdinand de Saussure'lin Genel Dilbilim Dersleri adli kitabindan yararlanarak gelistir-
digi gostergebilimsel yaklasimi ile analiz edilmistir. Kodak reklamlarinin énemi, XIX. ylzyilin
son ¢eyreginde ekonomik diizeyde yasanan kirilmalarin ve bunun bir uzantisi olan Fordist
Uretim yapisinin kiltirel dizeyde yol actigi yeni egilimlerin ipuclarini vermesidir. Diger
bir deyisle, Kodak reklamlari tiketim, seyahat ve fotografcilik gibi serbest zaman enddst-
rilerinin altinda sakli olan ideolojinin kesfini saglayacak metinlerdir. Kodak reklamlarinda
sakli olan anlamlar ikili zitliklar yoluyla insa edildigi icin, gostergebilimsel analizi gerekli
kilmaktadir. Bu anlamlarin sanayi toplumunda giderek 6nem kazanmasl, serbest zaman
kavraminin cesitli disiince ekolleri tarafindan ele alinmasini da beraberinde getirmistir.

Sosyolojik Kuramda Serbest Zaman

Daha ¢ok calisma ve emek sirecleri Gizerine yogunlasan Karl Marx, serbest zaman kavra-
mi Uzerine yer yer dedindigi calismalarinda, zaman kavramini insani gelisim icin gerekli
bir alan olarak nitelemistir. Marx'a gore serbest zaman miktarini artirmak, bireyin eksiksiz
gelisimi icin gerekli zamani artirmak anlamina gelmektedir. Oyle ki, hem eglence hem de
daha yuksek nitelikli etkinliklere ayrilmis zamani kapsayan serbest zaman, bu deneyimi ya-
sayan bireyleri baska birine donutstirmektedir. Fakat Marx, serbest zamani olmayan, yemek
yeme ve uyku gibi fiziksel gereksinimlerini giderdigi zamanlarin disindaki tim yasamini
kapitalistler icin calismakla geciren kisileri ise “kendi disina ydnelik zenginlik Ureten bir
makine” olarak nitelemis ve onlarin "yik hayvanindan bile asagi” olduklarini belirtmistir
(1997, s. 26-27). Marx'in bu yaklasimini, Sanayi Devrimi ile baslayip neredeyse XIX. yizyil
boyunca stren agir endistriyel calisma kosullarina yonelik bir elestiri olarak degerlendir-
mek gerekir.

Serbest zaman sorununu egemen/bagimli insan iliskileri acisindan da ele alan Marx, zen-
ginligin temel dayanaginin “baskalarinin emek-zamaninin ¢alinmasi” oldugunu belirtmis-
tir. isglictiniin arti-emedi, zenginligin olusumunun temel kosuludur (1997, s. 27). Marx,
burada maddi zenginligi kastetmis olsa da, ayni zamanda serbest zamanlarin zenginligi
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anlamindadir. Cinkd arti-emek, ayni zamanda egemen siniflar icin serbest zaman yaratan
bir degerdir. Marx'in vurguladigr gibi;

Toplumun bir kesiminin GUretim araclari Uzerinde tekele sahip oldugu her yerde, isci,
6zglr olsun olmasin, kendi varligini sirdirmek icin gerekli emek-zamanina, tretim
araclarina sahip olanlarin yasamlari icin gerekli tiketim maddelerini Gretmek icin de
fazladan bir emek-zamani eklemek zorunda kalmistir; Gretim araclarinin tekelini elin-
de bulunduran bir kimse ister Atinali aristokrat ... Modern toprak sahibi ya da kapitalist
olsun, bu hep boyledir (1986, s. 212).

iscinin yasamini siirdiirmek ve yeniden-iretmek icin ihtiyac duydugu gerekli-emeginin
yani sira fazladan sarf ettigi emek zamani arti-emedi olustururken, bu emegin neticesi ise
uretim araclarina sahip olan siniflarin yasamlarini siirdtrebilmelerini saglayan arti Grinin
olusumudur. Bir bakima isci, bir yandan gerekli-emekle kendi yasamini sirdiirme olanagini
elde ederken, ote yandan arti-emekle de Uretim araclarina sahip olanlarin yasamlarimin
stirmesini saglamaktadir. Egemen/bagimli iliskilerinin bu niteligi, ayni zamanda serbest
zamani olan ve olmayan siniflarin da olusumunu aciklamaktadir. Gerekli emek-zamanina
ek olarak arti emek-zamanini da Uretim sirecinde kullanan alt siniflar, bu sekilde serbest
zamandan yoksun kalirlarken, tretim araclarina sahip olanlar ise kendileri icin Uretilen arti
urtn sayesinde gerekli-emede katilmadiklari icin serbest zamanli sinifi olusturmuslardir.
Galisanlar, Uretim araclarina sahip olanlar icin serbest zaman yaratirlarken, kendileri insani
gelisim icin gerekli olan bu zamandan yoksun kalmislardir.

Marx'in damadi Paul Lafargue ise, 1880'li yillarda kaleme aldi§i Tembellik Hakki adli ¢alig-
masinin alt basligi olan 1848 “Calisma Hakki"nin Cirdtilmesinden de anlasilacagi Gzere,
yasadigi dénemde calismanin bir hak olarak gorilmesine karsi ¢ikmis ve tanigr oldugu agir
calisma kosullarini alayci bir Gslupla elestirmistir. Lafargue, calismanin 6zellikle de durup
dinlenmeden c¢alismanin erdemlerine vurgu yapan donemin pdriten anlayisinin aksine,
tembellikten ve daha fazla serbest zamandan yana tavir almistir. Fakat Lafargue’in sézind
ettigi “tembellik hakki”, asiri ve 6l¢lisiiz calismanin bir antitezidir; yoksa hic calisilmamasi
gerektigi anlaminda dedgildir. Yasadigi donemde kadinlari ve ¢ocuklari da kapsayan 12
saatlik agir calisma kosullarini, yasama sevincinin 6ntndeki en biyuk engellerden biri
olarak gérmus ve bu nedenle giinde U¢ saat calismayi ve giintn geri kalaninda tembellik
yapmayl savunmustur.

Bos zamani kapitalistler icin hicbir maliyeti olmayan bir dederler sistemi olarak goren
Lafargue, bos zamanlarin ¢alismanin getirdigi yorgunlugu atmaya, calisma icin yeniden
hazirlanmaya ayrildigini belirtmistir. Bos zaman, “ekmek kapisi"na gitmeden ¢nce gerekli
bakimlarin yapildidi, dinlenip giclenildigi, kisacasi isglicliniin yeniden-uretildigi bir zaman
dilimidir. Onun deyisiyle, “Bos vakitler, calisma adina ¢alismamayi Uretir yalnizca.” Lafargue
icin sadece dinlenip yorgunluklarin atildigi bir zaman dilimi dedildir; ayni zamanda “ekmek
gailesi"nin varligini unutturacak etkinliklerle gecirilen zamanlardan da olusur (2018, s. 79,
88). Diger bir deyisle, Lafargue icin serbest zaman etkinlikleri bir kagis bicimi olarak da
6ne cikmaktadir.
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“Kultdr oyun bigiminde dodar, kilttr baslangicindan itibaren oynanan seydir.” diyerek,
oyunu kuiltirin kaynagi olarak niteleyen Johan Huizinga ise, Homo Ludens: Oyunun Top-
lumsal islevi Uzerine Bir Deneme adli calismasinda oyunun antitezinin genel anlamda cid-
diyet, 6zelde ise calisma oldugunu belirtmistir (2006, s. 68-70). Huizinga'nin gorisine
gore kiltirden de eski olan oyun, ilkel topluluklarin ve arkaik kiltirlerin gelisiminde bir
“maya” islevi gdrmiistiir. ibadet, siir, mizik, dans, bilim, hukuk ve hatta silahli catismalarin
kurallari oyundan temellenmistir (219). Oyun, oyun olarak niteleyemeyecedimiz baska bir
sey karsisinda ortaya ¢lkarken (18), oyuna ickin en ¢énemli 6zellik, oyunun maddi ¢ikar ve
gereklilik alaninin disinda yer almasidir (171). “Akil, 6dev ve hakikat él¢ilerinin”, diger bir
deyisle “gtindelik hayatin mantiginin” disinda yer almaktadir (202). Bu nedenle bir serbest
zaman etkinligi olarak oyun, bir gorev olarak nitelendirilemez. Her seyden &nce, kendili-
ginden ve gdnillu bir etkinliktir (24-25).

Goruldiugu gibi, Huizinga, bir serbest zaman etkinligi olarak oyunu reel yasamdan bagimsiz
bir alan olarak konumlandirmakta ve bu noktada Lafargue’'dan ayrilmaktadir. Lafargue,
serbest zamani hem bir kagis hem de yeni bir isginu icin gerekli enerjinin yeniden-tre-
tildigi bir alan olarak niteleyerek, reel hayatin disinda yer alan bir olgudan ziyade onun
bir uzantisi olarak gérmustir. Oskay'a gore de Huizinga'nin metnini sorunlu hale getiren
nitelik, oyun ile oyun olmayani, diger bir deyisle fantazya ile reel hayati birbirinden ayir-
masidir. Oysa ginimuz modern kapitalist toplumlarda ekonomik dizey ile kilturel dizey
arasinda etkin bir bittinlesme s6z konusudur. Modern kapitalizm, calisma hayati ile serbest
zaman arasindaki buittinlesmeyi daha da rasyonel hale getirmis ve serbest zaman, mevcut
toplumsal formasyon tarafindan bir “recreation”a yani reel yasamin yeniden-Uretimini sag-
layan bir eglence ve dinlenme formuna dénUstirilmstir. Reel hayata katlanabilmek icin
“oyuna” siginan dcretli isglicinin “oyunlar” bir kacis bicimi olarak, “belleksizlesmenin ve
unutmanin bir araci olarak” oynanmaktadir (2014, s. 220-226).

Torstein Veblen ise 1899 yilinda yayimlanan Aylak Sinifin Teorisi adli calismasinda, aylak
sinifin ortaya cikisini bireysel milkiyetin ortaya c¢ikisiyla iliskilendirir (2005, s. 31). Aylaklik
terimini Gsengeclik ya da hareketsizlik anlaminda kullanmadigini belirten Veblen, aylakligi
“zamanin Uretici olmayan tiiketimi” olarak tanimlar (44). Veblen'e gére bireyin sayginligini
ve onurunu surdirebilmesi igin yalnizca maddi servete sahip olmasi yeterli degildir, servet
ve glc¢ ayni zamanda kanitlanmalidir. Aylak bir hayat, maddi servete ve glce sahip olmanin
en nihai kaniti olarak gorilmdstir. Emekten bariz bir sekilde uzak durma, itibarin gelenek-
sel gostergesi haline gelirken; emek stireglerine katilim, yoksullugun ve bagimli olmanin
kaniti oldugundan, toplum nazarinda dedersiz sayilmistir (40-41). Endistrinin yari-bariscil
asamasinda, ¢calisan siniflarin sadece yasamlarini sirdirebilmeleri i¢in gerekeni tiketme-
si ilkesi uygulanirken, liks tiketim aylak sinifa 6zgl olmustur (58). Aylak sinif, Veblen'in
deyisiyle, “Yiyecek, icecek, uyusturucu, barinak, hizmetler, stsler, elbise, silah ve techizat,
eglence, tilsimlar, put veya mabutlarin en iyisini serbestce tuketir.” Bunlarin tiketimi, zen-
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ginlik kadar serefli olmanin da kaniti sayilirken, tiketimdeki herhangi bir noksanlik deger-
sizlik isareti sayilmistir. Aylaklik kanitlanmasi gerektiginden, degerli nesnelerin gosterissel
tiketimi aylak sinifin séhretinin bir araci haline gelmistir (60-61).

Modern toplumlarda ise, Veblen'e gore tiketimin demokratiklesmesi ve gosterissel tike-
tim nedeniyle, sosyal siniflar arasindaki sinir cizgileri belirsizlesmistir. Her sinifin tyeleri bir
ust sinifta moda olan yasam kaliplarini kendi gorgi ideali olarak benimsemekte ve tim
enerjilerini bu ideale erismek icin kullanmaktadirlar. Artik, iyi bir isme sahip olmak ve bunu
strdurebilmek, bir bakima aylakliga ve gosterissel tiketimin varligina baglidir (2005, s. 66).

Tarihsel Siirecte Serbest Zaman

Serbest zaman sosyolojisine dair arastirmalar dikkate alindiginda, modern anlamda serbest
zaman kavraminin kapitalizm ¢ncesi toplumlarda bulunmadigi, bu toplumlarda calisma
ile calisma disi etkinliklerin birbirinden kesin sinirlarla ayrilmadigi yani ic ice gegmis ol-
dugu gorist 6ne ¢ikmaktadir. Serbest zamani kisinin kendi iradesiyle sectigi, toplumsal
yUkumliluklerden uzak ve eglenceye dayali bir etkinlik alani olarak tanimlayan Joffre Du-
mazedier, bu tanimlamadan hareketle, serbest zamanin tim uygarliklarda her zaman var
oldugunu duslnen yaklagimlara karsl ¢ctkmakta ve sadece Sanayi Devrimi'nden kaynakla-
nan birtakim karakteristik 6zellikleri oldugunu belirtmektedir. Dumazedier'e gore avci-top-
layici topluluklar icin bir serbest zaman kavramindan sz edilemez. Avci-toplayici kominal
yasam tarzinda calisma ve oyun, ritiellerin dnemli bir parcasi olmus; dini festivaller her
iki etkinligi de icermistir. Dolayisiyla ¢alisma ve oyun arasinda bir ayrim yapilmamis, islev-
leri farklilik gosterse de, topluluk yasaminda ayni anlama gelmistir.” Dumazedier'e gore
yerlesik bir yasam sitren tarim toplumlarinda da modern anlamda serbest zamandan séz
edilemez. ilk uygar toplumlar olarak kabul edilen tarim toplumlarinda calisma, siireklilik
gostermeyen bir etkinliktir ve calisma ritmi hava kosullarina bagli olarak degismistir. Bu
tlr toplumlarda ¢alismaya sarkilar, oyunlar ve térenlerle ara verilmistir (1968, s. 248-251).

Andre Gorz da serbest zaman kavraminin kilttriin hangi asamasinda ortaya ¢iktigi konu-
sunda Dumazedier ile benzer vurgulara sahiptir. Gorz'a gore kapitalizm 6ncesi tim top-
lumlarda tim zevkli etkinlikler ¢alismayla butinlesikti yani calismanin icine gdmultydu.
Calisma, kiltlr ve yasam arasinda bir ayrimin olmadigi bu toplumlarda festivaller, kut-
lamalar, sarkilar ve danslarla ¢alismaya ritim kazandirilmis; ara¢ ve gerecler estetik bir
sekilde suslenmistir. Bu nedenle yasami anlamli ve degerli kilmak icin, ¢alisma ve yasami
bdtunlestiren gercek bir populer sanat var olmustur. Fakat ¢calismayl yasamdan ve kultir-
den koparan, islevsel bir etkinlige donustiren sanayi kapitalizmi olmustur (1985, s. 48-49).

" Dig dunyanin iki boyutlu ylizey lzerine cizerek ve boyayarak aktarilmasinin ilk 6rnegini olusturan magara duvar
resimleri, kiiltirtin avci-toplayici asamasinda galisma ile ¢alisma disi etkinlikler arasinda bir ayrim olmadiginin gés-
tergesidir. Konusunu av hayvanlarinin olusturdugu bu resimler, avci-toplayicilar igin avin bolluk icinde gegmesini
saglayacak buyusel bir nitelik tasimistir.
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Makinelesmis bir calisma dizeni demek olan Sanayi Devrimi, ¢calisma temposunu ayar-
layan makinelerin, karmasik Uretim sireclerinin ve zamanin isglict Uzerindeki baskisini
getirmis; hayatin mevsimlerle, hafta ve glinlerle degil, dakikalarla 6l¢ilmesine neden ol-
mustur (Hobsbawm, 2003, s. 78-79). Bu nedenle Lewis Mumford, modern sanayi ¢aginin
simgesinin buhar makinesi degil, saat oldugunu 6ne strmustir. Mumford'a gore ¢anlarin
dizenli olarak ¢almasi, isci ve tliccarin hayatina yeni bir dizenlilik getirmis, saat kuleleri
kentsel yasami tanimlayan simgelerden biri olmustur (1955, s. 14). Boylece, Avrupa'da
kentsel alanlarin zaman algisi degismis, buharla calisan fabrika makineleri, saat merkezli
bir disipline itaati zorunlu kilmaya baslamistir. Makineler calismaya basladiginda tim eller
yerlerini almaliydi (Veal, 2004, s. 23).

Sanayi Devrimi'nin zamanin algilanisi Uzerinde yaratti§i diger bir yenilik, sanayi 6ncesi
toplumlardan farkli olarak, ¢alisma zamani ile serbest zaman arasinda kesin bir ayrima
gidilmesidir. Antik Cag'da karsimiza ¢ikan kolelik durumu harig, ¢calisma ile serbest zaman
kavramlari arasinda kesin sinirlar ¢izilmemisti. Calismayi tekdiize ve monoton bir etkinlige
cevirerek, serbest zaman degerlerinden kesin sinirlarla koparan, insan hayatini ¢alisma ve
calisma disi olmak Uzere iki farkli kompartimana bolen, Sanayi Devrimi olmustur. Bunun
yani sira tipki ticaret kapitalizmi déneminde oldugu gibi, sanayi kapitalizmi de calismayi
yliceltmis, buna karsilik serbest zaman degerlerini asagilamistir. iscilerin serbest zaman et-
kinlikleri “tembellik” olarak tanimlanarak, bu yaklasim ahlaki bir kilifta sunulmustur (Argin,
1992, s. 33). Tanri'nin bu diinyayi bir oyun alanindan c¢ok bir calisma alani olarak yarattigini
savunan XIX. ylzyil puritenleri ve ahlakgilari, tipki ticaret kapitalizmi déneminde oldugu
gibi, durup dinlenmeden calismanin erdemleri Gzerinde durmuslardir. Caliskan bir yasam
sdylemi, kiliselerde, hikaye kitaplarinda, editoryal sttunlarda ve politikada strekli olarak
yeniden Uretilmistir (Rodgers, 1978, s. 7).

Sanayi doneminin baslarinda, yeni Uretim teknolojileri calisanlari serbest zamandan yok-
sun kilmis, hatta onlarin yeteneklerini ve yaraticiliklarini koreltmistir. Makineler gelistik-
ce ve calisma temposu makinelere gore ayarlandikca, serbest zaman slreleri artmaktan
ziyade azalmig; Sanayi Devrimi'nin ilk yillarinda ginde 16 saati bulan sdreler nedeniyle
calisma uzun ve yorucu bir hal almistir. Erkeklerin tek baslarina ailelerini gecindirememe-
leri, cocuklarin ve kadinlarin da sabah 6'dan aksam 8'e kadar fabrikalarda ¢calismalarina
neden olmustur. Sanayi Devrimi ile birlikte zamanin kapitalistler yararina bir kazan¢ 6gesi
durumuna gelmesi calisma sirelerini artirmis, bu da arti degerin yani kapitalistin karinin
artmasina neden olmustur. 1830°lu yillarda 12 saatlik calisma dizenine gecilmesi de, ye-
mek yeme ve uyuma gibi fiziksel ihtiyaglarin giderilmesi disinda calisanlara hi¢ bos zaman
birakmamistir (Aydogan, 2000, s. 89-91). Yasamlarini sirdirmelerine ancak yeten bir para
karsiliginda calisan insanlarin pazar giinleri ise, Hobsbawm'in deyisiyle, “... sira sira dizilmis
kuliibe ya da adi apartmanlarda, ucuz, derme ¢atma hanlarda ve ucuz, derme ¢atma ki¢ik
kiliselerde geciyordu.” (2003, s. 80). Bu nedenle Marx, bu kisileri “kendi disina yonelik zen-
ginlik treten bir makine” olarak nitelemistir. Lafargue ise, “Giinde 12 saat calismak... iste
18. ylzyil himanizminin ve ahlak¢iliginin ideali!” diyerek, Sanayi Devrimi'nin ilk ddneminde
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yasanan insanlik disi calisma kosullarina dikkati cekmis ve proleterlerin tam da calistiklar
icin yoksullastiklarini ve toplumsal serveti blyuttiklerini vurgulamistir (2018, s. 32, 39).

Lafargue’in, iscilerin gtinde 3 saat calisip glinin geri kalaninda tembellik yapmalari yonin-
deki arzusu tam olarak gerceklesemese de, kapitalizmin zaman politikalarindaki degisim
sonucu, Sanayi Devrimi'nin ilk déneminde yasanan insanlik disi calisma kosullarmin XIX.
ylzyilin sonlarina dogru degismeye basladigi gorilmustir. Endistriyel rekabetin Uretim
teknolojilerinde yarattigi gelisme, Gretimde muazzam verimliliklere yol agmis, artan tretim
ise kitlesel tiketimi zorunlu hale getirmistir. Bunun gerceklesebilmesi icin de, calisma
saatlerinin kisaltilmasi yani isglictine tiketim etkinliklerinde kullanabilecegi serbest zaman
olanaklarinin saglanmasi ve Ucretlerde artis gindeme gelmistir. Durup dinlenmeden ¢a-
lismayi ve cileciligi 6ne ¢ikararak, aylakligi ve tiketimi gtinahlarin blytgu sayan Protestan
ahlaki?, 6nceki ylzyillarda kapitalist sermaye birikiminin 6nind acmis olsa da, bu dénemde
artik kapitalizmin ihtiyacglarini karsilayamaz duruma gelmistir. Bu nedenle 1890°lLi yillardan
itibaren dedismeye baslayan calisma etigiyle birlikte, alt ve alt-orta siniflar icin yeni bir
yasam biciminin dogmaya basladigi ileri strilebilir.

Uretim kapasitesindeki artistan &nce, bilyiik dlciide orta ve Ust sinif pazar icin tretim yapi-
liyordu. Fakat artik alt siniftan erkek ve kadinlarin da daha Uretken hale gelen makinelerin
taleplerine yanit vermeleri gerekiyordu. Uretimdeki verimliligin gereklerine cevaben, tasar-
rufun yerini toplumsal bir deger olarak asirilik almaliydi. Béylece, tiketim arzusu ile dolu,
ama bunun icin gerekli finansal glice de sahip emekg¢i kesimler yaratmak ve bu kesimlere
yatinm yapmak, kapitalist sistem icin bir zorunluluk haline geldi. Bdylece, kitle tiketimini
mimkin kilacak nesnel kosullara dogru dramatik bir hareket basladi: daha yiiksek tcretler
ve daha kisa calisma saatleri. Artan Ucretler ve serbest zaman olanaklari, seri Uretimin ge-
rektirdigi yeni aliskanliklarin benimsetilmesinde ilk adimi olusturuyordu. Bir sonraki adim,
iscilerin, artan gelirlerini ve serbest zamanlarini tiiketici pazarlarinda harcamalarini sagla-
mak ve bunu da “uygarlik” deneyimi olarak tanimlamakti (Ewen, 2001, s. 24-29).

XIX. ylzyilin sonlarinda yasanmaya baslayan ekonomik ve toplumsal gelismelerin bir uzan-
tisi da Fordist iiretim yapisidir. italyan distinir Antonio Gramsci, Fordizmi, “esi gériilmemis
bir hizla ve tarihte gérilmemis bir kararlilik bilinciyle, yeni bir isci ve yeni bir insan modeli

2 Luther ve Calvin gibi din adamlari 6nculiginde Katolik Kilisesi'ne karsi XV. ylizyilda baslatilan reform hareketleri ve
Protestanlik; din, siyaset ve ekonomi konusundaki yeni 6gretileriyle burjuva sinifinin giiclenmesine ve ticari kapitaliz-
min sanayi kapitalizmine evrilmesine yol agmistir. Aylakligi yasaklayarak tutumlu olmayi, cileciligi ve strekli calismayi
bir yasam felsefesi haline getiren Protestan 6greti ve onun bir uzantisi olan puriten etik, Weber'in de vurguladig
gibi, geng burjuvazinin ihtiya¢c duydugu sermaye birikiminin ninu acarak kapitalizmin yikselisinin de katalizori
olmustur (1999, s. 148).

Ozellikle Calvinci Protestanlik, calisma disi etkinlikler konusunda son derece tutucu bir 6gretiyi benimsemistir. We-
ber'in de vurguladigi gibi, “Tanr’'nin kendi sanini arttirma ile ilgili agikca gorilen diledine, bos zaman ve zevk ile
degil, sadece c¢alisma ile hizmet edilir. Zamani bosa harcama butiin gtnahlar icinde ilk ve ilkece en agir olanidir.”
Toplumsal yasam icinde zaman kaybi olarak nitelendirilebilecek etkinlikler, bos konusma, Liks, sadlik icin gerekli
olandan daha fazla uyku, Protestan 6gretinin ahlak anlayisinin disinda kalan konulardir. Tiyatroya da sicak bakmayan
puritenler, her trld aylakigl Tanri'min sanindan ziyade insaninkine hizmet eden davranislar olarak gormuslerdir
(1999, s. 135, 145).
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yaratmak icin simdiye kadar gorilmus en biylk kolektif caba” olarak tanimlar (1992, s.
302). Fordizmin sembolik baslangic yilinin 1914 olarak kabul edilmesi gerektigini distinen
David Harvey, bu tarihte otomobil montaj hattinda calisan iscilere Henry Ford'un giinde
sekiz saat calisma karsiliginda bes dolar tcret vermeye basladigini belirtir. Harvey'e gore
Fordist Gretimin getirdigi varsayilan yenilikler, aslinda Gretim alaninda ¢oktandir baslamis
olan egilimlerin bir uzantisidir. Ford, emek sireci alaninda eski teknolojilerin ve Taylo-
rizm ile baslamis olan ayrintili isbolimunin rasyonalizasyonundan 6te bir sey yapmiyor;
yalnizca, montaj hattinin basinda kipirdamadan bekleyen isciye isin akitilmasi sayesinde
uretkenlikte buytk miktarlarda artis sagliyordu. Ford, blylk sirketlerin gtclerini dogru
kullanmalari durumunda yeni bir toplumun insa edilebilecedine inaniyordu (2012, s. 147-
148). Harvey'in de belirttigi gibi;

Sekiz saatlik, bes dolarlik isgtntyle hedeflenen, sadece iscinin son derece Uretken
montaj hatti sisteminin gerektirdigi disipline uymasini saglamak dedgildi. Bu uygulama,
ayni zamanda, iscilerin, blyuk sirketlerin gittikce daha blytk miktarlarda piyasaya
sirmeye hazirlandiklari kitle Gretimi Grinlerini tiketmek icin yeterli bir gelire ve bos
zamana sahip olmalarini saglamayi hedefliyordu (2012, s. 148).

Erken kapitalist ddnemde karsimiza ¢ikan kati ¢calisma etiginin, yerini esnek ¢alisma etigine
birakmasi kapitalizmin genel mantigina ters dismemektedir. ClinkU kapitalizmin erken do-
neminde, maddi bir kazang¢ getirmedigi icin “degersiz” olarak damgalanan serbest zaman
strecleri, sermaye icin yeni bir birikim kaynagi haline gelmis; ¢calisma disi zaman da en az
islikte gecen zaman kadar degerli bir yatinm alani olarak gérilmistir. Zamanin bir meta
haline donlismesi stirecinin bu yeni evresinde, sermaye her seyden dnce kendi ekonomik
cikarlari nedeniyle, calisanlar icin artik daha fazla serbest zaman istemekte; fakat bu za-
mani da “bos” birakmamak ve “fethetmek” arzusundadir. Serbest zamanlarin “fethi”, s6zu
edilen ekonomik boyutunun yani sira ideolojik boyutu da olan bir siirectir. ideolojik acidan,
serbest zaman degerleri, kapitalist sistemle uyumlu bireylerin yeniden-iretilmesinde etkili
araclardan biri olarak gorilmdistir. Bireyler de bircok serbest zaman etkinligini toplumsal
katiimdan cok, reel hayattan kagis yolu olarak tecriibe etmeye baslamistir (Argin, 1992,
S. 36).

Yoneten siniflar, hedonistik tiketimin calisan siniflara asilanmasindan korkmamis, tiketi-
min demokratikleserek bu kesimlere acilmasinin bireyleri verili toplumsal sisteme entegre
etmede ise kosulabilecek etkin bir yontem olabilecegini kesfetmislerdir. Yonetici elitler,
kendi ekonomik cikarlari geredi, isci sinifini orta sinifin yasamina ¢zendirmek gerektigini
biliyorlardi. Vitrinler, bulvarlar, reklamlar, bulvar gezintileri ve kafeler olusmus; bdylece
islikte gecen reel hayatin disindaki saatlerde, 6zenilen siniftan insanlarin yasam tarzlarina
oyklnebilmek, isci sinifi icin ¢ekici hale gelmis ve bunun olusturacagdi fantazya bir bakima
kolaylasmisti. isci sinifinin, orta sinif yasam tarzina dykiinmeler araciliiyla, reel yasamla-
rindaki konumlarinin vermis oldugu hosnutsuzluklari ve acilari tiketimin sagladigi fantazya
yoluyla hafifletmesi, egemen ideolojinin kendisini yeniden-iretebilmesini saglayan bir ide-
olojik ydntem haline gelmistir (Oskay, 2004, s. 189, 250-251).
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Thorstein Veblen'in 1891 yilinda yayimlanan Sosyalizm Teorisinde ihmal Edilen Bazi Husus-
lar baslikli makalesinde belirttigi gibi; modern endustri, birkag kusak 6ncesinin isci sinifinin
durumuyla kiyaslandiginda, gecim micadelesini kolaylastiracak bir etkinlige ulasmistir. Bu
durum tiketim harcamalarinin sergilenmesini, diger bir deyisle gdsteris¢i ve kiskandirici
tlketimi popdler bir etkinlik haline getirmistir. Kisinin hem kendi gézinde hem de bas-
kalarinin goézinde sayginligini sirdirmesi, “iktisadi kiymet gostergelerinin sergilenmesi”
ile saglanmaya baslamistir. Kisisel itibar kazanmanin bir araci haline gelen gosterisci ve
kiskandirici tiketim, modern endustri déneminde giderek artarken, Ust siniflarin yasam
tarzlarina 6ykinme ve onu tamamlayan kiskanglik duygusu da yogunlasmistir. Amerikan
halkinin giyim masraflari tGzerinde belirleyici olan, fiziksel gereksinimlerini karsilamadan
ziyade itibar kazanma istegidir. Veblen'e goére bunun da baslica gidisd, “iktisadi 6ykin-
me"dir. Odeme gliciini stirekli sergilemek, insanlar tzerinde sayginlik uyandirmak ve onay
kazanmak birbirleriyle iliskili olgulardir (2019, s. 39-46). Oskay'in da belirttigi gibi, Veblen,
maddi refahtaki artis sayesinde orta sinifin yasam tarzina dykiinmeye baslayan isci sinifinin,
bu dénemde “6grendigi” oykinme, kiskanma ve imrenme duygulari nedeniyle devrim-
ci bir sinif olma potansiyelini de yitirmeye basladigini savunmustur. Veblen, 1850'lerden
1890'lara gelindiginde isci sinifi ile kapitalistler arasindaki egemen/bagdimli iliskisinin de
degismeye basladigini, iscilerin artan toplumsal refahtan elde ettigi payin giderek artma-
sinin, bu sinifin bagimli bir sinif olma konumunu daha da pekistirdigini dne stirmistr. isci
sinifi, Ust katmanlarin harcama kaliplarina 6zenmekte, onlarin toplumsal statt simgelerini
takinmakta ve boylece dedistiremedigi sosyal konumundan tiketerek uzaklastigi yanilsa-
masina kapilmaktadir.> Kisacasl, iscilerin ve diger calisan kesimlerin sinif bilinci gelistire-
memeleri ile tiketim ideolojisi arasindaki islevsel baginti, Veblen'in 1890'lar gibi erken bir
dénemde kesfettigi temel olgulardandir (2014, s. 338-347).

1890'li yillardan baslayarak kati ¢calisma etiginden esnek calisma etigine gegis, diger bir
deyisle Ucretlerde ve serbest zaman olanaklarinda artis, énceleri orta ve Ust siniflara 6zgu
olan tiketimin alt siniflara da acgilarak demokratiklesmesini saglarken, ayni zamanda se-
yahat de demokratiklesmis, gorsel tiketim ve mekanlarin tiketilmesi gibi yeni tiketim bi-
cimleri ortaya ¢cikmistir. isglci icin yeni serbest zaman degerlerini imleyen bu gelismeler,
seyahat, turizm ve fotografcilik gibi konulari da ele almayi zorunlu kilmaktadir. Baskala-
rindan geri kalmamak adina da yapilabilen tatiller, stati gostergeleri olmalarinin yani sira
gosterissel ve kiskandirici tiiketim gibi Veblenci kavramlari da ¢agristiran nitelikleriyle 6ne
¢ikan toplumsal bir pratiktir. Fotograf ise orada bulunmus olmanin bir belgesi olarak, turist
deneyiminin ve dolayisiyla gosterigsel tiketimin en dnemli bilesenlerinden biridir.

3 Oskay, alt siniflarin cok daha ucuza satilabilen taklit Grinleri ya da seri imalat drtinlerini kullanarak Ust katmanlarin
harcama kaliplarini benimsemeye yoneldiklerini belirtir (2014, s. 344). Oskay'a gore, “pahali porselenlerin yani sira
ucuzlari, onlar alamayanlar icin de melaminleri, emayeleri sunularak fiyat farklilastirmasi icinde bu yayginlasma
stirekli devam etmektedir.” (2004, s. 189).
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Serbest Zaman Etkinligi Olarak Turizm ve Fotografcilik

Tuketim, salt emtialarin tiiketilmesinden ibaret bir sosyolojik olgu degildir. Calismalarinda
daha cok turizm sosyolojisine egilen John Urry, tiiketim sosyolojisinin daha cok maddi
nesnelerin satin alinmasl, kullanilmasi ve simgesel anlamiyla ilgilendigini, bunun son de-
rece kisitli bir bakis oldugunu, turizm ve tatille ilgili hizmetlerin tiketimi gibi bazi alternatif
tiketim bicimlerinden de sz edilebilecedini dne sirer. Urry'e gdre seyahat, sosyologlar
tarafindan yeterince incelenmemis bir hizmet tirtidir; bu nedenle henlz bir seyahat sos-
yolojisi literatlriinden bahsedilemez. Yine onun goéristine gore ¢ézimlenmesi gereken en
6nemli yon, seyahatin demokratiklesmesi konusudur. Urry; XIX. ylzyila kadar, tatil amaciyla
gerceklestirilen seyahatin sadece elit bir azinlik icin olanakli oldugunu belirtir. XIX. ylzyilin
ortalarindan baslayip sonlarina dek stren demiryolu gelisimi tarihte ilk kez kitle seyahatini
mumkun kilmistir. Seyahat edebilenler ile edemeyenler arasindaki statl ayrimlari azalirken,
bu ayrim farkli siniftan yolcular arasinda varligini sirdirmastir. XX. yzyilda ise farkli ulasim
yollari gelismis, otomobil ve ucak sayesinde cografi hareketlilik daha da demokratiklesmis-
tir (2018, s. 193-195).

Bu yeni kitlesel serbest zaman etkinliginin hizla biyimesinde, ulasim alaninda yasanan
gelismelerin yani sira calisma saatlerinin kisalmasinin da etkisi olmustu. Dizenli tatiller, is-
verenler tarafindan endustriyel verimliligi artiran bir unsur olarak gérilmeye baslandi. Kitle
turizmini yaratan bir diger kosul, sanayi nifusunun blyik cogunlugunun maddi refahinda
yasanan artisti. Britanya'da kisi basina disen reel milli gelir XIX. ylzyil boyunca doért kat
artarken, bu durum is¢i sinifinin tatil igin tasarruf yapmasini sagladi (Urry, 2009, s. 40-44).
Boylece, is¢i sinifinin mevcut toplumsal formasyon igindeki konumunu yeniden-Uretecek
olan bu yeni serbest zaman endustrisinin maddi kosullari bir bakima saglanmis oldu. Urry’
nin de belirttigi gibi, "kendi karsitini, yani diizenli ve 6rgitli calismayr gerektiren bir bos
zaman etkinligi” olan turizm, tcretli calismada yasanan 6nemli dontsimlerle baglantilidir.
Clnku tatile ¢cikmanin calisanlar icin yararli oldugu, emegin yeniden-tretimi icin gerekli
bir kosul oldugu dusiincesi kabul gérmeye baslamistir. Tatiller, yasamdan haz almayi sag-
layan bir yurttaslik hakki olarak gorilmds; bu hak cercevesinde, Britanya'da turist bakisinin
nesnesi olan mekanlarda 6zel hizmetler saglayan genis bir altyapr olusturulmustur. Artik
herkesin bu mekanlara gidip turist bakisinin sagladigi hazlari yasamaya hakki vardi (2009,
s. 15-16, 54).

Urry'e gére calismanin disinda kalabilme ve tatile gitme olarak ifade edilen bu yurttaslik
hakki, dinyanin baska yorelerindeki kiltir ve mekanlari tiketme haklarini icermektedir.
Modern bir yurttas, bu haklardan yararlanabilen ve kendisini baska kiltirlerin ve mekan-
larin tuketicisi olarak konumlandirabilen biridir. Tren, otomobil ve jet ucagi yolculari “mo-
dern dinyanin kahramanlari“dir. Uzun mesafeli cografi hareketliligin toplumsal ¢rgitlen-
mesi, modernitenin en ayirt edici niteliklerinden biridir. ilk seyahat sirketi olan Thomas
Cook ile baslayan bu modernite deneyiminin toplumsal ¢rgltlenmesi, bazi bakimlardan
maddi mallarin toplumsallasmis Gretimi kadar, modern Bati Glkelerinin dnemli bir niteligi
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haline gelmistir (2018, s. 245-247). Kltrlerin ve yerlerin gorsel tiketimi olarak nitelenen
bu yeni “tlketici yurttaslik” hakki ¢cercevesinde;

Bati'daki herkes simdi gdrsel tiiketime katilma, dinyadaki herhangi bir yerden peyzaj-
lar ve kentsel peyzajlar edinme ve onlari fotograf olarak bellege kaydetme hakkina
sahiptir. Maliyete dayali gerekceler disinda, hic kimse bundan mahrum birakilamaz.
Bir turist olmak, peyzajlara ilgi ve merakla bakmak (ve bu nedenle baska pek ¢ok ilgili
hizmetlere ulasmak) Bati'da neredeyse hi¢ kimsenin resmen mahrum birakilmadigi bir
yurttaslik hakkina dontsmustar (Urry, 2018, s. 261).

Ulasim olanaklarindaki gelismeler, calisma saatlerinin kisalmasi ve maddi refahtaki artis
disinda, modern turist bakisinin gelisimini saglayan bir diger dnemli kosul kuskusuz “tek-
nik gorintd” olarak adlandirdigimiz fotograftir. Fotograf makinesi, bir kagis bi¢imi, bir haz
ve edlence deneyimi olan turizmin en énemli bilesenlerinden biridir. Urry'e gore turizm
ile fotograf, 1840'li yillarda kendi modern bicimlerine kavusmuslardir. Louis Daguerre ve
Fox Talbot, sirasiyla 1839 ve 1840 yillarinda fotograf makinesinin icadini ayri ayri ilan
ederlerken, 1841 yilinda Thomas Cook glinimuzde “paket tur” olarak adlandirilan turist
deneyimini ilk kez organize etmis, ilk gar oteli 1840’'larda ac¢ilmis ve yine bu tarihte tarifeli
tren seferleri hizmete girmistir. Diger bir deyisle, 1840'li yillar, dinyanin degistigi ve yeni
bir toplumsal iliskiler aginin gelisip serpilmeye basladigi bir zaman dilimi olmustur. Ulagim
araclarinin, seyahat istedinin ve fotografik mekanik yeniden dretim tekniginin bir araya
gelmesinden olusan “turist bakisi”, modernitenin ayirici niteliklerinden biri haline gelmistir
(2009, s. 257-258).

Susan Sontag'a gore de fotograf, en karakteristik modernite deneyimlerinden biri olan
turizm ile yan yana gelismistir. Bu dénemde tarihte ilk kez ¢ok sayida insan, kisa streligine
de olsa gindelik rutinin disina ¢ikarak seyahat etmeye baslamis ve haz arayisiyla karakte-
rize olan bu gezilere fotograf makinesinin eslik etmemesi dogal gorilmemeye baslamistir.
Fotograflar, deneyimin gerceklestiginin, arzu edilen eglence ve hazzin yasandiginin su
gotirmez kanitlari olmus; ailenin ve yakin cevrenin bakisinin disinda gerceklesen tiike-
timlerin acik birer belgesi haline gelmislerdir. Bdylece, bir turist icin fotograf makinesi,
kendisinden eglenmesinin beklenmesinin yol actigi kaygilari da yatistirmaya yaramistir.
Sontag'a gore fotograflama edimi turist deneyimini de sekillendirmistir: “dur, ¢cek ve yurd.”
(2008, s. 10-11). Fotografin “hoyrat” yoninin, fotograf ile turizm arasindaki isbirliginin
6zlinde gorulebilecegini belirten Sontag, XIX. ylzyilin sonlarinda Kizilderililerin turistlerce
bir safariyi andirircasina goridntilenmesini de elestirmistir. Amerika Birlesik Devletleri'nin
iki kiyisini birbirine baglayan demiryolu hattinin tamamlanmasiyla Bati'nin ulasima acilma-
sini, fotograf araciligiyla “somirgelestirme” donemi izlemistir. Kizilderili yasaminin birer iyi
fotografini cekme arzusundaki turist glruhu, onlardan para karsiiginda poz vermelerini
istemis ve fotojenik goriintiler yakalamak ugruna mahremiyetlerini defalarca ihlal etmis-
lerdir (2008, s. 78).
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Genel anlamda fotografa kotimser yaklasimiyla 6ne ¢ikan bir kiltlr elestirmeni olan Son-
tag'in degindigi bu ttrden olumsuzluklar kuskusuz fotografin sadece bir yonudur. Bir yo-
niyle fotograf, turizm gibi serbest zaman enddstrilerinin gelisiminde rol almakla birlikte,
bir yonuyle de bu tirden toplumsal carpikliklara elestirel bir bakisa esin kaynagi olma
potansiyelini tasimaktadir. Fotografi bir meslek olarak icra eden gorsel hikaye anlaticilari,
Martin Parr 6rnedinde oldugu gibi, bu tirden toplumsal carpikliklari uzun soluklu fotog-
rafik calismalarla ele almislardir. Fotografi bir serbest zaman etkinliginden cok bir meslek
olarak icra eden Parr; kitlesel turist deneyimini ve bu deneyimin nesnesi olan mekanlari
elestirel bir bakis acisiyla betimlemistir. Small World adli fotograf serisinde, Hindistan'dan
italya'ya, Misirdan Amerika Birlesik Devletleri'ne kadar diinyanin pek cok bélgesindeki
turistik mekanlarda fotograf makineli turistlerin arasina karisarak, bu kitlesel tiketim ol-
gusunu hicvetmistir. Yani, fotograf makinesi esliginde yasanan bu “tiketici yurttaslik”, yine
fotograf makinesi dolayimiyla elestirilmistir.

Urry'e gore aslinda turizm, glizel bir fotografin ya da fotojenik olanin bir arayisina dénus-
mekte ve bu arayis fotograflarin biriktirilmesine ydnelik bir strateji halini almaktadir. Fotog-
raf teknolojisi ve pratigi degisip gelistikce, fotografin nesneleri de degisime ugramaktadir.
Bu nedenle turist bakisinin nesnesi olan peyzajlarda aranan sey, verili ve sabit olmaktan
ziyade zaman i¢inde degisime ugramaktadir. Ozellikle renkli filmlerin kullanima sunulma-
siyla birlikte, enerji santralleri, makineler, otobanlar, kirli hava ve sular gibi her tiirden go-
rintd kirliliginden arinmis mekanlara seyahat etme ve onlari kaydetme istedi artmistir. Fa-
kat Urry'e gore cevresel acidan kirlenmemis bu mekanlari fotograflamaya calisan kitleler,
baska bir anlamda kirlilige yol agmaktadir. Bu nedenle fotograf, turizm ve ¢evre arasindaki
iliskinin tasidigi tim celiskileri daha da artirmistir. Fotograf, bir yandan kirlenmemis peyzaj-
lari birer cazibe merkezi haline getirip, pitoresk gérinimler yakalamaya calisanlarin sayi-
sini cogaltirken, bir yandan da bu tiirden peyzajlari daha da kétilestirmistir (2018, s. 262).

Tatillerin fotograflanabilir seylerin yelpazesini genislettigini ve fotograf cekmeye dontk bir
egilim yarattigini belirten Bourdieu, Urry ile benzer noktalarin altini cizer. Bourdieu'ye gore
de fotograf pratiginin giderek yayginlasmasinin nedenleri, fotografin seyahat ve turizm
ile olan yakin iliskisinde aranmalidir. Bourdieu'ntin “mevsimlik konformistler” olarak nite-
lendirdigi, fotografcilarin Ggte ikisinden fazlasini olusturan grup, cogunlukla ya domestik
yasam icindeki kutlama ve eglencelerde ya da sosyal birlikteliklerde ve yaz tatillerinde
fotograf ceker. DUslnlre gore fotograf cekenlerin orani yaz tatili yapanlar arasinda yap-
mayanlara gore daha ylksektir. Clinki fotograflama edimi, tipki seyahat ve tatilde oldugu
gibi, maddi olanaklarla ilgilidir ve ayni zamanda tatiller aile yasaminin merkezinde yer alan
bir olgudur. Tatiller, daha yogun aile iliskileri ve daha yogun toplumsal bir araya gelisler
oldugu icin, fotograflamaya donik arzuyu tesvik etmesi son derece dogaldir. Zaten tatile
iliskin fotografik kayitlar da genellikle tatildeki ailenin fotograflarindan ibarettir (1996, s.
19, 35). Bourdieu, fotograflarin tatilin gerceklestigini ve kisinin serbest zamana sahip ol-
dugunu dogruladigini ve bu yonlyle gdsterisci tiketime esin kaynagi oldugunu vurgular:
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Fotograf, hem kisinin tatilde ne yaptigi hem de bir tatili tatil yapanin ne oldugudur:
"Evet, sokakta ylrtyen kisi benim karim; tabii ki tatildeyiz, aksi takdirde bu fotografi
cekmezdim ki." [...] En 6nemsiz yerlerin ve anlarin gérintisini yakalamakla, fotogra-
fin kisinin serbest zaman gecirmis oldugunu ve bunu fotograflayacak serbest zamana
sahip olmus oldugunu sonsuza kadar belgelemeye yaramasiyla, kisi onlari birer ser-
best zaman gecirme anitina donistirmis olur (1996, s. 36).

Hem Bourdieu'nin hem de Urry'nin bu elestirileri, fotografin demokratiklesmesinin bir
sonucu olarak gorulebilir. XIX. ylzyilin sonlarindan baslayarak tiiketim ve seyahat giderek
demokratiklesirken, baslangicta ayricalikli kiiglk bir azinligin tekelinde olan fotografik ye-
niden Uretim tekniginin de halka acildidi, anilarin fotografik kayitlarinin biriktirilmesinin
de demokratiklesmeye basladigi gorilir. Kodak ile baslayan bu slrecte, fotograf popiler-
lesmis ve herkesin erisebilecedi bir gérme bicimi halini almistir. Artik fotograf makinesi,
serbest zamanlarin ve cikilan tatillerin en énemli par¢asi haline gelmistir.

Bu demokratiklesme sireci, tamamen aygitin kontroline girmis yeni bir fotografci pro-
filinin de dogusuna isarettir. Hicbir teknik beceri ve egitim gerektirmeyen islemi, sadece
deklansére basarak gerceklestiren amatorler grubu, Vilém Flusser tarafindan “deklansére
basip duranlar ve dokiimancilar” olarak tanimlanir. Fotografin demokratiklesme sirecinin
sonuglarini tartisan Flusser, bu kisiler icin, “Artik aygitin ‘UGstinde’ bulunan biri dedgildir,
onun hirsi tarafindan yutulmus, otomatik deklansériin bir uzantisi olmustur. Davranislar
fotograf makinesinin otomatik fonksiyonlarindan ibarettir.” der. Boylesi bir amatériin fo-
tograflarinin temsil ettigi sey, bir insanin anilari, bilgisi ve degerleri degil, aygitin otomatik
olarak kaydettigi kendi olanaklaridir. Ornegin bir italya gezisinin fotograflar, turistin yoldan
saptirilip deklansére basmaya yoneltildigi mekanlari ve zamanlari gdsterir; aygitin nerelere
girip ¢iktigini, oralarda neler yaptigini belgeler. Bu gezinin sonunda ortaya ¢ikan sey bilgi
degil, aygit hafizalandir. Yazi yazan biri dil bilgisi kurallarini iyi bilmek zorundayken, dek-
lansore basip duran amator fotografci, daha otomatik hale gelen aygitin programlanmis
talimatlarina uymalidir. Bu, Flusser'a gore sanayi-sonrasi toplumun demokrasisidir (2020,
s. 79-82). Kuskusuz bu slreg, 1888 yilinda “Siz digmeye basin, gerisini biz hallederiz” slo-
ganiyla dogan Kodak kameralari ile baslamaktadir.

Kodak ve Amator Fotografciligin Gelisimi

Bertrand Russell, Aylaklia Ovgii adli calismasinda uygarlik olarak nitelenen hemen her
seyin aylak sinif tarafindan yaratildigini; felsefeyi, sanati ve bilimleri gelistirenin, kitaplar
yazanin, toplumsal iliskileri inceltenin aylak sinif oldugunu ve hatta bu sinif olmasa insan-
igin barbarliktan hicbir zaman kurtulamamis olacagini belirtir (1999, s. 21-22). Kuskusuz
bu durum fotograf makinesinin icadi icin de gecerliydi. Fotografin mucidi sayilan ve tarihin
bilinen ilk fotografini 1826 yilinda ¢eken Joseph Nicéphore Niepce de aylak sinifin bir
Uyesiydi. Burjuvazinin en iyi tabakasi sayilan entelektiel burjuvaziden geliyordu. Toplumsal
konumunun bir sonucu olarak, her mucidin sahip olmasi gereken yeterli serbest zamani
vardi ve bunu kendi zevkine gére kullanabiliyordu. Gengliginde ailesi tarafindan kendisine
saglanan egitim olanaklari ve ailesinin kilttrel ge¢cmisi, bilimsel ¢alismalarda bulunmasi
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icin bir baslangi¢ noktasi olusturdu. Niepce, burjuvaziye 6zgi kir evlerinde ve satolarda sik-
ca karsilasilan yari-bilgin tipine girebilecek birisiydi. Bu ¢evrelerde, bilimsel arastirmalara
kafa yormak ¢ok olumlu karsilaniyordu (Freund, 2008, s. 25).

Fotograf cekmenin pahali ve hantal bir aygiti gerekli kildigi ilk yillar, Sontag'a gore “zeki,
varlikli ve takintili insanlarin oyuncagi oldugu” dénemdir ve hemen herkesi fotograf ¢ek-
meye davet eden kic¢lk cep kameralari doneminden oldukca uzak gorinmektedir. 1840l
yillarin baslarinda Fransa ve ingiltere’de (retilen ilk fotograf makineleri, sadece onlar
kullanmasini bilen mucitlerin ve heveskarlarin tekelindeydi. O dénem henliz amatérlerden
bahsetmek pek miumkin degildi ve fotografla ilgilenmek keyfi bir ugras ézelligi tasiyordu
(2008, s. 8). Yaklaslk bes kilo agirliginda olan ilk fotograf makineleri, tim aksesuarlariyla
birlikte elli kiloyu buluyordu. Teknik acidan gelismemis olmalarinin yani sira pahali olma-
lari nedeniyle de bir siire sadece burjuva sinifi mensuplari tarafindan kullanilabildi. Uc
ylz ile dort yiz frank arasinda degisen fiyatlar, az sayida kisinin 6deme giictiniin sinirlari
icindeydi. Sadece birkac varlikli amator ve bilim adami boyle bir likse sahipti. Niepce'in
buldugu yontemi olgunlastiran Louis Daguerre'in gelistirdigi Dagerotip yontemi heniz ¢ok
kullanigsizdi. Kameralarin biyikliginin yani sira pozlama siresi de neredeyse yarim saati
astyordu. Portre fotografciligi s6z konusu oldugunda, uzun pozlama sireleri nedeniyle ki-
pirdamadan durmalari gerektiginden, poz vermek oldukga glic bir hal aliyordu. Bu gii¢lik-
lerin yani sira Dagerotip yontemiyle elde edilen goriintl heniz cogaltilamiyordu (Freund,
2008, s. 29-30).

Fotografcilik zamanla bir meslek haline geldiginde, portre fotografciliginin musteri kitlesi
de burjuva sinifindan olusuyordu. Parasal acidan kendilerini glivenceye almis olduklarin-
dan, fotograf araciligiyla kendilerini géstermek ve gériinir kilmak istiyorlardi. Fotografin itk
gorevi de burjuvazinin bu talebini karsilamak olmustu. Bu nedenle ilk fotografcilar, bu yeni
meslegdi, burjuvalardan olusan musteri kitlesinin isteklerine uygun hale getirmek durumun-
da kaldilar. Freund'un deyisiyle, “Makinesini ressamin fircasi gibi kullanarak burjuvazinin
buyuklugini gosteren fotografcl, iyi bir fotografcidir.” (2008, s. 42, 51, 65).

Fotografin ilk defa blytk kitlelere tanitilmasi, 1855 yilinda Paris'te diizenlenen Biyiik Sa-
nayi Fuari'nda fotografa 6zel bir yer ayrilmasiyla gerceklesti. O gliine kadar kii¢ik bir cevre-
de taninan fotograf, bu sergiyle birlikte daha genis bir kitleye sesini duyurmaya basladi. Bu
tarihe kadar sadece seckinler sinifi kendi portrelerinin ¢cogaltilmasina izin verirken, “fotog-
raf kagitlarina disen gorintilerdeki profiller degismeye baslamist.” Misteri kitlesi gide-
rek dedisiyor, fotografcilik farkli toplumsal katmanlarin ilgisini cekmeye basliyordu. Fuari
izleyen yillarda ise fotografciligin seyrini 6nemli 6l¢lde etkileyerek bu alanda iz birakan
kisi ortaya cikti. Paris'te bir fotograf stidyosu acan Disderi, fotografin liks tiketime girmesi
nedeniyle sadece kiiclk bir azinliga seslendigini gérdi. Baski boyutlarinin blyik olmasi
ve metal plakalarin ¢ogaltima izin vermemesi, fiyatlarin yiksek olmasina neden oluyordu.
Disderi, fiyatlari ve baski boyutlarini degistirerek fotografi halka tasiyan kisi oldu. Sadece
soylularin ve burjuvalarin ayricaligi olan portre fotograflara artik bu kadar iyi kosullarda ol-
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mayan kisiler de sahip olabiliyordu. Burjuvazinin farkli tabakalari, sanatcilar, bilim insanlari,
devlet ydneticileri, memurlar ve isciler Disderi'nin musteri kitlesi oldu. Bu sayede milyonlar
kazanan Disderi, bir bakima portreyi demokratiklestirmisti (Freund, 2008, s. 51-55).

Fakat fotograf makinesinin, seyahat ve tatillerin vazgecilmez bir aksesuari haline dénisme-
siiicin XIX. ylzyilin sonlarini beklemek gerekecekti. Ozellikle alt ve alt-orta siniflar acisindan
bir fotograf makinesine sahip olmak ve meslekten birine ihtiya¢ duymadan kendi anilarini
6limsuzlestirmek, George Eastman tarafindan 1888 yilinda piyasaya surilen, ki¢uk bo-
yutlu ve pahali olmayan Kodak kameralar sayesinde mimkin olmustu. Eastman’in amaci
her seyden once ticariydi, gelirleri ve serbest zamanlari artmaya baslayan siniflar icin ucuz
ve kullanimi kolay kameralar Ureterek fotografi kitlesellestirmek ve bundan biyik paralar
kazanmak arzusundaydi. Bu durum, fotografik medyumun belli siniflarin ¢ikarlarina hizmet
ettiginin de isaretidir. Flusser'in de vurguladigi gibi, aygitlar belli kisilerin yani kapitalist-
lerin kontrolindedir ve bu kisiler aygitlari gercek islevlerinden uzaklastirmistir. Distnure
gore fotograflar da gli¢/iktidara sahip olanlarin gizli ¢ikarlarinin bir ifadesi olarak desifre
edilmelidir: “Kodak hissedarlarinin, reklam ajansi sahiplerinin, yani Amerikan enddstrisinin
dizginlerini elinde tutanlarin, tim Amerikan ideolojik, askeri ve sinai kompleksinin cikarla-
rn.” (2020, s. 101-102).

Kodak'tan 6nce fotografcilar, kendi negatiflerini karanlik odada kimyasal islemlerden ge-
cirmek ve kendi baskilarini almak zorundaydilar. Bu zorunluluk, teknik donanim ve beceri
gerektirmekle birlikte, fotografciligin hosca vakit gecirilen anlarin kaydedildigi amator bir
ugras olmasini da engelliyordu. Fakat fotografcilik icin bir devrim niteligi tasiyan kiglk
boyutlu Kodak kameralari her seyi degistirecekti. Kodak'tan sonra, yerlesik fotografcilik
kurallarina aldirng etmeyen, 6zgirce ve dogaglama bir sekilde glindelik hayatini fotografla-
maya baslayan ¢ok sayida amatdr fotograf¢i dogdu. Bu nedenle Kodak kameralarinin asil
6nemi, ileride oldukca yayginlasacak olan amator fotografciligin tohumlarini ekmesiydi
(Harding, 2015, s. 156-157).

Kodak kamerasi, toplam 100 kare fotograf cekmeye izin veren bir rulo filmle dolu olarak
satilirdi. Film pozlandiktan sonra, kamera fabrikaya filmin kimyasal islemlerden ge¢mesi
icin geri gdonderilirdi. Kamera, pozlanmamis yeni bir film ve dnceki filmden elde edilen gé-
runtdlerle birlikte musteriye teslim edilirdi. Bu sistemin temellerini atan Eastman, bdylece
dev bir film gelistirme ve fotograf baskisi endistrisine déntismus ve amator fotografciligin
popllerlesmesine yonelik en énemli engeli ortadan kaldirmisti (Harding, 2015, s. 157).

Kodak'tan &nce, hantal ekipmanlar ve tasinabilir karanlik oda malzemeleriyle seyahate
citkmak, turistler tarafindan tercih edilen bir durum degildi (Marien, 2015, s. 82). Burjuva
sinifi Uyelerinin Avrupa ve Ortadogu'nun tarihi ve turistik bolgelerini ziyaret ederek seyahat
kultUrlerinin zenginlesmesini saglayan ve Blydk Tur (The Grand Tour) adiyla bilinen yol-
culuklar hizla bir endistriye déntdsmustt. Bu yolculuklar icin biylk stidyolar tarafindan
gorevlendirilen fotografcilar, gezi fotografciliginin ilk temsilcileri oldular. Onlarin kaydetti-
gi fotograflar standart trlinlere donusturilerek piyasaya surildi (Lederman, 2015, s. 88).
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Britanyali seyahat sirketi Thomas Cook ise, Cook’s Tour adiyla bilinen gezilerde, hem grup
fotograflari cekmek hem de gezilen yerlerin istek Uzerine fotograflarini cekmek Uzere
turistlere eslik etmesi icin cogunlukla yerel bir fotografci ayarlardi (Marien, 2015, s. 82).
1880’lerin sonunda basit ve kullanimi kolay Kodak kameralarinin populerlesmesiyle bir-
likte amator fotografciligin yayginlasmasi, gezi fotografgilarinin ticari amaclarla drettikleri
gorintilerin eskisi kadar ragbet gérmemesine yol acti (Lederman, 2015, s. 89). Kodak ile
birlikte insanlarin kendi fotograflarini cekmeye baslamalari, fotograf tarihcisi Mary Warner
Marien'a gére tatil gezilerinde yasanan ¢ok énemli bir dedisime de ayna tutar. Ust sinif-
tan gezginler, genellikle cercevelenerek duvarlarina asilacak veya kisisel kiitiphanelerinin
6zel raflarinda sergilenecek albim boyutunda fotograflara gereksinim duymuslardi. Fakat
XX. ylizyilda orta ve alt sinif gezginlerin, tatil gezisi fikrini isten izne ¢cikma olarak algilamaya
ve deneyimlemeye baslamalariyla birlikte gezi fotografi da degisti. Artik sipsak fotograflar
ve ticari olarak Uretilmis imgeler insanlari eglenirken gostermeye basladi (2015, s. 82).

Kodak Reklamlarinin Gostergebilimsel Analizi

Orta ve alt siniftan insanlarin reel yasamin disinda kaldiklari anlarda aradiklari eglence
fikri, erken dénem Kodak reklamlar tarafindan da pekistirilmisti. Kodak reklamlari, kadin
ve erkekleri reel yasamin ve evin disinda, diger bir deyisle seyahat halinde ve tatilde be-
timleyerek, daha dnceleri ev ve is hayati icerisine hapsolmus siniflara artik dinyalarinin
daha fazla genisleyebilecedini mijdeliyordu. Eastman, sinemanin mucidi olarak kabul edi-
len Lumiere kardeslerden daha 6nce bdylesi bir girisimde bulunarak, orta ve alt simniflarin
serbest zamanlarinin tam da kapitalizm yararina artmaya basladigi bir donemde, artan haz
ve edlence aygiti arayislarina bir bakima yanit vermisti. Erken dénem Kodak reklam me-
tinleri, gezilerde fotograf cekmenin saglayacagi eglenceye, gezi sonrasinda ise yasanan
guizel anlarin birer belgesine sahip olmanin verecedi hazza vurgu yaparak bunun ipuglarini
vermekteydi. Yolculuk hikayelerini Kodak ile yazanlar icin tim bunlar garanti ediliyordu
(Gorsel 1).# Kisacasl, Kodak reklamlarinda eglence ve haz sdylemi gorsel ve yazili semiyotik
ogelerle kodlanmisti. S6z konusu olan, eglence ve haz odakli bir serbest zaman temsiliydi.
Bu temsiliyet, XIX. ylzyilin sonlarindan itibaren piriten etigin, yerini haz etigine birakmaya
basladiginin da bir géstergesiydi. Onceleri, calisan siniflar icin hor gériilen aylaklik, kapita-
lizmin bu yeni asamasinda artik neredeyse bir hak durumuna gelmistir. Bu nedenle Kodak
reklamlarinda temsil edilen kadin ve erkekler, dogmakta olan yeni bir insan modelinin de
ipuclarini vermekteydi. Onlar giinimuz tiketim toplumu insaninin bir prototipiydi.

41913 yilina ait ilgili reklam gorselinde yer alan slogan su sekildedir: “Simdi fotograf cekmenin keyfi, sonrasinda
ise sahip olmanin hazzi. Seyahatlerinin 6zel hikayelerini bir Kodak kamerasi ile fotograflayanlar icin bunlarin hepsi
vardir.” (At the moment-the fun of picture taking-afterward the joy of possession. There’s all this for those who keep
the personal story of their outings with a Kodak).
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Gorsel 1. 1913 Yilina Ait Kodak Reklami. Duke University Libraries.
Erisim: 21.05.2020. https://bit.ly/3ewooqv

Gezi, seyahat ve tatile iliskin gorsel ve yazili semiyotik 6geler, erken dénem Kodak reklam
metinlerinde siklikla tekrarlanmaktadir. Bu nedenle Kodak kadin ve erkekleri genellikle
cografi hareketlilik icerisindedirler. Tren garinda ya da otomobillerinde seyahate ¢ikmak
Uzere olan figUrler, omuzlarina zarif ve sik Kodak c¢antasini asmislardir ve “Yaniniza bir
Kodak alin” slogani bu gorsellere eslik etmektedir (Gorsel 2). Tren garinda bekleyen ya da
trende seyahat halinde olan gezginlerin, bir otomobile sahip olmadiklarini ve bu nedenle
hedef kitlenin alt ve alt-orta siniflar oldugunu kolaylikla tahmin edebiliriz. Ya da yolculuk
tamamlanmius, figlrler tatilin keyif dolu anlarini deklansére basarak yasamaktadirlar (Gorsel
3). Hem evden hem de reel yasamdan uzakta betimlenen figlrler, avcilik, tenis, kayak ve
yelkencilik gibi tim oyunsal a¢ik hava aktivitelerini de gerceklestirirler. Kisacasi, Kodak
reklam metinlerinde serbest zamana iliskin tim motifleri bulmak mimkindur.
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Gorsel 2. 1915 Yilina Ait Kodak Reklami. Duke University Libraries.
Erisim: 21.05.2020. https://bit.ly/33wfflh

Gorsel 3. 1905 Yilina Ait Kodak Reklami. Duke University Libraries.
Erisim: 21.05.2020. https://bit.ly/3bbOgNy
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Kodak reklam metinlerinde seyahat ve tatillerin yani sira kameralarin elde tasinabilirligi ve
islemin basitligi de vurgulanmaliydi. “Kodak sadeligi” sloganiyla alti ¢izildigi gibi (Gorsel
3), bu reklamlardaki diger bir motif hafiflik ve basitliktir. “Siz digmeye basin, gerisini biz
hallederiz” sloganiyla dogan Kodak reklamlari, islemin kolayligina da vurgu yaparak, tim
amatorleri musteri kitlesine donustirme cabasindaydi. Reklam sloganindan da anlasilaca-
gi tzere, karanlik odada gecen uzun ve yorucu islemleri artik Kodak Ustleniyor ve ortaya
cikacak sonu¢ musteriye garanti ediliyordu. Ge¢cmisin agir ve hantal kameralarinin aksine,
Kodak kameralariyla fotograf cekmek bir digmeye basmak kadar kolaydi. Bu islem bilgi ve

tecriibe gerektirmiyordu, hemen herkes tarafindan kolaylikla gerceklestirilebilirdi.

Gorsel 4. 1917 Yilina Ait Kodak Reklami. Duke University Libraries.
Erisim: 21.05.2020. https://bit.ly/3eyKXLo

“Kodak, giderken” sloganinin eslik ettigi diger bir reklam metninde de (Gorsel 4) elde
tasinabilirligin ve sadeligin vurgulandigi gorilmektedir. Fakat 1917 yilina ait bu gorseli
daha da dnemli kilan, Veblen'in tiketime iliskin XIX. ylzyilin sonlarinda ortaya attigi kav-
ramsallastirmalari ¢cagristiran anlam katmanlarinin sakli olmasidir. Bu gorselde gosterisgi
ve kiskandirici tiketime iliskin anlamlar ikili zitliklar araciligiyla insa edilmistir. Barthes'a
gore bir imgenin yan anlam kazanma yordamlarindan biri de nesnelerdir ve bu nesneler
cesitli anlamlandirma &geleri olustururlar (2014, s. 15). Dolayisiyla metinde yer alan nes-
neler yani Kodak kamerasi, mimari yapi, otomobil ve birer nesne olmamakla birlikte sofor
ve hizmetci kadin, tatile ¢ikacak olan c¢iftin Gst siniftan insanlar oldugunu gdsterirken; 6n
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plandaki kadinin kiyafeti, onun evin hizmetcisi oldugunu gostermektedir. Alt sinifi temsil
eden hizmetci kadin, reklamin ana karakteridir ve dolayisiyla reklamin asil hedef kitlesi
de alt siniftan insanlardir. Kodak kamerasina uzanan el disinda, Ust siniftan insanlarin go-
rinmeyen varligi, dykinme, kiskanma ve gdsterise esin kaynagi olma islevini yiklenmistir.
Ust siniftan evli cift yeni maceralara yol almak (izere disarida bekleyen otomobildedir.
Hizmetci kadin sadece bir anligina disariya cikmistir, kamerayi teslim ettikten sonra iceriye
yani reel yasamina donecektir. Disarisi haz ve eglenceyi vadederken, icerisi ise hizmetgi
kadin icin reel yasamin sonsuz bir aynilikla sirlp gittigi yerdir ve monotonluktan baska bir
sey vadetmemektedir. Reklamin hedef kitlesinin henliz Kodak'a sahip olmayan alt siniflar
oldugu g6z 6ntine alindiginda, hizmetci kadinin bir Kodak'a sahip olmadigi 6ne sirulebilir.
Ozetle sdylenirse, reklam metninde dst sinif-alt sinif, disarisi-icerisi, ejlence-monotonluk ve
Kodak'a sahip olan-olmayan gibi bir dizi ikili karsitliklar s6z konusudur ve anlam bu karsit-
liklar arasindaki iliskiyle kurulmustur. Dolayisiyla reklam metnine iliskin bagintilar, “Ust sinif
ile alt sinif, disarisi ile icerisi, eglence ile monotonluk arasinda nasil bir iliski varsa Kodak'a
sahip olan ile olmayan arasinda da benzer (7) bir iliski vardir” seklinde gerceklesebilir:

Boylece anlamin birinci dlzeyi olan diiz anlam dizeyinde reklam gorseli, “Ust siniftan bir
evli ¢ift Kodak kameralari ile tatile ¢ikiyor” seklinde bir anlami ifade etmektedir. Barthes'in
da vurguladigr gibi, her gosterge bir kodu varsayar ve ortaya ¢ikarilmasi gereken de ide-
olojinin alani olan yan anlam kodudur (2014, s. 12-13). Reklam gorselinin gdsterissel ve
kiskandirici tiketim ideolojisinin belirginlestigi yan anlam dizeyinde ise, “alt siniflarin bir
Kodak kamerasina sahip olduklarinda, disariya yani seyahate cikip edlenceli anlar birikti-
rebilecegi, benzer doyumlari yasayabilecegi” ima edilmektedir. Barthes'a gére bir imgenin
yan anlam kazanma yordamlarindan bir digeri de 6znenin takindidi poz yani ifade ve jest-
lerdir (15). Kamerayi elinde tutan hizmetci kadinin yizindeki mutluluk ifadesi, Kodak tara-
findan garanti edilen eglence ve hazzin da bir géstergesi olmaktadir. Gérselde, insanlarin
icgldulerine seslenilerek, onlarin da disarida olmalari, yola ¢ikmalari ve yolculuk hikaye-
lerini Kodak ile yazmalari gerektigi yéniinde bir ikna cabasi s6z konusudur. Ust sinif yasam
tarzi sergilenerek, reklamin hedef kitlesini olusturan alt siniftan insanlar Kodak kamerala-
rina, seyahate ve dolayisiyla gorsel ve maddi tiketime 6zendirilmektedir. Burada, Kodak
kameras! bir stati goéstergesi islevi yiklenmektedir. Alt siniflar bu gdéstergeyi edinerek,
diger bir deyisle Ust katmandakilerin harcama kaliplarina ve yasam tarzlarina dykinerek,
ait olduklan sosyal konumun getirdigi degersizlik ve yetersizlik duygularini bir bakima ha-
fifletebilecektir. Sonu¢ olarak, 6ykinme ve gosterisci tiketimle alt siniflarin orta ve Ust sinif
yasamlarina 6zendirilmesi stratejisi erken dénem Kodak reklamlarina da yansimistir dene-
bilir. ClinkU enddustriyel kapitalizmin bu yeni asamasinda, tiketimin alt siniflara da acilarak,
bu siniflarin mevcut sistemin yeni kosullariyla bitiinlesmelerini saglamak gerekiyordu.
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Sonug

XIX. ylzyil sonu ile XX. ylzyil baslari, insanlik tarihi agisindan biyik kirilmalarin yasandigi
bir zaman dilimini ifade etmektedir. Ekonomik dizeyde yasanan gelismeler, Ust yapida yani
kulturel dizeyde de degisimlere yol acmis; tiketim, seyahat ve tatile iliskin demokratik-
lesmeler, yeni serbest zaman endstrileri, haz etiginin gecerlilik kazanmasi, gosterissel ve
kiskandirici tiiketim gibi Ust yapiya 6zgu &rintller, ekonomik diizeydeki yeni egilimlerin
bir uzantisi olmustur.

Kilturel duzeyde yasanan gelismelerin en ayriksi 6rnedi kuskusuz amator fotografciliktir.
S6z konusu ayriksiliginin nedeni, hem kilttrel dizeyde yasanan yeni gelismelerden biri
olmasi hem de bu dizeyde yasanan diger gelismelerin isaretlerini vermesidir. Bu dénemde
amator fotografcilik, hem gosterisci ve kiskandirici tiiketimin bir belgesi hem eglence ve
haz kaynagdi hem de seyahatin demokratiklesmesinin bir gdstergesidir. Kultlrel dizeydeki
yeni egilimler, zamanla amator fotografciligin bir simgesine donusen Kodak reklamlarinda
da temsil edilmis, toplumsal ve ekonomik kirilmalara iliskin tim anlamlar bu reklamlara
da yansimistir.

Bu reklamlarda amator fotografcilik yeni bir serbest zaman endustrisi olarak kendisini
gostermektedir. Bu fotografik uygulamanin gelisimi, modern kapitalist toplumlarda ser-
best zamanin ¢alismanin bir uzantisi haline gelmesinin, diger bir deyisle ekonomik diizey
ile kultlrel dizey arasindaki blttinlesmenin bir sonucudur. Bu nedenle kendiliginden ve
6zgur bir secimden ziyade serbest zaman endustrileri tarafindan hazirlanmis, reklamcilik
tarafindan “6gretilmis” ve mevcut ekonomik sistem yararina manipile edilmis bir serbest
zaman etkinlididir. Kodak, insanlara serbest zamanlarini nasil degerlendireceklerini ve do-
layisiyla reel hayata tekrar nasil motive olabileceklerini “6gretmistir.” Bu ydnlyle amatdr
fotografcilik, isglciini Ureten ve yeniden-lreten bir serbest zaman endistrisi olarak 6ne
ctkmakta ve alt siniflari mevcut sisteme entegre etmenin aracglarindan biri olmaktadir. Do-
layisiyla, amator fotografciligin gelisimini toplumsal ve ekonomik baglamlardan koparip,
sadece fotograf teknolojisinde yasanan ilerlemelere indirgemek sorunlu bir bakis agisi
haline gelmektedir. Alt ve alt-orta siniflar icin seyahate cikip fotograf cekmek, yeterli bir
gelire ve serbest zamana da sahip olmayi gerektirmektedir. Kodak reklamlarinin ana motifi
olan seyahat ve tatillerin gerceklestirilebilmesi icin, bu siniflarin serbest zamanlarinin ve
gelirlerinin de artmasi gerekiyordu.

Kulttrel dizeyde yasanan bu gelismeler, ilerleyen yillarda, tahakkimin sadece ekonomik
dizeyden degil, ayni zamanda kilturel dizeyden de kaynaklandigini éne siiren dislnce
ve ekollerin ortaya cikmasina neden olmustur. Once fotografin, ardindan sinema, radyo ve
televizyonun gelisimi, kiltlrel dizeyde neler olup bittigi Gizerine yogunlasarak tahakki-
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mun kulttrel boyutunu anlamaya ve aciklamaya calisan Frankfurt Okulu, Antonio Gramsci
ve Louis Althusser gibi Bati Marksizmi temsilcilerine de esin kaynagi olmus ve kitle iletisim
araclarinin tahakkimin sirddrilmesindeki roli sorgulanir hale gelmistir.®
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Oz: Bu calisma, magaza ic mekan tasariminin markalasma kavrami (izerine etkisini incele-
mektedir. Marka ve markalasma kavramlarini, ic mimarlik ve grafik tasarim disiplinlerinin or-
tak yaklasimi ile degerlendirmeyi amacglamaktadir. Marka bir kurumsal kimlik olup, mekan
tasariminin bu kurumsal kimlikten ayristirilmasi distinilemez. Bu amacla, Turkiye'nin kOkli
magazalarinda biri olan Vakko magazalari Gizerine bir vaka ¢alismasi yapilmis olup, mekan
ve markanin birbirini tamamladidi sonucuna varilmistir. Buna ek olarak, magaza atmosferinin
mekani markalastirmada énemli bir rol oynadigi gorilmdstir. Calismanin temelini olusturan S-
O-R paradigmasina gére, magaza atmosferini olusturan cesitli 6geler bulunmakta olup, farkli
magazalarda benzer 6Gelerin kullanilmis olmasi, mekanin markalasma lzerindeki etkisini gds-

termektedir.

Anahtar Sézciikler: /g mekan, Marka, Mekani Markalastirma, Magaza Atmosferi, Markalasma.
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Abstract: This study aims to investigate the impact of store interior design to the branding effect of the
brand. The target is to approach to the issue of brand from a multi-disciplinary perspective by taking
into consideration both graphical and interior design. Brand is a corporate identity, it is not possible
differentiate design of the store from the identity at all. For this reason, a case study was conducted
for one of the most prestigious brands in Turkey, Vakko, and it is understood that brand and space
complements each other. In addition to this, store atmosphere also makes an important contribution to
the branding the space. S-O-R paradigm, which is the base of this study also supports the argument by

showing using same elements in different stores make a contribution to branding the space.

Keywords: Interior space, Brand, Space Branding, Store Atmosphere, Branding.
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Giris
Arastirmanin Amaci

Bu calisma; marka ve markalasma kavramlarina, ic mimarlik ve grafik tasarim disiplinlerinin
ortak yaklasimini incelemeyi amaclamaktadir. Marka ve kurumsal kimlik birbirlerini tamam-
larken, bu iliskide mekan 6nemli bir 6ge olarak ortaya ¢cikmaktadir. Mekanin markalasma
strecine katkisini ise, glinimuzde tek bir disiplinle incelemek, mekan etkisini tam olarak
yansitmayacaktir.

Marka ve markalasma kavrami isletme anabilim dali ile ilgili olurken, magaza i¢c mekan
tasariminin markalasmaya olan etkisi ic mimarlik ve grafik tasarim disiplinleri tarafindan in-
celenmelidir. Clnku, mekan organizasyonu ile ilgili her tasarim girdisi ayni zamanda marka
olusumu icin de bir adimdir. Literatire bakildigi zaman, magaza tasariminin marka imajl
Uzerindeki etkisi isletme ana bilim dali uzmanlari tarafindan incelenmistir. Marka tasarimi,
markalasma ve kurum kimligi arasindaki iliski ile ilgili, ic mimarlik ve grafik tasarim disip-
linleri acisindan literattr de yeterli arastirma bulunmamaktadir. Bu nedenle; bu calisma i¢
mimarlik ve grafik tasarimin disiplinler arasi yaklasim ile mekani markalastirma olgusuna
etkisini incelemeyi ve yerlesmis bir markanin magazaya mekan organizasyonu, marka ve
kurumsal kimlik olgusunu detayli olarak arastirmayl amaclamaktadir.

Arastirmanin Kapsami

Bu calismanin kapsami, ic mimarlik ve grafik tasarimin disiplinler arasi yaklasimi ile mekani
markalastirma Uzerine etkisini incelemektir. Artan rekabet kosullari ve teknolojik gelisme-
ler 1s1§inda mekan ve marka kavramlarinin btincdl bir yapida ele alinmasi gerekmektedir.
Bu nedenle amag; mekan, marka ve kurumsal kimlik arasinda bir bag olusturmak ise, bu
sirece dahil olan aktorlerde bu amaca hizmet etmeli ve slreci bu amacla planlamalidir.
Mekanin taninirligl, karakteri ve bu calismanin kapsami mekani markalastirma ve kurumsal
kimlik olusturma stirecinde i¢c mimarlik ve grafik tasarimin ortaklasa roliint incelemektedir.

Disiplinler arasi yaklasim ile mekani markalastirma kavraminin etkilerinin ortaya konula-
bilmesi icin Turkiye'nin kékli markalarindan biri olan Vakko magazalari secilmistir. Vakko
madazalari, hem Tirkiye'nin en kokli markalarindan biri olup, hem de Ust dizey misteri
kitlesine hitap etmektedir. Bu nedenle, magaza tasariminin marka algisi tzerindeki etki-
sinin incelenmesi icin dnemli bir vakadir. Buna ek olarak; Vakko magazalari hem aligveris
merkezlerinde hem de cadde Uzeri konseptte konumlanmistir. Bu ¢alisma kapsaminda,
istanbul ve Ankara ili icerisinde yer alan g alisveris merkezindeki: istinye Park, Emaar Squ-
are Mall ve Atakule alisveris merkezlerindeki magazalar incelenecektir. Boylelikle, farkli
alisveris merkezlerindeki magazalarin mekanin markalasmasi Gzerindeki etkisi calismaya
dahil edilecek olup, mekan tasariminin ¢ok katli ve tek katli magazalardaki farklilasmasi ve
benzerlikleri incelenecektir. Buna ek olarak, VAKKO magazalarinin mekan analizi yapilarak,
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markanin yaratmak istedigi atmosferik cevre ve kullanilan ic mimarlik ve grafik tasarim
6gelerinin, bu slrece yaptigi katki gosterilecektir.

Arastirmanin Yontemi

Bu tez kapsaminda, saha gezisi yapilarak nitel bir arastirma yapilmasi amaclanmistir. Lite-
ratlr taramasi sonucunda gore; mekani markalastirma kavrami i¢in S-O-R paradigmasinin
kullanilmasina karar verilmis olup, secilen 3 farkli VAKKO magazasinda mekani markalas-
tirmak igin kullanilan tasarim 6geleri karsilastirilmistir. S-O-R paradigmasina gore, magaza
atmosferini olusturan cesitli 6geler bulunmaktadir. Bu arastirma kapsaminda, hangi 6ge-
lerin hangi magazalarda kullanildigi karsilastirilacaktir. Timden gelim bakis acisiyla liks
6gelerin secilen magazalarda yer verilmesinin amacinin mekanin vermek istedigi mesaj,
yaratmak istedigi atmosferik cevre ve misteri lzerinde etki yaratmak oldugu tartisilacak-
tir. Magaza sec¢imi yapilirken hem farkli AVM hem de farkli sehirlerin kullanilmasi VAKKO
markasinin mekani markalastirmak icin disiplinler arasi 6lcekte hangi elemanlardan yarar-
landigini gostermeyi amaclamaktadir.

Kavramsal Cerceve

Bu calismanin kapsami; mekan, mekani markalastirma, magaza atmosferini olusturmada
grafik tasarim ve i¢ mimarinin disiplinler arasi yaklasimini incelemektedir. Ge¢mis literattr
incelendiginde, bu kavramlarin ayri ayri olarak degerlendirildigini ancak mekani marka-
lastirmanin daha cok isletme ana bilim dali alaninda incelendigi gorilmektedir. Mekani
markalastirma kavrami ve magaza atmosferi kavramlarini birlikte disinmek gerekmektedir
ancak, bu sekilde disiplinler arasi bir yaklasim elde edilebilir ve i¢c mimarlik ile grafik tasa-
rimin mekan markalastirmada ki roltne iliskin bir calisma yapilabilir.

Literattrde, atmosferik unsurlari ele alan iki distince okulu oldugu kabul edilmektedir.
Bunlar, Baker (1986) ve Bitner (1992) tarafindan temsil edilen distince okullaridir. Baker;
SOR paradigmasi Uzerinde durmus, atmosferi hizmet ortami olarak tanimlamis ve t¢ ana
grupta toplamistir: tasarim faktorleri, sosyal faktorler ve ortamsal faktorler (Ses, koku ay-
dinlatma) gibi. Bitner ise; SOR modelini genisleterek, atmosfer kavramini farkli ti¢c grupta
incelemistir: ortamsal faktorler, tesis plani, islevsellik ve isaretler (Karkin, 2009, s.167).

Baker, Grewal ve Parasurman’in 1994 yilinda yaptiklari ¢calismada, markalagsma ve kurum
kimligi Gzerinde Urlin ve servis kalitesinin magaza tasarimina kiyasla imaj tzerinde daha
fazla etkisi oldugunu ortaya koymustur. Magaza tasarimi, masterinin algisini etkileyen fak-
torler arasinda bulunmus ancak Uridin ve servis kalitesi 6n planda tutulmustur.

Literatlr genel olarak “magaza atmosferi” kavramina odaklanmig ancak bu atmosferin nasil
yaratildigi g6z ardi edilmistir. Erdem ve Darden (1983) fiziki atmosferin dnemini ortaya koy-
mus fakat bu atmosferi cekici kilan faktorleri tartismamislardir. Baker et. al (1994)a gore
magaza atmosferinin birlesenleri de mekan algisi icin 6nem tasimaktadir.
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Mekan kavrami genel olarak; magazanin fiziki sinirlarini tanimlamakta, atmosfer kavrami
ise tzel olarak magaza algisini tanimlamaktadir. Bu nedenle, atmosfer magazaya yonelik
alginin olusmasinda 6nemli bir etken olarak kabul edilmelidir.

Mekani Markalastirma ve Magaza Tasarim iliskisi

Tuketim kaltdrindn hizla artmasi ile mekanlar artik markalarin kullanicilarina iletmek iste-
dikleri mesajlari direkt olarak ulastirabilecekleri bir iletisim alani haline gelmektedir. Mar-
kalar, kendi kimliklerini mekanlara yansitarak Urtinlerini daha carpici ve farkli bir sekilde
sunma imkani elde edebilmektedirler. Kullanicinin, bir Grin ile ilgili fikri o Grine yonelik
algisi ile sekillenir. Tasarim, kullanici algisini sekillendirmede énemli bir rol oynar. Clnkd,
gorsel anlamda farklilasma tasarim ile ortaya konmaktadir (Oylum, 2014, sf.67). Bu neden-
le, mekan tasarimi, o Urtndn mdusteri algisi olusturmada Kilit rol oynamasina neden olur.
Tasarim, Uriine musteriyle iletisime ge¢me imkani saglar ve farklilasmanin énlni agar.
Bir Grintn, kullanicinin dikkatini cekmesi icin bulundugu mekanin, sergilenis biciminin,
yerlesiminin ve konumunun biyik ¢nemi vardir. Cinkd, Griind 6n plana cikaran ve dogru
bir sekilde kullaniciya ileten en kilit unsurlardan biri mesajin dogru tasarim kanali ile iletil-
mesidir. Burada mekan, bir gdrsel iletisim platformu olarak ortaya ¢cikmaktadir.

GUnUumuz tiketim toplumunda musterilerin her tirld markaya kolay erisimi olmasi marka
sadakatini olumsuz etkilemektedir. Bu nedenle, markalar farklilasma yoluna gitme ihtiya-
c1 duymaktadirlar. Mekan, bir markanin farklilagsmasinda ¢cok dnemli bir rol oynamaktadir
(Kim, 2012, 5.10). Mekani markalastirma, mekanin misteri ve marka arasinda bir képri roli
oynamasina vesile olmaktadir. Kavram olarak mekani markalastirma, ic mimarlik ve pazar-
lama alanlarinin ortak bir girisimi olarak 1990’lLi yillarin basinda ortaya ¢ikmistir. ic mimari
ve pazarlama profesyonelleri, mekanin marka algisi Gzerindeki etkin rolini fark etmislerdir
ctnkld mekan markanin ¢ boyutlu olarak algilanmasina hizmet etmektedir (Kim, 2012,
s.12). Uc boyutlu marka tecriibesi miisterilerin algisi izerinde énemli bir rol oynamaktadir
ve markanin sézcilugunt yapmaktadir. Bir misteri magazaya girdigi zaman marka ile ilgili
algr mekanizmasi 6n plana ¢ikmaktadir. Bu algr mekanizmasini yénetmek icin ise i¢c mimari
ve grafik tasarim ortaklasa rol oynamaktadir. Misteri Gzerinde olusan alginin etkisi ise uzun
soluklu olmaktadir (Kim, 2012, s.13).

Grafik tasarim kullaniciya vermek istedigi mesaji estetik yoldan aktarirken, i¢ mimarlik me-
saj icin mekani kullanir (Kutlu 2015, s.41). Bu nedenle; iki disiplinin ortak calismasi so-
nucunda estetik ve mekan bir arada kullanilmakta ve musteri ile iletisim kurmaktadir. Bu
iletisim mekan araciligi ile ¢ boyutlu yani hacimsel bir sekilde mekansal deneyim ile ger-
ceklesmektedir. Kullanici, mekan deneyimine bagli olarak gerek kullanilan tasarim ¢geleri
gerekse renk vb. tasarim elemanlari araciliiyla o mesaji almaktadir. ic mekanda uygulanan
bu grafik tasarim elemanlari, 0 mekani bir ¢cesit marka iletisim aracina donustirmektedir.
Marka, artik grafik tasarim elemanlari araciligi ile mekanda bir nevi hayat bularak verilmek
istenilen mesaji dogru bir sekilde aktarilmasini saglamaktadir.
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Mekanda, insanlar gordiklerini konumlandirir ve bu konumlandirma o mekan ile ilgili algiy
olusturur. Mekan algisi yaratma stirecinde, ic mimari ve grafik tasarim én plana ¢ikmakta-
dir. Bunun amaci, magazanin kimlik ve imajinin misteri tarafindan algilanmasi oldugu icin,
ic mekan tasarim birlesenleri kullanici algisi Uzerinde etkili olmaktadir. Buna gore;

Alina Wheeler (2016) tarafindan ortaya atilan markalasmis mekanlarin temel sartlarini su
sekilde siralanmistir:

1. Hedef kitlenin ihtiyaclarinin, tercihlerinin, aliskanliklarinin ve isteklerinin belirlenmesi.
2. Markanin konumu ile uyumlu 6zgin bir deneyim yaratmak.
3. Rekabeti anlamak, basari ve hatalardan 6grenmek.

4. Musterilerin rahat hareket edebilecegi ve tekrar gelmek icin tesvik edici bir deneyim ve
cevre yaratmak.

5. Cevrenin deneyimlenmesi sirasinda, kaliteli ve hizli hizmet sunma imkani yaratmak.
6. Satisa tesvik edici ve islem sirasinin kolaylikla tamamlanabilecedi mekan yaratmak.

7. Mekan kriterlerini g6z énunde bulundurmak: gorsel, isitsel, koku ile ilgili, dokunsal ve
st ile ilgili kriterler.

8. Isidin ve 1sik kaynaklarinin psikolojik etkisini anlamak ve enerji verimliligini her firsatta
g6z 6nunde bulundurmak.

9. Kurumun marka ile ilgili vaatlerini yerine getirebilmesi icin, isletme ile ilgili ihtiyaglarin
ele alinmasi gerekir.

10. Trafik akisini, is yogunlugunu ve ekonomik etmenlerin iyi anlamak.

11. Sergileme uniteleri, reklam ve satis gibi ticari stratejiler ile uyumlu bir mekan yaratmak.
12. Surduralebilir, dayanikli, bakimi ve temizligi kolay bir mekan yaratmak.

13. Engelli musterilerin ihtiyaglarina uygun mekan tasarlamak (Oylum 2014, s.116).

Yukarida belirtilen maddeler gostermektedir ki bir mekani markalastirmak icin cesitli de-
taylarin g6z 6ninde bulundurulmasi gerekmektedir.

Bu detaylar, olcilebilen ic mekan tasarim bilesenleri ve kullanici tercihleri ile 6zetlene-
bilmektedir.
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Sekil 1. ic Mekan Tasarim Bilesenleri
Yildirim, N. (2015). Magaza i¢c Mekaninda Tasarim-imaj iliskisi, s. 2.

Sekil 1'de sekilde gorildigu tzere, 6lcllebilen ic mekan tasarim birlesenleri magaza kim-
ligi ve imaj algisini etkilemektedir. Tasarimin bir Griind objeden, etkilesime donustirdigu
kabul edilirse, tasarim birlesenleri ic mekan algisinin olusmasini saglar. Bu nedenle, tasa-
rm ve ic mekan algisi ic ice gecmis bir siirectir ve birbirinden ayr disinilmemelidir. ic
mekan algisi, misteri ve magaza arasindaki iliskiyi belirledigi icin 6nemlidir.

Magaza ic mekan tasarimini etkileyen iki dnemli unsur bulunmaktadir:

1) Magaza icini musteriler acisindan mimkin oldugunca ¢ekici, davet edici ve uygun hale
getirerek satin alma atmosferi yaratmak,

2) Magaza ici alandan en etkin ve en doyurucu yarar saglamak (Arslan ve Ersun, 2011,
5.233).

ic mekan organizasyonu yapilirken ise g6z &niinde bulundurulmasi gereken unsurlar sun-
lardir:

1) Magaza satis alani, blyikligi ve sekli,

2) Satilacak mallarin cesit ve miktari,

3) Magazanin hedefledigi musterilerin 6zellikleri ve satin alma aliskanliklari,
4) Uygulanacak satis yontemi,

5) Madaza ici demirbas ve donatinin niteligi ve miktari,

6) Hizmet alanlarina olan ihtiyag (satis disi alanlarin blyUkligu ve sekli),

8) Magaza ydneticisinin bireysel tercihleri,
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9) Rakip magazalarin yerlesim dizeni ile ilgili faaliyetleri (Morgenstein ve Strongin, 1992;
aktaran (Arslan ve Ersun, 2011, s.234).

Bu faktorler dikkate alinarak magaza ici yerlesim plani olusturulmalidir. Turley ve Milliman
(2000) magaza atmosferinin musteri davranislari tizerindeki etkisini incelerken, plan dize-
ninin, drdnlerin gruplanmasi, departmanlarin belirlenmesi ve trafik akisini etken olarak ele
almistir. Magaza ici yerlesim plani incelenirken, iki tane kavram ortaya ¢ikmaktadir: “plan
dizeni” ve “mekansal kurgu”. Plan diizenini yerin yerlesimi ve Urtnlerle beraber olustur-
dugu butin olarak ele almak mimkindir. Mekansal kurgu ise mimari plana iliskin olgu
olarak ortaya ¢cikmaktadir (Garip, 2009, s.51). Mekansal kurgu mekan icindeki sirkiilasyonu
etkilemektedir. Magaza ici plan dizeni, magaza atmosferinin olusturulmasinda ¢cok 6nemli
bir unsurdur. Plana karar verirken, magazanin sunmaya calistigi imaj g6z éniinde bulundu-
rulmalidir. Magaza ici plan su sekilde tanimlanabilir; demirbas, donati, malzemeler, Grlnler,
koridorlar ve kasalar ile soyunma kabini gibi satis disi alanlarin magaza icindeki yeridir
(Arslan ve Baycu, 2016, s5.23).

Magaza Atmosferi ve SOR Paradigmasi

Magaza atmosferi kavramy; ilk olarak Kotler tarafindan tartisilimis olup, mekanin markalasti-
rilmasi kavrami icin en dnemli unsur olarak ortaya cikmaktadir. Atmosfer — mekan — marka
— i¢ mimari — grafik tasarim bir buttn halinde olmasi durumunda, marka amacina ulasir.
Magaza atmosferinin magazacilik sektortiindeki 6nemi su sekilde 6zetlenebilir:

1. Urliniin satildigi, tiiketildigi ve saticinin tasarim seceneklerine sahip oldugu du-
rumlarda uygun bir pazarlama aracidir,

2. Rakip magazalarin sayisinin artmasina paralel olarak farklilik yaratir,
3. Uriin ve fiyat farkindaliginin az oldugu durumlarda, farklilasma imkani sunar,

4. Farkli sosyal sinif ve yasam tarzi olan musteriler icin musteri beklentilerine uygun
tasarimlar sunar (Varinli, 2005, s. 182, Aktaran Fettahlioglu, 2014, s. 29).

Magazanin mekansal kararlari yaratilmak istenen atmosfere uygun olarak kararlastirilir.
Kotler (1974)'e gdre; mekan atmosferinin Grtiinden daha etkili bir satin alma karari olustu-
rabilecegini belirterek, atmosferin perakende sektori icin dnemini vurgulamistir. Magaza
atmosferinin tiketici davranislarina olan etkisini 6lcmek Uzere akademik calismalar yapil-
mistir. Magaza atmosferi ve mekan iliskisi bu calismalara konu olmustur. Houston ve Rot-
sschild (1977) tarafindan gelistirilen S(stimulus-uyarici)-O(organizm-organizma) -R(respon-
se-tepki) paradigmasi magaza atmosferinin tiiketici davranislarina olan etkisini inceleyen
bircok arastirma tarafindan kullanilmistir. Mehrabian ve Russell (1984) tarafindan 6ncelikli
olarak P-A-D (pleasure-arousal-domianance) modeli gelistirilmis ve S-O-R paradigmasina
temel teskil etmistir. P-A-D modeli memnuniyet, harekete ge¢cme ve egemenlik olarak
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siniflandirirken S-O-R paradigmasi uyarici, harekete ge¢cme ve yaklasim/kagcinma olarak
nitelendirmistir (Bakirtas, 2013, s.47-48).

Magaza atmosferinin tiketicinin satin alma egilimi artirdigi géz 6ninde bulunursa, bu
egilimi aciklamak icin bu calismada S-O-R paradigmasindan faydalanilacaktir. Literatiirde
S-O-R paradigmasi pazarlama ana dalina uygulanmis olup, bu calismanin kapsaminda gra-
fik tasarim ve i¢ mimari 6geler uyarici, mekan organizma ve musteri Uzerindeki algisi ise
tepki kapsaminda incelenecektir.

Vaka Calismasi: Vakko Magazalari Ornegi

Vakko madgazalarinda yapilan analizlerde, grafik tasarim ve icmimari ¢gelerin magaza
mekanlarinda nasil kullanildigi tartisilacaktir. Grafik tasarim ve i¢ mimari elemanlarinin
musteri Uzerinde bir etki yaratmasi beklenmektedir. Bu etkinin sonuclari literatirde S-O-R
paradigmasi ile incelenmis olup; kullanilan malzeme, renk, aydinlatma elemanlari gibi bir-
cok degiskenin atmosferik cevre yaratirken etkin oldugu sonucuna varilmistir. Bu ¢alisma
timden gelim yontemi ile Vakko markasinin liks imajini yaratmak i¢cin mekani nasil mar-
kalastirdigini incelemeyi amaglar. Farkli magazalarin yaratmak istedigi ortak atmosferik
cevreyi tanimlamak ve markanin gelisimini incelemeyi amaclar.

Vakko markasi Urln yelpazesi olarak, belirli bir gelir dizeyinin Gstiindeki musteri kitlesine
hitap etmektedir. Bu sebeple, marka ve mekan algisinin da buna paralel olarak belirli ay-
ricaliklar sunmasi beklenmektedir. ic mimarlik ve grafik tasarimin bu amaca hizmet edip
etmedigi bu noktada ¢ok dnem teskil etmektedir. ‘Ben kimim?’, ‘Nasil bir imaj istiyorum’,
‘Ne satiyorum’ ve ‘Kime Satiyorum’ sorularina cevap veren grafik tasarim ve i¢c mimari uy-
gulamalarinin mekanin markalasmasina katkida bulundugunu séylemek mimkin olacaktir.
Magaza mekan tasarimi; fonksiyonel, estetik ve atmosferik olmak tizere ic asamadan olus-
maktadir. Sadece Urln ve insanlarin markayla 6zdeslesmesi yeterli olmamakta, fonksiyonel
ve estetik kurgularin da markayla uyum icerisinde olmasi gerekmektedir. S(stimulus-uya-
rict) —O(organizm-organizma) -R(response-tepki) paradigmasi agisindan ele alindigi zaman
VAKKO madazalarinin ic mimari ve grafik tasarim acisindan, misteride nasil bir tepki yarat-
tigini tasarim kriterlerini degerlendirerek incelemek mimkin olmaktadir.

Bu calisma kapsaminda, incelenen (¢ farkli magaza 6rnedine bakildiginda ortaya ¢ikan
benzerlikler, markanin mekani misterilerle iletisim araci kullanarak mesaj verdigini teyit
eder niteliktedir. Magaza atmosferi bilesenleri géz 6ntnde bulunduruldugunda, tasarim
kriterleri, magaza dizeni, satin alma noktasi ve dekorasyon 6geleri arasindaki benzerlik-
ler gorilmektedir. Magaza imajinin; magazanin misterileri tarafindan algilanmasi oldugu
dustnilirse, her iic magazanin da ortak bir kisiligi oldugu séylenebilir. ic mekan birlesen-
lerine bakildigi zaman da ortak bir karmadan bahsetmek mimkiindiir. ic mekan tasarimini
etkileyen en 6nemli unsurlardan biri olan sergileme alani tasarimi musteriler acisindan ce-
kici ve davet edici olmalidir. Tablo 1'de incelenen magaza 6rneklerine bakildiginda, yalin
ic mekan tasarimi gbéze carpmaktadir ancak kullanilan donatilar ile mekan renklendirilmis
ve canlilik katilmistir.
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Duvar yiizeylerinde, | .. . .. .
< ylizeylerinde, ylizeylerinde,
agirlikl olarak N <
agirlikli olarak agirlikli olarak
. . | kirtk beyaz saten
Duvar Yiizeyleri . kirik beyaz saten kirik beyaz saten
su bazli plastik . .
su bazli plastik su bazli plastik
boya uygulamasi
boya uygulamasi boya uygulamasi
yapilmistir
yapilmistir yapilmaistir.
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Deneme
Kabinleri

Deneme alanlarinda
tavanla zemin
arasinda dikdortgen
formda aliiminyum
cergeveli bijuteli
ayna kaplamasi
gormek miimkiinddir.

Deneme kabinleri,
mat altin rengi
metal levha
kaplama seklinde
mekan igerisinde
yerini almistir.

Deneme kabinleri
parlak altin renkli
ayna ile dikdortgen
bir kutu formunda
mekanda adeta

bir tasarim

elemani olarak yer
almaktadir.

Mobilya ve
Donati

Duvarlara
sabitlenmis
diyagonal
formda altin
rengi aliiminyum
gerceveler
kullanilmugtir.

Duvarlara
sabitlenmis
diyagonal
formda altin
rengi aliminyum
gerceveler
kullanilmustir.

Giris aksinin
tizerinde
aksesuarlar i¢in
dairesel formda
bir sergileme alani
tasarlanmuistir.
Magaza genelinde,
linear cizgilere

z1t olarak egrisel
formdaki bu alan
zemin farkliligr ile
de vurgulanmustir.
Dosemede diger
alanlar ahsap
parke kaplama
iken s6z konusu
alan mermer
kaplama olarak
uygulanmuistir.

Bu alan metal
diyagonal kafes
paravan igerisine
yerlestirilmis
sabit sergileme
tiniteleriyle
sinirlandirilmgtir.
Duvarlara ve
tavana sabitlenmis
diyagonal

formda altin

rengi aliiminyum
gercevelerle
mekan i¢inde
gorsel zenginlik
saglanmistir.
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Duvar diplerinde
sabittir. Orta alanda
hareketli sergileme
elemanlar1 ve
aksesuarlar igin
sergileme masalari

Birinci tip

sabit sergileme
elemanlarini, i¢ ice
2 tane dikdortgen

Duvar diplerinde
sabittir. Bu

sabit sergileme
elemanlar1; kimi

formunda yerde iki koldan
bulunmaktadir.
. . kemerlerden tavana monte
Sergileme Sergileme masalari, S
. . olusmaktadir. edilmis, kimi yerde
Elamanlar bej rengi mdf S . S
Diger bir sergileme | de duvarda i ige
malzemeden L
. elemant ise; iki mermer ve lake
iretilmis ve .
. . koldan tavana nisler tasarlanmis
yine altin rengi o .
. monte edilmis altin | ve alliminyum
alliminyum C e .
. rengi aliiminyum | ¢ergeve bu nise
ayaklarla diger . . i o
metal sistemlerdir. | sabitlenmistir.
donati elemanlariyla
uyumlandirilmastir.
Oturma elemanlart Oturma elemanlart | Oturma elemanlari
oturma linear dikdortgen linear dikdortgen linear dikdortgen
formunda kirtk formunda kirik formunda kirik
Elemanlar R, C g R,
beyaz suni deri ile beyaz suni deri ile | beyaz suni deri ile
kaplanmustir. kaplanmustir. kaplanmustir.
Miisteri dolagimi1
i¢in tasarlanan
Miisteri dolasim Mag.aza‘tek alan}ar sabit
.. kat tizerine sergileme
i¢in tasarlanan -
. tasarlanmistir. alanlarinin 6niinde
alanlar sabit . . .
seroileme alanlarinn Miisteri dolagimi linear bir hat
SIRKULASYON | 3¢'&Heme . icin tasarlanan olusturacak sekilde
onilinde linear bir hat -
. alanlar agirlikli mermer kaplama
olusturacak sekilde
olarak mermer yapilmistir.
mermer kaplama
apilmistir kaplama Ayni zaman
yap ' yapilmuistir. mekan gegisleri
arasinda da bir hat
olusturmaktadir.
Merdivenin hemen
Servis ve miisteri y yanm.(.la"musterl
olmak iizere iki Magaza tek asansorii ve
GENEL adet asansér ve kattan olustugu servis alan1 girisi
OZELIKLER eneelliler icin rampa icin asansor bulunmaktadir.
£ ¢ P 1 bulunmamaktadir. Engelliler i¢in

mevcuttur.

asansOr veya rampa
mevcut degildir.
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Mekanda sade

ve ¢izgisel

formlar hakimdir.
Yiizeylerde kirik
beyaz, bej ve altin
saris1 kullanilmistir.

Duvar yiizeyleri
al¢ipan levha iizeri
kirik beyaz saten
boya uygulamasi
seklindedir. Yer yer
al¢ipan panellerde
kemer seklinde

Mekanda sade

ve ¢izgisel

formlar hakimdir.
Yiizeylerde kirik
beyaz, bej ve altin
saris1 kullanilmistir.

RENK VE . Doseme
Doseme fugali formlar
DOKU Kaplamalarmnd sriilmektedi kaplamalarinda
plamalarinda goriilmektedir. mermer
mermer yiizeylerdeki | Genel olarak; . .
yiizeylerdeki
damarlar ve mekana pastel damarlar ve
diyagonal formda tonlar hakimdir. .
.. . . diyagonal formda
dosenmis ahgap Yiizeylerde kirik .. .
ke bir f b bei It dosenmis ahgap
parke bir fon eyaz, bej ve altin parke bir fon
olusturmaktadir. saris1 kullanilmaistir. olusturmaktadir.
tlz}\]/iifiiazt:;?nzsma Aydinlatma asma
homoien sekilde Aydinlatma tavan {lizerine
erle Jtirilini homojen sekilde homojen sekilde
yémrie . otiarla algipan asma yerlestirilmis
fa“lanmarllta dir tavan lizerine gomme spotlarla
L gkal a dlnlatr-na gomiilmiis spotlarla | saglanmaktadir.
AYDINLATMA 01(; rak Z/abi ¢ saglanmaktadir. Bu spotlar duvar
ser ile’me alanlarnda Bu spotlar, duvar Oniine yerlestirilmis
me%mer caflarn oniine yerlestirilmis | sergileme
altinda serit seklinde sergileme el.emanlarl ”:
led avdmlatma elemanlar1 hizasinda 2’li
elemanarl hizasinda 2’li gruplar seklinde
erlestirilmistir gruplar seklinde stralanmigtir.
yeries ¥ stralanmugtir.
izs“z;altai?;carrilsin de Kasa alanlar1 Kasa alanlari;
sirkgl'ilasyon aksimin magaza igerisinde | gri damarl:
iizerinde yer sirkiilasyon beyaz mermer
KASAALANI | almamaktadir, Kasa | 2KSmn zerinde - zemin kaplamasi

mermer kaplama
dikdortgen formunda
kiibik bir hacim
olarak tasarlanmustir.

yer almamaktadir.
Kasa mermer
kaplama dikdortgen
formunda kiibik

bir hacim olarak
tasarlanmaistir.

tizerine, diiz beyaz
mat lake kasa
bankosu olarak
tasarlanmigtir.

Tablo 1. Madaza ic Mekanlarinin Karsilastiriimasi (Kisisel Arsiv)
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Basit bir dizen ile musterilerin rahat etmesi saglanmis, renk cesitliligi ve malzeme cesitli-
ligi minimum dizeyde tutularak musterinin algisi canli tutulmustur. Dengeli bir ic mekan
tasarimindan bahsetmek mimkin olup, alan ¢alismasinda incelenen Vakko magazalarinda
ortak bir konseptten bahsetmek mimkundur. Kullanilan ortak renk ve malzemeler yalinlig
ve lUksU simgelerken, Grtnler 6n plana ¢ikarlmistir.

Degerlendirme

Vakko magazalari 6rneklerine bakildidinda, mekanlarin icerisinde gerek renk gerek form
ve doku acisindan kullanicinin géziiniin yakalayacagi asinaliklar kullanilmistir. Ornegin, en
giincel olarak tasarlanmis olan Atakule Vakko magazasinda ¢arpici bir detay olarak karisi-
miza c¢ikan altin rengi ayna kaplama soyunma kabinleri diger donati ve sergi elemanlarinda
kullanilmis olan altin rengi detayla uyumlu olarak tasarlanmistir. Altin rengi kaplamalar
diger magazalarda da karsimiza ¢ikmaktadir. Bu renk tonu, her ¢ magazada da siklikla
kullanilmis olup, magaza geneline hakim olan beyaz renk ile bir harmoni yakalanmistir.
ic mekan tasariminda renk; formlari belirginlestirmek, vurguyu artirmak, zitlik elde etmek
amaciyla kullanilabilir. Bir yandan beyaz renk ile sade ve yalin bir gértinim elde edilmeye
calisilirken, altin rengi ile liks segmentine vurgu yapilmistir. Marka renk secimiyle dahil ol-
dugu segmenti vurgulamaktadir, bu da mekani markalastirma amacina hizmet etmektedir.

Alan ¢alismasinda incelenen Vakko magazalarinda, ayni segmentte yer alan (Urin kalitesi —
fiyat = sunum — marka kimligi vb.) dier magazalara bakildiginda, Vakko magazalarinin satis
ve kasa alanlarinin tipki birer i1slak hacim gibi mekan icerisinde gizlendigi ve arka plana
yerlestirildigi gorilmektedir. Bu noktadan yola ¢ikarak, boyle bir yerlesim mantiginin tasa-
rim kriterlerinin bir parcasi oldugu ihtimali g6z 6niinde bulundurulabilir. Bir baska deyisle;
magaza mekani icerisinde 6deme noktasini arayan musterinin o sirada daha fazla Grina
gormesi saglanmaya calisilmistir. Buna ek olarak magaza sirkiilasyonunda ¢deme noktasi
ayri tutularak, musterinin daha fazla Grin gérmesi amaclanmistir.

Mobilya seciminin de magazanin iletisim politikasiyla uyumlu oldugunu séylemek mim-
kindur. Mobilya secimi de kurulmak istenilen iletisimin bir parcasl ve de amaca hizmet
eden bir tasarim elemani olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ornek vermek gerekirse, katlarda orta
alanda yer alan genis koltuklar musteriye rahat bir alisveris deneyimi yasatmayl amacla-
maktadir. Magazanin genel pastel renk skalasina uygun olarak krem tonlarinin tercih edil-
digi gdzlenmistir. Mobilya secimlerinde de altin detay! her U¢ magazada yer almaktadir.
Koltuklarda, tezgahlarda ve sergileme Unitelerinde bu detayr gérmek mimkunddr.
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Gorsel 1. istinye Park magazasi oturma alani (Vakko Kurumsal Arsivi)

Markanin burada bir iletisim politikasi uyguladidi séylenebilir. Magaza misteriye essiz bir
alisveris deneyimi sunarken, ayni zamanda da samimi ve konforlu bir deneyim yasatmak is-
temektedir (Gorsel 1). Misterilerin kendilerini dnemli ve &zel hissetmesi amaclanmaktadir.
Koltuklarin etrafina yerlestirilmis sergileme askilari ile misterilere konforlu bir sekilde se-
¢im yapma imkani saglanmaktadir. Buna ek olarak, her ¢ magazada duvarlara sabitlenmis
diyagonal formda altin rengi metal cerceveler kullanitmistir. Bu ¢erceveler ile hem gorsel
olarak carpici bir gériinim elde edilmis hem de musterinin yonlendirilmesi saglanmistir.
Ornegin; istinye Park magazasinda hem duvarda hem de merdiven bosluklarinda ayni cer-
ceveler kullanitmistir. Altin rengi burada da magdazanin vermek istedigi mesaj ile uyumlu
olarak ortaya ¢cikmaktadir. Altin cerceveler kendi icerisinde U¢gen bir forma sahiptir. Bu
licgen sekli Vakko magazalariyla 6zdeslestirmek mimkiin olmaktadir. Ucgen seklinin ic
mekan tasarimda siklikla kullanilmasiyla marka logosuna atifta bulunuldugu yorumu yapi-
labilir. Vakko logosunda i¢ ice gegmis V harfleri bulunmaktadir, i¢gen ise madazalarda bu
logonun bir yansimasi olarak ortaya ¢cikmaktadir ve mekani markalastirmakta cok dnemli

bir rol oynamistir. Ucgen seklini magazalar icerisinde bircok detayda gérmek mimkiinddir.

Gorsel 2. Emaar Square Mall kadin ayakkabi-canta bolimi (Vakko Kurumsal Arsivi)
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Teknik 6geleri dederlendirmek gerekirse, istinye Park maJazasinda sabit sergileme alan-
larinda mermer raflarin altinda serit seklinde led aydinlatma elemanlari ile Griinlere vurgu
yapilmistir (Gorsel 2). Markanin Grinlerini 6n plana cikarmak icin lokal aydinlatma kullan-
masinin amaci, misterilerin dikkatini Grinlere yoneltmektir. Bu detay, diger magazalarda
da bulunmaktadir, ancak her raf tnitesinde tercih edilmemistir. Buna ek olarak; cogunlukla
raflarin 6n tarafina tezgahlar yerlestirilmis, musteri ile raflarda sergilenen Uriinler arasinda
bir mesafe birakilmistir. Gegmisten glinimdize gelen butik Vakko anlayisinin bir yansimasi
olarak, musterinin Urdnt gdérmesi icin calisanlarin yardimi gerekmektedir. Bu da musteri-
nin kendini 6zel hissetmesine neden olmaktadir.

Ayni zamanda Urtnlerin de tek tek sergilenmesi, markanin her Grintnd egsiz ve dzel sun-
ma politikasini gostermektedir. Buna ek olarak, sergileme Unitelerinin én kismina yerles-
tirilen tezgahlar ile musterinin Griind daha detayli incelemesine olanak saglamaktadir. Bu
da musteriye yasatilmak istenilen deneyimin bir parcasi olarak kabul edilmelidir ¢inku
marka musterisine dnem verdigini bu sekilde iletmektedir. Alisveris deneyiminde, miste-
rinin rahati ve karar vermesine kolaylik saglamayi distiinen Vakko markasi magaza tasari-
minda bu hususa 6nem vermis olup, alan calisilmasi yapilan magazalarda bu tema ortaya
cikmaktadir.

Gorsel 3. Emaar Square Mall kadin ayakkabi-canta bolimi (Vakko Kurumsal Arsivi)

Butik magazalarda veya Urtn gruplarinin az oldugu magazalarda ise vurgu aydinlatmasi
kullanilmaktadir ¢iinkt amag trinldn 6n plana ¢ikarilmasi olmaktadir. Mekanda aydinlatma
yapilirken tasarimcinin mekanda kullanilan diger renk ve drinleri dikkate almasi gerek-
mektedir. Aksi takdirde, aydinlatma mekan bitinligini bozabilir.

Her ¢ magazada zeminde ahsap ve mermer kullanilmistir, yiksek maliyetli bu iki Grinin
tercih edilmesi markanin dahil oldugu liiks segment ile uyumludur. Ancak, istinye Park ma-
gazasinda merdivenlerde madaza genelinde kullanilan damarli mermer kullanildigi goze

198 ‘ MAGAZA iC MEKAN TASARIMINDA MARKALASMA
OGR. GOR. ZEYNEP DAGLI CURALI / SANAT YAZILARI, 2021; (44): 183-203



carpmis olup, Atakule magazasinda ise merdivenlerde ahsap tercih edildigi gordlmustir
(Gorsel 4). Islak mekanlar, servis alanlari, merdivenler ve asansorler birbirlerine yakin ko-
numlandirilarak mekan icinde bir ¢cekirdek olusturulmustur.

Gorsel 4. Atakule ve istinye Park magazasi merdivenler (Kisisel Arsiv)

Alan calismasi kapsaminda incelenen Vakko magazalari ic mekan tasarimlarinda, genellik-
le cizgisel bir ifade anlayisinin hakim oldugu gozlemlenmektedir. Bu ifade ayni zamanda,
glcli bir grafik eleman olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Ornedin; diyagonal metal panel-
ler mekan icerisinde cizgisel degeri arttirmaktadir. Bu gecirgen paneller gerek sergileme
alanlarini sinirlandirmak gerekse mekanlari (satis alanlari, kadin, erkek ve aksesuar bolim-
leri gibi) birbirlerinden ayirmak icin kullanmislardir.

Gérsel 5. istinye Park magaza girisi (Vakko Kurumsal Arsivi)

Buna gore; genellikle hacimsel alani belirlerken ¢izgiden faydalanilmis, ancak estetikten
de 6dun verilmemistir sonucuna varilmaktadir. Bir denge yaratilmasi amag¢lanmis ve uyum-
dan faydalanilmistir. Gorsel 5 ve 6'da gorildigu tzere, mermer sltunlar ve metal cer-
ceveler ile hacim olusturulmus ve sergileme alani yaratilmistir. Ayni tasarim hem Emaar
magazasinda hem de istinye Park magazasinda karsimiza ¢cikmaktadir (Gorsel 7).
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Gérsel 6. istinye Park magazasi (Vakko Kurumsal Arsivi)

Gorsel 7. Emaar Square Mall kadin ayakkabi-canta bolimi (Vakko Kurumsal Arsivi)

Grafik elemanlar mekanda gdsterisli bir gérsel yaratmak icin kullanitmis olup, sergilenen
driinlerin misterilerin ilgisini cekmesi amaclanmaktadir. Alan incelemesine gore; istinye
Park Vakko magazasinda fotograf ve tablolara siklikla yer verildigi gozlemlenmistir (Gorsel
8). Bu magazalarda merdivenlerde duvarlari tablolar stslemektedir.

Vakko'nun sanata verdigi 6neme vurgu yapmak amaciyla tnli ressamlari tablolari duvarlar-
da sergilenmektedir. Bu ayni zamanda bir liks gdstergesidir. En yeni iki magaza Atakule ve
Emaar’'da ise, bu durum daha farklidir. Duvarlarda sergilenen tasarim elemanlari agisindan
magazalarda farklilasma oldugu g6zlemlenmistir.
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Gorsel 8. Atakule ve istinye Park duvar gorselleri (Vakko Kurumsal Arsivi)

Mekanda kullanilan bir baska grafik tasarim elemani ise, 1sikli tabelalar olarak karsimiza
cikmaktadir. Marka, sergileme alanlarinda yer alan tezgahlari magaza ve tasarimci bazinda
ayristirmay tercih etmektedir. Unlii tasarimlara yer verilen madazada tasarimcilarin isim-
lerinin yazdigi 1sikli tabelalar bulunmaktadir. Bu tabelalar, yine mekan kurgusuna sadik
kalinarak altin rengi ve led i1sikli paneller seklinde tasarlanmistir (Gorsel 9).

Gorsel 9. Emaar Square Mall genel gorinim (Vakko Kurumsal Arsivi)

Ayni zamanda, mekanda birer yonlendirme elemani olarak ta yer almaktadirlar. Musteri
madgaza icerisinde gezerken sergilenen trliniin hangi tasarimciya ait oldugunu anlayabilir
ve secimini buna gore rahatlikla yapabilir.
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Sonucg

Marka mekan kavrami, marka ile kullanici arasinda gorsel bir iliski kurmaktadir. Markanin
ulasmak istedigi hedef kitle ve yaratmak istedigi marka algisi arasinda mekan ¢ok dnemli
bir rol oynamaktadir. Bir Grindn sergilenis bicimi, yeri ve atmosferi ancak mekan araciligi
ile musteriye ulastirilabilmektedir. Bu nedenle, mekan bir gorsel iletisim platformu olarak
algilanmalidir. Marka belirledigi imaji, misteride olusturmak istedigi algiyl ve hedef kitleyi
ancak dogru bir marka mekan stratejisi ile olusturabilmektedir. Bu tasarim stratejisi de,
grafik tasarim ve i¢c mimarlik disiplinlerinin kesisim noktalarini mekana dogru aktararak
kurgulanabilmektedir. Buna gore; Vakko, Turkiye'de ilk marka algisini olusturan, ‘marka
mekan’ konseptini kurgulayan, sanat ve sporu gindelik hayatin icine dahil eden yenilik¢i
bir marka olmasindan 6tird ¢alisilmistir. Bu yenilikler 1siginda, marka Tirkiye'ye dair her
déneme taniklik etmistir. Her bir dénemin ihtiyaclarina ydnelik marka algisi gelistirerek
glnimuize kadar ulasmayr basarmistir. Farkli dénemlerde farkli malzemeler, renkler ve
formlar kullanilarak mekanda dénemin Liks algisini yaratacak tasarim elemanlari kullan-
mistir. Bu kriterler g6z ¢niine alindiginda, Vakko markasi, musterilerine ilk yillarindan bu
yana farkli bir hizmet anlayisi sunarak, magaza atmosferi ve liks marka algisi konularinda
yeni deneyimler yasatmistir.

Son olarak, Vakko magazalarinin kendine 6zgi bir konsept gelistirdigi ve bu konsepti me-
kan deneyimine doénlsttrdigld sonucuna varilmistir. Gegmiste, genellikle kendine ait ¢ok
katli magaza konseptini tercih eden Vakko, ginimuzde alisveris merkezi icerisinde de
kendine 6zgl donemin liks algina yonelik marka mekanlar tasarlamaya devam etmektedir.
Ankara Vakko magazasini ziyaret eden bir miisteri istinye Park veya Emaar magdazasina da
geldiginde ayni konsepti kolaylikla fark edecektir. Mekanda yaratilan genel imaj, magaza-
nin grafik ve i¢c mekan tasarimi ile bir harmoni icerisindedir. Kullanilan malzemeler, teknik
ve estetik 6geler birbiriyle uyum icerisinde olup, her ¢ magazada da belli kriterler ¢er-
cevesinde tekrar etmektedir. Yaratilan magaza atmosferi ile mekanin markalasmasina kat-
ki saglanmis, misterinin marka algisina mekan deneyimi ile katkida bulunulmustur. Hem
liksU hem de yalinlig bir arada sunan magazalarda musterilerin ortak tasarim kriterlerini
fark etmesini saglamak markanin basarisini ortaya ¢ikarmakta ve marka imajinin en dogru
sekilde kullaniclya gecmesini saglamaktadir. Vakko'yu diger markalardan ayiran 6zellikle-
rin basinda amaclanan hedef kitleye uygun magaza atmosferi olusturmasi gelmektedir.
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Oz: Reklam; ticari olma ozelligi disinda, yaraticilikla iliskili olan bir tasarim Griinidr. Bu neden-
le reklamin yaraticiligi ve sanatsal ézellikleri lizerine tartismak, sanat Griini baglaminda da
yorum yapmak anlamini tasiyabilir. Arastirma, DolceGGabbana’nin 2006-2019 yillari arasinda
gercgeklestirdigi moda kampanyalarinda kullanilan post modern gdérsellerin, cinsiyet asime-
trisi baglaminda yorumlanmasini amaclamistir. Analiz icin secilen gérseller, kurgusunda resim
sanatinin bilinen &rneklerine gdéndermeler yapilarak gerceklestirilmis olan sanat Urininin
bir tir yapibozumunun denendidi 6rneklerden olusmaktadir. Kiltir tarihinde disilige atfedi-
len ataerkil yargilari desifre ederek, yargilarin tersyiiz edilerek yeniden kurgulanmasi yéntemi
uygulanmis bu ¢alismalarin, tanitim drtnleri ve pazarlama hedefleri arastirma kapsaminda yer
almamustir. Sanat Grinleriyle karsilastirmali olarak yorumlanan reklam gérsellerinde yalnizca

cinsiyet algisinin insa edildigi imgeler inceleme konusu edilmistir.

Dolce§Gabbana reklam kampanyasinin tasarimlarinda disiligin edilgenlikle tanimlandigi ka-
vram imgelerinin yansitilis bicimi degerlendirilmistir. Orneklerin cogunda gériilen ‘cinsiyetci
yaklasimin yapibozumu'nun amaglandigi imgelerin kurgulanisi, fenomenolojik yaklasimla ird-

elenerek, reklamdaki cinsiyetci yaklasim; elestirel yorumlamaya acik olarak tartisilmistir.
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Abstract: An advertisement is not only commercial in nature, but also represents a design product
associated with creativity. Advertising and arts may be considered as concepts that are interwoven in
terms of design. The present research study aims to interpret the postmodern visuals employed in the
fashion campaigns implemented by Dolce & Gabbana between 2006 and 2019 in terms of gender
asymmetry. The visuals selected for analysis consist of samples that represent, in the context of their
construct, attempts at deconstructing an artistic product through references to known examples of
painting. By deciphering the patriarchal judgments attributed to femininity in the history of culture, the
method of reversing and reconstructing judgments was applied. The study interpreted advertising visu-
als in comparison with artistic products and examined only those images marked by the construction

of a gender perception.

The study assessed the reflections of conceptual images defining femininity in terms of passivity in the
advertising campaigns by Dolce&Gabbana. In addition, the study provides a discussion open to criti-
cal interpretation on the sexist approach in advertising through the phenomenological study of the
construction of images aimed at the ‘deconstruction of the sexist approach” as observed in most of

the examples.

Keywords: Graphic design, Sexist image, Arts, Advertising, Gender asymmetry.
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Giris

Reklam, Fransizca réclame sézctginden tiremis, hem “bilgilendirme” hem de “bilingli tU-
ketici” kavrami baglaminda 6nemli bir isleve sahip olan ve bir seyi halka tanitmak amaciyla
denenen her tirli yol olarak tanimlanabilmektedir. Reklamin tanitma ¢zelligi; zaman za-
man ticari amag¢ disinda bir yaklasim sergileyebilir. Ancak daha ¢ok belli bir hedef kitleye,
belirli bir Gcret karsiiginda, bir Grin ya da kurumun mesajinin bir goris veya disincenin
kitlelere iletilebilmesi amaciyla degisik ortamlarda yayimlanmasidir (Cakir, 1997 (Aktaran:
Elden ve Ozdem, 2015, 5.18)). Reklam ve sanat; tasarim bagdlaminda ic ice gecmis kavram-
lar olarak gordlebilir. Reklam ya da tasarim disiplinlerarasi yaklasimla, yerel ya da evrensel
boyutta kiltlrel, sanatsal, politik, ideolojik, ironik vb anlamlari; imge aracilifiyla mesajlara
doénustirerek ileten bir iletisim aracidir. Gorsel imge ise, Uretilmis (resim, sentez imgesi
vb.) ya da kaydedilmis, gerceklikten alinmis (fotograf vb.) bir gériintiidir. imge ve imgenin
temsil ettigi sey arasinda her zaman bir iliski vardir. Modeliyle benzerliginin 6tesinde imge
bir iz gibi duyumsanir. Bu nedenle bir éykiinmeden daha fazlasi gibi algilanip, bir gergeklik
gibi degerlendirilir. Jacgues Aumont'a gore bir imgeyi kavramak i¢in imgenin iki gerceklik
dizeyini ayni anda goérmeyi, yani, ikili bir gerceklik algisi gerektirir. Yicel'e gore; “imge
olusturmus sanal bir uzamdir. Var olan bir uzamda yer alan bir uzam, bir pencere gibidir.
Gérsel bir géstergedir, ayni zamanda icinde bulundugumuz evrenin bir nesnesidir.” (Yicel,
2013, s.44).

Bir reklam gorseli, reklami yapilan Urindn 6zellikleri hakkinda tuketiciye yonelik bir bil-
gi tastyicisidir. Maddi dizenlemesini belirli bir reklam drintnden alan reklam goérintdsd,
drtine gore Ozerk hale gelir ve ona estetik bir gereklilik yikleyen bir kitle kaltrd unsuru
olarak hareket eder. Tasarim planlamasi, reklami yapilan 6genin islevsel parametrelerinin
belirlenmesi ile baslar, ancak estetik form, ana ifade aracidir. Reklam tasarimi alani, bi-
¢imin deder kazandigi yerde baslar. Tasarim, sanatsal tasarim olarak nitelendirildiginde,
formunun estetik ifadesini vurgular.

Reklamin, bastan cikarma islevi vardir. Degisken gdrselligiyle, imgenin istek nesnesi nite-
ligini dogrular. imgeler yoluyla tiiketicide satin alma arzusu olusturur. Reklam insanlara,
imgelerle adeta bir gésteri sunar. Uriinlere birtakim degerler yiikleyip anlamlar kazandirir
ve imgeler araciligiyla triinlere nesnel nitelikten uzak, 6zenilen bir evren yanilsamasi yara-
tir. Kendimiz ve ¢evremiz tzerine bilin¢li ve bilingdisi anlayisimizin dnemli bir bélimindn
cercevesini medya imgeleri, reklam imgeleri cizer. Nasil gérinmemiz, nasil tiketmemiz ve
nasil yasamamiz gerektigine reklam imgeleri yon verir (Yicel, 2013: 63).

Tasarim, teknoloji ile insanlary, is ile politikayl, kaltir ile ticareti bir araya getiren, etkili bir
dil glicline sahip olan bir disiplindir. Tasarim Uzerindeki ¢ok cesitli baskilar; tasarimciya bu-
ylUk zorluklar cikarir. Hangi tir tasarim olursa olsun trlinin insanlar tarafindan kullanilaca-
gini ya da tiiketilecegini, tasarimcilar daima g6z éniinde bulundurmak zorunda kalir. Genel
anlamda tasarim, insanlarin yasamlarina kimi zaman yardim eden, yén veren, sekillendiren
ve zenginlestiren, fayda ve keyif getiren seyler gelistirme imkani sunmaktadir (Norman,

SANAT YAZILARI 44 \ 207
DR. OGR. UYESi MERYEM DEVECI



2013, 5.257). insan yasaminda genis yer kaplayan bir takim ticari reklam kampanyalari
dustnuldiginde de tasarimin kendi icinde cok cesitli bir kiltirel dil olusturdugunu ve
insanin algisina yén verebilen bir disiplin oldugu gorilir. iletisim kurma araci olarak tasa-
rim, kisisel deneyimlerin olusumunu, iletisimsel eylemdeki katilimcilarin yasam tarzlarini
etkileyen sosyal sorunlarin ¢dzimine dahil edilir. Bu durumda iletisim dili, reklami yapilan
Urnin isaretidir (sembold). Reklamcilik isinde calisan tasarimcilar, mesleklerinin yorumu-
nu, sembolleri yayinlama, gercekligin nesnelerini yorumlama becerisine indirger.

Teknoloji, insanlar ve kiltirler, kavramlar zamana diren¢ gostermeksizin degisiklie ug-
ramaya devam etmektedir. Fakat tasarim dunyasi icinde insan yasamini bu denli cevre-
leyen belki de insan yasamini yutan, strekli ideal ve yenilik¢i fikirler sunma pesinde ev-
rensel-glclu gorsel bir iletisim araci olan reklam; insan yasaminda modern ¢agla birlikte
yontemlerini ve teknigini strekli degistirmektedir. Buna karsin; asil hedefi “insan/tiketim”
ve “satmak” sdz konusu oldugundan; dinya tzerinde sabit kilinan cinsiyetgilik algisini de-
gistirmeksizin, bilingalti (sublimal) géndermelerini tipki bir gelenekmis gibi farkli kurgularla
strdirmektedir. Hedef kitle reklam araciligiyla, Griin- hizmet-kurum ya da markayla iletisim
icine girer. Bu nedenle reklamin sunuldugu ortamlarla birlikte, reklamin kurgusu hedef
kitle Gizerinde ¢ekici bir etki yaratilmasi da satin alma davranisinin etkilemektedir (Amirak
ve inan, 2014, 5.160).

Herhangi bir insan etkinligi gibi reklam tasarim-projelendirme de icinde var oldugu ve ge-
listigi kUlturin izini tasir. Dinamizm, tutarsizlik ve degiskenlikle karakterize edilen endust-
riyel gelisme, yeni bir toplumun &zelliklerini 6zimseyen tasarimin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Sanayi devriminden 6nce, 6zne-mekan iliskisi baglaminda gorintiye yansiyan
kaltir normlari, geleneklere bagli ve yavas degisim gostererek degerlerini kanitliyordu.
Oysa bilimsel ve teknolojik ilerlemenin baslamasiyla durum degiserek; tasarim, insan mad-
di dinyasinin 6zelliklerini degistirmeye ivme kazandirarak degerini kanitlamaya baslamistir.

Sosyo-kiltirel ve ekonomik faktérlerden bagimsiz olarak distnilemeyecek olan reklam
faaliyetlerinin tasariminda; reklam fikrinin alisiimadik, standart disi bir ifade bi¢cimi elde
edebilmesi, tasarimcinin, “yaratici” yaklasimi sayesinde olur. Tasarim faaliyetinin sonucu,
genellikle bir sanat eserine yaklasim gibi gériinen bir reklam gorselidir. Daha kesin ifa-
deyle; gérintunin tekilliginin benzersizligine karsilik gelmelidir. Clnkd yalnizca herhangi
bir teknikte bir gorlintlyu sergileme becerisiyle yetinmeyen tasarimci; alginin ézelliklerini
yeniden dretir. Ayni zamanda ifadesinin araclarini ve ydéntemlerini anlama derecesini prog-
ramlar.

Reklamin kendini ifade etmesi ve etkili bir iletisime ge¢cmesi, ancak kendisine 6zgu yaratici
bir dil kullanma becerisiyle gerceklesebilir. Bu nedenle reklamlar; belli stratejiye dayali
olarak, hedef dogrultusunda bir takim toplumsal degerler, mitler, kiltirel 6zellikler ve
yaratici vaatlerle reklam dilini olustururlar. Bu dilin belirleyicisi yalnizca hedeflenen kitle
grubuna sunulacak Urtin ya da hizmete ait salt islev ile degil, ayni zamanda toplumsal
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baglamda sunulan Uriin ve hizmetlerin ne sekilde degerlendirilecegiyle sekillenmektedir.
Boylece, anlasilmasi istenen her kiltir ve cografyanin, kolektif hafizasinda yer tutabilecegi
urin ya da hizmete ait her turlt argiimani sunan reklamin dili, bilin¢csel duzeyin disina
tasmayi, bilincin farkli sevilerinde de algisal bir dikkat yaratmayi hedeflemektedir (Amirak
ve inan, 2014, 5.161).

Reklam Tasariminda Anlam Stratejileri

Reklam ve tasarimin ilerleyisi ve toplumdaki otoritesi, bir yandan Urlnlerin kalitesine, di-
ger yandan da insanlarin ulasilan yasam tarzi kiltir dizeyine gore belirlenir. Bu nedenle,
reklam ve tasarim, yalnizca icinde yer aldigi ve 6zinl belirleyen modern kitle tiketim
toplumunun ayrilmaz bir parcasi gibi gérinmektedir. Kitle kiltird hem sosyal bir musteri
hem de reklam ve tasarim drtnlerinin tlketicisi olarak hareket eden gercek ortam haline
gelmistir. Bu stiphesiz reklam ve tasarimin gelisimi icin bir yandan, olumlu bir géringudur.
CUnki bircok arastirmaciya goére kitle kiltird, ortalama tiiketiciye seckin bir kiltirden ¢ok
daha yakindir. Hayati arzularina, deneyimlerine, komplekslerine, iletisimine erisilebilir, acik
szl ve popller bir dilde duyarli bir sekilde tepki verebilir. Ote yandan, bu kiiltr, kendisi
icin yaratilan drtnler icin, 6zellikle estetik 6lcUt icin son derece kati gereksinimleri belirler.
21. ylzyilda reklamcilik o kadar ¢esitlenmis, sinirlarini genisletmis, ekonomik kdiltirden
goc¢ etmis, populer kiltirde kdk salmis ve onun unsuru haline gelmistir. Reklam, yalnizca
mallar, hizmetler, drlnler, pazarlar hakkinda bilgi vermekle kalmaz, ayni zamanda erkek-
lerle kadinlar arasindaki iliskiler de dahil olmak lzere toplumdaki sosyal, politik ve diger
tdrden iliskiler hakkinda bilgi verir.

Anlam ve anlama ait iceriklerin timunin herhangi bir iletisim ya da reklam araci tarafindan
yutulmasi anlamina gelir. Bir reklam ne kadar basarili olursa olsun aslinda, derinlikten yok-
sun, anlik ve aninda unutulma 6zelligine sahiptir. Reklamlar, tim 6zgln kiltirel bicimlerle
tim 6zgun dil yetilerini yutarlar. Baudrillard, bu durumu ytzeysel bir bicimin zaferi, tim
anlamlandirma bi¢cimleri arasindaki en kiigtk ortak payda, anlamin sifir derecesi, atropinin
tim olasi s6z (mecazlar) oyunlarina karsi kazandigi zafer olarak degerlendirir. Reklam, bir-
takim gdstergeler kullanir ve bunlari bazen en alt seviyede sunar. Bunlari bir eklemlenme
olarak degil, gorilebilen algilanabilen bir gegmis ya da gelecede donlsebilen bir bigim
halinde sunar. Clinki reklam, kendinden 6nceki bicimleri egemenligi altinda tutar. Reklam
bir marka, Urlin ya da olasi tim tanitimlarda tim ydntemleri kullanarak, bir seyleri hafifletip
hizlandirarak birbirine karistirir. Sonrasinda da basit, islemsel, az buguk ayartici ve uzlastir-
maci bir bicim Gzerine oturtur (Baudrillard, 2011, 5.128).

Reklamlarda dikkat cekecek anlam ya da anlama ait icerikleri yaratmak icin tasarimcilar,
sembolik bigimlere ve imgelere basvururlar. Bu sembolik bicimleri, toplumsal baglam-
lara yerlestirirler. Bdylece bir 6znenin anlatim bicimini elde ederler. Olusturulan imge
ve bicimlerin belirli bir sosyo-tarihsel baglamda yer alan, cesitli kaynaklar ve olanaklarla
uretildiklerinde, benzer kdltlrel kaynaklarla beslenmis kisiler tarafindan kolayca alimlan-
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diklari ve yorumlandiklari bilinir. S6z konusu olan sembolik bicimler, tretildikleri toplumsal
kosullarin izlerini cesitli bicimlerde tasimakla birlikte, kiltirel bir baglam da olustururlar.

Belirli bir sembolik bigimin insanlar tarafindan nasil anlasildigl, bunu yorumlarken kullana-
bildikleri kaynaklara ve olanaklara bagli olabilir. Sembolik bigimler, kilttrel gérintuler ola-
rak, belirli baglamlarda yer alan kisiler arasinda da degis tokusa ugrar. Bu miibadele sireci
bazi aktarim araclari gerektirir (Thompson, 2013, s.174). Alicilar tarafindan alimlanmasini
saglayan, baglamlara 6zgl yapilandirilmis sembolik bicimler; toplumsal iliskileri stirdirme-
ye pek cok sekilde hizmet edebilir. Toplumsal baglamlarin sembolik yeniden dretimi, kendi
basina analize deger 6nemli bir goriingidur (Thompson, 2013, 5.183).

Grafik tasarimda yer alan goruntiler; 6rnedin yuzin orani, izleyiciyi, gorintideki kisiyi
nasil algilayacagini ya da nasil etkileyecegini belirler. Bir gériintide ylzin ya da viicudun
matematiksel orani da tipki bir ifade gibi kavramin pasifligini ya da guclaliagini etkiler.
Ayrica kavramin anlamini da etkiler. Bu denklem, reklamlarda ya da grafik tasarim alaninda
cinsiyet agisindan imgelerin nasil kullanildigr konusunun tartismaya acilmasina neden olur.
Reklam tasarimlarinda insan imgeleri incelediginde, kisiligin, entelektlel 6zelliklerin, cinsi-
yet yaklasiminin nasil vurgulanmasi isteniyorsa, ylziin ya da bedenin tasarima egemenligi
saglanarak kurgulandigi goralar. Reklam kampanyalarinda vicudun kullanim bi¢cimi amac-
lanan duruma gore 6nem tasir. Ornegin reklamlarda kadin imgelerinde, nemli 6lciide be-
denin erotizminin fazlaca sergilendigi gorilmektedir. Genellikle figurin fiziksel 6zellikle-
rine odaklanan kurgular olusturulur. Cogu zaman kadin bedeni sehvetli bir gérintd icinde
sunulur. Bu durum, hemen hemen bitun kulttrlerde cesitli bicimlerde benzerlik gdsterir.
Bir tasarimci, reklam kurgusunda; ne kadar ¢ok yliz ya da beden orani gosterecegine, bir
gorintide nasil bir ylz ifadesine veya nasil bir beden goriintslne yer verecegine, izleye-
nin bilincaltina génderilmek istenilen mesaja gore belirlenir (Foster, 2012, s. 281).

Tasarimcinin odak noktasi tasarim Grininden hedeflenen tiketicinin kisiligine kaydinldi-
ginda, tasarimcinin cinsiyet tasarimi yénindeki faaliyeti, dzellikle cevresel yaklasim bag-
laminda sorumlu hale gelir. Ginimuzde profesyonel bir tasarimci, toplumsal cinsiyet rol-
lerinin geleneksel olarak taninmasinin korunmasina ve gelistirilmesine katkida bulunacak
bir proje durumunu anlamaktadir. Boylece, tasarimcinin tiketici ile temasi, yaratici olarak
kendini gerceklestirmesi, tasarimcinin kendisinin kaltirel anlam ve degerlerin taslyicisi
oldugu durumda, tlketici toplumuyla bir diyalog ve dolayisiyla diger kiltirel degerlere
karsl aktif bir tutum olarak ortaya cikar. Bir tasarimcimin cinsiyet yonelimi, kisilik ¢zellik-
lerini tanitarak tasarimin gelisimine rehberlik eder. Tasarimci geleneksel kiltirel kodlarin
korunmasindan kendini sorumlu tutar.

Modern reklamcilikta, uzmanlar ajanslari bicimlendirdikce, medya, pazar ve bir¢cok tekno-
lojik gelismeler sonucunda; reklamcilar, yerel-ulusal ya da uluslararasi pazarlara ulasmak
amaciyla cinselligi, sirketlerine gorlinirlik kazandirmak ve daha ¢ok kar elde etmek igin
strekli bir arag olarak kullanir (Reichert, 2004, 5.48). Siklikla kadin bedenlerinin kullanildigi
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reklamlarda bu yaklasimi yadirgayan kitlenin goriilmemesi aslinda sasirtici degildir. Bunun
elbette kadinin toplumlarda konumlandirilma bicimi ile iliskili oldugu aciktir. Yillarca, ka-
dinlarin yalnizca bedenleri degil, zihinleri de kolelestirilmistir. Erkeklerin payina “6z-dene-
tim”, “6z-irade” ve “cevvallik” diserken, kadinlara ise “teslimiyet”, “6z-feragat” ve “uysallik”
dusmdastir. Erkeklere tamamiyla bagimli halde bulunan kadinlarin cinsel cekiciligi, edilgen
niteliklerle 6zdeslestirilir. Boylelikle erkek, efendi kisiligin 6zelliklerine sahipken kadin,
kole kisiligin 6zelliklerine sahip olur (Mill, 2017, 5.13-14).

Cinsiyetin kilturel-sembolik tanimi, toplumsal cinsiyetin kiltlirde (elbette kelimenin en
genis anlamiyla) ve her seyden dnce dilde insa edildigini ima eder. Bu toplumsal cinsiyet
anlayisl, bireyin cinsiyetin biyolojik sorunlarindan uzaklasmasina ve sosyo-kultirel yorum
alanina ge¢cmesine izin verir. Cinsiyet kavramina iliskin tartismalarda, bazen ikinci tanimla-

yici bilesenin “sembolik”, “isaret” kodlariyla degistirilmesi énerilmektedir. Ornegin moda,
cinsiyetlerin kiltirel sembolik tezahrinin en bariz érnegidir.

Reklamda cinselligin ¢ok cesitli bicimlerde sunuldugu goraldr. Kimi reklamlarda fiziksel
cekicilik ve erotik, arzu uyandirici mesajlar, Ustl kapali olarak vurgulansa da hedefte gor-
sel icerikle birtakim vaatlerin tiketiciye pazarlandidi goriliyor. Reklam standartlari her
ne kadar degismis olsa da disilik ya da genel bir cinsel cazibeye yonelik gorintuler, bir
pazar-satis amaciyla strekli tasarima aktarilir. Cinsellik ya da disilik, her zaman duygular
yonlendirmek icin guclu bir yontem olarak kullanilir. Seksi gortntilerle dikkat cekilerek,
birtakim anlamlar tiketicinin zihnine ytklenir. Boylece urlnler de tiketicinin zihnine, bilin-
caltina goruntilerle yerlestirilmesi genel bir yaklasima dondsir (Reichert, 2004, s.47). Du-
yulara ve hazlara hitap eden reklamcilikta gorsel etki olduk¢ca ¢nemlidir. Oliviero Toscani
reklamda fotografin Ustlendigi etkili role dikkat cekerek, en sade fotografin blyuleyici bir
belgeye donlsebilecedini ifade etmektedir. Toscani'ye gore fotograf icsel bir glice sahip,
bellegi canlandiran, yorumlarin gercege donismesini saglayan etkili bir reklam aracidir
(Toscani, 1996 (Aktaran: Gurel ve Bakir, 2014, s.189)).

Genellikle 6zglrligumuza sinirlandiran kliselerle dolu bir diinyada yaslyoruz. Reklam séy-
lemi, toplumsal cinsiyet iliskilerini ifade etmenin araclarindan biridir. Cogu insan, reklam
sdylemlerinde ilham verdikleri cinsiyet kliselerine inanir. Bu tir sdylemle ilgili cok sayida
calisma, icinde kullanilan cinsiyet ayrimciligi mekanizmasinin belirlenmesine yardimci olur
ve modern reklamcilari reklam teknolojilerinde bazi ayarlamalar yapmaya tesvik eder.

Cinsiyetcilik, herhangi bir ayrimcilik gibi nesnel olarak topluma zararlidir. Pratikte bireye
karsl islenen bir suctur. Catismalara temel teskil eder. Bu nedenle bazi ticari markalar dik-
kat cekmek, provokasyon yaratmak ve izleyicilerle veya rakiplerle bir tartisma baslatmak
icin hala reklamlarinda kullanmaya devam etmektedir.
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Reklam Kampanyalarinda Cinsiyet Asimetrisini Vurgulayan Kliseler

Cinsiyet kavrami sosyo-insani disiplinlere ancak yirminci yizyilin 1970'li yillarinin basla-
rinda girmesine ragmen, erkek ve kadinin kiltirde temsili sorunu ve toplumsal cinsiyet
iliskileri sorunu uzun zamandir mitoloji, antropoloji ve felsefenin disiince Uretme alanla-
rinda tartisma konusu olmustur. Ataerkil kultirdeki toplumsal cinsiyet sistemleri; genel ge-
cer kural olarak asimetrik degerlendirmeleri ve beklentileri yansitir. Hem bilimsel hem de
glndelik bilincte, modern Bati toplumu “erkeksi” bir toplum olarak, yani belirgin bir erkek
egemenligi ile cinsiyet asimetrisiyle karakterize edilen fikirleri dogallastirmistir.

Cinsiyet asimetrisi, toplumun 6zel ve kamusal alanlarin yapisal farklilasmasina dayanir.
Bu durumda kadinin imtiyazi 6ncelikle aile ve akrabalik sistemleri tarafindan olusturulan
6zel alan olarak ilan edilir. Ancak insan, biyolojik veya dogal kriterlerle degil; normatif,
geleneksel ilkelerle olusturulan kamusal alana daha ¢ok kdk salmistir. Ayni zamanda, 6zel
alanin degil, kamunun insanligin yasamina sokan ve siyasal denetim kuran “toplum”, “kil-
tir” ve buna bagli olarak da erkeklerin toplumdaki hakim konumunu olusturdugu kabul
edilmektedir.

Modern sanayi toplumlarinin, cinsel baskinin arttigi bir caga yol gosterdigi varsayimini goz
ardi etmemek gerekir. Alisilmis olanin disindaki cinsellikleri gérindr hale getiren bir nokta-
ya gelindi. Dahasi yerel yasaklama kurallarina bagli olsa dahi hukuktan oldukga farkli olan
bir dizenlemeyle, birbirine bagli mekanizmalar agi araciligiyla, belli zevklerin cesitlemesi
ve ¢ogalmasi saglandi (Michel Foucault, 2013, s. 238). Boyle bir yasam bicimi, elbette
insan yasaminin her yénine, 6zellikle genis bir pazar-kar alani olusturan reklamlarin ak-
tarim bicimlerine de yansidi. Reklamda cinsellik araciligiyla dikkat cekme, markanin sesini
duyurmasi acisindan en guc¢li nokta haline geldi. Reklam ¢ok genis kapsamli ve gucli bir
iletisim bicimidir. Reklamda cinsellik de gii¢lu-etkili bir kombinasyondur. Evrim psikologu
David Buss, “cinsellik, milyonlarca yillik psikobiyolojik evrimle temsil edilen seyi yeniden
yaratma durtistdur” sozleriyle bu kombinasyonu anlasilir kilmistir. Sirketler Grlnleri ile
cinsellik arasinda bilincli bir bag kuruyorlar ve tiketiciyi etkilemeyi basariyorlar. Reklam-
cilar markalarini, arzulamamizi istiyorlar ve bunun icin markayl arzulamamizi kolaylastira-
cak, cinsel unsurlar olarak konumlandiriyorlar. Reklamcilik etki yaratmak, markay tiketici
zihninde konumlandirmak, markali Urtnler icin kimlik olusturmak demektir. Bu nedenle
reklam vyaraticilari izleyiciyi hizli yakalayan reklamlar olusturmak zorunda olduklari icin
reklamcilar ozellikle taninabilir semboller, dykiler ve kiltirel simgeler (bircok insanda
ayni alglyi yaratan kisiler ve unsurlar) kullanmayi tercih ediyorlar (Reichert, 2004, 5.25-26).

Kaltdrel bilis strecinde anlamlarin akilc, ikili karsit siralamasi ilkesine gore dizenlenen
ve sembolik olarak “erkeksi” bir ilke olarak ifade edilen sdylemsel stratejiler, “erkeksi soy-
lem tird" olarak nitelendirilebilir. Buna karsilik, sembolik olarak disil ilke biciminde ifade
edilen metinlerarasilik, “alint”, yapisizlastirma, hiyerarsisizlik ilkelerine dayanan séylemsel
stratejiler gerceklestirir.
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Cinsiyet asimetrisi olgusu, uzun siredir felsefi distincenin bir nesnesi olmustur. Dahasi,
bu sorunun geleneksel felsefe ¢ercevesinde analiz edilmesinin ana vektdrd, ayni zamanda
erkek egemenligini ve buna bagli olarak kadinlarin ikincil konumunu kanitlamayr amacla-
maktadir. Genel olarak, Bati Avrupa distnce tarihinde, toplumsal cinsiyet séyleminin ge-
lisiminde, geleneksel olarak ontolojik, aksiyolojik ve antropolojik olarak adlandiracagimiz
¢ ana egilim, ayirt edilebilir.

Ontolojik egilim, insan dusiincesinin gelisiminin ilk agsamalarinin karakteristigidir. Dinyanin
mitolojik resmi diizeyinde kendini gosteren bu egilim, kadin ve erkek cinsiyet 6zelliklerinin
glnduz / gece, yasam gibi karsitliklarla birlikte kozmik ve sosyal duzeni belirleyen iki ta-
mamlayici diinya ilkesi olarak hareket ettigi antik doga felsefesinde gelisti. Olim, iyi / koti
vb. Eril ve disil arasindaki etkilesimin dogasi tahakkim ve itaat iliskileri tarafindan degil,
islevsel farkliliklar tarafindan belirlendiginden bu tir sdylemler cinsiyet acisindan tarafsiz
olarak nitelendirilebilir.

Dinyanin insan merkezli bir resminin olusmasiyla birlikte, insan 6znelliginin sorunsali ve
onun 6nde gelen karsitligi, yani zihin ve beden ikilemi, felsefi disincenin merkezinde yer
almistir. Ayni zamanda zihin, kiltirde sembolik dizenlemesi eril ilke olan bir dizi olumlu
6zellik ile iliskilendirilmis: maneviyat, biling, akilcilik, etkinlik; buna karsilik, beden gelenek-
sel olarak kadinsi ilkeyle (duygusallik, bilingsizlik, mantiksizlik, pasiflik) temsil edilen bir dizi
olumsuz dzellik ile iliskilendirilmistir. Bu gelisme; 6ztnde eril olan ikili karsitliklara dayanan
aksiyolojik bir séylem tdrtuntn gelistirilmesinde baslangi¢c noktasi oldu. Her seyden énce,
Bati Avrupa kilturiinde baskin olan cinsiyet sdyleminin (temelde ataerkil) gelisiminin de-
ger-hiyerarsik vektoridur; burada cinsiyetler arasindaki farkliliklarin analizi, belli bir dize-
ne “goémuludur”. Bu duzen bir hiyerarsik sema olarak kabul edilebilir. Bu hiyerarside daha
ylksek seviyelerde olana (bu durumda kaltur, akil ve disiincenin esanlamlisi olan erkege)
daha fazla deger verilir ve daha dislk olana (doga, beden veya duygunun anlamsal es-
degeri olarak kadina) daha az deger verilir. Hiyerarsik yaklasim geleneksel felsefede cok
sayida teori ve fikirle sunulmustur.

Bu nedenle, tanimlanan (¢ cesit eril séylem baglaminda, kiltirdeki cinsiyetlerin statisiine
iliskin farkli degerlendirmeler olmasina ragmen, bunlarin hepsi nihayetinde su ya da bu se-
kilde ikili karsitliklara dayaniyor, erkeklerin Ustinligind savunuyor ve cinsiyet asimetrisini
kanitlamanin bir yolu olarak gelistiriliyordu. Eril séylem tirU; cinsiyetler arasindaki iliskinin
dogasini ylzyillardir belirlemis ve modern toplumdaki etkisini kaybetmemistir.

Buna gore kiltirel metinler de toplumsal cinsiyet etiketlemesi temelinde farklilastirilabilir.
Bu durumda 6lcit, metinde somutlastirilan séylem tlrt olacaktir: Tasarimci cinsiyetine
veya soylemsel uygulama konusuna bakilmaksizin, ayrica imgeleri belirli bir kiiltir metnin-
de- erkek ya da kadin - somutlastirilmis olan eril ya da disil hiyerarsiyi tersine cevirebilir.
Klasik metnin (ve algisinin) geleneksel parametreleri kati anti etik rasyonaliteye (tarihsel
olarak kultirdeki eril ilkeyle iliskilendirilen) dayali bir sdylem tarafindan belirlenirse, o
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zaman postmodern metin, hiyerarsik olmayan, duygusal, bedensel, “disil” in geleneksel
kiltlrel 6zelliklerini icerir. Postmodern stratejinin asimetrik yapibozumu cinsiyet¢i soyle-
min icerigini rol deg@isimi baglaminda tersine cevirse de cinsiyetci yaklasimin ideolojisini
degistirmez. Tersyliz edilen klise, yalnizca mizahi bir algi yaratir. izleyici tersyiiz ediligin,
bir sasirtma ya da elestirel vurgu olarak kara mizah yaratildigini varsayar. Antik cagdan
postmodern dénemin baslangicina kadar gecen donemde, egemen olan felsefi ve insani
disiince ve glndelik biling gelenegini “eril” sdylem yansitiyorsa, o zaman “kadinsi” sdéylem,
postmodern dustinme bicimini karakterize edebilir.

Arastirmanin konusu olan kimi reklam &6rneklerinde kadinsilikla-pasifligi ve siddet ile er-
kekligi iliskilendirildigi g6érilmektedir. Jackson Katz (1995) erkek olarak cinsiyetlendirilen
siddetin kokeninin isci sinifi erkekleri arasinda ekonomik gii¢slzlik hissi ile ilgisi oldugunu
ileri stirmektedir. Bunun icin “gticln, egemenligin (dominantligin) ve kontrolin bir araci
olarak bedenlerinin kullanilmasiyla”, fiziksel beden ve siddet potansiyeli, “erkekligi” ba-
sarmanin somut bir yolu sagladigi iddia edildigini ifade etmektedir. Ludmilla Jardonava
(1980), kilturel cinsiyet iliskilerinin tarihsel olarak, bilimsel terimlerle mesrulastinldigini
savunuyor, tanirliigini ve siddet pasiflik imgelerin cinsiyetlendirilmis gliciini ve taninabilir-
ligini acikca ifade etmektedir. Erisim: 16.05.2018, https://bit.ly/3ully72

Mill'e gore, kadinin erkege olan bagimliligl, toplumu yatay bir sekilde bolen sinifsal ay-
rimlari diklemesine keser. Cinsiyetler arasi iliskilerde erkeklerin kadinlar tzerinde uygula-
diklari iktidar arzusu, diger tim toplumsal iliskilerde oldugundan daha gugludir. Kadinlar,
erkeklerin kendileri Uzerinde kurduklari iktidara karsi koyacak araglardan mahrum kalmak-
la birlikte, ne yazik ki, tim toplumsal egitim ve toplumun tim egemen ahlaki degerleri
kadinlari, boyle bir direnisten caydirmak tzere kuruludur. S6z konusu bagimutitigin, kadinlar
dahil, tim insanlara “dogal” gorinmesi bu gercgekligin salt varolusundan dogmaktadir.
insanlar, alismis olduklari toplum icin gecerli olan bu “dogallik” durumunun, yakin zamana
kadar “kolelik”, “mutlak monarsi” ve aristokratik despotizm” icin de gecerli oldugunu ifade
eder (Mill, 2017, s.14).

Davranisimizin ne kadar giclld bir sekilde cinsiyet rolleri tarafindan dikte edildigini anla-
mak icin modern bir insanin hayatindaki bir glin analiz etmek yeterlidir. Elbette, inzivaya
cekilmiyorsaniz, binlerce yillik ataerkilligin anlasilir ve 6grenilmis deneyiminin rehberligin-
de cevrenizdekiler blylk olasilikla genel kabul gormis degerler ve kavramlar sistemine
dahil olmanizi beklerler. Kararli bir ogul ve 6zenli bir kiz, disiplinli bir koca ve sakin bir es,
yetkili bir baba ve sefkatli bir anne, inisiyatifli bir ast ve anlayisli bir patron- kendi aramizda
yabanci olmamak i¢in bilingsizce bu koordinat sistemine entegre oluyoruz. Cinsiyet rolleri
stilize edilmis tekrarlarla insa edilir ve pekistirilir. Cinsiyet temelli davranis modelleri dogasi
geregi olusturulmaz, toplum tarafindan insa edilir, sosyal kontrol kurumlari ve kiltirel ge-
lenekler tarafindan belirlenir. Cinsiyet iliskileri sosyal organizasyonun énemli bir ydntdur.

“Stereotip” kavrami ilk olarak Unld Amerikali gazeteci W. Lippman tarafindan “Public Opini-
on” adli kitabinda tanitildi ve burada bir stereotipi “bir kisinin kendi deneyiminden kaynak-
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lanmayan basitlestirilmis, 6nceden kabul edilmis bir kavram” olarak tanimladi (Lippman,
2004, s. 38). Yunancadan terciime edilen “stereotip” kavrami, “6rnek”, “damga”, “sablon”
anlamina gelir. Basmakaliplarda, gerceklik her zaman biraz carpitilir, clinkd bunlara yal-
nizca nesnelerin ve géringulerin en temel belirtileri yansitilir. Bir stereotipi belirli bir
goringu standartlastirilmis, basitlestirilmis bir gérintist olarak kabul edilir. Bu, yalnizca
herhangi bir gortingtiniin 6zelliklerini dedil, ayni zamanda onlarin duygusal degerlendir-
mesini de iceren bir semadir. Bazen stereotipler sabit, dizenli olarak tekrar eden davra-
nis bicimleri olarak anlasilir. Bu kliseler, genellestirilmis fikirler veya inanclardir. Kolektif
bilincin cinsiyet kliselestirme karakteristiginin sabit oldugu ¢ok sayida antropolojik kiltr
arastirmalarinda savunulur (Lippman, 2004, s. 45). iletisim siirecinde, birey, belirli bir dilde
mevcut olan bir dizi cinsiyet klisesinin yardimiyla deneyimini gergeklestirir. Bu nedenle, dil
araclari, bir bireyin isaret modelleri olusturmasina, kavramsal sisteminin parcalarini asagi
yukari yeterince nesnelestirmesine izin veren bir ara¢ gorevi gorur.

Sosyolojik aragtirmalar, stereotiplerin (klise) ikili dodasini vurgular. insani cevreleyen sos-
yal dizenin algisini kacinilmaz olarak basitlestirmelerine ve hatta carpitmalarina ragmen,
stereotipleme, insan faaliyetinin genel zihinsel dizenlemesinin nesnel olarak gerekli ve
yararli bir islevini yerine getirir. Stereotipler, homojen goéringuler, gercekler, nesneler,
surecler, insanlar hakkindaki bilgileri pekistirip; bilgi alisverisinde bulunmalarina, birbirle-
rini anlamalarina, ortak faaliyetlere katilmalarina, ortak gorusler gelistirmelerine izin verir.

Reklam iletisiminin 6zU disUnildigunde, kliselerin modern deger tercihlerini yansitan zi-
hinsel olusumlar oldugu unutulmamalidir. Bunlar, iyi ve kétl, kabul edilemez ve hak edil-
mis, sosyal normlar tarafindan onaylanmis ve kinanmis olsun; cinsiyet hakkinda olusmus
fikirler dizisidir. Degerlendirmenin en 6nemli 6zelligi, her zaman nesnel olanla etkilesime
giren 6znel bir faktér icermesidir.

Modern reklamcilik endistrisi; soylem stratejileriyle, cinsiyet kalip yargilarin yaratildigi, ye-
niden dretildigi ve belirlendigi karmasik bir kilttrel alan olarak gortr. Reklam soéylemi bir
tdr kurumsal sdylemdir. Belirli bir sosyal islevi yerine getiren birey ve kurumlarin bir top-
lami olan belirli sosyal kurumlara ait oldugunu gdsterir. icerik tarafinda, bir sosyal kurum
belirli durumlarda makul olarak y&nlendirilmis belirli bir davranis standartlarn kimesidir.
Reklam sdylemi, bir bitin olarak toplumu ve kurumu olusturan belirli bir sosyal grubun
etnik degerlerini yansitir ve ayni zamanda cinsiyet kimligini de kullanarak onun insasinda
yer alir. Yeni toplumsal cinsiyet iliskileri kaliplari yaratir. Belirli bir davranis tarzi olusturur,
belirli yasam tutumlari dikte eder. Reklamin icerigine uygun hareket etmeyi teklif eder.
Reklam soylemleri cinsiyet kliseleri olusturur.

inceleme konusu olan kampanya bu kliseleri tersyliz etme ydntemi secmis olsa da klisele-
rin gecerliligi korunmustur. Cinsiyet asimetrisi kliseleri asagida ¢zetle tablolastirilmis olsa
da gercekte ¢ok genis bicimde detaylandirilabilecek soylem kaliplarinin varligr bilinmek-
tedir.
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KADIN ERKEK

ROL VE NIiTELEMELERI ROL VE NIiTELEMELERI

KIMLIK KIMLIK

Seytan Kurnazlik, aldatici, glinahkar  Yaratan Tanri, erdemli, adil

Ureten Doduran, ¢alisan, itaat eden, Yoneten  Otorite, iktidar, savasgl,
isci, kole kahraman, usta, patron

Anne Koruyucu, sefkatli, fedakar, Baba intiyaclari karsilayan, irade
bagli gOsteren, karar veren, 6zgur

Disil Arzulanan, secilen, glzel, Eril Arzu eden, secen, yakisikll,
zarif, utangag, korkak. bastan akilli, gcld, cesur, saygin,
cikaran, zayif, duygusal, basarili, capkin
kararsiz

Kilturel Pasif, tekrarlayici, uyum Kalturel Aktif, yaratici, belirleyen,

algilanis  g@steren, glvenilmez, risk algilanis  glvenilir, risk almaktan

Ozellikleri almaz, kiskang, huzur arayan = 6zellikleri korkmayan, narsis, macera
sakin, sorumluluk alan, arayan coskulu, sorumluluk
teknik ve matematik zekadan dagitan, emreden, bilim ve
yoksun, soyut disinemeyen, teknikte basarili, beceriksiz
pratik uygulamalarda uygulamalara karsin soyut
becerikli, barisci, éldardlen, distnlp teori olusturan,
seven, hassas, mutlu, savascl, 6ldiren, sahip olan,
sehvetli kaba, gururlu, tutkulu

Tablo 1. Cinsiyet Asimetrisinde Bazi Kliseleri Gosteren Kaliplar (Kisisel Arsiv)

Dolce&Gabbana Reklam Kampanyasi Tasarimlarinin Analizi

Tasarimc ikili; Domenico Dolce ve Stefano Gabbana, zaman zaman orijinal, bazen de san-
sasyonel ve toplumsal tepkilerin odagr olan, reklam kampanyalari ile moda dinyasinin
vazgecilmez tasarimcilari olarak taninmislardir. Dolce&Gabbana reklam kampanyalarinda
kullanilan fotografik kompozisyonlar; kurgusal olarak etkili olmalarinda, tin kazanmis sanat
eserlerinin tanidik kultlrel hikayelerini kaynak olarak se¢cmelerinin dnemli katkisi oldu-
gu soylenebilir. Dolce-Gabbana'nin tasarimlardaki cinsiyet yaklasimlarinin, ¢cagin kilttrel
gercekligine ayna tutacag varsayilmistir. Ayrica reklam tasarimlarindaki sanatsal estetik
arayisin, cinsiyet algisi olusturmada nasil katki saglayabildigi de akilda tutulmustur.

Arastirmada irdelenen Dolce&Gabbana reklam kampanyalarda goérilen etkili, kiskirtici,
sansasyonel fotografik kompozisyonlar; pozitif ya da negatif tepkiler karsisinda kampan-
yanin dikkat ¢ekici olmasina katki saglamistir. Reklamda cinsellik ve cinsel siddet temalar!
dncelenmistir. Bircok reklamda siddetin kadinlari hedefledigi gibi, bu kompozisyonlarda
da ayni yaklasim ters y(iz edilerek yeniden teyit edilmistir. Ornegin baz temalarda; siddetin
erkeklere yonelik oldugu da gorilebilmektedir. Arastirmada ele alinan ¢rneklerin bazila-
rinda 6lu bedenleri icerdigi goralir. Reklamdaki imgeler, hedefler dogrultusunda, erkek
egemenligini ya da baskin kadin kimligini temsil edecek bicimde gosterilmistir. Kampanya
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stratejisi; kisa 6murlQ, seksi, siddet iceren, tartismall bir niteligi 6ne c¢ikarmak biciminde
belirlenmistir. Reklamdaki kurmaca; rénesanslastirilmis ya da baroklastirilmis cinsiyetci
gosterinin estetik nesnesiyle, tiketicinin ilgisini cekmek tzerine yapilanmistir. Bu strateji;
reklamin hafifligini, sanatin evrensel dederi arkasina gizlemekle kalmaz, estetik begenisi
gelismis tiketicide; entelektiel bir ortamdaymis yanilsamasi yaratarak, Griintn kaliteli ol-
dugu 6n bilgisini enjekte eder.

Dolce ve Stefano Gabbana, yogun tartismali olan reklam kampanyalariyla (in kazanmistir.
Reklamlarindaki iki temel konu; cinsiyet ile oynamak ve kliselesmis toplumsal cinsiyet rol-
lerine meydan okumak olmasinin yani sira, siddet ve pasiflik arasinda karsilikli etkilesim
gorulur. Bu iki tasarimcinin, reklamlari art arda cinsiyetci veya asiri siddet iceren temalar
yayinlamakla suclanmislardir. Ancak iki tasarimci cinsiyet normlarinin strekli olarak ye-
niden tanimlanmasinin, zarar vermekten cok aslinda kadinlar icin gu¢lendirici bir durum
oldugunu ileri sirmektedirler. Amaclari; kullandiklari sansasyon yaratan imgelerle, “gicli
ve dominant bir kadini temsil etmek istediklerini” ifade etmislerdir. Kimi elestirmenler de
Dolce&Gabbana'nin bu reklamlarini, nesnellestirilmis kadinlardan cok reklamlarda erkek-
lere odaklanmasindan rahatsiz olarak protesto etmislerdir. Yiksek moda dinyasinin bir
parcasl olarak, kendini pratikte oldugundan daha fazla sanatla ayni cizgide goren D&G
reklam kampanyalarinin kiskirtici olmasi; markanin popdlerligini artiran bir strateji ola-
rak degerlendirilebilir. Tanitici sektorler kiltirel baglamda; iletisim reklamlarinin bu tir
yonelimlerle Urtn reklammin yapmasinin yaninda, glcld mesajlar iceren kurgulara yer
verilmesinin; tiketicilerin/izleyicilerin bu mesajlari nasil okuyacaklarini her zaman dikkate
almak zorundadir. CUnk{ tlketici/izleyici cevreden aldigi pek ¢ok uyarani, algilama siiz-
gecinden gecirerek anlamlandirmaya calisir. Baudrillard'a gore; kendi kendinin mesajina
doénisen bir iletisim araci olan reklam, toplumsalla tam bir uyum icindedir. Clinku saf ve
yalin bir bicimde toplumsal bir taleple, toplum tarafindan kolaylikla emilip yutulmaktadir
(Baudrillard, 2011, s.132).

Sanat elestirmeni Hal Foster, uyarlama kendine mal etme sanatinin “her resmin altinda
daima baska bir resim oldugunu” ifade eder. Foster'a gére, uyarlamanin 6nemi, durumda
bir degisme gerektirmesine dayanir. “Sanat¢i sanat objelerinin Ureticisinden ¢ok isaretlerin
manipilatéri haline gelir. izleyici de gériintir olanin tiiketicisi ya da estetigin pasif seyircisi
degil, mesajlarin aktif okuyucusudur” (Aktaran: Barrett, 2015, s.302).

Arastirmada incelenen Dolce&Gabbana reklam kampanyalarina basta Rénesans, Barok
dénemi ve Barok déneminin énemli sanatcilarindan biri olan Michelangelo Merisi De Ca-
ravaggio'nun sanatinin yansira, Neoklasisizm dénemi sanatinin ya da sanatindaki birtakim
hikdyelerin kaynaklik ettigi gorulir. Reklamlar araciligiyla yaratilmis anlam dinyasi; zaman
zaman kiltirel degerler, sosyo-psikolojik dediskenler, insanin varligindan beri sosyal ina-
nislar cergevesi icerisinde yarattigi mitler, sdylenceler ve toplumsal gercekler tizerinden
insa edilmektedir (Amirak ve inan, 2014, s.162). Baudrillard reklami; tiim tuhaf iceriklerin
birbirine donustiklerini ve birbirleri icinde yok olabildikleri bir bi¢im olarak gorir. Ancak
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“dopdolu” olarak nitelendirilebilecek énermelerden olusan ve birbirlerine eklemlenebi-
len anlamlar (ya da bir stil) birbirlerine dondstirilemeyecedini ifade eder. Bu durumu
da birbirlerine dondstirilmesi mimkin olmayan oyun kurallarina benzetir (Baudrillard,
2011, s.129). Korku, seks, siddet ve benzeri icgudisel kavramlar ile baglantili bir yapida
sekillenen bilingalti reklamlarinin en ¢ok cinsellik vurgusu Uzerinden reklamlar icerisin-
de kurgulandigi ve uygulanmaya calisildigi gériilmektedir (Amirak ve inan, 2014, s.71).
Yillardir ana satis unsuru olarak reklamlarda gordigumiz gizel vicutlu, genelde ciplak
erkek govdeleri, kasli erkek viicudu ve kadinlarin kivrimli hatlarina ek olarak, reklamlarda
soz konusu olan bedenlere kiltirel hikayeler eklenir. -Dolce&Gabbana’'da da bunu gor-
mekteyiz- marka dikkat cekmeyi basarmistir. Bu tir hikayeler, kampanyanin gelismesine
elbette 6nemli katkida bulunuyor. Fakat gegmisten bugiline siregelen cinsellige yonelik
bedenlerin, reklam iginde sunulma bicimleri bu gelismeye daha da buyik katki sagladigini
g6z ardi etmek olasi degildir.

Dolce&Gabbana reklamlarinda, yogun sansasyonel, kiskirtici bir etki yaratan reklamlarin,
evrensel boyutta ciddi tartismalara acik olan toplumsal-kulttrel cinsiyet sorununu ele al-
masi, reklam icerigindeki mesajlari daha da 6nemli hale getirmektedir. Clinkt bu reklam-
larda; hedefte kadin ve erkeklerin oldugu cinsiyete yonelik temayi elestiri bombardimani
yaratacak glicte sundugunu gorilir. Dolce§Gabbana, zarafeti, incelidi ve liksl vurgulayan
imgelerle, disilik ve pasiflik kavramlarini 6n plana cikarir. Ele aldigi temayla istedigi mesaji
iletir ve basarili bir bicimde de Uriintyle iliskilendirerek markayi pazarlar.

Reichert'a gore, ticari markacilikta kullanilan bir¢ok cinsel imge, cinsel haz, romantizm
ve fiziksel yakinlikla Grtinl ozdeslestirmeye yoneliktir (Reichert, 2004, s.418). Messaris
(1997:7) gorsel imgelerin reklamlarda ¢ temel islevi yerine getirdiginden s6z etmekte-
dir. Bunlar, gorsel imgelerin gercek kisi ya da objelerin animsatarak duygulari harekete
gecirmesi, birtakim unsurlarin var olduguna yonelik fotografik kanitlar sunmasi ve ¢esitli
imge/imgeler ile satilan mal ya da hizmet arasinda ortiik baglar kurmasidir (Girel ve Bakir,
2014, 5.190).

Dolce&Gabbana arastirmada ele aldigimiz reklam kampanyalarindaki 6rneklerde Réne-
sans, Barok Neo-klasisizm dénemi resimlerinin ya da tarzin kaynaklik ettigi goraldr. Dol-
ce&Gabbana neden bu dénemin stilini yansitma ihtiyaci duymustur? Bir italyan markasi
olan Dolce&Gabbana reklam kampanyasinin ilk bakista dinsel konularin ele alindigi bu
sanat eserleriyle, nasil bir iliskisi olmustur? Sorularinin yaniti dikkat ¢ekici olmanin yaninda,
postmodern anlayisin popller ydntemlerinden bir yaklasimi olarak da gérmek gerekecek-
tir.

Ronesans, yeni dogus donemi hiimanizm ile baslayan, Orta Cag sonrasinda 14.ylzyil ve
17.ylzyillan kapsayan; Orta Avrupa‘da siyasi, politik, kiltirel, bilim, sanat, mimari ve egitim
alanlarinda bir yenilenme sireci olarak gorulir. Rénesans dislncesi, ruhsalligi akilci bir
yaklasimla ¢ézimlerken, sanatcilari gerek dini gerek mitolojik ve tarihi konulu resimler-
de, gerekse portrelerde nattralizme yonlendiren bir akimdir. Bu baglamda yasam insanin
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doga ile iliskilerini yeniden dizenleyen ya da sistemlestiren bir diinya gorisiyle bicimlen-
mekteydi (Bulut, 2003, s.56). Ronesans resminde kullanilan perspektif ile farkli katmanlar
olusturulabilmis, gruplar halinde figirler resmedilmeye baslanmis, 1sik kullaniminda farkli
denemeler yapilmistir. Kadin bedeni ilk kez dogal estetik bir nesne olarak ele alanmis,
figtrlerde ideal guzellik ve zarafet 6n plana tasinmistir. Hiristiyan teolojinin yasaklari asila-
rak, yeniden Antik Yunan estetigi kesfedilmek istenmistir. Antik Yunan'daki tanrisal gtizellik
dUnyevilestirilmistir. Geleneklere sanatsal bir karsi durus gerceklestirilmistir.

Barok sanat akimi, inanca denk disen Tanri merkezli dinya gorisu ile bilimsel nesnelles-
tirme surecleriyle diinyanin biydsinin bozulmasi arasinda dogmakta olan carpikligi orta-
dan kaldirma cabasi olarak ortaya ¢ikar. Barok modernizmin klasik kdkenlerinde yer alan
iki gérme bicimi arasindaki ayrimin ortaya ¢ikma slrecindeki i¢ sinir olarak disinulebilir.
Barok donemi karakterize eden anlayis, formlarin ¢coklugu ve dissal, icsel ve tinsel uzam-
daki genislemedir (Farago, 2006, s.100). Barok estetik, kraliyet ve sarayin ortak distince
ve ¢ikarlar dogrultusunda is birligi yapmalariyla aristokrat ve halk tabanina da yayginlasti-
rilarak, gucld kiinmaya calisitmistir. 16. Ylzyil sonunda baslayip 18 ylzyila kadar siren ve
italya'da ortaya cikmis olan bu akim; 17.ylizyil Roma'sinda yaratilan slup, dinsel inancin
ve kilisenin dinyevi glicinin yayilmasinda bir ara¢ olmustur. Barok eserlerin boyutlarinda,
malzemelerinde, yanilsama ve drami ifade etme bicimlerinde, bilin¢li bir asirilik uygulan-
mistir. Caravaggio, ortaya cikan bu yeni estetigin italya'daki temsilcisi olarak, klasik gizellik
anlayisini Barok estetikle bitinlestiren A. Caracci ekoltnin karsisindaki ikinci buyuk egi-
lim icinde yer alir (Akkaya, 2015, s.180). Kilise ve dine aykiri bir ressam olarak Caravaggio
eserlerinin konulari nedeniyle kilise tarafindan kimi zaman reddedilmis, elestirilmis, bazi
kiliselerce de savunulmustu. Onun dine aykiriigi dinsel konulari popiler tragedyalara do-
nustirmesinden kaynaklaniyordu (Berger, 2018, s.112). Ancak, Caravaggio’'nun resimleri
bircok kimsede sasirtici etkiler yaratmasina ragmen, dinsel konulardaki dramatik glcl ve
diurist gorsel ¢abasi, sanatclya sempati de sagliyordu (Tansug, 1993, s.181). Caravaggio
yeralti dinyasinin ressami olmasinin yani sira cinsel istegin de esi bulunmaz, dahi ressami
olarak kabul gormustir. Dokunma istegi biraz da el koymak, kendine mal etmek demektir.
Daha sonra ayni istek degiserek sahip bulunma istegine istek duyulanda kendini kaybetme
istegine dénusir. Bu iki karsit durumdan arzunun diyalektigi dogar. Kendini kaybetme iste-
gi en vazgecilmis, en umutsuz durumdadir ve Caravaggio’nun tablolari cogunda anlatmak
icin secmis oldugu ya da Usttine dustigi konu bu psikolojik karmasayi yansitir. Caravaggio
insanlarinin tavirlari bazen 6zellikle konusunun adini tasiyan tablolarda belirsiz bir cinsellik
sergiler. Caravaggio’'nun resmettigi hemen her dokunus cinsellik yiiklidir. iki farkli madde
bile bir araya geldiginde (klrk ve ten, kumas ve sag, metal ve kan) bunlarin birbirine degisi
ve dokunusa dondsur. Caravaggio’nun bastan c¢ikariciliginin bile bile yaptigr bir sakinma
eylemi, yari mizahi yar farkinda olusun bir parcasidir (Berger, 2018, s. 113-114).

Neoklasisizm ise; 18. yiizyilin ikinci yarisinda énce italya, daha sonra da Fransa, Almanya
ve diger Avrupa (lkelerini etkisi altina alan bir sanat anlayisi ve tarzidir. 18. yiizyilin ortala-
rinda (1750'lerde) Ge¢ Barok ve Rokoko sanatin asiriligina ve yapayligina bir tepki ve Antik
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Cag sanatina karsi yeni bir hayranlik bi¢imi olarak ortaya ¢ikan bir akimdir. 1770'lerde
cizgisele ve simetriye olan egilimleriyle, hacimden cok ylzeyselligi tercih etmislerdir. Bu
dénemin sanatcilari icin nemli olan ¢izgi ve form olup; renkler ve isik etkileri bitindyle
bir ¢cizgi ve form bileskesine bagli olmustur. Antik form anlayisi her seye hakim goraldr.
Konular genelde eski Yunan ve Roma ozanlarinin, tarihcilerinin eserlerinden aktarilmistir.
Eski heykeltirasliktan esinlenerek, dogayi ya diizelterek ya da ideallestirecek bicimde yan-
sitmaya calismislardir. Fransa'daki Yeni-Klasizm Gslubun basarisi bir yandan Jacques-Louis
David'in sanatinin etkisine, 6te yandan bu sanatin bir sire ampir adi altinda Napolyon
imparatorlugunun Uslubu olarak benimsenmesine baglidir. Cogunlukla tarihsel, mitoloji
konulari temalastirilmistir (Eczacibasi Sanat Ansk. 1997, s. 1934).

Bu U¢ akim genel olarak dustnulduginde; Rénesans'taki “ideal glzellik,” Neo-klasisizm’
deki Antik Cag sanatina karsi duyulan hayranlik bicimi; “Antik form” anlayisi, Barok'taki glc-
LU “dramatik ifade” gibi ¢zellikler, elbette bir reklam kampanyasini éne ¢ikarmak icin kul-
lanilabilecek giiclii kavramlar olarak degerlendirilebilir. Ozellikle; Caravaggio'nun sanatla
olan iliskisi, ele aldigi konulardaki yaklasimi ve yansitma bicimi ile Dolce&Gabbana'nin
reklam kampanyalarinda ele aldigi tema acisindan degerlendirildiginde, Caravaggio’nun
eserlerini kaynak olarak tercih etmesini iyi secim oldugu gorulebilir.

Ayrica postmodernizm kapsaminda yer alan Pittura Colta anlayisinda tarih, bir tir yapibo-
zuma ugratilir. Sanat egiliminin énemli temsilcisi olan Carlo Maria Marini (1931), italyan
olmanin yaninda italyanlar tarafindan édillendirilen ulusal degder olarak da kabul edilir.
Benzerlik Dolce&§Gabbana’nin reklam kampanyalarinin 6zgiinligind tartismali hale getir-
mese de benzerlik ve postmodern tutum stratejisi battndyle 6rtismektedir (Bkz. Gorsel 1).

Gorsel 1. Carlo Maria Marini, 1982, Solak Ressam /Il pittore mancino, The Left Handed Painter.
Phillips. Carlo Maria Mariani. Erisim:12.07.2020, https://bit.ly/3n21Yjv
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Gorsel 2. Masaccio, 1424-27, Adem ve Havva'nin Cennetten Kovulmasi / Expulsion Of Adam and
Eve From Eden. Masaccio’s Epulsion Of Adam And Eve From Eden.
Erisim: 04.07.2020. https://bit.ly/326n4n5

islam, Hiristiyanlik ve Yahudi inanislarina gére ilk insan cifti olarak kabul edilen Adem ile
Havva, genel bir inanisa gore seytan tarafindan aldatilip, yasak meyveyi yiyerek yaraticilari
olan Tanri'ya itaatsizlik ettikleri icin bir melek tarafindan cennetten kovulurlar. Yizyillarca
Adem ile Havva’'nin cennetten kovulmasi konusunu isleyen bircok sanat eseri Gretilmistir.
italyan On-Rénesans déneminin 6zelliklerini yansitan Masaccio’'nun Floransa'daki Santa
Maria del Carmine kilisesinin icindeki Brancacci Sapeli'nde yer alan eserinde, Adem ve
Havva, Tanri'nin yenmesini yasakladigi meyveden yedikten sonra, Cennet Bahgesi'nden
kovulmalari sonucunda, gtnahlarinin sonuglarina maruz kalmaya zorlandiklari dinyaya
atilirlar. italyan resmindeki ciplak insan viicudunun ilk gériintilerinden biri “Cennetten
Kovulma” da sunulmustur. Sanatci, Adem ve Hawva'nin ciplak bedenleri sadece anatomik
olarak dogru degil; ayni zamanda hareketler dogal, jestler etkileyici, sanat¢i olay 6rglsi-
ntn dramatik icerigine odaklanmistir. Disls daha once hi¢ bu kadar heyecan verici ve
dramatik gosterilmemisti (bkz. Gérsel 2).
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Gorsel 3. DolcegGabbana Basili Reklam/Billboard, 2011.
Passivity and Violence. Erisim: 09.08.2019. https://bit.ly/3sdfz8z

Dolce&Gabbana Basili Reklam/Billboard (2011) kampanyasi kurgusunun kaynagini “Adem
ve Havva'nin Cennetten Kovulmasi” temali sanat eserlerinden alir. Reklam gérselinde yal-
nizca Hawva' ya atif yapilmistir. Masaccio resminde Adem'’i derin Gziintl, keder, pisman-
lik duygularini yansitirken, reklam gérintistinde, Havva benzeri kadinin yanindaki erkek,
Adem’in duygularini yansitmamaktadir. ilk giinahin taraflarindan biri olan Adem icin yasam;
Cennetten farksiz bir diinyada sirerken, ilk glinahin diger tarafi olan Havva tim zamanlarda
ginahkardir. Havva; utanma ve sucluluk duygusunu canli tutan; cennetten kovan melegin
yerini alan toplum dyeleridir. Tasarimcilar, Havva imgesiyle, giinimuizde kadinin ataerkil
toplumun kadin algisina elestirel yaklasirken, Adem'in tiim zamanlarda bastan cikarilmaya
hazir ve arzulu oldugu yansitmak istemislerdir. Havva'ya yénelik aldatici, giinahkér klisenin
karsiti olmasi gereken erdemli ve diiriist Adem; yapibozumuna ugratilarak, her an kandiril-
maya hazir yetersiz bir karakter mizahi kurgulanmistir (bkz. Gorsel 3).

Gorsel 4. Anonim ressam ya da Fra Filippo Lippi ve Francesco Pesellino, 1470, Madonna ve Go-
cuk / Madonna and Child. Follower Of Fra Filippo Lippi And Pesellinor- Madonna and Child.
Erisim:16.05.2020. https://bit.ly/3a74slI3
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Gorsel 5. Raffaello Santi, 1505, Ki¢cik Cocuk Madonna / The Small Cowper Madonna.
The Small Cowper Madonna - National Gallery of Art. Erisim:16.05.2020. https://bit.ly/2PXhQrw

Gorsel 6. Parmigianino /Girolamo’lu Francesco Maria Mazzola, 1503-1540, Madonna ve Cocuk
ile Vaftizci Uyuyan Aziz John"” / Madonna and Child with St John the Baptist Sleeping.
Forum Auctions Manner of Girolamo Francesco Maria Mazzola, called Parmigianino.
Erisim:16.05.2020. https://bit.ly/2Rw3AXa
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Gorsel 7. DolcegGabbana Basili Reklam/Billboard, 2012.
Bianca Balti Is A Baroque Goddess In Dolce&Gabbana For Interview Germany.
Erisim:16.05.2018. https://bit.ly/3wKbix3

Dolce&Gabbana Basili Reklam/Billboard'a (2012) Erken Ronesans ve R6nesans donemi
Madonna ve Cocuk isa temali resimlere atifta bulunulmustur. Kompozisyon diizenleme-
sinde ve estetik 6gelerin dagilimindaki benzerlik, kurgu tekrari yapildigr izlenimi verse de
Madonna'nin yerini alan modelin yiiz ifadesi ve durusu, séylemin farkini keskin bicimde or-
taya koymaktadir. Bu fark, Hiristiyan teolojisinin kadin kimligine yukledigi anlamla iliskilidir.
“Kutsal Anne”, Tanrinin ¢cocugunu dogurmus olsa da sevecen, masum, ¢ekingen, koruyucu
anne olarak yansitilmistir (bkz.Gorsel 4/5/6). Annenin kutsallig isa’nin annesi olmasindan
kaynaklanir. Kadin olma kimligini kutsallastiran eril degere olan katkisidir. Oysa Dolce&-
Gabbana Basili Reklam/Billboard'a model Bianca Balti tim kostim ve dekor benzerlikleri-
ne karsin; bugtniin kadin degerleriyle dinyayi algiladigini, farkli bir zamana ait oldugunu
izleyiciye yansitir. S6z konusu zaman dilimi; feminist séylemin gelistirdigi, ataerkil ideolojiyi
tersyliz eden glcli kadimin var oldugu, kendisini anne olma isleviyle 6ncelemeyen kadinin
var oldugu zamandir (bkz. Gorsel 7).

Gorsel 9. Caravaggio, 1605, Aziz Jerome /Saint Jerome Writting.
Galleria Borghese. Erisim:16.07.2019. https://bit.ly/3a6KFIW
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Gorsel 10. Caravaggio,1607, Aziz Jerome /Saint Jerome Writting.
Galleria Borghese. Erisim:16.07.2019. https://bit.ly/3a6KFIW

Caravaggio’nun resmilerinde konu edilen Aziz Jerome; ¢ogu zaman oldugu gibi tévbe
eden ruhani bir dini kimlik olarak degil, bir bilge olarak betimlenmistir. incil'in terciimani
olarak Malta Adasinda yasadigi bilinen azizin yasadigi dénemde icinde bulundugu tarikatin
érnek alinan bir Gyesi oldugu tarihsel kayitlarda anlatilmistir. Resimlerde gorilen masada,
yer alan natirmort nesnelerinin; kutsal pasajlari okumaya ve ac¢iklamaya odaklanan, haya-
tin derin anlamlari Gzerine dustinip, dinyevi geciciligin karsisinda, 6limin degismez glicl
Uzerine insanliga hatirlatmalar yazan Aziz Jerome'nin derin disiince diinyasinin sembolleri
olarak yorumlanabilir (bkz.Gorsel 9/10).

Gorsel 11. Dolce&Gabbana Basili Reklam/Billboard, 201 2.
Bianca Balti Is A Baroque Goddess In Dolce§Gabbana For Interview Germany.
Erisim:16.05.2018. https://bit.ly/3wKbix3
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Dolce&Gabbana Basili Reklam/Billboard'a (2012) reklam tasariminda, Caravaggio'nun ba-
rok sahnelerinin bir benzerini olusturulmus; resimlerde yer alan, bilgeligi ve derin distn-
ceyi sembolize eden imgeler, yeni anlamlandirma nesneleri olarak dizenlenmistir. Bianca
Balti; Caravaggio'nun barok sahnesine etkin bir 6zne olarak yerlestirilmistir. Derin dusin-
celerin Greticisi bir bilge olma kimligi, yalnizca eril bir 6zellik olabilecekken olusturulan
sahnede; disi figlr olarak Bianca Balti, bilgeyi yéneten onun ¢alismasina yén veren kimlik
olarak konumlandinlmistir. Erkegin akli, felsefi derinligi ve yonlendirici olabilme yeterliligi
hakkindaki kliselesmis ataerkil yargi yapibozumuna ugratilmistir (bkz.Gorsel 11).

Gorsel 12. Caravaggio, 1606, Emmaus'ta Aksam Yemedi / The Supper at Emmaus.
The National Gallery. Michelangelo Merisi Da Caravaggio.
Ersim: 16.07.2019. https://bit.ly/3mIG7xf

Gorsel 13. Caravaggio, 1601, Emmaus'ta Aksam Yemedi / The Supper at Emmaus.
The National Gallery. Michelangelo Merisi Da Caravaggio.
Ersim: 6.07.2019. https://bit.ly/3mIG7xf

"

Caravaggio "Emmaus’ta Aksam Yemedi (1601) ve (1602)" eserlerinde; Luka incilinde an-
latilan, carmiha gerilmeden sonraki tg¢iinct giinde, Mesih'in iki 6grenciye goriinmesiyle
ilgili hikayenin, 17. Ylzyil yorumunu betimler. Anlatiya gore, ekmedi kirip kutsayan Mesih,
tanindigi anda, hemen goriinmez olmustu. (bkz.Gorsel 12/13).
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Gorsel 14. Dolce&Gabbana Basili Reklam/Billboard, 2012.
Bianca Balti Is A Baroque Goddess In Dolce&Gabbana For Interview Germany.
Erisim:16.05.2018. https://bit.ly/3wKbix3

Dolce&Gabbana Basili Reklam/Billboard'a (2012) yer alan lc¢ erkek figlrin vicut hare-
ketinin kadina dogru ydnelmesi, izleyicinin tim dikkati kadina ¢ekmeyi basarir. Bu etkili
fotografik kompozisyon; gergekte erkek cinsiyeti tarafindan pasiflestirilen kadinin aksine;
glcld, dominant/otoriter bir kadini yaratir. Kompozisyon ayni zamanda glclu gergin ifade-
ye sahip olan kadinin yani sira, avamlastirmaksizin; kadinin disiligini ve sehvetli bir bakisini
da ortaya koyar. Yerde oturan bitkin ve umursamaz bir tavir icinde goriinen erkek model
ise; duygusal olarak aci ceken samimi bir duyguyu yansitirken, kadinin etrafini saran diger
lic erkek modelinde ise samimi olmayan bir duygu sezilir. Ozelikle bakislariyla etkileyici bir
gorintl yaratan koyu sacli-sakalli erkek model ve yari-ciplak vicuduyla cinsellige biylk
6lctde cagrisim yapan erkek modelin tavirlarinda hissettirilen samimi olmayan yaklagim;
erkek cinsiyetinin kadin cinsiyetine yénelik yaklasiminin toplumsal bir gercedini yansitmasi
biciminde degerlendirilebilir. (bkz.Gorsel 14).

Gorsel 15. Caravaggio, 1599, Holofernes'in Basini Kesen Judit /Judith Beheading Holofernes.
Caravaggio, Painting, Quates, Biograpy. Judith Beheading Holofernes 1599 by Caravaggio.
Erisim: 17.08.2020. https://bit.ly/3scq9gb
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Gorsel 15'te, Judith ve Holofernes anlatisi, Caravaggio’nun dramatik betimlemesiyle tuvale
aktarilmistir. Bu dramatik resimde Caravaggio, 17. Yiizyil da italyan resminin en sevilen
konularindan birini ele alir. Hikdyede, Asur Generali Holofernes'in basi israilli Judith ta-
rafindan kesilir. Giovanni Baglione'ye goére, Caravaggio’'nun patronu Kardinal Francesco
Maria Del Monte'nin evine tasinmasindan kisa bir stre sonra, bankaci Ottova Costa icin
yapilmis bir resimdir. Judith’in yiziinde yogunlasan celiskili duygularda kararlilik ve acima
ile glclalik ve zayiflik ifadesi keskin bicimde yansitilmistir (Berger, 2018, s. 114). Karanlik
bir arka plan, Caravaggio’'nun resimlerinin tipik bir 6zelligidir. (bkz. Gorsel 15).

Gorsel 16. DolcegGabbana, Basili Reklam/Billboard, 2014
Design Contex Blog. Dolce And Gabbana Advertising. Erisim: 11.04.2019. https://bit.ly/3dbXALD

Dolce&Gabbana, Basili Reklam/Billboard’a (2014) canta reklam kampanyasinda da, Cara-
vaggio'nun, “Holofernes’in Basini Kesen Judit” adli sanat eserinin kaynaklik ettigi goraldr.
Reklam gorintisinde, Barok tarzi betimlenen iki kadin portresi, dikkati ceker. Portrelerde-
ki parlak 1sik ve glcll ifadeler, Barok tarzini yansitan oldukg¢a basarili imgelerdir. Reklam-
da, D&G markali sik cantayl tutan kadin, baska gen¢ ve guizel kadin tarafindan bicaklama
tehdidi altinda iken, beklenen korku ve panik duygusu yerine; kurban edilmeyi kabullenmis
hazirlik icinde yansitilmistir. Elinde bicak tutan kadin, dogal bir edimi gerceklestiren insan
psikolojisinin yansidigi oldukca rahat bir gortntl sunar. Teatral bir sahne kurgusu icinde,
bicakli kadin ve kurbani erotik bir hazzin baslangicini yasiyormus gibi sunulmustur. Bu
reklama kaynaklik eden Caravaggio'nun eserindeki; sogukkanlilik, tiksinti, nefret ve korku
duygularinin tersine reklamda istek, arzu, cesaret ve gucld kararlilik duygulari 6ne cika-
rilmis bir tir siddetin erotizmi yansitilmak istenmistir. iki kadinin birbirine karsi duydugu
kiskanclik ve ihtiras duygusunu yansitildigi, escinsel bir erotizmden s6z etmek mimkindr.

Dolce&Gabbana bu kampanya fotografinda, ataerkil toplumun normallestirdigi, tutku cina-
yetlerini erkege atfeden, ¢ok sayida kiltirde kabul goren, cinsiyet klisesini tersine ¢evir-
mek istemistir. (bkz. Gorsel 16).
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Gorsel 17. Peter Paul Rubens, 1615, Aynada Venls / Venus at a Mirror.
Venus at a Mirror Peter Paul Rubens (1577-1640). Erisim: 19.08.2020. https://bit.ly/2PWNZ20

Gorsel 18. Peter Paul Rubens, 1624, Ceres ve iki Perisi / Ceres and Two Nymphs.
Llepepa n aBe HumdsI. Erisim: 19.08.2020. https://bit.ly/3wYRpT9
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Dolce ve Gabbana ikilisi; Peter Paul Rubens’in resimlerinden ilham aldiklari tasarimlarinda,
Zach Miko'nun ana karakter olarak yer aldigi, erkek genis beden moda kampanyasini ger-
ceklestirdiler. Tasarimcilar, giinimuzin beden glzelligi anlayisinin élgitlerini reddeden
bir anlayisi keskin bicimde yansitirken, sanatin estetik seckisinin tanikligina basvurmuslar-
dir. (bkz. Gorsel 19).

1612-1620 yillarinda Rubens, antik mitolojiden alinan temalara atifta bulunarak, onlar
olaganistl bir cesaret ve 6zgurliukle yorumlayan bir ressamdi. Sanatgl; tutkulu bir yasam
sevgisiyle, ciplak insan vicudunun dogal gizelligini yeniden yaratirken, cogu ¢cagdaslarin-
dan farkli olarak diinyevi varolusun sehvetli sevincini ylceltmistir. Avrupa aristokrasisi icin
cok sayida anitsal ve dekoratif kompozisyonlar gergeklestiren sanatci; mitolojik ve alegorik
figurleri gergek tarihsel karakterlerle birlestirmistir. Plastik hayal gtictnin carpiciligl, form
ve ritmin dinamizmi ve dekoratif detaylarla temanin bitinlestirilmesindeki basarisi; Flaman
ressamin calismalarinin temelini olusturur. (bkz. Gorsel 17/18).

Gorsel 19. Dolce&Gabbana, Basili Reklam/Billboard, 2019
BnoxHoBunucb Py6eHcom: Dolce & Gabbana MNpeacrasunu BognnosnTtueHyto PeknamHyto
Kamnanwto. Erisim: 19.08.2020. https://bit.ly/3a28hOM

Dolce&Gabbana Basili Reklam/Billboard, (2019) tasarimlarini genis beden erkek modasi
icin yapmis olmalarina karsin; reklam gorintilerinde ciplak kadin bedeni kullanmayi sece-
rek, erkegin kadin begenisiyle varolusu vurgulanmak istenmistir. S6z konusu kadin, gind-
miz bedeneni seckisine gore guizel olmayan sisman kadinlardir. (bkz.Gorsel 19).

Tasarimcilar; cinsiyet kliselerinden kadinin giizelliginin kriterini belirleyen erkek begenisidir
on kabultnd tersine gevirir. Begeni kriterlerinin geciciligi Rubens'in resimleri tanik goste-
rilerek vurgulanir. Genis beden erkedinde ayni gerekceyle kendisini cirkin hissetmemesi
gerektigi mesaji verilir. Nasil ki Rubens'in betimledigi kadinlar, bu gtinin glzellik kriter-
lerine uymadidi halde sanatin estetik dinyasinda yer alabilmislerse, genis beden erkek
de yeterince estetik donanimla kendilerini yansitabilirlerse; glincel begeninin reddi onlari
tahrip edemez, mesajinin verildigi sdylenebilir. (bkz.Gorsel 19).

230 \ SANAT ESERLERININ KAYNAKLIK ETTIGI DOLCE & GABBANA REKLAM KAMPANYALARINDA CINSIYETCI YAKLASIM
DR. OGR. UYESI MERYEM DEVECI / SANAT YAZILARI, 2021; (44): 205-236



Gorsel 20. Napolyon | ve Jacques Louis David, 1805-1807, Ta¢ Giyme Toreni / Le Sacre de Na-
poléon. KopoHauusi HanoneoHna bBonanaprta. Erisim:12.08.2020. https://bit.ly/3uKA91Y

Napolyon Bonapart'in 1804 yilinda gerceklesen, ta¢ giyme térenini betimleyen, Jacques
Louis David; Napolyon'un kendini taclandirmasinin ardindan, Josephine'i taclandirma ani-
ni gorintilemistir. Bu sira disi hareket, donemin degerleri baglaminda, glciin Tanri'dan
gelmedigini géstermenin yolu olarak, dini sembolizmden kaginmak olarak yorumlanmistir.
(bkz.Gorsel 20).

Napolyon hakkindaki “Napolyon veya kurtarici efsanesi” baslikli kitabin yazari Jean Tulard,
Napolyon'un imparatorluk glctnin zirvelerine ytkselisinde, zekice organize edilmis pro-
pagandasinin ve ozellikle de kendi kendine propagandasinin cok buyik bir rol oynadigi
fikrini defalarca vurgular. (https://bit.ly/32b4ESd., Erisim Tarihi 23.08. 2020). “Neo-mo-
narsizm” olarak nitelendirilen bu dénem, ayni zamanda ataerkil sistemin yeni eril anlayi-
sin sembolinU de yaratti. Bu, otorite ve iktidar gicinidn, kahraman imajini hazirlayan en
onemli kaynak olmasiyla iliskiliydi.

Gorsel 16. Dolce & Gabbana, Basili Reklam/Billboard, 2006
Steven Meisel for Dolce. Erigsim: 11.04.2019. https://bit.ly/3mGwiQA
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Dolce&Gabbana, Basili Reklam/Billboard'a, (2006) sonbahar kis koleksiyonuna ait fotog-
rafik kompozisyonlar, Napolyon dénemi Neo klasik aristokrasinin yasantisina atifta bulu-
nuyor. Beyaz Fransiz stildeki erkek perugu ile objektife bakan model, Napolyon'un esi
Josephiné’in rolind Ustlenmistir. Erotik ¢iplakligini bir giysi rahatliginda sunan modelin
hemen 6nlnde; imparatorluk ordusunun giyim tarzini ¢agristiran giysileriyle, diz ¢cokmis
erkek model, Napolyon'u canlandirmaktadir. Napolyon ile Josephiné rollerindeki degisim-
le, Josephine Napolyon'a tac giydirmektedir. (bkz.Gorsel 16).

Tasarimcilar bu yorumlariyla, cinsiyetci kliselerden en yaygin olan, “otoriter, iktidari elinde
tutan, savasgi, kahraman erkek” 6n kabulini mizahi bir dille yapibozumuna ugratmistir.

Sonug

Kaltdr ve kisiligin cinsiyet boyutu, sosyal yasamin en acil sorunlarindan biridir. Bir yan-
dan, demokratiklesme ve insanilestirme strecleriyle karakterize edilen modern toplumda,
yansimayl anlamanin rold, “oteki"yi algilama yetenegi, diger degerler ve bakis acilari art-
maktadir; bircok gercegin varliginin mesruiyetinin taninmasi. Cinsiyet iliskileri alaninda, bu
surecler kadinin toplum ve kultir icindeki statistinde gozle goéraldr bir artisa yol a¢ti; hem
kadin hem de erkek sosyal rollerinin kati normatifliginin reddi; bir kisinin cinsiyet kimliginin
karmasikligi ve esnekligi; marjinal cinsiyet davranisi tirlerine gdre sosyal hosgori dize-
yinde kademeli bir artig; “toplumsal cinsiyet normu” kavramimin sinirlarini genisletmek vb.

Ote yandan, demokrasi ve hiimanizm ilkelerinin aksine, toplumdaki bir bireyin toplumsal
cinsiyet davranisinin sosyo-kultlrel kontroll uygulamalari sadece ortadan kalkmaz, ayni
zamanda daha esnek ve cesitli hale gelir, bu da modern diinyada cinsiyet asimetrisinin
durumunu agdirlastirir, kisilik kimligi krizine neden olur, bireylerin sosyal bitiinlesme sire-
cini engeller. Bireyler ve sosyal gruplar. Bu baglamda, sosyal ve bireysel yasamin cinsiyet
yonlerini incelemek icin yeterli bir déntsld model olusturma sorunu 6zellikle alakali hale
gelir.

Toplumsal gergeklik, cinsiyetin “prizmasi” yoluyla, kiltirde erkek ve kadin deneyiminin
sembollerini somutlastiran, belirli, cinsiyetle isaretlenmis kiltirel metinlerin bir koleksiyo-
nu olarak gorilebilir. Kilttrel yon de burada énemli bir rol oynadigindan, her toplumun
ayni veya belirgin sekilde farkli olabilen kendi cinsiyet kalip yargilarina sahip oldugu bilin-
mektedir. Reklam metninde sosyo-kiltirel anlamda toplumsal cinsiyet rollerinin toplum
yapisindaki dagiliminin resmi yansitilir, 6rtiik olarak belirlenen ideal bir kisiligin 6zellikleri
olusturulur. Dil-kulttrel acidan, reklam metni, diinyanin genel dilbilimsel resminin bir par-
casi olan toplum dunyasinin dilbilimsel resmini yansitir. Stereotipiler toplumun gelisiminde
gecikmeye, dlinyanin gercek resmini carpitmaya neden olur. Kadin ve erkek arasindaki
farkliliklar gercekte oldugundan daha abartili sunuldugu gibi, ayni zamanda ana karakterin
erkek ya da kadin oldugu durumlarda cifte standartlarin uygulanmasina neden olur.

232 | SANAT ESERLERININ KAYNAKLIK ETTIGI DOLCE & GABBANA REKLAM KAMPANYALARINDA CINSIYETGI YAKLASIM
DR. OGR. UYESI MERYEM DEVECI / SANAT YAZILARI, 2021; (44): 205-236



Dolce&Gabbana reklam kampanyasi, “reklam niteligi” acisindan degerlendirildiginde; sa-
natsal-yaratici fotografik kompozisyonlardaki basarisinin yanisira, kiltirel ve estetik de-
gerleri yansitma acisindan profesyonel yaklasimi, triin-marka pazarlamak disinda evrensel
temayi ele alis bicimi ve gorsel dil kullanimi basarili Ust dizey bilgi aktarimini yansitir. Bu
reklam kampanyalarini dogru okumak icin belli bir bilgi diizeyini zorunlu kilar.

Dolce&Gabbana reklam kampanyasi temadaki icerik acisindan degerlendirildiginde; rek-
lam kurgusu kadin gucinu-varligini izleyiciye/tliketiciye gostermek ya da kabul ettirmek
amaclyla kurgulanmis olsa da, kadinsilik/disilik kavrami kimi zaman dominant olarak gos-
terilmesine ragmen, gercekte “erkek otoritesi “/ataerkil gibi bir yanli yaklasimi gizlemeyi
basaramamistir.

Tarih boyunca pasiflestirilen ya da kurban edilen kadin, bugiin en modern toplumlarda bile
metalasmaya-nesnelestirilmeye devam edilmektedir. Kadin, disiligini ne yazik ki pazarla-
madan kendi bireyselligini kabul ettirmeyi basaramamistir.

Herhangi bir reklam; Urlin ya da markay! yansitmak ve pazarlamakla birlikte, Urlne iligkin
mesajl, sosyal bir sorumlulugu da ele almali ve evrensel bir yaklasim icinde zengin bir st
dille markan disinda iletebilecedi mesajlari olmalidir.
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Oz: Tiirk sinemas, 1970'lerde melodram ve giildiriiler basta olmak (zere popiiler filmlerin
icerik ve bicimindeki vasatldiyla bir karakteristik hiviyet kazanir. Ancak 1990'larda bazi ba-
gimsiz ynetmenlerin gerceklige ve insana yénelmesiyle kayda deder bir gelisim sirecine girer.
Dénemin filmlerinde idealize diinyalar dedil, tecriibe edilen hayatlar, olagan kisiler merkezi
tutar. Dervis Zaim'in senaristligini ve yénetmenligini yaptigi, dram tiriindeki Tabutta Révasa-
ta (1996), bu dénemin kilometre taslarindandir. Film, idealize olanin karsi kutbundaki evsiz
barksiz, kimsesiz, 6tekilestirilmis, ezilmis bir karakterin gercegine odaklanir. Filmde kent, devlet
otoritesi, kapitalizm gibi dogrudan ya da dolayli iktidar unsurlariyla siradan insan arasindaki
yarilma, dramatik aksiyonu hazirlar, gerilim ve ¢atismay! ortaya cikarir. Toplumdaki siradan
insan/6teki, ana karakterin 6zgin direnme bicimleriyle kendisine bir varolus alani acar. Bu
calisma, s6ylenen direnmeyi, direnmenin bicimlerini karakterler, olaylar, mekénlar, zaman gibi

temel 6geler etrafinda kalarak yan anlamsal bir yorumlamayi esas alir.
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Abstract: However, in the 1990s, it entered a remarkable development process, with some indepen-
dent directors’ turning to reality and people. Turkish cinema gains a characteristic identity in the 1970s
with mediocrity in theme and form of popular movies, especially melodramas and comedies. In the
films of the period, not idealized worlds, but lives experienced, ordinary people hold the center. Written
and directed by Dervis Zaim, in the drama genre, Tabutta Révasata (1996) is one of the milestones of
this period. The film focuses on the reality of a character who is homeless, lonely, marginalized, op-
pressed at the opposite pole of the idealized. In the film, the splitting between direct or indirect power
elements such as the city, state authority, capitalism, and ordinary people prepare the dramatic action,
revealing tension and conflict. The ordinary person/other in the society opens up a space of existence
for himself with the original resistance forms of the main character. This study is based on a connota-
tive definition of the resistance in question and forms of the resistance by standing around basic ele-

ments such as characters, events, places, and time.

Keywords: Dervis Zaim, Literature-cinema, Somersault in a Coffin, New Turkish Cinema, Reality.
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Giris

Bagimsiz ydnetmen Dervis Zaim'in ilk uzun metrajli filmi olarak ¢ekilen Tabutta R6vasata
(1996)", en iyi film o6duld dahil, ¢esitli basarilara kavusur. 1997 Eylul'iinden itibaren de
yurtdisinda ¢duller kazanmaya baslayan film, yénetmenin Rumelihisari civarinda tanidi-
gr Dursun adli kimsesiz bir araba hirsizinin hikayesinden esinlenerek c¢ekilir. Dervis Zaim,
verdigi bir réportajda Dursun’dan ve onun filme esin kaynagi olmasindan s6yle s6z eder:

Ben Bogazici'ndeyken okulun hemen yanindaki semt olan Rumelihisari'na gidip ge-
lislerim sirasinda Dursun’u tanidim. Onu tanimak icin 6zel bir ¢caba sarf etmeniz ya da
tanistinlmaniz gerekmezdi. Bir siire sonra onu tanirdiniz ya da size soylerlerdi boyle
bir adam var diye. Dursun, strekli olarak araba caliyordu. Herkesin arabasini ¢calmisti
asagilarda. Hatta Bogaz'da araba calindigi zaman dogrudan Rumelihisari'na gelinirdi.
Polisler de alismislardi artik, yaka silkiyorlardi. Dévmekten gina gelmisti onlara da.
Arabasi ¢alinanlara, ‘buylulrun kahveye, siz oturun, o birazdan gelir, gibi laflar sarf
ediliyordu. insanlar dehsete diisiiyordu, ‘benim arabam gitmis, polis ne diyor?’ diye.
Ama her seferinde de arabayi geri getiriyordu. Enteresan bir adamdi. Bazen uzun
stire kaybolur sonra geri gelirdi. Hapse diser, olmadik dayagi yer... Bu anlamda koti
bir izlenim birakmisti; ona ne yaparlarsa yapsinlar huyundan vazgecmeyen bir adam
kimligiyle biliniyordu. Uzerinde disinilmesi gereken, cok ilgin¢ biri oldugunun far-
kindaydim. Dedigim gibi ingiltere’den déndigimde beraberimde getirdigim senar-
yolara sagdan soldan ¢ok miktarda ‘hayir’ cevabi alinca kendi imkanlarimla altindan
kalkabilecegim bir senaryo yazma arayisina girdim ve aklima Dursun’un hikayesi geldi.
Onlarca komik hikayesi vardir Dursun’un, bir giin belediye otobist calmisti mese-
la. Filmde de halk otobusu calar. O sahne oradan esinlenilmistir. Dursun, belediye
otobiisiinii calip istanbul disina ¢ikiyor, Bolu'da polis bir bakiyor; otobiisiin {izerinde
Taksim-Sariyer yazili. Durduruyorlar tabii, otoblsu alip geri getiriyorlar. Boyle alem bir
adamdi (2003, s. 50-51).

Hicbir oyuncunun Gcret almadigi Tabutta R6vasata filmi, ¢ hafta gibi kisa bir zaman dili-
minde, her tirll olanaksizliklar icinde ¢ekilmistir. Bir film projesi icin bu durum, oldukca
kayda dedger bulunabilir. Zira Oguz Adanir, Julia Kristeva'nin zihniyetin kdkeninde para,
anlam ve cinsellik yatti§i dislincesini aktarir. Bu G¢l, hem birbirlerini hem de zihniyeti,
zihniyet de bu Ug¢Unu belirler. Sinema icin de ilk ve en 6nemli unsur, paradir. Para ise gicu
ve film konusunda séz sahibi olmayi saglar. Dolayisiyla para, filmi yani anlami (ya da dili)
belirler. Anlam, filmin tlrine, estetik bigimine ve icerigine karsilik gelir. Paranin sahibi,
zihniyeti de kurar. Adanir, Kristeva'nin soyledigi Gclnci 6ge olan cinselligi ise iktidar ile
zihniyet arasindaki diyalektik iliski dolayiminda simgelestirir. Nihayet bir filmin zihniyeti ve
anlami, sdylenen ¢ 6geye gore sekillenmek durumundadir (2012, s. 11-12). Bu kabullere
gore, Tabutta Révasata’'nin gercekten “bagimsiz” bir ydnetmen tarafindan, anlami (dili)
kendi bagimsizligr icinde olusmus bir eser oldugu séylenebilir. Bagimsiz olmanin getirdigi
basari dolayisiyla bu filmin Tirk sinemasinda belirleyici ve ufuk acici bir yerinin oldugu
genel kabulinden daha &tesi film, basta Zahit Atam olmak tzere kimilerine gdre “Yeni Turk
sinemasi”nin da baslangicidir (Atam, 2011, s. 461-462).

1S6zctglin dogru yazimi “révesata” seklindedir; filmin adi disindaki yerlerde kelimenin dogru bicimi, kullanilacaktir.
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Yeni Turk sinemasinin baslangici olma niteligine sahip oldugu degerlendirilen Tabutta
Révasata'nin sinematik var olusunun yani sira, 6teki metinsel 6zelliklerinin daha gori-
nur kilinarak degerlendirilmesi, onun semantik, simgesel gonderimlerini kavramada baska
imkan alanlari acgabilir. Zaten filmler de birer metindir, ctnkd; “Bildirisim amacli her ileti,
bir metindir. Bu, cok genis bir tanimdir, neredeyse her seyi kapsar. Bu tanima gore, tim
edebiyat metinlerinin yani sira iletisime yarayan her sey, s6z gelimi, Salvador Dali'nin bir
tablosu ya da Levni'nin bir minyatlri de bir metindir” (Erkman-Akerson, 2010, s. 29-30).
Buna gore, calismada, Tabutta Révasata’'nin karakterler, mekan, zaman, olaylar gibi te-
mel dgeleri, "yan anlamsal” (connotative meaning) bir yaklasimla ele alinacaktir. Boyle bir
yaklasim, sanatsal yapitlarin cesitli yan anlamlar (connotation) barindirmakla anlam alan-
larini hangi yonde ¢odalttiklari ile ilgilidir. Buna gore, Latince “connotare” (bir sey ile bag
kurmak) sozcigiunden gelen “connotation”, sozciklere (ve iletisimin baska bigimlerine)
baglanan kultirel anlamlara atifta bulunur. Bir kelimenin yan anlami, kendisiyle baglantili
sembolik, tarihi ve duygusal konulari icerir (Berger, 1998, s. 13). Ote yandan sanatin hangi
alaninda ve turinde olursa olsun, her estetik yapitin génderim alaninin, amacinin ve belli
basli ilkelerinin ortaklik icinde oldugu savunulabilir. Sanat eserlerinin tarih icindeki zengin
birikimi bunu dogrulayabilir. Dolayisiyla temelde insani sagaltma, 6zgirlige kavusturma,
onun ontolojik bosluklarini doldurma, anlam ve gerceklik arayisinda estetik bir imkan olma
gibi niteliklerinden sdz edilebilecek olan sanatin bu nitelikleri, cok buytk 6l¢ctde o yapitin
“metin” olarak ele alinmasiyla kendini agik edebilir.

Tabutta RGvasata’ya Yan Anlamsal Bir Yaklasim

Tabutta Révasata filminin kurgusal seyri sdyledir: Basrol oyuncusu, evsiz barksiz, kimsesiz,
cikma ekmek yiyen, ctkma gdmlek giyen Mahsun Sipertitiz (Ahmet Ugurlu) isimli karakter-
dir. Istanbul'daki Rumelihisari civarinda yasar. Bir kac arkadasiyla beraber, balikcilik yapan
Reis'e (Tuncel Kurtiz) yardim eden Mahsun, aldidi az bir parayla hayatini idame etmeye
calisir. Tekneyle baliga cikmadiklarinda Zeki'nin kahvehanesinde vakit gecirip soguktan ko-
runur. Genelde arkadasi Sari ile insaatlarda yatar. Ancak Mahsun, sik sik araba calip geceyi
biraz da olsa sicakta gecirir. Araba hirsizligl, onun icin hem bir zorunluluk hem de bir zevk
meselesidir. Sabaha kadar gezdikten sonra, arabayl ¢ogu zaman aldigi yere geri birakir,
peceteyle parmak izlerini siler. Oysa zaten polisler de dahil herkes, bir araba ¢alindiginda
bunun kimin isi oldugunu bilirler. Polisler, hemen Mahsun’u arayip bulur, karakola goturir
ve falakaya yatirirlar. Oncesinde de Mahsun, defalarca hapiste yatar ama hapishaneyi soyar;
psikologlari, polisleri, hakimi, savciyr biktirir. Bir glin Mahsun, bir mistesarin arabasini calar.
Polis sefi, Ustl kapali olarak Reis'i, teknesine eroin koyup ardindan baskin yapmakla tehdit
eder, adamina sahip ¢cikmasini tembihler. Reis, kahveci Zeki'yle konusup Mahsun icin basit
bir is ve kalacak yer ayarlar. Boylece Mahsun, uzun zamandir kahvede gorip de bir tarll
konusamadig kizla (Ayse Aydemir) sohbet etme firsatina kavusur. Surekli olarak kahvede
uyuklayan kizin da yalniz, evsiz barksiz oldugu anlasilmaktadir. Ara sira konusma imkani
bulan Mahsun, kiza asik olmustur. Ne var ki kizin eroinman oldugunu fark eder. Yine de ona
kendi odasini verir. Ancak kiz, odasina erkekleri alir. Eroin ve gecim parasini fahiselikle ka-

240 \ TABUTTA ROVASATA FILMINi BIR METIN OLARAK OKUMA DENEMESI
DR. AYDOGAN KARA / SANAT YAZILARI, 2021; (44): 237-246



zanmaktadir. Mahsun, bu beklenmedik durum karsisinda hayal kirikligina ugrar. Kizin eroin
kullandigi bir glin onu polisten uzak tutmak ister ve kizi alarak Reis'in teknesiyle denize
acilir. Kiz uyurken onu seyreder, tekneyi bos verir ve tekne, kayalara carpar. ikisi de kaza-
dan kurtulur ama kiz hastanede ameliyata alinir. Reis'in tekne de parcalanmistir. Mahsun,
Reis'ten dayak yer. Ertesi glin, ac kalinca, daha 6nce de gizlice girip glizelligi dolayisiyla
sevdigi Rumelihisari'ndaki tavus kuslarindan birini yakalayip keser, pisirip yemeyi distnr-
ken yakalanir. O arada Reis ve digerleri, kahvede televizyondaki haberleri seyrederken sas-
kinlik icinde, Mahsun'un tavus kusunu yemeye calistigini 6grenir. Haberin hemen ardindan
sosis reklami gelmektedir ve film biter.

Filmin karakterleri, hayatin realitesi ve olaganliiyla tutarlilik gosteren, gercekgi nitelikleri
ylklenmis kimselerdir. Dolayisiyla tiplesmis, “kart karakterler” degildirler. Bu ylizden hem
olumlu hem olumsuz, hem iyi hem de kotu yanlariyla gérindrler. Zaten; “Dervis Zaim
filmlerinde karakterler ne tam olarak iyi ne de tam olarak koti niteliklere sahiptir. Tim
filmlerinde ise karakterlerin dikkat cekici 6zelligi insanin dogasinda var olan iyiligi ve ko-
tuligu bir arada yansitmalaridir” (Akgora-Yilmaz, 2015, s. 127). Mahsun da boyle biridir.
Nitekim bir gece, caldigi arabayla bir kopege carpar. Yarali kdpegi kucaklayip veterinere
goturdr. Hirsizlik ve merhamet beraber gériindikce ortaya gercek¢i bir karakter cikar.
Onun iyi niyetle odasini paylasmasina karsin, orada bedenini satan eroinman kizin htzinld
goérunumleri, Mahsun'a karsl sefkatli tutumu, Reis'in Mahsun'a yeterince sahip ¢ikmasa da
is vermesi, hastaneye gotirmesi ama teknesini parcaladiginda da Mahsun'u dévmesi, insan
gercekligiyle ortisen farkli davranislarin ic iceligini 6rnekler.

Soylenen gercekgiligi tamamlamasi bakimindan, kent icinde dar ve dislanmis bir alan ola-
rak duran mekéanlarin islevi (kendileri degil) ile karakterlerin yasamlari da birbirleriyle 6r-
tlslr. Rumelihisari, Galata ve Bogaz koprileri, karakter-mekan uyumsuzlugu baglaminda
one cikarak mekan-insan iliskisini bir tezat icinde insa eder. Bununla birlikte, o mekanlarin
da kendi insanlari (seckin zimreler) vardir. Ayrica, karakterlerin kendi aralarinda da bir
uyum ve uygunluk s6z konusudur: “Bunlar kdseye sikismis, ama icinde olduklari kosullarin
Uzerine cikmaya calisan karakterler olarak betimlenmistir. Aci ¢cekerler, ama asla kendile-
rine olan saygilarindan ¢din vermezler” (Zaim, 2003, s. 56-57). Mahsun ve digerlerinin 6y-
kislnd, yan yana getirip bir metinde yan anlamlar, imgeler Gretilmesini saglayan da aci ve
varolusu sorgulayan anlamda 6z'e sayginin catismasindan dogan verim olarak gorilebilir.

Herhangi bir metinde mekan ile zaman 6gelerinin o metnin kendi i¢ gercekligine, yan
anlamlarina uygun olmas, tutarlilik ilkesinin geregidir. Cink{ tutarlilik ilkesi, gercekligi, sa-
hici olusu mimkin kilar. Bu, bir film icin de temel niteliklerden biri olmak durumundadir:
“Guzel olmayan filmde zaman ve mekan uyumu yoktur. Kisilerin mekanlar ve diger kisilik-
lerle olan iliskileri, ylzeysel ve siradandir” (Adanir, 2012, s. 16). Karakterler ile mekanin siki
bir iliski icinde oldugu Tabutta Révasata'da mekanlarin simgesel deger kazanmasi ve bir
bakima baskahramani edilgenlestirmesine bagli olarak mekanlar, kurgunun dramatik aksi-
yonunu kurma islevi gorir. Mahsun’un bitin kavgasi, mekan tzerinden simgelenen karsit
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kutuplar arasindaki ¢catismanin izdisim olarak okunabilir. Olaylar gelistikce mekanlar, ilk
alimlanislarinin 6tesinde simgesel degerlerini disa vurur. Genis mekan, istanbul'dur. Film;
Rumelihisari, Bogaz, Asiyan Mezarligi, Fatih ve Galata kopriileri ile istanbul'u 6ne cikaran
bir perspektife de sahiptir. Fakat olaylar, esasen Rumelihisari civarindaki bir kahvehane
etrafinda gecer. istanbul'un blyikligine karsin Mahsun'un yasadigi mahalle, bir tecrit
edilmislik hissi uyarir. Clinkt ne bu alanin disina ¢ikilir ne de Mahsun, buranin disina ¢cikma
imkanina sahiptir. Eroinman kiz, soguktan 6len Sari ve digerleri, bu dolayli tecrit alaninin
kimligini ortinmis karakterlerdir. Mekan, onlar igin cikissizligi imler:

Kent icinin, kara film mekanin, disarlilda kaldigi, hatta kentin disarida kaldigi, sikismis,
cikigsiz, kamusuz kiyidakilerin bu bosluk mekaninda ayakta kalma direncidir, séz konu-
su olan. Yagam ve 6lim burada da ayni anda vardir ve neredeyse ayni seydir. Mahsun
kendi i¢ dinyasinin kapilarina kadar dayanan ozellestirilmis ve gérinmez kamunun
karsisinda bir kiictk hayat deligi yaratmaya calisir (Akbal Stalp, 2001, s. 6).

Buna gore, filmin adindaki “tabut”, acik sekilde karakterlerin sikismis olduklari mekana ve
sikismisligin kendisine génderme yapar. islevsel acidan bunun karsiti olan ya da karsisinda
duran mekansa, buttin soguk imgesiyle kenttir. Buna ragmen kent, cikissizliktaki siradan
insanlarin elde etmek istedikleri ya da gizli arzulari olan huzur, dertsizlik, giiven ortaminin
somutlastigr bir Gtopya gibidir. Rumelihisari ile daha somut bir kimlige birinen bu karsi
kutup, seckin zimreyi, zenginleri, devleti, onlarla 6zdeslesen bollugu, zenginligi ifade eder.
Nitekim Mahsun, Rumelihisari 6nlinde ¢ekim yapan muhabirleri seyrederken muhabir kiz,
Fatih Sultan Mehmet dénemindeki gelenege uygun olarak iran Cumhurbagkaninin, Hisar'in
icine konulmasi icin birgok kiltur ve mitolojide bereket, bolluk, cogalma, kétiliklere kars!
iyilik gibi simgesel gdnderimleri olan elli tane tavus kusunu Tirkiye Cumhurbaskani Su-
leyman Demirel’e hediye ettiginden séz eder. Bu arada igerisi gdsterilmeyen Hisar'dan
mehter marslari calinir. Mahsun, iceri girmek ister ama bileti olmadigi i¢in bekgi, izin ver-
mez. Tavus kuslarinin cazibesi, mehter marslarinin davetkar nagmeleri kendisini ¢cagirirken
engellenen Mahsun, simgesel olarak kapitalizmin ve iktidarin disladigi dinyanin Gyesi olma
niteligiyle kalir. Onun mekani, Hisar'in giris kapisinin disinda ve uzagindadir. Bu dislanma,
mekanin psikolojik islevini gindeme getirir. Kendi alaniyla yetinmeyip onun disina ¢ikmak,
kendi nitelikleri ile yeterli oldugunu hissedip bir kimlik sahibi olduguna inanmak isteyen
bireye set ceken her tirli mekansal engel, kahramani stirekli olarak o darlasan mekanin
disina ¢cikmaya zorlayan, varolusunu anlamlandirmaya sevk eden bir 6zne oluverir: “Boyle
durumlarda mekan, insani ezmek icin Uzerine yuriyen karsi giclerin simgesel bir goster-
gesidir. Mekanin darligy, fiziksel anlamda kucukluginden degil, karakterin imkansizligindan
ve kendini orada sikistirilmis duyumsamasindan kaynaklanir” (Korkmaz, 2007, s. 399-415).
Kendini acikga hissettiren kapali/dar alan, bir “labirent mekan” olarak ¢aresiz kahramani
bogar.

Bulyuk dlcide mekanlar Gzerinden simge degerlerin catismasini sahneleyen Tabutta Réva-
sata filmi, temelde Mahsun, eroinman kiz ve digerlerinin temsil ettigi siradan insanin kent,
kentlesme, kapitalizm, devlet erki karsisindaki gucsuzligune, ezilmisligine, caresizligine
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ayna tutar. Mahsun disindaki bu basit, siradan insanlar, kendilerine bigilen yazgiya boyun
egen kimselerdir. Eroinman kiz, bedeniyle para kazanip yasamakla yetinir; Sari, Mahsun'un
caldigr arabada uyumaya dahi yanasmak istemeyen “zararsiz” biridir; Reis ve digerleri de
denizden c¢ikacak balikla yetinirler. Onlarin belirgin bir arayislar, guc¢ld arzulari yoktur.
Oysa Mahsun, batin itilmisligine ve &tekilestirilmisligine ragmen, kendi dogrulari ve yon-
temlerini esas alip micadele eden kisidir:

Modern ve kapitalist sistemin disinda konumlanan Mahsun’un varligi direnis bigimleri
ve yeni bir sistem icin dnem tasimaktadir. Zira Mahsun, sistemin bireylere dnerdigi
kimlik, aidiyet, para, glc, basari, rekabet gibi modern hayata ait 6gelerle ilgilenme-
mektedir. Mahsun'un boyle bir talebinin olmamasi ise sistemin isledigi kanallardan
birinin énund tikamaktadir. (..) Diger yandan Mahsun sistemin onu ehlilestirmesine de
izin vermemektedir (Yigit, 2014, s. 15).

Devleti ve birokrasiyi temsil eden amirler, memurlar; Mahsun'a tepeden bakan konumda-
kiler, onun hakkinda olumsuz yargida bulunanlar, bikip usanmistir. Nitekim polis sefi, Reis'e
soyle soyler:

Bu dosya, Mahsun itiyle ugrasmayi kestigimiz zamanki dosya. Mahsun'un dosyasli. Sana
bir sey sdyleyeyim mi? Ben dayak atmaktan sikildim; o, yemekten sikilmadi. Ben hapse
tikmaktan sikildim; o, hapiste yatmaktan sikilmadi. Gardiyanlar, sikildi; savcilar sikildi;
hakimler, sikildi; memleket, sikildi; bu hayta sikilmadi! Memurlar, sikildi; amirler, sikilds;
bekciler, sikildi; psikologlar... psikologlar bile sikildi. iste deli raporu, iste normaldir
raporu! Evet, doktorlar, sikildi. Hastaneler, sikildi; bir o, sikilmadi. Caldigi araba, kimin
arabasiymis biliyor musun? (Reis: Biiylik bir kocun.) Araba, icisleri Bakanligi Mistesa-
ri'nin. (Reis: Oooo!) Marifetmis gibi bir de getirip caldigi yere park etmis (Zaim, 1996,
17:57-18:40).

Mahsun, bitin siradanligina ragmen, kendi varolusunun ve 6zneliginin pesinde olmasiyla
diger karakterlerden ayrilir. Bu bakimdan, genis diizlemde mekanlarin simgesel ve islevsel
karsitligi Gzerinden okunabilen filmi, Mahsun karakterinin arzularina karsin yasadigi hayal
kirikliklari dolayiminda ele almak da mumkindur. Bu arzular, esasen siradan, kicik arzu-
lardir. ilki, tavus kuslarini gérmek icin Hisar'a girmek istemesine karsin engellenmesinden
dogan burukluk ile gérilar. ikincisi, Mahsun'un asik olup kendi odasini verdigi eroinman
kizin odayl, baska erkekler getirerek para kazanmak icin kullanmasi tzerine yasadigi hayal
kirnkligidir. O giiniin gecesinde icip sarhos olan Mahsun, Rumelihisari'na girerek iran'dan
Turkiye'ye hediye edilen tavus kuslarindan birini calar. Tavus kusunu, ¢aldigi arabaya koyar
ve onunla soyle konusur: “Ancak seni alabildim, seni digerlerinden ayirdigim icin 6zir
dilerim. Hepinizi birden gétirmek isterdim ama izin vermiyorlar; artik hicbir seye izin vermi-
yorlar.” Mahsun'un ciimlelerindeki, “ayrilmis olmak”, “izin verilmemek” aslinda bizzat onun
toplum ve kent ile uyusamayan hayatinin hayal kirikliklariyla dolu 6zetidir. Filmin dramatik
aksiyon bakimindan butin bir simgesel baskaldiri gibi okunabilecek dramatizasyonu, o ge-
cenin sabahinda Mahsun'un tavus kusunu? kucagdina alip istanbul sokaklarinda kosmasiyla

2 Dervis Zaim, tavus kuslarinin mitik bir ggndermede bulundugunu ifade eder: “Gergekgi anlatimin yani sira, sembo-
lizmden strrealizme dek farkli anlatimlarin beraber, ama farkli dozlarda kullanimi vardir. (...) Benim bitin filmlerimde
Hizir olsun, Kibele olsun, tavus kusu olsun birtakim mitlere géndermeler vardir.” (2004, s. 56).
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ortaya ¢ikar. Bu olay, karakterin tim istiraplarini, trajik yasamini ve kacisini Uzerinde toplar.
Zira hem Dogu'nun hem de Bati'nin kadim kilttrlerinde ve mitolojilerinde tavus kusunun
bircok anlaminin basinda “egemenlik ve giic sembolii” olmasi &ne cikar. islam &ncesi Orta
Asya Turk kiltirinden beri de tavus kusunun “hikimdar egemenligi"ni anlatan simgeler-
den biri oldugu bilinmektedir (Cetin, 2017, s. 2-3). Jean Mitry'e gore; “Sinemanin temelleri,
imgeler arasi iliskiler ve imge-soz iliskileridir. Sinema kendini ancak onlarla anlatabilir”
(Aktaran Adanir, 2012, s. 16). Ancak Mahsun'un tavus kusunu calip kactigr bu sahne, is-
levsel bakimdan sinematografik goérintl olmanin &tesine tasar. Buradaki ¢esitli 6gelerin
bir aradaligi, metnin tematik catismalarini iyice gorinur kilar. Kahramanin tavus kusunu
merhamet ve endiseyle karisik bir yiz ifadesi icinde sarip sarmalayisi, tavus kusunun hos
gorinuma, yollardan, sokaklardan gecenlerin ona garipseyici, merakli, anlamsiz bakislari,
bir yanda kacis duygusuna eklenen sonsuzlugun imgesi deniz, bittn bir simgesel anlamin
dogurgan parcalaridir. Mahsun'un alimlayici géztindeki kimligi ile bu gorsellik icinden do-
gan batik imgelere® dayali yaratim, Oguz Adanir'in; “Filme 6zgu gizellik 6ykl icerigiyle,
oykunln estetik bicimi arasinda kurulan dengedir.” (2012, s. 15) tespitini 6rnekler nite-
liktedir. Tavus kusunu calarak istanbul sokaklarinda kosar haliyle Mahsun, hayallerini (¢)
alip kacan, kagcmak zorunda birakilan Prometheus gibidir. Prometheus’un tanrilardan atesi
calip insanlara armagan etmesi gibi, Mahsun da kapitalizm tanrisindan, tanrilasmis dev-
let erkinden ve seckinlerden bolluk ve bereket pay! (¢)alarak kendine, kendisi gibilere,
butin otekilestirilmislere armagan etmek ister. Bunun icin de yalniz kendine belirlenmis
mekaninda degil, kucagina aldigi tavus kusuyla yollarda, biitiin istanbul sokaklarinda yani

"ou

“meydanda”, “acik alanda” kosar.

Mahsun'un Gglncl hayal kirkligl, elde eder gibi oldugu bir arzusunun yarim kalmasindan
dogar: Kiz eroin kullanir. Polislerin gérmemesi icin Mahsun, onu tekneye gotirir. Kiz tek-
nede uyurken Mahsun, hafif¢e kizin ylizinU 6per. Saadet icinde basini kizin omuzuna koyar.
Fakat unuttugu tekne kayaya carpar. Mahsun, bu kii¢clk hayaline bile diledince erisemez.
Ertesi glin, a¢ ve yapayalniz kalan Mahsun, oltayla balik tutup karnini doyurmak isterse de
tutamaz.

Son olarak ise, agag¢ dalindan yaptigi oltayi atip yine gizlice Hisar'a giren Mahsun, yakaladi-
g tavus kusunu kesip pisirmek istedigi sirada bekgiye yakalanir. Bu son hayal kirikligina yol
acan olay, simgesel olarak Mahsun'un dahil olamadigi devletten, sahip olamadigi kapital-
den, tavus kuslarinin simgeledigi ama onun hicbir zaman tadina varamadigi bolluk ve bere-
ketten bir pay koparma, hakkini alma girisimidir. Ne var ki kapitalizm ve iktidar erkleri, onun
tabutta rovesata atmasina izin vermez. Daha &nce bir kac kez Rumelihisari'na gizlice girip
tavus kuslarini seven Mahsun'un bu son girisinde yakaladigi tavus kusunu yeme cabasl, hig

3 Henry W. Wels'e gbre; “Bicimin bulaniklastirilarak tam goriinti seviyesinin altina ¢ekilmesiyle olusan batik imge,
bir kameranin ayni film tzerine iki ve ya daha ¢ok sayidaki farkli gériintllyl disirmesine benzetilebilir” (Aktaran
Korkmaz, 2002, s. 289).

244 | TABUTTA ROVASATA FILMINI BIR METIN OLARAK OKUMA DENEMESI
DR. AYDOGAN KARA / SANAT YAZILARI, 2021; (44): 237-246



umulmadik bir girisimdir. Tam da bu ylzden, yani beklenenle umulan arasindaki “mesafe”
(gap) farkindan dolayi film, ironik bir sonla saskinlik yaratir. Bu ironi, filmin bitin éyktstnd
de ayni ironik zemine oturtur. Béylece, ironiden dogan mizah/gtlmece kullanilirken alim-
layici, Mahsun'a degil, iktidar erklerine ve kapitalizmin acimasizligina, dislayiciliina gilmis
sayilir. Nitekim Henri Bergson gulmenin, tekil ya da tizel olsun, gilinen kisiye/nesneye
karsl bir sosyal cezalandirma, hizaya sokma, islah etme yéntemi oldugunu ileri striyordu
(2014, s. 15-16, 88). Bu bakisin bir sanat eserine yansiyisi, elestirel gérintimle ortisur.
Dolayisiyla metin, giling olanin yénini uzak ve karsit olana déndurerek elestirel ufkunu
zirveye cikarir, kapitalist ve 6tekilestirmeye dayali her tirld iktidar erkinin giclind simgesel
dizlemde yerinden eder. Boylece ana karakter Mahsun Uzerinden ortaya cikan ironi ve
giling (humour), onun direnme formlarini nasil insa ettigini de belirginlestirir.

Sonug

Tabutta Révasata filminde, yénetmen Dervis Zaim, kapitalizmin ve iktidar erkleri tarafindan
Otekilestirilmis, dislanmis, siradan, basit kimseleri, gercekgi bir bakis acisiyla sinemaya ta-
sirken insan ve toplum gercekligini yansitmayr amaglar gérinmektedir.

Film, buylk olctde karakterlerle mekanlarin simgesel/temsili deder kazanmasi Uzerine
kuruludur. Tecrit edilmislik atmosferinin kusattigi bir alanda sikisip kalan karakterlerin ar-
zulari olsa da hemen hemen bitliniyle yazgilarina boyun egdikleri sdylenebilir. Ancak her
tlrld baskilanma ve otekilestirilmeyi kendi yontemleriyle kirmaya calisan Mahsun, diger-
lerinden ayrilir. O, 6zne-birey olma bilincini tasimasiyla dramatik aksiyonu saglayan karak-
terdir. Mahsun'un direnme bicimlerindeki mizah, filmde gortndrligi olmayarak bir bakima
Utopyalasan seckin ziimreye yoneltilen dolayli elestiriye donusur. Filmin estetik bir metin
olarak ele alinmasi, onun tim 6geleriyle bu yan anlamsal génderim alanini ne sekilde insa
ettigini simgesel dizlemde acgik etme imkani sunar.
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Oz: Piktogramlar, bir objeyi, bir yeri, bir isleyisi, bir kavrami resmetme yoluyla temsil eden
sembollerdir ve olimpiyat oyunlarinin da vazgecilmez tasarim dgelerinden bir tanesini olus-
turmaktadir. Resmi olarak ilk defa 1964 Tokyo Olimpiyat Oyunlar’'nda kullanilmis ve sonraki
oyunlarda 6zgln piktogramlarin tasarlanmasi adeta bir gelenek haline dénismdastir. Oyunlari
dizenleyen llkeler, logo-kurumsal kimlik benzeri ¢calismalarin yaninda piktogram tasarimlarina
ayrica 6nem vermisler, tasarim ekipleri giinimiize kadar olan sirecte cok farkli calismalara
imza atmislardir. Son dénemlerdeki olimpiyat oyunlari piktogramlarina bakildiginda, ev sahibi
Ulkelerin kilturlerinden izler de gorilebilmektedir. Bu izler ve s6z konusu farkli calismalar ne-
deniyle olimpiyat piktogramlar, grafik tasarim agisindan 6zgiin bir deger tasimakta ve énemli

bir konuyu teskil etmektedir.

Calismada nitel arastirma yéntemleri cercevesinde érnek incelemeleri yapilmis; kisaca olimpi-
yat piktogramlarinin tarihsel slrecinden bahsedilmis ve son dénemlerde dizenlenen dért yaz

olimpiyat oyunu piktogramlari semiyotik agidan degerlendirilmistir..

Anahtar Sézciikler: Piktogram, Olimpiyat piktogramlari, Olimpiyat oyunlari, Grafik tasarim,

Semiyotik..
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Abstract: Pictograms are symbols that represent an object, a place, a function, a concept by way
of painting and constitute one of the indispensable design elements of the Olympic games. It was
officially used for the first time in the 1964 Tokyo Olympic Games, and it has become a tradition to
design original pictograms for the following games. The countries that organize the games have given
importance to pictogram designs as well as works such as logo-corporate identity, and design teams
have carried out many different works in the process until today. When you look at the pictograms of
the Olympic Games in recent times, you can also see traces of the cultures of the host countries. Due
to these traces and the different studies in question, Olympic pictograms have a unique value in terms

of graphic design and constitute an important issue..

In the study, sample reviews were made within the framework of qualitative research methods; briefly,
the historical process of Olympic pictograms was mentioned, and the pictograms of the four Summer

Olympic Games held recently were evaluated from a semiotic point of view.

Keywords: Pictograms, Olympic Pictograms, Olympic Games, Graphic Design, Semiotic.
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Giris

insanlar tarih boyunca cesitli iletisim araclari ve yontemleri gelistirmis, birbirileri ile kilttr
alisverisinde bulunmustur. Ancak bu kulttrel alisveriste ortak dil problemi her zaman var
olmustur. Tarih 6ncesi caglarda vicut dili, daha sonrasinda simge ve yazili isaretlerle bu
sorunu ortadan kaldirmaya calismislardir.

GinlUmizde insani anlatmak icin ¢copten adam veya agac icin nasil bir dikdortgen ve Us-
tine yuvarlak ¢iziyorsak, binlerce yil 6nce atalarimiz da Piktogram (resimyazi) olarak ad-
landirdigimiz yéntemi kullanmustir (Ugar, 2019, s. 33). Piktogram uluslararasi iletisimleri
kolaylastiran, bir nesne ve bu nesnelerin anlamini ifade eden, grafik sembollere verilen
genel isimdir. Piktogram isaretler insanin varolus sireciyle birlikte ortaya ¢cikmistir ve gu-
nimdizde de islevini devam ettirmektedir (Tepecik, 2001, s. 46).

Piktogramlar, neyin nerede bulundugunu, ne amaca yonelik oldugunu gosteren, bir
baska deyisle bir mekanin, eylemin, uyaranin, yaptirimin, hizmetin insanlara ulasabil-
mesini kolaylastiran gorsel isaretler veya isaret sistemleridir. Hi¢ yazi kullanmadan
ya da cok az sozle, agirlikli olarak gorsel bir imge ile herkesin (degisik yas, dil ve
kultirden) kolayca zaman yitirmeden algilayabilecedi bildirisim araglaridir (Cavusoglu,
1996, s. 1).

S6zen ve Tanyeli'ye gore piktogram, “Hiyeroglif ve benzeri yazi sistemlerinde bir kavra-
min karsilig olarak kullanilan resimsel 6gedir” (1992, s. 190). Piktogramlar anlamsal ve
kavramsal bir baglamda kullanildiginda iletisim kurar, fikir ve kavramlari da yansitir (Ucar,
2019, s. 33).

Spor disiplinlerini temsil eden piktogramlar, Olimpiyat Oyunlarinin énemli bir 6zelligi hali-
ne gelmekte ve genellikle ev sahibi tlkenin kiltlrind yansitma egdiliminde tasarlanmakta-
dir. lyi tasarlanmis piktogramlar Olimpiyatlar icin cok dnemlidir, ciinkii diinyanin pek cok
yerinden gelen farkli dilleri konusan insanlari bir araya toplamaktadir (Galaburda, 2016).

Dort yilda bir baska Ulkede gerceklestirilen Olimpiyat Oyunlari icin her Glkenin tekrar
tasarladigi piktogram setleri, cevresel grafik tasarimcilar icin biylk ve 6nemli bir
firsat olmustur. Olimpiyatlarda piktogramlar, farkli tlkelerden ve farkl kiltirlerden
gelmis pek cok izleyiciyi spor alanlarina ve kamusal servislere ydnlendiren herkesin
rahatlikla anladigi ortak bir dil niteliginde kullanilir. Diger Olimpiyatlarin dizenlendigi
her (lke, yeniden hazirladigi piktogram setlerinde kendine 6zgl renkler ve bigimlerle
yeni grafiksel diller kullanmislardir (Dur, 2011, s. 173).

ilk defa 1936 Berlin (Gérsel 1), sonrasinda 1948 Londra Olimpiyat Oyunlari'nda kullanilan
basit cizimler (Gorsel 2) ilerleyen yillarda olimpiyat piktogramlarini yaratacak yapinin te-
mellerini olusturmuslardir.
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Gorsel 1. (solda) 1936 Berlin Olimpiyat Oyunlari’'nda kullanilan ¢izimlerin gérintdleri.
IconUtopia. Erisim:06.06.2020. (https://cutt.ly/uk4RLkT).

Gorsel 2. (sagda) 1948 Londra Olimpiyat Oyunlar’'nda kullanilan ¢izimlerin gortntuleri.
IconUtopia. Erisim:06.06.2020. (https://cutt.ly/3k4RMVY).

Piktogramlar, resmi olarak ilk kez 1964 Tokyo Olimpiyat Oyunlari'nda kullanilmis, o ta-
rinten beri olimpiyat tasarim programlarinin ayrilmaz bir parcasi haline déntsmustir. S6z
konusu stilize figtrler ile farkli dil ve kulturlere sahip ziyaretci ve katilimcilara kolayca bilgi
iletilmesi amaclanmistir.

Spor dallari ve oyunlardaki diger hizmetler icin tasarlanmis ilk piktogram seti 1964 Tokyo
Olimpiyat Oyunlari'nda, sanat ydnetmeni “Masaru Katzumie” ile grafik tasarimci “Yoshiro
Yamashita” tarafindan olusturulmustur (Gorsel 3-4).

Gorsel 3. (solda) 1964 Tokyo Olimpiyat Oyunlari spor etkinlikleri piktogramlarindan bir gérintd.
1stmuse. Erisim:05.06.2020. (https://cutt.ly/Kk4R4FD).

Gorsel 4. (sagda) 1964 Tokyo Olimpiyat Oyunlari hizmet alanlari piktogramlarindan bir gorinta.
Pinterest. Erisim:05.06.2020. (https://cutt.ly/Tk5etzQ).
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Sadece Avrupa kitasinda 34'Un tzerinde farkli dil konusulmaktadir. Bu nedenle uluslararasi
ziyaretcileri, sadece stzel iletisim ile sinirlamak yerine; kiresel olarak kabul géren resimsel
sembollerin olanagindan yararlanmak olimpiyat komiteleri icin bir gereklilik haline gelmis-
tir. 1964 Tokyo Olimpiyat Oyunlar'nda genel bilgi verilmesi amaciyla spor sembollerine
ek olarak ikincil bir piktogram dizgesi tasarlanmis; oyunlardaki hizmet, iletisim, ulasim gibi
servislere erisimin kolaylastirilmasi amaglanmistir.

Olimpiyat piktogramlari denildiginde, Ulm Grafik Sanatlar Yiksek Enstitisd Madird, “Otl
Aicher”in tasarimlari dnemli bir yere sahiptir. 1972 Minih Oyunlar tasarim direktord olan
“Otl Aicher”, giinimizde klasik kabul edebilecegimiz bir piktogram seti tasarlamistir. Ke-
sin, abartisiz ve sistematik 1zgara yapisina sahip bu piktogram seti (Gorsel 5), Ulm Tasarim
Okulu’'nun kurucusu da olan Unld tasarimcinin tarzini belirgin bir sekilde yansitmaktadir
(Gorsel 6).

Gorsel 5. (solda) 1972 Minih Olimpiyat Oyunlari igin Otl Aicher'in tasarladidi atletizm piktogrami-
nin 1zgara yapisi. ResearchGate.Erisim:05.06.2020. (https://cutt.ly/Xk5tUOp).

Gorsel 6. (sagda) 1972 Minih Olimpiyat Oyunlari icin Otl Aicher tarafindan tasarlanan piktogramla-
rin goruntileri. Pinterest. Erisim:05.06.2020. (https://cutt.ly/Hk4YkP9).

1976 Montreal Olimpiyat Oyunlari'nda “Otl Aicher”in tasarimlari birebir kullanilmis, Ku-
zey Amerika'nin ihtiyaclari dogrultusunda sadece birkac hizmet piktogrami degistirilmistir.
1980 Moskova piktogramlarini ise “Nikolai Belkow" tasarlamistir. Tasarimlar “Otl Aicher”in
tasarimlarina gére daha yuvarlaklastirilmis ve yumusatilmis formlar icermektedir. Piktog-
ramlarda, “Otl Aicher"in kullanmis oldugu 45 ve 90 derecelik acilar yerine 30 ve 60 de-
recelik acilar kullanilarak; daha dnceki sert ve keskin formlardan uzaklasilmistir (Gorsel 7).

Gorsel 7. (solda) 1980 Moskova Olimpiyat Oyunlari icin Nikolai Belkow'un tasarladigi atletizm
piktograminin izgara yapisi. LiveJournal. Erisim:06.06.2020. (https://cutt.ly/Fk4YcMT).

Gorsel 8. (sagda) 1980 Moskova Olimpiyat Oyunlari icin Nikolai Belkow tarafindan tasarlanan
piktogramlarin gorintileri. 1stmuse. Erisim:06.06.2020. (https://cutt.ly/Bk4YPpb).
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1980 Moskova Olimpiyat Oyunlari organizasyon komitesi, birka¢ sanat kolejinin ¢calisma-
st icerisinden, Mukhina Sanat Okulu (bugiinkl adiyla Saint Petersburg Sanat ve Endustri
Akademisi ) mezunu “Nikolai Belkow"un calismasini secmistir. Kenarlari yuvarlatilmis siyah
karelerin igerisine beyaz figlrler 30 ve 60 derecelik acilara bagli kalinarak yerlestirilmis,
detaylarda ise ince beyaz cizgilere yer verilmistir (Gorsel 8).

GlUnuUmuze kadar olan surecte bircok olimpiyat dizenlenmis ve her olimpiyat oyunu icin
farkli piktogramlar tasarlandigr gézlemlenmistir. Doksanli yillar ve sonrasina gelindiginde
en gbze carpan tasarimlari, Barcelona, Sidney ve Atina oyunlari piktogramlarinin olus-
turdugu sdylenebilir. 1992 Barcelona'da, ispanyol sanatcilara atifta bulunularak, sanatsal
firca hareketlerine benzer formlar kullanilmistir. 2000 Sidney'de ise tlkenin milli sembol-
lerinden biri sayilan bumerang formu bitin piktogramlara eklenmis, bu eklemeler bazi
tasarimlarda zorlama sayilabilecek sonuclara neden olabilmistir. 2004 Atina Olimpiyat
Oyunlarn piktogramlarinda, Antik Yunan uygarliginin unsurlarindan esinlenilmistir. Eski Yu-
nan vazolarindaki insan figurlerine génderme yapan siyah formlar, vazo parcasini ¢agristi-
ran turuncu arka planlar tzerine yerlestirilmistir (Gorsel 9).

Gorsel 9. 2004 Atina Olimpiyat Oyunlari’nin piktogram gérintdleri.
Pinterest. Erisim:07.06.2020. (https://cutt.ly/Ik4dYHwWS).

Bir dil veya alfabeyi bilmemenin eksikligi, en basit sozlu iletisime bile engel olabilmek-
tedir. Bu nedenle dedgisik kitalardan gelen farkli ziyaretcilerin oldugu buylk uluslararasi
etkinliklerde iletisim sorunlarin yasanmasi dogaldir (Popovic, t.y.). Piktogramlarin ginlik
hayatta her alanda yonlendirme ve mesaj verme yoluyla bir¢ok sorunu ortadan kaldirdig,
hayati kolaylastirdigi ve insanlarin sosyal ortamlarda aradiklarini hizli sekilde bulmalarini
kolaylastirdigr gézlemlenmistir (Erbey, 2014, s. 1). Bu nedenlerle olimpiyat piktogramlari,
farkli kaltdrlerden gelen ziyaretcilerin iletisimi acisindan blyuk bir dnem tagimaktadir. Tam
bu sebeplerden piktogramlarin, mesajlari kavramlari dogru aktaracak sekilde tasarlanmasi
blylk dnem tasimaktadir.
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Semiyotik (G6stergebilim)

Olimpiyat piktogramlarinin semiyotik agisindan incelenebilmesi i¢in semiyotik (gosterge-
bilim) kavraminin agiklanmasinda ve gorsel gostergelerin uluslararasi bir dil olarak 6ne-
minin ortaya konmasinda (Barthes 2005; Sayin 2007; Parsa 2012) vyarar bulunmaktadir.
Rifat'a gore gostergebilim ilk bakista (Fransizca semiotique ya da semiologie) teriminin
“gostergeleri inceleyen bilim dali” ya da “gdstergelerin bilimsel incelenmesi” olarak ta-
nimlanmaktadir (2009, s. 11). Gostergebilim bir diger ifadede; diller, diizgller, belirtgeler,
vb. gibi gbsterge dizelerini inceleyen bilim alani seklinde aktarilmistir (Guiraud, 2016, s.
17). Gostergebilim daha genis ve daha yalinlastirilmis bir anlatimla, insanin, icinde yasadigi
diinyayl anlamasini saglayacak bir model gelistirmektedir (Rifat, 2009, s. 23).

Bu modelin gelistirilmesi de uzmanlarin belirttigi gibi gostergeler sayesinde olmaktadir.
Hayatimizin her aninda gostergeler yer almakta ve bunlar bizim tarafimizdan yorumlan-
maktadir. Gorsel gostergelerin insanin estetik algisina da énemli etkileri séz konusudur.
Clinki “Oncelikli amaci bildirisimi saglamak olan grafik tasarimcinin, yarattii-tasarladig
gostergelerle, ayni zamanda toplumun estetik begeni dizeyini yikselten bir yukimlalu-
gu de vardir, olmalidir (Sayin 2007, s. 1016). Rifat gosterge terimini, genel olarak, kendi
disinda bir seyi temsil eden ve dolayisiyla bu temsil ettigi seyin yerini alabilecek nitelikte
olan her cesit bicim, nesne, olgu, vb. olarak tanimlamakta; bu acidan, sdzcikler, simge-
ler, isaretler, vb. gdsterge olarak kabul edilir (2009, s. 11) seklinde aktarmaktadir. Her
‘gésterge’nin bir ‘gésterilen’i vardir. Ornedin, ay-yildizli kirmizi bayrak Tirkiye Cumhuriye-
ti'nin gostergesi olunca; Turkiye Cumhuriyeti de ay-yildizli kirmizi bayragdin; yerine gectigi
/ yansittigi bir ‘gosterilen’ olmaktadir. Baska bir ¢rnek verilecek olursa: Adlarimiz bizim
gostergelerimiz; biz ise adlarimiz tarafindan ‘gosterilen’leriz, denebilir (Sayin, 2004, s. 84).
Zulfukar Sayin'in da “Gostergelerin Gostergebilimsel (Semiotik) agidan dederlendirilmesi:
Ankara Buyuksehir Belediye'sinin “Ankara” Amblemine Bir Yaklasim” baslikli makalesinde
(2004, s. 85-86) ayrintili olarak degindigi gibi, gostergeler semiyotik agidan asagidaki yak-
lasimlardan hareketle incelenebilir. Mantikci ve metodolojist “W. Morris, A. Torski ve Alman
Okulunun temsilcisi R. Carnap tarafindan dil ve dilden sayilan iletisim araclari kurami olan
semiyotik, U¢ duzeyde incelenmistir”. Lutz Gotze ise bu U¢ duzeyi sOyle aciklamaktadir:

Semantik (Anlamsal) Diizeyde: isaretler ve sembollerin belirledikleri nesneler ya da
kavramlarla olan anlamsal iligkiler ele alinmaktadir. Sembol anlamsal olarak mesajini
iyi iletebiliyor mu? Degisik Ulkelerin insanlari bu isareti anlayabiliyor mu? Degisik yas
grubundaki insanlar anlayabiliyor mu? Bu sembol daha ¢nce bu anlamda kullanildi
mi? Bu sembolln anlami tahmin edilebilir mi? Bilgi iletimi ile ilgisi olmayan 6ge
iceriyor mu?

Sentaktik (Bicimdizimsel) Diizeyde: isaret ve sembollerin diger isaret ve sembol-
lerle iliskilerini mantik kurallar ¢ercevesinde inceler. Bu sembollin gortnlsi nasil?
Bu semboll olusturan 6gelerin birbiriyle iliskisi ve uyumu iyi mi? Bu sembolln diger
sembol ve isaretlerle iliskisi nasil? Sembolin bitintnde yer alan yapisal elemanlarin
kullanilist mantikli mi? Bu semboliin icerdigi en 6nemli 6ge oncelikle algilanabiliyor
mu?
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Pragmatik (Yararsal) Diizeyde: isaretleri kullananlar ile isaretler arasindaki iliski ele
alinmaktadir. insanlar bu sembolleri belirli bir uzakliktan gérebiliyor mu? Bu sembol
gorsel algilamayl olumsuz yonde etkileyen kosullardan etkileniyor mu? Bu sembolin
kasitli olarak zarar verme 6zelligi var mi? Bu sembol buydtulebilir, kiicultulebilir ve
kolayca cogaltilabilir mi? (Aktaran; Yazar, 2012, s.1314).

Yukarida aciklanan semantik, sentaktik ve pragmatik yaklasimlardan hareketle olimpiyat
oyunlarinda kullanilan piktogramlar incelenmeye calisilacaktir. Orneklem olarak son dért
yaz olimpiyat oyunu piktogramlari secilmistir. Piktogramlarin tretim asamalari aktarilirken
betimsel analiz yéntemi ¢ercevesinde hareket edilmeye ¢caba gosterilmistir.

2008 Pekin Olimpiyat Oyunlari Piktogramlari

Pekin Olimpiyat Oyunlari piktogramlarinin temel 6zelliklerinden biri Cin kaligrafi sanatin-
dan yola cikilarak olusturulmus olmasidir. iki bin yil éncesine ait bronz oymalarda kulla-
nilan “Jingwen" kaligrafi karakterleri 6rnek alinarak bu piktogramlar tasarlanmistir (Gorsel
10-11). Piktogramlar icin kabartma desen Uzerine kagit serilip kalem mumla kopya edil-
mesi teknigi kullanilmis, bu teknigin olagandisi formu ve ifade giict ile geleneksel Cin
sanatina ait belirgin bir form yakalanmasi saglanmistir (Doubleday, Goldstein, 2008).

Gorsel 10. (solda) Jingwen kaligrafi karakter gorintuleri.
Shift. Erisim: 08.06.2020. (https://cutt.ly/qk4YX]F).

Gorsel 11. (sagda) 2008 Pekin Olimpiyat Oyunlari piktogram gorintdleri.
Shift. Erisim: 08.06.2020. (https://cutt.ly/qk4YX;F).

Cin hikimeti, Bati dinyasinda sahneye cikis icin blytk bir sans olarak gordikleri olimpiyat
oyunlarr icin tlkenin en degerli insanlariyla calismis, bu baglamda kurumsal kimlik calis-
masinda da Ming Wang'a sorumluluk vermistir.

“Min Wang", tasarim direktorligu gorevini kabul ettikten sonra, Cin Merkez Glzel Sanatlar
Akademisi'nde, Olimpiyat Oyunlari Sanat Arastirma Merkezi (ARCOG) adli 6zgin bir calisma
grubu olusturmustur (Doubleday, Goldstein, 2008). Ayni zamanda Cin Merkez Gizel Sanat-
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lar Akademisi dekani da olan Min Wang, "Grafik tasarim sirecinde dogu ile bati arasindaki
hatta yurtduklerini, kimi zaman da bir yakadan diger yakaya gecisler yaptiklarini; fakat her
zaman akillarinda tutmalari gereken seyin, 2008 Pekin Olimpiyat Oyunlari tasarimlarinda
tamamen Cin kaltirine vurgu yapmak dedgil; kiresel bir tasarim yaklasimi olusturmak ol-
dugunu” belirtmistir (Olympic.cn, 2008).

Piktogramlarin, siyah-beyaz karsitligi ile Cin kiltlrintn geleneksel baski ve oymacilik
formlarinin birlestirilmesiyle, oyunlara 6zgu hareketlerin, ince ve zarif bir estetik anlayis-
la ayirt edilebilir, hatirlanabilir, kolayca kullanilabilir bir sekilde tasarlandigi séylenebilir.
2008 Pekin Olimpiyat Oyunlari icin 35 olimpik, 20 paralimpik' spor dali piktogrami tasar-
lanmistir (Gorsel 12).

Gorsel 12. 2008 Pekin Olimpiyat Oyunlari piktogram gorintileri. ArchitectureoftheGames.
Erisim: 08.06.2020. (https://cutt.ly/Qk4Y2Ex).

2008 Pekin Olimpiyat Oyunlarn Piktogramlari Semantik acidan incelendiginde, goster-
gelerin anlamlarinin kavranabildigi ve kolaylikla tahmin edilebildigi disintlmektedir.
Ornegin badminton, tenis, masa tenisi benzeri raketle oynanan olimpik spor dallarinin
piktogram tasarimlarinda; bu sporlarin dogasina uygun sporcu pozlari secilmis ve sporda
kullanilan toplar U¢cgen yuvarlak gibi yalin sekillerle aktarilmistir. Masa tenisi spor dalinda
ise daha kic¢uk ve ici dolu sekilde bicimlendirilen raket formu ve servise hazirlanan sporcu
pozu tercih edilmistir. Bu tarz tasarim yaklasimlari ile spor dallarinin anlasilmasi kolay-
lastirlmistir. Sentaktik acidan incelendiginde ise piktogramlarin genel gorindsleriyle bir
tutarlilik icerisinde olduklari gézlenmektedir. Bitlin piktogramlardaki formlar birbirleriyle
uyum icerisindedir. Kalin cizgiler ve ince cizgilerle uyumlu bir sekilde birlestirilerek form-
lar olusturulmustur. Tasarimlarin bosluk iliskileri, oranlari, siyah beyaz karsitliklar oldukca
basarili sekilde diizenlenmistir. Pragmatik acidan incelendiginde piktogramlarin duyusal
olarak algilanabildigi gozlemlenmektedir. Kolaylikla gorilebilen piktogramlar, hedef kitlesi
olan sporcu ve sporseverlere istenilen mesaji iletebilmektedir. Piktogramlarin ¢cogdaltilabilir

"Engellilerden olusan sporcu gruplarinin birey veya takim olarak yaptiklari yarismalara verilen isim olup; bu oyunlar
olimpiyatlardan hemen sonra gerceklestirilmektedir. Orijinalindeki (paralympic) kelimesi; ingilizce engelli (paralyzed)
ve olimpik (olympic) anlamina gelen kelimelerinin birlesmesinden meydana getirilmistir.
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niteligi de oldukga iyi sekilde distnilmustlr. Siyah beyaz formlar blyiltme ki¢iltme ya-
pildiginda bozulmamakta, iyi sekilde tasarlanan bosluk dizenlemeleri sayesinde cok kiiclk
Olceklerde bile rahatlikla algilanabilmektedir. Estetik acidan bakildiginda da piktogramla-
rin hem Cin Kiltdrd’'nd hem de evrensel bir tasarim anlayisini yansittigi sdylenebilir (Gorsel
13).

Gorsel 13. 2008 Pekin Olimpiyat Oyunlari piktogramlarindan dért 6rnek spor dalinin gérintusu.
B&G. Erisim: 08.06.2020. (https://cutt.ly/hk4Uq60).

2012 Londra Olimpiyat Oyunlari Piktogramlari

2012 Londra Olimpiyat Oyunlarr icin 38 olimpik, 21 paralimpik piktogram tasarlanmistir.
Piktogramlar, Londra merkezli tasarim firmasi “SomeOne" tarafindan hazirlanmis; tasarim-
lar siyah-beyaz ve renkli olarak iki sekilde dizenlenmistir. Siyah-beyaz olan formatta ne-
gatif-pozitif iliskisinden daha cok yararlanilmistir. Bu versiyonda, keskin ve kdseli hatlar
daha belirgin sekilde gorilebilmektedir (Gorsel 14). Renkli versiyonda ise Londra metro
haritasindan esinlenilerek canli renkler ve dinamik unsurlar kullanitmistir (Gorsel 15).

Gorsel 14. (solda) 2012 Londra Olimpiyat Oyunlari piktogramlarinin siyah-beyaz versiyon gérintu-
leri. ArchitectureoftheGames. Erisim:07.06.2020. (https://cutt.ly/Yk4Uy3n).

Gorsel 15. (sagda) 2012 Londra Olimpiyat Oyunlari piktogramlarinin renkli versiyon gérintileri.
ArchitectureoftheGames. Erisim:07.06.2020. (https://cutt.ly/Yk4UpDi).
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2012 Londra Olimpiyat Oyunlari'nin diger kurumsal tasarimlarinda kullanilan keskin hatlar
ve sert koseler, piktogramlarin renkli uyarlamasinda da gbze carpmaktadir. Oldukca il-
lUstratif bir gorinimi olan bu renkli piktogram versiyonu, bircok tasarim Griiniinde (basili
materyaller, ticari Urlinler, yon bulma isaretleri, dis mekan tasarimlari vb.) kullanilmistir
(Gorsel 16-17-18).

Gorsel 16. (solda) 2012 Londra Olimpiyat Oyunlari piktogramlarinin bilet tasarimlarindaki uygula-
malarindan bir goriintl. BRZ. Erisim: 07.06.2020. (https://cutt.ly/jk4Ugni).

Gorsel 17. (ortada) 2012 Londra Olimpiyat Oyunlar piktogramlarinin afis tasarimlarindaki uygula-
malarindan bir goriintl. PaperBlog. Erisim: 07.06.2020. (https://cutt.ly/5k4U1Gx).

Gorsel 18. (sagda) 2012 Londra Olimpiyat Oyunlari piktogramlarinin ¢evresel tasarim triinlerinde
kullanimina 6rnek bir gorintd. GitHub. Erisim: 07.06.2020. (https://cutt.ly/Wk4UKjV).

2012 Londra Olimpiyat Oyunlari piktogramlari semiyotik acidan su sekilde incelenebilir:
Semantik acgidan gostergelerin anlamlarinin kavranabildigi gorilebilmektedir. Gosterge-
lerde gereginden fazla 6ge bulunmamakta, fakat dnceki yillarda yapilan olimpiyat piktog-
ramlari distnildiginde daha ¢ok ayrinti barindirdiklari fark edilmektedir. Figlrler oldukca
gercekci tarzda bicimlendirilmistir. Yalin bicimlendirme anlayisi nedeniyle anlamsal mesaji
iyi iletebilmekte oldugundan farkli tlke insanlarinin bu isaretleri rahatlikla anlayabilecek-
leri tahmin edilmektedir. Sentaktik acidan bakildiginda ise piktogramlarin genel gérinis-
leriyle bir tutarlilik icerisinde olduklari gézlemlenmektedir. Sporcularin altigeni cagristiran
kafa formlari, keskin hatlara sahip kol-bacak gértiinimleri tim piktogramlarda kullanilmaya
calisitmistir. Renkli versiyondaki hiz ve hareketi cagristiran cizgisel formlar ve renk gecis-
leri de bir bittnlik olusturmustur. Bu nedenlerden tim piktogramlarin birbirleriyle uyum
icerisinde olduklari soylenebilir. Pragmatik acidan incelendiginde piktogramlarin gérme
duyusuyla rahatlikla algilanabildigi gortlmektedir. Piktogramlar, hedef kitleye algilatilmak
istenilen mesaji iletebilmektedir. Piktogramlarin ¢cogaltilabilir niteligi de oldukga iyi sekilde
dustnulmustar. Siyah beyaz formlar blyiltme kiciltme yapildiginda ¢ok fazla bozulma-
makta; yalnizca tasarimdaki ince cizgilerin gortndrligu kigik boyutlarda bir miktar azal-
maktadir. Ayrica piktogramlarin renkli versiyonlarinin dider tasarim Grlnlerinde kullanil-
masl, tasarimlarin batindnde illGstratif bir etki ve farkli bir fayda saglamistir. Diger yandan
gercede oldukga yakin cizimlerin kullanilmasi, ayirt edilmekte zorlanilabilen dag bisikleti,
bisiklet, kulvar bisikleti, bmx bisiklet gibi spor dallarinin algilanmasini da kolaylastirmistir.
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2016 Rio Olimpiyat Oyunlari Piktogramlari

2016 Rio Olimpiyat Oyunlari icin 41 olimpik 23 paralimpik olmak Uzere toplamda 64 pik-
togram (Gorsel 22) tasarlanmistir. Olimpiyat oyunlari tarihinde ilk defa tim paralimpik spor
dallarr icin piktogram tasarlanmistir. Piktogramlarin esin kaynagini Rio olimpiyat oyunlari
logosu (Gorsel 19) ve yazi karakteri (Gorsel 21) olusturmaktadir. Bu logo ve yazi karakteri
tasariminda ise Rio sehrinin dogal guzelliklerinden (cakil taslar, tepeler) ve sehrin dnemli
gorintilerinden esinlenilmistir (Gorsel 20) (Olympic.org, Youtube, 2013).

Gorsel 19. (solda) 2016 Rio Olimpiyat Oyunlari Logo goriintiisi. Dezeen.
Erisim:08.06.2020. (https://cutt.ly/lk4U6RV).

Gorsel 20. (ortada) 2016 Rio Olimpiyat Oyunlari yazi karakterine ilham veren
ornek yapi gortinttst SE. Erisim:08.06.2020. (https://cutt.ly/Tk4lrvL).

Gorsel 21. (sagda) 2016 Rio Olimpiyat Oyunlari yazi karakterinin gérintisd.
Pinterest. Erisim:08.06.2020. (https://cutt.ly/Ok4liqd)

incelenen piktogram dizgesinin tasarim asamasinda her spor dalina uygun hareketler se-
cilmeye calisilmis, tek bir hareketin cizimiyle o spor dalina ait enerjinin seyirciye aktarilma-
si hedeflenmistir. Ayrica tasarimlarin Uretim asamasinda her bir piktogram i¢in uluslararasi
federasyonlardan onay alinmistir. Diger yandan paralimpik disiplinlere esit derecede 6nem
verilmis ve tim paralimpik spor dallarina da piktogram UGretilmistir (Gorsel 22).

Gorsel 22. 2016 Rio Olimpiyat Oyunlar olimpik-paralimpik spor dallarinin piktogram gorintuleri.
WebdesignerDepot. Erisim:08.06.2020. (https://cutt.ly/Tk4IIXE).
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Piktogramlar Semantik acidan incelenecek olursa, géstergelerin oldukca anlasilir bir se-
kilde tasarlandigi soylenebilir. Gostergelerin anlamlarinin kavranmasinda zorlanilmadigi
ve kolaylikla tahmin edilebildigi disinlebilir. Sentaktik acidan da gostergeler oldukca
tutarli sekilde tasarlanmistir. Paralimpik spor dallarinin piktogramlarinda da ayni ¢izgisel
uyum basarili bir sekilde aktarilmistir. Yuvarlak hatli, yumusak késeli formlar ile sporcu
figrleri olusturulmus; konturlar cizilerek icleri bos birakilan dgeler vasitasiyla top, raket,
halter benzeri sportif unsular bicimlendirilmeye calisilmistir. Genel toplamda cakil tasi se-
killeri icine yerlestirilen sporcu formlarinin, birbirleriyle uyumlu lekesel degerleri ve optik
agirliklar oldugu distnulmektedir. Pragmatik acidan bakildiginda piktogramlarin duyusal
olarak cok rahat algilanabildigi goriilmektedir. Hedef kitleye istenilen mesaj iletilebilmek-
tedir. Piktogramlara belli bir uzakliktan bakildiginda hangi spor dalini temsil ettigi tahmin
edilebilmektedir. Gostergelerin ¢codaltilabilir nitelikleri de oldukga iyi dustinulmuastur. Bos-
luk oranlari ¢ok iyi ayarlandigindan, buyiltme kiclltmelerde lekesel kayiplar yasanma-
maktadir. Bu nedenle piktogramlarin cok kicik halleri bile rahatlikla anlasilabilmektedir.
Piktogramlar Rio 2016 yazisinda kullanilan mavi renkle tasarlandidi gibi, logo semboliinde
yer alan diger renklerin gecislerini iceren bir secenek halinde de tasarlanmistir. 16 aylik
bir calismanin Urind olan piktogramlar, estetik acidan basarili bir batinlik icermektedir.
Rio 2016 marka direktort “Beth Lula”, bu simgelerin ne kadar esnek olmasi gerektiginden
bahsederek; piktogramlar sporun tanitimi, ortak aktivasyonlari icin bir iletisim platformu
olarak hizmet edecegini ve tim oyunlarin gérsel kimliginde mevcut olacagini aktarmis,
olimpiyat oyunlarinin web sayfalarindan, magaza standlarina, tabelalardan, tisortlere kadar
her yerde kullanilacagini belirtmistir (Finger, 2014).

2020 Tokyo Olimpiyat Oyunlari Piktogramlari

2020 Tokyo Olimpiyat Oyunlari i¢cin, 1964'teki ilk Tokyo Olimpiyatlari'nda kullanilan sim-
geleri referans alan 73 adet spor piktogrami tretilmistir (Gorsel 23). Japon grafik tasarim-
cisl "Masaaki Hiromura” tarafindan iki yil boyunca olusturulan piktogramlar, 2020 Tokyo
Olimpiyat Oyunlari programinda yer alacak 33 olimpik ve 22 paralimpik spor tdrtnin
tamamini temsil etmektedir. Ayrica bazi spor dallari i¢in birden fazla piktogram tasarlan-
mistir (Morris, 2019).

Gorsel 23. 1964 ile 2020 Tokyo Olimpiyat Oyunlari piktogramlarinin karsilastirmali gérintdleri.
ArchitectureoftheGames. Erisim:08.06.2020. (https://cutt.ly/ak4IHJi).
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Olimpik spor dallari icin 50, Paralimpik icinse 23 olmak Uzere toplamda 73 piktogram
tasarlanmis; mavi renk piktogramlar en yaygin sekilde kullanilacak olsa da, “Kurenai, Ai, Sa-
kura, Fuji ve Matsuba” (Gorsel 24) olarak adlandirilan Japon kiltiriine ait renk secenekleri
ile de Uretilmistir (Keener, 2020). Piktogramlarin tasarimlarinda cergeveli ve cercevesiz
olmak Uzere iki set olusturulmustur (Gorsel 25). Serbest tip ¢ercevesiz piktogramlarin,
posterlerde, biletlerde ve lisansli Grlinlerde kullanilmasi; cerceveli piktogramlarin ise hari-
talarda, yarisma yerlerinde, rehber kitapc¢iklarda ve web sitelerinde daha islevsel amaclar
icin kullanilmasi amaglanmistir (Tokyo2020).

Gorsel 24. (solda) 2020 Tokyo Olimpiyat Oyunlari piktogramlarinin renk kartela gorintusa.
Tokyo2020. Erisim: 08.06.2020. (https://cutt.ly/Wk4IMLX).

Gorsel 25. (sagda) 2020 Tokyo Olimpiyat Oyunlari piktogramlarinin cercevesiz-cerceveli versiyon
goruntisi. Tokyo2020. Erisim: 08.06.2020. (https://cutt.ly/tk419Ro).

“Masaaki Hiromura” tarafindan tasarlanan piktogramlar, hareket tasarimcisi (motion de-
signer) “Kota Iguchiare” tarafindan canlandirilmistir. Boylelikle ilk defa bir olimpiyat oyunu
icin tasarlanan her bir piktogram, kinetik hale de donustirilmustir (Gorsel 26).

Gorsel 26. 2020 Tokyo Olimpiyat Oyunlari ritmik cimnastik piktograminin kinetik versiyonundaki
hareket dizisi goriintusi. Tokyo2020. Erisim:08.06.2020. (https://cutt.ly/Sk41TLf).
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Kinetik spor piktogramlarinin, yarisma mekanlarinda ve etkinliklerin yayinlanmasi sirasinda
bireysel sporlari betimlemek icin kullanilmasi; ayrica da Tokyo 2020 web sitesi, sosyal
medya kanallari, ayni zamanda Japonya'nin yenilikci teknolojilerinden bazilarini dinyaya
tanitmayl amaclayan dijital tabelalarda uygulanmasi amaglanmistir (Tokyo2020).

2020 Tokyo Olimpiyat Oyunlari piktogramlarinin semiyotik incelemesi yapildiginda, Se-
mantik acidan gdstergelerin anlamlarinin kavrandigi goértlmektedir. Clinki gdstergeler
olabildigince yalin tasarlanarak mesaji dogru bir sekilde iletebilmektedir. Sentaktik aci-
dan degerlendirildiginde, piktogramlarin bir tutarliik ve uyum icerisinde oldugu ve de
ayirt edilirliklerinin belirgin oldugu sdylenebilir. Ayrica Japonlarin 5 geleneksel rengi ile
kullanilabilecek sekilde secenekli olarak Uretilmistir. Pragmatik agidan incelendiginde ise
piktogramlarin gérme duyusuyla rahatlikla algilanabilecek nitelikte uygulandigi séylenebi-
lir. Piktogramlar, hedef kitlenin zihninde ¢agristirilmak istenen spor tirina dogru sekilde
aktarabilmektedir. 1964 Tokyo Olimpiyat Oyunlari piktogramlarina da génderme yapan
yeni tasarimlar, oldukca yalin cizgilerle cerceveli ve gergevesiz olarak tasarlanmistir. Bu
iki secenegdin olmasi kullanilacak mecralara gére secim yapabilme 6zgrligl tanimakta-
dir. Piktogramlarin olimpiyat oyunlarinda ilk defa kinetik hale getirilmesi ile izleyicilerin
belirtilen spor dalini akilda kalacak sekilde algilamasina bir kolaylik saglayacagi disinl-
mektedir. Tim bunlar Ust Uste konuldugunda oldukca 6zgln ve yenilik¢i adimlar atan bir
piktogram setinin tasarlandigi rahatlikla sdylenebilir.

Sonucg

Piktogramlarim gelisim slreclerine bakildiginda 1936 Berlin ve 1948 Londra oyunlarinda
kullanilan basit cizimlerden olusan drneklerin 1964 Tokyo Olimpiyat Oyunlari'nda resmi
olarak olimpiyat piktogramlarina dénistigu, daha sonra da olimpiyatlarla ilgili tasarim
drtnlerinin vazgecilmez bir parcasi oldugu gorilmektedir. Tarihsel sirecte dnemli tasa-
rimcilarin &zverili calismalari ile birgcok farkli piktogram setinin hazirlandidr gérialmustar.

Olimpiyat oyunlari sosyo-ekonomik acidan ¢ok énemli uluslararasi spor organizasyonla-
rndir. Duzenleyen Ulkelere, kendi kiltirel degerlerini ve teknolojik yeniliklerini (mimari,
yayincilik, ulagim, tasarim, bilisim vb.) ortaya koyabilecekleri olanaklar sunmaktadir. Bu
perspektiften yaklasildiginda olimpiyat oyunlari, ev sahibi tlkelere tasarim yéninden de
yetkinliklerini sergileyebilecekleri bir alana déntsmustir. Bu nedenle son yillarda dizen-
lenen olimpiyat oyunlarinin piktogramlarinda, tlkelerin kiltirel ve tasarim anlayislarindan
izler gérulebilmektedir.

Ayrica, olimpiyat oyunlarina eklenen olimpik ve paralimpik spor dallarinin sayisi da yillar
icerisinde artis gostermistir. Bu sebepten 6tlrt olimpiyat oyunlarinda farkli kesim ve yas
grubundan insanlarin ilgisini cekebilecek bir spor dalinin (Futbol, Basketbol, Atletizm, Ka-
rate, Bisiklet, Dalga Sorfi vd.) oldugu soylenebilir. Bu agidan bakildiginda piktogram tasa-
rimlarinin izleyiciler agisindan ne kadar 6nemli oldugu bir kez daha gérilmektedir.
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Diger yandan, 2020 Tokyo Olimpiyat Oyunlariicin Gretilen kinetik piktogramlar ise tasarim
ve tasarimi uygulama anlayisinda ¢itayi biraz daha yikseltmistir. Sonuc olarak magara du-
varlarindaki cizimlerden glinimuze kadar, strekli evrilen tasarim ve iletisim anlayisi, olim-
piyat piktogramlarinda da kendini gdstermistir. Calisma sirasinda piktogram tasarimlarinin
zamanin ruhuna goére sirekli gelisip degistigi; Glke tasarimcilarinin kendi kiltirel gegmis-
lerinden, cevresel 6gelerinden motifler eklemeye calistiklari goérilmustir. Tim bu calisma
ve cabalarin ilerleyen oyunlarda da devam edecedgi; ortaya konulan tasarimlarin, gelisen
teknolojilerle harmanlanarak yeni bulus ve kullanim mecralarina zemin hazirlayabilecegi
6ngdrulmektedir. Son olarak piktogram tasarimcilarinin, semiyotik alaninda bilgi sahibi
olmalarinin evrensel tasarim driinleri olusturmalarina yardimci olabilecegi ve semantik,
sentaktik, pragmatik yaklasimlari dikkate alarak tasarim yapmalarinin da mesleki yetkinlik-
lerine 6nemli katkilar yapabilecedi dusinilmektedir.
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Oz: Bologna Siireci kapsaminda olusturulan ISCED raporlari ile Avrupa'da tim meslek
egitimlerinin programlari siniflandirilmistir. Tirkiye'de ise bu siniflandirma, ISCED raporlari re-
ferans alinarak hazirlanan Tlrkiye Yiiksek6gretim Yeterlilikler Cercevesi (TYYC) ile saglanmustir.
Bu kapsamda i¢mimarlik programlari ISCED'ten bagimsiz, TYYC'de iki farkli temel alanda (Sanat
Temel Alani ve Mimarlik ve Yapi Temel Alani) siniflandirilmasi sonucunda lisans ve lisansdsti
editim yapilari ile akademik kadro yapilarinda ciddi sorunlar olusmustur. Calismanin amaci;
Tiirkiye'deki icmimarlik e§itiminde yasanan tanim ve nitelik sorunsallarina isik tutarak, Bologna
Stireci'ne uyum calismalarinda icmimarlik mesleginin egitimdeki yeri ve konumunun dogru
belirlenmesine yardimci olmaktir. Bu kapsamda; ISCED-F 2013 raporu ile TYYC'nin 2011 yilinda
yayinladigi temel alan raporlari kiyaslanarak, Avrupa Birligi ve Birlesik Krallik ilkelerindeki
igmimarlik lisans programlarinin konumu ve yapist ile (ilkemizdeki yapi tablolarla aciklanmistir.
Calisma sonucunda ise tablolardan elde edilen verilerle olusturulan istatistikler, betimsel analiz
modeli ile karsilastirilarak, olusan farklarin yarattigi sorunlarin giderilmesine yénelik ¢6zim

Onerileri getirilmigtir.
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Abstract: Fields of education in Europe are classified by ISCED reports within Bologna Process. In
Turkey, this classification is made based on ISCED reports in TYYC. However, Interior architecture/de-
sign programs were taken place in two different broad fields at TYYC by not based on ISCED reports.
In consequence, many serious problems have arised at the structure of Interior architecture/design
departments and also bachelor/master programs. The aim of this study is to emphasize the define-
ment and qualification problems of Interior architecture/design education in Turkey and to support for
determining the position of the field within the compatibility to Bologna Process. The latest ISCED and
TYYC reports are compared as well as the position of the bachelor programs at faculties/schools in EU/
UK countries and Turkey by presenting in the table format. In conclusion, the statistics are compared

with the method of descriptive analysis and solutions are suggested to solve the differential problems..

Keywords: Interior architecture/design education, Broad field, ISCED, TYYC, Bologna process.
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Giris

Avrupa Birligi mesleklerin serbest dolasimini hedefleyerek Uye ve Uyelik muzakereleri
yaptigi Ulkeleri kapsayacak bicimde hem sektér hem de egitim alanlarini yapilandirmak
istemistir. Mesleklerin karsilikli taninmasi direktifi kapsaminda mesleklerin yapilari iki ayri
sinifta ele alinmistir. Bunlarin ilki mesleklerin egitimi (academic recognition-akademik ta-
ninirlik) ikincisi ise mesleklerin sektorel etkinliklerini (Professional recognition-profesyonel
taninirlik) kapsamaktadir. 2000'li yillarin basinda bu direktif kapsaminda yiksekdgretim
alanlariin yapilandinlmasi ¢alismalari baslatilmistir. Bologna stireci olarak adlandirilan bu
siirec, Tirkiye'de 2006 yilinda Yiiksekdgretim Kurulu (YOK) biinyesinde kurulan Yiksek&g-
retim Yeterlilikler Komisyonunun Avrupa Yiksekdgretim Alani'na uyumunun saglanmasi
amaciyla yaptigi calismalarla baslamistir.

Bu komisyonun 2011 yilinda hazirladigi Tarkiye Ylksekdgretim Yeterlilikler Cercevesi
(TYYQ) ile; Turkiye'deki tim lisans, ylksek lisans ve doktora/sanatta yeterlik programlarini
siniflandirmistir. Komisyon bu egitim siniflandirmalarini gergeklestirirken hem yiksekogre-
tim yapilandirilmasini “Avrupa Yiksekdgretim Alani icin Yeterlilikler Cercevesi” ve “Hayat
Boyu Ogrenme icin Avrupa Yeterlilikler Cercevesi’ne, hem de yiiksekdgretim programla-
rinin uluslararasi kalite giivence sistemini sajlamak icin model olarak kullanilan ISO9000
standartlarina uyumlu hale getirmeyi amaclamistir (URL 1: https://bit.ly/3umCZKi). Bu kap-
samda TYYC Temel Alan ve Programlari, Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kilttr Organi-
zasyonu (UNESCO) tarafindan olusturulan International Standard Classification of Educa-
tion (ISCED)'in hazirladigi raporlar temel alinarak olusturulmustur. Turkiye'de komisyonlar
tarafindan ydratulen bu calismaya kaynak olarak kullanilan ISCED raporu 1997 yilinda
yayinlanmis olup Avrupa Birligi (AB) lye Ulkeleri tarafindan egitim alanlari yapilandiril-
mistl. ISCED'9T egitim siniflandirmasi AB Ulkelerinde yaklasik 10 yillik bir sire icinde de-
neyimlenmis olup belirlenen aksakliklar sonucunda ISCED 2011 degistirilmis raporu be-
nimsenmistir. TYYC komisyonlari bu deneyimi yok sayarak sonradan degistirilen ISCED'97
raporunu kaynak olarak kullanarak Turkiye 6zelinde bazi farkli uygulamalari yansitmistir.
Bu diizenleme sonucunda bircok meslede ait egitim alanlar ya farkli temel alanlarda ya
da ayni anda iki farkli temel alan altinda siniflandirilmistir. Bu meslek alanlari arasinda
icmimarlik da bulunmaktadir. Tirkiye'de 100 yillik egitim gecmisi bulunan icmimarlik; AB
belgelerinde hem icmimarlik (interior architecture) hem de ic tasarim (interior design) ola-
rak bir arada degerlendirilmektedir. Ancak icmimarlik programlar TYYC'nin siniflandirilma-
sinda hem “Sanat” hem de “Mimarlik ve Yap!” temel alaninda yer almaktadir. 2011 yilinda
TYYC Mimarlik ve Yapi Temel Alani yaptigi ¢calismalarda Temel Alan Kurulu Gyelerinin yani
sira Mimarlar Odasl, Sehir ve Bélge Plancilari Odasi ve Endistri Uriinleri Tasarimi Meslek
Kurulusu Merkez ve Ankara Yoneticileri davet edilmesi ve sonucunda gorusleri alinmasina
ragmen alaninda uzman ve icmimarlik egitimi ile ilgili herhangi bir akademisyen ya da
meslek kurulusu davet edilmemistir (URL 2: https://bit.ly/3cYdY26). Bunun bir sonucu ola-
rak icmimarlik egitimi, bu egitimi almamis kisilerin gériis ve dnerileri dogrultusunda farkli
bir alanda siniflandirilmistir. Tiim bu siirec icerisinde alinan kararlar Tiirkiye'de icmimarlik
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alaninda lisans ve lisansustu egitim yapilari ile akademik kadro yapilarinda ciddi sorunlar
olusturmus, Bologna Sireci'nin temel amaci olan Avrupa Yiksekogretim Alani uyumlandir-
masinin disina ¢ikilmistir.

Bu calismanin amac; Tiirkiye'deki icmimarlik egitiminde yasanan tanim ve nitelik sorunsal-
larina 151k tutarak, AB Bologna Siireci kapsaminda yapilan uyum calismalarinda icmimarlik
egitiminin yeri ve konumunun dogru belirlenmesine yardimci olmaktir. Calisma kapsamin-
da ilk olarak TYYC'nin olusum asamalari anlatilarak, resmi olarak yayinlanan son tablolar
tizerinden icmimarlik programlarinin konumu ile son yayinlanan ISCED-F 2013 raporun-
daki konumu arasindaki farklar tablolar yardimi ile g6sterilecektir. Olusan bu farklarin ya-
rattigi sorunlar maddeler halinde aciklanarak, ¢alismanin sonraki béliminde bu sorunlara
¢6zim bulmak amaciyla; 6nce Bologna Sireci'ne dahil AB ve Birlesik Krallik tlkelerindeki
icmimarlik béliimlerinin konumu ve fakiilte yapilari, sonrasinda ise tilkemizdeki béliimlerin
fakdlte yapilari tablolarla gosterilerek, her iki yapinin da ISCED-F 2013’e uyumlulugu, olus-
turulan grafikler yardimiyla kiyaslanacaktir. Calismanin son béliminde ise ortaya ¢ikan
veriler i1siginda bir eylem plani gelistirilerek, bu eylemlerin sonucunda olusabilecek yeni
durum yine grafikler araciligiyla aciklanacaktir.

Tiirkiye Yiiksekogretim Yeterlilikler Cercevesi (TYYC) Tarihi

Avrupa'da ortak bir Yiksekogretim Alani olusturmak amaciyla ilk adimlari 1998 yilinda Sor-
bonne Bildirisi ile atilan Bologna Sireci (European Commission/EACEA/Eurydice, 2018),
2020 Ocak ayi verileri ile Turkiye'nin de yer aldigi 48 AB Uye ve aday Ulkelerinde uygula-
nan bir reform surecidir. Bu slrecin amaclari, maddeler halinde ilk olarak sdrecin resmi-
lestigi 1999 yilinda ve iki yil sonrasinda Turkiye'nin de katilimiyla Prag’daki toplantida yeni
maddeler eklenerek aciklanmistir. YOK'lin resmi internet sitesinde bu maddeler su sekilde
siralanmistir:

1.Kolay anlasilir ve birbirleriyle karsilastirilabilir yliksekogretim diploma ve/veya dere-
celeri olusturmak (bu amac dogrultusunda Diploma Eki uygulamasinin gelistirilmesi)
2. Yiiksekdgretimde Lisans ve Yiiksek Lisans olmak Gzere iki asamali derece sistemine
gecmek

3. Avrupa Kredi Transfer Sistemini-AKTS (European Credit Transfer System, ECTS) uy-
gulamak

4. Ogrencilerin ve 6gretim gérevlilerinin hareketliligini sajlamak ve yayginlastirmak
5. Yiksekogretimde kalite giivencesi sistemleri agini olusturmak ve yayginlastirmak
6. Yiksekogretimde Avrupa boyutunu gelistirmek

7. Yasam boyu 6grenimin tesvik edilmesi

8. Ogrencilerin ve yiiksekdgretim kurumlarinin siirece aktif katiiminin saglanmasi

9. Avrupa Yiksekdgretim Alani'nin cazip hale getirilmesi

10. Avrupa Arastirma Alani (European Research Area, ERA) ile Avrupa Yiksekogretim
Alani (European Higher Education Area, EHEA) arasinda bir sinerji kurmak. (URL 3:
https://bit.ly/3cU8sgS)
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Ulkemizde bu siirec kapsaminda ilk olarak 2006 yilinda Ulusal Yeterlilikler Cercevesi olus-
turulmasi amaciyla YOK ve Yiiksekégretim Kurum temsilcilerinden olusan Yiiksekdgretim
Yeterlilikler Komisyonu (YYK) kurulmus ve komisyonun calismalari 2008 yilina dek siir-
mustir. YOK'Un resmi internet sitesinden alinan bilgilere gére komisyon yaptigi calismalar
sonucunda yogun olarak Avrupa Yiksekogretim Alani igin Yeterlilikler Cercevesi (QF-E-
HEA) dizey tanimlayicilarini kullanarak Ulusal Yeterlilikler Cercevesi'ni yiksekogretimin
her asamasi sonunda asgari olarak edinilmesi gereken bilgi, beceri ve yetkinliklere gore
tanimlamistir. Calismanin sonunda Turkiye'deki tim lisans, yiksek lisans ve doktora/sa-
natta yeterlik programlarinin siniflandirildigr TYYC'nin ilk taslagi olusturulmustur. Strecin
ilerleyen dénemlerinde cercevenin tasarimi tamamlanmis ve paydaslarin onaylamasi son-
rasinda 2010 yilinda cerceve yayinlanmistir. Cercevenin tim ylksekdgretim kurumlarina
uygulanmasi ise 2012 yilinda gerceklesmistir (Gorsel 1).

Gorsel 1. TYYC'nin Olusturulma Asamalari ve Tamamlanma Tarihleri
(URL-4: https://bit.ly/2RIHPVX)

ISCED-F 2013 Kilavuzunda ve TYYC Temel Alan ve Programlari’nda i¢mi-
marlik Programinin Konumu ve Yarattigi Sorunlar

Uluslararasi Standart Egitim Siniflamasi, uluslararasi karsilastirilabilir egitim istatistiklerinin
toplulastirilmasl, derlenmesi ve analiz edilmesi icin kullanilan bir cercevedir (Toprak, Kolat
ve Sengiil, 2018). ilk olarak 1976 yilinda UNESCO tarafindan gelistirilen ISCED, egitim
alani siniflandirmasi olarak hazirlanan kilavuz 1997 yilinda yayinlandiktan sonra, alinan
geribildirimler ve yeni kararlarla birlikte 2011 yilinda dizenlenmis ve gincellenerek son
halini 2013 yilinda ISCED-F 2013 adi altinda almistir. ISCED tarafindan olusturulan bu
kilavuzlarin amaci; karsilastirilabilir verilerin toplanmasina yodnelik ortak bir uluslararasi
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siniflandirmanin yapilmasidir. Fakat ISCED raporuna gore; bu yalnizca ilk adim olmakla
beraber, ikinci adimda bu siniflamanin Glkeler arasinda tutarli bir sekilde uygulanmasinin
saglanmasi amaclanmistir. Dolayisiyla bu kilavuzlarin temel amaci, ISCED Egitim ve OF-
retim Alanlarinin nasil uygulanacagi konusunda acik ilkeler sunmaktir (Toprak, Kolat ve
Sengll, 2018). Gorsel 2'de goruldigu gibi ISCED-F 2013 kilavuzunda egitim programlari
11 farkli genis alan, 29 farkli dar alan ve 90 farkli ayrintili alan; 2, 3 ve 4 basamakli kodlari
kullanarak siniflandiritmistir (Ertugrul ve Kaptan, 2019).

Gorsel 2. ISCED-F 2013 Egitim ve Ogretim Programlarinin Kodlama Mantig
Ertugrul, U. ve Kaptan, B. (2019). Tirkiye'de icmimarlik Egitiminin Temel Alan Sorunsal.
Disiplinlerarasi ve Kiltirlerarasi Sanat Dergisi, 4(9), s. 221.

Bu kilavuza gére igmimarlik programi 02 Sanat ve Beseri Bilimler genis alani altindaki
021 Sanat dar alani kapsaminda 0212 Moda, ic Mekan ve Endstriyel Tasarim ayrintili alan
icinde icmimarlik ve ic Tasarim adi ile siniflandintmistir (Gérsel 3). Ertugrul ve Kaptan bu
yaklasimi asagidaki sekilde agiklamislardir;

Onerilen bu yaklasima gore; moda giysileri, endistriyel riinler ile ic mekanlarin ta-
sarimi ve insasinda paylasilan ortak konular; kitle, hacim ve malzemelerin yaratici bir
sekilde bir araya getirilmesine yonelik calismalar oldugu belirtilmektedir. Bu ayrintili
alan altinda kiyafet tasarimi, endistriyel Griin tasarimi, moda tasarimi, icmimarlik, ic
tasarim, sahne tasarimi ve vitrin dekorasyonu egitim ve 6gretim programlari yer al-
maktadir. Ozet olarak bu programlar ortak konu icerigine sahip olmalari nedeniyle
Moda, ic Mekan ve Endiistriyel Tasarim (Fashion, Interior and Industrial Design) basligi
altinda siniflandirilmistir (2019, s.223).

Gorsel 3. ISCED-F 2013 Kilavuzunda icmimarlik Programinin Yeri (URL-5: https://bit.ly/35604Q1)
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ISCED kilavuzlari incelendiginde; pek cok dar alan ve ayrintili alan tablolarinin altinda,
mesleki siniflandirmalar esnasinda olusabilecek sorunlarin éniine gecmek amaciyla Kap-
sam Disi (Exclusions) basligr ile ek acgiklamalar yapilmistir. Gorsel 4'te goraldugi Gzere
07 Mihendislik, imalat ve insaat genis alani altindaki 073 Mimarlik ve insaat dar alani
kapsaminda yer alan 0731 Mimarlik ve Sehir Planlama ayrintili alanindan, icmimarlik ve ic
Tasarim programlarinin hari¢ tutulmasi gerektigi acik bir sekilde ifade edilmistir (Gorsel 4).

Gorsel 4. ISCED-F 2013 Kilavuzunda Miihendislik, imalat ve insaat Genis Alani
(URL-5: https://bit.ly/3s604Q1)

Calismanin 6nceki boliminde bahsedildigi gibi Turkiye'de Bologna sirecinin gereklilik-
lerini yerine getirmek Gzere 2006 yilinda kurulan Yiksekogretim Yeterlilikler Komisyonu
(YYK), ISCED kilavuzunu referans alarak TYYC'yi olusturmustur. 2010 yilinda yapilan bu di-
zenlemede 8 farkli genel alan (genis alan) altindaki 22 temel alan (dar alan) ve bu temel
alanlarin altinda yer alacak olan egitim programlari (ayrintili alan) siniflandiritmistir. Olustu-
rulan temel alan tablolarinda icmimarlik ve icmimarlik ve Gevre Tasarimi programlari hem
21 kodlu Sanat Temel Alani, ayni zamanda 58 kodlu Mimarlik ve Yapi temel alani altinda
konumlandirilmistir (Gorsel 5).
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Gorsel 5. ISCED kilavuzu kaynak alinarak olusturulan TYYC Genel Alan, Temel Alan ve
Programlarin kodlari siniflandirilmasi:

Sanat Temel Alani: Cobanli, ve digerleri. (2011). Tirkiye Yiksekogretim Yeterlilikler Cercevesi
(TYYC), Temel Alan Yeterlilikleri, Sanat, Temel Alan Kodu:21.Ankara: Yiksekdgretim Kurumu. s. 5.
(URL-6: https://bit.ly/3us9hn6)

Mimarlik ve Yapi Temel Alani: Pamir, ve digerleri. (2011). Tirkiye Yiksekogretim Yeterlilikler Cerce-
vesi (TYYC), Temel Alan Yeterlilikleri, Mimarlik ve Yapi, Temel Alan Kodu:58. Ankara: Yiksekogretim
Kurumu. s. 3. (URL-T: https://bit.ly/3rWkieR)

icmimarlik programlarinin her iki temel alanda da yer almasi, ISCED-F 2013 kilavuzundaki
073 Mimarlik ve insaat Dar Alaninda Kapsam Disi basligi altinda “ic mekan tasarimi calis-
malari bu ayrintili alandan hari¢ tutulur ve 0212 Moda, i¢c mekan ve enddstriyel tasarim
ayrintili alanina dahil edilir.” uyarisinin dikkate alinmadigini gostermektedir. Komisyonlar
araciligiyla olusan bu ikili durum, Avrupa Yiksekdgrenim Alani ile olan uyumunun olumlu
ve olumsuz ydnlerini analiz etmek bakis acisi ile icmimarlik meslek egitimi ve uygulamasi
baglaminda tartismalarin olusmasina neden olmustur. Ertugrul ve Kaptan; Tiirkiye'de icmi-
marlik / igmimarlik ve Cevre Tasarimi programlarinin iki farkli temel alan altinda siniflandi-
rilmasinin yarattigi sorunlari su sekilde siralamistir:

* Tiirkiye'deki vakif ve devlet olmak (izere 63 Universitede icmimarlik ile icmimarlik cevre
tasarimi lisans programinin kurulmasi.

e Tlrkiye'deki icmimarlik ile icmimarlik ve cevre tasarimi lisans programlarinin 10 farkli
fakilte blnyesinde yer almas.
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« Tirkiye'deki icmimarlik/icmimarlik ve cevre tasarimi lisans programlarina kabul 8lcitle-
rinde yetenek sinavinin kaldirilmasi, merkezi sinav sistemi kapsaminda Sayisal (SAY) ve Esit
agirlik (EA) olmak Gzere iki farkli puan tirtinin ayni zamanda kullanilmasi.

e icmimarlik ile icmimarlik ve cevre tasarimi editim programlari icin yurtici ve yurt dis
ogrenci ve arastirmaci hareketliliklerinde (Yatay Gecis, Dikey Gecis, Erasmus vb.) yasanan
sorunlar.

* Tiirkiye'de icmimarlik lisansistii egitim programlarinin Fen Bilimleri, Sosyal Bilimler ve
Gulzel Sanatlar Enstitileri olmak Uzere birbirlerinden farkli arastirma ve sanat/bilim alanla-
rina sahip enstitiler binyesinde yer almasi.

e icmimarlik / icmimarlik ve Cevre Tasarimi bélimlerine yapilan akademik kadro alimla-
rinda tercih farkliliklari ve kadro yapilagmasi ve bunun neticesinde olusan yetersiz icmimar
ogretim Uyesi sayisl.

e Ayni Universite icinde farkll fakiltelere acilan bolimler ve ylksek kontenjan ile drenci
kabulu.

¢ Dogentlik temel alanlarindaki farkliliklar (Ertugrul ve Kaptan, 2019. 5.226-230).

TYYC'de yer alan lisans ve énlisans programlarinda icmimarlik alaninda oldugu gibi farkl
alanlarda da yasanan temel alan sorunlar sebebiyle YOK 2019 yilinda “Onlisans ve Lisans
Diploma Programlarinin Yeniden isimlendirilmesi ve Siniflandinimasi” adiyla bir calisma
baslatmistir. YOK bu calisma kapsaminda mevcut durum ve &ngériilen diizenlemelerle
ilgili akademisyenlerden, kamu kurum ve kuruluslardan, meslek odalari ve meslek drgut-
lerinden, is cevrelerinden ve paydaslardan géris talebinde bulunmus, TMMOB icmimarlar
Odasl da 17 Kasim 2019 tarihinde gergeklestirmis oldugu Danisma Kurulu toplantisi so-
nucunda aldig karari YOK'e iletmistir (URL-8: https://bit.ly/39LZL60). Alinan bu kararda;
icmimarlik lisans programlarinin Sanat Temel Alani'ndan kaldiriip Mimarlik ve Yapi Temel
Alani'nin altindaki Mithendislik, imalat ve Yapi Genis Alani’'nin isminin Tasarim, Mihendislik,
imalat ve Yapi, Dar Alan isminin Mimarlik ve Yapi yerine Tasarim ve Yapi olarak degisti-
rilerek bu alan altinda Peyzaj Mimarligi, Kentsel Tasarim ve Peyzaj Mimarli§l, Mimarlik,
Sehir ve Bolge Planlama ile diger miihendislik alanlariyla birlikte siniflandirilmasi gerektigi
dnerilmistir (URL-9: https://bit.ly/3fQDBNd). Alinan bu kararla ilgili ¢calisma kapsamindaki
gorusler calismanin tartisma ve sonu¢ béliminde aktarilacaktir. Calismanin sonraki bélu-
minde; calismada kullanilan yontem ve sonrasinda, bahsedilen sorunlari ¢ézmeye yonelik
edinilen bulgulara yer verilecektir.

Yontem

Galisma; nicel arastirma yontemleri kapsaminda betimsel arastirma modeli benimsenerek
Avrupa Komisyonu'nun ve YOK'lin Web sayfalarindan alinan giincel bilgiler tekil tarama
modeliyle taranmistir. Ayni yéntem Tiirkiye ve Avrupa Birligi tilkelerindeki icmimarlik lisans
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programlarinin yapilari hakkinda bilgi almak icin de kullanilmistir. Tlrkiye'de aktif 6gretim
yapan icmimarlik lisans program yapilari icin bagli olduklar yiiksekégretim kurumlarinin
resmi internet sayfalarindan ve Avrupa Yiksekogretim Alani (European Higher Education
Area) dahilinde Bologna Sireci tarafindan taninmis Avrupa Birligi (AB) Uye Ulkelerinden; Al-
manya, Fransa, ispanya, italya, isvicre, Finlandiya, Hollanda, isvec, Norvec ve Birlesik Krallik
(BK) iilkelerinden ingiltere, iskocya ve Galler'deki icmimarlik lisans program yapilari icin de
her lkenin ytksekdgretim kurullarinin resmi internet sayfalarindan yararlanilmistir. Bahse-
dilen Ulkelerdeki tim programlar secilmemis, programlarin Bologna Slreci'ni tamamlamis
veya slrece dahil olmalari, bu calisma kapsaminin sinirlarini belirlemistir. Kurumlarin resmi
internet sayfalarindan elde edilen veriler; Universite adi, sehir/ulke, program adi, fakilte/
okul adi ve fakilte/okuldaki diger bolimler olarak bes situna aktarilmis ve neticesinde
olusturulan istatistikler, betimsel analiz yapilarak karsilastiriimis, sonucta olusan farklarin
yarattigi sorunlarin giderilmesine yénelik ¢6zim 6nerileri getirilmistir.

Bulgular

Calisma kapsaminda AB Uye Ulkelerinden Almanya (Hochschul Kompass), Fransa (Le Syste-
me Francais D'enseignement Supérieur), ispanya (QEDU), italya (CIMEA), isvicre (Swiss Uni-
versities), (Finlandiya Ministry of Education and Culture of Finland), Hollanda (NVAO), isvec
(Swedish Council for Higher Education), Norvec (NOKUT) ve Birlesik Krallik (Universities
and Higher Education in UK) tlkelerinden ingiltere, iskogya ve Galler'deki lisans(bachelor)
derecesi veren ve Bologna Siireci'ne dahil olan 6 dénem veya 8 dénemlik icmimarlik
program yapilari incelenmis ve edinilen veriler Universite adi, sehir/llke, program ad,
fakilte/okul adi ve fakilte/okuldaki diger bolimler olarak bes situn halinde bir tabloya
dondstliralmastir (Gorsel 6). Tablodaki altinci stitunda yer alan “Durum Kodu” her satirdaki
bolimin fakilte yapisinin hangi temel alana gore sekillendigini gdstermektedir (1- Sanat
Temel Alani, 2- Mimarlik ve Yapi Temel Alani, 3- Her iki Temel Alandan Bélimlerin Kari-
simi). Eger bolimin bulundugu fakiltede baska bolimler mevcut dedilse kistas olarak
fakdlte ismi alinmistir. Bu tablonun temel amaci; Avrupa Yiksekdgretim Alani icinde yer
alan (lkelerdeki icmimarlik programlarinin hangi bélimlerle birlikte konumlandirildigini
ve dolayisiyla ISCED-F 2013 kilavuzuna uygunlugunu gérmek igin altlik olusturmaktir.
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Gérsel 6. AB ve Birlesik Krallik'taki icmimarlik Programlarinin Yapisi (Kisisel Arsiv)
Hochschul Kompass, Almanya. (URL-10: https://bit.ly/39N1zfC)

Le Systeme Francals D'enseignement Supérieur, Fransa. (URL-11: https://bit.ly/3rWwS0kn)
QEDU, ispanya. (URL-12: https://bit.ly/3fPESGk)
CIMEA, italya. (URL-13: https://bit.ly/31VxUw9)

Swiss Universities, Isvicre. (URL-14: https://bit.ly/3wCmnAf)

Ministry of Education and Culture of Finland, Finlandiya. (URL-15: https://bit.ly/3uxnpM6)

NVAO, Hollanda. (URL-16: https://bit.ly/3wBQibK)
Swedish Council for Higher Education, isveg. (URL-17: https://bit.ly/3uuwOUp)

NOKUT, Norveg. (URL-18: https://bit.ly/3f0i310)

Universities and Higher Education in UK, Birlesik Krallik. (URL-19: https://bit.ly/3cXHNzT)

Gorsel 6'da incelenen 12 iilkeye ait 50 icmimarlik programinin bulundudu fakiilte/okul
yapilarinin 36 tanesi Sanat Temel Alani'na (Durum Kodu 1), 9 tanesi Mimarlik ve Yapi Temel
Alani'na (Durum Kodu 2) uygundur. 4 tanesi her iki alandan programlarin oldugu (Durum
Kodu 3), bir tanesi ise iki temel alana da uygun olmayan bir yapidadir (Gorsel 7). Fakilte/
okul isimleri cok degisken olmakla birlikle, icmimarlik bélimlerinin ISCED siniflandirilmasi-
na uygun, agirlikli olarak Sanat ve Tasarim Fakdltesi/Okulu adi altinda yer aldigi géralmek-
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tedir. incelenen 12 (lke arasindan yalnizca Almanya'daki icmimarlik bélimlerinin Mimarlik
Fakiltelerinde, diger Ulkelere gore oransal olarak daha yiiksek oldugu géze ¢arpmaktadir
(%35). Fakat incelenen 50 programin tamami gdz 6niine alindiginda; istatistiksel olarak,
Avrupa Birligi ve Birlesik Krallik'ta yer alan 50 programin ISCED-F 2013 kilavuzuna uygun-
lugu %T72'dir.

Gérsel 7. incelenen AB ve Birlesik Krallik tilkelerindeki icmimarlik programlarinin bulundugdu
fakilte/okullarin ISCED- F 2013’e gore dagilimlar (Kisisel Arsiv)

AB ve Birlesik Krallik Glkeleri incelendikten sonra ayni yontem Tirkiye'deki yiksekogretim
kurumlarinda bulunan icmimarlik programlarinin fakiilte yapilarini gérmek icin de kullanil-
mistir. Ulkemizde 2019/2020 Giiz Dénemi itibariyla &gretim faaliyeti yapan 65 icmimarlik
lisans programinin fakilte yapilari incelenmis ve edinilen veriler yine Universite adi, sehir/
tlke, program adi, fakilte/okul adi ve fakilte/okuldaki diger boélimler olarak bes situn
halinde bir tabloya dondstirtalmistir (Gorsel 8). Tabloya dahil olan bdlimler secilirken
devlet veya vakif (iniversitesi ayrimi yapilmamis, icmimarlik/icmimarlik ve cevre tasarimi
lisans diplomasi veren tim Universiteler dahil edilmistir. Gorsel 6'da oldugu gibi bu tab-
loda da temel amac; Tiirkiye'deki icmimarlik programlarinin hangi bélimlerle birlikte ko-
numlandiritdigini ve dolayisiyla ISCED-F 2013 kilavuzuna uygunlugunu gérmek icin altlik
olusturmaktir.
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Gérsel 8. Turkiye'deki igmimarlik Programlarinin Yapisi (Kisisel Arsiv)
(URL-20: https://bit.ly/3fPCSmr)
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Gorsel 8'de incelenen 65 icmimarlik programinin bulundugu fakiilte yapisinin 13 tanesi
Sanat Temel Alani'na (Durum Kodu 1), 26 tanesi Mimarlik ve Yapi Temel Alani'na (Durum
Kodu 2) uygun olarak yapilandirilmistir. Geriye kalan 26 tanesi de her iki temel alana ait
programlarin bulundugu bir yapidadir (Durum Kodu 3). istatistiksel olarak, Turkiye'de yer
alan 65 programin ISCED-F 2013 kilavuzuna uygunlugu yalnizca %20'dir (Gorsel 9).

Gérsel 9. Tiirkiye'deki icmimarlik programlarinin bulundugu fakdltelerin
ISCED-F 2013'e gore dagilimlar (Kisisel Arsiv)

Tartisma, Sonuc ve Oneriler

Tablo 6'daki veriler incelendiginde; AB ve Birlesik Krallik'taki icmimarlik bélimlerinin, fa-
kulte/okul isimlerinden bagimsiz, yogunluklu olarak Grn tasarimi, mobilya tasarimi, gorsel
iletisim tasarimi, taki tasarimi, moda tasarimi, animasyon, illistrasyon, fotografcilik, gtizel
sanatlar gibi birbirlerinden beslenen bolimlerle birlikte ve ISCED-F 2013’e uygun yapida
konumlandirildigi gorilmektedir. Yalnizca 1 okulda (Technische Hochschule Ostwestfa-
len-Lippe) bir icmimarlik B&limii, Sehir ve Bélge Planlama (Urban Planning) Bélimi ile
konumlandirilirken, 5 okulda icmimarlik béliimleri en az bir Miihendislik béliimii ile birlikte
konumlandimlmistir. incelenen 50 fakiilte icinde icmimarlik ve Mimarlik bélimlerinin bir-
likte yer aldigi fakilte sayisi ise 6'si Almanya’'da olmak lzere toplamda 12'dir.

Tablo 7'deki veriler ise Tiirkiye'deki icmimarlik bélimleri hakkinda yoruma acik pek cok
veri sunmaktadir. 65 bélum arasindan Mimarlik ve Yapi Temel Alani'na gére siniflandi-
rilan 26 boélumin 16 tanesi vakif Universitelerinde bulunmaktadir. S6z konusu 16 bolu-
miin fakiilte yapilar incelendiginde, 10 fakiiltede icmimarlik bélimleri ile Mihendislik
bolimlerinin birlikte yer aldigr gorilmektedir. Bunlarin bazilarinda Mimarlik bolima bile
bulunmamakta, Miihendislik programlarinin yanina icmimarlik programinin eklendigi go-
rilmektedir. Odrenci Secme ve Yerlestirme Merkezi (OSYM)'nin 2019 yilina ait Yiksekdg-
retim Programlari ve Kontenjan Kilavuzu'na gore; Tlrkiye ve KKTC'deki ylksekdgretim ku-
rumlarindaki icmimarlik ve icmimarlik ve Cevre Tasarimi lisans programlarina toplamda
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4474 adet kontenjan agilmis ve tamami dolmustur (URL-21: https://bit.ly/3mpCJYd). Her
yil artan kontenjanina ragmen doluluk oraninin hep st seviyede olmasi, icmimarlik prog-
ramlarinin Glkemizde gordigl ragbeti gostermektedir. Bu veriler vakif Gniversitelerinin
de dikkatini cekmekte ve biinyelerinde yeni icmimarlik bélimleri acarken, Sanat Temel
Alani'na uygun yeni bir fakllte olusturmak yerine Mihendislik faklltelerinde konumlandir-
may1, icmimarlik programlarinin giincel TYYC'de iki farkli temel alanda da yer almasi sebe-
biyle kolaylikla yapabilmektedirler. Gorsel 8'deki tabloda yer alan “6, 9, 12, 18, 25, 29, 35,
36, 40, 47" numarali bolumlerin fakilte yapilarina bakildiginda; fakiltelerdeki mimarlik
haricindeki diger tim bolumlerin mihendislik bolimleri oldugu ve bu Universitelerin ikisi
haricinde hepsinin son 10 yilda kuruldugu, ayni zamanda hepsinin vakif Gniversitesi oldugu
gorilmektedir. Bu tip yapilanmalarin oldugu fakdiltelerde 6grenim goren 6grenciler diger
bélumlerle etkilesimlerinde sanat/tasarim etkisinden uzaklasmakta ve kendi temel alanla-
rinda yer alan diger bolimlerden beslenememektedirler. Devlet Universitelerinin hicbirin-
de bir icmimarlik programi ile herhangi bir Miihendislik programinin ayni fakiilte altinda
olmamasi, vakif Gniversitelerinin bu kararlari arkasinda ticari kaygi olabilecegi seklinde
yorumlanabilir. Ayni yorum; istanbul Gelisim Universitesi'nin ayni fakiilte icinde icmimarlik
ve icmimarlik ve Cevre Tasarimi adi altinda 2 farkli program acmasi ve Isik Universitesi'nin
2 ayr fakilte (Gizel Sanatlar Fakdltesi ve Mimarlik ve Tasarim Fakiltesi) biinyesinde 2 ayri
icmimarlik ve Cevre Tasarimi programi acmas! eylemleri sonucunda da olusmaktadir. Bu
eylemler, TYYC'de icmimarlik programlarinin iki farkli temel alana yerlestirilmesi neticesin-
de uygulamaya koyulabilmistir.

Calismanin giris bélimiinde bahsedilen TMMOB icmimarlar Odasi'nin 17 Kasim 2019 Da-
nisma Kurulu toplantisi sonucunda aldiklar karar, oda yetkililerinin Bologna Sureci ve Yik-
sekdgretim Alani konusunda yanlis yonlendirilmeleri ve sonucunda ISCED-F 2013 tablo-
larinin yanlis yorumlanmasi sebebiyle var olmayan bir alan izerinden icmimarlik program
yapilandirma istedi seklinde ortaya ¢ikmis ve bu ylzden odanin bu goériist kapsam disinda
birakilmistir. Ayrica odanin bu karari neticesinde yaptiklari girisimin islevsiz kalmasi sebe-
biyle calismanin dederlendirme kriterlerine de bir etkisi olmamistir.

Calisma kapsaminda bahsedilen tiim bu sorunlarin giderilmesi ve Tiirkiye'deki icmimarlik
bolimlerinin bulundugu fakiltelerin ISCED-F 2013 kilavuzuna uyumlulugunu artirmak icin
icmimarlik bélimlerinin yalnizca Mimarlik ve Yapi Temel Alanima uygun bir sekilde dii-
zenlenmis, 6zellikle mihendislik bolimleri ile birlikte yapilandirilan fakllteler yerine; Tir-
kiye'deki glincel fakilte yapilari ve yeni fakilte acilis kosullari da g6z 6niine alindiginda,
ISCED-F 2013 kilavuzundaki 021 Sanat dar alanina uygun bir sekilde; Endustriyel Tasarim,
Moda Tasarimi, Grafik Tasarimi, Gorsel iletisim Tasarimi, Taki Tasarimi gibi béliimlerle bir-
likte yer almasinin daha dogru oldugu dusinulmektedir. Bu dogrultuda 6zgln ve bireysel
bir bakis acisi ile iki adimli bir ¢6zim 6nerisi gelistirilmistir:
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Birinci Adim: Mimarlik ve Yapi Temel Alani'na gére konumlandirilan icmimarlik bélimleri,
Tablo 7'de Durum Kodu 2 olarak gésterilmistir. Durum Kodu 2 olan bu fakiiltelerden icmi-
marlik Bolimleri ¢ikarildigr zaman, ISCED-F 2013’e uyumlu olmayan bu 26 fakiltenin 24'(
uyumlu hale gelecektir (Gorsel 10).

Gorsel 10. Mimarlik ve Yapi Temel Alani'na gére konumlandirilan 26 icmimarlik programi (tu-
runcu alan), durum kodu 2 olan bu fakiltelerden ¢ikarildigi zaman 26 fakiltenin ISCED-F 2013'e
uyumluluk orani (Kisisel Arsiv)

ikinci Adim: Her iki temel alanda yer alan bélimlerden olusan fakiilteler Tablo 7'de Du-
rum Kodu 3 olarak gdsterilmistir. Durum Kodu 3 olan bu fakiltelerden Mimarlik bélimleri
¢ikarildigi zaman, ISCED-F 2013’e uyumlu olmayan bu 26 fakiltenin 17'si uyumlu hale
gelecektir (Gorsel 11). Onerilen bu adim, icmimarlik programlari yerine dogrudan Mimarlik
programlarinin yer degisimi gibi goriinse de fakilte yapilarinin ISCED-F 2013’e uyumlulu-
gunu ciddi oranda artirmaktadir. Buna ek olarak bu adim; Mimarlik Bolim ¢grencileri ve
s6z konusu fakiltelerde okuyan 6grencilerin kendi temel alanlarinda yapilanmis bir fakilte
ortaminda 6grenim gérmelerini de olanakli kilmaktadir. Kalan 9 fakultenin hala ISCED-F
2013'e uyumlu olmamasinin sebebi ise Peyzaj Mimarligi ve Gastronomi ve Mutfak Sanatlari
bélimlerinin ISCED-F 2013'e gore yanlis fakilte yapilarinda bulunmasidir.

Gorsel 11. Her iki temel alandan programlarla birlikte konumlandirilan 26 icmimarlik programi-
nin bulundugu ve durum kodu 3 olan fakultelerden (yesil alan), mimarlik programlari ¢ikarildigi
zaman diger 26 fakiltenin ISCED-F 2013'e uyumluluk orani (Kisisel Arsiv)
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Her iki adim da gerceklestiginde Tirkiye'deki icmimarlik Boélimleri'nin bulundugu fakiilte
yapilarinin ISCED-F 2013’e uyumluluk orani %20'den %83'e ¢ikarak, sorunun blytk &l¢i-
de ¢6z0ildugu tespit edilmistir (Gorsel 12).

Gorsel 12. Her iki adim da gerceklestiginde Tirkiye'de icmimarlik programlarinin bulundugu
fakilte yapilarinin ISCED-F 2013'e uyumluluk orani (Kisisel Arsiv)

Yapilan bu iki adimli &nerinin, kisisel degerlendirmeler ve gdzlemler sonucu yapilan bir
yorum olmakla birlikte, yalnizca icmimarlik bélimlerine degil, basta Mimarlik bélimleri
olmak lzere tim Sanat Temel Alani ve Mimarlik ve Yapi Temel Alani icinde bulunan diger
bélimlere de olumlu etki yapmasi diisiinilmektedir. Ayni zamanda bu durum icmimarlik
egitiminin AB ile uyumlu olmasi, bilgi, beceri ve yeterlik konusunda uyum, mesleki tani-
nirlik, esdegderlilik ve arastirma, gelistirme, proje ve ortak program is birlikleri konusunda
uyum ve avantajlar getirecektir.
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Oz: Ticaret ve alisveris alanlari tarih boyunca insan icin vazgecilmez mekanlar olmuslardir.
Kentlerin gelismesinde olduk¢ca 6nemli rol oynayan alisveris mekanlari, modernlesme hareketi
ile birlikte degisim gostermistir. GinimUz ¢agdas alisveris merkezleri, alisveris yapmak disinda
sosyal ve kilturel faaliyetler sunarak sosyallesmek, vakit gecirmek ve eglenmek igin, tercih edi-
len mekanlar haline gelmistir. Bu nedenle alisveris alanlarindaki sosyal, toplumsal ve kdiltirel
iliskiler ve bu unsurlarin modern alisveris yerlerinin yeniden belirlenmesinde etkileri calismanin
odak noktasi olarak ele alinacaktir. Bu arastirma kapsaminda alisveris alanlarinin gelisim ve
dénusiim strecinde tiketim islevi disinda; Tirk sosyal, kiltirel kentsel ve cevresel yapisindaki

degisiklikleri ve déndstimleri incelenmistir.

Bu ¢alismanin amaci, alisveris mekanlarinin sosyal ve kiltirel yasamdaki déndsimlerini ird-
eleyerek; Ankara’da giinimiz ¢agdas alisveris merkezlerinin ortaya ¢ikisini ve gelisimini incele-
mektir. Bu calismada, Ankara’daki kamusal alanlarda ve alisveris bélgelerindeki sosyal iliskiler,
Cumhuriyet Dénemi’'nden bugiine kadar degerlendirilerek, dért dénem icerisinde incelenecek-
tir. Bu dénemler, Turkiye'nin bir takim 6nemli dénim noktalarina gére belirlenmistir. Calismanin
sonucunda ise ginimdz alisveris alanlarinin kent merkezinden banliyblere ve kent ceperine

tasinarak toplumsallasma mekénlarinda yasadi§i evrim ortaya koyulacaktir.

Anahtar Sézciikler: Alisveris merkezleri, Kamusal alanlar, Sehir merkezi, Sosyallesme, Ankara.
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Abstract: The concept of commerce and shopping areas have been indispensable places for human
beings throughout the history of civilizations. Shopping spaces, which play a crucial role in the develop-
ment of cities, have been changed with the modern movement. Contemporary shopping centers are
preferred for spending leisure times due to the recreational, cultural and entertaining facilities offered
in these places besides shopping activities. Therefore, the communal socialization in shopping areas
and the effects of social and cultural elements which re-identified these modern shopping places will
be discussed as the main focus point of this study. Within the scope of this research the social charac-
teristics of the shopping areas other than the consumption function in the development and transfor-
mation process, have been studied. In this context, the Turkish social, cultural, urban and environmental

structure were also affected and changes and transformations were experienced.

The aim of this study is to evaluate the emergence and development of contemporary shopping centers
in Ankara by examining the transformations in Turkish social and cultural life. In this study, communal
socialization in Ankara’s public spaces and shopping areas will be evaluated from the Republican era
to the present within four periods. As a result of this study, the evolution of the decentralized socializa-

tion spaces is reveals by moving today's shopping areas from city centers to suburbs.

Keywords: Shopping centers, Public spaces, City center, Socialization, Ankara.
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Giris

Son yillarda, tim dinyada yasanan ekonomik ve sosyal degisimler nedeni ile sosyalles-
me ve alisveris kavramlari ve bunlarin mekansal karsiliklari da degismektedir. Tirkiye'de
1990l yillardan itibaren sayilari hizla artan alisveris merkezleri, kentsel dokunun ve sosyal
yasamin 6nemli bir parcasi haline gelmistir. Son yirmi yilda, dzellikle kiresellesmenin ve
hizli hayatin etkileri ile birlikte kent merkezi disina yapilan buylik AVM'ler, insanlarin bir
araya geldikleri ortak mekanlar olarak yayginlasmaya baslamistir.

Kent dokusu ile sosyal yapi arasindaki iliski geleneksel alisveris alanlarmin temel 6zellik-
lerinden birisidir (Birol, 2007: 46). Ancak ¢cagdas alisveris merkezleri, mekansal degerleri
degismis ve kapali kutular olarak kent dokusu ve cevreden kopuk bir bicimde ortaya ¢ik-
mistir. Hizli hayat sartlari nedeni ile insanlar her seyi bir arada barindiran kapali alisveris
merkezlerini tercih etmektedirler. Bu alanlar aligveris disinda, birer vakit gecirme ve sos-
yallesme mekanlari haline gelmistir. Bu nedenle alisveris alanlari ticaret, sosyal ve kdltirel
aktiviteleri bir araya getiren dnemli kamusal mekanlar olarak Gnem kazanmaktadir.

Endustri Devrimi'nden sonra sanayi ve teknolojinin gelisimiyle beraber, insanlar birbiriyle
daha fazla iletisim kurmaya baslamislardir. iletisimin artmasi sonucunda ise, bazi mekanlar
bu eylemin gerceklestirilmesinde 6nemli rol oynamaya baslamislardir. Bu mekanlardan
biri de 6zellikle modern carsilar olarak kabul edebilecegimiz alisveris merkezleridir (Moa-
zemi, 2017: 4). Turkiye'de toplum yapisi, ekonomi ve teknolojinin gdsterdigi degisimlerle
beraber alisveris eylemi ve kavrami degiserek, alisveris mekanlarinin degisimini de berabe-
rinde getirmistir. Bu baglamda; bu calisma Cumhuriyet dénemi itibari ile sosyallesmenin
degisimi cercevesinde Ankara'da gelisim ve donisim gosteren alisveris alanlarini ince-
lemektedir. Calismada asagdida belirtilen dort dénem kapsaminda incelenerek, glinimiz
kent dokusunda alisveris merkezlerinin toplumsallasma Uzerindeki etkileri irdelenmistir.
Bu dort donem cercevesinde Ankara'nin tarihsel ve kentsel gelisimi, kent planlari kap-
saminda olusturulan; birinci Lércher Plan Do&nemi, ikinci Jansen Plan Donemi, Uc¢Uncul
Yicel-Uybadin Plan Dénemi ve dordincl Ankara Master Plani (1990) lizerinden tartisilmis-
tir. Bu donemler, Turkiye'deki sosyal, politik, ekonomik ve kiltirel degisimler ve bunlarin
sosyallesme ve alisveris mekanlarinda yansimalarina gore belirlenmistir. Bu dért dénemin
kirllma noktasi olarak belirlenmesinin nedenleri kisaca asagidaki gibi 6zetlenebilir;

1. 1923-1950 Dénemi: 1923 yilinda Tirkiye Cumhuriyeti'nin kurulmasi ve ardindan An-
kara’'nin Cumhuriyet'in baskenti olarak secilmesi ile beraber modernite projesi olarak
gelismeye ve blylumeye baslamistir.

2. 1950-1980 Ddnemi: 1950'ler, Tirkiye'de kirsal alanlardan kentsel alanlara hizli go¢-
le bilinen yillardir. Bu go¢ hareketinin tlkenin buyik sehirlerinin mekansal gelisimi
Uzerinde dnemli etkileri olmakla beraber, kamusal alanlarin degisim ve gelisimine de
neden olmustur.
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3. 1980-2000 Doénemi; 1980'lerde Turkiye'de yasanan ekonomik, sosyal ve toplumsal
yenilenmeler ile beraber, kentsel yasamin etkilendigi ve farkli alanlarinda degisim
ve dénisiimler meydana gelmistir. Tiirkiye, 1983 yilinda Ozal hiikiimetinin kurulusu
ile daha liberal politikalarin uygulanmasina yonelinen yeni bir asamaya girmistir. Bu
strecte Glkenin ekonomik ve politik yapisinda meydana gelen dedisimler, sermayenin
glclnin acikga hissedildigi cagdas kentsel gelismenin de yolunu agmistir.

4. 2000 Sonrasindan bugine kadar; son yirmi yilda kiresellesmenin neden oldugu sos-
yo-politik ve ekonomik dedisim ve gelisimler, kent yasaminin vazgecilmez 6geleri
olan alisveris mekanlarina da yansimistir. Kent merkezlerinde yer alan kentsel kamu-
sal mekanlar zamanla yerini ticari ve sosyal aktivitelerin gerceklestigi kapali alisveris
merkezlerine birakmistir.

Birinci Donem; 1923-1950

Cumhuriyet'in 1923'te kurulmasindan sonra, Tlrkiye'nin baskenti olan Ankara, Anado-
lu'nun kentlesmesine 6nculik edecek “planli bir baskent” olmanin yani sira “modern bir
kent” olarak kurgulanmistir. Erken Cumhuriyet Dénemi’nin yeni yasam biciminin insa edile-
cedi modern mekanlar olarak kentlerde sosyallesme alanlarinin ortaya cikisi modernlesme
projesinin 6nemli bir ayagini olusturmaktadir. Baskent'in bir model kent olarak yaratilma
duslncesine paralel olarak halkin da modernlesmesi ve sosyallesmesi dngérilmdstur. Av-
rupa’daki ornekleri gibi kentsel ve toplumsal kimlik Gretimini saglamak icin toplumu bir
araya getirip bulusturan mekanlar diger bir deyisle kamusal alanlarin yapilisina 6nem ve-
rilmistir. Nitekim Tlrkiye'de 1929-34 yillari arasindaki hareket ve dinamizm mimarliga da
yansityarak, modern mimarinin en etkili ve hararetli dénemi yasanmistir (Aslanoglu, 2010:
25).

Bu ddénemde bir baskent olmasinin yani sira Ankara'nin; cadde, meydan, park, devlet
binalari gibi kamusal alanlari ve 6zel yapilari ile Glkenin diger kentlerine bir model olabil-
mesi amaclanmistir. Ayni zamanda, toplumun modern yasamin sosyal ve kulttrel yonlerini
tecribe ederek, Ankara’'nin Turkiye'ye liderlik etmesi, 6rnek bir baskentin olusturulmasi
hedeflenmistir (Tirkoglu, 2007: 80). Bdylece, modernlesmenin ilk blytk kenti olan An-
kara, yeni ideolojinin ve rejimin basarisinin semboll olarak kabul edilmektedir (Uludag,
2009: 157, 162).

1932'de Prof. Herman Jansen tarafindan Ankara'nin ilk resmi plani olarak hazirlanan plan-
da “Yenisehir” eski kentin bir devami olarak dedgil, tamamen farkli bir bicimde kurgulan-
mistir. Yenisehir'in (Kizilay) temel bicimini saglayan Ulus, Sihhiye ve Tandogan gibi ana
meydanlar ve onlari baglayan ana cadde yapisi, Lércher tarafindan 1924'te yapilan planda
gorilmektedir. (Cengizkan, 2004: 17-18, 158-159) (Gdrsel 1). Gerek Lorcher Plani’'nda,
gerekse Jansen Plani'nda kamusal alanlarin yer aldigi sosyal aktiviteler, modern kentin
yapisal bir elemani olarak ele alinmis ve kent, geleneksel toplumu modern bir topluma
dénustirmek icin, sosyallesme mekanlar sunacak gorselde tasarlanmistir. Park, meydan,
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alisveris caddeleri gibi kamusal alanlar eglence, dinlenme, egzersiz ve ayni zamanda ulusal
ve kentsel kimligini gorsellestiren sosyal ve kiltirel faaliyetlerin gerceklestigi yerler olarak
belirlenmistir. Bu anlamda, Cumhuriyetin ilk yillarinda Ankara'da yeni bir sosyo-kultirel
yasam olusturmak amaciyla, kamusal alanlarin gelistirilmesi icin 6zel bir ilgi gdsterilmistir
(Moazemi, 2018: 82).

1930'larda Ulus kentin merkezi olmakla beraber, sosyal ve kiltirel aktivitelerinin yogun-
lasti§l bolgedir. Dolayisiyla kentin sosyal yasami Ulus'ta Hakimiyet-i Milliye Meydani ile
Anafartalar Caddesi'nde stirmektedir. Erisebilirlik bu donemin sosyal alanlarinin cografya-
sinin olusumunda 6nemli bir faktdr olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Alisveris mekanlari tek
merkezli kent yapisina paralel kentin en erisebilir cografyasinda, Ulus'ta kimelenmektedir.

Gorsel 1. Baskent Ankara'ya ait Yeni imar Plani, (17 Ocak 1925). Erisim:16.07.2017, URL 1

Kent dokusunda kamusal alanlarin yerlesimi demokratik bir rejim ve modern toplumun
baskent kimligini olusturmak icin 6nemli rol oynamaktadir (Habermas'tan aktaran Sargin,
2009: 42). Ayrica bu donemde tiyatrolar, konser salonlari, sosyal kuliipler ve alisveris alan-
lart gibi sosyal etkilesimlerin gerceklestigi mekanlar bireyin ve kentin kimligini gelistiren
alanlar olarak yayginlasmaya baslamislardir (Cengizkan, 2004: 35-36).

Gorsel 2-3. Jansen Plani (1927)-Jansen Plani (1932), Kirmizi sinir Lércher planinda yer alan bol-
geyi gosterirken, taranmig alanlar 1932'de Yenisehir'de mevcut yerlesim yerlerini gésterir. Erigim:
02.06.2019. URL 2
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Yeni sehrin merkezi olarak Yenisehir ( Kizilay ) gelisemeye basladiginda ana eksen Ulus'tan
Kizilay'a kadar uzatilmistir. Kent'in geleneksel Uretimi, acik pazar yerleri ve ticari islevler
Ulus'ta yogunlasirken, Yenisehir yeni burjuvazi kimligi ile iliskilendirilmistir.

Kentin omurgasi olarak, Ulus Meydani'ndan Cumhurbaskanligi Késki'ne kadar uzanan Ata-
tdrk Bulvari'nin Uzerinde yer alan meydanlar, ¢cevresindeki parklar ve alisveris boélgeleri gibi
kamusal alanlarin tasarimi, bu mekanlarin toplumsallasma ve etkilesim mekanlari olarak
kurgulandigini gdstermektedir. Atatiirk Bulvari'nda yer alan bu etkinlikler, yeni sosyal ve
kaltirler dislinceleri besleyerek, modern bir toplum yaratmayi ve mekana anlam kazandi-
ran yeni mekansal olgular olusturmayi hedeflemistir. Bu da o dénemdeki Ankara'nin kimlik
olusumunu yansitmaktadir (Keskinok, 2009: 46).

Yenisehir'in bu alanlari daha c¢ok yakin ¢evresinde yasayan veya calisan varlikli gruplar
tarafindan kullanilmistir (Batuman, 2002: 48).

Gorsel 4. Soufi Moazemi Goudarzi, 2016, Ankara'da ilk ddnemin sosyal hayat ve ticari alanlarin
sematik dizeni. (Kisisel Arsiv)

Gorsel 5-6. 1930'lu yillarin basinda Tashan ve Zafer Aniti 1930- Atattrk Bulvari ve Glvenpark,
1935. Erisim: 05.07.2018. URL3/ Sehir ve bdlge planlama odasi Ankara stbesi Harun Tekin arsivi.

1950’'lerden sonra, Turkiye'de ve diinyada degisen demografik, ekonomik, sosyal ve politik
kosullar nedeni ile Ankara'nin kimligi degismeye baslamistir.
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ikinci D6nem; 1950-1980

1950'lerde Tlrkiye'nin dedisen politik profilinde, kirsal alanlardan kentsel alanlara gégin
artmasi ve hizli kentlesme ile birlesince Ankara'nin fiziksel ve toplumsal kurgusunda énem-
li degisiklikler meydana gelmistir. Kentsel yogunlugun artisi, tGlkenin blyik sehirlerinin
mekansal gelisimi Uzerinde ¢ok dnemli etkiler yaratarak, kamusal alanlarin 6zellikleri ve
anlamlari tUzerinde de degisimlere yol agmistir. Bu slirecin sosyallesme ve alisveris alan-
larinin bicimlenisi tGzerinde de ¢ok dnemli etkileri olmustur (Bademli, 1987:156, Altaban,
1998:45).

1957 yilinda sehir plancilari Nihat Yicel ve Rasit Uybadin tarafindan hazirlanan Ankara'nin
ikinci ana plani ile kentin yeni yizi olusarak, Kizilay'in bliyimesine ragmen, Ulus'un mer-
kez islevlerini siirdiirecedi ®n gériilmiistiir. Yenisehir giderek MiA (Merkezi is Alani) dzellik-
leri sergileyerek, blytk magazalar, ofis binalari, demiryolu istasyonlari, oteller, tiyatrolar,
muzeler, sanat galerileri ve belediye binasi gibi ekonomik, politik, kiltirel ve sosyal yasam
merkezlerinden olusmaya baslamistir (Gorsel 7-8).

Gorsel 7-8. Yicel-Uybadin Ankara plani (Alaeddin Kiral Basimevi, 1967, istanbul)
Erisim: 15.05.2019, URL 4

Yucel-Uybadin plani kamusal alanlara ana yaklasimi degistirerek Kizilay Meydani ve gevre-
sinin, ticari islevlerin artmasiyla yeni bir kimlik edinmesine neden olmustur. Bu dénemde,
kentin dolasim ve erisilebilirligi agirlikli olarak arag trafigine gore planlanarak, yaya yolla-
rinin énemi azalmaya baslamistir. Béylece, kentin belli basli kamusal ve sosyallesme alan-
lari olarak kullanilan Erken Cumhuriyet meydanlari dnemlerini yitirmeye baslamistir. Plan
notlarinda Kizilay'in 6zellikle ofis merkezi, eglence merkezi, restoran ve perakende satis
merkezi olarak gelismeye devam edecedi belirtilmis olmasina ragmen, Ulus'un gelecekte
kentin ana merkezi olarak konumunu degistirmeyecedi belirtilmistir. Ancak bir alt merkez
olarak 6ngorilen Yenisehir-Kizilay'in énemi, sosyal ve ticaret merkezi olarak kullanilmaya
baslanmasi ile giderek artmistir (Bademli, 1987: 154).

Arac trafigi ve toplumun hizli hareketlerine gére meydan, bulvarlar ve caddelerde yapilan
yeni mekansal dizenlemeler, Cumhuriyet ideolojisinin kamusal alanlarinin kimliginin kay-
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bina neden olmustur. insanlar yiirimek, oturmak ve vakit gecirmek icin bu alanlar daha
az kullanmaya baslamislardir. Béylece 1960 ve 1970'lerin acik kamusal alanlari, giderek
kullanim ve toplumsallasma acisindan kentin baskin ve belirgin olmayan alanlari haline
gelmistir. Kizilay'n, 1952'deki dizenlemenin ardindan degismeye basladigi ve 1960'li ve
1970'li yillarda Ankara'nin hareketli sehir merkezine dénistigu goriulmektedir. Kizilay'da
yeni gelisen yiksek katli binalarin zemin ve bodrum katlar, alisveris carsilari olarak, Ust
katlari ise moda evleri ve kuafor gibi ticari fonksiyonlar icin dizenlenmistir (Batuman,
2002: 58).

Ust diizey gelire sahip insanlarin ve kamu kurumlarinin Yenisehir'e tasinmasiyla Ulus bél-
gesi, ticari ve sosyal degerini yitirmeye ve geleneksel kent merkezi olarak tanimlanmaya
baslarken, Kizilay'm 6nemi modern ticaret merkezi olarak artmistir.

Bu yeni hareket, sosyal ve kamusal alanlarin tim mimari yénlerini de etkilemistir. 1950'ler-
den sonra ¢ok sayida park, spor tesisi ve kamusal rekreasyon alani cumhuriyet modernligi-
nin kentsel ve mimari ikonlari olarak Ankara'da insa edilmeye baslamistir.

Yucel-Uybadin planinda 6ngoraldigu gibi, 1960l yillarda Kizilay'da, cesitli dikkanlar ve
magazalar iceren “pasajlar” gelismeye baslamistir. Bu yillarda, pasajlar mevcut veya ye-
niden insa edilmis binalarin giris katlarinda, ofisler ise st katlarinda yer almistir (Osmay,
1998: 141).

Hizla blylyen, kalabaliklasan heterojen sehir merkezinde, glvensizlik ve kirlilik gibi kent-
sel sorunlardan dolay! kapali kamusal alanlar ortaya cikmaktadir. Ulkealan Pasaj, Koca-
beyoglu Pasaji, Blylk Carsi, Zafer Carsisi gibi kapali alisveris mekanlari zemin veya yeralt
katlarda yerleserek, donemin yeni sosyallesme alanlari olarak tanimlanmaktadir. Sehirdeki
acik toplumsal yasam alanlarinin kullanilmamasi ve degerinin azalmasi kent kimligine zarar
vermistir. (Batuman, 2002: 56).

Bu yillarda, Kizilay bolgesi 6nem kazanirken, Ulus Meydanin politik-ekonomik dnemi ve
sosyal yasam dinamizmi azalarak, dtsuk gelirli gruplar icin ticari bir merkez haline gelmis-
tir. Ayrica 1970'lerde Ulus'ta yapilan kig¢lk Uretim faaliyetleri Kizilay'a taginmistir. 1970
ve 1980 yillari arasinda Kizilay merkez bélgesi giineydeki Cankaya dogrultusunda gelisme
gostermeye devam ederek, Kavaklidere kentin tG¢lncl merkezi olarak tanimlanmistir. Tu-
nali Hilmi Caddesi, Kavaklidere-Cankaya hatti boyunca yasayan varlikli gruplarin gtnluk ih-
tiyaclari ve sosyal yasamlarina cevap veren, ¢esitli magazalar, kafeler ve ofisler bulunduran
bir semt merkezi haline gelmistir. Dolayisiyla bu cadde ayni zamanda sehir merkezi olma
ozelligini tasiyarak, kent kimligi Gzerinde 6nemli bir rol oynamistir. Boylece, 1970'lerin
sonunda, Osmay’in (1998) belirttigi gibi, Ankara'nin merkezi yapisi Kizilay, Ulus (ana sehir
merkezleri olarak) ve Tunali Hilmi Caddesi (alt merkez olarak) olmak (zere, kentin toplum-
sallasma, toplanma ve aligveris mekanlarin kalbinin attigi cografyalar olarak bigimlenmistir
(Osmay, 1998: 142) (Gorsel 9) .
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Gorsel 9. Soufi Moazemi Goudarzi, 2016, Ankara'da ikinci dénemin sosyal hayat ve ticari alanlarin
sematik dizeni. (Kisisel Arsiv)

1970'lerin sonunda, belediye tarafindan toplu tasima araclarini ve yaya planlarini vurgula-
yan yeni bir politika kabul edilmistir. Buna gore, 1978 yilinda Sakarya Caddesi ve cevresi
icin yayalastirma projesi Ankara Belediyesi tarafindan onaylanip, uygulanmistir. Ancak, kisa
bir sire sonra, yerel isletmelerden gelen satislarinin azalmasina yénelik sikayetler nede-
niyle arac trafigine acilmis olan bu cadde, ekonomik ve sosyal gelisimlerin fark edilmesi ile
tekrar yaya boélgesine cevrilmistir. Yayalasmis bélgeler, insanlarin bir araya geldikleri, vakit
gecirdikleri ve alisveris yaptiklari acik kamusal alanlari olarak deger kazanmaya ve kente
kimlik kazandirmaya baglamistir. Kizilay merkezinde yayalastirma iglemi izmir ve Yiksel
Caddeleri gibi alanlarinin gelisimi ve trafige kapanan caddeler ile, bu dénemin ilk yillarinda
devam etmistir (Gorsel 10).

Gorsel 10. Kizilay'da mevcut ve onaylanmis yaya alanlari. Koyu yesil alanlar mevcut yaya alanlari-
ni gosterir; acik yesil alanlar ise, yayalastirma igin trafige kapali yollar. Kizilay Kent Merkezi Calisma
Grubu, 2004.
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Bu dénemde ticari faaliyetler (cogunlukla perakendecilik) izmir Caddesi ve cevresinde yo-
dunlasirken, Yiksel Caddesi ise kitapgilari ve kafeleriyle sosyal ve kilturel faaliyetlerin
odak noktasi olarak kabul edilebilmektedir. Yaya bolgesi olan Yiksel Caddesi, gdsterilerin
yapildigi ve amatorlerin mizikal performanslari, tiyatro gdsterileri gibi sokak etkinliklerinin
yapildigr 6nemli agik toplumsallasma alanlardan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Gorsel 11-12. Soufi Moazemi Goudarzi, 2019, Ankara, Izmir caddesi.
Erisim:12.12.2019. (Kisisel Arsiv)

1950-1980 donemindeki kamusal alanlarin gelisimi degerlendirildiginde, blylyen bir
metropol kent icin oldukca yetersiz oldugu sodylenebilmektedir. Bu yetersizlikler, bir son-
raki dénemde gerceklesen gelismeler icin énemli bir nedendir.

Uciincii D6nem; 1980-2000

Turkiye 1980’lerde yeni bir hikimetin kurulmasi sonucunda ekonomik, sosyal ve siyasi
yeniden yapilanma sureci ile, daha liberal politikalarin uygulanmasina yénelik yeni bir d6-
neme girmistir. Alisveris alanlari gibi toplumsal yasamin her alaninda radikal degisim ve
donldstimler meydana gelmistir.

1982'de Ankara’'nin hazirlanmis ve onaylanmis Uc¢lncl master planina goére, kent merke-
zinin bati yonine dogru, Kizilay ve Bakanliklardan Eskisehir Yolu lzerinde gelismesi go-
rilmektedir (Gorsel 13). Boylece, 1980'lerden sonra Kizilay ve Bakanliklar bolgelerinde
yogunlasan kamusal alanlar ve devlet binalari inéni Bulvari ve Eskisehir Yolu boyunca yer
almaya baslamistir (Osmay, 1998: 145).
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Gorsel 13. Ankara'nin G¢tncu ana plani, 1990. Erisim:07.11.2017, URL 5

1990l yillarda, Ulus ve Kizilay disinda yeni ticaret ve kent merkezi olan Tunall Hilmi Cad-
desi 6nem kazanmaya baslamistir. 1990’larin sonlarinda Tunali Hilmi Caddesinde, pazar
ginleri 6gleden sonra arac trafigine kapatilarak yayalastirma plani uygulanmistir. Bu proje
Kugulu Park ile caddenin Bilten Sokak ile kesistigi nokta arasindaki alani kapsamaktadir.
Kisa bir siire sonra, caddede sosyal aktivitelerin devam etmesine ragmen, yayalastirma
projesine son verilmistir. Merkezi konum ve bulunan sosyal ve ticari alanlar nedeni ile yaya
ve arag trafigi giin gectikce bu caddede artmaktadir.. Bugiin bu cadde, magazalar, kafeler,
restoranlar, spor merkezleri ve ¢esitli eglence aktiviteleri ve alisveris alanlarini iceren ken-
tin dnemli sosyal yasam merkezlerinden biri olarak kabul edilebilir.

1985'ten sonra Ankara'daki ticaret, bdlgenin merkezi olan Kizilay'dan Cankaya/Gazios-
manpasa'ya tasinmistir. 1989 yilinda Ankara'nin ilk alisveris merkezi olan Atakule'nin aci-
lis, Ust gelir gruplarinin yasadigi Cankaya bolgesinde Kéroglu Caddesi'nin kent merkezi
olarak artan &énemi {izerinde etkili olmustur (Gérsel 14, 15). ikonik bir mimari tarza sahip
olan Atakule AVM, dinyadaki benzer alisveris merkezleri gibi, ofisler, konferans salonu,
alisveris, eglence ve sosyallesme hizmetleriyle ¢ok islevli bir komplekstir.

Ekim 1991'de “Ankara’da Yeni Bir Merkez" sloganiyla Tunali Hilmi Caddesi'nde acilan Ka-
rum Alisveris Merkezi ise Atakule’den sonra kentin ikinci kapali alisveris merkezi olarak
yapilmistir. Boylece 1980'den sonra 6zellikle 1990°li yillarda Ankara'nin ilk alisveris mer-
kezlerinin bulunduklari ¢evre ve kent dokusu gii¢lenerek, Tunali Hilmi ve Kéroglu Cad-
delerinin yeni gelismeler dogrultusunda tercih edilen sosyal ve kamusal sehir merkezleri
haline geldikleri sdylenebilir (Osmay, 1998: 148).
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Gorsel 14-15. Atakule Aligveris Merkezi , Ankara, Turkiye. Erisim:02.06.2019. URL 6

1990’ yillarin sonu ve 2000'li yillarin basinda, kent ¢evresinin ana arterleri Gzerine bir¢cok
alisveris merkezi insa edilmesi ile, perakende satis merkezleri ve diger isletmelerin bu
bolgelerdeki gelisimi Ulus ve Kizilay'in ekonomik ve sosyal canliliginin dismesine neden
olmustur. Cagdas alisveris mekanlari olan AVM'ler, sadece alisveris icin degil, eglence, va-
kit gecirme ve sosyallesmek icin ilgi cekici hale gelmistir. Kent merkezinin disinda gelisen
alisveris merkezleri, Ulus, Kizilay, Gaziosmanpasa ve Cankaya gibi bdlgelerin alisveris ve
sosyallesme amacli kullaniminin azalmasina neden olmustur (Gorsel 16).

1980'lerden sonra ikinci dnemli is ve sosyallesme merkezi olarak inéni Bulvari ve Eski-
sehir Yolu gelismeye baslamistir. Bugln, Eskisehir Yolu'nda, ¢cok sayida devlet binasi, 6zel
firmalarin genel merkezleri ve alisveris merkezleri gibi ticari ve sosyal yapilarin bulunmasi
ve Kizilay sehir merkezinin banliy6 alanlara baglanmasi nedeni ile kentin dnemli ekseni ha-
line gelmistir. Boylelikle, kent merkezinin yer degistirme sonucunda sosyallesmenin yeni
cografyasi olan “alisveris merkezleri” kent yasamina girmeye baslamistir. Ankara'daki alis-
veris merkezlerinin gelisiminin (Alisveris merkezinin yeri ve 6zellikleri) sosyal ve mekansal
ayrimlari yansittigina da dikkat edilmelidir.

Gorsel 16. Soufi Moazemi Goudarzi, 2016, Ankara’da t¢linci déneme ait sosyal hayat ve ticari
alanlarin sematik dizeni. (Kisisel Arsiv)
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Kentin gelismesi ve biylimesi ile beraber cesitli bélgelerin sosyal, mekansal ve ekonomik
6zelliklerine uygun alisveris merkezleri yapilmaya baslamistir. Ankara sehir merkezlerinde-
ki, kamusal ve toplumsallasma alanlarinin niteliksel ve niceliksel yetersizliklerinden dolayi,
alisveris merkezleri bircok insanin ilgisini ceken bulusma yerleri olmustur. Eglence ve vakit
gecirme, farkli aktiviteler ve etkinliklerin gerceklestigi alisveris merkezlerinin 1980'den
sonra kent dokusu Uzerindeki ekonomik, kentsel ve sosyal agidan 6nemli etkileri oldugu
kacinilmazdir.

Kentin gelisimine paralel olarak Ust gelir gruplarinin kentin glineybati bolgesinde yerlesik
dizene gecmeleri ve kamusal alanlarin Eskisehir Yolu tzerinde konumlandirilmalari sonu-
cunda sosyal hayatin yeni alanlari olan “alisveris merkezleri” kent yasamina girmistir. 1995
yilinda kentin glneybati bélgesinde “Galleria Alisveris Merkezi'nin acilmasinin devaminda
2000'li yillarla birlikte kent ¢ceperinde birbiri ardina, toplumsallasmanin yeni cografyalari
olarak yeni alisveris merkezleri acilmaya baslamistir.

1990'larin sonlarindan itibaren sosyallesmenin odak noktasi haline gelen alisveris merkez-
lerinin gelisimi kentsel dokunun ayrismasina neden olarak kent merkezinin yer degistirme
surecini de baslatmistir.

Dordiincii Donem; 2000 Sonrasi

Ankara'nin tarihi, 20. ylzyildan sonraki gelisimi ile bilinmektedir. Erkip'e gore; ylzyilin bas-
larinda, kent modernlesmeyle karsi karsiya kalirken, ylGzyilin ikinci yarisinda, dinyadaki
diger gelismekte olan sehirler gibi, kontrolstz gelisme, bliyime ve merkez disinda alanla-
rin ortaya ¢ikmasina taniklik etmektedir (Erkip, 2003: 1077). Yeni yasam alanlarinin ortaya
cikislyla beraber, sosyal ve kamusal alanlarin genisletilmesi icin potansiyel yaratilmaktadir.
Modernlesmenin 6ne c¢ikan elemanlarindan biri olan alisveris merkezleri de kent dokusu-
nun bir pargasi haline gelmistir (Gérgin Baran, 2016: 224).

Alisveris merkezleri mekansal ve sosyal ¢zellikleri ile, toplumun Gzerinde yeni kimlik ge-
reksinimlerini karsilayan bir ortam olarak; kiltirel, ekonomik ve sosyal etkiler birakmaya
baslamistir. Ginimuzde, alisveris merkezleri toplumun pek ¢ok kesiminin erisebilecegi,
bakimli ve glvenlikli tiketim ve vakit gecirme alanlari olarak tanimlanabilir.

Ankara da 21. ylzyil sonrasi sehir merkezinin gelisimi ve yer degisimi ile beraber alis-
veris merkezleri, “sehirlerin en dnemli yerlerinden” biri olarak, kentsel mekan ve kimlik
arasindaki 6zel bir etkilesimi temsil etmektedir. Bunun en dnemli nedeni, bu merkezlerin
glnimuzde yasanmakta olan hizli ve her ani énceden planlanmis hayatin bitin sosyal
ihtiyaclariniicinde barindiran mekanlar olmasidir. Tlrkiye'de son yirmi yilda strekli gelisen
alisveris merkezleri farkli aktiviteleri ile alisveris eylemi disinda kent insani igcin sosyallesme
ve vakit gecirme alanlarina donismustir. Sehir yasamini ic mekan alanlarinda toplayan
cagdas alisveris merkezleri herkes tarafindan tercih edilen sosyallesme mekanlari haline
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gelmistir. Bu déntsdm, alisveris merkezlerini sosyal kamusal alanlara donustirmekte ve
alisveris merkezi icinde rekreasyon alanlarinin varliginin ve bu alanlarda harcanan toplam
zamanin artmasina neden olmaktadir (Aktas, 2011: 30) (Gorsel 17-18-19).

Gorsel 17-18-19. Soufi Moazemi Goudarzi, 2019, Ankara'daki alisveris merkezlerinin sosyal
alanlarinda farkli aktiviteler. Erisim: 22.01.2019. (Kisisel Arsiv)

Erkip'e gdre, son yirmi yilda Turkiye kentlerinde alisveris merkezlerinin sayisinin carpi-
ci artisl, sosyal yasamdaki degisimi acikca gostermektedir. Alisveris merkezleri, farkli yas,
cinsiyet, egitim ve sosyal siniflar icin yeni rekreasyon ve toplumsallasma merkezleri haline
gelerek, sosyal ve kentsel bulusma ve toplanma alanlari olarak tanimlanabilmektedir. Gin
gectikce blylyen ve ¢ogalan bu kapali alisveris alanlari sehir yasamini ic mekana topla-
yarak insanlarin bir araya gelme ve kentsel bulusma noktalari haline gelmislerdir (Erkip,
2005: 93).

2000'ler sonrasi Ankara'nin bati eksenine dogru gelisimi ve kent merkezinin yer degistir-
me/kayma nedeni ile Eskisehir Yolu Uzerinde yapilan AVM'ler ile devam etmistir. Bu yeni
yapilasmalar sirasiyla Bilkent Center (1998), Armada 1 (2002), Arcadium (2003), Cepa
(2007), Panora (2008) Gordion (2009), Kentpark (2010), Armada 2 (2012) ve Next Le-
vel (2013) olup, bu alisveris merkezleri ring olarak insa edilmis ve toplumun sosyallesme
alanlari olarak dnemli rol oynamaktadir (Gorsel 20). 2000'ler sonrasi Bati eksenine dogru
gelismenin yani sira, ginimuzde kentin pek ¢ok farkli bélgesinde de aligveris merkezleri
bulunmaktadir.

Gorsel 20. Soufi Moazemi Goudarzi, 2019, Ankara'da 2000 ler sonrasi bati eksenine kayis! ile
baslayan gelismeler ve yapilan AVMler. (Kisisel Arsiv)
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S6z konusu yapilar, kent yasaminin hizli, zaman acisindan kisitli ve énceden belli olan
sartlarina ayak uydurmak adina geleneksel alisveris aliskanliklarinin dtesine gecen her seyi
ayni kompleks icerisinde bulundurdugu icin tercih edilmektedir. Boylece insanlar alisveris
eylemi disinda, dolagsmak, vakit gecirmek ve sosyallesmek icin farkli acik ve kapali kamusal
alanlarin islevlerini AVM'ler de bulmaktadirlar. Bu nedenle; Ankara'nin cagdas alisveris
merkezlerindeki evrimi, acik alanlarin eklenmesi ve kent dokusu ile buttinlesmesi yéniinde
devam ederek, bu merkezlerin giinimuizde sosyallesme amacli alanlar olarak kabul edil-
mesi ile sonuclanmaktadir.

Sonug

Kentin kamusal alanlari, insanlarin sosyal hayatla buttinlesme alanlari olarak kabul edile-
bilir. Onemli kamusal alanlar olan alisveris mekanlari, tarih boyunca ekonomik, sosyal ve
kultUrel nedenlerden dolayr degisim gostermistir. Aligveris aktivitesi, kentin kamusal alan-
larinda diger sosyal etkinliklerle birlikte gerceklesmektedir.

GunlUmuz alisveris merkezleri, cagdas kent yasami icin ticari alan olmanin 6tesinde sosyal
ve kultdrel bir merkez olarak hizmet vermektedir. Bu merkezler insanlarin alisveris yapmak
disinda sosyallesme, bir araya gelme ve vakit gecirmek icin kullandiklari kamusal alanlar
olarak tanimlanmaktadir. Dolayisiyla bu alanlarin sosyal yasam merkezi oldugu séylenebilir.

Son yillarda, alisveris merkezi konsepti tim Dinyada ve Tirkiye'de ¢ogalmistir. Alisveris
merkezlerinin, Turkiye’de modernizim ve tiketim kaliplarinin demokratiklesmesi acisindan
kentsel hayata cok dnemli etkileri olmaktadir. Tlrkiye'de Cumhuriyetin ilani sonrasi Anka-
ra’'nin sosyallesme, kamusal ve alisveris alanlari bugline kadar farkli dénemlerde 6nemli
6lctide degisim gostermistir. Bu dedisiklikler ve gelismeler, insanlarin parklar, meydanlar,
alisveris caddeleri, pasajlar vb. gibi geleneksel kamusal alanlarini kullanmak yerine, her
seyi icinde bulunduran karma kullanimli kapali alisveris merkezlerini tercih etmelerine
neden olmaktadir.

Turkiye Cumhuriyeti'nden sonra Ankara'nin baskent olmasi ile birlikte kentsel dénisim
hareketleri, kent merkezinin degisimi ve kamusal alanlarinin gelisimi hizla gérilmektedir.
Alisveris disinda sosyallesme ve bir arada toplama alanlari olarak kullanilan alisveris cad-
deleri, meydanlar ve pasajlar gibi kamusal alanlar, zaman icerisinde degismis ve 2000’ler
sonrasl kapali alisveris merkezlerine dontsmdistir. Alisveris merkezlerinin sagladigi eg-
lence ve sosyallesme olanaklari (sinema, tiyatro, kafe ve restoranlar, cocuk oyun alanlari,
vs.), insanlarin acik kamusal alanlari kullanmak yerine bu alanlari tercih etmelerine neden
olmaktadir.

Toplumlarda sosyal ve ekonomik yapilarin degisimleri, sehir merkezlerinin gelisimleri ve
cevre bilincinin artmasi, tamamen kapali alisveris merkezi mimarisi kavraminin sorgulan-
masina yol agmistir. Ayrica, ¢evre bilincinin artmasi, cagdas alisveris merkezlerinin sir-
durdlebilir sosyal mekanlar olma yéninde dedisimlerine neden olmaktadir. GUnimizde
insanlar kapali merkezlerde vakit gecirmenin yani sira agik alanlarda bulunmayi ve vakit
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gecirmeyi tercih etmektedirler. Bu nedenle, ¢cagdas alisveris mekanlarinin tasariminda,
acik alanlarin eklenmesi ve kent dokusuyla birlesimi yéninde degisim ve gelisimler go-
rilmektedir. 2000'ler sonrasi ve ©zellikle son on yilda, Turkiye'nin kamusal yasaminda
kaydedilen sosyal ve kiltirel degisimlerin bir yansimasi olarak cagdas alisveris merkezleri,
mekan kurgusu acisindan donisiim ve degisim gecirmislerdir.
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Oz: Kiiltirel, sosyal ve mimari acidan dederli olan tarihi yapilarin korunmasinin gerekliligi
son yillarda yerel ve kiresel 6lcekte 6nem kazanmis olup, tek yapi 6lceginden kentsel doku
Olcegine kadar farkli disiplinlerin ¢alisma alani haline gelmistir. Ginimiz ¢agdas koruma
anlayigi da tarihi yapilarin mimari, teknolojik ve artistik égelerinin korunarak kent kiiltiiriine
kazandirilmasini ve gelecek kusaklara aktarilarak yasatilmasini hedeflemektedir. Ancak bu
gelismelere ragmen (lkemizde degisen ve gelisen toplumsal ihtiyaclara cevap verecek sekilde
islevlendirilemeyen kamu ve enddstri binalari atil durumda kalarak zamanla 6zgunliklerini
yitirmektedirler. Bu yapilardan bazilarinin restore edilerek Universite, okul, mize ve Alisveris
Merkezi (AVM) gibi islevlere tahsis edilmis oldugu gérilmektedir. Osmanli d6neminde ‘Osmanli
Gumrlk ve Antrepo Binasi” olarak insa edilen, ancak glnimuzde restorasyon, onarim ve ko-
ruma calismalari sonrasinda ‘Konak Pier Alisveris Merkezi" olarak islevlendirilen gimrik ve
antrepo yapi grubu da s6z konusu yapilara érnek gosterilebilir. Adi gecen yapi grubunun islev
degisikligine ugramasiyla, 6zgiin tarihi, kimligi ve artistik ézelliklerini ne derece korundugu

incelenmistir.

Anahtar Sézciikler: Koruma, Yeniden islevlendirme, Konak Pier, Yapi analizi, OngnlUk.

* Bu makale, “Mimari Koruma ve Yeniden islevlendirme Kavrami, Konak Pier Ornedi” baslikli yiiksek lisans
tezinden dretilmistir.
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Abstract: The necessity of preserving historical buildings that are culturally, socially, and architectur-
ally valuable has gained importance in recent years on a local and global scale, and it has become
a field of study for different disciplines from single building scale to urban scale. The current contem-
porary conservation understanding aims to adaptively reuse historical buildings by protecting their
architectural, technological, and artistic elements, to reintegrate them into the city culture, and to keep

them alive by transferring them to future generations.

However, despite these developments, public and industrial buildings that cannot be adaptively reused
in a way to meet the changing and developing social needs lose their originality over time by remain-
ing idle in our country. Some of these buildings have been restored and allocated to various functions,
such as university, school, museum, and shopping center. The customs and warehouse building group,
which was built as the ‘Ottoman Customs and Warehouse Building’ during the Ottoman era, but now
functions as ‘Konak Pier Shopping Center’ after restoration and protection processes, is an example
of such buildings. In this study, the extent to which this building group was preserved with its original

history, identity, and artistic features was examined..

Keywords: Conservation, Adaptive reuse, Konak Pier, Building analysis, Originality.
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Giris

Tarih bilincimizin olugsmasinda gintumuzde varliklarini devam ettiren yapilar dnemli bir
yere sahiptir. Tarihi yapilar, gecmis uygarliklarin kaltdrind, mimarisini, sanatini, gelenek ve
goreneklerini, yasayis bicimlerini kisaca ge¢cmise dair tim birikimlerini anlatan tarihi belge
niteligindedir. Dolayisiyla tarihi éneme sahip yapilar toplumlarin ortak ge¢cmisini yansitir-
ken ayni zamanda gelecegdin saglam temellere dayandirilmasina da olanak saglamaktadir-
lar. Mimari koruma kavraminin ¢ok eski donemlere dayandigi ifade edilse de, ilk kuram-
sal calismalarin 19.yy'da Avrupa'da yapildidi literattr incelemelerinden anlasilmaktadir. Il.
Dinya savasinda Avrupa'nin kent dokusunun énemli dl¢ide zarar gérmesiyle bu alanda
yapilan calismalar dnem kazanmis, Ulkelerin yasalarinda korumaya yonelik hukimler yer
almistir (Ahunbay, 2016, s. 22). Bu konuyla ilgili hukuki ¢calismalarin ilki 1931 yilinda kabul
edilen Atina Tuzugu'dir. 1964 yilinda Venedik'te toplanan ikinci Uluslararasi Tarihi Anit
Mimar ve Teknisyenleri Kongresinde ise Atina Tlzigu'nin gelistirilmesiyle 'Venedik TlzU-
gu' ilkeleri kabul edilmistir (Erder, 1977, s. 172-173). Zaman igerisinde koruma alaninda
yapilan calismalar devam etmis, 6zellikle uluslararasi dizeyde mimarlik alaninda koruma
ve restorasyon konularini temel alan pek cok toplanti dizenmis ve sonug bildirgeleri ya-
yinlanmistir. Ginimuizde de konu giincelligini koruyarak yapilan ¢alismalar araliksiz devam
etmektedir. Ayrica teknoloji alaninda yapilan yenilikler sayesinde, kultdr varliklarinin ona-
rim calismalarinda kullanilan yeni ydntem ve teknikler tarihi yapilarin 6zgin dokularina
daha az midahale edilmesine ve uzun sire yasatilmasina olanak saglamaktadir. Yapildigi
doénemdeki islevini yitiren endUstri yapilarinin da gindmuzde glncellenerek kilturel, ticari
ve egitim amacli kullanildigi basarili 6rneklerle karsilasmaktayiz (Ahunbay, 2019, s. 52-53).
Bu dogrultuda izmir, gecmisten giinimiize bircok medeniyete ev sahipligi yapmis, dola-
yisiyla pek cok kiltirel ve tarihi 6neme sahip yapiyl da biinyesinde barindiran kentlerden
birisidir. Bu yapilar icerisinde Osmanli Déneminde Fransizlar tarafindan insa edilen izmir
GUmruk Yapr grubu da bulunmaktadir. Yakin tarinte yeniden islevlendirilerek AVM" ye do-
nistirilen tarihi izmir Gimriik Binalari zaman icerisinde farkl islevlerle hizmet vermistir.
1994 yilina gelindiginde ise, tescillenerek koruma altina alinan yapi restorasyon ¢alismala-
ri sonucunda 2002 senesinde onarim ve islev dontsiminin tamamlanmasiyla Konak Pier
Alisveris Merkezi olarak kullanima ac¢ilmistir. S6z konusu yapi grubunun dénistim sireci
sonrasinda 6zgin tarihi, kimligi ve artistik 6zelliklerinin ne 6l¢tiide korundugunun ortaya
konulmasi bu ¢alismanin ana konusunu olusturmaktadir.

Konak Pier Yapi Grubu’nun Tarihcesi

Avrupa'da sanayi devriminin yasanmasi tim diinyayi etkisi altina aldigi gibi Osmanli Dev-
leti'ni de derinden etkilemis, hammadde ihtiyaclari nedeniyle Avrupa Devletleri'nin Os-
manli Devleti'ne olan ilgisinin artmasina neden olmustur. Dlnya ticaretindeki bu gelisim
ve izmir'in ticaret yollari (izerinde bir kavsak noktasi haline gelmesi, sanayi devrimine bagli
olarak artan hammadde ihtiyacindan kaynaklanmaktadir. Ozellikle 17. ylzyilin bagindan
itibaren ingilizlerin, Hollandalilarin ve Fransizlarin elde ettidi kapitiilasyonlar, izmir'de bu
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milletlerden tiiccarlarin etkinligini artirmis ve izmir'in dis ticaretinin gelismesinde énemli
rol oynamistir (Cicek, 2006, s. 29). Zamanla artan ticaret hacmi 19.yy da mevcut gimrik
binalarinin yetersiz kalmasina neden olmustur (Gorsel 1). Diger taraftan gemilerin yiikle-
me- bosaltma yaptigi rihtimin kent merkezinde yer almasi is ve sosyal yasantiyr olumsuz
etkilemekteydi (Frangakis, 2001, s. 23-46, Zandi, 2012, s. 141). Kiitiikodlu da izmir rihti-
minin o zamanki durumunu aciklarken, 19.yy ortalarina kadar hinterlant ile baglantisini
saglayan elverisli yollarin ve gemilerin yiklerini kolayca ylkleyip baslatabilecegi uygun
rihtimin olmadigini ifade etmistir (2011, s. 497).

Gorsel 1. 19. Yiizyl izmir Eski Limanin Gériiniimi. Yilmaz, A, Yetkin, S., (2002). izmir Kent Tarihi.
izmir: Milli Egitim Bakanligr izmir ili Milli Egitim MUdarldga Yayinlar, s. 55.

Kattikoglu'nun diger bir ¢alismasinda ise, Fransiz arkeolog ve gezgin Charles Texier'in
1832 yilinda izmir'de bulundugdu siradaki gézlemlerine yer verilmistir. Texier sahildeki bi-
nalarda nizam ve intizamin olmadigini, izmir'e acilen rihtim kazandirilmasi gerektigini dile
getirmis ve bu sayede deniz yolu ticaretinin daha diizenli ve kolay yurutilebilecegini ifade
etmistir (Kiitiikoglu, 2011, s. 518). izmir'in nhtim ve glimriik binas ihtiyaci zamanin hiikiim-
ranlari tarafindan da bilinmekte oldugundan konuyla ilgili Saray Mimarlari tarafindan kesif
calismasi yapilmistir. Rihtim ve giimriik binasinin insasi 1867 yilinda ingilizler tarafindan
Ustlenilmis, daha sonra Fransizlara devredilmistir. Il. Abdilhamid déneminde insa edilen
ve yap-islet-devret modeline gére 45 yillik isletme hakki Fransiz Dussaud sirketine verilen
yap! grubunun insasinin 1879 yilinda tamamlanarak 1880 yilinda acilisinin yapildigi ifade
edilmektedir (Kitikoglu, 2011, s. 509-510, Martal, 1999, s. 80, Atay, 1998, s. 94, Glrsoy,
2013, s. 79, Demir, 2000, s. 47). Limanin faaliyete gecmesiyle izmir kenti, diinya ticaretinin
bir kavsak noktasi Dogulu ve Avrupali tiiccarlarin bulusma noktasi haline gelmistir (Cicek,
2006, s. 27). Arastirma kapsaminda incelenen Osmanli Gimrik ve Depo Binasinin 53 yil
stren yapim sireci ilgili kurumlardan elde edilen bilgiler isiginda incelenmis zaman iceri-
sinde tamamlanan binalar etap ve dénemlere goére gdsterilmistir (Tablo 1).
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Tablo 1. GUmriik Yapi Grubunun Etaplara Gore Gosterimi. (Kisisel Arsiv) T.C. Kiltir ve Turizm Ba-
kanligi Kaltlr Varliklari ve Mizeler Genel Mudrlagd, izmir 1. Numarali Kiltir Varliklarini Koruma
Bolge Kurulu, Dosya N0:96.917.975.4882 ve Matu Mimarlik (1996), Erisim:07.02.2018.
https://bit.ly/3bl4d65.

Rihtim yapimiyla birlikte asamali insa edilen izmir Gimriik binalari, diiz bir hat {izerinde
kademeli olarak tamamlanan yapi grubunu olusmaktadir (Kaya, 2010, s. 83). GUmrik Yapi
Grubu blnyesinde yer alan ve donemsel eklentilerle tamamlanan sekiz binanin yapim
etaplarinin ¢izimi yapilarak plan semasi Uzerinde gdsterilmistir (Gorsel 2).

Gorsel 2. Gumrik Yapi Grubu'nun Yapim Etaplari ve Plan Semasi. (Kisisel Arsiv)
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Dinyanin bircok Ulkesiyle yapilan ticaretin gimrik islemleri 1954 yilina kadar bu yapi
kompleksinde gerceklestirilmistir. Ancak zamanla artan ticaret hacmini karsilamakta ye-
tersiz kalmasi nedeniyle kurum baska bir alana tasinmis; sonrasinda ise tarihi yapi farkli
faaliyet alanlarina hizmet vermek Uzere -6zgln kimligine aykiri disebilecek sekilde- kul-
lanilmistir. Deniz Kuvvetleri, izmir Belediyesi vb. kamu kurumlarinin degisik birimlerince,
atdlye, balik pazari ve otopark olarak kullanimi 6rnek olarak verilebilir (Matu Mimarlik,
1996). Yapinin s6z konusu amaglarla kullanimi nedeniyle midahalelere maruz kalmasina
ve 6zgln kimliginin zarar gérmesine neden olmustur. Yapinin gecirmis oldugu olumsuz
donisim slreci, yeniden islevlendirilmesi ve yasatilmasi adina uygun zemini hazirlamis
ve sit alani kapsamina alinmasi calismalarina baslanmistir. 20 Ocak 1994 tarihinde, Eski
Giimriik Depolari ve yakin cevresi izmir 1 Numarali Kiiltir Varliklarini Koruma Bélge Kuru-
lu'nun Tarihi Sit Alani'na dair 4840 No' lu karari ile tescillenerek, yapinin mulkiyeti Turk
Denizcilik isletmeleri Anonim Sirketi'ne verilmistir (Matu Mimarlik, 1996). 1995 yilinda res-
torasyon calismalarina baslanmis, 2002 yilinda onarim ve islev donistimi tamamlanarak
Alisveris ve Eglence Merkezi olarak halkin kullanimina sunulmustur (Giner, 2005, s. 89).

Konak Pier Yapi Grubu Analizi

Calisma kapsaminda Konak Pier Yapi Grubu blinyesinde yer alan sekiz binaya (Fransiz Gim-
rik Binasl, Kilavuz Kaptanlar Koskd, Tas Bina, 2 Depo Binasi, 2 Antrepo Binasl ve Buyuk
Hol Binasl) yeniden islev kazandirilmasi amaciyla yapilan midahaleler ¢ dénem seklinde
basliklandirilarak ele alinmistir. Bunlar:

e Birinci dénem: GUmrlk ve depo islevi
e ikinci dénem: Kamu ve 6zel kurum ve kuruluslarca kullanimi,
o Uciincii dénem: Alisveris ve eglence merkezi (AVM) olarak islevlendirilmistir.

Bu dénmelerde her yapi binyesinde yapilan mtdahaleler plan semasi Uzerinden incelen-
mis, verilen islevler aciklanmistir.

Fransiz Gimriik Binasi

Gunumuzde, Atatlrk Caddesi Uzerinde yer alan, I. etapta insa edilen iki yapidan birisi olan
Fransiz Gumrlk Binasi, tek katli, simetrik plan semasina sahip olup, yapi grubunun dogu
cephesinde yer almaktadir. Bina, 6zellikle cephelerdeki yogun sislemeleriyle ve giris bo-
lumUndeki kitabesiyle yapi grubu icerisindeki diger binalardan farklilik arz etmektedir (De-
mir, 2000, s. 45-4T7).

Fransizlar elde ettikleri rihtimi doldurma imtiyazini pekistirmek icin binanin prestij
binasi olmasina 6zenmisler. Oranli ve karaya bakan cephesi tas sdveli pencereler ve
kapilarla, architrav gorevi yapan cati parapeti ve bina aksindaki stislemeleri, kdseleri
sinirlayici dairesel yontulmus kose taslari ile bu ¢zeni ifade ediyor (Matu Mimarlik,
1996) .
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Ayrica ticari mallarin sevkiyatinin ve kontroliiniin saglanabilmesi icin binanin giris acik-
liklarinin genis yapildigr belirtilmistir. Agikliklarin her iki yanina gimrik memurlarinin ve
glvenlik gorevlilerinin ¢alismalarina elverisli alanlar planlanmistir (Matu Mimarlik, 1996).
Yapinin sahip oldugu diger bir 6zellik ise, giris kisminda tek cepheli, tek musluklu gévde-
ye sahip ¢esmenin de bulunmasidir (Kanlicay, 2010, s. 5-8). Il. Dénemde Fransiz GUmrik
Binasi izmir Biiyliksehir Belediyesi tarafindan Tiirk Denizcilik isletmelerine kiralanarak, cali-
sanlarin ofislerine tahsis edilmistir. 1ll. Ddnemde ise, cephelerde yer alan acikliklar koruna-
rak, ic mekan Alisveris Merkezinde bir giyim magazasinin sergi alani olarak kurgulanmistir.
Cephelerde yer alan kapi ve pencere acikliklari magazanin vitrini olarak kullanilmaktadir.
Fransiz GUmrik Binasi’'nin ¢ dénem kapsaminda gecirdigi donisim yapilan c¢izimlerle
asagida gorulmektedir (Gorsel 3).

Gorsel 3. Fransiz Gumrik Binasi Donem Planlari. (Kisisel Arsiv)

Kilavuz Kaptanlar Koski

l. Etapta insa edilen ve Kilavuz Kaptanlar Kdsku olarak adlandirilan diger yapi, ticari malla-
rin gimrik kontroliniin saglanmasi amaciyla yapilmistir. Baslangicta tek katli insa edilen
yaplya zaman icerisinde cumba ve ara kat ilaveleri yapilmistir. [l. Dénemde yapinin gim-
rik islevini yitirmesiyle, 1960l yillarda Tiirk Denizcilik isletmeleri'nin Denizcilik Bankasl,
Gumrik Sahil Muhafaza Mudurligu'ne tahsis edilen binada kilavuz kaptanlarin dinlenme
ve calisma mekanlari olarak kullanildigindan bina literattirde bu isimle anilmaktadir (Matu
Mimarlik, 1996). Kaptanlarin kullaniminda olan yapi i¢ ve dis mekanlarinda ¢esitli mida-
halelere maruz kalmistir. Ill. Doneme gelindiginde ise yapi, otel ve restoran olarak islev-
lendirilmistir. Kilavuz Kaptanlar Koskid'nin G¢ donem icerisinde gecirmis oldugu dontsim,
cizimleri yapilan plan semalari tizerinde gosterilmektedir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Kilavuz Kaptanlar Koskii Donem Planlari (Kisisel Arsiv)
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Tas Bina

GUmruk yap! grubu icerisinde yer alan ve Il. Etapta insa edilen bina iki katli olup, kesme
tastan yapilmistir. Il. D6nemde Deniz Kuvvetlerinin kullaniminda olan bina trafo, kazan
dairesi, revir ve depolama amacli kullanitmistir. Bina, kullanim amacina gore cesitli mu-
dahalelere maruz kalmis; ic mekanda boélme ve eklentiler yapilmis, mekanlar arasi gecis
saglayan alanlar yeniden diizenlenmistir. Binanin Ust ortu sistemi bu dénemde kaldirilmis
olup nedenine iliskin herhangi bir kayda rastlanmamistir. 1ll. Doneme gelindiginde ise,
ic mekanda katlar arasi gecisi saglayan 6zgin merdivenler yikilarak, ylriyen merdiven
yapilmistir. Ayrica kat eklentisi yapilan bina giyim magazasi olarak kullanilmaktadir. Yeni
Ust ortl sistemi de bu donemde yapilmistir. Tas Bina’ nin gecirmis oldugu dénisim resto-
rasyon dncesine ait 6n cephe ve cizimini yaptigimiz donemsel plan semalarindan olusan
gorseller asagida gorilmektedir (Gorsel 5).

Gorsel 5. Tas Bina Donem Planlari. (Kisisel Arsiv)

Depo Binalari 1 ve 2

IIl. Etapta tas binanin her iki yaninda simetrik olarak yapimi gerceklestirilen depo binalari,
cephe ozellikleri, yapim teknigi ve malzeme acisindan benzer 6zellikler gostermektedir.
Her iki depo binasi da tek katli, dikdértgen planli 4m’ye 3m olarak uzun kenarlari rihtima
paralel yapilmistir. Il. Donemde, Deniz Kuvvetleri'nin kullaniminda; askeri yatakhane, arsiv,
marangoz atolyeleri, kafeterya, depo, komodorluk ofisleri, spor salonu, otopark gibi islev-
lerle kullanilmistir (Matu Mimarlik, 1996). Ill. Donemde ise, alisveris merkezi olarak islev-
lendirilen yapi grubunun ic mekanin yeniden dizenlenmesi ile sinema salonlari, magaza
ve restoranlara yer verilmistir. Tag Bina'nin her iki yaninda yer alan depo islevini tstlenen
binalarin Koruma Kurulundan elde edilen restorasyon dncesine ait 6n cephe gdrselleri ve
cizimi yapilan dénemsel plan semalari Gorsel 6 ve Gorsel 7'de gorilmektedir.

Gorsel 6. Depo Binasi 1. Dénem Planlari. (Kisisel Arsiv)
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Gorsel 7. Depo Binasi 2. Dénem Planlari. (Kisisel Arsiv)

Antrepo Binalari 1 ve 2

GUmrik yapi grubu icerisinde lll. Etapta dahil edilen antrepo binalar depo binalariyla
benzer ozelliklere sahiptir. Tek katli 4,5 m.'ye 3 m. insa edilen yapi, gimrige gelen ticari
mallarin depolanmasina elverisli sekilde boéluntisiz tasarlanmistir. [l Donemde Tirk De-
nizcilik isletmeleri’ nin himayesinde bir kismi hurda ambari, palamar servisi, depo ve atélye
olarak, bir kismi da otopark olarak kullanilacak sekilde islem gérmustir. Antrepo binalari
yeniden islevlendirme calismalari ile giinimizde restoran, acik oturum alanlari, magaza,
sinema salonlari, servis mekanlarina donusttrilerek kullanilmaktadir. Koruma Kurulundan
elde edilen restorasyon dncesine ait 6n cephe gdrselleri ve ¢izimi yapilan dénemsel plan
semalari Gorsel 8 ve Gorsel 9'da gorulmektedir.

Gorsel 8. Antrepo Binasi 1, Dénem Planlari. (Kisisel Arsiv)

Gorsel 9. Antrepo Binalari 2, Donem Planlari. (Kisisel Arsiv)

Biiyiik Hol

Yap! grubuna son olarak IV. Etapta BUyuUk Hol binasinin dahil edilmesiyle Fransiz GUmruk
Yap! Grubu tamamlanmistir. Dolgu zemin Uzerine 5.30 m'ye, 10 m. tek katli olarak insa
edilen binay! diger yapilardan ayiran ¢zelligi tasiyici sisteminin celik olmasi ve yapim tek-
niginin farkliligidir. Dikdértgen planli olan yapi, ic mekanda dogu-bati yéninde uzanan
dort sira halinde celik sttunlarla bes bolime ayrilmistir. Ayrica bina distan celik konstrik-
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siyonun tasidigi sundurmayla ¢evrelenmektedir. Celik taslyici situnlarin ortada yer alanlari
iki sira yuvarlak govdeli, yan taraftaki situnlar ise kare govdeli olup Ust kisimdan celik ke-
merlerle birbirine baglanmaktadir (Gorsel 10). Yapinin Ust ¢rtd sisteminde kullanilan gelik
profil cat makaslari da yer almaktadir (Gorsel 11). Asagida yer alan gorsellerin Alexander
Vallaury tarafindan cizildigi ifade edilmektedir (Say, 2014, s. 47).

Gorsel 10. Biyiik Hol Binasi Plani. Osmantli Arsivi (BOA),
Yildiz Perdkende Evréki Maliye Nezdreti Mardzati. (Y.PRK.ML.), No. 27, Gémlek No. 65.

Gorsel 11. Biyik Hol Binasina Ait Celik Makas Cizimi. Osmanli Arsivi (BOA),
Ticaret ve Nafia Nezareti Maruzati. (Y.PRK.TNF.), No.8, Gomlek No.54.
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Literatlrde, Blytk Hol Binasi'nin Gustave Eiffel tarzina yakin olmasi nedeniyle onun tara-
findan tasarlandi§i gorisi yaygindir (Atay, 2012, s. 206, Giner, 2005, s. 89). Ayrica U profil
kolonlar ve celik profil cati makaslarinin Belcika'dan izmir'e deniz yoluyla getirildigi ifade
edilmektedir (Matu Mimarlik, 1996). Il. D6nemde, BlylUk Hol Binasi'nin gliney kismi balik-
haneye donusturilmis, diger bolimleri ise otopark olarak kullanilmistir. Yapinin 6zgin
dokusuna uygun olmayan islevlerle kullanilmasi sonucunda yapilan midahaleler tasiyici
sistemlerin hasar gdérmesine neden olmustur (Pekin, 1998, s. 80-89). Ill. D6nemde yeni-
den islevlendirme calismalari kapsaminda tasiyici sistemleri giclendiritmistir. Ginimuzde
Buyuk Hol Binasi icerisinde Aligveris Merkezi'ne ait bircok madaza yer almaktadir. Blyik
Hol Binasi'nin 6n cephe gorseli ve cizimi yapilan dénemsel plan semalari yer almaktadir
(Gorsel 12).

Gorsel 12. Blylk Hol Binasi Donem Planlari. (Kisisel Arsiv)

Konak Pier Yapi grubunu olusturan sekiz binanin alisveris merkezi olarak yeniden islev-
lendirilmesi 6zgin dokusunun degdismesine neden olmustur. Arastirma kapsamindaki yapi
grubuna yeni islev kazandirilmasi adina yapilan midahaleleri su sekilde siralayabiliriz:

e Mekansal kurguya yapilan midahaleler; bolicl eleman ekleri, asma-ara kat ekleri,
sirkllasyon ekleri ve yeni mekan eklentileridir. Bélicl eleman ekleri; Kilavuz Kap-
tanlar Késkinde Depo ve Blyuk Hol Binalarinin i¢c mekanlarinda al¢ipan panellerle,
sinema salonlarinda ise akustik panellerle saglanmistir. Yapi grubunun giiney cephesi
butlintyle cam panellerle kapatilmis, ic mekanda kullanim alani genisletilmistir. Dig
mekanda olusturulan agik oturum alanlari yeni mekan eklentilerine; yapi grubu iceri-
sinde yer alan merdiven, ylirtyen merdiven ve rampalar da sirkilasyon eklentilerine
ornek teskil etmektedir. Asma- ara kat eklentileri ise, magaza ve restoran islevi verilen
mekanlarda yogun olarak goérilmektedir.

e Yapinin strikturel sisteminin ginimdz sartlarina uyarlanmasi adina taslyici elemanlari
glclendirilmistir. Ayrica Ust 6rtl sistemi de -onarim ve yenileme calismalar ile- 6zgin
dokusuna zarar verilmeden tasarlanmigstir.

e Konak Pier Yapi Grubu'nun teknik donanimlara yapilan mtdahalelere 6rnek olarak ya-
pilan -6zgln dokusuna aykiri olmayacak sekilde- siva Ustl tesisat sistemleri verilebilir.

e Yapi grubunun cevresine yapilan park alanlari, peyzaj dizenlemeleri, kent mobilyalari
eklemeleri de ¢evresel midahaleler kapsaminda degerlendirilebilir.
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Yeniden islevlendirilmeye Konu Olan Konak Pier Yapi Grubu’'nun Ozgiinliik
Kriterleri Acisindan Degerlendirilmesi

Uluslararasi tuziik ve kabullere goére tarihi ve kiltirel dederlere sahip yapilarin korunmasi
ve onarilmasi sdrecinde yapilarin binyelerinde barindirdiklari 6zgin kimliklerini olustu-
ran unsurlarin olabildigince korunmasi gerekli gorilmektedir. S6z konusu yapi ve yapi
gruplarinin mimari dili, yapisal elemanlari, i¢ mekan &zellikleri, sirkilasyon elemanlari,
striktirel sistemleri ve bezemeleri 6zgin kimligini olusturan ana unsurlar olarak deger-
lendirilmektedir. Burada takdim edilen calismada “Alisveris ve Eglence Merkezi” olarak
yeniden islevlendirilen Konak Pier Yapi Grubu'na yénelik midahaleler yukarida belirtilen
6zgun kimlik unsurlari agisindan incelenmistir. Yapilan incelemeler sonucunda asagida yer
alan degerlendirilme verilerine ulasilmistir. Fransizlar tarafindan insa edildiginden Fransiz
GUmrigu olarak da adlandirilan yapinin zaman icerisinde glimrik islevini yitirmesi ile balik
hali, otopark, depo, atélye gibi pek cok isleve tahsis edilmesi mekansal midahaleleri de
beraberinde getirmistir. Bu baglamda yapilan analizler kapsaminda yapi cephelerinin 6z-
gun kimliginin korundugu anlasilmistir. Fakat her ne kadar cephelerin 6zgiin kimligi korun-
mus olsa da, ic mekanda yapilan eklentiler, kapatilan acikliklar ve islev geregi degisiklige
ugramasi sonucunda yapinin plan semasi, 6zgin mimari elemanlari kapsaminda mekan
algisinin 6nemli 6lciide zarar goérdigu saptanmistir. Yapi kompleksi, yapim yili olarak de-
gerlendirildiginde Il. Etap'ta insa edilen Kilavuz Kaptanlar Koski'ntin, AVM oncesinde kat
eklemesi, sirkilasyon ve i¢c mekanda cesitli eklemelerin yapilmasi gibi degisiklikler sonu-
cunda plan semasi, cephe karakteristigi ile 6zginligina kaybettigi; AVM sonrasinda ise ya-
pinin olabildigince 6zglin durumuna geri dondurilerek onarildigi tespit edilmistir. Kilavuz
Kaptanlar Koski'nin plan ve malzeme acisindan, Fransiz Gimruk Binasi ile ayni dzelliklere
sahip oldugu dikkate alinirsa ginimizde binanin 6zglin mimari elemanlari kapsaminda
kapilarin pencereye, pencerelerin kapiya donustirilmesi, kat eklemeleri, yapi malzemele-
rinin degistirilmesi sonucunda ise yine kismen 6zgunliginl kaybettigi saptanmistir. Yapi
grubu icinde yer alan Tas Bina de@erlendirildiginde ise, ic mekanin kullanim alaninin ge-
nisletilmesi amacli kat eklenmesi ve ylrtyen merdiven insa edilmesi gibi hususlar, yapi-
nin tarihi degerine aykin bir durum teskil etmektedir. Ote yandan, zaman icerisinde yok
olan Ust ortu yerine, yapinin dis etkilerden korunmasi icin gerekli olan tst drtu sisteminin
yapilma gerekliligi, amac¢ olarak her ne kadar dogru bir karar olarak degerlendirilse de
binanin binyesinde barindirdigi 6zginligu ve tarihi degerlerine zarar verir niteliktedir. Tas
Bina'nin her iki yaninda yer alan depo binalar, AVM éncesinde Tiirk Denizcilik isletmele-
ri'nin kullanimma sunulmasi sebebiyle eklentiler yapilmis ve yapinin bazi bélimleri otopark
olarak kullanilmistir. Bu agcidan mekanin durumu degerlendirildiginde depo yapilarinin da
6zgUnliguny vyitirdigi anlasilmistir. Fakat AVM sonrasinda yapilan onarim calismalariyla
yap! 6zgin cephe karakterini yeniden kazanmistir. Antrepo Binalarinin degerlendirilmesi
gerceklestirildiginde ise, AVM 6ncesinde otopark ve depo olarak islevlendirilirken mekan-
larin AVM islevi sonrasinda genel anlamda cephe Ozelliklerini ve strikturel sistemlerini
koruduklari saptanmistir. Yapi grubu binyesinde son olarak insa edilmis olan Buylk Hol
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binasi insa edildigi donem itibariyle sadece Ust 6rtl sistemine sahip bltincil bir ic me-
kana sahip iken yeni islev ile birlikte AVM blnyesinde bu mekana bircok kicuk dlcekli
magazanin mekan icinde mekan olusturulmak suretiyle kurgulanmasi mekanin karakteris-
tik ozelliklerini degistirmistir. Yeniden islevlendirilme uygulamalari ile gerek cephelerinin
kapatilmasi ve gerekse mekan icerisinde mekan kurgulanmasi yapinin 6zgin ac¢ik ve ka-
pali mekan 6zelliklerinin kismen yitirilmesine neden olunmustur. Buna karsin yapinin celik
konstriksiyon sistemleri aslina uygun olarak temizleme ve onarim islemleri ile korunarak
yap! icinde sergilenmesi 6zgin niteliklerin korunmasi acisindan énemlidir. Yeniden islev-
lendirilmeye konu olan Konak Pier Yapi Grubunun sahip oldugu mevcut mekansal kurgusu
ile yeni verilen islevin gereksinimlerinin értismemesi sonucunda cesitli eklentilerin ya-
pilmasi gerekmistir. Konak Pier Yapi Grubu'na eklenen Ust ortl ve ylzey elemanlarinin,
yapinin 6zgn kimligini yansitmamakta oldugu gorilmustir. Uygulanan onarim ve koruma
calismalari kapsaminda, yapi grubu icinde yer alan binalarin bazilarinda kat eklentisi ya-
pilmasi ve Ust ortl sisteminin degistirilmesi sonucu yapinin 6zgin niteliklerine zarar ve-
rilmistir. ic mekanda ise mekan ve sirkiilasyon elemanlari olarak eklentiler yapilmistir. Bu
eklentiler orijinalinde olmayan, sonradan eklenen ve sonug olarak incelendiginde yapinin
6zgln dokusunu yansitmayan unsurlardir. Diger yandan, onarim ¢alismalarinda striktirel
sistemler yapi 6mrini uzatmak adina glclendirilerek, yapiya olumlu katkida bulunulmus-
tur. Bu kapsamda Konak Pier Yapi Grubu' nun genel anlamda alisveris merkezi olarak
kullaniminin 6zgtn plan semasina, 6zgln sirkilasyona uygun olmamasi ve énemli dl¢ide
eklenti mekanlara gereksinim gostermesi nedeniyle yanlis bir islev ile yiklenmis oldugu
sonucuna varilmistir. Bu baglamda, Konak Pier Yapi Grubunu olusturan sekiz binadan 5
tanesinin yeniden islev yuklenmesi sonucunda 6zgun niteliklerini tarihi, mimari ve artistik
acidan kismen vyitirdigi, 2 adet yapinin 6zgin niteliklerini yeniden kazandigi, geriye kalan
tek yapinin ise ayni kaldigi tespit edilmistir. Bu dogrultuda, analitik bakis acisiyla, fiziksel
acidan 6zgin mimari niteliklerini genel olarak kaybedildigi sdylenebilir. AVM kapsami icin-
de farkli marka ve konseptte ki magaza birimlerinin her birinin kendine 6zgi karakteristik
dekorasyon anlayislarina bagli magaza tasarimlarinin varligi Konak Pier Yapi Grubu'nun
genel 6zgin mimari niteliklerini algilanmasini zorlastirdigi ve zaman zaman 6zgiine aykiri
bir ortam olusturdugu saptanmistir.

Sonuc ve Oneriler

Yapilan calismalar sonucunda &zgiin islevini kaybederek atil duruma diismis olan izmir
Tarihi Gumrik Binasi yeniden islevlendirilerek Konak Pier Alisveris Merkezi olarak ginlik
yasama kazandirilmasi dogru bir yaklasimdir. Onarimi ve restorasyonu gerceklestirilen yapi
grubu, striktirel agidan saglamlastirilarak, yasatilmasi dolayisiyla gelecek kusaklara akta-
rilmasi saglanmistir. Ancak buradaki mimari koruma kriterleri ile ilgili beliren sorunlar yeni
islevin 6zgun islevden c¢ok farkli olan bir ticaret merkezine dénustirilmesinden kaynaklan-
maktadir. Yapi grubuna ytiklenen yeni islev, 6zgiin plan, cephe ve mekan 6zelliklerine bi-
yiik oranda miidahale edilmesini zorunlu kilmistir. ic mekanda ise, sirkiilasyon ve mekansal
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eklentilerin 6zgin dokuyu gerekli 6l¢tide yansitmadigi tespit edilmistir. Tim bu analizler
ve incelemeler dogrultusunda, 6zgiin islevsel kullanimini kaybeden tarihi yapilara yonelik
koruma calismalarinda dogru islevin secilmesi kritik dnem tasimaktadir.

Gunumuzdeki tarihi yapilarin onarim, koruma ve yeniden islevlendirilme streclerinde mu-
dahale etme istedi genellikle i¢c mekanlar tzerinde yogunluk gdstermektedir. Korunmaya
deger yapilarin cepheleri ilk yapildigi donemin o6zelliklerini yansitirken, i¢ mekanlarin ta-
mamen yikilip yeniden yapildigi uygulamalarla karsilasmaktayiz. S6z konusu mudahaleler
tarihi yapilarin cephelerine kiyasla ic mekanlarinda 6zgun 6zelliklerini kaybetme riski ile
karsl karsiya kalmalarina neden olmaktadir. Dolayisiyla tarihi yapinin cepheleri ge¢cmise
taniklik ederken i¢ mekanlarin buglnin yansimasi olarak varliklarini devam ettirdiklerini
soyleyebilmekteyiz. Cagdas yasama uyum saglayamayan ic mekanlarin, tamamen yikilip
yeniden insa edilmeleri yanlis bir tutum olarak degerlendirilmelidir. S6z konusu duruma
ek olarak, tarihi yapilarin 6zglin degerlerinin olabildigince korunmasi kiltlrel surdurile-
bilirligi saglamaktadir. Bu calismalar yuratilirken 6zellikle i¢c mimarlarin da aktif olarak
yer almasi; yapilarin 6zgin kimliklerinin, mevcut ic mekan karakteristik 6zelliklerinin ve
tarihi niteliklerinin korunmasi acisindan daha olumlu ve basarili sonuclar dogurabilecegi
asikardir. Ayrica koruma ve restorasyon alaninda uzman, farkli meslek gruplarindan olusan
kapsamli bir ekip ile disiplinler arasi calismanin énemi de vurgulanmak istenmistir.

Ulkemizde 19.yy'da yapimi gerceklesen, giiniimizde islevini yitirerek atil durumda olan
pek ¢ok kamu ve endistri yapisinin var oldugunu bilmekteyiz. Bu yapilardan bir kismi
onarilmis bir kismi da onarilmay beklemektedir. S6z konusu kiltirel dneme sahip yapila-
rin 6zgiin degerleri ile strdirdlebilirliklerinin saglanmasi icin benzer analiz calismalarinin
yapilmasi gereklidir. Bu ¢calisma ile buglne kadar gerceklestirilmis uygulamalarin mimari
koruma kriterleri ¢cercevesinde analiz edilmesiyle gelecekte yapilmasi planlanan yeniden
islevlendirme projelerine katki saglamasi hedeflenmektedir.
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Oz: 18. yiizyilda bireysel hak ve 6zgiirliikler temelinde gelistirilen gérisler, Bati tarihinde mo-
dern bireycilik adina kirilma noktasi ve devrimci bir ¢cagri olmustur. Cagin bilinci, 6ncelikle yazin

turtinde dolasima girmis, topluma yayilan kiltirel aktarimlara dénismustir.

JW.V. Goethe, Faust mitini modern ¢aglarin ruhunu yansitan siirsel oyun formuna uyarlamistir.
Goethe’nin kendi riyasini gérmeye karar veren ancak bir yoniyle de tekinsizligin icinde yol
alan alegorisinin izlerini ¢agdas dinyada aramaya girismek; mitik bir kahraman ile ¢agdas
sanatci bilinci arasinda benzerlikler ortaya koymustur. Bugliniin sanatcisi i¢ sesine kulak verir
ve tipki Faust gibi yerlesik goriinglileri sorgular. Belleklerdeki bir imgenin izleri yer degistirir ve

sanatin yoluna ¢ikar.

Bu calisma; modern bireycilik Uzerine gelistirilmis bir model olarak Faust miti ve Faust'la ké-
kensel ortaklida sahip olan ¢agdas sanatgi Sophia Suessmilch’in hayati karsilama bigimine
iliskin yakinliklarini ve Suessmilch’in sanat Gretimlerine yansidigi disinilen eylemci tavri tar-

tismaktadir.

Anahtar Sézciikler: Faust, Sophia suessmilch, Mit, Cagdas sanatgi, Kolektif bellek.
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Abstract: In 18th century, the views that were developed based on individual rights and freedoms the
progressive views that a revolutionary calling on behalf of the contemporary individualism in Western
history. The conscious of the era, primarily went into circulation in literature and transformed into cul-

tural transmissions that spread throughout the society.

JW.V. Goethe, who was an important figure of the German oral culture, adapted the Faust myth,. At-
tempting to search for the traces of Goethe’s allegory who decided to see his own dream however in
a way who proceeds inside uncanniness in the modern world; presented the similarities between the
consciousness of the mythical character and the contemporary artist. Today’s artist listens to his/her
inner voice and just like Faust, and he/she questions the established phenomenon. The traces of an

image that is established in the minds changes its place and spreads over the art field.

This study; discusses the affinities between the Faust myth as a model which was developed on modern
individualism and the manner of reception of life and consequently the activist attitude that is carried

over to the works of Sophia Suessmilch who stands out with her transdisciplinary works.

Keywords: Faust, Sophia suessmilch, Myth, Contemporary artist, Collective memory.
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Giris

Immanuel Kant 1784 tarihli ‘Aydinlanma Nedir? Sorusuna Yanit" baslikli makalesinde, ay-
dinlanmayi insanin kendi sucu ile dismis oldugu ergin olmama durumundan kurtulmasi
olarak tanimlar ve ergin olmayisi irdeler:

Ergin olmama, insanin kendi aklini bir baskasinin kilavuzluguna basvurmaksizin kulla-
namayisidir. iste bu ergin olmayisa insan kendi sucu ile diismistir; bunun nedenini
aklin kendisinde degil, aklini baskasinin kilavuzlugu ve yardimi olmaksizin kullanmak
kararliigini ve yurekliligini gosteremeyen insanda aramalidir. Sapare Aude! Aklini
kendin kullanmak cesaretini goster! s6zi simdi Aydinlanmanin parolasi olmaktadir
(1984, s. 283).

Aydinlanma cagi olarak bilinen 18. ylzyilda giindem yaratmaya baslayan demokrasi ya da
insan haklari séylemleri; ancak 1789 Fransiz Devrimi sonrasinda toplumsal bir bilince do-
nismistir. Oncelikle Avrupa kitasinin bilylk kentlerinde goriilen degisim dalgasi, zamanla
tdm dunyay etkisi altina alan, dinamik bir sistem haline gelmistir. EndUstriyel streclerle
makinanin odak oldugu yasam modeline slriklenen birey, gecmisle olan bagina iliskin
cozilmelerle gelen sinirsiz ihtimallerin icinde kendini bulur. Degisen toplumsal kosullar
bireyin diinya tzerindeki konumu yaninda zihinsel yapinin gercegini de ters diiz etmistir.
Makinelesme, endUstrilesme, gocler gibi fiziksel slrecler bir yana, 6zgurlik, cosku, tutku
gibi modern birey olmaya ickin deneyimler tarihsel cizgide, bireyin varolussal donim nok-
tasi olmustur (Russell, 2019, s. 10-15).

Kaynaklar savas, devrim ya da zafer anlatilari ile doludur. Ancak eger bu cosku dolu sahne-
lere kusku ile yaklasilabilirse, zaferlerin(!) ardindaki bireyin bilincine ulasilabilir, boylelikle
buglnin dinya resmini ortaya koyan toplumsal &érintileri anlama-anlamlandirma sireci
insa edilebilir.

1754 tarihinde “insandan séz etmem gerekiyor”, diyerek basladigi insanlarin Arasindaki
Esitsizlige Dair Nutuk, adli konusmasinda J.J.Rousseau; doga ki insandan sehirdekine, ye-
niden tanimlanmaya mecbur gérdigi bireyin, manevi yoksulluga varan izini stirer. “Zaman
ve mekani unutturacak bir girisim” dedigi konusmasinda insana seslenir:

S6z konusu edecedim zamanlar, ¢cok uzaklarda kaldi, o glinden bu yana ne kadar ¢ok
degistin! Sana, sahip oldugun ve aldigin egitimle edindigin aliskanliklarin bozdugu
ama yok edemedigi nitelik ve yeteneklerine bakarak; insan tiriniin hayatini anlata-
cagim. Bireysel insanin, durup kalmak isteyecedi bir ¢cag oldugunu hissediyorum; sen,
insan tirinin durup kalmis olmasini isteyecedin cagi arastiracaksin. ilerdeki bahtsiz
kusaklarin daha da buytk hosnutsuzluklara ugrayacagini simdiden haber veren se-
beplerle, buglinkl durumundan hosnut olmayan sen, belki geriye, eski hayata don-
meyi isteyebilirsin; bu duygun ilk atalarinla bir 6vgi, cagdaslarinin elestirisi ve senden
sonra yasamak bahtsizligina ugrayacak olanlar hesabina duyulan biylk Gzintinin
ifadesi olsa gerektir (1990, s. 87-91).
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J.J.Rousseau, alisik olunan yasantinin bilimsel-teknolojik gelismeler etrafinda yepyeni ve
donisi olmayan bir yola girdigini duyumsamisti. Tanik oldugu ilerlemelerin, gértndste bi-
reyin yetkinlesmesine ama gercekte tirin diskinlesmesine dogru atilmis adimlar oldugu
gorisindeydi. Aydinlanma Cagi'nda, modern deneyimi kucaklayan, yerlesik olana kosul-
suz savas acgan, toplumun politik duyarliiginin olusumunda soylemleri ile 6ne ¢ikan J.J.
Rousseau, dliminden sonra yayimlanan otobiyografik yapiti itiraflar'da ise modern birey
deneyimine ait i¢ konusmalarini sunmaktan ¢cekinmez:

Benzeri hi¢ gorilmemis ve hi¢ goériilmeyecek olan bir ise girisiyorum. Benzerlerime,
doganin tim dogrulugu icinde bir insan gostermek istiyorum ve bu insan ben olaca-
gim. Sadece ben. Kalbimi duyuyor ve insanlari taniyorum. Gordiiklerimden hicbiri gibi
yaratilmamisim; yasayanlardan hicbiri gibi yaratilmis olmadigima inanmak ciretini
gésteriyorum. Obiir insanlardan daha iyi degilsem bile, hi¢c olmazsa baskayim.

Kiyamet borusu ne zaman calarsa calsin, ben, elimde bu kitapla, ylce yargicin huzuru-
na cikacak ve yiiksek sesle sdyle diyecedim: iste ben béyle diisiindiim, béyle yaptim,
boyle oldum (2002, s. 11).

Russell'a gére; Rousseau ltiraflar'da kendisini her tirlii erdemden yoksun, biyiik bir gii-
nahkar olarak gostermekten cekinmedi (2019, s. 342). Acida cikartmaktan kaginmadigi ic
konusmalarinda geleneksel bireyin yapitasi mutlak inanci hedef alan Rousseau, celiskilerle
dolu kisiligi ile gegmisten ayrisan sancili modern birey modeli olmustur.

Bati toplumunda 18. ylzyilda belirginlesen; akilcilik, geleneksel varsayimlarin dtesini dis-
leme, ideolojilerin ¢okusu gibi dusinsel gelisim arayislari yeni dinyaya ait kabul bicimle-
ridir. Aklin 6zglrlesmesi ya da sorgulayici deneyim, bugiine uzanan modern Bati bireyci-
liginin en alt zeminini olusturmaktadir. Devrim sonucunda bir patlama gibi ortaya c¢ikan
Bati bireyciligi, giincelligini koruyan ve etkisini her gecen gin arttiran dinamikligi ile tutku,
kimlik, ozerklik, 6z-gelisim, bireysellik gibi cok katmanli yapilar Uzerinde ilerlemektedir.
Geleneksel toplumlarda ‘verilmis' rollerden sz edilmektedir. Modern birey ise ait oldugu
toplumdaki istikrarin devamliligina hizmet eden ve konfor-emniyet alani; geleneksel-veril-
mis-roliine dair sorgulamalara girismistir (Berman, 2016, s. 100).

Sorunsallasan kendi ve cevresini anlama istegi, 6zne konumundaki modern bireye zihinsel
esneklik kazanimini saglamistir. Boylelikle sekiler-laik diinya goristnin 6nd agilmis olur.
Ekonomi, politika ya da toplumsal iliskilerle ilgili eldeki anlamlari serbest birakan bu sirec,
Bati tarihinde bozma ve yeniden insa etme zincirini doguracaktir. Laiklik, aydinlanma do-
nemi entelektlellerini coskulu girisimlere tesvik eden baslica yaklasimlardandir. Bertrand
Rusell; donemin harekete ge¢mis otoriteden kopmus laik ruhunu; “..anarsik baskaldirma
ya da fetih devinisine girisen bir tiran” olarak tanimlamaktadir (2019, s. 680). Aydinlanma
Gadi dusindrleri degisimin gelisini duyumsamislar ve heniiz modernlikten uzak olan top-
lum icin adeta kilavuzluk etmislerdir. Kant 1784 tarihinde; “aydinlanmamis bir ¢ag olarak
Aydinlanma Cagl” derken; toplumun dénem itibariyle hentiz aydinlanmis olmaktan uzak
durumunu vurgular (1984, s. 219-220). Bu noktada bir kez daha Aydinlanma Cagi di-
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stndrlerinin modern dislnsel temeli hazirlayan diger yandan siyasi bir biling ve eyleme
doénisen savasimci roll ve dis diinyaya akittiklari tutkulari belirginlesir.

Aydinlanmanin getirisi modernlesme; cosku dolu serlivenci arzulara ragmen, ge¢misi sor-
gulama, parcalama, yok etme tiriinden deneyimler tzerinde karsilik bulur. Modern insanin
endustrilesme ve kentlesme slreclerinde maruz kaldigr kamusal kosullanmalar, dogadan
ve dogal olandan kopus, ge¢misi imkansizlastirirken, bireye ne ya da nereye ait oldugunu
sorgulatan yeni kapilari acacaktir.

Kadim bir mit modern olursa

Tanrilara benzemiyorum ben! Fazla derin distinmdsim,
Topradi eseleyen solucana benziyorum,

Topraktan beslenerek yasayan,

Yolcunun ayaklariyla ezip gémdugi solucana!l
(Goethe, 2011, s. 50)

Modern c¢aglarin esiginde kendi varligini ve '6teki her seyi’ kesfeden, deneyim ve dusin
diinyasi genisleyen entelektiiel sinif temsilcilerinde duyumsal yakinliklar gérilmistir. Or-
nedin Alman sofu din adami kimligiyle denize acilmaya karar veren Herder 1769'da: “Tek
niyetim, Tanrimin dinyasini daha fazla yonuyle tanimaktir; havariler ve filozoflar gibi kay-
gisiz, dunyayr gérmeye gidiyorum”, diyerek cemaatine veda eder ve belirsizliklerle dolu
bir yolculuga ¢ikar. Seyahati boyunca tuttugu notlarindan yolculuguna iliskin; “diinyayi
goérmek icin gemiye bindim ama disindigimi ve neye inandigimi icat etmek-bulmak
icin firsat bulamadim, gecen slre kendim ile karsilasmaya dontsmusti.” diye séz eder. Din
adami olusu ile geleneksel toplumda s6z sahibi olan Herder'in, acik denizler Gzerindey-
ken icinde uyanan fikirleri, basmakalip soylemleri kusatmis, onlari karartmis diger yandan
cagdaslarinin séylemsel ve imgesel Uretimlere donlsen dinyaya bakislarini besleyen ilha-
min kendisi olmustur. Goethe'nin yapitlari, onun gercekligine tutunan ve yerlesik bilgisine
yanstyan Herder'in kiskirtici deneyimlerinin ipuglarini tasir: “Kiictk kayigimla hala dalganin
tzerindeyim ve saklandigimda kaderin avucunda oraya buraya savruluyorum, gégsimu bir
cesaret ve umut, bir korku ve sakinlik kapliyor” (Safranski, 2013, s. 15-18). Herder'in bilme-
digi dinya ile tanisma girisiminin “kendi” ile karsilasma deneyimine donismesi, Goethe'nin
elinden-yapip ettikleri ile kolektif hafizanin yerlesik dizgisini saptiran-yeni dinyaya ait birey
imgesine referans Faust mitini doguracaktir.

Mit/ Mitos

Bu noktada Goethe'nin Faust yorumuna gelmeden mit kavramini ele almak yerinde ola-
caktir. Barthes; mitlerin insanlik tarihi ile basladigini, diinyanin hicbir yerinde ve hicbir za-
maninda mitlere sahip olmayan bir halkin olamayacagini savunmaktadir. Diger bir deyisle
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batldn siniflarin, insan topluluklarinin ve karsit kiltirlerce ortaklasa olarak tadilan mitlerin
ister uluslararasi ister tarihler asiri ister kultdrler asir olsun, tipki yasam gibi her zaman var
olduklarini ortaya koyar (2005, s. 101).

Edebiyat tarihgisi lan Watt, Modern Bireyciligin Mitleri isimli yapitinda, Orta ¢ag distince
sisteminden modern bireycilige gecis doneminde artik kutsal anilmayan, 6zgin anlamla-
rinin modern olana evrilmis mit modellerini tartismistir. Watt, cagdas mit olgusunu; top-
lumda farkli kesimlerce bilinen, tarihsel ya da yar tarihsel bir inan¢ olarak itibar géren,
toplumun kimi temel degerlerini iceren veya simgeleyen geleneksel anlatilar olarak ta-
nimlamaktadir. Ayrica modern caglara ait mitlerin, tipki modern birey gibi arafta olduklarini
savunur (2016, s. 17). Barthes ise ‘Gintimuizde Mit' basligi altinda sundugu denemesinde
mitleri; “imgeler, yapintilar ve uygulamalar halinde sifrelenmis olan, altta yatan anlamlari-
nin, kiltdrel ve tarihsel acidan olumsal ama yine de asiri glcli bir sistem” olarak agiklamis,
mitlerin toplumdaki roliine dikkat cekmistir (Harrison, C. vd., 2016, s. 735).

Mitler; primitif, antik ya da klasik dénem tarih kronolojileri icinde ¢ok cesitli sekillerde yer
alir ve kalturd olusturan donginin icinde konumlanirlar. Mitler, insanlik Uzerinde itici bir
guctdr ve kaltlr yansimasidir. Dubuffet kaltlr kavramini toplumsal rejime siki sikiya bagli
olan bir degerler 6lcedi, zihin tabani olarak tanimlamaktadir. Kaltlrin toplumlar hisset-
meden, distinceleri kosullandirdigini bu sebeple kiltir etkisinin her zaman toplum icinde
olacagini eklemektedir. Ayrica Dubuffet; “sayisiz devlet gdérevlisi, kdse yazari, yorumcu,
elestirmen, her tirld tlccar, spekilatér ve pazarlamacidan olusan kitleyi kiiltir dagitim ay-
giti olarak tanimlar. Diger yandan, kiltdrel kosullanmanin din yayar gibi ¢alistigini ve tema-
lastirmaktan o6te ilgili alani yeni bir bicime sokmakla ilgilendigini iddia eder (2010, s. 50).

Mitler tarihsel zemin Uzerinde gelisen kulturel elemanlardir ve toplumsal distince bi¢im-
lerini ortaya koymaktadirlar. 18. ylzyilda gecmise gore carpici bir sekilde modern birey-
ciligin, kaltirel bir ara¢ olan edebiyat Gzerinden topluma sunuldugu, bu sebeple mitlerin
yazin tlrinde konu edildigi gortilmustir. Modern birey ve topluma dair felsefi gorusler
iceren yapitlar iginde Faust miti, barindirdigi ruhani potansiyelinin ipuglarini disa vurmasi
sebebiyle dikkat ¢ekicidir.

Alman sair Goethe, neredeyse tim yasami boyunca Uzerine calistiyl, 6lmeden 6nce
1829'da tamamladigi yapiti Faust'a soyle baslamistir:

Yaklasmaktasiniz yeniden, kararsiz gérintiler,
Genclik yillarimda, bulanik gézlerime goziken.
Denesem mi acaba bu kez tutmayi sizi? (2011, s. 50).

Guclu bir varsayima gore; Faust miti 1587 yilinda gercek bir karakter tzerinden gelistiril-
mistir. Ozgiin dykiinin ilk dogdugu dénemdeki kahramaninin modern &érnekleri ile ayrisan
temel noktasl; Goethe'nin Faust'u, kendi riyasini gérmeye karar veren bir kimlik olarak
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tanitmasidir. Modern dénemlere ait Faust miti otoriteye bagli yapisindan siyrilmis, otantik
6z gelisim sergileyen bir karaktere evrilmistir. Faust miti, tipki Herder'in maceralarla dolu
OykUsundeki gibidir: Maceralarla doludur. Bu yonuyle, modern Faust'un dykdsut, modern-
lesmenin esigindeki geleneksel Bati toplumu icin gegmis yuzyillardaki érneklerine gore
cok daha fazla talep gormistir (Berman, 1994, s. 45). Modern ¢aglarin hemen 6ncesinde
dogan ve toplum donistmlerine paralel olarak gelisen karakter 6zellikleri ile Faust, yizyil-
lar icinde degisiklige ugramistir. Evrilmis bir karakter olarak Faust, otoritelerle ve toplumla
iliski kurmasi agisindan, modern birey icin rol model olarak degerlendirilebilir. Ateizme
varan tavirlarla seytanla anlasma yapan, cesitli gokbilimcilik marifetleri olan ve dinyanin
merak uyandiracak cografyalarindan haber vermesi ile kendi korkung¢ sonunu hazirlayan
bir kimlik olarak modern caglara siriklenir. Gegmiste biyicilik ve dogaisti glcleri ile
korku yaratan ve-olumlu olmasa dahi-yargilarda bir ¢esit Gstlinlik kuran karakter, modern
caglarda; sarhosken yaptigi muziplikler, istahli olusu gibi siradan insan 6zellikleri ile anilir.
Faust'un, halka ait sembollerle dolu davranislari ve mizah yonl, modernlesmis karakterini
toplumdaki samimi bir yere indirger (Watt, 2016, s. 160).

Watt'a gore; yeni tutumlari ile 6vilen Faust, bir ibret masalindan, halk arasinda ragbet
goren sekiler bir mite dontsmustir. Bu degisikligin sebebi kismen bireyciligin kiltirel ve
siyasi Urtn haline gelmesidir. Fakat mitin kendisinin bir kavrama dénusip, insanlari yonlen-
dirme becerisine kavusmasi da ayni derecede énemli bir sebeptir. Faust, benmerkezcidir
ve kim olmasli gerektigine dair kendi gérisinin pesinden giderken, bir kahraman olarak,
kisiligine ve ideallerini yansittigi topluma dair ciddi sorular ortaya koymaktadir (2016, s.61).

Kiskirtan bir mitin hatirasi cagdas sanatciya ulasirsa... Sophia Suesmilch
sanat pratigi ve Faustvari yakinliklar

“Sanat¢i gozU, yasami mitosumsu géren bir bakisa sahiptir.”
(Mann, 1959, 5.374-378).

Bireylerin bellekleri bagli olduklari guruptan etkilenmektedir. Bu distince ilk kez kolektif
bellek kavramini ortaya koyan sosyolog Maurice Halbwachs'a ait. 20. ylzyil ddsindrlerin-
den olan Halbwachs kolektif bellek tanimini bireysel, toplumsal, tarihi ya da zaman gibi
kavramlar Gzerinden insa etmistir. Duyusal varlik olarak adlandirdigi bireyin s6z konusu
olan seyi o anda goérmese dahi, baskalarinin tanikliklarina dayanarak fikir sahibi oldugunu
ifade etmektedir.

Anilarimiz kolektiftir; tek basimiza katildigimiz olaylar ve gérdigimuz seyler hakkinda
olsalar bile baskalari tarafindan bize hatirlatilir. Digerlerinin bedenen orada bulunma-
lari gerekmez; daima bizimle beraber, icimizde farkli bir gurup insan tasiriz. Taniklarla
ayni grubun parcasi olmaya ve bazi agilardan ortak bir sekilde distiinmeye basladigi-
miz andan itibaren, o gurupla iletisim halindeyiz ve kendimizi onunla 6zdeslestirebilir,
gecmisimizi onunkiyle birlestirebiliriz. Yani o gurubun bakis agisini benimseme ve
tim dyelerinin ortak kullandigr kavramlari kullanma-aliskanlik ve becerisi gelistiririz
(2018, s. 33).
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Halbwachs “yeniden olusturma” dedigi bu islemin bireylerin zihinlerinde yer alan ortak ve-
rilerden ve kavramlardan yola cikarak gerceklesmesi gerektigini, clinki bu veriler ve kav-
ramlarin stirekli baskalarinin zihninden gectigini ve séz konusu zihinlerin ayni toplulugun
parcas! olurlarsa ve olmaya devam ederlerse mimkin olacagini ortaya koymaktadir. Bir
hatiranin benimsenip yeniden canlandirilmasi bu sekilde olabilecektir (Halbwachs, 2018,
s. 35).

Halbwachs'in kolektif bellek kavramina dayanarak, Goethe'nin kendi rlyasini gérmeye ka-
rar veren ancak bir yonuyle de tekinsizligin icinde yol alan Faust alegorisinin izlerini ¢cag-
das diinyada aramaya girismek sasirtici sonuclarin dogusuna zemin hazirlayacaktir.

Baslangicta sz vard!’

Tikandim kaldim bile burada! Kim yardim edecek simdi bana?
Soze bu kadar deger vermem mimkiin degil

Baska turltd cevirmem lazim,

Dogru aydinlatirsa aklim beni,

Soyle yazili orada: Baslangicta akil vardi.

ilk satirt iyi distinmek lazim,

Acele etmesin kalemin!

Anlam midir her seyi olusturan ve yaratan?

Soyle yazilmaliydr: Baslangi¢ta glic vardi!

Ama bu kelimeyi de yazarken,

Uyariyor bir sey beni ve yine degistiriyorum.

Yardim ediyor aklim bana! Birden ¢dzlyorum sorunu

Ve yaziyorum huzurla: Baslangicta eylem vardi! (Goethe, 2011, s.77-78).

Faust, kutsal kitaba ait temel bir ifadenin yoninu saptiran girisimi ile kiskirtici bir tavir
sergilerken, dénemin otoritelerini tahrik edici bir temsil gorlintisu cizer. Goethe Faust'u
tavizsiz ve guclu kosullar Gzerine kurmustur. Alicisini yonlendirme sorumlulugunu almak-
tan ¢ekinmez, glicini bu ugurda seferber eder ve bir sey dedigi i¢ sesine kulak vererek,
eylemi baslangi¢ noktasi koyar.

"Yuhanna incilinin ilk ayeti
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Alman sanat¢i Sophia Suessmilch, romantik Faust gelenegiyle benzesen hayati karsilama
ve hayat-sanat sinirlarini yok eden tavri ile ¢agdas sanat dinyasinin ilgi ceken isimlerin-
dendir. Faust'la kokensel birligi olan cagdas sanat¢l Suessmilch’in yapitlarinda, Faust'un
otoriteye, kabul edilmis ve yerlesik olana karsi durusunun somutlasarak sanat tretimlerine
bicimsel uyumsuzlugu getirdigi disinilmektedir.

Disiplinler 6tesi bir yaklasim tasiyan Sophia Suessmilch Uretimleri; sanat¢inin performans-
larindan olusan kisa filmler, bu anlara ait fotograflar Gzerine karisik teknik mudahaleler,
cocuksu tavirlar iceren resimler-nesneler ve kolajlar olarak siniflandinlabilir. Sophia Su-
essmilch'in yapitlari ilk bakista feminist-performans sanat anlayislarindan tireyen bir bag-
lamda algilanabilir. Ancak sanatc¢inin cesitli disiplinleri kesistiren deneyleri, genis icerik
yelpazesi ve aykiri soylemleri, kurdugu diinyasindan gerceklige kiskirtici sorular sorar. Bu
sayede kazandigi i¢c gory; icsel deneyimleri, dusleri, Onsezileri, fantezilerini kesfetmek yo-
lunda gercekistld anlatilara donlslr ve gorsel sanatlarin sinirlarini asar, zengin ifade bi-
cimlerine donusur. Boylelikle birbirinden farkli Gretimlerin parcaliliklari kendi dilini yaratan
gorinumler tzerinde birlesir. Sophia Suessmilch'in yapitlarini tim detaylari ile okumak bu
sebeple zorlasir, ancak alicisini eyleme davet eden tavri acikca sezilir.

Gorsel 1. Sophia Suessmilch, 2020, Federal Kartal Olarak Otoportre/Self Portrait As Federal Eagle.
Sophiasuessmilch. Erisim:18.06.2020. https://tinyurl.com/fy7zt72n

Sophia Suessmilch otoportresini (Gorsel 1), meyvesiz, yapraksiz ancak anitsal etki uyandi-
ran bir agacin dallarinda, midahale ettigi imaji ile olusturmustur. Sanatcl, ait oldugu toplu-
mun koklu tarihinin temsili kartal imgesini, kendi-kadin bedenini arac¢sallastirarak bozuma
ugratmistir. Bu tretimi ile ge¢cmis-tarih fanatizmini, tahrik edici bir imaya burtindardr.
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Gorsel 2. Sophia Suessmilch, 2020, Ha Ha / Ha Ha. Sophiasuessmilch.
Erisim:18.06.2020. https://tinyurl.com/fy7zt72n

Suessmilch, bedenini yapitlarinda bicim olarak kullanmaktan ¢ekinmez. Bu tavir Carolee
Shnemann, Cathy Acker, Gina Pane gibi kural tanimayan sanatcilari hatirlatsa da sanatci
ironik ve ¢ocuk diinyasina indirgenmis bir model sergiler. Ha Ha (Gorsel 2) imaijt icin; fotog-
raflarda acinasi gérinmeyi sevdigini ancak bu imajlarin bir yonlyle de gildirici olusunu
ifade etmistir. Hayatin ayni anda iki kutuplu bir celiski, yasantinin belirsizlige ait ve sagcma
oldugu gorustndedir. Ha Ha (Gorsel 2) isimli yapiti; cocuklarin izlenmediklerinde yaptiklari
eylemler ve aslinda canlarinin sikilmasina izin vermeyen takintili yetiskinlerin saldirgan
tavirlarina dikkat cekmektedir (S. Suessmilch ile kisisel iletisim, 29.08.2020).

Sophia Suessmilch’in resim ya da metin parcalarinin kullanimi daha yakindan incelendigin-
de anarsik ve varolussal derinlik iceren ironik sonuglara varmaktadir (https://sophiasuess-
milch.com/about/texts/). Uretkenligi; yiginlarca desen, boyama, cesitli nesne tasarimlari
ya da anlasilma talep eden sahneye dénisir. ilhamini gelenede karsi durustan, maruz
kaldigr toplumdan almaktadir. Cocuk resimlerinin naifligini yansittii resimlerinde, ataerkil
toplumun kadin ve erkek fertleri imgelesmektedir. Suessmilch’in geleneksel toplum dina-
miklerini merkez tema edinmistir ve bu yapinin tabulasmis tim parcalarina saldirmaktan
cekinmez. Sophia, cinsiyet rolleri ve bu rollerin ‘nasilligi’'na dair yerlesik-kati tutumlari kagit
islerine indirger (Gorsel 3-4) (S. Suessmilch ile kisisel iletisim, 29.08.2020).
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Gorsel 3. Sophia Suessmilch, 2020, Tam Bir Aptalsin / You Are a Complete Idiot.
Sophiasuessmilch. Erisim:18.06.2020. https://tinyurl.com/2p6c5smh

Gorsel 4. Sophia Suessmilch, 2020, Bu Sekilde Her Seyi Suclayabiliriz: “Heterosekstel” / We Can
Blame Everything On This: “Heterosexual Behaviour”. Sophiasuessmilch. Erisim:18.06.2020. https://
tinyurl.com/2p6c5smh
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Sophia Suessmilch, cocukluk ve ilk genclik yillarini gecirdigi ataerkil toplumda utandirma-
nin bir silah gibi kullanildigini ve yasamis oldugu bu duygunun yapitlarinin esin kaynagini
besleyen geleneksel toplumun parcalarindan oldugunu ifade etmistir. Onun diinyasinda
insanlar rahatsiz edici siiriingenlere ya da yaratiklara dénusr. Iyi kalpten uzak bu figirler,
ataerkil diinyanin yetiskinlerinin, icgtidisel mahrem oyunlarini gosterir (S. Suessmilch ile
kisisel iletisim, 29.08.2020) (Gorsel 5).

Gorsel 5. Sophia Suessmilch, 2017, Bir Erkeg@in Basardigini Basaramadiginizda Toplum Séyle Der:
Daha Cok Caba Harcamalisin/ When You Don't Achieve What A Man Achieves, Society Be Like: Give
Yourself More Effort. Sophiasuessmilch. Erisim:18.06.2020. https://tinyurl.com/2p6c5smh

Sanatci orta sinif, tekdlze ve sinirli bir estetige ait olan sanata ait olmadigini ve basmakalip
her turlt bicim ve sdylemin karsisinda oldugunu ifade etmektedir. Suessmilch’in tretimle-
ri, geleneksel toplumu ve ona ait kutsallari karsisina alir ve ylksek kiltlre hizmet etmez.

Sonucg

“Insan, dnceden belirlenmis bircok yapinin toplamidir.”

(Campbell, 2013, s. 52).

“..ve ne de olsa, her sey pek de gorindigu kadar gergek, kalici, korkung,
onemli ya da mantikli degildir.” (Campbell, 1995, s. 42).

ilkel Mitoloji'de Joseph Campbell, Kalitimsal imge Bilmecesi basligi altinda, canlilarin do-
gustan gelen, kendiliginden, uyarici mekanizmalara sahip olusunu gdzlemlenebilir kanitlar
tizerinden sunar. insan tiriiniin de benzer sekilde kalitimsal psikolojik yasalarla kosullan-
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mis biling egilimlerinin (bilincalt) tarihte ayniigi getirdigini ortaya koyar. Sanat ve mito-
lojiyi bu saptama Gzerinden ayni kaynaga tasir: inandirma ve bir sanki'nin gercek mantik
sayildigr evrene gecis (Campbell, 1995, s. 47).

Bu sebeple tipki Faust'un dedigi gibi: “Gercekle, mantikla, bilimle hicbir iliskisi olmayan
masallar, hurafeler, hezeyanlar, daha yaratici olmak adina hayatin ve tarihin akisini tayin
edecek ve kendilerini dinamik gerceklikler olarak gostereceklerdi.” (Mann, 2014, s.533).

Toplumun 6nde gelen bir bireyi olarak Goethe'nin yeniden ele aldigr Faust miti, gelenek-
sel toplum modelinin disinda karakterize olmustu. iblisle sonsuzluga giden yolda yapti-
g anlasmada dlnyevi arzulari ugruna inandiklarindan vazge¢cmeyi goze almisti. Bugin
normlarin karsisinda ve disinda konum alan sanatcisi ise dinya ile sinirlarini belirlemek
soyle dursun, onu daha da muglaklastirir ve kendine maruz birakir. Cagdas sanatci, tipki
gecmis ylzyillardaki mitler gibi norm digidir. icsesine kulak veren sanatci spekiilasyonlara
girmekten ¢cekinmez, kuralsizliktan, ironiden, pornografiden, kicten beslenir. Dahasi sosyal
medya hesaplarindan yayilan Uretimler genis kitlelerce yeni bir tir deneyime ve bakisa
dénusmektedir.

John Berger, Bir Gecit Acmak, adli denemesinde alisik olunan bir diizenin yani sira baska
dizenlerinde var oldugunu ifade etmektedir:

Periler, cinler, devlerle ilgili masallar, insanlarin bu bir arada varolusla uzlasma ¢aba-
sindan baska bir sey degildir. Avcilar bu birlikte yasamin farkindadirlar ve bu nedenle
bizim géremedigimiz isaretleri okuyabilirler. Cocuklarda esyalarin arkasina saklanma
aliskanliklari olduklari icin bu birlikte yasami sezgisel olarak hissederler. Saklandiklari
yerlerde, gortinebilir degisik diizenler arasindaki gedikleri kesfederler (2017, s. 16).

Sanatgilar bilindik diizen dinyasinin, gortinir olamayan diger isleyisini fark etmekte uzman
kisilerdir. Sanatciya ait olan kesif mahareti, alicisina farkli tirden bir gerceklik sunmaktadir.

Kainatin gigclerine aracilik eden(!) deha, aziz, kahin mitlerinden, kitlelere kolayca ulasabi-
len, cok yonlu tiketim nesneleri ve varligiyla yapitlarina yeni tirden bir bakis kazandiran
glnimuz sanatcisi, ge¢cmis ve buglndn ikircikleri arasinda Uretimlerini strdirdyor. Her
cesit sinirin muglaklastigi yeni diinya sahnesinde, donis yolunu kaybetmis kadim varligi ile
sanatci Ustline uyan en iyi roll hala ariyor.
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Oz: Miiltecilik ve barinma sorunu evrensel dogrusu olmayan ¢ok katmanli, disiplinler arasi bir
konudur. Dinya genelinde yasanan acil durumlar gecici afet barinaklarini 6n plana ¢ikarmstir.
Zorunluluktan dodan gecici barinaklarda yasanabilirli§i saglamak i¢ Mimarlik disiplininin bas-
lica ¢calisma alanlarindan olmalidir. 2011 senesinden beri stiregelen go¢ dalgalari nedeniyle
multeci kamplari ve gecici afet barinaklari Tirkiye icin éncelikli hale gelmistir. Bu kapsamda
Ulkemizde en ¢cok milteci barindiran ve en genis kamp olan Adana Saricam Konaklama Mer-
kezi ele alinmis, uluslararasi standartlara gére degerlendirilmistir. Calismanin amaci lkemizde
bulunan yerleskelerdeki mevcut durumu ortaya koyarak, kamp tasariminda standartlarin gelis-

tirilmesine yardimci olmak adina kaynak olusturmaktir.

Anahtar Sézciikler: Miilteci Kampi, Saricam Konaklama Merkezi, Gecgici afet barinaklari, Acil

durum yerleskeleri, Miilteci barinaklari.
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Abstract: The Issue of refugee and sheltering is a multi-layered, interdisciplinary study area that does
not have a universal factual truth. Emergency situations around the world brought post-disaster shel-
ters to the fore. Ensuring accommodation in temporary shelters arising from necessity should be one of
the main study fields of Interior Architecture discipline. Because of the ongoing wave of immigrations
since 2011, refugee camps and post-disaster shelters have become priority for Turkey. In this context,
Adana Saricam Accommodation Center, which has the largest number of refugees and is the biggest
camp in our country, has been evaluated according to the international standards. The purpose of the
study is to create a resource to help develop standards in camp design by revealing the current situa-

tion in the centers in our country.

Keywords: Refugee Camp, Saricam Accommodation Center, Post-disaster shelters, Emergency camps,

Refugee shelters.
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Giris

GUnumuz dunyasinda kentlerde ve korunakli bdlgelerde hayatlarina devam eden insan-
lar icin savaslar, kitlik, dogal afetler gibi hayati tehlikeye sokacak durumlar ihtimal disl
gorinebilmektedir. Aksine savaslar, catismalar, afetler insanligin kontroli disinda her an
gelisebilecek senaryolar olarak hatirlanmalidir. Glvenli bolgelerimizin disina baktigimizda
bu ihtimallerin hi¢ de uzak olmadigi durumlari gézlemek mimkindir. Toplumlar hem
insan hem doga kaynakli felaketlerde acil durum senaryolari gelistirmeli ve uygulayacak
altyapiya sahip olmalidir.

Her tur felakette ilk amaci insanin glvenligi ve hayata devam etmesi olan gegici afet
barinaklari bu nedenle biiyiik 6nem tasimaktadir. insanlik icin barinma hayatta kalmak ve
yasamina devam etmek icin birincil gereksinimlerdendir. Tehlike durumunda insan icin ko-
runabilecedi ve temel ihtiyaclarini giderebilecedi bir barinaga sahip olmak dnceliklidir. Ge-
cici afet barinaklari yasanan felaketlerden sonra insanlarin hem fiziksel hem de psikolojik
olarak toparlanmalarina yardimci, 6zel ve glvenli yasam alanlari saglamaktadir (Bashawri,
Garrity, & Moodley, 2014). Yapilan arastirmalarda esnek kullanim imkani, hizlica sékilip
takilabilmesi ve gerektiginde taginabilmesi gibi dzelliklerinden dolayi gecici yapilarin, acil
durumlarda kullanima elverisli oldugunun alti ¢izilmistir. Gecici afet barinaklarinin, insani
zorunlu olarak goce iten acil durumlarda ideal yapi formu oldugundan bahsedilmektedir
(Kronenburg, 1995, s.95-7).

Acil durum sonrasi devlet kanaliyla yapilan yerlestirmeler Birlesmis Milletler Multeciler
Yuksek Komiserligi (UNHCR) tarafindan Uc sinifa ayrilmaktadir. Gecici olarak kullanimda ol-
mayan okullar, hava alanlari, devlet binalari gibi blytk kamusal alanlara; kentsel alanlarda
vatandaslarin yanina; devlet tarafindan kurulan kamp bdlgelerine olmak lzere toplamda
Uc tip yerlestirme saglanmaktadir (UNHCR, 2007, s.207). Bu arastirmada devlet kanaliyla
kurulan kamp alanlari incelenecektir.

Acil durumlarda kurulan kamp alanlari bir¢ok disiplini bir arada ¢alismaya davet etmekte-
dir. UNHCR, kamp planlama ve yonetiminde cevre bilimcilerden sosyologlara, sehir plan-
cilardan mimarlar ve tasarimcilara kadar farkli disiplinlerden ¢ok genis bir danisman agi
tavsiye etmektedir. Kamp planlama, en kicuk birim olan konut tasarimindan en buyuk
unsur olan yerleske diizenine kadar birbirine bagli bir sistem ve yasayan bir organizma
olarak disiinilmelidir. Bu durumda yerleskenin birim elemani olan, ic Mimari disiplinin
omurgasini olusturan barinaklarda yasanabilirligi saglamak icin sistemin dogru isledigin-
den emin olmak gerekmektedir. Acil durum yerleskeleri ve tasarim kriterlerinin ic Mimarlik
disiplinince ele alinmasi bu nedenle énemlidir.

Turkiye icin gecici afet barinaklari hem doga kaynakli afetlerde hem insan kaynakli felaket-
lerde bir basvuru noktasi olmaktadir. Acil durum yerlesimlerinde dikkat edilmesi gereken
unsurlar degismemektedir. islemesi gereken sistem ayni temel standartlara baglidir. Acil
durumlara bagli yerleskelerin kurulmasi ve isletilmesi hem dogal afetleri sikca deneyim-
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leyen hem de dinyadaki sicak ¢catisma bdlgelerine yakin olan Ulkemiz icin gereklidir. Acil
durumlarda kurulan yerleskeler 6zellikle son on yilda tlkemiz icin dncelikli bir konu haline
gelmistir. Turkiye 2011'den bu yana multeci krizleri ve go¢ dalgalari ile micadele etmek-
tedir.

Bu arastirma Adana’da yer alan Turkiye'nin en buytk multeci kampi Saricam Konaklama
Merkezi'nin tasariminda etkili olan kriterleri ortaya koymay ve uluslararasi standartlara
gore degerlendirmeyi amaclamaktadir. Calisma arastirma ve yayin etigine uygun olarak
gerekli etik kurul izinleri alinarak yurutidlmustdr.” Adana Saricam Konaklama Merkezi, Tir-
kiye'de kurulan ilk kamp alanlarindan birisi olarak hem cadir kent hem konteyner kent
sureclerini deneyimlemistir. Ulkemizin en bilyigi olmasinin yani sira, yerleskede bulunan
sera alanlari ile de kendi kendine yetebilme amaci gtiden érnek bir merkez konumundadir.
Bu kapsamda Adana Saricam Konaklama Merkezi yerleske tasarim kriterleri bakimindan
incelenecektir. Kamp tasarim kriterlerinden hareketle gecici konut 6zelinde yapilan de-
gerlendirme ve &neriler de sunulacaktir. Ornek Olay inceleme ydntemiyle caligilan konu
ulkemizdeki multeci kamplarinin mevcut durumunu ortaya koymayr amaglamaktadir.

Tirkiye'de Milteci Krizi

Suriye ic Savagl ile birlikte milteci gécleri, kamp alanlar ve gecici afet barinaklarini Tirkiye
icin dncelikli hale getirmistir. 2011°den bu yana énceleri AFAD simdilerde ise UNHCR tara-
findan yayimlanan verilerden Glkemiz icin bu konunun sayisal boyutunu anlamak mimkidn
olmaktadir.

ilk milteci dalgasi 2011 senesinde yasanmustir, Hatay ilimizden gerceklesen girislerin de-
vam etmesi Uzerine 2011-12 slrecinde bdélgede cadir kentler kurulmaya baslanmistir.
2012-2017 seneleri arasinda Ulkemizde on kadar ilimizde konaklama merkezleri kurul-
mustur. Alti-yedi seneyi asan slrec¢ gecici barinaklarda daha kalici ¢ézimleri gerektir-
mis ve konteyner kentlere déntstimler baslamistir. 2017-2018 slrecinde ¢adir kentlerin
konteyner kentlere donustirtldigu dikkat cekmektedir. 2019 senesinden sonra ise ko-
naklama merkezlerinde azalma yasanmistir. 2020'ye girildiginde (lke sinirlari icerisinde
toplam 3,576,659 milyon Suriyeli nifusun 63,443 bin kadarinin mevcut yedi adet barinma
merkezinde yasadigi gorilmektedir.2 Bu verilere gore toplam nifusun %1,8'i gegici barin-
ma merkezlerinde kalmaktadir (Gorsel 1) (UNHCR Turkey, 2020a; UNHCR Turkey, 2020b;
Senocak, 2019, s.2).

' Makalenin temel alindifi yazara ait yiiksek lisans tez calismasi, Hacettepe Universitesi Senatosu Etik Komisyonu
tarafindan gortsilmus, 19.03.2019 tarihli ve 44513094-663.08/00000513410 sayili yazi ile etik agidan uygun
bulunmustur.

2Bu calisma yazarin yiksek lisans tezi (2019) temel alinarak tiretildigi icin sayisal veriler 2020 Ocak ayi giincelle-
meleri Gizerinden elde edilmistir. Makalenin devaminda sunulan sayisal veriler de (niifus ve kamp sayilari) 2020 Ocak
baz alinarak temellendirilmistir.

346 \TURKiYE‘DEKi MULTECI KAMPLARINDA TASARIM KRITERLERI: ADANA SARICAM KONAKLAMA MERKEZ
ARS. GOR. GULSAH SENOCAK / SANAT YAZILARI, 2021; (44): 343-367



Gorsel 1. Turkiye'deki Milteci Kamplari. (Kisisel Arsiv, 2020).

Veriler incelendiginde bu konunun Tirkiye icin neden bu kadar 6nemli oldugu da gorl-
mektedir. Multecilik ve barinma konusu Glkemiz icin gtincel oldugu kadar hassas bir konu-
dur. Milteci konusunun hukuki boyutu tlkemiz icin hala tartismali bir platformdur. Trkiye
1994 yilinda 1951 Cenevre Sézlesmesi ve 1967 Protokoli'nii baz alarak iltica ve Siginma
Yonetmeligi yaymlamistir. Kendi hukuk sistemimizde milteci:

Avrupa'da meydana gelen olaylar sebebiyle irki, dini, milliyeti, belirli bir toplumsal
gruba Uyeligi veya siyasi dustinceleri nedeniyle takibata ugrayacagindan hakli olarak
korktugu icin vatandasl oldugu tlke disinda bulunan ve vatandasi oldugu tlkenin
himayesinden istifade edemeyen veya korkudan dolay! istifade etmek istemeyen ya
da uyrugu yoksa ve 6nceden ikamet ettigi Ulke disinda bulunuyorsa oraya donmeyen
veya korkusundan dolayr donmek istemeyen yabancidir (Erdogan, 2017, s.47).

Turkiye Avrupa ile Asya arasinda kopri durumunda go¢ yollar tzerinde bulundugu icin
milteci tanimina her zaman ¢ekinceli olarak yaklasmistir. Tanimdan anlasilacagi tizere sa-
dece Avrupa Uzerinden gelenlere milteci statiist verilmis, Avrupa disindan gelenler sigin-
maci olarak kabul edilmistir. 2013 yili Yabancilar ve Uluslararasi Koruma Kanunu ile hukuk
sistemimize sartli mdlteci, gecici koruma, ikincil koruma gibi birtakim ifadeler girmistir.
Ulkemizdeki Suriyeliler de 2011 senesinden 2013’e kadar siginmaci statiisiinde sayilmis-
larken, 2013'den bu yana sartli multeci olarak kabul edilmektedirler. Ayni zamanda 2013
senesinden bu yana Gecici Koruma ilkesi kapsaminda korunduklarindan dolayl milteci
yerleskeleri de kamp olarak dedil gecici barinma merkezleri ya da konaklama merkezleri
olarak adlandirilmaktadir (Erdogan, 2017 s.8). Calisma icerisinde milteci yerleskeleri resmi
tanimlamadan ayri tutularak kamp olarak adlandirilmistir.

Kamp tasariminda etkili olan bitiin faktorler bir arada islemekte ve birbirini takip etmekte-
dir. Bir unsurun eksikliginde butin sistem ¢6kmektedir. Bu nedenle planlama asamasi da
kurulum kadar 6nemli ve gereklidir. Yerleskede tasarimin en kiictk 6gesi sayilan barinaklar
da bitinin isleyisinde dnemli bir yere sahiptir. Bu durum kamp tasariminda ic Mimarlik
disiplininin de gerekli oldugunun bir gdstergesidir. UNHCR yerleske tasariminda bir¢ok
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uzmana danisilmasi gerektiginin altini cizmektedir (UNHCR, 2007, s.10). Kamp yerlesimleri
tzerine ilkeler ve standartlar gelistiren ilk kurum UNHCR olmadigi gibi son da dedgildir.
Ozellikle 1. Diinya Savasi’ndan sonra acil durum yerleskeleri iizerine calismalar yiiriiten
bircok kisi ve kurum ortaya cikmistir (Gorsel 2).

Gérsel 2. Kamp Kurulumunda Temel Alinan ilkeler. (Kisisel Arsiv, 2020).
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Acil durum yerleskelerinin kurulumu Uzerine yapilan ilk sistematik calismalardan biri Fre-
derick C. Cuny tarafindan olusturulmustur. INTERTECT adli yardim kurulusunun lideri ve ku-
rucusu olan Cuny, afet sonrasi uzmani ve aktivisttir. Ozellikle 20.yy'in ikinci yarisindan itiba-
ren gelisen olaylar ve multeci hareketleri bu arastirmalarin énemini arttirmistir. Il. Dlnya
Savasi'nin ardindan aktif bir sekilde hizmet vermeye baslayan UNHCR, dinya Uzerine mul-
teci temelinde en kapsamli ¢alismalar yiriten organizasyon olarak anilmaya baslanmistir.
GlUnumizde yayimladigr yénergelerde acil durum yoénetimi ve olusturulan organizasyonlar
Uzerinden ilkelerini tanimlamaktadir. Ancak bu maddelere detaylica bakildiginda Cuny ta-
rafindan ortaya konan faktorlerle eslesme saglandigr gorilmektedir (Gorsel 2).

Ulkemizde bulunan kamplardaki tasarim kriterleri ise Afet ve Acil Durum Yénetimi Baskan-
Li§r (AFAD) tarafindan belirlenmektedir. Ozellikle 2011 senesinden sonra gelisen olaylar
temel alinarak, 2015 yilinda Gecici Barinma Merkezlerinin Kurulmasi, Yénetilmesi ve is-
letilmesi Hakkinda Yonerge cikarilmis ve kamp alanlari bu faktérler Gizerinden olusturu-
larak denetlenmistir. Gorsel 2'de Cuny, UNHCR ve AFAD tarafindan ortaya konan kriterler
derlenerek sunulmaktadir. Olusturulan tabloda acil durum yerleskelerinde 6n plana ¢ikan
unsurlarin temelde eslestigi de gorilmektedir. Ele alinan kaynaklar, yerleske organizasyo-
nunu Gorsel 3'te sunulan alt basliklara gore incelemektedir.

Gorsel 3. Kaynaklarin alt basliklar. (Kisisel Arsiv, 2020).

Gorsel 2'de verilen ¢ temel kaynaktan en detaylica veri isleyeni UNHCR (2007) olmakla
beraber, en net kriterler Cuny (1977) tarafindan sunulmustur. UNHCR tarafindan yayimla-
nan Acil Durum EL Kitabi (Emergency Handbook), kamp kurulumu ve organizasyon slrecin-
de personelin ruhsal ve fiziksel sagligi ile ilgili hikiimlere genis bir sekilde yer vermesi ile
de ayrismaktadir. AFAD (2015) ise Tirkiye'deki krizin dérdincl senesinde yayimladigi yo-
nergede, temel ilkeleri veren kisa bir bilgilendirme sundugu icin detaylara yer vermemek-
tedir. AFAD, yénergesinde Gorsel 2'de verilen basliklari maddeler halinde isleyip, gorev
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ve hizmetlerin kapsamini tanimlamistir. Bu dogrultuda bakildiginda, calisma kapsaminda
irdelenecek Adana Saricam Konaklama Merkezi'nin, Cuny tarafindan belirlenen faktorler
tzerinden degerlendirilmesi uygun gorilmustir. Cuny'nin calismasinda ortaya konan kri-
terler ve ilkeler, ginimuzde UNHCR ve benzeri ¢rgutler tarafindan da kabul edilmektedir.
Bu nedenle bu ilkeler temel alinarak Saricam Konaklama Merkezi de dort acidan incelen-
mistir. Bunlar;

e  Fiziksel Faktorler

e Sosyo-kulturel Faktorler

e Saglik Faktort

e Kamp Yonetimi'dir (Cuny, 1971; Cuny, 1977, s.125)
Adana Saricam Konaklama Merkezi

Adana’da bulunan Saricam Konaklama Merkezi tlkemizde en cok multeci barindiran yer-
leskedir. DUnya’'daki en buylk konteyner kentlerden biri, Glkemizdeki en blytk kamptir.
UNHCR Ocak 2020 verilerine gore yerleskede 20,700 kisi yasamaktadir (UNHCR Turkey,
2020a). Ulkemizde barinma merkezlerinde yasayan toplam niifusun (cte birlik kismi Sa-
ricam Konaklama Merkezinde barinmaktadir. Blinyesinde bulunan sera alanlari sayesinde
kendi Uretimini yapma becerisine de sahiptir. Bu nedenlerden 6tlri arastirma kapsaminda
degerlendirilmek tzere Saricam Konaklama Merkezi secilmistir. Kamp alani ilk olarak 2012
yilinda ¢adir kent olarak 10,000 kisiye hizmet verecek sekilde acilmistir. Adana’nin hem
iklimi hem de sanayi odakli olmasi bélgeye goci arttirmis ve yerleskenin kapasitesinin ge-
nisletilmesi ihtiyaci dogmustur. 2017 senesinde 6,136 adet konteyner ile yerleske yeniden
hizmete sunulmus, kamp 25,000 kisi kapasiteye cikarilmistir. Yerleske Adana il merkezine
1 saat uzaklikta, bagli oldugu Saricam ilgesine 30dk mesafede 625,000 m2'lik araziye
konumlandirilmistir (Gorsel 4) (Senocak, 2019, s.107).

Gorsel 4. Saricam Konaklama Merkezi. (Kisisel Arsiv, 2020).
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Fiziksel Faktorler

Kamp planlamasinda dikkat edilmesi gereken fiziksel unsurlarin basinda yerleskenin tasa-
rimi gelmektedir. Belirlenen bolge icerisinde yer alacak konutlar, okul yapilari, marketler,
ibadethaneler, yollar, yesil akslar gibi her tirli fiziksel 6ge ve yerleskenin konumlandirldi-
g1 arazi de dikkat edilmesi gereken unsurlardandir. Uzerinde durulmasi gereken dérdiinci
unsur ise arazinin kullanim suresidir. 1970'lerde ortaya konan bu doért 6lcit yerleske tasa-
riminin fiziksel unsurlari olarak listelenmektedir (Cuny, 1971; Cuny, 1977, s.125).

1970'lerden baslanarak ortaya konan ol¢utler ginimizde UNHCR (Birlesmis Milletler
Milteciler Yiksek Komiserligi) ve ulusal/uluslararasi yardim kuruluslar tarafindan takip
edilmektedir. UNHCR'In Acil Durum El Kitabi (Emergency Handbook) ve bir yardim ku-
rulusu olan Yeryiizii Projesi (The Sphere Project) tarafindan yayimlanan insancil Sart ve
insani Miidahalede Minimum Standartlar (Humanitarian Charter), ideal kamp planlamasi ve
fiziksel 6gelerin organizasyonu konularinda standartlarin glincel olarak takip edilebilecedi
kaynaklar olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

UNHCR arazi secimi ve kullanimi, konutlarin konumlandirilmasi, su, suya erisim, kamp
alanlarindaki hizmet birimlerinin kisi basi dagilimlari, dogum ve 6lim kaynakli potansiyel
biyumelere dayal fiziksel genislemeleri de g6z 6ninde bulundurarak olasi kamp alani
kurulumlarinda dikkat edilmesi gereken her unsuru teker teker vurgulamaktadir (UNHCR,
2007, 5.206-20). Saricam Konaklama Merkezi de bu veriler Uzerinden incelenmistir.

Kamp, civar kdylerin mera alani olarak kullandigr Ceyhan ve Seyhan nehirlerinin arasinda
kismen verimli bir arazide kurulmustur (Gorsel 5). Yerleske AFAD tarafindan yayimlanan
Gecici Barinma Merkezlerinin Kurulmasi Hakkindaki Yonerge ‘de belirtildigi Gzere gtivenlik
ve kontroliin saglanabilecedi, sehrin hizmet mekanizmalarina baglanabilecedi kadar yakin
konumlandirilmistir (Senocak, 2019, s.107).

Gorsel 5. Saricam Konaklama Merkezi yapim sireci.
Cengiz Ilman (MFA insaat) kisisel iletisim. Erisim: 14.05.2019.
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UNHCR tarafindan fiziksel planlamada Uzerinde durulan sistem moddler planlamadir. Kur-
gu en kicgUk birim olan aileden diger bir degisle konuttan baslamaktadir. Aileler topluluk-
lari, topluluklar bloklari, bloklar sektoérleri olusturmaktadir. Her dort sektor de bir kampi
meydana getirmektedir. UNHCR verilerine dayanarak olusturulan modiler sistem, Gorsel
6'da tablolastirilmistir (UNHCR, 2007, s.216).

Gorsel 6. Modiler planlamada birimler ve 6rnek diizenleme. (Kisisel Arsiv, 2019).

AFAD'In yonergesi kapsaminda kurulan Tlrkiye'deki multeci kamplarinda ise mahalle sis-
temi denilen bir planlamaya gidilmektedir. Yerleske en fazla 2,500 kisiyi barindiran ma-
hallelerle olusturulmaktadir. 25,000 bin kapasiteli kampta yaklasik 500-600 barinak olan
10 mahalle bulunmaktadir (Gorsel 8). Yerleske icerisinde barinaklar haricinde yonetim
yapilari, depolar, yemekhaneler, okullar, ibadethaneler, marketler, spor ve oyun sahalari da
mevcuttur. Yerleskede bulunan fiziksel 6gelerin bitini Gorsel 7'de listelenmekte, Gorsel
9'da gosterilmektedir.

Gorsel 7. Kamp alaninda yer alan yapilar/6geler.
Cengiz Ilman (MFA insaat) kisisel iletisim. Erisim: 14.05.2019.
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Gorsel 8. Saricam Konaklama Merkezi Konteyner Uniteler.
Meruyert Tuszhanova (Dorge Holding) kisisel iletisim. Erisim: 20.05.2019

Gorsel 9. Saricam Konaklama Merkezi Vaziyet Plani®.
Cenk Cetin (Dorge Holding) kisisel iletisim. Erisim: 08.05.2019.

3 Yazar tarafindan diizenleme yapilmistir. Gorselde sunulan yerleskeye ait harita Google Maps Uzerinden elde edil-
mistir.
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Yerleske icerisinde bulunan konteyner birimler kampin en kicik elemanlaridir. Hem genel
planlama adina hem de miltecinin fiziksel ve psikolojik sagligi agisindan 6nemlidir. Alanda
bulunan gecici konutun genel 6zellikleri Gorsel 10'da verilmektedir.

Gorsel 10. Gecici Konutun Fiziksel Ozellikleri. (Kisisel Arsiv, 2019)
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Yerleskede dizen 8 Uniteden meydana gelen yapi gruplariyla olusturulmustur (Gorsel 12).
Ayni sistem (ilkemizde toplam dért milteci kampinda kullanilmaktadir. iki katli olan yapi
grubunda alt ve Ust katta dorder adet konteyner bulunmaktadir. Bu konutlar ortada yer
alan merdiven aksiyla birbirine sabitlenmistir. Konutlarin Gérsel 10'da belirtilen fiziksel
6zellikleri hem AFAD hem de UNHCR tarafindan standartlastirilan dl¢utlere uymaktadir.

Milteci kamplarinin bulundudu giiney kesimi Turkiye'nin sicak iklime sahip oldugu béol-
gedir. Ozellikle Saricam Kampi'nin yer aldigi Adana ve cevresi sicak ve nemli bir iklime
sahiptir. Bu nedenle AFAD, hava akisl ve giin 1sigi1 gibi ortamin isisini direk etkileyen unsur-
lar Uzerinde dikkatle durmustur. Ancak Saricam Kampi'nda yer alan yapi gruplari alandan
maksimum yararlanmak adina her tirld ydnelime sahip sekilde dizenlenmistir (Gorsel 11).
Bu durum konutlarin giin 1sigindan maksimum derecede yararlanabilmelerini saglamis an-
cak yaz aylarinda sicakligi oldukca arttirmistir. Her konutun catisinda yer alan glines enerji
panelleri ise bu durumun avantaja cevrildigi bir unsur olarak goéze carpmaktadir (Senocak,
2019, 5.121).

Gorsel 11. Gecici Konutlarin Konumlari. (Kisisel Arsiv, 2019).
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Gorsel 12. Gegici Konutlarin Konumlari. Mutlu Erat kisisel iletisim. Erisim:31.05.2019.

Sosyo-Kiiltiirel Faktorler

Yerleskenin ayakta kalmasi ve glvenli sekilde ydrutiulmesi acisindan sosyo-kiltirel unsur-
lara dikkat edilmesi ¢cok dnemlidir. Fiziksel olarak basarili bir sekilde olusturulsa da kamp
alaninda sosyal/kultirel acilardan aksakliklar yasaniyorsa yerleskenin devamindan endise
edilmelidir. Sosyo-kultirel faktorler altinda ele alinabilecek en 6nemli unsurlardan biri
yerleskede barinan bireylerin dinsel ve etnik kdkenleridir. Ayni kamp alaninda hayatini str-
direcek insanlarin demografik bilgileri tasarim ve planlamada biyik dnem tasimaktadir.
Bu kitledeki insanlarin aile yapilari, yas gruplari, egitim seviyeleri, gelir diizeyleri gibi veriler
kampin fiziksel 6gelerinin dizeni ve isleyisi icin gerekli bilgilerdir. Demografik kaynaklara
ek olarak Cuny tarafindan tzerinde durulan bir diger unsur da mdltecilerin 6rgitlenme
becerileri olmustur. UNHCR ve IFRC (Uluslararasi Kizilhag ve Kizilay Dernekleri Federasyo-
nu) gibi kurumlar da multecilerin yatkin olduklari is kollarina gére yonlendirilmelerinin ve
yerleske icerisinde dizenin saglanmasi adina aktif rol almalarinin Gzerinde durmaktadir.
Hazirlanan yerleskede yasayacak insanlarla birebir iletisime gecilmesinin planlamadaki
olumlu etkisi de vurgulanmaktadir (Cuny, 1977, s.125; UNHCR, 2007, s.206-18).

Bltlnde Uzerinde durulan, bir araya getirilen insanlarin ihtiyaglarini belirlemek icin s6z
konusu kitlenin sosyal ve kiltirel degerleri hakkinda bilgi edinilmesi gerektigidir. Clnk{
ancak bu sayede insanlarin gereksinimlerine hitap eden fiziksel kosullar olusturulabilmek-
tedir.

Saricam Konaklama Merkezi bu kriterler Gzerinden degerlendirilmistir. Kamp dizeyinde
sosyo-kdilturel unsurlarin en ¢cok goze carptigl durum yerleskelerde olusturulan sosyal
alanlardir. Saricam incelendiginde bu durum iki olusum Uzerinden okunmaktadir. Pazar
alanlari, uzun sireli zorunluluktan dogan gegici yerlesimlerde karsilasilan en dogal sosyal
olusumlardir. Ortalama U¢ senedir acik olan Saricam’da da kampin ana ulasim aksinda
pazar alanlari gorilmektedir (Gorsel 13).
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Gorsel 13. Kamp alani ana aks pazar alani. Mynet. Erisim: 10.12.2020. https://cutt.ly/chYSDyO

Uzerinde durulmasi gereken ikinci nokta, Saricam’in en ayirt edici unsurlarindan biri olan
sera alanlaridir. Yerleskenin gineyinde bulunan 50,000 m2'lik alanda seralar bulunmak-
tadir (Gorsel 14). Bu bolgelerde miltecilere meslek edindirme kurslari verilmekte, tarim
faaliyetleri 6gretilmektedir. Bu alanlarda gondllilik esasina bagli olarak calisan bireyle-
re tiketmeleri amaciyla meyve/sebze de verilmektedir. Etkinlikler ile yerleske icerisinde
kalan miltecilerin hem fiziksel hem psikolojik olarak saglikli kalmalari amaclanmaktadir.
Multeciler meslek edinmekte, egitim almakta, dlizene katki saglamaktadir. Ayni zamanda
bu faaliyetler sonucunda ‘kendi kendine yetebilme' amaci da gidilmektedir.

Gorsel 14. Saricam Kampi sera alanlari. Anadolu Ajansi. Erisim: 10.12.2020. https://cutt.ly/shYXIS3

Kamp alanlari icerisinde yer alan hizmet unsurlarinin mahallelere esit olarak dagitildigi
g6ze carpmaktadir. Ozellikle market, cami, cok amacli salonlar, spor ve oyun alanlari kamp
icinde daginik konumlandinlmistir. Ulasilabilirlik adina saglik ve egitim yapilari ise merkezi
alanlarda toplanmistir. Kamp alaninda olmasi gereken ve dikkat ¢eken bir diger unsur da
engelli bireyler icin yapilan konutlardir. Bu barinaklar da kullanimda esitlik adina yerleske
icinde daginik konumlandirilmistir (Senocak, 2019, s.120).
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Saglik Faktorii

Yerleskeler insanlarin strekli temas halinde yasadigi bu nedenle hastalik riskiyle karsi kar-
siya oldugu alanlardir. Milteci kamplarindaki saglik kosullari 6zellikle iki 6l¢lt Gzerinden
degerlendirilmektedir. ilki, kampin plani ve fiziksel &gelerinin olasi hastaliklar ve yayilimina
etkisi Uzerinde durularak olusturulan hastalik ve risk haritasidir. Cuny tarafindan vurgu-
lanan ikinci unsur ise yerleske icerisinde uygulanan saglik programlaridir (Cuny, 1977,
5.125). UNHCR ozellikle arazi secimi, bolgenin hastalik ge¢cmisi, iklim, su gibi unsurlarin
saglik faktortnd birinci dereceden etkiledigini vurgulamaktadir. Uygun ortam ve kosullarin
saglanabilmesi, saglik ve temizlik arasindaki dengeye bagli olmaktadir. Miltecilerin hem
6zel hem kamusal alanlarda dus, tuvalet, su kaynaklari gibi alanlari sahiplenerek temiz tut-
malari yerleske icerisinde saglikli ortamin korunabilmesi adina énemlidir (UNHCR, 2007,
5.212-19; Senocak, 2019, s.73-4). Ayrica potansiyel biyimeye bagli fiziksel alanlarin ve
saglik hizmetlerin saglanabilmesi ile muiltecilerin kilttrel normlarini destekleyen fiziksel
duzenlemelerin yapilmasi saglik kosullarini etkilemektedir. Bu durum fiziksel ve sosyo-kdl-
turel faktorlerle saglik faktorinin iliskisini de ortaya koymaktadir.

Saricam Konaklama Merkezi Ulkemizdeki en bilylk konteyner kenttir. Bu nedenle saglik
kosullarini iyilestirmek ve iyi seviyede tutmak zorlasmaktadir. Yerleskenin ayakta kalmasi
ve dizenin devam etmesi adina 6nem gosterilmesi gerekmektedir. Kamp alaninda saglik
faktdrinl etkileyen ilk unsurlardan biri arazi secimidir. Yerleske dnceden cevresel felaket-
lerin yasanmadigi, su baskini riski bulunmayan uygun bir bélgede kurulmalidir. Su ve suyun
her turlu etkisi cok 6nemlidir. Gerek icme gerekse temizlik adina su, kampin devamliligi ve
sagligin korunmasl adina gereklidir.

UNHCR her bir topluluk igin 1 su kaynagini ideal saymaktadir. AFAD ise yerleskelerin sehir
sebekelerine yakin boylece gerekli hizmetlerin cekilebilecegi mesafede kurulmasini 6n
planda tutmaktadir. Saricam’da islak hacimler konut icinde konumlandirilmistir. Her ailenin
su kaynagina birebir ulasimi mevcuttur.

Kamp alaninda Saglik hizmetini veren birimler merkezi bélgede toplanmistir (Gorsel 15).
Erisilebilirlik adina yerleskenin ortasinda konumlandiritmistir. Kamp alani icerisinde bulu-
nan hastane ve rehabilite merkezlerine ek olarak yakin ¢evrede de saglik hizmeti veren
kurumlar bulunmaktadir. Saricam ilcesinde aile saglik merkezleri ve kamp alanina ulasila-
bilir mesafede devlet hastaneleri mevcuttur.
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Gorsel 15. (solda) Saricam Konaklama Merkezi hastane-rehabilite merkezleri. (Kisisel Arsiv, 2019).

Gorsel 16. (sagda) Sarigam Konaklama Merkezi idari bolum. (Kisisel Arsiv, 2019).

Kamp Yonetimi

Yerleskede tasarim ve planlama asamasindan uygulamaya kadar buttn kosullarin kontrolld
sekilde ilerlemesini saglayan ana unsur yénetim mekanizmasidir. Fiziksel, sosyo-kiltirel
faktorler ve saglik faktorleri kadar bu Gglnin etkin sekilde uygulanabilmesi ve denetle-
nebilmesi adina kamp yodnetimi de onemlidir. Kamp yonetimi yerleske tasariminda ana
unsur olarak ele alindiginda dort kriter tzerinden degerlendirilmistir. Bunlar kampin kim
tarafindan, nasil yénetildigi; multecilerin organize olma ve yonetime midahil olma dere-
celeri; ulusal/uluslararasi yardim kuruluslarinin yonetimdeki maddi manevi etkileri; kamp
butcesi ve harcamalardir. Cuny tarafindan Uzerinde durulan bu unsurlar, yénetim, multeci
organizasyonu, yardim kuruluslarinin ¢alismalari ve maliyet olarak siralanmaktadir (Cuny,
1977,s.125).

UNHCR hazirlik asamasi uzun ve baskidan uzak yerleske kurulumlarinda mdltecilerin hem
yapim hem ydnetimde s&z sahibi olmalarini desteklemektedir. Bu durum yerleskenin ih-
tiyaclara cevap vererek givenli ve uzun slrre ayakta kalmasina yardim etmektedir. Ancak
acil durumlarda kisa strede kurulmasi gereken kamp alanlarinda, fiziksel ve sosyo-kulturel
ihtiyaclara ek olarak 6ncelikle saglik kosullarinin milteciler alana alinmadan tamamlanmis
olmasi blytk dnem tasimaktadir (UNCR, 2007, s.206-19). Uzerinde durulan her iki senar-
yoda da miltecilerin strece dahil olma durumlarini, yerleskenin planlanmasi ve kurulma-
sini ylrtten ana organ olan kamp ydnetimi dizenlemektedir. Bu nedenle ayakta durmasi
ve barindirdigi insanlarin givenligini saglamasi adina yerleske tasariminda 6nemli bir rol
oynamaktadir.

SANAT YAZILARI 44 \ 359
ARS. GOR. GULSAH SENOCAK



Kamp yonetimi ayni zamanda yerleske icindeki isleyisi, su, gida, egitim gibi hizmetleri ve
dagitimi saglamakla yiikiimlidiir. idari yapilarin genis yerleskelerde erisim ve miidahale
edilebilirlik agisindan merkezde konumlandirilmasi gerekmektedir. Yerleskede arazi seci-
minden kaynakli yerel halk ile ¢ikabilecek anlagsmazliklari dnlemek, bdlge insani, multe-
ciler ve yonetim arasindaki iletisimi ve dengeyi korumak kamp ydnetiminin bir gérevidir
(UNHCR, 2007, 5.209-20).

ilk acildiginda Saricam Kampi'nin yénetimi, kurulumunu yapan AFAD tarafindan yiritil-
miistiir. 2013 senesinde Go¢ idaresi Genel Madirligi kurulmus, 2015 yilinda AFAD ta-
rafindan il go¢ idaresi mudurliklerinin gorevleri taninmistir. 2017 senesinde AFAD'IN is
yUkintn gog¢ idaresine devredilmesiyle gecici barinma merkezlerinde yoénetim, valilik ve
il go¢ idaresine birakilmistir. Saricam Konaklama Merkezi icin de durum aynidir, yénetim
Saricam Kaymakamligi ve Adana il Go¢ idaresi ile birlikte saglanmaktadir (Senocak, 2019,
s.115).

Yukarida bahsedildigi Gzere kamp yonetiminde en ¢nemli unsurlardan biri gerektiginde
hizli ve etkili sekilde midahale edebilme ihtiyacidir. Bu nedenle idari yapilar erisilebilirlik,
guvenlik ve iletisim 6n planda tutularak konumlandirilmaktadir. Saricam Kampi'nda da ye-
mekhaneler, depolar, idari isler, kayit kabul ve ydnetim binalar gibi hizmetlerin yer aldigi
idari bir bolge bulunmaktadir. Bu bélge, kamp alanimin merkezine ve ana girise esit mesa-
fede, givenli bir alanda ve kismen yerleskenin bittiininden ayr durmaktadir (Gorsel 16).

Saricam Kampi'nda goruldugu Gzere fiziksel, sosyo-kiltirel faktorler, saglik faktort ve
kamp yonetimi bir battinddr. Bu faktorler birbirlerini etkilemekte birinin eksikliginde yer-
leskede givenlik ve devam saglanamamaktadir. Bu unsurlarin temel amaci kampin birim
elemani olan gecici afet barinaginda yasanabilirligi saglamaktir. Milteci konutunun kon-
forunu olusturmak adina yerleske tasarimi 6n planda tutulmalidir. Bitin bu etkenlerden
dolayl kamp tasarimi disiplinler arasi bir calisma alani olarak kabul edilmeli, ic Mimarlik
disiplini tarafindan da ele alinmalidir.

Degerlendirme ve Oneriler

Gecici konutlar, acil durumlarda esnek kullanim imkani, tasinabilirligi ve adapte edilebi-
lirligi sayesinde 6n plana ¢ikmaktadir. Zorunlu olarak yer degistirmek durumunda kalan
insanlar icin gecici konutlar ¢6zim olmustur. Gerek dogal afetler gerek insan kaynakli fe-
laketler sonucu olsun bagvuru noktasi acil durum barinaklaridir. Ozellikle 20.yy'da yasanan
afetler, savaslar ve catismalar zorunlu gé¢leri diinyanin gindemine tasimistir. Bu durumlar
gecici afet barmaklarinin gecerliligini ve islerligini kanitlamistir. 20.yy'in ikinci yarisinda
arastirmalara hiz verilmis ve gecici konutlarin acil durumlarda kullanimina ydénelik calis-
malar artmistir.
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Turkiye Asya ile Avrupa arasinda bir koprd, Ortadogu'nun komsusu olan bir Akdeniz tlkesi-
dir. Hem jeolojik hem de politik acidan kendini korumasi gereken bir konumdadir. Deprem
gibi dogal afetler iilkemizde cok ve sik bir sekilde yasanmaktadir. Ote yandan (ilkemizin
go¢ yollar Gzerinde bulunmasi da kritik zamanlarda kitlesel goglerle karsi karsiya kal-
masina neden olmaktadir. Bu nedenle zorunluluktan dogan gecici konutlar Glkemiz icin
oncelikli olmasi gereken bir konudur.

Gecici afet barinaklari ve yerleskeler dzellikle 2011 senesinden sonra 6n plana ¢ikmistir.
Suriye i¢c Savasi ve catismalarin devam etmesi sonucu géc dalgalarinin yasanmasiyla miil-
tecilik ve barinma sorunu Ulke gindemine yerlesmistir.

Miltecilik Ulkemiz icin tartismali bir konu olmustur. Politik olarak hassas bir konu olan
miltecilik, evrensel kesin dogrulara ve ¢dzimlere sahip olamamaktadir. Diinyanin sorunu
olan bu konu glncel, canli, kendi problemleri ve cevaplariyla gelisen bir platformdur.
Bu durum o6zellikle barinma problemi icin gecerlidir. Kimi arastirmalarda ideal kamp-ko-
nut tasariminin bulunmadiginin, ¢ézimlerin toplumlara zamana ve maliyete gére ¢esitlilik
gosterdiginin alti cizilmektedir (Kennedy, 2004, s.128). Il. Diinya Savas! sonrasi yasanan
sikintilar, miltecilik ve barinma problemini su ytzine ¢ikarmis, bunun sonucunda kurulan
ve glndmuizde de hala aktif olan kurumlar tarafindan kamp-konut tasarimina birtakim
standartlar getirilmistir. Evrensel ¢6zimler Uretilemese de dinya genelinde takip edile-
bilecek standart ilkeler toplanmistir. 1970’lerde baslayan arastirmalar ve UNHCR, IFRC
gibi uluslararasi altyapiya sahip érgutler sayesinde dinya genelinde kamp standartlarinin
iyilestirilmesi adina ¢alismalar devam etmektedir. Mdiltecilik ve barinma bircok girdisi olan
etrafindaki biitiin uzmanliklardan beslenmesi gereken bir konudur. Bu nedenle i¢c Mimarlik
disiplinince de ele alinmasi gerekli goralmustar.

Tirkiye, Suriye ic Savasl sonrasi yasanan goc dalgalarindan en cok etkilenen tlkelerden-
dir. Gunlimuz itibariyle kayitli 3,576,659 milyon Suriyeliye ev sahipligi yapmaktadir. Bu
rakamin yalnizca 63,443 bini ginimuzde barinma merkezlerinde yasamaktadir. 2011 se-
nesinden beri acilan konaklama merkezlerinden ginidmuz itibariyle 7 tanesi hizmet ver-
mektedir. Konaklama Merkezlerine yasayan toplam nifusun Gcte birlik kismini tek basina
barindiran Sarigam Kampi'nda ise 2020 Ocak itibariyle 20,700 kisi yasamaktadir (UNHCR
Turkey, 2020a).

Bu calismanin amaci tlkemizde acgilan gecici barinma merkezlerinin tasariminda rol oyna-
yan etkenleri ve mevcut durumlarini ortaya koymaktir. Saricam Konaklama Merkezi arastir-
manin ornedi olarak secilmis ve degerlendirilmistir. Amag, ele alinan yerleske tzerinden
eksikliklerin ve ihtiyaclarin ortaya konmasi, kosullarin iyilestirilmesine yardimci olmak ve
zorunluluktan dogan yerleskeler icin kaynak olusturulmasidir. Gorsel 17'de Saricam Kampi
uluslararasi standartlara gére degerlendirilmistir.

SANAT YAZILARI 44
ARS. GOR. GULSAH SENOCAK

361



Gorsel 17. Milteci kamp analiz paftasi. (Kisisel Arsiv, 2019).
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Gorsel 17'de Saricam Kampi calisma icerisinde deginilen yerleske tasarim kriterlerine gore

degerlendirilmistir. Uluslararasi standartlara gére belirgin olarak farklilasan t¢ nokta asa-
gida ele alinmaktadir (Senocak, 2019, s.149):

Ulkemizdeki miilteci kamplarinda UNHCR tarafindan &ngérilen modiiler planlama
degil AFAD tarafindan belirlenen mahalle sistemi kullanilmaktadir. Mahalleler sadece
en fazla 2,500 kisiyi barindirmalari konusunda standartlastirilmistir. Bir araya gelisle-
ri ve araziye yerlesimleri tzerine herhangi bir dizenleme getirilmemistir. Bu durum
avantaj saglayabilecedi gibi olumsuz etki de yapabilir. Modiler planlama en basin-
da kamp yonetimine bir diizen saglayarak olasi genislemelerde elverisli bir bliytime
on gbérmektedir. Bu sayede fiziksel blytimelerde yerleske ici hizmetler ve organizas-
yonlar istenilen konumunu koruyabilmektedir. Mahalle kurgusunda ise eldeki araziye
mevcutta en verimli sekilde konuslanilabilir. Ancak genisleme durumunda planlama
ve tasarima ¢ok dikkat edilmesi gerekmektedir. Clinkd temelsiz ve dlzensiz genisleme
yerleske ici hizmetlere erisimi etkileyebilir. Bu nedenle kamp tasariminda mahalle
kurgusu kullanilacaksa tasarim ve yonetim ekibi konuda yeterli bilgiye sahip ve dene-
yimli olmalidir.

Yerleske tasariminda farkli disiplinlerden géris alinmasi ve iletisim kurulmasi da bu
nedenle dnemlidir. UNHCR tasarim, planlama ve ydnetim asamalarinda sosyal bilim-
lerin c¢esitli alanlarindan, fen bilimleri ve beseri bilimlere kadar farkli uzmanliklar
listelemektedir. Mihendis ve mimarlarin yani sira sosyologlar, ¢evre bilimciler, sehir
plancilar gibi disiplinlere danisilmasi gerektigini vurgulamaktadir. Saricam Kampi'nda
mimarlik ve mihendislik alanlarinda danismanlik saglanmistir. AFAD kamp tasarimin-
da en az bir sehir plancinin dahil olmasini sart kosmustur. Ancak bitiine bakildiginda
miiltecinin yasam alani olan yerleskelerde sosyal bilimlerden ve ic Mimarlik disiplinin-
den de goris alinmalidir.

Uclincii olarak ele alinan nokta kamp ydnetimidir. Yerleske icin arazi secimi sirasinda
gorus ayriliklari yasanmis, yerel halk ile anlasmazliklar cikmistir. Halbuki daha en ba-
sinda bu konuda fikir birligine varilmasi gerekmektedir. Bolge 2012 senesinden beri
kullanimdadir. Ulkemizde acik olan en eski yerleskelerden biri olan Saricam ayni za-
manda en ¢ok multeci barindiran kamptir. Yerel halk- yonetim arasindaki bu sorunla-
rin ¢6zulmesi ara buluculuk gérevi bulunan kamp yonetiminin Gzerindedir. Yerleskede
saglikli gvenli bir ortam olusabilmesi icin iletisimin saglanmasi 6nemlidir.

SANAT YAZILARI 44
ARS. GOR. GULSAH SENOCAK

363



Gorsel 18. Gegici konut gorselleri. (Kisisel Arsiv, 2019).
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Kamp tasariminin birim elemani olan gecici konutun fiziksel unsurlari, cevresel elemanlari
ve struktdr bilgisi Gorsel 18'de verilmektedir. Calismada tzerinde durulan yerleske tasa-
rim kriterlerinden hareketle gecici konut 6zelinde yapilan degerlendirme ve 6neriler su
sekildedir:

e Fiziksel dzellikler bakimindan standartlar saglanmaya calisilmis, islak hacimler barinak
icinde konumlandirilmistir. Bu sayede yerleske ve konut tasariminda 6nemli etmenler-
den birisi olan sahiplenme gidusu tesvik edilmis, kullanicinin gtinlik rutine dénmesi
desteklenmistir.

e Saricam Konaklama Merkezine ait barinaklar 8'li blok yapilar seklinde konumlandiril-
mis, bu sayede daha fazla konut alana yerlestirilmistir (Gorsel 11). Ancak bu durum
farkli ydnelimlerde konteyner konutlari beraberinde getirmis, Adana ikliminde deza-
vantajli gliney-gliney bati-giiney dogu yonelimleri dogmustur. Gegici konutlarin yakin
cevresinde yesil aks bulunmamasi, sac malzeme, beton ve Kilit tagi désemeler ortam
sicakligina olumsuz etki etmistir. Bu unsurlar g6z 6niine alindiginda iklim- yesil alan-
barmnak iliskisinde zayiflik gdzlenmistir.

e Acil durum yerleskeleri ve gecici afet barinagi tasariminda goéz 6niinde bulundurulma-
si gereken kritik unsurlardan biri de kullanicinin sosyo-kdltirel durumunun ne yénde
degisecedinin ve konutun ne kadar sire kullanilacaginin net bir sekilde bilinmeme-
sidir. Kamp ve barinakta gecirilen sire arttikca, yerleske nifusu dolayisiyla ev nifusu
artmakta ve ek alanlara ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu durum konut ve yakin ¢evresinde
baslayan bir degisimi beraberinde getirmektedir. Dontsimi yasayan ilk alanlar kapi
onleri, merdiven bosluklari ve balkonlar olmaktadir.

Bitin bu unsurlar disintldiginde kamp tasariminin barinak tasarimindan ayri tutula-
mayacadi ve bir bitin oldugu gorilmektedir. Gerek kamp gerekse barinak tasariminda
fiziksel standartlarin korunmasi ve devamuliligi agisindan kullanicinin sahiplenme gidisi-
nU desteklemek dnemlidir. Tasarimlarin insan 6l¢cedinden ayri tutulamayacadi bu noktada
kendini belli etmektedir. Kullanicinin benimsemedigi alan atil ve pis kalmakta, kamp sag-
ugmi direkt etkilemektedir. Bu nedenle kullanici odaginda mekanlar kurgulamak kamp
ve gecici afet barinadi tasariminin dnemli noktalarindan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Kullanicinin glinlik rutinine donmesiyle degisimin basladigi ilk alanlar olan barinak ve ya-
kin cevresi, yerleskenin diizenini etkileyen ana unsurlardandir. Bu mekanlarin uzmanlarla
calisilip tasarlanmasinin, kamp ve barinaklarda yasanabilirligi olumlu yénde etkileyecegi
distntlmektedir. Konut ve yakin ¢evresi, genislemeye adapte olmaya elverisli, 6zel / ya-
ri-6zel alanlarin eklenmesine uygun altyapi ve toleransa sahip olmalidir. Yerleske iyi cali-
silmali, arazi, iklim, barinacak kitle ve yerli halk arasindaki iletisim sorunlari dahil her tdr
cevresel faktor tasarim sirecinde tartisilmalidir. Gortldigu Gzere acil durumlarda kurulan
yerleske ve barinaklar konusu farkli disiplinlerce beslenmelidir. Butiintn tasariminda biri-
min pay! oldugundan ic Mimarlik siirece dahil edilmelidir.
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Sonug Yerine...

Genele bakildiginda kamp tasariminda temel standartlarin saglandigi gorilmektedir. Yer-
leske UNHCR ve AFAD tarafindan zerinde durulan ilkelere uygun dizenlenmistir. Ancak
yukarida listelenen unsurlara dikkat edildiginde temel farkliigin bilgi aktarimi ve iletisime
dayali oldugu gorilmektedir. Kamp tasariminda belirli fiziksel faktorlerin olusturulmas,
sosyo-kilttrel normlarin yerlesmesi, saglik kosullarinin korunmasi, yonetim mekanizmasi-
nin islemesi en basinda farkli uzmanlarin ve yonetim organlarinin kendi iclerinde ve halk
ile iletisime gecmesi ile mimkin olmaktadir. Disiplinler arasi bilgi aktarimi saglanmalidir,
mevcut durum icin en verimli kararlar ancak bu sekilde alinabilmektedir. Ayni zamanda
yerleskede barinacak kitle ile iletisime gecilmesi énemlidir.

Miltecilik ve barinma evrensel dogrusu olmayan cok girdili bir konu oldugu icin farkli di-
siplinlerden goris alinmasi ¢cok dnemlidir. Bir bakima disiplinler arasi bir konu olan mdlte-
cilik ve gecici afet barinaklari, ic Mimarlik disiplini tarafindan 6zellikle Gzerinde durulmas
gereken bir alandir. insanin barinma eylemi Gzerinde dénen her konu temel arastirma
alanlarimizdandir. Yerleskedeki birim eleman olan gecici konut, bttin olmadan distnule-
mez. Arastirmada Uzerinde durulan kamp tasarimina dair her kriter, ic mimari dlcekte bari-
nak tasarimini dogrudan etkileyen bir dneme sahiptir. Bu nedenle kamp tasarimi detaylica
ele alinmis ve disiplinimizce neden énemli olmasi gerektigi vurgulanmaya calisilmistir. ic
Mimarlik tasarimin her asamasinda olmasi gereken bir danisma birimidir. Yerleske tasa-
rimlart ancak eldeki érnekler incelenerek, not edilip kaynak tutularak gelistirilebilen bir
konudur. Eldeki verilerin not edilmesi adina bu tarz calismalarin artmasi da bu nedenle
onem tasimaktadir.
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Oz: Toplumlar, kiiltirel dederlerini ve anilarini temsil etme egilimindedir. Bu temsilin en sik
rastlanan 6rneklerinden birisi anit yaratimidir. Bu yolla gecmisin, gelecege aktarilmasi ve
hatirlanmasi saglanir. icinde bulundugumuz cagda, yenilikci formlarin ve mekénsal kurgularin
kullanildidi, anit ve anma mekanlarinin sayisi artmaktadir. Kamusal alanlari ve/veya alternatif
mekanlari, (retimlerinin merkezine yerlestiren calismalar gériilmektedir. izleyici/kullanici ile
tasarlanan mekanin etkilesimi ve birlikteligi giindelik ve olagan cevreye tasinarak alisveris
merkezleri, kiitiphaneler, hava alanlari, tiyatrolar, vb. mekanlar tasarimcilarin ¢alisma sahasi
haline gelmistir. Tim bu yapitlar farkli alanlardan uzmanlarin ¢alismalarinin sonucu olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu makale, anit ve anma mekani tasarim ve kullanimdaki degisimleri, bu degisimlerin me-
kén ve ziyaretcileri arasinda daha yakin ve zengin iliskiler kurmaya nasil yardimei oldugunu
arastirmaktadir. Baslica érneklerin yerinde incelenmesi ve analizini ile mevcut literatirden elde
edilen bulgular karsilastirilarak giincel ¢ikarimlara ulasmaktadir. Arastirma ve degerlendirme
verilerinin 1siginda, yazarinda yer aldi§i karma disiplinlerde uzman bir ekip tarafindan

tasarlanmis Prof. Dr. Ihsan Do§ramaci Ani Mekani sunularak makale tamamlanmaktadir.

Anahtar Sézciikler: Ani mekani tasarimi, etkilesim, bellek, mekan ve cevre, karma disiplinli

yaklasimlar, Prof. Dr. ihsan Dogramaci.
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Abstract: Societies tend to represent their cultural values and memories. This representation often
comes to life by creation of a monument. By this way, the past is transferred to the future and remem-
bered. Nowadays, the number of memorials and memorial places where innovative forms and spatial
fictions are used is increasing. There are studies that place public spaces and / or alternative spaces at
the center of their production. The interaction and coexistence of the space designed with the audience
/ user is carried to the daily and mundane environment, and places like the shopping centers, libraries,
airports, theaters, etc. have become a working area for designers. All these design works are the result

of the effort of experts from different fields.

This article tends to analyse, the changes in monument and memorial site design and use, and how
these changes help establish closer and richer relationships between the place and its visitors. It
reaches up-to-date conclusions by analyzing the materials obtained from the existing literature with
on-site first-hand analysis of the major samples. In the light of the research and evaluation data, the
article is finalized by introducing Prof. Dr. ihsan Dogramaci Memorial Place, designed by a team of

experts in Multi disciplines, of which the author is involved.

Keywords: Memorial place design, interaction, memory, space and environment, multidisciplinary ap-

proaches, Prof. Dr. ihsan Dogramaci.
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Giris

Tarih boyunca yap! insasi ve buna dayall mimarlik barinma ihtiyacinin 6tesine gecerek,
iktidar glcin simgesi, inanis biciminin temsili, tarihi bir olayin anildigi yer vb. anlamlar
yuklenmistir. Bu nedenle, tarihsel bir olayi veya kisiyi hatirlatma ve animsatma ihtimalleri
tzerinden siklikla durulmus ve tartisilmistir. Alan dizinde kamusal yapilarin ve/veya anitla-
rin toplum, kimlik ve hafiza kavramlari ile bagdastirildigr calismalar yer almaktadir (Boyer,
1994, s. 2-32; Nora, 1996, s. 16-24; Rigel, 1982, s. 24-50).

Geleneksel anit tanimi, Riegl'in “insan eylemlerini, islerini veya olaylari gelecek nesillerin
hafizalarinda canli tutmak icin dikilmis insan yaratimidir” tanimidir (1982, s. 35). Anma
mekani tanimina ulasmak ise biraz daha zordur, ancak anma mekani, bellek ve hatirlama
kavramlarini barindiran bir mekan tanimlamaktadir. Kisaca, ani mekanlari anma eylemine
6zel olarak tasarlanmis mekanlar olarak tanimlanabilir. SUphesiz anma eyleminin gercek-
lestigi mekanlar olarak en yaygin yapilar anitlardir. Fakat literatiirde anit kavramina eles-
tirel yaklasan arastirmacilarin sayisi az degildir. Ornegin, Robert Musil “Diinyada anitlar
kadar gorinmez yapilar yoktur” demektedir (1998, s. 320). Bunun nedeni ise, anitlarin
deneyimlere kapali olmasi, 6zgir distnceye olanak saglayamamasi ve cesitli temsiller
lizerinden yansitilan “kurgusal bir gerceklik” olarak belirtir. Benzer sekilde Giiler ve Ozer,
anitlarin temel islevi olan ge¢cmis, buglin ve gelecek arasinda iliski kurarak hatirlatma go-
revini bir stire sonra stirdiremez duruma geldiklerini belirtirler (2013, s. 861). Bu durumun
en dnemli nedenlerinden birisinin tasarimci tarafindan sunulan anilarin izleyicilerin hafiza-
sinda yer edinememesi oldugu distunilmektedir.

Sozu edilen cesitli elestirisel bakis acilari, geleneksel ve kurgusal anit ve anma mekanlari
yerine deneyimsel etkilesimlere olanak taniyan, ulasilabilir ve daha fazla ziyaretgiye hitap
eden, anitlar ve anma mekanlarinin olusumuna sebep olmustur. Boylelikle kentlinin her
giin temas halinde oldugu kentsel peyzaj icerisinde ve/veya kamusal alanlarda konumlan-
mis anma mekanlari ve anitlarin sayisi artmistir. Ginimuzde klasik formlarin ve anlayisin
yerine yeni formlarin ve mekansal yerlestirmelerin kullanildigi érnekler ¢cogalmistir. Bu
baglamda, ge¢cmise ait anitsal boyutun ve dokunulmaz, erisilmez anlayisin yerine insan
6lceginde erisilebilir, dokunulabilir anlayisa dayali anit ve anma mekanlari tasarlanarak
izleyicileri ile bulusmaktadir. Bu makale alaninda 6ncil ve yenilik¢i anma mekanlarini ve
deneyimsel etkilesimleri nasil sunduklarini incelemekte, ihsan Dogramaci Cocuk Hasta-
nesinin belleginin ve Kurucusu Prof. Dr. Ihsan Dogramaci'nin, grafik tasarim basta olmak
Uzere farkli tasarim disiplinlerinin birlikte calismasiyla, bir ani mekéaninda ziyaretcisine nasil
sunulabilecegini gostermektedir.
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Disiplinler Arasi Yaklasimlar

Bellek, Anma ve Mimarlik

Genel olarak ge¢cmis deneyimlerin hatirlanma hali olan hafiza kavrami farkli yonleri ile
pek cok disiplinin ¢calisma faaliyetleri kapsamina girmektedir. Bellek ¢alismalari psikoloji,
felsefe, sosyoloji, sanat, tarih, edebiyat, sosyal ve dogal bilimler, vb. farkli alanlara ait disip-
linlerin ortak konusu icerisinde yer almaktadir. Orneklemek gerekirse; Psikanalizin kuru-
cusu Avusturyali Sigmund Freud, Fransiz Filozof Henri Bergson, Fransiz sosyologlar Emile
Durkheim ve Maurice Halbwachs, Alman sanat tarihcisi ve kdltir kuramcisi Aby Warburgg,
Fransiz tarih¢i Pierre Nora, Alman Kaltir kuramcilari Jan and Almeida Assmann 1900'ler-
den bugtine degin kiltir ve hafiza konularinda calisan teorisyenlerdir.

Huyssen'e gore bellek, algl, deneyim ve hayal edilenlerin birlesimidir (1995, s. 35). Uzak
dénemlere dair imgeler, kisinin gozlemlemesi sonucu olarak belleginde canlanir. Kisinin
hayatta oldugu zamandan gecmisi ve gelecedi gdzlemleyebilmesi, eski donemlerin imge-
leriyle buglin bu imgelere kisinin yorumlarini ekleyerek bulusturan bellegin canlanisidir.
Huyssen bu yorumuna gore, imgenin bellek olusumunda &nemli bir parametre oldugu
soylenebilir. Bergson da hafizayi (bellegi), algilama ardindan zihinde beliren imgeler Uze-
rinden yorumlar (2007, s. 14-27). Beliren bu imgelemler gercegin hafizadaki temsilleridir
ve bu temsiller kultirel ve psikolojik etkilerle belirlenmektedir. Huyssen ve Bergson‘un
hafizayl daha bireysel yorumlayan bu tutumlarindan farkli olarak, Schudson bellegin top-
lumsal ve sosyal oldugunu, bu nedenle bireysel hafizanin olusumunda topluma ihtiyac
duyuldugunu vurgulamaktadir (2007, s. 179-182). Halbwachs da Huyssen ve Bergson'un
hafizay! bireysel olarak yorumlayan tavrina karsin Schudson yaklasimina benzer sekilde,
toplumsalligin mekanin algilanmasi baglaminda énemini belirtir (1992, s. 43-45). Bir baska
ifade bicimiyle, mekanin toplumsal baglardan ve iliskilerden etkilendigini, toplumsal hafiza
ile bicimlendigini, savunmaktadir. Oyle ki, Halbwachs, belledin sosyal géstergelere gére bi-
cimlenen kolektif bir sire¢ oldugunu belirtmektedir (2017, s. 19). Toplum ve mekan birbir-
lerinden bagimsiz olarak distntdlmemelidir. Clinkid toplumsal belledin olusma strecinde
mekana gereksinimi vardir. Mekan toplumsal bellegin olusum sireclerinde ev sahipligi ya-
par, toplum da mekani bicimlendirir. Baska bir anlatimla, bireyin icerisinde yasadigi ¢evre
ona surekli olarak tarihsel gelisiminin izlerini ve isaretlerini aktarmaktadir. Kamusal alanlar
bireyin, gecmisi ile ilgili bilgi edinmesine ve bugiin ile ge¢mis arasinda bag kurmasina
yardimci olmaktadir. Oyle ki, kamusal alanlar ve tasarlanmis mekanlar toplumsal bellegi
sekillendiren ve yansitan alanlar olarak nitelendirilebilir. Bu nedenle, mimarlik ve tasari-
min toplumsal ihtiyaclari karsilamanin yaninda ¢cogunlukla bir toplumsal bellek bilinci de
olusturdugu soylenebilir. Kenti olusturan mekanlari ve icerisinde yer alan nesneleri Rossi
de benzer bir yaklasimla ele almaktadir; bu nesneler, tasarlanan formlar olmakla beraber,
bir iliskiler bitindntn ve iletinin de temsilidir (2006, s. 2). Bu nedenle, mimarlik, mekanlar
sayesinde kurulan sosyal iliskiler yardimi ile kent belleginin bir parcasi olur ve s6z konusu
iliskiler agi da kenti bicimlendirir (Rossi, 2006, s. 2-3). Farkli bir degisle, kenti olusturan

372 \AN\ MEKANI UZERINE ETKILESIMLI TASARIM YAKLASIMLARI VE PROF. DR. IHSAN DOGRAMACI ANI MEKANI ORNEGI
DR. OGR. UYESI DENiZ YESIM TALUG / SANAT YAZILARI, 2021; (44): 369-389



yapilara anlam ytkleyen, yapilarin somut varliklarindan ¢ok, iliskiler ve etkilesimler butu-
naddar. Till ise kolektif hafizayl dinamik bir stire¢ olarak gorir; bu slrecte insanlar kendileri
ve dlnyalari hakkindaki mitleri (@antropolojik anlamda) belirli bir zamana ve mekana gore
eslestirmektedirler (1999, s. 254). Benzer bir yorumlama ile Giler ve Ozer ise kamusal
alanlari ve kentsel mekanlari daha ¢nce yasanmis olaylarin fiziksel temsiliyle ile kolektif
bellekte canli tutulmasini saglayan peyzajlar olarak yorumlamaktadir (2013, s. 859-861).

Stphesiz bellek ve mekan iliskisi literatirde sik¢a ele alinmis, bellek her ne kadar soyut
bir kavram olarak dislnilse de mekanda somut karsiliklar da buldugu tartisilmis, mima-
ri, sanat ve tasarimin ise mekansal dizenleme araciligiyla kamusal hatirlama veya bilgi-
lendirmeyi kuvvetlendirebilecedi tzerinde durulmustur. Gortlmektedir ki kolektif hafiza
yaratmak amacli tasarlanan mekanlar, ge¢misin hatirasinin tas veya metal olarak kayde-
dilmesinden daha fazlasini icermektedir. Devam eden bir sire¢ olarak gordigumizde,
tasarlanmis mekan yasar ve kendi hikayelerini olusturur. Cogu durumda, bir anitin ve anma
mekanin kimligi, anlami, amaci ve kullanimi tasarim sirecinde 6n gorilenlerin &tesinde
zamanla ortaya ¢ikmaktadir. Ziyaretciler kendilerine 6zgu farkli etkilesim bicimlerini ile
biricik (bireysel) belleklerini olusturmakta mimarlik ise bu siirece ev sahipligi yapmaktadir.

Grafik Tasarim, Mimarlik ve Cevresel Grafik Tasarimi

Grafik tasarim ve mimari ayri ve 6zgun disiplinler olarak tanimlanirken tasarlanmis cevrede
birbirleriyle diyalog kurarak, birlikte hareket ettikleri goérilmektedir. Mimarlik, islevsel ve
farkli deneyimler yasatmak icin form, mekan ve amactan bahsederken, grafik tasarim ti-
pografi, resim ve semboller araciligiyla kiiltirel ve gorsel iletisim kurmaktadir. ilk yillarinda,
mimaride grafik tasarim, insa faaliyetinin ardindan bir binaya isaretler (semboller) koymak
olarak gorulmustir. Fakat, Masimo Vignelli, Chermayeff ve Geismar, John Follis ve GNU
Group gibi c1gir agan tasarimcilar ve firmalarin Gretimleri ve calismalari ile grafik tasarimin
mimarinin édnemli bir parcasi olabilecedi, ticari ve kiltlrel mesaji netlestirip amaci yansi-
tabilecegi gorilmeye baslanmistir (Poulin, 2012, s. 10-11). Boylece grafik tasarim, ticari
ve/veya mimari tasarimindaki genel basarida kilit bir unsur olarak kabul edilmistir. Bunun
baslica nedeni olarak grafik tasarimin; hizli bilgi aktariminin saglanmasi ve mekana kimlik
kazandirilmasi Gzerindeki islevleri kabul edilebilir. Oyle ki, kentsel alanlar daha kalabalik
hale geldikce, grafik tasarim, bir binayr digerinden ayirmada, musterilere kimlik veya kalite
hissi vermede, duygulara hitap etmede, yeni bir marka yonini giclendirmede ve hizli bilgi
aktariminda kullanilmistir. Buglin ise grafik tasarim, geleneksel islevlerinin beraberinde,
cevresel ve mekansal tasarimda iletisim ve bilgi paylasimi ile mimariye kimlik kazandirma-
da etkin bir disiplindir (Kutlu, 2015, s. 40). Oyle ki, sanat, tasarim ve mimarligin kesisme
noktasinda, mekansal ve mimari grafik calismalarinin bugtinkd adi, cevresel grafik tasarimi
adi almis ve yirminci ytzyil grafik tasariminin kiltirel, sosyal ve ekonomik taleplerinden or-
taya ¢ikmistir. Gorsel iletisim, mimari, ic mimari, vb. gibi disiplinlerin ¢alisma alanina giren
cevresel grafik tasarim, mekanda bilgilendirme, yonlendirme ve iletisim kurma Uzerinde
yogunlasmaktadir.
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Karamustafa, cevresel grafik tasarimi; “dogal ve/veya tasarlanmis cevrede bilgi verme,
yonlendirme, tanimlama ve mekan duygusunu arttirma gibi islevleri olan iletisim ifade-
lerinin icerdigi grafik 6gelerin tasarlanmasi, planlanmasi ve sunumu” olarak tanimlamak-
tadir (2003, s. 30). Yukarida da belirtildigi Gzere, bugliniin ¢cagdas sanat ve tasarim yakla-
simlarinda sanat disiplinlerinin birbirlerinin icine gecerek ortak ve ¢ok disiplinli Gretimler
dogurduguna taniklik etmekteyiz. Bu nedenle, calismalar farkli malzemeler kullanilarak
retilmekte, grafik tasarim disiplini ise kagit alanin sinirlarini asarak uygulama yapilabile-
cek her turll yuzeyde, hatta sanal ortamda varligina karma tretimler ile strdirmektedir.
Bu baglamda, mekan tasarimci igin bir Gretim sahasi olmakta, grafik tasarim ise, mekanin
kimliginin ve 6gelerinin tanimlanmasi ve islev kazanmasinda etkin bir rol Ustlenmektedir.
Kentsel mekanlarin, ofis binalarinin, mizelerin, kongre merkezlerinin, hava limanlarinin,
halka acik parklarin, alisveris merkezlerinin ve eglence merkezlerinin timinin ¢evresel
grafik tasarim uygulamalari ile gelistirildigi soylenebilir. Bu tasarim disiplini, teknik olusum-
larin yanisira, sanat, mimarlik ve kiltirel hareketlerle bitinlesik iliskide gelismeye devam
etmektedir.

Alaninda Oncii Eserler

Uzun yillardan bu yana, toplumlarin hatiralarina saygi gosterdikleri ve onlari canli tutmaya
calistiklari gorulmektedir. Pek cok bicimde, hafiza, kiltirin bir gdstergesi haline gelmis,
tarih biliminde, gdrsel ve sahne sanatlarinda, medyada, kentsel arastirmalarda, kamu sana-
tinda, peyzaj tasariminda ve mimaride kendini gdstermistir. Bonder'in de soz ettigi gibi bel-
lek, cagdas politikalari ve kiresel kilturi isaretleyen gercek ve efsanevi gecmislerin tekrar
tekrar sunulmasi, hatirlanmasi veya unutulmasi seklinde giincel tutulmustur (2009, s. 62).

Tasarim ve mimari 6zelinde incelendiginde ise, hatiralara saygl gosterme, anma ve belle-
gin canli tutulma eylemi genellikle anit ve anma mekanlari insasi ile gerceklesmistir. Bu
mekanlar dnceleri, 1881'de Augustus Saint-Gaudens tarafindan tasarlanan New York'taki
Hahnemann Aniti'ndaki (Admiral Farragut Aniti olarak da bilinen) gibi nispeten kii¢ik, daha
sonralari ise genis ve daha anitsal hale gelerek, 1922'de Henry Bacon tarafindan tasarla-
nan Washington'daki Lincoln Aniti ve 1934’de Philip Hudson ve James Wardrop tarafin-
dan tasarlanan Melbourne’deki The Shrine Anma Tapinagi'nda belirgin bir bicimde ortaya
ctkmistir. Bugin ise anitsallik cok daha az énem kazanirken, anitlarin ve anma mekanla-
rinin insanlar ile etkilesimine ve somutlasmis deneyimlerine odaklanilmasi, ginimdzde
devam eden artan cesitlilikte anit tasarimlarinin gelismesine yardimci olmustur (Stevens ve
Franck, 2015, s. 1-7). icinde bulundugumuz cagda (bugiin), hafizaya katkida bulunan, bir
tir sosyal devamlilik saglayan, mekansal ve zamansal referans noktalari olusturan, anitlar,
anma mekanlari, sembolik siteler, ile ceuvriliyiz. Hatiralari yasatmak icin anitlar ve anma
mekanlari insa edilmeye devam etmekte ve izleyicileri ile bulusmaktadir.

Makalenin bu bélimde tasarimlari cok tartisilmis, kendilerinden sonra gelenlere 6rnek
olmus, alaninda 6nci Gic 6nemli ani mekani 6rnedi tanitilarak incelenmektedir. Konu
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iki temel perspektiften ele alinmaktadir; birincisi, ani mekanlarin fiziksel tasariminin nasil
gelistigini; ikincisi, ziyaretcilerin mekan ile etkilesimi ve bu etkilesim ile anitlari nasil tecri-
be ettikleri ve anladiklari. Ele alinan mekanlar tarihsel siralama ile; Washington'da 6zgun
ve farkli bir mimari dile sahip Vietnam Gazileri Aniti (Vietnam Veterans Memorial) (1981),
topografyayi yaratici bir diizlem olarak degerlendiren, Berlin'deki Holocaust Aniti (Holo-
caust-Mahnmal) (2005) ve 11 Eylul'de teror saldirisi sonucunda yikilan Diinya Ticaret Mer-
kezi'nin (ikiz kulelerinin) kalintilarini Gzerinde konumlanan 11 Eylil Aniti (9/11 Memorial)
(2011). Washington’'da yer ylzinde bir yarik acarak kendini ifade eden Vietnam Gazileri
Aniti, Berlin'de dikitlerin, sttunlarin yerine, cogaltilmis, tekrar eden, dokunulabilir bloklar
ile Hitler iktidarinda yok edilen insanlar ifade eden Holocaust Aniti, New York'ta yikilan
binalarin izlerini koruyan, gokytziine dogru ylkselen bir dikit yerine yeraltina ulasarak ya-
sanan acty! derinlestiren 11 Eylal Aniti, onlari yaratan uzman ekiplerin ve kayip yakinlarinin
degerli katkilari ile projelendirilerek, anit ve ani mekanlari alaninda ¢igir agmistir.

Vietnam Gazileri Aniti

1980'lerde, Amerika Birlesik Devletleri'ndeki anit ve anit mimarligi kavrami, mimar Maya
Lin'in tartismali katkilari nedeniyle carpici bir sekilde degismistir. Anitlara hakim olan ge-
leneksel ve olagan figlratif yaraticilik, soyutlama ve etkilesim ile yeniden yorumlanmistir.
Vietnam Gazileri Aniti yakin ge¢cmisin en tartismali mimari tasarimlarindan biri olarak ka-
bul edilerek, Washington'da en ¢ok gorilen anitlardan biri olmustur. Mimari ¢alismalarda
mekansal etkilesiminin gtincel anlayislarini zorlayarak 6nemli sorulari gindeme getirmistir.

Maya Lin (1959), heykel ve peyzaj sanatindaki ¢alismalari ile taninan Amerikali bir sanatg!
ve mimardir. Maya Lin, 1981 yilinda, Washington'daki Vietnam Gazileri Anitinin tasarimiicin
halka acik dizenlenen bir yarismayi kazanmistir. Tasariminda Amerikan tarihinin en tartis-
mali savaslarindan birinde her askerin kaybini sembolize etmek icin toprakta “V” seklinde
dramatik bir katman acarak diinyada bir nevi “yara” yaratmistir. Bu “yara” bir tarafinin Lin-
coln Aniti'na, diger tarafinin da Washington Aniti'na dogru yonlenen kalin bir V" seklindeki
granit duvar ile elde edilmistir (Gorsel 1).

Gorsel 1. Maya Lin, 1981, Vietnam Gazileri Aniti / Vietnam Veterans Memorial.
Anit'nin V seklindeki tasariminin havadan goriinimu. Maya Lin Studio. Erisim: 30.10.2019 t.ly/izpM

SANAT YAZILARI 44 \ 375
DR. OGR. UYESi DENiz YESIM TALUG



Suslemelere yer verilmeyen bu “V” seklindeki granit duvarlarda sans serif yazi tipi olan Op-
tima sag panellerde sada diiz, solda da sola yaslanmis bir sekilde kullanilmistir. “V" seklini
alan duvar ayni zamanda acik bir kitap hissini yaratigi distndlebilir. Geleneksel bir anittin
aksine kaybedilen kisilerin isimleri duvar tzerinde kuc¢lk sayilabilecek dlcekte kullanilarak
bu his pekistirilmistir.

Vietnam Gazileri Aniti, Etlin tarafindan hem yoklugun hem de 6lilerin mevcudiyetinin es-
zamanli deneyimine sahip oldugumuz bir yoksunluk alani olarak tanimlanmistir (1996, s.
172-180). Ochsner ise anitti ilgi cekici bulur, ctinkii dogrudan kisisel kayiplara ve savasla
ilgili acilara baglanmaktadir (1997, s. 163-164). Bu baglantiyi olustururken kilit unsur acik-
ca 6len kisinin isminin kalici bir sekilde yazilmasidir. Ochsner anittin insan katilimi olmadan
esasen eksik; insan etkilesimi ile ortaya ¢ikan sorulari ele almadan da tam olarak anlasila-
maz oldugunu vurgulamaktadir (1997, s. 166).

Vietnam Gazileri Aniti'nda, kaybedilenlerin isimler kronolojik olarak yer almaktadir. Duvar
boyunca yuridikge, her bir yil ortaya ¢cikmakta, egemen hale gelmekte ve sonra diger yil
karsilanmaktadir. Bu anlamda, ziyaretcilerin duvar boyunca yurlyUsd, ayni anda, zaman
icinde bir gecis olarak tanimlanabilir. Olii ve kayip isimlerinin, ilk énce bilinmeyenlerin
(diger ziyaretgilerin) imgeleriyle ve sonra ziyaretcinin kendi imgesiyle olan gérinisinin
eszamanliligl, kisilerarasi bir baglanti kurma ve aniyi bir baglayici nesne yapma konusunda
dogrudan ve etkileyicidir. Kayip isimlerinin dogrudan ziyaretcilerin karsisinda yazili olmasi
onlari etkiler; yansitici yiizey (granit duvar), ziyaretgilerin (kendi) imgelerini isimlerin tzeri-
ne getirmektedir. Ziyaretciler kendi imgelerinin sadece isimlerin lzerine binmis oldugunu
gormez, kendilerini duvarin icinden bakarken gorirler. Boylece, duvarin éntndeki bosluk
ile duvarin ylzeyinden gorilen bosluk baglanir, optik anlamda, bu bir sanal alan yaratmak-
tadir (Gorsel 2).

Gorsel 2. Maya Lin, 1981, Vietnam Gazileri Aniti / Vietnam Veterans Memorial. Vietnam Gazileri
Aniti ziyaretgileri ve granit duvardan yansiyan imgeleri. Shutterstock. Erisim: 05.11.2019. t.ly/nCdK
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Vietnam Gazileri Aniti'nin belirli bir bakis acisi sunmak yerine, sert bir yansimay kullandigi
gorulebilir. Kesin olarak gérilemeyen bir cesit yansima, bir pencere, blyik bir belirsizlik
derecesi sunarak ziyaretcilere neyi gdéremediklerini hayal etmeye tesvik etmektedir. Bu
nedenle, anitin deneyimi her birey icin farklidir. Anit boyunca ydrlrken ziyaretgileri neyin
yakaladigr tam olarak belli degildir. Diger ziyaretcilerin yansimalarini mi gérmektedirler,
isimlerin gercekliginden mi etkilenirler, yoksa dogrudan duvarla yiizlesirken kendi yansi-
malarini mi gorirler? Etkilesim sireci karmasiktir. Duvarin bosluga acilan bir pencere (yara)
ve/veya aclk bir kitap gibi olmasi ve parlak yuzeyi ziyaretcileri anitla etkilesime girmeye
davet etmektedir (Gorsel 2).

Vietnam Gazileri Aniti ziyaretcileri yeni bir gérmeye tesvik etmektedir, dnceden bilingli
(sembolik) bir 6grenme anlayis yerine anit ile ziyaretcilerin kendi 6zgiin etkilesiminden do-
gan bireysel algilayisa olanak verilmistir. Anitin dokunulabilir olmasi ise ikinci bir baglanti
saglamaktadir. Bu tasarimin kaybedilen insanlar ile giindelik ziyaretciler arasinda bir pen-
cere (yara) acarak, kaybedilen insanlar ile hem baglanti hem de ayrilik deneyimi sundugu
soylenebilir.

Holocaust Aniti

1999 yilinin haziran ayinda projesi onaylanan ve 2005 yilinda tamamlanan Holocaust Aniti
Berlin'de Potsdamer Meydani ile Brandenbrug Kapisi arasinda yer almaktadir. Anit Peter
Eisenman tarafindan tasarlanmistir, ancak hicbir yerde, katledilen Avrupa Yahudilerinin
anisina olduguna dair bir isaret yoktur. Anit, resmi giris veya ¢ikis olmayan acik bir alanda
yer almaktadir. 2711 tane beton bloktan olusan ani mekaninin beton bloklari geleneksel
dokunulmaz, ulasilmaz ve anitsal durusunun aksine ziyaretcilerin ve Berlin'lilerin Gzerine
oturabildigi, arasinda gezinebildigi topografik bir yerlestirmedir. Tasarimcisi Eisenman anit
soyle ifade etmektedir; bu anit bir sistem gibi gériinen planli bir gridi ve bu gridin zamanda
¢Ozllme potansiyelini ve kararsizligini i¢sellestiren bir manifestodur (Arandelovic, 2018, s.
341). Peter Eisenman’in bu tasarimi sokak icerisinde dengesiz bir arazi izlenimini veren bir
sahne olarak gorilebilir. Anitta diizenli bir sistem abartilarak ve cogaltilarak mekana dikkat
cekmektedir. Bu nedenle dogustan bir rahatsiz ediciligi oldugu disinilebilir. Tasarim, kati
bir yerlestirme sistemine sahip, uzunlugu 95 santimetre ve 2.375 metre arasinda degisen
yukseklikte 2711 adet beton bloktan olusmaktadir. Tim bloklar ziyaret¢ilerin arasinda
gezinmesine olanak saglamak amaciyla birbirinden 95 santimetre aralikla yerlestirilmistir
(Gorsel 3 ve 4).
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Gorsel 3. Peter Eisenman, 2005, Holocaust Aniti/ Holocaust-Mahnmal.
Shutterstock. Erisim: 24.11. 2019. t.ly/7TmYN

Gorsel 4. Peter Eisenman, 2005, Holocaust Aniti/ Holocaust-Mahnmal. Arandelovic,
Biljana (2018). Public Art and Urban Memorials in Berlin. isvicre: Springer, s. 345.
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Geleneksel bir anit veya ani mekani tasarimda cogunlukla bakilacak ve okunacak acikla-
malar ve izlenilecek bir yol bulunmaktadir. Ancak bu anit bunu yapmayi reddetmektedir.
Neyin, nasil, hatirlanacagini énermeyen sira disi bir ani mekanidir. incelemek ve okumak
icin dogrudan sunulan bilgiler yoktur, izleyicisini karsilasmaz ve ugurlamaz. Bunun yeri-
ne, bireyi anitin bilesenlerinin icinde hareket etmeye davet etmektedir. Ziyaretciler anma
mekanin bir parcasi olarak isin icine girer, mekanin amaci ve anlami her bir katiimci ve/
veya gozlemci onunla etkilesime girildiginde tamamlanmaktadir. Boylelikle, her ziyaretci
ziyareti suresince ani mekant ile yeni ve 6zgin bir iliski kurmaktadir.

Ziyaretciler, ginun herhangi bir saatinde istedikleri yénden ani mekanina girebilirler. Zi-
yaretciler alanin icinde kendi yollarini bulmaya davet edilerek bu strecte gecmisi yeni-
den dustinmeleri saglanmak istenmektedir. Ziyaretciler derine dogru ilerledikce, beton
sttunlar yukselir ve kentin sesi gittikce daha az duyulur. Boylelikle, ani mekanin icerisinde
istedikleri dogrultularda hareket eden ve kendilerine ¢zgiin sekillerde mekani deneyim-
leyen ziyaretcilerin, bu zaman araliginda soykirimin caresizligini anlamalari hedeflenmek-
tedir (Gorsel 5 ve 6). Bu baglamda, ge¢misin anilari ve tasviri yoktur sadece ziyaretcilerin
kendilerine 6zgi ve yonlendirilmemis etkilesimlerinden dogan bireysel tecriibeleri vardir.
Schmeing bu durumu tanimlarken gdzlemci tarafindan tasinan herhangi bir hafiza bigimi-
nin anitin bir parcasi haline geldigini belirtir (2000, s. 62). Uzaktan bakildiginda bu anittin
alan genisligi, derinligi ve ylksekliginin ziyaretcileri etkiledigi dusinulebilir, bitin olarak
ele alindiginda bir mezarligi andirdigi sdylenebilir, bu nedenle tim mekan soyut bir form
almaktadir, boylelikle hafizalarda belirsizlik, izolasyon ve yakinlik kavramlarini cagristirmak-
tadir (Arandelovic, 2018, s. 342). Anitin tasarimcisi mimar Peter Eisenman, acilis téreninde
anitin temel amacinin “gelecek nesillerin kendi sonuclarini ¢ikarmasina izin vermek” ol-
dugunu soylemistir (Davis ve Bowring, 2011, s. 382). Bir nevi ne dislneceklerini yonlen-
dirmek degil, disinmelerini saglamak olarak distnulebilir. Tek bir girisi olmayan, merkezi
olmayan, bitis noktasi olmayan ve a¢iklama yapmayarak farkindalik yaratan bu anit, bugtn
bireysel yorumlama istemi olarak durmaktadir.

Gorsel 5. Peter Eisenman, 2005, Holocaust Aniti/ Holocaust-Mahnmal. Ziyaretciler Holocaust
Anitini deneyimlerken. Shutterstock. Erisim: 02.12. 2019. t.ly/5yaa
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Gorsel 6. Peter Eisenman, 2005, Holocaust Aniti/ Holocaust-Mahnmal.
Ziyaretciler Holocaust Anitini deneyimlerken. Shutterstock. Erisim: 02.12.2019. t.ly/CoKb

Anit alaninin glineydogu kodsesinin altinda bir bilgi merkezi bulunmaktadir. Bu merkez
Dagmar von Wilcken tarafindan tasarlanmistir. Bu aniti daha net anlamak icin ziyaretgiler
buraya ugrayabilirler. Bu merkezde, Yad Vashem'in olusturdugu Yahudi Soykirimi'nda 6l-
dirdlen tim bilinen Yahudi isimlerinin yer aldigi bir veri bankasi vardir. Ayrica, Avrupa'daki
on iki Yahudi ailenin fotograf dykilerini iceren bir Kader Odasi'nin yani sira ziyaretgilere
Almanya ve Avrupa'daki diger ani mekanlari hakkinda bilgi veren bir alanda bulunmaktadir.

Soykirim, terdr ve benzeri olaylar yasamis uluslardaki yapilandirilmis anit ve anma mekan-
larinda, heykeller, kafataslari, kemikler, giysiler gibi ortak eserler, cok¢a rastlamaktadir. Bu
ve benzeri ortak ve geleneksel eserler, kiltirel ve dilsel sinirlari asarak, hafizalarda insan
benligini, 6limin gercekligi ve insan olmanin ne oldugu sorgulatmak Uzere stiphesiz ha-
yati 6nem tasiyan yerlerdir. Ancak bugiin gorildigu tzere, Holocaust Aniti, bireysel bir
yorumlama uygulamasina adanmis, yeni ve temsil Gzerine dayanmayan, bir anit eser nesli
ile kendini gosterme yetenegine sahip 6nci bir eserdir.

11 Eyliil (9/11 Ground Zero) Aniti

2001 Eylul ayinda, diinya bugline kadar gérmdis oldugu en biytk saldirilarindan birine ta-
nik olmustur. Amerika New York'ta yer alan Diinya Ticaret Merkezi (ikiz Kuleler) daha &nce
benzeri gorilmemis bir saldiri ile yikilmistir. New York'un tam gdbeginde yer alan Diinya
Ticaret Merkezinin (ikiz Kulelerin) yikintisinin bir siire bos kalmasinin ardindan 2003 yilinda
bir yarisma ile anit insa edilmesine karar verilmistir. Hentiz bir yarisma fikri olmadan &nce,
yasananlari ifade etmek lzere bir mekan tasarlamaya baslayan Micheal Arad'in tasarimi,
2003'te acilan yarismaya basvuran 5201 tasarim Onerisi arasindan secilmistir.

Micheal Arad'in tasariminda, yikilan kulelerin zeminlerinin yer aldigi iki blylk boslukta, iki
buylk havuz yer almaktadir (Gorsel 7). Havuzlarin sinirlar kulelerin zemindeki sinirlarinin
izleridir (yer aldigi bolgedir). Havuzlarin zeminlerinde ayna kullanilarak, yukaridan akan su-
yun sonsuzluga akiyor hissi vermesi saglanmistir. Suyun havuzlarin kenarindan ortaya akip
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gidisini izlemek ziyaretcide sonsuzluk ve ulasilmazlik hissini uyandirmaktadir. Havuzlarin
bulundugu meydan glinliik yasamdan kopuk kalmamasi icin canli bir yasam alani olarak

tasarlanmistir.

Gorsel 7. Michael Arad, 2004, 11 Eylal Aniti / 9/11 Ground Zero. 9/11 Aniti ve anita yer iki
buylk havuzun yukaridan goérintisd. The New York Times. Erisim: 10.02.2020. t.ly/DhAH

11 Eylil saldinsinda hayatini kaybedenlerin isimleri anita yer verilmistir (Gorsel 8). Kaybedi-
len bireylerin isimleri alfabetik olarak degil yasamlarini yansitan bir sekilde dizenlenmistir.
Bir nevi, onlarin yasam hikayesi anita yansitilmistir. Bu tasarimla amagclanan ikiz kulelerde
calisanlarin birbirlerine hangi iliskilerle ve ne sekilde bagli olduklarini yansitabilmektedir.
Bunu kurulan internet sitesi ile 6len kisilerin yakinlarindan aldiklari veriler ile basarmistir.
11 Eylil 2001 anisina yapilan anitin tasarimcisi Arad tasarim konseptini sdyle tanimlamak-
tadir; bizim tasarimimiz o giin dlenleri anlamli bir sekilde yerlestirmemize izin vermektedir;
arkadaslar arkadaslarla, aileler ailelerle, dostlar dostlarla konumlandirilmistir (Loss, 2011,

s. 1).

Gorsel 8. Michael Arad, 2004, 11 Eylal Aniti / 9/11 Ground Zero. Anit cevresi boyunca saldirilar-
da o6lenlerin isimlerinin yazilmis oldugu bronz ¢erceve.Travel Notes. Erisim: 10.02.2020. t.ly/WogV

GUn gectikce, kamusal alanlarin ve/veya yasam alanlarinin, farkli form ve mekansal kurgu-
lar ile anma mekanlarina dénusturuldikleri gériulmektedir. Sanat ve tasarim ise, bu donu-
simde bazi degerleri, hisleri ve ¢cagrisimlari sunmakta kilit bir ara¢ olmaktadir. Tim bu eser
ve yapitlar, farkli disiplinlerden uzmanlarin birlikte ¢alistigr bir isbirligi strecinin sonucu
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olarak karsimiza cikmaktadir. Oyle ki, sanat ve tasarimin mekan ve cevre ile iliskisinin giin-
cel durumunu anlayabilmek cok disiplinli bir yapiyl ¢éziimlemeyi gerektirmektedir. Bu ne-
denle, mekan ve ona ait tasarimlar, gecirdigi dontsimler, detaylica incelenmis, arastirilmis
ve bir dederlendirme yapilarak arastirma ve dederlendirme verilerinin 1s1§inda, yazarinda
icerisinde yer aldigi karma disiplinlerde uzman bir ekip tarafindan Prof. Dr. ihsan Dogra-
mac! Ani Mekani tasarlanarak 22 Subat 2016 tarihinde Hacettepe Hastanesi iceresindeki
konumuna insa edilmistir.

Prof. Dr. ihsan Dogramaci Ani Mekéani

Prof. Dr. ihsan Dogramaci Ani Mekani, farkli disiplinlerden gelmekle birlikte, kentsel ve
kamusal yasam alanlarinin tasarimina, bu mekanlarin beklenmedik ve sasirtici sekillerde
kullanima ilgi duyan, alanlarinda uzman Hacettepeli mimar, i¢c mimar ve grafik tasarimci-
larin olusturdugu bir ekip [ Prof. Dr. Meltem Yilmaz (mimar), Dr. Ogr. Uyesi Emre Demirel
(ic mimar), Dr. Ogr. Uyesi Deniz Yesim Talug (grafik tasarimci), Ars. Gér. Emre Dedekargl-
noglu (ic mimar), Ars. Gor. ismail Bezci (ic mimar), Ars. Gor. Burak Kaleli (grafik tasarimci)]
tarafindan tasarlanmistir. Prof. Dr. ihsan Dogramaci mekaninin olusturulurken temel amacg;
ziyaretcilerin yonlendirilmis bir bilgilendirme ile karsilasmalarindansa kendi hafizalarini
yaratmalarina firsat vermektir. Bu yaklasimin ¢rneklerine yakin dénemde rastlamak c¢ok
olasidir ve dnceki bélimde en carpici érnekler sunulmaktadir.

Prof. Dr. ihsan Dogramaci ani mekanini olusturulurken ani/anit mekanlarinin incelemele-
rinden, mimar, tasarimci ve kamu gorevlileri ile gérismelerden, arsiv kayitlarindan, ani me-
kanlarinin tasarimini ve kullanimini sekillendiren doktimanlar ve planlama politikalarindan,
bir yol haritasi olarak yararlanilmistir. Ayrica, belirli anitlarin kapsamli 6rnek olay incele-
meleri de dahil olmak Uzere bircok disiplinde birikmis anitlar Gzerinde zengin bir deneysel
ve teorik calisma grubu olusturulmus, toplanan veriler ¢alisma amaclari dogrultusunda
incelenmistir. Mekanin eski hali Gorsel 9'da yer almaktadir.

Gorsel 9. Hacettepe ihsan Dogramaci Cocuk Hastanesi'nin girisi heniiz bir
ani mekani yokken (Kisisel Arsiv).
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Tasarim ve gelistirme siUrecinde alaninda 6zglin eserler incelerken iki temel unsurun
cagdas anma mekanlarinda 6ne ciktigina tanik olunmustur. Bunlardan ilki ziyaretcilerin
icerisine girebilecedi ve dolasabilecedi, dokunmaya davet eden alanlarin yaratiimasidir.
Digeri ise duyusal deneyimler yaratan cesitli eylemler icin firsatlarin desteklenmesidir.
Bunlar caddas anitlarda ve anma mekanlarinda rastlanan ve Prof. Dr. ihsan Dogramaci an
mekanin olusturulmasinin altinda yatan temayi olusturan niteliklerdir. Mekan birden fazla
teknik, disiplin ve malzeme akisini bir araya getirmesi ile binyesinde bulunan mimar, ic
mimar, grafik tasarimcilar ve degerli dogramaci ailesinin katkisi ile sekillenmistir. Bu ani
mekanin hastane icerisine yer almasinin siiphesiz temel nedeni hastanenin ihsan Dogra-
maci’'nin varligi ile kurulabildigi ve o glinden beri kendisini ait belledin zaten bu mekan
icinde yer aldigidir. Fakat buna ek olarak herkes icin erisilebilirlik kaygisi ihsan Dogramaci
Ani Mekaninin giris hélinde yer almasinin baslica nedenidir. Tasarim ekibi icerisinde yer
alan Meltem Yilmaz (2018, s.4) her Ulkenin vatandaslari icin, engelliler de dahil olmak
tizere, rahat, glivenli ve kullanimi keyifli ortamlarin saglamasi gerektigini belirtmektedir. Bu
baglamda, hastanenin girisinde yer alan ani mekani sireli veya stresiz engelleri bulunan
vatandaslar gozetilerek, onlarin da dolasimina olanak saglayacak arabirimler eklenerek ve
uygun genis alanlar yaratilarak tasarlanmistir. Hastane icerisindeki bu alan ziyaretcilerin
6zgln deneyimi icin acgik planli (kapisi olmayan) olarak tasarlanmistir. Gorsel 10 Prof. Dr.
ihsan Dogramaci Ani Mekanin herhangi bir girisi ve cikisi olmadigini géstermektedir.

Gérsel 10. Prof. Dr. Meltem Yilmaz, Dr. Ogr. Uyesi Emre Demirel, Dr. Ogr. Uyesi Deniz Yesim Talug,
Ars. Gor. Emre Dedekarginoglu, Ars. Gér. ismail Bezci, Ars. Gor. Burak Kaleli, 2016, Prof. Dr. ihsan
Dogramaci Ani Mekani. Prof. Dr. ihsan Dogramaci Ani Mekanin acik planli yapisi (Kisisel Arsiv).

Mekan acisindan bakildiginda bir ani mekanin hastane icerisinde yer almasinin kendine
6zgl karmasik bir durumu séz konusudur. Buna en 6nemli nedenlerinden birisi olarak
hastane ziyaretcisinin yardima muhtac olma durumu oldugu soylenebilir. Bununla beraber,
uzun bekleme saatleri, coklu kayit sistemleri, bircok birim ve ¢ok sayida calisan diger zor-
luklar olarak degerlendirilebilir. Tim bu 6zellikleri ile huzursuzluk veren bir ortam olarak
degerlendirilmesi muhtemel olan hastane de bir anma mekani olusturmak, farkli yas ve
cinsiyet gruplarindan ziyaretcilere hitap etmek ve onlarin ilgisini ¢cekmek, alisveris, park,
okul vb. mekanlara bir uygulama yapmaktan daha zor ve karmasiktir. Fakat dogru tasar-
lanmis ve her vatandasin erisimi saglanmis bir mekan tiim olumsuzluklarinin azaltilmasina
yardimci olabilir. Ozellikle bu alanda yapilan calismalar (hastane ve mekan lzerine) mimar-
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lar, i¢ mimarlar, tasarimcilar vb. icin dnemli sonuclari ortaya ¢ikarmistir. King's Fund (Kral
Fonu), ingiltere'de saglik ve saglik bakimi gelistirmek icin calisan bagimsiz bir yardim ku-
rulusudur. Peter Dormer, Improving Hospital Design adli yayininda King's Fund tarafindan
belirlenmis, iyi bir hastane icin dikkat edilmesi gereken kriterlerden s¢z etmektedir (1994,
s. 1170). Kisaca bu kriterler, hastaneler konfor ve kisilik i¢in calismali, aciklayici bilgiler ve
gostergeler ile donatilmali, bekleme alanlarinda oturma diizenlerine ve 1sik elamanlarina
dikkat edilmeli ve herkes icin ulasilabilir ve kullanilabilir olmali olarak 6zetlenebilir. Bu kri-
terler ile verilmek istenen mesajin hastanelerin de herhangi bir kamusal/6zel kurum gibi
kimlik ve islevsellik i¢in calismasi gerekliligi oldugu soylenebilir.

Ani mekani olusturma siirecinde, yapinin gegmisinin ele alinmasi énem tasir. Yapinin top-
luma verdigi hizmet, kimlerin icerisinde yer aldigi, yapinin bellegi olarak o mekanda hali
hazirda islenmis durumdadir. Yapilarin insa edildikleri an ile baslayan ve kullanildiklari si-
rece devam ettirdikleri kendilerine, bir baska deyisle o mekana ait bellek gelisimlerinin ol-
dugu disundlebilir. Tim bu veriler tasarimin bigcimlenmesinde énemli rol almaktadir. Prof.
Dr. ihsan Dogramaci Ani Mekani Tasarimi buna bir érnek olusturmaktadir. Proje 8 Temmuz
1958 yilinda kurulmus ve o tarihten beri hizmet veren cocuk hastanesini ve kurucusu
Prof. Dr. ihsan Dogramaci’yl konu almaktadir (Hacettepe Universitesi Hastaneleri. Erisim:
8.03.2020. tly/b8ju ). Prof. Dr. ihsan Dogramaci Ani Mekani tasarimcilari da esas olarak
mekanin kurumsal kisiligini ve belledini tasarimin odagdina almislardir. Tasarimlarinin bunu
gblgelemesi yerine 6zellikle ortaya cikarmasina 6zen gostermislerdir. Mekanda yer alan
gorsel imgeler ve islevsel donatilar, ¢cok disiplinli tasarim ekibi ve Dogramaci Ailesi tarafin-
dan sunulmak istenen mekan kimligini saglamak tzere dikkat ve dzenle ele alinmistir. On-
celikle, Dogramaci ailesinin kisisel arsivi taranmis, Prof. Dr. ihsan Dogramaci’'nin basarilarini
ve hayatini en iyi sekilde tanimlayarak, hastanenin kurulus hikayesini sunabilecek belgeler,
dduller, diplomalar, nisanlar ve madalyalar secilmis, bu belgelerin izleyiciye sunumunda
ise grafik tasarim ve mimari disiplininden yararlanilmistir. Ozel sunum alanlar yaratilarak,
uygun tipografik yerlesim ve aydinlatmalar kullanitmis, erisilebilirlik 6n planda tutulmustur.
iletisimi giiclendirmek (izere, grafik yerlestirmeler, fotograflar, illistrasyonlar ve Prof. Dr.
ihsan Dogramaci konu alan cesitli dillerde kitaplar ve video kayitlarn da benzer sekilde zi-
yaretcilere sunulmaktadir (Gérsel 11 ve 12). iletisimi ve etkilesimi saglayan bu elemanlarin
sunumunda kronolojik yerlestirme uygun goérilmiistiir. Bununla beraber, ihsan Dograma-
ci’'nin girisimleri, fikirleri ve micadeleleri konu alan ayri bir duvar tasarlanmistir. Bu duvarin
tasarimi ve sunumunda da ziyaretcilerin en dogru ve kolay sekilde algilamasina 6zen gos-
terilmis, uygun tasarim ve uygun malzeme ile yaratilarak alana yerlestirilmistir (Gorsel 12).
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Gérsel 11. Prof. Dr. Meltem Yilmaz, Dr. Ogr. Uyesi Emre Demirel, Dr. Ogr. Uyesi Deniz Yesim Talug,

Ars. Gor. Emre Dedekarginoglu, Ars. Gér. ismail Bezci, Ars. Gor. Burak Kaleli, 2016, Prof. Dr. ihsan

Dogramaci Ani Mekani. Mekan fotograf, illistrasyon, tipografi ve gorsel imgeler ile diizenlenmistir
(Kisisel Arsiv).

Gérsel 12. Prof. Dr. Meltem Yilmaz, Dr. Ogr. Uyesi Emre Demirel, Dr. Ogr. Uyesi Deniz Yesim Talug,
Ars. Gor. Emre Dedekarginoglu, Ars. Gér. ismail Bezci, Ars. Gor. Burak Kaleli, 2016, Prof. Dr. ihsan
Dogramaci Ani Mekani. Mekanda yer alan tipografi ve gorsel imgeler (Kisisel Arsiv).
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Prof. Dr. ihsan Dogramaci ve Cocuk Hastanesi kimliginin ani mekanina yansitilmasinda cok
disiplinli ve cok boyutlu bir anlayis sergilenmistir. Bu disiplinlerarasi dayanisma kazandirdi-
gi yeni deneyimler ile mekanin zenginlesmesini saglamistir. Boylelikle, ani mekanin amac-
larindan olan Prof. Dr. ihsan Dogramaci'nin hayatini ve onun basarilari sergilemek, anmak,
onun ekolinden gelen hastanenin 6nci yaklasimlarina taniklik ederek hastalarda given
duygusu asilamak hedefleri gerceklestirilmistir. Prof. Dr. ihsan Dogramaci Ani Mekani ta-
sarimi mevcut hastanenin icerisine, oranin bir parcasiymis gibi dahil edilmistir. Bulundugu
Hacettepe Universitesi Cocuk Hastanesi ziyaretcileri ile bir etkilesim alani yaratmis yalin
bir mekan karakteri saglamistir. Mekan hastane ziyaretgilerin kullanimina sunulmustur. Et-
kilesim engelli vatandaslar dahil her ziyaretci ile siirekli devam etmektedir. Oyle ki, her
ziyaretcisi ile yeniden sekillenmeyi ve kendini tamamlamayi strdirmektedir. Mekan ziya-
retcilerin kesfetmesi icin farkli yollar olusturmakta, baskin bir anlatiya zorlamadan onlarin
yorumlarina birakmaktadir.

Sonug

GlnUmuzde anit ve anma mekanlarinin ¢ok disiplinli yaklasimlar ile, daha insancil, ulasi-
labilir, dokunulabilir, etkilesimli, kurgusal yapilari ileri dizeyde, insani disinddren, farkli
bakis acilari kazandiran, kentsel dokunun bir parcasi olarak giinlik hayatin icerisinde yer
alan, mekanlara donlismekte oldugu gorilmektedir. Mekan ve beden iliskisine deneyim
odakli bir perspektiften bakan calismalarin sayisi artmakta, mekan ile etkilesim ise sunulan
deneyim yolluyla saglanmaktadir. Bu giincel ortam icerisinde tasarim, mimari ve sanat
rinlerinin bakan bir gozle beraber, deneyimleyen bedenler icin tasarlandigi séylenebilir.
izleyici ve/veya kullanici gdzlemleyerek degerlendiren yerine siirece katilan, yorumlayan
hatta tamamlayan olmaktadir. Ziyaretci ile hi¢c beklenmedik bir anda ve mekanda rastlan-
tisal bulugsmalar olanakli kiinmaktadir. Gérilmektedir ki, olanaklar artikca anma mekanlari
ve ilgili tasarimlar daha da farkli bicimlere déntsecektir. Bu dogrultuda kamusal ve kentsel
alanlar, yogun bir etkilesim gerceklemesine arac¢ olarak kullanilarak toplumsal bilincin
glclenmesinde temel olusturabilir. Bu nedenle; kamusal ve kentsel yasam alanlarinin bi-
reyler tarafindan ne sekilde gorildigy, bu alanlarda nicin bulunduklari, neler yaptiklari
ne tur etkilesimlere girdikleri, neyin bu etkilesimi sagladigi, mekan ve insan arasindaki
etkilesimde deginilmesi gereken temel konular olarak ortaya cikmaktadir. Prof. Dr. ihsan
Dogramaci Ani Mekani tim bu konulari ele alarak ilgili sorulari cevaplandirmis, giincel
teknolojilerin ve teknikleri kullanmis, deneyimli uzman tasarim ekibi ve Dogramaci ailesi ile
beraber olusum sirecini tamamlayarak 2016 yilinda basta hastane ziyaretcisi olmak Uzere
toplum ile bulusturulmustur.

Prof. Dr. ihsan Dogramaci Ani Mekaninda, mekanla kurulan iliski, izleyiciyi mekanin gecmi-
sinde gezintiye ¢ikartan bir kurgu ile tamamlanmistir. Etkilesim, sunulan deneyim yolu ile
saglanmistir. Deneyim her ziyaretci icin farklidir ctinki cagdas benzerlerinde oldugu gibi
burada da bir ydnlendirme, giris ve ¢ikis alani bulunmamakta, izleyiciye sunulan bir kesit
onun yorumuna birakilmaktadir. Ziyaretcilere ge¢cmisin izleri sunularak, ge¢cmis ve gelecek
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ile diyalog kurmalarina firsat verilmistir. Hatirlama deneyimine yardimci bir ara¢ olarak
anma mekani hastaneye konumlandirilarak giindelik hayatla ve Prof. Dr. Dogramaci'nin
kimligi ile ic ice olmasl saglanmistir. Daha 6nce de bahsedildigi gibi bu durum mitevazi
bir animsatma eylemi olarak adlandirilabilir. Bu yaklasim, sadece hastanede her giin bu-
lunan saglik calisanlarinin ya da hastalarin dedgil, hastane ile bir sekilde iliski kurmus olan
herkesin anilarinin yenilenmesini ve yapilanmasini destekler. Ziyaretcilere yeni bakis acisi
ve anlayis kazandirabilecek bilgiler saglayabilir ve stresli durumlarda insanlarin zihinlerini
mesgul ederek onlari ferahlatabilir. Boylelikle bu mekan, yeni bir kesif ve deneyim hissi
uyandirmaktadir.

Binalarin, kentsel ve kamusal alanlarin temel islevi insanlarin kullanimina hizmet etmek
oldugu igin bu mekanlar tzerine tasarlanan yaklasimlarin (@anma mekani gibi) basarili ola-
rak kendisini tamamlayabilmesi ancak insanlarin (kullanicilarin) katiimiyla gerceklesebilir.
Bu slrecte temel amac, izleyici ve katiimcilari tasarlanan mekanin parcgasi haline geti-
rerek icinde bulundugu ortami ve sunulan bilgileri, farkli bir perspektiften tekrar deger-
lendirmesi saglamak olmalidir. Prof. Dr. ihsan Dodramaci Ani Mekani da kendi hedefleri
dogrultusunda, toplumla etkilesim strecine girerek onlara gecmisi hatirlatarak gelecekte
yapilabilecekler icin ufuklar olusturmakta, bir baska degisle gecmisi disindirerek, gele-
cegin ise yeniden dizenlemesine yardimci olabilecek bir gérsel bir sunum yapmaktadir.
Hastane ziyaretcileri icin kritik bilinci tesvik etmekte, donustirtct uygulamalari ile ortami
algilama ve ona katilma olasiligini artirmaktadir. Genel bir bakis acisiyla degerlendirilecek
olunursa; insan ve mekan iliskisinin bugtin eristigi diizeyi anlayabilmek icin; disiplinlerarasi
calismanin sagladigi kazanimlar algilanabilmeli, farkli bakis acilarinin yarattigi zenginlik
kavranabilmeli ve tasarim slrecinin tim bilesenlerinin yeni kosullara uyumlari gérilebil-
melidir. Tim bu sirecleri Gretiminin édnemli bir parcasi olarak géren Prof. Dr. ihsan Dog-
ramaci Ani Mekani gelecekteki ani mekani tasarimlarina, ydnetim stratejilerini ve planlama
politikalarini gelistirmek icin bir drnek olarak, alana katkida bulunmaktadir. Prof. Dr. ihsan
Dogramaci Ani Mekani her gln yeni ziyaretgilerini beklemektedir.
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Oz: Gélge, resim sanatinda imgenin gerceklik probleminde 6nemli bir isleve sahiptir. Resimdeki
imgenin (i¢c boyutlu yanilsamasini yaratir ve onu bulundugu mekéndan ayirir. imgeyi, duyularla
algilanan gercgek bir gérintiye benzetir. Bu islevinden 6tlrt, modern dncesi dénemlerde, ce-
sitli kaltarlerin resimlerinde gélgenin gorindrligua farklilik géstermektedir. Duyularla algilanan
gercegi yansitma Uzerine insa edilen resim geleneginde gélge, oldukca sik rastlanan bir sanat
égesidir. Ote yandan, gercegi(hakikat), duyularla algilanan gercedin 6tesinde arayan resim
geleneginde ise 6nemsiz bir 6gedir. Gélgenin gerceklik problemindeki hayati 6nemi, bu maka-
lede, es zamanli U¢ farkl kaltdrin resim sanati incelenerek ele alinmaktadir. Bu ylzden Avrupa,
islam ve Cin kiiltirlerinden secilen birer resim 6rnedinde, gélgenin ontolojisi karsilastirmali

olarak incelenmektedir.

Anahtar Sézciikler: Gélge, Isik, Resim, Gercek, Hakikat, Yanilsama, Gorintd.
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Abstract: Shadow has an important function in the reality problem of the image in the art of painting.
It creates a three-dimensional illusion of the image in the painting and separates the image from its
surrounding. It transforms the image into a real image perceived by senses. Due to this function, the
visibility of the shade differs in the paintings of various cultures in pre-modern times. In the painting
tradition, built on reflecting the perceived reality with senses, shadow is a very common art item. On the
other hand, reality (truth) is an insignificant element in the tradition of painting, which seeks the reality
beyond the reality perceived by senses. The vital importance of shadow in reality problem is discussed
in this article by examining the art of painting in three different cultures, simultaneously. Therefore, the
ontology of shadow is comparatively analyzed in each painting selected from European, Islamic and

Chinese cultures.

Keywords: Shadow, Light, Painting, Reality, Truth, Illusion, Image.
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Giris

Golge, 151§In saydam olmayan nesnelerle karsilastiginda olusturdugu karanlik¢a alanlar-
dir. Olusmasi icin 1sik kaynagina ve nesneye ihtiyac duyar. Golge, optik bir olgudur; isikla
olusturdugu zitliklar sayesinde nesnelerin bicimini ortaya cikarir. Ayrica gélge, nesnesinin
asgari diizeyde imgesidir; onun bicimini alarak onu distigu ylizeye imler. Bu yizden gol-
ge nesnesiyle vazgecilmez bir iliskiye sahiptir; bir seyin goélgesi varsa, muhakkak nesnesi
de vardir. Bu yadsinamaz iliski, bircok ykiide, anlatida gérilmektedir. Ornegdin inli Hint
destani Mahabbharata'da bu iliskiye dair carpici bir boldm bulunur. Gombrich'in aktarimina
gore; Glzel prenses Damayanti, digin gecesinde sevdigi prens Nala'dan bir degil, bes
Nala bulur karsisinda. Dért Tanri prensesin gizelligine gondillerini kaptirdigindan, Nala'nin
gorintisine birtndrler. Hangisinin gercek Nala oldugunu bilemeyen prenses Damayanti,
umutsuzluk icinde dua etmeye baslar. Ardindan bes Nala'dan sadece birinin gélge disur-
diagund fark eder ve gercek Nala'yi secer (2000, s.179- 180). Gélgenin diinyevi gercekligin
parcasl olmasl bakimindan 6ykd, dikkat cekici bir ayrintiya sahiptir: dinyevi gercek, ancak
golgesi var oldugunda meydana gelir, hacmi ve boyutu olan gercek bir varliga dondsdr.

Gorlnen dunyanin gergekliginde goélgenin inkar edilemez varligl, resim sanatinda ger-
ceklik problemine de yansimistir. Duyularla algilanan gergedi taklit ederek gercekgiligi
arzu eden kiiltirlerin resimlerinde gélgenin varligi her zaman dnemsenmistir. Ote yandan
imgede goériinen diinyanin 6tesinde bir gercek (hakikat) arayan kdlturlerin resimlerinde
ise gblge, g6z ardi edilmistir. David Hockney, resimde gdlge kullaniminin, Avrupa resmi ile
diger kulturlerin resimleri arasindaki en biyik farki teskil ettigini séyler. Bazen kaybolsa
da, Avrupa resminde oldukga sik gorilen golge, diger kilturlerin resimlerinde neredeyse
gorilmemektedir (2017. s.63). Gombrich, resim yoluyla betimlemenin psikolojisini arastir-
digr Sanat ve Yanilsama adli kitabinda su soruyu sorar: “Gériinen diinya, ayri zamanlarda ve
cesitli halklarca neden bunca degisik bigimler icerisinde betimlenmistir?” (2015, s.3). Bu
sorudan yola ¢ikarak ekleme yaptigimizda, neden golge, sadece Avrupali sanatcilar tarafin-
dan resimlerinde kullanildi? Modern 6ncesi dénemlerde, neden islam veya Cin resminde
goblgeye rastlanilmamaktadir? Bu sorularin cevabi, iki kiltirdn sanatcilarinin gélgeyi, resim
sanatinda kullanmayi bilmediklerini sdylemekle gecistirilemez. Bu durum, bu G¢ kdltdrtn
evreni kavrayis bicimini anlamayi ve bunun resim sanatina yansima bicimini irdelemeyi
gerekli kilmaktadir.

Gercekte gordigimuz ile yalnizca zihin araciiiyla kavradigimiz arasindaki ayrim, antik
cagda Plinius, tarafindan soyle 6zetlenmisti: “Asil gérme ve gozlem organimiz, ruhun ken-
disidir. Gozler yalnizca biling iceriklerinin gérinen bolumlerini biriktirip ileten bir kap is-
levini yerine getirir.” (Gombrich, 2015, s.12). Gériinen dinyay: algilama bicimleri Gzerine
temellenen bu makalede, kilturlerin hentiz benzesmedigi ve kiltirler arasi etkilesimlerin
hiz kazanmadigi, es zamanli donemlere ait 3 farkli kilttrin resminde golge sorunsali in-
celenmektedir. Filippo Lippi'nin 1440 yilinda yapti§i Mustulama, Nizami'nin 1410-11 yil-
larinda yaptigl Behram Resim Galerisini Ziyaret Ederken ve Ma Yuan'in 13. ylzyilda yaptig
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Baharda Patikada Yurlyus adli resimleri secilmistir. Bu t¢ kaltdrtn resimlerinde, varlik
meselesiyle iliskili olarak golgenin ontolojisi irdelenmektedir.

Resim Sanatinda imgenin Gerceklik Probleminde Gélge

insanin evrene bakisl, onun yarattigi maddi ve manevi tim Uriinlere yansimistir. Sanat da
bu bakisin sonucu sekillenmis ve kimlik kazanmistir. Omer Naci Soykan'in belirttigi gibi;
varlik meselesine bakis, sanatsal yaratinin arka planini olusturmus ve sanat bicimlerinin
sekillenmesini saglamistir (Ondin, 2003, s.8). Evrenin kavranis bicimi, sanatin temel 6gele-
rinin kdltartn yapisina gore sekillenmesini saglamistir. Bu yizden bazi temel sanat 6geleri,
farkli kulttrlerin sanatlarinda ya anlam kazanmakta ya da anlam yitimine ugramaktadir. Bu
6gelerden biri olan golge, resim sanatinda farkli anlamlarin araci olarak belirginlesmek-
tedir.

Her ne kadar optik bir olgu olsa da, gélge, tarih boyunca bircok simgenin ve metaforun
araci olmustur. Oyle ki evrenin kavranisinda, onun yorumlanisinda bile, gélge lzerinden
anlatimlar mevcuttur. Gélgeden bu kadar yararlanmanin nedeni stphesiz onun gizemli
yapisidir. Ctinki golge, bir nesnenin ikiz imgesi olarak anlik degisebilir ve kaybolabilir. Bu
ozelligi, ona atfedilen anlam olasiliklarini cogaltir. Ayrica golge, nesnesinin 6teki vartigidir.
Nesnesini ikiz imge olarak distigu yizeyde imler ve nesnesinin duyularla algilanan din-
yevi bir gercek oldugunu kanitlar. Bu yontnden 6turi golge, dini mitolojilerden felsefeye
ve sanata degin genis bir alanda bircok anlatimin aracina dénisir. Ornegdin Hristiyan 6gre-
tisinde gdlgenin nesnesini dinyevilestirme islevine dair ¢carpici bir 6ykd bulunmaktadir. Bu
dykide, Tanrinin golgesi, Bakire Meryem'i gebe birakir. isa, Meryem'in rahminde Tanrinin
golgesi tarafindan ete ve kana birinlr ve somut bir varliga dondsir. Bu olay ise melek
Cebrail'in Tanri buyrugu olan golge bicimindeki kutsal ruhu, Meryem'e teblig etmesiyle
gerceklesir:

..ve Tanrinin ylce kutsal giict seni gélgelendirecek, dyle ki, icinde daha 6nce bunun

gibi kalbini fani arzulardan arindiracak erdemli bir gii¢ hissetmemis olacaksin, gene

de Kutsal Ruh seni beden kisvesinde gol-gelendirecek ki Tanri'nin Kutsanmis Oglu

senin icinde saklanabilsin ve sen onu kusursuz kutsal temizligine yarasir bir bicimde

ortebilesin... Daha sonra, melek dedi ki: Sen bir adamdan degil Kutsal Ruh'tan gebe

kalacak bile olsan, senden dogacak cocuk Adem Oglu olarak adlandirlacak (Voragi-
ne, 1900, s. 99; Aktaran Stoichita, 2006, s. 74).

Bu o6ykide golgenin islevine dair bircok mecaz ve yorum bulunmaktadir. Bunlardan en
dikkat ¢ekici olani, gblgenin délleyici glcine atifta bulunan Neo-Platoncu yorumdur. Bu
yoruma gére; isa, Meryem'in rahminde Tanrinin varliginin ilk imgesi olarak sekillenmistir
(Stoichita, 2016, s. 73). Neo-Platoncu felsefesinin? Tanri'nin isik oldugu disiincesi, bu 6y-

2Yeni Platonculugun (Neo-Platonizm) filozoflarindan Plotinus'a gore varlik; bitiin var olanlarin kendisinden ¢iktigi
“sonsuz bir" den olusur. “Sonsuz bir”, varliklarin kendisinden ¢iktigi ilk prensip, her seyin 6zii ve bittin mimkinlerin
kaynagidir (Ulken, 1968, s. 100). Bu yaklagim, islam ve Hristiyan inanc sistemlerinin varlik ve olus meselelerinin
¢Oziimine katki saglamistir.
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kiide isa'nin Tanr'min gélgesi olarak diinyadaki varliina isaret etmektedir. Mutlak ve son-
suz ‘bir'den olusan Tanr, gélgesini isa'yla diinyada var etmektedir. Isik ve gélge diyalektigi-
nin cok iyi islendigi bu 6yktde golge, Tanri'nin varliginin kaniti olarak anlatimin parcasidir.

Golgeye dolleyici glc atfedildigi bu 6ykid, Ronesans déneminde bircok sanatci tarafindan
resmedilmistir. Fakat bu resimlerden en carpici olani, Filippo Lippi tarafindan 1440 yilinda
yapilmistir (Gérsel 1). Mustulama adindaki bu resim, ki¢ik ve ¢ift kanatli ahsap ylzeye
cizilmistir. ki bdlimli bu resmin sol tarafina melek Cebrail, sag tarafina ise Meryem yerles-
tirilmistir. ikonalarda bu tiirden ayirmalar, sik sik benimsenen bir yaklasimdi. Victor I. Stoi-
chita'ya gore; bu yaklasim, gebelik aninin, Melek ile Bakire arasinda herhangi bir temas ol-
madan gerceklestigini gésterme gerekliliinden kaynaklanmistir. Sanatcilar, isa'nin ‘vicut
bulma' sahnelerinde uzun sire iki karakter arasina bir siitun yerlestirmislerdir (2006, s.75).

Gorsel 1. Filippo Lippi. 1440 civari, Mustulama / Annunciation.
Stoichita, Victor I. (2006). Gélgenin Kisa Tarihi, Ankara: Dost Kitabevi, s. 82

Geleneksel kompozisyon bicimini sirdiren Lippi'nin resminin sol kisimda, giin 1sig1 soldan
kompozisyona dahil oldugundan, meledin golgesi zemine dismektedir. Golge, melegin
artik bir goériintiden ibaret olmadigini, fiziksel bir varliga dontstiguni gostermektedir. Sag
kisimda ise Meryem, arkasindaki golgesiyle cizilmistir. Kafasinin hemen yaninda bir glver-
cin, Meryem'in kulagina dogru ugmaktadir. Stoichita’ya gore; resmedilen an, “kabul edis”
sahnesidir ve Meryem'in gebe kalisinin ilk anina isaret etmektedir. Meryem'in duvardaki
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Gorsel 5. Francisco Goya, 1799, Aklin Uykusu Canavarlar Yaratir / The Sleep of Reason Produces
Monsters. Wikipedia. Erisim: 30.08.2020. http://bit.do/fJgfR



golgesi ise Tanrinin golgesinin Meryem'in lzerine distigu andaki Bakire’nin aydinlanmis
golgesidir. Guvercin, dokundugu an Meryem'in karni ilahi giicin emriyle aydinlanmistir
(2006, 5.75-76). ikonografik resimlerdeki bu gdlgeler, Hristiyanligin “viicut bulma” doktri-
nine hizmet eden yoruma acik semboller olarak yer edinmistir.

ikona, Tanr'yr arzulayan ve sonsuz olani zamansizliktan koparan ve tapinmanin araci haline
getiren imgelerdir (Sayin, 2015, s.41). Bati sanatinda énemli bir yere sahip ikonalar, sanat
eserinin kendisine kutsal bir hava katarak, manevi gercegin fiziksel bir bicim alabilecegine
ybnelik inanci temsil etmektedir (Bird, 2016, s.47). Hristiyanlik inancinda isa’'nin diinyevi bir
varlik olarak viicut buldugu dislincesi, ikonalarda siklikla imgelestirilmisti. Golge ise iko-
nalardaki manevi gercedi fiziksel gercege donustlrme siirecinde 6nemli bir isleve sahipti.
Ancak bu sayede, Meryem ve isa tasvirleri, diinyevi gercek olarak anlam kazanirdi.

Hristiyanligin inanc¢ gostergeleri, maddesel aleme yonelik oldugundan, diger biylk din-
lere nazaran daha diinyevidir. Octavio Paz'a gére; isa’nin dogusu ve diinyadaki yasami,
tecelli etmenin en ileri seklidir (1982, s.46). Hristiyanlik'ta Tanri, insanlara olan sevgisinden
Mesih'in suretine girerek yerylzune inmis, insanlar arasinda yasamis ve carmihta can ver-
mistir. Bdylece Tanri gibi soyut bir dislince, somut bir gercekle uzlastinlmistir (ipsiroglu,
2009, s.10). Bu uzlastirilma, Hristiyan inan¢ gostergelerinin somutlagmasini saglamistir.
Oyle ki Hristiyanlik inancinda Ortacag gibi en soyut kavranisin oldugu bir dénemde bile,
somut gerceklere dair bir kavrayis gortilmektedir. Dolayisiyla sanat bicimleri ve sanat kav-
ramlari maddesel alemden yola cikarak dederlendirilmistir. Umberto Eco, “Ortacag filo-
zofu glzellikten s6z ettiginde, yalnizca soyut bir kavrami kastetmez, ayni zamanda somut
deneyimlere gdndermede bulunur.” der (2018, s.21). Hristiyanlik inan¢ gostergelerinin
bu yaklasimi, sanatta goriinen dinyanin taklit edilmesinin dnindeki engelleri kaldirmistir.
Dolayisiyla sanatcilarin Hristiyanligin inang¢ gostergelerini, dinyevi gercege benzetmede
bir sakinca gorulmemistir. Bu yizden Avrupali sanatci, Tanriyi elle tutulur, gdzle gorulur
bicimde imgelestirebilmistir.

Lippi‘'nin resminin c¢izildigi dénem olan Rénesans'ta gblgelerle ilgili sayisiz arastirma ya-
pilmasina ragmen, imgede golgenin varligi, cok tercih edilen bir durum dedgildi. Resimde
goblgenin varligl, ressamlar tarafindan dikkat dagitici ve tedirgin edici bulunmaktaydi. Isik
ve golge Uzerine ¢ok sayida arastirma yapan Leonardo Da Vinci, golgelerle ilgili su tavsi-
yelerde bulunuyordu:

Isigin golgelerle kesilmesi, ressamlar tarafindan kesinlikle benimsenmemektedir. Bu
yuzden, a¢ik havada insan bedeni cizecekseniz, figlrlerinizin gunisigi tarafindan ay-
dinlatilmasina olanak vermeyin, onlari bir sis i¢cine yerlestirin ya da gtinegle figurler
arasina saydam bir bulut yerlestirin; boylece figlrintz gtnesle dogrudan aydinlatil-
maz, golgeler 1s1g1 engellemez (Gombrich, 2000, s.181).

Lippi'nin resmi, Avrupa resim sanatinda goélgelerin tercih edilmedigi bir donemde yapil-
misti. Buna ragmen onun resminde golgeler, dzenli bir bigcimde cizilmisti. Kuskusuz bunun
sebebi, onun resminin Hristiyanlik inan¢ gostergelerini temsil eden bir ikona olusuydu.
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Golgeler, manevi olani maddi olana dénistirme dislincesinden dogmustu. Fakat Avrupa
resminde golgelerin varligi, sadece Hristiyanligin ikonografik kompozisyonlarinda yer al-
mamaktaydi. Her ne kadar Sanat Tarihinde bazen gdrinmese de, Avrupa sanatinda golge-
ler, hemen her dénemde sanatcilarin yapitlarinda cesitli bicimlerde yer edinmistir. Clnku
Avrupa resim sanatinda golgeler cok dnemlidir. Oyle ki Bati sanatinda, ilk resmin gélgenin
etrafinin cizilmesiyle olustugunu iddia eden bir goris bile var.® Bu gorise gore; ilk resim,
golgeden meydana gelmis ve resim, asama asama U¢ boyut yanilsamasi kazanmistir. Bu
acidan bakildiginda gélgenin tarihi, aslinda Batili anlamda resim sanatinin tarihi oldugu
soylenebilir.

imgeyi gériinen gercege benzetme gelenedi, Avrupa resminin karakteristik dzelliklerinden
biridir. Aristo mimesisi olarak adlandirilan bu yaklasim, 19. ylzyila kadar Avrupa resmine
egemen olur. Aristoteles’e gore; taklit, sanatin 6ziidur ve sanat, dogay! taklit ettigi strece
basarilidir (Ondin, 2003, s.97). Bu yiizden Avrupa resim sanatinda imgeyi mikemmel de-
recede dodaya benzeterek sunma, son derece dnemlidir. Yakalanan an, tim detaylariyla
resim ylzeye aktarilmalidir. Gélge gibi anlik belirip ve kaybolan ucucu bir imge bile, bu
ylzeylerde bicime donlismelidir. Ancak bu sayede, Avrupa sanatgisinin arzu ettigi sekilde
imge vucut bulabilir ve hacim kazanabilir.

Doday! taklit etmeye calisan Avrupall sanatcilar icin golgeler, resimlerde imgenin vicut
bulmasi icin cok dnemli iken, islam sanatcilarinin ilgi duymadigi bir 6gedir. Bunun nedeni,
islam felsefesine bakilarak aciklanabilir. Yaygin bir inanisa gére, islamiyet sanatcinin duyu-
larla algilanan nesneleri taklit etmesine misaade etmemektedir. Avrupa sanatinda oldugu
gibi, imgeyi viicuda getirme ve ona boyut kazandirma miimkiin dedgildir. islam sanatcisi, {ic
boyutlu bir ylzey yaratma dustncesinden 6zellikle kacmir. Aksi takdirde yaratma gucine
sahip tek varlik olan Tanri'yla sirk kosmak anlamina gelmektedir. Mazhar Sevket ipsiroglu,
sanatcilarin canli varliklarin resmini yapip onlara boyut verdiklerinde, Allah’la boy 6l¢us-
meye kalkistiklarina ve bu ylizden Kiyamet Ginu yaptiklari resimlere can vermek zorunda
kalacaklarina, bunu basaramadiklarinda cehennem azabi cekeceklerine dair islam'da bir
goris oldugunu dile getirir (2009, s.19-20). Bu disiince, islam sanatcisina dogay: taklit
etmenin 6nlnl kapatir ve onu stilizasyonlardan olusan bicimlerle, bir tir kavram ressam-
ligina yoneltir.

Tarih boyunca insanin varlik problemine bakisi, sanata yansimis ve sanat bicimlerini etki-
lemistir. inanc sistemleri de varlik problemine sunduklar ¢éziimlerle, sanatin bicimlerini
dénistirmistir. islam’in varlik meselelerine yaklasimi, egemen oldugu cografyalarin sanat

3 Milattan sonra I. ylizyilda yasamis olan Plinius, Historia Naturalis (Dogal Tarih) Ansiklopedisi'nde resim sanatinin
golgeden dogdugunu belirtmektedir. Plinius, Misir ve Yunan resim sanatindaki ilk resimsel imgenin insan viicudunu
dogrudan gozlemleme sonucu dedil, disen gélgenin etrafinin gizilmesiyle basladigini iddia etmektedir. Hatta resim
sanatinin golgeden olustuguna dair bir sdylenceden bahsetmistir: genc bir kiz, savasa gidecek sevgilisinin lamba
isigindan duvara yansiyan goélgesinin etrafini gizer. Seramik ustasi babasi ise gélgenin ¢amurdan kalibini alir ve
sonrasinda sertlesmesi icin camuru pisirir (Stoichita, 2006, s.11-12). Boylece savasa giden gencin golgesi, resim
sanatinin baslamasina vesile olur.
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bicimlerine yansimistir. islam inanci, yogunluk ve maddesellikten uzak soyut bir kavrayisla,
varlik ve olus problemlerini céziimlemeye calisir.* Mazhar Sevket ipsiroglunun belirtti-
i gibi; Tanr inanci gibi soyut bir kavrayis, isldam inancinda Hristiyanlik'taki gibi suret al-
mamaktadir. Tanrinin manevi varligl, ‘Tanrisal Séz'de (Tanri Buyrugu) belirmektedir (2009,
s.10). Béylesi soyut bir yaklasim, gerceklik meselesini de dénistirir. islam varlik anlayi-
sinda iki asamali bir gerceklik mevcuttur; biri, duyularla algilanan yani diinyevi olan ‘gélge
gercgek,’ digeri ise golge gercedin asil kaynagi olan ‘gercek’ tir. Bu iki asamali evren anla-
yisi, islam sanatcisinin yaklasimini etkilemistir. Besir Ayvazoglu'na gére; sanat¢inin amaci,
‘bir' e yani ‘gergek’ olana ulasmaktir; gorilen yani duyularla algilanan alemi sadece bir
arac olarak dustinmektir. Bu ylizden ister istemez sanatcl, ‘gélge gercek’ ten (diinyevi olan)
hareket etmektedir. Fakat nesneleri taklit ettiginde onun ylzeyinde kalacagini ve 6zini
kavrayamayacagini bilmektedir (1989, 5.88-89). Bu yizden asil 6zU yakalayacagina inanan
islam sanatcisi, nesneleri taklitten kacinarak, resimlerinde asil gercegin ardina diser. Bu
asil gercek ise ancak, (¢ boyut yaratan perspektif®, 1sik- golge gibi sanat 6gelerinin gz
ardi edilmesiyle mimkdn olur.

Duyularla algilanani tannisal bir gériintii olarak géren islam inancinda, bu diinyanin ger-
cekligine siiphe ile bakilir. Omer Hayyam, bir rubaisinde belirttigi gibi: “Biz Tanrinin elinde
oyuncak kuklalariz... Bir guin birka¢ kisi geldik, rollerimizi oynadik, gene birer birer yokluk
diinyasina déndik.” (And, 1977, s.28). Zen felsefesinde oldugu gibi islam felsefesinde
de dinyevi gerceklik konusunda, yasanan ikilem, gerceklik algisinin kesin yargilarla tarif
edilmemesine neden olur. Gergek, strekli degisken ve hareket halinde oldugundan, higbir
zaman timdiyle yakalanamaz. Bundan dolayi gercegin ne olduguna dair agiklama yapmak-
tan kaginilir ve onun yerine betimleme tercih edilir (Erzen, 2016, 5.28-132).

islam felsefesinin diinya gercekligine karsi duydugu siiphe, resim sanatinda ‘bakis’l etkiler.
islam sanatcisinin ‘bakis', Avrupa sanatcisinin ‘bakis't gibi tek bir noktadan olusan insana
ait ‘bakis’ degildir.® Dini icerige sahip olmasina ragmen, Lippi'nin resmindeki ‘bakis’, tek bir
noktadan bakilan insan ‘bakis'idir. Oysa islam sanatcisi, béyle bir bakisi reddeder. Jale Er-
zen'in belirttigi gibi; islam minyatirlerinde ‘bakis’, diinyayi bir nevi bir panorama gibi géren
kus bakisidir. Tipki cocuk resimlerinde oldugu gibi, islam sanatcinin bakis acisi, 360 dere-
cedir (2016, s. 129). islam sanatcisinin bakisi, transandantal bir noktadan dinyayi herkese
ayni sekilde gosterir. Resmin bitin ayrintilar, ayni biylklik ve uzaklikta oldugundan, ola-

4islam ve Hristiyan inanclarinin varligi kavrayis bicimindeki farkliliklar icin Frithjof Schuon tarafindan yazilan Dinlerde
Bicim ve Oz kitabinda bu konuyla ilgili detayli bilgiler mevcuttur.

5 Perspektifin temel ilkeleri, 1sik bilimi olarak 11. yiizyilda Bagdatli filozof ibnil Hassem tarafindan biliniyordu. islam
inancinin paganizm karsiti doktrini, perspektifin resim sanatinda gelismesine misaade etmemesine ve sadece bi-
limsel bilgi olarak kalmasina neden olmustur. Bu bilgiyi yaklasik 300 yil sonra Avrupali sanatcilar, resim sanatinda
kullanmistir. (Belting, 2012, s.97-131).

Sislam sanatcisinin Bati resminin karakteristik 6zelligini gésteren perspektiften nasil kacindigini, sanatcinin tizerinde
nasil bir tabu olusturdugunu Orhan Pamuk, Benim Adim Kirmizi adli romaninda olaganusti islemektedir.
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yin seyri net bir bicimde gorilebilmektedir (Belting, 2012, 5.89). Bu yaklasim, Nizami'nin
minyatirinde etkileyici bicimde islenmektedir (Gorsel 2).

Gorsel 2. Nizami, 1410-11, Prens Behram Resim Galerisini Ziyaret Ederken.
Gulbenkian. Erisim: 13.05.2020. https://0fs.me/6448590

Prens Behram Resim Galerisini Ziyaret Ederken adli minyatlr, 15. ylUzyilda Timur done-
minde yapilmistir. Minyatdr, aslinda bir siir icin cizilmistir: Sasani krali Behram Gur'un Yedi
Portre ya da Yedi Gizel (Haft Paikar) adli siiri gorsellestirilmistir (https://Ofs.me/6448590).
Buyik bir incelikle siiri gorsellestiren Nizami, minyatirde betimlemeyi tercih etmisti. Be-
timleme, siir ile resim veya yazi ile resmin arasindaki iliskiyle baglantili olarak islam minya-
trlerinde sik sik tercih edilmekteydi. Taklit yonteminin aksine, betimleme, resim sanatini
yazl pratigi gibi gérmenin sonucu olarak gelismisti. Betimleme ise zihinsel stirecin aktifles-
mesini saglamistir. Bundan dolayr betimlemede, gérme pratigi ile temellenen taklit yonte-
minin olmazsa olmazi perspektif, 1sik, gélge gibi sanat 6deleri goz ardi edilmistir.

Nizami'nin minyatirQ, G¢ boyut yanilsamasina girmeden iki boyutlu satihta cizilmistir. Min-
yattrdeki mimetik olmayan ‘bakis’ ve kompozisyonun diizenlenis bicimi, izleyeni iki boyutlu
satihta birakacak bicimde kurgulanmistir. Yarim daire bi¢ciminde yer dizenlemeleri, yedi
portreden olusan paravan, insan figlrleri ve diger unsurlarin higbiri ¢ boyut yanilsamasi
yaratmaz. Nesneler Uizerinde (¢ boyut etkisi yaratan isik ve golgenin zitligina rastlanmaz.
Renkler, saf bir bicimde kullanilarak imgenin viicut bulmasi engellenir. Boylece resim, do-
day! yansitmaktan sakinan, askin bir gercedi arzulayan bir kavrayisin parcasi olarak var olur.
Resimdeki bicimler, dinyayi tanrisal bir gértinti olarak géren bakisin imgelerine déndsar.
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Bu sayede 151k, golge ve perspektif gibi dogay yansitmaya yardimci sanat 6geleri anlamini
yitirir. Gériinenin 6tesindeki hakikate ulasmayi arzulayan sanatci icin, sadece saf renkleri
kullanarak bicimler yaratmak anlamli hale gelir.

Golgeler, Lippi'nin resminde imgenin vicut bulmasinin araci olarak resim ylzeyinde yer
alirken, Nizami'nin resminde ise imgenin vicut bulmasini engellemek icin 6zellikle kaci-
nilmaktadir. Her ne kadar Lippi'nin resmi dini bir icerik tasisa da, golgeler, bizzat viicut
bulmayi arzulayan bir &gretinin parcasi olarak var olurlar. Ote yandan Nizami'nin resmi
dini icerige sahip olmamasina ragmen, gecici bir dlemin imgelesmesinde var olmanin
anlamsizligindan dolayr resimde yer almazlar. Dolayisiyla her ne kadar ginlik hayattan
bir konu olsa da, dunyay! tanrisal olanin gélgesi gibi disiinen bir kavrayisin parcasi olarak,
Nizami'nin resminde gélgelerin varligi anlamsizlasmaktadir.

Resim sanatinda imgeyi viicuda getirmeyi tercih etmeyen sadece islam resim sanati de-
gildir. Cin resim sanatinda da imgeyi viicuda getirmeye yonelik bir caba gorilmez. Bunun
yerine resimde evrenin tinselliginden beslenen ve onunla bitinlesmeyi arzulayan bir caba
vardir. Resimde imge olusturma, mimetik bir pratikten ziyade zihinsel bir deneyimle ger-
ceklesir. Bu durumda varligin kavranis seklinin sanatin bicimleri Gzerine etkisini irdelemek
onemlidir. Cin felsefesini blytk ol¢tde etkileyen Budizm, varlik problemini Hristiyanlik'ta
oldugu gibi duyularla algilanan maddesel aleme yonelerek ¢ézimlemeye calismaz. Octa-
vio Paz'in belirttigi gibi; Budizm, ikona karsiti sembolleriyle vicudu inkar etmenin en ileri
seklidir. Budizm'de ‘sonsuz bosluk ve hiclik'in, en bilylk gercek oldugu iddia edilir. Her
sey goreceli oldugundan, her sey mutlak gercekdisinin bir parcasidir ve her sey bostur;
boylece diinya ve gercekdisl yani hiclik arasinda bir kopri kurulur. Ortagag gibi Hristiyanlik
ve Budizm arasindaki eszamanliligin olustugu bir donemde bile, iki kiltirin varligr kavra-
yis bicimi farklilik gosterir. Bu dénemde Bati'da Aquinolu Thomas, iimli bir gercekgilikle
varlik meselesini yogunluga ve maddesellige yonelerek aciklarken, Budizm varligi, higlige
yonelerek aciklamaya calisir (1982, s.46-47). Budizm'in soyut varlik kavrayisi, Cin sanatinin
bicimsel dénisiimiinde énemli dlciide etkili olmustur. ilk sanatcilarin Budist kesisler olu-
su’, resim pratiklerinin Budist kavrayisa gore sekillenmesini saglamistir. Bu sayede resim,
dogayr deneyimleme aksiyonuna donusmdastdr.

islam felsefesinde oldugu gibi Zen felsefesinde de duyularla algilanan gerceklige kars bir
stphe vardir. Bu yizden surekli gergek ile yanilsama arasinda bir ikilem yasanmaktadir.
Jale Erzen'in belirttigi gibi; islam ve Zen felsefelerinde duyularla algilanan gerceklige dair
yasanan ikilem, gerceklik algisinin kesin yargilarla tarif edilmesini engellemektedir. Clinki
gercek, hi¢cbir zaman timuiyle yakalanamaz ve sirekli hareket halindedir (2016, s.28). Bu

7 Cin sanatinin karakterinin olusmasinda Budist rahiplerin ¢ok buyik bir etkisi vardir. Cin sanatin mistik yéninin
olusmasina buytk katki sunarak genis cografyalara yayilmasini sagladilar. Onlar igin sanat, dogayla bittinlesmeyi
saglayan ve dogaya saygi ve ictenligi sunan énemli bir aractir (Clunas, 1997, s. 90-127).
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ylzden Cinli sanatcl, resimde imgeyi olustururken gergekciligin ardina dismez ve zihin-
sel bir pratik olan betimleme yolunu tercih eder. Clinkl Cin resminde yapilmak istenen
sey, sadece gorilen nesneleri cizmek degil, ayrica onlarin tinsel varligini yakalamaktir.
Michael Batterberry'in ifade ettigi gibi; dogayla mistik bir uyumla sanatini gerceklestiren
Cinli sanatci, kendi sanatinda slrekli olarak huzurun, zarif bir dengenin ve asil sikinetin
soylulugunu vurgulamaktadir (1968, s.8). Besinci ylizyilda Kai-chi'nin resimleri bakan Zhen
Yun Yuang Ku, soyle demistir: “Onlara baktigim vakit, derin hakikati 6greniyorum... Saydam-
laslyorum... Onlara ruhumla bakiyorum.” (Tanaka, 2001; akt. Erzen, 2016, s.135).

Cin resminde nesnelerin dig gérindstinin yani sira onun enerjisini, 6zind, ruhunu ya-
kalamak dnemlidir. Fakat esas arzulanan, dedismeyen hakikatle bitlinlesmektir. Hakikati
arzulayan bir aksiyonla resimde imge olusturulurken, gélge gibi anlik degisen olgular g6z
ardi edilmektedir. Clnki goélge, anlik bir gérintiinin dondurulmasiyla yakalanabilir. Onun
varligiyla da nesnenin fiziksel gercekligi tamamlanir. Fakat imgeyi viicuda getirmeyi arzu-
lamayan Cinli sanat¢i i¢cin resminde golgeyi kullanmak anlamsizdir. On UGglncl yuzyilda
Budist bir kesis tarafindan cizilen Baharda Patikada Yirlyis adli resimde bu kavrayisa
yonelik veriler gorilebilir (Gorsel 3).

Gorsel 3. Ma Yuan, 13. ylzyil, Baharda Patikada Yiruyls / Walking on Path in Spring.
Chinaonlinemuseum. Erisim: 13. 05. 2020. https://0fs.me/6080153

Baharda Patikada YUrlyUs resminde dogadan bir kesit tasvir edilmektedir. Resmin geneline
hakim bir bosluk gorilmektedir. Boslugun kullanilis biciminden kaynaklanan hava pers-
pektifi, resme etkili bir derinlik katmaktadir. Cizgisel yoni baskin olan bu kompozisyonda
yapilan tonlamalar, resme uzam vermeye yardimci olmaktadir. Fakat resmin uzami, Avrupa
resminde tanik olunan uzamdan oldukga farklidir. Yogunlugu ve hacmi hissedilen bir uzam
degildir. Aksine her an kaybolmaya hazir, ugucu bir uzam gibi gérinmektedir. Nesneler
Uzerindeki tonlamalar, bir tlr golgeleme olustursalar da, aslinda resimde herhangi bir
gblgeye rastlanilmamaktadir. Ornegdin resimdeki iki figiirin diisen gélgelerine dair hig bir
belirti yok. Bir ¢irpida cizilmis olan cizgiler, figirleri mekanindan ayirir. Boylece resimdeki
tim unsurlar, hacim kazanmadan zihinsel bir deneyimin parcasi olarak anlik belirir.

SANAT YAZILARI 44 \ 401
DR. OGR. UYESi SADIK ARSLAN



islam ve Cin resminde asil gercede (hakikat) ulasma ve onunla biitiinlesme arzusu, sanat-
cinin, nesnelerin ylizeyinde kalmadan onun otesindeki gercegi yakalama cabasini dogur-
mustur. Bu da sanatciyl, duyularla algilanan gercegin disinda, soyut bir gercedi aramaya
yoneltmistir. Golgeler, islam resminde imgeyi maddelestirdiginden, Cin resminde ise haki-
katle bltlinlesme eyleminde degisken bulundugundan g6z ardi edilmistir. Dolayisiyla her
iki sanatin ilkelerinde, imgeyi vicuda getirmeye ydnelik bir caba gorilmez. Bu ydniyle
gorinen dinyay! yansitmaya ¢abalayan Avrupa sanat gelenedinden farklilasirlar. Bu da
gosterir ki golge, imgeyi maddelestirmeyi arzulayan toplumlarin resim sanatinda goral-
mektedir.

Avrupali sanatcilarin resimlerinde gélgenin varligi, imgenin viicut bulmasini arzu eden bir
kavrayisin sonucu oldugu soylenebilir. Clinkd onlar, resimlerinde insan goziyle algilanan
gercegin pesinde oldular. Bu gercedi yansitmada ise Camera Obscura'nin kesfinin biytk
bir nemi var. Foucault, Kelimeler ve Seyler adli kitabinda Batili bireyin olusumunda Ca-
mera Obscura'nin blyik etkiye sahip oldugunu ifade eder. Ona gore; Batili, Camera Ob-
scura'yl kesfederek gozlyle kendine ve diinyaya disaridan bakan ve bir kopyasini yaratan
bireyi yaratmistir (1994, s.423-477). Bu durum, Batili bireyin kendi 6tekisini gdzlemleme
firsati sunmasina ve rasyonel kavrayisin olgunlasmasina olanak saglamistir. Bu sayede ken-
dini ve duyularla algilanan gercegdi gézlemleme firsati bulan Avrupali sanat¢i ise goriinen
dinyayi tim detaylariyla tuvallerine yansitmaya cabalamistir. Duyularla algilanan gercedi
yansitmada herhangi bir engelle karsilasmadigindan, yizyillarca golge gibi ugucu bir im-
geyi resmine aktarmistir. Resimde gdélgeyi, dogay! yansitma edinimin bir pargasi, feno-
menolojik (gortinglbilim) bir olgu olarak gormustir. Dolayisiyla resimde goélge, gorinen
dinyanin gercegiyle ilgilenen ve gérme olgusu Uzerine temellenen bir kavrayisin sonucu
olarak var olmustur.

Sonug

Modern &ncesi dénemde resim sanatinda bi¢im olusturan sanat ¢geleri, tarihin her déne-
minde ve her kiltirde ayni seyi ifade etmemistir. GUnimUz sanatinin vazgecilmez temel
sanat 6gelerinden olan golge, gecmis dénemlerde bazi toplumlarin resim sanatlarinda
gorilurken bazilarinda ise nerdeyse hi¢ gortulmemistir. Bu yaklasim farkinin sebebi, top-
lumlarin resim sanatindan ne anladiklarini veya ne beklediklerini irdelemeyi gerektirmek-
tedir. Bu da klturel kodlari olusturan evreni kavrayis bi¢iminin sanat 6gretileri tizerindeki
etkisine bakmayi gerektiren bir olgudur.

Resim sanatinda gerceklik algisinin yaratilmasi ve kavranmasinda gdlge, énemli bir islev
gormdistir. Duyularla algilanan gergegi, resim ylizeyine imge olarak yansitmada ve imgenin
hacim kazanmasinda ihtiya¢ duyulan bir 6ge olmustur. Golge, imgedeki nesnel mekani be-
lirginlestirmis ve imgeyi goériinen gercede yakinlastirmistir. Bu durum, golge ile duyularla
algilanan gercek arasinda bagimli bir iliski yaratmistir. Bu ylzden golge, goriinen gercedgi
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resim ylizeyine yansitmayi arzulayan toplumlarin resminde olduk¢a 6nemsenen bir 6geye
doénlsmustir. Bu tirden bir gercedi arzulayan Avrupa sanatinda ylzyillarca siiren yansitma
gelenedi, golgenin cesitli bicimlerde resim ylzeylerinde goriinmesine yol agmistir.

Resim sanatinda golge, Avrupa sanatinin temel ilkeleriyle uyumlu bir gelisim gd&sterirken,
modern 6ncesi dénemlerde islam ve Cin resim sanatinin temel ilkeleriyle &rtiismemistir.
Bu iki kilturtn resim sanatinda, duyularla algilanan gerceginin 6tesindeki gercek (hakikat/
gerceklik) arzulandidindan, gélge gibi nesnesini dinyevilestiren bir 8genin varligi anlamsiz
bulunmustur. islam felsefesinin bu diinyayi ‘gélge gercek’ olarak gériip onun gercekligin-
den siiphe duymasi, sanatcilarin imgeye hacim veren gélgeden kacinmasina sebep olmus-
tur. Aksi tutum, sadece ‘golge gercek'i maddilestirmek olarak gorilmis ve bu da gercgegi,
gériinenin dtesinde arayan islam felsefesinin reddi anlamina geldiginden olumsuzlanmis-
tir. Golge, Cin sanatinin temel ilkeleriyle értismediginden Cin resminde de gorilmemistir.
Sadece nesnenin dis gorunustyle ilgilenmeyip, resimlerini soyut bir deneyimin parcasi
olarak goren Cinli sanatci, golge gibi her an kaybolmaya hazir bir 6geyi anlamsiz bulmus-
tur. Sonug olarak, modern 6ncesi dénemlerde resim sanatinda golge, dinyevi gercekligin
gorintistni yansitmayi arzulayan bir sanat kavrayisinin ihtiyac duydugu 6ge olmustur. Bu
ylzden sadece goriinen gercedi yansitmaya calisan kiltirlerin resimlerinde yer edinmistir.
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Oz: Charles Rennie Mackintosh ve Frank Lloyd Wright, 20. yiizyilin basinda farkli cografyalarda,
ayni tasarim prensiplerini ve anlayislarini isleyen ve faal olan iki mimardir. ic mimarlik alaninda,
temsil ettikleri prensipler ve tasarimlarinda éne surdukleri yeni anlayislar ile mimarlik alaninda
yeni bir arayisin sonucu olarak modern mimarliga etki etmis ve tipki sanat alaninda o dénem
yasanan yenilikler gibi tasarim alaninda yeniliklere 6nci olmuslardir. Bu makalede, Charles
Rennie Mackintosh’un ve Frank Lloyd Wright'in rettigi pe¢ cok mekandan ézel ve genel olmak
lizere iki mekan secilmis ve analiz edilmistir. Ulasilan bulgular ile sanat alaninda 20. yizyilin
basinda yasanan farklilasmalar ile kopuslarin benzerlerinin mimarlik alaninda da yasandigi,
fakat bu kopuslarin farkli bicimlerde yansidigi gézlemlenmistir. Ayrica, bu iki mimarin mod-
ern i¢c mimarlik alanina olan katkilari ve hangi agidan i¢c mimarlik mesleginin temeline katki

sagladiklari gézlemlenmistir.

Anahtar Sézciikler: C.R. Mackintosh, F. L. Wright, Modern, ig mimarlik, 20. ylzyil.
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Abstract: Charles Rennie Mackintosh and Frank Lloyd Wright were two architects that operated at
the beginning of the 20th century with the same design principles and architectural searches, but in
different geographies. Just like innovative changes were happening in the field of Art at that period of
time, the principles they represented and their unique search into architecture led the field to similar
reformations. In this article, two out of the many different spaces that were designed by them were
chosen (categorized as private and public) and analyzed accordingly. The findings revealed that similar
divergences and breaks that were happening in the field of Art were happening in the field of Architec-
ture, but that these breaks reflected differently. Furthermore, the findings revealed their contributions
to modern interior architecture and also in which way their contributions supported the profession of

interior architecture.

Keywords: C.R. Mackintosh, F. L. Wright, Modern, Interior architecture, 20th century
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Giris

20. ylzyil insanoglunun gelisiminde donim noktasi olusturmaktadir. Sanayi Devriminin
dallarindan disen meyvelerin olgunlasmaya baslamasi ile insanoglunun sonsuz hayal gu-
ctnln birlesimi ekonomik, sosyolojik, politik ve teknolojik alanlarda muazzam gelismelere
olanak saglamistir. Bu gelismelerin sonuclari ise dénemin mesleklerine yansimis ve bu
yansimalardan yeni meslekler dogmus yahut bu yansimalar mevcut mesleklerin kimlikleri-
ni glclendirilmesine sebebiyet vermistir.

Tarihin derin nehrinde kaybolmamak ve genis sirtinda yonumuizt bulmak adina, bahse-
dilen Birinci Sanayi Devrimi yaklasik olarak 1760 yilinda baslar, 1850'lerde ikinci Sanayi
Devrimi yasanir ve 1900°l4 yillarin basi bu makalede bahsedilen mimarlarin Urinlerini
ortaya koyma yillaridir. Tate ve Smith, 6zellikle 1851'de yapilan Blyuk Sergi'nin etkisinden
bahseder. Blylk Sergi, cam ve celik striktlrin ilk kez biyuk 6lcekte gérildigu, pek ¢ok
Viktorya dénemi kisi icin sanayinin Uretebildigi mobilya ve donatilari ilk defa gérdukleri
sergi olmustur. Tate ve Smith, giinimizde cogu kisinin 1851 tarihinin Sanayi Devrimi'nin,
yani modern diinyanin baslangici oldugunu inandigini séyleyerek devam eder, fakat Sanayi
Devrimi'nin bir stre¢ oldugunu ve 100 yil kadar éncesinde, yani 1751'de zaten baslamis
oldugunu da belirtir (Tate ve Smith, 1986, s. 219).

Bu noktada 20. yizyilin basina déntp ic mimarlik mesleginin dogumuna bakarsak; karsi-
miza gelisen yaratim ve Uretim tekniklerinin sonucunda ic mekan elemanlarinin kitlesel
kullanima ulasmaya basladigini gézlemleyebiliriz. Teknolojik gelismelerin sebebiyet verdigi
bu durum, ayni zamanda yeni sosyolojik ve ekonomik siniflarin dogumundan da etkilen-
mistir. Bu buylk sinifsal ve ekonomik degisimin sonucunda kentlesme, konutlasma ve ic
mekan alanlarinda yeni ihtiyaclar ve o ihtiyaclara ¢6ziim olacak yeni fikirler tiremistir.
Bu ihtiyaclarn karsilayacak fikirleri Gretmeyi gorev edinen meslek kesimleri ise donemin
mimarlari ve zanaatkarlari olmustur. Bu noktada tasarim ve tasarimcilar, 6zellikle sanat
alaninda gorilen yeni fikir anlayislarindan da beslenmistir. Sanat alaninda gorilen yeni bir
bakis agisi arayisl, zamanla mimarliga da atlamis ve modernizmin 6zU olan mekani ve alani
yeni bakis acisi ile algilama ve tasarlama gii¢c kazanmistir. Bu bakis acisini mimarliga ve ic
mimarliga kazandiran en ¢nemli isimlerden ikisi ise Charles Rennie Mackintosh ve Frank
Lloyd Wright'tir.

Charles Rennie Mackintosh ve Frank Lloyd Wright, ayni dénemlerde fakat ayri cografya-
larda ¢alismis mimarlardir. Mackintosh Birlesmis Krallik'ta faal iken Wright 6zellikle Ame-
rika'da mimari eserler Uretmistir. Giedion, Wright ve Mackintosh arasinda mukayeseli bir
aragtirmanin ilging olabilecedinden bahseder. ikisinin de duvar yiizeylerini uygulama tarz-
lari, ahsap kolonlari ve kirisleri sergilemeleri ve mobilya Gretim tarzlarinin benzerliginin
altini gizer (Giedion, 1959, s. 397).
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Gerek Uretim felsefeleri gerek Uretimleri ile Mackintosh ve Wright, 20. yizyilin basinda go-
rilen dénemin bakis agisinin ve kabullenilmis estetik anlayislarinin disinda eser sunmuslar-
dir. Giedion, Wright icin “Eserleri 19. ylzyila uzanan gintimiz cagdas mimarlar arasindan
sliphesiz en ileri gérisli olan Frank Lloyd Wright; zengin ve aciklanamaz bir devamliliga
sahip bir dahidir” demistir (Giedion, 1959, s. 394). McCorquodale, Mackintosh igin “Belki
de o dénemin en blylk ic mekan tasarimcisi ise ileri bir olgunluga ve yetenege sahip, ya-
sadi§i dénemde uluslararasi (in kazanan iskoc mimar Charles Rennie Mackintosh'tur” gibi
bir ifade kullanmistir (McCorquodale, 1983, s. 191).

Fakat bu iki mimari 20. ylzyilin basinda bu denli farkli kilan nedir? Giedion, farkli bir
noktadan soyle sdylemektedir, “Gotik mimari zamani mimarlari yalnizca yeni muhendislik
bilgilerini kullanmadilar; O bilgilerde kendi dénemlerine ait amaclari, duygulari ve bakis
acilarini ifade etme olasiliklari kesfettiler” (Giedion, 1967, s. 182-183). Bu s6zlin ¢nemi,
Wright'in ve Mackintosh'un kendi donemlerinde, kendi donemlerine tamamiyla zit ve baska
bir mimari anlayisi ve tavri ortaya koymalariyla ortaya ¢ikmaktadir. Bu iki mimar, mevcu-
du reddederek, kendi bilgilerine ve tasarim anlayislarina givenerek ilerlemislerdir. Yeni
dogan teknolojik gelismeleri kullanarak kendi ozlerini ve felsefi fikirlerini ifade etme ve
yansitma cabasina girmis ve basarili olmuslardir. Mackintosh, hayatta ilerleme konusunda
sOyle sdylemistir “Bagimsiz, Bagimsiz, Bagimsiz olmalisin — fazla konusma fakat fazla yap —
kendi yolunda git ve birak komsularin kendi yollarinda gitsinler... Bitin aksesuarlari silkele
ve at — gelenek ve otoritenin sana verdigi aksesuarlari — ve yalniz git — slirin — sendele
— ama yalniz ilerle” (Mackintosh, 1990, s. 222-223). Wright ise, tasarima olan essiz bakis
acisini hep yinelemis ve organik mimarinin ideal mimari oldugunu savunmustur. “"Halen
daha organik mimarlik idealinin orijini, 6z, glict ve temel olarak mimarlik adina deger-
li olabilecek her seyi olusturduguna inaniyorum” (Wright, 1914, s. 406). Wright, organik
mimarliga olan inancini yillar boyu asla kaybetmemistir: “Ve biliyorum ki organik mimarlik
sezgisi, yakalandigi vakit, dogasi geregi disiplinin en idealini ve en dogrusunu, bedeli hu-
susi menfaatten ve kurulu diizenden ne olursa olsun tasimaktadir” (Wright, 1914, s. 406).

Bu iki mimarin kendilerine ve tutkularina olan inanclari, tipki bir ressamin ondan bekle-
nileni reddedip ruhunun iginde bulunani ¢izmesine benzemektedir. Kendisini, varligini,
biatlininU resmeden her seyi ele alarak tuale dékmesine benzer sekilde bu iki mimar,
mesleklerinin butininl olusturani 6nce hayal ederek, sonrasinda duslnerek ve cizerek
bizlere binalar ve i¢ mekanlar olarak sunmuslardir. Bu ¢alismada, Frank Lloyd Wright'in ve
Charles Rennie Mackintosh'un Urettigi pek ¢ok tasarimdan ve mekandan, 6zel ve genel ol-
mak Uzere iki mekan secilmis ve bu iki mimarin inandiklari prensiplerin ve sunmak istedik-
leri kendilerine has tasarim anlayisinin analizi yapilmistir. ic mimarlik mesleginin temeline
olan katkilari, dncelikle tasarimda ve mimaride arayislari ve modern mimariye ulagsmak icin
kesfettikleri prensipleri ile baslamistir.
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F. L. Wright ve C.R. Mackintosh'un Yeni Bakis Acisi Arayisi

Kibist ressam Pablo Picasso, yeni perspektif arayislarina buldugu cevapta simgelemeyi
soyle ozetler: "Goz, burun ve agiz parcalarindan olusan kafa kavraminda parcalari istedi-
giniz gibi dagitabilirsiniz” (Picasso, https://cutt.ly/qxsklOX). Picasso, o dénem mevcut olan
sanat kurallarindan birini reddedip, kuraldaki mevcut durumu eline alarak kullanabilir bir
hale getirerek yeni bir bakis acisi kazandirmistir. Bu kural; ¢izilen herhangi bir sanat eserin-
de tek bir bakis acisi noktasina sahip olmaktir. Sanat¢i, her ne ciziyorsa perspektifi ve goris
alanr ayni kalarak battnlikct bir ¢cizime ulasiyordu. Giedion, modern bireysellik kavraminin
sanatsal suretini perspektifte buldugundan bahseder. Perspektif bakis acisinda her unsur,
seyirci bireyin essiz gorls acisiyla iliskilidir (Giedion, 1967, s. 31). Giedion devaminda,
Rdnesans'tan 20. ylzyilin basina kadar resmi olusturan en blyuk ézelliklerden birinin pers-
pektif oldugunu, perspektifin butin stillerde gorilebilen bir unsur oldugunu aciklar (Giedi-
on, 1967, s. 433). Fakat Picasso bu kabul edilmis kurali, cizmenin Ustiinde duran bu kabul
edilmisligi eline alarak bir ara¢ haline getirmis ve ¢izdigi obje ve insanlari tek bir tualde
farkli bakis acilarindan ve perspektiflerden ¢izmistir. Tate ve Smith, 1910’larda yasanan bu
kibist devriminin Ronesans'in tek perspektif prensibinden koptugunu ve artik objelerin
cizilirken gorilmeyen boélgelerinin de tuale yansitildigini aciklar. Tual artik yalnizca pers-
pektif derinligi verilmesi gereken bir yer degil, zaman-mekanin sonsuz derinliginde, yani
4'UncU boyutta var olmaya baslamistir (Tate ve Smith, 1986, s. 90). Burada dikkat edilmesi
gereken husus sanatta yeni bir bakis acisinin kazanilmasidir. Mekana bakis ve algilama bu
kirilma ile degismistir. Soyutlama anlayisi derinlesmis ve kabul gérms, edebiyat gibi diger
sanat dallarinda da bu etki gézlemlenmistir. Giedion, kibizm'de gdrulen belirgin farkin
soyutlama veya kibik gésterim dedil, yeni bir mekansal gésterimin ve yaklasimin oldugunu
soyler (Giedion, 1967, s. 437).

Mimarlikta ise ayni fikirlerin yansimalari farkli bir sekilde gdézlemlenmektedir. Ekspresyonist
mimarlik drnekleri mevcut olsa da bu yeni tavrin etkisi ic mekanda timlesik bakis agisina
dogru evrilmistir. Tate ve Smith, mimarlikta ve i¢c mekanlarda gozlemlenen bu degisim
hakkinda “Eskiden birbirinden kopuk ve ayri olan, sekans olarak tasarlandiklarinda bile
kendi iclerinde geometrik olarak bltln odalar bitinlesmeye baslamis, bir ‘alandan’ bas-
ka bir ‘alana’ akan, Ust Uste gelmis bir mekanlar bitinine dontdsmustir” (Tate ve Smith,
1986, s. 91). Burada mimar Frank Lloyd Wright'in 1909'da tamamladigi Unity Temple kili-
sesi, kibizmin baslangi¢ tarihi olan 1907-1908 ile de uyum gdstermektedir. Giedion, bu
tasarim anlayisini “ic mekanlarinda da duvar, tavan, dograma ve kapi acikligi gibi cesitli ve
ayri 6geler arasi karsilikli iliskiler ve alakalar bulma gayreti mevcut” olarak agiklamaktadir
(Giedion, 1959, s. 411).

Harris ise, Mackintosh'un projelerinde aydinlatma donatilarindan catal-bicak takimlarina
kadar her bir parcasini tasarladiindan bahseder (Harris, 1996, s. 5). Burada 1904'te ta-
mamlanan Hill evi érnek gosterilebilir. Fanny, Mackintosh icin “Tasarladigi her ic mekanda,
donatilar i¢ alan ydénetiminde anahtar rolt oynardi” demistir (Fanny, 2001, s. 160).
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Fakat bu yansimalar Avrupa ile Amerika arasinda farklilik gostermistir. Giedion, bu farkliligi
sdyle dzetler, “ingiliz ve Amerikan mimarlarin kritik farklilik noktas, farklilasmaya basla-
diklari kék noktadir. ingiliz mimarlar endistriyel Gretim ile dedersizlestirilen el sanatlari,
hiner, mobilya, hali, duvar k&gidi gibi kiiclik objeler ile bir reform baslattilar. Amerikalilar
ise eve bir btlin olarak yaklastilar ve el sanati fikrine verilen vurguya kapilmadilar” (Gie-
dion, 1959, s. 397).

Bu yansimalarin farkliliklari Mackintosh'un Hill evi ve Wright'in Robie evi eserlerini gozlem-
ledigimizde karsimiza cikmaktadir. iki mimar da aslen ayni noktaya dogru ilerlemis olsalar
ve tasarim dilleri yer yer benzerlik gostermis olsa da, izledikleri yol ve ulastiklari sonuglar
farkli olmus ve hisleri farkli ic mekanlar sunmuslardir. Wright, bittiinden kiicige dogru iler-
lemis ve i¢ mekan hissiyatini én planda tutarak dncelikle i¢ ice gecerek yasayan mekanlar
olusturmustur. Bir ic mekan kimligi ve ayni zamanda ic mekan tasariminin temellerini var
etmistir. Mackintosh ise, kendisine has tasarim dilini en yogunlastinilmis, en 6z halini en
kicuk elemanda gostererek 6ncelikle tasarim temelini oturtmus, sonrasinda bu dili butin
yaplya uyarlamis ve i¢ mekan hissiyatini bu sekilde dogurmustur.

Wright ve Mackintosh i¢c Mekanlarinin Analizleri

Giedion, “Sanatcl, aslen, bir mucit veyahut bilim adami gibi calisir: Ucii de insan ve diinyasi
arasinda iliskiler aramaktadir” demistir (Giedion, 1967, s. 432). ic mimar ise ayni minvalde,
insan ve yasadigi mekanlar arasinda yeni iliskiler aramaktadir. Giedion burada, sanatin as-
len tasarim ile ne kadar iliskili oldugunu da anlatmaktadir. Tasarim, 6lcegi fark etmeksizin
birbiriyle baglantisi olmayan alanlar arasi iliskiler kurmak, bu iliskilerden dogan problem-
leri gbrmek, tanilamak ve ¢dzmek Uzerinedir. Bu noktada dncelikle Wright'a, sonrasinda
Mackintosh'a déndigiimiizde bu iliskilerin ne denli giicli oldugunu gdrebilmekteyiz. iki
mimar da oncelikle i¢c mekanda bitin elemanlarin birbirleriyle iliskilerini gérintr kilmis ve
yeni ic mekan olusumlarini g6z 6niine sunmuslardir. Bunlari gdstermek adina, konutlar ve
genel alanlar olmak tzere her iki mimardan ikiser adet ic mekan analizi yapilmistir.

Konutlar

Helensburgh Hill Evi (C. R. Mackintosh)

Helensburgh’da bulunan Hill Evi, Charles Rennie Mackintosh tarafindan 1902 yilinda ta-
sarlanmaya baslanmistir. Mackintosh, ‘form follows function (Sullivan, 1896)’ fikrini tasarim
anlayisinin ortasina oturtmustur ve Hill Evi bu tasarim anlayisindan ortaya ¢ikmaktadir (Fan-
ny, 2001, s. 138). Mekanda en kictk 6gede bile Mackintosh'un kare formu Uzerine olan
calismalari gbézlemlenebilmekte ve bu calismanin sonucunda ortaya ¢ikan farkli tasarim
elemanlar gorilebilmektedir. Hill Evi'nin girisinde, i¢ mekanin U¢ ekseninde geometrik
formlarin kullanimlari gézlemlenebilir.
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Gorsel 1. Matthew Turlow, 2017, Hill Evi, Giris Holu / Hill House, Entry Hall.
Decorative arts trust. Erisim: 20.08.2020. https://cutt.ly/exCsOMn

Fanny, Mackintosh'un Hill evi icin “Kareye ve karenin olusturdugu olasiliklara olan ilgisi-
ni gostermenin o6tesinde, evin geometrik ve eril tarafinin daha hafif ve disil tarafi ile var
olusunun altini cizmektedir” demistir (Fanny, 2001, s. 151). Hill Evi'nin girisinde karenin
olusturdugu olasiliklarin kullanimi, zeminde baslayip ¢izgiye donisen ve donatilari bagla-
yan dekoratif 6geler olarak gbziikmesinin yani sira aydinlatma elemanlarinin formlarinda
da gorilmektedir. Fanny'nin bahsettigi eril/disil ikilemi, 6zellikle bu geometrik formlar
ile kullanilan gil soyutlamasinda gézlemlenebilir. Bu noktada deginilebilecek bir baska
husus, bu formlarin evin tamaminda gézlemlenebiliyor olusudur. Fanny, ayni zamanda gi-
risin evin eril ve disil ikilemini dengede tuttugunu ve dengeyi koyu tezatlar ve formlar ile
sagladigindan bahsetmektedir (Fanny, 2001, s. 142). Gorsel 2'de, tipki resimde kullanilan
kompozisyon gibi ic mekan donatilarinin salonda kurdugu kompozisyon gézlemlenebilir.
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Gorsel 2. Anonim. Belirsiz tarih, Hill House ig Mekani / Hill House Interior.
Visit Scotland Erisim: 20.08.2020. https://cutt.ly/pxCdtwiI

Hill Evi'nin salonunda, pencereleri bdlen perdelerde soyutlastiritimis ¢icek formu tekrardan
gbzimuze carparken, ic mekanin kalaninda gorilen cizgilerin ve bu cizgilerin olusturdugu
karelerin arasinda bir denge ve zarafet gézlemlenmektedir. Fanny, salonda uygulanan mal-
zemelerin se¢imi hakkinda “... Koltuklarin koyu ahsabi ile aydinlik désemesi odanin karanlik
ve aydinlik 6gelerini birbirine baglamaktadir” demistir (Fanny, 2001, s. 151). Eril/disil iki-
lemi, burada da karsimiza ¢ikmaktadir. Duvarlarda uygulanan dekoratif ve zarif soyutlastir-
malar, donatilarin sert ve saglam cizgileriyle dengeli bir tezat ve ikilem olusturmaktadirlar.

Gorsel 3. Ksenia & Pavel, 2018, Ana Yatak Odasi / The Main Bedroom.
Fat-creative. Erisim: 20.08.2020. https://cutt.ly/9xCdjFE
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Gorsel 3'te, tipki salonda gorilen bir kompozisyon gdzlemlenmektedir fakat burada ritim
daha dinamiktir. Fanny, ana yatak odasinda bulunan sandalyeler hakkinda “Mackintosh,
odanin degisen alanlarini tarif etmek ve sandalyelerin eril cizgilerinin odanin geri kalan
disil hatlari ile olan tezatligini ve catismasini belirtmek adina kasten sandalyeleri kullan-
maktadir” demistir (Fanny, 2001, s. 168). Ana yatak odasinda, soyutlastirilmis gil formu
tekrardan donatilarda gorilirken, karenin ve cizgilerin hissiyati da devam etmektedir. Fa-
kat ana yatak odasinda eril/disil ikilemi, bu noktada bir ritme déntdsmustar.

Hill Evi'nde gbzlemlenebilen en blytk olgular geometrik formlarin uyumu ve eril/disil
ikileminin dengede tutularak harmoninin olusturulma cabasidir. Bu olgular ayni zamanda
fonksiyonun temel alindigi bir tasarim ile birlestirilmis ve ortaya Mackintosh'un kendisine
has tarzi karsimiza ¢ikmistir.

Gorsel 4. Scott, S., G. Fraser ve A. Loth., 1973, Hill Evi Zemin Kat Plani /
Hill House ground floor plan. infobarrel. Erisim: 16.03.2021. https://cutt.ly/6xCdRje

Robie Evi (F. L. Wright)

Robie Evi, Frank Lloyd Wright'in 1908-1909 arasinda tasarladigi bir 6zel konuttur. Konut,
1908-1910 yillari arasinda tamamlanmistir (Perez, 2010). Robie Evi'nde, Wright'in denge-
ye ve bltlncdl tasarima olan éneminin yansimalari ve dretimi gbézlemlenmektedir. Ayni
sekilde Wright icin ylksek deger tasiyan gin 1sig1 ve i¢c-dis baglantisi, bu yapida gézlem-
lenebilmektedir.
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Gorsel 5. James Caulfield, 2014, Yemek Odasindan Perspektif / Dining Room Perspective.
Wallstreet journal. Erisim: 20.08.2020. https://cutt.ly/BxCfgro

Gorsel 5'te, mekanlarin birbirlerine akislari ve yapi elemanlarinin tasarim 6geleri olarak
kullanimi gozlemlenmektedir. Wright, burada yalnizca i¢c mimarlik 6gelerini binanin yapisi-
na yansitmakla kalmamis, ayni zamanda bu 6geleri estetik elemanlar olarak da kullanmis-
tir. Yapi harici gérilen her eleman, yapiya birebir uygulanmis ve bitin olarak sunulmus-
tur. Burada gozlemlenen dikey his, cam bélintilerinde ve bolintilerin uzanarak tavanda
devam etmesinden kaynaklanmaktadir. Fakat dikey his ile denge olusturan yatay his, ayni
0gelerde tekrardan hissedilmektedir. Yatay hissi giiclendirmek adina halida bulunan mo-
tiflerin yonleri secilmis ve i¢ sacaklarda stusleme elemanlar kullanilmistir. Batin eleman-
larda gorilen formlar, geometrik bir akiskanlik hissiyati yaratmaktadir. Wright'in sinirsiz ve
strekli devam eden ic mekan yaratma istegi, burada gézlemlenebilmektedir.

Hicbir 6ge, digerinden bagdimsiz hareket etmemektedir ve hepsi birlikte bir tasarim dili
olusturmaktadir. Bu 6zgln dil, ayni zamanda i¢c mekanda goérsel girdlti olusmasini da en-
gellemektedir zira bu bitinlik, beraberinde mekansal bir denge de getirmektedir.

Gorsel 6. James Caulfield, 2014, Robie House Salonu / The Living Room at The Robie House.
Wallstreet journal. Erisim: 20.08.2020. https://cutt.ly/WxCfByL
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Gorsel 6'da salon gozlemlenebilir. Bu mekan, yemek odasinin karsisindadir ve baskin somi-
ne gozlemlenmektedir. Wright'in tasarim dilinin camlardan aydinlatmalara kadar mekan-
daki bitin 6gelere yayildigr gdzlemlenmektedir.

Bina boyunca bulunan mevcut pencerelerin ana gorevi iceriye giin 1siginin girmesini sagla-
maktir Camlarda gozlemlenebilen geometrik formlar ise pencerelerin sagladigi acikligr ve
aydinligi dengelemek adina bir nebze mahremiyet saglamaktadir. Bu camlardan toplamda
174 adet mevcuttur (Perez, 2010). Camlarin devamliligi ayni zamanda yatay hissiyati giic-
lendirirken, yarattigi doku ile tasarima bir boyut daha kazandirmaktadir. ic mekan, dengeli
bir dis aydinlatmaya sahip olmanin yani sira dengeli bir yatay/dikey hissiyata sahiptir ve
tasarim ¢gelerinin tekrari bitln bir tasarim anlayisinin mevcut oldugunu gdstermektedir.

Gorsel 7. James Caulfield, 2014, Robie Evi Yemek Odasi / Robie House Dining Room.
Teaching by design. Erisim: 20.08.2020. https://cutt.ly/mxCf5qv

Yemek odasinda, ic mekanda gozlemlenen dikey cizgilerin devami hissedilebilmektedir.
Wright burada tasarim dilini yemek sandalyelerinde kullanmis, ayni sekilde aydinlatmalari
masaya ekleyerek evin her parcasinin bir bitiine hizmet etmesini saglamistir. Storrer, i¢
mekana giren gines 1siginin agilarinin mikemmelce hesaplandigini ve 6glen giinesinin dis
cephenin hemen altina carpmasini sagladigini, baharlarda ise i¢ mekani sicak bir isik ile
aydinlattigindan bahseder (Storrer, 2017, s. 127).

Robie evinde, karsimiza ¢ikan en blyik unsur denge ve dengenin bitin tasarima yansi-
tilmasi olmustur. Kullanilan her tasarim 6gesi ve tasarim adina verilmis her karar dengeyi
gbzeterek yapilmis ve bu denge unsuru blttncil bir tasarim ortaya ¢ikarmistir. Geometrik
formlarin kullanimi ve aydinlatma gibi tasarim ©gelerinin i¢ mekanda kullanilan baska
6gelerde yansitilmasi da gozlemlenmektedir. Gorsel 8, dengenin simetriden destek alarak
olustugunu ve mekanlar arasi aksin i¢ duvarlarin kaldirilarak minimum dizeyde tutuldugu-
nu g6z 6nline sunmaktadir. Ek olarak, mekan oranlari bu dengeyi desteklemektedir.
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Gorsel 8. Historic American Buildings Survey (Library of Congress) et al, 1933 sonrasi, Frederick
C. Robie House, 5757 Woodlawn Avenue, Chicago, Cook County, IL. Library of Congress.
Erisim: 16.03.2021. https://cutt.ly/PxCgaPt

Genel Alanlar

Glasgow Sanat Okulu (C. R. Mackintosh)

Glasgow Sanat Okulu, Mackintosh tarafindan 1897 ila 1899 arasinda tamamlanmistir.
Okulun yoneticileri tarafindan hazirlanan yarismayl 1897 yilinda kazanan Mackintosh, bu-
ylk ve sade cam cepheleri ile bilinmektedir (Harris, 1996, s. 20). Glasgow Sanat Okulu
Kutliphanesi, maalesef kullanilan tasarim dilinin disinda iki defa yanmis olmasiyla tanin-
maktadir. Bu mekanda kullanilmis olan geometrik formlar ve mekanlar arasi 6zgir gecisler
kolaylikla gozlemlenebilmektedir.

Gorsel 9. Glasgow School of Art, belirsiz tarih, GSA Kutliphanesi / GSA Library BBC.
Erisim: 20.08.2020. https://cutt.ly/6xCgxVn
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Glasgow Sanat Okulu Kitliphanesi'nde, mekanda baskin rolde genis dikey dogramalar ve
mekani ferahlatan galeri boslugu, tasarimda ilk goze carpan 6gelerdir. Bu 6geleri des-
tekleyen ve tamamlayan geometrik bolintiler, bu 6geler ile tezat olusturan hafif kavisli
cizgiler ile mekan tamamlanmaktadir. Fanny, Mackintosh'un burada kitiphanenin hemen
Ustiinde bulunan gizli kitap dikkaninin da formunun tasarlandigini belirtir (Fanny, 2001,
s.68).

Gorsel 10. Anonim, belirsiz tarih, isimsiz. Herald Scotland.
Erisim: 20.08.2020. https://cutt.ly/6xCgJJG

McCorquodale, Mackintosh'un alisilmisin disinda, sade ve zarif tavirlarin karigimi ile drettigi
tarzin Viyana Seseyonistlerine olaganistl derecede etkileyici geldiginden séz eder. Seses-
yonistlerin en cok etkilendikleri, gli¢li yatay vurgu ve Mackintosh'un kendisine ait 6zgl
dekoratif dilinin seyrek uygulanisi olmustur. Mackintosh’un duvar ylzeylerini bolimleyerek
bélge ve alan olusturma sevgisi ve tavanin hemen altinda bu boélintinin yarattigr frizle-
re benzer alanlar Viyana'lilarin mekani ifade edisini derinden etkilemistir (McCorquodale,
1983, s. 197). Glasgow Sanat Okulu'nda bu bdlimlemeler yalnizca tavanda kullanilan ay-
dinlatmalarda g6zlemlenmenin disinda pencerelerde de gorulebilmektedir. Mackintosh'un
geometrik form kullanimi tekrardan karsimiza ¢cikmaktadir ve 6zellikle kitliphanede goz-
lemlenebilen katlar arasi dikey gecisler mevcuttur. Fanny, ic mekansal hissiyatin bir agac
korulugunun altinda olunmasina benzetmis ve tasarimin yarattigi ruh halinin distinceli ve
ciddi oldugunu agiklamistir (Fanny, 2001, s. 62). Mekanin ortasindan ¢ekilen gorsel 10'da
agac korulugu benzetmesi hissedilmektedir.

Glasgow Sanat Okulu'nun kitiphanesinde karsimiza tekrardan geometrik formlarin ve bo-
luntdlerin harmonisi ¢ikmaktadir. Mackintosh, kendisine has geometrik form kullanimini
devam ettirmis, tekrardan eril/disil ikilemini kullanmis, fakat bitin bu tasarim 6gelerini
genel bir alana uygulamistir.
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Gorsel 11. Glasgow Sanat Okulu Arsivi, 1910 (tretim), 2019 (¢ekim) Glasgow Sanat Okulu icin
zemin kat plani / Design for Glasgow School of Art: plan of first floor. Gsaarchives.
Erisim: 16.03.2021. https://cutt.ly/IxChJfY

Unity Temple (F. L. Wright)

Unity Temple Kilisesi, 1906 yilinda Wright tarafindan tasarlanmis ve yapimina baslanmistir.
Uniter evrensel bir kilise olarak tasarlanan yapi, 1908 yilinda tamamlanmistir (Heinz, 2002,
s. 21).

Gorsel 12. Anonim. Belirsiz tarih, isimsiz. Archweb. Erisim: 20.08.2020. https://cutt.ly/YxChOfo
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Gorsel 12'de her ki¢lk mekanin ve ylzeyin birbiri ile uyumlu bir sekilde tasarlanmis ol-
dugu ve Gorsel 14'te her mekan alaninin otekine 6zglirce akmakta oldugu gozlemle-
nebilmektedir. Heinz, Unity Temple Kilise'sinin Wright't mesleginin tepesine koyan eser
oldugunu savunur. Wright'in o ana kadar 6grendigi her seyi esere akittigini ve daha da
ileri gittigini aktarir (Heinz, 202, s. 25-26). Heinz ayrica, Unity Temple Kilisesi'nde bulunan
sistemlerin butline hizmet edisinden ve binanin bunu gdsterebilen en iyi drneklerinden
biri oldugundan bahseder (Heinz, 2002, s. 18). Ic mekana bakildigi vakit, mekanlar arasi
akis ve 6zglrlik, duvarlarda kullanilan ¢izgiler ile baglanmis ve akis hissiyati bu sekilde
glclendirilmistir.

Gorsel 13. Sandra Cohen-Rose & Colin Rose, 2008, Unity Temple Kilisesi /
Unity Temple. Flickr. Erisim: 20.08.2020. https://cutt.ly/WxCh5EO

Gorsel 13'te gorilebildigi Uzere, duvar ylzeyi ile tavan baglanti detayl, aydinlatmalar ve
cizgisel elemanlar arasi saglanmistir. Tavanin bolintileri sayesinde giin 151g1, huzme olarak
mekana ulasmaktadir. Tavana bakildiginda, Wright'in tekrardan gin isigina verdigi énemi
gozlemleyebiliriz. Ayni sekilde Wright'in ic mekan ile dis mekani birlestirme cabasinin so-
nucu, tavanda bulunan pencerelere ilaveten mekan boyunca yatay pencerelerin de bulun-
masidir. Mekanda geometrik form kullanimi her duvar yiizeyinde g6zlemlenebilmektedir,
fakat burada ek bir tasarim katmani olarak her duvarin ek islevleri mevcuttur. Kimi bu-
tincdul tasarima uygun bolimlenmisken, kimi aydinlatma elemanlarinda bulunan ¢izgileri
kablo olarak devam ettirmektedir.
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Gorsel 14. Historic American Buildings Survey (Library of Congress) et al, 1933 sonras,
Unity Temple, 875 Lake Street, Oak Park, Cook County, IL Library of Congress.
Erisim: 16.03.2021. https://cutt.ly/GxCjiTZ

Analiz Sonuclari

Bu noktada iki mimarin da yeni ve modern bir mimari yaklasim arayisi gozlemlenebilir. Tate
ve Smith, i¢ mimarlikta Wright'in bu arayisini bir btine yaklasim arayisi olarak tanimlar.
Burada kesfedilmek istenen tasarim cevaplari alanlarin formlarindan, sahip olduklari strik-
tirel ve yapisal sistemlerden, fonksiyonel faaliyet 6riintilerinden, yeni malzemelerden ve
Uretim tlrlerinden olusmaktadir (Tate ve Smith, 1986, s. 235).

Bu noktada dikkat cekici olabilecek bir baska unsur da Wright ve Mackintosh'un farkli
noktalardan baslayan, fakat ayni noktada sonuglanan tasarima bakis acilaridir. Wright, en
kapsamli ve en genis yelpazeden tasarimina baslayip sonrasinda donatilara ve stslemelere
egilirken ve 6lcegini kigdltirken Mackintosh tam tersine ¢atal bigak takimi, duvar kagidi
gibi en ki¢ik 6geleri 6nce tasarlayarak sonrasinda mekana ve mimariye yaymistir. Mac-
kintosh tasarima icten baslayarak disa dogru ilerlemisken Wright distan baslayarak bttnd
tamamlama gayretinde olmustur. iki tasarimcinin da bulustuklar nokta nihayetinde biitiin-
ciil tasarim ve biitiin uyumu ve harmonisi olmustur. iki mimar da resimlerini cizerken farkli
fircalar kullanmis olmalarina karsin tuale doktikleri eserler sasirtici derecede benzerlik ve
taninmislik gostermektedirler. Bu benzerligi ve taninmisligr saglayan 6ge ise tasarima ve
mimarlida olan yeni bakis agilardir.
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Bu yeni bakis acisindan dnce, i¢c mimarlik fikri ve anlayisi kati ve sertti. Tipki tuvale olan tek
noktall bakis acisi gibi, ic mekana olan bakis acilar da ayniydi. Wright iste bu bakis agisina
yenilikler getirmistir. Cesitli bakis agilarini kazandirma sekli ise i¢c mekan ¢dziimlemelerini
ic mekana has yapmis olmasidir. Tasariminda butinlik¢u yaklasimin yani sira ana tasarim
6gelerini en ufak detaya kadar indirgemis ve tasarimin tamami istikrarli ve tutarli bir tavir
sergilemektedir. Tate ve Smith, Wright'in siislemeyi mimari sisleme elemanindan bagimsiz
yalnizca ic mekan elemani olarak kullandigini ve biitin ic mekan elemanlarinin bttnles-
tirildigini aciklamaktadir. Bu dogrultuda duvarlarin ve dogramalarin bir bitin, tavanin ve
tavan dogramalarin butinlesik, mobilyalarin duvarlarin bir parcasi, siislemenin ise duvar
oldugunu anlatir (Tate ve Smith, 1986, s. 245-246). Wright bu manada, mekani tek bir
buyuk alanin icinde tasarlayarak aslinda evin butin yasanmislik hallerini, yani batin pers-
pektiflerini tek bir alanda, yani tek bir tualde birlestirmeyi amaclamistir. Giedion, Wright'in
bu amacini “Eve yaklasimi, evin baslica ve olabildigince yegane bir oda olarak gorilmesine
dayaniyor” olarak anlatir (Giedion, 1967, s. 400).

Tasarima bu yaklasimiyla Wright hem mimari hem de i¢c mimari adina yeni bir bakis a¢isi ve
kimligi olusturmakla kalmamis, ayni zamanda Sanayi Devrimi'nin basindan beri slregelen
elestirilere de cevap niteligi tasiyan mimari yapilar, ic mekanlar ve mobilyalar tGretmistir.
BUtlnlik, uyum ve icsel arayislarinda kesfettigi doga unsuru ile mimaride formdan ve
fonksiyondan 6te psikolojik etkileri de tasarimlarina katmig ve organik mimarinin, yalnizca
evin degil, evin iliski kurdugu her alanda ve 6zellikle cografi olarak da uyum igcinde olma-
sini savunmustur. Giedion, bu durumu Wright'in kendisine soyledigi biz s6z ile aciklamak-
tadir. “Ben evi tepenin Ustline insa etmem. Bir kas gibi, cevresine insa ederim” (Giedion,
1967, s. 416). Wright icin doda ve cografya, kullanilan malzemeler ve i¢c mekan buttinligu
kadar deger teskil ediyordu ve tasarimlarinda bu 6geleri karistirarak uyum ve harmoni elde
etmeyi amacliyordu. Ken Burns'in, Frank Lloyd Wright adli belgeselinde Wright, bu uyum
ve harmoni hakkinda “Bicim, islevi izler. Bu yanlis anlasilmistir. Bicim ve islev manevi bir
birlesme icinde tek olmalidirlar” demistir (Burns (Yapimci), 1998). Wright'in tasarimi resme
yansitildigr vakit, ylrinerek etkilesim kurulabilen, cevresi ile uyumlu ve denge icinde bir
yerlestirme sanati 6rnek verilebilir.

Mackintosh ise, 6zellikle geometrik formlara eril ve disil olmak Uzere farkli karakterler
katmis ve bunlarl tasariminin tamamina uygulamistir. Fanny, Mackintosh’'un ayrica tasa-
rimda eril/disil ikilemini ve geometrik formlara yaklasimmi “Eril/disil, aydinlik/karanlik ve
organik/geometrik 0zellikler arasi gerilim, Mackintosh’un uzun siredir isinde gelistirdigi
bir olguydu” olarak agiklamistir (Fanny, 2001, s. 168). ‘Tasarimin tamami’ cimlesi, Uretilen
bir eseri tam olarak kavramak adina cok degerlidir. Mackintosh'un mekan tasarimini resme
benzettigimiz vakit, Mackintosh tuval ve kullanacag! fircalar dahil her bir parcayi tasarlaya-
rak bir batlin sunmaktadir.
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Sonug

Pile ve Gura, tasarimda ¢agdas durumu i¢c mimar acisindan bir paradigma degisikligi olarak
aciklamaktadirlar. Onlara gére i¢ mimarin yeni paradigmasi artik yalnizca kumas secen ve
donati diizenleyip organize eden dekorator olmak degildir. Dekorator terimi kullanimdan
cikmaktadir ve artik ic mimar mevkiini mimarlarin veyahut mihendislerin mevkilerinin ya-
nina yiikseltmek adina artan cabalar gézlemlenmektedir. ic mimarlar artik ic mekanlarda
karmasik duzenleri planlayabilen, aydinlatma ihtiyacglarini belirleyebilen, cesitli yapi mes-
lekleri koordine edebilen, aksesuar secebilen ve yalnizca estetik olarak cekici degil, ayni
zamanda hayat degistirici odalari da tasarlayabilen; pek cok yetenege sahip, saygi duyulan
profesyonellere evirilmislerdir (Pile ve Gura, 2013, s. 470). Bu degdisen paradigma, i¢ mi-
mar kimligine yeni anlamlar ve islevler yiklemis, ic mimar meslegine karsi yeni beklentiler
olusturmustur.

Tasarim alaninda olusan bu gelismeler, tipki yaklasik 100 yil evvel oldugu gibi yeni bakis
acilarina olasi yollar sunmaktadir. Fakat bu yolu yiriime ugrunda Mackintosh'un ve Wri-
ght'in diger tasarim fikirlerini ve cevaplarini unutmamak gerekir. Bitinlukci ve tutarli
tasarim tavri, yeni tasarim tavirlari kadar degerlidir. Tasarim, kazandigi bu yeni 6zgurluk ile
daha &ncesinde goérilmemis formlara dogru ilerlemenin yaninda koklerinden tamamiyla
kopmamali, yapl ve mekan elemanlarinin tasarimda kazanabilecedi gtici unutmamalidir.
Wright'in 1927 yilinda yazdigi denemelerinden birinde acikladigi “Makine, mimarin ara-
cidir — istese de istemese de. Hakimi olmaz ise, Makine onun hakimi olur” fikri, ginimuz
teknolojileri ve akimlar icin de gecerliligini korumaktadir (Wright, 1927, s. 394).

Gunumuz 21. yuzyil tasariminda bilgisayarlarin yeri yadsinamaz bir noktaya gelmistir. Bil-
gisayar destekli ¢izim programlari, tasarimin her alanina ntfuz etmistir. Bu programlarin
en blyuk getirisi ise parametrik tasarim sayesinde hayal gicinin matematiksel hesap-
lamadan ve statik bilgisinden bagimsiz kalmasi ve tam anlami ile 6zgirlesmis olmasidir.
Jeneratif tasarim ise 6zellikle mobilya tasariminda yeni bir etki yaratmaktadir. Bu noktada
tasarimci, istedigi parametreleri girdikten sonra programin sundugu yizlerce olasilik i¢in-
den uygun goérdigini secebilme imkanina sahiptir. Pile ve Gura'nin bahsettikleri para-
digma dedisiminin yaninda (Pile ve Gura, 2013, s. 470), tasarimci ayni zamanda dijital bir
zanaatkara da dénismektedir.

Bu noktada Uzerinde durulabilecek son olgu, insanoglunun bulundugu mevcut duruma
baskaldirisi ve yaraticiligi ile farkli bir yol ve ¢6ziim bulma arayisidir. Tasarim, 6ziinde prob-
lem ¢dzme ve islevselligi, estetik ile bulusturma cabasidir. Burada islevsellik rakamlarla
daha iyi ifade edilebilirken estetigi gorebilme ve kazandirabilme, yaraticiligin ve sanatin
sinirna girmektedir ve yaraticilik, 6zinde bir baskaldins ve farkli yon bulma arayisidir.
Tasarimda islev, tuval gorevi gérmektedir. Bu tuval, magara duvari olabilecegi gibi en iyi
kaliteden yapilmig 6zel bir yiizey de olabilir. Uretilen eserin islevi, aslen eserden gelme-
mektedir. Estetik ise, bu tuvali boyayan renklerdir. Bu renkler, en primitif malzemeler ile
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de Uretilebilecekken, en iyi kaliteden yapilmis boyalar da olabilmektedir. Tipki islev gibi
estetik de eserden gelmemektedir. Tasarimci ise, bu iki 6geyi birlestiren aractir. Bu arac,
glinimuzde analog ve dijital olmak Uzere iki sekilde karsimiza ¢cikmaktadir ve form olarak
farklilik gdsterse bile nihai gorevi islev ile estetigi birlestirerek bir tasarimi, yani eseri tret-
mektir. Fakat bu denklemde eksik kalan ve dengeyi olusturan parca bu t¢ind kontrol eden
el, yani hepsinin arkasindaki zekadir. iste bu el, tasarimcinin bakis acisi, sahip oldugu bilgi
birikimini kullanabilme yetisi ve tutkusudur.

Burada iki tasarimcinin dncelikle mimarlik ile sonrasinda ise tasanimin bitin alanlarinda
gosterdikleri zamanin durusundan farkli bir durus ve baskaldins dikkat cekmektedir. DU-
sundukleri fikirlerden ve yarattiklarl tasarimlardan asla 6¢din vermeyen bu iki tasarimci,
sergiledikleri tavir ile kendilerini ayirt etmis ve bu tavirdan vazge¢meyerek var olan kalip-
lara girmeyi reddetmislerdir. Bulduklari yeni dengeden vazge¢memis, aksine onlara tutu-
narak yollarina devam etmislerdir. Ozellikle Wright, inandigi fikirler ve yalnizca tasarima
degil, ayni zamanda dlnyaya bakisini yazarak dile getirmis ve bu ama¢ ugrunda uzun bir
sure kotu yorumlara maruz kalmistir.

Ne olursa olsun, bu iki tasarimci ne kullandiklari araci ne tuvallerini ne de boyalarini de-
gistirmemis, onlari yoneten elin gucld ve tutarli kalmasini saglamislardir. Wright, denge
ve bitunlik Ustine “Hicbir ev bir tepenin ya da baska yerin Ustiine insa edilmemelidir.
Tepenin olmalidir. Tepeye ait olmalidir. Tepe ve ev beraber yasamali ve bundan mutluluk
duymalidirlar” demistir (Wright, 1943, s. 151). Bu s6z, bitiin profesyonel yasami boyunca
vazge¢medigi, aksine Uzerine giderek yillar boyu rafine ederek elde ettigi 6zgin disince
anlayisidir. Mackintosh ise, 1902 yilinda Glasgow'da verdigi bir ‘Edep ve Terbiye' dersinde
“Sanat cicektir. Yasam ise yapraklaridir. Her sanat¢i kendi cicegini zarif ve giizel, yasayan
bir canliya donusturmelidir ki dinyayl yasamdan ve yasamaktan daha degerli, daha glzel
ve daimi seylerin olduguna ikna etsin” demistir (Mackintosh, 1990, s. 223). Mackintosh’un
sanata ve Uretime olan bu bakis agisi, tasarim alaniyla birlestiginde bitinin icinde en
kiicik parcanin bile dustndlip deger verilmesi ve Ozveriyle islenip tasarlanmasi olarak
ortaya ¢cikmistir. Dogaya ve dengeye olan saygilari ve hissettikleri tutku, iki tasarimcinin
da eserlerine yayilmis gucli bir etki yaratmakta ve bu unsurlar iki tasarimciyi birbirine
baglamaktadir. Butlincil tasarima ulasmak icin uyguladiklari metot farkli olsa da, tasarim-
larinda kullandiklar estetik farklilik gdsterse de giin isigini, renkleri ve ic mekan yizeylerini
uygulama tercihleri ile aslen ayni sonuca ulagsmakta ve ayni noktada bulusmaktadirlar.
Tasarimlarinda bulunan tutkunun ortaya ¢ikardigi bu denge ve butinlik, temel tasarimin
6z0 olarak kabul edilebilir.

Hem Wright hem de Mackintosh, tasarima ve Uretime bakis acilarini dinyaya sunmak adina
cabalamis ve hayatlarini buna adamislardir. Bunun neticesinde tasarim tarihinde mihenk
tasi sayilabilecek bir yere sahiptirler.
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Bu cabalarinin meyvelerinin tamamini gérememis olmalarina karsin, ginimuizde deger
verilen iki tasarimci olarak anilmalari ve tasarimlarinin halen inceleniyor olusu, sarf ettik-
leri cabanin ve sergiledikleri durusun tasarim alaninda degerini ve gercek anlamda insan
olmanin éziinde yatan yaraticilifi, mahareti ve atesi géstermektedir. iste bu iki tasarimcinin
ginimiz i¢c mimarlik meslegine en degerli hediyeleri bu yaraticilik, maharet ve atestir.
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