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Schopenhauer felsefesi, hem Kant idealizmine hem de Hint filo-
zoflarina dayanir. Biitiin doktrinini, 6zneyi de nesneyi de kapsa-
yan tasavvur (Vorstellung) ve irade giicii kavramu iistiine Kurar.
Diinya bir tasavvurdur, yani o, akilda tasavvur edildiginden baska
bir sekilde diisiiniilemez (idealizm). Schopenhauer, bu fenomen-
ler diinyasinin dayanadina, “irade” (isteng) adini verir ve her Kuv-
veti bir irade olarak goriir (iradecilik). Bu irade varliklarda, yasa-
ma istedi veya yok etme sebeplerine Karsi direnme ve onlara ha-
kim olma egilimi olarak belirir. Zeka bile yasama istedinin hizme-
tindedir; bununla birlikte, insan, her yasantida ve ¢abada Kotiiliik
ve acinin bulundugunu anlayinca, yasama isteginden kendini ge-
ne zeka yoluyla kurtarabilecektir. Bu, hayat sartlannin karamsar
bir analizidir ve Schopenhauer, kendisine iin sadlayan keskin ze-
kasini ve aci belagatini bu konuda ortaya koymustur. Schopen-
hauer‘in ahlaki, insanlarin 6zdesliginden ileri gelen acima duygu-
suna dayanur.
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GiRis:
BILMENIN BUNYEMIZDE
TALEP ETTIiGi DEGISIKLIK*

° Die Welt als Wille und Vorsteliung, Bd. 1I, Kap. XXX.



Bir ideanin kavraniimasi, onun bilincimize dahil olmasi
ancak bizde bir dedisimle mumkiin olabilen bir seydir;
bu degisim ayni zamanda bir kendi kendini yadsima edi-
mi olarak da gOrulebilir. Bu dl¢iide boyle bir dedisim bii-
tlintiyle irademizden yuz ceviren, bdylece kendisine (te-
minat olarak) verilmis degerli rehini butiinliyle gbzden c¢I-
karan ve seyleri sanki iradeyle hicbir isleri/iliskileri yok-
mus gibi goren bilgiye dayanir. Cunki bilgi seylerin nes-
nel 6ziniin saf aynasi ancak boyle olur. Bu sekilde belir-
lenip bir forma sokulan bilgi bir kbken olarak her hakiki
sanat eserinin temelini olusturmahdir. Bu nedenle 6zne-
de gerekli olan dedisim, her turli istemenin ortadan kal-
dinlmasina dayandidi icin, iradeden kaynaklanamaz ve
dolayisiyla iradenin keyfi bir edimi olamaz, bir baska de-
yimle, bizim elimizde olamaz. Tam tersine bu ancak zih-
nin iradeye gecici ustiinliiglinden ya da fizyolojik olarak
ifade etmek gerekirse, istekler veya heyecanlar tahrik
edilmeksizin beynin kavrama melekesinin (yeti) kuvvetli
bir sekilde uyarilmasindan kaynaklanir. Bunu biraz daha
dogdru izah etmek icin okura bilincimizin iki yaninin oldu-
gunu hatirlatmak isterim; kismen o bizim Kkendi bilinci-
mizdir, ki iradedir, kismen baska seylerin bilincidir ve bu
hiiviyetiyle Oncelikle algi yoluyla dis diinyanin bilgisi,
nesnelerin idrakidir. Simdi bilincimizin bir yani ne Kadar
One cikarsa diger yani o kadar geri ¢ekilir. Dolayisiyla biz
bu esnada kendimizin ne kadar az bilincinde olursak
baska seylerin bilinci veya algi/kavrayis bilgisi o kadar
kusursuz, diger bir deyisle, o kadar nesnel hale gelir. is-
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Glizelin Metafizigi

te gercek gatisma burada bas g@sterir. Nesnenin ne ka-
dar fazla bilincindeysek 6znenin o kadar az bilincinde
oluruz; diger yandan bu sonuncusu bilincimizi ne kadar
isgal ederse dis diinya algimiz/kavrayisimiz da o kadar
zaylf ve kusurludur. Kavrayisin saf nesnellidi igin gerekli
olan durum Kismen beynin ve onun etkinligi icin genel
olarak elverisli fizyolojik niteligin miikemmeliyetindeki
siirekli kosullara; kismen de dikkati ve beyin sinir siste-
minin duyarliligini, ama herhangi bir duygulanima yol ag-
maksizin, artiran ve genisleten her sey bu duruma katki-
da bulundugu kadariyla gecici kosullara sahiptir. Burada
alkollii igkileri veya afyonu diisiinmeyelim; tam tersine
gerekli olan sey sakin bir gece uykusu, soquk bir dus,
kan dolasimini ve duygulu/heyecanh mizaci sakinlestire-
rek beyin etkinligine zorlama olmayan bir tstunliik sag-
layan her seydir. Nesneyi 6zneden giderek daha fazla
ayrma sonucunu doguran ve neticede kavrayisin saf
nesnelligi durumunu meydana getiren bilhassa beynin si-
nirsel etkinligini yiikseltrmeye yarayan bu dogal araclar-
dir; elbette beyin ne kadar gelismis ve enerjik ise (nes-
nenin 6zneden ayrilmasi ve kavrayisin saf nesnelligi ba-
kimindan) sonug o Kadar iyidir. Boyle bir durumda irade
bilingten kendiliginden ayrilacagi igin her sey 6nilimiizde
artan aciklik ve segiklikle belirir, Oyle ki biz neredeyse
sadece onlann ve nadiren kendimizin bilincinde oluruz.
Bu ylizden bizim biitiin bilincimiz neredeyse kavranan
nesnenin diinyada bir tasavvur olarak goriindiigii arag-
tan fazla bir sey degildir. Bu sebepten 0Gtiirii saf iradesiz
bilgi i¢in kendi bilincimizin kaybolmasi zorunludur, giin-
kil boyle bir yiikseklige baska seylerin bilinci ¢ikar.! Ciin-
ki biz diinyay! biitiiniliyle nesnel bir tarzda ancak artik
ona ait oldugumuzu bilmedigimizde kavrariz; ve biz ne

1 (Bu ylizden saf iradesiz bilgiye kendi bilincimiz kaybolacak kadar yiik-
sek bir potansiyele ulasan baska seylerin bilinciyle erisilir.)
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Girig: Bilmenin Biinyemizde Talep Ettigi Degisiklik

kadar miinhasiran onlann bilincinde ve ne kadar az ken-
dimizin bilincinde olursak her sey o kadar giizel goriiniir.
Simdi her tiirlii 1stirap gergek benligi olusturan iradeden
kaynaklandid) igin her tiirlii 1stirap ihtimali bilincin bu ya-
ninin geri ¢ekilmesiyle eszamanl olarak ortadan kalkar.
Bu sekilde saf kavrayis nesnelli§i durumu kendimizi ke-
sinlikle mutlu hissetmemize neden olan bir durum hali-
ne gelir; bOylece ben onda estetik hazzi olusturan iki un-
surdan birini g6stermis oluyorum. Buna Kkarsilik ben bi-
lincimiz ve dolayisiyla 6znellik yani irade tekrar istiinlii-
gu ele gecirdiginde onunla birlikte belli 6lgiide rahatsiz-
Ik ya da huzursuzluk: cismaniligimiz (bizatihi irade olan
organizma) kendisini yeniden hissettirdigi kadariyla ra-
hatsizlik; irade zihinsel yoldan istek, duygu, duygulanim
ve kaygilarla bilincimizi tekrar doldurdugu kadariyla hu-
zursuzluk ortaya ¢ikar. Clinkii irade 6znellik ilkesi olarak
her yerde bilginin karsiti hatta hasmidir. Oznellidin en
buiyilik yogunlasmasini gergek irade ediminde buluruz ve
bu ylizden biz onda kendimizin acik sekilde ayirdinda
oluruz. iradenin diger biitiin uyanimalar bunun igin bi-
rer hazirliktan ibarettir; kivilcim sigramasi elektrikli alet
icin neyse edim de irade icin odur. tHHer bedensel algi bi-
zatihi iradenin ve voluntas degil daha ¢ok noluntas uya-
riimasidir.2 Diisiinsel yoldan iradenin uyariimasi giidiiler
sayesinde gerceklesir; dolayisiyla 6znellik burada zayiflar
ve bizzat nesnellik tarafindan harekete gegirilir. Bir nes-
ne biitiinliyle nesnel bir tarzda, dolayisiyla her tiirlii ¢ikar
ve yarar duygusundan uzak olarak kavranilmadiq:, fakat
dogrudan veya dolayl olarak. bir hatira sayesinde olsa
bile, arzu veya nefret uyandirdidi anda bu gercgeklesir:
cunkii o zaman bu sézciigiin en genis anlaminda ¢oktan
bir giidii olarak miiessir olur.

2 (Srirasiyla: ihtiyari, gayriihtiyari.)
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Giizelin Metafizigi

Burada sOzciiklerle irtibath olan soyut diisiinme ve
okumanin esasen daha genis anlamda baska seylerin bi-
lincine, dolayisiyla zihnin yine de dolayh olarak, yani
kavramlar araciigiyla Kullanimina ait olduguna dikkat
cekiyorum. Ne var ki kavramlar akil melekemizin suni
uriiniidiirler ve bu bakimdan zaten bir tasarlama/diisii-
niip tasinma isidirler. Zihnin her tiirlii soyut kullanimin-
da irade de hiikiimrandir. Tasarilariyla zihnin kullanimi-
na yon verir ve ayrica dikkati yogunlastirir; dolayisiyla bu
her zaman bir ¢abayila ilgilidir ve bdyle bir ¢aba iradenin
etKinligini sart kosar. O nedenle estetik tefekkiire, yani
idealarin bilgisine onun kosulu olarak nasil ki bilincin
tam nesnelligi eslik ediyorsa, bu tiir zihinsel etkinlikle
birlikte de bilincin tam nesnelligi gerceklesmez.

Yukarida sézii edilene uygun olarak kisinin artik ken-
disinin degil, fakat sadece kavranilan nesnelerin bilin-
cinde olmasi, dolayisiyla kendi bilincinin sadece bu nes-
nelerin nesnel varolusunun destekleyicisi olarak kalma-
s1 kavrayisin saf nesnelliinin—ki bu sayede miinferit
sey o hiiviyetiyle degil fakat tiiriiniin ideasiyla bilinir—
kosuludur. Bu durumu giiclestiren ve dolayisiyla ender
hale getiren sey onda deyis yerinde ise arazin (zihin) her
ne kadar ancak kisa bir siire icin de olsa cevheri (irade)
bastirip saf disi etmesidir. Bunun takip eden kitabin so-
nunda ele alinip incelenmis olan3 iradenin yadsinmasina
bakisimi (tenazuru) hatta irtibati da burada aranmalidir.
Bir 6nceki kitapta gosterildidi gibi her ne kadar bilgi ira-
deden kaynaklansa ve iradenin tezahiiriine, organizma-
ya KOK salsa da nasil ki alev parlayici madde ve onun du-
maniyla bozulursa (saflid itibariyle) bilgi de yine irade ta-
rafindan bozulur. Bu sebepten dolay! biz seylerin biitii-
niiyle nesnel dogasini, yani onlarda ortaya ¢ikan ideala-
n ancak onlara ilgi duymadi@imizda, irademizle herhan-

3 (Dizinin Hayatin Anlarm basliklt kitabina bakiniz.)
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Girig: Bilmenin Biinyemizde Talep Ettigi Degisiklik

gi bir iliski iginde bulunmadiklarinda kavrayabiliriz. Bun-
dan da seylerin idealarinin bize gercgeklige kiyasla sanat
eserinden daha kolay hitap ettigi ¢ikar. Clinkii bizim bir
resimde veya bir siirde sadece seyrettigimiz sey irade-
mizle her tiirlii iliski ihtimalinin disinda durur: glinkii o
zaten kendi basina sadece bilgi i¢in vardir ve dogrudan
sadece ona hitap eder. Buna karsilik gerceklikten ideala-
nn kKavranmasi belli Olgiide irademizden bir tecridi,
onun ilgilerinin lizerine ylikselmeyi sart kosar, ki bu zih-
nin dzel bir giiciinii ve esnekligini talep eder. Yiiksek de-
recede ve belli bir siire igin bu dehaya 6zgii bir seydir ve
onun ayrrt edici 6zelligidir. Esasen deha tam da bireysel
bir iradenin hizmeti igin gerekli olan bilgi giiciiniin fazla-
sinin mevcudiyetine dayanir ve bu fazla serbest hale ge-
lir, iste o zaman diinyay: iradeyle ilisiksiz/irtibatsiz ola-
rak kavrar. Bu sebepten Otiirii sanat eseri estetik hazzin
temelini teskil eden idealarin kavranmasini biiyiik Olgii-
de Kolaylastirir. Bunun sebebi sadece sanatin Oze ait
olani 6n plana qikarip 6zle iliskisi olmayani disarida bi-
rakarak seyleri daha acgik ve Karakteristik bigimde sun-
masi degildir, bu sayede seylerin gergcek dogasinin biiti-
niiyle nesnel bigcimde kavranmasi i¢in gerekli olan irade-
nin mutlak sessizligine en biiyiik keskinlikle erisilmesi
de bunda ayni Olgiide miiessirdir. BOyle bir sessizlige
kavranilmis nesne iradeyle iliskisi/irtibati olabilecek sey-
lerin alaninin biitliniliyle disinda yer aldiginda erisilir,
ciinkii o gercek bir sey degildir, sadece bir resim veya
suretten ibarettir. Simdi bu sadece plastik sanat veya re-
sim igin degil, ayn1 zamanda siir i¢in de gegerlidir. Bu so-
nucu ayni zamanda yarar ¢ikar gbzetmeyen, iginde ira-
de/isteme bulunmayan dolayisiyla biitiiniiyle nesnel ni-
telikte olan kavrayis da dogurur. Esasen kavranilmis nes-
neyi resimliik,* glindelik hayatin bir sahnesini veya hadi-

4 (: Malerisch, resimsi.)
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Giizelin Metafizigi

sesini siirlik yapan sey tam da budur; ¢iinkii bu kendi
basina gergek diinyanin nesnelerinin tizerine biiyiilii pa-
rilti yayar, duyu yoluyla kavranilan nesneler s6z konusu
oldugunda buna resimsi, sadece diisgiictinde goriilenle-
rin durumunda ise siirsel denir. Sairler agik aydinlk bir
sabahi, gtizel bir aksami, ay 1s1iginin aydinlattiqi sessiz
sakin bir geceyi ve bu tiirden daha pek ¢ok seyi teren-
nim ettiklerinde Ovgli ve yiiceltmelerinin kendilerinin
mechulii olan gercek konusu doganin bu giizelliklerinin
cadirdid: saf bilgi 6znesidir. Onun ortaya ¢ikmasiyla ira-
de bilingten ¢ekilmis ve bOylece baska tiirlii bu diinya-
da ulasilamayan goniil huzuru ortaya ¢ikmustir. S6zgeli-
mi baska tiirlii su siir,

“Nox erat, et coelo fulgebat luna sereno,
Inter minora sidera”s

nasil bizi bu kadar iyi ve olumlu yénde etkileyebilir, na-
sil bizi bOylesine biiylileyebilirdi? Ayrica aralarinda yasa-
yanlarin lizerinde bdyle bir etki uyandirmayan nesneler-
den bir yabancinin veya gecip giden yolcunun resimlik
ya da siirlik etkiyi hissetmesi, her tiirlii yarar ¢ikar giidii-
siinden uzak safi nesnel kavrayisin konusu olan nesne-
lerin yeniliginin ve tamamen yabanciliginin da bu tiir bir
etki icin elverisli olmasiyla agiklanabilir. S6zgelimi biitii-
nilyle yabanci bir kasabanin gdriiniimii gogu kez yolcu
tizerinde goriilmedik derecede hos bir izlenim birakir,
oysa sO0z konusu kasaba ayni etkiyi orada yasayan Kim-
seler tizerinde Kesinlikle dogurmaz; ¢linkii bu etki yolcu-
nun kasabayla ve onun sakinleriyle her tiirlii iliskinin di-
sinda olarak onu biitlintiyle nesnel bir sekilde kavrama-

5 [ Geceydi. durgun gokte
Parliyordu ay
Kiiglk yildizlarin gelenkle susledigi.)
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Girig: Bilmenin Biinyemizde Talep Ettigi Degisiklik

sindan kaynaklanir. Yolculugun zevki kismen buna daya-
nir. Oyle goriiniiyor ki bu aym1 zamanda anlatima veya
temsile dayal1 eserlerin etkisinin neden sahne uzak za-
manlara ve lilkelere, sbzgelimi Almanya’da italya ve Is-
panya’ya, italya’da Almanya, Polonya ve hatta Hollan-
da’ya kaydinlarak artinlmasina galisildiginin sebebini de
aciklar. Simdi eger estetik objelerin verdigi zevkin kosu-
lu her tiirlii istemeden arinmis biitiiniiyle nesnel, sezgi-
sel kavrayis ise, bu onlarin ortaya konulmasi veya viicu-
da getirilmesi igin cok daha fazla béyledir. Her giizel re-
sim, her halis siir resmettigi ruh halinin damgasini tasir.
Clinkii ancak kavrayistan, esasen salt nesnel kavrayistan
kaynaklanmis veya dogrudan onun tarafindan uyarilmis
olan sey hakiki ve Ozgiin eserlerin viicuda gelebilecegi
canli niiveyi biinyesinde tasir ve bu sadece plastik sanat-
larda ve resimde degil, ayni zamanda siirde hatta felse-
fede de bOyledir. Her giizel eserin, her derin veya biiyiik
diisiincenin punctum saliensi¢ biitiiniiyle nesnel bir kav-
rayistir. Ne var ki bOyle bir kavrayisin mutlak kosulu Ki-
siyi saf bilme &znesi olarak birakan iradenin tam sessiz-
ligidir. Bu durumun baskinligina dogal yatkinlik deha de-
digimiz seydir.

Istemenin bilingten kaybolmasiyla gergekte bireysel-
lik ve onunla birlikte onun keder ve istirabi ortadan
kalkar. Bu yiizden o zaman geri kalan saf bilme 6zne-
sini ezeli ebedi diinya gozii diye tanimladim. Bu goz
cok farkli acgiklik derecelerinde de olsa belirmelerin-
den ve kaybolmalarindan etkilenmeksizin biitiin canl-
lardan bakar ve dolayisiyla kendisiyle 6zdes, stirekli bir
ve ayni olarak sabit idealar diinyasinin, yani iradenin
uygun nesnelliginin destekleyicisidir. Buna karsilik bil-
gisi itibariyle iradeden kaynaklanan bireysellikle perde-

6 (: PUf noktasi.)
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Giizelin Metafizigi

lenen tekil 6zne obje olarak sadece miinferit seylere
sahiptir ve bunlar ne kadar gelip gegici ise kendisi de
Oyledir. Herkese burada isaret edilen anlamda bir gifte
varolus izafe edilebilir. irade ve dolayisiyla birey olarak
o0 sadece biri ve miinhasiran bu biridir ve bu ona yap-
mak ve katlanmak igin yeteri kadarini verir. Safi nesnel
bir tasarimda bulunan olarak o saf bilgi 6znesidir ve
nesnel diinya varolusunu ancak onun bilincinde bulur.
Bu hiiviyetiyle o bunlar1 kavradig: kadariyla her seydir
ve onlarin varoluslari zahmetsiz mesakkatsiz ondadir.
Bdylece onun tasanminda/tasavvurunda var oldugu ka-
dariyla bunlar onun varolusudur; ama bu durumda ira-
desiz olarak vardir. Buna karsilik irade olarak var oldu-
qu kadariyla onda degildir. Onun her sey oldugu durum
herkes igin iyidir; sadece ve miinhasiran bir oldugu du-
rum onun igin acinacak bir durumdur. Bu hayatta her
durum, her Kisi, her sahne ilgi ¢ekici, keyif verici ve im-
renilesi olmak igin sadece salt nesnel bicimde kavranil-
maya ve ister firca darbesiyle ister s6zciiklerle bir tas-
vir ya da taslagin konusu olmaya muhtagtir. Ama eger
biri onun igindeyse, eder biri bizatihi oysa, o zaman
(codu kez sOylendigi gibi) seytan gorsiin onun yliziinii.
Bu sebepten Otiirii Goethe der:

Was im Leben uns verdrieft,
Man im Bilde gern geniefit.”

Genglik yillarimin Oyle giinleri oldu ki kendimi ve ya-
pip ettiklerimi, muhtemelen g6ziime daha hos goriin-
melerini saglamak igin, stirekli olarak disaridan gor-
meye ve zihnimde canlandirmaya c¢alisirdim.

7 {: Hayatta camimizi sikan
Hosumuza gider resimde.)
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Giris: Bilmenin Biinyemizde Talep Ettidi Degisiklik

Simdi ele aldigim bu konu tlizerine daha énce hig¢ ko-
nusulmadi@i igin burada buna dair birkag psikolojik
acgiklama eklemek istiyorum.

Diinyanin ve hayatin dolayimsiz kavranisinda biz sey-
leri genellikle iligkileri itibariyle ve dolayisiyla mutlak de-
gil izafi 6z ve varoluslanna gére diisiiniip degerlendiririz.
Sozgelimi evleri, gemileri, makineleri ve benzeri seyleri
amaclarina ve bunlara uygunluklanna gére; insanlari
eder varsa bizimle iliskilerine, sonra birbirleriyle iliskile-
rine gore. ister simdiki fiilleri itibariyle isterse konummia-
rina ve mesleklerine, belki bunlara uygunluklanna vb.
gore goriip dederlendiririz. iliskilerle ilgili béyle bir de-
gerlendirmeyi az veya ¢ok zincirin en uzak halkalarina
kadar takip edebiliriz. Bu sekilde s6z konusu dederlen-
dirmenin dogrulugu artar, kapsam genisler, ama niteligi
ve dogasi bakimindan aym kalir. Bu seylerin iliskileri/ba-
aintilart bakimindan, hatta bunlar araciidiyia, dolayisiyla
yeter sebep ilkesine gore diisuniilip degerlendirilmesi-
dir. Cogu durumda ve kural olarak herkes bu diisiinme
ve degerlendirme ydntemine teslim olur; hatta 6yle zan-
nediyorum insanlarin gogunun elinden baskasi gelmez.
Ama istisnaen olur da sezgisel kavrayis yetenegdimizin
gucuniin gegici olarak arttigini tecriibe edersek derhal
seyleri farkh bir gézle goriiriiz, glinkii artik onlari iliskile-
rine/bagintilanna goére degil, kendileri itibariyle ve kendi
baslarina neyseler o olarak goriiriiz; ve ardindan izafi va-
roluslarina ilave olarak ansizin mutlak varoluslarini da
kavrariz. Birden her miinferit sey tiiriinii temsil eder hale
gelir; dolayisiyla simdi her varhdin kiilli (tiimel) yanini
kavrariz. Bu sekilde bildigimiz seylerin idealandir; fakat
simdi bunlardan salt iliskiler aracihidiyla bilinenden daha
yilksek bir bilgelik konusur. Biz de iliskilerin/bagintilarin
disina ciktik ve béylece saf bilme 6znesi haline geldik.
Ama bu durumu istisnaen meydana getiren sey beynin
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etkinligini saflastirip onu birdenbire bdyle bir biiyiik gel-
gitin olusacadi bir dereceye yiikselten ig fizyolojik siireg-
ler olmalidir. Bunun harici kosullar tefekkiir/temasa edi-
len sahneye biitiinilyle yabanci ve ondan ayr1 kalmamiz
ve kesinlikle bilfiil onun iginde yer almamamizdir.
Seyleri biitiiniiyle nesnel ve dolayisiyla dogru bir se-
kilde kavramanin ancak onlar kisisel bir katihm olmak-
sizin ve dolayisiyla iradenin tam sessizligi aninda diisii-
nip degerlendirdigimizde miimkiin oldugunu gdrmek
icin her duygu veya heyecanin bilgiyi ne kadar ¢ok karar-
tip tahrif ettigini, aslinda her istek veya isteksizligin sa-
dece bulunulan yargiyr degil hatta seylerin ilk kavranisi-
ni da nasil egip biiktiigiinii, gcarpitip saptirdigini zihnimiz-
de canlandiralim. Basarili bir netice ile keyiflendigimizde
nasil biitiin diinyanin parlak bir renge ve giilen bir geh-
reye biriindugiinii, buna Kkarsilik lizerimizde tasali ve
endiseli bir hal agir bastiginda nasil karanhk ve kasvetli
hale geldigini hatirlayalim. O zaman nefret ettigimiz bir
olay icin bir arag veya vasita haline gelen cansiz bir se-
yin, s6zgelimi yap: iskelesi, gotiiriildiigiimiiz kale, cerra-
hin alet cgantasi: sevdiklerimizin seyahat vasitalari ve
benzeri seylerin bile nasil igreng bir fizyonomiye sahip
gibi goriindiigiinui anlanz; hatta sayilar, harfler, damgalar
tipki korkung canavarlar gibi dislerini gostererek siritabi-
lir ve bizi dehset icerisinde birakabilir. Buna karsilik is-
tedigimiz seylerin yerine gelmesini saglayan aletler bize
iyi ve hos goriiniir; sdzgelimi bir ask mektubu tasiyan
yash kambur kadin, louis d’orslu (cebi para dolu) Yahu-
di, kagmaya yardim eden halat merdiven vb. $imdi nasil
ki burada, 6zel nefret veya sevgi durumunda irade saye-
sinde tasavvurun bozulmasi asikar ise. irademizle yani
istek veya isteksizligimizle hatta uzak bir iliskisi bile bu-
lunan her objede daha az derecede bu carpitma mev-
cuttur. Ancak irade pesinde kostugu seylerle birlikte bi-
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linci terk edip de zihin Ozgiirce kendi yasalarini takip et-
tiginde ve saf 6zne olarak nesnel diinyay yansittiginda
ama istemenin mahmuzlarini hissetmeksizin kendi egili-
miyle en yiiksek gerilim ve etkinlik durumuna yiikseldi-
ginde, iste ancak o zaman seylerin renkleri ve bigimleri
tam ve dogru anlamlan iginde goriiniir. Dolayisiyla haki-
ki ve halis sanat eserleri ancak bdyle bir kavrayistan kay-
naklanabilir; bunlarin kalici dedgeri ve her devirde her
yerde gordiikleri takdir sadece salt nesnel olani sergile-
melerinden ileri gelir. Bu safi nesnel unsur hepsi igin or-
tak ve miinhasiran hepsinin siki sikiya bagh olduklar
sey olarak muhtelif 6znel ve dolayisiyla ¢arpik kavrayis-
larin temelidir; biitiin bu 6znel farkl tiirlerin ortak tema-
s1 olarak bu onlardan disariya akseder. Cilinkii g6zlerimi-
zin 6niine serilen doga elbette kendisini gok farkl sekKil-
de farkl zihinlerde sergiler; ve nasil ki her bir kimse onu
goriiyorsa firca veya kalemle, sdzciiklerle veya sahnede
jestlerle ancak onu tekrar edebilir. Nesnellik kendi basi-
na bir kimseyi sanatgl olmaya muktedir kilar: fakat bu
ancak kokiinden, iradeden ayrilan zihinle, onun 6zgiirce
hareket etmesiyle ama yine de azami derecede etkin ol-
masiyla mumkiin olur.

Zihinleri kavrayis giicii bakimindan heniiz taze bir
enerjiyle calisan genclere doga ¢cogu kez kendisini tam
bir nesnellikle ve dolayisiyla kusursuz giizellikle gOsterir.
Fakat bOyle bir bakisin zevki kimi zaman nesnelerin sun-
dugu sikinti verici yansimayla golgelenir ve kendilerini
boyle bir giizellik iginde sergilemeleri de onunla ilgisini
cekebilecek veya zevk verebilecek kisisel bir iliski igin-
de degildir. Dolayisiyla o, hayatinin hayal giiciine dayal
ilging bir eser bigimine biirtinmesini bekler. “Su sarp ka-
yalgin arkasinda dostlarimdan olusan bir siivari takimi
bekliyor olmali; bu selalede sevgilim dinleniyor olmali;
su giizelce aydinlatiimis bina onun ikametgahi ve su sar-
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masikli pencere onunki olmali; ama bu giizel diinya be-
nim igin bir zindan!” vs. Gengligin bu tiirden melankolik
hayalleri gercekte kendileriyle tam olarak gelisen bir sey
talep eder; ciinkii bu nesnelerin sundugu gtizellik tam
da onlarin kavrayisinin nesnelligine, yani yarar ¢ikar goé-
zetmezligine dayanir ve bu yiizden genglerin istirapla
kaybettigi iradeyle en Kiiglik bir iliski neticesinde derhal
ortadan kalkacaktir. Ve b6ylece simdi ona haz veren bii-
tiin biiyli. her ne kadar belli bir 1stirap kansimiyla dege-
ri diismiisse de artik var olmayacaktir. Ayrica ayni sey
her cag ve her iliski igcin de gecerlidir; simdi bize keyif
veren bir manzaradaki nesnelerin giizelligi, eger bunlar-
la her zaman bilincinde oldugumuz ve 6yle kaldigimiz ki-
sisel iliskiler iginde olsaydik kaybolurdu. Her sey ancak
bizi ilgilendirmedigi kadar giizeldir. (Burada duyumsal
bir tutkuyu dedgil, estetik hazzi konusuyoruz.) Hayat asla
giizel degildir, fakat sadece hayatin tablolari, yani sanat
veya siirin baskalastiran aynasindaki tablolar, 6zellikle
genglikte, onu heniiz tanmimazken giizeldir. EGer bu derin
kavrayisi elde etmelerine yardimci olunabilseydi birgok
geng siikunete ererdi.

Acaba dolunayin gériiniimii neden bdyle iyi, yatistiri-
C1 ve yiiceltici bir etkiye sahiptir? Ciinkii ay bir kavrayis
objesidir, bir isteme objesi degil:

“Die Sterne, die begehrt man nicht,
Man freut sich ihrer Bracht.”8
(Goethe)

Ayrica yiicedir, yani bizde ulvi bir ruh hali uyandirir, ¢iin-
ki bizimle herhangi bir iliskisi olmadigindan diinya ha-
yatina ve onun ugraslarina ebediyen yabanci kalarak de-

8 (: Pesinde kosmadigimiz yildizlar
Keyif verir yuicelikleriyle bize.)
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veran eder ve iginde higbir payr bulunmamasina karsin
her seyi seyreder. Bu yiizden onu gordiigiinde irade sii-
rekli endisesi ve hi¢ eksilmeyen derdiyle bilingten kay-
bolur ve onu arkasinda biitiiniiyle bilen bir bilin¢ olarak
birakir. Muhtemelen bireysel farkliliklari onda kaybol-
mus, dolayisiyla bu kavrayista bir ve beraber olan mil-
yonlarla bu goruntiiyii paylastigimiz karisik bir duygu da
vardir ve bu da benzer sekilde yilicenin etkisini artinr.
Son olarak bu etki ayin 1sitmaksizin parlamasiyla da ar-
tar; ona iffetli denmesinin ve Diana ile 6zdeslestirilmesi-
nin sebebi de kesinlikle burada aranmalidir. Hissiyatimiz
tizerindeki bu biitiiniiyle hayirhah etkisinin bir sonucu
olarak ay zamanla bizim can yoldasimiz olur. Buna Kkar-
silik giines asla bunu yapmaz; o tipki yiiziine bakamadi-
dqimiz bagislar1 bitmez tiikenmez bir velinimete benzer.
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Giizelin Algilamsi Neden Bizi Mutlu Eder?

Baseserimde (Platon’un) idealar 6gretisini ve onunla ilig-
Kili olan seyi, yani saf bilme 6znesini! yeteri kadar ayrin-
tih olarak ele aldigim i¢in, bunun bu anlamda benden
6nce higbir surette ele ahnmamis bir degerlendirme ol-
dugu zihnimdeki yerini korumamis olsaydi, burada ona
bir kez daha geri dénmeyi gereksiz bulurdum. Bu sebep-
ten 6tiirii eger herhangi bir meselenin getirilecek acgikla-
malarla aydinhga kavusturulabilme ve béylece hos karsi-
lanma ihtimali varsa geri birakilmamasi daha iyidir. Bu
cerceve icerisinde dogal olarak okurun daha 6nceki tar-
tismalara asina oldugunu varsayryorum.

Giizel metafiziginin gergek meselesi su soruyla gayet
basit -bir sekilde ifade edilebilir: Bir obje irademizle her-
hangi bir ilgi/iliski iginde olmaksizin bizi nasil tatmin
edebilir ve ondan nasil haz duyabiliriz?

Nitekim herkes bir seyin verdigi haz ve tatminin
gercekte ancak irademizle, ya da aliskin oldugumuz
bir anlatimla ifade edecek olursak hedeflerimizle ilis-
kisinden kaynaklanabilece@ini hisseder, dolayisiyla
(irademizi harekete gecirip) bizi heyecanlandirmayan
haz bir geliski gibi gériiniir. Ancak giizel bu vasfiyla,
kisisel hedeflerimizle ve dolayisiyla irademizle herhan-
gi bir iliski icinde olmaksizin gayet agik bigimde bize
keyif ve haz verir.

1 [: das reine Subjekt Erkennens.)
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(Bu muammaya benim 6nerdigim) ¢6ziim suydu: Gii-
zelde biz her zaman canl ve cansiz doganin temel ve as-
li bigimlerini, dolayisiyla Platon’un idealarini kavrariz ve
bu kavrayisin iginde onun kosulu olarak bu bigimlerin
miitekabili, iradeden bagimsiz bilme 6znesi, bir baska
ifadeyle, amaclar1 ve tasarilari olmayan bir saf akil var-
dir. Bir estetik kavrayis gerceklestiginde irade onunla
birlikte bilin¢ten biitiiniiyle kaybolur. Ama biitiin keder-
lerimizin ve istiraplanmizin kaynagi tek basina odur. Gii-
zelin kavranisina eslik eden tatmin ve hazzin kékeni bu-
dur. Bu sebepten étiiriidiir ki o 1stirabi mimkiin kilan
seyin bituntyle ortadan kalkmasina dayanir. EGer o za-
man hazzin miimkiiniyetinin de ortadan kalkacagi yolun-
da bir itiraz gelecek olursa, hep acgikladigim iizere bura-
da da yinelemeliyim: Mutluluk yahut tatminin menfi bir
tabiati vardir, yani sadece bir istirabin sona ermesine da-
yanir, oysa aci ve i1stirap miispet bir seydir, bu akildan ¢i-
karilmamalhdir. Her tiirlii istemenin bilingten gikmasiyla
birlikte geriye haz durumu kalir; diger bir deyisle geriye
kalan her tirlii 1stirabin hatta onun ihtimalinin bile yok-
lugudur. Ciinkii béylece birey sadece bilen ve bundan
boyle istemeyen bir 6zneye donisiir; ancak o yine de
tam bu sekilde kendinin ve etkinliginin bilincinde kalir.
Bildigimiz gibi, irade/isteme olarak diinya ilk diinya (or-
dine prior), tasavvur/tasanm olarak diinya ikinci diinya-
dir (ordine posterior). ilki siddetli arzulamanin, dolayisiy-
la 1stirabin ve bin tiirlti elemin diinyasidir. Halbuki ikin-
cisi esas itibariyle kendinde acisizdir; ayrica gériilmeye
deger, biitiiniiyle anlamli, en azindan eglendirici bir man-
zara igerir. (Bu manzaranin) verdigi zevk estetik hazzi
olusturur. Saf bilme &znesi olmak demek kendinden geg-

2 Tam doyum, nihai durulma, arzu edilmeye deger tek hakiki durum, her
zaman sadece resimde, sanat eserinde, siirde veya miizikte ortaya ¢i-
kar. Elbette buradan bunlarin bir yerlerde olmasi gerektigi anlasilabilir.
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mek demektir;3 fakat cogunlukla insanlar bunu yapama-
diklan igin seylerin safi nesnel kavranisina—ki sanatgl-
nin yeteneg@ini ve meziyetini olusturan budur—muktedir
degillerdir.

Ne var ki bireysel irade bir an i¢in kendisine tahsis edil-
mis olan tasarim giiciinii serbest biraksin ve varolusu-
nun sebebi olan hizmetten muaf tutsun, bdylece bu giig
yegane dogal temasi ve dolayisiyla diizenli isi olan irade-
ye veya o kisiye ilgisini terk etsin, ama enerjik bigcimde
etkin olmaktan ve sezgisel olarak kavranilabilir olani
agikca ve neredeyse vecit halindeki bir dikkatle kavra-
maktan kesiimesin, iste o zaman bu gii¢ derhal biittiniiy-
le nesnel hale gelecek, bir baska deyisle, nesnelerin ger-
cek aynasi, veya daha dogrusu s6z konusu nesnelerde
kendisini gbsteren iradenin nesnellesmesinin araci ola-
caktir. iradenin en derin 6zii simdi, sezgisel kavrayis ne
kadar uzun siirerse, bu derin 6zii biitiiniiyle tiiketinceye
kadar, tasarim giictinde daha tam olarak ortaya gikacak-
tir. Saf 6zneyle birlikte saf nesne, bir baska deyisle, sez-
gisel bicimde kavranilan nesnede beliren iradenin ku-
sursuz tezahiirii ancak boyle ortaya cikar: bu tezahiir
tam da onun (Platonik) ideasidir. Fakat b6yle bir ideanin
kavranmasi bir nesneyi diistiniirken onun zaman ve me-
kan igindeki konumunu, dolayisiyla onun bireyselligini
gdz ardi etmemi gerektirir. Cilinkii her zaman nedensel-
lik yasasiyla belirlenen ve bu nesneyi bir birey olarak be-
nimle bir iliskiye sokan bu konumdur. Bu yilizden ancak
bu konum bir kenara birakildiginda nesne idea haline

3 Saf bilme 6znesi sezgisel bicimde kavranan objelerde biitiinliyle kay-
bolmak igin kendimizi unuttugumuzda ortaya gikar, dyle ki (bu kaybo-
lus durumundal) bilingte kalanlar sadece bunlardir.
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gelir ve ayni zamanda ben de saf bilme 6znesi olurum.
Dolayisiyla her resim gelip gecici an1 sonsuza dek sabit-
leyip onu zamandan koparmak suretiyle bize zaten su
veya bu miinferit seyi degil, fakat kalici olan ve her tiir-
lii deg@isim icinde hep ayni kalan ideay! sunar. Fakat 6z-
ne ve nesnede talep edilen bu degisim sadece bilgi me-
lekesinin asli kdleliginden (koparilarak) serbest kilinma-
sini ve biitiinilyle kendisine birakilmasini degil. fakat ay-
rica, her ne kadar etkinliginin dogal mahmuzu, iradenin
diirtiisti simdi eksik olsa da, biitiin enerjisiyle etkin kal-
masini gerekli kilar. Giiglilk buradadir ve bunun bu ka-
dar seyrek rastlanan bir sey olmasinin sebebi de burada
yatar. Ciinkii biitiin diisiincelerimiz ve 6zlemlerimiz, bi-
lumum gérme ve isitmemiz dog@al olarak her zaman bi-
zim sayisiz biiyiik kiigilik hedeflerimizin dogrudan veya
dolayh hizmetindedir. Dolayisiyla bilgi melekemizi islevi-
ni yerine getirmeye zorlayan iradedir ve eger bdyle bir
diirtii olmasaydi bu meleke hemen yorulup zayiflardi.
Ayrica bu diirtii sayesinde elde edilen bilgi pratik hayat
icin, hatta seylerin gercek ve hakiki i¢ 6ziine degil. her
zaman sadece onlar arasindaki iliskilere yénelen 6zel bi-
lim dallan icin de miikemmelen uygun ve yeterlidir: ve
bu sebepten o&tiirtidiir ki onlarin biitiin bilgisi yeter se-
bep ilkesinin Kkilavuz gizgisinde ilerler, iligkilerin bu un-
surunu esas alir. Dolayisiyla sebep ve sonug ya da illet-
ler ve istidlaller bilgisinin s6z konusu oldugu her yerde
ve dolayisiyla dog@abilimi ve matematigin biitiin dallarin-
da, ayrica tarih, kesifler vb. alanlarda arastirilan bilgi ira-
denin bir amaci olmaldir ve o ne kadar biiyiik bir istek-
le bunun pesinde kosarsa hedefe o kadar ¢cabuk ulasila-
caktir. Benzer sekilde devlet islerinde, savasta, ticari ve-
ya mali meselelerde, dolap ve dalaverenin her tiiriinde

4 (: Grunden und Folgen.)
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vb. irade her seyden evvel arzulamasinin hararetiyle ze-
kay! biitiin giiciinii kullanmaya ve bdylece s6z konusu
meselenin illet ve istidlallerinin tiimii i¢in en uygun hal
caresini bulmaya zorlamaldir. Dogrusu iradenin mabh-
muzunun burada belli bir zekay! gii¢lerinin olagan sevi-
yesinin Otesine tasiyabilmesi sasirticidir. Dolayisiyla bu
tur seylerde kalburistii basanlarin tiimii igin, sadece
keskin veya parlak bir zeka degil, ama aym zamanda
giiclui bir irade de gereklidir. Bunun igin iradenin zekayi
ilk basta yorucu bir cabaya ve durup dinlenmeyen bir et-
kinlige stirtiklemesi gerekir. Bunlar olmaksizin bu tiir ba-
sarilar ortaya konulamaz.

Ama seylerin (Platon’un séziinii ettigi) idealarimi olus-
turan ve giizel sanatlarda her muvaffakiyetin temeli ol-
masi gereken nesnel kékensel 6ziiniin kavranmasi sz
konusu oldugunda durum tamamen farklidir. Dolayisiyla
orada béylesine gerekli hatta vazgecilmez olan irade bu-
rada biitlinliyle bir kenara birakilmahdir. Ciinkii burada
faydasi olan tek seyi zeka kendi basina ve kendi imkan-
lariyla gergeklestirir ve goniillii bir hediye olarak sunar.
Burada her sey kendiliginden olmaldir; bilgi tasarlama-
dan faal hale gelmeli ve dolayisiyla iradesiz olmaldir.
Ciinkii seylerin (Platon’un séziini ettigi) idealarinin kav-
randig: saf nesnel sezgisel kavrayls ancak Kisinin birey-
selligiyle birlikte iradesinin ve onun hedeflerinin biitii-
niiyle ortadan kalktigl saf bilme durumunda ortaya gika-
bilir. Fakat bu her zaman kavram 6nceleyen bir kavra-
y1s, yani ilk ve her zaman sezgisel bilgi olmalidir. Bu da-
ha sonra hakiki bir sanat eserinin, bir siirin ve hatta
esasl bir felsefi temellendirmenin gercek malzemesini
ve cekirdegini. deyis yerinde ise ruhunu olusturur. Deha-
nin eserlerinde her zaman g6ézlemlenen bu dolayimsiz,
tasarlamasiz ve hatta kismen bilingsiz ve icgiidiisel un-
sur tam da ilk sanatsal bilginin iradeden biitiiniiyle ayri,
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bad@imsiz, iradesiz bir bilgi olmasinin bir sonucudur. Ve
irade insanin kendisi oldugundan bdyle bir bilgiyi ondan
farkh bir variga. dehaya atfediyoruz. Bu tiir bir bilginin
kilavuz gizgisi hep s6yledigim gibi yeter neden ilkesi de-
gildir ve dolayisiyla ilk tiirden bilginin karsitidir. Nesnel-
ligi sayesinde deha diisiinceli/dikkatliligiyle> baskalari-
nin gérmedigi her seyi goriip kavrar. Bu bir sair ya da bir
ressam olarak ona tabiati bdylesine acik. hissedilir ve
canl bir sekilde tasvir veya tersim yetenegdini sunar.

Buna karsilik bilinenin iletilmesinin ve sunulmasinin
amaglandigi yerde eserin temsili/icrasiyla irade, suf bir
amag var oldugu icin, tekrar etkin hale gelebilir ve hatta
gelmelidir de. Dolayisiyla burada yine egemen olan yeter
sebep ilkesidir, sanatin araglari onun sayesinde amacina
uygun bigimde y&nelir. Nitekim ressam ¢iziminin dogru-
luguna ve renklerin kullanmilisina aldirmazlik edemez; sa-
ir de zihnindeki tasavvurun tertibine ve ardindan ifade
ve vezne kayitsiz kalamaz.

Fakat zeka iradeden c¢iktidi i¢in kendisini beyin, dola-
yislyla iradenin nesnellesmesi olan bedenin bir pargasi
olarak sunar. Buna uygun olarak zeka koken itibariyle
iradeye hizmet etmeye ytikiimlii oldugundan onun dogal
etkinligi daha 6nce anlatilan tiirden bir etkinliktir. Bu du-
rumda o bilgisinin yeter sebep ilkesiyle ifade edilen do-
gal formuna sadik kalir ve onu etkin hale getiren ve et-
kin halde tutan insandaki ilk ve asli unsur olan iradedir.
Buna Karsilik ikinci tiir bilgi akil igin dogal olmayan sira-
disi bir etkinliktir; ve buna uygun olarak onun kosulu,
aklin ve onun nesnel fenomeninin, beynin organizmanin
kalanina gore belirgin bigimde olagan disi ve dolayisiyla
cok ender Karsilasilan, iradenin hedeflerinin gerekli kil-
di@1 olguniin otesinde fazlah@dir. Aklin bu fazlalig ola-

5 {: Besonnenheit: Bedachtsamkeit.)
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dandisi oldugu igin bundan kaynaklanan fenomenler za-
man zaman qGilginhg hatirlatir.

Su halde bilgi burada kdkeniyle, iradeyle baglarini ko-
parmakta ve onu terk etmektedir. Sirf iradeye hizmet et-
mek igin ortaya ¢ikmis olan ve insanlarin neredeyse ti-
miinde bu hizmeti siirdiiren zeka, bdyle bir kullanim ve
onun sonuglarit hayatlarini yuttugu igin, biitiin ézgiir sa-
natlarda ve bilimlerde olagan disi bigimde kullanilir, de-
yis yerinde ise kétilye kullanilir: ve insan soyunun ilerle-
mesi ve sayginli@ bu kullanimda belirlenir. Bir baska du-
rumda o iradeye karsi bile dénebilir ve kutsalligin teza-
hiirlerinde iradeyi kbkten ortadan kaldirabilir.

Bununla beraber, ilk ve asli bilgi olarak her sanatsal,
siirsel, hatta saf felsefi kavrayisin altinda yatan diinyanin
ve egyanin biitliniiyle nesnel kavranisi hem nesnel hem
Oznel sebeplerden 6tiirii gelip gegici bir kavrayistan iba-
rettir. Bunun sebebi kismen gerekli caba ve dikkatin siir-
diiriilememesi, kismen de diinya ahvalinin bizim, Pytha-
goras’in tarifine uygun bir filozof gibi edilgin ve kayitsiz
seyirciler olarak kalmamiza izin vermemesidir. Tam ter-
sine hayatin bu biiyiik kukla go6sterisinde herkes roliinii
oynamak zorundadir ve neredeyse her zaman kendisini
bu oyuna baglayan ve hareket halinde tutan ipi hisseder.
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Plastik Sanatlar
Resim. Heykel ve Mimari Uzerine

Simdi bu estetik sezgisel kavrayisin nesnel unsuruna,
(Platon’un séziinii ettigi) ideaya gelince, eder zaman, bi-
lincimizin bu bigimsel ve 6znel unsuru tipki ¢igekdurbii-
niindeki! cam gibi ¢ekilip alinmis olsayd: 6niimtizde bu-
lacagimiz seyi ona benzetebilirdik. S6zgelimi tomurcuk,
cicek ve meyvenin gelisimini goriiriiz ve bu déngtiyii tek-
rar tekrar tamamlamaktan asla yorulmayan itici gii¢ kar-
sisinda sasirinz. Eder biitiin bu degisime ragmen Onii-
miizde tek ve de@ismeyen bitki ideasinin bulundugunu
bilebilseydik bu saskinhigimiz azalirdi. Ne var ki bu idea-
y! bir tomurcuk, c¢icek ve meyve birligi olarak sezgisel
olarak kavrayamaz, fakat onu zaman formu aracilidiyla
bilmeye veya idrake zorlaniriz. idea iste bu zaman formu
sayesinde zihnimize ardisik durumlar igerisinde gori-
niir.2

Eder hem siirin hem plastik sanatlarin her zaman kendi
6zel temalari olarak miinferit olani aldiklarini ve onu en
Onemsiz karakteristiklerine kadar bliyiik bir 6zen ve ke-
sinlikle kendi miinferit dogasinin biitiin 6zellikleri icinde

1 (: Kaleidoskop.)
2 (Daha dogrusu zihnimizin Oniine serilir.)

32



Plastik Sanatlar: Resim, Heykel ve Mimari Uzerine

sunduklarini diistiniirsek ve ardindan islerini her biri bir
tiir olarak onlara 6zgii olan seyi ilk ve son defa tarif ve
tasvir ederek miinferit sayisiz seyi temsil eden kavram-
larla goren bilimlere bakarsak, sanatin gayesi bdyle bir
diisiinmeye bagl olarak bize anlamsiz, 6nemsiz, hatta
neredeyse gocukga goruinebilir. Fakat sanatin 6zii (sun-
dug@u) tek bir durumun binlercesi igin gegerli olmasidrr,
ciinkii miinferit olanin bu 6zenli ve ayrnntili temsiliyle
g6z Oniine getirdidi sey o miinferit seyin tiirtiniin (Plato-
nik) Ideasinin agiga vurulmasidir. S6zgelimi, insan haya-
tindan tam ve dogru bir sekilde tasvir edilmis ve dolay-
siyla onun iginde yer alan Kisilerin tam bir temsiliyle bir
olay, bir sahne bize belli bir agidan goriilen insanlik ide-
asinin agik ve derin bir bilgisini sunar. Clinkii nasil Ki bit-
kibilimci tek bir gigegi bitki diinyasinin sinirsiz zenginli-
gi ve ¢esitliligi icinden secip ardindan onu genel olarak
bitkinin dogasini g6zler 6éniine sermek igin tesrih eder-
se, sair de bize hayatin ve insanin gergek dogasinin ne
oldugunu géstermek igin, her yerde siirekli faal olan in-
san hayatinin sonsuz karmasasi ve Karnsik halleri iginden
tek bir sahneyi ve ¢ogu zaman tek bir ruh hali veya his-
siyati alir. Dolaysiyla Shakespeare ve Goethe, Raphaello
ve Rembrandt gibi biiyiik kafalarin segkin ve énemli bi-
le olmayan bir bireyi biiyiik bir dogruluk, ciddiyet. itina
ve ihtimamla sunmay! ve onun biitiin 6zelliklerinin en
kiiciik ayrintisina kadar agik ve canl bir tasvirini verme-
yi vakarlariyla bagdasmayan bir is olarak gérmediklerini
goririz. Cilinkii tikel ve miinferit sey ancak sezgisel kav-
rayisla kavranir; bu sebepten o&tiirii ben siiri s6zcliklerin
yardimiyla hayal giictinii harekete gecgirme sanati diye ta-
nimladim.

llk ve temel olan sezgisel kavrayis sayesinde (elde
edilen) bilginin soyut bilgiye listiinliigliniti dogrudan his-
setmek ve farkinda olmak, dolayisiyla sanatin herhangi
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bir bilimin sunabilecedinden daha fazlasini g6zlerimizin
Oniine serebilecegini gormek istiyorsak gerek dogal ha-
liyle gerekse sanat araciligiyla anlamla dolu giizel ve ko-
lay degisen bir insan gehresini seyredelim. Bunun insa-
nin Oziine ve genel olarak dogaya dair sundugu derin
kavrayisin yaninda tiim sézciiklerin ve soyutlamalarin
ifade ettiginin kiymeti ne olabilir ki! Yeri gelmisken bu-
rada suna da isaret edilebilir, gtizel bir manzara igin gu-
nesin bulutlarin arasindan siyrilip ansizin yiiziinii géster-
mesi neyse, giizel bir ¢cehre icin de onun giiliistiniin go-
runtisii odur. O halde ridete, puellae, ridete!3

Bununla birlikte bir resmin bizi bir (Platonik) ideanin
kavranisina gergek ve aktiiel bir nesneden daha kolay
ulastirmasini miimkiin kilan sey—o6yle ki bu sayede re-
sim ideaya gerceklikten daha yakin hale gelir—genel ola-
rak sanat eserinin daha 6nce bir 6znenin igine islemis
(ve ondan gecerek bize ulasmis) obje olmasidir. Dolay-
styla insan bedeni i¢in hayvani besin, yani zaten hazme-
dilmis yesillik neyse sanat eseri de insan ruhu igin odur.
Bununla beraber biraz daha yakindan bakildiginda bu
durum plastik sanat eserlerinin gergeklik gibi bize sade-
ce bir kez varolan ve bir daha olmayan seyi. dolayisiyla
tam da o somut ve miinferit seyi olusturan bu maddey-
le bu bigimin terkibini géstermemesine, fakat sadece bi-
¢imi gostermesine dayanir. Eger bu bi¢gim tam olarak ve
her acidan verilmis olsaydi bizatihi idea olurdu. Dolayi-
siyla resim bizi derhal miinferit olandan saf bigime gotii-
rir. Zaten onu ideaya bu kadar yaklastiran sey bigimin
maddeden bu aynhgidir. Fakat her resim, bu ister bir
tablo ister bir heykel olsun, bdyle bir ayrnhktir. Dolayisiy-

3 [ Guliin, kizlar, giiliind)
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la bi¢cimin maddeden bu kopusu, bu ayrihsi estetik sanat
eserinin karakterine aittir, ¢iinkii onun amaci bizi bir
(Platonik) ideanin bilgisine gotiirmektir. Bu sebepten
oturii maddeden ayn olarak sadece bigimi sunmak ve
hatta bunu agik¢a ve alenen yapmak sanat eseri igin te-
mel ve elzemdir. Balmumundan yapilma sekil yahut su-
retlerin, iyi yapilmis olmalari halinde en iyi resim ya da
heykelin meydana getirebilecedinden yiiz kez daha fazla
yanilsama meydana getirseler de, estetik bir etki uyan-
dirmamalarinin ve dolayisiyla (estetik anlamda) sanat
eseri olarak kabul edilmemelerinin gercek sebebi bura-
da aranmalidir. Dolayisiyla gergek seyin aldatici taklidi
sanatin gayesi olarak kabul edilmis olsaydi, balmumun-
dan yapilma sekil ya da suretler zorunlu olarak birinci si-
rayi isgal ederdi. Nitekim onlar sadece bigimi degil. fakat
maddeyi de sunar goériiniirler; ve boylece onlar seyin bi-
zatihi kendisinin énilimiizde oldugu yanilsamasini uyan-
dinrlar. Bu yiizden karsimizda, sadece bir kez var olan
ve bir daha var olmayan seyden, yani miinferit olandan
bizi alip her zaman sinirsiz kez, sonsuz sayida miinferit
seyde varolan seye, yani safi bigim ya da ideaya gétiiren
gercek sanat eseri yerine, bize goriiniirde miinferit ola-
nin kendisini ve dolayisiyla sadece bir kez var olan ve
bir daha var olmayan seyi, ama yine de bdyle gelip gegi-
Ci bir varolusa kiymet kazandiran seyden, hayattan yok-
sun olarak sunan balmumu sekilleri buluruz. Bu sebep-
ten otiirtidiir ki balmumundan yapilma sekil yahut suret-
ler bir tirperti hissi uyandirir, ¢linkii etkisi kaskati bir ce-
sedin etkisine benzer.

Bicimi maddesiz olarak sadece heykelin sundugu, bu-
na Karsilik resmin renk sayesinde maddeyi ve onun 6zel-
liklerini taklit ettigi kadariyla maddeyi de verdigi zannedi-
lebilir. Ne var ki bu bigimi salt geometrik anlamda—Kki bu-
rada kastedilen bu degildir—anlamakla ayni sey olurdu.
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Ciinkii felsefi anlamda bigim maddenin Karsitidir ve dola-
yisiyla aym zamanda rengi, diizgiinliigii, dokuyu, kisaca
her niteligi icine alr. Heykel kesinlikle yalmzca salt geo-
metrik bigimi mermerde, dolayisiyla kendisine acgik¢a ya-
banal olan bir malzemede sunan tek seydir; dolayisiyla
heykel bu sekilde agik¢a ve asikar bigimde bigimi aynisti-
nr. Buna Kkarsilik resim bize maddeyi dedil, fakat sadece
bigimin goriiniisiinii, geometrik degil fakat az 6nce ifade
edilen felsefi anlamda bigimi verir. Hatta resim bu bigimi
de vermez, fakat sadece onun goriiniisiinii, yani onun yal-
nizca bir duyu, gérme duyusu lizerindeki etkisini, bunu da
ancak tek bir agidan verir. Dolayisiyla resim de gercekte
seyin kendisinin yani bigim ve maddenin éniimiizde oldu-
du yanilsamasini meydana getirmez; fakat resmin aldatici
hakikati bile her zaman bu temsil* ybnteminin kabul edil-
mis belli kosullan altindadir. S6zgelimi iki géziimiiziin pa-
ralaksinin kaginilmaz olarak azalmasi sayesinde resim
seyleri her zaman bize onlan ancak tek goézlii kimsenin
gordiigii gibi gosterir. Dolayisiyla tablo bile sadece bigimi
verir, ¢linkii o sadece onun etkisini ve aslinda tamamen
tek yanl, yani sadece g6ze bagh olarak verir. Sanat eseri-
nin bizi bir (Platonik) ideanin kavranisina gergeklikten ne-
den daha kolay yaklastirdiqinin 6teki sebepleri Die Welt
als Wille und Yorstellung'un ikinci cildinin 30. béliimiinde
bulunmaktadir.

Asagidaki miilahazalar da yukaridaki diistincelerle ak-
rabadir, ne var ki burada bi¢im yeniden geometrik an-
lamda anlasiimahdir. Siyah beyaz bakir oyma baski ve
graviirler renkli oyma baskilar ve sulu boyalardan daha
soylu ve daha yiiksek bir zevke Kkarsilik gelirler, her ne
kadar sonuncusu daha az egitimlilerin zevkine daha faz-
la hitap etse de. Bunun asikar sebebi siyah beyaz ¢izim-
lerin sadece, zihinsel olarak, yani sezgisel bigimde kav-

4 [: Darstellung.}
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rayan anlayis giiciiniin etkinligiyle kavranan bigimi, de-
yis yerinde ise, in abstracto vermesidir. Buna karsilik
renk sadece duyu organinin ve aslhinda onda 6zel bir in-
tibak bigiminin (retinanin faaliyetinin niteliksel béliinebi-
lirligi) bir konusudur. Bu bakimdan renkli bakir oyma
baskilar kafiyeli, siyah beyaz oyma baskilarn ise sadece
vezinli manzumelere de benzetebiliriz. Bu ikisinin ara-
sindaki iliskiyi Die Weit als Wille und Vorstellung' un iKin-
ci cildinin otuz yedinci boéliimiinde ifade etmistim.4a

Gengligimizde edindigimiz izlenimlerin bu kadar 6nemli
olmasinin ve hayatin safaginda her seyin kendisini boy-
lesine ideal bir agidan ve g6z alici renklerde sunmasinin
nedeni sudur: Miinferit sey araciigiyla bizim igin heniiz
yeni olan tiirle o zaman ilk kez tamsiriz, bdylece her
miinferit sey bize tiiriiniin bir temsilcisi olarak gériniir.
Dolayisiyla onda tiiriin (Platonik) ideasim kavrariz, ki bu
hiiviyetiyle giizellik onun igin temel ve aslidir.

(Almancada giizel anlamina gelen) schén soézciigii hig
kusku yok Ingilizcedeki (g6stermek anlamina gelen) “to
show” fiiliyle irtibatlidir ve dolayisiyla “showy” (gdsteris-
li}, “what shows well” (iyi gbsteren), iyi goriinen ve bun-
dan otiirii sezgisel kavrayista/algilamada acgik segik goze
garpan; binaenaleyh odnemli (Platonik) idealarin agik an-
latimi anlamina gelir.

Malerisch (resimsi, pitoresk] s6zciigii ashnda schén
lle aym anlama sahiptir. S6zciik kendisini tiiriiniin (Pla-

43 (: Dizinin Okumaya ve Okumuslara Dair adl kitabina bakiniz.)
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tonik) ideasini agikga 1siga ¢ikaracak sekilde sunan sey
icin kullanilir. Bu yilizden ressamin temsili igin uygundur,
ciinkii o giizel seyde nesnel olani olusturan idealar: tak-
dim ve tebariiz et(tirymekle5 ugrasir.

insan suretinin giizelligi ve zarafeti iradenin nesnellesme-
sinin en yiiksek asamasinda en acgik goriiniirliigu ile iliski-
lidir ve plastik sanatlarin en yiiksek eseri olmasinin sebe-
bi budur. Mamafih, Die Welt als Wille und Vorstellung, cilt
I, § 41'de s6yledigim gibi, her dogal sey kesinlikle giizel-
dir; ve ayni sekilde her hayvan da giizeldir. Eger bu bize
bazi hayvanlar bakimindan bdéyle goériinmiiyorsa bunun
sebebi onlar biitiiniiyle nesnel bicimde goriip diistinecek
ve dolayisiyla idealarini kavrayacak konumda olmama-
miz, 6niine gecilemeyen bir diisiince cagrisimiyla onlar-
dan uzaklastinlmamizdir. CGogu durumda bu sdzgelimi in-
san ile maymun arasindaki gibi, kendisini fazla hissettiren
bir benzerligin sonucudur. Bu sebepten 6tiirii bu hayva-
nin ideasini kavramaz, fakat sadece onda bir insanin Kkari-
Katuiriinii gOriiriiz. Kara kurbagasi ile ger¢6p ¢gamur arasin-
daki benzerlik de benzer bir sonug dogurur gibidir. Ne var
ki bu kimilerinin bu hayvanlari, kimilerinin de 6riimcekle-
ri gordiigiinde hissettigi Olciistiz tiksinti, hatta korku ve
dehseti aciklamaya yetmez. Tam tersine bunun kokleri
cok daha derin bir metafizik ve esrarh baglantida sakh gi-
bidir. Bu hayvanlarin genellikle sympatheia esasina daya-
I tedaviler (ve kara biiyiiler) dolayisiyla biiyiiyle ilgili
amaglar igin kullanilmasi da bu goriisui destekler. S6zgeli-
mi humma o6liinceye dek hastanin boynurida tasidigi fin-
dik kabuguna kapatilmis bir driimcekle uzaklastirilir; ya

5 [(: Darstellung, Herworhebung: yakina getirme (g6ze goruniir kilma, do-
layisiyla temessiil etme) ve agida gikarma.)
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da ciddi ve 6liimciil bir tehlike s6z konusu oldugunda bir
kara kurbagasi hastanin kapal bir kap igerisindeki idrari-
na birakilir ve 6dleyin 6zellikle saat tam on ikide evin
mahzenine gomiiliir. Ancak bu hayvanlann yavas yavas is-
kence edilerek oldiiriilmesi ebedi adaletten bir kefaret ta-
lep eder; sonra bu, kim biiyiiyle ugrasirsa seytanla s6zles-
me yapmistir kabuliine bir agiklama sunar.

Estetik {lizerine bu béliimiin sonunda simdi her nasilsa
Miinih’e gelmis olan Boisseree’nin eski Asagi Ren Okulu
resimleri koleksiyonu hakkindaki goriisiime yer verrmem
uygun olur.

Hakiki bir sanat eserinin haz verici olabilmesi igin ger-
cekte bir sanat tarihi mukaddimesine sahip olmasina ge-
rek yoktur. Ancak bu higbir resim tiirii igin burada ele ali-
nacak olanlar igin oldugu kadar gecerli degildir. Her halii-
karda onlarin kiymetini dogru bir sekilde ancak Jan van
Eyck’den 6nce yagliboya tablonun neye benzedigini gor-
diigilimiiz zaman degerlendiririz. Nitekim Byzantium ve
benzeri yerlerden gelmis olan lislupta hayattan, hareket-
ten ve esneklikten yoksun figiirler ve ayrica azizin ismini
iceren devasa halelerle distempero altin bir zemin vardi.
Hakiki bir deha olarak Van Eyck dogaya doéndii, tabloya
bir geri plan, figiirlere canh bir tavir, hareket, yiizlere ifa-
de ve hakikilik, kivrimlara dogruluk kazandirdi. Ayrica
perspektifi getirdi ve genel olarak teknik icrada miimkiin
olan en yiiksek miikemmeliyete ulastl. Schoreel ve Hem-
ling (veya Memling) gibi takipgilerinin kimisi bu yola bagh
kaldi; digerleri eski sacmaliklara geri déndii. Hatta kendi-
si bile her zar. an bunlardan Kilisenin goriisiiyle uyum igin-
de olmanin zorunlu kildigi kadanni muhafaza etmek mec-
buriyetinde kaldi. S6zgelimi o da haleler ve devasa 1sik
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huzmeleri yapmak zorunlulugunu hissediyordu; fakat ya-
pabildigi 6lgilide bunlari resimden gikardiqini goriiyoruz.
Dolayisiyla o zamanin ruhuyla hep savas halindeydi. takip-
cileri Schoreel ve Hemling de b6yleydi; bu ylizden zaman-
larina gore degerlendirilmeleri gerekir. Resimlerinin konu-
larinin gogu zaman anlamsiz, sagma, her zaman 6énemsiz,
beylik tiirde seyler ve Kiliseyle ilgili olmasinin sorumlusu
budur; sézgelimi “U¢ Kral”, “Ruhunu Teslim Eden Mer-
yem*”, “Aziz Christopher”, “Aziz Luka Bakire Meryem’i Bo-
yuyor” vb. gibi. Figlirlerinin 6zgiir ve biitliniiyle insani bir
tavir ve ¢cehreye hemen hig sahip olmamasi, genel olarak
kiliseye Ozqii isaret ve jestler, diger bir deyisle, bir dilen-
cinin zoraki, maksath, hakir ve mahviyetkar hareketlerini
sergilemesi de yine ddnemlerinin kusurudur. Aynca bu
ressamlar eski diinyayl tanimiyorlardi, bu sebepten 6tiirii
onlarin figiirlerinde nadiren giizel gehrelere rastlariz; tam
tersine cogu kez bunlar hem ¢irkin hem de giizel uzuvlar-
dan yoksundur. Resimlerinde her ne kadar mesafe pers-
pektifi bilyiik Slgiide dogru ise de ortamla ilgili perspektif
de eksiktir. Dogay! bildikleri haliyle her seyin kaynagi du-
rumuna getirdiler; dolayisiyla yiizlerdeki ifade dogru ve sa-
mimidir, ama asla ¢ok fazla bir sey séylemez, azizlerinden
higbiri gehresinde gercek kutsalligin yiice if adesinin izini
tasimaz. Bunu sadece ltalyanlar, 6zellikle ilk resimlerinde
Raphaello ve Correggio verir.

Dolayisiyla s6z konusu resimler biiyiik dlglide gergek
ve edimsel olanin, kiyafet ve malzemenin oldugu kadar
kafalarin da temsilinde neredeyse, uzun zaman sonra
17. ylizyilda gergek Felemenk okulunun eristigi élglide,
en yliksek teknik miikemmeliyete sahip olduklari; buna
karsilik, en soylu ifade, listiin giizellik ve hakiki zarafe-
tin kendilerine yabanci kaldigi sSylenerek nesnel bigim-
de elestirilebilir. Fakat bu nitelikler sanatin amaci—Kki
teknik miikemmeliyet bunlarin yaninda bir arag¢ mesabe-
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sindedir—oldugu igin bunlar birinci sinif sanat eserleri
degildir. Aslinda bunlar mutlak anlamda haz verici degil-
dir, clinkii anlamsiz konular ve Kiliseye 6zgii genel jest-
lerle birlikte s6zii edilen kusurlar her zaman oncelikle
zamandan cikarilmali ve zamanla izah edilmelidir.

Onlarin basta gelen meziyeti, ama sadece Van Eyck
ve onun en iyi talebelerinde, dogaya acik bir bakisla ve
boyamada cgelikten azimle elde edilen gercgekligin en al-
datici taklidine dayanir. Ardindan renklerinin canlihgi ge-
lir, bu sadece onlara 6zgii bir meziyettir. Béylesi renkler-
le ne onlardan 6nce ne de onlardan sonra resim yapan
¢lkmadi. Renkler parlak ve gdz kamastiricidir, 151g1 en
biiyiik renk giiciine ¢ikarir. Dolayisiyla aradan dort ytiz-
yil gectikten sonra bu resimler bu sebepten 6tiirii sanki
diin boyanmis gibi goriinmektedir. Keske Raphaello ve
Correggio bu renkleri bilseydiler. Fakat bunlar bir okul
sirr1 olarak kaldi ve dolayisiyla kayboldu. Kimyasal ola-
rak incelenmeleri gerekir.

Inorganik doda sudan tesekkiil etmedidi kadariyla, bilhas-
sa kendisini organik hi¢bir seye yer vermeksizin actiginda
tizerimizde oldukga hazin hatta kasvetli bir etki yapar. Sa-
fi yalgin kayalarla kapl bélgeler, bilhassa icinden Marsilya
yolunun gectigi Tulon yakinlarindaki lizerinde yesillik na-
mina hi¢bir seye rastlanmayan uzun kayalik vadi bunun
misalleridir. Afrika ¢6lii daha genis ve ¢ok daha etkileyici
gapta bir 6mektir. inorganik olanin {izerimizde husule ge-
tirdigi bu tesirin kasveti 6éncelikle inorganik kiitlenin miin-
hasiran ¢ekim yasasina itaat etmesinden kaynaklanir; do-
layisiyla her sey bu istikamete egilimlidir. Buna Kkarsilik
bitki oOrtiisiiniin goriintimii bizi dogrudan ve yiiksek dere-
cede sevindirir, fakat bitki Ortiisii ne kadar zengin, ne ka-
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dar gesitli ve genis ve aynca ne kadar kendi haline birakil-
mis ise dogal olarak bu daha fazla bdyledir. Bunun en
basta gelen nedeni, bitki diinyas! yercekiminin tam tersi
olan bir istikamette yiikseldiginden ve béylece hayat feno-
menini dogrudan yeni ve daha yiiksek tiirde bir sey olarak
duyurmasindan dolay: bitki ortiisiiyle ¢ekim yasasinin go-
riiniise gore alt edilmesinde aranmaldir. Biz de bunun bir
pargaslyiz; o bize akraba ve varolusumuzun unsurudur;
ruhumuz onun karsisinda canlanip senlenir. Dolayisiyla
bitki diinyasinin gdriiniimiinde bizi sevindiren, aracisiz
hosnut eden sey 6ncelikle yukariyya dogru dikey dogrultu-
dur ve dolayisiyla giizel bir aga¢ kiimesi eger ortasindan
bir gift uzun, diiz, sivri kbknar agaci yiikselirse bundan
Gcok sey kazanir. Buna karsilik etrafina sarkip yayilmis bir
adag bizi artik etkilemez; hatta yaslanan bir agag lizerimiz-
de diimdiiz biiylimiis bir agagtan daha az etkiye sahiptir.
Salkim sdégiide bu ismi¢ (saule pleureur, weeping willow)
yere sarkan ve dolayisiyla yergcekimine boyun eden dalla-
n vermistir. Suyun inorganik dogasinin hazin ve kasvetli
etkisi kendisine hayat belirtisi kazandiran biiyiik devini-
miyle ve isikla biteviye oyunuyla biiyiik Olglide ortadan
kalkar; bundan baska o biitiin hayatin ilk ve temel kosu-
ludur. Ayrica bitki diinyasinin do@asinin goriiniimiinii boy-
lesine hos ve sevimli hale getiren sey, onun sahip oldugu
huzurlu, sakin, doygun ifadedir. Halbuki hayvan dogasi
kendisini genellikle huzursuz, ag, sefil hatta gatismall bir
durum iginde sunar. Bu sebepten otiriidiir ki bitki diinya-
si bizi kendimizden kurtaran bir saf bilme durumuna sok-
maya boylesine kolayca muvaffak olur.

Bitki diinyasinin, en siradan ve dnemsiz haliyle bile,
insanlann keyfiliginin etkisinin ulasmadi@ her yerde,
kendisini hem giizel hem resimsi kiimeler halinde gos-
terdigini gérmek ilgingtir. Bu haliyle sadece dikenler, de-

6 (Yani aglayan s6guit ismini...)
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ve dikeni ve en siradan yaban gicekleri yetisse bile bu-
nu insanin ekip bigmesinin heniiz erismedidi veya on-
dan kagip kurtuldugu her noktada goriiriiz. Buna karsihk
muisir tarlalar ve bostanlarda bitki diinyasinin estetik un-
suru en asgari diizeye iner.

Insani amaclar igin tasarlanmis her eserin, dolayisiyla her
alet ve binanin giizel olmak igin tabiatin eserleriyle belli bir
benzerlik iginde olmasi gerektigi uzun zamandir bilinmek-
tedir. Fakat burada bdyle bir benzerligin dogrudan olmasi
ve dolayimsiz olarak bigimlerde bulunmasi gerektigini, bOy-
lece sozgelimi siitunlann agaclan hatta insan uzuvlarin
temsil etmesi, kaplarin kabuklu deniz hayvanlan, salyan-
gozlar, veya cicek ¢anaklarina benzer sekilde bigimlendiril-
mesi ve bitki veya hayvan formlannin her yerde goriinmesi
gerektigini varsayarak hata yapiyoruz. Halbuki bu benzerlik
dogrudan degil, sadece dolayh olmaldir; bir baska deyimle
bu bigimlerde degil fakat onun karakterinde bulunmaldir;
birbirlerinden tamamen farkl olmalarina karsin, karakterin
ayni olmasi miimkiindiir. Dolayisiyla binalar ve aletler tabia-
ti taklit etmemeli, fakat onun ruhu iginde yaratimaldir.
Simdi bu kendisini, her bir sey ve her bir par¢ca amacina
onun tarafindan ayni anda duyurulacak kadar dogrudan ce-
vap verdidinde gOsterir. Biitiin bunlar amaca en kisa ve en
basit yoldan ulasildiginda olur. Dolayisiyla bu asikar uygun-
luk ya da yerindelik tabiatin eserinin ayirt edici 6zeliigidir.
Simdi elbette irade burada igeriden disanya dogru miiessir
olur ve maddenin hakimiyetini tamamen ele gegirir; halbu-
ki insani eserlerde irade disandan miiessir oldugundan
amacina sezgisel kavrayis araciidiyla, hatta o seyin amaci-
na dair bir kavramla ve bu durumda da yabanci olan, bir
baska ifadeyle, kdkeninde bir baska iradeyi disa vuran bir
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maddeyi alt edip boyun eddirerek ulasir ve kendisini ilk kez
bdyle ifade eder. Bununla beraber tabiat eserinin yukarida
zikredilen ayirt edici 6zelligi yine de muhafaza edilebilir.
Klasik mimari bunu her bir parganin veya uzvun onun bdy-
le naif bir sekilde disa vurdugu dogrudan amacina tam uy-
gunlugunda gdsterir. Ayrica o bunu, karanlik ve esrarh g6-
riniimiinii, bizce bilinmeyen bir amaca atfettigimiz igin an-
lamsiz bir siirii siisleme ve eklentiye borglu olan Gotik mi-
mariden farkl olarak, yararsiz ya da amagsiz her seyin disa-
nda birakilmis olmasinda da gésterir. Ayni sey 6zgiinliigii
etkileyen ve her tiirden liizumsuz dolambagh yolla ve keyfi
sa¢maliklarla amacglarim anlamaksizin sanat araclariyla oy-
nayan her yoz mimari tislup igin de sdylenebilir. Guizellikle-
ri, olmayl ve yapmayi tasarladiklan seyi béylesine naif bir
tarzda anlatmalarindan kaynaklanan antik vazolar igin de
bu bdyledir: keza kadim diinyanin diger biitiin arag gereg-
leri icin de ayni sey s®ylenebilir. Burada sunu hissederiz:
E@er vazolari, amforalar, lambalan, masalari, sandalyeleri,
migdferleri, kalkanlari, armalari ve benzeri seyleri tabiat vii-
cuda getirecek olsaydi herhalde buna benzerdi. Buna Kkarsl-
lik bir de guiniimiiziin bol keseden yaldizlanmis su rezil por-
selen kaplarina, kadin kiyafetlerine ve oteki seylerine ba-
kin. insanlar eski diinyanin alisihp benimsenmis olan tislu-
bunu asadilik rokoko ile degistirirken bayadi ruhlarinin ka-
nitini ele vermis ve alinlarim ebediyen damgalamis oluyor-
lar. Cuinkii bu ashnda 6yle 6énemsiz bir mesele degildir, bi-
lakis onlarin yasadiklari zamanin ruhunu higbir tevile yer bi-
rakmayacak sekilde gosterir. Bunlarin edebiyatlan ve cabhil
muharrir taslaklannin Alman dilini imkanlarindan yoksun
birakmalan bunun bir baska kanitini sunar. Barbarlar sanat
eserlerine nasil bakarsa, bunlar da kiistahga kibirleriyle? Al-
man diline ayni sekilde bakar, ayn seyi yaparlar ve yaptik-
lan yanlarina kalir, kimse sesini gikarmaz.

7 (Ya da keyfllikleriyle...)
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Bir sanat eserinin temel fikrinin kdkenine onun kavrarm
demek pek yanlis olmaz; giinkii insanin kokeni icin tre-
me ne ise bu da o derecede temeldir. Ve tipki onun gi-
bi bu da tam olarak zamana degil, fakat daha ok ruh
hali ve firsata gereksinim duyar. Nitekim genel olarak
nesne, iliskideki erkek tarafi gibi, 6zne, bu durumda ka-
din Uuzerinde, siirekli bir dogurtma ameliyesinde bulu-
nur. Ne var ki bu fiil ancak uygun zamanlarda ve ayrica-
likl 6znelerle meyve verir; ancak o zaman ondan yeni ve
6zgin bir fikir gikar ve hayatta o kalir. Fiziki liremede ol-
dugu gibi burada da verimsizlik (kisirlik} erkekten cok
kadina bagldir; eder kadin (6zne) gebe kalmak igin uy-
gun bir ruh hali igindeyse, simdi algi menzili igerisinde-
ki hemen her nesne ona konusmaya baslayacak. bir
baska sdyleyisle onda canli, niifuz edici ve 6zgiin bir fi-
kir husule getirecektir. Dolayisiyla 6nemsiz bir nesne ve-
ya olaymin goériiniimii kimi zaman biiyiik ve giizel bir ese-
rin tohumu olur; sézgelimi Jacob Boehme dikkatini bir-
denbire bir teneke kutuya ¢evirerek bir aydinlanma du-
rumuna girmis ve tabiatin en mahrem derinliklerine dal-
mistir. Ancak neticede her sey kendi yeginligimize bagh-
dir; ve naslil ki dirimsel gili¢ hicbir gida yahut ilag ile ka-
zanilmaz veya kaybedilmisse yeniden ele gegcirilmez ise
bir kisiye 6zgii 6zgiin fikri de higbir Kitap ya da galisma
saglayamaz.

Bununla birlikte irticalen ¢alip séyleyen kimse® omni-
bus horis sapit® biridir, ¢linkii o her tiirden basmakalp
seyin tam ve miikemmelen tasnif edilmis halde bulun-
dugu bir magazay ¢ekip cevirir; dolayisiyla o halin ve

8 (: Improvisatore.)
9 (: Bir seyi herhangi bir saatte bilen kimse.)
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mabhallin kosullarina gore her talebin derhal karsilanaca-
daini vaat eder ve ducenti versus, stans pe de in uno
sOyler.

Mousalarin kayirmasiyla. demek istedigim siirsel yete-
nekleriyle yasamaya g¢alisan kimse bana bir bakima ca-
zibesiyle hayatini kazanan bir kiza benzer goériiniir. Her
ikisi de al¢ak ve bayadi kazang igin en i¢ 6zlerinin 6zgiir
bagisi olmasi gereken seyi Kirletir. Her ikisi de tiikenmek
ve genellikle hayatlarini utang verici bir sonla noktala-
mak tehlikesiyle karsi karsiyadir. O halde algaltip bir fa-
hiseye doniistiirmeyin Mousanizi, diisturunuz olsun su
dizeler:

Ich singe, wie der Vogel singt,

Der in den Zweigen wohnet.

Das Lied, das aus der Rehle bringt,
Ist Lohn, der reichlich lohnet,”.11

Ciinklii sairin yetenekleri hayatin calisma degil tatil giinle-
rine aittir. Sairin ayni zamanda siirdiirdiigii bir ugrasla bir
Olglide engellenip kdsteklendiklerini hissetseler bile bun-
larin basarili olmasi yine de miimkiindiir. Ciinkii sairin fi-
lozof gibi biiyiik bilgi ve tahsil edinimesi gerekli dedildir:
aslinda sairin yetenekleri bu bakimdan yogunlasmstir,
nitekim ok fazla serbest zamanla ve ex professo kulla-
nilmakla seyrelip etkilerini kaybederler. Buna karsilik filo-
zof sozii edilen sebepten o6tiirli ayni zamanda bir baska

10 (: Tek ayak Ustlinde ytiz misra.)
11 (: Adag dallarindaki kuslar gibi)
Soéylerim sarkimi
Odiildiir cémertce verdidi
Girthgindan isitilen sarku.)
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ugrasla ¢ok fazla mesgul olamaz, giinkii felsefeyle para
kazanmanin baska ciddi ve iyi bilinen sakincalari vardir.
Bu sebepten 6tiirii eskiler bunu filozoftan farkli olarak
sofistin alametifarikasi yapmislardi. “Bilgelik bir mirasla
birlikte iyidir ve onunla birlikte giinesi gorenlere kazancg
getirebilir’ (Ekklesiastes 7: 11) derken Siileyman pey-
gamberin de dviilmesi gerekir.

Eski diinyanin klasiklerine, bir bagka sOyleyisle, yazi-
lar tazeligin lezzetinden ve parlakhgindan higbir sey kay-
betmeksizin bin yillar1 asip gelmis olan kafalarina sahi-
biz: bunun en basta gelen sebebi eskilerin kitap yazma-
y! bir meslek veya zanaat olarak diisiinmemeleriydi. Bu
yolculuklarinda s6z konusu klasik yazarlarin iistiin eser-
lerine daha asag) olanlarin eslik etmiyor olmasi ancak
béyle aciklanabilir. Ciinkii yeni diinyanin yazarlarinin en
iyisinden bile farkl olarak onlar ruh baharlasip kaybol-
duktan sonra geri kalani ondan para kazanmak igin pa-
zara getirmezlerdi.
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Miizik her yerde anlasilan hakiki evrensel dildir; dolayi-
siyla biitiin lilkelerde ve ylizyilllar boyunca buyiik bir gay-
retle ve samimiyetle siirekli olarak konusulur, ve gok
sey sOyleyen anlaml bir ezgi cok gegmeden tiim yerkii-
reyi dolanir. Buna Karsilik zayif ve hi¢bir sey séylemeyen
bir ezgi ¢cok ¢abuk unutulup kaybolur. Bu da bir ezginin
muhtevasinin anlasilmasinin ¢ok kolay oldugunu gdste-
rir. Bununla birlikte ezgi seylerden degil fakat sadece se-
ving ve kederden s6z eder, clinkii irade icin bunlar ye-
gane gerceklerdir. Dolayisiyla o kalp i¢in gok sey soOyler,
halbuki kafa icin dodgrudan hicbir sey sSylemez; dolayi-
siyla eder ondan, her tiirlii tasviri miizikte hep oldugu gi-
bi, talep edilen bu ise, bu uygun olmayan bir kullanim-
dir. Bu yiizden bdyle bir miizik kesin olarak reddedilme-
lidir, her ne kadar Haydn ve Beethoven bile yanilip bu-
nu kullanmaya meyletmislerse de. Mozart ve Rossini bil-
digim kadariyla hi¢cbir zaman buna tevessiil etmedi.
Cunkii duygulan ifade etmek baska, nesneleri resmet-
mek baska seydir.

Bu evrensel dilin grameri igin bile, her ne kadar an-
cak Rameau! bunlarin temelini attiktan sonra olsa da,
¢ok kesin kurallar konulmustur. Buna Kkarsilik sézliigii
acglklamaya, yukaridakine uygun olarak bu gramerin
muhtevasinin su goétirmez &énemini kastediyorum, bir

1 (: Jean-Philippe Rameau (1683-1764).)
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baska deyisle miizigin ezgi ve ahenkle sdylediginin ne
oldugunu ve onun neden s6z ettigini, ok genel bir tarz-
da olsa bile, aklimiz i¢in anlasilir hale getirmeye gelince,
ben bdyle bir seye girisinceye kadar ciddi bir sekilde ug-
rasi konusu haline getirimemisti bile. Baska birgok sey
gibi bu da sadece: insanlarin genel olarak ne kadar az
teemmiile ve tefekkiire meyyal olduklarini ve hayatlarini
ne kadar ¢ok diisiincesizce yasadiklarini g6sterir. Her
yerde dusiindiikleri tek sey edlenmek ve bunu da mim-
kiin oldugu kadar ¢ok az diistinerek yapmaktir. Onlarin
dogalan bu; nitekim felsefe profesorlerimizde, onlarin
kiymetli eserlerinde, felsefe ve hakikat gayretlerinin ig-
tenliginde goriilebilecedi gibi, filozof rolinii oynamak
zorunda kaldiklarini diisiindiiklerinde bu kadar giiliing
goriinmelerinin sebebi budur.

Hem genel hem de herkesin anlayacad: sekilde konusa-
rak miizigin genel olarak giiftesi diinya olan ezgi oldugu-
nu ifade etmeyi géze aliyoruz. Fakat onun kendine 6zgii
anlamini ancak benim miizik yorumumla elde ederiz.
Fakat miizik sanatinin giifte/metin, (metnin igerdigi)
olaylar dizisi, mars, dans, uhrevi veya diinyevi senlik ve
benzeri gibi ona her zaman disaridan zorla benimsetilen
belirli dis ya da zahiri yanla iliskisi bir giizel sanat olarak,
bir baska deyimle, salt estetik amaclarla tasarlanan sa-
nat olarak mimarinin insa etmek zorunda oldugu giinde-
lik binalarla iliskisine benzer. Bu sebepten 6tiirii o fayda
miulahazalarini, bir sanat olarak mimariye yabanci olan
amaclar kendine 6zgii olan hedeflerle birlestirmek zo-
rundadir. Ciinkii o kendi hedeflerini bu fayda miilahaza-
lariyla kendisine disaridan zorla benimsetilen kosullar
altinda gercgeklestirir ve buna uygun olarak tapinak, sa-
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ray, tophane, tiyatro ve benzeri binalar insa eder. Ve bu-
nu o sekilde yapar ki bina kendi basina amacina uygun
oldugu kadar giizeldir de ve hatta b6yle oldugunu este-
tik karakteriyle ilan eder. Dolayisiyla miizik giifteye ya da
kendisine disaridan benimsetilen baska gergekliklere
benzer bir tabi olus iginde baghdir, her ne kadar bu bo-
yun egdis o kadar kaginilmaz olmasa da. O her seyden ev-
vel kendisini giifteye uydurmalidir, her ne kadar o buna
kesinlikle muhtag degilse ve aslinda o olmaksizin ¢ok
daha ozgiirce hareket ederse de. Ne var ki miizik sade-
ce her notasimi giiftenin sézciiklerinin uzunluk ve anla-
mina uydurmak degil, fakat ayni zamanda bastan sona
giifte ile belli bir insicam igerisinde olmak ve ayni sekil-
de disaridan benimsetilen diger keyfi hedeflerin karakte-
rini tasimak ve buna uygun olarak kilise, opera, bando,
dans ve benzeri (tiirden seylerin) miizigi olmak zorunda-
dir. Fakat nasil insani fayda miilahazalar salt estetik mi-
mariye yabanci ise biitiin bunlar da miizigin 6ziine ayni
sekilde yabancidir. Mimari igin bu hemen her zaman ka-
c¢inllmazdir, ama ayni sey kongertolarda, sonatlarda ve
hepsinden énemlisi en biiylik senligini kutladidi en gii-
zel sahnesi olan senfonilerde 6zgiirce kanat girpan mii-
zik i¢in s6z konusu degildir.

Bundan baska yeri gelmisken su da ifade edilmelidir
ki, muzigimizin tuttugu yanlhs yol ve basina gelmek lize-
re olan felaket son imparatorlar déneminde Roma mi-
marisinin tuttugu yola ve basina gelen felaketlere benze-
mektedir. Bu débnemde mimari basit ve temel oranlar
kismen gizleyen ve bir Olglide tersine geviren bezeme ve
siislemelerle doldurulmustu. Nitekim miizigimiz de bize
bugiin bir yidin giiriiltii, ok sayida enstriiman, fazlaca
sanat, ama ¢ok az aclk, ice isleyici ve tesir edici tasav-
vur sunmaktadir. Ayrica bugiiniin anlamdan ve ezgiden
yoksun sig bestelerinde yine karanlik, muglak, bulanik,
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anlasilmaz ve hatta anlamsiz yazma tarzini sesini ¢ikar-
madan sineye geken giiniin ayni be@enisini buluyoruz.
Bunun kékeni en basta bizim su sefil Hegelciligimizde
ve onun sarlatanhdinda aranmaldir.

Bana sézsiiz konusan Rossini’nin miizigini verin! Bu-
gliniin miizigi ezgisinden ¢ok ahengiyle/armonisiyle ko-
nusulmakta. Ama ben karsi gérusii savunuyorum ve ez-
ginin miizigin cam olduguna inaniyorum. Sos rosto igin
ne ise ahenk de ezgi igin odur.

Konulu opera? gercekte saf sanatsal anlayisin bir tri-
niinden gok bir bakima muhtelif araglar ust iiste yiJa-
rak, birbirinden biitiiniiyle farkh etkileri ayni zamanda
kullanarak, onu meydana getiren kiitleleri ve giigleri ar-
tirmak suretiyle tesiri gliclendirerek estetik hazzi abar-
tan barbar bir e@lence fikrinin bir lirliniidiir. Buna karsi-
ik miizik tiim sanatlarin en guigliisii olarak ona duyarh
olan ruhu kendi basina biitiliniiyle ele gecgirme giiciine
sahiptir. Gergekten hakkiyla yorumlanip tadina varilabil-
mesi i¢in muzigin en ytiksek eserleri ruhun higbir suret-
te bélilnmemis ve dagilmamis dikkatini talep ederler ki
onun inanilmaz derinlik ve mahremiyetteki dilini tam
olarak anlamak igin dikkatin ona bdyle bir biitiinliik igin-
de teslim edilmesi ve onun iginde kendini kaybetmesi
gerekir. Bunun yerine bir yandan yiiksek derecede Kar-
maslik opera miizigini dinlerken, g6z aracilidiyla renga-
renk gosteri ve satafat, en fantastik resim ve suretler ve
en canli 1si1k ve renk izlenimleri ruhu istila eder; bir yan-
dan da (dikkati) librettodaki olaylar dizisi ve entrikalar is-
gal eder. Biitiin bunlarla dikkat dagilir, kaybolur gider ve

2 (: Die Grofie Oper.)
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boylece miizigin kutsal, esrarli ve derinlikli diline olabil-
digince az duyarl hale gelir. Iste bu sebepten 6tiirii bu
tur seyler miizigin pesinde oldugu gayeye erismesine
dogrudan Kkarsittir. Biitiin bunlara ilave olarak bale diye
bir seye, genellikle estetik hazdan ¢ok sehvete yOnelen
bir g6steriye sahibiz. Ayrica pek zengin oldugu séylene-
meyecek araclari ve bunun beraberinde getirdigi tekdii-
zelikle gosteri cok gecmeden son derece can sikicl hale
gelir ve insanin sabrini zorlamaya baslar. Bilhassa genel-
likle bir ceyrek saat siiren ayni ikinci sinif dans ezgisinin
biktirici tekrariyla miizik duygusu yorulup koérelir ve boy-
lece artik arkadan gelen daha ciddi ve yiiksek mahiyet-
teki miiziksel etkilere duyarhih@ini kaybeder.

Her ne kadar miizigin ruhunu tam olarak anlayan bir
kafa bdyle bir sey istemese de, tinilarin saf dili kendi
kendine yeterli olsa ve disaridan yardima ihtiyag duyma-
sa da, miizigin sézciiklerle bagdastiriimasi ve uyumlu
hali getirilmesi miimkiindiir. Hatta bu bagdastirma ve
uyarlama sezgisel kavrayis vasitasiyla meydana getirilen
bir olaylar dizisine kadar gotiiriilebilir ve bdylece biitii-
niiyle issiz gli¢siiz kalmaktan hazzetmeyen sezgisel bi-
¢imde kavrayip diisiinen aklimiz da kendine kolay ve pa-
ralel bir ugras bulabilir. Bu suretle dikkat bile miizik iize-
rine daha saglam bigimde sabitlesir ve onu takip eder;
ayni zamanda sezgisel kavrayisin bir resmi veya sureti.
sOzgelimi Kiilli bir kavram igin bir 6rnege benzer bir mo-
del veya sema, tinilarin kalbe hitap eden evrensel dille-
riyle sOyledikleri seye uyarlanir. Bu dil resimsiz suretsiz
bir dildir. Esasen bu tiir seyler miizigin etkisini artiracak-
tir; ne var ki en biiyiik yalinhdin sinirlarinin disina cgikil-
mamaldir, aksi halde dogrudan miizigin en basta gelen
amacini etkileyecektir.

Ses ve cgalgl partisyonlarinin operada ust liste yigiima-
s1 kesinlikle miiziksel bir tesir icra eder; ancak kuartet-
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lerden yilizlerce galginin yer aldigi orkestralara kadar et-
kinin genislemesinin araclardaki artisla higbir ilgisi yok-
tur. Clinkii akortta iig veya bir durumda dértten fazla no-
ta olamaz ve algillama melekemiz aym zamanda asla da-
ha fazlasini kavrayamaz, ¢ok farkl ses perdelerinden bo-
lilmlerle bu ii¢ ya da dért notanin hepsinin ayni anda ve-
rilmesinin hi¢gbir 6nemi yoktur. Biitliin bunlardan hare-
ketle sadece dort sesli giizel bir miizigin kimi zaman bi-
zi 6zilinli miizigin sundugu biitiin opera seriadan3 ¢ok
daha derinden etkileyebilecegdini agiklayabiliriz; nitekim
kimi zaman karakalem bir gizim bir yaghiboya resimden
daha fazla etkiler. Bununla beraber kuartetin etkisini en
basta azaltan sey armoni araligindan, bir baska sOyleyis-
le kalin sesle iig tiz notanin en pesi arasindaki mesafe-
den yoksunlugudur, nitekim gift kalin sesin derinliklerin-
den acgilan bu genislik orkestranin hizmetindedir. Fakat
bu sebepten o&tiirti orkestranin etkisi, eger isitilebilirligin
sinirina yaklasan biiylik bir org, Dresden’deki Kato'ik ki-
lisesinde yapildidi gibi, siirekli olarak arka plandaki kalin
sesi galarsa hudutsuz derecede artar. Clinkii armoni tam
etkisini ancak bdyle dogurur. Fakat genel olarak ifade et-
mek gerekirse, ekseriyetle hakikatin pesinden ayriima-
yan basitlik her turlii sanatin, giizel olan her seyin, her
turlii diistinsel temsil veya tasvirin temelinde olan bir ya-
sadir; en azindan ondan uzak diismek her zaman tehli-
kelidir.

Dolayisiyla operayi, acgik konusmak gerekirse, miizige
yabanci ruhlarin hayrina miizik karsiti bir bulus olarak
adlandirabiliriz, ¢linkii miizigin kendisine yabanci olan
bir arag vasitasiyla, s6zgelimi uzun uzadiya anlatilmis ya-
van bir ask hikayesi ve onun renksiz siiri esliginde 6énce
bunlarin igine sokulmasi gerekir. Cunkii opera libretto-

3 (: Konulu ciddi opera.)
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su, beste ayak uyduramayacagindan diisiince ve heye-
can dolu yogun (miicmel) bir siire muhtemelen taham-
miil edemeyecektir. Fakat miizigi biitliniliyle kot siirin
kolesi haline getirmeye calismak 6zellikle Gluck’iin tut-
tugu yanlis yoldur, bu sebepten 6tiurii de, uvertiirlerin-
den farkl olarak opera miiziginin sézler olmadan hosla-
nilacak bir yani yoktur. Esasen operanin muizigin yikimi
haline geldigi sOylenebilir. Clinkii miizigin sagma sapan
ve yavan bir hikayenin olaylarmin gelisimine ve diizensiz
akisina uymak igin sadece egilip biikiilmek zorunda Kkal-
masl yetmez, sahne ve kiyafetlerin gocukga ve barbarca
satafati, danscgilarin maskaraliklari, balerin kizlarin kisa
etekleri ile diistince ve dikkatin miizikten dagitilip uzak-
lastirlmasi yetmez; bunlara ilave olarak, miizik diliyle
ifade etmek gerekirse sair enstriimanlara benzer bir ens-
triiman olan vox humana diger ahenk unsurlariyla uyum
ve esgildiim iginde gitmeyip mutlak olarak 6tekileri bas-
tirmaya cqalisti@i kadariyla gogu kez sarkinin kendisi de
armoniyi bozar. Elbette s6z konusu olan soprano veya
alto ise buna bir sey s6ylenemez, ¢iinkii bu kapasitede
ezgi esas itibariyle ve dogal olarak ona aittir. Fakat bas
ve tenor aryalarda cogu durumda yol go6sterici ezgi ytik-
sek perdeden calgilara geger ve o zaman da sarki kendi
basina sadece armonik Kibirli kurumlu bir ses gibi gelir
kulaga, ki ezgi onu bogmaya galisir. Ya da ezgiyi tenor ve
bas seslere vermek icin, miizigin dogasina tamamen ay-
kin bigcimde, eslik kontrpuan olarak tiz perdelere tasinir.
Ancak kulak her zaman en tiz notalari1 ve dolayisiyla es-
ligi takip eder. Aslinda esliksiz veya sadece bas eslikle
sOylemedikce, orkestra esligindeki solo aryalarin sadece
alto ve soprano igin uygun oldugu, bu sebepten o6tiirii
erkek seslerin sadece bunlarla diiette veya ahenk unsur-
lan olarak kullanilmasi gerektigi goriisiindeyim. Ezgi tiz
seslerin ve galgilarin dogal ayricaligidir ve 6yle kalmah-
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dir. Bu yiizden operada bir soprano arya suni ve zorla-
ma bir bariton veya bas aryadan sonra gelirse hemen ra-
hatlar ve sadece evvelkinin doga ve sanatla uyum iginde
oldugunu hissederiz. Mozart ve Rossini gibi biiyiik usta-
larin 6nemli Olglide. hatta tamamen listesinden gelmis
olmalar1 bunu bir sakinca olarak ortadan kaldirmaz.
Kiliselerde icra edilen missa (ayin miizigi) operanin
sundugundan g¢ok daha saf bir miizik zevki sunar. Co-
dqunlukla isitiimeyen veya biteviye tekrarlanan allelouia,
gloria. eleison, amen* vb. nakaratlardan olusan sézleri
bir solfejden ibaret hale gelir. Bylece miizik Kiliseye 6z-
gu genel karakterini koruyarak 6zgiirce kanat cirpar ve
opera sarkilarinda oldugu gibi kendi evinde her tiirden
sefillikle lekelenmez. Dolayisiyla burada dizginlenmemis
olarak biitiin giiglerini gelistirir, ¢linkii Protestan ahlakin-
dan farkh olarak Protestan Kilise miiziginin bunaltici pii-
riten veya metodist karakteriyle yerlerde siiriinmez, fa-
kat ylice melekler gibi biiylik kanatlariyla géklerde ©6z-
giirce suziiliir. Saf ve katiksiz miizik hazzini sadece ayin
miizidi ve senfoni sunar, halbuki operada sig drama ve
onun so6zde siiriyle miizige iskence edilir ve kendisine
disaridan zorla ytiklenen yabanci bir yiikle elinden gele-
nin en iyisine ulasmaya g¢alisir. Her ne kadar tam olarak
tavsiyeye sayan degilse de biiyiik Rossini‘'nin zaman za-
man librettoya karsi takindidi alayci kiigiimseme her ha-
lilkkarda biitliniiyle yerinde ve miizige 6zgu bir tavirdir.
Fakat genel olarak ifade etmek gerekirse iig saatlik siire-
siyle ve umumiyetle herkescge bilinen bir konunun bu-
naltici akisiyla sabrimizi sinamasiyla konulu opera gide-
rek daha da fazla miizik duyarh@mizi éldirdiigii icin biz-
zat 6zu ve yapisi itibariyle sikicidir. Bu kusurun ustesin-
den ancak gosteri veya temsilin siradisi kusursuzluguyla

4 (Sirasiyla: (ib. hallelutnyah), Siikiirler olsun! (Gloria in excelsis Deo}) Yii-
ce olsun Tanrinin sani! (Kyrne eleéson) Rab, merhamet et!)
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gelinebilir; bu sebepten o&tiiriidiir ki bu tiirde sadece sa-
heserler zevk verebilir, vasat her sey tahammiil edilmez-
dir. Miimkiinse eger operayi tek sahne ve bir saatle sinir-
lamak igin yogunlastirip kisaltmaya doéniik tesebbliste
bulunulmalidir. Bunun farkinda olan Roma’daki Teatro
della Valle yOneticileri ben oradayken opera ve komed-
yanin perdelerini doniisiimlii olarak sergilemek gibi ye-
rinde ama kotii bir yola bagvurmuslardi. Bir operanin sii-
resi azami iki, buna karsilik bir dramanin siiresi li¢ saat
olmalidir, zira (takip edebilmek icin) gerekli diisiince ve
dikkat yogunlugu ancak bu kadar muhafaza edilebilir,
cunkii bu bizi nihayetinde sinir bozucu hale gelen aralik-
siz miizikten daha az yorar. O nedenle bir operanin son
perdesi seyirciler ve hatta sarkicilar ve miizisyenler igin
daha da fazla bir iskencedir. Bundan dolayi burada ken-
di kendilerine iskence etmek amaciyla toplanmis ve onu
sonuna kadar sabir ve tahammiille takip eden biiyiik bir
izleyici topluluguna baktigimizi tasavvur edebiliriz; ¢ikip
gidenler harig gizli gizli ve sabirsizlikla bekledikleri igin
hepsinin arzu ettigi bir sondur bu.

Uvertiir miizigin karakterini ve olaylarin akisini ilan
ederek bizi operaya hazirlamahdir. Ne var ki bu agiktan
aciga degil ancak bir diiste gergeklesecek olaylar1 6ngor-
diigiimiiz tarzda yapilmahdir.

yafetlerle gOsteri yapan birisiyle karsilastirilabilir. Her
parca kendisi icin yapilmis ve ona uygun olan baska bi-
ri tarafindan giyilip eskitilmistir; ayrica farkh parcgalarin
higbiri birbirini tutmaz. Bu saygin kimselerin paltolarin-
dan yrrtilmis ¢caput ve pacavralarin birbirine yamanma-

5 [ Vaudeville.)
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siyla hazirlanmis bir soytar1 ceketine benzer; miizik ba-
kimindan kesinlikle igrenilecek bir seydir ve polis tara-
findan muhakkak yasaklanmasi gerekir.

Surasi kayda degerdir Ki miizikte bestenin degeri icranin
degerine agir basar, halbuki dramada bunun tam tersi
gecerlidir. Dolayisiyla ancak vasat bir sekilde ama acik
ve dogdru bir tarzda icra edilen harikulade bir beste kétii
bir bestenin en Kusursuz icrasindan ¢ok daha biiyiik bir
haz verir. Buna karsilik segkin oyuncular tarafindan tem-
sil edilmis Koétii bir tiyatro oyunu heveskarlardan ibaret
bir topluluk tarafindan sahneye koyulmus en harikulade
oyundan daha fazla etkKiler.

Bir oyuncunun goérevi insan tabiatini birbirinden fark-
Il binlerce karakterde, butiin degisik y6nleriyle, ama yi-
ne de biitiin bunlar onun nihai olarak verilmis ve bir da-
ha asla biitiiniiyle silinemeyecek ferdiyetinin ortak teme-
li lizerinde tasvir etmektir. Bu sebepten 6tiirti onun bi-
zatihi insan dogasinin tam ve yeterli bir 6rnedi olmasi
gerekir, daha da 6nemlisi Hamlet'in ifadesiyle, doganin
kendisinin degil, fakat “onun kalfalarinin birinin elinden”
¢lkma goriinecek kadar sakat veya ciice olmamasi gere-
kir. Bununla beraber bir oyuncu her bir karakteri kendi
ferdiyetine ne kadar yakinsa o kadar iyi canlandiracaktir;
ve o bitiin karakterler iginde buna uyani en iyi oynaya-
caktir. Dolayisiyla en kotii oyuncunun bile harikulade oy-
nayabilecedi bir rol vardir, ¢iinkii o bu durumda maske-
ler arasinda dolasan canl bir yiize benzer.

Bir kimsenin iyi bir oyuncu olabilmesi i¢in (1) iginde-
kini disina dondiirebilme ve i¢ Oziinii gdsterebilme yete-
nedine sahip olmasi; (2) yeterli diisgiiciine sahip olma-
si, ki bu sayede farazi durumlan ve olaylarn kendi i¢ 6zii-
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nii harekete gecirecek kadar canli bicimde tasavvur ede-
bilsin: ve (3) insan karakterlerini ve iliskilerini hakkiyla
anlamasina elverecek kadar zeka, tecriibe ve kiiltiire sa-
hip olmasi gerekir.
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“insan kaderine karsi savasir”: Bizim kof, kalin kafali,
her yerde go6klere gikarilarak takdim edilen marazi dere-
cede yumusak modern aisthétéslerimizin agiz birligi et-
misgesine yaklasik elli yildir tragedyanin evrensel tema-
si olarak tekrarlayip durduklari bu cilimlenin altinda bir
varsayim olarak irade 6zgiirliigii, bu biitiin kendini bil-
mezlerin ahmakhg! yatar. Aynca ahlaki amaglar1 veya
buyruklari simdi kadere raGgmen yerine getirilmesi gere-
ken kategorik zorunluluk da yine buna dayandirilir. Az
Once sozii edilen yumusak beyler irsat! faaliyetlerini bii-
tiin bunlarda bulurlar. Fakat tragedyanin bu s6zde tema-
s1 giiliing bir fikirdir, glinkii bu gériinmeyen bir hasma,
mizrakl, biiyiilii sorguglu, sisler igerisindeki birine karsi
bir miicadele olacaktir. Dolayisiyla ona karsi her hamle
berhava olacak, tipki Laius ve Oedipus gibi ondan uzak
durmaya calisirken onun Kollarina atilacagiz. Ayrica ka-
derin her seye giicii yeter; dolaysiyla ona karsi savasmak
biitiin kiistahliklarin en giiliincii olacaktir, nitekim Byron
asagidaki dizeleri sGylerken tamamen hakhdir:

“To strive, too, with our fate were such a strife
As if the corn-sheaf should oppose the sickle.”2
Don Juan. V. 17.

1 (: Erbauung.)
2 (: Kaderimize karsi savasmak da
Karsi gelmesi sanki bugday destesinin oragda.)

59



Giizelin Metafizigi

Shakespeare de meseleyi bu sekilde anliyordu:

Fate, show thy force: ourselves we do not owe;
What is decreed must be, and be this so!3
Twelfth Night. Act |, the close.

Yeri gelmisken ifade edelim ki bu dizeler geviriyle aslin-
dan pek fazla bir sey kaybetmeyen fevkalade nadir rast-
lanan manzumelerden biridir:

“Jetzt kannst du deine Macht, o Schicksal, zeigen:
Was sein soll muss geschehn, und Keiner ist sein
eigen”.

Eskilere gére kader kavram esyanin biitiiniinde sakl
bir zorunluluk diisiincesiydi. Bu zorunluluk ne arzu ve
yakarmalarimizla ne de kabahat veya meziyetle ilgili
bir miilahazay1 dinler; insan diinyas:! biitiiniiyle onun
hiikiimranhg@i altindadir. O birbirinden en bagimsiz go-
riinen seyleri bile istedigi yerde bir araya getirmek igin
goriinmez bagi ile birbirine yanastirir, béylece onlarn
apacik tesadiifi karakteri daha yiiksek bir anlamda zo-
runlu hale gelir. Imdi bu zorunluluk sayesinde nasil ki
her sey 6nceden takdir edilmis/kararlastiriimistir (fa-
tum), o halde orakller, kahinler, diisler ve benzeri sa-
yesinde her seyin 6dnceden bilinmesi de miimkunduir.

Tanrisal Kayra* kaderin Hiristiyanlastinlmis seklidir ve
bdylece kader diinyanin en biiylik iyiliine ydnelmis bir
Tanrnin amacina doniistiriilmiistiir.

3 [ Kader goster giiciinii: elden ne gelir;
Takdir neyse olacak. dyle olsun.)
4 (: Vorsehung; L. providentia.}
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Oncelikle, duygulann firtinasiyla harekete gegen baska-
rakterlerin sahip olduklar1 hayat goriisiiyle birlikte, olup
bitenlerin dingin ve dnyargisizca diistiniiliip degerlendiril-
mesini; ve ikinci olarak olaylar dizisiyle in concreto sergi-
lenen oyunun temel ibret dersinin ayni zamanda bunun
lizerine bir derin diisiinme olarak in abstracto ve dolayi-
siyla ana hatlanyla da verilebilmesini tragedyada koronun
estetik amaci olarak goériiyorum. Koro béyle bir islev list-
lenerek miizikteki siirekli bas sesi andirir. Stirekli bir eslik
olarak arka plandaki kalin ses (basse continue) dizinin her
bir akordunun temel notasin1 kavrama imkanini sunar.

Nasil ki yer tabakasi bize en uzak ge¢cmisin diinyasindan
canli varlklarin bigimlerini biraktiklan izler —kisa bir ya-
sam kalintisini binlerce yll boyunca muhafaza eden iz-
ler— iginde g&sterirse, komedyalanyla da eskiler bize ne-
seli hayatlarinin ve yapip ettiklerinin sadik ve kalici bir izi-
ni birakmiglardir. Biraktiklari iz o kadar agik ve dogrudur
ki sanki bunu en uzak nesillere gelip gegiciligine esef et-
tikleri giizel ve soylu bir hayatin hi¢ olmazsa kalci bir res-
mini birakmak amaciyla yapmis gibidirler. Su halde Plau-
tus ve Terentius’u sahneye koymak suretiyle bize ulasti-
rilmis olan bu ¢ercgeveleri ve bigimleri tekrar etle ve kan-
la doldurursak bu uzak gegmisin canli ve hareketli haya-
t1 tekrar 6nuimizde taze ve parlak bigimde belirir, tipki
suyla islatildiklarinda tekrar eski renklerinin parlakhgi
icinde ortaya c¢ikan kadim mozaik zeminler gibi.

Milletin hakiki 6zilinden ve ruhundan c¢ikan, onu resme-
den yegane hakiki Alman komedyasi, Minna von Barn-
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heim bir tarafa birakilacak olursa, (August Wilhelm) Iff-
land’in oyunudur. Bu oyunlarin meziyetleri ve nitelikleri,
tipki resmettikleri milletinkiler gibi diisiinsel olmaktan
¢ok ahlakidir; halbuki Fransiz ve ingiliz komedyalan igin
bunun tam tersi sdylenebilir. Almanlar 6zgiinliik baki-
mindan Oylesine yeteneksizdir ki bir kez 6zgiin oldukla-
rin1 gosterdiklerinde Iffland’a haksizlik etmis ve hatta
(August (Friedrich Ferdinand) von) Kotzebue’ye daha da
fazlasini yapmis olan Schiller ve Sehlegel’in yaptidi gibi
hemen lzerlerine cullanmamaliyiz. Benzer sekilde bu-
giin de Raupach’a haksizlik yapilmaktadir, halbuki sefil
heveskarlarin farslarina dvgiilerini yagdirmaktadirlar.

insan hayatinin en kusursuz aynasi olan dramanin konu-
nun sergilenmesi ve dolayisiyla amaci ve iddiasi baki-
mindan genelde ii¢ diigiim noktasi vardir: ilk ve en sik
karsilasilan asamada sadece ilging olan seyde kalir; ka-
rakterler bizimkine benzeyen hedeflerin pesinde kosar-
ken ilgi ve dikkatimizi gekerler; olaylar dizisi entrika., ka-
rakterler ve rastlantilarla ilerler; niikte ve mizah biittiniin
tuzu biberidir. ikinci asamada drama duygusallasir; kah-
ramanlara ve onlar vasitasiyla kendimize merhamet duy-
gusu uyanir. Olaylar dizisine hakim rengi pathos verir;
fakat son huzurlu ve tatmin edicidir. En yiiksek ve en
giic asamada tragik olan hedeflenir. Varolusun keskin i1s-
tirabi ve sefaleti gézlerimizin 6niine serilir ve burada her
turlit insani gabanin beyhudeligi nihai neticedir. Derin
bir sekilde etkilenmis olarak ya dogrudan irademizi ha-
yat gailesinden koparmaya sevk ediliriz ya da i¢imizde
benzer bir duyguyu uyandiran bir tele dokunulmus olur.

Dogal olarak burada siyasi egilimi olan dolaysiyla poh-
pohlayici ve ytize giiliicli ayaktakiminin gelip gegici heves-
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lerine g6z kirpan dramayi, giiniimiiz yazarlannin bu gozde
marifetini nazanitibara almadim. Bu tiir oyunlar eski tak-
vimler gibi ok ¢abuk, ¢ogu kez iizerinden bir yil geger
gecmez unutulur gider. Ancak bu durum sdzii gegen yazar-
lan rahatsiz etmez, ¢linkii onlarin Mousalanna yakanslari
tek bir duay igerir: “Bize bugiin giinliik ekmegimizi ver!”

Baslangicin her zaman zor oldugu sOylenir. Ne var ki
dram sanatinda tersi gecerlidir ve son her zaman giig-
tiir. ik yanida gok sey vaat eden fakat ardindan karma-
siklasip duraksayan Ozellikle dile diigsmiis dordiinci
perdede miiphemlesen ve sonunda zoraki ve tatmin
edicilikten uzak, ya da herkesin 6nceden gordugii bir
sonla iyice tavsayan sayisiz drama bunun dogrulugunu
kanitlar. Emilia Galotti'de oldugu gibi, kimi zaman bu
son igrengtir ve izleyiciyi berbat bir ruh hali iginde evi-
ne gdnderir. Sonun bu guicliigii kismen, isleri karistirip
icinden gikilmaz hale getirmenin her zaman agip ¢Oz-
mekten daha kolay olmasindan kaynaklanir; ama ayni
zamanda bunda bir Olgiide, baslangicta saire carte
blancher> vermemizin ama sonda belirli taleplerde bu-
lunmamizin da pay! vardir. Dolayisiyla o ya miikemme-
len mutlu ya da biitiintiyle tragik olmalidir, oysa insan
iliskileri kolay kolay bdylesine kararh bir sekle biirtin-
mez. Ayrica bu son dogal, dogru ve zorlama olmayan
bir tarzda hazirlanmali ama ayni zamanda herkes tara-
findan 6nceden fark edilmemelidir. Ayni sey destan ve
roman igin de gecerlidir; dramada sadece onun daha
kesif yapisi bunu daha belirgin hale getirir, ¢linkii bu
glicliigii artirir.

5 [: Agik kart, sinirsiz yetki.)
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E nihilo nihil fitt giizel sanatlar icin de gecerlidir. iyi
ressamlarin tarihi resimleri icin 6nlerinde model olarak
gercek insanlar vardir ve onlar hayattan alinmis gergek
yuzleri kullanirlar. Daha sonra bunlan giizellikleri veya
karakterleri bakimindan idealize ederler. Oyle zannedi-
yorum iyi romancilar da benzer bir yontemi benimserler.
Bir karakteri gizerken onun genel hatlarini tamdiklar
gercek bir kimseden alirlar ve ardindan onu amacglarina
uydurmak igin idealize edip tamamlarlar.

Romancinin isi buyik olaylari anlatmak degil, fakat
Onemsiz olaylan daha ilging hale getirmektir. Bir roman
ic hayat1 ne kadar fazla, dis hayati ne kadar az resmeder-
se o0 kadar yilice ve soylu olacaktir. Bu nispet ayirt edici
bir isaret olarak Tristram Shandy’den en kaba ve en gii-
riiltulii patirtih sGvalye ve haydut maceralarina kadar ro-
manin her derecesine eslik eder.” Tristram Shandy de
(Tristram Shandy Beyefendi’'nin Hayat1 ve Goérisleri) as-
linda olay hemen hemen yok gibidir; fakat La Nouvelle
Heloise (Julie yahut Yeni Heloise) ile Wilhelm Meister de
ne kadar azdir! Hatta Don Ouixote’te bile nispeten azdir;
olanlar da 6nemsizdir ve sirf eglenmek igin konulmus-
tur. Bu doOrt roman tiirtintin zirvesidir. Bir de Jean Pa-
ul’lin enfes romanlarini diisiiniin ve dis hayatin dar te-
meli listiinde i¢ hayati ne kadar harekete geciriyorlar go-
riin. Hatta Sir Walter Scott’in romanlar bile i¢ hayatin dig
hayata hatir1 sayilir tistiinliigiinii sergiler ve aslinda sonun-
cusu her zaman sirf ilkini harekete gegirme amaciyla orta-
ya cikar; halbuki bu ikinci sinif romanlarda bu sirf kendi-
si ig¢in vardir. Sanat i¢ hayati dis hayatin miimkiin olan en
alt seviyede sarfiyla en yogun faaliyete gegirmemize daya-
nir; ¢linkii gergekten ilgimizi uyandiran bu i¢ hayattir.

6 (: Hicten higbir sey hasil olmaz.)
7 (Yani bu nispet ... kadar her romani dederlendirmenin 6l¢lisiinii sunar.)
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Divina Commedia'nin (ilahi Komedya) biiyiik séhretinin
bana abartili goriindiigiinti igtenlikle kabul ederim. Bii-
yuk 6lglide bunun sorumlusu temel fikrin asiri sagmali-
didir ve bunun bir sonucu olarak Hiristiyan mitolojisinin
en itici boyutu Inferno’da derhal dikkatimize canl bir se-
kilde sunulur. Ustelik iislup ve telmihlerin karanhkhginin
da bunda pay: vardir:

Omnia enim stolidi magis admirantur, amantque,
Inversis quae sub verbis latitantia cernunt.!

Bununla beraber tislubun ¢ogu kez veciz2 denilecek de-
recede Kisahgi, anlatimin giigliiliigii, ama daha da 6nem-
lisi Dante’nin muhayyilesinin benzersiz giicii kesinlikle
kayda degerdir. Dante bu sayede imkansiz seylerin tas-
virine neticede bir riiyanin gercekligine benzeyen hisse-
dilir bir gercgeklik kazandirir. Clinkii bu tiir seylere dair
herhangi bir tecriibeye sahip olamayacagina gore bdyle-
sine canli, tam ve acgik renklerle resmedebilmesi igin an-
lasilan bunlari rityasinda gérmiis olmalidir. Buna karsilik
Inferno’'nun on birinci kantosunun sonunda Vergilius’un
safagin s6kmesini ve yildizlarin batmasini tasvir edip ce-

1 (: Ahmaklar kendilerine tumturakl dille ve tuhaf ve sasirtici sdzciiklerle
sOylenen her seye hayran kalir ve onlan abartmay: sever.)

2 [: Lakobnikos: konusmalannin kisahdiyla taninan Lakonia/Sparta/hlara
ozgii.)
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hennemde ve yerin altinda oldugunu ve ancak bu ana
boliimiin sonunda onun quindi uscire a riveder le stelie3
unutmasi Kkarsisinda ne sdyleyecegiz? Ayni gafa on ikin-
ci kantonun sonunda bir kez daha rastlariz. Vergilius’un
bir saat tasidigim ve dolayisiyla o anda gokte olup biten-
leri bildigini mi varsayacagiz? Bana bu, sorumlusu Cer-
vantes olan Sancho Panza’nin esegiyle ilgili pek iyi bili-
nen vakadan daha Kotu bir unutkanlhik vakasi olarak go-
riiniiyor.

Dante’nin eserinin bashgi ¢ok 6zgiin ve garpicidir ve
ironik olduguna kusku yoktur. Gercekten de bir ko-
medya! Gercekten diinya, bdyle doymak bilmeyen inti-
kam tutkusu ve maksath zalimligiyle bosu bosuna ha-
yata davet ettigi varliklarin sonsuz ve amacgsiz iskence-
sini son perdede, sirf maksadina uygun gikmadiklari ve
kisa hayatlan iginde hoslandiginin aksine hareket ettik-
leri veya inandiklarindan Otiirii zevkle seyreden bir
Tanrt igin bir komedya olurdu. Ayrica emsalsiz zalimli-
ginin yaninda Inferno’da bdOylesine siddetle cezalandi-
rniimis olan biitiin sugiarin sozii bile edilmeye degmez;
haddizatinda kendisi Inferno’da Kkarsilastigimiz biitiin
iblislerden cok daha ko6tii olmahdir; ¢linkii bunlar her
ne yapiyorlarsa dogal olarak ancak onun talimatlarina
bagh olarak ve otoritesi sayesinde yapiyorlar. Dolayisiy-
la Zeus, muhtelif pasajlarda (s6zgelimi kan. XiV, m.
70: kan. XXXI, m. 92) tuhaf bir sekilde yapildid1 gibi,
ana hatlan itibariyle onunla 6zdeslestiriime serefi igin
zor minnettar kalacaktir. Aslinda mesele Purgatorio,
kan. VI, m. 118: o sammo Giove, Che fosti in terra per
noi crocifisso’da* sagmahdin sinirina dayandinimistir.
Yahu Zeus buna ne desin simdi? "Qmnonoiu> Vergilius,

3 (: Buradan tekrar yildizlan génmnek igin gikacagini...)
4 (: Yiice lupiter, sen ki bizim icin carmiha gerildin yeryliziinde.)
5 (: Yazikl)
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Dante ve emrindeki herkesin uysalli@inin Ruslara 6zgii
kole tabiati ve ukazlarininé her yerde gordiigu titreyen
itaat kesinlikle igreng ve iticidir. Simdi bu kdle zihniye-
ti bizzat Dante tarafindan Kkisiliinde Oyle bir noktaya
(kan. XXXIII, m. 109-150) goturiilmiistiir ki kendisinin
gururla anlattigy bir durumda haysiyet ve vicdan yok-
sunlugundan sucglansa yeridir. Nitekim onun igin haysi-
yet ve vicdan Domeneddio’nun zalim buyruklariyla ga-
tistiklar1 an artik bir anlam ifade etmez. Dolayisiyla bir
ikrar yahut ifade elde etmek amaciyla su diisiiniip tasi-
narak tasarlanmis ve zalimce infaz edilmis iskenceler-
den birinin acisini bir nebze olsun hafifletmek igin sag-
lam ve vakur bigcimde verdigi taahhiit vardir; iskence kur-
bam kendisine zorla kabul ettirilen sarti yerine getirdik-
ten sonra Dante bu taahhiidii in majorem Dei gloriam.”
arsiz ve kiistah bir sekilde ve haysiyet ve vicdandan yok-
sun bir tarzda bozmustur. O Tanrinin verdig@i bir acinin en
kiiciik derecede bile hafifletilmesinin mutlak olarak ka-
bul edilemez oldugunu diisiindiigli i¢in yapar bunu,
her ne kadar burada bu sadece donmus bir gbzyasini
silmek—ki yapmasi agikga yasaklanmamis bir fiildir
bu—anlamina geliyor olsa bile. Bu sebepten o&tiirii o
bunu yapmaktan imtina eder, her ne kadar az 6nce ke-
mali ciddiyetle bunu yapmaya yemin etmis ve s6z ver-
mis ise de. GOkte bu tiir seylerin mutat ve takdire sa-
yan olup olmadigini bilmiyorum; fakat yerde her kim
bdyle bir sey yaparsa ona algak denir. Yeri gelmisken
ifade edeyim, Tanrn iradesinden baska temeli olmayan
her ahlak Ogretisi icin bunun ne kadar gii¢ oldugu bu-
radan acgiktir; giinkii bu durumda elektromanyetizma-
nin kutuplarinin tersine gevrilmesi kadar siiratli bir se-
kilde iyi kotii, kotii iyi olabilir. Dante’nin Inferno’sunun

6 [(: Eski Rusya’da Cann buyruk yahut fermanlan.)
7 (: Tanrinin sam azameti igin.)
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tamam gercekte zalimligin gaddariigin tannlastirima-
sidir ve sondan bir 6nceki kantoda haysiyet ve vicdan
yoksunlugu az once zikredilen tarzda goklere gikartilir.

“Was eben wabhr ist allerorten,
Das sag’ ich mit ungescheuten Worten.”8
Goethe

Aynca yaratilmislar i¢in bu bir divina tragedia, hatta son-
suz bir tragediadir. Her ne kadar baslangigtaki prolog bu-
nun yer yer hos ve eglendirici olacagini gosterse de bu
yine de tragik bélimiin sonsuz siiresi karsisinda son de-
recede kiiciiktiir. insan Dante’nin zihninin arkasinda bu
miithis diinya diizeniyle ilgili gizli bir alay diisiincesinin
oldugunu diisiinmeden edemez, yoksa igreng sagcmalik-
lar1 ve sonu gelmeyen infaz sahnelerini resmetmek igin
insanin gayet 6zel bir zevke sahip olmasi gerekirdi.
Benim sevgili Petrarca’'m benim igin diger biitiin ital-
yan sairlerinden 6nce gelir. Hissiyatinin derinligi ve yo-
qunlugu ve bu hissiyatin dogrudan yiirege isleyen dolay-
siz ifadesi bakimindan yeryiiziinde higbir sair onu gege-
memistir. Bu ylizden soneleri, thriamboslar ve kanzone-
leri benim igin Ariosto’nun fantastik farslanndan ve Dan-
te’'nin igreng karikatiirlerinden kiyas kabul etmez dere-
cede daha sevimlidir. Dogrudan yiirekten gelen dilinin
dogal akisi bana Dante’nin sdOzciiklerinin maksath ve
hatta yapmacik kithgindan farkh bir tarzda konusur. Pet-
rarca her zaman benim yiiredgimin sairi olmustur ve Oyle
kalacaktir. Bizim listiin-segkin “jetztzeit”imizin® ondan
bdyle karalayici bicimde konusmaya kalkmalari bile be-
nim kanaatimi dogrulamaktadir. Bunu perginleyen bir
8 (: Her ne ki her yerde dogrudur, korkmadan ¢ekinmeden séylerim.}
9 (Jetzt: simdi/ki; Zeit: zaman. Schopenhauer’in donemin kalem erbabi-

nin dil zevkini ve anlayisini hicvetmek igin kasith olarak uydurdugu bir
s6zciik. Dilimizdeki “zamane” s6zciidline yakin bir anlami vardir.)
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Ornek olarak Petrarca’nin diisiince ve dogruluk bakimin-
dan fevkalade zengin De vita solitaria, De contemtu
mundi, Consolatio utriusque fortunae ve benzeri giizel
kitaplarini ve ayrica mektuplanni Dante’nin kuru, Kisir ve
usandirici skolastisizmiyle yan yana koyup, Dante ve Pet-
rarca’yl deyis yerindeyse yerel kiyafetleriyle, yani nesirle-
riyle de Karsilastirabiliriz. Nihayet Tasso bana bu lig bii-
yiik italyan sairinin yaninda dérdiincii yeri alacak deger-
de goériilnmez. Caddaslar olarak olamasak bile halefler
olarak adil olmaya c¢alisalim.

Homeros’ta seyler her zaman, sadece gerceklesen seyle
iliskili veya ona benzer olanlan degil, kendilerine genel
ve mutlak olarak ait olan yiiklemleri alirlar. S6zgelimi
Akhaealllar her zaman hos pabuglu, yer her zaman ha-
yat verici, gok engin, deniz sarap rengi diye adlandirilir.
Bu Homeros’ta boylesine unique bicimde ifade edilen
nesnelligin ayirt edici 6zelligidir. Tipki doganin kendisi
gibi nesneleri de beseri hadiselerin ve hallerin tesirin-
den masun birakir. Kahramanlar ister sevinsin ister ye-
rinsin doga kayitsiz kendi yolunu takip eder. Halbuki 6z-
nel yan agir basan kimseler lizgiin ve kederli olduklarin-
da biitiin doda onlara Karanlik ve kasvetli goriiniir. Ho-
meros’ta bu bdyle degildir.

Zamanimiz sairleri icinde en nesnel olani Goethe, en
Oznel olani Byron’dur. Byron her zaman yalnizca kendi-
sinden sOz eder, hatta drama ve epos gibi en nesnel si-
ir tiirlerinde bile kahramanda kendisini tasvir eder.

Bununla beraber miispet kutup menfi karsisinda ney-
se Goethe karsisinda da Jean Paul odur.
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Goethe’'nin Egmont’u kolayca can alan ve bu hatasini te-
lafi etmesi gereken bir kimsedir. Fakat bunun bir karsili-
g1 olarak ayni kafa yapisi onun olimii kolay karsilamasi-
ni1 saglar. Egmont’ta koronun yerini halk sahneleri alir.

Venedik’teki Giizel Sanatlar Akademisi’'nde tuval lizeri-
ne boyanmis freskler arasinda Tanrilari bulutlar {izerine
yukseltilmis altin masalar ve altin oturaklar iizerinde
gOsteren bir resim vardir. Altinda tahkir edilmis ve utang
verici bir durum iginde gecenin Kkaranliklarina firlatilip
atilan konuklar vardir. Goethe’'nin Iphigenia’y yazarken
ilk italyan seyahati sirasinda bu resmi gérmiis olmasi ke-
sindir.

Apuleius’taki avda Oldiiriilmiis kocasinin hayaliyle dul
kadinin Oykiisii Hamlet’'in hikayesine tamamen ben-
zer.

Burada Shakespeare’in saheseriyle ilgili bir tahmini
eklemek isterim. Elbette oldukga ciiretkar bir sey, yine
de onu gergekten bilenlerin yargisina birakmada bir sa-
kinca gérmiiyorum. Unlii monolog: “To be or not to
be”de, her zaman Kkaranlik hatta anlasiimaz bulunmus
ama higbir zaman tam olarak izah edilmemis olan
“when we have shuffled off this mortal coil”1¢ s6zleriyle
karsilasiriz. Acaba ilk haliyle bu sézciik “shuttled off” ya-
zilmis olamaz mi? Bu fiil ingiliz dilinde bugiin artik bu-

10 (: Olmak ya da olmamak: Bu 61imlii hayattan kurtuldugumuzda.)
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lunmamaktadir, fakat “shuttle” dokumada kullanilan bir
alettir. Dolayisiyla anlam sOyle olabilir: “when we have
unwound and worked off this coil of mortality”.1? Pekala
bir kalem kaymasi olmus olabillr.

11 (: Bu 6lumliiliik halkasini ¢6ziip attigimizda.)
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Cografya mekan igin neyse, siirle birlikte ve siirin karsiti
olarak (iotopovpevov—renolnuevov)! diisiinmek istedig@im
tarih de zaman igin odur. Dolayisiyla cografya kelimenin
gercek anlaminda ne kadar az bilimse digeri de o kadar
bilimdir, ¢iinkii onun da gayesi evrensel dogrular degil,
fakat sadece miinferit seylerdir; bu noktada okura base-
serimi (ikinci cilt, 38. bo6liim)2 Oneririm. Tarih her zaman
zihne biiyiik Kiilfet yiikleyen ve onu tamamen mesgul
eden gercek bilgi dallannin talep ettigi cabayi goster-
meksizin bir seyler 6grenmek isteyenlerin gozde ¢calisma
alanmi olmustur. Fakat gliniimiizde her yil piyasaya gikan
sayisiz tarih kitabinin da g@sterdi@i gibi her zamankin-
den daha fazla revactadir. Benim gibi biitiin tarihte her
zaman aynm seyi gormekten kendini alamayan kimse, tip-
ki kaleydoskopun her doniisiinde farkh diizenlenisler
icerisinde ayni seyleri gérdiigiimiiz gibi, bu tutkulu ilgiyi.
her ne kadar bunda bir kusur gdrmese de, paylasamaz.
Giliing ve sagma olan tek sey tarihi felsefenin bir boli-
mi yapmak, hatta onun yerini alabilece@ini diistinerek
dogrudan felsefeye doniistiirmek isteyenlerin arzusudur.
Diinyada mutat oldugu vechiyle toplumsal miinasebet.3
her zaman biiyiik halk kitlelerine 6zgii bir sey olmus olan

1 (: Arastirlan—uydurutan.)

2 (Adi gegen béliimiin gevirisi i¢in dbkz., Schopenhauer, Fikir Mimarlar
Dizisi, Say Yaynlari, Istanbul, 2009.)

3 [(: gesellschaftliche Konversation.)
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Ozel tarih sevgisinin bir agiklamasi olarak gortilebilir. Do-
layisiyla kural olarak bOyle bir miinasebet bir kimsenin
bir seyi anlatmasina. digerinin de farkh bir sey hakkinda
bir agiklama getirmesine dayanir; ve bu duruma bagh
olarak herkes geri kalanin dikkatinden emindir. Tarihte
oldugu gibi burada da zihnin miinhasiran miinferit seyle
ve miinferit sey olarak mesgul oldugunu goriiriiz. Bilim-
lerde oldugu gibi her soylu sohbette de akil evrensel ola-
na yiikselir. Bununla beraber bu tarihi degerinden yok-
sun birakmaz. insan hayati o kadar kisa, gelip gegici ve
her daim acik pengeleriyle kendilerini bekleyen unutul-
ma ejderi tarafindan yutulacak o kadar ¢ok insan tarafin-
dan paylasilmaktadir ki bundan bir seyi ¢ekip almak, ya-
ni en ilging ve 6nemli seylerin, belli bash olaylarin ve
seckin kimselerin hatirasini genel diinya enkazindan
kurtarmak elbette 6vgliye dedger bir ¢abadir.

Ote yandan tarih hayvanbilimin bir devami olarak
gorulebilir, ¢linkii toplu olarak hayvanlar icin tiirleri
gOzlemlemek yeterlidir, halbuki insan s6z konusu ol-
dugunda, her biri ferdi bir karaktere sahip oldugundan,
ayni zamanda tek tek fertleri ve onlarin etkiledigi miin-
ferit olaylar1 da bilmemiz gerekir. Tarihle ilgili temel ku-
sur veya eksiklik dogrudan buradan ileri gelir, ¢linkii
kisiler ve olaylar sayisiz ve sonsuzdur. Bunlara dair bir
inceleme bir insanin 6grendiklerinin tiimiiniin hala 6g-
renmesi gereken seylerin toplam yekinunun azalmasi-
na asla katkida bulunmadigini gosterir. Gergek bilimle-
rin tiimiinde bir bilgi tamhgina ulasmak mimkiindiir.
Cin ve Hint tarihi 6nlimiize serildiginde malzemenin
sonsuzlugu bize yanhs yolu gOsterecek ve yanlis yola
koyulmus arastirmaciyi, olgulari ad infinitum saymamiz
gerektigini degil, bir de ¢cogu, miinferit vakada kurall,
insanhk bilgisinde irklarin yapip ettiklerini gérmeye
zorlayacaktir.
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Bir ugtan digerine tarih bir savas anlatisindan baska
bir sey degildir. Aym tema birgok kadim sanat eserinin
oldugu gibi yeni sanat eserlerinin de konusudur. Mama-
fih biitilin savaslarin kdkeni ¢alma arzusudur; ve dolayi-
siyla Voltaire gayet hakl olarak der: dans toutes les gu-
erres il ne s’agit que de voler.t Bu sebepten 6tiirii bir
millet bir gii¢ fazlaiigr hisseder hissetmez derhal komsu-
larinin tizerine cullanir ve onlarn kolelestirir, bdylece
kendi emegiyle yasamak yerine baskalarininkinin hasila-
sini1 gasp eder, bu ister sadece su an igin varolsun, ister
gelecekteki mahsulii de igersin, fark etmez. Diinya tari-
hine ve onun kahramanlara 6zgii islerine malzemeyi sag-
layan budur. Bilhassa Fransiz dilinin sozliiklerinde “gloi-
re” sozciigiiniin agiklamasinda sanat ve edebiyat alanin-
daki sohretin 6nce ele alinip incelenmesi ve ardindan
“gloire militaire”> bashg) altinda sadece “Voyez butin™
ifadesine yer verilmesi manidardir.

Bununla beraber iki dindar halkin, Hindular ve Misir-
hlarin bir gii¢ fazlah@ hissettiklerinde bunu birgok du-
rumda yagma seferleriyle veya kahramanlara 6zgii isler-
le degil, binlerce yilin harap edici etkisine meydan oku-
mus ve hatiralarini kutsallastirmis olan binalann yapimi
icin harcamis olduklarimi gériiyoruz.

Tarihin yukarida zikredilen kusurlarina ilave olarak su
da bir vakiadir ki, nasil ki fahiseler arasinda frengi yay-
gin ve sari bir hastaliksa, tarihin Mousasi, Klio’ya da te-
peden tirnaga yalan ve yalancibk bulasymstir. Modern
elestirel tarih arastirmasinin bunu iyilestirmeye galistig
dodrudur, fakat mevzi aracglarla sadece yahtilmis ve su-
rada burada ortaya ¢ikan belirtilerle bas ed ebilmektedir.
Ayrica sarlatanlik cogu kez Kotiiliigii azdiran seye gizlice

4 [: Biitiin savaslarda tek bir mesele vardir: hirsizlik.)
S5 (Sirasiyla: san sohret; askeri s6hret.)
6 (: Bakimiz, yagma Gapul.)
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niifuz eder. Elbette kutsal tarih bir yana birakilacak olur-
sa ayn sey az ya da qok her tiirlii tarih igin gecerlidir. Ki-
taplarinin kapak sayfalarindaki yazar portrelerinin cogu
durumda yazarlarin kendilerine ne kadar benziyorsa ta-
rihteki olaylarin ve Kisilerin gergekte varolan kisilere an-
cak o kadar benzedi@ine inaniyorum. Dolayisiyla bu ben-
zerlik ancak kaba hatlariyla ve belirsiz bir benzerlikten
ibarettir, cogu kez yanls olan bir 6zellikle biitiiniiyle tah-
rif olur, ama kimi zaman bdyle bir benzerlik hig yoktur.

Gazeteler tarihin (saatindeki) ikinci ibredir; fakat bu go-
qu kez sadece (saat ve dakikayr gosterene gore) ikinci si-
nif bir metalden olmasinin yani sira nadiren dogrudur. Ga-
zetelerdeki s6zde “basmakaleler” gagdas olaylar dramasi-
nin korosudur. Her tiirden abarti drama sanati i¢in oldugu
gibi gazetecilik igin de temel ve elzemdir; ¢ilinkii meslek-
leri dolayisiyla gazeteciler panik yaratan kimselerdir, bu
onlarin kendilerini ilging ve dikkat gekici hale getirme tar-
zidir, bu bakimdan onlar kimildayan her seye derhal ava-
z1 gkti@i kadar havlamaya baslayan kiiglik képeklere ben-
zerler. Bu sebepten o6tiirii dikkatimizi onlarin tehlike ¢gani-
na gore diizenlemek zorundayiz, ta ki hazmimiz ifsat/idra-
kimiz? altiist olmasin. Genel olarak gazetenin bir biiyiiteg
oldugunu ve en iyi durumda bile bunun degismedigini bil-
memiz gerekir. Ciinkii o bir phantasmagoriadan, siiratle
degdisen diissel goruntiiler dizisinden ibarettir.

Avrupa’da diinya tarihine hala gayet 6zgiin kronolojik
gunliik bir gosterge eslik eder: olaylarin sezgi yolu ile an-
lasilan temsiliyle birlikte bu bizim her on yil ilk bakista
tanmimamizi miimkiin Kilmaktadir ve terzilerin ydnetimin-
dedir. (S6zgelimi Mozart'in 1856’da Frankfurt’ta sergile-
nen ve onu ilk genclik yillarinda gosteren unlii portresi-
nin 6zgiin olmadigini ilk bakista fark etmistim, ciinkii
fizerindeki elbiseler yirmi yil 6nceki bir déneme aitti.)

7 (: verdauung.]
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Ancak bu gdsterge bu on yil icinde cigirindan ¢ikti, ¢iin-
kii gliniimiiz, sair her seyde oldugu gibi, kendine ait bir
kiyafet tarzi gelistirecek kadar bile bir 6zgiinliige sahip
degil, fakat sadece bir maskeli balo sunuyor. insanlar bu
baloda canli anakronizmalar olarak eski donemlerin
uzun zaman oOnce iskartaya cikarimis tiirli kiyafetleri
icinde arzi1 endam ediyor. Hatta bunu 6nceleyen dénem
bile frak icat edecek diizeyde bir zekaya sahipti.

Biraz daha yakindan bakildiginda meselenin esasinin
su oldugu goriilir: Nasil Ki herkesin bir fizyonomisi var-
dir ve insanlari ihtiyaten onun sayesinde degerlendiririz,
her ¢agin da bundan daha az ayrrt edici olmayan bir
Ozelligi vardir. Belli bir zamanin ruhu her seyi Oniine ka-
tip siiriikleyen keskin dogu riizgarina benzer. Dolayisiyla
onun izini yapilmis, disiiniilmiis veya yazilmis her sey-
de, miizikte ve resimde, su ya da bu sanatin gigeklen-
mesinde buluruz. O damgasini her seye vurur. Nitekim
ezgisiz miizidin, hedefsiz ve amagsiz bigimlerin oldugu
gibi anlamsiz ifadelerin de ¢ad olmasi gerekirdi. En faz-
la bir rahibeler manastirinin kalin duvarlari dogu riizga-
rinin erisimini durdurabilir, tabi onlar yerle bir etmezse.
Dolayisiyla bir dénemin ruhu ona harici fizyonomisini
verir. Bunun siirekli basi (kalin sesi) her zaman dénemin
mimarisi tarafindan galinir; 6ncelikle her tiirlii siis, mo-
bilya, kap kacak, alet edevat ve son olarak kiyafetler,
hatta sag ve sakal kesim tarzi onun tarafindan belirlenir
ve diizenlenir.8 SOyledigim gibi biitiin bunlardaki 6zgiin-

8 Bir yari maske olarak sakal polis tarafindan yasaklanmahdir. Ayrica yii-
ziin ortasinda ayirt edici bir cinsiyet belirtisi olarak miistehcendir ve do-
layisiyla kadinlarin hosuna gider. Grekler ve Romalilarda her zaman
zihni egitim g6stergesi olmustur. Sonunculardan Scipio Africanus ilk ti-
ras olan Romaliyd: (Plinius, Historia Naturalis, lib. VIl, c. 59) ve Antoni-
uslar déneminde sakal tekrar kendisini gdsterecek cesareti buldu.
Charlemagne hos gérmeyecek, fakat orta gaglarda Iv. Henry ile en ylik-
sek noktasmna erisecektir. XIV. Louis sakali biitiinilyle ortadan kaldird:.
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lik fukarahg) ile simdiki ¢cag bir karakter eksikliginin
damgasini tasir. Fakat en hazin sey onun kendisine Or-
nek olarak oncelikle kaba, ahmak ve cahil orta caglar
se¢cmis olmasidir, ki (bu donem) yer yer Fransa'da I.
Francois, hatta XIV. Louis donemine kadar uzanir. Kim
bilir (zamanimizin) resimlerde ve binalarda muhafaza
edilmis olan harici goriiniimii gelecek nesiller tizerinde
bir giin nasil bir izlenim uyandiracak! Parag6z ayaktaki-
mi dalkavuklari onu kendine 6zgii ezgili ismiyle, jetztze-
it® ile adlandinrlar, sanki simdi xat €Eoxnvmiso gibi,
sanki sonunda ona erisilmis ve biitiin ge¢mis sanki onu
hazirlamis gibi. Gelecek nesillerin XIV. Louis déneminin
en sefil rokoko tislubunda insa edilmis saraylarimizi ve
sayfiye evlerimizi seyrederken gOsterecekleri saygl ve
hayranh@) diisiinilin! Fakat portrelere ve daguerreo-tiple-
re!0a paktiklannda bu Sokrates sakalli boyaci Kkiliklilar-
dan ve gencligimdeki isportaci Yahudileri andinr tarzda
giyinmis ziippelerden ne c¢ikaracaklarini herhalde zor bi-
leceklerdir.

Bu ¢agin genel zevk yoksullugunun bir diger bolimii
bliylik adamlar igin dikilen abidelerde bunlarin ¢cagdas
kiyafetler icerisinde gosterilmesinde goriiliir. Clinkii abi-
de gergek degil, ideal sahsiyet igin, kahramanlik vasfiyla
kahraman igin, su ya da bu niteligin tasiyicisi, belli eser-
lerin ya da eylemlerin sahipleri igin dikilir; vaktiyle diin-
yanin dort bir tarafinda itilip kakilmis, tabiatimiza ilisik
Kkusur ve zafiyetlerin tiimiinii lizerinde tasiyan kimse igin
dikilmez; ve nasil ki bunlarin yiiceltiimemesi gerekiyor-
sa, onun vaktiyle giydigi palto ve pantolonlar lizerine de

9 (Yukanda Siir Uzerine bashkh béliimde 9 numaral dipnota bakiniz. s.
68.)

10 (: Tiirtiniin Kusursuz 6megi.)

102 (: Louis-Jacques-Mande Daguerre (1789-1851) Fransiz ressam ve fi-
zikgi. Fotodraf basma islemini pratik duruma getiren yéntem, dagu-
emreotype yontemi kendi adiyla anilir.)
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yaldiz atiimamaldir. Ne var ki ideal bir sahsiyet olarak o
insan suretinde durmali, sadece eskilerin tarzinda giyin-
meli ve dolayisiyla kismen ¢giplak olmalidir. Bu itibarla
salt bigcime dayanan ve insan suretinin tam olmasini, ci-
ce ya da bodur olmamasini gerekli kilan heykel igin uy-
gun olan yalnizca budur.

Abideler lizerine konusurken bu vesileyle bir baska
gozlemimi de aktarmak isterim: Bir heykelin yerden lig
ila alti metre yliksekliginde bir kaidenin lizerine konul-
masi asikar ki bir zevksizlik hatta sa¢gmalik Ornegidir,
ciinkii bu yiikseklikte, bilhassa genellikie bronzdan ya-
pildi@1 ve koyu renk oldugu igin, kimse onu acik secik
goremez. Belli bir mesafeden bakildiginda acgik degildir,
yaklasildigindaysa o kadar ytuiksektir ki geri plan olarak
arkada gozleri kamastiran agik gok vardir yalnizca. ital-
yan sehirlerinde, bilhassa Floransa ve Roma’da meydan-
larda ve caddelerde ¢ok sayida heykel vardir, ama hep-
si gayet algak kaideler lizerindedir, dolayisiyla acik ve
berrak bigimde goriilebilirler. Monte Cavallo lizerindeki
muazzam heykeller bile al¢ak bir kaide lizerindedir. Do-
layisiyla burada bile italyanlarin zevki selimini goriiriiz,
oysa Almanlar sergilenen kahramani resimleyen kabart-
malarla kapl uzun bir sekerci tezgahina diiskiindiir.
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YARGIGUCU, TENKIT, TAKDIR
ve SOHRET UZERINE*

® Parerga und Paralipomena. Bd. I, Kap. XX: Ueber Urteil, Kritik, Beifall

und Ruhm.



Kant estetigini Yargigiiciiniin Elestinsi'inde ifade etti;
dolayisiyla bu bdliimde ben de daha 6nce dile getiril-
mis olan estetik diisiincelere, yargi giiciine, ama sade-
ce deneysel olarak verili melekeye dair kisa bir elesti-
riyi ekleyeced@im. Bunu 6ncelikle, neredeyse ortaya ¢ik-
masi igin bes yiliz yil beklememiz gereken anka kusu
kadar nadir rastlanan bir kus oldugu igin, esas itibariy-
le yargl giicli diye bir seyin olmadigini séylemek igin
yapacagim.

Zevkle secilmemis zevk! ifadesiyle herhangi bir kura-
Iin kilavuzlugu olmaksizin gergeklesen estetik bakim-
dan dogru olan seyin Kesfini veya hatta sadece tanin-
masini kastederiz. Bunun sebebi ya s6z konusu mese-
leyi igerecek bir kuralin mevcut olmamasi ya da olsa
bile sartlarin bir sonucu olarak sanatc¢i ya da elestir-
men tarafindan bilinmemesidir. Zevk yerine, eder bir
totoloji (mesani) igeriyor olmasaydi estetik duygu? de-
nilebilirdi.

Eril lretici yetenek veya deha (unsuru) igin yorumla-
yan ve yargilayan zevk /begdeni deyis yerinde ise disil un-
surdur. Meydana getirme yetenedinden yoksun olarak
zevk dogru, giizel ve uygun olan seyi ve aynca bunlarin

1 (: Mit dem nicht geschmackvoll gewdhlten Ausdruck Geschmack...)
2 (Gr. aisthetikos: aistheta, duyulabilir algilanabilir seyler; aisthesthai,
duymak, algilamak.)
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ziddini bu hiiviyetiyle alimlama, bir baska deyisle, tani-
ma, dolayisiyla iyiyi kétliden ayirt edip ilkini takdir ikin-
cisini tenkit etme yetenegine istinat eder.

Yazarlar kendi aralarinda goktaslari, gezegenler ve sabit
yildizlara ayirilabilir. GOktaslarn gelip gegici guriiltiilii bir
etki meydana getirirler; bakariz, “orada!” diye bagiririz
ve sonra bir daha gériinmemek lizere kaybolup giderler.
Gezegenler ve kuyruklu yildizlar daha uzun bir siire ka-
lirlar. Bunlar ¢ogu zaman sabit yildizlardan daha fazla
parlarlar, gorgiisiiz olanlar bunlari sabit yildiz sanir, oy-
sa daha parlak olmalarnnin tek sebebi daha yakin olma-
laridir. Ne var ki bunlar da ¢cok ge¢meden yerlerini terk
ederler; ayrica sadece baska yildizlarin 1siklarini yansitir-
lar ve tesir sahalar1 kendi uydulariyla (cagdaslar) sinirh-
dir. Yoriingeleri degisken ve kararsizdir, hikayelerinin ta-
mamu birkag yillik doniisten ibarettir. Siirekli ve degis-
mez olanlar sadece sabit yildizlardir; g6k kubbedeki ko-
numlari sabittir, kendilerine ait 1siklan vardir ve her za-
man faaldirler, giinkii durdugumuz yerdeki degisiklige
bagh olarak goriiniimlerini degistirmezler, zira paralaks-
lan yoktur. Digerlerinden farkh olarak sadece tek bir sis-
teme (ulus) ait degillerdir. Ama tam da bu sebepten 0tii-
ri bu kadar ytiksektedirler, 1siklarinin yeryiizii sakinle-
rince goriilebilmesi icin genellikle binlerce yilin gegmesi
gerekir.

Bir dahinin Kiymetini takdir ederken eserlerindeki ku-
sur ve yetersizlikleri ya da elinden gikanlarin iginden
daha zayif olanini bulup diisiik bir deger bigmemeli-
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yiz. Bilakis bOyle bir kiymet takdiri igin onun en Kusur-
suz eserini segmeliyiz. Clinkii dusiinsel olan seylerde
bile zayiflik ve aksilik insan dogasina Oylesine saglam
bicimde tutunur ki esasen en parlak zihin bile her za-
man biitiiniliyle bunlardan masun degildir. En buyuk
adamlarin eserlerinde bile goriilen ciddi kusurlarin se-
bebi budur ve dolayisiyla Horatius der: quandoque bo-
nus dormitat Homerus.3 Ote yandan dehayl ayr ve
seckin kilan, dolayisiyla onu degerlendirirken Olciit ka-
bul edilmesi gereken sey, hal ve zaman elverisliyken
ylikselebildigi ve her zaman siradan yeteneklerin eri-
sim alaninin 6tesinde Kalan yliksekliktir. Benzer sekil-
de ayni Kkategori igerisine dahil edilebilecek biiyiik
adamlar, s6zgelimi buiyuik sairler, buiylik miizisyenler,
filozoflar, sanatgilar arasinda bir karsilastirma yapmak
cok tehlikelidir, ¢iinkii burada haksizlik yapmak en
azindan o an igin neredeyse kacginilmazdir. Cunki
bdyle bir karsilastirma yaparken birinin ayirt edici ku-
sursuzlugunu g6z 6niinde bulundurur, hemen ardin-
dan bunun O6tekinde eksik oldugu sonucuna varir ve
bunu sonuncuyu kiigiik gérmek icin bir bahane olarak
kullaniriz. Ne var ki bir kez de bu sonuncudan ve
onun ayrt edici ama tamamen farklh Kusursuzlugun-
dan baslarsak bunu 6ncekinde bosuna arariz ve dola-
yisiyla bu durumda her ikisi de haksiz yere kiicilik dii-
siriilmiis olur.

Neyin iyi, neyin koétii olarak kabul edilecegdinin iki duda-
gnin arasindan ¢ikacaklara bagh oldugunu sanan elestir-
menler vardir, ¢iinkii bunlar ellerindeki oyuncak borula-
n s6hret borazanlar1 zannederler.

3 (: Buylik Homeros ne zaman siirgse (ben 6itrtim).)
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Nasil ki bir ilag doz asimindan 6tiirii etkisini goster-
mez, amacina hizmet etmezse ayni sey eder hak ve ada-
let Olglisiinii asarlarsa tenkit ve elestirt icin de sOz ko-
nusudur.

4 (: Strafreden und Kritiken.)
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Kiymetinin Takdirinin Vasatlann insafina

Kalmis Olmasi: Seckinligin Kaderi

iyi olanin ellerinden sadece berbat seyler gelenlerce ta-
ninip takdir edilinceye kadar beklemek zorunda kalma-
si, zihni faikiyet/dustinsel iistiinliik igin bir talihsizliktir.
Haddizatinda onun tacini insanli@in yargi giictiniin elin-
den almasi gerekir; ve bu maalesef Gyle bir niteliktir ki
igdis edilmis bir erkek tireme giiciine ne kadar sahipse
cogunluk da buna ancak o kadar sahiptir. Gergek bir se-
yin ancak zayif ve kisir bir benzeri olan bir seyden 56z
ediyorum, dolayisiyla gercek niteligin kendisi doganin
nadir armaganlarindan biri olarak kabul edilmelidir. Bu
sebepten Otiirtidiir ki La Bruyére’in sdyledidi ne yazik ki
zarif oldugu kadar dogrudur da: Apres I’esprit de discer-
nement, ce qu’ily a au monde de plus rare, ce sont les
diamans et les perles.! Ayirt etme yetenedi, esprit de dis-
cernement, ve dolayisiyla yargi gucii; eksik olan bunlar-
dir. Onlar hakiki olani1 sahtesinden, sap1 samandan, alti-
ni bakirdan ayirt etmeyi bilmezler. Siradan ile nadir rast-
lanir kafa arasindaki genis ugurumu gérmezler. Hig kim-
se ne ise o olarak kabul edilmez, baskalar1 onu ne yap-
tiysa o Oyle bilinir, Gyle kabul edilir. Bu Oyle bir tezgah-
tir ki bu sayede Kkalburiistii kafalar zapturapt altinda tu-
tulup sindirilir; segkin kafalarin miimkiin oldugu kadar
uzunca bir zaman hak ettikleri yiikseklere erismelerine

1 (: Yarg gliclinden sonra diinyadaki en nadir sey elmaslar ve incilerdir.)
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mani olmak icin bunu vasatlar kullanir. Bunun sonucu
eski usul yazilmis bir beyitte dile getirilmis olan sakinca-
dir:

“Esist nun das Geschick der Grossen hier auf Erden,
Erst wann sie nicht mehr sind, von uns erkannt
zu werden.”2

Ozgiin ve kusursuz bir eser ortaya giktiginda yolu iize-
rinde buldugu en temel giicliik sahay! ¢oktan ele ge-
cirmis ve sanki iyiymis gibi kabul gérmiis olan koti
eserlerdir. Uzun ve ¢etin bir miicadeleden sonra riisti-
nit ispat edip kendisine bir yer agmada ve revag bul-
mada basarili olur. Ama ¢ok gegmeden yeni bir giig-
llikle karsilasir: insanlar gayet serinkanl ve sakin bir
sekilde altarin lizerine dehanin yanina yerlestirmek
icin yapmacik, 6zentili, kalin kafali, sakar? bir taklitc¢i-
yi bulup ¢ikarirlar. Ciinkii onlar arada fark gérmezler,
gayet ciddi bir sekilde taklitc¢ilerinin de onun gibi bii-
yiik bir adam oldug@unu diistintirler. Bu sebepten O6tii-
rit Yriarte® yirmi sekizinci fablinin ilk dizelerine asagi-
daki sekilde baslar:

2 (: Burada yeryiiziinde kaderidir biiyiiklerin,
Goglip gittikten sonra kiymetlerinin bilinmesi.)

3 [: plump: beceriksiz, hantal, hoyrat, hamhalat, kaba saba, gorgiisiiz. Ne
dersek diyelim Tirkgedeki bir s6zciik gelip yerini bulmadikga oradaki
bosluk dolmayacak, o ismin sifat talebi Karsilanmis olmayacaktir: hédiik.
Kim bilir belki de giiniin birinde dillerin birbirlerine gore ustinliikleri,
eskiden oldugu gibi yliksek, soyut kavramlarla degil, yasanilan aci tec
riibeler nedeniyle kiymeti her gegen giin biraz daha anlasilan ve bura-
da oldugu gibi insana “olmasaydi ne yapardik, kanin beyne sigramasiy
la zihne lisliseni neyle teskin, neyle tatmin ederdik?” dedirten s6zciik
ler sayesinde belirlenecektir.)

4 (: Tomas de Yriarte (1750-91), Ispanyol sair. La Musica bashkh didak
tik siiri ve edebiyat diinyasinin kendine 6zgii asilsiz meziyetlerini hicve
den Masallanyla taninir.)
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Siempre acostumbra hacer elvulgo necio

De lo bueno y lo malo igual aprecio.

(An Gutem und Schlechtem gleichviel Geschmack
Fand zu allen Zeiten das dumme Bact.)>

Oliimiiniin hemen ardindan Shakespeare’in oyunlar yerini
Ben Jonson, Massinger. Beaumont ve Fletcherin oyunlari-
na terk etmek ve yiizlerce yil bunlann iistiinliigiine boyun
edmek zorunda Kaldi. Benzer sekilde Fichte'nin martavalla-
n, Schelling’in eklektisizmi, Jacobi'nin sofuluk taslayan ig-
reng hezeyanlar1 Kant’in ciddi felsefesinin yerini ald1 ve so-
nunda Hegel gibi sefil bir sarlatan ¢ikti ve onunla ayn ke-
feye konuldu, hatta kendisine gok daha yiiksek bir deger
bigildi. Ayrica herkesin kolayca anlayip degerlendirebilece-
@i bir alanda Sir Walter Scott gibi emsalsiz bir ismin ok
gecmeden degersiz taklitcileri tarafindan bir kenara itilip
umumun nazan dikkatinden uzaklastinidigini goriiyoruz.
Cilinkii avam nerede olursa olsun miikemmel ve kusursuz
olana dair bir anlayisa sahip degildir ve dolayisiyla siirde,
sanatta veya felsefede gercekten bir sey ortaya koymaya
muktedir olanlarin ne kadar az bulunur olduklan konusun-
da bir fikri yoktur. Bu sebepten 6tiirii Horatius’un dizesi

mediocribus esse poetis
Non homines, non Di, non concessere columnae®

siirin ve benzer sekilde daha yiiksek diger biitiin bilgi
dallarinin sakarlanna her giin korkmadan c¢ekinmeden
hatirlatiimahdir.? Ashinda bunlar bugdayin boy atmasina

5 [(: Her zaman bayaQ ayaktakimi
Ayni lezzetle yer iyi ile kotiiyii.)
6 {: Ne tanrilar, ne insanlar, ne tamtici siitunlar
Izin verir bir vasat olmasina sairin.)
7 Diderot Jacques le Fataliste'te biitiin sanatlarla acemilerin mesgul ol-
dudunu sdyler ki aslinda gok dogru bir ifadedir.
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izin vermeyen dolayisiyla her seyin lizerine yayilan yaba-
ni otlardir. Demek oluyor ki ¢ok erken bir yasta bu diin-
yayl terk etmis olan Feuchtersleben tarafindan giizel ve
Ozgiin bir sekilde tasvir edilmis olan sey vuku bulur:

“Ist doch,“—rufen sie vermesen—
“Nichts im Werke, nichts gethan!”
Und das Grosse, reift indessen
Still heran.

Es ersheint nun: niemand sieht es,
Niemand hort es im Geschrei

Mit besclieid’'ner Trauer zieht es
Still vorbei.8

Yargi guiciinden bu hazin yoksulluk bilimlerde, yanls
ve ciiriitiilmiis teorilerin direngen yasaminda da ayni
Olgiide goruliir. Eger bir kez kabul edilecek olurlarsa,
tipki bir tas iskelenin denizin dalgalarina karsi koydu-
du gibi, elli hatta yiiz yil ve belki de daha fazla hakika-
te ayak diremeyi ve meydan okumay: siirdiirebilirler.
Yiiz yil gegtikten sonra bile Copernicus Ptolemious'un
yerini alamadi. Bacon, Descartes ve Locke fevkalade
yavastilar ve basarili olmalar1 uzun zaman aldi. (Bunu
anlamak igin d’Alembert’'in Encyclopédie’ye yazdigl
tinlit 6nsdzii okumaniz yeterlidir.) Newton igin de bu
boyleydi; s6zgelimi Leibniz’in Clarke ile tartismasinda
Newton’un yercgekimi sistemine saldirirken sergiledigi

8 [(: Kistahga badirip gaginrlar
“Higbir sey yapilmadi!”
Ama olgunlasir
Biiyiik eser yine de.
Ortaya ¢ikar goériinmeden
Ve bogdulur cidliklanyla,
Sessizce gegip gider
Kimsenin sezmedigdi bir kederle.)

88



Kiymetinin Takdirinin Vasatlarin insafina Kalmis Olmasi

Ofkeli ve Kiiciimseyici tavri, 6zellikle § 35, 113, 118,
120, 122, 128'’i diisiiniin. Her ne kadar Newton Princi-
pia’nin yayimlanisindan neredeyse kirk yil sonra haya-
ta veda ettiyse de, 6gretisi 6liimiinde kismen ama sa-
dece ingiltere’de kabul edilmisti. Ama kendi iilkesinin
disinda, Voltaire’in teorisinin agiklamasina yazdig: 6n-
sbze gore, yirmi takipgisi zor bulundu. Oliimiinden yir-
mi yil kadar sonra Newton sisteminin Fransa’da tanin-
masina en biiyuk katkiyr bu agiklama yapmistl. O za-
mana kadar bu uilkedeki insanlar Kartezyen girdaplara
sadlam, sarsilmaz bir sekilde ve yurtseverce bir tutkuy-
la bagh kaldi. Halbuki sadece kirk yil kadar énce ayni
Kartezyen felsefe Fransiz okullarinda yasaklanmisti.
Keza saray katibi d’Aguesseau Newton’un Ogretisine
yazdidi agiklama icin Voltaire’e baski ruhsati vermeyi
reddetmisti. Buna karsilik gilintimiizde Goethe'nin renk
teorisinin yayimlanmasindan kirk yil gectikten sonra
Newton’un sagma renk teorisi alana hala tam olarak
hakim durumdadir.
Her ne kadar Hume, ¢ok erken bir tarihte baslamis ve
: tamamen herkesin anlayacadi bir lslupta yazmis olsa
da, elli yasina kadar dikkatlerden kagmis ve gérmezden
gelinmistir. Kant biitiin hayati boyunca yazdi ve ders ver-
di ama ancak altmisindan sonra séhreti yakalayabildi.
Sanatcilar ve sairler dogal olarak dusiiniirlerden daha
genis bir etkinlik alanina sahiptirler, glinkii kamuoylari
en az yiiz kat daha biiyiiktiir. Ama hayatlar1 boyunca Mo-
zart ve Beethoven’e ne yapti kamuoyu? Ne distindii
Dante ve hatta Shakespeare hakkinda? EGer cagdaslari
Shakespeare’in kiymetini bir 6lgilide bilmis olsaydi, re-
sim sanatinin gelisip serpildidi bir gagdan hig¢ olmazsa iyi
ve giivenilir bir portresi bize ulagsmis olurdu. Oysa giinii-
miize ulasanlar cok kuskulu resimlerden, ¢ok kétit bakir
graviirler ve mezar1 basindaki daha da kotii bir biistten
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ibarettir. Benzer sekilde ardinda biraktigi elyazmalari,
simdi oldugu gibi yasal belgeler iizerindeki birkag imza
ile sinirli olmak yerine, yiizlerle ifade edilirdi. Biitiin Por-
tekizliler hala biricik sairleri Camoes ile dviiniirler; ama
o Hint Adalan’ndan satin aldigi bir siyah gocuk tarafin-
dan her aksam caddede kendisi icin dilenilen sadakalar-
la gecinirdi. Elbette zaman igerisinde herkes hak ettigini
bulacak (tempo e galant-uomo),' ama bunun gelisi eski-
den Wetzlar'daki imparatorluk Mahkemesi'nden gelen
cevap kadar yavas ve gectir ve bekleyenin artik hayatta
olmamasi zimni sarttir. isa ben Sirak’in diisturu tam bir
sadakatle takip edilir: ante mortem ne laudes hominem
quemquam.!l Clinkii Sllimsiiz eserler viicuda getirmis
olan Kkimse tesellisini su Hindu mitosunda aramali:
Oliimsiizler arasinda gegen hayatin dakikalar yerytiziin-
de yillara bedeldir ve benzer sekilde yerytiziindeki yillar
Olumsiizlerin dakikalar gibidir.

Yargi gliciinden bu hazin yoksunluk her ylizyilda eski
zamanlarm kusursuz eserinin kesinlikle saygr gérmesin-
de. buna mukabil kendi ylizyillinin viicuda getirdigi ayni
nitelikteki eserin deg@erinin bilinmemesinde, onun hakki
olan dikkatin daha asag! nitelikteki eserlere gosterilme-
sinde de goriiliir. lier on yil sirf bir sonrakinin giiliip eg-
lenmesine malzeme teskil etsin diye bdylelerini berabe-
rinde tasir. Dolayisiyla hakiki meziyet kendi d6nemlerin-
de ortaya giktiginda insanlar onu tamimakta yavas davra-
nirlar; ve bu onlarin otoriteye bagh olarak saygi ve hay-
ranlik duyduklari dehanin uzun zaman 6nce kabul edil-
mis eserlerini bile ne anladiklarini, ne hoslandiklarini,
ne de gergekten degerini bildiklerini gosterir. Bunun Kka-

9 A. Wivell, An Inquiry into the History, Authenticity. and Characteristics
of Shakespeare’s Portraits; with twenty-one engravings, London,
1836.

10 (: (Kimse olmasa da) Zaman seref haysiyet sahibidir.)
11 (: Kimseyi 6liimiinden evvel kutlu diye dederlendirme.)
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nitl, k6tii herhangi bir seyin, Fichte'nin felsefesi s6zgeli-
mi, bir kez yerlestidinde bir ya da iki nesil muteberligini
korumasidir. Ancak kamuoyu ok genislediginde diististi
arkasindan daha ¢abuk gelmektedir.

Simdi nasil ki giines 1s1gini gérmek igin bir géze, miizik
notalarini isitmek igin bir kulaga ihtiya¢ duyuyorsa, sanat
ve bilimdeki biitiin saheserlerin de@eri de bunlara akraba
ve denk olan dimagi/ruhu gerekli lkilar. Ciinkii saheserler
muhatap olarak kendilerine bunlar1 kabul ederler. Bu tiir
eserlerde sakl ruhlar1 canlandinp ortaya gikaracak sihirli
sOzciide ancak boyle bir kafa sahiptir. Siradan kimse on-
larin 6niinde miihiirli sihir dolabinin veya ¢almasini bil-
medigi ve bu yilizden her ne kadar kendisini bununla al-
datmaktan hoslansa da ancak karmasik ve diizensiz nota-
lar gikardi@ bir calginin éntindeki biri gibi durur. Nasil ki
bir yagiboya tablonun etkisi karanlik bir kdsede veya go6-
riilmesine veya giinesin lizerinde parlamasina bagh olarak
degisirse ayni saheserin tesiri/intibar da ona bakan kimse-
nin zihinsel/diisiinsel kapasitesine bagdh olarak degisir.
Dolayisiyla guizel bir eser gercekten varolacak ve hayatta
kalacaksa hassas bir ruha, iyi diisiiniilmiis bir eser diisii-
nebilen bir zihne ihtiyag duyar. Fakat diinyaya bdyle bir
eser sunan kimse daha sonra genellikle kendisini, hazirla-
masl bunca zaman ve emede mal olmus havai fisekleri,
sirf yanlis yere geldigini ve bitiin izleyicilerin kérler ensti-
tiistiniin sakinlerinden ibaret oldugunu 6grenmek igin
coskuyla ateslemis bir havai fisek gdstericisi gibi hissede-
bilir. Ancak belki de bu onun igin izleyicilerin havai fisek
gOstericilerinden ibaret olmasindan daha iyidir; giinkii bu
durumda e@er gosterisi fevkalade giizel olsaydi bu onun
kellesine mal olabilirdi.
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Fikir ve Sanat Hayatindaki Kiskanchk Neden
Diger Insani Etkinlik Alanlanndakinden
Daha Siddetlidir?

Her tiirlti hazzin kaynagi akrabalik duygusudur.! Giizellik
duygumuz igin hi¢ kuskusuz en giizel olan kendi tiirii-
miiz ve keza onun igindeki kendi soyumuzdur. Baskala-
riyla miinasebette herkes kendisine benzeyen kimselere
belirli bir 6ncelik verir, dolayisiyla bir mankafa igin bii-
tiin biiyiik kafalar bir araya gelse hi¢cbir anlam ifade et-
mez, o gider diinyanin bir ucunda da olsa bir baska
mankafalar toplulugunu secer. Dolayisiyla herkes en bii-
yuk hazzi ister istemez kendi eserlerinden alacaktir, ¢iin-
ki bunlar onun ruhunu yansitir, onun kendi diisiincele-
rini aksettirirler. Bunlardan sonra begenisine en ¢ok hi-
tap eden kendisine benzeyenlerin eserleri olacaktir. Do-
layisiyla kalin kafal, safi sézciik taciri, si ve huysuz bi-
risi samimi ve yiirekten tasvibini ancak kendisi gibi ka-
lin kafali, siJ ve huysuz birisinin, bir laf ebesinin eserle-
ri icin ifade edecektir. Ote yandan biiyiik kafalarin eser-
lerini, kendi fikrini belirtmekten ¢ekindigi igin, ancak bir
otoritenin degerlendirmesine bagh olarak kabul edecek-
tir; ¢linkii bunlar aslinda ona zevk vermez, hatta ytiregi-
nin derinliklerinde bunlardan nefret eder. “Bunlar ona
konusmaz/onu kendisine cekmez”, hatta itip uzaklastirir
ve o bunu kendisine bile itiraf etmekten gekinir. Deha-

1 [: Homogenitat: tiirdeslik, bagdasiklik, tecaniis.)
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nin eserlerinden gercekte ancak ayricalikli kafalar ve iis-
tiin zekalar zevk alabilir; ne var Ki onlarin ilk taninmala-
rn, heniiz kendilerini destekleyecek bir otorite olmaksi-
zin hayatlarim siirdiiriiyorlarken, hatir1 sayilir bir zihni
tistiinliik talep eder.

Binaenaleyh biitiin bunlari g6z 6niinde bulunduracak
olursak bu biiyiik eserlerin takdir ve s6hrete bunca geg
ulagsmalarina degil, biitiin bunlara ragmen nasil olup da
ulasmis olduklarina sasirmamiz gerekir. Aslinda bu an-
cak ¢ok yavas ve karmasik bir siire¢ neticesinde gergek-
lesir, giinkii her geri kafa zaman iginde, deyis yerinde ise
alisa alisa, hemen bir ilerisindeki kafanin tstlinligunii
teslim ve kabule zorlanir. Ve bdylece bu kademe kade-
me ilerler ve sonunda kanaatlerin agirigmin sayilarini
bastirdigi bir noktaya ulasilir; bu her tiirlii hakiki, yani
hak edilmis sOhretin kosuludur. Fakat o zamana kadar
bir kral tebaasindan kendisini sahsen tanimayan ve bu
ylizden ona basvekilleri refakat etmezken itaat etmeye-
cek bir kalabahdin arasinda hangi konumdaysa, en bii-
yiilk deha da, sinamadan gectikten sonra bile, aym ko-
numdadir. Ciinkii alt dereceden bir memur dogrudan
ondan emir alma imkanina sahip dedgildir, zira béyle bi-
risi sadece kendisinin hemen ustiindeki birinin imzasini
tanir. Bu yukariya dogru béyle devam eder ve en sonun-
da vekilin basvekilin imzasini, sonuncunun da krahn im-
zasini tamdigr zirveye ulasilir. Kalabaliklar arasinda bir
dehanin s6hreti de benzer asamalardan ge¢mek zorun-
da kalir. Bu sebepten 6tiirii baslangigtaki ilerlemesi ¢ok
yavastir, glinkii (onun degerini bilip takdir edecek) ve an-
cak birkag kisiden ibaret olan en yiiksek otoriteler cogu
zaman ortada yoktur; ancak su da bir gercgektir ki o ne
kadar derine dalarsa yukaridan isaret bekleyenlerin sayi-
sl da o kadar ok olur, dolayisiyla s6hret de o kadar geg
gelir.
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Bu durum karsisinda biiyiik gogGunlugun kendi sorum-
luluguna degil ancak baskalarinin otoritelerine istinaden
bir yargl olusturmasini talihli bir durum olarak gérmeli
ve kendimizi tersini diisiinerek teselli etmeliyiz. Clinki
eger herkes gercekten bunlardan anladigi ve hoslandidi
seye gore bir yargida bulunsaydi ve baska ¢ikar yol kal-
madigindan s6yledigini goniillii géniilsiiz de s6ylese, uy-
gun ve yerinde olani sdyleyen otoritenin zorlayici giicii-
nu lizerinde hissetmemis olsaydi kim bilir Platon ve
Kant, Homeros, Shakespeare ve Goethe hakkinda ne tiir
yargilarla karsilasirdik. Siireg bu sekilde islemeseydi her-
hangi yliiksek bir alanda hakiki bir yetenedin s&hrete
ulasmasi imkansiz olurdu. Ayni zamanda suna da siik-
retmeliyiz ki herkesin hemen kendi lizerlerindekinin tis-
tiinltigunii taniyacak ve onlarin énderligini takip edecek
kadar kendine ait yeterli yargi giicti vardir. Bu sekilde go-
qunluk nihayetinde azinhgin otoritesine boyun eger,
boéylece yargilar kendi aralarinda siralanir, saglam ve ni-
hayetinde uzaklara ulasan bir s6hret de yargilarin bu hi-
yerarsik yapisi sayesinde miimkiin olur.

Biylik bir kafanin listinliikleri asa@i ziimreler igin eri-
silmez ve anlasilmazdir; bunlar igin bu ustiinliikleri anla-
manin tek yolu biiyiik kafalar igin dikilecek abidelerdir.
Bu abideler asad@ kesimden insanlarin duyulan algilan
lizerinde bir etki meydana getirir ve bu sayede iclerinde
bu adamlarin buiyiikliigii hakkinda belli belirsiz de olsa
bir fikir uyanuir.

Yiiksek diizeyde bir yetene@in séhrete kavusmasinin
Onilinde yargi giiciinden yoksunluk ne kadar biiyiik bir
engel teskil ediyorsa kiskarcligin da sOhrete giden yolu
tikama bakimindan bu yoksunluktan asa@i kalir yani yok-
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tur. En asag tiirden eserlerde bile kiskanglik basta s6h-
rete ayak direr ve sonuna kadar onunla birlikte kalr, do-
layisiyla diinyanin ve ahvalinin ifsat ve sefaletinde katki-
s1 biiyiiktiir. Ariosto onu,

questa assai pii oscura, che serena
Vita mortal, tutta d’invidia Piena.?

diye tarif ederken hakhdir. Dolayisiyla kiskanglk yeryii-
ziindeki vasatlarin el altindan ve birbirlerinden habersiz
olarak kurduklar: fesat getesinin kam canidir, o her yer-
de yeserir ve bilginin her dahnda secgkin ve siradis! kafa-
nin can diismanidir. Dolayisiyla kendi etkinlik alaninda
hi¢ kimse bOyle bir seckinligi ne duymak ne de ona ta-
hammiil etmek ister, vasathgin evrensel parolasi her yer-
de sudur: si quelqu’un excelle parmi nous, qu’il aille ex-
celler ailleurs.? Bu yilizden Kusursuz bir eserin az bulu-
nurluguna, anlasilma ve kabul edilmede karsilastig: giig-
lige ilave olarak hepsi de onu sindirip bastirmakta ve
eder mumkiinse bogmakta fikir birligi etmis binlerin mil-
yonlarin kiskanchdi vardir.

Bir yetenek yahut meziyete kars iki tiir yaklasim soz
konusudur: ya baskasina ait olan bir seyi sahiplenmek
ya da baskalarindaki higbir seyi kabul etmemek. Cogu
durumda sonuncusu daha Kullamisli olmasindan Otiirii
tercih edilir.

Nitekim herhangi bir bilgi dalinda segkin bir yetenek
kendisini hissettirir hissettirmez biitiin vasatlar agiz bir-
ligi etmisgesine onun lizerini 6rtmeye, onu her tiirlii im-
kan ve firsattan yoksun birakmaya kalkar, sanki bu on-

2 (: Su 6lumii hayatta,
ki neseden ¢ok kasvettir hakim olan
ve Kiskancliktir kasip kavuran.)

3 [: E@er birisi aramizda sohret kazanmak isterse, gitsin bunu baska bir
yerde yapsin.)
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larin yeteneksizligine, sighgina ve heveskarhgina ytiksek
diizeyde bir ihanetmisgesine ellerinden geleni esirgeme-
yerek onun taninmasini, gériinmesini, aydinlida gikmasi-
n1 6nlemeye calisirlar. CoGu durumda sindirme veya ort-
bas etme sistemleri uzun bir zaman basarili olur, gilinkii
onlara eserini eglenip hoslansinlar diye gocukga bir iti-
mat ve emniyetle teslim etmis olan deha, en asgari di-
zeyde bile bu vasatlarin dolap ve diizenlerine karsi ken-
disini koruma yetenegine sahip degildir, ¢linkii onlar an-
cak bayadi ve alcak olan seylerin dusiiniilup tasarlanma-
sinda kendilerini tam olarak rahat hissederler. Aslinda o
bunlardan kuskulanmaz hatta yaptiklarini anlamaz bile;
hatta gordiigu karsiliktan kafasi karismis ve dehsete diis-
miis olarak kendi eserinden kusku duymaya baslar ve
ardindan kendine olan giivenini kaybedip ¢alismalarin-
dan vazgecebilir, ta ki gdzleri déneminin bu degersiz ve
asagiik adamlarina ve onlarin yapip ettiklerine acilinca-
ya kadar.

Cok yakin ya da uzak ve efsanevi ge¢misten 6rnek-
lere degil de biitiin bir nesil boyunca Alman miizisyen-
lerin Kiskangh@inin buiyiik Rossini’'nin yetenegini teslim
etmeye siirekli olarak nasil ayak dirediklerine bakalim.
Bir zamanlar biiylik bir koro toplulugunun aksam ye-
medinde tanik olmustum, 6liimsiiz Di Tanti Palpiti’si-
nin ezgisini moéniiyle nasil da kiigiimseyerek terenniim
ediyorlardil iktidarsiz kiskanglik! Ezgi bayad: sézciikle-
re nasil boyun egdiriyor ve onlari nasil da igine ¢ekip
yutuyordu! Nitekim onlarin biitiin bu kiskancglhk ve ce-
kemezliklerine karsin Rossini‘nin harikulade ezgileri
biitiin diinyaya yayildi, her yiiregi diriltip edlendirdi, o
zaman oldugu gibi bugiin ve in secula seculorunt da.
Alman tip camiasi mensuplarinin, bilhassa elestirmen
ve miinekkitlerin, Marshall Hall gibi birisi basardigi se-

4 (: Gelecek yiizylllar boyunca.)
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yin farkinda oldugunu bildirdiginde nasil 6fkeyle Ko-
piirdiiklerine bakin.

Kiskanchk bir seyden yoksunlugun sasmaz belirtisi-
dir; dolayisiyla bir lstiinligii hedef aldiginda bu onun
yoksunlugunun belirtisidir. Kiskan¢hgin seckin bir mezi-
yete Karsi tavri benim harika Balthasar Gracian’im tara-
findan uzun bir masalda ok giizel tasvir edilmistir; ma-
sal "Hombre de ostentacion” bashkl Discreto’sunda bu-
lunur. Hikayede biitiin kuslar harikulade tiiyleri olan ta-
vuskusuna karsi 6fkeyle doludur ve ona Kkars! birlesirler.
“Keske elimizden gelse de” der saksagan, “kuyruguyla
lanetli gOsterisini yapmasina mani olsak, giizelligi o an-
da biitliniiyle kaybolurdu, c¢iinkii kimsenin g6rmedigi
sey hemen hemen yok hiikmiindedir”, hikaye bu sekilde
devam eder. Binaenaleyh algakgoniilliiliik erdemi de Kis-
kanghga Kkarsi bir savunma silahi olarak icat edilmistir.
Die Welt als Wille und Vorstellung, cilt I, § 37°de algak-
goniilliiliikte 1srar eden, dolayisiyla yetenekli birinin ail-
cakgonlilliiliigiinden yiirekten hoslanan sakarlarin ve be-
ceriksizlerin yeryliziinden neden hig¢ eksik olmadigini ele
alip uzun uzadiya incelemistim.42 Goethe'nin goklarinin
keyfini kagiran iyi bilinen ifadesi, yani “sadece sakarlar
algakgoniilliidiirs” s6zii daha 6nce Cervantes tarafindan
dile getirilmisti. Viage al Parmnaso’ya yazdid) zeyilde Cer-
vantes sairlere talimatlardan biri olarak sunu verir: Que
todo poeta, a quien sus versos hubieren dado a enten-
der que lo es, se estime y tenga en mucho. ateniendo-
se a aquel rifran: ruin sea el que por ruin se tiene. (Yaz-
diklar1 kendisine tek oldugunu ihsas eden her sair, bir
diizenbaz, kendisini diizenbaz olarak goren biridir darbi-
meseline giivenerek kendisi hakkinda yiiksek bir kanaat
beslemelidir.) Sonelerinin gogunda, kendisinden s0z

43 (; Dizinin Okumaya ve Okunuslara Dair adli kitabina bakmniz.)
5 [: “Nur die Lumpen sind bescheiden!”)
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edebildigi tek yerde, Shakespeare yazdiklarinin 6liimsiiz
oldugunu ilan eder ve bunu kendi igtenligine denk bir iti-
matla sOyler. Collier, eserlerinin tenkitli nesrinin yayinci-
S1 sonelere yazdidi giriste, s. 473-74’te sunlar1 sOyler:
“Bircok yerde Ozgiivene ve yazdiklarinin éluimsiizlugiine
itimada dair en ilging isaretler vardir ve bu bakimdan ya-
zarin kanaati siirekli ve degismezdir. Onu ifade etmekte
asla tereddiit etmedi—ve belki de eski ya da yakin za-
manlardan higbir yazar yoktur ki arkasinda biraktigi bu
tirden yazilarin 6nemli bir bollimii igin, siirin bu dalinda
yazdiklarinin ‘g6z gore gore izin vermeyecek diinya Oliip
gitmesine’s yoniindeki saglam inancini bu kadar sik ve-
ya bu kadar giiglii bir sekilde belirtmis olsun.”

Kiskangh@in iyinin degerini diisiirmek igin sik sik kul-
landig! ve aslinda bunun tersinden ibaret olan bir yon-
tem kotiiniin algakga ve vicdansizca Oviilmesidir; ¢iinkii
kot tedaviile girer girmez iyi kaybolur. Bu yontem, 6zel-
likle genis Olgekte icra edildiginde, uzun bir zaman etki-
li olabilirr ama hesap giinii sonunda gelir ve asagilk
tirtinlere sunulan gegici itibar onlarin rezil meddahlari-
nin kalc itibarsizh@iyla 6denir, ki bunlarin isimlerini
aciklamaya cesaret edememelerinin, bilinmez kalmayi
tercih etmelerinin sebebi budur.

Ayni tehlike, daha uzaktan da olsa, iyi eserlerin hak-
kini vermeyip dogrudan degerini diistiren ve elestiren ki-
sileri de tehdit eder. gogunluk bu sebepten &tiirii bdyle
bir tehlikeyi goze alamayacak kadar kurnaz ve ihtiyatkar-
dir. Dolayisiyla secgkin bir yetenek kendisini gGsterdigin-
de ortaya gikan ilk sonug genellikle sadece sudur: Ta-
vuskusunun Kuyrugunun giizelligi karsisinda diger kus-
lar nasil giicenip Kirilmisiarsa ortaya gilkan bu yeni yete-
nek karsisinda da muhtemel tim rakipler aym Olgiide ki-

6 [(: the world would not willingly let die".)

98



Fikir ve Sanat Hayatindaki Kiskanglik...

rilip glicenir ve derin bir sessizlige gomiiliirler. Bu Gyle
bir sessizliktir Ki sanki bir anlasmayla diizenlenmis gibi
hep bir agizdandir ve tek bir ¢atlak ses yoktur, hepsinin
dili felg olmustur; bu Seneca’'nin silentium livoris'idir.”
Terminus technicus gérmezden geimed diye bilinen bu
garazkar ve kindar sessizlik,? bu tiir basanlarin dogrudan
muhatap Kitlesi, yiliksek bilgi dallarinda oldugu gibi, ra-
kiplerden ve hasimlardan (ayni meslek mensuplari) iba-
ret oldugu ve dolayisiyla daha biiyilik kamuoyu kanaatini
ancak dolayl olarak belirttigi ve kendisi meseleyi arasti-
rip inceleme imkanindan yoksun oldugu takdirde uzun
bir zaman s6hretin yayginlagsmasinin yolunu tikayabilir.
Ne var ki bu silentium livoris, bu kiskanglik sessizligi so-
nunda Ovgiiyle bozuldugunda, bu bile hakki ve adaleti
keyiflerine hizmet ettigi kadar taniyanlarin pesinde oldu-
qu daha Ote bir maksat yahut saik olmaksizin nadiren
gerceklesir:

“Denn es ist kein Anerkenen,

Weder Vieler, noch des Einen,

Wenn es nicht am Tage fOrdert,

Wo man selbst was mdchte scheinen.”10
Goethe, Westdstlicher Diwan.

Dolayisiyla aslinda herkes kendi istigal ettigi veya ona
akraba olan bir bilgi dalinda baska birisine sundugu s6h-
retten kendisini mahrum etmelidir; eder o bu kisiyi 6ver-

7 [ Kiskanghgin sessizligi.)
8 (: Teknik tabiriyle: Ignorieren.}
9 (: diesem hdmischen und tiickischen Schweigen...: bu habis ve serir
sessizlik.)
10 (Mealen:
Bekleme insanlarin ne tekinden ne ¢cogundan
Bir hakkin Kabuliinii veya teslimini.
GOstermesine yardim etmeyecekse
Elestirmenin de bilebilecedi seyi.}
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se bunu ancak kendi kabulii ve 6nemi pahasina yapabi-
lir. Bu sebepten 6tiirii kendi baslarina ve kendi hallerine
birakildiklarinda kesinlikle 6vmeye ve yticeltmeye degil,
fakat yermeye ve karalamaya yatkin ve egilimlidirler,
clinkii boylelikle aslinda kendilerini Gverler. Buna rag-
men eder insanlardan Ovgii gelirse bunun arkasinda bas-
ka miilahazalar ve saikler aranmaldir. Burada kastedi-
len ahbaplarin sGhret yolunda birbirlerini el altindan ve-
ya asikare olarak pohpohlamasi gibi rezil ve utang veri-
ci bir sey olamaz: o halde miiessir saik. Hesiodos ve
Machiavelli tarafindan ortaya konulmus olan kafa yapila-
rt bakimindan insanlarin iglii tasnifinel! gére, bir kimse-
nin kendi yaptigi seyin meziyetinin hemen ardindan bas-
kalarinin yaptigi seyi dogruca degerlendirip kabul etme
erdeminin geldigi duygusudur. (Bkz. benim Yeter Neden
Ilkesinin Dortlii Kékii, § 20.) Simdi her kim iddiasini tam
ve eksiksiz olarak gerceklestirme umudunu yitirirse onu
muhtevasindan miimkiin olan en az kayipla gerceklestir-
me firsatina seve seve razi olacaktir. Her iistiinligiin ka-
yitsiz sartsiz kabuliinili aramasinin ve sonunda onu bula-
cagindan zerrece kusku duymamasinin arkasinda nere-
deyse biitiiniiyle bu ilke yatar. Bir eserin degeri bir kez
tanindiginda ve artik Ortbas etme veya yadsima imkani
kalmadiginda biitiin insanlarin onu Oviip yiiceltmekte
birbirleriyle yarismalar1 da buna dayanir. Ciinkii onlar o
eseri Overken, Ksenophanes’in su miisahedesine uygun
olarak ashinda kendilerini 6viip yiiceltirler: cogov elvar
Sl TOV EMLyVoOEVOV TOV 00OV 12 Dolayisiyla Gzgiin bir
yetenedin Odiilliniin ebediyen kendilerinin erisemeyece-
@i bir sey oldugunu gordiiklerinde, o &diiliin hemen ar-

11 {: Kisaca ifade etmek gerekirse insanlar zihinsel yeterlikleri bakimin
dan uge ayrilir: Biri herhangi bir seyi kendi kendine anlar, digeri ancak
kendisine agiklandidi kadartyla anlar, bir Ggiinciisii ise ne kendi ken
dine ne de agikga Oniine serildidinde anlar.)

12 (: Bir bilgeyi tammak igin bilge olmak gerekir.)
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dindan gelen en iyiyi, yani onun dogru sekilde degerien-
dirilip takdir edilmesinin odiiliinii elde etmek igin hig va-
kit kaybetmezler. Esasen teslim olmaya zorlanmis bir or-
du icin durum ne ise burada da hemen hemen aynidir:
daha 6nce gatismada herkes On safta yer almak istiyor-
du, yenilgi kaginilmaz hale gelip bozgun bas g&sterdigin-
de herkes en On sirada olmak ister. O itibarla hi¢ kimse
yukarida ele alp tartisti@im!3 ve cogu zaman kendisinin
fark edemedigi tiirdeslik yasasinin taninmasi sayesinde
Ovgliye deger oldugu kabul edilen seye tasvip ve takdiri-
ni sunmada geri kalmak istemez. Dolayisiyla neticede
Oyle bir intiba olusur ki sanki onun seyleri diisiinme ve
gorme tarzi o tnlii Kisininkiyle tiirdestir ve kendisine ka-
lan tek sey olan zevk yahut beg@enisinin onurunu en azin-
dan bdyle koruyabilir.

13 (Bkz. yukanda 1 numarah dipnotun metni.)
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Buradan kolayca anlasilir ki s6hrete erismek hi¢ kusku-
suz ¢ok giictiir ama bir kere erisildi miydi muhafaza et-
mek kolaydir; ayrica gabuk gelen sShret cabuk kaybolur,
cunkii burada da quod cito fit, cito perit.! Kiymeti orta-
lama siradan kimselerce kolayca fark edilen ve rakipler-
ce tereddiitsiiz kabul edilen muvaffakiyetler asikardir Ki
her ikisinin liretme yeteneginin ¢ok fazla lizerinde ola-
maz. Clinkii tantum quisque laudat, quantum se posse
sperat imitari.2 Ayrica daha o6nce sOzii edilmis olan tiir-
deslik yasas! dolayisiyla gabuk beliren bir sOhret kusku-
lu bir isarettir, ¢iinkii bu kitlelerin dogrudan tasvip ve
takdiri anlamina gelir. Phokion bunun ne anlama geldi-
gini biliyordu, ¢iinkii konusmasinin ardindan kalabalik-
larin kuvvetli alkislarini isittiginde yaninda duran dostla-
rina sormustu: “Acaba farkinda olmadan bayagdi ve de-
dersiz bir sey mi s6yledim?” (Plutarkhos, Apophthegms).
Ciinkii bunun tam tersi sebeplerden otiirii ylizyillar bo-
yu zamana meydan okuyan bir sOhretin olgunlasmasi
cok geg olacaktir ve dmriiniin uzunlugu (ytizyillar, bin
yillar) genellikle cagdaslarin takdirini kaybetmek pahasi-
na satin alinacaktir. Ciinkii konumunu uzun siire muha-
faza edecek sey her ne olursa olsun erisilmesi gii¢ bir

I [ Tez gelen tez goger. Ya da (saman alevi gibi) gabuk parlayan gabuk
soner.)
2 (: Herkes ancak basarmay umut ettidi kadann: 6ver.)
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Kusursuzluga sahip olmaldir; ve hatta bunun sadece ta-
ninip kabul edilmesi bile her zaman her yerde, en azin-
dan kendilerini duyurmaya yetecek sayida, bulunmayan
zeki insanlar talep eder, halbuki kiskanghdin kulag@ her
zaman Kiristedir ve onlarin sesini bogmak icin elinden
geleni yapar.

Ote yandan taninmasi ¢ok zaman almayan ortalama
yetenekler igin sOyle bir tehlike mevcuttur: Ortalama ye-
tenek sahiplerinin 6mrii elde ettikleri s6hretten uzun-
dur, dolayisiyla gencliklerindeki sOhret onlar igin yashlik-
larindaki bilinmezlik anlamina gelir. Buna karsilik biiyiik
yetenek sahibi birisi uzunca bir zaman bilinmez kalacak,
ancak yashhiginda parlak bir s6hrete kavusacaktir.? Ma-
mafih bu ancak 6liimiinden sonra gergeklesirse o artik
Jean Paul’iin takdislerinin vaftizleri oldugunu sdyledikle-
rinin aralarinda sayilmalidir. Ve o kendisini isimleri an-
cak Oliimlerinden sonra listeye dahil edilen azizlerle te-
selli etmelidir. Dolayisiyla Mahlmann‘in Herodes vor
Bethiehem’de ok giizel sOyledigi seyin dogru oldugu or-
taya cikar:

Ich denke, das wahre Grosse in der Welt
Ist immer nur Das was nicht gleich gefallt
Und wen der P6bel zum Gotte weiht,

Der steht auf dem Altar nur kurze Zeit.

Bu kuralin en dogrudan teyidini resim sanatinda bulma-
sl kayda degerdir, uzmanlarin da bildigi gibi, en biiyiik
saheserler hemen gdze carpmaz veya ilk bakista biiyiik

3 Olim kiskanghdi tamamen teskin eder; yashlik ise ancak yanisinu.
4 (Mealen:

Bu diinyada gergekten biiylik olan sey

Anlasilan degil asla hemen zevkine varilan

Sunag@in ayaktakiminin diktigi mabudun

Ugramaz olur Kimse yanina gok ge¢meden.)
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bir etki uyandirmaz, bu giice ancak tekrarlanan ziyaret-
terden sonra ulasir ve o zaman da uyandirdiklan etki her
zamankinden buyuktur.

Ayrica biitiin eserlerin hemen ve dogru sekilde tani-
nip takdir edilmesinin miimkiiniyeti su iki sarta baghdir:
Oncelikle eserin cinsine ve dogasina, yani yliksek veya
asaq turden, diger bir sOyleyisle anlasiimasinin ve dog-
ru sekilde deg@erlendirilmesinin kolay veya gu¢ olmasina;
ikinci olarak cezp ettigi kitlenin tiirtine, kiictik veya bii-
yiilk olmasina. Dogrudur, bu sonraki sart buyuk Olgiude
ilkine baghdir, ama ayni zamanda kismen de o eserin Ki-
taplarin ve bestelerin durumunda oldu@u gibi ¢ok sayida
uretilme imkanina sahip olup olmamasina baghdir. Do-
layisiyla bu iki sartin bir araya gelerek miuiessir olmasina
bagh olarak, herhangi faydali bir amaca hizmet etmeyen
eserler—ki burada g6z Oniinde bulundurulanlar sadece
bunlardir—zamaninda taninma ve gereken takdire ka-
vusma bakimindan degisiklik gostereceklerdir. Bunlarin
arasinda oOncelik siralamasi kiymetlerinin erkenden ta-
ninmasi konusunda en biiyuk sansa sahip olanlardan
baslayarak asaqi yukari sOyledir: ip cambazlari, sirk bini-
cileri, bale danscilari, hokkabazlar, oyuncular, sarkicilar,
virtiidzler, besteciler, sairler (her ikisi de eserlerinin tem-
siline bagli olarak), mimarlar, ressamlar, heykeltiraslar
ve filozoflar. Son siray1 hi¢ kuskusuz filozoflar alir, ¢iin-
ki eserleri eglence degil sadece 6drenim vaat eder, bil-
giyi sart kosar ve okurdan ¢ok caba ve gayret sarf etme-
sini talep eder. Bu yilizden hitap ettikleri kitle fevkalade
kuguktiir ve sohretleri yayginhgindan ¢ok uzunlugu baki-
mindan etkileyicidir. Genel olarak s6hretin kahcihiginin
siiresi kazanilmasinin suiresiyle hemen hemen ters oran-
tilidir, dolayisiyla soéhretin uzun omurliiliigii bakimindan
yukarndaki 6ncelikk siralamasi tersine cevrilebilir. Bu du-
rumda sairler ve besteciler, bir kere yaziya gecirildikten
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sonra tiim yazili eserlerin artik biitiin zamanlar boyunca
korunmasi mimkiin oldugu igin filozoftan hemen sonra
gelecektir. Ancak ilk sira yine de filozofa aittir, glinkii bu
bilgi dalindaki eserler ¢ok nadir ve biiylik 6neme sahip-
tir ve bunlarin biitiin dillere miikemmele yakin bir gevi-
risi yapilabilir. Zaman zaman filozoflarin sohreti eserle-
rinden bile uzun Omiirliidiir. Thales, Empedokles, He-
rakleitos, Demokritos, Parmenides, Epikiiros ve birgok
baskalarina olan budur.

Buna karsilik yararh bir amaca hizmet eden veya dog-
rudan duyularin eglendirilmesine katkida bulunan eser-
ler gerektigi gibi degerlendirilmesi bakimindan giicliikle
karsillasmayacaktir; herhangi bir kasabada seckin bir
pastaci, bir sonraki nesli beklemek zorunda kalmasi bir
tarafa, uzun siire karanlkta kalmayacaktir.

Sahte sOhret de ¢ok cabuk kazanilan séhret ile ayni
sinifa dahil edilmelidir. Bir eserin suni séhreti, hak etme-
digi Ovgiiyle, es dost yardimiyla, namussuz elestirmen-
lerle yukaridan ima isaret, asagidan tertip tezgah ile
olusturulur. Bunlarin hepsi de kalabaliklarin yarg giictin-
den yoksunlugunu pesinen sart kosar.> Bu tiir bir sGhret
ici havayla doldurulmus bir balon veya keseye benzer,
agir bir cisim onun yardimiyla suyun listiinde kalabilir.
lyi sekilde dikilip sisirilmis olmasina bagh olarak bu onu
uzun veya kisa bir siire suyun iizerinde tasir, fakat niha-
yetinde hava yavas yavas ¢ikar ve cisim suya gomuiiliir.
Sohretlerinin kaynadina kendi i¢lerinde sahip olmayan
eserlerin kaginilmaz akibeti budur; sahte Ovgii kesilir,
tertip tezgahin sonu gelir ve elestirmen séhretin asilsiz
ve temelsiz oldugunu ilan eder; bOylece sOhret kaybolur
yerini daha da biiyiik olan bir zillet ve nefret alir. Buna
karsilik hakiki eserlerin sGhret kaynaklan kendi iclerinde

5 [(Dolayisiyla aynmt zamandan bu durumdan yararlanan...)
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ve dolayisiyla her zaman hayranhk uyandirma yetenegi-
ne sahip olduklarindan kendi dislarinda herhangi bir se-
ye ihtiya¢ duymaksizin kendilerini zaman nehrinin lize-
rinde tutan ve dolayisiyla nehrin akis! istikametinde yii-
zen Ozgiil agirh@ diisiik cisimlere benzerler.

Eski yeni, biitiin zamanlarin edebiyat tarihi bize He-
gel felsefesininkiyle su veya bu bakimdan karsilastirila-
bilecek tek bir sahte s6hret 6rneg@i sunmaz. Diinya ku-
ruldu kurulali bunun gibi tiimiiyle berbat, asikar bigim-
de asilsiz ve sagma, hatta agikga anlamsiz ve ayrica sGz-
ciisiiyle degerlendirmek gerekirse asiri derecede usan-
diricl ve itici, evet hicbir zaman bunun gibi bir zirilti, bu
bes para etmez felsefe taslagi, bOyle insanin kanini
donduran bir kiistahlik ve arsiz bir yiizsiizliikle, diinya-
nin simdiye dek gordiigii en biiyiik bilgelik ve en muh-
tesem sey diye goklere ¢ikariimamistir. Biitiin bunlarin
lizerine giinesin dogdugunu, her seyin ortaya ciktigini
sOylememe liizum yok. Ama biitiin bunlarin Alman ka-
muoyu sayesinde tam bir basariya ulastigini kaydetmek
gerekir; iste rezalet de burada aranmalidir. Ceyrek ytiz-
yildan beri bu arsiz suni séhret matah bir seymis gibi
pazarlandi, bu bestia triorifante® Alman bilginler cami-
asinda siirekli semirtildi ve parlatildi, sonunda ona Oyle
hakim oldu ki bu budalalik 6rnedinin birka¢ muhalifi bi-
le onun sefil miiellifi hakkinda sanki nadir goériilen bir
deha ve biiyuik bir kafa imis gibi en derin sayq: ifadele-
rinin disinda baska tiirlii konusmayi gdze alamaz oldu.
Fakat biitiin bunlardan ortaya gikan seyi kestirmekten
geri durmamaliyiz; ¢linkii edebiyat tarihinde bu dénem
her zaman bu milletin ve ¢agin ilizerinde silinmez bir
yuz Karasi olarak kalacak ve yiizyillarin kahkahalari igin
malzeme olacaktir; ve layidi da budur! Esasen koétii ola-

6 (: Oviingen ucube.)
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n1 Oviip iyi olani yerip reddetmek bir yol olarak kisilere
de devirlere de Kesinlikle aciktir, ama Nemesis her ikKi-
sinin de birden karsisina ¢ikacak ve infaz ¢ani er geg ga-
lacaktir. Satilmislar korosu bu filozof taslaginin ve onun
habis ve beyinsiz ucuz kalem erbaplarinin s6hretini dii-
zenli ve yontemli bicimde yaydi@i zaman, eder Alman-
ya’'da biraz olsun temyiz kudreti/ayirt etme yetenegi ol-
mus olsaydi insanlar bu 6vgiiniin ne anlama geldigini
ve onun ancak maksath olabilecegini, kesinlikle (bir se-
ye hakkini teslim etmek isteyen) bir anlayisin urtinii ola-
mayacagdini anlarlardi. Cilinkii o tam bir seyelan halinde
hadsiz hesapsiz akti ve diinyanin dort bucagina yayildi;
sOzclikler tasiyamaz hale gelinceye kadar kayitsiz kosul-
suz, Olglisiiz dengesiz, kamilen herkesin agzindan fis-
kirdl. Bu kiralik saksakgilar ordusu hep bir agizdan ko-
ro halinde sGylenen bu 6vgii sarkilariyla yetinmemis ol-
malilar ki gece giindiiz yabanci diyarlardan gelecek her
riisvetsiz Ovgii kirintisin1 dort gézle beklemekte, bunla-
rn sabirla ve Gzenle secip ayirmakta, sonra da borazan-
larla dort bir koldan yaymakta. Dolayisiyla eger iinlii bi-
risi bunlarin tuzagina diiserek veya baska bir yol kalma-
digindan dolay: kiigiik bir 6évgii veya begdeni ifadesi kul-
lanacak ya da bir muhalif korktugundan yahut hos gor-
diigiinden dolay1 elestirisini yumusatacak olsa bunlar
hemen yerlerinden firlayip ona dort elle sarilacak ve za-
fer kazanmis bir edayla onunla caka satip gdsteris yapa-
caklardir. Ancak kasit bu sekilde calisir; dolayisiyla bu
beklenti icerisindeki kiraliklar, paral saksakgilar, edebi-
yat diinyasinin yeminli tertipgileri 6vgu ve takdirlerini
licret karsiliqinda satarlar. Buna karsilik sadece kavra-
yistan ileri gelen samimi 6vgii ve takdir biituiniiyle fark-
Il bir karakter tasir. Feuchtersleben ondan 6nce gelen
seyi gayet ince ve zarif bir sekilde dile getirmistir:
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“Wie doch die Menschen sich winden und wehren—
Um nur das Gute nicht zu verehren!”7

Dolayisiyla onun gelisi ok yavas ve gectir; o tane tane
ve titreyen ellerle tartilmis, gram gram dagitilmis ve hep
kayit ve sartlara baglanmis olarak gelir, dolayisiyla onu
elde eden birisi diyebilir,

Xeilea pev TESINV, LIEPONV §'00K ESinvev.s
llyada, XXI1. 495.

Ancak onu dagitan kimse onu yine de goniillii olarak el-
den cikarir. Ciinkii o nihayetinde kalin kafali, inatgi,
ayak direyici ve kiskang vasatlar giiruhundan artik daha
fazla saklanmasi miimkiin olmayan hakiki meziyetin bii-
yilkliigiince sOke sOke koparilarak alinmis bir &diildiir.
Klopstock’un terenniim ettigi gibi bir soylunun doktiigii
tere layik defne tacidir; Goethe’'nin sdyledigi gibi o mey-
vesidir:

“Von jenem Mut, der friiher oder spater
Den Widerstand der stumpfen Welt besiegt®.”1"

Dolayisiyla elde edilmesi zor olmus soylu ve gergek gelin
icin bir gecelik parall orospu neyse o da tertipgilerin ar-
siz ve yaltak dalkavuklugu igin odur. Eger Almanya’da

7 (Mealen:
D6n de bir bak nasil da bin dereden bin su getirmekteler,
Nasil da kivirmakta ve Kivranmaktalar
Gostermemek igin hak ettigi saygiyi iyi ve dogru olanal)

8 (: Sadece dudaklar islanir, damak degil.)

9 (Mealen:
Er veyageg alt eden cesaretin
Mukavemetini anlayissizlar gliruhunun.)

18 $o6hret insanlardan iradeleri hilafina zorla alinmis ve ister istemez

kendisini belli eden hayranhktir.
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aymnt etme yetenegine sahip birisi olmus olsaydi Hegel
sOhretinde bu odalgin kahnca siiriilmiis ali@nin hemen
taninmis olmasi icap ederdi ve Schiller’in sarkisi bOylesi-
ne bariz bir sekilde millet igin yliz karas! olmazdu:

“Ich sah des Ruhmes heil’'ge Krdnze
Auf der gemeinen Stirn entweiht.”11
(Die Ideale.)

Burada sahte sOhrete bir misal olarak secgilmis olan He-
gel’in sani s6hreti Almanya’da bile kesinlikle bir benzeri
daha olmayan bir olgudur. Dolayisiyla ben halk kiitiipha-
nelerinden onun hem biitiin belgelerinin, hem de bu fi-
lozof taslaginin kendisinin ve onun atesli taraftarlarinin
opera omniasinin, gelecek nesillerin talim, tembih ve eg-
lencesi igin ve bu gag ve lilke igin de bir anit olarak
mumyalar gibi 6zenle saklanmasini rica ediyorum.
Mamafih eder biraz daha genis bir araliktan bakar ve
bitiin zamanlarin ¢agdaslarinin évgiilerini aklimizda tu-
tarsak bunun aslinda her zaman kismetine diismiis olan
binlerce algak sefil tarafindan orta mal yapilarak Kirletil-
mis bir fahise oldugunu goriiriiz. Boyle bir sokak fahise-
sini hala kim arzulayabilir? Onun tevecciihiinden dolayi
kim gururlanmak isteyecektir? Hala kim onu hor gérme-
yecektir? Halbuki bir kimsenin gelecek nesiller nezdin-
deki s6hreti magrur ve mahcup bir giizele benzer; o sa-
dece kendisini hak edene, sadece kendisini fethedene
ve olaganiistii kKahramana ram olur. Meselenin hali key-
fiyeti budur. Yeri gelmisken bu iki ayaklilar soyunun ne
kadar berbatlasabilece@ini buradan anlayabiliriz; glinkii
yuiz milyonlarin arasindan iyiyi koétiiden, hakikiyi sahte-
den, altim bakirdan ayirabilecek dolayisiyla gelecek ne-

11 (. Kirlendigini gérdiim bayagd: bir alinda
Kutsal gelengini s6hretin.)
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sillerin hakimler heyeti diye adlandirilan birkag soylu ka-
fanin gilkmasi nesiller hatta asirlar alir. Ayrica bu heyetin
lehine bir diger sart yetersizlerin amansiz Kiskanghgi ile
alcaklik ve bayadilidin maksath dalkavuklugunun sustu-
rulmasidir, anlayis sesini ancak bu sayede duyurur.
insan soyunun bu sefil durumuyla miitenasip olarak
ister siirde, felsefede ister sanatlarda biiyilik dahilerin
her zaman tecrit edilmis kahramanlar gibi g6ze carptik-
larini gormiilyor muyuz? Onlar bir muhalifler ordusunun
acimasiz saldirisina karst umutsuz bir miicadeleyi kendi
baslarina siirdiiriirler. Clinkii turlii sekil ve kiliklar altin-
da insan soyunun bonliigii, kabahgi, aksili@i, ahmakhg
ve vahsiligi diinya Kuruldu Kkurulah onlarin eserlerine
karsidir ve dolayisiyla kahramanlarin nihayetinde yenik
diistiikleri hasim orduyu olusturur. Her kahraman bir
Samson’dur. Giiglii ¢oklarin ve zayiflarin tertip ve tez-
gahlanyla alt edilir. Guclii sabrini kaybetse onlari ve ken-
dini ezer bitirir. Veya o Liliputlar'in arasinda bir Gulli-
ver’dir; ¢okluklar: sayesinde nihayetinde onu alt ederler.
Her nerede ne zaman bdylesi tecrit edilmis kahramanlar
ortaya bir eser koysa gii¢ bela taninir; kiymeti yavas ya-
vas ve 0 zaman da ancak otoritelerin degerlendirmesine
bagh olarak bilinir ve ardindan en azindan bir miiddet
kolayca bir kenara birakilir. Onun Oniine hep sahte, ya-
van ve sagma olan ¢ikar ve yolunu keser. Bunlarin hep-
si bliylik gogunlugun zevkine hitap eder ve genellikle lis-
tiinlligli ele gegirirler. Elestirmen onlarin 6niine dikilse
ve annesi mesum kadina iki portreyi kaldinp “Gdozlerin
yok mu? Gdozlerin yok mu?” diye bagiran Hamlet gibi ba-
grsa bile bu yine de bdyledir. Yazik ki onlarin gdézleri
yoktur! Bliyiik ustalarin eserlerinden hoslanan ve onlar
alkislayan insanlar1 gordiigimde genellikle, insanlara
benzer sekilde davranan fakat ara sira, akildisi dogalari-
nin su yiiziine ¢ilkmasina engel olamadiklan icin, bu ha-
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reketlerin gercek ig ilkelerinden yoksun olduklarim goz-
ler Oniine seren egitimli maymunlarin sGzde giildiiriisii-
nii hatirlarim.

Biitiin bunlarin bir sonucu olarak, siklikla Kullaniian
“yasadigl yuzyila yukaridan bakan” adam ifadesi genel
olarak tiim insan soyuna yukaridan bakan adam olarak
yorumlanmalidir. Bu sebepten 6tiirii o ancak yetenek
bakimindan ortalamanin hayli iizerinde olan kimselerce
dogrudan bilinir ve taninir. Fakat bunlar her zaman sayi-
ca ¢ok olamayacak kadar nadirdirler. Dolayisiyla eder ka-
der boyle bir adami 6zellikle bu bakimdan kayirmamis-
sa onun “Kendi yilizyil tarafindan yanhs anlasilip kiigik
goriilmesi” mukadderdir; diger bir deyisle zaman yiiksek
niteliklere sahip bir eseri dogru sekilde degerlendirecek
yetenek ve vasiftaki ender kafalarin seslerini yavas ya-
vas bir araya getirinceye kadar kabul gdrmeyecek ve ta-
ninmadan kalacaktir. Gelecek nesiller iste o zaman: “bu
adam insanlia yukaridan bakiyordu” yerine “yasadigi
yiizylla yukaridan bakiyordu” diyeceklerdir. Dolayisiyla
insanlik kendi kusurlarinin sorumlulugunu tek bir yiizyi-
la ylkmaktan memnun olacaktir. Bu demektir ki her kim
kendi yiizyillina faiksa digerlerine de faik olacaktir. me-
der ki talihin ender tesadiiflerinden biri olarak herhangi
bir yiizyllda onun eser verdigi sahada adil ve yetenekli
elestirmenler onunla birlikte dog@mus olsunlar.

Nitekim giizel bir Hindu mitosuna gore Visnu bir kah-
raman kiligina biiruiniip yeryiiziine indiginde Brahma da
onun yaptidi isleri terenniim eden galip sOyleyen bir sa-
ir olarak onunla birlikte diinyaya gelir; dolayisiyla Valmi-
ki, Vyasa ve Kalidasa Brahma’nin bedenlenmeleridir. 2
Bu anlamda her Oliimsiiz eserin degerini takdire ehil
olup olmama bakimindan kendi ¢agini sinadigi sOylene-
bilir. Coqu durumda ¢ag bu sinavi ancak Philemon ve

12 Polier. Mythologie des Indous, c. I, s. 172-9.
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Baukis’in tamimadiklar1 Tanrilara kapiyr gostermis olan
komsular1 kadar gecger. Dolayisiyla bir ¢agin zihni/fikri
yeterlilik bakimindan degerini belirlemenin dogru olgii-
tiinli onda ortaya ¢ikmis olan biiyiik kafalar vermez,
clinkii onlarin yetenekleri doganin eseridir ve bunlarin
egitilip gelistiriime olasihg! sansa bagh kosullarla ilgili bir
meseledir; bu 6lgiitii onlarin gagdaslarindan gordiigii ka-
bul verir. Dolayisiyla bu tesvik ve takdirle mi karsilastik-
lar1 veya agwrdan alinip kiskanglik ve hasedin igreng
oyunlarina mi kurban edildikleri, yoksa hi¢ taninmayip
gelecek nesillere mi havale edildikleriyle ilgili bir mese-
ledir. Yiiksek niteliklere sahip eserlerin kaderi bilhassa
bu sonuncusu olacaktir. Ciinkii yukarida zikredilen tali-
hin mutlu kosullannin bir araya gelmeme ihtimali ne ka-
dar fazlaysa bir biiyiik kafanin eserini verdigi o 6zel ala-
na girebileceklerin sayisi da o kadar azdir.

iste sohretlerinin yayginhid@ bakimindan sairlerin ya-
rarlandidi buiyiik tstiinliik burada aranmaldir, glinkii ne-
redeyse herkes onlara ulasabilir. Eger Sir Walter Scott’'in
yaklasik yuz kisi tarafindan okunup elestiriimesi miim-
kiin olsaydi siradan her ucuz kalem erbabi muhtemelen
ona tercih edilirdi; ve mesele daha sonra aydinlatilip aci-
da kavusturuldugunda yiiceltmek amaciyla bu sefer de
onun “yasadidi ylizyila faik oldugu” sOylenirdi. Simdi ¢a-
a1 adina bir esere deger bigmek durumunda olan bu yiiz
kisinin yetersizligine bir de kiskanglk, namussuzluk ve
kisisel amaclar pesinde kosma eklendiginde, bdyle bir
eserin Kaderi yargiclarimin tamamu riisvetle satin alinmis
bir mahkeme heyetinin 6niinde davasini savunmaya ¢a-
lisan birinin hazin ve kasvetli kaderinden farksizdir.

Dolayisiyla edebiyat tarihine bakanlar goreceklerdir,
bilgiyi ve seylerin ig¢ yliziinili sezip anlamay! kendilerine
gaye edinmis olanlar, kiymetleri bilinmemis ve yiiz cev-
rilmis olarak kalirken, bu tiir seylerin safi gorintiisiiyle
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ortalikta caka satip gOsteris yapanlar bu yoldan bogazla-
nni doyurduklari gibi gagdaslarinin hayranliklarnni da ka-
zanirlar.

Ciunkii bir yazarin miiessiriyetini, dolayisiyla okunur-
lugunu en basta gelen sart olarak belirleyen sey onun
sOhrete kavusmasidir. Simdi tertip ve diizen, sans ve ca-
na yakin bir miza¢ sayesinde, bes para etmez yiizlerce
adam c¢ok ¢abuk bdyle bir sOhrete kavusacak, ama de-
gerli bir yazar onu yavas ve gecikmeli olarak elde ede-
cektir. Dolayisiyla kalabaliklar her zaman ¢ok sayida ve
hep birbirlerine siki sikiya bagh olduklari igin 6ncekile-
rin dostlan olacaktir; oysa zihni/fikri ustiinliik diinyada
her yerde ve her kosulda, 6zellikle aym bilgi dalinda bir
sey olarak goriilmekten hoglanan cahil acemiler arasin-
da ragbet edilecek en son gey oldugu icin Otekilerin sa-
dece diismanlar olacaktir.13 Eger felsefe profesoérleri bu-
rada kendilerine ve otuz yii askin suiredir eserlerimle il-
gili olarak basvurduklar1 dolap ve tezgahlara laf dokun-
durdugumu dusiiniirlerse dogrusu hedefi tam on ikiden
vurmus olurlar.

Simdi biitiin bunlarin bir sonucu olarak biiyiik bir sey
ortaya koymanin, kendi kusagindan ve ylizyllindan uzun
Omuiirli olacak bir sey viicuda getirmenin en basta gelen
sart1 Kisinin ¢agdaslarina, onlarin goriislerine, kanaatle-
rine zerrece itibar etmemesi, onlardan gelecek Gvgii ve-
ya yergiyi kale almamasidir. Ancak geri kalanlar birbiriy-
le elbirligi yapar yapmaz bu sart kendiliinden gercgekle-
sir; ve iyi ki de boyle olur. Ciinkii eder bu tiir eserleri vii-
cuda getirirken bir kimse halk efkarini veya meslektasla-
nnin kanaatlerini kale alacak olsayd1 attigi her adimda
onu dogru yoldan c¢ikarmaya kalkisirlardi. O halde kim

13 Bir eseri okuyan kamuoyunun nicelik ve nitelidi kural olarak ters oran-
til olacaktir; dolayisiyla mesela bir manzum eserin degeri yaptig: bas-
ki1 sayisindan gikanlamaz.
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gelecek nesillere kalmak istiyorsa kendi zamaninin etki-
sinden uzak durmayi bilmelidir: ama bunun igin elbette
¢ogu durumda onlarin tizerinde etkisi olan seylerden de
vazgegmesi ve yilizyillarin sOhretini gagdaslarin takdiri
karsiiginda satin almaya hazir olmasi gerekir.

Bu sebepten 6tiirii diinyaya yeni ve dolayisiyla celis-
Kkili gibi gOriinen bir hakikat geldiginde insanlar genellik-
le hemen ona cephe alacak ve ona inatla, miimkiin ol-
dugu Olguide direneceklerdir; aslinda kararsiz kaldikla-
rinda ve neredeyse ikna olmaya yiiz tuttuklarinda bile
onu inkar etmeyi siirdiireceklerdir. Bu arada o kendi bil-
digi yoldan sessizce isini gérmeyi siirdiirecek ve biitiin
bunlar etkisini kaybedinceye kadar tipki bir asit gibi et-
rafindaki her seyi eritip bitirecektir. Kimi zaman siddetli
bir ¢atirti duyulur; eski yanhslar yalpalamaya baslar ve
birdenbire yeni bir diistince Orgusii tipki degerini herke-
sin teslim ettigi ve hayran kaldig1 agilmamuis bir abide gi-
bi ylikselmeye baslar. Elbette biitiin bunlar gogu durum-
da yavas cereyan eder. Clinkii genellikle herkes dinlen-
meye deger adami ancak varligi bu yeryiiziinde sona er-
dikten sonra dikkate alir, dolayisiyla hear, hear!* qighk-
lari konusmaci Oliip gittikten sonra yankilanir.

Ote yandan siradan kimselerin eserlerini daha iyi bir
kader bekler. Bunlar zamanlarinin genel Kiiltiirii iginde
ve onunla irtibath olarak ortaya qikarlar. dolayisiyla ¢ag-
larinin ruhuyla, yani donemin hakim kanaatleriyle yakin
dayanisma igerisindedirler. Anin ihtiyaglarini karsilamak
icin tasarlanmislardir dolayisiyla herhangi bir meziyetin-
den s0z edilebilirse eger bunlar hemen taninip takdir edi-
lir; ve gagdaslarinin kiiltuirel ¢cagiyla yakin iliski igerisinde
olduklarindan ¢ok gegcmeden hedefledikleri ilgiyi gortir-
ler. Onlar hak ettiklerini, hatta gogu kez bundan daha faz-
lasini bulurlar ve kiskanglik ya da gipta uyandiracak bir

14 (: Yasa, varol!)
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yanlar1 yok denecek kadar azdir, sOyledigim gibi, tantum
quisque laudat, quantum se posse sperat imitari.!> Ka-
derleri kendilerini tiim insanhdgin mal yapan ve yiizyillar
boyunca hayatta kalan eserler bu sebepten 6tiirii viicuda
getirildiklerinde donemlerinin Kiiltiirel ¢i@innin ve ruhu-
nun gok ilerisindedirler. Bunlarin bOyle bir aidiyetleri yok-
tur ve dénemleriyle higbir irtibat igerisinde degillerdir; bu
sebepten otiirii bunlar bu donemlerde yasayip eser ver-
mis olanlarin ilgisini lizerlerine cekmezler. S6zii edilen
eserler heniiz ¢ok uzaklarda olan farkli bir ¢caga. daha
yliksek bir kiiltiirel asamaya aittirler. Uraniis’lin yOriinge-
sine gOre Merkiir'iin yoriingesi neyse bunlarin takip ettik-
leri yol da siradan eserlerin yollarina gore odur. Dolayisiy-
la mevcut sartlara gére bunlar hak ettiklerini bulamazlar;
insanlar bunlarla ne yapacaklarini bilemezler ve bu se-
bepten o6tiirii kendi salyangoz adimlariyla ilerlemek igin
bunlar1 kendi hallerine birakirlar. Haddizatinda yerdeki
kurtcuklar ugan kuslari géremezler.

Bir dilde yazilmis olan Kitaplardan ancak yiiz binde bi-
ri gercek ve kalici edebiyatin bir parcas! olur. Ve ¢ogu
zaman bu tek Kitabi bekleyen kader bu yiiz bin kitabi ar-
kasinda birakip kendi hakki olan saygin yere ulasincaya
kadar beklemektir. BOyle bir kitap siradis: ve kesinlikle
tistiin bir kafanin eseridir ve bu sebepten 6tiirii 6tekiler-
den kendine 6zgii bigimde farklidir; bu er ya da geg giin
1sigina ¢lkacak bir gergektir.

Sanmayalim ki bu durum gittikge daha iyi olacak. in-
san soyunun bu sefil durumunun her kusakta bir Glgilide
farkl bir kiliga biiriindiigii dogrudur, ama 6ziinde her za-
man aynidir. Buyiik ve seckin kafalar émrii hayatlarinda
nadiren amaclarina ulasirlar, ¢iinkii bu siire igerisinde
ancak kendilerine akraba olan kimselerce gercekten an-
lasilirlar.

15 (: Herkes ancak basarmayr umut ettidi kadarm over.)
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Milyonlarin iginden Oluimsiizliigiin yolunu takip ede-
cek bir kisi bile nadiren ¢ikar, dolayisiyla o kaginilmaz
olarak ¢ok yalniz olacak ve Libya COlii gibi dehsetengiz
derecede kurak ve issiz bir bolgeyi gegip kendi basina
gelecek nesillere dogru yolculuk edecektir. Pek iyi bili-
nen bir gercgektir, ancak bir seyi gormiis olanlar onun et-
kisi hakkinda bir fikir sahibi olacaktir. Bu arada bu yol-
culuk igin her seyden evvel hafif bir yolcu denki tavsiye
ederim, aksi halde yol boyunca bircok sey elden cikaril-
mak zorunda Kalacaktir. Dolayisiyla Balthasar Gracian’in
su sOzleri higcbir zaman akildan ¢ikarilmamalidir: /o bue-
no. si breve, dos vezes bueno (eder Kisa ise giizel iki kat
glizeldir), ki bu bilhassa Almanlara salik verilir.

Biilylik binalarin lizerine dikildikleri dar arazi parseli
neyse buyuk Kafalar i¢in de iginde yasadiklari kisa za-
man araligi odur. Nitekim ¢ok yakinlarinda durdugumuz
zaman bliyiik binalar biiyiikliikleri i¢inde goriilmezler;
benzer bir sebepten dolay! (heniiz hayattayken) biiyiik
kafalar nazari dikkatimize gcarpmazlar; fakat Sliimlerinin
ardindan bir yiizyll gectiginde kiymetleri bilinir ve geri
gelmeleri istenir.

Esasen zamanin fani gocugunun hayati ile onun viicu-
da getirdigi Oliimsiiz eser arasinda biiyiik bir fark goru-
riuiz: bu fark Ollimsiiz bir Tann diinyaya getirmis olan Se-
mele veya Maya gibi Oliimlii annenin hayatina ya da The-
tis ile Akhilleus arasindaki Karsit iliskiye benzer. Clinkii
fani ve baki olan arasinda bliyiik bir karsitlik vardir. Bir
insanin kisaclk omrii, zaruret icerisindeki, mesakkatle
dolu degisken hayati viicuda getirdigi Olimsiiz eserin
parlak geleceg@inin baslangicini gérmesine ya da ne ise o
olarak goriiliip kabul edilmesine nadiren izin verir. Bila-
kis sOhreti Ollimiinden sonra gelen bir kimse soOhreti
kendisinin 6niinde yiirityen bir soylunun tam tersi olarak
kalr.
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Mamafih s6hretli bir kimse igin hayattayken cagdasla-
rinin arasinda tadini gikarttigi séhret ile oldiikten sonra
gelecek nesiller arasinda elde ettigi sohret arasindaki
fark nihayetinde sadece hayranlarinin kendisinden ayri-
hgina denk gelir: ilk durumda hayranlan1 kendisinden
mekanla, ikinci durumda zamanla aynhr. Ciinkii gagdas
sOhret durumunda bile gercekte bir kimse genellikle
hayranlarini 6niinde géormez. Nitekim hiirmet ¢ok fazla
yakinhga tahammiil edemez. hemen her zaman belli bir
mesafede durur, glinkii hayranlik duyulan Kisinin huzu-
runda o tipki giinesteki tereyagd gibi erir. Dolayisiyla ken-
di ¢agdaslan arasinda meshur olan kimsenin durumun-
da bile kendisine yakin yasayan insanlarin onda dokuzu
ona ancak mevki ve ikbalinin giliciine bagh olarak saygi
duyacak ve her halde geri kalan onda dokuz kendilerine
uzaktan gelen haberler sayesinde onun yiiksek nitelikle-
rinin ancak belli belirsiz farkinda olacaktir. Hiirmet ile ki-
sinin mevcudiyeti, s6hret ile hayat arasindaki bu bagdas-
mazlik iizerine elimizde Petrarca’nin Latince kaleme
alinmis giizel bir mektubu var. Epistolae familiares’inin
1492 tarihli Venedik baskisindaki ikinci mektuptur bu
ve Thomas Messanensis’e yazilmistir. Mektubunda bas-
ka seylerle birlikte doneminin biitiin bilgili gorgiilii kim-
selerinin, sahsen bir kez bile olsa karsilasmis oldukKlari
bir yazarin yazdiklarinin tiimiine kiiglimsemeyle yaklas-
ma itiyadina bagh kaldiklarim1 sGyler. Bu sebepten otiirti
meshur kimseler gordiikleri takdir ve uyandirdiklari hay-
ranllk bakimindan eger hep uzakta kalacaklarsa bu ya
zaman ya mekan bakimindan olacaktir. Elbette zaman
zaman san ve sOhretlerinin haberlerini ikinci durumda
alabilirler, ama ilk durumda asla. Ancak biiyuik ve haki-
ki yetenek buna karsilik olarak gelecek nesiller arasinda-
ki séhretini kesinlikle 6nceden sezebilir. Aslinda hakiki
manada biiyiik bir diisiince ortaya koyan kimse daha o
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diisiince zihninde uyanir uyanmaz gelecek nesillerle irti-
batinin farkina varir. O bdylece hayatinin yiizyillarin Gte-
sine uzandigini hisseder ve dolayisiyla hem gelecek ne-
sillerle birlikte hem de onlar icin yasar. Buna karsilik
eserlerini yeni okudugumuz ve geri getirmek, gdrmek,
kendisiyle konusmak istedigimiz ve bundan bdyle ara-
mizda kalmasini diledigimiz biiyiik bir kafanin hayranhg
bizi ele gecirdiginde bdyle bir dilek bile yerine gelmemis
bir arzu olarak kalmaz. Ciinkii o da kendisinin kiymetini
bilecek ve kiskang ¢agdaslannin kendisinden esirgemis
oldugu sayglyl, minnettarid ve baglihg gdsterecek bir
nesil arzu ediyordu.

Simdi eger yiiksek niteliklere sahip diisiince eserleri ge-
lecek nesillerin yargiclar heyetinin 6niine ¢ikmazdan ev-
vel taninip takdir edilirlerse birtakim parlak hatalar1 tam
tersi bir akibet bekler. Bunlar yetenekli adamlardan gel-
diginden Oylesine akla yakin bir sekilde yerlesmis ve Oy-
le ¢ok akil ve bilgiyle savunulmus goriintirier ki en azin-
dan yazarlar hayatta oldugu siirece ¢cagdaslarindan soh-
ret ve itibar goriirler ve yerlerini muhafaza ederler. Bir-
cok yanlis teorinin, yanlis elestirilerin, ayrica arkalarina
cagdas Onyarglyl almis olan yanlis zevk veya lisluptaki si-
irlerin ve sanat eserlerinin durumu bdyledir. Bu tiir eser-
lerin gordiigii kabul ve itibar bunlarin nasil glirtitiilecegi-
ni veya iglerindeki yanlis unsurun nasil gézler éntine se-
rilecegini bilen kimselerin ellerinin heniiz bunlara deg-
memis olmasindan kaynaklanir. Ne var ki coqu durumda
bir sonraki nesil iginde bu tiir kimseler yetisir ve iste o
zaman bu hatalarin o giine kadar gordiigii izzet ve itiba-
rn sonu gelir. Ancak miinferit ve miicerret durumlarda
bu tiir hatalar uzun siire hayatta kalir; s6zgelimi New-
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ton’un renk teorisi bOyleydi ve hala da bdyledir. Bu tiir-
den diger misaller Ptolemious’un evren sistemi, Stahl’'in
kimyasi, F. A. Wolffun Homeros’'un Kkisili@i ve kimligi
lizerine yiiriittiigii tartisma, ayrica belki Niebuhr‘un Ro-
ma Iimparatorlarinin tarihi iizerine yikici elestirisi ve ben-
zeridir. Dolayisiyla gagdaslarin verdikleri kararlarin haki-
ki temyiz mahkemesi, karar ister lehte ister aleyhte ol-
sun, gelecek nesillerin mahkeme heyetidir. Cagdaslari
ve gelecek nesilleri ayni dlgilide tatmin etmek bu ylizden
bu kadar giigtur.

Genel olarak, her ne zaman sanatta, bilimde veya
giindelik hayatta ortaya ciddi hatalar giksa ve dort bir ta-
rafa yayilsa ya da ne zaman yanls ve hatta biitiiniiyle
ters bir yol/yontem benimsense ve insanlar da bu yan-
lish@! tasvip etse yiliregimizi serinletmek igin zamanin
bilgi ve goruslerin diizeltilmesi tizerindeki bu sasmaz et-
Kisini g6z 6niinde bulundurmaliyiz. Dolayisiyla Kizip 6f-
kelenmemeli, hele umutsuzluga hi¢ diismemeliyiz, bila-
kis insanlarin bundan geri déneceklerini, daha keskin
goriis giicuine sahip kimsenin ilk bakista gordugii seyi
bunlarin kendi kendilerine goriip taniyabilmeleri icin sa-
dece zamana ve tecriibeye ihtiyag duyduklarimi aklimiz-
dan ¢ikarmamaliyiz. EGer hakikat bizatihi hadisatin teza-
hiiriiyle konusursa sozciiklerle onun yardimina kosma-
miza liizum yoktur, ¢iinkii zaman ona bir degil bin lisan-
la yardim edecektir. Bunun uzunlugu dogal olarak konu-
nun giigliigiine ve yanls olan seyin akla yakinligina veya
ikna ediciligine baghdir; fakat bir giin nasil olsa bunun
da sonu gelecektir ve ¢cogu durumda onun Oniine geg-
meye kalkmak yararsiz olacaktir. En kotii durumda niha-
yetinde isler tatbikatta nasilsa nazariyatta da Oyle ola-
caktir: basarinin yiireklendirdigi yalan dolan kesif nere-
deyse kacginilmaz hale gelinceye kadar hiikmiinti yiiriite-
cek, giinleri uzadikga uzayacaktir. Dolayisiyla nazariyat-
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ta sagma mankafalann kor itimad: sayesinde yiikseldik-
ce yiilkselecek ve sonunda o kadar biiyiiyecek ki en kor
g0z, en kiit akil bile onu tamyacaktir. Dolayisiyla bu tiir
adamlara sOyle demeliyiz: “ne kadar gemi aziya alirsaniz
o kadar iyi!” Giinlerini tamamlamis ve ardindan rafa kal-
dirilarak biitiiniiyle terkedilmis her tiirlii garip merak ve
gecici hevese bakarak da yiireklerimizi ferahlatabiliriz.
Uslup, dilbilgisi ve imlada Oyle gegici heveslere tanik
olunur ki ancak ii¢ ya da dort yillik bir 6miirleri vardir.
Daha berbat hatalar s6z konusuysa elbette ister istemez
insan hayatinin kisaligina hayiflaniriz, ama bunlarin geri-
de kalmaya yiiz tutugunu gordiigiimiizde her zaman
kendi zamanimizin ardina kalmak igin elimizden geleni
yapmaliyiz. Clinkii au niveau de son temps'® durmama-
nin iki farkh yolu vardir: ya onun altinda ya lizerinde.

16 (: Zamanimizla ayni seviyede.)
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Bilme, biinyemizde ne tiir bir degisiklik
talep eder? Herhangi bir sey hakkinda
tam ve dogru bir bilgiye sahip olabilmek
icin neleri geride birakmamiz, neyi
kendimizden uzaklastirmamiz gerekir?
Bayle bir geride birakma gerceklesmedigi
takdirde bilgi hangi illetlerle maluldiir?
Belki de bu sorularin agtigi araliktan “Bugiin artik modern
bilimden insanligin hayrina bir sey bekleyemeyiz” yargisinin
asiri bir yargi olmadigi goriilecek, modern bilimin bilme tarzinda
neyin eksik ya da neyin fazla oldugu iizerine kafa yorulmaya
baslanacaktir.

Giizelin kavranilmasi neden bizi mutlu eder? Bir seyin verdigi
haz ve tatmin gercekte ancak irademizle ya da hedeflerimizle
iliskisinden kaynaklanabilir dendigi halde, giizel giizel olarak,
kisisel hedeflerimizle ve dolayisiyla irademizle herhangi bir
iliski icinde olmaksizin bize nasil haz verir, i1stiraplarimizi nasil
sona erdirir? Giizel, icimizde neyi harekete gegirir ve bize neyin
kapilarini aralar?

Bu sorularin a¢tig1 araliktan da bugiin her firsatta dile getirdigimiz
mutsuzlugumuzun kokenlerini dyle uzaklarda degil, giizeli ve
giizelin yolunu acacak seyleri ortadan kaldirdigimiz diinyada
aramamiz gerektigini gormeye baslayacagiz.
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