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Sevgili Onat Kutlar

Seni ansizin yitirdigimizde sagkindik, aciliydik. Duygusallik yerini
dinginlige birakana dek senin igin yalmzca dziildiik. Sonra sinema
lizerine yazmanin aciy1 bastirmanin bir yolu oldugunu ammsadik. 11k
toplantida daha O6nce tasarlamadigimiz yazilan dreterek, sinemaya
kiigiitk de olsa bir katki getirecegimizi, boylece seni anacagimzi dii-
siindiik. Yazilari toplamak ve aralik ayinin son giinlerinde bir kitap ola-
rak sunmak tek amacimzdi. Ama amacimzi gergeklestiremedik. Senin
i¢in yazdiklanmiz 25. Kare'de bolim bolim okurlara sunuldu. Sa-
niyorum yazilar okurlarnmzin ilgisini ¢ekti. Yeniden gidiilendik,
umutlandik. Onat Kutlar igin bir armagan kitap hazirlama diisiincesi
seving veriyordu. Senin sevgi ve hosgorii dolu yiiregine uygun bir secki
olmast igin birlikte oldugumuzu, dostg¢a yangtigimizi kamitlamanmiz ge-
rekiyordu. En azindan biz boyle olmasi gerektigine inamyorduk. An-
kara ve Istanbul'daki dostlarimiz da segkiye katildilar. Sensiz olamazdik,
Seyyit Han'la seni de aldik aramiza. Sen bize "yetenekli", "6nyargisiz"
ve "algak goniilli" olarak nitelendirdigin Yilmaz Giiney'i getirdin. Bize
onu da anma olanag; verdin.

Yitirdiklerimiz o denli ¢ok ki! Sevgili Onat Kutlar, seni anarken
Belgin Doruk'la Sadri Ahgik'' da unutmadik. Tiirk sinemasi igin nasil
i¢inin titredigini bildigimiz i¢in Camdan Kalp, kiilt filmler Gzerine
¢O6ziimlemeler, Atame! ile Mavi Mavi'yi kargilagtiran ilging bir yazi
seckimizde yer aldi. Ayrica igerik olarak "giizel"i tehdit eden siddeti ve
direnen dostlugu segtik. Katil Doganlar, Rezervuar Kopekleri'ni
sunduklan siddet agisindan irdeledik. Dostluk dendiginde yine yi-
tirdigimiz Kieslowski'yi unutmak olanakh ms?

Ortak ugrag alamimiz film anlatilan da ayn bir bolim gibi oldu.
Odyssea'nin Balugi'ni izlemig olsaydin, neler diisiiniirdiin? Bunu 6§-
renemeyecegiz.



Ben once kendi adima sana tesekkiir etmek istiyorum. Film dili
tizerine yazmaya bagladigim 80'li yillarin baglarinda, uzaklardan bana
verdigin destek ve giiven beni nasil yiireklendirirdi, bunu anlatmak
olanaksiz.

Segkiye sinema tizerine ders veren 6gretim tiyeleri ile 6grenciler ka-
tildi. Taminin ortak 6zelligi senin igin bir gey yapmanin sevincini
duymakti. Bu ortak 6zellik yeterliydi. Unvanlan seckiye tagimak ge-
reksizdi. Ben tiimiine, senin adina, tegekkiir ediyorum.

Segil Biker



SEYYIT HAN Uzerine

Onat KUTLAR

Giris

"Kusurlu" bir film oldugu icin Seyyit Han" incelemeyi dii-
sindiim. Yerici degil, yegleyici anlamda kullaniyorum bu "kusurlu"
soziini. Her yil seyirci oniine biiyiik iddialarla ¢ikarilan bir¢ok yerli
filmin "kusursuz" kotilaga yaninda Seyyit Han'in yer yer aksayan
bazi degerler getirmesi, tizerinde dikkatle durulacak bir olaydir.

Filmi incelerken kendi 6znel olgiilerimi degil, "nesnel" Olgiileri
kullanmaya 6zellikle dikkat ettim. Bu nesnel o6lgiilerden biiyiik bir
bolimii herkes i¢in gegerli, bir sanat yapiminda (tersine igleyen 6zel
bir egilim yoksa) mutlaka bulunmasi gerekli 6zelliklerle ilgilidir. Diger
bir bolim ise Seyyit Han'in kendi 6zelliklerinden ¢ikar, yani Yilmaz
Giney'in kigisel anlatiminin bize sezdirdigi 6lgiilerden ibarettir. Film,
yetkin bir Seyyit Han filminin son provasi gibidir. Ona son "rotug”
larini yaparken nelere dikkat etmemiz gerektigini de gene kendisi igaret
ctmektedir.

Seyyit Han, iinli bir oyuncumuzun ilk filmlerinden biri olusuyla
dikkati gekmektedir. Daha ilk adimda, kisisel bir anlatimin olanaklanni
deneyen, bag kisisini ve konusunu bir "mitos" katina ulagtirmasini
bilen, "sade" bir film yapabilmek gibi en usta yonetmenlerin bile be-
ceremedikleri bir igin dGstiinden gelen Yilmaz Giiney, Yesilgam'in bir
tiirlii durdurulamayan yozlagtirma iligkilerine takilip ufalamincaya kadar
bize birkag ilging yapit verecek saniyorum.




ONAT KUTLAR ‘A ARMAGAN

Giney'in bagansinda edebiyatla olan iligkilerinin de belirli bir payr
olmustur. Eskiden hikayeler yazan, yazi egilimini de hila siirdiiren
Giiney, ilkemizde edebiyatla ugrasan herkes gibi ilk adim olarak
ucuzluga, bayagihga hemen digmemek aligkanhig edinmigtir. Ye-
silcam'in gizli ya da agik etkileriyle bu aligkanlik nice torpiilense de
bilingalt1 bir sorumluluk bigiminde kendini duyurmaktadir.

Filmin Konusu

Seyyit Han, sanat¢imin sonradan filmin bagina gelecekleri kes-
tirerek ister istemez bagvurdugu otosansiir'den budanmug olarak ¢ikip
resmi sansiir'e.gittiginde gene bin tirli belalarla karsilagmsg, iki kez
geri gevrilmig, boylece tamamlanal bir yil gectigi halde halk 6niine
¢ikmamugtir.

Bu yiizden filmin konusunu kisaca 6zetlemekte fayda var: Film
Seyyit Han'in uzun yillar siiren bir ayrihktan sonra kdyiine doniisii ile
baglar. "Mazlum bir yigittir" Seyyit Han. Anadolu'nun gilekeg hal-
kanin 6zelliklerini yansitir. Sakin goriiniiglii, karincay1 incitmez, atim
sever, i¢cinde bir derin ve gizli sevda, yiiziinde bir eziklik, bir ¢o-
cuksuluk. Ama yiregi, haksizhga dayanamaz. Yigit bir halk kah-
ramaninin yiiregidir. Yillar 6nce komgu koyin en giizeli Miirsit'in
kizkardesi Keje'yi sevmigtir. Keje'de tutkundur ona. Halk sever Seyyit
Han'1 ama Seyyit Han'in diigmami da ¢oktur. Bu yiizden Miirsit kiz-
kardesini vermek istemez. "Senin diigmanlarin vardir. Birgiin vururlar
seni. Keje de dul kalir. Kurtul belalarindan gel. Keje senindir", der.
Bir masal kigisi gibi "demir ¢ank demir asa" gider Seyyit. Yillar geger.
Bir giin "6ldi" haberi gelir. Keje "delikoyunlar" gibi onu arar. Canina
kiymak ister, kurtanirlar. Sonunda Miirgit kizkardesini koyiin aga-
larindan Haydar Bey'e niganlar. Oysa Seyyit, Sirin i¢in dag delen
Ferhat gibi, "sart™1 yerine getirmig, diigmanlarindan binbir giglige
gogus gererek kurtulmug, Keje'ye kavugmak igin donmiistiir. Yakim ve
eski dostu Hidayet'ten komgu koyde ¢alan davulun Keje ile Haydar'in
digiinini haber verdigini 6grenir. Miirgit'e eski s6ziini haurlatir.
Mert bir delikanhdir Miirsit. Kardegini Seyyit'e vermek ister ama,
Haydar Bey'e s6z vermigstir bir kere. Kizkardesini Seyyit'e kagma is-
tegini de intihar tehdidiyle 6nler. Boylece kalir yoksul Seyyit bir bagina.
Ve keje, Haydar Bey'le evlenir. Ama gerdek gecesi gelinin gozii yas-
hdir. Haydar bey buna dayanamaz. Asagilanmigtir. Ociinii ¢ok agir
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SEYYTT MAN O2ERINE

alir. Bir aticiik yangmasi numarast ile Seyyit Han'in bilmeksizin el-
leriyle Keje'yi 6ldiirmesini saglar.

Amacina ulagmak igin sessiz sedasiz her kosulu yerine getiren Sey-
yit, filmin bagindan sonuna kadar durmadan ezilmig, tavina varmg bir
kizgin demire donmiigtiir. Bu son ve oldiiriicii tokmaktan sonra dog-
rulur. Gence bir masal kigisi gibi kursun islemez govdesini diigmanlarina
agarak tstlerine yuriir. Hepsini devirir ve sonra kendisini de bir yalmz
sogit gibi Dogu Anadolu'nun sayisiz sulanndan birisinin kiyisina de-
virir.

Gorildiaga gibi konu bir "balad™ hatirlatmaktadir. Kendi goz-
lemlerimden bildigime, Yasar Kemal ve Ferit Ongéren'den ogren-
diklerime gore Dogu Anadolu'da (nedense pek azi Tiirkge'ye gev-
rilmig) bir ¢ok uzun halk tiirkiisii, 6ykiilii baladlarin, 6zelliklerini ta-
simaktadir. Bu tiirkiilerde bir deveciyi, Bitlis'ten Tatvan'a kadar idare
edecek kadar kita bulunur. Ornegin iki sevgilinin 6ykiisii biitiin bir
gece tirkiiyle anlatibr. Seyyit Han'in da 6nce bi tiirkilerden birine
konu edildigini sanmigtim. Ancak filmin yapimcasindan 6grendigime
gore konu biitiiniyle Yilmaz Giiney'in. Ve Giiney oykiisiine gergek
halk tiirkilerini aratmayan bir saflik getirmesini bilmigtir.

Biitiin bunlara kargilik, su anda tam kestiremedigimiz bazi nedenler
(bunlar oto-sansiirde olabilir, resmi sansiir de, hatta sanatginin dii-
pediiz bu yoni diiginmeyisi de) konu ile ilgili iki eksikligini ortaya
¢ikarmaktadir. Bunlardan birincisi isimlerden de anlagildig: gibi olayin
bir "Dogu olay1", bagka bir etnik azinhigin 6ykiisii olugu sorunudur.
Konunun bu yonii tizerinde daha dikkatle ve inceleyici araghnc bir
gozle durulmus olsaydi ve bunlarin yansitilmasinda bazi engeller bu-
lunmasaydi 6yle samiyorum ki Oykiiniin tutarhhg: ve "saf"hg1 (aut-
henticite) daha da artacak; masals1 yapisina uygun bir¢ok degisik fan-
tastik zenginlikler kazamlacak; filmde yabana ve vurucu giizellikler
daha yogun bir bigime ulagacakti. Bu sorunu daha fazla agmakta yarar
gormiiyorum.

Ikinci sorun ise Seyyit Han mitosunun, 6rnegin bir Nazim Hik-
met'in "Ferhat ile Sirin"inde oldugu gibi "¢agdas mitos" katina ulag-
tirtlamayigidir. Yani olayin sadcce kendi kendisinde kaligi, bizi diigiinsel
bir arka plana dogru itmeyisidir. Salt bir agk 6ykiisiiniin boylesine bir
arka plan igin elverigli olmadigim soylemek mimkiindiir. Ancak,
Nazim'da oldugu gibi bir "allegori" bigiminde olmasi bile, Giiney'in
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ONATKUTLAR'A ARMAGAN

sanatinin bize igaret ettigi bicimde yani kig¢iik ayrintilarla bu sonuca
ulagabilirdi. Kaldi ki bu olanak heniiz ortadan kalkmamgtir.

Yesilcam'in Yontemleri ve Seyyit Han

Bir "goriintii sanati”" olan sinema nedense yonetmen ve se-
naryocularimz tarafindan hep bir "entrika sanat" olarak ele alinmug,
ucuz resimli romanlarda ya da vodvillerde oldugu gibi karmakarsik,
inandirici olmayan birtakim olaylarin pespese sunulusu ile seyirci me-
kanik birilgiye zorlanmgtir. Bu durumun tipik 6rnekleri (en agirilarim)
yerli filmlerle birlikte "pembe basin"in uyusturucu Italyan mah foto-
romanlarda gormekteyiz. Gelismeyen konu bir yere gelip tikaninca
birdenbire foto-roman senaryocusu §Oyle bir sey uydurur: "Ev-
leneceklerini sandigimiz Aldo ile Guida ashinda birbirlerinin kar-
degidirler. Aldo'ya sirnm agiklamadan bir trafik kazasi sonunda 6len
Aldo'nun annesi bu sirn 6lmeden 6nce obir kizi Gemma'ya agik-
lamigtir. Aldo'yu ¢ok begenen Gemma ise kardesi sandig) i¢in Aldo'ya
agilmamakta idi. Ama kendisinin asil babasi fabrikator Fabrizio iste tam
bu sirada Giulia'y:r goriip elde etmek isteyince vs. vs."

Yerli film senaryocusu ya da yonetmeni, konusunun geligmesi ti-
kaninca her zaman inanilmaz yakigtirmalarla dolu "entrika"lara bas-
vurmaz. Ozellikle gene Italyan mah Ringo'larin piyasayi sarigindan
sonra, seyirci ilgisini ayakta tutmak i¢in bagka bir yol bulmugtur:
Vur-kir. Yigit oglan Ciineyt Arkin ya da dostumuz Giiney, iicret
ucuzlugu ile ters orantih olarak artan figiiranlardan meydana gelen
"diigmanlar ordusu"nun gesitli takim, boliik ve taburlarim delici, kesici
veya ezici aletlerle pespese oldiiriir, ezer, perisan eder ve konunun
yayvanligindan usanmig seyirciler de sikintih bir yaz giinii 6ldirdaga
sineklerin sayisi artikga ferahlayan sinirli bir kasap gibi az beslenmig
figiranlar geberdik¢e "oh" ¢ekerler. Boylece bir filmin, dolayisiyla
yonetmeninin degeri oldiirdiigii figiiran sayisina bagh olarak yiikselir.
Yesilgam'da iyi bir "mevki" edinmis yonetmenler, vur-kir filmlerinde
yeteri kadar olii gikarabilirler. Ama bunlar arasinda en "miistesna" yeri
olii sayis1 fazla olmamakla birlikte daha sadist 6ldiirme usulleri bulan
"biiyiik yonetmenler" tutar. Ornegin Metin Erksan, biiyiik bir sanatgi
oldugu icin az fakat "62" oldirir. Frenklerin tavuk oldiirme usul-
leriyle ya da veremli kizi siiriindiirerek.
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SEYYIT HAN UZERINE

Seyyit Han, bu iki yontemin 6zellikle birincisinden, yani ent-
rika'dan yararlanmaktadir. Sade bir konu ile ilgili ayakta tutabilmesinin
ise iki 6nemli nedeni var: Cekim yerini kullamgi ve yarattig canh ka-
rakter'i kullamgi. Bunlardan ¢ekim yerini, ilmin belkemigini meydana
getiren "dramatik yapi1"dan da daha 6nce ele almay gerekli buluyorum.

Cekim Yeri

Filmin yapim yonetmeninden 6grendigime gore Seyyit Han, Yil-
maz Giiney'in kdyiinde, yani bir Cukurova kdyiinde gekilmistir. Bir
Cukurova koytiniin secilmesi konusuna agagida yeniden gelecegim.
Film'deki kigilerle onlar saran "yer" arasindaki iliskiler su ii¢ odak
¢evresinde kiimelenmigtir.

_1. Seyyit Han"i ve daha isimsiz Anadolu koyliisiinii kargilayan
DUZLUK (ugsuz, bucaksiz bir su birikintsi, ya da ova, ya da bozkir).

2. Hidayet'i yani Seyyit Han'in gegmisini ve yakin iligkilerini kar-
silayan TURBE (koyiin diginda, ince ve beyaz giizel bir yap1).

3. Haydar Bey'i kargilayan, yani Seyyit'in mutluluguna engel yoz
toplumsal giigleri kargilayan KOY (stiiste evleri, korku verici 1ss1zh§),
gene korku verici kalabahg ile filmin mizikal yapisinda "bas" sesleri
maydana getiren herhangi bir koy).

Bu ii¢ "yer", Gani Turanli'nin gergekten bagarih goriintiileri ile
filme (g yeni kisi olarak katilmaktadir. Cesitli sahnelerde "Tiirbe",
Seyyit Han"'in 6ykisiiniin koylillerce anlatildig: sahnede "Dazliik",
dagiinle ilgili sahnelerde "Koy", entrikaya bagvurulmaksizin seyirciyi
diri tutmakta, ilgisini duygusal ya da estetik bir yolla siirdiirmesini
saglamaktadir.

Yilmaz Giiney-Gani Turanh ikilisinin bu ii¢ yerde olan sinematog-
rafik iligkilerini de s6z konusu etmek istiyorum. Filmin Tiirbe ile ilgili
boliimlerinde bag ve aynnu g¢ekimleri, Koyle ilgili boliimlerinde boy
¢ekimleri, Diizliik'le ilgili boliimlerinde ise uzak ve toplu g¢ekimler
baskin durumdadir. Cekim uzakhklar ile anlatilan ilkel ya da incelikli
iligkiler diistiniliirse, ydonetmenle goriintii yonetmeninin ister bilingle,
ister i¢giidiiyle vardiklan bu i¢ tutarhilik, 6vgiiye deger bir 6zellik ol-
maktadir.

Cekim yeri olarak bir Cukurova koyiiniin segilmesi konusuna ye-
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ONATKUTLAR ‘A ARMAGAN

niden gelecegimi belirtmigtim. Gergekten upki konunun sahici bir
dogu halk 6ykiisii sanilmasina paralel olarak dikkatli bir seyirci, yerel
gorintilerde de zaman zaman Dogu Anadolu illerine 6zgii degisik
renkler anyor.

Dramatik Yap:

Filmin dramatik yapisi, konusundan da anlagilacagi gibi oldukg¢a
diz ¢izgil, sadedir. Entrikaya bagvurulmams, Seyyit-Keje oykist halk
hikayelerinde oldugu gibi daha ¢ok diiz bir anlatiya (narration) da-
yandinlmigtir. Hatta dramatik yapiyr bir mizik yapisi olarak dii-
stindigimizde konunun kitalar bigiminde yuritildigini, her bo-
limin aym tirden bir nakarat'la baglandigim sezebiliriz. Bu sade
dramatik ¢izgi Seyyit'in koye gelisiyle baglayip oliimiine kadar siiren
olaylanin (daha dogrusu tek olayin) adeta bir buguk saatte hikaye edi-
lisinden ibarettir. Hikayenin gelisme gerilim grafigi ise agag1 yukan
sOyledir:

1. Seyyit Han'in kdye doniigii

2. Meyhane-kahve'de serserilerin onu kigkirtmasi ve kavga

3. Seyyit'in Keje'nin Haydar'a verildigini 6grenisi, Miirsit'le ko-
nugmasi ve Keje'yi gormek isteyisi

Koyliilerin Seyyit'in gegmigini anlatiglan

u e

Seyyit'in Keje'nin aile onuru igin Haydar'la evlenmeye karar
verigini Ogrenmesi

Seyyit-Hidayet konugmasi. Seyyit'in gitmeye karar verigi

Diigiin
Haydar'la Keje'nin gerdek gecesi konusmasi ve Haydar'in ka-
ran

6
7. Haydar"in serserilerle anlagmasi
8
9

10. Haydar'in Seyyit'e tuzak hazirlayisi

11. Keje'nin Seyyit tarafindan bilinmeksizin oldirilisi
12. Seyyit'in intikam igin harekete gegisi

13. Son

14



SEYYIT RAN OZERINE

(1) numarah grafik filmin gesitli basamaklannda gelismenin ve ge-
rilimin durumunu gostermekmektedir. Gorildigi gibi dram 6r-
gisinin iskeleti kimi yerde seyirci ilgisini arttina (3, 5, 8, 10, 12)
veya en azindan koruyucu (1, 4, 6, 8'in bir boliimii); kimi yerlerde ise
basansiz ve disiirici (7, 8'in bir bolimdi, 13'in bir boliimii) ya da
tutarsizdir (2, 11). Eger bu basansiz boliimler filmin yapisinin bize
isaret ettigi yonde degistirilebilseydi (2) numarali grafigi elde ede-
cektik. Bu boliimlere kisaca dokunmak yararh olacak saniyorum:

2. bolim yani Seyyit'in serseriler tarafindan kiskiruldig1 ve sonra
onlara dayak atug sahne tutarsizdir. Ciinkii hemn biitiin mizansen ve
dekoru ile beylik bir western girigini hatirlatmakta hem de "mazlum
bir yigit" karakteri tagiyan Seyyit'i kisiligine yakigmayan gereksiz bir
"sinama" ya sokarak destansi gerilimi dastirmektedir. Serserileri oy-
nayan oyuncular ise hem tipleri ve giysileri, hem de oyunlan ile Ye-
silcam figiiran milletinin bitiin "acayip" Ozelliklerini tagidiklarindan
filmin bitin havasini bozmaktadirlar. Hele o anlamsiz vur-kir? Giiney,
Seyyit'in mazlum goriinisi altinda sakladigy yigitligi gostermek igin
bagka bir yol bulmahydi. Hatta belki boyle bir triik'G aramaya bile
gerek yoktu. Seyirci seziyor Scyyit'in kigiligini.

Aym diisiise 7. béliimde de rasthyoruz: lkinci bolim diizeltilebil-
seydi bu gereksiz entrikaya da hig ihtiya¢ kalmayacakti. Digiin ve son

bolimleri 6lgisiiz uzunluklan yoniinden 6nceleri ilging gelmekte ama
sonra tekrarlar ve uzatmalar yiiziinden gerilimi digtirmektedir. Digiin
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ONAT KUTLAR ‘A ARMAGAN

boliminin bizim yonetmenlerimizin hemen hi¢bir zaman kav-
rayamadiklar1 6zel bir 6nemi bulundugunu belirtmeliyim. Yerl film-
lerde "sanatg1" yonetmenlerimiz Anadolu konularim "belgesel"den
mimkiin oldugu kadar kaginarak islemek kabiliyetini (!) edinmiglerdir.
Dagiin sahnesi ¢ok yakindan tamdigim Giiney-Dogu Anadolu dii-
gininden ¢ok giizel bir belgesel anlayista bir ¢ekimdir. Trag sahnesi,
sancakh yiriyis (sansiir bu sahneyi reddetmistir), okunan divan ve
ilahiler gergekten bagarihdir. Ancak, bu sahnenin uzunlugu iizerinde
Giiney bir par¢a daha durmahdir samyorum. Seyyit'in diigmanlarim
temizleyip sonunda kendisinin de 6ldigi son boliime gelince, Ga-
ziantepli yazar dostum Orhan Barlas'in belirttigi gibi bu sahnede adeta
seyirci biriken hincini almaktadir ama bu tiirden sahneler bir bigagin
keskin ytizii Gstiinde oynar. Ringo filmlerine 6zgii o palavraci intikam
sahnelerinin Ozelliklerinden yonetmen (6zellikle bir Yesilgam yo-
netmeni) kolayca kurtulamaz. Ayrica tabanca ile 6ldiirme bigimlerinin
bu seviyesiz Western'lerde cicig ¢ikarilmig oldugundan tekrardan ve
bayagiliktan kurtulmak ¢ok giigtiir. Seyyit Han'in son boéliimi de bu
yiizden zaman zaman yavanlagmakta, yabanlagmaktadir. Bu boliimde
ahsilmig bir diiello yerine masalsi, hatta gergekiistii bir ¢6ziim yolu
bulunabilir; 6rnegin Seyyit kursun iglemez govdesiyle ve hi¢ du-
raklamaksizin diigmanlarinin dstiine yiriyebilir, sadece Haydar"i her-
kesin gozii 6niinde oldiriip sonra agir agir dizliikte kaybolabilirdi.
(Yonetmen bagka ¢6ziim yollan diistinebilir elbette.)

Seyyit'in olimi de bir par¢a uzatulmg, gereksiz ayrintilar ve duy-
gusal goriintiiler araya sikigtinlmigtir. Bana tutarsiz gelen sahnelerin
¢Oziimlenmesi en gii¢ olan Keje'nin oldiriliasidir. Belki igin iginde
"yapay bir triik" bulunugundan o6tiirii boyle diisiiniiyorum. Bu sah-
nede inandirici olmayan bir sey var. Ama uzun uzun diigiinmeme
ragmen bir ¢6ziim yolu bulamadim.

Buraya dek tek tek sahnelerin filmin biitiiniyle olan iliskileri tize-
rinde durdum. Bir de escrdeki kisilerin kendi aralarindaki iliskileri ir-
delemek gerek. Ancak bu noktayr geregince agiklayabilmek igin bir
parantez agmayi, filmin "karakterleri" iizerinde kisaca durmay: yararh
goriiyorum.

Yerli filmlerimizin ¢ogu "karakter"den yoksundur. Ciinkii yaratilan
kiginin bir yagarhlik kazanmasi, gereken boyutlara ulagmasi gii¢ bir
istir. Yetenek, hayalgiicii, gergege baghhk, kolaydan ve ucuzdan ka-
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¢inma erdemi gerektirir. Bir oyuncuya arada sirada konyak igirtmek,
bagparmagindan ikide bir tuz yalattirmak, sik sik sapkasini geriye it-
tirmek gibi "tik"ler, bir ¢esit kigilik igareti olsun diye tekrarlattirilan
“pelesenk"” sozleri, biyik burdurmalar, géz kg oynattirmalar karakrer
yaratic1 6geler olmaktan uzak soytariliklardir.

Seyyit Han, karakterleri olan bir filmdir. Basta Seyyit olmak iizere
Keje, Haydar, Hidayet ve Miirsit karakterlerini tamyabildigimiz, ilig-
kilerini basit semalarin 6tesinde izleyebildigimiz kisilerdir. Canhdirlar
ve filmdeki varhklann sematik "karton" degil, "Organik"tir. Seyyit'in
kigiliginden yazinin baginda s6z agmistim. Ancak oradaki genel tasviri
tamamlayacak bazi ayrintilara da deginmek isterim. Aynntilar ko-
nusunda gergek bir duyarlihg: olan Giiney'in filme serpistirdigi bazi
kiigiik renkler bizi Seyyit'in karakterine ince ama kestirme yollarla
yaklagtinyor. Hayvanlan sever Seyyit. Biitiin giizel ve yakin seyleri
sevdigi gibi. Atma geker yedirir. Bir kiigiik kusu vurmaga yiiregi el-
vermez. Terkisinde tagidigy tek ¢ikimin iginden ¢ikan kefen, birkag
kurug ve birkag kursun hani o biitiin agnlara iyi gelen,- bir halk
bilgeliginin duyarli simgeleridir. Hidayet'i (koyde higbir 6nemi ol-
mayan yagh bir adami) babasi gibi sever, sayar. Onurlu kigidir. Kimseye
boyun egmez. Ama kagit bir kaplan gibi de 6tkelenmez. Igtenlikle
tzilar, (Keje'yle konugmasindan sonra) hatta yikihr, bir kedi gibi ko-
seye kistinlmadikga sessizdir, eziktir, gosterig pesinde degildir. Kisaca
Dogu Anadolu insaninin degerlerini canh ¢izgilerle yasatir. Miirsit de
hemen hemen Seyyit'in bitin Ozelliklerini tastyan ama heniiz ol-
gunlagmamug, biraz ham bir kardeg karakter'dir. Seyyit'le ¢ekigen kutbu
temsil eden Haydar Bey ise biitiiniiyle disa doniik ve kendi gevresinin
kurallarina hem tutsak, hem de onlardan gii¢ alan bir kisiliktir. On
plandaki kisilikler lqlnde, biraz da konunun geregi, yeterince islenme-
mig olan Keje ile Hidayet bile canhihklarim siirdiirebilmektedirler. Ve
Yilmaz Giiney'in, kigiliklerinin i¢ diinyalanna egilmekle elde ettigi bu
onemli bagarinin sonuglan goriintiilerde ortaya ¢ikmaktadir. Yukarida
belirttigimiz gibi entrikaya bagwurmayan Giiney, zaman zaman ki-
siliklerininin ¢ok yakin ¢ekimleriyle ilgiyi siirdiirebilmektedir. Oyuncu
Giiney'in yiizii sinema anlatim i¢in ¢ok imkanldir. Disiinceli, an-
latimh bir yiz. Yonetmen Giiney bu imkam 6rnegin bir Akad'dan
daha iyi kullanmigtir. Dramatik yapu ile ilgili irdelemenin son konusu
bu karakterler arasindaki iliskilerdir. Burada alt1 temel iligki Gzerinde
kisa kisa durmak istiyorum: Seyyit-Miirsit, Seyyit-Keje , Haydar-Keje,
ilk tg iligkinin ortak bir konusu var. Seyyit'in tavri oldukga iyi iglenmis,
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buna karigik Miirsit'in, Keje'nin ve Haydar'in Seyyit'e karsi olan ta-
virlar1 bir iki ¢izgi ile yetinilerek eksik birakilmigtir. Birer motiften ileri
gitmemekteir bu iligkiler. Yani bir par¢a sematik'tir, 6zellestirilmemis,
konunun bir fonksiyonu olarak kalmigtir. Keje'nin Seyyit'e olan il-
gisinin tek somut belirtisi, geldigini duyunca hemen ona gitmek is-
teyigidir. Miirsit (tam bir kardes karakter oldugu halde) verdigi s6zi
tutmanin Otesinde adeta ilgisizdir Seyyit'e karsi. Haydar ise tuzak
sahnesindeki konugmanin (ki olduk¢a yanlg, tutarsiz bir konusmadir
bu. Beyleri 6ven bir konugma) disinda Seyyit'le olan iligkisini tam belli
ctmemektedir.

Aym iligki belirsizligini, ya da somutlanamayigim Miirsit-Keje ilis-
kisinde de gormekteyiz. Anlagildigina gore iki kardeg arasinda derin bir
baglilik ve sevgi vardir. Bunu "gikanyoruz” olaylann gidisinden, ama
somut olarak "goremiyoruz, duyamiyoruz"

Ikili iligkiler arasinda en basarih ve dengeli olam "Seyyit-Hidayet"
¢iftidir. Zaten ikisini de ¢ok seviyor seyirci...

Konugmalar (Diyalog)

Seyyit Han'in konugmalari ne de olsa bir yazarin elinden giktigi igin
yerli filmlerimizin bag malzemesi olan magazin dilinin ucuzluklanna
digmemigtir. Ayrica vur-kir filmlerinde kahplagsan o garip argoya da
pek bulagmamgtir. Konugmalar genellikle fonksiyonel (yani olayin
gerektirdigi kadar) bazen de epiktir (Seyyit'in 6ykisiiniin anlatldig
bolim)

Giiney, filminde daha ¢ok Urfa-Mardin dolaylarinda Tiirkgeyi iyi
bilmeyen vatandaglarimizin kullandiklar1 6zel agza yer vermigtir. Bunu
olumlu bir 6zellik olarak karsiiyorum. Senaryosunu Giiney'in yazdig
Hudutlarin Kanunu'nda da aym agzi kullanmigti. Ancak bu agzin
kullanihginda 6lgii bir parga kagirilmg, Istanbul agzindan degisik ola-
rak yer verilen sonu-dir veya dir'la biten ciimlelerin ¢oklugu "yadir-
gatic1" sonuglar vermigtr. Kiigiik diizeltmeler bu aksamay giderecektir.

Ses Cizgisi
Filmin en aksayan yam hi¢ kugkusuz mizigidir. Seyyit Han'da

miizikal bir tutarhlik yoktur. Garip bir antoloji, daha dogrusu yigima
anlayisiyla yapilan mizik yamah bir bohgay1 andirmaktadir. Dram ya-
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pist miizikal olarak diisiinildiigiinde, nakarath bir tiirkiyi ¢agnigtiran
boyle bir film igin hig stiphesiz 'leitmotiv'lere ihtiya¢ vardir. Filmin
mizikgisi filmi anlayamamsg, bilinen usullerle kisa zamanda tezgih-
lanmugtir.

Kurgu

Filmin kurgu teknigi basittir. Karmagik yontemlere bagvurulma-
mugtir. Ancak gerek gorintiiler diizenlenirken 1gigin iyi ayarlanamayis,
gerekse stiidyolarimizdan ton diizenlemeleri yapilirken kullamlan en-
coche (ankog) tekniginin ilkelligi, bir ¢ekimden obiiriine, bir bo-
limden obiiriine gegilirken itici bozukluklar dogurmaktadir. Bu ku-
surlarin 6zellikle Seyyit Han gibi atmosfere dayanan profesyonel bir
filmde ortaya ¢gikig1 Giziiciidiir. Bu bozukluklar ses kurgusunda daha da
belirli bir bicimde rahatsiz etmektedir. Bir orkestra pargasindan sonra
higbir ge¢is yontemine bagvurmadan birden bir kaval solosunun bas-
latilmasi bagiglanmaz bir hatadir. Kurgu ile ilgili irdeleme elbette bu
birkag satirla kalmamalidir. Ozellikle yonetmene yardimer olabilmek
icin film kurgu masasinda ya da moviola da ¢ekim ¢ekim elden geg-
meli, aynntili bir dokiim yapilmahdir. Ancak Tiirk sinema yazarlan
heniiz bu imkanlardan yoksundur. Filmi birgok kereler seyretmekten
bagka bir olanak yoktur elimizde. Ustelik su yaziy1 hazirladigim sirada
film benden ¢ok uzakta. Elimde Istanbul'da iken aldigim notlar var
yalmzca. Yapugim igin bir ilk adim olduguna inamyorum. Hem
okurlarim, hem de yonetmen bagislasin bu denemenin eksikliklerini.

Sonug

Seyyit Han, yaratuigi mitosu, ¢agdas toplumsal sorunlara go-
tirmemekle birlikte yeni bir sinema sanatgisinin ilging, sevindirici de-
nemesidir. Kusurlann dizeltiimeyecek geyler degildir. Giiney'in mi-
kemmellestirilmesini diledigimiz sanati igin ipuglann getirmektedir.
Ustelik Giiney, sanatg kisiliginden gelen bir giivenle, elestiriyi kendi
yaranna kabullenebilecek, elestirmeyi sovgii saymayacak, meslektag-
larindan ¢ogunun kolayca diisiiverdikleri kigisel komplekslerin batagina
saplanmayacak kadar yetenekli, onyargisiz ve algak goniilli bir si-
nemacidir. Onu, gelecegin bagimsiz ve diiriist yonetmenlerinden biri
olarak gormek -Yesilcam'in amansiz yasalan diisiinilirse- belki agin
bir iyimserlik sayilabilir ama, ben buna inaniyorum.

Yeni Sinema, 1968

19







Insam1 Uzen,
Eglenceli Bir Film

Nazlhh BAYRAM

Yergs kirpiye benzemels, her
Ofkeli dizeyle oklarin: firlatan.
Joseph Hall

Tirk sinemast uzun yillar, seyirci tarafindan kolayca tiiketilebilecek
filmler yaparken, kendisini geligtirme yollarim tikadiktan sonra doniip
ardina bakar. Bir de ne gorsiin? Bir arpa boyu yol gitmigtir. Camdan
Kalp (1990), kahramam Kirpi'nin yolculugunda, bu bir arpa boyu
yolu anlatir.

Kirpi (Genco Erkal) o giine dek ¢ektigi, birbirine benzeyen filmlere
bir yenisini daha eklemek istemez. Bir senaryo yazar. Yapima se-
naryoyu begenmez. Kirpi zamanim evde gegirmektedir. Huzursuzdur.
Esi Naciye (Deniz Gokger) ile sik sik tartigmakta, onun elegtirilerine,
agagilamalarina ve yakinmalarina hedef olmaktadir. Bir giin evlerinde
¢ahgan Kiraz'in (Serif Sezer) derdini 6grenir. Kiraz'in kocast Besir
(Aytekin Ozen) onu Sinten'le (Fiisun Demirel) aldatmakta, Sinten'i
Kiraz'in Gstiine kuma getirmeyi tasarlamakta ve Kiraz'i dovmektedir.
Kirpi bu durumu onaylamaz ve Kiraz'in da diretmesiyle koye gidip
Kiraz'in erkek kardeslerini getirir. Begir Kiraz'in kardeglerini Kirpi'ye
karg1 kigkirtir. Tamii bir olup "Kirpi"yi oldiiriirler.
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Kirpi, Kiraz'i kurtarma sevdasina kapilip Istanbul'un varosglarinda
baglayan bir yolculuga ¢ikmug, geri dondigiinde gordiigi sey "bir arpa
boyu yol" olmugtur. Ciinkii, Sinten'in ig kazasi gegirip cinsel giiciini
yitirmis olan kocasi kendini oldiiriince Sinten egyalariyla (buzdolaby,
televizyon, koltuk takimu...) birlikte Kiraz'a kuma gelmig, Kiraz da
bunu kolayca benimsemistir.

Camdan Kalp'in ilk diizeyde kavranan bu 6ykiisiiniin altinda Tiirk
sinemasinin yasamsal sorunlarini ince ve alaysilamah (ironik) bir dille
anlanldigin goriiyoruz.

"Baba" Olmak Isteyen Kirpi

Popiiler sinema, iletisi kolayca kavranan, kitlesel tiiketime uygun
olarak hazirlanmug filmlerle varhgim sirdirir. Tirk sinemasinin po-
piiler filmlerinde de gordiigiimiz gibi seyirciye, 6zel bir ¢aba har-
camadan tiiketebilecegi iletiler sunulur. Hazir iletileri tilketmek ko-
laydir. Seyirci, her seyi soyleyen, agik¢a ve hatta abarnh bir agikhkla
bildiren filmlere bayildikga yonetmenler ve yapimcilar da engin diinya
gorislerinden siizerek ortaya ¢ikardiklan iledlerini film anlatilanna
yerlestirmeye bayilirlar. Seyircinin, anlamin yaraulma siirecine kapilip
filmleri okumaya ¢aligmasina gerek duyulmaz.

"Yonetmenin yarattigi anlam tek ve degismez. Izleyici de hognut.
Ciinkii kendisi adina karar veren bir 'Baba'si var. lzleyici etkin olmak
istemiyor, 'kagmak' istiyor. Bu durumda y6netmen de 'Baba' olmay:
se¢mek zoruna kahyor" (Biiker, 1991:13).

Ustelik bu tek ve degismez anlamlar, onlan bigimlendiren ide-
olojileri nedeniyle "Baba" yonetmenlerin baba olma konumlarini pe-
kigtirir.

Tiirk sinemasi genelde bir erdem sinemasidir. Filmlerin ¢ogunda
neyi nasil yapmamiz gerektigi soylenir. Bol bol ahlak dersi verilir. Bu
derslerden en ¢ok payr gen¢ kizlar alir ama erkekler de 6git din-
lemekten kagamazlar. Filmler, baba s6zi dinlemedigi igin koti yola
diisen kizlan, kotii yola diigymiis kadinlari, kumara, alkole bagiml olan
erkek ¢ocuklan ibret olarak gosterirken manevi degerlerin, aile bag-
hihginin, geleneksel insan iligkilerinin yararlan anlatulir. Aile baglan
yiceltilirken bu bag saglamak igin aile yelerinin denetim altinda
tutulmasi gerektigi; bunu saglayacak olanin da ailede otoriteyi elinde
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bulunduran, bulundurmasi gereken baba oldugu agik¢a sOylenir
(Abisel, 1994:75). Aileyle ya da diger toplumsal iliskilerle baglantih
Oykiilerde 6viilen, yiiceltilen temel kiiltiirel degerlerin kokeninde din-
sel bir bag bulmamiz da miimkiindir "Filmlerimizde aile kurumu pek
¢ok dinsel degerle desteklenir, gelencksel tawvirlar abarularak yi-
nelenir..." (Abisel, 1994:73). Ahlik, aile baglar, namus gibi degerlerin
sunulusunda yeglenen miidahil tavir ve hangi degerlerin yiiceltile-
cegine iligkin anlayigin ardinda "Dogu'nun mutlak¢: disiince sistemi"ni
buluyoruz. Jale Parla, Tanzimat romanina iligkin aragtirmasinda bu
diinya gorisiinin bekgiligini "Toplum dizeyinde padisah, aile dii-
zeyinde baba, edebiyat diizeyinde yazar"in yapugim soyliiyor. Parla'ya
gore "Tanzimat romancilannin anlatim bigimleri, baghca kaygis1 bi-
yiitme, yetigtirme, egitme olan bir babanin séylemidir" (1993:50).

Bu soylemi sinemada kullanan; diger deyigle, sinema diizeyindeki
bekgi ise yonetmendir ve anlama kim miidahele ediyorsa odur. Kirpi
de kendisinden bekgilik yapmasi beklenen bir sistem iginde bekleneni
gergeklestirmigtir.

Simdi ise, sistemin istedigi basit, seyirci adina diigiiniip ¢6zen ve
taklit filmleri yapmak istemez. Bu tavri "Baba" olmak istemedigini de
gosterir. Hem evinde hem de isinde Baba olmaktan vazgeg¢mis gibidir.
Kadin "Naciye" ¢ahsip para kazanmakta, aksam yorgun argin eve
donmekte, Erkek "Kirpi" ise giindiiz evde oturup, diigler kurmaktadir.
Cocuklan da yoktur. Bu nedenlerle ev i¢i Kirpi igin bir erk alam de-
gildir. Geleneksel toplum yapisi ev i¢i hayati babaya bir erk alam olarak
sunmugtur. Baba'nin sozleri, babanin koltugu, babanin gazetesi ev
icinde "dokunulmazhg" olan 6nemsenen 6gelerdir. Aksam isten eve
donmiig babaya ev iginde bir huzur ortami yarauhr: Yemegi yapilmsg,
sofra hazirlanmus, terlikleri girise konmus, ¢ocuklar sokaktan igeriye
girmis olmahdir. Cocuk da evi, aileyi daha 6nemlisi erkegin erk alanim
tamamlayan bir 6ge olarak varlik nedenini bulur. Evde ¢ocuk(lar) ol-
mah ki erkege "babamiz" densin. Oysa Kirpi'nin ¢ocugu yoktur. Ca-
hsip para kazanan kisi Naciye'dir. Bu durumda geleneksel aile de-
gerlerine gore erksiz bir erkektir. "Baba"(mz) degildir. Diger yandan
buna bir digecegi de yoktur Kirpi'nin. lIsindeki (yonetmenlik) erk
araglannin da eskisi gibi kullanamaz.

Cinki artik yonetmenin baba olmasi da kolay degildir. Tanrinin
asasi, yonetmene eskisinden daha az s6z hakki taniyan birilerinin eline
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geemistir. Onlar artik televizyon pazarina! isteklerine gore is iireten
eski ya da yeni yapimcilardir. Camdan Kalp daha ilk sahnelerinde yeni
babalarin giiciinii ortaya koyar:

Kirpi, yazdif senaryoyu yapimciya vermigtir. Yapimcinin senaryoya
para yatirip yatrmayacagim O6grenmek igin biirosuna gider. Sekretere
sorar: "Baba iceride mi?" Yonetmen, yapimcinin Baba olusunu be-
nimsemistir. Baba yapimci, yonetmenin senaryosunu begenmemistir;
televizyona dizi, gazeteye fotoroman olarak satabilecekleri bir sey
yazmasim 6nerir. Oneri gok agiktir: Son Imparator filminin kendi
tarihimize uyarlanmasi. Nasilsa Tiirk sinemasi yillar boyu taklitlerle
igini yirttebilmistir ve iki segenek hep daha gegerli olmugtur. Ya aym
oykiiyii bagka yildizlara, bagka mekanlarda ¢ekip yeni bir seymis gibi
yutturacaksin ya da en kolay ve en ¢ok satan sinemayi taklit edeceksin.
Yapimci Fecir, filmleri taklit edilen yonetmenlere (Capra, Hawks...)
Bertolucci'yi de eklemek ister. Yesilgam Dracula'si, Western'i, Exor-
cist'inin yaninda bir de Yegilgam Pu-Yi'si!

Aslinda 60'larda pazan elinde bulunduran para babalan yerlerini
giderek televizyon patronlarina biraktilar. Bu kisir dongii sistem, filmin
ilk sahnesinde helezonik merdiven ¢ekimiyle simgelenir. Ust agidan
donen, donen, donen trabzan, basamaklar ve tam ortasinda bosluk.
Bu doniis nerede baglar, nerede biter, belirsiz. Merdiven goriintiisiine
Kirpi'nin sesi eglik eder: "Imdat kimse yok mu, asansérde kaldim
imdat!" Tirk sinemasinin, Yesilgam'in kisirhgi, Kirpi'nin (yonetme-
nin) sistem igindeki stkignughg1 anlatilir bu ¢ekimde. Aym sahnenin bir
bagka g¢ekiminde ise merdiveni alt agidan goriiriiz. Ortadaki boslukta
boyasi yer yer dokiilmiig bir ¢ati malzemesinden sizan igiklar vardir.
Bol yildizli bir gokyiiziini ¢agngtiran bu goriintiiye bu kez bir patlama
sesi (silah sesine benzer), bir erkegin haykingi ve bir kadimin qighg
eslik eder. Yildizlar 6lmiustiir.

Yildizlar oldigine gore Kirpi "agk filmlerinin unutulmaz yo6-
netmeni" olmayi siirdiiremez. Fecir'in deyisiyle "biitiin ham dolagsa
satamayacagy; her geyin kotii gosterildigi” bir senaryo yazar. Ustelik
artik, baba yonetmenleri reddeden, anlami kendisi olusturmak isteyen
seyirciler var. Onlarin beklentileri, 60'larin seyircisinden farkhdir; onlar
her seyin kotii gosterildigi anlatilan da begenirler, ¢iinkii an-
lamlandirma siirecinde yer alirlar. Sekreter, Kirpi'nin "korku" tizerine
kurdugu senaryosunu begenmistir; ona gore Fecir "akh ermedigi" igin
senaryoyu reddeder. Baba yapimai Fecir metni "okumay" bilemez.
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Sekreter'in Beklentisi Aydin Kirpi

llk sahnede Kirpi, yapimcai Fecir'in biirosuna gider, elektrik ke-
silince bir siire asansorde kalir. Bagirarak yardim ister. O sirada Fecir,
yann karanhk biiroda sekreterini filminde oynatma s6ziiyle kandirip
kendisiyle cinsel iliskiye girmesini saglamaya ¢ahgmaktadir. Sekreter
kagar, Fecir kovalar, sekreter direnir. Oyuncu olmak istemedigini
sOyler ve Fecir'i bagirmakla tehdit eder. Fecir bu tehdite aldirmaz ama
tam o anda elektrigin gelmesiyle biiro aydinlanir, Fecir toparlanir,
higbir sey olmamig gibi ama sert bir tavirla sekreterine iginin bagina
donmesini soyler. Baba Fecir aydinliktan ¢ekinir. O, karanhklar pren-
sidir. Kadinlar1 karanlklarda kandirabilecegini bilir. Film baglayinca
sinema salonlan karanhk olur, kadinlar o karanliklarda perdedeki me-
tinlerle kandinlmiglardir. Sekreter (yeni seyirci) aydinlikta da (sinema
salonu daginda), karanlkta da (sinema salonunda film seyrederken)
Baba'lara direnir, kandinlamaz. Sekreterin Fecir'e karst koymasi, se-
yircinin Fecir gibilerinin sundugu popiiler kiltiir drinlerine (me-
lodramlara, arabesklere, giildiiriilere...) direnmesiyle, filmleri okuyarak
anlamin olugturulmasina katilmasiyla es degerdedir. Seyirciyi aldatmak
artik kolay degildir.

Ancak, sistem ¢ok giiglidiir. Hem Baba olmak istemeyen hem de
o sistemin i¢inde kalarak film yapmaya ¢alisan yonetmenler, salonlarda
kandinlmak istemeyen seyircilerin yardimina kogamazlar: Kirpi asan-
sorde (sistem) sikigip kalir. Tecaviize ugramak iizere olan sekreteri
kurtarmaya gelemez.

Tipik bir Yesilgam yapimcisi olan Fecir'in biirosunda Wittgenstein
okuyan ve felsefenin iglevi hakkinda oldukg¢a rahat bigimde konusan
bir sekreterle kargilagmak bizi oldugu kadar Kirpi'yi de sagirtir.
"Halktan bi kadin" onu hi¢ anlamadigi ama ilging buldugu bir alana
¢ekmeye cahgir. Sekreter'in Wittgenstein, felsefe ve kendi senaryosu
tizerine yorum-larim biyilenmis gibi dinler. Sekreter, Kirpi'nin se-
naryosunda eksik olan geyin felsefe oldugunu, diisiinirleri okumasi
gerektigini soyler. Kirpi bu sozlerden etkilenir.

Fecir'in kandiramadg sekreter, Kirpi'nin senaryosunu yorumla-
yarak anlamin yaratulmasi siirecine katildigimi gosterir: "Ben senaryoyu
¢ok begendim. Hem iki kez okudum. Filmi korku istiine kurmamz
¢ok hos. Somut higbir neden yokken korkan bir kadin..."

25



ONAT KUTLAR ‘A ARMAGAN

Sekreter senaryoyu [KI KEZ okumugstur. Ikinci okurnalar metinler
tizerine diistinildigiini gosterir. Film elegtirisi filmleri birden ¢ok kez
okumaya olanak saglayan yontemler ve bakig agilan getirmekte, film-
lerin degigik diizeylerde okunabilecegini gostermektedir. Seyirci ken-
disini metinleri okumasim saglayacak bilgilerle donatmakta (felsefe,
ruhbilim, siyaset...) bir anlamda yonetmenleri "Baba" olmaktan vaz-
gecmeye zorlamaktadir. (Kirpi'ye felsefe okumasim o6nerir, Fecir'in
vaatlerine kanmaz.)

Sekreter Tiirkiye'deki yeni seyirciyi simgeler. "Daha 6nce kendisi
i¢in hazirlanan anlami benimsemeye hazir olan bir izleyici vardi. Simdi
yeni anlatimlar benimseyecek "Baba'siz izleyiciler var" (Biiker, 1991:
14). Seyircinin kimligi degismistir ama Yegilcam bu degisime ayak
uyduramamig; artik anneleri i¢in Gretilmig filmleri istemeyen yeni se-
yirci i¢in yeni bir sinema yaratamamigtir.

Camdan Kalp, yeni seyirciye de okunu firlatir. Sekreter Kirpi'nin
senaryosunu su sOzlerle 6ver: "Filmi korku tstiine kurmaniz ¢ok hos.
Somut higbir neden yokken korkan bir kadin..." Bu sozlerdeki alay-
silama yasadigimiz diinyada korkmak i¢in pek ¢ok somut neden ol-
duguna iligkin gozlemlerimizle ortaya ¢ikar.

Naciye'nin Beklentisi;
Baba Yoénetmen Kirpi (My Heart Belongs to Daddy)

Kirpi felsefeden uzak kaldigi biitiin o yillarda "Adanal ¢ocuklann
anlayacag1" filmler yapuiktan ve para kazandiktan sonra sikilarak yan
¢izince Naciye karg ¢ikar. O, ulagtiklan hayat standardim siirdiirmek
adina hild aym sistemin igindeki iglerde, "karanhk dublaj stiid-
yolannda.... gece yanlarina kadar" ¢ahgmaktadir. Kirpi'nin "kirkindan
sonra kendisini anlamadig kitaplara, yammn yamalak diistincelere teslim
edilmesini" hi¢ uygun gormez.

Naciye bir aksam, Marilyn Monroe'nun giysilerine benzer giysilerle
ve onun hareketlerini oykiinerek Kirpi'ye "My Heart Belongs to
Daddy" sarkisim soyler. Daha dogrusu, agzim oynatarak soyler gibi
yapar. Naciye'nin, Kirpi i¢in hazirladigi bu aksam yemegi sahnesinde
Monroe'nun "My Heart Belongs to Daddy" sarkisina playback yap-
masi bosuna degildir.
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Naciye yitirdigi babasim (bekgiyi) geri istemekte bu yiizden o eski
giinlere 6zlemle "my heart belongs to daddy" demektedir. Kirpi Na-
ciye'yi istiyorsa babahgim "yanm yamalak digsiinceler" igin terk et-
memelidir. Naciye'nin kalbi baba y6netmene aittir! Naciye, Mon-
roe'yu Oykiinerek kendisini Kirpi'ye seyirlik bir nesne olarak sunar.
Biitiin bunlarin Kirpi'nin aklim bagina getirecegini umar. Oysa, Kirpi
baba yonetmen olmaktan sikilmigtir; Bu Hollywoodvari akgamin key-
fini ¢tkanr ama sonunda Tractatus'a doner.

Naciye Kirpi'nin babahgim yeniden kazanimasi igin diretir. Bir
bagka ¢are olarak hamile kalip Kirpi'nin baba olmasini saglamay ta-
sarlarr. Hem de ltalya'da, Venedik'te Olim'iin yénetmeni Vis-
conti'nin, Roma A¢ik Sehir'in yonetmeni Rossellini'nin iilkesinde
hamile kalmay: diigler. Boylece ona ev iginde bir erk alam sunmusg
olacaktir. Belki o zaman Kirpi babalk gorevlerini ammsayacak, bir
babanin yapmasi gerektigi gibi ¢ocugunun gelecegini disiiniip ye-
niden "basit" olacaktir.

Naciye, bagka sahnelerde de g6z yaslarini, kiskanghk belirten s6zleri
kullanir ama Kirpi yine kitaplarina yonelir. Kirpi'nin kitaplarin1 da yok
eder. Ama Tractatus "zuladadir". Kirpi Naciye ile her mutlu geceden
sonra ona inat Tractatus'a sarilir! Taklitler ige yaramaz. Naciye Witt-
genstein't yenemez. Ama Kiraz yener.

Kiraz ile Kirpi; sentimental bir iligki.
Kiraz ¢ekicidir. Ciinkii; Kirpi'ye gercek bir Baba olma firsatim

sunar. Yillann Baba'si Kirpi aga takilir. (Metinleri 6zgiirlestirmek kolay
degil). Kirpi Tracsatus'u da unutur, Monroe'yu da!

Kiraz, Kirpi'nin yazdi senaryodur. Kendince farkh bir senaryo
yazmaya ¢aligmigtr. Ancak, eski giinlerdeki Baba'lik duygusundan
kurtulamaz. Bunun i¢in donanimsizdir. (Tractatus yarim kalr).
Kiraz'in isteklerine kargi koyamaz. Onun kargisinda hemen yumusa-
ywverir. Kiraz bir baba gibi sahiplenir ve korumaya ¢alhgir. Metni
Baba'siz birakmaya gonli elvermez. Anlamn kendi olugturmak ister;
Kiraz yonlendirmeye, ona ogiitler vermeye, onu korumaya kalkigir.
Ama bu ona 6limi getirir. Kiraz, Begir ve Sinten arasindaki iligkileri,
sahip olduklar1 degerleri kavrayamamugtir. Yazarken kendisini kaptinr,
yabancisi oldugu mekanlarda, yabana oldugu hayatlara Baba'lik yap-
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maya kalkigir. Anlam yaratma siirecine katilmak isteyen seyirciyi (sek-
reter) unutur. Yegilgam da unutmug ve 6lmigtiir, Kirpi de oliir.

Yazdig 6yki Kirpi'ye ihanet eder. Diizenle uyum saglar. Popiiler
oykiiler diizenle uyumludur. Kiraz da (giindelikgi Kiraz /Kirpi'nin se-
naryosu) diizenle isbirligi yapar. Metinler (film, roman, o6yki...) bi-
lingle yaratilmadik¢a diizenin halkalanndan biri oluverirler.

Yetim'in Baba'ya Dersi: Omercik Insan Avinda

Tiirk sinemasi ahlak dersleri verip erdemli olmay: 6 giitlerken kim-
sesiz ¢ocuklarin gozyaslanim da kullamir. Aysecikli, Omercikli, Se-
zercikli filmlerde babasiz ¢ocuklarin dramu sik sik konu edil mistir. Baba
kimi zaman yoldan gikmugtir, kimi filmlerde kader kurbam olup ha-
pislere diigmiigtiir. Bebekken babasi 6len/dldiiriilen ya da annesi te-
caviize ugradigy, aldatldig: igin yetim olan ¢ocuklar seyirciye ¢ok
mendil slattirmigtir. Yapimcilar yonetmenler de ¢ok para kazan-
miglardir. Ama artik yetimler akillanmigtir. Artik gozyagslanyla, aglama
numaralanyla seyirciyi degil yonetmenleri kandirmaktadirlar: Yetim'in
Kirpi'yi sokakta bulup eve getirdigi, ona bir tabak sicak ¢orba sundugu
sahnelerde (Tiirk sinemasimin popiiler anlatilannda tam tersi olmuyor
muydu?) Yetim'in aglama roliini Kirpi'ye kolayca yutturdugunu go-
ririiz. Baba yonetmen Kirpi kendi kurmacasina kendi diiser. Hemen
babalik gorevini animsar ve Yetim'e meslek sahibi olabilmesi ya da
okuyabilmesi i¢in yardim edecek birilerini bulmayr 6nerir. Yetim pa-
saport ister. Kargihginda para verecektir, hem de ne kadar isterse!

Yetimler? artik babalari olmadan da hayatlarim siirdiiriirler. Daha
onemlisi tek baglarina "okuyabilirler": Ayakkabi boyacist Yetim'in
Kirpi'yi sokakta baygin durumda bulup evine getirdigi sahnede Kirpi
Yetim'in sundugu ¢orbayi igerken Yetim de onun ayakkabilarini boyar.
Bir yandan da ayakkabilan inceleyerek Kirpi'nin meslegini, toplumsal
konumunu anlamaya ¢ahgir.

"Terorist degilsiniz. Resmi gorevli de degilsiniz. Ayakkabilarin gekli
okumug biri oldugunuzu gosteriyor. Kibar bir iginiz var ki alti hig
aginmamg. Derisi en iyisinden. Demek ki para durumuzunuz iyi
...Hafif nemli olusuysa, denize yakin bir yerlerde oturdugunuza isaret."

Daha sonra, otobiis duraklarinda satuig biletlerden birini gektirir
Kirpi'ye ve bu kez de biletin Gizerindeki sayilardan anlamlar ¢ikarir.
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Yetim, nesneleri tek bagina okuyabilir. Babasiz oldugu igin yagamu,
yasam igindeki gostergeleri okumayr 6grenmistir. Seyirci, "babasi”
olan filmleri (metinleri) okumak zorunda degildir. Hazir iletileri alir
ve tiiketir. Seyirci "babasiz" (yetim) kalinca, Yetim'in nesneleri oku-
dugu gibi filmleri okumay: 6grenecektir.

Yetim pasaportunu alinca Giiney Afrika'ya gidecek, orada "apart-
heide inanan bir beyaz" olarak rahatga yagayacakur. Kirpi sasinr.
Yetim'in fagist oldugunu soyler. Yetim fagist olarak tammlanmayi red-
detmez. Kirpi gordiiklerine ve duyduklarina inanamaz. "Yalan soy-
liyorsun... Bitiin bunlar yalan. Bitin bu anlattiklann, bu ev, bu
mektup, bu mahalle, higbir sey gergek degil... sen de gergek degilsin!"
diyerek isyan eder. Oysa baba yonetmen Kirpi yillar boyu ne inanilmaz
yetim Oykiileri anlatmgtir. Kirpi Yetim'den tekmeyi yiyince3 gergegin
tam ortasinda bulundugunu anlar!

Taklit Séylemler
Naciye Wittgenstein'a Kargi: Marilyn'i Kim Seslendirecek?

Naciye, Kirpi'nin aklini "yarim yamalak diistiincelerden" kendi de-
gerlerine (para, para, para ve biraz da tn) ¢ekmek igin kadinhigini,
cinselligini kullanir. Ama bu Naciye'nin gergek cinselligi ve kadinhg
degil, taklittir. Giizel bir sofra, mumlar, hint ¢ubugu ve Marilyn
Monroe cinselligi. Kirpi eve gelir. Lambalar sondiirilmiis, birkag yere
yanan mumlar konmugtur. Kirpi salona girer ve aksam yemegi igin
6zenle hazirlanmig yemek masasina yonelir. Masada iki uzun mum
yanmaktadir. Sandalyelerden birine oturup masadaki yerini alir. Evin
igindeki mavilik masamn arkasindaki perdede iyice belirginlesir. Mii-
zigin duyulmasiyla birlikte ortaya ¢ikan Naciye salonda sarki soyleyip
dans etmeye baglar. Ashnda sarkiyi M.M. sOylemekte Naciye yalmzca
sOyler gibi yapmaktadir. Arkasindaki perdeye zaman zaman golgesi
diiger. Perde, masanin arkasindaki perde gibi mavi gorinir. Kirpi,
miizik baglayinca Naciye'ye dogru sandalyesiyle birlikte doéner. Kirpi
seyirci, Naciye seyirlik nesne olmustur. Naciye dans ederken kesmelerle
Kirpi'nin hayranlik dolu bakiglarini goriiriiz. Naciye siyah bir mayo,
siyah kiilotlu gorap ve renkli bol bir géomlek giymigtir. Gomlegin
diigmeleri iliklenmemig, kollar1 dirsek boliimiine dek yukar: kivrilmigtir
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(ayni1 gomlegi bir ka¢ dakika sonra Kirpi'nin Gizerinde goriiriiz). Saglan
M.M. tarzindadir. Kirpi, Naciye'nin (M.M.'nin) ¢ekiciligine kapilarak,
ayaga kalkar. Naciye gosterisini siirdiirirken Kirpi'nin burnuna, du-
daklarina parmaklaniyla dokunur. Kirpi, tipki seyirciler gibi eriyip gider,
mizige eslik ederek Naciye'nin pegine talalir. Golgesi "mavi perde"ye
diiger. Marilyn Monroe Naciye'nin gorintisiinde kiglegir. Naciye,
Monroe'yu taklit ederek kendi kimliginin, cinselliginin yerine Mon-
roe'yu koymugtur. Ki¢ olan, Naciye'nin Marilyn'idir. Naciye ile Ma-
rilyn (ya da Yesilgam ile Hollywood) arasindaki bu kig iligkisini heniiz
farkedememig seyirci bir bagka sahnede uyanacaktuir. Kirpi Kiraz'in
agabeylerini getirmeye gittiginde kasaba garsgisinda zaman gegirirken
duvar halilann goriir. Elvis Presley'li, John Wayne'li, Marilyn Mon-
roe'lu halilar birer ki¢ nesnesi olarak Naciye'nin sundugu kige ¢agngim
yaparlar. Ki¢ Naciye de bizi Tiirk sinemasina gonderir. Hali saticisi
Kirpi'ye halilan 6verken "Evde televizyon gibi canh durur" der.
Hemen ardindan gelen goriintiide "Belediye Sinemasi" yazan tabela
yer alir. Kamera agagiya gevrinir, Kemal Sunal'in bir filminin afisi ve
sinemanin kilitli kapisini ¢ergeveler. Kirpi igeriye bakar. Sinemanin gi-
risinde de benzer afigler vardir.

Halicy, Gzerlerine sinema yildizlannin resimleri dokunmug halilar
icin "televizyon gibi canli durur" derken sinemanin tahuna televiz-
yonu oturtur. Hallardan ve halicinin s6zlerinden Belediye Si-
nema"sina ve K. Sunal"li afiglere gegilmesiyle Yesilgam nitelenir: Bagka
sinemalarin taklitine dayah Yesilgam filmleri, tipki o duvar hallan gibi
birer kigtir. "Kitsch, Sanat'in degil Zanaat'in asil zaafidir" (Batur,
1993:146). Bagka bir deyisle bir sanat olarak degil, bir zanaat olarak
Yesilgam'in zaafidir.4 "Zanaat onu (kig'i) giindelik hayatin biitiin ke-
simlerinde devreye sokar, ayrintilara yerlestirir" (Batur, 1993:146).

Kiraz'in Beklentisi: Kurtaric1 Kirpi

Kiraz, yataginin tizerine uzanmg Tractatus'u okuyan (ya da okur
gibi yapan) Kirpi'ye telefon numarasi vererek aramasim ister. Kirpi
onun telefonu kullanmayr 6grenemedigini diisiinerek ve biraz da
ayiplayarak kalkip yardim eder. (Yazik! Wittgenstein yatagin izerinde
kalr!). Kiraz Kirpi'den telefondaki sese tehditler yagdirmasim ister.
Kirpi reddeder. Ama Kiraz'in aglamakh yiziine dayanamaz. Kendisinin
olmayan, kaba bir giveyle, Kiraz'in sozlerini telefonun diger ucundaki
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Sinten'e yineler. Yapugindan utanir. "Tamimadig) insanlara hakaret
ettirdigi" igin Kirazh da ayiplar. Naciye'nin yapamadigim Kiraz yap-
mis, Kirpi'nin bir bagkasi gibi davranmasim saglamigtir.

"Baga bak kiz! Besir'in pegini birak yoksam kemiklerini kirannm!"

Bu, koruyucu erkek soylemidir. Kiraz ile Kirpi'nin simifsal farklarim
yok eder. Kirpi bu deneyiminin 6fkesiyle sinifsal kimligini animsayip
Kiraz'a agagilayia bir tavirla ig buyursa da ne bizi ne Kiraz inan-
dirabilir. Burjuva soylemi de tipki erkek s6ylemi gibi taklittir. Gergek
bir burjuva olmadigindan evini dégseme bigimi, her giin gelen giin-
delikgisi, segtigi yemekler, yalmzca burjuva gibi goriinmesini saglar.
Elbette bu da "cilah bir imaj"dir.

Sintene Karsi Zorba Soylemi

Sinten'le bir parkta bulagan Kirpi 1srarla Kiraz'in nerede oldugunu
sormaya baglayinca Sinten baginr: "Sarkinulik ediyorlar!" Kirpi kagar.
Onunla yeniden kargilastiginda bagka bir soylem kullanacaktir ama bu
da Kirpi'nin s6ylemi degildir, Sinten'in anlayacag bir s6ylemdir:

"Cabuk Kiraz'in adresini soyle. Canina okurum yoksa bak... ¢ek-
tiririm karakola bak..."

Kirpi bu kez de Sinten anlasin diye kendinden bagka biri olur, taklit olur.

Kemal Sunal'a Ozenen Kirpi

Kirpi kendisine su sigratan arabanin. ardindan 'essogluessek” diye
bagirdiginda siirticiiniin, elinde demir bir gubukla kendini ko-
valayacagim ummamigtir. Ciinkd; filmlerde boyle olmaz. Kemal Sunal
bu soévgiiyi ne denli sik yinelerse yinelesin "ciddi" bir déviilme ya da
oldirilme tehlikesiyle kargilagmaz. Sovgiiye yamit olarak seyirciden
gevrek kahkahalar gelir.

Kirpi ne sovgiiyle, ne 6giitle ne de erdemli eylemiyle kendisini
saydirabilmigtir. Artik kimse sOven, 6giit veren, kollayan babay
umursamaz. Baba yonetmenleri de kimse umursamaz. Hem Holly-
wood fimlerinin hem de kendi kendilerinin taklidine dayah filmler
ancak televizyon kanallarinin oyuncagi olmustur.

Camdan Kalp, taklit Gizerine kurulu bir sinemaya kargidir. Bag-
kalannin soylemlerin tekrar eden Kirpi aslinda tam da kendi gibi dav-
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ranmaktadir. Ciinkii; Yegilgam ve o sistemin iginde sikigip kalmg yo-
netmen de boyle davranmigtir.

Kirpi kargi ¢tkmamuguir. Film daha ilk sahnesinde Kirpi'nin si-
kigmighgim anlatir. Cereyan kesildigi i¢in film girketinin bulundugu ig
haninin asansoriinde sikigip kalan, yardim isteyen ama ig pesindeki in-
sanlarin umursamadig) Kirpi hayati boyunca film yapimcilarinin olug-
turdugu sistem.iginde de boyle sikigip kalmigtir. Yapimcinin uygun
gordigi pek ¢ok film yoneten Kirpi kazandig: paranin sarhosluguyla
tizerindeki baskiyr bilmezden gelir. Yeni ve "6zgiin" senaryosuyla ya-
pimcinin kapisini ¢aldig1 zaman olugmasina ve saglamlagmasina yillarca
hizmet etttigi sistemi degistirmekte ¢ok ge¢ kalmistir ve tipki asan-
sorde kalarak mahkum oldugu gibi sisteme tutsaktir.

Hollywood Kirpi'nin Pesinde

Kiraz'in oykiisi, Kirpi'nin yazdig1 senaryoydu. Buna gore filmin
anlatisini, yonetmenin Oykisind, karakterlerini, mekanlarim arayig,
digslemleyisi olarak disiinebiliriz. Popiiler sinema anlatilanndaki ka-
liplar Kirpi'nin imgelemini rahat birakmaz. Taklit etmeye ahgtig
driinler ve bunlarin kosulladig1 hayata bakma bigimleri Kirpi'nin pe-
sindedir. Belleginin karanhk kogelerinden giin 1g1igina gikmaya ¢ahgir.
Ki¢ "zanaatin zaafidir" ve bir zanaatkarin sanat¢i olmas: ne denli ola-
nakhysa Kirpi'nin bu zaafa yenik diigmeden yaratmas: da o denli ola-
nakhdir.

Naciye'nin Marilyn Monroe'yu 6ykiindiigi sahne, Kirpi'nin sakalh
arkadagiyla Tirk sinemas: iizerine konustugu sahneden sonra gelir.
Sakall arkadasg "sinemamizin bir taklit sinemasi” oldugundan s6z eder,
Kirpi'nin senaryosunun (Kiraz'in 6ykiisii) i¢tenligini over; ancak tek-
niginin zayif oldugunu soyler. Ardindan Naciye/M.M. sahnesini sey-
rederiz. Hollywood'un teknigi giigliidir. Kirpi de bu teknige hay-
randir; Naciye'yi seyrederken kapildig: hoglanma duygusunu goriiriiz
yiiziinde. Seyirciyle 6zdeglesir. ,

Kirpi, bir siire Hollywood'un g¢ekiciligine kapilir ama sonra Trac-
tatus'a siginarak direnir. Tractatus da kolay yenir yutulur bir lokma
olmadigindan Hollywood yine devreye girer: Kendisine su sigratan
arabaya dogru savurdugu sovgii oldiiriici bir demir ¢ubuk bigiminde
geri doner. Siddet filmlerinin kahplarindan biri Kirpi'nin imgeleminde
yinelenir: Sugsuz insanlara yonelmis siddet.
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Kirpi kendisini demir ¢ubukla izleyen gen¢ adamdan kagarken
deniz kiyisina gelir. Suyun igerisindeki helezonik yaylar sakall ar-
kadagin sozlerine ¢agngim yapar: "varolusun ¢ok sarmalh helezonik
yapisin anlamak ve anlamlandirmak..." Sakalli arkadasa gore yaban-
cilagmadan, taklitgilikten kurtulmanin yoludur bu. Kirpi bu s6zleri gok
onemser. Suda buldugu yaylani diirbiin gibi kullanarak evin i¢inde
dolagirken deliklerden Kiraz't goriir. Hollywood'un ya da Yesilgam'in
kaliplarindan kurtulmak, Kiraz'in (anlatidaki karakterin) "gok sarmalli
helezonik yapisim anlamak"la olasidir.

Bir bagka sahnede Kirpi Kiraz arar. Kiraz'in adresini 6grenmek
i¢in Sinten'i bulur. Cocuk parkinda bulugurlar. Kirpi, Kiraz'in nerede
oldugunu soylemesi igin Sinten'e baski yapar ve Kiraz'i agagilamasina
karsi ¢ikar. Bunun tizerine sinirlenen Sinten baginir: "Sarkintiik edi-
yorlar... imdaat!" Kirpi Sinten'i susturumaz ve kagmak igin parkin
duvarindan atlar. Kesmeyle duvarin karsi tarafina gegeriz. Bu ¢ekimden
baglayarak tiim sahnede mavi renk baskin olur. Kirpi yiiksek bir du-
vardan atlamug hizla yere dogru diigmektedir. Yere ulagtiginda gev-
resine bakar ve yiirimeye baglar. Bagka bir sokaktan Sinten yaninda
geng bir adamla (Kirpi'yi demir gubukla kovalayan gengtir bu) ¢ikar.
Adam bir bavul tagimaktadir. Kirpi evlerden birinin duvarina yaslanip
saklanmaya ¢ahgir. Sinten ile adam sanki Kirpi orada degilmis gibi onu
farketmeden 6niinden gegerler. Bavulu goriiriiz. lyi kapatilmamig ba-
vulun kenarlarindan kanli kumag pargalarina, saglara benzeyen bir
seyler sarkmaktadir. Kamera yukan gevrilir. Sinten'le adam tedirgindir;
gorinmemeye dikkat edermigcesine ve siirekli gevreyi kollayarak iler-
lerler. Kirpi onlar1 gézden kagirmigir. Arar. Birbirlerini gorecek kadar
yakindan gegerler ama yine goremezler. Sinten ve adam iskeleye ya-
nagmig onlan bekleyen bir iz motoruna binerken Kirpi de iskeleye
gelir. Motor hizla uzaklagir. Kirpi motorun arkasindan bagirnr ama
sesini duymayiz. Agiz hareketlerinden "Kiraz" diye bagirdigim anlanz.
Sahne burada biter. Kirpi'nin telag ve korkuyla uyamgim gordigimiiz
¢ekimde mavilik kaybolmus dogal renklere doniilmiistir. Kirpi Na-
ciye'ye berbat bir diis gordiagiini soyler. Hollywood bir kez daha
Kirpi'nin pegine takilmigtir. Kiraz gerilim filminin i¢inde timiiyle "yok
olmadan" Kirpi uyanir.

Filmin sondan bir 6nceki sahnesi Kirpi'nin Kiraz'in erkek kar-
desleriyle birlikte Istanbul'a Kiraz'in evine gelmesiyle baglar; Kirpi'nin
yakalanip bigaklanmasiyla biter. Kirpi, gecenin karanhginda, kentin
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varoglarinda Kiraz'in kardeslerinden ve Besir'den kurtulmaya ¢a-
balarken bir eve girer. Burasi Yetim'in evidir. Kirpi Yetim'in birakuig
mektubu bulur: "Johannesburg'dayim. Mutluyum. Burada beyazlar
i¢in giizel bir hayat var. Oralarda fazla kalma. Not: Kargindaki dolabin
iginde ikinci bir kap: var." Kirpi garesizdir. "lkinci" kapiy1 kullanir.
Disar1 giktiktan kisa bir siire sonra yakalanir. Pek ¢ok fllm kahramanim
kurtaran gizlenmig "ikinci kap1" Kirpi'yi kurtaramaz. Yetim ve Sekreter
nesneleri, metinleri IKINCI kez okuyarak GIZLI anlamlarim ¢ozerler.
Kirpi okuyamaz. Bu nedenle ikinci kapilar Kirpi'yi kurtaramaz.

Kirpi, son sahneye gelinceye dek, pesindeki Hollywood'a papug bi-
rakmamigtir.  Kiraz'in kardeslerinden ve Besir'den kagarken ayak-
kabisinin teki ayagindan firlar. Digeri ise oOldiigiinde ayagindadir;
Yetim'in okudugu, anlamlandirdigs, sorguladig), okunabilir nesne ayak-
kaby, son sahnede cesc¢te bakmaya gelen biri tarafindan ¢ikartilir ve bir
su birikintisinin igine, bos Pepsi kutusunun yamna firlatihr. Herkes
yetim degildir. Bu nedenle nesneleri okumayi bilemez. Amerikan
flimlerini, pembe dizileri ya da colalan nasil tiiketiyorsa i¢inde anlamlar
gizli bir ayakkabiy1 (ya da metni) da oyle tiiketip bir kenara firlatir.

Mavi Perde

Hollywood'un Kirpi'nin pesinde oldugu sahnelerde (M.M. sah-
nesi, Diig sahnesi, Yetim'in evine siginma sahnesi) mavi renk ege-
mendir. Naciye'nin Monroe'yu 6ykiindiigii sahnede, tizerine Naciye
ve Kirpi'nin golgeleri diigen perdelerin mavi goriintiisii bir film hi-
lesine ¢agrigim yapar: Mavi perde.

Bu teknik sayesinde kahramanlar gékyiiziinde ugar, en dik kayalara,
gokdeclenlere tirmanirlar. Bedenleri goriinmez olur. Kafalani oradan
oraya ugar. Mavi perde bir film hilesidir ve orada olmayam oradaymg
gibi ya da var olanmi1 yokmus gibi gosterebilir. Popiiler sinema ve 6zel-
likle Amerikan sinemasi bu teknikle seyirciyi biiyilemigtir.

Kirpi'nin, Kiraz'in koyiine gidigi, koy kizlarindan birinin bir Alman
erkegi ile evlendirilmesi nedeniyle yapilan diigiine rastlar. Bu koyiin
kizlar1 yiiksek fiyatlarla Alman erkeklerine satilmaktadir. Diigiin yarida
kalir. Ciinkii birileri gelini kaginnca silahh ¢atigma baglar. Kirpi bu
kursun yagmurunda Kiraz'in babasinin evine giigliikle ulagir. Bir siire
sonra jandarmalar gelir ve yabanci oldugu igin Kirpi'yi karakola go-
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tiriirler. Kirpi serbest birakibirken egyalarim teslim almak i¢in ko-
mutanin odasina getirilir. Komutan, bir video kamerayla odasina ba-
karken kapidan giren Kirpi'yi ¢ergeveler. Komutan'in kamerayla ger-
¢eveledigi gorintii mavimsidir. Komutan yanda kalan digiinde camm
kurtarmak i¢in kamerasini birakip kagan Alman'in Kirpi'nin arkadag
oldugunu ileri siirer. Sahnenin sonunda komutan yine kamerayla
Kirpi'ye bakarken (bu goriintii de mavidir) soyle der: "Cabuk uzaklag
buradan. Bir daha yakalarsam degil Alman arkadag Amerikal arkadasin
bile kurtaramaz." Zaten Amerikali "dostlar" mavi perdelerle ya-
rattiklan  yanilsamalarla kurtana degil, aldancdirlar. Onlan taklit
etmek de Tiirk sinemasim kurtarmayacaktir.

Kirpi herkesten dersini almigtir. "Tutunacak bir dah yok"tur.

Ne Babadir ne degil,

Ne burjuvadir ne isgi,

Ne varsildir ne yoksul,

Ne erkektir ne kadin,

Ne koylidiir ne kentli,

Ne aydindir ne cabhil,

Hepsi olmaya ¢aliginca higbir sey olamaz.

Higlik olimdiir.

Film. umut vaat etmez. Elegtirdigi sinemayr Slimine mahkum
eder. Ancak; umut belki de bu 6liimdedir. Ciinki, Yesilgam'in anlat

kurallan bu filmde iglemez. Camdan Kalp'teki giilmece 6gesi giil-
diiriiye doniigsmez.

Gildira filmleri, degerlerimizi, ahgkanlklarimizi, toplumsal ilig-
kilerin olugturdugu yapilan sarstiktan ve hatta yiktiktan sonra ¢atigan
ogeleri birbirleriyle uzlagtinp iginde bulundugumuz toplumsal sisteme
olan inancimizi ve giiveni yeniden duyumsayabilmemiz igin giiven
duygumuzu tazelemeye girigir. Bunu mutlu sonlarla, bitiinlestirici bir
anlatiyla yapar. Catigan karakterleri uzlagtirarak, kotilerin yenilgisini
ve iyilerin yengisini gostererek, iyilerin yeniden birarada ve ayakta
oluglarim sunarak, mutluluk olanaklarini sergileyerek yapar.

"Gildiri bizi gildirirken toplumun inanglarimin ve diizen igin-
deki kaliplarin nedensiz kurallar oldugunu... hatirlatir. Bunu dile ge-
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tirdikten sonra yaray: iyilegtirir ve toplumu bozulmamg haliyle birakir"
(Wead ve Lellis 1981:312).

Camdan Kalp ise bir onarim igine girigmez. Kiraz'in degil ama

Kirpi'nin kalbi camdandir, kinilhr ve onarilamaz.

DIPNOTLAR

Yegilgam 1970'li yillarin sonlarina dogru ckonomik giigliklerle kargilagir
Bunalimdan etkilenen yapun ¢arklari dénmez olunca sektérde ¢aligan pek
¢ok insan igsiz kalir. Abisel, Yegsilgam't bu durgunluktan kurtaran "mu-
cize"nin videonun yayginlasmasi oldugunu belirtiyor. tlk anda Av-
rupa'daki Tirklere sonra da yurt igine pazarlamak dzere eldeki filmlerin
gosterim hakkini saun alan video igletmecileri o giine dek hayatta ka-
labilmig yapim firmalarinin kendilerini toplamasini saglar ve ¢ark yeniden
iglemeye baglar. Ancak bu kez avans verenler video daginm girketleridir.
Dogrudan video teknolojileriyle dretilen video-filmlerin yapimasiyla bir
siire daha bu para kazanma yolu gegerli olur. 1990 sonrasinda ise 6zel
televizyonlarin benzer bir iglevi yerine getirdigini soyleyebiliriz. Ancak her
tir ve her kalitede Tirk filmini alip gosteren, kimi zaman yapilacak yeni
filmlerin maliyetinin kargilanmasina katkida bulunan televizyon ku-
ruluglarina, kisa ve uzun metrajh filmlerin dretilmesine arag-gereg ve la-
boratuvar olanaklar saglayarak destek veren TRT'ye ragmen Tiirk sinema
piyasasi bilinen nedenlerle bir dretim  diazenine ve is akigina ka-
vugamamigtr. 1970'lerin sonundaki ckonomik bunalimin nedenleri ve
sonuglaryla ilgili ayrintli bilgi i¢in Nilgiin Abisel'in Tiirk Sinemas:
Uzerine Yazilar, adli kitabinda yer alan "Tiirk Sinemasinda Film Yapim
Uzerine Notlar" bolimine bakilabilir.

Ayakkab: boyacisi ¢ocugun adi "Yetim"dir. Yetim babasi 6lmis olan ¢o-
cuklara denir. Yetim'in hem annesi hem de babasi 6lmig oldugu halde
Oksiiz denilmemigtir. Boylece "Baba"siz olma durumu vurgulanur.

Yetimler babalara tekmeyi vurmugtur. Onlar kopraaltlarinda varsil bi-
rilerince kurtarihp iyi aile ¢ocugu olma hayalleri kurmamaktadirlar aruk.
Onlar tagizmden yararlanarak, hayali ihracatla kégeyi donme, tiner kok-
lamaktan kokain ¢ekmeye terfi etme planlan yapmaktadirlar. Basit 6y-
kilerin ve "basit" yonetmenlerin seyircisi Adanali ¢ocuklar1 oyalamak igin
aruk eski yetim oykilerinden daha bagka masallar uydurulmaktadir:
Rambolar, Robocoplar, Aslan Krallar onlara "irk¢ beyazlarin Atrika"sinda
beyaz olarak yagamanin "gergek tadim” ¢oktan agilamegtrr.

Ki¢'in ortaya ¢tkma kosullan ve kitleye neden ¢ekici geldigi konusunda
Hasan Bilent Kahraman'in "Kig: Estetik Sosyoloji ve Tiirkiye Ag¢isindan
Bir Bakig Denemesi” adlh yazisina bakilabilir. S6zi edilen yazida Kulka ve
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Baudrillard'in gordgleri de aktarilmaktadir. (Hasan Bilent Kahraman,
Sanatsal Gergeklikler Olgular ve Oteleri. YKY, Isttanbul, 1995)
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Yazar Merkezli Sinema ve

Kendine Do6niik Parodi:
Almadovar'in ATAME'si ve
Tatlises'in MAVI MAV1'si!

Selim EYUBOGLU

Bu yaz1 Almadovar'in Atame!'sinde (Bagla Beni) ve Tathses'in
Mavi Mavi'sindeki yazarlik, arzunun iglenisi ve kendine doéniik pa-
rodinin iglevlerini kargilagtirmal olarak irdelemeyi amaghyor. Es de-
recede 6nemli bir amag da gergek¢i, modernist ve postmodern olarak
siniflandinlabilecek filmlerin, sinemasal yazarlik baglaminda igerdikleri
farkhlagmalar1 kuramlagtirmaktir. Ozellikle anlatisallik zincirini olug-
turan olaylarin gelisimi ideolojik bir benzerlik igerirken anlatimsal is-
lenis birbirinden tamamen farkh iki yazarhk 6rnegi sunmaktadur.

Filmler iki agidan birbirlerine benziyorlar: Filmlerde kizlar ka-
cirthyor ve kendilerini kagiranlara agik oluyorlar. Buna kargilik kagirma
olayimn megrulagtirilma gekli, bu iki filmin en 6nemli tarklihgim olug-
turuyor. Bagla Beni'de Ricki (Antonio Banderas) Marina'y1 (Victoria
Abril) birgiin kendisine agik olacag: inanciyla kagirir ve yataga baglar.
Mavi Mavi'de kagiranin kendisi, Sibel (Hiilya Avsar) tarafindan kan-
dirllarak bagtan ¢ikartilan ve ardindan partide eglenen insanlar 6niinde
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agagilanan bir kurban-kahramandir. Bunun sonucunda Kerim (Ibrahim
Tathses), Sibel'i ona bir ders vermek igin kagirir.

Kagirma olayim1 megrulagtirma konusundaki benzerlikleri ve ay-
nibklar1 diginda Atame! ve Mavi Mavi aym zamanda yazarlarimin ki-
sisel katkilar1 agisindan da farkhhklar gosteriyor. Auteurism (sinemasal
yazarlik) terimini ilk defa André Bazin "sanatsal yaratiy1 hem kendine
6zgii bir kimlige kavusturan bir Giretim, hem de bunu devamh kilmak
ve bir yapittan bir digerine gelisimini siirdiirmek” olarak tanimlamigtir
(Bazin, 1968:142). Bu baglamda Bagla Beni'deki yazarsal katki, ge-
lisen olaylarin inandiricihim ortadan kaldirmaya yonelik kendinden
parodi olarak ortaya ¢itkmaktadir. Bu saptama ise Bagla Beni'nin an-
latimina iligkin iki diizeyi igaret etmektedir: llk diizey olaylarin diiz bir
mantikla anlatildig) "hedef ahnan" metindir. Birinci diizeyle i ige var
olan ikinci metin ilkinin megrulugunu sorgulayan bir yabanc: metin
olarak ortaya ¢tkmaktadir. Dolayisiyla, Bagla Beni'de hedef metin ka-
¢irilma olay, yabanci metin ise birinci diizeyde sunulan olaylan yad-
styan stilize edilmig, kendine doniik parodidir.

Bagla Beni'nin bu iki boyutlu yapisina kargihk Mavi Mavi'nin an-
latim tamamen tek boyutludur. Oykiillemede, yazarsal katki da tek
boyuta indirgenmistir ve higbir yazarsalhk veya bilingli bir parodik an-
latim 6n planda goziikmemektedir. Film genel geger sinemasal kaliplara
dayanmakta, hem popiiler sinemanin hem de gergek¢i anlatimin ka-
liplarindan dayanak almaktadir.

Tim bu farkhliklarina kargin her iki filmde de 6nemli bir ortak etken
bulunuyor: lki film de erkek egemen deger yargilan ve fantezilerini
benimsemekten bagka ¢ikig yollar1 kalmamig kapana kistinlmig, ¢aresiz
kadinlan gérmek ve gostermek gibi sinemasal arzulan dile getirmek-
tedir. Bu paralelligi gormek igin her iki filmdeki kadimn kagirilma bi-
¢imini, bagh bulunduklan siireyi ve yine her iki kadimin finalde adeta
"lyi ki beni kagirp bunca zaman bagh tutmugsun" demesini kargilag-
tirmak yeterli.

Biitiin diger filmler gibi Bagla Beni de Mavi Mavi de seyirciye
perdede yaganan fantazmayi, onun kendisinin drettigi izlenimini ve-
riyor. Tum filmler diisii gorenin gergek kimligini, agikgas1 y6netmeni
perdedcn saklamanin bir yolunu bulur. Seyirciye de seyrettiginin bir diig
tirini oldugu unutturulmahdir. Christian Metz'in dedigi gibi, "Bir
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seyirci olarak yonetmenin bakis agisina biitiiniiyle kucak agiyorum.
Bunsuz zaten sinema diye bir ey miimkiin olamazdi"(1982:55).

Bagla Beni vc Mavi Mavi 'de perdeye yansitilan ve seyircinin kendi
fatezisi olarak oziimsedigi, aslinda yonetmenlerin bilingaln fan-
tezilerinden bagka bir sey degildir. Fakat bu doniigtiirme siireci ve yo-
netmenin roliinii silme bigimi her iki filmde de 6nemli farkhliklar gos-
teriyorlar.

Bagla Beni bizzat kagirma olayim parodiye doniistiirerek, yo-
netmenin olasi fantezilerini filmden soyutlar. Adeta film seyirciye olup
bitenleri ciddiye almamasim ogiitler. Parodinin iglevi, yonetmeni fil-
miyle biitiinlestirmek degil, tersine ona ironik bir mesafe ile bakildigim
ima etmektir. Parodik anlatimin 6n plana ¢ikartilmasi Almadovar'in
yazarhginin da altini gizen bir 6gedir. Ote yandan Bagla Beni'de oyle
anlar vardir ki parodik anlatim yiter ve film kendini ciddiye almaya
baglar. Boylesi anlarda parodinin, yonetmeni temize ¢ikarma iglevi biter
ve fantasmasini 6rten maske diiger.

Daha once belirttigim gibi, Mavi Mavi'de bu tiir bir parodi go-
zitkmez. Tam tersine olaylar tiimiiyle ciddiye alinmigtir. Burada kigisel
onur ve ahlaki degerler, kagirma olayim megrulagtinyor. Olaylarin su-
nulug bigimi alternatif bir metin ile parodilestirilmiyor. Dahada ileri
giderek Mavi Mavi'nin yonetmeninin film ile tiimden 6zdeglestigini
sOylemek olasi. Tathses'in diger filmleri ve sarkilan ile pekigmig imaji
kendisinin de aynigeyi yapabileceg: izlenimini verir. Mavi Mavi'nin en
ilging 6zelligi, Tathses'i hem gecekondu mahalleri arasinda mekik do-
kuyan yoksul ama onurlu bir minibiis soforii olarak, hem de film-6tesi,
"sinif atlamig", popiiler bir sarkici olarak aynianda mitlegtirmesi. Tat-
lises'in soyledigi sarkilarla duygularim dogaglama olarak ifade etmesi,
Singin in the Rain'deki (Yagmur Altinda, 1952) sarkilarla veya Carlos
Saura'nin filmlerinde, Anthony Gaddes'in kendini flamenko danslariyla
ifade etmesiyle kargilagtinlabilir.2 Minibiis goforii Kerim imgesiile benzer
bir sosyo-kiiltiirel katmandan gelen Tathses imaji arasindaki do-
niigimsel devamhlik, birbirini besleyerek bir kiilt-imaji yaratmaktadir.

Mavi Mavi'nin anlatim bir yanda miizikal tiirtiniin anlatim 6zel-
likleriyle, diger yanda Yilmaz Giiney sinemasi uzantisi yoksul ma-
hallelerin ¢iplak gergegini 6n plana ¢ikaran, bir fotografik anlatima da-
yal, zengin ve fakir yagam geligkileri ile gosteren "gergekgi" sinemanin
harmanlanmasidir.
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Minibiis sahnelerine Tathses'in kendi sarkilarinin eslik etmesi fil-
minkendi tiirsel 6zelligini yani arabeskin altim ¢izerek, Tathses'in film
disi gergek kimligi ile filmde canlandirdig karakter arasindaki bii-
tiinliigii besliyor. Bu iki yonlii anlatimda Kerim'in en az bir sark: s6y-
leyecegi beklentisini doguruyor.

Bu agidan Mavi Mavi "inandina1” sinif ve kiiltiir kligeleri izerine
kurulmug gergekgi bir anlatimi benimsiyor. Dogrudan bir ifadeyle Mavi
Mavi'nin anlatimnin farkh simflara ait iki kiginin agki ve evliliginin
olanaksizlig1 gibi digsal (extra-filmic) "gergeklerle” beslendigini soy-
leyebiliriz.

Buna kargiik Almadovar'a bir yazar-6zne olarak baktugimzda
onemli farkhhklar gorebiliriz. Bagla Beni'de kullamlan parodi, yanhzca
perdede olup biten olaylara ironik bir mesafe ile bakimakla kalmaz, ya-
zarimn anlatisalig) kontrol altinda tutmak ve stilize etmek isteyen, bi-
reysel varhgimin da altim giziyor. Bu agidan bakildiginda Almadovar'in
hem parodik bir anlatimla kendi fantezilerini filminkilerden ayirmak is-
tedigini, hem de bunu stilize edilmis bir anlatimla gergeklestirdigi igin
modernist bir kimlik aradigini s6yleyebiliriz.

Bu agamada filmdeki bazi anlatisal bolimlere odaklagarak her iki
yazarin da yazarsal arzu ve 6zdeslesme agamalarindaki farkhlagmalarim
acgiklamaya galigacagz.

Baslangicinda Mavi Mavi iki ug kiiltiir ve sinifa ait iki bebegi paralel
kurgu ile gosteriyor. Birini gecekondu mahallerinde biiyiirken, digerini
de sayfiye yerlerinde ve plajlarda g6riiyoruz. Biiyiidiiklerinde biri toples
giinesleniyor, digeri de Aksaray'da minibiisgiilerin arasinda yagiyor.
Cocuklar bir taraftan biiyiirken, bu mekanlar sinifsal gostergelere do-
niiserek film boyunca lestmotif olarak islevlerini siirdiiriirler. Bu sah-
neler aym zamanda erkek ve kiz ¢ocugunun ilerde bulusacak da olsalar
farkhliklarinin ciddi bir engel olusturacagim ima ediyor.

Ote yandan, Bagla Beni karakterlerini simif farkhliklar: iginde gos-
termez. Ashinda hem Rick hem de Marina ig¢i simfi kokenlidir. Rick'in
¢ocuklugu 6nce yetimler yurdunda sonra da akil hastanesinde gegerken
Marina pavyonlarda, ucuz seks filmlerinde oyuncu olarak yetigmistir.
Dolayisiyla simfsal uyumluluk bu filmde belirleyici rolii oynamaktadir.
Buna kargsilik daha farkl: bir etken Bagla Beni'de kargitlari karg1 kargiya
getirmistir. Yalmzhk, yitirilen degerler ve ig ahlik: ile aile kurmak, ¢o-
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luga ¢ocuga karigmak ve saygin bir is sahibi olmak gibi arzular kars
karsiya konmugtur. Dolayisiyla, filmin beklenen finalinde iki karakter
aym degerler semsiyesi altinda birlesiyor ve bunu mutlulugun temeli
olarak goriiyorlar.

Bu baglamda, her iki filmin de sinifsal iligkiler tizerine kuruldugu
soylencbilir. Mavi Mavi'de igsellegen arzu, her iki simifin digerinde ge-
kici bir yan bulmasi iizerine kuruludur. Kerim kiz 6grencileri mi-
nibistiyle okullarina gotiiriirken, BMW'si ile kiz kardegini birakan
Sibel, sabirsizlikla arkadan korna galar. Bunu Kerim'in Sibel'e verdigi
bir ahlak dersi izliyor. Boylelikle film, is¢i kokenli insanlarin yoksul da
olsa namuslu diirtist ve hatta "iilkeye yararh", zenginlerinse, simarik,
israfkar ve sefih olduklar1 saptamasini yapar. Kerim'in verdigi dersten
ctkilenen Sibel, kiz kardesini okula minibiis ile gondermeye baglar.

Sibel'le Kerim arasindaki asil iligki bunun tizerine gergeklesir: Kerim,
Sibel'in kiz kardegini bir erkekle sugiistii yakalayip, kolundan tuttugu
gibi havuz partisine getirir. Kendisine emanet edilen kizlarin na-
musundan da sorumlu oldugunu soylese de, basta Sibel olmak tizere
kimse bu hizmetinden memnun kalmaz. Kerim de hepsinin "namus
fukarasi" oldugunu soyleyerek ¢eker gider.

1zleyen sahnede Kerim'i yatagina uzanmg diigiinceli buluruz. Sibel
ile olan tartigmalan geriye doniigle (flashbackle) tekrarlanir. Sibel'in
ulagilmazhigindan, farkhiligindan ve ancak bir prensesten beklenebilecek
kiistahligindan gok etkilenmis gibidir. Sibel'in sinif istiinliigii ve elde
edilemezligi onu Kerim igin arzulanir yapmgtir. Dahasi her ikisi de
birbirlerinin yagam bi¢imini fetig diizeyinde algilamgtir. Sandy Flit-
termen-Lewis'in arzu ve yokluk ulagilmazhk arasinda kurdugu iligki
tartigmayr agmak i¢in 6nemli: "Arzunun varhginin 6n kosulu, arzu
nesnesinin ulagiimazh@idir. Burada arzunun yapilamgi kadin-imaj et-
rafinda odaklagmaktadir. Arzu 6zneden bagimsiz bir nesne olarak degil
nesnenin sunumuyla olan iligkisi iginde algilanmalidir” (1981:246).

Bu filmde de, ulagilmazlik, bir kadin-nesnenin 6tesine gegerek si-
nifsal dstiinliik, yagam bigimi ve daha 6nemlisi yagama bi¢iminin ken-
disini de belirleyen bu simfsal konumun ulagilmazhgidir. Kerim'in
Sibel'in ait oldugu sinifla 6zdeslesmesi ulagilmazhigin olugturdugu arzu
olarak goriilebilir.

Geriye doniis sahnesinden sonra filmin en belirsiz yam olugmaya
baglar: Kerim'in yolculari arasinda Sibel de bulunmaktadir. Yol boyunca
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bilcrek Kerim'in dikkatini ¢eker ve bakiglari ile onu stizer. Kerim'in sii-
riicii olarak pozlari, Tathses'in sarkilarinin minibiiste ¢almasi ve Sibel'in
bakiglar1 sinemasal exczss 3 olarak tammlanabilir. Ciinkii sahnedeki her
oge anlanisallik-nedensellik iligkisinin 6tesinc gegerek, kendi bagina bir
sahne olugturur. Bu aym zamanda filmin igsellestirdigi arzunun, yo6-
netmenin fantezilerine bagimli kilindig ilk sahnedir. Bu sahnede Kerim
artik yanhzca oykii-igi (diegetic) minibiis soforii degil ama 6ykii-Gtesi
(supra-diegetic) Tathses'in kendisidir. Sarkilan arabesk janrinin ve onun
"kral" olan Tathses'in varhigin isarct eder. Bu sahneyle aym zamanda
Tathses, Hiilya Avsar'in (Oykii-igi) hayran bakiglan altnda kendini nar-
sistik bir sekilde sunuyor. Sibel burada ikincil ve gorsellige indirgenmis
olarak sunulurken Tatlses, Sibel'in idolii, aktif, minibiisii kullamrken
goriniiyor.

Tathses'in narsist oto-portresinin yer aldig1 bu excess sahnesi an-
latisalhg yalmzca gegici olarak devralir. lzleyen sahnede olaylarin akigi
tekrar "normale doner" ve Kerim (kalan tek yolcusu Sibel ile) mi-
nibisiint sahile parkeder. Kerim Sibel'den bagtan ¢ikarici davraniglan
icin bir aciklama ister. Soguk ve mesafeli davranan Kerim, "haddini
bilen birisi" oldugunu ima eder, haddini agan asil Sibel'in kendisidir.
Sibel kiistahhgindan otiirii 6ziir diler ve arkadaghk teklif eder. Dogal
olarak olaylar bunun ¢ok 6tesinde gelisir. Bir sonraki sahnede Sibel'in
yiksck topuklu ayakkabilanim ¢ikartmig oldugunu goriiriiz. Kerim'in
rontgenci konumunda gosterildigi bir sonraki sahnede, Sibel, agik bir
sckilde Kerim'i bastan gikarmay1 dener ve soyunur.

Sibel'in neden Kerim'i bastan ¢ikardig) ve plajda daha sonra neler
oldugu higbir zaman agikliga kavugmaz. Daha sonra Kerim'e acimasiz
bir saka yaparak onu herkesin 6niinde agagilamasi, bagtan ¢ikarma giri-
siminin bir oyun oldugu izlenimini verse de plajdaki sahne sirasinda
gergekten Kerim'den hoglamp hoglanmadig belirsizligini korur. Si-
bel'in soyunma(ma) sahncsi (elbisesini ¢ikardiginda iginde mayosu
hazir giyilidir) ve gikanlip atilmig ayakkabilari sevistiklerini ima etse de,
bu her ikisinin de simifsal konumlan geregi kolay kolay cesaret ede-
meyecekleri bir seydir. Bu sckilde bakildiginda "sevigmis olabilirlerdi”
sonucunu gergeklesmis bir olay gibi kabul etmek yerine filmin ig-
scllestirdigi bir fantezi olarak algilayabiliriz. Bu sahneden ¢ikan 6nemli
bir saptama anlatisalhgin olanaksiz bir iliskiyi fetigistik bir bigimde
sunduktan sonra bu fanteziyi bastirmasidir.

Psikanaliz kuramlarina ¢ok fazla dalmadan Christian Metz'in,
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Freud'un bazi kavramlarindan yola ¢ikarak sinemasal seyir ve fetigizm
arasinda kurdugu iligkiden s6z etmek konumuz agisindan yararh olacak.
Metz, sinemaya inancin fetigizmin temelinde yatan ve belirtileri yadsima
veya kendini kandirmaya dayanan bir savunma mekanizmasina ¢ok
benzedigini soyliiyor. Fetisizm de 6znenin gegmiste yaganan bazi trav-
malarla yiizlesmcyi reddetmesinden kaynaklamir. Metz bu konuyu
sOyle agiyor: "Film seyretme deneyiminin tiim giici bilgi ve inang ara-
sindaki bu gelis gidiste, 'Gayet iyi biliyorum ki...' ile 'Ama yine de...!
timceleri arasindaki salimmda; gergege 'hayir', diige 'evet' demekte
yatmaktadir. Sinema seyircisi bir anlamda béliinmiis bir seyircidir. Bu
boliinmiis benlik, biling ve bilingaltinin ayrim denli tekinsizdir"
(1992:148).

Bu kuram yazar merkezli sinema igin de gegerli ¢iinkii yazar ashnda
¢ektigi filmin her zaman en tutkulu seyircisi. Daha 6nce so6zini et-
tigimiz gibi yazar, film kendinin degil seyircinin fantezilerini yan-
sittyormug izlenimini vermeye ¢ahgir. Burada iki agamah bir siireg is-
lemektedir: 1k agamada yazar kendi fantezilerini seyircilere aitmis gibi
sunar. Seyirci de filmi, Metz'in soziini ettigi gibi, ayn1 anda hem red-
dederek hem de inanarak algilar. Ote yandan, seyirciden 6nce kendi
yapiimn ilk seyircisi olan yonetmen, sahneleri bir seyirci gibi tasar-
lamakla kalmaz ayrica ayni inanma/reddetme ya da fetiglestirme /inkar
etme siirecinden geger. Boylelikle yazar fantezi iiretmek ve rettigi
fantezileri gergeklik adina reddetmek konusunda scyirci kadar bo-
lanmiigtir.

Hem Bagla Beni hem de Mavi Mavi bu ikilemden paylarin alirlar.
Her iki film de belli gergekleri reddetme arzusunu igerir ve inan-
dinicihktan uzak olarak sunulmug fantazmalan ‘inandirici bir bigime
dondstirir. Bagla Beni kiz kagirma olayim bir peri masah gibi so-
nuglandiran bir fantezi senaryosu tizerine kurulur. Bu fantezi se-
naryosunun kendine doniik parodili anlatinn, hem kiz kagirmanin tiim
agamalarin fetiglestirmeye ve bunu eglenceli bir seyirlige donistiirmeye
yarar hem de yonetmenin kadin karakteri kapana kistirip baglama sii-
recine kaulimn saglar. Her iki tilmde de kadin karakterlerin bir-
birlerine baglanmig bileklerinin yakin plan ¢ekimlerinde kayda deger bir
benzerlik var. Bu agamada, bu iki filmin kagirma ve baglama sahnelerini
kargilagtirarak fetigizm ve kendine d6niik parodi diizeyinde benzesen ve
ayrilan yonlerini irdeleyecegim.

Ricki'nin Marina'y1 kucaginda tagimas: adeta bir diigiiniin ardindan
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damadin gelini yatak odasina taggmasim ya da Creature From the
Black Lagoon (Kara Goliin Canavari, 1954) filminde oldugu gibi 6nce
yaraugin daha sonra da yaratng 6ldiren kahramanin kadim tagimalarim
andinir. Kadinsa dogal olarak baygindir ya da tagiyanin otoritesine ta-
mamen boyun egmis olarak gosterilir. Ricki'nin Marina'y1 komgusunun
garsoniyerine tagidig) sahnede film, seyirciyi Ricki'nin yasadigina ben-
zer fantezilere kucak agmaya davet ediyor. Genis a¢1 ile yakindan gekilen
bu sahnede Marina'mn bir yataktan bir digerine tagindigim ima eden
¢iplak ayaklan ve bileklerini baglayan renkli ipler bir an tiim gergeveyi
doldurur. Boyun egmek ve egdirmenin simirlarim zorlayan ve Marquis
de Sade'in "deneylerini" andiran bu erotik fantezi seyirci ve yonetmen
tarafindan paylagihr. Dolaysiyla, Ricki gibi seyirci de Marina'nin bi-
leklerin ve ayaklarim fetiglestirdigi igin bu sahne, giindiiz goriilen bir
diis gibi, oldugundan daha ¢ekici olarak algilanir.

Ote yandan Bagla Beni olaylarin sunumunu ug noktalarda abar-
tarak ve kendi kendini giiliinglestirerek yaratuig fanteziden kendini si-
yiriyor. Onu etkilemek igin getirdigi garsoniyeri Marina'nin gergek sa-
hibiyle yakinhg: ve belki de iligkisi sayesinde 6nceden biliyor olugu
olaylar trajikomik bir boyuta tagiyor. Normal olarak kahramanin kadini
tehlikeden kurtarigim simgeleyen Marina'nin kucakta taginma geklinin,
bu tagima bigiminin bu kez kadini yataga baglanacak bir kurbana do-
niigtiiriirken kullamlmig olmasi sahnenin kendi kendisiyle alay ettiginin
en belirgin gostergesidir.

Mavi Mavi'deki paralel sahne Sibel'in kaginhginin hemen ardindan
gelir. Fakat bu filmdeki kiz kagirmanin Bagla Beni'den kiiltiirel agidan
onemli bir farki var: Kiz kagirma Tirk kiiltiiriinde bir sapkinhk degil bir
gelenek oldugu icin sonugta bir kiz kagirma olayim kendini ciddiye
alarak gostermek mimkiin. Kiz kagirma nedeninin "normal" olarak
algilandig1 bu sahnedc 6n plana ¢ikan asil sapkinhk, olayin fetigistik su-
numunda yatiyor.

Kerim'in minibiisiindeki genel goriintisiini izleyen yakin ¢ekimde
Sibel'in yiiksek topuklu ayakkabilar1 ve ¢apraz olarak baglanmig ayak
bilekleri goriliir. Bu sahnede de diger minibiis sahnelerinde oldugu
gibi direksiyondaki Kerim, fonda Tathses'in bir sarkisi ve arkada (bu
sefer tamamen savunmasiz) bir kadin Ggliisti bir arada gorilir. Fakat
Bagla Beni'den farkh olarak mutlu son ile baglanabilecek bir fantezi
senaryosu sunulmaz. Tam tersine Sibel'in kagirilmas: agik oldugu kadin
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rarafindan aldatilarak agagilanmg ve artik yitirecegi higbir ey kalmanug
birinin yapabilecegi umutsuz bir eylem olarak sunulmugtur. Sahnenin
cn belirgin 6zelligi amagsizhigidir. Bu agamada Kerim'in bile Sibel'i ne
yapabilecegini bilmesi miimkin degildir.

Buna kargihk bu sahne bazi "statiikolan" degistirmeye yonelik is-
yankar bir arzu olarak goriilebilir. Bu arzu degisemezi (kaderi) degis-
tirmek; zengin yoksul aynmini yok etmektir. Sibel'in minibis igindeki
gosterilisi Bagla Beni'de oldugu gibi "benimseyici ve benimsetici”dir;
ama farkh nedenlerle: Sahnenin gekiciligi Sibel'in bagh durumda ah-
konulmas: degismez kaderin gegici bir an igin de olsa askiya alinmas
olarak gosterilir. Tipki daha 6nce Kerim'in Vakkorama'nin aerobik
merkezine Sibel'i almak igin girmesi gibi, Sibel'in baglar iginde mi-
nibiiste tutulmas: "olanaksizn" gergcklesmesidir. Ote yandan bu sah-
nenin diger minibiis sahnelerinden bir farki, var olan tiim kurallara karg:
¢tkmasy; dahasi anlatisal nedenselligin bile otesindc, kendi bagina bir
sahne olmasinda yatiyor.

Onceden bahsettigim gibi Sibel zengin yasamin fetisistik ve ig gi-
diklayicihginin da kendisi gibi sunulmugtur. Fetigizm baglaminda yiiz-
lesilmek istenmeyen ve dolayisiyla kagimilan travma karakterlerin "ayn
diinyalara ait" oluglarinin bilincidir. Sonug olarak film, bu bilingten tim
simif ve kiiltiir duvarlarinin agildig bir evlilige, kisacas: bir diige inanarak
siyrilir.

Filmin ig diizeyinde de (6ykiileme, seyretme ve yazarhk) kargihkh
olarak paylagilan ve duyumsanan ortak 6geler goriiliir. Oykii diizeyinde
Sibel de Kerim de bir digerinin neden yoksun oldugunun (initial lack)
farkindadir. Ve bu yoksunluk her zaman sinif farkinin degisik sonuglar
olarak ortaya ¢ikar. Ama bu yalmzca ahlik ve kiltir farkiyla simrh ol-
makla kalmayip cinsel arzu (yine simf baglaminda) ile de ilgilidir. Keza
hem Sibel hem de Kerim evlenmek istemedikleri kigilerle evlenmekle
yikimliler ve bu da yine ait olduklar simflarin bir yaptinmdir.

Sibel'in tutsakhgimin betimlenisi seyirciyi sahnenin fetigizmini pay-
lagmaya davet eder niteliktedir. Dolayisiyla bu isyan fantezisi, ka-
rakterlere oldugu kadar seyirciye de ftetisizmin tiim agamalarim duyum-
satir. Seyirci de Sibel'in elde edildigi izlemine kapilmaz; bununla bir-
likte Kerim'in yerinde olsa aym sgekilde davranacagim diistinerek
Sibel'in kaginlmayr hak ettigi sonucuna vanr, dahasi yol agabilegi
mutlu son gibi alternatifler hayal eder. Dolayisiyla seyirci Sibel'in bagh
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halini fetig diizeyinde algilar; fakat aym zamanda bundan kendini si-
yirarak, kagirmanin gergekten ne kadar uzak ve mantik digi oldugunu
da diistiniir ve "gergeklere" geri doner.

Mavi Mavi'nin yonetmeni de bu ortaklasa duyumsanan fetigistik de-
neyimden paymm alr. Fakat yonetmenin bunu duyumsayigi seyir-
cininkinin tam tersi yoniinde gergeklesir, ¢iinkii oykiisel durumu hayal
eden yine kendisidir. Ancak belli bir toplumsal gergegin inkan boylesi bir
fetigistik fantezinin yaratimina yol agar. Dolayisiyla, yonetmenin fetigist
senaryodan ve Ozdegleyimden siynlmas: bir bakima Tathses'in kendine
model olarak segtigi minibiis gofori imajim korumasiyla sinirhdir.

Biitiin bunlardan birbiriyle iligkili birka¢ sonu¢ ¢ikarmak mimkin.
Bagla Beni parodi kullanim sayesinde film ile yonetmen arasinda bir
mesafe yaratma yoluna gidiyor. Fakat bu istenen mesafe tiimiiyle sag-
lanamiyor. Anlatisalhgin ilerlemesine paralel olarak parodi yavas yavas ig-
levini yitriyor ve anlatisallhik arzulanana ulasmay: dogrudan anlatan Mavi
Mavi'dekine benzer bir sGyleme doniisiyor. Film, baglangigta salt
Ricki'nin fantezileriyle 6zdeglesmeye karsi donanimh goriiniiyor. Dahas
Marina'nin seks filmleri endiistrisinde yer alisi ve yonetmenin kendine
asilmasi, cinsel somiiriiye ne denli, maruz kaldiginin altini giziyor.

Filmde ancak Ingilizce bilen ve sinema tutkunlarinin algilayabileceg;i
diizeyde parodiler de var: Marina'nmin patronu ve seks filmleri yo6-
netmeni Maximo'nun biirosunda kamera bir an duvarda asih olan In-
vasion of the Body Snatchers (Ceset Yiyenlerin Istilasi, 1956) filminin
afigini gosterir. "Snatch" (kapmak, el koymak) kelimesinin ayrica argo
anlaminin "kagirmak" da oldugu diisiiniiliirse afisin hem Maximo hem
de Ricki'nin Marina'ya "el koymak" istediklerini, her iki erkegin de
Marina'nin isteklerini dikkate almadiklarini ve dahasi kagirilacagini ima
ettigi soylenebilir. Buna kargin film afigsinin varlig: Bagla Beni'nin Oy-
kiisel batinliigini bolen bir geligkili 6ge olarak ortaya ¢ikmaz. Afigin
filmdeki tek iglevi, yonetmenin Oykiisel gelismeleri ironik bir me-
safeden izlediginin hatirlatilmasidir.

Parodik anlatimin en belirgin olarak vyitirildigi an Ricki'nin dayak
yemis olarak eve dondiigii sahnede gergeklesiyor. Marina'min direnisi
bir anda son bulmakla kalmiyor, Ricki'yi tedavi etmeye baghyor. Bunu
her ikisinin sevigtigi bir sahne ve Marina'nin hemen ardindan evcimen
bir sekilde mutfakta sogan dogradig sahne izliyor. Parodi'nin tamamen
ortadan kalktig1 sahne, Marina'nin 'Atame!" dedigi sahnede ger-
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¢cklesiyor. Bu sahne Marina'nin direnmekten kendi istegi ile vaz-
gegtiginin ve kendini tamamen Ricki'nin ellerine biraktiginin altini ¢i-
ziyor. Filmin Ingilizce adi Tie Me Up! Tie Me Down, baglama ey-
leminin ¢ok fazla tekrarlandigim ima eden komik bir boyut ekler ama,
bu filmin kendini en fazla ciddiye aldig1 bir noktada Almadovar'in Ricki
ilc 6zdeglesmesine artik engel olamyor.

Ote yandan "Tie me down" gift arasinda evlikle sonuglanabilecek
bir mutlu sonu ima ediyor. Marina ise filmde yalmzca bir kere kendini
Ricki'den baglamasini istiyor ve bu filmde 6nemli bir doneme¢ nok-
tasini olugturuyor. Ayrica bu s6z filmde o ana kadar olusturulmus olan
parodik boyutu da yok ediyor. Mutlu birararaya geligin altim gizen fil-
min sonundaki garki "tiim olup bitenler sakaydi, sakin ciddiye almayin"
tiirinde bir mesaj verse de ge¢ kalarak kendine doniik parodiyi tekrar
olugturamyor.

Son asamada yonetmenin arzularn ile filme ait olan yazinsal arzu
yazarin mesafesini kaybetmesiyle sonuglanan bir ittifaka doniigiiyor. Bu
arzu Mavi Mavi'de oldugu gibi simif degistirmekten ¢ok, bir kadim
pornografi batagindan kurtarnip ehlilestirmek, evlenip ¢oluk g¢ocuk sa-
hibi olmaya ikna etmek, kisacasi ahlak disi bir yagamdan ¢ikarip mazbut
bir hayat tarzim benimsetmektir.

Mavi Mavi Zola'nin La Béte Humaine (Hayvanlagan Insan) ve
Fritz Lang'in modern uyarlamasi Human Desire (Seytan Ruhlu Kadin,
1954) gibi kahramanin ig¢i kokenli, kendisine 6teden beri agtk "al-
ternatif kiz"la evlenmesiyle son bulur. Filmin mesaj da West Side
Story'de (Bat1 Yakasinin Hikayesi, 1961) oldugu gibi "davul bile dengi
dengine vurur"dan bagka bir sey degildir. Filmin sonu Tathses'in ig¢i
kokenli, fakir ama namuslu kahraman imajinin altim gizer. Eger Kerim,
Sibel ile evlenmis olsaydi bu imaj korunamazdi. Her ne kadar Mavi
Mavi Tathses'in 6ykii i¢i ve 6ykii Otesi imajlan arasinda gidip gelse de,
filmden geriye kalan, Western kahramanlarinin filmin sonunda asla ev-
lenmeyerek tek bagina atim giines batimina siirmeleri kadar kaliplagmg
tek bir Tathses imajidir. Daha 6tesi, bu imajin kalhciigir Tathses film-
lerinin olusturdugu tiiriin bir 6n kosuludur. Boylelikle Kerim'e at-
fedilen kigilik ve ima Tathses'in kendi narsistik imajindan 6te birgey
degildir. Film de bir anlamda tiiriine ait "gergekgiligini" (verisimili-
tude) korumug oluyor ¢iinkii kendi olusturdugu tiir ve imgelerinin
dizgesi iginde inandirici bir seyirlik sunmug oluyor.
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Buna paralel olarak Bagla Beni'nin modernist anlaiminin yit-
mesiyle bu film de bir bakima gergekg¢i anlatima doniisiiyor ¢linki ya-
zarin mesafeli ve ironik anlatin yitirildiginde geriye kalan inandiric1 ve
beklenenlerle kargilagilan bir mutlu son oluyor.

NOTLAR

1. Buyazinin ash 1993 Mart'inda Bogazigi Universitesi Sosyoloji
Boliimiinde sunulmak iizere Ingilizce olarak yazilmigtir.
Tiirkgeye aktannu sirasindaki yardimlar: ve fikirleri i¢in Tuna
Erdem'e tegekkiirlerimi iletiyorum.

2. Filmlerin Tirkgeleri orijinal gosterimlerinde kullanildig gi-
bidir. Bir tek Creatures From the Black Lagoon'un Tiirk-
¢esi bulunamadig) igin ismini ben ¢evirdim.

3. Excessbu baglamda dozunun iistiinde kullamlan anlanisal 6ge
olarak tamimlanabilir.
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Kiilt Film
Canan ULUYAGCI

Biz genellikle bir film izlemeye gittigimizde filmin "kilt" olup ol-
madigina dikkat etmeyiz. Oysa bir filmin kiilt nesnesi olmas: biraz da
izleyicinin kararina baghdir. 1zlenme oram filmin kiilt olup olmamasini
belirleyecektir.

Kuskusuz "kalt"in ne oldugunu anlamak igin ilk 6nce sozciigiin
anlamina bakmak gerekmekte. Dogal olarak "kiilt" ve "kiiltiir" tin her
ikisinin yalmzca kokleri aymdir. Aralarinda ses benzerligi vardir.
Ozgiin Latin terminolojisinde kiilt "tapma, tapinma, din, dinsel téren,
ibadet, ayin" anlamlarini igermektedir. Bu tamim igerisinde dini inang
ile baglantiholarak "miinevverlik" anlam da gizlidir. Kisaca bu kavram
inanglarla iligkilidir. 1zleyicinin "Tann" ile olan iliskisini ve "Tanr"ya
sahip olmasini, igine almasim ¢agnstinr. Bir anlamda kilt film iz-
leyicinin arinmasina yardimai olur.

Izleyicinin arinmas: ise.yapitin sevilmesi, insanlari kendi kapah
diinyalannmin bir yanmyms gibi igine gekmesi ile olanakhdir. 1zleyiciler
filmin karakterlerini ve olaylarim anlatabilecekleri eksiksiz bir diinya
kurabilmelidir. Tarikat miridlerinin ortak bir deneyimi birbirleriyle
paylasabilecekleri iistiinde kiigiik oyunlar oynayabilecekleri, sorucuklar
sorabilecekleri bir diinya... (Eco, 1994:5).

Andrew Sarris'e gore kiilt film siradan agk filmlerinden biri gibidir.
Fakat mantiksiz agk 6ykiileri igermelerine kargin "tuhaf" bir seyler ta-
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girlar ve "tapia" izleyici ile film arasindaki iligki kalt filmin gos-
tergelerinden biridir (aktaran Telotte, 1991: 5). Esdeyigle bir filmin
killt olma nedenlerinden ilki filmin genis bir izleyici kitlesine ses-
lenebilmesi ve izleyicileri kendisine baglamasidir. Ask 6ykiisii mantiksiz
olabilir ama bu 6ykiiniin i¢inde biiytileyici bir 6ge vardir. Boylece kiilt
film genis bir oyuncu kadrosunu igine alarak mantiksiz bir agk filmi
goriintiisii olugturur. Bu gériintiiyle izleyiciyi de igine geker. Izleyici
bir anlamda biiyiilenir.

Kiilt film izleyicinin eglenmesi i¢in olanaklar sunar. Ciinkii bu
filmler yildiz oyuncularla dolu, duygusal, melodramatik yapilarindan
dolay1 genis izleyici kitlelerini sinema salonlarina gekmektedir. Or-
negin; en 6nemli kilt film olan Casablanca (1942)'da Bogart'in oy-
nadig rol, biitiin erkeklerin oykiinecekleri ideal erkek tipinin giindeme
gelmesidir. Eco'ya gore bu erkek "miphem maceraa", "gilekes",
"giinahtan annmig alkolik" kisiligi ile izleyicileri biiyiiler. Buna kargihk
Bergman "gizemli" ya da "6liimcil” kadim oynar (1991:162).

Kiilt filmin bir de arketip bir ¢ekiciligi olmasi gerekir. Bunlardan
biri agktir. Bu filmlerde mutsuz bir agk Gggeni bulmak olanakhdir.
Kadin iki erkek arasinda sikigip kalmugtir. Erkek, erkeklerin bile ken-
disine agik olabilecekleri kadar olumlu degerler tagir. Casablanca'da
Reno, Ilsa'ya "Eger ben kadin olsaydim Rick'e agik olurdum" diyerek
bu olguyu destekler. Buna karsin kadin da namusludur, vefahdur.
Ancak erkegin tagidigi olumlu degerleri pek tagmaz. Yine Ca-
sablanca'da Sam, Ilsa'ya ugursuzluk getirdigini s6yler. Sunulan kadin
imgesi erkege bagh "sadik es" ve "iyi anne"dir.

Ideal erkek tipinin sahip oldugu iktidar kadinlar iizerinde, kendi ve
diger erkekler Gizerinde var olur. Rick de filmin son ayimminda Ilsa'y:
giigsiiz olan erkege birakarak bu iktidar bigimlerinin tiimiini yerine
getirir. Kugkusuz kadin erkegin bu giiciinden biiyiilenir. Boylece ona bir
kez daha agik olur. Ciinkii kadinlar toplum iginde erkeklere iligkin de-
gerleri desteklerler ve erkege iliskin rollerin pekigimesine neden olurlar.

Bu kadin ve erkek imgeleri izleyicinin arzularina, ana duygularina
seslenir. Kuskusuz ask bunlardan en 6nemlisidir. Boylece bu tiir filmler
izleyicinin gereksinimlerine yant verirler ve Telotte'nin deyimi ile ger-
¢ek diinyaya uygun bir clippe giymemize yardimei olurlar (1991:9).

Tiam bunlara kargin kavram olarak kiiltiin bir tiir (genre) oldugu
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diistiniilebilir. Ama kiiltiin anlati yapisi bir tiiriin iginde yer alabilecek
ozelliklere sahip degildir. Bu tiir anlatilarin belirgin, herkesin kabul
cttigi(formal) bir tematik 6zellikleri yoktur. Kiilt film metinleraras: bir
gezintidir. Bu filmlerde her filmden bir parga, tarihsel mitler ya da
filme uygun olarak yeniden iglenmig sinemanin klasik mitleri yer alr.
Ornegin; Casablanca binlerce bagka filmi ahnuladig: ve her oyuncu
daha 6nce oynanmug bir roli dstlendigi igin, izleyici metinleraras: et-
kilegimin sesine kulak verir. Esdeyisle bu filmler seyirlik bir curcunadir
(Eco, 1991:159-163).

Casablanca'nin yanisira Rebel Without a Cause (1955), The Rocky
Horror Picture Show (1975) ve Liquid Sky (1983) adh filmlerde
birbirine uymaz birgok 6genin zincir halkas: gibi bir araya gelmesinden
olugan ve biitiin tiirlerin olay 6rgiisii, karakter tiplemesi ve temalarinin
kariggmindan olusan bir gostergedir. llk olarak kiilt etiketi alan bagaril
filmler, genellikle eski Hollywood klasikleri arasinda yer alan Gone
with the Wind (Riizgir gibi gecti, 1939), The Women Fantasia
(1940), Citizen Kane (Yurttag Kane, 1941) gibi degisik toplumsal
kiltiirel katmanlardan gelen izleyicilerin ilgisini ¢ekmistir. Ayrica
Humprey Bogart, Joan Crawford, James Cagney, Judy Garland gibi
altin ¢agin yagayan Hollywood yildizlarini ustahkla kullamir bu filmler
(Telotte, 1991:6-9). Eco'ya gore ise bir yapiti kiilt nesnesi haline d6-
niigtiirmek igin yapiti kirmak, pargalara ayirmak gerekir. Boylece yapit
biitiintiyle 6zgiin bagintisina bakilmaksizin yalmzca pargalan ile akilda
kahr (aktaran Koch, 1994:6). Ornegin; Riizgir Gibi Gegti'de Scar-
let'in hastabakiciik yaptuigi aynm. Casablanca'da duygularin doruga
¢iktigr Sam ile Lisa'min yeniden kargilagma aynmm ve Sam'in pi-
yanosundan "As Time Goes By" pargasinin yiikselmesi. Kugkusuz bu
aynmlar yildiz oyuncunun izleyici ile 6zdeslestigi, oyunculuklarin do-
ruga ulagtig aynmlardr.

Ote yandan estetik bir yapis1 olmayan kiilt filmlerin ve nesnelerin
tiikketilmesine ¢agdag kitle kiiltiirii de yardim eder. Televizyon, radyo,
sinema insanlar1 bir biitiin haline getirir ve 6znenin kendi kendisini
tammlamasimin cazibesini yagatir. Ornegin; insanlarin benzer Jeanler
giymeleri, aym yemek tiirlerini segmeleri gibi Tim bunlar bizi ki-
siligimizin bir pargas1 gibi sunulurlar. Kiilt film de kiiltiirel yapiya bagh
olarak izleyicinin duygularim harekete gegirir ve i¢giidiisel olarak ra-
hatlamasim saglar. Ciinkii bu filmler izleyicide bir gesit "Agk" duygusu
uyandirirlar. Filmlerin go6riinen aura'st "kayip meyva" temasindan
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kaynaklanir ve insanin en basit duygularina seslenir. Kiilt izleyicisi ta-
mamen dinyadan koparak "beyhude" tutkularla filmi izler (Telotte,
1991:12).

Sonug olarak bir filmin kiilt olma nedeni bagarih bir somut 6rnek
olmasindan, ¢ok izleyicinin ilgisini ¢gekmesinden kaynaklanmaktadir.
Bir regetesi olmamasina kargin izleyicinin filmi tekrar tekrar izlemesi
ve filme bir "agk" ile baglanmas: gerekir.

Kuskusuz Tiirk sinemasinda da kilt konumuna oturtulabilecek
filmler vardir. Bu ¢aligmada tipik kilt niteliklerine oturan Higkirik,
Ug Arkadas ve Calikusu filmleri incelenmistir.

Annem ve Agabeyim Kenan'a

Higkirik

Higkirik ilk kez 1954 yiinda Atf Yimaz tarafindan, Kerime
Nadir'in aym adh yapitindan sinemaya uyarlamr. Basrol oyunculan
dénemin en inli yildizlan arasinda yer alan Muzaffer Tema ve Nedret
Giiveng'tir. Bunun ardindan Higkirik pek ¢ok kez beyazperdede ye-
rini alir. Her defasinda Hiilya Kogyigit, Ediz Hun ve Kartal Tibet gibi
doénemin dnli yildizlan ile karsinmiza gikar.

Sezai Solelli Higkurik ile ilgili gozlemlerini s6yle anlatir: "Bundan
yirmi sene kadar 6nce Kerime Nadir'in Higckink romanimi Tan ga-
zetesinde tefrika halinde okurken higkira higkira agladigim hi¢ unut-
mam. O zaman belki kigiiktiim, romantiktim diyelim. Lakin film ha-
linde seyrederken miiteaddit defalar bogazimin dagiimlendigini
hissettim. Etrafima baktim, gorebildiklerimin ¢ogu belli etmeden
gozlerini siliyorlard:" (aktaran Ozgii, 1988:46).

Higkink klinik psikolojisi ve romantik melodramu ile izleyicilerin
dikkatini gekmis ve defalarca izlenmistir. Oyle ki oynadig1 dénemlerde
diinyaya gelen ¢ocuklara Kenan ve Nalan adi verilmigtir.

Filmde anne ve babasi Olmiig, tivey babasiyla yasayan Kenan'in
oykiisii anlatilir. Kenan'in 6z babasi deniz subayidir ve bir av kazasinda
6lmiigtiir. Anne baskasiyla evlenir ve ancak o da o6liir. Uvey babanin
evlendigi kadin Kenan" istemez ve evden kovar. Yagama auldig ilk
giinden Kenan'in dramm baglamgtir.
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Okula gelen miifettis Kenan'in durumuna izilir ve evlat edinmek
ister Kenan artik miifettis ile birlikte Istanbul'a gidecektir. Son kez an-
nesinin mezarun ziyaret eder. Annesinden aynilmak zor gelir. Ancak
Istanbul'a gittiginde bir daha annesini anmaz. Ciinkii miifettigin kizi
Nalin, Kenan i¢in annesinin yerini dolduracak, hem anne hem de sev-
gili roliinii istlenecektir. llk kargilasgtiklarinda Nalin Kenan'a "kim-
sesizligini unutacaksin yammda" diyerek bir anne gefkati ile yak-
lagacaktir.

Kenan ve Nalin biiyiirler. Ne sevgili ne de kardeg gibidirler. Kenan
Nalin kaybetme korkusunu iginde tagir. Nalian'in evlendigi giin
kendisini annesinin 6ldigii giin gibi hissedecegini soyler. Freud'a gore
¢ocugun ilk obje secigi harama karg1 egilimi gosterir. Bu egilim ana-kiz
kardes gibi yasak olan objelere ¢evrilmistir. Cocukluga 6zgii psi-
koscksiiel egilimlerden kurtulunmayabilir ya da bu egilimlere d6-
niilebilir. Ote yandan yasak gignendigi zaman arkasindan mutlaka da-
yanilmaz bir felaket gelir (1905:28-42). Kenan ile Nalin da bu
felaketten kurtulamayacaklardir. Ayrica Kenan annesiz biyimiigtiir.
Opysa annc-¢ocuk arasindaki bag, ¢ocugun iginde saglam, saghkh bir
benlik duygusu olugmasina izin veren sevgi dolu bir ortam sagladig
icin 6nem tagir (Segal, 1990:107). Boylesi bir bag -yasamayan
Kenan'in marazi bir agkla Nalin"1 sevmesi kagimlmazdir.

Kenan deniz subayr olur. Bu arada Nalin hastalanmgtir. lhami
adinda geng bir doktor onu tedavi etmektedir. Kenan llhami'yi kis-
kanir. Nalan "Yoksa bana sevdalandin mi der?" Siirekli Kenan ile kar-
des olduklarim vurgular. Nalin namuslu bir kadindir. Kardes gibi
biiyiidiigii bir erkekle birlikte olamaz. Ilhami ile evlenir. Ote yandan
erkek ¢ocugun annesiyle evlenmesi olanaksizdir.

Kenan'in yazdig1 bir mektup llhami'nin eline gegtiginde llhami
zalimlegir. Kendisini aldanlmig hissettigi i¢in kizim Nalin'dan ayinir.
Ancak kendisi Nalin'in yaninda kalarak onu siirekli huzursuz eder.
Nalin o denli namusludur ki llhami'nin her tiirlii kaprisine dayanir ve
onu terk etmeyi diisiinmez. Nalin, Ilhami'ye siirekli "Sana her zaman
sadik kaldim, gerefini asla kirletmedim" der. Ayrica Nalan pavyon ka-
dinlarint boyah sagh ve adi kadinlar olarak niteler. Kenan'a "O adi ka-
dinlara dokundugunan ellerinle bana dokunma" der. Boylece ken-
disinin de kirlenecegini diigiinir. Kirlenme ve kirletme motifi Nalin'in
hastalig: ile birlikte siirekli giindemde tutulur. Kenan, Nalinin ag-

55



ONAT KUTLAR ‘A ARMAGAN

zindan sizan kam Oper. "Senin hasta kanin benim giinesimdir. Bana
o kan hayat verecek" der. Nalin ise "Nigin temiz agzim benim hasta
kanimla kirlettin" der. Freud'a gore erdirme toreninde delikanhlar,
aybaglarinda lohusaliklarinda kadinlar, yeni dogmus ¢ocuklar, oliler
tabudurlar (1905:38). Kenan bir kez daha tabuyu gigner. Ote yandan
Kenan ile Nalin normal bir cinsel iliskiye giremezler. Boylece dudak-
vajina, kan-adet kanamas: iligkisi kurulabilir. Cinki her ikisi de bu
opiismeden "haz" almiglardir. Moren'e gore ise 6piisme kadin ve er-
kegin kargihkli olarak rubunu emdigi (igtigi) bir eylemdir. Moren
rubun bu yolla birbirine gegtiginden s6z eder. Yani 6pligme ruha -
menin bir yoludur (1960:12). Kiilt film olma nedenlerinden biri bag
karakterin beklenmeyen bir seyi yapmasidir. Kenan'in Nalin'in kanin
icmesi ya da Bogart'in Ilsa'yr birakmasi gibi, izleyiciyi "soke" eden
ayrnimlar kilt film igin gereklidir.

Kenan'in agki marazi bir asktir. Ahngan, duygularim disa vu-
ramayan bir ¢ocuk gibi davramir. Nalan, Ilhami ile evlendikten sonra
iyice i¢inc kapanir. Filmde erkek soylemi bagatur. "Erkege bagh, ro-
mantik agk i¢in yaratilmig ve sonul amaci sadik es ve iyi anne olmaktan
ibaret bir kadin imgesi" (Oktay,1993:127) film boyunca izleyiciye
sunulur. Ayrica, 1lhami bebekleri olacagim soylerken "Erkek olursa
adim Peyami koyacagim, kiz olursa siz koyun kangmam" tiimcesi ile
erkek olmanin 6nemini vurgular. Nalan bir kiz ¢ocuk diinyaya getirir.
Bebegin adim Kenan'in koymasim ister. Kenan "Ismi Handan olsun.
Belki giiniin birinde Nalin'in aglattygim Handan giildiirir" der. Bu
s0z klisilesmig olarak anliklara yazihir.

Higkirik'da herkes kendi adina mutsuzdur. Kenan hastahkh bir
sekilde sevdigi Nalin'in agki yiiziinden, Nalin Kenan'a olan agkim
kendine bile itiraf edememesinden, llhami aldatnlmis oldugu duy-
gusundan dolay1 bu mutsuzlugu yagarlar.

Aynca filmde (mutsuz agk ve namuslu kadin 6ykiilerinin yamsira)
aynlik ve hastalik oykiileri de i¢ ige geger. Acy, gozyasi, yalmzhk, pla-
tonik agk filmin arketiplerini olusturur.

Filmin son aynminda Nalin kizi Handan'a mektup yazar. Bir deniz
subay: ile evlenmesini ister. Ozlenen kiz ¢ocugun da gelecekte iini-
formali deniz subay: ile evlenmesidir. Kuskusuz Tirk toplumu igin
asker olmak erkek olmanin en 6nemli gostergelerinden biridir. Ayrica
anne kendi yapamadigini, kizinin yapmasini ister. Son nefesinde Kenan
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yanindadir. [lhami'ye gergegi anlaur. Nalin, Kenan'in kollarinda can
verir. Casablanca'da oldugu gibi gii¢li erkek, gii¢siiz olan erkege
kadim birakir. Ilhami, Nalin'in son nefesini vermesini Kenan'a bi-
rakir.

Ug Arkadas

Ug Arkadas (1958) filmi de diger filmlerde oldugu gibi dénemin
inli yildizlanm banndirir. Muhterem Nur, Fikret Hakan gibi. Bir
sonraki gevriminde ise Hiilya Kogyigit ve Kadir Inanir rol alirlar. Ug
Arkadas, Calikusu ve Higkink filmlerinin timiinde dénemin inli
yildizlarinin yer alma nedeni Carrigan'in belirttigi gibi bu yildizlarin
yasamin merkezinde yer almalan1 ve izleyicilerinin agki olarak firtina
gibi esmeleridir (1991:26). Kugkusuz bu oyuncular ve onlarin iz-
leyicileri arasinda benzeri olmayan, gizemli bir dostluk yaganmaktadir.
Bunun sonucunda izleyici bu yildizlan "kilt" konumuna oturtur.

Ug Arkadas diger kiilt filmlerde oldugu gibi romantizmi ve bunun
¢evresinde olugan melodramatik ask oOykiisi ile dikkatleri geker. Kus-
kusuz bu tiir filmlerin kiilt olma nedenlerinden biri de romantik ol-
malandir.

Filmde Murat (kug ve tavgana niyet gektirir) Artin Usta (fotograf)
ve Mistik (boyaci) adh kimsesiz yoksul ii¢ arkadagin Gykiisii anlatihr.
Ug Arkadag giiniin birinde kor bir kiz olan Giil'e rastlar ve ona yardim
ederler. Kendilerini zengin olarak tamtip, kizin gozlerini agtiracakla-
rnna iligkin umut verirler. Bu arada Murat (kuskusuz filmdeki er-
keklerin en yakigiklis1) Giil'e agik olur. Murat da Higkirik'in Kenan'
gibi annesiz biyimiistir ve Giil'de anne gefkati bulmugtur. Onun di-
zinde uyur ve kokusunu arar.

Murat, Gil'iin umutlanim kirmamak i¢in para bulmaya ¢ahgir. Bu
arada ¢ok sevdigi kusu Mahmure Abla 6liir. Artikk umutlan s6nmistiir.
Tiam film bu umutsuzluk Gzerine kurulur. Filmin arketipleri arasinda
en 6nemli yeri umutsuzluk ahr. Murat "Seni oldiirdiiler" der ve diger
kuglar1 ugurur. Artik diiriist olmamaya karar vermistir. Mistik ile bir-
likte zengin bir adanun evini soyarlar ve teslim olurlar.

Filmde duygusalligin doruk noktasina eristigi bir aynm da Murat
ve Misuk'in Artin ile Giil'den aynldiklann aynmdir. Ayrica Giil'iin,
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Murat, Artin Usta ve Mistik'' tamdig ve bu arada "Geceleri Yildizlar
Sanki Derdimi Sarar" garkisim soyledigi film son aynmda duygusallig:
pckistirir.

Murat hapishanedeyken Gul'tin gézleri agilir. Gil kisa siirede tiim
gergegi ¢6zer. Bu arada Murat hapishaneden ¢tkmugtir ve Giil'ti ara-
maya baglamigtir. Duvarlara afig yapistirarak yagamim kazanmir. Bir giin
Giil'tin afigini goriir, Adi1 Giil Peri olmustur. Ciinki Giil bir peri kadar
giizel, saf ve masumdur. Bu arada Murat Gil'tin ¢ahstig1 gazinoya
ulagmak i¢in kogar ve bir sinemanin 6niinden geger. Sincmada Zeki
Miiren'in Altun Kafes adh filmi oynamaktadir. Boylece bagka bir kiilt
olabilecek filmin ve yildizinin haberi verilir.

Filmde erkek soylemi bagattir. Murat, Gal'tin g6zii olur. Esdeyisle
kadimin goremedigi her seyi erkck tammlar. Gil'iin diinyasi Murat'n
tammladig bir diinya olur. Ancak Murat'in olusturdugu diinya gergek
bir diinya degildir. Kugkusuz dénemin @nlii oyuncusu Muhterem
Nur'un (Gil) yarattug imge czilen, mutsuz bir yagam siirmesine kar-
sin, namusunu korumasumu bilen sonunda yakigikli bir gencin gelip
kurtarmasini bekleyen bir kadin imgesidir. Boylece filmin olay 6rgiisi
i¢indeki kadin imgesi de bu imgeyle ortiigiir.

Ote yandan Murat fiziksel agidan da giiglii bir erkektir. Kendisi ve
arkadaglanyla alay edenleri tek bagina déver. Giil, Murat'in tavsanmyla
konusur. Murat sevdigini soyler. Murat'n da s6ziinde duracagina
inandigim belirtir. Ciinkii gergek bir erkek verdigi s6zii tutmak zo-
rundadir. Ug Arkadag'da digerlerinde oldugu gibi herkes kendi adina
mutsuzdur. Murat hem Giil'i sevdigi hem de ona yardim edemedigi
i¢in, Gul kor oldugu igin, Artin ve Mistik iki sevgiliye yardim ede-
medikleri igin.

Filmin arketipleri ise agk, gozyasi, aci, hapishane, masum geng kiz,
sarkic1 olup zengin olma ve kavugma mitleri olusturur.

Calikugu

Calikusu 1966 yihnda gekilir. Tiirkin Soray ve Kartal Tibet bu
filmde rol alirlar. Ardindan dizi olarak televizyon i¢in yeniden geKkilir.
En son 1994 yihnda tiyatro oyunu olarak Cahkusu tekrar izleyicinin
kargisina gikar.

Kugkusuz Calikugu'nun basarisii yalmzca bu kadar ¢ok ¢ev-
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rilmesine baglamak yanhs olacaktir. Filmin olay 6rgiisiine baktigimizda
(alkusu yani Feride erkek ¢ocuk gibi yetigmistir. Ciinkii annesi yok-
tur. Higkirik'm Kenan'i nasil annc sevgisinden uzak biiyiimiigse aym
sekilde Feride de bu bagi kuramamgtir. Ustelik bir asker olan babas
tarafindan yetigtirilmig, anne figiiriinii 6nce kati kurallan olan baba
daha sonra da okulda rahibelerden almigtir. Feride'nin teyzesinin oglu
ve sevgilisi Kimuran ise kiz gibidir. Feride Kimuran'a "Sen yanlhg
dogmussun. Sen kiz, ben erkek olacakmugim" der. Ancak bir yandan
da Kiamuran'i kiskanir. Onun bagka bir kadinla beraber olmasma da-
yanamaz. Tum zerafetine, kadinsi tavirlarina kargm Kanmwran ka-
dmlarin hoslandiklan, istelik ¢apkin bir erkektir. Feride Higkirik'in
Nalin" gibi Kamuran'm sevgilisini "domuz", "sangiyan" olarak ni-
telendirir. Ciinki o tim rahat tavirlarina kargin bir kadindir. Bu tiir
kadinlar1 kinar.

Oncelikle 6ykii Resat Nuri Giiltekin'den uyarlamadir ve Cum-
huriyet donemine gegis siirecinde geger. Bu donemde sunulan kadin
imgesi Nilifer Gole'nin de belirttigi gibi hem erkeklerin sevgi nesnesi
olmayan hem de vatani igin garpigan bir hemgiredir (1992:62). Feride
de baska bir kadin yiiziinden Kimuran'i terk ettikten sonra Anadolu
yollarina diiger. O artik vatam igin savagan bir muallimedir. Kadin
haklar1 savunucusu olur. Ancak diiglerini hep gelin olmak siisler. Ev
iglerini yapmaktan ho;landlgml sik stk belirtir. Boylece bir yandan
¢agdas kadin imgesini sunarken, bir yandan da geleneksel kadin im-
gesini vansitir. Higkirik'da Ahmet Oktay'm belirttigi gibi kadin top-
lumsal kimlige sahip degilken (1993:127) Calikusu'nda bu kimlik
olugmustur.

Ote yandan Feride erkekler igin de bir sevgi nesnesidir. Her gittigi
yerde erkckler ona agik olurlar. Calikusu olan adi, bir yerde lpek-
bocegi, bagka bir yerde Giilbegeker olur. Feride hep kendisine agik olan
erkekler yiiziinden sehir degistirmek zorunda kalir. Bu yiizden er-
kekleri "fena mahluklar" olarak niteler. Aynca "Ah, bu erkekler!
Hepsinde aym gurur, aym kendini begenis. Bizim de bir kalbimiz ol-
dugunu, bizim de mutlaka isteyecek bir seyimiz olabilecegini bir tiirli
akillarina getirmek istemiyorlar” diyerek erkekleri tammlar.

Feride aslinda erkeklerin kendisine gosterdigi ilgiden memnundur
ve kendisini ¢ok begenir. Aynaya bakar. Kendisini izler. Gozlerini, ya-
naklarini, genesini 6pmek igin aynaya uzanir ve 6per. Fakat aynalarin
da erkek icad: oldugundan insanin kendi kendine saglarini, gézlerini
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opememesinden yakinir. Feride tim erkeklere olan diigmanhgina kar-
sin kadins1 yanindan higbir sey kaybetmemistir. O, erkeklerin seksiiel
arzularina seslenen bir kadindr.

Feride bu imgelerin yam sira vefali kadin ve annelik roliini de
iistlenir. Feride Kamuran'a sadik kalir. Kamuran ise bagka bir kadinla
evlenir ve ¢ocuk sahibi olur. Karisi oldiikten sonra Feride ile tekrar
kargilagir. Feride onun ¢ocuguna analik ederek bu roli de istlenir.
Daha 6nce de Munise adli kiz ¢ocugunu evlat edinerek bu rolii dst-
lenmistir,

Bu kadin imgelerinin yam sira Feride de seven kadin, terkedilen
kadin dolayistyla mutsuz kadin imgelerine de rastlamak olanakhdir.
Boylece filmi izleyen kadinlarin Feride'nin kisiliginde 6zdeslesebile-
cekleri pek ¢ok kadin imgesi vardir. Ayrica Nilgiin Abisel sinemanin
Tirkiye'de tek popiiler kiiltiir bigimi oldugu yillarda, ekonomik ko-
sullarin geregi olarak ya da en azindan talebi arttirmak amaciyla kadin
seyirciye yonelik 'erkek bakisi'nin dengesini tagiyan ¢ok sayida film
yapilmig oldugunu vurgular (1994:126-127).

Calikusu'nda olugan arketipler konaklar, rahibe okullari, Anadolu,
savag, agk, 6gretmenlik, aynlik, hemgirelik ve analiktir.

Kuskusuz Higkirik, Calikusu ve Ug Arkadas gibi filmlerin kiilt
konumuna oturmasindaki nedenlerden biri de bu filmlerin romantik
olmalaridir. Rauf Mutluay'a gére romantizm, belli yaglarin zorunlu-
lukla yasadigr bir donemdir; romantik Feride'nin bu onur kavgasi,
¢alhgkan ve iyi yiirekli 6gretmen adayinin gergeklikle yagaulmasi, her
kusagin bu esere ugramasim gerektirecektir. lyimser mutluluguyla
ulagtigi sonug¢ da, kendi durumlarina ¢6ziim arayan nice agk kir-
ginlarimin 6zlemlerine denk diiger. Kamuran pigmanhgi, kadin okur-
larin istegine uygun; Hayrullah Bey babacanhg ise namus anlayiggmiza
kosuttur (1976:539).Ote yandan bu filmlerde melodramdan giil-
diiriiye dek sinema tiirlerinin pek ¢ogunun da bir arada barindigim
gormek olanakhdir. Calikusu kimi kez komedi kahramani kimi kez ise
bir melodram kahramim ile izleyicinin kargisina ¢ikar ve onlarin hos
anlar yagamasina neden olur.

60



KULTFILM

KAYNAKCA

Abisel, N. (1994) Tirk Sinemas: Uzerine Yazilar. Istanbul: Imge
Kitabevi.

Corrigan, T. (1991) "Film and the Culture of the Cult", J.P. Telotte
ed. The Cult Film Experince. U.S.A.: University of Texas Press.

Eco, U. (1991) Giinliik Yagamdan Sanata. gev. K. Atakay. Istanbul:
Adam Yayinlar.

Freud, S. (1905) Totem ve Tabu. gev. N. Berkes. Istanbul: Remzi
Kitabevi, 1971.

Gole, N. (1991) Modern Mahrem: Medeniyet ve Ortiinme. s-
tanbul: Metis Yayinlari, 1992.

Koch, H. (1994) Kazablanka. gev: A. Callar. Istanbul: Can Ya-
yinlari.

Moren, E. (1960) The Stars. London: Mouton Co.

Oktay, A. (1993) Tiirkiye'de Popiiler Kiiltiir. Istanbul: YKY.

Ozgiig, A. (1988) Tiirk Sinemas: Kronolojisi. Istanbul: Sesam
Yayinlari, Cilt 1.

Segal, L. (1992) Agir Cekim. g¢ev. V. Ersoy. Istanbul: Ayrinti Ya-
yinlari.

Telotte, J.P. (1991) "Beyond All Reason: The Nature of the Cult",
The Cult Film Experience. U.S.A.: University of Texas Press.

61






"Kii¢iik Hanim"m
Toplumsal Varolusu

Mediha SAGLIK

Popiiler sinema, yaygin olarak begenilen, izlenen, sanat eserinin
i¢sel gereksinimini tagima kaygisindan ¢ok tecimsel kaygilara yonelik
olarak hazirlanan, sorunlari pembelik iginde criterek aktaran filmler
i¢in kullamlan bir terimdir. Popiiler filmlerin bitin bu 6zelliklerine
kargin, o kahbin iginde gizlenmig kimi gergekler vardir ki bunlan go-
zardi etmemek gerekir. Nedir bu tiir filmlerin bunca izlenmesini, se-
vilmesini saglayan gergekler? Bu soru, 1960-1970 yillan arasinda ge-
kilen ve halktan olduk¢a yogun bir ilgi gormis olan Kiigik
Hanumefendi adh popiiler diziye yonlendirildiginde ne tiir yamtlar
ortaya ¢ikacaktir?

Konuya toplumsal-siyasal yapi agisindan bakildiginda, dizinin bas-
langi¢ ve bitig yillarimin iilkemiz agisindan olduk¢a anlamh yillar ol-
dugu goriiliir. 1960 yih, Milli Birlik Komitesi'nin, demokratik hak ve
ozgiirliikleri giivence altina almak amaciyla siyasal yagama el koydugu
yildir. 1950 sonrasi ¢ok partili yagama gegigle birlikte gelistirilmeye
¢ahgilan yagam bi¢imi sosyo-ekonomik agidan bagansiz gitmektedir. Bu
donem "her mahallede bir milyoner yaratma" politikasinin uygulan-
digy, 6zel girisimciligin desteklendigi bir donemdir. Bu uygulamalar
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sonucu toplumsal simflar da belirginlesmeye baglamg, hatta si-
niflararasi hatlar keskinlesmeye yiiz tutmustur. Bir yanda kéyden kente
gogiin de etkisiyle igsizlikle savasan, gelir diizeyi disiik grup, diger
yanda ekonomik giigleri gittikge gelisen, zenginlegsen grup vardir. Bu
durum dogal olarak toplumsal ¢alkantilara, huzursuzluklara ve den-
gesizliklere yol agmaktadir. 27 Mayis 1960'da gergeklesen ve yeni bir
anayasa ile desteklenen eylem, bu ortamu diizenleme amaci tasr.

Iste Kii¢iik Hanimefendi dizisi béyle bir ortamda ortaya g¢ikar.
Dizinin kadin kahramani Neriman, varhklh hatta dénemin kosullar
icinde zenginlegsmig bir ailenin kiz1 olarak yansir perdeye. Neriman'in
babasi, 6zel girigimciligin en ¢nemli uygulama alanlarindan biri olan
fabrikaya sahiptir, bir bagka deyigle "mahallenin milyoneri"dir. Bu aile
ve ¢evresi donemin bir sosyal grubunu temsil eder.

Bu gruba ait gostergelerden biri mekanlardir. Mekanlar filmde bir
tipin belirlenmesinde kullanilan 6nemli bir bigimlendirici olarak ele
alindiginda (Madsen, 1973:227) Kiigiik Hanim'in mekanlari daha bir
anlam tagir. Iginde yasanilan mekanlar kdsk ya da villa, is mekanlar ise
fabrika, eglence yerleri, litks lokantalar, gece kliipleri ve gazinolardir.
Kentsel mekan olarak segilen Istanbylise, bu yagam bigiminin kargitiyla
birlikte en ¢ok gelistigi kenttir.

Bir diger sinifsal gosterge ise giyim-kugamdir. Zengin sinifi temsil
eden Neriman, donemin modasina uygun, gik, 6zenli ve ¢ok sayidaki
pahah giysileri, bunlari tamamlayan ayakkabi, ¢anta, sapka gibi eg-
yalariyla bu iglevini iyi bir gekilde yerine getirmektedir. Kuskusuz ¢ev-
resindeki benzer insanlarin giyim-kugsam da bu ¢izgidedir.

Kiltirin farkh goriniamlerine karsilik gelen karmagik yapilarin te-
meli olarak dil de (Arslantunal, 1992: 88) bu yagam bigimine uy-
gundur. Neriman son derece kibar bir dil kullanirken, aile igi konug-
malarda bile "siz" yapisimi seger. "Sen"li ifadeler ise yalmzca yaninda
¢aligan kigilere yonelttigi bigimdir.

Kiigiik Hanim Neriman'in egitim durumu belirsizdir. D6nemin
Tirkiye'sinde egitim oranmi zaten distiktiir, 6zellikle kadinlarda bu
oran daha da diigmektedir. Bu baglamda onun da egitim diizeyinin
altimin gizilmemesi anlamhdir. Ciinki kiiltiirel diizey degil, ekonomik
diizey 6nemlidir, tipki simifsal aynmda oldugu gibi.

Kiigiik Hanim'in toplumsal varolusu, filmlerde yer alan yardimc
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tipler aracibgiyla keskinlesir. Ornegin terzi kiz Ayse, bu anlamda
onemli bir yere sahiptir. Ayse her anlamda Neriman'in kargiudir. Alt
gelir diizeyinden biri olarak giysi, makyaj, davraniy ve konugsmasiyla
ona benzeme ¢abalan ise filmin komedi, bir anlamda de elestiri un-
surlarinin baginda gelir. Ciinki o konumda bunlar: bagarmak ola-
naksizdir. Ancak dikkat geken bir nokta Neriman 'in tek arkadaginin bu
yapidaki biri, bir bagka bakigla genis bir kesimi olugturan grubu temsil
cden bir kigi olmasidir. Ciinkii Neriman'in ¢evresindeki kisiler yogun
bir bigimde elestirilir. Iki yiizlii, yalanc, ¢ikarci, giivenilmez olarak
sunulan bu insanlarla iyi kahramanin arkadaghk yapmas: zordur. Ne-
riman, zenginligine kargin toplumsal degerlerinden 6diin vermemig
biridir. Bu yapisiyla da izleyicinin saygisim1 kazanir.

Neriman'in toplumsal varolugunu belirleyen etmenlerden biri de
kadin olusudur. Bir kadin olarak ister bekar ister evli olsun bir aile
kurumu i¢inde yer almasimin 6nemi vurgulanir. Boylece en 6nemli
toplumsal yapilarindan biri olan aileye olan saygi korunur. Onun ai-
lesinin temel tag da, yasgamda oldugu gibi babadir. Anne ise uzlagtiric,
dengeleyici ancak silik bir konumdadir, belirleyici degildir. Neriman
bu iyi ailenin kiz1 olarak birligi tamamlar. Onun agklan da bir aile
kurmak karanyla biter.

Neriman, kadinhk roliinii benimsemis "uyumlu" bir kadin tipi
olarak belirlenir. Onun i¢i kadin olmak giizellik, erkege uyum ve sa-
dakatla esanlamhdir. Sorumluluklan aile igin ve evle sinirhidir, bu ko-
numuyla da toplumsal yapiyla ¢elismez. Kadinlig: bu boyutuyla yasayis:
kadin-erkek iligkilerinde agik¢a ortaya konur. Onun i¢in agk kutsaldir.
Bu kutsalhk inanci, agkta kargisina gikacak her tirli engeli yikma giicti
verir ona. Ciinkii mutluluk erkege, yani agka baghdir. Engellerin en
onemlisi, erkegin diisiik gelir diizeyinde olmasidir, yani bir bagka si-
niftan. Ama o Alberoni'nin dedigi gibi "ortak bir arzu i¢in omuz
omuza miicadele" eder erkegiyle ve kazamr (1990:84). Yagam bigimi
ya da kiltiirel farkhhk giindeme gclmez.

Dizinin erkek kahramam da, toplumda erkege yiiklenen geleneksel
ve cinsel rollerle ¢atigmaz. Kadin agisindan koruyucu bir semsiye gorevi
listlenir. Bunu gerekirse fiziksel giictini kullanarak yerine getirir.
Dikkati ¢eken bir nokta, erkek kahramanin ekonomik diizeyinin ka-
dina oranla ¢ok diisiik olmasina kargin bu goérevin altimin ¢izilmesidir.
Ciinkii erkek koruyuculugunun temelinde ekonomik giicii elinde bu-
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lundurma yatmaktadir. Iste bu durum bile erkegin dizideki konumunu
degistirmez, toplumla geliski yaraulmaz.

Izleyici agisindan filmlerin anlamini daha iyi degerlendirmek ama-
ciyla, donemin kiltiirel ortamint da gozden gegirmek gerekmektedir.
Toplumdaki ikili yap: kiiltiirel alanda da kendini gostermis, elit kiltiir
varhigim siirdirirken, popiiler kiltir Grinleri halk arasinda hizla ya-
yilmaya baglamigtir. Okuma-yazma oraninin diigtikliigi paralelinde cep
kitaplari, tefrikalar, fotoromanlar, mizah yayinlan ve sinema halk igin
onemli bir konuma gelmigtir. Sinemanin dénem agisindan en 6nemli
iglevi ise, ekonomik kogullar1 sinirht halk igin eglencedir.

Toplumsal ve kiiltiirel bakis agisi yaninda, izleyicinin psikolojik
boyutta bu dizide neler buldugu yolunda da ¢ikarimlar yapilabilir.
Perdede zengin, liiks i¢inde yagayan, eglenen yani yagamlan kolayhk
ve rahathk iginde siiren insanlar vardir. Bir anlamda 6zlem duyulan,
ozlenilen yagam bigimi sergilenmektedir. Bu 6zlem bazi 6gelerle
o6zdeslesmeye taginir. Adler'in tammiyla 6zdeglesme "bagkalarina ait
heyecanlari, duyumlarn1 ve duygulan paylagma olanagindan, sosyal
duygudan olugmaktadir" (1979:54). Inceoglu da konuyu soyle agik-
larlar: "Cogu kez birey, fillen temasta olmadig fakat, psikolojik
baglarla bagh oldugu kisi ya da grupla 6zdeslesir. Ozclllklc sosyal
sinif degistirme beklentilerinde bu durum agik¢a gozlemlenebilir.”
(1993:94) Dizide Ozdeslesme kisisi, 6zleyici i¢in 6zlem duyulan
yasam bigimine, siradan hatta fakir biri olarak girebilen erkek kah-
ramandir. Zengin kadinla kargilagan ve sevilen erkek i¢in yollar agi-
linca izleyici igin de gizli umutlar olusturulur. Dizinin tnli yildizlan
da 6zdeslesmenin bir bagka boyutunu olusturur. Iste izleyiciden ol-
duk¢a yogun ilgi goren bu dizi, belirlenen bu 6zellikleriyle yani
kimligiyle izleyicinin kimligini yakalamig, onunla 6rtiigebilmigtir.

Dizinin son filmi 1970 yilinda gekilmigtir. Bu yillara gelindiginde
iilke 6ncelikle yonetsel diizeyde yeni degisimlere gebedir. Yaraulmaya
cahgilan sosyal refah, esitlik, hak ve 6zgiirliik umutlan halkta kargiligim
bulamamigtir. Umudun yerini tepkiler almig, hatta bu tepkiler siddet
boyutunda kendini gostermeye baglamigtir. Boyle bir toplumsal ortamda
kiigiik kagiglarin, kiigiik umutlarin, avuntularin edinildigi seyirlikler de
iglevini yitirmeye baglamugtir. Bu anlamda Kii¢iik Hamim da goézden
digmistiir. Sinemanin kendi igleyis kosullannin da olumsuzlagmasiyla
bu diziye 1970 yihndan sonra yeni bir film katilmamigtir.




“KOGUK HANM®IN T OPLUM SAL VAROLUSU

KAYNAKCA

Adler, A. (1926) Insam Tamima Sanat1. gev. §. Basar. Istanbul:
Dergah Yayinlar, 1979.

Alberoni, F. (1990) Asik Olma ve Ask. ¢ev. G. Cetinor. Istanbul:
Diizlem Yayinlar, 1990.

Alundal, A. (1975) Tiirkiye'de Kadin. Istanbul: Havass Yayinlan,
1980.

Arat, N. (1986) Kadin Sorunu. Istanbul: Say Yayinlar..

Armagan, 1. (1992) Sanat Toplumbilimi: Demokrasi Kiltiirine
Giris. 1zmir: lleri Kitabevi.

Arslantunali, M. (1992) Ay Coregi: Teknoloji, Dil ve lletisim
Uzerine Denemeler. Istanbul: lletisim Yaynlan.

Dyer, R. (1981) Popular Television and Film. London: An Open
University Set Book.

Friedan, B. (1983) Kadinligin Gizemi. ¢ev. T. Mertoglu, Istanbul:
e Yaymnlari.

Inceoglu, M. (1993) Tutum-Algy-1letigim. Ankara: V Yayinlari.

Kalkan, F. (1988) Tiirk Sinemas1 Toplumbilimi. 1zmir: Ajans
Tiamer Yayinlan.

Kongar, E. (1976) Imparatorluktan Giiniimiize Tiirkiye'nin
Toplumsal Yapisi. Ankara: Bilgi Yayinevi, 1979.

Madsen, R.P. (1973) The Impact of Film: How Ideas are Com-
municated Through Cinema and TV. New York: Macmillan
Publishing.

Scognamillo, G. (1988) Tiirk Sinema Tarihi 1-2. Istanbul: Metis
Yayinlari.

Sener, E. (1969) Yesilcam ve Tiirk Sinemasi. Istanbul: Kamera Ya-
yinlari, 1970.

Tanilli, S. (1981) Uygarlik Tarihi. Istanbul: Say Yayinlan.

Yasa, 1. (1973) Tiirkiye'nin Toplumsal Yapisi ve Tiirkiye'nin So-
runlari. Ankara: TODIE Yayinlan.

67






Siddetin Ailedeki Goriintiileri:
YENGEC SEPETI

Emine DEMIRAY

Ginimizde medya, siddet igeren programlara ¢ok yer vermekte
ve siddet her gegen giin medyaya biraz daha egemen olmaktadir.
Programcilar yalmiz haberlerde ya da haber programlannda degil, di-
zilerde, filmlerde, eglence igin hazirlanan programlarda bile siddet
ogesi kullamirlar. Bunlarin sonundaki en biiyiik tehlike ise; izleyicilerin
daha fazla siddetten zevk alir hale gelmeleri ve siddet igeren prog-
ramlarin en ¢ok izlenen programlar arasinda yer almalaridir. Yengeg
Sepeti filmi de; televizyondan yayinlanan haber programlarinda yer
alan siddet igeren goriintiilerle ve "Sanki diinyah siddete ve bagnazhga
teslim olmug gibi" sozleriyle baglayarak daha ilk sahnesinde giddet
tizerine oldugunu hissettirir ve siddet, film siiresince goriinti ve s6z-
lerle sik sik izleyiciye sunulur.

Film, yash anne (Macide Tanir), yagh ve hasta baba (Sadri Algik),
biiyiik oglan (Mehmet Aslantug), kansi (Derya Alabora), biyiik kiz
(Sahika Tekand), ayrildig1 kocasi (Ege Aydan), kiigiik kiz (Esra Ecer),
kiigiik oglan (Oktay Kaynarca), sevgilisi (Berna Tunah) ve dort to-
rundan olugan ailede, iki giin igerisinde yasanan olaylan, bireylerin ile-
tigimsizligini, ¢catigmalarim ve siddete doniisen mutluluklanm anlatir.
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Sapanca'da gol kenarinda giizel bir evde yasayan yagh kari-koca,
uzun siiredir gormedikleri ¢ocuklarim, hafta sonunu birlikte gegirmek
ve 6zlem gidermek i¢in evlerine davet ederler. Baba, biitiin ¢ocuklarina
tek tek telefon ederek bu daveti yapar. Cocuklar hafta sonu igin uy-
gundur. Gelirler. Cocuklarin eve gelisinden sonra, biiyiik bir heyecan
ve kogusturma olur. Herkes birbirine sarilir, 1slanan giysiler dcgistirilir,
saglar kurutulur. Tim aile bireyleri mutlu goriiniir.

Aile bireyleri verandada aksam yemegi yer. Yemege baglamadan
once baba bir konugma yapar ve ¢ok giizel bir aile olduklarini soyler.
Biiyitk kiz ve kiigiik kiz da babalarinin konugmasimi destekler, ai-
lelerinin mutluluklarini, anne ve babalarinin olumlu yo6nlerini dile ge-
tirir. Nege iginde yenilen aksam yemeginden sonra, tim aile salonda
toplanir. Kiigtik oglan bir stirpriz hazirlanmgtir. Gramofondaki miizik
esliginde, aile bireylerinin eski fotograflarindan olusan slayt gosterisi
yapar. Herkes ilgiyle izler. Gosteri bitiminde dans ederler. Mutluluk
siirerken, biiyiik kizin ayrildig1 kocas: gelir. Kardegler telaglamir. Da-
mad: oradan gitmesi i¢in ikna etmeye ¢ahgirlar, ama bagsaramazlar.
Salona girer. Damat kansinin yaninda' olan kizim almak istemektedir.
Bu yiizden, daha 6nce oldugu gibi yine tartigirlar. Damat "Cocugumu
istiyorum, ¢ok diizensiz hayat1 var, amacim sizi tizmek degil" diyerek
kansinin fotograflarim ortaya firlatir. Anne-babalarimin fotograflan
gormesini istemeyen ¢ocuklar, aceleyle onlan toplarlar. Biiyiik oglan
damadi evin digina g¢ikarir. Bahgede biiyiik oglanla, damat arasinda
tartigma strer. Damat "Kizimi almadan gitmem" diyerek diretince
aralarindaki sozlii tartigma, elle kaba kuvvete, kavgaya doniistir. Biiyiik
oglan bahgede buldugu bir kiitiikle damadi doverken, diger kardesler
yetigir. Ona engel olurlar. Damat yarahdir. Yarah damadi biraz kendini
toparlamasi ve anne-babalarindan gizlemek i¢in ahira tagirlar. Onlan
merak eden anne-baba da bahgeye ¢ikar. Yarah damadi gormezler ama,
¢ocuklarin birbirlerine yonelik siddetine tanik olurlar. Anne-baba ¢ok
tizgiin ve gsaskin bir gekilde ¢ocuklarim izler. Biiyiik oglan babasindan
oziir diler. Babasi ona tokat atar. Daha sonra tiim kardcgler babanin
yanina giderler, biyiik oglan yine 6ziir diler, kardeslerini 6per. Ba-
balarina barngtiklarmi, aralarmda sorun olmadigimi kanitlamaya ¢a-
hgirlar. Cocuklar babalarimn yanindan aynlir ayrilmaz, verandada tar-
tigmaya baglarlar. Anne ve baba verandada tartisgan g¢ocuklarimin tim
konusmalarim odadan duyar. Uziintiileri biraz daha artar. Baba ko-
nusulanlan duymamak i¢in kulakhgnu ¢ikanr.
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Sabah olur. Anne ¢ocuklarinin hepsi sevdigi i¢in gozleme ha-
zirlamaya baglar. Baba ortamdan uzaklagmak i¢in torunlariyla beraber
balk avlamaya, gol kenarina gider. Cocuklar yaralh damada yiyecek
gotirir. Onunla konusurken yine tartigma gikar. Biyiik oglanin karisi,
onu ikna edecegini soyleyerek digerlerini ahirdan ¢ikarir. Ahirda da-
matla sevigir. Damat gidecegine s6z verir.

Aile bireyleri gitmek i¢in yavag yavag toparlanmaya baglarlar. Baba
g0l kenarinda yalmzdir. Tim aile bireyleri vedalagsmaya onun yanina
gelirler. Cocuklar tek tek anne-babalaniyla vedalagip, oradan ayrilirlar.
Eve geldiklerinde atilan kahkahalarin yerini durgun yiizler almgtir.
Herkes ayrilirken sessiz ve yasanan olaylardan dolay: iizgiindiir. Yollar
aynlir, ¢ocuklar kendi diinyalarina, miicadelelerine geri donerler.

Biiyitk oglan, evli, ii¢ ¢ocuk sahibi, siddet diiskiinii bir polistir.
Babasi aradiginda sorgulamadadir. Biiyiik kiz, televizyon programcisi
ve sunucusudur. Esinden ayrilmig, kigik kiziyla yalmz yagar. Te-
levizyonda hazirlayip sundugu program siddet Gzerinedir. Kigiik kiz,
bekar, siyasi davalara bakan bir avukatur. Kiigiik oglan ise, tiniversite
ogrencisidir. Filmdeki aile bireyleri yasam bigimleri agilarindan goz-
lemlendiginde; orta simf bireylerdir. Biyiik kentte yagarlar, egi-
timlidirler, maddi durumlan iyidir. Kigiik oglan diginda diger ¢o-
cuklarin hepsinin iyi bir igi ve arabasi vardit, Teknolojik olanaklardan
yararlanirlar. Biyilk oglamn arag¢ telefonunu kullanmasi da onun
meslegini, konumunu ve statiisiinii simgeler. Bu gibi gostergeler agi-
sindan bakildiginda ise, ¢ocuklar simif atlama agamasim sergiler ¢aba
icerisinde olan bireylerdir. Cocuklar biiyiik kentte birbirleriyle sik go-
rigemezler. Hepsinin kendi diinyalan sorunlarla doludur. Ancak
anne-babalarinin yaninda sorunlarimi gizleyip, mutlu gériinmeye, on-
lara karst saygih olmaya ve onlan sorunlariyla izmemeye ¢aba har-
carlar. Konugmalar sevgi doludur. Hepsi birer mutluluk maskesi takmg
gibidir. Kendilerinin mutlu olduklanm kamtlayarak, yash anne-
babalarini mutlu etmeyi amaglarlar. Ama kugkusuz, maskeler diisiip,
siddet yikli davramglar, sorunlu kisilikler ortaya dokilene dek. Mut-
luluk tablosu, biyiitk kizin aynldig1 kocasinin gelisine dek, anne-
babalanyla birlikteyken siirer. Yalmz kaldiklarinda yine kendi stresli
diinyalanna doner, birbirleriyle tartigirlar. Damadin gelisinden sonra
ise; ¢ocuklar rollerini daha fazla siirdiiremezler. Maskeler diiser. Aile
bireylerinin ilk geliglerinde, yemek sirasinda ve sonrasinda yasadiklan
mutluluk, firtina Oncesi sessizlife benzemis ve firtina patlamigtir.
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Anne-baba ¢ocuklannin gergek kigiliklerini, 6nce bahgedeki tartigmada,
daha sonra da verandadaki birbirlerine kinc1 sézlerinde ve dav-
ramiglannda gorirler. Hayal kinkligina ugramuglardir. Ciinkii onlar ¢o-
cuklarim olmasi gerektigi gibi yetigtirmis, okutmug, meslek sahibi yap-
mugdir. Onlar gurur duyulacak ¢ocuklardir. Bu siddet yiikli davramg-
larina anlam veremezler. Ama baba kendini sorgular. "Bu ¢ocuklan iyi
yetigtiremedik mi acaba?" diye kansina sorar. Anne ise, "Biyiik oglam
¢ok doverdin" diyerek film igcin 6nemli bir mesaj dile getirir. Ciinki,
"Siddet ailede 6grenilir. Siddete maruz kalan ¢ocuk, gelecekte siddet
gosterimine adaydir. Siddet, siddeti dogurur. Ailede siddet, yalmz bi-
reysel bir sorun olarak kalmayip, bir toplum sorunu dogurmaktadir"
(Sayil, 1994:18). Filmde bireylerin davramslarinin yam sira, ¢ocuklarin
anne-babalarinin evlerine gelisinde ¢ok hizh yagan yagmur da film
boyunca kendini hissettiren siddetin diger bir gostergesidir.

Baba, otoriterdir. Sayg1 gosterilir, soru sorulmaz, dedigi yapilr.
Cocuklaniyla iletigimi simrhdir. Onlarla oturup konugmak yerine, sus-
mayi ya da siddet kullanarak uyarmay tercih eder. Cocuklarin bah-
¢edeki birbirlerine karg1 siddetlerini gordiikten sonra da konugmayi
degil, biiyilk oglana tokat atarak, siddet uygulayarak uyarida bu-
lunmay: tercih etmigtir. En biiyiik ¢ocuk, agabey olarak da biiyiik
oglan alir bu uyanyi. Cocuklar odaya gelip, 6ziir dilediklerinde susar.
Onlarin konugmalarim duymamak igin kulakhgim bile ¢ikarir. Sus-
kunlugunu film boyunca siirdiiriir, ortamdan kagar. Anne, davranig-
lanyla, ses tonuyla sakindir. Cocuklarin birbirleriyle olan iligkilerinde
de, babalanyla olan iligkilerinde de sakinlegtirici, iletigim saglayici rol
oynamaya ¢ahgir. Bahgedeki tartigmalardan sonra biiyiik kizina, "Kar-
desler arasinda olur boyle seyler yavrum. Olmasa iyiydi ama et tir-
naktan aynlmaz" diyerek agabeyine kargi anlayigh olmasim ister. Ko-
casint da, ¢ocuklarin onunla konugup, 6ziir dileme isteklerini kabul
etmesi igin ikna eder. Yine kocasindan ¢ocuklarina kargt hoggoriili
olmasini ister. Filmde sevgiden hoggoriiden yana, siddetten uzak ol-
maya ¢aligan tek kigidir. Anne-babanin davraniglan geleneksel cinsiyete
dayah rol dagihmina uygundur. Baba, ekonomik giicii elinde bu-
lunduran, otoriter, karar verici, anne ise; ev igleriyle, ¢ocuklanyla il-
gilenen, fedakar, ailede iletigimi saglamaya ¢aligan kisidir.

Siddet, tiim ¢ocuklarin davramglannda goriilse de, en ¢ok biyiik
oglan siddet kullanmaya egilimlidir. Bu 6zel yagaminda da, mesleginde
de goriiliir. Polis yasalarin temsilcisi, diizenin koruyucusudur. Meslegi
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geregi siddeti engellemek i¢in siddet kullanir. Otoriter ve bu otoriteyi
saglamak i¢in gereginde siddet kullanan babanin polis oglu da, baba
igin gurur duyulacak bir insandir. Meslegi ve kisiligi ile babanmin oto-
risetisinin devamidir. Ama biiyiik oglanda siddet kullanini, babayi ve
otoriteyi temsil etmenin Gtesine ge¢mig, babanin kendi kendini sor-
gulamasina neden olacak kadar ileri boyutta kisilik sorunu haline gel-
migtir. Siddet, siddetle engellenir goriigt, biiyitk oglanin karisina, go-
cuklarina ¢evresindekilere karsi her davramginda kendini gosterir.
Yalniz anne-babaya sayg: stirer. Karisina baginr, kardegleriyle ve da-
matla elle kaba kuvvete donigmiis, siddet yiikli tartigmalar yapar.
Damadi agir yaralar. Cocuklarina kizar. Her an patlamaya hazir bir
bomba gibidir. Ufacik bir kivileimla saldirganlagir, kinci olur. Kendine
engel olamaz. Konugarak, kargilikh iletigim kurarak sorunlara ¢6ziim
aramaz. Bu davraniglar diger kardeslerde de gozlenir. Bahgedeki tar-
tigmada, verandadaki konugmalarda hepsi birbirini suglar, birbirlerine
karst kinct olurlar. Sorunlarim karsihkli konugarak, olumlu soézlerle
degil, siddetle ¢ozmeye cahgirlar. Kimin siddeti ¢oksa, onun baskin
gelecegi goriisti, toplumda oldugu gibi filmdeki bireylerin davranigina
da yansir. Toplumdaki hiyerarsik diizende de giiglii olan giigsiizii ezer.
Bu goriig fagizmin i¢ mantig1 olan bir diinya goriisiine dayamir. Biitiin
fagist diigiince sisteminin agag yukari ortasinda temel bir metafor var-
dir. Bu metafora gore insanlar ve toplumlar arasindaki iligkiler tipki
dogada hayvanlar ve hayvan tiirleri arasindaki iligkiler gibidir. Dogal
bir miicadele vardir. Gigliiniin zayifi ezdigi ve ezmenin kural oldugu.
Yani gii¢lii olanin zayif olani ezmesinin zorunluluk degil, neredeyse
bir erdem oldugu s6ylenir. Dolayistyla bu fagizmin mantginda hi-
yerargik bir toplum modeli vardir (Coskun, 1995:38).

Biiyiik oglamn karist da kocasina kars1 6¢ alma duygusu igindedir.
Kocasi onu aldatmaktadir. Bunu bilir, kocasiyla tartugir. Biiyiik oglanin
karisi ile olan iletigimi de zayiftir. Yalniz anne-babanin yaninda sorun
¢tkartmamak i¢in mutlu aile rolii yaparlar. Gelin uygun ortam bul-
dukga ¢antasinda tagidigy igkisinden alarak, kendini sakinlestirmekte,
yanhs bir yol secerek gevresindekilere kargi siddetini engelledigini dii-
sinmektedir. Kocasina olan nefretini yalmz kaldiklarinda davranigla-
riyla ve sozleriyle ona belli eder. Nihayet filmin sonlarinda da ahirda
damat ile sevigserek kocasindan 6ciinii ahr. Damat da kendisini déven
biiyiik oglandan onun karnsiyla seviserek aym davramgi sergiler. Se-
visme gsiddete, iletisimsizlige, aldatmaya tepkidir. Siddete karsi baska
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bir siddet seklinde kullanilir. Ciinki damat sevisme Oncesi kadina, bir
yolla bu sevismenin kocasina duyurulmasim o6nerir. Toplumsal ya-
pimizdaki cinsellik anlayigiyla damat bu olay: biiyiik oglana duyurursa,
onun kendisine yaptif saldirganhgin bedelini 6detmis olacaktir.
Ciinkii kansina sahip olmustur. Kadin da kendisini aldatan kocasina
aym yolla tepkide bulunarak, intikammm almistir.

Biiyiik kiz da 6zel yasaminda sorunlar yasayan bir insandir. Ko-
casindan aynlmg, ama kiigiik kizi nedeniyle onunla hili tartigma ha-
lindedir. Babas: telefonla aradiginda da kocasiyla kizi konusunda bir-
birlerine siddet dolu davramglarda bulunmaktadirlar. Kocas zorla eve
gelir. Aralarinda iletisim yoktur. Konugmalari, davraniglart her ikisinin
de siddet yiikliidiir. Kizlann bu ortamdan olumsuz etkilenir. Bir kdseye
siner. Kadin da aynldig) kocasi da kizlarinin bu siddet dolu ortamda
kigiliginin nasil etkilenecegini hi¢ diisginmeden kaba davramiglara
devam ederler. Cocuk ¢aresizdir. Dogal olarak anne ve baba arasinda
ayrim yapip, hakhhk karar1 verip, tercihte bulunamaz. Ciinki her iki-
sini de sever ve her ikisinin de sevgisine, ilgisine ihtiyac1 vardir. Kadin,
kizinin vasiligini vermek istemezken, ayrildig1 kocas: zorla da olsa ki-
zim yamna almak ister. Zorla eve giren kocasini, bu kez kadin zorla
evden ¢ikanir. Kiigiik kiz evdeki tartigmalarda oldugu gibi, anneanne
ve dedesinin evindeki tartigmalarda da aym gekilde olumsuz etkilenir.
Bir koseye siner, yalmz kalir. Dedesiyle gol kenarinda bahk tutarken
bile, ¢ocuklarin anne-babaya olan ihtiyaglarint baliklarla 6zdeglegtirerek
dile getirir. Yakaladiklar1 balklan gole birakmalarim ister. "Yakalarsak
olirler. Yavrulan aksam bekleyecekler. Gelmeyince aglarlar" diyerek
anne ve babasinin ayrilmalan nedeniyle su an annesiyle yagadig igin
babasinin eve gelemeyisini, babasiyla birlikte olursa, annesinin ge-
lemiyecegini distindiigii i¢in eve gelmeyen annc-baba 6zlemini yan-
siir. Dede torununa sevgiyle yaklagir, bu istegini olumlu karglar.
Biiyiik kiz ve kocasinin birbirlerine kargi bu davramiglar), siddetin ailede
ogrenildiginin filmdeki diger bir gostergesidir. Biiyiik kiz agabeyi ile
olan tartigmalarinda da kocasina oldugu gibi siddet yiikli davramglar
sergiler. Biiyiik kiz hazirlayp, sundugu televizyon programinda sid-
dete karsidir. Ama hem 6zel yasaminda siddeti ¢ok sik kullanarak hem
de siddet sayesinde para kazanarak geligkili davraniglar gosterir. Prog-
ram en ¢ok izlenen programdir. Cok begenilir ve siddet Gizerincdir.

Kiigiik kiz diger aile bireylerinden biraz farkh yaklagir siddete. O
siyasi davalara bakar. Siddetle kargi kargtya kalmis kisileri savunma yo-
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lunu seger. Agabeyi bu tiir davalara bakng: igin, kizkardesini elestirir.
Diizeni bozmakla suglar kizkardegini. "Bu memleketi bu hale geti-
renler kim biliyor musun? Televizyonlar, radyolar, gazeteler, medya,
bir de sizin gibiler" der. Kendisi polis olarak diizeni korumakla gérevli
oldugu i¢in, diger etkenler ona gore sugludur.

Kiigiik oglan 6grencidir. Aileden 6grendigi siddeti toplumdaki
yansimalarla pekistirdigi i¢in davramglarinda heniiz yogun bigimde
gorilmez. O digerlerine gore daha ilimhdir. Ciinkii 6grenme aga-
masindadir siddeti. "Yagadigimiz toplumda saldirganhk bir piramidin
tiggeni gibi ortaya ¢tkmaktadir. Cocuk da bu diizenin en zayif iyesi
oldugu igin, en altta yer alir" (Bond, 1986: 18). Yavas yavas biiyi-
diikge, piramidin istiine ¢iktik¢a siddeti ve onu uygulamay1 6grenir.

Filmde; bireylerde siddet yiikli davramglarinin yamsira en ¢ok
gozlenen iletisimsizlikleridir. Birbirlerini anlamaya ¢ahgmak yerine
suglamay: tercih ederler. Ciinkii, ben merkezci bireylerdir. Oysa bir-
birleriyle empati kurabilseler, birbirlerini daha iyi anlayabilecek, ile-
tisin sorunlarim ¢6zebileceklerdir. Empati; "bir insamin, kendisini
kargisindaki insanin yerine koyarak onun duygularim ve diistincelerini
dogru olarak anlamasidir” (D6kmen, 1994:119). Her insan ¢evresini
farkh bir gekilde algilar. Egdeyisle her insan diinyaya kendine 6zgii bir
bakig agisi ile bakar. Eger bir insanmi anlamak istiyorsak, diinyaya onun
bakig acisi ile bakmali, olaylani onun gibi algilamaya ¢aligmahyiz. Bunu
gergeklestirmek i¢in de empati kurmak istedigimiz insanin roliine gir-
meli, onun yerine gecereck adeta olaylara onun gozliklerinin ge-
risinden bakmaliyiz. Ben merkezcilikle empatik anlayig birbiri ile bag-
dagmaz. Ben merkezci davranan kisinin, kargisindakinin roliine girmesi
ve olaylara onun bakig agisindan bakmasi, yani empati kurmasi mim-
kiin degildir. Ben merkezcilige sahip olanlar, nesnelere ve bagka in-
sanlara iliskin gergekleri tark etmekte, diger insanlarin roliine girmekte
glclik gekerler. Boyle olunca da, diger insanlann bakig agilarini, neler
disindiiklerini ve neler hissettiklerini yeterince anlayamazlar (Dok-
men, 1994:120,125-126). Filmde de bireyler birbirlerini anlamaya
¢aliymadiklan igin iletisim ¢ikmazina digerler. Bu ¢itkmazdan da siddet
yolu ile ¢itkmaya gahgirlar. Baba otorite kullanir, susar, tokat atar, ce-
zalandinr. Cocuklar da birbirlerine karsi 6grendikleri aym dav-
raniglarda bulunurlar. Otorite kurmaya ¢aligirlar, bunu bagaramayinca
da cezalandirmay, siddet kullanmayi tercih ederler. Birbirleri ile em-
pati kurmayi bagaramazlar. lletisimsizlikleri onlan garesizlige iter.

75



ONATKUTLAR ‘A ARMAGAN

Biyiik kiz, babasina gol kenarinda iginde bulundugu ¢ikmazi "Kim
oldugumu, nereye ait olduZumu bilmiyorum. Hayatimizin toplaminin
ne anlama geldigini merak ediyorum" sozleri ile dile getirir. Babasi ise
"Herkesin boyle caresizlikleri olmustur. Hayat ¢ok degerli bir seydir
kizzm" diyerek onu teselli etmeye ve onu anlamaya ¢ahgir, ama kizinin
evden aynldiktan sonraki yagam ortamim paylagmadig ve yasgamadig
i¢cin onun sorunlarim anlayamaz. Boylelikle de kendini onun yerine
koyup empati kuramaz.

Filmde ¢ok agik bir gekilde siddet ve iletigimsizlik sorgulanir. Bu
kavramlar toplumda oldugu gibi aile yagsantisinda da ¢oziilmelere, ¢6-
kiintiiye neden olmaktadir.

Filmde bireyler; filmin adinda da yer aldig: gibi, doga ile miicadele-
sinde yagadigi ortamin rengine uygun olarak kaya ve deniz bitkileri
renginde olabilen, yirtici, obur, yagamak igin kayalarin arasina gizlenerek
yakinindan bir av ge¢gmesini bekleyen ve bu avin yakinina gelmesi ha-
linde de onu pargalayarak yemek zorunda olan yengeglere benzerler.
Filmde annenin digindaki bireyler, maskeler takarak bulunduklan or-
tama gore renk yani kigilik degistirerek, egitimli de olsa, toplumsallagtig
yagam ortaminin kosullarindan kendini siyiramayarak, toplumda em-
patik iletigim kuramayarak, her an avim pargalamak i¢in pusuya yatmig
yengegler gibi karsisindaki insanlara siddet uygulayarak ayakta ka-
labileceklerine kendilerini inandirmiglar. Ancak bu bireyler, filmin so-
nunda yengeglerin suda sepetle avlanmalan gibi, siddetlerine, iletigimsizlik-
lerine yenik diigerek bagarisiz olup kendi kendilerini avlamuglardir.
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Bir Siddeti Aklama Oykiisii ve
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Ash TUNC

Oylesine kan icinde yiiziiyorum ki artik
Geri gitsem de bela, ileri gitsem de. (1)

Iam in blood
Stepp'd so far, should I wade no more,
Returning were as tedious as go o'er.

Shakespeare
(Macbeth, perde II1, sahne V)

On yedinci yiizyilda, kanh sahneler, 6zellikle Ingilterc'de klasik
Yunan tiyatrosunda oldugu gibi izleyicinin g6zi 6niinde oynanmazd.
Bu kurallara higbir agidan uymayan Shakespeare ise tam aksine ka-
leminden ¢ikan karakterlcre cinayetleri perde arkasinda degil sahnede,
izleyicinin 6niinde igletirdi. Bu ilkeyec uymadigi tek bir tragedyas: vards:
MACBETH. lktidar hirstyla kanh cinayetlerin, kan dokiildiikge artan
mutsuzluklarin ve i¢ hesaplagmalarin derinlikli 6ykiisii olan Macbeth'te
Duncan, izleyicinin oniinde o6ldirilmemektedir. Uzmanlara gore
(Urgan, 1984:251-290) birka¢ olasi nedenden biri de Macbeth'in
sugsuz bir ihtiyarin uykusunda nasil bigaklandigim goérmenin, tra-
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gedyanin kahramanim fazlasiyla g6zden diisiirmesi ve izleyicinin ona
herhangi bir yakinlik duymasina engel olmasi tehlikesidir.

Oliver Stone'un Amerikan ve Ingiliz basinindaki pek ¢ok sinema
clestirmenince(2) geleneksel anlamdaki anlatim ve ¢ekim bigimlérine
yepyeni bir soluk getirdigine inamlan filmi Natural Born Killers
(Katil Doganlar), Mickey ve Mallory ciftinin yolda toplam 52 kisiyi
oldirdiikleri kanl yolculuklarinin ve yakalanip hapishaneye auldiktan
sonra da medya riizgarim arkalanna alip ilahlagmalarimin 6ykiisadiir.
Film, konakladiklar1 bir caféde Mallory'nin davetkir dansinin sonucu,
Mickey'nin onu rahatsiz eden kisileri ve beraberinde oradaki pek ¢ok
insam oldiirmesiyle agilir. Oldiirme eyleminden sonra Mickey, her seyi
anlatmasi igin yagamm bagisladi) (¢tinkii arkada hep bir kigi kalmah
ve olanlani anlatmahdir) garsondan diet-siit getirmesini ister ve ikili,
bir atesin 6niinde "La Vie en Rose" sarkisi egliginde romantik bir bi-
¢imde dans ederler. Bu gekilde Mickey ve Mallory giftiyle izleyici ara-
sindaki ilk sempati baglan kurulmaya baglanmig ve sizoid bir tempoda
gececek iki saatin ilk ipuglani verilmigtir. Mickey ve Mallory, ki-
siliklerinde klasik ve anti-kahraman oOgelerini kaba ¢izgilerle har-
manlamakta, bu yiizden de izleyici agisindan 6zdeglesme kolay ol-
maktadir. Ornegin; klasik kahraman soylu bir ideal ugruna olumlu bir
saldirganhigin modelidir. Filmde ise bu model, toplumun ve medyanin
bigimlendirdigi ve saldirganhklarim megrulagtirdigs iki kahramandr.
Erkek kimliginin 6nemli alanlarindan, zafer duygusu Mallory'ye de
hakimdir ve bu da izleyiciyi "catharsis"e gotiiren bir yoldur. Anti-
kahraman ise protest, ortodoks diisiincelerle alay ederek otoriteye kargi
¢ikan (Cohen, 1995:48), Nietzsche nihilizmini iizerinde tagiyan, ya-
raticl ve sanatgi ruhunu saldirganhkla bastiran ve aci1 ¢eken kahraman
tiridir ki ozellikle Mickey, Wayne kargisindaki konugmasiyla aym
zamanda bir "anti-kahraman karikatiiri" oldugunu kamtlamaktadir.
Her iki kahraman benzer geg¢misleri, aile yapilan ve kargilagtiklan
haksizliklarla sizofren bir toplum dokusu iginde, eylemlerine gerekge
olusturabilmekte, onlari1 hakh kilabilmekte ve Mickey ve Mallory, bir-
birlerine olan yogun sevgileriyle izleyiciye duygusal olarak yakin-
lagmaktadirlar. Yonetmen, boylelikle 6zdeslesmeyi ¢ok ince bir ma-
nevrayla kagimlmaz kilmaktadir. Ashnda Mickey ve Mallory, psi-
kolojide kullamlan "psikopat" tanmimina da tam anlamiyla uyma-
maktadir. Hare'in psikopat olarak nitelendirilen toplum karsiti dav-
raniglar i¢inde ve giddeti kullanan kigiler (izerine yapugi aragtir-
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masindaki bulgular, Mickey ve Mallory'nin 6zellikleriyle ¢elismck-
tedir. Hare'e gore psikopatlar, goriiniiste etkileyici ve olumlu izlenim
uyandiran kigilerdir. Toplumsal kurallara kargi aldirmazlik egilimin-
dedirler. En goze ¢arpan 6zellikleri, sevgi, sug, acima ve utanma duy-
gularindan yoksun olmalandir. Diger kigilerle iligkileri somiirii ve
yonlendirme (izerine kuruludur ve psikopatlar, deneyimlerden asla ¢i-
karim yapamazlar. Bazi bulgular onlarin sinir sisteminde ¢ok diisiik
diizeyde tepkisellik oldugunu gostermektedir. Bu da diger insanlara
karg1 onlar1 duyarsizlagtirmaktadir (Hare, 1978:103). Oysa Mickey ve
Mallory birbirlerine higbir psikopatin baglanamayacag kadar biiyiik bir
agkla baghdir. Baghhklarim somutlagtirmak igin bir kopri tizerinde
evlenmeye karar verirler. Riizgirin kanyona dogru siiriikledigi Mal-
lory'nin beyaz duvag), filmin etik boyutunu zedeleyen ve cinayet ey-
lemleriyle tamamen gelisen bir safhk ve masumiyet simgesidir. 1z-
leyicinin bu romantik sahnede yasadig) 6zdeslesme biiyiik boyuttadir.
Bu, kugkusuz filmin sonuna dek siirecek olan hastalkh iletilerin sadece
baglangicidir. Mickey ve Mallory'nin baghliklan filmin her karesinde
duyumsanan, tek istikrarh iligki olacaktir. Filmin sonuna dogru sid-
detin ¢ekiciligine(!) kendini kaptiracak olan medya soytarisi Wayne'in
kokugsmug evliligi ile kiyaslandiginda bu resmi olmayan beraberligin
derinligi daha da vurgulanmaktadir. Ciinkic Wayne, siddet yoluyla
ozgiirlcgcbilecegine inandiginda ilk is olarak karisim bogayacaktir.
Koprii Gstiindeki bu sozde evlilige en ufak bir kan damlasi sigramaya-
cak ve bu birliktelik, papazin kiydig: sistem evliliklerinden ¢ok daha
dokunulmaz ve kutsal bir yere ulagacaktir.

Oliver Stone'a gore Mickey ve Mallory, anne babalarim 6ldfirerck
cehenneme giden yoldadirlar ¢iinka Budist digiincede islenebilecek en
biiyilk su¢ budur. Budizmin en biiyilk erdemi siddeti toptan red-
detmesidir. Ciinkii Budistler, siddetin her tarafa sindigini ileri siirerler.
Onlara gore siddetin dogasi aym zamanda insanin dogasidir. Filmin
yonetmeni kendisi ile yapilan bir soyleside Budizm ile ortiigen dii-
stincesini goyle iletir: "Benim i¢in siddet Vietnam'da baglamadi. Dog-
dugum giin beni annemin karmndan ¢ikarmak igin forseps kullanmak
zorunda kalmiglards, sadece kan vardi, aglama sesi ve 15tk. Onun igin
de benim i¢in de ac1 doluydu. Siddet iste bu. Dogdugumuz giinden
itibaren sizinle birlikte"(3). Oysa Katil Doganlar filmi, bu inamgin
tersine insanlarmn pek de katil dogmadiklarini, onlar kirletenin, kor-
kuyu ve siddeti pazarlayamin medya oldugunu vurgulamakta ve Mickey
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ve Mallory ciftinin hi¢ de cehenneme giden yolda degil tam aksine
oldirme eylemiyle evrene hitkkmetme ve Ozgiirlesme yolunda ol-
duklarim sergilemektedir. lleti, yonetmenin inandig ve izleyiciye ak-
tarmak istedigi ile ¢elijmekte ve tamamen kontrolsuz ve bagibog go-
riinmektedir. Mickey ve Mallory ise ne yaptiklarim iyi bilmekte,
katliamlanna disiinsel kihf bulabilmektedirler. Nietzsche'nin felsefi
yapisina uyarak Murder is Pure (Oldiirmek Arinmaktir) fikri des-
teklenmektedir, ¢iinki yiizyihn kollektif bilinci ac1 gekmektir. 1982
deki Charles Manson-Geraldo roportajindan etkilendigi agik olan
sahnede Mickey "Benim bir anhk safigim sizin bir yagam boyu siiren
yalanlarimizla olgiigebilir mi?" diye sorar. Gazeteci yanitlayamaz.

Giinah kegisi bulunmug ve siddet qigirtkan olarak medya segilmigtir
ama oOte yandan siddet, film tarafindan hapishane ayaklanmasi yoluyla
Ozgiirlestirici bir unsur olarak pazarlanmaktadir. Katdl Doganlar,
tehlikeli boyutlarda siddeti mesrulagtirmakta, karakterleri sempatik
gostererek 6zdeglesme yaratmakta, filmin sonunda ise medya temsilcisi
oldiruldiginde izleyicide zafer duygusu uyandirmaktadir. Filmin so-
nunda Menendez kardeglerden, Rodney King, Lorena Bobbitt ve O.
J. Simpson'dan video klipleri goriilir. Medya seytam her yerdedir;
kimi zaman Hindu ve Amerikan yerel kiiltiiriinde korkunun simgesi
olan tavsan imgesinde kimi zaman da adeta televizyon ekranindan
siiziilerek gelen anilardadir. Ornegin, Mallory, babasinin cinsel ta-
cizlerini amimsamak istememekte ve bu koti anilardan televizyonun
gercekdigiigiyla annmak ve adeta kanal degigtirir gibi onlardan kur-
tulmak istemektedir. Onlar televizyonun yarattig varhklardir.

Filmdeki sinemasal anlatim ve kullanilan teknik, hastalikh iletilerin
yayilmasinda gorkemli bir arag olmustur. Bir yil siiren kurgu siireci
sonucunda ortaya ¢ikan film her taglama iddiasi gibi aginlig, kaba
cizgileri ve Ofkeyi de barindirmaktadir. Yansitilmg goriintiler (6r-
negin, Mallory'nin viicudundaki TOO MUCH TV ve Mickey'in vii-
cudundaki DEMON vyazilar1) Mickey ve Mallory'nin pesini birakmaz.
Bu goriintilerin yamsira Scarface (Yarahyiiz) ve Midnight Express
(Geceyansi Ekspresi) gibi filmlerin pargalari da adeta iizerine boca
edilir. Boylece Mickey ve Mallory bir diyalektik denizinde yiizerler. Bu
denizde hem olaylarin 6znesi hem de yarattig sonugturlar.

Film boyunca geleneksel anlamda neredeyse tek bir ¢ekim bile ya-
pilmadigina tanik olunmaktadir. ki saatlik- bir ses ve gériintii bom-
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bardimam, egilimli agilar, gilginca kullanillan omuz kamerasi, bin-
dirmeler, grenli goriintiler, yansitilmg imgeler, argiv gorintiiler, mzh
kamera ¢ekimleri, deforme olmug video ses ve goriintiileri, parlak, bi-
¢imci bir aydinlatma, bilgisayar teknikleri vb. lzleyici, diizensiz bir
gorsel yiikleme ve goriintii anarsisi ile kargi karsiyadir. Renkliden siyah
beyaza, videodan 8 mm'ye, ondan 16 min'ye ve ondan da animasyona,
film, gergeklik diizlemlerinde manik goriintiisii sigramalaniyla siirekli
gidip gelir. Koprii iizerindeki evlenme sahnesinde sanki aile i¢inde
¢ekilmis, igten, sicak ve gergek izlenimi uyandirmak igin kullanilmg
Super 8, bigimciligin ideolojik boyutu hakkinda fikir vermektedir.

Bu gorsel kolajin yamsira Leonard Cohen'in sarki s6zleri de an-
latinin igerigini destekler. Ornegin, Mickey, medya temsilcisi Wayne ile
konugurken soyle der: "Su anda senin korktugundan daha fazla kork-
tugumu sanmiyorum. Bu, senin duvardaki golgen. Golgenden kur-
tulamazsin, 6yle degil mi Wayne?". Bu dialogun arka planinda ise
Leonard Cohen'in yirtict sesi duyulmaktadir: "Get Ready for the Fu-
ture. It is Murder" (Gelecek igin hazirlan, gelecek bir katliam).

Filmin sonundaki video klipleriyle, yapint1 bir filmin, gercekligin
vahgetinin Oniine gecemeyecegi ve giinliik olaylarin ¢ilginhiginin ¢ok-
tan bu gorintileri ast vurgulanir.

1zleyici, karanlik salondan aydinhga ¢iktiginda, medyanin pop iko-
nalara doniistiirdagi iki caninin seriivenlerinden ya da bir medya tas-
lamasindan ¢ok, anlara indirgenen giddeti, teknigin yardimiyla vu-
ruculuk kazanmus bir kan banyosunu ve her seye'kargin iki katilin
gilimseyerek yollarina devam etmelerini hatirlayacaktir.

Filmin sonunda Leonard Cohen'in "You necd a crack of light to
come through"(4) sarkisi duyulur. Acaba gergekten gelecekte 151k,
insan yiiregine sizmak igin kigtik bir ¢atlak bulabilecek midir?
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NOTLAR

Sabahattin Eyiiboglu ¢evirisinden yararlanilmigtir.

Bu film izerine yayimlanan yazilar:

T. Rafterty. "Helter Skelter”, The New Yorker, 5 (12): 106-108.
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68-69.

S. Pizzello, "Natural Born Killers Blasts Big Screen With Both Barrels”,
American Cinematographer, 11(11): 36-54.

J. Geronimo. "Exploding Hollywood", Sight and Sight, 9 (3): 8-10.

S. Gavin. "Oliver Stone Why Do 1 Have to Provoke?", Sight and
Sound, 4 (12): 9-12.

J. Katz. "Natural Born Killioy", Wired, 11/12 (12): 126-129.
H. Hampton. "American Maniacs", Film Comment, 11 (12): 2-6
L. Sante. "The Glamorization of Violence", Vogue, (9): 532-536.

J. Maslin. "Natural Born Killers: Young Lovers With a Flaw That Pro-
ves Fatal", The New York Times, 26 (8): 1-4.

J. Maslin, "Two More Young Lovebirds On a Murderous Rampage”,
The New York Times, 23 (11): 14-15.

C. James, "What We Don't Know About TV Could Kill Us", The
New York Times, 18 (9): 13-14.

B. Lowry. "Criminals Rendered In 3 Parts Poetically", The New York
Times, 11 (9): 27-28.

Ozellikle Amerikan film elegtirmenlerinin Katil Doganlar izerine yaz-
diklari makaleler Amerikan bakig agisimt bir 6lgiide yansitmasi agisindan
hayli ¢arpicidir. Filmin estetik boyutu ve gorsel yoni tim Amerikan
clegtirmenlerince ortak bir bigimde 6n plana ¢ikartilirken, filmin igerigi
konusunda ayrigmalar, goze c¢arpmaktadir. Elestirmenler arasindaki bu
ayrigmalar, yapay sinirlarla gizilmekte ve olumlu elegtiri ¢ergevesi hep ko-
runmaktadir. Ornegin; Rafterty'e gore Katil Doganlar filmi, Amerika'-
daki giddetin alaya bir gorinimind yansitimasina ragmen, film gimdiye
dek izlenilen katliam filmleri iginde en ez (vurgulama yazarin) rahatsiz
edici olanidir. Bu tek bir 6rnek bile Amerikan sizoid toplum goérinti-
siinin ne derece kanksandiginin bir gostergesidir. Yine Ratferty, Mickey
ve Mallory'nin giineyli aksanlari ve alt-kdleir kimlikleriyle hastalkl bir
kiltirin kaginilmaz drinleri olduklarini belirtmekee ve filmin giddet ve
Amerikan kiltird dzerine yeni bir bakig gelistirmedigini ancak en-
tellektiel izleyici igin yonetmenin tavrini desteklemektedir. Bowman'a
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gore ise, Katil Doganlar'da aslinda ger¢ek masumiyetin asla varolma-
digina iligkin ¢ok sotistike bir bakig getirilmektedir. Oysa filmde ma-
sumiyet-sug ikilemi yaganmamaktadir. Sathgin giddetle yakalanabilecegine
inanilmaktadir ki film dzerine vazan Amerikan film elegtirmenlerince Ni-
ctzsche'ye dayanan felsefi boyut goz ardi edilmektedir. Bowman agi-
sindan Stone, gorsel medyaya saldirarak ahlak evreninde dogru bir yo-
ringe izlemektedir. Hampton, Forrest Gump filmindeki Amerika'nin
sat, iyi ve dirdst yoniyle Katil Doganlar'daki ayni ulusun geytansi, gi-
nahkar ve kirli yizini kargilagurmakrta, her iki filmde kogutluklar arayarak
Amerika'min 6zelliklerini belirlemeye ¢aliymaktadir. Amerikan film eleg-
tirmenlerinin yagadiklari kiltirden kendilerini soyutlamadan, daha duy-
gusal boyutta filmle bag kurabildiklerini, entellektiel dizeylerinden
bagimsizlagarak filme sempati duyduklari sezilmektedir.

3. Philip Thomas-Oliver Stone soylegisi. "Oldiirici $aka." ¢ev. E.Congar
Antrakt Sinema Dergisi. Sayi: 39, 1994 s. 23.

4. "Bagarmak i¢in ¢atlaktan siizilen bir parga 1513a ihtiyacin var"
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REZERVUAR KOPEKLERI:
Atesle ve Kendini Bosalt

Ali OZER

Yalmizca sesleri duyuluyor: Argo bir dille biiyiik cinsel orgam olan
bir erkekten bahsediliyor. Tartigmanin konusu giderek ilginglesiyor.
Madonna ve bir donemin hit sarkis1 "Like A Virgin-Bir Bakire Gibi".
Iglerinden birisi bu sarkida biiyiik aletli bir erkegi arzulayan bir kizdan
bahsedildigini ileri siirtiyor: Bir digeri buna kargi ¢ikiyor: "Bu kiz ¢ok
kirilmig! Bir ¢ok kere aldatilmig! Simdiyse kendisine bir bagka erkek
artyor." Gorsel agilma gergeklestiriliyor: Tek tip giyinmig yedi adam,
bir masada oturuyorlar. Alici agir hareketlerle masanin etrafinda ige
kapanik daireler giziyor. Digerleri bu duygusal kiz tiplemesinden pek
hoslanmiyorlar: "Bu sarkida 6nceden aci gekmigs ve iyi bir erkegi arayan
bir kizdan s6z edilmiyor... erkek arayan bir kiz... bunu kabul edi-
yorum..." Alici masayr merkez alan ige kapanik daireler ¢izmeye devam
ederek izleyiciyi bir merkez fikri olusturmaya sevkediyor. "True
Blue-Gergek Mavi' gibi ¢alismalarim ¢ok begenmigtim... ama 'Papa
Don't Preach-Baba Bana Nasihat Etme'den hi¢ hoglanmamigtim..."
diyor Bay Mavi. Madonna bir zamanlar oldukga popiiler olan bu sar-
kisinin video klibinde punk imajiyla yer ahyordu. Sarkida babaya kargi
duyulan sevgiye bir tiir ihanet var gibiydi: Babasinin kiigiik kiz1 artik
biiyamiistii; bagi dertteydi; ¢linkii hamileydi. Babasi ona daima dog-
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ruyla yanhg birbirinden ayirt etmeyi Ogretmeye ¢ahgmugti. Oysa kizi
hata yapmigti: Yaptigr bu hatanin gerisinde penise kargi duyulan 6zlem
yatiyordu: Ama bu geng kiz yine de "Baba Bana Nasihat Etme" di-
yebiliyordu. Aha ¢izdigi dairelerle bir oyuncuyu kaybederken bir di-
gerini buluyor; fonda arasira beliren bir kadin garson zorlukla far-
kediliyor; konugma devam cdiyor. Bay Kahverengi: "Like A Virgin"dc
kiz yalmz adamin aletini istiyor..." Bu ciimlede kinlgan kiz figiiri igdis
edici kadin figiiriine doniigtiyor: Fromm'a goére anne figiiri aym za-
manda hem yasam verici hem de yagam alici, hem sevilen hem de
korkulan kisi (1994:107). "... sabah, 6gle ve aksam... her zaman yap-
mak istiyor... soyle; Tak! Tak! Tak! Tak! Tak! Tak! Tak!" Atesli bir
silahla 6ldiirme eylemi ile cinsel iliski arasinda iletisimsel olarak eg-
retileme gergeklegtiriliyor.

"Yataga yatacagimz zaman, Armond pantolonunun deri kayigim
¢ozdii, saklatmaya bagladi. Kayig goriinmeyen bir kurban, saydam bir
et ariyor gibiydi... Ona o anda gii¢ veren elindeki kayigtan gikan ses-
lerdi." Yukarida pasaj Jean Genet'nin bir eserinden alinma: [ginde sa-
domazogsist 6geler barindiran cinsel bir iliskiyi anlatiyor: "Kurban"
belki de Genet'nin kendisi. Pasaj "kayistan ¢ikan sesler"le birlikte
kurbamn "goriinmez"ligi arasinda kurdugu iligki nedeniyle 6nemli:
" saydam bir et anyor gibiydi..." belirgin bir soyutlama var. Millet
ataerkil diizende kadinlarin gorevinin erkekler igin bir simge, bir so-
yutlama oldugunu soyliiyor (1968:41).

"Tak!"larin sayisim vurgulamak istcrmiggesine Bay Mavi soruyor:
"Kag kez istiyor?" Bir digeri: "Defalarcal..." Kiz doyumsuz ve bu
doyumsuzlugunun gerisinde penise karst duydugu 6zlem yatiyor; ona
sahip olma 6zlemi. Bay Kahverengi: "Ve bir giin John Holmes her-
gelesine rasthyor... Ohhh, yavrum, der... Bu adam Biiyiik Kagig'taki
Charles Bronson'a benzer... Sert bir duvar delen cinsten .. "Kiz vurulur
ve ne hissedersiniz?" Burada kullanilan ve Millet'in dedigi gibi askeri
bir sozlige ait olan sozciikleri "delmek" ve "vurmak" gibi zit anlamh
kelimelerle birlikte degerlendirmek miimkiin: "Delinmek" ve "vu-
rulmak” Cinsel farklilik Gizerine temellendirilen bu kavramlar anlatida
¢ok onemli bir yere sahip olan sembolik kodu olugturuyor. Kate Millet
Cinsel Politika adli ¢aligmasinda zorbalhk ve iskence duygularim
cinsellige baglamanin atacrkil toplumun tipik bir tutumu oldugunu
soylilyor (1968:90). Cinsellik cogunlukla kotiiliik ve giig ile esitlenir.
Bu durum pornografide 6rneklenen cinsel fantezilerde agikga goriilir.
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Buradaki kural, sadizmi erkege (crkcklik roliine) ve sadizmin kurban
olmayi kadina (disilik roliine) yiikler. Bu kurahin gerisinde Millet'e gore
ki 6nemli mit yer alir: "Pandora"miti ve "Cennetten Kovulma" miti.

"...ac ... evet aci... hisseder... cam yanar, hem de ¢ok..." Freud
cinsel iliskide ac1 vermekle haz duyan kimsenin, duyabilecegi acidan
da zevk alma giiciine sahip olduguna dikkat gekiyor: Bir sadist daima
bir mazogisttir; bu sapkinligin etkin yamnin ya da edilgin yaninin dstiin
gelerek cinsel faaliycte agir basmasim ve onu karakterize ctmesini 6n-
leyemez (Freud, 1905:41). "...hepsi bir adam biiyiik aleti sayesinde
anlayan bir kiz hakkindadir..." Tarantino burada "dig" argoda "an-
lamak"- ve "dick" argoda "crkek cinsel organi"- arasinda igitimsel bir
benzerlik olusturuyor: Penise sahip olmayan kadin zihinsel olarak da
cksiktir: Ashinda kadinin duydugu acinin bir nedeni de budur. " biitiin
sarki biiyiik aletler i¢in bir mectafordur... ac1 duyar... acitir, onu in-
citir..." Sadizm ve mazogizm Frcud'a gore yalhizca saldirma 6gesi ile
agiklanamaz. Mazosizm, 6zneye donen bir sadizmden bagka bir sey
degildir. Ozne, cinsel nesnenin yerini almigtir denebilir. Hadimlagtir-
ma komplcksi ve sugluluk duygusunun mazogizmde etkili olabilecegi
disindliyor (Fromm, 1994:113). Duydugu aa ona bir diiziigme
makinasim1 ve bir zamanlar bakire olmanin nasil bir ey oldugunu
amimsatir... Bunun sonucu "Bir Bakire Gibi" Burada erkek cinsel or-
ganmnn bir "diziigme makinas" olarak tammlamgi erkeklik giiciiyle
yakindan iligkili olup neden filmin genelinde otomatik tabancalarin
kullanildigim agiklar. Rahme ve gegmise donme 6zlemi aymi zamanda
olam ve yikim 6zlemini gosterir (Freud, 1905:41).

Yukarida yer alan "Bir Bakire Gibi" adh hit sark tizerine yapilan
bu ilging tartigma ataerkil toplumda kadinin agagilanmasinin temelinde
yatan mitsel olguyu ortaya koyuyor: "Pandora mitinde -Hesiod'un
oykiisii- keyfi bir baba figiirii olan Zeus, Epimetheus'a kadinin cinsel
organlan bi¢imindeki kotiliige gondermekle, onu heteroseksiiel bilgi
ve etkinligi yiziinden cezalandirmig olmaktadir. Erkek, kadinin ge-
tirdigi nesneyi (vulva ya da kizhk zan, Pandora'nin 'kutu'su) agmakla
merakim gidermig olur. Ne var ki, tanr1 babann eliyle 6lim ve giinah
sonrasi yasamin getirdigi belalarla cezalandinhr (Millet, 1968:93)"
Ozellikle Epimetheus'un heteroseksiiel bilgi ve etkinligi yiiziinden
cezalandinlmig olmasi selamhk kiltiiriinde gizli egcinsel olusumlarin
neden yer aldigini agiklar. Baba, diizeni saglayan yasalan temsil eder:
Erkek ¢ocuk kendisini babasinin koymus oldugu buyruk ve yasaklarla
6zdeslestirerek annesine kars1 duydugu cinsel istegi bastirir.
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Kirmiz1 tuglalarla 6riillmiig bir duvar: Freud (1899) duvarin erkeksi
bir simge oldugunu soyliiyor: Kafeden ¢ikan tek tip giyinmis bu yedi
adam duvann 6niinden gegerken perde tizerinde filmin tamitim yazilan
yer ahyor. Isimlerden sonra bu yedi adamin genel gekiminde "are"
yardimar fiili bir tamtim yazisi olarak perde iizerinde beliriyor. Re-
zervoir Dogs yazisi bir 6nceki tamtma yazisini izliyor. Agagidan yukan
dogru akiyor. Yonetmen boylece "Rezervuar Kopekleri"nin, bu grubu
olusturan kisiler oldugunu belirtiyor.

Yalmizca sesi duyuluyor: "Larry! Tanrim Larry! Ben oGlecegim ga-
liba." "Hayir! sen 6lmeyeceksin." Gorsel agilma gergeklestiriliyor: Bay
Turuncu - gergek adi Freddy - yaralanmg; kanlar iginde. Bir arabanin
arka koltugunda oturuyor: "Larry! Beni bir hastanenin 6niine birak
Larry! Hi¢ kimseye bir gey soylemem!" Alici sert ¢evrinmelerle 6nce
Bay Turuncu'yu, ardindan Bay Beyaz'i izliyor. Bay Turuncu'nun tibbi
miidahaleye ihtiyaci var. "Dinle beni! §imdi bulugma yerine gidelim.
Joe sana yardima olacaktir."

"Selamlik ataerkil diizen ve duygunun bir kalesidir. llkel top-
lumlarda selamlik, danslar, dedikodu, konukseverlik, eglence ve dinsel
torenler yoluyla erkegin toplumsal yagamdaki gelisimini giiglendirir.
Erkekler silahlanit da burada saklarlar" (Millet, 1968:97).

Bulugma yerine -depoya- geliyorlar; Larry, Freddy'i iceri tagiyor:
"En biyiik kim?" Agir, rutubetli bir havasi var deponun: Bir magara
gibi log. Tag duvarlaniyla bir zindam ammsatiyor: Her yere turuncu
renk hakim. Kullamlmayan kimi egyalar kagitlarla sarmalanmig. "En
biiyiitk benim Larry." Freddy ¢ok ac ¢ekiyor. Larry onu yere yatiriyor:
"Dur! Dur! Kafam vurma. Kafam yere vurma. Dogemeyi deleceksin!"
Bu sirada Larry, Freedy'i rahatlatmak i¢in pantolonunun kemerini
agtyor. Bu eylem ayrinti gekimlerle veriliyor: "Dogsemede kocaman bir
delik agacaksin!" Bu sahnede Freddy'nin erkekligi Larry tarafindan
yiceltiliyor: Bu yiiceltme davramgi iginde cinsellik 6nemli bir yere
sahip. llk sahnede "Bir Bakire Gibi" adh sarkida kiz "duvar delen
cinsten" bir erkege rastlamugti. Larry'nin Freddy'i yere yatingi, ara-
larindaki temas, Freddy'nin yarasindan akan kanmin Larry'nin gom-
legine bulagmas: ikisi arasinda var olan gizli bir egcinsel bag ¢ag-
nigtiryor.

"Malezya'da erkegin hem silah deposu olarak kullamlan, hem de
erkeklik sinavlarimn yer aldigy torenlerin yapildigi selamliklarin havasi
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beden hareketlerinden, zorbaliktan, 6lmek ve 6ldiirmekten ve escinsel
olusumlardan gelen bir pislikle agirlagmug, kokusmustur" (Millet,
1968:97). Millet'in Cinsel Politika adh kitabinda selamhk kiiltiirii
izerine yaptig1 ¢oziimlemede yer alan bu saptama selamlik ile bu an-
latimn merkezi mekamni -"ana" mekan da diyebiliriz- olugturan
"depo" arasinda agik bir benzerlik oldugunu gosteriyor: Millet, se-
lamhik kurumun cinsel kargithk g¢ergevesinde bir gii¢ merkezi olma ig-
levine dikkat ¢ekiyor. Schurtz'a gore erkeklerin dogustan bir arada
bulunma duygusu ve gengler arasinda babaca bir haz duyma itisi, on-
larin kadinlarin agagihk ve kisitlayicr beraberliginden uzaklagmasina
neden oluyor.

Bay Pembe depoya giriyor. Panik iginde: "Bu neydi ha! Bu neydi?..
Bir tuzak olmali. Evet! Evet, bir tuzak!" "Konugmamz gerek!" Bay
Beyaz ve Bay Pembe yan odaya girerek soygun hakkinda konusuyorlar:
Bu eylem yonetmenin soylem diizeyinde izleyici igin tasarladig
"tuzak"1n olugturulmasi agisindan 6nemli. Bu tuzak ilk 6nce izleyici ile
Freddy arasinda duygudaglk ilkesine dayanan bir siirecin olugmasin
zorunlu kilyor; 6lmek tizere olan bir adamn, tek bagina 6ylece birakip
bir bagka odaya gidip soygun tizerine konugmak izleyiciye kabul edil-
mez goriniyor. "Beni birakma! Larry!" Bay Turuncu ¢ok kan kay-
bediyor!

Yalmzca Bay Beyaz' goriiyoruz. Bir tuvalette. Agik turuncu bir
renk kompozisyona biitiiniiyle hakim. Bay Pembe'ye "Bir sigara yak!"
diyor. Cakmagim gikaniyor. Dokuz kez gakmasina kargin gakmak alev
almiyor. "Tak! Tak! Tak!..." llk sahnede silahin patlama sesi ile cinsel
edim arasinda kurulan benzerlik iligskisinin bu kez ¢akmagin ¢ikardig:
sesle cinsel edim arasinda kuruldugunu vurgulamak istercesine daha
yakin bir ¢ekim Olgegine gegiliyor: Cakmagin gikardigy sesle silahin
cikardigr ses arasinda igitimsel benzerlik olusturuyor. Elmaslarin Bay
Pembe'de oldugunu 6greniyoruz. "$imdi sakin olup, neler oldugunu
gozden gegirelim!" Bu amagla anlauda ilk geriye doniis (flash-back)
kullanimina bagvuruluyor. Bay Pembe kendisini kovalayan polislerden
kagiyor. Oniine ¢ikan ilk arabay: silah zoruyla durdurup igindeki kadin
stirliciyti arabanin penceresinden digan ¢ikartiyor. Arabaya binip olay
yerinden uzaklagiyor. Kompozisyona hakim olan renk turuncu. Bir
geriye doniig kullanim izleyici agisindan ¢ok 6nemli, ¢iinki izleyici
ihtiya¢ duydugu gorsel bilgiyi geriye donis sayesinde elde ediyor.
Zaten izleyicinin isi biitiin bu renk kodlan ve yiizeysel tiplemelerle o
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kadar zor ki. Sanki yénetmen izlcyicinin anlatidaki karakterlerden bi-
risiyle 6zdeglesmesini istemiyor. Bu istemin gerisinde yOonetmenin
olusturdugu -bu yap: ataerkil kiiltiiriin iginde zaten var- cinsel etkinligi
temel alan simifsal bir yap: yer ahyor: Bu simifsal yapinin en alt kat-
manini kadinlar, fahigcler ve zenciler olusturuyor. Erkek izleyicisiyle
polisle beraber bu katmanin biraz iistiinde yer aliyor. Anlatimin heniiz
baslangicinda cinsel ctkinligin zihinsel etkinlikle ortiistirildiigini
gormiistik. Ozdeslesme biitiiniiyle soyuz bir siireg. Duyugsal ve zi-
hinsel yonleri var. Filmin hemen hemen biitiin kompozisyonlarina
egemen olan turuncu renk, anlatimin izleyici tarafindan kusatilmighgim
vurguluyor. Bu vurgulama butunuylc imgesel. Bu ncdenlc de ideolojik
olarak ¢agrilmaya imkan saghyor. Ozdeslesmenin ¢ok zor ger-
¢eklesmesi erkekligin yiiceligini gostermesi agisindan 6nemli. Boy-
lesine saf, erkeksi bir edim ancak yasanarak elde edilebiliyor. Sanki
yonetmen izleyiciye erkek olmak o kadar kolay bir sey degil demeye
¢algiyor.

Bay Pembe biitiin anlati boyunca sagduyuyu temsil cdiyor: "Bizi
gammazlayan her kimse... bu deponun yerini de polislere séylemistir.
Buradan hemen gitmeliyiz." Larry yerde baygin yatmakta olan Freddy'i
gosteriyor: "Kendisini hastaneye gotiirmemi istedi." "Tamam! Eger is-
tiyorsa gotiiririiz. Nasilsa hakkinmzda higbir gey bilmiyor." Bay Beyaz
"Freddy'e adim ve nereli oldugumu séyledim” diyor.

Ikinci geriye doniig kullanimi: Larry ve Joe ortak dostlarindan ko-
nusuyorlar. Konu planlanan soyguna geliyor. Bu geriye doniis kul-
lammiyla y6netmen izleyici ile Larry arasinda duygudagslik ilkesine da-
yanan bir siire¢ olusturuyor.

Bay Beyaz ve Bay Pembe tarugiyorlar; tartigma kavgaya doniisiiyor,
silahlar ¢ekiliyor; Bay Sanisin'in anlatiya dahil olmasiyla birlikte tir-
manan gerilim diistirilliyor. "Nereye?" diye soruyor Larry. "Ara-
bama!... Gergekten gormek isteyeceginiz bir sey var! Begeneceginize
eminim." Beraberce Bay Sanigini izliyorlar. Bay Pempe: "Yine de bur-
dan gitmeliyiz!". Bay Sanigin yakigikh Eddy'yle telefonda konustugunu
biraz sonra Eddy'nin depoda olacagmm soyliiyor: Onu beklemeliler!
Bagaj kapag agilirken ahc1 bagajin iginde, siirprizin bulundugu yerde.
Kapak perde iizerinde bir gorsel agilma gereklestiriliyormug gibi agi-
liyor. Sinema perdesi iginde ikinci bir ¢ergeve olusuyor: Bay Sarigin,
Bay Beyaz ve Bay Pembe giilimsiiyorlar. Bagka bir agidan bagajin
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igindeki siirpriz gosteriliyor: Bir polis gozlerini kamastinyor. Aha ye-
niden polisin bakig agisindan bu Gi¢ adamu izliyor. Adamlar polisi ba-
gajdan ¢ikarmak igin ahcinin istiine dogru egiliyorlar. Yonetmen iz-
leyiciyi stirekli olarak polis kimliginde ¢aginiyor, hatta "zor kullamyor"
(Althusser, 1994:35).

Filmin heniiz baginda "Like A Virgin" adh hit parga Gizerinde tar-
tisthyordu. "Bu kiz ¢ok kirilmig, bir¢ok kere aldaulmig ve simdiyse
kendisine iyi bir erkek anyor..." diyen Bay Sangin'di.. Digerleri bunu
pek tutmamigti. Bu s6zleri duyan izleyici ister istemez MM (Marilyn
Monroe)'yi ammsiyor. Kiigiik yasta tecaviize ugrayan, bir¢cok kere al-
danlan ve biitiin yaganu bir "baba" figiiriinii aramakla gecen MM'yi.
Bunlan soyleyen Bay Sangin olunca bu ¢agngim ¢ok daha kolay ger-
¢eklesiyor. Quentin Tarantino, bu ¢ahgmasinda Vick Vega tiplemesiyle
¢ok 6zgiin bir seks sembolii ortaya gikariyor. Bay Sanigin (Bomba) ve
bu ¢ok 6zgiin seks semboliinii anlatinin kilit sahnelerine yerlestiriyor
(Okyay, 1995) (1).

Ugtincii geriye doniig kullanimi: Joe telefonda birisiyle konusuyor.
Cergevenin sag kenarinda bir adam var. Cok az yer kaphyor. Kom-
pozisyonun i¢indeyse doldurulacakmug gibi goriinen biiyiik bir bogluk
dikkat gekiyor: "Vick Vega geldi”. Netlik alam igerisinde yer alan Joe
konugmasini yarida kesiyor ve "Kim?" diye sorarak 6zneyi vurguluyor.
Adam yeniden "Vick Vega" diyor. "Igeri al" Nectlik omuz iizerinden
geriye doniip alclya bakan adama kaydiriiyor: "Buyrun girin!" Net-
ligin yenidcn Joe'nun bulundugu yere kaydinlmasiyla aha igeri dogru
hareketleniyor, es deyisle, tepki veriyor. Kisa bir siire sonra Vick Vega
alicimin 6niine gegiyor ve izleyici olayi Vega'nin amorsundan, onun
arkasindan izlemek durumunda kahyor. Simdi hareketi olusturan, ge-
ligtiren ve yonlendiren 6ge Vick Vega'nin kendisi. Peki ya izleyici?
Biraz 6nce Vick Vega olarak ¢agnlmamg miydr? Althusser, 6zne ka-
tegorisinin igleyisiyle, her ideoloji somut bireyleri somut 6zneler olarak
¢aginir ve adlandinr diyor (1994). Aha izleyicinin kendisine de bu
konuda kolayhk gostermisti. Bu kolaylik yonetmenin genel tavriyla
kargit bir tutum olusturuyor.

Vega hapisten yeni ¢ikmug; geldigini duyan yakigikh Eddy babasinin
biirosuna geliyor. $akalagmalar! Derken giires tutuguyorlar. Schurtz'a
gore spor ve savag selamlik kurumunun temel taglarim olugturuyor.
Vega'min 6nemli bir sorunu var. Bir "goézetim" sorunu. Bu sorunun
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¢6zimii tizerinde konuguyorlar. Daha sonra Eddy'nin 6nerisiyle Joe,
Vega'ya kendileriyle birlikte soygun igine girmek isteyip istemedigini
soruyor.

"Selamhikta biiyiik Ol¢iide cinsel etkinlik yer alir. Kugkusuz ti-
minin egcinsel iligkisi oldugunu s6ylemek gereksiz. Ne var ki escinsel
iliskiye kargi olan tabu, cinsel enerjinin zorbaliga dokiilmesini etkileyen
itkilerden ve egilimlerden ¢ok daha giigliidiir. Cinsellik ve zorbaligin
bu sekilde birbirine baglanmasi, 6zellikle askeri bir kafa yapisinin
drinidar" (Millet, 1968:90). Bununla birlikte Millet selamlik ger-
¢evesinde goriilen egcinselligin olumsuz ve askeri tavrinin, egcinsel
olusumun biitiin 6zellikleri icermedigine dikkat ¢ekiyor. "Gergekten
de, asin erkeklik goriisiine dayanan savagg kafa yapisi agikga belirgin
olmaktan ¢ok, gizli bir egcinsel egilim gosterir. Ve iki cinsiyeti bir arada
stirdiirme roliine karst ahinan tavir, daha geng, daha yumugak basl,
daha kadincil bireylere duyulan nefret, kokende kadina kagi bir tu-
tumun, ya da olumlu bir heteroseksiiellik yerine sapik bir egilimin va-
roldugunu gosterir". Bu saptama Tarantino'yla izleyici arasindaki ilig-
kinin dinamigini netlestriyor. Bu dinamik Vick Vega'yla polis arasindaki
iligkinin dinamigiyle biiyiik 6l¢iide benzerlik gosteriyor. "Bu nedenle"
diye devam ediyor Millet "selamlik beraberliginin kokeni escinsel ilig-
kilerin kosullanmasindan degil ataerkil kogullanmadan gelir"

Yakigikh Eddy, Bay Pembe ve Bay Beyaz elmaslani almak izere
depodan ayriyorlar. Vick Vega oturdugu yerden gevik bir hareketle
yere athyor; sandalyeye baglanmig olan polise dogru yiiriiyor. Ceketini
¢ikariyor: "Eee, sonunda yalmz kaldik" Perdede yalmzca Vick
Vega'nin goriintiisii var. 1zleyici Vick Vega'yla yalmz kalyor. Agi-karg
a1 formasyonuna yeniden bagvuruluyor. Ala Vick Vega'nin 6znel
¢ekiminde polise dogru yaklagiyor: "Biliyor musun samrim dogru
adami segtin" Gilamsiyor. Bu sahnede kullanilan ¢ekim agilan
Vega'nin polise kargi sahip oldugu dstiinligi vurgulayiar nitelikte:
"eee, ner'de kalmignk?" "Sana s6yledim degil mi? Benim higbir seyden
haberim yok. Heniiz sekiz aydir tegkilattayim ben... Bana bir sey soy-
lemezler. Kimse soylemez... istedigin kadar iskence et" Vega gii-
limsiiyor: "Iskence ha!... lyi fikir... Bu fikri tuttum." Patronun bile
tuzak olmadiginm sdyledi sana”. Polis yanhs bir gey soyliiyor: "Neyim?"
"Patronun!" "Kusura bakma ahbap, sana bir sey agiklamalyim; benim
patronum yok! Anladin m?" Polise sert bir tokat atiyor: "Evet! Evet!
Anladim"
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Alvak Bessi Marilyn Monroe iizerine yazdigi The Symbol adh kitapta,
Marilyn'in bir filminde soyledigi su ciimleyi aktariyor: "Ben hi¢ kim-
seye ait degilim! Kendime bile". (aktaran Mellen, 1991:95)

"Bu nedir boyle?" Eline bulagan kam igaret ediyor: Polisin ini-
formasina siliyor. Ardindan gergevenin sol tarafina dogru yiriyor v=
masanin izerinden bandi ahyor: "Seninle oyalanacak degilim! Tamam
m1? Neyi bildigin vaya bilmedigin umrumda degil. Yine de igskence
edecegim sana. Kagigin yok!" Banttan bir parga kopararak polisin ar-
kasina "dolamyor" "Bilgi almak igin degil! Polise igkence ktmekten
zevk aldigim igin" (Althusser, 1994:33). Althusser, polisin ve hapis-
hanelerin devletin baski aygitim olusturdugunu soyliiyor. Buradaki
baski terimi s6z konusu devlet aygitimin  zor kullandigini belirtiyor.
"Istedigin her seyi anlat. Hepsini duymusumdur. Cabuk 6lmek igin
dua et!" Gilumseyerek polisin kargisina gegiyor: "Ciinki yavag yavag
oleceksin!" Silahim polise dogrul tuyor: Roheim'e gore selamhik kiil-
tiriinde penis bir silah olarak goriiliiyor ve diger bitiin silahlarla egit
kilimyor. "Kurbaninin girpimglarim seyrediyor bir siire, daha sonra
yeniden ¢ergevenin sol tarafina yiiriiyor ve ¢izmesinin iginden bir us-
tura ¢ikartiyor: "Yetmigli yillann rock'n roll miizikleri programini
dinler misin? Ben ona bayihyorum". Radyoyu agiyor ve usturayr kendi
yiziinde gezdiriyor. Ardindan Bay Turuncu'nun yanina giderek 6liip
6lmedigini kontrol ediyor. Hig kipirdamiyor. Oziinde erotik bir dans
bu. Bir yandan da sarkiy1 s6yler gibi yapiyor. Tutsaginin 6niine gel-
diginde bir an i¢in duruyor ve usturasim salhyor. Cighk! Kolesinin
¢enesini eliyle kavriyor ve rahat durmasini s6yleyerek kulagim kesiyor.
Bu sirada alici bu siddet edimini daha fazla izleyemeyen bir izleyicinin
basim ters yone gevirmesi gibi yonetmene gore "kadinsi" bir ha-
rekettir bu- tavandan sarkan ampulii ¢ergeveliyor. Roheim, tutsaklar
hadim etme gelenegi anatomik durumla silahin nasil birbirine ka-
ngtinldigim belirgin bir bigimde 6rnekler, diyor (aktaran Millet,
1968:90). Vick Vega clinde kesilmis kulakla gergeveye giriyor: "Sen
de zevk aldin me?..." Kesik kulagi agzina yaklagtinyor: Kulak deligine
dogru: "Hey! Neler oluyor? Duydun mu?" Giliimsiyor. Vick Vega
cline bulagan kam yine tutsaginin iizerine siliyor: "Bir yere gitme!
Hemen gelecegim" Alici diganiya ¢ikan Vega'y: izliyor. Fonda miizik
¢almaya devam ediyor. Arabasinin bagajindan bir benzin bidonu alyor
Vega. Deponun, iizerinde "Park Yasakur" yazisi bulunan tahta ka-
pidan igeri giriyor. Ve yeniden dans etmeye baghyor. Tutsaginin iize-
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rine benzin dokiiyor: Polis yalvariyor: "Liitten beni yakma!.." "Ne o?
Yoksa yakiyor mu?" Cakmagim ¢ikanp ¢akiyor. Cakmak ilk seferinde
alev al'yor- Tarantino anlatida daha énce yer alan sahnelerden birinde
¢akmagin ¢akilmasi cinsel iligki ile bagdastrmgti. Ates arinmay: sag-
layan suyun yerine gegiyor. Bunun sonucunda cinsel edim ve 6lim de
anindinc bir nitelige biiriiniiyor. Iskencenin bir tiir arnma toreni
olarak sunumuna pornografide de rasthyoruz. Oliimiin bu arindiric
niteligi karggmiza yine ¢ikacak. Yeni Ahit Bap-3'te Tann'nin gii-
nahkarlarn Ruh'l-Kudiis'de su ve atey ile vaftiz edecegi soyleniyor (Yeni
Abhit, Bap:3).

Yasamu yok etmek igin bir tek nitelik siddete bavurmak yeter,
diyor Fromm. Siddet edimini olugturan bir bagka siddet tiirii de ister
hayvan, ister insan olsun, bir canh @zerinde tam ve kesin denetim
saglama diirtiisii. Bu diirti sadizmin 6ziini olusturur. Sadizmin 6zi
bagkalarina ac1 vermck degil. Sadizmin gozlenebilen tim degisik tiir-
leri tek bir temel diirtiiye dayamiyor. Bagka birisinin iizerinde tam bir
egemenlik kurmak, onu isteklerimizin ¢aresiz nesnesi durumuna sok-
mak, onun tannsi olmak, onunla istedigimiz gibi oynayabilmek. O
insam agagilaimnak, tutsak etmek asil amaca giden yollardr Fromm
devam ediyor-, asil amagsa o insana ac1 gektirmektir; ¢iinkii kendini
savunma giiciinii yitirmig bir insan tizerinde ona zorla ac1 gektirmekten
daha biiyilk bir egemenlik kurmak yolu yoktur. Sadist diirtiiniin
oziinde, bagka bir kigi Gizerinde kesin egemenlik kurmanin getirdigi
zevk yatar. Aym diigiinceyi, sadizmin amaci insam bir ncsneye, canh
bir seyi cansiz bir gseye donistirmektir, diyerek de dile getirebiliriz;
¢linkii tam ve kesin denetim altinda canhlar yagamin tek temel ni-
teligini, 6zgirlagina yitirirler (Fromm, 1994:27).

"Soyleyeceklerin bitti mi?" Benzini ategleyecek! Tak! Tak! Tak!...
Bay Sanigm'in gogsiinde kursun delikleri agiiyor. Bay Turuncu oto-
matik tabancasindaki biitiin kursunlari Bay Sanigin'in govdesine bo-
saltiyor; kursunlar bittikten sonra bile ateg eder gibi yapmaya devam
ediyor; agin bitkin ama, silah1 hedefini sagirmiyor. Daha sonra silahim
kendisine destek yaparak dogrulmaya ¢ahgiyor. Roheim, ilkel ka-
vimlerdeki selamhk diizenin ataerkil 6zelligini vurguluyor ve burada
yasayanlarin komiinal, dinsel yagantilarinin "somutlagtinlmg penis ta-
pim gevresinde birlegen ve toplumlarina kadinlar1 sokmayan bir grup
erkek" olarak tamimhyor (aktaran, Millet, 1968:89). Rezervuar Ké-
pekleri adh bu filmde "silah" somutlagtinlmg penis olarak ortaya ¢1-
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kiyor. S6z konusu tapim gii¢ ve 6ldiirme eylemiyle ¢ok yakindan ilig-
kili. Hatta bu tapim ¢ok daha ileriye giderek metalagtinlng penis
tapimina doniisiiyor.

"Hey! Senin adin ne?" "Marvin Nash" Polisin kanh surati yakin
¢ekimlerle veriliyor. Siddet bir imaj olarak sunuluyor. Yalmz bu sunum
siddetin siyasi niteligini yadsimyor. "Dinle Marvin!" diyor Freddy
"Ben... ben polisim. Adim Freddy Nurnberg." "Evet! Biliyorum."
Maruz kaldig: siddet eylemlerine ragmen Freddy'nin gizli polis ol-
dugunu sdylememis.

Bu sahneyle izleyici bunun soéylem diizeyinde tasarlanmig bir
"tuzak" oldugunu anhyor. Izleyici ydnetmen tarafindan "tuzak"a dii-
sirildi. Zihinsel etkinlik yonetmen tarafindan kodlanan bu dizgede
cinsel etkinlikle bagdastinlmigti. Bu izleyici ile yonetmen arasinda var
olan siyasal iligkinin bir sonucu. lkisi de metin iizerinde, dolayisiyla da
anlam zerinde egemenlik kurmaya ¢ahsiyor. Bu "tuzak"la birlikte,
Freddy Nurnberg ile izleyici arasinda yeni bir duygudaghk siirecinin
olusturulmas: gerekiyor. Bu siire¢ olusturulmadig: takdirde izleyici
Freddy'den uzaklagabilir. Larry onu depoda yere birakip Bay Pembe'yle
yan odaya gectigi zaman izleyici onun igin endige duymustu. Tipki
Larry gibi. O da Freddy i¢in endiseleniyordu. Bu amagla Tarantino
geriye doniiglerden olugan bir sekans kullanimina bagvuruyor. Boylece
izleyiciye bir yandan Freddy'nin bu is igine nasil ve daha da 6nemlisi
neden girdigi sorularim cevaplayacak ipuglari verirken diger yandan da
renk kodunun yerini alan isimle birlikte Freddy Nurnberg, Bay Tu-
runcu olmaktan ¢ikiyor ve boylece insansilagiyor. Bu geriye do-
niiglerden birinde Freddy amiriyle bir kafede bulusuyor: Onunla Joe
hakkinda konuguyorlar: "Nasil biri?" Freddy Joe'yu tamimlamak igin
"goriinmez kadin" motifini kullamyor. Bir binanin ¢atisindalar. Amiri
"Tuvalet masahm kullanacaksin!" deyip Freddy'nin eline bir metin
tutusturuyor. Freddy metni yiiksek sesle ezberlemeye ¢alisiyor. Freddy
tuvalet masalim Joe ve getenin diger dyelerine anlatirken metin
gorsellestiriliyor. Yonetmen boylece anlatiya bir yandan hareketlilik
kazandirirken, diger taraftan da izleyicinin gordiiklerinden kugku
duymasini; bunun sonucunda da anlatiyr belirli uzaklktan izlemesini
saghyor. Bu uzakhk daha 6nceleri kurulan s6zel yaps ile saglamyordu.
Bununla birlikte daha 6nce de belirttigim gibi izleyiciyle metin arasina
konmaya ¢ahgilan bu uzaklik, yénetmenin, edilgen bir konumda ol-
masi nedeniyle izleyiciyi "agag1"-kadins1 bir konumda gormesiyle ya-
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kindan iligkili. Hacker, Myrdal ve Dixon'in zencilerle kadinlar {izerine
yaptig1 kargilagtirmalarda kamuoyunda var olan bu tiir bir egilimden
bahsediliyor: "...bilgisizligin getirdigi bir ¢aresizlik havasina biiriinme
gibi taktikleri gelistirmek zorunda birakirlar" (aktaran Millet,
1968:90). Daha sonra Freddy'i evinde goriiriiz. Kiigtik bir ev: Du-
varlar mavi ve pempe renge boyanmig. Kapinin hemen yanina asilng
bir hag dikkat gekiyor. Teypten yiikselen bir folk sarkisi fonda yer ali-
yor. Bir kadin vokalistin duygulu sesi aski ve mutlulugu anlauyor.
Telefon ¢ahyor. Yakigikh Eddy, Bay Pembe ve Larry agagida arabada
onu bekliyorlar. Freddy kapidan ¢ikacag sirada bir sey unutmus gibi
geri doniiyor ve iginde birgok metal paramn bulundugu kasaden yii-
ziigiini alyor; Judas Isa'ya ihanet etmenin karsihginda otuz giimiis
sikke almsn  bu para Hiristiyanhkta kanh para olarak da biliniyor
(Ambjomsen, 1994:167). Disan ¢ikacag sirada elini bir silah gibi
kapiya dayiyor; sag tarafindaki aynaya bakip, "Beni yiiziistii birakma!
Sana higbir sey olmayacak!" Kendisiyle mi yoksa izleyiciyle mi ko-
nusuyor? Sanki biitiin bunlan izleyiciye soyliiyor. Digari ¢ikiyor.

Aynadaki yansimasina bakarak soylediklerini izleyiciye soyledigini
dogrularcasina, bir arabada-arabamn yalmzca 6n camu bir ikinci sinema
perdesi gibi gergeve i¢inde yer ahyor-"goriinmeyen" bir adam "go-
rinmeyen" bir digerine: "lIste! Adamimiz gidiyor" diyor. "Gizli polis
olmayi kabul ettigine gore, bu adamin kafasindaki tahtalardan bir kagi
cksik olmali!" Araba, Freddy'nin bindigi arabanin ardindan hareket
ediyor. 1zleyici bu "goriinmeyen" adamlarin Freddy'i korumakla go-
revli iki polis oldugunu dogallikla distinebilir. Bu noktada da izleyici
ile polis arasinda kosutluk olusturuluyor. Yine arabada-ama bunlar si-
nema perdesi 6niinde yapilan olagan konugmalar da olabilir. "Biskiivi
istiyor musun?" Goriinmeyen digeri: "Evet! Cikolatahisindan ver."

"Devletin Baski Aygit1 ile Devletin Ideolojik Aygitlari arasindaki bir
diger 6nemli ayrim;..." diyor Althusser "Devletin (Baski) Aygitinin,
kendi hesabina baskiya tiimiiyle 6ncelik (fizik baski dahil) verirken,
ideolojinin burada ikinci bir iglevi olmasidir. Ordu ve polis hem kendi
uygarliklarin1 ve yeniden tretimlerini saglamak igin, hem de digsariya
sunduklan degerler ile aym zamanda ideolojiyi kullanarak iglerler"
(1994:35).

Freddy arabada Bay Pembe, Yakigtkh Eddy ve Larry'le beraber
sohbet ediyor. Zenciler, fahigeler ve kadinlar agagilamyor; tek bir s
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den bahsediyorlarmig gibi. Millet, Myrdal, Hacker ve Dixon'in zen-
cilerle kadinlar arasinda yapms oldugu kargilagtirmalara dikkat ¢ekiyor.
"Bu kargilagtirmalar kamuoyunun, zeka yoksunlugu, i¢giidiisel ya da
duyusal haz, ilkel ve ¢ocuksu bir duygusal yapy, cinsellik konusunda
diislenmis bir egilim ya da atakhk, kendi cinslerinden olanlarla birlikte
olma istegi, diizenbazlik, yalanciik ve gergek duygularin saklanmasi
gibi 6zellikleri zencilere ve kadinlara aym bigimde yiiklediklerini ortaya
koyuyor" (1968:235). Her iki grup da, hosa gitme ¢abasinda ge-
ligtirilmig, yalvaran, agagidan alan tavir, egemen grubun zayf ve can
ahca noktalarim bulma egilimi, bilgisizligin getirdigi bir ¢aresizlik ha-
vasina biirinme gibi taktikleri gelistirmek zorunda birakihyorlar. Mil-
let, fahigelerin agagilanmasinin, kendi kendilerini kiigiik gérmelerininin
ve toplumun onlara kargi takindig tavrin, genel tutumu cinsellige
kargit olan ve erkekleri cezalandirmay: du§unmcdlgl konularda kadin
cinselligini cezalandiran bir kiiltiiriin yansimasindan bagka bir ey ol-
madigim soyliyor: "Ataerkil bir yandan kadim cinsel nesne olmaya
iterken, 6te yandan da kadina yazgisi demek durumuna gelen cin-
sellikten haz duymay: 6ngormemigstir. Kadin, hemen hemen sadece
cinsel bir varhk olarak gorildigia halde, cinselligi yiziinden ac1 ve
hatta utan¢ duymaya mahkum edilir. Fahigelerin cinsel etkinliklerinin
amaci kendi duyacaklar1 haz degildir" (aktaran Millet, 1968:62).

Anlatida bagvurulan geriye doniigleri soygun 6ncesi durumun an-
latildig geriye dondsler ve soygun sonrasi durumun anlatildigy geriye
doniigler olmak iizere iki gruba ayirabiliriz. Oncesi ve sonrasi ayrimini
yapugimiz soygun filmde gorsel olarak sunulmuyor. Soygun aninda ve
soygun sonrasinda olan olaylar ¢oguniukla s6zel bir anlatimla izleyiciye
sunuluyor. Soygun sonrasi durumun anlatildig: geriye doniiglerden il-
kinde Larry, Freddy ve Bay Kahverengi peslerindeki bir polis arabasim
atlatmaya ¢ahgirlarken Bay Kahverengi arabay: 6niindeki bir arabaya
bindiriyor. Bagim arabanin direksiyonuna ¢arpiyor. Bagindaki yaradan
akan kan gozlerini ortiiyor. "Kor oldum! Kor oldum degil mi?" Kor
olma korkusu igdis edilme korkusuyla ¢ok vakindan iligkili: "Hayir!
Yalmzca gozlerinde kan var." Larry elinde iki adet otomatik tabanca
durmaksizin ates ediyor. Polis arabasinin camlarini delen mermiler
polisleri delik desik ediyor. Bay Kahverengi oliiyor. Yonetmenin can-
landirdig Bay Kahverengi'nin 6lmesi izleyicinin soylem diizeyinde
anlatiya girigini daha da kolaylagtirnicr nitelikte. Ciinka izleyici sinema
salonunda edilgin bir konumda yasadig1 yapay deneyim nedeniyle yo-
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netmen tarafindan erkck olarak dikkate alinmiyordu. Larry ve Freddy
kagiyorlar. Onlerine ¢ikan bir arabayi silah zoruyla durduruyorlar.
"Arabadan in!" Freddy arabanin kapisim aginca kadin sotor ateg ediyor
ve Freddy karnindan yaralamiyor. Freddy kadini 6ldiiriiyor.

Daha sonra aymi arabayla Larry, Freddy'yi bulugma noktasina go-
tiiriyor. Bu geriye doniig filmin baglangicindaki sahneyle birlesiyor ve
sona eriyor. Bu birlegsme filmin bagladig "simdiki zaman"la filmin bu
geriye doniisten sonraki "simdiki zaman"i arasina belirli bir "uzak-
hk"mn yerlestirilmesi agisindan 6nemli. Bu noktadan sonra "Soygun
sirasinda neler oldu?" sorusu yerini "Simdi ne olacak?" sorusuna bi-
rakiyor. Anlati artik diiz zamansal ¢izgide ilerleyecek.

Rezervuar Képekleri'nde siddet olgusunun sunumu Ruby Rich'in
yeni siddet filmleri Gizerine yazdig1 makalede belirttigi gibi "bireysel"
bir nitelik tagiyor. Bununla birlikte siddet olgusu bu anlatida bir ile-
tisim bigimi olarak ortaya gikiyor (1992:6). Bu 6ge bireysellik ol-
gusuyla da ¢ok yakindan iligkili. Degisime karg1 duyulan tepkinin siddet
olgusunun bu filmdeki sunumunun altinda yatan 6ge oldugu soy-
lenebilir. Bu yoniiyle Japon sinemasindaki yakuza ve jidiageks tiri
filmlerle benzerlik gosteriyor. Morean, Japon sinemasindaki bu "tiir"
filmlerde siddet olgusunun 6ziinde, siiregleri itibariyle, Batihlagma ve
bangla giderek daha "kadinsi" hale gelen toplumda, ataerkil s-
tinlagiin bir yeniden vurgulanmas: oldugunu soyliyor. Ona gore ya-
kuza ve jidiagks filmlerinin her geyi, bir zamani durdurma girigimi
(1989:146). Unlii Japon yazar Yukio Misima, Morcan'a hak ve-
rircesine "Zaman insam degistirir, onlar1 tutarsiz ve firsatgi yapar, in-
sanlan dejenere eder, ender olarak da yiiceltir. Yine de insanhgin daima
olimle karsyt karsrya bulundugu, bir andan digerine gegisten bagka
gercek olmadigin varsayarsak, zamanin akigi ona gosterdigimiz saygiya
degmez" diyor, gorildigi gibi bu siddet tutkusu zamamn akigindaki
gegicilik ve siireksizlik hakkinda Japonlarin derinlemesine duydugu
hislerle yakindan iligkili. Diipediiz yiiksek bir estetik sayg1 goren siddet
imajlan, zamanmn bu akigina kargt bir protestoyu temsil etmek iglevini
gortiyorlar; bu bakimdan 6zellikle de 6liim, bir kurtulug ve annma
duygusu sunuyor (1989:145). Bu 6zgccilik nosyonu, erkegin ken-
disini diginmesinin Otesine ge¢mesini, 1yi ve koti, dogru ve yanhs,
giizel ve girkin ikiliklerinin 6tesindeki tinsel higligi sczglylc algilamasim
gerektirir. Bu bakimdan anti-dil oldugu soylenebilir. Ancak dil, pek
¢ok bakimdan bizi, zamanin farkina vardirir. Japonya'da -ve hig kus-
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kusuz pek ¢ok toplumda da- giizelligin degerlendirilmesi, cinsel doruk
ve oliimle kargi kargiya kalndiginda 6zgecilige erigilmesi, bunlarin
hepsi de dilin insan zihninden uzaklagtirdig ve zamanin fark edildigi
anlardir. Ve aym zamanda da zamanin fethedilmesi, kendi ile 6teki
arasindaki boglugun da fethedilmesi haline gelir. Kisaca siddet bir tiir
"iletigim" dir.

"Simdi anhyorum artik. Simdi bu sevinci anhyorum. Aslinda seving
degil saldirganligin i¢giidiisel bogalimi demek gerekir buna. Kemigin
kendi ¢enesinin kuvveti kargisinda eziligini hissetmek bir bogalim, bir
zevktir. Iste o zaman bir bagka hayvanin en i¢ noktasina kadar niifuz
edebilmigsin demektir. Biitiin memeli hayvanlarin en gizli hazinesidir
kemik iligi. Kan dokulann burada iiretiimektedir" (Ambjomsen,
1994:164). Bu parga Ingvar Ambjomsen'in -geng bir Norvegli yazar-
Insan Postuna Biiriinmiis K6pek adh romanindan alinma. Ozellikle
siddetin bir iletisim big¢imi olarak sunumu nedeniyle burada kul-
lanmaya uygun. Bu sunum par¢adan da anlagilacag) gibi sadomazosist
ogeler iceriyor. Bununla birlikte su ciimleler bu olgunun gerisinde
yatan insansi gereksinimi ¢arpici bir bigimde ortaya koyuyor. "Kemik
¢ignemek bir 1lct1§1m blglmldlr Hayatta en sahici olan, en icten bir
telefon goriismesi. Doymak i¢in degil, daha az yalmz olmak i igin. Oli
bir kentte pis bir képege bu da yeter. 1lik."

Yakigikh Eddy, Bay Pembe ve Bay Beyaz igeri giriyorlar -elmaslan
almaya gitmiglerdi. Larry Ferddy'e dogru kosarken, Bay Pembe ve
yakigtkh Eddy Vega'min kapisinin dibindeki cesedinin baginda top-
lamyorlar. "Burada neler oldu?" "Bay Sanigin cildirdi" diye cevap ve-
riyor Freddy, Yakigikh Eddy'nin sorusuna. "Polisin... polisin kulagim
kesti... Onu canh canh yakacakti" "Bu polisin mi?" Yakigikh Eddy
polisi oldiriyor. "Bunu yutmam! Bana neden dogruyu anlatmi-
yorsun?" "Neden anlatsin? Daha ¢ok mu yalan séylesin?... Bizi o ele
verdi!" En sonunda beklenen Joe kapidan igeri giriyor. "Yaniliyorsun
Joe!" "Yanilmiyorum. Bu adam Los Angeles polisinden”. "Kanmtin
yok!" "Ben bu adamu iyi tamyorum!" diyerek Freddy'i savunmaya
devam cdiyor Larry (aktaran Moreau, 1989:146). Joe silahimi gekip
yerde bir kan goliiniin ortasinda yatmakta olan Freddy'e dogrultuyor.
"l¢giidiiler kamt gerektirmez. Onu bu ise aldigim igin deli ol
malyim!" "Buna izin veremem Joe!" Larry silahim ¢ekip, silahim
Freddy'e dogrultmus olan Joe'va dogrultuyor. Yalmzca silahlarin
gosterildigi ¢ekimler olayin bir penis tapim niteligini gorsellestiriyor.
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Silahlar ucuca geliyor. Aralarinda yalmzca birkag¢ santim var. Yerde
yatmakta olan Freddy'nin silahiysa Yakigikh Eddy'e dogrultulmus.
"Joe" diyor Larry "Onu oldiriirsen oliirsin... tekrar ediyorum o6l-
diiriirsen Olirsiin..." "Larry, biz dostuz babamu seversin... Ben de seni
severim ama biitiin bu kursunlari kalbine sikarim gimdi silahini indir!...
Hem de hemen!"

Lawrance'in eserleri tizerine yapugi bir incelemede soyle devam
ediyor Kate Millet. "Sadist pornografinin u¢ noktasi hep cinayetle
belirlenir. Lawrance'in film kahramanlarini amimsatan din adamlari da
yaptiklar igin farkindadirlar ve cinlgiplak olarak bir ¢esit barbarca
kendinden geg¢mislik igindedirler. Fallk giinesin fallik buzda yan-
simast ve fallik bicagr kaldirip disi kurbana indirmesi igin igaret ver-
mesini beklerler. Bigagin kadinin kalbine sokulusu 6liamciil giftlesmeyi
belirler" (1968:436).

Millet'e gore bu anlatim cinsel yamyamhgin simgesidir. Bigak pe-
nisi ve penisin sokulugunu, magara rahmi ve yatag temsil etmekte ve
bu éldiirme olayinin sonunda kurbanin giicii elde edilmektedir. Cinsel
organlarin oldiiriicii araglara donistiriilmesi Lawrance't cinsellikten
savaga itmigtir. Bu belki de cinselligin o6ldirmeye doniigmesidir
(1968:436).

"Atesle ve kendini bosalt" goriigiindeki erkeklik digtincesine bagh
bir kanli cinsel curcuna. Biitiin silahlar aym anda atesleniyor. Dort
adamin dordii de yere diisiiyor. Iniltiler. Bay Pembe bir savas alanina
doniigen depodan cesetlerin tizerinden atlayarak ¢ikiyor. Eddy ve Joe
olmiis. Larry ve Freddy hald yasiyor. Larry siiriinerek Freddy'e yak-
lagtyor. Onu kucagina almaya galhyor. "Afedersin! biraz daha dayan
n'olursun!". "Ben polisim Larry... 6ziir dilerim... ben, ben polisim...".
Ihanet! Freddy'nin itirafi Larry'nin iniltisine kangiyor. Larry getsemani
bahgesindeki Isa gibi... Polis arabalarinin siren sesleri yaklagiyor.
Larry'nin bagi 6nine egik; inilti ve bogiirtii arasi bir ses. Silahim
Freddy'nin agzina dayiyor. Aha1 yavagca Larry'e yaklagiyor. Freddy'i
cergevenin diginda birakincaya kadar. Larry dogrudan izleyicinin goz-
lerine bakiyor. lzleyicinin bulundugu yerde polisler olmali. Yalnizca
sesleri duyuluyor. "Kimildama indir silahini! Yoksa beynini dagitirim!
Sakin yapma!" Patlayan silah sesleri duyuluyor: Larry -ve belki Freddy
de gergevenin digina savruluyorlar.
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"Yine bu tir filmlerde 6liim erkegin yerine getirebilecegi en saf

edimlerden biri olarak gorilir" diyerek devam ediyor Brian Moreau.
"Anlaml ilikilerin ancak erkekler arasindaki iligkiler oldugu bir er-
kekmerkezli diinya buluruz. Oliime dayanan bir tiir 'homoseksiiel
sovalyelik' buluruz" (1989:140). Film kahramanlar sik sik akil al-
mayacak kalabalktaki diigmanlara karsgi kusursuz bir intihar du-
rumunda birlikte Sliirler. Sik sik da bu "orgazmik final" onlarin mutlu
goriindiga tek andir. "Ugagim giilimseyerek pike dahsa gegiren ka-
mikaze pilotun stereotip imaji da budur" (1989:140).

1-

NOTLAR

Marilyn Monroe Yagami ve Filmleri von Joan Melleu. Elvin Kitabevi.
1991. s. 175. Diizenleyen: {lhan Ozer.

"R. Koépekleri" adh filmi izleyenler, pledas ile "Blonde" arasindaki ilig-
kinin nasil dénigtiridlmis oldugunu bu bélimi okuduktan sonra an-
layacakar. "Marilyn The Asphalt Jungle'da bundan pek hoglanmayan
Louis Calhem'i amca diye ¢agirmigar. En 6nemli sahne de Calhern'i
polise ihbar etmesidir. Bitin mazeretlerini gegersiz kilarken bir ¢ocuk
gibi davranmigtir. Kiiba'ya gitme hayalleri ile ilgili reklam afiglerini gos-
termek igin odada oradan oraya kosusturmugtur. Beyaz bir mayonun
dzerine yegil bir mayo giyerken aptalca sevinmigdr. En sevdigi sozcik
'yipes" (seving ifadesi)'dir. Onu sorgulayan polisin isi epey zordur, ¢iinkii
digincesizce polise kur yapmaya baglar. Ancak polis memuru biyiik sa-
birla sorguya devam eder ve sonunda Marilyn havadan sudan konusurken,
Calhem'i ele verir."

2- K. Millet, s. 90.

3- Aktaran: von Woah Mellen M.M. Yagam ve Filmleri. 1991, s. 95.
4- Aktaran: K. Millet, s. 90.

5- Yeni Ahit. Bap. 3.
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Amerika'y1
Yalmiz Vietnamlilar
Bagislayabilir

Amcrika'ys yalniz Vietnamlilar bagislayabilir.
Baska kimsenin Vietnam'da yaptiklarimdan otiiri
Amerika'ys bagislamast miimkiin degildir. Bu yal-
nizca Vietnamlarin hakkidr.

Onat Kutlar
Mukadder CAKIR AYDIN

1. Hollywood'da Vietnam

Us milyona yakin genci Vietnam'a gonderen Amerika bunlarin
altmig binini kaybederken, daha tazla sayida genci yaral, sakat ya da
ruhsal travma gegirir halde karsisinda buldu. Bu insanlarin goziinde
Amerika'nin yanhg politikasinin savunulur tarafi kalmamgt.

Biiyiik bombardimanlarin emir subay1 Bagkan Nixon 1970'de yapuigi
bir konugmada hila higbir gerekgesi mesru goriilmeyen bu savagin ne-
deni olarak en son gu agiklamayi yapiyordu. Bu savagta biz kendimizi
siniyoruz; irademizi ve karakterimizi simyoruz. ABD halki, kiigiik bir
grubun saldirganca meydan okumasim gogiisleyemeyecek midir? Bunu
bagaramazsa tiim diinya ABD'nin giigsiiz oldugunu sanacaktir.
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¢ a1 dCE

disiyleyd). Bu nedenle bu savagin ylklml ABD igin gok buyuk oldu
Bunun bilincinde olan Hollywood ise ne halki ne de orduyu kargisina
almaktansa beklemeyi tercih etti. Yaralarin kapanmasini depresyon ve
soklarin atlatilmasim bekledi. Savag yillan boyunca, degil Vietnam,
savag filmleri bile hemen hemen hig¢ gekilmedi. Oysa savasa kars1 ¢i1-
kanlar Vietnam iizerine filmlerin yapilmasini 1srarla istiyorlardi. Adeta
sinemanmin gergekleri agiklayip savag durduracagina inamyorlard.
Hollywood, toplumsal bellegin gergekleri unutmasini, Vietnam Sa-
vagi'mi orduya ters diismeyecek tarzda isleyebilecegi zamani, carpittify
gercekler reddetmeden alacak sosyal zeminin olusmasinm bekledi. Ta ki
Fo e 1670 Tara eR- TR Vet L terketmesinin Gzc-
(27 Ocak 19737 alt1 yil gegmisti. Bu nedenle
ietnam filmlerinin en 6nemli 6zellig, Vietnam Savag (izerine ol—
mayip, daha problemli ve zor bir konu ‘olan ama yaniltma tehlikesini
iceren savag sonrast Amerikan duygulan ve ruhsal durumu (zerine
yapilmalandir. Biz, ¢ok sayidaki bu filmlerden ancak birkagma il-
ginglikleri olgiisiinde yer verecegiz:

The Green Berets (Yesil Bereliler, 1968): John Wayne'in yonettigi
ve oynadigi Yesil Bereliler genelde tutucu bir yaklagm sergiler.
Filmde ABD'nin Vietnam'a saldirisini elegtiren bir gazeteci, savag
yanhs: Yesil Berelilerce Vietnam'a gergekleri gérmeye ¢agnlir. Oraya
gidince ABD'nin hakhiligin1 goren gazeteci, dondiigiinde bunlar ga-
zetesinde yazacaktir. Savagin heniiz bitmedigi yillarda ¢ekilen bu film,
gergekleri garpitan savag yanhs: ve Vietnamlilar1 yanhs tamtan bir film
olarak iz birakmigtir.

Vietnam filmlerinin ¢ogunda Hollywood orduya ve devlete elestirel
yaklastiginda bile, radikal anlamda bir elestiri diizeyine ulagamamgtir.
Bunda, tiim savag filmlerinin ¢ekiminde ordunun destegine olan ih-
tiyacin da pay: vardir. Elegtiri, karhlk ibreleriyle, orduyu zor duruma
sokmamanin sinirlarina hapsedilmistir. Bu nedenle en elestirel filmde
bile aramlanin tiimii yoktur. En genel tema, savagin korkunglugu, so-
nuglan, askerlerin ¢ektigi aci, ordu disiplini gibi konulardir. Ayrintida
ise ABD'nin Vietnam'da bulunmasinin gereksizligi, haksizligi, po-
litikalardaki yanilgis: hi¢ ele ahnmaz. Sanki boyle bir sorun yaganma-
mig, olmamug gibi tsti ortiiliir, gergek anlamda sorgulanmaz.
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Coming Home (Eve Doniis, 1978): Eve Doniiy Vietnam Savagi
gazilerini dogrudan anlatan ilk filmdir. Yiizbagt Bob (Bruce Dern) savag
yanhst bir asker olarak Vietnam'a gider. Kansi Sally de (Jane Fonda)
goniilli olarak bir Vet (Vietnam Savagi Gazisi) hastanesine girer. Bu-
rada, Vietnam'dan belinin agagsi felgli olarak donmiig olan Luke (John
Voight) ile tamgir ve beraberlikleri ilerler. FBI'in bu beraberligi haber
vermesi (izerine savastan sakat donen Bob intihar eder.

Savagin Amerikalilara gektirdigi aciyr anlatan s6zde savag kargiti bir
filmdir Eve Donig. Timi ABD'de geger ve Vietnam Savagi'nin 6zel
yapisina, uygulanan politik terére degil, genelde savasa karsi ¢ikar.
Elegtirel olamadig igin politik agidan oldukga tehiikesizdir.

The Deer Hunter (Avci, 1978): Yonetmenligini Michacl Cimino'
nun yaptig ve Amerika'da yagayan ti¢ Rus azinhigin Vietnam Savagi'na
katilmalarini, orada yaygin olan rus ruleti ile kargilagmalarin, tlkesine
donenlerin ya da donemeyenlerin yakinlarinin yagadigi psikolojik
travmayi iglcyen bir filmdir. Cimino Amerika'nin suglarim gizlemekte,
Vietnamlilarin siddetini vurgulamakta oldukg¢a bagarnilidir. Amerikalilar
savagi baglatmalarina ragmen, onun kurbam olan tek taraf gibidirler.
Film bazi sahneleri sanat yiikli, duygulu ve kolay anlagihr bir filmdir.
Ancak kahramanlarin savaga degin higbir kaygi ve otkeleri yoktur.
Hatta yigin ve bitkin olarak dondiiklerinde bile. Konusacak giigleri
bile kalmadigindan Amerikan milli margini s6ylerler. Bu sahne, yenilse
bile Amerika'mn hila kendinden hognut oldugunun felsefesi, bir iman
tazelemc ve bir kendine doniis telkinidir.

Murat Belge'nin yorumuna gore Ave, geleneksel Amerikan de-
gerlerinin ¢okiistini anlatmaktadir. Vietnam Savagi bu ¢okiisii hiz-
landiran etmenlerden biridir. Savaga bilingsizce katihp yikima ug-
rayanlar, o giine dek yeter goriinen degerlerle geligkiye diigerler. Savas,
Rus ruletinde simgelenirken bu Amerika'nin Vietnam Savagim "tagra
bilingliligi" ile algilayiginin gostergesi olur (1980:54-55). Elestirel
boyut tiimiiyle diglanmgtir.

Vietnamhlarin durumu ya belirsizdir ya da ¢arpitilmigtir Hollywood
filmlerinde. Rus ruleti oynatirlar, tarlalarda genis sapkalan ve kiigiik
ciisseleriyle kalabaliklar halinde bombardimandan kagigirlar. Kamera
yiizlerini genellikle gostermez, siirekli 6ksiiren fahigeleri, duyarsiz ve
acimasiz, kallesge pusu kuran gerillalan vardir. Bu onlari Amerikahlarin
goziinden izleyigimizdir. Vietnamlilarin goéziinden ise Amerikalilarin
nasil goriindiiklerine ve gergek tepkilerine pek rastlayamayiz.
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Apocalypse, Now (Kiyamet, 1979): Kiyamet bir Francis Ford
Coppola filmidir. Coppola, filmini géyle tammlamaktadir: "Olay Vi-
ctnam'da geg¢mesine ragmen, bu 6ykiye harhangi bir donemde, uygar
olanmn ilkelle kargilagtig1 herhangi bir yerde rastlanabilir. Bu eserimle,
ahlak degerlerinin bulamkligim igleyen temsili bir efsane-film olus-
turmaya ¢ahstim" (aktaran Ergiider, 1980:55).

Coppola, 6zgiin senaryonun tizerine Joseph Conrad'in Karanhgin
Yiiregi adh eserindeki karakterleri isla_mﬁmﬁ
yapar. Bu filmde de Vietnam bir vesiledir; ele aldig1 sey, soyut ilkel /
uygar, iyi/koti kavramlanidir. Tarih digi bir s6ylemle, gergekler apo-
litk olarak ele alinmakta, boylece sorumluluktan kagilarak ya-

milsamalara hizmet edilmektedir.

Filmde Albay Kutz (Marlon Brando) orduya isyan etmis kendisine
bagh askerlerle Kambogya'nin i¢ bolgelerinde yagarken, orduda ¢ahsan
Yiizbagi Willard (Martin Sheen) Kutz'un pesine diserek onu 6l-
diirmekle gorevlendirilir. Willard askerleriyle, ormanlarin arasindaki
nehirden ilerleyerek, Kutz'u bulur. Bu_nehir yolculugu, vahsi doga,
ulagilacak birisi ya da bir ama¢ motitleri Conrad'in kitabinda da aym
sekildedir. Kutz kitapta emperyalizmin simgesi iken filmde ordudan

kovulmus, eskiden bagarih olan bir subaydir. Ona gizlice hayranhk
duyan Willard ise orduya isyan etmig bu adam 6ldiiriir.

Onat Kutlar'in yorumuna gore bu olafanistii yolculuk, "Sart-
landirilmi il. programlanmis _Amerikan bireyinin_karmakangik_
ilingaltina yapilan_bir yolculuktur aym1 zamanda" (1980:10). Kutlar'a
gore timde (¢ katman yaratulir: 1. Cikarci; bireyci ve bagimsiz ola-
mayan Amerikan bireyi. Bu, kendini arayista somutlamir. 2. Bir dl-
kedeki son insam da oldirmeden, savagin bitmeyecegi yolundaki
"vahim" diigiince. 3. Bilinmeyen Amerikal bir Gigiincii yiizii de katliam
yaparken sorf yapabilen bir "yarauk" olmasi. Filmde Vietnamhlarin
kigilikleri hi¢ gosterilmez, uzaktan ve yukardan karinca gibi verilirken,
Amerikahlar "ben" olarak yer alrlar. Aslinda bu "ben" dehget verici
Kutz'dur. Amerika boylesine dehget verici bir Kutz'u istemiyordu.
Ona karg1 bir CIA ajam gonderdi ve oldiirttii. Ama Vietnam bir ce-
hennem olarak, her tarah kotiiliik etmeye yoneltti. Bunda ABD'nin
sucu olamazd: (1980:10). Coppola ABD'nin politikalarin1 akladiktan
bagka, savas sahnelerinde yaratug) gorsel estetizasyonla da elestirel
boyuttan yiiz ¢evirerek neredeyse savagin yamnda yer alr.
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Go Tell The Spartans (Git Ispartallara Anlat, 1978): Diger
filmlerden farkh olarak Git Ispartalilara Anlat i¢in Vietnam ana ko-
nudur. Ted Post'un yénetmenligini yapug film kendi iginde gergekgi
ve cesurdur. Amerikan miidahalesinden 6nce Vietnam Savagi'nin sos-
yal, siyasal ve ekonomik nedenlerini genel olarak anlatir. Bu ¢ok
onemli bir farktir. Savaga dayanamayip intihar eden deneyimli bdir
¢avug, Giiney Vietnamllan diigmanin ellerine terk eden birligine kargi
¢tkan bir onbag, terfi etmeyi reddeden bir binbagi tiplemeleriyle fark-
lihklar zinciri siirer gider.

Admi mitolojiden alan Git Ispartalilara Anlat, Vietnam ko-
nusunda sorulabilecek pek ¢ok soruyu sorar ve yamtim da verir. Diger
filmlerin ¢ogunda Amcrika'nmin yenildigi dahi kabul edilmezken, bu
filmin adi bile yenik diigen bir takimin sehitleri igin yazilan bir beyitten
alinmigtir. Giiney Vietnam ordusunun subaylarn, sefleri elestirilir;
bencil, ¢ikarcy, iskenceci ve katliamc1 olmakla suglanir. Ayrica Aime-
rikan politikasin elestirisi ile de apayn bir yere konulmasi gerekir.
Ancak tim bu o6zelliklerine ragmen hakkinda ¢ok az yazi yazilarak
nerdeyse gormezden gelinmigtir. Belki de elestirel, gergeksi ve sor-
gulayicar oldugu igin bu yolla bir anlamda cezalandinlmigtir (Yilmaz,
1990: 98-102).

Full Mesal Jacket (1987): Stanley Kubrick'in yonettigi Full Metal
Jacket'in kelime anlamm "bakir kaph kursun" demektir. Kubrick,
Hollywood'un Vietnam tizerine siirekli film yapmasim Amerikahlarin
vicdan muhasebesine baglamaktadir. Ciinkii onlarin bu konudaki iki-
lemi halen bitmemistir. lkilem hem yenilgiyi kabullenememckten, hem
de eski politikalarin yanhghgim gorememekten kaynaklanmaktadir
(1995:84-87). Oysa zaman, hicbir iilkenin digerinin topragina zorla
girmemesi gerektigini gostermigtir. Amerikallar Vietnam'da, Fran-
sizlar Cezayir'de, Ruslar Afganistan'da bunu 6grenmis olmahlar.

Kubrick'in sorunsali da Victnam degildir. Vietnam'in bir dekor ol-
dugu film kendi iginde iki boélimden olusur. Birinci bolimi Vietnam
Savagi'na gidecek Deniz piyadelerinin egitimi, bu egitimin sorumlusu
Cavus Hartman'in kiifiirleri, agagilamalani doldurur. Egitimde po-
tansiyel bir katil siiriisii yetigtirilmektedir. Kubrick Cavus Hartman
tiplemesi ile ordudaki acimasiz subay, insanlktan ¢ikmmg gorevli ima-
jinda olduk¢a bagarih olmaktadr.

Tiifeklerinin scvgilileri gibi benimsemeleri istenen erlerden biri (Er
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Phyle) saflig ve aptallig ile stirckli sorun olurken, Cavus Hartman"i
oldiiriip, sonra da intihar etmesi, birinci béliimiin doruk noktasim
olusturur. Er Joker (sakac) ise bir yandan 6lditrmeye can atarken diger
yandan yakasmida tagidig1 bang rozeti ile Vietnam Savagi'nin ebedi
ikileminin sembolidiir. Ancak filmde yine onun ve digerlerini Vi-
ctnam'da ne aradiklanna dair hi¢bir problemleri yoktur.

lkinci bolimiin gegtigi 1968 yih Da Nanf ve Hue kentleri go-
rintiilerinde Vietkong'lann Amerikahlara biyiik kayiplar verdiren tinli
Ted saldinlarindan sahneler vardir. Er Joker'in iginde bulundugu bir-
lik, bir Vietkonglu geng kiz tarafindan pusuya diisiiriiliir. 1k kez bu
sahnelerde Vietnamhlarin goziinden Amerikahlar gosterilir. Ve yine bir
yenilik olarak ilk kez kentin harabe halini, bombardimandan kalanlan
goriiriiz. Askerleri vuramn bir kadin, tistelik bir komiinist olmas: onlan
gileden ¢ikarir ve kiz1 orada vururlar.

Sekiz haftahk korkung bir cgitimin izleyiciye, "Savag ashnda Ame-
rika'da baghyor" dedirten psikolojisi, Amerikan askerlerinin nc denli
act ¢ektiklerinin onaylatilmasim saglarken; Cavug Hartman'in 6l-
diriilmesi ile yaratlan hava, bir pisligin temizlenmesi sayesinde asil
sorunun  ¢oziimlenmis oldugu seklindedir. Boylece hiitkiimet po-
litikalar1 gormezden gelinerek aklanir ve sorun gorevlilere indirgenmig
olur. Er Phyle gibi zekd 6ziirlii ama muhalif (!) olanlar1 kendi el-
lerinden 6liim beklerken; eli kalem tutan, zeki, s6zde barig yanhs1 ama
kaskinda "Oldiirmeye Dogmus" (Born to Kill) yazan askerleri de
Vietkonglu 6liilerle eglendikleri bir siireg¢ beklemcktedir...

1980'lerin Reagan dénemi, Vietnam tizerine "intikam filmlerinin"
yapildig bir donem olur. Amerika gergeklikte kaybettigi savasi bu in-
tikam filmleri ile kazanmaya ¢ahgir. Rambo: First Blood serisi gibi
filmler Vietnam'da esir diisen Amerikahlan kurtanp, binlerce Vi-
etnamh askeri o6ldiirerck, ge¢migin intikamni alan; bu yolla moralini
yeniden kazanan askeri birlikleri, gruplan ele alan filmlerdir. Yeni bir
faktor olarak da ordu yoneticileri beceriksizlikle, korkaklkla ka-
dinsilikla suglamir. Bu isc Hollywood'un kitleleri yeniden kazanmak
i¢in bagvurdugu yeni bir yol ve Vietnam'daki yenilginin nedenini bir
kesime vyiiklemesidir. Reagan d6neminin tutucu, intikamci yapisinin
Hollywood'a yansimasidir.

Amerika Vietnam sokunu atlatamadi siirece, bu hesaplagmalarin
filmler yoluyla siirecegi asikardir.
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II. Vietnam Sinemasi
a. Amerikan lsgalinin Bitimine Dek Olan Yillar

Vietnam, Fransiz iggali altinda oldugu yillarda yalmzca sessiz sinema
ile tamgiyor ve tiimiiyle Fransizlarin denetiminde gosterilen fimleri iz-
liyordu. Bu filmler, Vietnamhlar agagilayan, hor goren sahnelerle do-
luydu. Yan ¢iplak iggiler, beyaz amirine diz ¢6kerek yalvaran memurlar,
yar1 vahgi goriiniimli yaghlar (Hint Karabiber agacini diglerini kanatarak
yiyen) ve koyliiler Vietnamhilar: temsil ediyordu. Bu tablo ilerki yillarda
acgiklama yapacak olan Cumhurbagkam Ho Chi Minh'in de belirttigi
gibi bir halkin direniginin ve miicadelesinin sanati da igermesi ge-
rektiginin, politikamn sanat olmadan kuru bir s6ylem olarak ka-
lacaginin gostergesiydi (Hennebelle, 1975:253-254).

1910'larda Vietnam sinema sektoriini iki somiirgeci sirket pay-
lagiyordu. Bunlar IFEC (Indochine Film et Cinema) ve "Societes des
Cine-Theatres d'Indochine” idi. Bunlarin ilkeye getirdikleri filmler
daha¢ok Bati'da ve ABD'de gekilen, beyaz irkin iistiinliigiini savunan,
liiks yaganm ve burjuva hayanm tanitan filmlerdi. Uke sorunlarindan
uzaklastirici olup, afyon gorevi goruyorlardl Opysa halkin yiizde 95'i
koyli idi. Somiirgeciler 6zellikle "milli" duygularin uyanmasim sag-
lamayacak denli irk¢i, yozlastirici, gelenekleri kotiileyici, tarihi yanhg
anlatan fimleri segiyorlardi. Hatta ender bir 6rnek olarak Vietnamh bir
kapitalistin finanse ettigi, Antoine Giau'nun Soir Sur le Mekong
(Mekong'da Bir Gece 1938) adh filmi, bahkg¢ilarin yoksulluguna egil-
digi icin milli duygular1 kabartabilir gerekgesiyle sansiire kurban edi-
liyordu. 1940-1945 yillar1 arasinda Japon emperyalizminin kendi il-
kisii i¢in kullandigy hareketli sinema ile kargilagan Vietnamhlar II.
Diinya Savaginin bitimindeki bu siiregten aghk ve yoksulluk nedeniyle
iki milyonu agkin insam kaybederek ¢iktilar. Japonlarin miittefiklerc
teslim olmasiyla ilkenin 6zellikle kuzeyi 1930 yiinda kurulmus olan
Komiinist Partinin eline gegti. Vietnam ulusal sinemasi bundan sonra
dogdu. Japonlarin yapug gibi hareketli bir araca yiiklenen gosterim
geregleri, Baskan Ho Chi Minh'in belirledigi amaglar dogrultusunda
halkin yanina gitmeye bagladi. Bu amaglar, aghkla miicadele, Fran-
sizlara kargi micadele, egitimsizlerle miicadele idi. Halk gosterimleri
biyilk ¢ogku ile kar;xladl ve bu Vietnam sinemasinin dogusu oldu.
Eskiden Fransizlara ait olan Hanoi'deki sincma atolyeleri gahigtinlmaya
baglandi. Ancak filmler hili Vietnam'da degil Paris'de banyo edi-
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lebiliyordu. Bu filmlerde daha ¢ok ilkeye iligkin §cy]cr anlatihyor, ge-
rekirse sozlii agiklamalar yapiiyordu. Ornegin Cumhurbagkam Ho Chi
Minh'in Ba Dinh meydaninda yaptig1 Bagimsizhk Bildirisi, Fransizlarin
Charden Caddesi'ne saldirisy, 1946 yiinda Fransa'dan dénen Ho Chi
Minh'i kargilama toreni gibi giincel olaylar filme konu olarak ali-
niyordu (Hennebelle, 1975).

Fransiz somiirgeciligi ¢ok cihz bir miras birakmigts; bu nedenle
sinemanin kendine gelisi uzun yillar aldi. 1946-1954 yillan arasinda
yasanan ilk direnis doneminde sinemacilar 16 mm'lik kameralarla ¢a-
hgarak birkag yiiz metrelik fimler gektiler. Goriintiiler bu filmlere sig-
miyordu ve ¢ok zor sartlarda banyo ediliyordu. Ornegin barakalarda
ya da Med zamanm siirekli heraket eden yelkenlilerde ¢ahgiyordu. Bazen
uzak mahallelerden buz agirmak gerekebiliyordu. Bu dénemin film-
lerinde savaggilarin cylemleri, cephe gerisi Orgiitler ve diinya haberleri
konu ediliyordu. Saldinlar, basknlar, savaslar igleniyordu. Bu dé-
nemdeki iki film Sovyet ve Cin kameramanlaninin igbirligi ile gevrildi:
Vietnam Direniyor ve Vietham Zafer Yolunda.

1950'lere dogru iilkenin giineyinde ¢ok zor sartlarla gelisen direng
sinemasi, halkla yakinlagmaya bagladi. Phan Nghiem adh y6netmen
1950'de simir savagim anlatan Cao-Bac Lang Harekat1 adl filmi,
1952'de Cinli yonetmen Chang Kio Ling Vietnamh yonetmenlerle
Savagsan Vietnam adh tarihsel degeri ¢ok biiyiik olan bir belgeseli
¢ekti. Cumhurbagkam Ho Chi Minh'in katkisi ile 1953 yih Vietnam
sinemasinda bir doniim noktas: oldu. Fotograf ve sinema ayirt edi-
lerek, sinemayla ugragsacak devlete bagh bir sirket kuruldu. Filmlerin
iilkede sekilip banyo edilebilmesi, seslendirilebilmesi igin gerekli do-
namma sahip stiidyolar kuruldu. Sinemacilarin yctigmesi igin sosyalist
tilkelerc 6grenci gonderildi. 1954 yiinda Roman Karmen Vietnaml
yazar ve yapimcilarla Vietnam adlh renkli ve uzun metrajh giizel bir
film yapti. Filmde, bir sarki egliginde Fransiz tutsaklan yillardir aga-
giladiklan Vietenamhlann denetiminde yiiriiyorlardi. Bundan sonra ise
sinema bir yandan gelismesini sirdiriirken, diger yandan me-
lodramlar, yapmacik gozyagh filmler ¢ogunlugu olusturdu. Ciinki tig
ayda bir en az beg Amerikan filmi iilkedc gosterime giriyordu.

Vietnam, Cenevre Anlagmasi ile Kuzey ve Giiney olarak ikiye bo-
liintince, Kuzey Vietnam sinemas: kendi iginde hizla gelismeye bagladh.
1959'da ¢ekilen Aym Nehir Kiyilarimizi Suluyor, tarihe ilk uzun
metrajh Vietnam filmi olarak gegti. Ulkenin boliinmesi ile birbirinden
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aynilmak zorunda kalan iki sevgiliyi anlatmasi agisindan konusu iilke
sorunlan ile ilgiliydi. 1957-1960 arasinda Kuzeyde 250 kisa ve uzun
metrajh film ¢ekildi. Sosyalist tilkelerin yardimm s6z konusu olsa da
Vietnamhlar kendi olanaklanyla ¢ahgmaya 6zen gosterdiler. 1962 yi-
linda ilk kez sinema okulundan 100 6grenci mezun oldu; bu yeni
yonetmen, oyuncu, senarist ve dekorator demekti.

ABD'nin hava saldirilan ile yaganan (1964-68) ikinci direnis do6-
neminde sinema yine halkin yaninda savaga katldi. Kameramanlar,
savagin igyiiziini kaydererck, cinayetleri belgelediler. Celik Kale Vin
Lin, Han Rong Savaggilari, Dalgalarin Sirtinda bu ¢ahgmalardan
bazilanidir. Savaglarla i¢ ige gelisen kahramanlk, barig sevgisi, 6zgiirliik
miicadelesi, adalet 6zlemi, Vietnam Sinemasi'min genel karakterini
olusturdu. Koylisi, igcisi, yaghsi, kadim erkegiyle tiim bir halk kendi
sesini sinemada buldu. Sinema bir dinlenme ve eglenme aracindan ok,
lirizmden ayrilmayan ve halk savaginin bir pargasi olan bir olgu oldu.

Bagkan Ho Chi Minh'in belirledigi ilkelere gore sinema bigimde ulu-
salcy, igerikte sosyalist olacakn. Halkin iggale karg: tepkisi, direnisi gergekgi
bir tarzda anlatilacakt. Devrimci kahramanlk, iilke tarhindeki 6nemin-
den dolay1 vazgecilmez bir tema oldu (Hennebclle, 1975).

Guy Hennebelle'in yorumuna gore Kuzey Vietnam Sinamasinda
ti¢ biiyiik tema egemendi: 1. Fransiz somiirgeciligine kars1 gosterilen
miicadele: Kanarya, Kayip Birinin Hatirasi, Ikinci Hatta Yangun,
Phu'daki Esler, Bao Sao'nun Geng¢ Karisi, Kiigik Kim Dong,
Okyanus Atesi ve dikkat gekici filmlerden biri olan Geng Savaggilar,
bu temaya uyanlardan bazilandir. Geng¢ Savasgilar'da kahraman bir
geng asker, tek bagina bir Fransiz tankini ele gegirir. Yine, 1930 yihinda
Fransizlara kars: ayaklanan koyliileri anlatan Nge Tinh'in Alevler'i de
onemli filmlerdendir. 2. Sosyalizmin olusumunda ortaya ¢ikan so-
runlar: Vietnamh yonetmenler bu temada fazla basarih olamadilar.
Ciinkii amag, Kuzey Vietnam Cumhuriyeti'ndeki yeni olusumu gii¢-
lendirip, eskinin izlerini yok etmek idi. Goreneklere ve asagilik
kompleksinc yer verildi. Nguyen Tien Loi ve Le Thieu'nun ortak
¢ektigi Beyaz Duman bu tiiriin 6rneklerindendir. Filmde ¢ikarlarina
ragmen kendini tehliye atmaktan kaginmayan bir geng anlatilir. lkinci
ornek, Tran Vu ve Huy Than'in ortak yapim Yiizen Kdy filmidir.
Fllmdc su baskinlarina kargi koye set yapilmasi igin gevresiyle miicadele
cden gen¢ bir kiz anlatihr. Ugiincii bir 6rnek olan Tien Loi yo-
netimindeki Santiyedeki Kiz da, politik duyarhlig: yaymaya ¢ahsan bir
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gen¢ kizin ugraglan anlatiir. 3. Kuzey'de ve Giiney'de Amerikan
siddetine kargi verilen miicadele: Bu tema, Vietnam Sinemasi'nda
biyiik bir 6neme sahiptir. Kuzeydeki miicadeleyi anlatan filmlerden
Topgu ile Milis Eri, Hahn Ogretmen, Denizden Cagri, Patlama
ve ¢ok sayidaki film bu temay: iglediler. Giiney'in kaderini anlatan
fimler de yapildi. Bunlar icinde belki de en Onemlisi, yazar Tran
Dinh'in eserinden uyarlanan Bui Dinh Hac ve Ly Thai Bao tarafindan
¢ekilen Nguyen Van Troi'dir. Filmde, Saygonlu bir elektrisyenin Mac
Namara'yr batirma girigimi, ancak sonradan yakalamp cezalandirihigi
anlatilir (Hennebelle,1975).

Tim 6zverilere ragmen her iilke sinemasinda oldugu gibi Vietnam
Sinemasi'nda da gergek¢i olmayan, normalden fazla uzun, yasanilan
acilan hakkiyla anlatmayan, yinelemelerden kurtulamayan filmler ve
sahneler olmugtur. Tim bunlara ragmen, Vietnam Sinemasi, halkinin
ugradigy biyiik haksizlik ve kiyim nedeniyle diinya kamuoyunda her
zaman ayncalikh bir konuma sahip olmustur.

b. Isgalsiz Giinlerinde Vietnam Sinemas:

Kuzey Vietnam'daki Hanoi gehri ilkenin film merkezi duru-
mundadir ama onun yetersiz kalmas: ile Giiney'deki Ho Chi Minh
(eski ad1 Saygon) sehrinde de film endiistrisi olugturulmugtur. Cinki
Ho Chi Minh'te ¢ok sayida yazar, yonetmen, sanatg1 yagamaktadir.
Vietnam'da sinema, hiikiimetin destegi ve kontrolii altindadir. 1984
verilerine gore yilda tiimii siyah beyaz olmak iizere 50 uzun metrajh
film ¢ekilmigtir. Bu oran 80'ler boyunca degismez. Hanoi Kiiltiir ve
Danigma Bakanhgi'na bagh Hanoi Uzun Metraj Film Stidyosu, Vi-
etnam'daki asil film yapim merkezidir. Vietnam Sinemasi, melodram
ve savag hikayelerinin moda oldugu altmiglarin ilk yillarinda bile ilging
bir sinema olmustur. Filmlerin ¢ogu Asya film festivallerinde, Cin'de,
Kambogya ve Laos'ta gosterime girer. Dogu Avrupa Hindistan ve
Kiiba festivallerine katilir. (Ya da Pesaro gibi ge¢misi anlatan 6zel fes-
tivallere). 1983 yilinda birgok Vietnam filmi, Moskova, Nantes, Ve-
nedik, Karlovy Vary ve Manila festivallerine katilmigtir. Ulkedeki yo6-
netiminin sosyalist rejim olmasi nedeniyle ge¢miste Sovyetler Birligi,
Cekoslovakya, Dogu Almanya ve Kiiba destekli filmler gekilmistir,
ancak Vietnamlilar kendi dillerini koruyup kendi sinemalarim yapmaya
daima 6zen gostermiglerdir (Marshall, 1984:347, 1987:372, 1988:389).

Marshall'in belirttigi Gizere donemin en @nli yonetmenlerinden
biri, aym zamanda ilk devrimcilerden olan Kieu Chinch olup, film-
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lerinin senaryolan kendisine aittir. The Purple Down ( Mor safak) adli
filmi, zorlu bir savastan kurtulanlarin ruh hallerini anlatir. 1948 Say-
gon dogumlu ama Fransiz egitimi almig olan yonetmen Lam Le'nin
bir Fransiz-Vietnam ortak yapimi olan Poussiere D'empire (Toz
Imparatorlugu) ve Encounter of Clouds and the Dragon (Ejderha
ve Bulutlarin Carpigmasi) adl, Vietnam Savaginin 15 yiimi anlatan
¢aligmalan1 vardir. Khanh Du adlh yonetmenin When Mother is Out
(Annem Digardayken) isimli galiymasinda, annelerini 6zlemle bekleyen
bir grup ¢ocuk, daha sonra eve dénen ama miicadele i¢in hemen git-
mesi gereken bir anne ve onlarin evdeki cogkulu beraberlikleri anlatlir.
Vu Dai Kéyiinde O Giin adh filmde, saldirganlarin bagkig agisindan,
bir koyiin hayatta kalmak igin verdigi miicadelenin yarattigi dram; Bu
Vatan Sahipsiz Degil filminde Kuzey Vietnamlilann miicadelesi;
Kizkardes Dan'da vergi toplayicisinin zulmiine ugrayan bir ift koy-
liniin yagadiklar1 anlaulir. The Call of the Front (Cephenin Cagirisi)
isimli, yonetmen Long Van'a ait film, goziipek bir Vietkong getesi ve
onun komutaninin Giineydeki kuvvetlere kaulan ogluyla ilgili duy-
duklarindan distiigi geligki Gizerine yapilan bir savag filmidir. Yo6-
netmeni Nguyen Hai Ninh olan First Love (Hk Ask), bir Amerikal
doktor yiiziinden yerli bir kiz tarafindan terk edilen Saygonlu geng bir
adam anlatir (Marshall, 1984: 347-348).

Yonetmen Ho Quong Minh'in ¢ektigi Karma'nin yapihs olarak
uzun bir 6ykisi vardir. Minh, 1949 Hanoi dogumlu ama daha sonra
Isveg'e gidip yerlesmis bir Isveg vatandagidir. Vietnam'a 1981 yilinda
doner. Karma'nin senaryosunu, 1970'de Nguy Ngu'nun yaymladig
Yarali Canavar adh kitaptaki Vietnam Oykiilerinden olusturur.
1983'te bu senaryoyu, Haoi Kiiltiir Bakanhgi'na sunarak gekim igin
izin ahr. Filmin yapimcisi Amerikahdir, ama kameramamn, editorleri,
aktorleri Vietnamhdir. 1986'da gekilerek, 1987'de biiyiik festivallerde
gosterilir. Bunda tabii ki yapimcisinin Amerikali olmasimin pay: vardir.
Filmde, savagta yikima ugrayarak olen Binh, o oliince fuhusa sii-
ritklenen kansi Nga ve onun kocasini hatirlayigi anlatihr. Kisa bir siire
yasaklanan Karma daha sonra Oliver Stone'un Miifreze'sinin bile te-
levizyonlarda gosterildigi bir ortamda serbetge gosterilir (Marshall,
1987:372, Marshall, 1989:376).

Ulkenin 6nemli yénetmenlerinden ve her yil bir ya da iki film yapan
bir ydonetmen olan Dang What Minh'in yonettigi, 6zgiin adi Bao Gio
Cho Toi olan Ekim Dénmeyecek ya da Onuncu Ay Ne Zaman
Gelecek filmi Vietnam sinemasinda dikkat geker. 90 dakikalik, siyah-
beyaz bir uzun metraj ¢ahgmasidir. Konusuna gelince: Geng bir gelin
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olan Sven'in kocasi oldiriliir. Sven, hasta ve yagh babasina bu 6limi
anlatmaz. Bir giin Han isimli bir kdy 6gretmeni ile tamgir. Ondan kocasi
imig gibi strekli mektup yazmasim ister. Bu mektuplan babasina gos-
termektedir. Bir siire sonra ise bu oyun agiga ¢ikar. Bu arada Han, Sven'e
agik olur ve koyii terk etmeye karar verir. Senoryosu da D.W. Minh'e ait
olan bu film 6zgiinligi ve yapmaciksizh@iyla biiyiik begeni toplamgtr.

Cogu filmin siyah-beyaz ¢ekildigi Vietnam sinemasinin anlia yo6-
netmenlerinden digerlerini ve 6nemli ¢ahgmalarimi §oyle sayabiliriz:
Hong Sem (The Wild Field-Vahsi Toprak), Phu My Ngiem (A Small
Village by the River -Kiigitk Koydeki Nehir), ve Tran The Dan
(Mountain Of Dac Sac).

1986 yilindan sonra Vietnam'da hiikiimetin yumugama politikas: his-
sedilir olmug ve giineydeki Ho Chi Minh sehri de video film piyasa-simin
geligimi ile az da olsa sanatsal, yaratia1 bir diriligin i¢ine girmistir.
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Tiirk Sinemasinda
Anlat1 Ustiine
Bir Deneme

Oguz ONARAN

Bu yazida, bagka bir aragtirma i¢in 1960-1990 arasi popiiler film-
lerle siyasal igerikli filmlerden segilen elli filme dayanarak Tirk film-
lerinin anlatisiyla ilgili g6zlemlerimizi siralayacagiz. Ancak bu goz-
lemler ne kesin yargilardir, ne de biitiin Tiirk filmlerine genellestirile-
bilir. Elli tane film biitiin Tirk sinemasim temsil etmeyecegi gibi, ayn
tiirlerin, ayr1 dénemlerin, ayn yonetmenlerin kendilerine 6zgii 6zel-
likleri gormezden gelinecektir. Burada ileri soylenenler daha sonra
yapilacak aragtirmalar i¢in birer ipucu olabilir ancak.

Kahramanlan agisindan filmleri ikiye ayirabiliriz: (Chatman, 1978):
(a) ©ykiiye dayanan anlatilar, (b) kisiye dayanan anlatilar. llkinde ki-
siler 6nemli degildir, oykiiyt ilerletmeye yararlar. Bir ya da iki 6zel-
likleriyle tamtilirlar, dolayisiyla bu 6zelliklere gore davranmak zo-
rundadirlar, fazla segme Ozgiirliikleri yoktur. Olaylar onlarin nasil
davranacagimi belirler. lkincisindeyse kisilerin kendileri 6ykiiyii olug-
turur, Oyki onlarin yagamudir zaten. Onlarin kigilikleri daha derin be-
timlenir, gidi yapilan, tutumlan, diinya gortsleri ortaya konur. Bu
kisiler onlerindeki segeneklerden birini segip ona gore davranarak
olaylan gelistirirler.
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Ele alinan filmlerin hemen hepsi 6ykiiye dayanan filmler. Kah-
ramanlar bir iki ki;ilik ozelligiyle tamtlip bu 6zelliklere gore dav-
raniyorlar. Boylece "yoksul-namuslu kadin ya da erkek", "eski solcu”,
"her tiirli kirli ise giren zengin", "6zgiir kadin", "¢irkin politikaci" gibi
kolayca tamnabilen, ne tiir davranacag kcstlrllcbllcn "tiplegmis" ki-
silere sik sik rastllyoruz. Suglular Aramizda (Metin Erksan, 1964),
Kayip Kizlar (Orhan Elmas, 1984), Beyaz Olim (Halit Refig,
1983), Giinesli Batakhk (Siireyya Duru, 1977), Bir Teselli Ver
(Litfi O. Akad, 1971), Bir Demet Menekse (Zeki Okten, 1973),
Batsin Bu Diinya (Osman Seden, 1978) Azap (Tiirkan Soray, 1973)
filmlerinde bencil, koti, ilgisiz zcngmlcr Mine (Auf Yilmaz, 1982),
Kirik Bir Ask Hlkayem (Omer Kavur, 1980) filmlerinde "de-
dikoducu-koti" kasaba egrafi; Su Da Yanar (Ali Ozgentiirk, 1986),
Ikili Oyunlar (Irfan Tozim, 1989), Av Zamam (Erden Kiral, 1987)
filmlerinde yilgin, "solcu" aydlnlar Sen Tirkiilerini Soylc (Serif
Goren, 1986) filminde diiriist "solcu"; Bir Demet Menekse, Yasak
Sokaklar (Feyzi Tuna, 1965) filmlerinde yoksul, namuslu, ¢aresiz
geng kizlar; Bir Teselli Ver, Batsin Bu Diinya filmlerinde mert,
yoksul geng erkekler; Mine, Kadinin Ad: Yok (Auf Yilmaz, 1987),
Aah Belinda (AtufYilmaz, 1986) filmlerinde 6zgiir kadinlar hep 6yki
agirhkh filmlerin kisileri.

Giildiira filmlerindeyse zaten psikolojik ¢6ziimlemeler giildiirtiniin
niteligi geregi yer almiyor. Ciinkii kigiler yalnizca belli eylemleri yerine
getirip giiliing olaylan olusturmak iglevini yiiklenivorlar ya da belli
birkag giiliing 6zellikleriyle giziliyorlar. Melodramlarda da buna benzer
bir durum var. Bir Demet Menekse, Akasyalar Acarken (Memduh
Un, 1962), Vesikalh Yarim (Liitfi 0. Akad, 1968) gibi melodram-
larda olay orgiisii, hepimizin ¢ok iyi tamdlgl ne yapacagini, nasil
davranacagim bildigimiz "ac1 ¢eken-6zveride bulunan kadin" tipini
gerektiriyor.

Yalmz, 6ykiiye dayah filmlerin degersiz olduklarim séylemiyoruz.
Bu ﬁlmlcrdckl kisiler de ¢ok canh, inandinci olabilir elbet. Oykiiye
dayal oldugu halde gok canl kl;llcrln yer aldigy bir filme 6rnek olarak
Gecelerin Otesi (Metin Erksan, 1960) gosterilebilir. Oykiiye dayal
filmleri de; Oykiilerin, mclodram kara film, seriiven filmi gibi tiirlerin
kurallarina gore diizenlendigi ﬁlmlcrlc, bunlarin disinda kalan filmler
diye ayirabiliriz. Ama ister belli bir tiire girsin, ister tiir dig1 olsun,
burada 6nemli olan, yonetmenin psikolojik bir ¢6ziimlemeye gi-
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rigmeksizin anlatmak istedigi, iletiye uygun bir olay orgiisi dii-
zenlemesidir. Yonetmenin izleyiciye ulagtirmak istedigi, anlatmak is-
tedigi bir s6zii vardir. Bunu ya bu iletiyi anlatmaya yarayan bir 6yki
kurarak, bu oykii araciigyla, kendini gizleyerek anlatir ya da Brechtgi
yontemde oldugu gibi, izleyiciye yonetmenin bir geyler anlattigini fark
ettirir. Klasik Hollywood filmlerinde izleyici, karsgisinda yalmzca bir
olaylar dizisi goriir, bunlarin nasil diizenlendigini, nelerin segilip ne-
lerin diglandigim fark etmez bile. (Kisiye dayanan filmlerin anlatilan
da boyle olabilir elbette. Ama Tiirk filmleri daha ¢ok 6ykiiye da-
yandi-gindan kigiye dayanan filmler istiinde durmuyoruz burada.)
Yalniz 6ykiiye dayanan filmlerde, olaylarin kisilerin anlatilmak istenen
iletiye uygun kurgulanmas: gerekir. Iste burada Tiirk filmlerinde bazi
tutarsizhklar, belirsizlikler goriiyoruz. Bunu 6rneklerle anlatalim.

Hakkari'de Bir Mevsim (Erden Kiral, 1982) filminin kahramam
belirsiz ¢izildiginden yonetmen olay Orgiisiiniin arkasinda biisbiitiin
gozden yitiyor, dolayisiyla ne anlatmak istedigi belli olmuyor. Bu
kahraman, tilke gergegiyle kargilagip elinden bir sey gelmedigini an-
layan bir aydin da olabilir, iilkesiyle birlikte kendi alin yazisim de-
gistirmek isteyen bir aydin da olabilir, daglarin arasina kapatilmig, ¢ok
az bir siyasal ya da toplumsal bilince sahip kendi igine kapanik biri de
olabilir. (Cullingworth, 1984). Su Da Yanar filminde ugradig: bas-
kilar yiziinden Nazim Hikmet'in filmini yapamayan, bunun acisin
¢eken bir yonetmen var. Bunun yaninda yonetmenin ge¢mis de-
neyimleri, cinsel yagami, topluma yabancilagmas: da ele ahmyor. Ama
kendini sorgulayan, aydin bir kisi olmasi gereken bu y6netmenin
biitiin gece arkadagiyla igki igip aglamasi, safak soktiigiinde de met-
resine telefon edip onu sevdigi.i sdylemesi, filmin yonetmeni basarisiz,
yilgin, artk higbir ise yaramayan, sefil bir kisi ¢izilmek istenmiyorsa,
¢ok tutarsiz bir davranis.

Yonetmenin anlatmak istedigine aldirig etmeden kendi bildigi gibi
davranan "muzip" kahramanlara sik sik rasthyoruz. Kadinin cinsel bir
nesne olarak degil de bir insan olarak goriilmesini savunan Mine'de
Mine'yle sevgilisinin sevisme eyleminin altinin iyice ¢izilmesi de tu-
tarsiz. Aym sey Kadimin Adi Yok i¢in de gegerli. Kirmizi 151k altinda
siiren sevigme sahnesinin orada da yeri yok. Bu tiir filmler, yonetmenin
anlatmak istedigi iletiye uygun bir olay orgiisii kuramadigim gos-
teriyor.
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1ki Kadin (Yavuz Ozkan, 1992) bu duruma gok iyi bir 6rnek.
Film, evlenmeyi bir erkege satilmak olarak goriip de erkegin ege-
menligi altina girmek istemeyen bagimsiz bir kadinla, bagimsizhg:
g06ze alamayip erkegin yaninda rahati segen bir kadim kargilagtinyor.
Ama bagimsiz kadin olarak bir fahige segildiginden, kadinin satilmayip
cinsel bir nesne olarak kiralanmasinin 6zgiirliik demek oldugu gibi bir
sonug ¢tkiyor. Ayrica "saulan" kadinin durumu da belli degil. Ciinka
kadinin kendi mali olan evine bakacak olursak bu kadinin en azindan
iktisadi agidan bagimsiz oldugunu anlaniz. Olay orgiisi de filmin
sOylemine uygun kurulmadigindan, sonunda filmin séylemi "fahiseler
de insandir, onlara iyi davramn" gibi bir seye indirgeniyor.

Olay orgiisiiniin iyi kurulmadig1 zaman yonetmenin anlatmak is-
tedigine aykinn kisilerin ortaya ¢iktigimi gosteren bagka bir 6rnek de
Kirik Bir Agsk Hikayesi. Bir kasabada gelismeye baglayan kapitalist
iligkilerin insan iligkilerini nasil bozdugunu, insanlarin almp satilan
birer mal olarak goriilmeye baglandigini, sanat, dostluk, giizellik, sevgi
gibi kavramlarin yok oldugunu anlatmaya ¢aligan bu filmde en olumlu,
en bagarih kisi bir isadam. "Hayatta en 6nemli geyin ¢aligmak" .ol-
dugunu soyleyen bu isgadamm bir bakima ilerlemeyi, gelismeyi temsil
ediyor. Bu durum, isadaminin kargisindakilerin basanisiz, yilgin, yor-
gun kisiler olmasindan da ileri geliyor.

Olay orgiisii iyi kurulmadigr zaman yalmz aykin kigiler ortaya ¢ik-
makla kalmiyor, bu kisiler kendilerinden hi¢ beklenmedik davramglar
da gosterebiliyorlar. Oysa bagsta da belirttigimiz gibi, bu tiir anlatilarda
kigiler belli 6zelliklerine gore davranirlar. Psikolojik bir ¢6ziimleme ol-
madig i¢in kiginin farkli davranmas: izleyiciyi afallatir. Bu duruma da
birkag¢ 6rnek verelim.

Kirik Bir Agk Hikayesi'nde kadin 6gretmenle sevgilisinin bir
kavga sahnesi var. Daha 6nce kadin 6gretmenin, sevgilisinin olumsuz
yanlarim fark ettigine iliskin higbir ipucu verilmediginden onun bu
davramigini anlayamyoruz. Ayrica, tagrah da olsa eski, zengin bir
aileden gelen bir gencin kadina yere yikilacak kadar giddetli bir tokat
vurmasim da yadirgiyoruz. Dii§ Gezginleri'nde (Auf Yilmaz, 1992)
olay orgiisti iki ayn s6yleme gore diizenlenince, izleyici filmin yari-
sindan sonra olup bitenleri anlamakta zorluk gekiyor. Filmde bir ki-
sinin degismesi anlatilacaksa, birtakim olaylarla bu degisimin ha-
zirlanmayip o kisinin birdenbire degismesi gergekten sagirtici oluyor.
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Buna bir 6rnek de, Zengin Mutfagi'nda (Bagar Sabuncu, 1988) saga
cetelere katillan gencin birden degisimi.

Dikkat ederseniz daha ¢ok bir tire girmeyen flmlerden 6rnek
verdik. Olay orgiisiinii bir tiriin belli diizgiilerine (code) gore kur-
maya kalktigimzda daha giivenli bir yerdesiniz, olaylarin nasil ge-
lisecegini, kigilerin neler yapacagini, daha 6nemlisi neler yapmayacagim
biliyorsunuz. Ama bunun disinda kendi diizgiilerinizi biiyiik 6l¢iide
kendiniz koymalhisimz.

Tam filmlerde goriilen bir 6zellik de, Nilgiin Abisel'in dceyisiyle,
"konugmalarin tagidigy agirhk nedeniyle gorintiler olmaksizin da
filmlerin anlagilabilir olmasi"dir (1994:221). Mine'de ii¢ kahramanin
goliin ortasindaki duvarin istiinde yirimeleri buna iyi bir 6rnek. Bu
giizel sahne yalmz goriinti olarak bu g kiginin kasabadaki durumunu
¢ok iyi anlatiyor. Ama bu bir de s6zle anlatilinca goriintiiniin etkisi,
¢ok yazik, azahyor. Sozlerin fazla agirhkh olmas: kigilerin soyledigi
sOzlerle kigilikleri arasinda belirsizlikler olmasina da yol agiyor. Bunu
da orneklerle agiklayalim.

Prenses'te (Sinan Cetin, 1986) filmin basginda sikilmig, kendini
tubaf bir boglukta hissetmig, yasgaminin kendini tekrarladigini, bas-
kilarla dolu oldugunu fark etmig, tikannmg bir adam yalniz sizlerle ta-
nitiiyor. Bu durum yalmzca s6zle anlatldigindan, filmdeki olaylar
ilerledik¢e ashnda bu kiginin karisindan sikildigim, kendine bir sevgili
bulunca biitiin sikintilarinin gegtigini anhyoruz. Gece Dansi Tut-
saklari'nda (Mahinur Ergun, 1988) gene filmin baginda fitmin kadin
kahraman elindeki sarap kadehine gizemli gizemli bakip "korkutucu
bir kuyuya bakar gibi bir bag donmesi... ama bakmaktan ahkoya-
miyorsun” diyor. Film ilerledikge, kendi bagina yasayan, iyi bir ga-
zeteci, Oyki yazan olan, dengeli bir kisi diye tamtilan bu kadin kah-
raman bu s6zleri hakh ¢ikaracak bir davramigta bulunmuyor. Ama gene
de arada "Iginde kalmig kiigiik bir gocukla yillarin gegmesi kadar kotii
ne olabilir" gibi seyler soyliiyor. Kisacasi, sozlerle goriintiilerin, olay-
larin anlatug kigilikler cakigmiyor. Filmde kadin kahraman digindaki
kisiler igin de bu gegerli. Ornegin, saksafoncu gencin "kendini neden
ulagilmaz bir yere koyuyorsun" diye baglayan sozleri de goriintiideki
kigilerle ¢akigmuyor.

Peki sozle degil de goriintiiyle anlatilmak istenen geyler yok mu?
Az olmakla birlikte var. Umut'ta (Yilmaz Giiney, 1970) araba yolda
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giderken arkada goriinen banka ilanlar, daha 6nce meydandaki Ata-
tirk fotografi, Azap'ta gene Atatiirk fotograﬁ Sirii'de (Zeki Okten,
1978) tren yolculugunda gordiigimiiz tutuklu saz sairi, Av Za.
mani'ndaki duvarlar, eski evler, bog sokaklar, buna kargilik Bir Demet
Menekse'de kapalilik, sikigmghk yalniz s6zle anlatihyor: "Duvarlar var
etrafimzda”, Selamsiz Bandosu'nda (Nesli Colgegen, 1987) tren
pcnccrcsnndcn goriinen el, Davaci'da (Zeki Okten, 1987) kesif sah-
nesi, anlamin yalmz goruntudc yer aldig sahneler, Ustelik son ikisi
d1§1nda goriintiide yer alan 6geler olay o6rgiisiiniin  diginda kahyor.

Filmlerde goriintiyle en iyi anlatlan kavramlarin baginda 1ssizlik,
birakilmighk, yalmzhk geliyor. Umut'ta 6len atn bir arabayla go-
tarilip kirag bir yerde birakilmasi, Av Zamani'nda kasaba halkinin hig
goriinmemesi, Azap'ta ve Cark'ta (Muzaffer Higdurmaz, 1987) kah-
ramanlarin yalmzhgini veren gekimler, Sis'in sonunda babayla ogulun
sokakta yiriimesi (ayrica bu filmde gece karanhig ile puslu, kapah bir
hava da kapana kisilmighk duygusu uyandirmakta kullanilmig) bu du-
ruma iyi birer 6rnek. Bundan bagka At, Siirii, Ziigiirt Aga (Nesli
Colgegen, 1985) filmlerinde kisilerin kalabalhk iginde de yalmz ve ga-
resiz kalmalan gene goriintiiyle anlatihyor.

Bu ornekler diginda filmlerde anlatilmak istenen hemen hemen her
sey sozle anlatihyor. Goriintiide yalmz iglevsel olarak 6yki strip gi-
diyor, bagka bir deyigle goriintii, olay akigim1 saghyor, sanki filmsel
anlatimin bir 6gesi degil. Buna bagh olarak goriintiiyle anlatilmak is-
tenen geyler teker teker anlatihyor. Ornegin, bir yiiz ifadesi an-
latilacaksa o oyuncunun yiizii gosteriliyor, sonra bagka ¢ekime ge-
ciliyor. Oysa gorintiiniin igine ¢ok sey yerlestirilip hepsi aym anda
anlatilabilir.

Gorintiniin soziin yamnda ikinci derecede kalmasi, olayin gegtigi
uzamin, uzamda yer alan nesnelerin kendi bagina bir anlam tagima-
masina yol agiyor. Gergekten de yukarnidaki ornekler diginda uzamda
yer alan nesneler genellikle olsa da olur, olmasa da. Bunlarin kigilerle,
kigilerin iligkileriyle bir baglantis1 yok. Ya da ancak olayin akigimi sag-
lamak igin gerekli olan nesneler goriintiiye giriyor. Ancak Hakkaride
Bir Mevsim ile Av Zamani'nda kahramanin i¢inde bulundugu du-
rumu anlatmak amaciyla uzamin kullamildigin1 goriiyoruz. Ama bu
durum Av Zamani'nda bir yerde bir mantik sarsintisina yol agiyor.
Filmde bir gencin oldirildigiini goren kahraman bunu arkadadagma
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anlatiyor ama arkadagi inanmiyor. Bu ikisi motorla denizden dénerken
cesedin sudan ¢ikarildigimi goriiyorlar. Bundan sonraki sahnede kah-
ramam bir tepenin ustiinde goriiyoruz, arkadasi asagidan yanina gelip
ona inanmadig: igin af diliyor. Ama bu adamin bunu séylemek igin
neden bu kadar bekledigi belli degil. Bu tiirden bir atlama Zdklumn
Kokii'nde de var. Firtina oldugu bir gece filmdeki aile kigin ¢ok koti
gegecegini, bu yoksullukla kigt nasil kargilayacaklarim diigtintiyorlar.
Sonraki sahnede adamlar atletle bir gseyler tagiyorlar, bir sonraki sah-
nede de okul bitmis, ¢ocuklar karne getiriyorlar.

Film "kahramanlarinin bagina gelen olaylarin zamanin ve mekanin
otesinde" olmasiyla filmlerin "anonim bir anlatim higimine sahip” ol-
masi, filmi yapanin 6zelligini tagimamasi, Oguz Adanir't masallarla
Tirk sinemast arasinda bir benzerlik oldugu sonucuna gotiiriiyor
(1994:129-130). Ama yalmz Tiirk sinemasiyla degil biitiin popiiler
filmlerle, 6zellikle Hollywood filmleriyle masallar arasinda bir ben-
zerlik bulmak olanakh. Masallar toplumdaki geligkileri ¢6ziip toplumu
bir arada tutan degerleri agilamaya ¢ahgiyorlarsa, bunu da bagi sonu
belli tek bir olay orgiisii iginde yapiyorlarsa, kigilik ¢6ziimlemelerine
yer vermeyip kigiler bir iki Ozellikleriyle tamtihyorsa, genellikle de
birbirine kargit tipler segiliyorsa, ¢esitli masallarda sik sik tekrarlanan
ya da birbirine benzeyen 6geler yer ahyorsa, biitiin popiiler filmlerle,
bu arada Tirk filmleriyle masallar arasinda benzerlik bulunabilir.
Kovboy filmlerinden dahaiyi masal olur mu? Ancak bu benzerligi fazla
ileri gotiirmemek gerekir. Daha dogrusu, dikkat edilecek olursa, film-
ler toplumbilimsel iglevleri agisindan masallara benzetilebilir. Klasik
Hollywood filmlerinin bir kaynaginin 19. yiizyil gergek¢i romanlarinda
bulundugu da unutulmamal. Tirk filmlerine gelince, olay orgiisiiniin
iyi kurulmayisini, kisilerin basit olarak ¢izilmesini, zamanla uzamin
filmlerin anlam dagaraginda yer almamasin, filmlerimiz masala ben-
ziyor diye bir 6ziir olarak kullanmamak gerekir. Ama Adanir'in bunu
yapmadigim da hemen belirtelim.
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Bir Diinya Nasil Kurulur?
Popiiler Thirk Filmlerinde Anlat
Yapis1 Uzerine

Nilgiin ABISEL

Son elli yil iginde, Tirkiye'nin kiiltiir hayatinda sinemanin, 6zellikle
de yerli filmlerin biyiik agirhk tasidig) bir donem vardir. Bu donem
biraz zorlanarak, 1960-1975 olarak kesinlestirilebilir. Bu yillarda yerli
sinema, hem yillik flm Gretimi, artan salon sayis, gesitlenen yaratica
kadrosu ve seyircisiyle 5nemli bir ekonomik faaliyet alam haline gelmis,
hem de iilkenin tek popiiler kiiltiir bigimi olarak belirleyici bir nitelik
kazanmgti.

Altmiglanin, bugiin bakugimzda, pek sakin ve dengeli goziiken
yillann boyunca yerli filmlere seyircinin gosterdigi ilgi, gise onlerinde
olusan kuyruklar ve artan hasilatlarla kamtlanmakta, bu durum yapima
ve dagitimcilar agisindan tegvik edici olmaktaydi. D6nemin ekonomik
politikalar1 ve pazar mekanizmalarinin igleyisi tarafindan belirlenen
"filmcilik" boylece biiyiidii ve biitiin sarsintilara kargin iyi kir getiren
bir girisim olmaya dcvam etti. Bu donem boyunca yilhk film yapin
sayis1 biyiik bir hizla artti ve Tirkiye, Hindistan, Japonya, ABD,
SSCB, Filipinler gibi diinyanin en gok film yapan iilkeleri arasina girdi.
Ustelik niifuslan yiiz milyonlar agan bu iilkelerle kargilagtinldiginda,
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Tiirkiye'de kisi bagina diigen film sayis1 daha fazlaydi. Bu filmler, Ye-
silcam'in tabiriyle kostiime-avantiirlerden koy filmlerine, salon giil-
diiriilerinden sarkia filmlerine dek uzanan; ¢ocuk yildizlarin ya da inli
sarkicilarin,  futbolcularin, TV sunucularinin popiilerliginden ya-
rarlanan oldukg¢a genis bir yelpaze olugturdu. Genel olarak melodram
ya da komedi kaliplarina uygun olan bu filmlerin hepsi de -ister gocuk
ister biyiik yildiz etrafinda 6rgiitlenmis olsun, ister sugu, suglulugu
icersin, ister tarihin kestirilemeyen donemlerine yonelsin, ister kirsal
yasamin bin bir zorlugundan s6z etsin- homojen denilebilecek bir se-
yirci kitlesine ulagmigtir. Oyle ki, doénemin parlak yillarinda eles-
tirmenlerin ve aydin kesimlerin sanatsal beklentilere dayah elestirilerine
kargi, sinemanmin iginden, yapilan filmlerin megrulugunu savunmak
amaciyla, "halk sinemasi", "ulusal sinema" gibi kavramsal agiklamalar
gelistirilmistir.

Bu arada yapimcilar, iyi hasilat getiren yabana filmlerin, popiiler
agk romanlarimin film uyarlamalanm yapmak konusunda da ge-
rektigince hzh davranmiglardir. Hollywood filmlerinin olay or-
giilerinin, usuliine gore torpiilenmis benzer karakterler araciigiyla yerli
film seyircisine sunulmasi siradan bir olgu haline gelmistir. Popiiler
romanlar, yerli ya da yabana olsun, defalarca kullanilmig; halk ede-
biyatindan alinan agk ve kahramanlk oykiileri de degerlendirilmis,
boylece bunlann anlausal uylagimlari filmlere aktanlmigtir (1). Bazi
filmlerin Otekilerine gore daha karmagik bir dokusunun olmasi, bazi
karakterlerin her seye kargin "yapay"hgimin gidcrilememesi bu uyar-
lama, kopya etme igleminin yaratti§1 sorunlardir.

Yetmiglere gelindiginde, izlenmesi ve anlagilmasi kolay olan popiiler
ycrh filmlerde yinelenen temalar; oykuyc karakterlere, gevre diizenle-
mesine vb. iligkin formiiller, seyirci igin artik iyice tamidik bir hal almg,
beklentilerini belirlemeye ba;laml§tl. Onlarin beklentileri de filmleri
belirliyordu. Artik seyirci, filmin ady, afigi ve oyuncusu aracihgiyla daha
salona girmeden Once belirli bir fikir sahibi olarak, ne seyredecegini
bilerek ama yine dc¢ bunun nasil olacagim merak ederek koltuguna
oturuyordu. Yalmzca erkck ve kadin oyuncularin adlan bile filmin hangi
tiirden olacagina, nasil sonuglanacagina iligkin bir fikir verebiliyordu.
Yani kiigtik kizin ne yapip edip ailesini tekrar birlegtirecegi belliydi ama
hangi badirelerin atlatilacagi, hangi gii¢ durumlara ve acilara nasil kat-
lanilacagy, ne gibi yeni "numara"larla kargilasacagi merak konusuydu.

124



BIR DUNYA NASIL KURULUR? /POPULER TURK FILMLERINDE ANLAT! Y APISI UZERINE

Bu doénemde, beklediklerini bulmak, seyircinin sinemaya gitme sa-
ikini hakhlagtirmig ve istenen her ne ise o konuda belli bir tatmine
ulagilmigtir. Diinyanin her yerinde, yapimey, film ve seyirci arasindaki
kargihkli iligkinin bu tarzi, popiler ticari sinemanin giiciiniin kay-
nagidir. Bu nedenle, Tiirk sinemas: da belli bir siire boyunca bu ilis-
kinin arzu edilen sonuglarina ulagng, pek ¢ok kez yinelendigi gibi,
"halkin tek eglencesi" olmanin geregini yerine getirip kargihgim da
almigtir. Biitiin bunlarin yam sira, gesitli magazinler, artist yangmalan,
basinda yer alan polemikler, iflaslar, intiharlar, adli-davalar, ortak ya-
pimlar vb. araciligiyla sinema scktorii toplumsal yagamin etkin bir
parcas: haline gelmistir.

Popiiler sinemanin seyircisiyle kurdugu bu iligki, filmciler agisindan
ckonomik bir anlatim gergeklestirme olanagim da yaratmaktayd:.
Temel olarak "iyi-kotii" ¢atigmas: etrafinda klasik bigime uygun olarak
kurulan anlaulann bitin ¢ekiciligi, bir yandan beklenenlerin ol-
masinda, 6te yandan da gegitlemeler de yatiyordu (2). Ayrica pek ¢ok
seyin neredcyse gorsel uylagimlar araciligiyla anlanlmasi; bazi si-
nematografik tekniklerin formiil haline gelmesi s6z konusuydu. Kagan
topun yakln ¢ekimle izlenmesi ve bir erkek ayakkabisinin gergeveye
girmesi, tamnmayan babanin geldigini; genglerin yiiksek sesle giiliip
sakalagmalan, dans etmeleri onlarin zengin oldugunu; Sanyer sirtlanyla
Belgrad Ormanlari'nin goriintiileri agiklarin bulugmak iizere buraya
gelecegini anlativeriyordu. Bu kullanimlar olaylarin 6zetlenmesinde
yararh oluyor, buna kargin gergin, dramatik anlarin s6zle uzatilmasina
zaman yaratiyor, gorintiiyle anlatilmas: zahmetli olan duygular ve ni-
yetler de agdah bir tislupla diizenlenen olan diyaloglar araciligiyla or-
taya konuyordu. Yanhs anlama, ihanet, yalan kendini farkl tamtma
gibi nedenlerin yamnda 6zellikle "kotii"ler yiiziinden sevgililerin ka-
vugmasi, dagilan ailenin yeniden birlesmesi uzuyor, kargilagmalar ve
ayrihklar agdalanarak bibirini kovahyordu..

Bunun hep boyle gidecegini gosteren higbir igaret olmamasina
kargin, ilk ciddi rakip olan televizyonun Tiirkiye'de boy gostermesin-
den sonra sinema sektorii herhangi bir ciddi 6nlem planlayamadi.
Cesitli siyasal ve ekonomik sikintilar ve bunlarin etkisinde kalan se-
yircinin hizla azalmasinin yam sira rakiplerin ¢ogalmasi, yerli filmciligi
icinden ¢ikilmas: gii¢ bir noktaya getirdi. Gergi yiizyilin son geyreginde
pek c¢ok tilkede sinema eski popiilerligini yitirmig, yerini televizyona
terk etmig bulunuyor ama bir dénem, yilda ii¢ yiize yakin film tireten
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bir sinema scktoriiniin bu denli perisan oluguna, seyircisini neredeyse
timiiyle yitirigine, Tiirkiye'den bagka 6rnek bulmak pek kolay degil.

Yerli filmlerin popiiler oldugu bu dénem aym zamanda, kiiltirel
yasamin her alaninda kargilagilan "geleneksel-modern" geriliminin
kendini agik bigimde ortaya koydugu; ekonomik yagamda simifsal esit-
sizliklerin giindeme geldigi donemdir. Toplumsal yasamdaki hizli de-
gisimlerin kimlik sorununu da beraberinde getirdigi bu donemde,
popiiler sinema bir anlamlandirma sistemi olarak, yasanan gerilim ve
catigmalara isteyerek ya da istemeyerek agiklamalar getirmis olmas
agisindan 6nemlidir. Nasil ki "gerceklik" toplumsal olarak dretilmigse,
onun bir pargas: olan filmler de birer toplumsal iiriindir. Bu nedenle
popiiler filmler ne gegirgen bir gergekligin yansitici geregleri; ne kigisel
bir diinya goriisii; ne de insanlik haline iligkin bir "hakikat" olarak ele
alinamaz (3). Dolaysiyla "inandinci" karakterler ya da diinyamin
"gergekei bir imgesi", ger¢ek yagamin basit yansimalan degil, kurmaca
anlat1 pratiginin son derece dolayimlanmg trinleridir. Bunlarin iire-
timi, toplumsal ve ekonomik ¢atigmalar1 olabildigince gizlemek, ger-
ginlikleri gegici bile olsa yunwsatmak agisindan 6nemli hizmet goriir.
Popiiler yerli filmler agisindan da bu gegerlidir. Bu filmler  sinema
sektoriniin i¢ dinamiklerince de belirlenip  diinyayr agiklayarak, an-
lamlandirarak, temsil ederek yeni talepleri torpiilemeye yonelmis, ya-
sanan gerginlikleri dolayimlayarak ya "olagan'lagtirmig" ya da ge-
leneklere, yoksulluga, kadinin kendini feda edisi Gzerine yapilan
giizellemeler aracihgiyla regresyona sigmmigtir. Bu incelemenin amacy,
bu anlamda hepsi birden adeta genig bir tiir olarak ele ahnabilecek olan
popiiler film anlatlarinin yapisima bakarak, dénemin sinifsal ve cin-
siyetgi ideolojilerinin diinyay1 agiklama ve anlamlandirma, dolayimla-
yarak yeniden dretme siirecinde hangi anlatisal mekanizmalarin ig-
lediginc iliskin bazi ipuglari yakalamaya ¢aligmaktir.

Filmin Kurmaca Diinyasi

Kendini ve evreni sorgulayan, diis kuran insan; agikladiklarin1 da
agiklayamadiklarini da anlatilanin iginde ortaya sermistir. Paylasmak ve
bir diizen kurmak, diizeni korumak, giici eline gegirmek ve bi-
rakmamak i¢in anlatilardan da yararlamilmigtir. Mitler, masallar ve des-
tanlar, insanin insanla, insanin dogayla, insanin toplumla ve toplumsal
diizenle iligkilerini agiklamamin, mevcut diizene gosterilen rizanin sii-
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rekliligini saglamanin hizmetinde olmustur. Bunlar araciligiyla toplum
kendini kendine anlatmaya galignug; hakikatleri katlanir hale getirerek,
iligkileri ve yasam kosullarim ne denli acimasiz olursa olsun mes-
rulagtirmaya yénelmigtir. Krizler atlanldiktan, ekonomik ve siyasal dé6-
nigiimler gergeklestirildikten sonra gegmis donemin bazi olaylari ve
kisileri mitlegmig, oykiileri dilden dile anlatilmig, gazetelerde tefrika
edilmig, filmleri yapilmig ve diizenden duyulan memnuniyetsizlikler
gevsek bigimde dile getirilmistir. Bu tarz anlatilar, 6zellikle mitler, so-
nunda yeni bigimleriyle, yasanan giinlik maddi gerilimleri yu-
mugatmakta dinsel anlatilarin yerini almigtir. Mitsel 6zellik her anlatida
yer alir. Mitlerin yagananlann agikar gizemini anlamaya yardima olma
iddias1 yalmzca, bilinmeyeni bilinenle iliskilendirmeyle son bulur.
Dolayisiyla, anlatilarin kurmaca diinyalarinda yaganam sorgulayip tar-
tismak, yeni segenekler sunmak yerine, yinelenenle, ahsilmig olanla
benzerlik kurulur. Bu agidan popiiler anlatilar sik sik stereotiplere ve
uylagimlara bagvurmasi anlagilir hale gelir. Popiiler filmlerle, o kiiltiiriin
mevcut anlatisal gelenekleri arasinda 6nemli bir etkilesim vardir. Bu
filmler genel anlatisal temsiliyet sistcminin bir pargasidir. Bu nedenle
popiiler filmlerin amitsal kurmaca diinyasinda da "gergeklik"le bag-
lantilar uylagimlarla kurulur.

Filmsel anlat1 da 6teki anlatilar gibi esas olarak iki kissmdan olusur:
oykii ve séylem. Oykii, olaylar, cylemler zinciri ya daigerik ile varlklar
diyebilecegimiz karakterleri, ¢evresel Ozellikleri kapsar. Soylem ise
icerigin iletildigi araglar, ifade edistir. Daha basitlestirecek olursak,
oyki bir anlatida tarif edilenin NE oldugu, séylem ise bunun NASIL
yapildigidir. Popiiler filmlerde anlatimin 6ykiisii, bagi, ortast ve sonu
belli olan belirli bir olaylar dizisini, belirli karakterler araciigiyla anlatir.
Bir bagka deyisle, bu anlatilarin kurmaca diinyasinda 6nemli olan ki-
silerin baglarindan gegenlerdir; tiim ¢atigma ve ¢ekismeler kigisel dii-
zeye indirgenmigtir. Bu, ideolojik agidan gereklidir. Topyekiin ger-
cekligin, toplumsal olusunu yaratan gatismalarin gézden uzak tu-
tulmasinda ige yarayan en 6nemli aragtir. Oykii, karakterleri ve onlarin
yasadigi olaylari kronolojik bir akig iginde, mekanlarin 6zellikleriyle
birlikte gosterir. Oykii, popiiler anlatiin temelde kapal -belirli bir
noktada kesin ¢6ziime ulasarak sonuglanan- bir yapisi olmasindan
otiirii nedensellik Gizerine kuruludur. Dolayisiyla her eylem bir bas-
kasini yaratir; her olay bir 6tekinin nedenidir. Anlatinin sonuglanmasi
oykiinin temasim da netlestirir; sonucu hazirlayan gelismeler ve tema

127



ONATKUTLAR ‘A ARMAGAN

birlikte, anlan metninin ideolojik g¢ergevesini inga eder. Soylem ise
anlaumin dinamigini, kurmaca diinyanin mantigini olugturan olay or-
glsiini, zaman ve mekan kullanimin, eksiltileri, anlatan agizlan kap-
samanin Otesinde tiim sinematografik tekniklerin kullamhg tarzim da
-aydinlatmadan g¢ekim Olgeklerine, oyunculuktan mizige- iger-
mektedir. Anlatinin ideolojik ingasi agisindan her iki kisim da biiyiik
o6nem tagir, birbirine eklemlenir. Tercih edilen okumanin ger-
¢eklesmesi icin sOylemin Oykiyt etkili bicimde ifade etmesi gerekir.
Seyircinin filmin sonundaki tatmin duygusu, éykiiye iligkin bilgilerin
sistematik olarak veriliginin ve ortaya ¢tkan muammalarin ¢6ziilme bi-
¢iminin sonucudur. Filmsel anlatinin adim adim ilerleyerek nasil so-
nuglandigy, seyircinin buradan kendi 6zyagam deneyimlerine yonelik
degerlendirmeler yapmasi agisindan 6nemlidir.

Anlatisal Uylasgim

Popiiler filmlerde 6ykii, aile ve benzeri kiigiik gruplar etrafinda,
daha ¢ok "cv igi" atmosferlerinde yer alr. Aile, mevcut toplumsal
dokunun temel tas1 olarak kendi kiigiik evreninde tiim verili egemen
ideolojilerin megrulagtinhip yeniden iretilmesine olanak taniyan ¢ok
clverigli bir ortamdir. Dolayisiyla, bu evrensel "dogal" kurum, popiiler
anlatilann vazgegilmez 6gesidir. Aile kurumu o denli dogallagtnlmigtir
ki, neredeyse toplumsal baglamindan siyrilmig olarak algilanir. Popiiler
anlatilarin aileye ve ona giden yolu agan romantik agka bu denli agirhk
vermesi kaginilmazdir. Ciinkii, egemen olan simifsal ve cinsiyetgi ide-
olojilerin kendilerini gizleyerek en rahat igleyebilecegi ortam ailedir.
Bunun yani sira agk, dogrudan kigisel iligki bigimi olarak goraldiigiin-
den, toplumsal formasyonun neden oldugu ¢atigmalarin duygusal di-
zeye aktarilmasi agisindan ¢ok elveriglidir. Boylece popiiler yerli filmler
de hep kavugma-kavugamama zitlagmasi (zerine kurulmug, ka-
vugmanin gostergesi evlilik ve aile kurumu olmugtur. Ailede ortaya
cikabilecek her tiirlii sorun ve aile kurmaya yonelik tiim gabalar yine
duygusal ¢atigmalar aracihigiyla sergilenir. Yanhs anlama (Uvey Ana,
Erakalin, 1971), iftira (Bir Ana Bir Kiz, Seden, 1974), kendini farkh
tamtma (Oyun Bitti, Elmas, 1971) gibi nedenlerin yaninda 6zellikle
kader ve ¢ogu kez zengin-kotiiler (Ask Mabudesi, Saydam, 1969)
yiziinden mutluluga kavugma uzar ya da tiimiyle olanaksiz hale gelir.
Bazen gekilen acimin, katlamlan her tirli olumsuz kosulun karsihg
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olarak simf farkhhklar1 (Bir Teselli Ver, Akad, 1971; Mahalleye
Gelen Gelin, Seden, 1961), ihanet (Sana Dénmeyecegim, Dinler,
1969); Affetmeyen Kadin, Seden, 1964) gurur (Ask ve Intikam,
S.Duru, 1965) vb. engeller agilarak 6diil olan mutlu son gergeklegir.
Bazen de, kadere teslim olmaktan bagka gare kalmaz. Cok ge¢ kalindig
i¢in bitiin muammalarin ¢6zilmesi bile ige yaramaz ve 6lim (Fakir
Gencin Romani, Ergiin, 1965; Bos Kalan Cergeve, Egilmez, 1969;
Kader Boyle Istedi, Akad, 1968) nadiren ayrihk (Yagmur Ci-
selerken, Ergiin, 1967) kagimlmaz olur.

Opykii ve soylem agisindan popiiler yerli filmler klasik bir anlatim
yegler. Dogrusal bir zaman akigi iginde girig gelisme, gatismanin zirvesi
ve sonug. Oykiiniin anlatim teknigi ise ¢ogunlukla gapraz kesmelerle
gergeklestirilen paralel kurguya dayanir. Farklh mekanlarda aym zaman
dilimi iginde ortaya ¢ikan olaylar birbiri ardina eklenir. Bu anlamda
oykii genellikle bir rastlantiyla, dengeli bir yasgam ortaminda bu den-
geyi bozan, yeni iligkilere ve bigimlenmelere neden olan bir dig etkenin
devreye girmesiyle baglar. Ayni anda karakterler tamtilip tammlanmaya
baglar ve 6ykiiniin gidisatina iligkin genel beklentiler olusur. Burada
stereotipler ¢ok ige yarar. Oyuncular ve yildizlar kendi uylagimsal ni-
teliklerini birlikte getirirler. Kigiik ¢atigmalar, rekabetler, engellerle
birlikte fedakarhklar, o6diiller, cezalar birbirini izlerken nedensellik
zinciri iginde temel ¢atigma ortaya ¢ikar. Kadin seyirciye yonelik film-
lerde bu, kadin karakterle gevresi arasinda su ya da bu nedenle olugan
bir gerilimi ifade eder. Bu gerilim kadnu kendiyle "6teki” arasinda
(herkes olabilir) bir se¢im yapma noktasina getirir. Torelerin, ya-
lanlann, ailesinin, gevresinin, bagka erkeklerin, bagka kadinlarin hatta
sevgilisinin kurban bile olsa, sonuglarina katlamp kendini feda etmesi
gerekir. Erkek karakterler ise ¢ogu kez alin teriyle hayatim kazanma
ilkesi ile, zorunluluk ya da 6zenti nedeniyle su¢ iglemenin (Sonsuz
Geceler, Arakon, 1965; Yasak Sokaklar, Tuna, 1965) yaratug ge-
rilimi yasarlar. Ancak, erkek karakterlerin merkezde oldugu popiiler
filmlerin temel gatigma noktasim genellikle "intikam alma gerekliligi"
olugturur. Bu, genellikle bir kadin nedeniyle ortaya ¢ikmakla birlikte
(Bacim, Olgag¢ 1974; Harakiri, Goreg, 1975), tim aile tyelerinin
intikaminin alinmasi1 da s6z konusu olabilir (Baba, Giiney, 1971).
Erkek karaktere agirhk veren popiiler filmlerde ortaya ¢ikan bir bagka
catigma noktas: ise, baba, agabey, erkek kardes ya da kayin pederle
trajik bicimde kargi karsiya kalmaktir (Babacan, Baytan, 1975; Er-
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kekler Aglamaz, Seden, 1974). Iste ¢atigmanin zirvesi, bu sonucu
yaratacak olayin gergeklestigi yerde kargimiza ¢ikar. Sonug ya zirveye
bitigik olarak ya da yumugak gegigle bir siire sonra gergeklesir. Ge-
leneksel halk hikayelerinde de kargimiza ¢ikan bu yapi, melodram tii-
rinin Ozellikleriyle bezenmis haliyle, diinyanin hemen her yerinde
popiiler filmsel anlatilarin temel big¢imi olmustur.

Popiiler yerli filmlerin temasi, hemen her zaman kaderin ka-
cimlmazhgidir. Fedakarhik 6zellikle kadinin, diristliik ve sadakat vaz-
gegilmez degerler olarak vurgulanmugtir. Aynca, mutlulugun parada
degil agkta oldugu, kadinlar igin iftetin, erkekler i¢in alin teriyle para
kazanmanin 6nemi vurgulanir. Popiiler film tirleri arasinda kadim ele
alig agisindan temelde higbir fark olmadig: diigiinilebilse de; 6zellikle
60'larin ortalanyla 70'lerin ilk yillarinda, kadin karakterlerin anlati
icinde iyice 6n plana gikugi goriilmektedir. Bu nedenle, 6zellikle "aile
filmi" denilen bu filmlerde kargilagilan temalarin ¢ogunu "Kadin ken-
dini feda etmelidir" baghgs alinda toplamak miamkindiir. Aile film-
lerinde, kadimin varhk nedeni ailenin, dolayisiyla toplumsal dokunun
saglamhgim korumakla, toplumsal iligkilerin yeniden dretilmesini sag-
lamakla eglesmis gibidir. Kendinden vazgegme, kadinin kadin  olma
o6zelliklerinin en temel olamidir. Kadin, doguran, bakip biyiiten, kol
kanat geren, hizmet eden, bagkalan i¢in yagamaktan haz duyan bir
varlik olarak cizildiginden; bu tedakarlik temasi hig de uygunsuz de-
gildir. Boylece, yeni taleplerin sesini duyurmaya bagladigi bu dénemde
kadin seyirci, eskiden beri oldugu halin "dogal"ligina ikna edilmeye
yine aym bi¢imde konumlanmaya ¢alhgiir. Bu siyasal ideolojik gizli
amag, yerli filmlerin olay 6rgiisii, ortami, dramatik ¢atigma anlannin
duygusal yogunlugunu saglayan melodramatik Ogeleri, agdalh ko-
nugmalan ve temelde de karakterleri araciligiyla seyirciye ulagir.

Popiiler kurmaca filmler bizi gesitli karakterler araciligiyla, anlatinin
olaylarina ve entrikasina ¢eker, kurmaca bir diinyayr disardan oldugu
kadar icerden de deneyimlememize olanak verir. Bagkalarinin ya-
samlarina iligkin merakimizi somiiriir. Bu merak muhakkak olumsuz
bir sey olarak degerlendirilmemeli gozetlemecilikten (voyeurism) ay-
rilmalidir; insanin kendini diinya Gzerinde tamimlarken, "oOteki"ne
iligkin bilgilere gereksinim duymasi dogaldir. Popiiler anlatilarda her
seyin Otesinde karakterlere ve onlarin iginde yer aldiklari olaylara 6nem
verilmektedir. Ciinkii istenen, duygusal bir ortam yaratmak, seyirciyi
kurmacanin duygusal iligkilerin igine ¢ekmektir. Bu kurmaca diinyada
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karakterler, ¢ogunlukla neden sonug iligkilerine bagh olarak dav-
ranirlar. Her sey 6nceden kuruldugu gibi gelismek zorundadir ve se-
yircinin beklentisi de bu dogrultuda inga edilmistir. Seyirci karakterle
ilk kargilagtig1 andan baglayarak onun hakkinda fikir sahibi olur ve bu,
film boyunca siirer. Bu an, ¢evre, mizansen, kostiim, diyaloglar ara-
ciigiyla seyirciye kiminle kar§lla§t|glm belli eder. Orncgln erkegin
yaninda ilk kez goriinen frapan, haval kadin, zengin simfi ve meydana
gelecek kotiiliikleri dile getirir; sevimli yiizlii yagh adamin esas kizin
namusunu kurtarmak igin onunla evlenecek erkek oldugu anlagiliverir.
Anlatinin olay Orgiisii bu siirecin gergeklegmesini saglar Kugkusuz,
karakteri canlandiran oyuncunun kim oldugu, scylrcmm beklentileri
agisindan belirleyicidir. Ornegin, Lale Belkis zengin, hain kadinla;
Suzan Avci ¢ogu kez altin yirekli "digmiis" kadinla; Aliye Rona ya
direngli koylu kadin ya da zengin vc kotii anneyle; Muadelet Tibet ve
Siikriye Atav iyi anneyle; Mualla Siirer cadaloz komsuyla; Atif Kaptan
ve Kenan Pars acimasiz zengin adamla; Muzafter Tcma Giirel Un-
lusoy ve Ondcr Somer kizla evlenmek isteyen entrikac crkcklc Turgut
Ozatay "kotii adam"la 6zdeslesmisti. Oyuncunun yildiz kimligi
olugsmug ve Oteki iletisim araglan yoluyla seyirciye mal olmugsa inan-
diniciigy da artar (4).

Her ne kadar seyirci her zaman bir film seyretmekte oldugunu
bilse, olaylarin gidisini ve sonucu 6nceden tahmin etse de, gergek
diinyaya benzerlik, onun filmin diinyasina yogun bigimde katlimini,
belli karakterlerle 6zdeglesmesini vc finaldeki "tercih edilen" sonucu
onaylamasim saglamaya c¢ahgir. Filmsel kurmaca diinyamn karak-
terlerinin sonlarinin ne olacagina iligkin tahminler dogrulansa bile,
bunun "nasil" gergekleseceginin degisik yollan, gerilimi ve heyecam
ayakta tutar. Popiiler yerli filmlerde karakterlerin gegmiglerine ve
kimliklerinin olusumuna iligkin fazla bilgi verilmez; hepsi, iyi-kot,
zengin-yoksul gibi zithklar ve kaliplar iginde var olurlar. Bu anlamda
karaktcrler ve olaylar, toplumsal ve tarihsel baglamdan yoksundur.
Ornegin, geleneksel kabadayilik soyleminin gegerli oldugu, erkek ka-
rakterin agirhk tagidigi popiiler filmlerde, Istanbul'u kasip kavuran
mafya benzeri ¢etelerin, eroin, silah ve sigara kagakgilarinin, kadin sa-
tanlarin koti olmalan yeterlidir. Bu kotiligin nesnel bir agiklamasi,
kentsel yasamla ya da bagka mekanizmalarla iligkisi yoktur; bu geteler
yalmzca "vardir" Bunlar her tiirli sosyo-ekonomik siireglerin diginda,
yagamin dogal ve ayrilmaz, daha da 6tesi, denetlenemez koti bir par-
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casidir. "Kotiililk", agk gekigmeleri ya da baba-ogul trajik zitlagmalar
aracih@iyla tim soyutlugu iginde ortaya dokiiliir ve duyusal ortama
aktarihr. Bu, yerli sinemanin herhangi bir toplumsal olgunun va-
rolusundan yararlanirken ona iligkin hakikatleri ideolojik olarak nasil
maskeledigine iyi bir 6rnek olugturur.

Cinsiyetgi ideolojinin en etkin gereglerinden biri olan kadin ka-
rakterler, amlan dénemin, filmlerinde kadin seyirciler igin gesitli ka-
dinlik modelleri sunmuglardir (5). Bu bakimdan biraz daha ayrnintih
olarak ele alinmalarinda yarar vardir. Bu filmlerde kargilagilan "olumlu”
kadinlar, kentli-koylii fark etmeksizin, ¢esitli nedenlerle, ¢esitli bi-
¢imlerde kendi arzu, istek ve ¢ikarlarindan, paradan puldan -ki ¢ogu
kez zaten bunlarin neler oldugu agik¢a belli degildir, ¢tinkii kadin
kahramanlar kendi yagamlarina iliskin plan ve program yapmazlar,
olaylarin akigi iginde duygusal ¢atigmalar yasarlar; aynica tek arzulan
evlenip yuva kurmaktir- bazen de yasamdan vazgegerler. Cogu kez
filmin afisi ve baglangi¢ sahneleri; hal, tavir, giyim kusam, mizik, go6-
riintileme uylagimlan seyircinin kadin karakterin kendini ne ugruna ve
kim i¢in feda edecegini en bagtan gosterebilmektedir. Kadin seyirci
boylece o filmde giilmekten ¢ok aglayacagim ya da sonunda hakkin
yerini bulup kadin karakterin mutluluga (= kocaya, aileye) kavugacagin
anlayarak kendini hazirlamaya vakit bulabilir.

Kendini feda, sevgili icin (Mahpus, Saydam, 1973; Kambur, Ba-
tibeki, 1973) olabilecegi gibi, koca (Kizgin Toprak, Tuna, 1973); aile
ve ¢ocuklar (Ana, Akad, 1967, Anneler ve Kizlar, Akad, 1971;
Fatma Baci, Refig, 1972), hatta bagkalan (Seven Kadin Utanmaz,
Seden, 1965) i¢in bile olabilir. Bu "kendini feda etme", sevilen erkek
olmadan ve onun tarafindan sevilmeden ya da kirlenen namusla ya-
samanmn imkansizhgi, kadin karakterin yagamina son verme girigimi
(Biraz Kiil Biraz Duman, Goreg, 1966; Yagmur Ciselerken; Sana
Doénmeyecegim; Mechul Kadin, Sagiroglu, 1970, Herkesin Sev-
gilisi, Saydam, 1970; Oyun Bitti, Elmas, 1971) ile; zaman zaman
bunu basarmasi (Fakir Gencin Romani; Bog Kalan Cer¢eve; Birakin
Yasayalim, Seden, 1974; Aci1 Hayat, Erksan, 1963, Utang, Batibeki,
1972) agisindan anlagilir bir nedendir. Popiiler yerli filmlerde kadin
karakterlerin intiharina ve intihar girisimine gastlacak 6lgiide yer ve-
rilmigtir. Bunun gibi, hemen her filmde en az bir tane "tokatlanan
kadin" sahuesi olmasi da cinsiyet¢i ideolojinin ¢ok agik bir yansimasi
olarak, bir bagka ilgi ¢ekici anlausal formiildiir. Kadinlar eger filmin

132



BIR DUNYA NASIL KURULUR? / POPULER TURK FILMIERINDE ANLAT! YAPIS! UZERINE

zengin kahramanlariysa, ¢ogu kez bu rahat yagamm sevdikleri ugruna
terk etmekten ¢gekinmezler (Mahalleye Gelen Gelin; Bir Teselli Ver;
Kader Boyle Istedi). Kadinin fedakarhgina bir 6rnek de, yoksul ya da
gorgiisiiz, cahil oldugunda, erkegin simifsal ortamina uyum saglamak
tizere ¢ektigi cilelerdir. Her ne kadar bunlar yalmzca, iyi giyinmek,
diizgiin yiiriimek ve konugmaksa da bu "kendini yetistirme" siireci
(Kigiik Hanimefendi, Saydam, 1962; Vahsi Gelin, Saydam, 1965;
Kezban, Aksoy, 1968; Mualla, Pesen, 1971; Feride, Erksan, 1971];
Giilli, Batibeki, 1971; Dagdan Inme, Erksan, 1974) kadin karakterin
kimligini degistirerek erkegin arzuladig1 sekle girmesinin, onun bek-
lentilerini onaylama ve riza gostermesinin komediye kayan filmlerdeki
¢esitlemesidir (6).

Popiiler yerli filmlerin olay orgiilerine bakildiginda ¢ogunun, ka-
dinla erkegin, filmin sonunda kavugmalarina ya da kavugmamalarina
neden olacak bigimde, birgok kez kargilagmasi ve ayrilmasi iizerine
kuruldugunu goriiriiz. Olaylar, neden sonug iligkisi i¢inde tespih ta-
neleri gibi ard arda eklenir ve karakterlerin, giinliik yagamin olagan
faaliyetlerinden arinmug, tiimiiyle duygusal etkinin hizmetindeki ig-
levsel eylemleriyle birlikte anlatiy: ileriye dogru tagirlar. Karakterlerin
birbirleriyle kargilagmasini ¢ogunlukla rastlantilar (Kigiik Hanim-
efendi'de kari-kocamin Istanbul'da kargilagmasi, Fakir Gencin Ro-
mani'nda erkegin bir kez goriip etkilendigi zengin kizla tiniversite si-
navinda yan yana diigmesi gibi), bazen de bagkalarimin girigimleri
(Kiigiik Hanimefendi'de avukatin iki genci evlendirme planm, Bos
Kalan Cerceve'de mektuplagmay:r babanin baglatmasi) hazirlar. Bas-
kalar1 ve yanhg anla(sil)malar ise, daha ¢ok ayrilmalarin nedeni olarak
ortaya ¢ikar (Ask Mabudesi'nde zengin kiz, Bir Teselli Ver'de kizin
ailesi; Herkesin Sevgilisi'nde erkegin scvdlgl kiz1 babasinin sevgilisi
sanmasi, Uvey Ana'da erkegin kanisimin kendini aldattigim sanmas:

gibi).

Bir grup popiiler filmde, erkek kendine hig¢bir agidan layik bul-
madigy, hatta bazen begenmedigi bir kizla evlenmek zorunda kalir.
Boyle bir baslangg, olay orgiisiiyle ¢atismanin bu iki karakter ara-
sindaki agkin dogusu tizerine kurulacaginin, olaylarin giizellesme ve
kiskandirmalarla akacaginin, kizin -6fkesinin sergilenip erkegin onu
yeniden elde etmek igin epeyce ugrasacaginin, sonugta mutlu sonun
geleceginin isaretidir. (Kiagiik Hanimefendi, Giillii, Fakir Kiz Leyla,
Aksoy, 1969). Filmin ilk sahnelerinde, sesi giizel oldugu anlagilan -ya
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da pavyon/gece kuliibiinde ¢alisan- kadin kahramanla kargilagiyorsa;
olay orgiisiinii 6nceden ¢ozmek, filmin bir kadimin "yiikselme" 6ykiisii
anlatugin, ancak bunun, "dogru" erkege duyacag) agktan daha 6nemli
olmadigim anlamak mimkiindiir (Ask Mabudesi; Gelin Cigegi,
Saydam, 1971; Kinali Yapincak, Aksoy, 1969; Aysem, Saydam,
1968). Ancak bu filmlerde kadimin sarkicihgi, anlatimn 6ykiisiiniin,
karakterlerin kisiligini, ¢atigmayr ve ¢6ziimii belirleyici degildir. Daha
¢ok metin dis1 bir iglevi vardir (7).

Olay orgiisiinde, kronolojik akis bozularak zamanla geriye do-
niiglere bagvurulabilir ve tiim olaylar filmin biyiik kismn boyunca bir
karakterin agzindan anlatilabilir. Yerli filmler az da olsa bu uygulamaya
bagvurmuglardir. Orncgin, Bog Kalan Cergeve, bir selale kenarindaki
bir ¢ift mezar gorintiisiiyle baglar ve yagh adamin, geng ¢itte burada
yatanlarin sonsuz agkin1 hikaye etmesi bigiminde, geriye doniig olarak
siirer. Kadin karakter kavugamadig sevgilisinin ardindan, bir bagkasiyla
evlenmekten vazgecip kendini 6ldiiriir. Aym sekilde, bir 6yki uyar-
lamasi olan Kizgin Toprak, kadin karakterin kendi mezarim kaz-
masiyla baglamakta; ¢aresizlik ve kirsal yore toreleri karsisinda kadinin
bir anlamda goniilli boyun egigini anlatmaktadir. Filmin bir durugma
sahnesiyle baglamasi ve geriye doniisiin merkezdeki karakterin o sugu
islemesine neden olan olaylan anlatmasiyla gergeklesmesi de ¢ok kul-
lanilan bir formiil olmustur.

Anlatilarda en 6nemli yapisal 6gelerden biri zamandir. Zaman, ka-
rakterlerin gelisimi ve Oykiiniin ulagacag: sonug¢ agisindan belirleyici
oldugu gibi, mekanla iligkisi icinde ayr1 bir 6nem kazanir. Filmin dra-
matik zaman oykiiniin kag¢ giintinii ya da kag yih kapsadigim gosterir.
Filmin fiziksel ya da gergek zamani doksan ile yiiz yirmi dakika ol-
dugundan, anlatidaki kurmaca diinyanin kendi gergekliginde yer alan
zaman dilimi, genellikle eksiltilerle yeni bir zaman diizeni igine so-
kulur. Yani bazi yillar, aylar vb. ile bu siireler i¢inde yagayan olaylar
aktarilmaz. Bazen de saniyeler, dakikalar uzaulabilir. Bunlar kurgu
aracihgiyla gergeklestirilir. Ayrica, bir de seyircinin filmi seyrederken
algiladigy psikolojik zaman vardir. Psikolojik zaman (zerinde filmin
temposu etkilidir ve scyircinin doksan dakikay: yarnim saat ya da beg saat
gibi hissetmesine neden olur. Popiiler anlatilarin ¢ogunda "gimdi" ya
da yakin bir geg¢mis esas alimir ve olaylarin kronolojik olarak siralanmasi
s6z konusudur. Ancak filmin baginda, biiyiik ve tek bir geriye doniig
uylagimsal ipuglan da -goriintiinin bululamklagmas: gibi- verilerek
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gergeklestirilebilir. Yerli filmlerin daha eski tarihli olanlarinda, biiyiik
olasihkla yabanct filmlerin ve belki de daha ¢ok itina gosterilmesinin
ctkisiyle dramatik zamanin kapsamt ve zamansal degisimler ahgilmg
yollarla verilmistir. Ancak 60'larin sonlarina dogru, genel bir "simdiki
zaman" hissinin 6tesinde filmsel zamanla ilgili fazla bilgi almak ola-
naksiz hale gelmigtir. Zaman kullanimi, séylemin bir gereci olmanin
yamsira, baz1 durumlarda 6ykiiniin kurulugu ve temanin istenen etkisi
agisindan da ¢ok hayatidir. Gegmige yonelik kurmacalarin ya da tarihsel
olaylarin bugtin ele alinarak degerlendirilmesinin 6zel bir anlamm ola-
bilir. Bu tiir filmlerin mitscl 6zellikleri daha agir basar - Koroglu, Ka-
raoglan, Tarkan, Malkogoglu vb.

Popiiler yerli filmlerin ¢ogunda anlatinin zaman dizeni belir-
sizlikler tizerine kurulur, birka¢ s6z diginda -"yarin aksgam", "yillar
sonra"- higbir gorsel ipucu -kostiim, sa¢ ve otomobil modeli, takvim,
vb. verilmedigi igin, olaylarin bir kismi arasindaki zamansal iligki net
bigimde kurulamayabilir. Bir bagka deyisle dramatik zaman tiimiiyle
belirsiz hale gelebilir. Oyle ki pek ok kez, simdiki zamanda baglayan
oykii bir nedenle on-on beg yil sonraya atlar (hapisten ¢ikis ya da
kaybolan kiginin bulunmas: gibi: Ekmek¢i Kadin, Dinler, 1972, Uvey
Ana) ve karakter kargimiza kirlagmig saglariyla glkar ama aradan gegen
bu siire, dig gevre iizerinde higbir degisiklige neden olmaz. Inan-
dinaibk agisindan biiyiik bir sorun dogurmasi gereken bu durum,
agirthgin toplumsal ve mekinsal baglamlarindan soyutlanmug kigisel
iliskilerde olmasi nedeniyle rahathkla gézard: edilir. Asil gerekli olan
gergeklesmig, bu siire iginde ¢ocuklar biiyiimiistiir, onlarla kargilag-
manin gerilimi seyirci agisindan da zaman sorun olmaktan ¢ikarir.

Bu filmlerin kurmaca diinyast iginde yaganan olaylar ve gevre, biitiin
gondermelere kargin toplumsal ve tarihsel baglamlarindan biyiik 6l-
¢iide kopuktur. Ele ahnan dénemin popiiler yerli filmlerinde gevre,
biiyiik gogunlukla kent, yani az sayida 6rnek diginda Istanbul'dur. Is-
tanbul efsanelesmis oldugundan, bu kenti gérmek isteyen Anodolu
seyircisi i¢in iyi bir dig ¢evre olmustur. Bu nedenle ¢esitli manzaralar
bu filmlerde bol bol yer ahr. Olay o6rgiisiiniin, kargtlagma-ayriima
modeline bagimh olarak akiginda, karakterlerin degisme ve geligme-
sinde zaman-mekan iligkisinin herhangi bir katkisi, etkisi goriilme-
digindcn; popiiler filmlerde biitiin mekanlar iglevsel olarak de-
gerlendirilmis ve bunlanin bazilan -6zellikle, Ask Mabudesi'ndeki
Dolmabahge Saat Kulesi gibi bulugma yerleri- simgelesmistir. Olaylar
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¢ogunlukla, ev, gazino, pavyon, bar, deniz kenan, koru, giftlik gibi
simrh mekanlarda gergeklesir. Yoksul evler, gecekondular, yallar, ko-
naklar, kenar mahalleler olaylarin gelistigi ortamlardir. Popiiler yerli
film mekanlarinin baginda evlerin gelmesi, ailenin merkezde olmas: ve
kadin karakterler nedeniyle kagimlmazdir. Opykiileri kentte gecen
filmlerde en ¢ok kargilagilan mekanlar arasinda ikinci siray1 pavyon, bar
ya da gece kuliipleri almaktadir. Bu mekanlar, iinlii sarkici, alkolik ya
da fahige olan kadin karakter araciigiyla (Uvey Ana, Kinali Yapincak,
Ask Mabudesi) goriintiilenir. Bunlarin yam sira genellikle, Is-
tanbul'un, nadiren 6teki biiyiik sehirlerin ya da Avrupa kentlerinin
turistik yerleri de kullamlmigtir. Hastane, karakol, atolye, hapishane,
mahkeme salonu popiiler yerli filmlerin kullandig1 mekanlardir. Me-
kanlarin kullamlmasinda cografi "dogru"lar zaman zaman ortadan
kalkabilir. Herkesge taninan pek ¢ok turistik mekan, imkansizi ger-
ceklestirerek bir araya gelebilir, ya da hepsi Istanbul'un gevresine
toplanrr (Bos Kalan Cergeve'de kadin karakterin, gelinlikle Is-
tanbul'dan Diiden Selalesi'ne kosarak gitmesi gibi). Stiidyo, dekor,
aksesuar gibi biiyiikk maliyet getiren diizenlemelerden kaginan yerli
filmcilerin gergek mekanlan kullanmasi, bu filmlerin ileride tizerinde
durulacak olan ‘'inandincilik'lar agisindan ¢ok olumlu bir rol oy-
namigtir. Fotografik goriintiiniin fiziki gergeklikle iligkisi, " gordiigiine
inanmak"la birleserek ger¢ek mekanlarda akip giden kurmaca ya-
samlarin, seyircinin kendi deneyimledigini yasamin gergeklestigiyle
ilintilenmesinde etkili olmugtur. Bu-anlamda eski tarihli yerli filmlerin,
en azindan Istanbul agisindan-gok ¢abuk degisen ve tahrip edilen fiziki
cevre belgeselleri oldugunu ileri siirmek mimkiindiir.

Yerli filmciler yalmzca mekanlan degil, soylemin tiim 6gelerini ga-
sirtict bir iglevsellik iginde kullanmuglardir. Cok diisiik maliyetle ¢ok
sayida film ireten Tiirk sinemasi, tasarruf ahgkanhgiyla bitiin agirhig,
oyku orgiistiniin gerilimlerini, ¢catigmalarin sergileyen an ve durumlan
seyirciye gostermeye vermis; bunu da, abaruh davramglar, duygu
agirlikh konugmalar ve agdah bir oyun sergileyen yildizlarin yakin ge-
kimleri aracihgiyla gergeklestirilmigtir. Bunda, duygularin aktarilma-
sinin dogrudan oyunculara ve sozlere dayandinilmasimin etkisi bii-
yuktir. Popiiler yerli filmlerde kamera hareketleri de simrhdir. Ay-
dinlatma sorunlarnim karmagiklagtiracag i¢in kameranin yeri mimkiin
oldugu 6l¢tide degistirilmemisg, sahnelerin biiyiik kismn sabit kamerayla
goriintilenmig, buna kargin zoom kullanim neredeyse moda haline
gelmigtir. Ancak anlatimda tasarruf igin 6zellikle kalabahk sahnelerde
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standart hareket izleme; baz1 6nemli anlarda ise, karakterler arasindaki
gerginligin onlarin uzamsal iligkilerine ve davramglarina yansiyigim
gostermek amaciyla gevrinmelere yer verilmigtir.

Filmsel anlaumin kendine 6zgii olanaklanim ¢ok simirh bigimde
kullanan bu filmlerde aydinlatma aracihgiyla atmoster yaratma ¢a-
basina, ancak donemin bazi siyah/beyaz filmlerinde rastlanmaktadir
(Suglular Aramizda, Erksan, 1964; Bire On Vardi, Un, 1963).
Bunun diginda aydinlatma, yalmzca eylem ve mimiklerin net olarak
goriilmesine; mizansen, seyircinin karakterleri iyice tammasina ve
duygularin abartnlmasina hizmet eder. Konugmalarin tagidigy agirhk
nedeniyle gorintiiler olmaksizn da oOykiiniin anlagilabilir olmasi,
filmsel anlatim agisindan cn ciddi bigimsel yetersizliktir. Ayrica, soz-
lerin dublaj araciigiyla bazi ses eklemeleriyle seslendirilmesi, hemen
hemen aym dis ses ve efektlerin her filmde yinelenmesi ve vurgulayici
miizik kullammyla ask sarkilari, bu filmlerin 6zgiin isitsel tarzim inga
etmektedir. Bu filmlerde, her 6genin, karakterlerin yer aldig: olaylan
ve bunlarin sonucunda ortaya ¢ikan duygulan sergilemeye yonelik
olarak iglev gormesi, ger¢ek mekanlarin kullanilmas: ve oldukga yaln
gorsel anlatim yerli filmlerin ortak anlatim bigimini yaratmistur.

Inandiricilik Sorunu

Popiiler filmsel anlatilardaki ideolojik tavrin -yani genelde "diinya
iste boyledir” iddiasiyla; 6zelde insan, ask, zenginlik vb. boyledir id-
dialarinin- seyirci tarafindan onaylamas: igin; toplumsal deneyimle
baglarin iyi kurulmas: ve séylemin inandiniciig saglanabilmesi, yani
gercekmig gibiligi (verisimilitude) kurabilmesi 6nemlidir. Kendi de
ideolojik bir nitelik arzeden "gergekligin yansitilmas:” iddias: ashnda
sanatsal ve popiiler temsiliyetlerdeki dolayimlamalan g6zden saklayici,
bir anlamda tiim iligki bigimlerini yeniden iiretmeyi hedefleyici bir ni-
telik tagimaktadir. Burada en azindan gergekligi statiikoyla 6zdes-
lestirme gibi ideolojik bir tehlike vardir. Ancak fotografik goriintiiniin
dogasi bu durumu bir 6lgiide kagimlmaz kilmaktadir. Béyle olunca
yagsanan diinyaya ait goriintiilerin 6niine, yagayan insanlara benzeyen
karakterler araciigiyla, yaganan olaylarin benzerlerini kurup bunlan
kurgulayan popiiler filmsel anlatilar, inandinciliklanyla "gergekligin®
megrulagtilmasina katkida bulunurlar. Fotografik goriintiiniin "do-
gallastinc1” etkisi, "insanhgin hali bu!" ile birleserek mevcut ku-
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rumlarin ve iligkilerin de, oteki dogal olaylar gibi insani denctimin
otesine yerlestirilebilimesine yardimc1 olmaktadir. Ancak, film iz-
lemenin kendi de iiretici bir toplumsal eylem oldugundan ortaya ¢i-
kacak triin olan anlamin, ona seyircinin kendinden kattig: seyleri de
igerdigi unutulmamaldir.

Popiiler yerli filmlerde ¢ogu kez fantastik bir boyut hedeflenmez.
Mckanlar, ¢evre diizeni, bakis noktalari, aksesuarlar vb. giinliik ya-
samin taklidine agirhk verecek bigimde diizenlenir. Ancak bunlardaki
inandiricilik gabasi, karakterlerin bizim gibi insanlar oldugu, kurmaca
diinyanin da bizimkine benzedigi genellemesini yapilabilmesini sag-
layacak olgiide gerekli goriilmiigtiir. Bu da, daha 6nce deginildigi gibi,
oncelikle ger¢ek mekanlarin ve ginliik giysiler igindeki karakterlerin
"fotograf"larinin gosterilmesine, bir 6lgiide giinliik konugma diline ve
"simdiki zaman"a dayanarak elde edilmistir. Ayrica, bu filmlerde ka-
rakterlerin agzindan yapilan, oliime, kadere, diinyaya, agka dair ahgil-
mug genellemeler aracihgiyla, anlatidan izleyicinin diinyasina uzanarak
"gergeklikle" baglanti kurmaya ¢alhigilmgtir. Bunun diginda degerlen-
dirildiginde popiiler filmlerin bu anlamdaki inandincilg sona er-
mektedir. Oyle ki, zaman zaman giinliik yasamin bazi olaylarn kar-
sisinda "aynen Tiirk Filmi gibi" denerek, bir tiir gergek digihk, ina-
nilmazhk hissi ifade edilmektedir. Bu aym zamanda yerli filmlerin
giinliik yagamla bir noktada bulustugunu da ortaya koymaktadir.

Popiiler yerli filmler daha 6nce de sozii edildigi gibi, 6ykii ve soy-
lemleri agisindan tiimiiyle uylagimlardan olugan kendilerine 6zgii ortak
anlatim tarziyla bir tiir "gercek digi"hk duygusu yaratan anlatilar haline
gelmistir. Buna kargin bu fimleri seyreden kitlenin biyikligi, yu-
kardaki inandincihkla ilgili iddialar1 gegersiz kilacakmg gibi go-
rinmektedir. Ancak ele alinan dénemin seyircisinin niteligi g6zardi
edilmemelidir. Ozellikle gog ve kentlesme siirecinin etkisindeki seyirci
icin bu filmlerin sundugu "bagi sonu belli" diinyalar ya da bagka de-
yisle "diizenlilik" duygusu, onlara sarsintii giinliik yagamlarinda si-
gnabilecekleri bir liman iglevi gormiistiir. Rakipsiz bir ortamda, po-
piilerligin gercklerinden birini yerine getirecek son derece basit ve
kolay anlagilir olay oykiisii ve duygu diizeyi sunan popiiler filmler, tam
da uylagimsalliklarindan kaynaklanan bir kabul gormiislerdir. Iste bu,
inanmanin, gergekmig gibiligin ikinci yoniiyle ilgilidir. Filmin ¢izdigi
diinyanin, iligki ve davramgs modellerinin gegerliligine inanmayla,
dogrudan filme film olarak inanma arasindaki ftark 6nemlidir. Film iz-
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leme deneyimi olan, filmle kendi arasinda mesafe koyabilen seyirci igin,
filmin tezine inanma sorunundan bagimsiz olarak, ona film olarak
inanma sorunu vardir. Bu anlamda tiirsel uylagimlarin yerli yerinde
kullanilmig olmasi, filmin tiirsel inandiricihginin da gergeklegmis ol-
masi agisindan zorunludur.

Ele alman dénemde yapilan filmler, kitlelerin bos zamanim eg-
lenerek ya da aglayarak gegirmesine olanak veren popiiler kur-
macalardi. Bunlanin, bile goniillii olarak ve para 6deyerek seyredilmesi,
seyircinin su ya da bu bigimde bu filmlerden bir haz aldigim gésterir.
Bu haz biiyiik olgiide filmsel anlatinin mitik niteliinden kaynaklanir.
Bir anlatiy1 izlemek, kurmaca oldugunu bile bile "6tekiler'in ya-
samlarina iligkin meraklarin bir 6l¢iide giderilmesinden kaynaklanan bir
haz verir. Bu filmlerden, "Elle gelen diigiin bayram.", "Benden de beteri
varmug.", "Bu diinya boyle iste.” gibi sonuglar ¢ikarilmasi; bireyin bii-
tiinle kaynagmasim, kendini 6tekilerle biitiinlestirmesini saglar. Bu
volla gerginliklerin olagan kabul edilmesi gergekten rahatlaticl bir du-
rumdur. Bu nedenle 6zdeslesme, popiiler yerli filmlerin vazgegilmez
hedefidir. Ciinkii bu siireg, ideolojik soylemlerin megrulagtirlmasinda
¢ok 6nemli bir kopriidiir. Yerli filmler bu konuda sinematografik ola-
naklan degil, "ideal tipler"i kullanmugtir. lyiler, 6zdeslesmeden olun-
mayacak denli giizel diirtist, vb. Kotiiler ise 6zdeglesme ihtimalini en
aza indirecek denli kottidiirler. Ayrica, seyircinin gozetlemeci yonii de,
yalmz olmama, benzerleri ve farkhliklari gérme gereksiniminin bir
parcasi olarak film seyretmekten degisik bir tarzda zevk alinmasim
saglar. Gozetlemecilik, 6zdeslesmeyle birlesir ve tiim film boyunca farkh
karakterlerle, durumlarla ya da kamerayla 6zdeglesme, seyircinin kendi
kimligini onaylamasim ya da bir siire olsun bundan siyrilmasim sag-
layarak etkili olur. Aynca, ne kadar gergekgi olursa olsun film izlemenin
ritya gormeyle benzerligi, fantezi gereksinimini de gidermektedir.

Farkli Okuma Mimkiin mu?

Popiiler filmler toplumsal cinsiyet ve sinifsal agidan seyirciye nelerin
yapilmasi nelerin yapilmamasi gerektigini séylemekte; bunu da egemen
ideolojiler ¢ergevesinde inga edilen kurmaca diinyalardaki iligkiler ara-
cihgiyla yapmaktadir. Inandiricilik ve gergekgilik 6zellikle temel nok-
talarda filmin arzu edilen bigimde okunmasi agisindan ¢ok 6nemlidir.
‘Ancak bu ne denli gergeklesmektedir? "Farkli okuma" yapabilecek bir
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"ideal seyirci"den en azindan kuramsal olarzk s6z edilebilir mi? Farkh
okumadan, genel olarak baskilayict nitelikte olan popiiler filmsel an-
latilardan Ozgiirlestirici anlamlann ¢ikarilmas: kastedilmektedir. Bu, ya
metnin boyle okunmasindan ya da metnin istenen bigimde okun-
masinic ne gibi toplumsal ve kiiltiirel sonuglart olabileceginin an-
lagiimasindan kaynaklanir. Seyirci, film izleme siirecinde edilgin degil,
etkin kabul edildiginden, bu konu iizerinde biraz daha durmak ge-
rekiyor.

Seyircinin film izlemesi, kollektif bir bigim arz etmekle birlikte,
aslinda kagimlmaz olarak bireysel yonii agir basan bir eylemdir. Film
izleme bir siiregtir ve bu siire¢ boyunca anlamlarin olugturulmasi, yal-
nizca o iki saatlik etkilesimin sonucu olarak ortaya ¢tkmamaktadur.
Seyirci toplumsal ve tarihsel olarak inga edilmig bir 6znedir ve ayn
sekilde inga edilmig filmleri izler. Dolayisiyla anlam, seyircinin filmi
izlemesi sirasinda kendinden kattigt her seyle birlikte olugmaktadir.
Popiiler filmlerde anlatinin kurdugu anlamlar sisteminin kirilmas: ol-
dukga giictiir. Ancak en azindan kuramsal olarak bazi olasihklar s6z
konusudur. Eger filmsel metnin iginde alternatif okuma olanag varsa,
yani film kendi yapist i¢inde ideolojik zitliklar tagiyorsa seyirci igin farklh
okuma miimkiindiir. Ayrica, filmsel anlatinin ulagtigt sonuglardan tat-
min olunmamas: da seyircinin farkll okumasimt devreye sokabilir. Bir
bagka olanak, filmsel anlatimn uylagimlarina iligkin bilginin derecesidir.
Popiiler filmlerin anlatisal formiilleri ve uylagimlart hakkinda seyircinin
bilgi sahibi olmasi, bir yandan onlann buldugunda haz duymasina ve
ortaya ¢tkan yenilikler nedeniyle bir baska filmi izleme konusunda
harekete geg¢mesine neden olurken; 6te yandan bu "farkindahk" se-
yircinin anlati metniyle arasina bir mesafe koymasini saglayabilir, hatta
onu farkl: bigimde okumasina olanak verebilir. Iste bu mesafe ve yi-
nelemeler aracithgiyla seyirci, sorgulamasimn degil onaylamasinin is-
tendigini; seyredilen filmlerin, gergeklikle kurduklan iligkilere kargin,
kosullarin degismesi agisindan bir katki saglamadigini, aksine bu ko-
sullan evrimsel bir siireg iginde treten ideolojiyi gliglendirip yeniden
iirettigini farkedebilir. Ornegin, yerli filmlerde kargilagilan, ailenin
gozii yiikseklerde olan geng iiyesinin farklt talepleri, hep namusa ve
diristliige sigmayan yollarla kargilanabilecek seyler olarak sunulur. Bu
karakterler hep kendilerine 6nerilen uzun ve zor yolu degil kestirmeyi
tercih eden uylagimsal tiplerdir. Sonunda baglarina biiyiik felaketler
gelmesi kagimlmazdir. Ozellikle genglerin, biiyiiklerin her s6yledigini
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onaylamak ve okuyup adam olmaktan bagka higbir haklan yoktur. Bu
model, otoriter ve hiyerargik bigimde 6rgiitlenmig toplumsal sistemin
megrulagtirilmas: agisindan etkilidir. Aym gekilde erkegin, ne yaparsa
yapsin affedilebilecegi, onun "doga"sinin kadiminkinden farkh oldugu,
degisik tematik, Oykiisel ve karakterlere iligkin formiillerle her filmde
yinelenmigtir. Bu filmlerde karsilagilan tematik formiillerin en gar-
picilarindan biri de zenginlerle "zengin simf"in biribirinden ay-
nilmasidir. Zenginlik kotii bir sey degildir. Ancak, simifsal ¢atigmalarin
yumugatilmasi amaciyla yerli popiiler filmlerde zengin simftan olmak
olumsuzlamir. Bu olumsuzlama onlan oldugu gibi kabul etmeyi ve
kendi "modern" diinyalarinda yagamaya terk etmeyi igerir. Ciinkii
onlarin diinyasinda insanlar gorgiisiizdiir, aile iligkileri gevsemigtir,
para her seyden 6nemlidir, cinsellik agikar ve 6zgiirce yasanir, yok-
sullara kot davranilir, guglcrlm her tiirli kotiligi yapmak iizere
kullanmalarim cngcl]cyccck tek bir ahlaki norm bulunmaz. Ustelik bu
¢evrelerde yasayanlar mutsuzdur. Buna kargin yoksul ama "iyi"lerin
diinyasinda, sevgi, baghlk, itaat, gelenekler son derecede 6nemlidir ve
mutlulugun kaynagim bunlar olusturur. Boylece, gorgiili, atadan
kalma servete sahip ve parayadegil "insanliga" 6nem veren zenginlerin
diginda kalan "kapitalist"ler en imrenilmeyecek, 6zdeglesilmeyecek bi-
¢imde temsil edilirler. Yerli popiiler filmlerde, nasil yabanci bir ulustan
damat degil ama gelin gelmesi kabul edilebilir bir durumsa; zengin
simftan kizin yoksul erkegin geleneksel yagamini kendi modern diin-
yasina tercih etmesi de uygun bir ¢6ziimdiir. Erkek zengin kizla ev-
lenecekse bir bigimde 6nce zengin olmasi gereklidir. Bu genel for-
miillerin ayrintihi alt uylagimlar: vardir ve hepsi de ideolojik séylemlerin
hizmetindedir. Dolayisiyla popiiler filmlerde yer alan ¢atigan sinifsal
konumlarin_ ya da kadinlarin haksizhga ugray1§1nm anlanisal /ideolojik
aklanmasinin hakikati nasil gizledigi, seyircinin uylagmlari ve ste-
reotipleri sorgulamasiyla ortaya g¢ikabilir. Bu, "kagimlmazhk" duy-
gusunun ve rizamn nasil zorlandig: ya da "géziim"lcrin ne denli "an-
latisal” oldugu, anlati soyleminin ustalikl buluglari ve formiilleriyle
nasil yaratildigs; anlatinin seyirciyi bir dizi ideolojik soylemi "dogal"
¢ "gegerli" kabul etmeye konumlandirmak istedigi agik¢a goriilebilir.
Bu filmleri izlemek sikici, zevksiz yagam kosullarim katlamr hale ge-
tiriyor olsa bile seyredilen bir "film" oldugu, hergeyin temsili bir
diinyada gergeklestigi bilgisini ortadan kaldirmak ¢ok zordur. En
azindan, filmin sonunda yapilacak degerlendirmeler agisindan bunu
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onlemek olanaksizdir. Egsitsizliklerin ve gerilimlerin maskelendigini
fark etmek, gergek yasam deneyiminde karsilagilan maskelemelerin de
gorme sansim tasir. Anlatisal uylagimlar araciigiyla seyirci, kendine
sunulan "diinya"ya ve "insan dogasi" tezine riza gostermesinin, bun-
lan kendi yagam deneyimlerinde de yeniden iiretmesi anlamina ge-
lecegini gorebilir. Sonugta seyrettiklerinin yalmzca filmsel anlatilar,
toplumsal gerkgekligin dolayimlanarak yeniden kuruldugu anlatilar
oldugu noktasina ulagabilir.

NOTLAR

1. Roman Holiday, Wyler, 1953: Istanbul'da Agk Bagkadir, Duru, 1961
ve Istanbul Tatili, Inanoglu, 1968: Some Like It Hot, Wilder, 1959:
Fistik Gibi Magallah, Saner, 1964; Duel in the Sun, Vidor 1947; Vahsi
Kedi, Tema, 1961; Portrait in Black, Gordon, 1960: Affetmeyen
Kadin, Seden, 1964; Love Story, Hiller, 1970: Ask Hikayesi, Saydam,
1971; A Pocketful of Miracles, Capra, 1961: Elmaci Kadin, Tuna,
1971 vb. Kerime Nadir: Samanyolu, Pesen, 1959 ve Aksoy, 1967, Mu-
azzez Tahsin Berkant, Biilbiil Yuvasi, Saydam, 1961 ve 1970; Aka
Gindiz: Dikmen Yildizi, Tengiz,1962; Esat. M.Karakurt: Vahsi Bir Kiz
Sevdim, Saydam, 1972; Giizide Sabri: Yaban Giilii, Utku, 1961 ve 1970;
A. Z. Kozanoglu: Kolsuz Kahraman, Saydam, 1966; Umit Deniz: Sessiz
Harp, Akad, 1961; Resat N. Gintekin; Bir Dag Masali, Demirag, 1967
vb. Frank Yerby: Erkek Severse, Aksoy 1966: Eric Von Stroheim: Pap-
rika, Yener, 1956; Erksan, 1969 ve Dinler 1969; Michael Anderson:
Kotii Tohum, Pesen, 1963; Edmund Morris: Kink Canaklar, Un, 1960;
Georges Ohnet: Fakir Gencin Romani, Ergiin, 1965; vb. Battal Gazi,
Giirses, 1966, Banbeki, 1971, Baytan, 1972 ve 1974; Keloglan, Ya-
linkili¢, 1965, Duru. 1971, Evin, 1971 ve Giiltekin, 1971 ve Erksan,
1972; Kéroglu, Dirtler, 1963 ve Banbeki, 1968; Ferhat ile §irin,-1966;
Leyla ile Mecnun, Sagiroglu, 1972 ve Refig, 1982 vb. Bu konuda ¢ok
sayida 6rnek igin bkz. Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, tkinci
Cild: 1960-1986, Metis Yayinlan, Istanbul 1988, s. 195-210.

2. Hollywood'un irettigi benzeri filmler, yakin dénem film elegtiri ter-
minolojisinde "klasik gergekgi metin®ler olarak ele alinmaktadir.

3. Christine Gledhill, Klute 1: A Contemporary Film Noir and Feminist
Criticism, Woman in Film Noir (Ed., E. Ann Kaplan), BFI Publishing,
1992, s. 8.

4. Ornegin Ciineyt Arkin, 60'larin ortalarinda ask filmlerinin diriist jo-
niyken, 70'lcre gelindiginde cengaver kimligine (Malkogoglu vb.) bi-
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rinmeye baglamig, basinda ¢esitli sportift numaralan yaparken go-
rintilenmig, dublor kullanmadig detalarca vurgulanmigtir. Daha sonraki
yillarda geng erkek seyircilerin vazgegemedigi, biyidk kent suglulannin
pesindeki polis (Karateciler Istanbul'da, Inanoglu, 1974; Gériinmeyen
Diisman, Arkin, 1978) ya da iyi yirekli, hatta tévbekir ¢ete reisi (Baskan,
Baubeki, 1977) kimligine birinen Arkin, ¢izdigi "devlet-millet ko-
ruyucusu” imgesiyle sonunda siyasi hayata ge¢gmek igin Anavatan Partisi'ni
segecektir.

Popiiler yerli filmlerde, ozellikle 70'lerle birlikte egcinsellige iligkin de
agagilayiar bir model geligtirilmigtir. Bu filmlerde egcinsel, en zavalh, en
giling, en "anormal” olandir.

Bu geligme ve giizellegme, aligverig edip giyinme kusanma sahneleri, hem
crkekten ahinacak kigik agk intkamlarinin paylagilmasina olanak ver-
diginden; hem de parasal sinirlamalarin en azindan filmsel anlaumin kur-
maca dinyasinda agilmasi ve boylece "maddi sikint” gerginliginin bir 6l-
¢ide giderilmesi agisindan seyirci igin ok ¢ekiciydi.

Yerli sinema, pahal mizikaller gergeklestirme ¢abasina hemen hemen hig
girmemig; bu boglugu garkicih filmler araciigiyla doldurmaya ¢ahgmigur.
Bu filmler bir yandan, ayni donemde ¢egitli biyik kentlerde dizenlenen
kadin matinelerine gidemeyen kadin seyircive gazino havasim yagaurken;
ote yandan da sayilari dértten az olmayan garkilar aracihgiyla maliyette
ciddi bir azalma saglamg, bir buguk saatlik siirenin biyik bir kisminin bir
bigimde doldurulmasina olanak vermigtir.
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Yeralts Platon'un

Magaras1 ma?
(Yoksa Tito'nun Yugoslavya'st mi1?)

S.Ruken OZTURK

1955 Saraybosna dogumlu yonetmen Emir Kusturica'min gektigi
bes uzun film de o6vgiiyle kargilanp Odiillendirildi. Do You Re-
member Dolly Bell? (Bell'i Ammsiyor musun?, 1981), My Father
was Away on Business (Babam ls Gezisinde, 1985), Time of the
Gypsies (Cingeneler Zamani, 1988), Arizona Dreams (Arizona Rii-
yasi, 1912)'in ardindan 1995'de Underground (Yeralt1) ¢ikageldi.

Yeralt1 (Underground)'min miizikleri neredeyse goriintiilerinden
baskin ¢ikiyor. Metz, sesli ve konugmal gagdag sinemay, gosterenin beg
tiir fiziksel 6rneginin 6zgiin bir bilesimi olarak niteler: 1. Devinimli
goriintii, 2. Kaydedilmis sescil ses, 3. Kaydedilmis miiziksel ses, 4. Kay-
dedilmis ses ve 5. Yazimin grafik izi (Metz, 1976: 226-227). Kisacasi
goriintii, konugma, miizik, ses ve yazi. Yeralti, siralamanin degismesine
iyi bir 6rnek olabilir. Ciinkii nercdeyse 6nce miizigin yapildigim, ar-
dindan miizige uygun goriintilerin gekildigini diigiintiyorsunuz.

Miizikler her zamanki gibi Goran Bregovic'e, goriintiiler ise Vilko
Filac'a ait. Kusturica senaryoyu, oykiiniin de sahibi olan Dusan Ko-
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vacevic ile birlikte yazmg. Miki Manojlovic, Lazar Ristovski, Mirjana
Jokovic ve Slavko Stimac, birbirinden bagarii oyuncularimin ad:.

1995 Cannes Film Festivali'nde Angelopoulos'un filmi ile bagabag
yanigip Altin Palmiye'yi kazanan Yeralti, 6zellikle yonetmenin filmden
sonra fazlaca konugmasi yiiziinden tartigmalara neden oldu.

Lesley Brill, Hitchcock'u ¢oziimlerken, Vertigo (Oliim Korkusu)
ve Psycho (Sapik) filmlerini kara komedi (black comedy) olarak ni-
teler. Brill'e gore kara komedi; korkutma ve yikma-yok etme duy-
gularim gizilgii¢ olarak iginde tagiyan, ama bu duygulann yersiz ol-
duguna iliskin higbir giivence vermeyen komedidir (1988:201-202).
Yeralt1 bu anlamda bir kara komedidir.

Yeralti, pargalanmig topraklarda birlegmis bir tilkeye duyulan 6z-
lemin ya da agin ilk isareti sayilabilecek "Ne yapabilirsiniz onlardan
bagka kimsem yok. Bir zamanlar bir iilke vardi ve bagkenti Belgrad'di"
sOzleriyle baglar.

Marko, arkadagt Blacky'yi Komiinist Parti (KP)'ye yazdirr.

1. Bolim-Savag: 1941'de bombalar 6nce, Marko'nun kekeme
kardesi Ivan'in bakicihigim istlendigi hayvanat bahgesine diiser. In-
sanlar Marko'nun dedesine ait olan yeraltindaki siginaga incrler. Lilli
Marlen sarkisiyla gelen Naziler, Belgrad diginda tiim kentlerde halk
tarafindan cogkuyla kargilamr. Blacky'nin oglu (Jovan) yeraltinda
dogar. Ug yil sonra Marko, parti sekreteri olur. Blacky sevgilisi Na-
talija'y1 bir Alman subayindan kagirir. Yeraltinda silah tireterek par-
tzanlara yardim ederler. 1944'de Belgrad yakilirken, Marko da Tito'nun
yaninda yiikselir.

2. Bolim-Soguk Savag: 1961'de Marko, yeraltindakileri savagin
stirdiigiine inandirmaktadir. Blacky'yi de Tito'yu 6ne siirerek (onun
emriymis gibi) yeralunda tutmayi baganir. Marko yeriistiinde
Blacky'nin mitlegmesinc katkida bulunur. Natalija bu yalanlardan ra-
hatsiz olmaktadir. Bu arada savag, partizanlari ve Blacky'nin kah-
ramanliklarini anlatan absiird, komik ve ucuz bir film gekilmektedir.
Yeralunda Jovan'n diigiiniinde herkes ¢ilginca eglenir. Natalija
Blacky'ye gergegi agiklayamaz ama "Hepsi koca bir yalan. Yagamimiz
koca bir yalan" demekle yetinir. Ivanin akilli maymunu Soni, ka-
rigikhktan yararlanarak yeraltinda iiretilen tankin igine girer ve topu
ategler. Marko ve Natalija'nin agklarina da tanik olan Blacky, ogluyla
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birlikte yeriistiine ¢ikar. Ancak savag sahnelerinin gekildigi filmin (film
icindeki filmin) i¢ine diistiiklerinden, komik bir bi¢imde savagin siir-
diigiine inanirlar. Bir sahnedc Jovan gaskinlikla aya bakar ve "Baba bak
giines" der. Babas1 onun giines degil ay oldugunu soyler (sarkilardan
birisiyle benzetme yapilir). Marko ve Natalija, yeraltum havaya ugurur.
Jovan, denizde kaybolur. 20 yil sonra Tito'nun 6liimii nedeniyle t6-
renler yapilir. Kusturica bu sahneleri, tipki Nazilerin iilkeye gir-
diklerinde yaptig: gibi Lilli Marlen sarkis: egliginde verir.

3. Boliim-Savas: 1992. Ivan yeraltindan ¢iktiktan sonra maymunu
Soni'nin pesinden Almanya'ya gider. Yugoslavya'nin pargalandigini ve
Marko'nun yillarca kendisini aldattigim duyunca aglar. Ivan kendisini
yeniden savagin ortasinda bulur. Marko'yu 6ldiirme girisiminde bu-
lundugu sahnede, arkasinda yikik bir kilise vardir. Kilisedeki ¢amin
ipiyle kendisini asar.

Marko, yanma gelen Natalija'ya "Kardes kardesi 6ldiirmeden savag
savag degildir" der.

Blacky, yillar 6nce kaybolmug oglu Jovan'i ararken bir yandan da
ordusunun baginda savaga katihr. Vurun emri verdigi dolandiricilarin
Marko ve Natalija oldugunu sonradan 6grenir. Hagin gevresinde daire
¢izen ateg almig tekerlekli sandalye ve ortada haga sanilmig olan Blacky,
carpici goriintiiler olusturur. Bu sahneye biraz yakindan bakmak ve
onu yorumlamak gerekiyor. Sinema tarihine resimsel giizelligi, varsil
¢agngimlan ve yananlamlan ile gegecek olan bu sahne, ashnda bir ri-
tiiele, totemsel bir gosteriye doniisiir. Yaban toplumlarda totem, daha
¢ok hayvanlardan, sonra da bitkilerden olusuyordu (Ornek, 1971:39).
Bu sahnede ise totem bir haga, basagag: asilmig Isa'ya doniisiiyor.
"llkel" insan ritiiel sirasinda kimbilir nasil ve hangi duyguyla elinde
atesi tagidi ve toteminin g¢evresinde dondii. Oysa artik insanin (belki
de insanhgin) kendisi ateg almig durumda. Atesi artik elinde tagimasina
gerek yok. Ates govdesinde, iginde... Alev alev yanarken bir kisir-
dongiiyii andinircasina dénen bedenler, yagadiklarimizin hi¢ dc de-
gismedigine iligkin bir egretileme olsa gerek.

Peirce'e gore bir gosterge ya ikon, ya belirti ya da simgedir. lkon
nesnesini, nesnesine olan benzerligi ile temsil eden bir gostergedir;
gosteren ile gosterilen arasindaki iligki rastlantisal degildir. Bir ben-
zerlik ya da gibilik iiriiniidiir (Wollen, 1969:124). lkona iliskin 6nemli
bir nokta Peirce'e gore, ikon ile nesnesi arasindaki benzerligin yo-
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rumcu tarafindan yaratilmamig olmasidir. Bu benzerlik iligkisi yorumcu
tarafindan kullanihr. Bu benzerlik iligkisine karsin katiksiz ikon or-
neklerini bulmak o denli kolay degildir (Biiker, 1996: 59-60). Sozii
edilen sahnede Blacky'nin sarildig1 hag Peircecti anlamda bir ikondur
ve "gergek", an (pure) bir 6rnektir.

Tiim kahramanlarin 6ldiikten ve Blacky de intihar ettikten sonra,
finalde yemek yenilen ve dans edilen diigsel adada, Ivan'in agzindan
mutluluklarim dinleriz. Ada pargalanarak denizde yol alr. Adanmin
pargalanmasi, pargalanmig Yugoslavya'nin bir egretilemesi olur. Aym
zamanda mutlulugu "diis"e ve sanki cennete birakarak da gelecege
yonelik tim umutlar kinlir. "Son" yazisinin iizerine "Bu 6ykiiniin
sonu yok" yazisit biner. Gergekten de (¢ saatlik degil otuzii¢ saatlik
film yapmak isteselerdi, Kusturica bunu da yaraticihgini konugturarak
en iyi bigimde yapardi. lyi ki filmlerin belli bir siiresi var.

Yeralt: ve Yugoslavya ya da Marko ve Tito

Yeralu ve Platon'un magarasi arasinda film ve gergek iligkisi te-
melinde bir benzerlik kurmadan 6nce siyasal baglamdaki bir iligkiye
deginecegim: Yeraltinda insanlar digariya kapah bir bigimde mutlu
olarak yasarlar. Tipki eski Yugoslavya'da oldugu gibi. Kimsenin yar-
dimini almadan tank bile yapilir. Yeraltuim gekip ¢eviren, oranin pat-
ronu olan ve insanlann minnetarhk duydugu kisi, ashnda hem ko-
minist hem de dolandirici olan sair Marko'dur. Yeralum Yugoslavya'
ya benzetirsek, Marko da kendiliginden Tito'ya benzer. Marko'nun
Yeralti'nda yiikselmesi Tito'nun yiikselisiyle kosutluk gosterir. Marko,
Blaky'ye "Tito senin digari ¢ikmam istemiyor" der. Oysa bunu is-
temeyen Tito degil Marko'dur.

Ozellikle yazin sanat1 nedeniyle yakindan tamdigimiz egretilemenin
(metafor) iki 6zelligi vardir: Benzetme ve yer degistirme. Charlie
Chaplin'in Modern Times (Modern Zamanlar) filminde koyun sii-
ristiniin ardindan metro istasyonundaki isciler gosterilir. Mitry'ye
gore, bu ornekte oldugu gibi, sinemada egretilemenin iki 6gesi de yan
yanadir. Bundan dolay1 da sinemada egretilemeden s6z edilemez. Oysa
sinemanin kendine 6zgii bir dili oldugunu diistiniirsek, yaratug eg-
retilemenin ya da diizdegismecenin de sinemaya 6zgii oldugu ken-
diliginden ortaya ¢ikar. (Biiker, 1996: 124-125). Bu yiizden sinema-
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nin kendisine 6zgii dili igerisinde Marko ve Tito yan yana gelmeseler
de Marko, Tito'nun egretilemesi olur. Sinematografi bunu bagarr.
Marko "Tito senin digar1 ¢tkmam istemiyor" dediginde de kastettigi
kendisidir. Burada egretilemenin iki yonii igler. Bu kez, Tito, ben-
zetme ve yer degistirme ile Marko'nun yerine geger. Yeraltindaki
mutlulugun top sesleriyle sona ermesinden otuz yil sonra Yugoslavya
da pargalanir. Filmdeki kahramanlardan Blacky, Tito'ya tipki dostu
Marko'ya oldugu gibi yiirekten baghdir. Yonetmen bunlan diisiindii
mii elbette bilemeyiz ama kesin olan bir gey var. O da Tito'nun ce-
nazesinin Lilli Marlen sarkisiyla verilmesi ve bunun bilingli se¢imi.

Yeralt1 Platon'un Magarasi mi1?

Emir Kusturica ile Platon ya da Yeralt: ile Ginli magara alegorisi
arasinda nasil bir iligki bulunabilir?

Savastan kagan insanlar yeraltuna siginmiglardir. Filmin ¢esitli sah-
nelerinde duvarlara yansiyan golgeler goriiriiz. Yeralindaki mahzenin
kapagi acildig1 zaman sizan 151k, duvarda golgeler yaratir. Platon'un
Devlet adl yapitinda s6z ettigi magara da yeraltindadir. Platon'a gore
insanlann arkalarindaki 15tk kaynag: nedeniyle, gercek nesnelerin gol-
geleri magaranin duvarina yansir. Magarada birbirlerine zincirlerle
baglanmg tutsaklar, bu yansimalan "ger¢ek" olarak algilarlar. Tipk: ye-
raluina siginan insanlarin yillarca bir yalana inandiklari gibi.

Magaradaki tutsaklarin gergege bir adim daha yaklagabilmeleri igin
doniip arkalarina bakmalari ve gergek nesneleri gormeleri gerekir. Ya
da yeraltindan ¢ikmalaru...

Platon, gergegi goren ve bu yeni diinyaya ilk anda aligamayan
gozlerin, 15tk yiiziinden kamagacagim soyler. Blacky'nin yeriistiine hig
¢itkmamig olan oglu Jovan'in da giinege bakarken gozleri kamagir. " Ne
harika bir diinya... Tebrikler" der. Goriinen diinyayi ve yasayanlari
magara zindanmna benzeten Platon gibi, masum Ivan 1992'de Ber-
lin'de inceleyen doktorun agzindan da benzer sozler dokiiliir: "Yillarca
bir mahzende yagamig. Komiinizm bir mahzenmis. Evren kocaman bir
mahzenmig”

Sanatgilar, Platon'un anlayiginda suya yansiyanlarin yansimalarini,
golgenin golgesini ya da mimesisin mimesisini yaparlar. Yeralti'nin
icinde ¢ekilen film de bir yalam siirdiiriir. Gergeklerden uzak ve ola-
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bildigince komiktir. Filmin igindeki film, ikinci elden bir kopya-
mimesistir. Sanatin bir yalan oldugu, yalmz gosterilmekle kalmaz,
Marko'nun agzindan da duyulur. Marko herhalde bu sahnede Kus-
turica'yl oynar.

"Eksik olan ne?" diye soran Marko'ya Natalija "Gergek" yamtim
verir. Natalija, gergegin gizlenmesinden, insanlarin kandinnlmasindan
ve bu suga ortak olmaktan rahatsiz olmugtur. Yeraltindaki insanlarin
yirmi yih bosu bosuna gitmigtir. Ama Natalija, o yillanin kendisi igin
de bir kayip olduguna inamr. Natalija, Marko'ya sik sik "Ne giizel
yalan soyliiyorsun" der.

Marko gergegs bilir ama yeraltindakilere bagka bir gergek (yalan)
anlatir. Filmin i¢indeki film ikinci elden yaranlmg bir gergektir. Peki
Kusturica'nin yaptig1 nedir? Bize tiim bu gergekleri ve yalanlari gos-
tererek ya asil-6z gergegi yakalayan bir "Tann"dir O, ya da dglinci
elden bir gergegi yani sanatn yalamm sunan bir yalanadir. Bi-
lemiyorum, ¢iinkii "Ogle vakti ayigigr mi? Gece vakti giineg mi? Kimse
bilmiyor?"

llk boliimii savag (1941), ikinci bolimii soguk savas (1961) ve
figlincii bolimii dc savag (1992) adlarim tagiyan Yeralt: ve Kusturica
ile ilgili birkag saptama yapmak istiyorum: Kusturica ilk flminden son
filmine degin gergekgilikten adim adim uzaklagmig, bu filmiyle diig-
selligin doruguna ¢ikmug, gergekiistiiciiliigiin hatta absiirdiin kiyisina
gelip dayanmigtir. Eger ¢ekerse bir sonraki filminde tek bir "gergekei"
karenin bulunmayacagini séylemek kehanet sayilmamah.

Yeralti'nda Kusturica'nmin her filminden pargalar bulmanz olasi.
Bir anlamda kendisini yenilemiyor, biraz yineliyor. Bu durum filmin
giizelligini etkilemiyor. Ciinkii o bir auteunr.

Kusturica yalmzca kendi filmlerine génderme yapmiyor. Filmdeki
tek masum karaktere Ivan adim segmesiyle Ivan'in Cocuklugu'na ve
Tarkovski'ye Berlin'de havai figeklerin 6niinde kogan Ivan ile Kép-
riiisti Asiklari'na ve Carax'a ve finalde tiim oliilerin bir yemek ma-
sasi ¢cevresinde toplandig ve dans ettigisahneleriyle de Fellini'ye selam
gonderiyor. Tarkovski'nin Ivant ¢gocuklugunu neden yitirdiyse, Kus-
turica'nin Ivan't da aym ncdenden dolayr gengligini yitiriyor. Ciinki
ikisinin de yagsadig) ortak paydada savag var.
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Metz, Fellini'nin 8 1/2'unu, iginde tablo olan tablolara benzetir
ve bu tiir yapitlan betimlemek igin construction en abyme (ayna yapi)
deyimini kullanir. Bu filmde yansima iki yonlidiir. 8 1/2 yalmzca film
¢ekimi tzerine degil, izledigimiz filmin ¢ekimi iizerine ve yalmzca
yonetmen iizerine degil, izledigimiz filme kendini yansitan yonetmen
iizerinedir (Metz'den aktaran Biiker, 1996: 199). Yeralti, Fellini'ye
selam gondermekle kalmaz, kendisini 8 1/2 gibi ayna yap: iizerine
de kurar.

Pcter Wollen, Godard'in Vent d'Est filmi iizerine yazdig: ya-
2isinda, sinemanin yedi biiyiik erdemini soyle siralar: Gegissiz anlat,
aba a, one cikma, ¢ok anlatim, acik ug, rahatsiz olma ve gercek
(bu konuda aynintil bilgr 1cin bkz. Biiker, 1989: 85-86). Yeralti, bu
yedi crdemi de gergeklestirerck ¢agdag anlat1 filmlerinin son gorkemli
ornegi olarak kargtrmzda duruyor.

Yonetmenin (filminin de diginda) tartigma yaratan ve elestirilen en
oncmli yoni, kugkusuz siyasal soylemidir. Ancak Kusturica'nin ide-
olojik olarak durdugu yer ve ona karg1 olumsuz yonde geligen duy-
gularim, bir bagka yazinin konusu olmal.
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Bir Mit, Bir Arketip ve Bir Film:
ODYSSEA'NIN BAKISI
S. Ruken OZTURK

Yunanistan'in diinya sinema tarihine armagan ettigi Thedoros An-
gelopoulos, 1936'da Atina'da dogmusg, aym kentte hukuk 6grenimi,
Fransa'da sinema egitimi gormiig. 1964'te iilkesine dondiikten sonra
ii¢ y1l boyunca sol egilimli bir gazetede elestirmen olarak galigmug, ilk
uzun filmini 1970'de ¢ekmis, uzun ¢ekimleri ve uzun-estetik film-
leriyle iinld, ¢agdas bir yaranicr yonetmendir. Filmografisi birbirinden
giizel filmlerle doludur. Reconstruction (Yeniden Yapilanma, 1970),
Days of 36 (36 Giinleri, 1972), The Travelling Players (Kumpanya,
1974), The Hunters (Avcilar, 1976), Alexander the Great (Biiyiik
Iskender, 1980), Voyage to Cythera (Cythera'ya Yolculuk, 1983),
Aric,, 1986), Landscape in the Mist (Puslu Manzaralar, 1988), The
Suspended Step of the Stork (Leylegin Geciken Adim, 1991) ve
Ulysses Gaze (Ulysse'in Bakigi, 1995). Hemen her filmi festivallerden
onemli Odiillerle donmiigtiir.

Popiiler politik filmlerde (6rnegin Costa Gavras'in filmlerinde)
bulunan siirekli kesme, asiri devinim ve hizhi ritme karsgin_An-
gelopoulos uzun ¢ekimi, diisiindiiriicii dykiileri ve agir ritmi yegler. .

“Sinemadan ¢ok sey bekleyen Angelopoulos "$imdi diinyanin si-
nemaya, eskiden oldugundan daha ¢ok gereksinimi var. Iginde ya-

153



ONATKUTLAR ‘A ARMAGAN

sadigimiz kirlenmig diinyaya kargi son 6nemli dircnme yolu sinema ol-
malidir. Bugiin sinirlara, dillerin ve kiiltiirlerin kaynagmasina deginerek

yeni bir humanizima, yeni bir yol aramaya ¢ahgiyorum" diyor (Cineaste,
1992:29).

1995 Cannes Film Festivali'nde Jiiri Biiyiik Odiiliinii ve Fipresci
Odiilii'nii alan Odyssea'nin Bakig1 (Ulysse'in Bakig1), filmin ¢ekimleri
sirasinda 6len inli Italyan oyuncu Gian Maria Volonte'ye adanmus.
Miizikler, diger Angelopoulos filmlerinde oldugu gibi yine Eleni Ka-
raindrou'ya ait. Oyuncular ise Romen-Polonya asilh Amerikali Harvey
Keitel, Romen Maia Morgenstern ve Isvegli Erland Josephson.

Odyssea'nin Bakig, giiciinii yalmzca uluslararasi oyunculanndan,
yetkin goriintiilerden, miizikten, uzun-estetik ¢ekimlerinden ve siirsel
bigeminden almiyor. Aym zamanda bir mitosa ve bir arketipe de da-
yanarak kurdugu karmagik, diistinsel yapisindan ahyor.

Miti kisaca soyle 6zetleyebiliriz (Erhat, 1972:221-225): Odyssea,
bir kiginin destanidir. Konusuyla romani, kurulusuyla da filmi andiran
Odyssea destam beg boliimden olugur. Bunlar birbirinden ayn ve ba-
gimsiz bolimlerdir. Odysseus'un Bati dillerindeki kargiig: Latince
Ulyxes'den gelen Ulysse'dir. Odysscus, Yunanistan kiyilarnimin kar-
sisinda bulunan Ithaka adasinda dogmustur. Odysscus, Ithake (Ho-
meros destanlarinda boyle geger) tahtina gikar. Helena'y: istedigi halde
Penelopeia ile evlenir, ¢ocugu olur. Bu arada Troya savagina hazirhk
neredeysc savas kadar bir on yil siirer. Troya savagi bittikten sonra da
on yil boyunca Ithake adasina ulagamayan Odysseus, denizle bogusur,
akil almaz seriivenler yagadiktan sonra yoldaglarinmin hepsini yitirir ve
tek bagina, yabanci bir tekneyle Ithake'ye birakilir; ¢ok sevdigi sadik
esi Penclopeia'ya kavusur.

Odysscus, ¢agdas insanda aranan erdem ve nitelikleri kisiliginde
topladig i¢in uygarhk, insanhk tarihine bir ilk 6rnek olarak girmigtir.
Odyssea da agilmaz engellerle dolu, sonu gelmeyen yolculuklarin ad:
olmugtur. Odysseus'un kigiliginde akil, ¢are bulma yetisi ve sabir
onemli yer tutar. O, higbir yigidin kargilagmadig giigliiklerle kargilagir.
Ozellikle de dogayla (denizle) pengelesmek zorunda kalr.

Bu mit kahramanminin fiziksel durumu yani pek geng olmayig, yal-
nmz kafaca degil bedence de giiglii olusu ve kadinlar tarafindan ar-
zulanir olmasi, film kahramanimz olan yonetmen A.'y1 (Harvey Ke-
itel') ammsatmaktadir. A.'nin denizle bogustugunu sdyleyemeyiz ama
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denizin yagaminda 6nemli bir yer tuttugu da kesindir. Yolculuklarim
nehir yoluyla yapar. Belgrad'da kendisini kargilamaya gelen arkadagiyla
birlikte, gegmiste kalmig diinyalarina, diiglerine, umutlarina, eski ar-
kadaglarina, 1968 Mayis'ina, Che'ye ve bir de 'deniz'e igerler. Mi-
tolojinin en 6nemli 6gesi deniz, ayn bir iglevle de olsa filme girmigtir.

Destanin tigtincii boliimiinde Odysscus'un uyudugu ¢aliligin yam
baginda kizlarin ¢amagir yikamasi sahnesi, filmde yonetmen kah-
ramanimzi Belgrad'dan ahp evine getiren kadinin, kahramanimiz
uyurken onun ¢amagirlarim nehir kenarinda sarkilar soyleyerek yi-
kamasi sahnesiyle uyumludur. Bir farkla ki, filmdeki bu sahneye bom-
balardan olugan savagin sesleri kansgir.

Ashnda mitostan s6z ederken, aym1 zamanda mitle igige gegmig ar-
ketipten de s6zedebiliriz: Arketip "ana 6rnek”, "ilk model” anlamina
gelir. Yapita doniik olan ya da yapii agiklamak isteyen elegtiri tiir-
lerinden birisi de mythopotic/archetypal elestiridir. Arketipgi elestiri,
yapitin estetik yapisim ortaya ¢ikarmak igin degil, derinlerden gelen
oliimsiiz arketipleri ortaya ¢ikarmak igin yapilir. Bu arketiplerden birisi
de "arama" arketipidir. S6zgelimi kralin ya da padisahin oglu degerli
bir nesneyi ya da bir kadim1 bulmak igin yola ¢ikar, bir¢ok engelle
kargilagir, dogaiistii giiglerden yardim goriir ve sonunda istedigini elde
ederek doner. Bu olay orgiisiine bir¢ok yerde rastlariz. Arama arketipi,
masallarda, mitlerde, eposlarda, Ortagag romanslarinda, ¢agdas ro-
manlarda kargimiza gikar (Moran, 1972:200-206).

Odyssea'nin Bakigi, arama arketipi Gzerine kurulmugtur. Kah-
ramanimz, filmin sonuna kadar degerli bir nesneyi, Manakis kar-
deslerin gektikleri ilk filmi arar. Ancak kugkusuz bu arayis filmin diiz
anlamidir. Onemli olan arama siiresince bireyin (film kahramanimizin)
kendi kendisiyle, bireysel gecmisiyle, toplumsal tarihiyle ve Balkan
kimligiyle hesaplagmasidir. Yani "arama" arketipi bir aragtir, bizi her-
birimizi kendi bireysel ve tarihsel-toplumsal kimligimizle yiizlestirmek
i¢in segilmis bir arag...

Joseph Campbell, ayinleri anlatan mitoslarin bir tek ana-mitos al-
tinda toplanabilecegini, bu temel kahramanin da ayrilma-sinav-doniis
agamalarindan olugan bir seriiven yagadigim saptar. Mit kahraman, bir
nesneyi bulmak i¢in yola ¢ikar (aynlma); tiirlii engellerle kargilagir ve
bir ara yeralti diinyasina iner, orada karanlik giiglerle ¢arpigir (sinav);
istedigini elde eder ve doner. Kahramanin yeraltina girmesi ve ¢ikmas,
simgesel olarak 6lmesi ve dirilmesi anlamina gelir.
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Kugkusuz Odyssea'nin Balugi'nda mitlerde ve arketiplerde gor-
digiimiiz dogaistii giigler, biiyiik engeller bulunmaz. Ciinkii film,
Odyssea mitinin ve arama arketipinin ¢agdas bir yorumudur. Buna
karsin mitin ve arketipin kimi 6zellikleri goriilir. Ornegin Bosna'daki
film arsivine savagin yol agtigs bir delikten girilmesi, bize yeraltina in-
digimiz duygusunu yagatir.

Cagdas yapitlardaki bu tiir yolculuklar bir i¢ yolculuga doniisiir.
Film de zaten Platon'un "Ve ruhumuz kendini tamimak icin kendine
bakmahdir" sozleriyle agilir. Kisi psikolojik diizeyde kimligini arar.
Yonetmen A., kendi filminin olayh gosterimi sirasinda iilkesine don-
digiinde, yalmzca bunun igin degil, Manakis kardeslerin filmini de
aramak igin geldigini s6yler: "Bu kisisel bir yolculuk" der. Ancak fil-
mimizde bireyseli agan, sinirlar 6tesi diigiinen bir bakig, toplumsal
diizeyde de Balkan kimligini sorgular. Bu ortak kimlik ve kiiltiir, tipki
Bosna'da ya da Romanya-Bulgaristan iligkilerinde oldugu gibi ya ¢a-
tigma ya da gerginlik tagir. Bir arada yagama diisii, siyasal nedenlerden
dolay: gergeklesemez.

Analitik Psikoloji'yi gelistiren Carl Gustav Jung'un ekoliinde ki-
siligin timi psige olarak adlandirilir. Psige biling, kisisel bilingdist ve
toplumsal bilingdigindan olugur. Arketipler, ortak (toplumsal) biling
disinda bulunurlar ve evrenseldirler. Ornegin anne arketipi ¢ok
onemlidir. Insanin digadéniik yiizii, persona arketipini (Bergman'in
filmini ammsayalim) olusturur. Igedéniik yiizii ise erkeklerde anima
kadinlarda animus'dur. Anima arketipi erkek psisesinin kadin yonidiir.
Jung'a gore her erkekte dogustan varolan bir kadin imgesi (anima),
o erkegin bilingdisinda baz1 Slgiinlerin olugmasina neden olur. Erkek
bu Olgiinlere gore se¢imini yapar, kimi kadim1 begenir, kimi kadina
istek duymaz. Animanin ilk yansidig kisi annedir. Bir erkek bir kadina
karg: istek duyarsa, bu kadin o erkegin animas: ile eg 6zellikler ta-
siyordur (Gegtan, 1981:151-159). Bu baglamda baktugimizda filmde
kahramanimizin yaganina girmig tiim kadinlar anima arketipini olug-
tururlar. Ciinkii "anne" dabhil, farkh iilkelerde kargilagilan farkh ka-
dinlar ve sevgililer, aym kadin oyuncu tarafindan canlandirilir. Kah-
ramanimiz anima'sinda gergek mutlulugu yakalayamaz.

Filmimizde ortaya ¢ikan "arayig" ve "yolculuk" izlegi de, ortak
bilingdigimizda yer ettigi igin evrensel izleklerdir. Belgrad'da gemiden
inen A'y1 kargilayan arkadagin agzindan "Tann 6nce yolculugu yaratt.
Sonra kugkuyu ve nostaljiyi" s6zlerini duyariz.
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Mitte ya da arketipte kahramanlarin kargilagtig engeller, filmde her
seyden 6nce "savag" durumuyla 6zetlcnmigtir. Savag'a gelmeden 6nce
film kahramanmmz bir iki kii¢iik engelle kargilagir. Sozgelimi Ar-
navutluk film arsivinde gorevli kadin hi¢ de yardimsever degildir. A'nin
sorularim bile yamtlamaz. Biikres'e giderken pasaportlani nedeniy'e
kisa bir siire alkonur. Oysa asil engel savagtir. Kahramaniniz Bosna'ya
giigliikle ve gizlice girer. Savas yiiziinden Bosna film arsivinde Levi'nin
clinde bulunan Manakis kardeglerin ti¢ bobini heniiz giin yiiziine ¢1-
kartlmamigtir. O ytizden filmlerde ne oldugu bilinmez. Levi ve A,
filmin sonuna dogru Manakis Kardeslerin filmine kahkahalar arasinda
bakarlar. Ne oldugunu kamera bizden gizler. Ancak filmin sonunda
A.'min aglayarak izledigi Manakislerin filmi, perdede higbir iz birak-
maz. Arayip da buldugu sey sonugta bir hig'tir. Kugkusuz somut
diizlemde, en ilkel bigimiyle ve gostergelerin diiz anlam ile bakarsak
elimizde kalan bir higtir. Tipki kahramanin trende anima'sina anlattig
oykiide oldugu gibi: Fotograf ¢ekmis ama higbir sey ¢tkmamugtr. Oysa
kahramamumizin  Yunanistan-Amavutluk-Bulgaristan-  Romanya ve par-
calanmig eski Yugoslavya boyunca yapug yolculuk, bu arada dis yol-
culuga kosut olarak diis ve gergegin yetkin bir bicimde i¢ ige gegtigi
i¢ yolculuklar boyunca elimizde kalan bir hig¢ degil, hiiziin ve bir
Balkan trajedisidir. Kendimizi tipki, kahramammizin yardim edip Yu-
nanistan'dan Arnavutluk'a getirdigi ve kentin merkezinde birakug:
yash kadin gibi duyumsariz; 1ssiz kentin ortasinda, bir boglukta, bir
bagimiza igreti-yabanci ve yapayalmz kahriz.

Leylegin Geciken Adimi adl filminde ana karakter olan Marcello
Mastroianni "Siyasal siginmaci olmak, digsal bir durumdan ¢ok igsel
bir durumdur" der. Odyssea'nin Bakisi'nda Harvey Keitel'in yagadig
tam da budur. Arama siireci boyunca, 'bir siirgiin olarak terk ettigi
tilkesine donen ama bu kez igsel siirgiinligii yasayan bir karakterle
kars1 kargiya kalinz.

Peki bu yolculugu gergeklestiren Odyssea (Ulysse) kimdir?

Her seyden 6nce Manakis kardegler ve onlarla 6zdeglesip ayn bir
yolculuga ¢ikan film kahramammz A. (Keitel-Angelopoulos), ¢agdag
birer Odyssea'dir. Manakis kardegler yiizyihn bagindan ortalarina kadar
higbir gatigmaya karigmadan Balkanlan kang karig gezmis ve bu yol-
culuk sonucunda Balkanlarin ruhunu (gelenekler, gorenekler, savaglar,
devrimler, krallar vb.) seliiloit tizerine gegirmigler, 6liim cezasi/siirgiin
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gibi biyiik engellerle karsilagmuglordir. Manakisleri bu seriivene atan,
sinema tutkusudur. Onlann ilk bakisi, bir mercekten diinyay: ilk al-
gilayiglari merak konusudur. Kahramanimiz "Karanhktan gikmaya ¢a-
lisan bir bakig gibi, bir anlamda yeniden dogus gibi" der. Yitik bir
bakigin ardinda dolagan A.'mn kisisel bakiglaniyla gordigimiiz Bal-
kanlann kendi bakigitrmzla anlamlandirmaya ¢ahginz. Anlamlandirma
siirecinde Manakislerin bakigi bir "ycniden dogus” gibi bize yardim
edebilir. Oysa boyle bir bakis/anlam vyitiktir, bulunamaz.

Asil ¢agdas Odyssea'miz filmin kahramam yonetmen A.'dir. Ba-
sindan beri anlatigimiz gibi onun yolculugu, ashndaigsel yolculuktur.
Manakis kardesler'in filminin ardinda, kendisi ve toplumsal tarihini
arar. Bir tgiincii Odyssea'yr hi¢ de zorlamaya gerek kalmadan bu-
labiliriz: Lenin. Lenin'le daha dogrusu Lenin'in dev heykeliyle ilgili
uzun sahnelerde, bize bu gorisii kamtlayan gekimler vardir. Lenin ve
A.'min Tuna nehri boyunca gegerken kiyida birikmis halki, nchirden
ve biraz yukardan alan kamera, Lenin'in bakigimi sunar. Uzun bir siire
Lenin'in bakigindan (bakis agisindan) insanlan izleriz. Cagimin ve
biiyiik bir diinya gortigiiniin kahramani (bu ¢agdas Odyssea), gemi
i¢inde ne kadar pargalanmg, baglanmig olsa da gérkeminden higbir sey
yitirmemigtir (Bu yarg, politik bir giizelleme degil, ilm karelerindeki
estetigin soze dokiilmesidir).

Filmde aranan nesne olarak Manakislerin filminin segilmesinin
derin anlamlan vardir. 60 yi1l boyunca Balkanlari smir tanimayarak
filmleriyle belgeleyen onlardir. Balkanlari tammak, Balkan kimligini ve
kiiltiirinii betimleyebilmek i¢in Manakisler 6nemli bir aragtir.

"Kayboldugu sanilan bir sey i¢in bunca yol! Biiyiik bir inancin ol-
mal, yoksa ¢arcsizligin mi?" sorusu, Bosna'da yonetmcenimize Levi
tarafindan sorulur. Yamti herhalde "Her ikisi de" olmahdir. Bu ¢a-
resizlik, filmin sonunda savagin ortasinda farkh dinlere ve kiiltiirlere
evsahipligi eden mezarhgin, banggil ve esit yaganun sanki yalmzca 6l-
digiimiizde gergeklesecegi anlamini tagimasiyla agiga gikar. Yizyihn
ilk biiyiik savagim baglatan bir kent, vahsi bir savagla yiizyih kapatirken
umutlarimzi ve diiglerimizi yok etme konusunda basarisiz kalr. Her
birimizin ¢agdag birer Odyssea olup kendi i¢ yolculuklarimzi ger-
ceklestirecegimiz, bireysel ve toplumsal tarihi sorgulayip hesaplaga-
cagimiz giin diiglerimiz gerg¢cklesmeye baglayacakuir.

Olanaksiz agklarin yagandig kaotik ¢agimizda ("seni sevemedigim
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icin aghyorum"), film izleme 6zgirliigiimizden (Yunanistan'da film
gosteriminin dincilerce engellenme sahneleri) tutun da yagama hak-
kimiza (savaglar, 6liim cezalari) degin biitiin yoksunluklarimz, yal-
nmizliklarimz (vahsi dogaya "Yalmzsin degil mi? Ben de yalmzim"
diyen taksi goforiinden, yalmzhg: iliklerine kadar duyumsayan yo-
netmen-kahramana kadar) ve biitiin arayislanmiz, yolculuklarimz
tizerinedir bu film. Bu da, insanhigin bitmeyen seriivenidir.

Angelopoulos'un daha 6nceki Cythera'ya Yolculuk filmi de
Odysseus'un donigii mitinin yeni bir ¢ahgmasitydi. Varsil bir ulusal
kiiltiirden beslenen Angelopoulos'un mitlere ve arayis/yolculuk iz-
legine olan ilgisi, ¢cagma duyarh ve sorumlu sanatg1 bakigiyla da bir-
leserek yeni filmleriyle siirecege benziyor.
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UCUZ ROMAN"1n Gorkemli
Kaliplar:

Nurgay TURKOGLU

Umberto Eco, "Casablanca'da Kligelerin Balosu" adh yazisinda bir
kiilt film olarak Casablanca'y: (Kazablanka, 1942) yorumlarken adeta
bir tesadiifler zinciri iginde olugturulan bu filmde bildik pek ¢ok kli-
senin bir arada kullamlmasinin izleyicilerin bagim dondirdigiini ve
yiiksek dozda banalligin bir an i¢gin bir yiicelik piriltisy, bir gorkemlilik
olarak goriilmesine yol agtigim soyler (Eco, 1977:35-38). Kliselerin
bombardimam yani "kolajlar" degil midir zaten postmodernist ya da
daha dogru bir deyisle iginde geriye bakigh yenileri igeren neo-modern
filmlerin uyandirdigr "yeni ama ¢ok tamdik" duygusu? "Ucuz
Roman'in Gorkemli Kaliplan" baghkh bu makalede giincel bir filmi
propaganda belgesellerinden ve masal kaliplanndan yararlanarak oku-
maya ¢ahgirken, kolay anlagihr basmakalip imgeler olan ucuz kligelerin
nasil olup da gorkemli bir kimlige biiriindiiklerini sorgulayacagz.

Kligeler ve basmakalip s6zler Oxford Sozliigii'ne gore "Defalarca
ve 6zensiz kullanildig: igin anlaimi yipranmig ve i¢i bogalmig deyimler"
olarak tanimlanmaktadir. O denli genellesmis ve dilin dokusuna 6yle
iyi yer etmiglerdir ki, kligcleri hi¢ kullanmamak olas: degildir. Basit
disiincelerle tasarruflu iletisim kurmaya ve toplumsalhig tagimaya ya-
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rarlar. Moda ve tumturakh s6zler kullanmak da bize tamdik gelen ama
ayrimlarim belirlemekte zorluk ¢ektigimiz bir grup s6zciik ve deyime
gonderme yapmanin kaba ve kolay yoludur. Yalmzca sozciikler degil
imgeler de klise haline getirilir. Giincel mitoslarin olusturulmasinda,
tarihin giindelik tiiketime konu olmasinda, kisaca kolay agimlanir
kodlamalarin gerekli oldugu her tiirlii iletisim ortanunda kullamlan
kaliplardir bunlar. Hepsinin ortak yam popiiler aklimiza kancalarim
atip gereksiz olduklar her yerde kullamilarak, daha uygun olduklan
halde daha az etkili gibi gelen siradan s6zciikleri, imgeleri bir kenara
birakmalandir. Yarattiklan kolay anlagiirhk "gorkemlilik" gibi al-
gilanir; kugkusuz yalmzca kisa bir siire igin popiilerlikleri ve kullanim
sikliklan arttikga gergekte kastedilen degerleri azalir. Kliselerden vaz-
gecemeyen kitlesel iletisimde diisiik sanat /yiiksek sanat ayrimi ne denli
tartigmaliysa, popiiler eglencenin yayginhgi da o denli kagimlmazdir.

Sincmada popiiler eglenceden s6z edilince akla hemen Amerika
gelir; Avrupa'da ise sanat filmleri yapilir. Bu saptamay: sorgusuz ka-
bullenirsek de, bir taraftan 6nemi azimsanmayacak bir etkilesim vardir
Amerika ve Avrupa sinemalan arasinda. Amerikan filmleri Birinci
Diinya Savagi'ndan bu yana Avrupa'da ¢ok etkili olurken, Avrupa si-
nemalarindaki kuramsal ¢aligmalar ve estetik gelismeler de Amerikan
sinemasim etkiler. Ahsageldigimiz total anlatim kendi i¢inde bir son
olan ve sinema salonu iginde kalindig: siirece bir diig diinyasinda eg-
lendiren klasik oykiili Hollywood filmleri, zaman zaman sapkinhga
varacak olgiide elestirellige tutkun Avrupah sanatgilardan da yararlanr.
Ornegin; kurguyu ters yiiz etmek, 6ykiiniin gidisatina izleyicinin ka-
tihmim saglamak gibi Brechtgi ya da Yeni Dalgac anlatim yontemleri,
giinliik yagamin pargalanmig algilamalanna kargi izleyiciyi uyamk tut-
mak amacim tagimanin bir manifestosudur ashinda. Ancak bigimsel
ilericilik ya da modernlik diyelim, mutlaka igerikte modernligi ge-
tirmez. Cahiers du Cinéma dergisinin politik elestiri 6lgiitlerini agik-
layan yazilarinda Comolli ve Narboni'nin igaret ettigi gibi, bigimsel
diizeyde kendi iginde bulundugu ideolojik sindirme mekanizmalanna
karsi ¢ikan bazi filmler sinemanin "gosteren"inde yenilikler denerler
(1969:22-30). Gosterilen ise elestiri digidir. Giintimiiz kuramcila-
rindan David Bordwell ve Kristin Thompson ve Wisconsin Okulu
adiyla anilan neo-formalist (yeni-bigimci) yaklagimlanyla filmde bi¢im
ile igerigin birbirinden aynilamaz oldugunu savunurlar (1990). Bord-
well ve Thompson'a gore; sanatsal bigim her zaman bir oyun izleyen,
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bir roman okuyan, miizik dinleyen ya da film izlcyen algilayici insan ile
iligkili olarak diisiintlir. Yagamin her alaninda algilama bir eylem bi-
¢imidir; sokakta yiiriirken tamdik bir seyler -bir arkadas yiizii, tamdik
bir igaret, yagmur belirtisi- bulmak tizere ¢evreye g6z gezdirir. Bey-
nimiz hi¢ bos durmaz; siirekli olarak diizen ve 6nemli bir seyler arar,
alisik oldugumuz kahplar iginde aksamalar var mi, diye diinyay: stirekli
kontrol eder. Sanat eseri de iste bu dinamige, insan beyninin bu bir-
lestirici niteligine dayamir. Sanat eserlerinin sagladigi diizenli olaylar,
dikkat etme, gelecek olaylan sezinleme, sonuglar ¢ikarma ve par-
¢alardan bir biitiin olusturma becerilerimizi geligtirme ve canh tut-
mamiza yarar. Her roman imgelemimizde bir geyler birakir; her sarki
belli bir melodiyi benimsememizi saglar; her film sekanslan belli bir
biitiin iginde olugturmamz i¢in ugragir. Sanat eseri de bizi belli bir
eyleme dogru yoneltecek ipuglan verir. Sanat eseri hazir degilse siireci
baglatamayiz ya da olusturamayiz; oyuna katilip hizaya girinceye dek
sanat eseri yalmzca bir yapint1 olarak kalir. Bu ipuglan basit rastlantilar
degildir; sistemler icinde diizenlenmiglerdir. Sistem somut bir diigiince
olarak birbirine bagh ve birbirini etkileyen 6geler diizenegi olduguna
gore film de yalmzca 6gelerin basit bir kiimelenmesi degildir. Filmin
bigimi, tiim film igindeki Ogelerle birlikte algiladigimiz biitinliikli
iligkiler sistemidir. lzleyici bu 6geleri tamyarak filmi anlayip gesitli
yollarla tepkilerini gosterir. Bordwell ve Thompson, bir filmin bize ne
sOyledigini anlayabilmek igin filmi tamamlanmig bir nesne, tamam-
lanmug bir eser olarak kabul etmek gerektiginde israr ederler. Ister is-
temez filmin anlatimai ve imgeleyimsel diizenlenisini bir biitiin olarak
cle almamiz gerekebilir. Filmin imgesel bitiinligini tpki romanda
oldugu gibi ele alabilmek igin tek tek ¢ekimlerin incelenmesi yeterli
olmayabilir. Ancak yukarida 6zetlemeye caligtigimz gibi, algi ka-
liplarinin duraganhgim bir 6nkabul olarak goren yeni bigimci yazarlar
giiniimiiz izleyicisinin pargalanmg, yabancilagnug bir bilin¢ sorunu ta-
sidigim onaylamazlar.

Ortada yonetmenin, izleyicilerin ve metnin ¢6ziimleyicilerinin bir
politik bilingsizlik sorunu varsa yapisal ¢o6ziimlemeden yana yo-
rumcular "Bu kiiltiirel metin ne anlatiyor?" degil "Nasil anlatiyor?"
sorusunu sormak gerektigini soylerler. Oysa biz Jameson'in elegtirel
yontemini izleyerek yalmzca bigimsel islevleri ortaya ¢ikartmanin ye-
terli olamayacagini, mekanizmanin tarihsel geligimini goz ardi et-
memek gerektigini savunuyoruz (1988:22-27).

Giintimizin bir filmine bakarken bu filmde yakaladigimmz ol-
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gularin ve bu olgularin igleyis bigimlerinin bir arada ve tarihsel bir
"insandan yana olma" kaygsiyla ele alinmasi gerektigine inamyoruz.
John Orr'un da gosterdigi gibi son yirmi yilda postmodern diye ad-
landinlan stil ve anlatim 6zellikleri pastij, 6zbilingli anlatim, oyun oy-
nama, ¢oguldenge sesli sinemanun klasikk o6ykili filmlerinden
1950'lerin sonlarinda moderne dogru yola ¢ikildig:1 andan beri vardi
ve ¢ogu neo-modern yeniliklerdi (1993:3-13). Zamansal anlatimin
dogrusal (linear) degil de dongiisel (cyclical) olmasi; kligelerin perdede
sergilenen oyunun arac degil de amaci olmasi bizi gagirtmamal.

Quentin Tarantino'nun Pulp Ficton (Ucuz Roman, 1995) filmi
yeni stil denemeleri anlaminda bir bigimsel ilericilik ile ucuz kah-
ramanhk kliselerini saganak gibi kullanmak anlamindaki bir tematik
tutuculugun bence giiniimiizdeki en iyi orneklerinden biridir. Geng
sinemaci kendisini hem sofistike olmamakla, hem de eli yiizii diizgiin
biiyiik biitgeli filmler yapmamakla suglayanlara yani ideolojik sin-
dirmeyi gergeklestirme giicii olanlara (kendi deyisiyle dinozorlara)
yalmzca kiifiirlerini sunar (Fleming, 1995). Halkin asil istediginin bu
ucuz romanlar oldugunu soylerken neredeyse kiifretme 6zgiirligiint
savunur. Ashnda kiifretmek de giddetin bir goriinimiidir; asimile
edilme kargisinda, degistirilemeyeni yikarak ortadan kaldirma isteginin
bir ifadesidir.

Popiiler eglence ve yasallagtirilmig siddet "savag" ortaminda ortak
bir konumu paylagirlar. I1. Diinya Savagim hazirlayan yillarda ve savag
sirasinda Nazi Almanya'sinin beyin igfalcisi popiiler filmlerinde agik
kifiir bulamazdimz. Hitler'in propaganda bakami Goebbels'in 6rtiik
cinsellik motifleriyle yiiklii Hollywood miizikallerine olan tutkusu Av-
rupa televizyon kanallarinda yakin zamanlarda hazirlanan belgesellerde
izlenebilir. Ingiltere'de Prof. David Welsch damgmanh-ginda BBC-2
televizyonu igin hazirlanan Master of Propaganda: Goebbels (Pro-
paganda Ustasi Goebbels, 1992) ile Ingiliz-Alman ortak yapim
Magnificient and Horrible Life of Leni Riefenstahl (Leni Rie-
fenstahl'n muhtesem ve Korkun¢ Yagami, 1992) adh belgeseller,
gecmiste trajedi olarak yasanmug olanlarin bugiin toplumsal so-
rumluluk sahibi yakin tarih uzmanlan tarafindan incelenmesinin yal-
nmzca iki Ornegi. Bu belgesellerden edindigimiz bilgilere gore
1930'larin Hollywood miizikallerinde cinselligin kagimlmaz ortiik-
ligti, donemin Hayes Kodlan diye anilan agir sansiir kurallarimin bir
sonucuydu ve vatanperver Nazi filmlerine uyarlanmasi hi¢ zor olmadi.
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Goebbels'e gore politik film higbir zaman dogrudan politika yap-
mamaly, sofistike olmamalidir. Halk ancak eglence filmleriyle sokaktaki
ve evdeki giindelik sikintilarindan, sorunlarindan uzaklagip merkezden
verilen ideolojiye yaklagabilir. Bu diigiince Goebbels'in "Hitler igin
6lmeye hazir" Hitler gengligi 6ykiilerinin anlatildig) ya da Yahudilerin
'insanlar arasinda dolagarak pislik yayan" farelere benze-tildigi agik
politik filmleri sansiir etmesine yol agiyordu. Diismanlarin girkin ve pis
goriintiileriyle dolu, mide bulandinca kigkirtma filmleri yerine saf
Alman irkinin (6zellikle yasgam: zevki veren sarigin ve masum Alman
kadinlarinin) ¢ekici gorintiileriyle dolu filmleri yegliyordu. Arsivinde
biitiin Hollywood filmleri bulunuyordu. En sevdigi filmler ise Gone
With the Wind (Rizgar Gibi Gegti, 1939) ile Snowwhite and the
Seven Dwarfs (Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler, 1937) gibi mii-
kemmelliyet¢i fantastik filmlerdi. 1945'te intihar etmeden birkag hafta
once bile Goebbels, Alman askerlerinin artik kaybedildigi asikar bir
savag i¢in vurugmaktansa Gstiin Alman irkinin ilahi zaferini anlatan ta-
rihsel filmlerde rol almalari gerektigine inaniyor ve cepheden ¢agirdig
askerleri filmlerde oynatiyordu. Sinema zevk, eglence ve gorkemli bir
kahcilik saglardi ona gore.

Fasizmin gorkemli biyiisiine kapilan kadin yonetmen Leni Ri-
cfenstahl da gorkemli sahnelerin nasil hazirlanacagim izledigi Holly-
wood filmlerinden 6grenmigti. Ona gore (Hitler'i destekleyen pek ¢ok
Alman entellektiiel gibi) "biyiikliik ve gorkem" saf giizellikti ve in-
sanlar kiyima gotiiren fagizmle bir iligkisi yoktu. Ari irkin dstinligina
anlatan Triumph of the Will (Azmin Zaferi, 1935) adh son derece
ctkileyici propaganda belgeselinde kalabahk sahnelerin koreografisini
dramaturglarla birlikte bagariyla gergeklestirmigti. Politikayla degil, es-
tetik ve teknikle ilgilendigini savunan Riefenstahl'in ¢aligmalarim in-
celeyen Susan Sontag "Biiyiileyen Fagizm" adh yazisinda yonetmenin
giizellik kavraminin fagizmle hi¢ aynlamaz bir biitiinlik olugtur-
dugunu soyler (1975:31-43). Sontag fasist estetigin teslimiyetgiligi
yiceltip akilciigr bertaraf ederek olimi kutsadigim anlatir. Mutlak
gizelligin kiiltlestirilmesi ve cesaretin fetiglestirilmesi fagist sanatin
ideal yagaminin gostergeleridir. Biyiikligiin gorkemi ile fallik soy-
lemin bire bir ortistiigiini gosteren politik bilingli pek ¢ok 6rnek film
var ashnda. Hitler'in Mussolini ile fagist ittifakinin o gorkemli bu-
lusmasina sahne olan Roma'daki biiyiikliik tutkunu Italyan ev kadinina
Una Giornata Particolare (Ozel Bir Giin, 1977)'de "cinsel.travima”
yasatan usta Ettore Scola'yt hemen burada animsayalim.
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Entellektiieller kendi vanhglarina mantikli savunmalar bulmakta,
travmalarim yasanabilir kazanimlara donistiirmekte baganih olabilirler.
Yine de travmalar zincirlemcli olarak seyirci ya da kurban, herkesi et-
kiler. Leni Riefenstahl'in korkung ve muhtesem yasanu gergekten de
¢ok tartigmal. Niirnberg Mahkemelerinde "masumiyeti" onaylanmig
olsa da "giizellige" tutkun olanlarin Hitler'in propaganda zaferine
katkilarini affetmek olas: degil.

Total giizelligin fallik gérkemine duyulan tutku bugiin, insanin
iliklerine igleyen efektleriyle en elegtirel izleyiciyi bile "koltuguna
mihlayan" Spielberg bilim-kurgulari ya da belki heniiz bir saptama
yapmak igin erken olsa da Tarantino'nun Kkligelerle yumugatilmg
"giizel siddetleri" ile karsimza gikiyor. Iste yeni bir "seytan deha"dan
50z edilmekte; Ucuz Roman'da Amerikan popiiler kiiltiiriiniin o §1-
marik, ¢ocuksu ¢ekicilikleri kargisinda yolunu sagirmmg, kotiilik yapsa
da gefkat gosterilmeyi hak eden "pulp" yani ucuz/yumusak kisilikler
son derece temiz ¢ekimler ve akill diyaloglarla sergileniyor. Filmin
sonunun ortaya ahnmasi total soyleme kargi ¢ikmak igin yeterli degildir
ashnda. Mitsel anlatimda sinirlan kesin gizgilerle belirlenen iyi ve kot
ikiligi kargisinda iki anlama birden agik olma tercihi de ¢ok yeni bir gey
degildir. Yonetmen siddetin yaninda mi kargisinda mi yer ahyor gibi
bir soruyu bertaraf etmek tizere kurulu bir anlatim tercihidir bu.

Siddetin estetize edilmesi iizerine Walter Benjamin'in yazilarim
okudugumuz zaman bir kiiltiirel metnin bigiminin "nasil" diizenlen-
digini gérmenin yeterli olmadigim anhyoruz. 1k bakigin g6z kamags-
ancihg yerine, siddetin estetik sergilenisine konu olan ortamin (zaman-
mekan-hareket) dogru yorumlanmas: gereklidir. Benjamin "Tek bir
uygarlik belgesi yoktur ki aym anda barbarhigin da belgesi olmasin"
derken teknolojinin estetize edilmesiyle siddetin de yasallagtirildigin,
siddetin kahramanca (heroic) bir direnig olarak eyleme gegirilmesinin
ve boyle bir kutsallik halesi ile algilanmasinin acinasi ve olumlanamaz
durumunu anlaur (1940:172).

Sinemada kligelesmis siddetin estetik ama irkiltici goriintiilerini
kullanan David Lynch'in elestirel filmleri 6zellikle Wild at Heart
(Vahgi Duygular, 1990) ve Blue Velvet (Mavi Kadife 1986) igin;
"yonetmen siddetten siddetle nefret ediyor ve siddetin bu filmlerde
yansiyan bigimini izleyen giddet yanhlar igin bu kadan ¢ok fazla" gibi
bir saptamada bulunabiliriz. Hatta izleyiciler arasinda bulunabilecek
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potansiyel suglularin sinema koltuklarinda oturup bu vahsi goriintiileri
izlemekle 1slah olabilecekleri yolunda iyimser bir goriige bile ka-
pilabiliriz. Ne var ki bu egilim biraz Stanley Kubrick'in A Clockwork
Orange (Otomatik Portakal, 1971) filmindeki asi Alex'in llah edilme
¢abalarini animsatir. Alex kcndlsmc verilen yiiksek dozda siddetin et-
kisiyle yalmzca ¢ok kisa bir siire igin ve stratejik amaglarla giddetin
uzaklagmig gibi goriniir. Her seyden 6nce Lynch'inki gibi sofistike
filmlerden en ¢ok s6z edenler akademisyenlerdir. Otomatik Por-
takal'daki toplumsal elestirinin odaginda bulunan "uzlagmaa bireyin
siddet egilimi" ise bugiin artik elestirel olamayacak denli kaniksanmyg
gorintiileriyle etkisizlesmis durumda.

Ucuz Roman gise basarisim gergeklestirdigine gore popiiler bir
film olarak kabul edilebilir. Gangsterlerin bizden biraz farkh olsalar da
sevilesi insanlar oldugunu anlatan ve kendi ig¢inde yinelenen basit ka-
liplariyla sofistike degil de ucuz olan anlat tiirii ile yani kendi' ken-
disiyle biraz dalga geger gibidir. Biraz absurdizm, biraz duygusalhk
tamnmig oyuncularin sevimli kiliflandir bu filmde. Olay o6rgiistiniin
kurguda tersyiiz edilmig olmasi, kahramanlarin masals: tiplemelerini
yine de engellemez. Boksor kahramanmmiz; motosikletiyle bir kent
Kovboyu, bir Anlagilmaz Seriivenci'dir. Aynm1 zamanda da Arinmig
Katil'dir; ringe ¢iktig1 anda 6ldiirme giiciiniin 6niine gegemeyecegini
bildigi icin doviiglerden kaginarak giinahlarindan arinmaya ¢ahgir.
Patronun giizel kanis1 Esrarengiz Kadin ya da Femme Fatale (koti
kadin)'dir. Ancak o da kendini kurban ederek (yiiksek dozda eroinle)
annir. Korumaci, kendisinc emanet edilen degerli varhga (patronun
karnisina: Hazine'ye) arzu duyarak gorevine ihanet eder ancak seyirci
bu ihanetten hoglanir. Ciinkii karanlik giiglerle donanmig Kotii Adam
(Zenci Patron) elindeki iki tutsak arasindaki ¢ekim, tiim Hollywood
efsanelerinin suretleriyle dolu bir yeme, igme, dans etme yerinde yani
Kutsal Bolge'de baglar. Sinirlani kapr bekgisiyle belirlenmis ortak eg-
lence alanlarinda yasanan esrikliklerde uhrevi bir yan vardir. Iki hamn-
burger ekmeginin arasina sikigirilmug bir yiicelik, bedeli hesap fa-
turasindan ibaret olarak yaganabilir. Bu Kutsal Bolge kilt flm
starlarinin taklitleriyle yani kutsal olanin ikonalanyla doludur. Taklidi
yapilan starlarin kendilerinin de ashnda ikonalar olduklar1 anumsanacak
olursa, bugiinkii eglence yerlerinde fiitursuzca dolagan taklit ikonalar
"taklldln taklidi" kimlikleriyle costurucu festival figiirleri olarak ucuz
bastan glkartmalanyla yildiz pargaciklar: sagarlar. Ustelik kolay elde
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edilebilir, ulagilabilir varhklariyla 6zel hizmetler i¢in de hazir beklerler.
Marilyn Monroe (taklidi) garsonlarin dolagtig1 bu imaj genelevlerinde
yetigkinlerden bekledigimiz kagamaklar degil, yeniyetme danslan ser-
gilenir.

Bruce Willis'in oynadigi yufka yiirekli boksor, Fransiz sevgilisine ne
de iyi davranir, biz tam "iste her sey mahvolacak" diye beklerken,
derin bir oh! ¢cktiren bir iyilikle sakinlegtirir bizi. Aman Tanrim, ka-
dinina iyi davranan, onu anlamaya ¢alsan, onu nasil sevmesi ge-
rektigini bilen bir boksor, bu olabilir mi? Filmin etkileyici 6ykiilerin-
den birisidir sevecen boksor (Arnnmmg Katil, Soylu Gangster, Sert
Erkek) ile tath kiigiik kadin (Evdcki Melek) arasindaki agk iligkisi. Ne
kadar da hostu degil mi? Bence filmin en tehlikeli taraflarindan bi-
risiydi bu hosluk. Ciinkii olmasi son derece dogal ve insanca olan bir
iligki bigimini, ancak "kahramanca" basarilabilecek bir gosteriye do-
niistiiriiyordu. Tipki aym kahraman boksoriin zenci patronunu 1rkgl
polis tarafindan diiziilmekten kurtarmasinda oldugu gibi. Tipki zenci
patronun giizel karist (Uma Thurman) ile korumacinin (Vincent: John
Travolta) yasama savasinda aym kaderi yani insiyatifsizligi pay-
lagtiklarim anladiklarinda el sikigmalarinda oldugu gibi. Tipki Hak'kin
yolunda bir ¢oban olmay: sectikten sonra usta gangsterin (Jules: Sa-
muel L. Jackson), iki acemi soyguncuya (Pumpkin ve Honey Bunny'e)
hayat dersi vermesinde oldugu gibi.

Mitsel anlatimdaki klise kahramanlar kendilerinden bekleneni yap-
tiklar1 siirece kahramanliklarim onaylatirlar. Ucuz Roman'da ise bek-
lentilerin teryiiz edilmesi bir hesaplagma, bir sorgulama amaciyla degil,
salt bir oyun amaciyla gergeklesirmis gibi goriiniirken yine de gérkemli
kahramanliklar i¢in saklanan alkiglan ¢agirmaktadir. Oysa insanca olan,
beklenmedik ve kahramanca gibi kargilamirsa gcrqcktcn de orada §1ddct
vardir. Ustelik bu tath siddet, "Fagizm iki insan arasindaki iliskide
baglar..." (Bachmann, 1985:sons6z) diyen Ingeborg Bachmann'in
tim kaygillanim hakh ¢ikartacak kadar megrulagtyorsa gergekten dc
korkacak bir seyler var demektir.
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Sinemada Postmodern:
GECMISIN UZAK TEKRARI

Giizin YAMANER

Son yirmi yildan daha uzun bir siiredir, basta Amerika olmak tizere
avant-garde film, kiltiirel durumun genel bir kahbim yansitmakta,
bunu‘bir ¢ok karg hareket izlemektedir. Vietnam Savagi'na yoneltilen
clestiriler, 6grenci hareketleri, irk¢gihk karsiti gosteriler, cinsel 6zgiirlitk
miicadelesi, kadin haklar1 gibi bir ¢ok kars1 hareket sinemaya konu
olmug ve bunlar iizerine gok 6nemli filmler yapilmigtir. Ote yandan
sinemada, yine 60'lardan itibaren, toplumun iginde var olan ho-
moscksiieller, cinsel sapkinhklar gibi tiim katmanlar, uyusturucu ve
alkol bagimlihigi, hap kullamm gibi sorunlarin hepsi iglenmig ve o
giinlerin yagam bigimlerini yansitan filmler yapilmigtir.

Iste bugiiniin postmodern sinema 6rnekleri, dogal olarak post-
modern sanatin, pastig, parodi, ironi, ¢ift kodlama ve ge¢misle bugiin
arasinda baglanti kurma anlagiy1 gibi olgular kullanarak; kendinden bir
onceki sinema siirecinde yapilmig filmlerden de yararlanmakta ve bir
yandan gegmisten "alintilar" ve gegmise "gondermeler" yapmaktadir.
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Postmoderni Sinemaya Tasiyan Kavramlar

Ulkemizde de izleme olanagi buldugumuz ve diinya sinemasinda
o6nemli yer tutan postmodern sinema orneklerini postmodern sanatin
yukarida sayilan 6zelliklerini nasil kullandigi baglaminda incelemeye
ge¢meden Once, bu kavramlann kisaca tammlan tizerinde du-
rulmahdir.

Postmodern sanatin Ozelliklerini belirleyen kavramlar bir arada
kullanildiklar1 gibi birbirleriyle yakin iliski iginde bulunmaktadirlar.
Ornegin postmodernizmin iinlii kuramcilarindan Fredric Jameson ta-
rafindan, pratikte olii bigimlere 6ykiinme olarak nitelenen pastiche
(pastig) ve ge¢migle bugiiniin sanat yapitlan arasinda gidip gelme an-
laminda sizofieni, birbirlerinden ¢ok uzak durmazlar. Pastig, diger ya-
pitlarin imgelerini ve cpisodlarini pargalar halinde alarak kullanirken,
onlart yineler ve yapay birlesimlere giderek daha canh bir etki bi-
rakmaya ¢aligir. Sizofreni de, gesitli anlar diginda gegmisle ¢ok zayif bir
baglantiya sahiptir. Gelecek diigti olmadig igin siirekli bir simdi icinde
yasanir ve birbirleriyle baglantisiz gostergeleri uygun bir diizenle siraya
koyma zorunlugu yoktur (Sarup, 1995:176). Tipki pastisin Ozgiir
alintilamalan gibi.

Yunanca kokenli olan parodi kavramu ise, anlam agisindan "Kargit
ezgi" anlamini tagir. Bir yapitin zayif yanlarim ortaya koymak, saldirida
bulunmak, onu giiliing duruma diigiirmek igin o yapita 6ykiinmeyi
kapsar. Postmodernizmin iginde de eylemsel bir olgu olan parodi,
alayr ve taklidi kullanir. Benzer sekilde "etkiyi arttirmak amaciyla bir
seyin tam tersini soOyleyerek alay etme" anlanu tagiyan éromi post-
modern iginde parodinin kargsithklari ve pastigin "alintilamalan" ile
birlikte kullanilarak, geg¢migle bugiin arasindaki sinirlarin kaldirilmasim
saglamaktadir.

Cift Kodlama postmodern sanatta ilk kez mimar Charles Jencks
tarafindan tammlanan bir kavramdir. "Modern tekniklerle genellikle
gelencksel yapilarin birlestirilmesi” (1989:14) seklinde ele alinan gift
kodlama, diger sanat yapitlarinda oldugu gibi sinemada da parodi,
pastig ve ironi gibi olgularla, film diline zenginlik kazandirmaktadir.

Postmodern Filmlerden Ornekler
Kavramlarin kisaca tammlarindan sonra, Aria (Arya), Body Heat
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(Sicak Viicutlar), Blue Velvet (Mavi Kadife), Sear Wars (Yildiz Sa-
vaglar1) ve Terminator (Yok edici) gibi filmler iizerinde durabiliriz.

Postmodern sinema Ornekleri iginde yer alan Arya adh filmde,
opera gibi elitist sayilan bir sanat dalina popilizmin eklendigi goz-
lenmektedir.

Arya, Godard, Altman ve Jarman gibi Ginlii yonetmenlerin her bi-
rinin ayn bir boliimiinii ¢ektigi ve on iki operadan alinan birer aryadan
olusan bir filmdir. Yakin tarihte gekilen ve bir bolimli olan bu film-
deki postmodern fikir, bir avu¢ "uzun ve sikic1” olarak nitelenebilecek
operamn biiyilii bir degnekle pargalanarak kisa, etkileyici opera klip-
lerine doniigtiiriilmiis olmasidir.

Ayni sekilde elitist bir sinifa ait ve bugiine dek tizerinde asla boyle
¢ahgmalar yapilmamg bir konu daha postmodern sinema ile birlikte,
beyaz perdeye, TV ekranlarina, video kasetlere ve dolayisiyla tiim bu
iletisim araglanyla ilgilenen magazin basinina malzeme olabilmektedir.
Bu elitist bir simftan yapilan alintnlamalarin en iyi 6rnegi Ingiliz Kra-
liyet Ailesi'nin giinliik, siradan bir pembe dizi olarak sunulmasidir.
Ingiliz Kraliyet Ailesi'nin aile igindeki akrabalik iligkileri, veliahtlarin
evlilikleri, boganmalar, Kraliyet varislerinin konumu, aile tiyelerinin
giysileri, takilan ve ¢ok 6zel yagamlari tam bir pembe dizi senaryosuna
doniistiiriilmekte ve boliimler halinde TV kanallarinda yayinlanmak-
tadr.

Boylece postmodernin tiim yagama ve yasam bigimlerine sizdig,
gerek yagamda gerekse sanatta, her alanda 6rneklerini verdigi sonucu
¢ikarilmaktadir.

Gegmig zaman diliminde ve mekaninda ¢ekilmis filmlerin; The
Postman Always Rings Twice (Postaci Kapiyr lki Kere Calar) ya da
Double Imdemnity filmlerinin uzak bir tekran olan Sicak Vicutlar

astisi ve cift kodlulugu tagimaktadir. Onceki filmde, Postaci Kapiyi
ki Kere Calar, tamirci ve benzinlik sahibinin kanis1 arasindaki iinlii
sahneler Sicak Viicutlar'da avukat ve isadaminin kansi arasinda ya-
sanir. Teknik olarak bir nostalji filmi olmayan Sicak Viicutlar Flo-
rida'da kiigtik bir kasabada geger. Kapitalist diinyanin nesnesi olan,
gokytiziine yiikselen binalar olmadan da ¢agdas bir mekan yaratila-
bilecegi ama buranin metropollerden uzak kiigiik bir yerlesim merkezi
olabilecegi gergegi filmi ift kodlu bir igerige kavusturur.
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David Lynch'in Blue Velvet (Mavi Kadife, 1986) adh filmi, agik
mavi bir gokyiizii ile baglamaktadir. Filmde beyaz boyal gitlerin igin-
den figkiran kirmizi giiller; agach caddelerde kayarak giden 40'larin
klasik, tamponunda dalmagya kopegi olan itfaiye arabalari ve Boby
Winton'un soyledigi "She Wore Blue Velvet" (O Mavi Kadife Giyerdi)
adh parga ile seyirciye bu filmin kiigiik bir kasaba parodisi ve 40'larin
filmi oldugu gosterilmektedir. Filmin iginde d6rt ayn sahnede 50, 60
ve 80'lerin arabalan Lumberton Caddeleri'nde goriilmektedir.
80'lerin bilgisayarh tip cihazlar1 40'larin sonuna ait hastane odalarinda
yer almaktadir ve 50'lere ait bir filmden bir sahne siyah beyaz TV ek-
ranina yansimaktadir. Lise Ogrencilerinin giysileri otuz yil 6ncesini
hatirlatmaktadir.

v Lynch'in Mavi Kadife adh filminin_okyiisii aslinda basittir. Ame-
rika'da Lumberton'da gecen flmin kahramani Jeffrey Béaumnt, orta
simiftan bir hirdavatgi diikkaninin sahibinin ogludur. Babasi felgli olan
Jeffrey, bir kolej ogrencisidir ve yaz tatilini gecirdigi kasabada ba-
basinin diikkaninda ¢aligmaktadir. Bos bir arsada yiirtirken kesilmis bir
kulak bulmug ve kulag: bir dedektife gotiirmiig, kulagin kime ait ol-
dugu, buraya nasil geldigi konusunda da meraka kapilmigtir. De-
dektifin giizel sanigin kiz1 Sandy, ona yardim etmektedir.

Jeffrey, bir gece kuliibiinde rastladigi Dorothy ve onun miistehcen
davranigl, ilag bagimhisi, alkolik, uyusturucu saticisi sevgilisi Frank'le
tamgmak durumunda kalmistir. Jeffrey bu gift arasinda garip bir cinsel
ritiiele tanik olmustur. Dorothy oglunu ve kocasi Don'u kagiran
Frank'in cinsel kolesidir. Frank, Don'un kulagim kesmistir. Jeffrey de
Dorothy'nin vahsi diinyasina sado mazosist cinselligine kendini kap-
trmigtir. Jeffrey'i bastan ¢ikaran kadin, kendini ona dovdiirmektedir.
Daha sonra Frank durumu o6grenmis ve bu kez kasabamn diginda
Jeffrey doviilerek birakilmigtir.

Sandy'den donen Jeffrey bir okul partisinden gelirken, Sandy'nin
evinin yakininda ¢iplak bir halde Dorothy durmakta ve Jeffrey'ye olan
agkim haykirmaktadir: "Senin tohumlarini tagiyorum". Sandy'nin an-
nesi kadinin dstiini 6rtmekte ve gsoka giren kizini teselli etmektedir.

Dorothy hastaneye gonderilmisg, Jeffrey onun evinde, Don ve bir
polise ait olan iki ceset bulmustur. Sandy'nin dedektif babasi, Jeffrey'yi
eve gotirmiistiir. Film, Sandy ve Jeffrey'nin evlenmesi ve aileleriyle
birlikte yedikleri aksam yemegiyle sona ermektedir.
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Denzin'in Postmodern Filmler I¢in Yorumlar:

Norman K. Denzin Mavi Kadife gibi postmodern filmler igin
sekiz ayri yorum noktasi saptamaktadir (1992:224-226): llk olarak
Mavi Kadife gibi filmler Jameson'un tammladigi postmodernizme
ozgii iki Ozelligi yansitmaktadir. pis _ve icinde vasadid
arasindaki sinirlar ortadan kaldinhrken, ele ahnan kopu, simdiki za-
Manin_Kesinusizigl icine yerlestiren bir zamanTla degerlendirilmektedir
{tipik pastis formu).

Ikinci olarak, ge¢ postmodern nostaljisi olarak nitelendirilebilecek

bu_mmmasn iic_sahneleri (giiriime, kulaklarin kesilmesi,
cinsel siddet, vahsilik, ﬁomoscksﬁc“lﬁ, kadinlarin agagilanmasi, sado
mazosist ritiieller, alkol ve hap kullanimi) 6zel yagamla toplumsal ya-
samu ayiran sinirlart zorlamaya cesaret eden bir tarzda seyircinin kar-
sisina getirmektedirler.

Uciingii rak, bu filmin sundugu vahsi cinsellik ve siddet, ileri
postmodern dénemin hem korktugu ve hem de igine itldigi 6zgiirliik
ve kendini ifade etme bigimlerini yansitmaktadir.

Doérdiincii olarak, Mavi Kadife ve bu tiirdeki diger filmlerde ka-
dinfar cinsel obje olarak goriilmekte ve cinsel ve hziksel siddete maruz
almaktadir. Kadinlar saygin, orta simif ve evli olarak bir kategoride;
sayginhigl olmayan ve seksiiel olarak ikinci bir kategoride goriil-
mektedir.

Besinci olarak, bu filmler Jameson'in da belirttigi gibi, ge¢misle
nostalji_baglaminda_bir iliski kurma cabasinda degildirler. Gegmisi
Totrmuziginn 1garet ettigy bir gegmige nostaljik olarak yerlestirmek-

tedirler. Jameson gibi Lyotard da bu filmlerin nostaljiyle savag halinde
olduklarini soyler.

_Aluna olarak, filmler bu_yolla nostaljinin iki tiiriini_tamimla-
maktadirfar: Giivenli ve giivensiz olani. Yetiskin orta sinif yagaminin
f f ¢Ifle bagh oldugu konforlu bir diis yaratarak,
gengligin rock and roll miiziginin yetiskinlige taginmasinin 6z yikim
ve siddete yol agacagimi tartismakradirlar.

_Yedinci olarak, Mavi Kadife; ge¢misin kutsal ve laik olmak iizere
ik anfatimini tagir. Bu anlatimlar, ger¢cek olmayanin ve son derece
'gtﬂ,'ﬂ(MrTlﬁ—yﬂ?rTl;w an igin olast olmadigini, gelecege de tasindigin
gosterirler.
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Sekizinei olarak, Mavi Kadife gibi filmler, uyust bagamlilig
cinsel sapkinlik; tllanimi, alkolizm vb. gibi sorunlarin toplumup
i ¢k _uzandigini; bunlarin getirdigi siddetin  sinirlarinin

“kticuk Kasabalara, saygin ve gtivenli bir yasam isteyen orta ve alt simif
“Ariierikahlarin kapi komsularina kadar ulasugmi gostermektedir.

[N

Postmodern Uzay Dizileri ve Distopik Filmler:

Postmodern sanatin 6nemli kavramlarindan biri olan pastis, uzay
dizilerinde de kullanilmaktadir. Bu baglamda Yildiz Savaslar: gibi
uzay dizileri postmodern kapsaminda ele alinmaktadirlar.

Yildiz Savaslari'nda uzaydan gelen kotiiliikler, diinyay: yok etmeyi
isteyen uzayhlarla ¢atigan gergek Amerikan kahramanlar; Slim 1g1m
kullanmakta ve diinyayr kurtarmaya gahsmaktadirlar. Diziler halinde
¢ekilen filmde, bir sonraki dizide de diinyanin mucizevi kurtuluguna
tanik olunmaktadir. Ote yandan Yildiz Savaglari'nda diinyayr kur-
tarmak igin verilen bu miicadele pastis formunda yaratilmaktadir.
Ciinkii artik bu tiir kurtuluglarin 6li bir form oldugu disiniil-
mektedir. Bu nedenle de bu dizilerin parodisini yapmanin hig bir an-
lami kalmamaktadir. Filmlerdeki diinyay: kurtarma savagini, Jameson
da nostaljik bir bakis agisiyla ele almakta ve bu tiir formlarin ¢oktan
yok olduklanm belirtmektedir. Yani gelecege yonelik bir ¢abadan ¢ok,
geemis zamanlarda yasanan diinyay1 kurtarma savagimin pastigi ya-
pilmaktadir. Yildiz Savaslari'da bir anlamda nostaljik yaklagilan bu
formlar1 tekrar yagatmak igin duyulan bir 6zlemi gidermeye yo-
nelmektedir.

Film, ¢ocuklara ve genglere macera yagamay: Ogiitleyen ve ye-
tigkinlerin de eski doneme dénme ve o donemin gimdi garip kargilanan
araglarim kullanma istegine yonelik bir iglev yiiklenmektedir. Boylece
Yildiz Savagslari, kendi tarzinda, tarihi ya da nostaljik bir film olarak
nitelendirilmektedir. Ornegin filmin oyuncularindan Harrison Ford,
elinde kovboy tabancalarim andiran bir silahla, filmde, teke tek mii-
cadeleye girismektedir.

Ama tarihsel ve nostaljik olarak nitelenmesine ragmen Yildiz Sa-
vaslar1 yine bir George Lucas filmi olan American Graffitti adh
filmden farkhdir. American Graffittd filminde ge¢migi, bir biitiinsellik
icinde tekrar yaratmaya yonelinmektedir. Yildiz Savaglari'nda bu go-
riintdi, daha eski bir donemin sanat nesnelerinin bigimini ve uyan-
dirdig1 duyguyu tekrar olusturmak agisindan ele ahinmaktadir.
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Yildiz Savaslari'nin yonetmeni olan George Lucas tarafindan yo6-
netilen American Graffitti'de ise ge¢misin goriintiisii, Yildiz Sa-
vaslari'nin oldugunun tam tersi konumda ele alinmugtir. 50'lerin Ei-
senhower ¢ag1 Amerika'sinin atmosferini ve iislupgu 6zelliklerini
yakalamaya ¢ahgan filmde, ge¢mis doneme ait bu siireg, yaganmg bii-
tiinselligi icinde tekrar yaratilmaktadir.

Bu baglamda Jameson'un verdigi 6rnekler ¢ogaltilabilmekte; bun-
lara Polanski ve Bertolucci gibi yonetmenjerin filmleri de ek-
lenebilmektedir. Roman Polanski'nin China Town adh filmi 30'lu
yillar_icin, Ameérikan Graffiterde yakalanan "goramraye™ yakin bir.
adh_filmi_de, Tralya ve Avrupa baglaminda benzer bir donem olan
Ttalya'daki fagist yillar igin yakin bir durumu sergilemektedir.

Terminator gibi filmlerde, i¢inde yasadigimiz akil almaz bo-
yutlarda gelismis teknoloji ¢ag1 ele alinmakta; teknoloji bir anlamda
filmin temel malzemesi olmaktadir. Filmin varolus noktasi, high-tech
(ileri teknoloji) adi verilen siirecin kendisini sorgulayacak diizeye
ulagmasina dayanmaktadir.

Film distopik! olarak nitelendirilmekte ve bu tiir postmodern
filmlerde oldugu gibi ashnda 6zel efektleri ile birlikte teknolojinin ta
kendisini vurgulamak ve yansitmak amacini tagimaktadir.

Jameson'un en’/ biiyiik distopyacilardan biri olarak saydig: ].G.
Ballard'in bu konuda yapug: ilging saptamaya gore de Terminatér
gibi postmodern filmler, gelismis teknolojinin ne denli ileri diizeyde
oldugunu kamtlamaktadir. Ciinkii bu tiir filmlerde gelismis teknoloji
kendini bile yok edecek giice sahiptir. Bu anlamda Ballard, ileri tek-
nolojinin kendi tarihselciligini gosterebilecegi bir asamada oldugunu
formiile etmistir. Olumsuzlama Gerekirciliktir (Wesen ist gewesen was
ist) formiilii ile "herhangi bir seyin bagka bir seye doniismeden onun
ne oldugunun sdylenemeyecegi”"nden yola ¢ikarak, ileri teknolojinin
kendi kendisini nasil yokedebilecegi gosterilmeye ¢ahgilmaktadir. (Ja-
meson, 1994:483).

Terminatér tizerinde yapilan bu kuramsal saptamalar ve yorumlar,
filmin konusuna bakildiginda pratikte de dogrulanmaktadir: Ter-
minat6r (filmin kahramani), iginde yagadigimz ¢agin ilerisindeki bir
tarihte dogmug, tam bir teknolojik donammla bir yok edici olarak
yetigtirilmis ve egitilmistir. Amac diinyay! ele gegirmek olan Ter-
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minator, o ileri tarihte diinyay: terminatorlerden geri almig olan -iyi
komutani- yok etmekle gorevlendirilmistir. lleri tarihten, yani ge-
lecekten giiniimiize gonderilen Terminator, iyi komutamn annesinin
adim ve adresini 6grenmeye ¢aligmg, rehberde bu adla kayith herkesi
birer birer yok etmeye baglamgtir. Filmde aym sekilde gelecekten
gonderilen, bu kez iyilerden yana bir gorevli daha vardir. Bu gorevli,
adi gegen iyi komutanin annesini bulup, ona durumu agiklamakta ve
onu korumaya gahgmaktadir.

Iginde yagadigimiz bugiine, uzak bir gelecekten gelen terminatér
ve diinyay1 onlardan kurtarmaya ¢alhgan gorevli gibi distopik ka-
rakterleri barindan film, ashnda teknoloji karsgisinda postmodernin
konumunu 6rneklemektedir: Modern, mucizeler yaratan makina kar-
sisinda haz duyarken, bunun tam tersine postmodern makinanin par-
¢alanmasindan haz duymakta ve postmodern teknoloji kendi kendisini
tiiketebilmektedir.

Uzerinde durmaya gahgtigimy bu filmler, hem postmodern sanatin
genel Ozelliklerini yansitmakta ve hem de kendi iglerinde ortak nok-
talarda birlesmektedirler. Filmlerde, ge¢mis donemlerde g¢ekilmig
filmlerin pastigi, parodisi yapilmakta, ironi kullamlmakta ve ¢ift kod-
lamayla ahntilanan eski filmlerdeki mekanlara, bugtiniin teknolojik
donanimlan eklenmektedir.

NOTLAR

1. Distopya: Gegmige yonelik, bu nedenle de gergeklesmesi olanaksiz
Gtopya.
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Kesismelerin Filmi:
CASINO

N.Aysun YUKSEL

Casino Nick Pileggi'nin aym adi tagiyan kitabindaki gergek bir
oykiiden yola ¢ikilarak uyarlanmig ve Tevrat'tan esintilerle bezenmis
bir kesigmeler filmi. Gergek olay, Frank "Lefty-Solak" Rosenthal (Sam
'Ace-As' Rothstein), Anthony "Tony the Ant-Karinca Tony" Spilotro
(Nicky Santoro) ve Geri McGee (Ginger McKenna) arasinda. Las
Vegas'ta patronlarin en ¢ok etkili oldugu bir donemde 70'lerde ge-
¢iyor. Filmin Kutsal Kitap'a iligkin yamim ise Scorsese, Sodom ve Go-
morra'ya (1) dayandirarak agikhyor. Ace karakterinin diizene agik,
cenneti diinyada arayan biri olarak bigimlendirilmesini de filmin bir
diger dini Ogesi olarak tammliyor ve bunlarla simrhyor (Christie,
1996:8). Oysa filmde bunlann yam sira o denli ¢ok dini 6ge var ki -hatta
belki Sam "Ace" Rothstein karakterinin adi bile- Tevrat ile aralarindaki
benzerligin rastlant1 olamayacagim diigiindiiriiyor.

Olaylarin biiyiik ¢ogunlugu Las Vegas'ta ¢6liin ortasindaki o renkli
kentte geger. Yahudiligin hiikiim siirdiigii topraklarsa ¢ollerle kaphdir.
Daha o6zellegtirilirse, Las Vegas'taki "Tangiers" isimli gazino bir ¢ok
olayin odagmnda yer alir ve Tangier (Tiirk¢e'de Tanca) Fas'in kuze-
yinde, Arap Yarimadasi'yla aym enlemdeki bir kentin adidur.
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Tim dinlerde oldugu gibi Yahudilikte de Tann herkesin her yap-
tugint goriir, her soyledigini duyar ve sik sik gazaba gelip cezalandirir.
Yetke her zaman ondadir. Ondan hi¢bir zaman kagimlmaz. Filmde
anlatici, Las Vegas'ta herkesin birbirini gozlemek zorunda oldugunu
vurgular. Tavandaki g6z ise herkesi gozler. Filmde asil gozleyen
FBI'dir. Nicky Ace ile goriigmeye giderken birgok kez arabasim de-
gistirmek zorunda kahr. FBI'ln dinleme aygitlarindan kurtulmak igin
evden ¢ikarlar. Ama bu kadan da yetmez. Digarda da FBI tarafindan
gozlendiklerini bildikleri igin dudaklarini kaparlar. Ciinkii FBI onlarin
dudak hareketlerinden ne konugtuklarim, ne tasarladiklarim saptar.
Telefonda, odada, garajda her yerde FBI olabilir. FBI'1 atlatabilmek
i¢in eglerini bile kullanirlar, ancak tim ugragilann boga gider. Ondan
kagig yoktur. Patronlann birinin marketine yerlegtirilen dinleme aygiti
her seyi ortaya gikarir. Hepsi tek tek yakalanmir. Resmi ideolojinin ga-
zabi da yikicar olur. Bu gazabi hak ederler, tipki Kutsal Kitap'ta Kral
Saul'un Tann'nin gazabim hak ettigi gibi. Kitapta olay soyle gelisir:

Tann Kral Saul'a Amaleki kavminin hayvanlarindan emzikteki be-
beklerine kadar her seyi ve herkesi kiligtan gegirmesini emreder ve ona,
diigmanlarina kargi onu koruyacagim soyler. Saul Amaleki kavmine
saldinr ama kavimde goziine iyi goriinen hayvanlan kadinlar1 ganimet
olarak getirir. Bu Rab'bin Saul'a 6fkelenmesine yol agar. O giinden
sonra Tanr'nin gazabi hep Saul'un evinin tizerinde olur (Samuel I,
Bap 15). Tek tanril dinlerin tamaminda insan 6ldiirmek sugtur. Ama
Tanr'nmin hak gordiigii 6limi de yerine getirmek gerekir. Filmde de
patronlar yasal olarak kumarhane igletir. Tipki adam o6ldiirmek gibi
kumar oynamak ve oynatmak da toplumsal yapilanmalarda onaylanan
bir edim degildir. Resmi ideoloji bunu yasalar yardimiyla, koydugu
kurallara uyulmasi koguluyla megru kilar. Ama patronlarin gizlice ve
yasal olmayan yollarla yiikli miktarlarda pay almalan, yakalandiklan
zaman yetkenin gazabina ugramalarina yol agar.

Gazinonun en mahrem yeri Ace'in kutsal yer olarak tanimladig
para sayim odasidir. Belli kisilerin diginda kimse oraya giremez. Gi-
remeyenlerin arasinda Ace de bulunmaktadir. Ace'in kendi inisiyatif
ile de olsa dokunmadig1 bagka bir kutu da Ginger'in denetimine bi-
rakug ve kendisini "B...tan bir ¢ukurdan ya da hapishaneden kur-
taracak olan" iki milyon dolardir. Bu iki kutuya (para sayim odasi da
penceresiz, dort tarafi kapal haliyle bir kutuyu andirir) asla elini sii-
remez, ama bu yasak onun hayatta kalmasim saglayacak, onu yer-
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yuiziindeki Tanri'larin gazabindan koruyacaktir. Ace 6liim dahil bagina
gelecek her tiirlii beladan kurtulur. Kutsal Kitap'ta da dokunula-
mayan, Rab'ba ait -hatta kimi zaman Rab'in iginde oldugu diisii-
niilen- bir sandik vardir: Ahid Sandig). Bu sandig1 kendi topraklarina
gotiiren ve kendi tapinaklarina, putlarinin yamna koyan Filistinliler her
sabah putlarini devrilmig bulur. Bu kadarla da kalmaz, toplu Sliimler
yaganir. Bunun iizerine bir kagnmya koyduklar1 Ahid Sandigi'mi ve igi
altin egyalarla dolu adak kutusunu Yahuda'ya gonderirler. Kagm Ya-
huda topraklarina girdikten sonra, Israillerden, yasak olmasina kargin,
icine bakanlar oldugu i¢in Yahuda'da da toplu 6liimler olur (Samuel
I, Bap 4, 5, 6). Benzer sekilde, Davud Ahid Sandigim topraklanna
getirirken sandik sarsihr ve Uzza isimli bir Yahudi diigmesin diye san-
dig1 tutar. Rab gazaba gelir ve Uzza hemen o anda 6liir. Onun 6ldigi
yere de Uzza Gedigi (Perets-uzza) adi verilir (Samuel II, Bap 6).
Coldeki pek ¢ok gukurdan biridir bu. Tipki filmde anlaticillarin sik sik
vurguladig: gibi, ¢6l ¢ukurlarla doludur. Ondan saygisin esirgemeyen,
ona dokunmayan herkes beladan uzak olur. Hatta Rab onlar1 korur.
Ace de girmedigi sayim odasi ve dokunmadig: para kasasiyla, belki de
bilmeden yaganum giivenceye almg olur.

Ace'in el siirmedigi, belki de el siiremedigi bir bagka kutu da karisi
Ginger'dir. Ace i¢in kasadaki parayla karis1 6zdestir. Ginger ve kasadaki
parayla kendini giivende hissettigini s6yler. Sik sik karisina giivenmek
istedigini vurgular. Ginger 6zel hayatinin giivencesiyken, kasadaki para
ig hayatinin giivencesidir Ace'in. Ancak 6zel alaminin da, ig alaninin da
anahtari Ginger'in elindedir. Zaten her ikisi igin de ig ve 6zel alan
ayrimini yapmak giigtiir. Ginger igler kariggp Nicky'den yardim is-
temeye gittiginde yeni bir "sponsor" aradigim soyler. Anlagilan o ki
kocasi onun igin para kaynagi olmaktan oteye gitmemektedir. Ace de
durumunun ayirdina varnir. Bir tartigma sirasinda kanisina kendisinin
miigteri olmadigini ama onun hep 6yle sandigim soyler. Ace de ev-
liligini kumara, ¢ok iyi bildigi meslegine benzetir ve " Kesin sonuglar
sevdigim halde zor bir ihtimal hesab: yaptim" der.

Ashnda evliliklerinin yolunda gitmemesi ¢ok sagirtici bir sonug de-
gildir. Ginger'in kirli gegmisi kadar Ace'in edilgin erkekligi de bu sonu
pekistirir.

Filmin bagindan itibaren Sam "Ace" Rothstein karakteri giyim
tarziyla dikkati geker. Giysilerindeki ¢arpicilik iginde bulundugu diin-
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yanin bir uzantis1 gibi goriinse de, onun erkekligini yumugatan 6nemli

bir 6gedir. Pembeden eflatuna, somondan uguk maviye kadar Dyer'in
(1993:31) kadinlara 6zgti olarak tammladigs, biitiin pastel renkleri
tagir iizerinde. Ve uyum! Giysisinin hér pargasi digeri ile uyumlu olmak
zorundadir. Vahsi batimin sert erkegi, batih delege, onun biirosuna
akrabasinin yeniden ige alinmas: igin geldiginde, Acc'in giysilerindeki
renk uyumu ve titizligi belirgin bir sekilde gozler oniine serilir. Ace'in
pabuglar1 da dahil olmak tizere, tepeden tirnaga mavilere biirtindiigu
sahnede, delege yilan derisi botlari, bluc jean'i, kadife ceketi, kirnz
gomlegi, sapkas: ve abartii turkuvaz ignesiyle tam bir zit kutup olarak
onun kangisinda oturur. Ace koyu renk giydigi zaman ise ya kumagin
dokusu ya da kullandig: aksesuarlar olas sertligi yumusatir. Ornegin
kendi televizyon programinda giydigi simli siyah ceketinde oldugu
gibi. Tercih ettigi aksesuarlan ise sag kolunda tagidig kirmizi kadranh
alun saati, kiigtik parmagindaki yiiziigii, elinden hi¢ digiirmedigi
agizhkh sigarasy, jartierli ipek ¢oraplari; ama 6zellikle kravatlani.. Dore,
lame ve ipekli kravatlar 6yle segilmistir ki giydigi gomlegin tizerinde
yok gibidir. Bu kadar erkeksi bir aksesuarin, istelik Freud'un
(1911:87) tallik bir simge olarak tammladig: bir nesnenin, bu denli
siliklestirilmesi oldukga ilgingtir.

Francke de (1996:26) Ace'in terzi elinden ¢ikma pastel renkli,
ipekli giysileriyle kagimlmaz olarak kadins: bir havaya biirtindiigtint
vurgular. Kansi Ginger'mn ise lame tuvaleti, kaygan yilan derisi ya da
tiiyli giysileri iginde Ace'in avucundan kayarak kagip kurtulmaya hazir
zehirli bir totem olarak iglendigine deginir.

Ace'in bu muhtegem giizellikteki kadinla evli olmas: bu diisiinceleri
yalanlar gibidir. Oysa para gibi 6nemli bir gii¢ kaynagindan vazge¢cmesi
bile bu durumu dogrular Ustelik evlendigi bir fahisedir ve fahiseler,
Ginger'in deyisiyle "gahsan kizlar" higbir ise kargiliksiz girmez. Ace
ona evlenme teklif ettiginde Ginger ona agik olmadigini sGyler. Ama
Ace'in ona Omiir boyu giivence vaat etmesi Ginger'' yumugatir ve
teklife olumlu yanmit verir. Bu bir ask evliligi olmadig: gibi mantik ev-
liligi de degildir. Bu diipediiz bir pazarhktir. Ortada biiyiikk miktarda
paranin dondiigi bir pazarhik. Hatta Ginger giivenceyi artirmak igin
diigiinden 6nce Ace'e bir ¢ocuk "armagan eder" Ciftin evlendikten
sonra bagka ¢ocugu olmaz. Para kaynag olarak gordiigti kocasim eski
sevgilisi i¢in terk ederken ya da en yakin dostuyla onu aldatirken bir
an olsun duraksamaz. Lokantada ayrilan masayr begenmeyip kimin
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karis1 oldugunu soyleyerek, bagka bir masaya gectiklerinde arkadaginin
verdigi yanit su olur: "Hi¢ degilsc bir ise yarniyor". Zaten Acc ile
Ginger'1 degil gergek bir scvigme sirasinda, 6nccesinde ya da sonrasinda
bile gormek miimkiin olmaz.

Sanki her sey Ace'in edilginligini vurgular gibidir: Giysilerinin yu-
mugak dokusu ve renkleri, trapan tarzi, evliligi ve en yakin dostu
Nicky. Gergekten de, Nlcky nin varhg tam bir Olgiidiir onun edil-
ginligi icin. Higbir zaman kendini korumak zorunda kalmaz. Onun
yerine Nicky dover, Nicky oldiiriir. Kansiyla arasim Nicky bulur. Hatta
Nicky daha da ileri gider. Ginger'la birlikte olur. Birlikteliklerinde si-
radigi iligkileri yegleyen Nicky, Ginger'in da Ace'in de hayatindaki
cksiklikleri tamamlar.

Ace'in giivensiz karakteri onu, karisint ve dostunu denetlemeye
iter. Kanisim denetlemek igin Nicky'i, Nicky'i denetlemek igin pat-
ronlann kullanir. Yontemi geri teper ve karist da dostu da ondan
uzaklagir. Oyuncularin uyugturucu kullanip kullanmadigindan, riiz-
ganin yoniine kadar her geyi hesaba katip, tiim oyunlan yanilgisiz
tahmin eden Ace'in 6ngoremedigi tek oyun budur.

Ace'in patronlarla iligkisi ve Nicky ile dostlugu Tevrat'ta Davut'un
Saul ile iligkisine ve Yonatan'la arasindaki dostluga ¢ok benzer.

Davud, Yesse isimli adanmin sekiz oglunun en kiigiigiidiir ve ¢o-
banhk yapmaktadir (2). Kizil sagh, giizel gozlii, hog bir delikanhdir.
Rab, Saul heniiz hayattayken kral olarak Davud'u seger. Bundan
Saul'un haberi yoktur. Bu arada, Saul Amaleki kavmini tamamen ki-
ligtan gegirmedigi i¢in Rab'bin gonderdigi koti bir ruh tarafindan
rahatsiz edilmektedir. Saul'un kullan Davud'un Rab tarafindan ko-
rundugunu ve ruhu kovabilecegini soylerler. Boylece Davud Saul'un
gozine girer (Samuel I, Bap 16).

Ace'in patronlann goziine girmesi de benzer bir dizgededir. Ace
aileden degildir. Oysa Nicky ailedendir. Bunu bir konugma sirasinda
ona Nicky de séyler. Oncellikle Ace bir Yahudidir, patronlar ise Hi-
ristiyan. Ama Ace onlar igin iyi bir "para makinesidir". O ytizden onu
himayelerine alip, korunmasi i¢in de Nicky'i gorevlendirirler.

Davud'un koruyucusu da Saul'un oglu Yonatan'dir. Yonatan onu
ilk kez babasiun kargisinda, 6ldiirdiigii Eliab isimli Filistinlinin bagi
clindeyken goriir ve Yonatan Davud'u cam gibi sever. Aralarinda an-
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lasirlar ve Yonatan ona tiim giysilerini verir. Ancak Davud'un bu ba-
sarist Saul'u rahatsiz eder. Kavim, "Saul vurdu binleri/ Davud da on
binleri" diye sarki sOyleyip dans ettigi zaman ise Davud'a diigman olur
(Samuel I, Bap 17, 18). Yonatan babasinin diigmanhgim goéze alarak
her kosulda Davud'u korur.

Bunu anlayan Saul soyle der: "Ey sapik ve asi kadimn oglu, kench
utancin i¢in ve anamn. ¢iplakhg utanc igin Yessc'nin oglunu kendine
se¢mis oldugunu ben bilmiyor muyum?" (Samuel I, Bap 20).

Saul Davud igin gergek bir tehlike oldugunda ise ormanda bu-
lusurlar. Yonatan Davud'a korkmamasim, babasinin ona zarar ve-
remeyccegini, Davud'un kral olacagim ve kendisinin de Davud'a ikinci
olacagim soyler vc ahdederler (Samuel I, Bap 23). Davud'un Yo-
natan'a sevgisi dc farkh degildir. Yonatan babasi ve kardesleriyle Gil-
boa Dagi'nda oldiriildiigiinde (Samuel I, Bap 29, 30, 31) ki Nicky
de kardegiyle birlikte 6ldiiriiliir. Davud yas tutar ve bir mersiye soyler
ve mersiyenin bir yerinde:

"...Ey kardesim Yonatan, senin i¢in acikhyim;

Sen benimigin ¢ok tath idin;

Senin sevgin benim igin sagilacak sey idi;

Kadinin sevgisinden ziyade idi.." der (Samuel 11, Bap 1).

Gergekten de tiim siirtiigmelerine kargin Nicky de Ace de birbirine
zarar veremez. Daha 6nce de anildig tizere Nicky her kosulda Ace'i
korur. Hatta Ginger ona gelip Ace'i 6ldiirmesini istediginde "Onu
otuz beg yildir tamnim. Senin i¢in mi 6ldiirecegim?" der. S6z konusu
Ace oldugunda higbir seyi g6zii gormez. Hele Ace’in cinsel kimligine
yoneltilen hakaretler onun i¢in affedilmezdir. Ace de kendisini zor
durumda birakmasina, hatta karnsiyla iligkiye girmesine kargin asla
Nicky'e kargt gii¢ kullanmaz. Belki biraz da korkudan onu in-
citmemeye ¢ahgir. Nicky'nin bu agin mago tavri Ace'in edilgin er-
kekligiyle benzesmektedir. Dyer (1993:42) asin magolugu ve kralige
olarak tamimladig erkegin agin kadinsi tavirlarini camp (abarul, sa-
tatath giiliing) kavramyla kargilar. Mago erkekligi abartirken, kralige
kadinsihg1 abartir. Nicky bu haliyle Segal'in (1990:185) tamimla-
masiyla adeta erkekligin parodisini yapmakta, Nicky de Ace de gergek
erkeklikten uzaklagmaktadir.
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Ace ile Ginger'in evliliginin Davud ile Mikal evliligine benzer
yanlan vardir. Saul Davud'u kiz1 Mikal ile evlendirmistir. Ancak daha
sonra Saul Davud igin gergek bir tehlikeye doniistiigiinde Davud Israil
topraklarindan kagar. Mikal ile aralannda uzun bir aynlik olur. (Samuel
I, Bap 18, 19). Cok sonra topraklanna geri donecegi zaman Davud
Mlkal n agabcyl Abner'e karisini geri getirmesini gart kogar. Davud'un
yoklugunda Mikal Laig oglu Paltien ile evlenmistir. Bu kosul ikisini
ayinr. Palticn kansinin ardindan Bahurime kadar aglayarak gelir. Ve
Abner ona geri donmesini soyler, adam geri doner (Samuel II, Bap 3).

Kutsal Ahid'in yeniden Israil topraklarina getirilmesi biiyiik sen-
liklerle kargilamir ve Davud var giiciiyle, husu iginde ahidin 6niinde dans
eder. Mikal onu kalbinde hor goriir ve ona kadinlarin 6niinde ancak
utanmaz bir adamin yapacag gibi soyunan krahn ne kadar "gserefli"
goriindiigiini soyleyerek alay eder. Bu s6zlerinden otiirii Rab Mikal'a
ofkelenir ve Mikal'in 6lene dek gocugu olmaz (Samuiel II, Bap 6).

Ace ve Ginger'in evliligi de aynlik tizerine kuruludur. Bu evlilik
Ginger'in mesleginden, onun da 6tesi 6lesiye bagh oldugu, onu pa-
zarlayan Lester'dan kopmasina yol agar. Evlendikten sonra Lester'a
donmek ister, ama Ace buna engel olur. Hem de araya bagkalarim
sokarak , Lester't hirpalatarak doniigii engeller. Bu Ginger'in Ace'den
uzaklagmasina, hatta daha sonralan nefret etmesine yol agar. Nicky'e
Ace'den kurtulmak igin gittigi bir giin Ace'in ikizler burcu oldugunu,
ikizlerin ise yilan oldugunu ve ona giivenilemeyecegini soyler. Tipki
Tann'nin hayat agacinin meyvesini yiyen Havva ile onu aldatan yilam
diisman kilmasi gibi Ace ve Ginger da asla dost olamazlar.

Yalmz filmografik agidan degil, dini tabulagirmadan gergek bir
Oykiiyle Tevrat'l bagdagtirarak izleyiciyi toplumsal diizene davet eden
ve bu nedenle laiklik agisindan da deger igeren filmin Kutsal Kitap ile
iligkilendirildigi boliimlerin neredeyse tamam Samuel I fashna da-
yanmaktadir. Ace (As)'in iskambildeki "1"e kargilik gelmesi, bir Ya-
hudi olan Sam'in de adinin- Samuel'in kokiinii olusturmasi bir rastlanti
olabilir mi?
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NOTLAR

1. Israiller Kenan ilkesine gelince buradaki halkin ahliksizligindan utang
duyarlar. Ana-babaya sayg) gosterilmemekte, ¢ocuklar kurban edilmekte,
her taratta hayasizlik ve cinsel sapmalar gozlenmektedir. Ozellikle Sodom
ve Gomorra kavimlerinde egcinsellik bagta olmak dzere birgok siradigi
davramg dikkati ¢eker. Peygamberlerden Lut, bu kavimleri yola getirmeye
ve Tanri'ya imana yoneltmeye ¢aligirsa da bagarih olamaz. Bunun Gzerine
tann gazaba gelir ve gonderdigi melekler yoluyla, Lut ve ailesi diginda tim
kavmi gehirle birlikte yok eder (bkz. Tevrat, Levililer ve Tekvin tasillan).

Filmde de yolsuzluklar ortaya ¢ikip patronlarin devri kapandiktan sonra
Las Vegas'ta bir ¢ok bina yikilir, yeni dizenlemeler yapilir.

2. Birgok peygamber gibi Davud'un meslegi de Tevrat'ta ¢oban olarak be-
lirtilir. Ancak Seriati (1971:311) fbrahimi peygamberlerin hepsinin ¢o-
banlik yaptugini buna kargin bazilarinin bagka mesleklerde de Gnlendigini
belirtir. Ibrahim put oymaciiginda, Nuh marangozluk ve gemi ya-
pimaliginda, Davud da zirh yapiminda ustadir.

Filmde de Ace'in arabasina konan bombadan kurtulmasini saglayan sey
koltugunun alundaki demir levhadir. Anlanc suiskastgilerin bilmedigi tek

seyin bu oldugunu vurgular.

KAYNAKCA

Chiristie, I (1996) "Martin Scorsese's Testament", Sight and Sound.
6(1): 6-11.
Dyer, R. (1993) The Matter of Images. London: Routledge.

Francke, L. (1996) "Someone to Look At", Sight and Sound. 6(3):
26-27, 39-40.

Freud, S. (1911) Diiglerin Yorumu-II. g¢ev. E. Kapkin. Istanbul:
Payel Yayinlar, 1992.

Segal, L. (1990) Agir Cekim: Degisen Erkeklikler-Degisen Er-
kekler. gev. V. Ersoy. Istanbul: Ayrinti Yayinlari, 1992.

Seriaty, A. (1971) Dinleri Tanunak ve Dinler Tarihi. ¢ev. E. Vatansever.
Istanbul: Seckin Kitaplar Yayincilik, 1990.

186



CALISAN KIZ
Yildiz'a Oykiiniiyor

Segil BUKER

Greimas her 6ykiide arzu ile yasanin ¢atigtigini, 6ykiiniin temelini
de bu gatigmanin olugturdugunu séyliiyor (1966:213). Oyleyse tiim
oykiiler Oidipus sdylenine (mit) génderme. lzleyici bildigi oykiyii
yeniden dinledigi igin Oykiye ilgi duyuyor. Oidipus delikanh ol-
dugunda kralin ger¢ek oglu olmadigi konusunda bir dedikodu isitir.
Gergegi Apollon'dan 6grenmek ister. Delphoi tapinagina dogru yola
koyulur. Thebai'ye yakin dar bir gegitte arabali bir adama rastlar.
Kimin gekilip yol verecegi konusunda kavgaya tutugurlar. Oidipus
adamu ve arabacisim 6ldiriir. Thebai'e varir. Thebai'de korku vardr.
Oidipus Sphinks'in (kadin yiizlii ve gogiisli, aslan ayak ve kuyruklu
canavar) sordugu bilmeceye yamit veremeyenleri pargalayarak ol-
diirdiigiinii 6grenir. Oidipus bilmeceyi bilir(1). Sphinks tiinedigi ka-
yadan kendini uguruma birakir.

De Lauratis "...toplumsal bir varhk, sOylensel bir 6zne olarak,
erkek, toplumsal diizenin kurucusu" diyor (1984:112). Kadinlar ise
"arzunun nesnesi" ya da "sorularin nesnesi" (Felman'dan aktaran de
Lauratis, 1984:114). Kadin soru soramaz, o bilginin ya da bilimin
konusan "6znesi" olamaz. Konugsan "6zne" olmaya kalkigirsa, erkek
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bilmeceyi bilir. Bu durumda Sphinks'in neden 6limii yegledigi agik.
Sphinks 6zne olma konumunun gegici oldugunu gordii. O toplumsal
diizen igin engeldi. Bilmeceyi ¢6zen diizeni getirdi. Ciinkii canavar
(engel) artik yoktu. Insan (erkek) ise var olmayr siirdiirdii, Thebai
halki ona 6diil olarak 6len kralin kansini (lokaste) ve kralhig: verdi.

Anlatlarda Oidipus s6ylenini gergeklestiren erkek kahraman (bu erkek
beyaz kugkusuz) gzne konumunda. Kadin ise onun egemenlik alani.

Film anlatisimin "6znesi" de "nesnesi" de kadin olursa neler olur?
Working Girl (Cahsan Kiz, 1988) kadin kimliginin olusumu ya da
yeniden iiretimi ve "seyretme" iizerine kurulu. Is kadim Katharina
Parker (Sigourney Weaver) "seyredilen", Tess McGill (Melanie Grif-
fith) ise "seyreden”, ikisi de hognut. Katharina Parker "Beni seyret ve
ogren" der. Az 6nce Tess'in onu nasil imrenerek seyrettigini fark et-
memis gibi.

Tess yildiz1 seyreder. Eskiden kadinlar (erkekler de kuskusuz) film
yildizlarim seyrederlerdi: All About Eve (Perde Agiliyor, 1950).
Séguéla'mn da dedigi gibi yildizlar 6lmez. Ciinkii insan varoldukga
diigler de olacakur. Diva hazinesi artik sinemada degil, spor, ig diinyas:,
siyaset, insanliga hizmet alanlarinda. Dogal olan da bu, yildizlar gok-
yiiziinde yer degistirirler (1989:309).

Ozgiirliige hizmet eden bir kadin. Film "6zgiirlik abidesi"nin
yakin gekimi ile baglar. Alici heykelin gevresinde kisir dongiyi vur-
gularcasina gevrinir. Heykelin arkasina gegtiginde masmavi sular ve
stiziilip giden feribot goriiliir. Kirlilik yoktur(2). Feribot dogay: kir-
letmez. Ciinkii filmin kahramani kadindir ve feribotta dogum giiniini
kutlamaya ¢aliymaktadir.

Filmde Tess "seyreden" olma konumundan "seyredilen" olma ko-
numuna geger. Yalnz etkin konuma gegme bir kadin aracilig ile olur.
Tess "ideal"e benzemeye kararhidir. Katharina Parker ¢ok giiglii bir
kadindir. Filmdeki kadinlar1 da erkekleri de "sindirir". Tess ona ir-
kerek bakar, ama "ideal"e benzemek igin elinden geleni yapar. Ik
gordigiinde onu uzun uzun seyreder. Katharine Parker koridor bo-
yunca yirir. Odasina ulagir. Katharine, Tess'in bakig agisindan, kes-
meye bagvurulmaksizin gosterildigi igin, izleyici Tess ile 6zdeglesir.
Tess'in arzusu izleyiciye yabanci degildir. Bundan dolayr Tess'in ba-
saris1 Bayan Ortalama'yr hognut eder.
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Katharine Parker onunla ¢ok dost¢a konusur. Yapmasi ve yap-
mamasi gerekenler konusunda onu uyarir. Giyim konusunda sade, ama
stk olmasi gerektigini sGyler. Ama ¢evredekilere kadin oldugunu da
sezdirmelidir. Coco Chanel bu amag igin uygun olabilir. Tess onu nasil
buldugunu sordugunda, takilan konusunda onu uyarir. Tess tuvaleie
gider ve takip takigtirdiklarini gikarir.

Tess yaratia giiciinii kamtlamakta gecikmez. Katharine Parker ona
baglanir. Tess diigiincelerini Katharine Parker'a anlatmay: sirdiirir.
Trask grubunun radyo istasyonu almas: gerektigini de Tess digiiniir.
Katharine Tess'in distincelerini ilging bulur. Tess'e kesin bir yamt
vermez. Tess iistelemez. Ona giivenir. Bu arada Katharine, Tess'den
hafta sonu tatili i¢in otelden yer ayirtmasim ister. Tess iyi bir oda
ayirtamaz. Katharine telefonu alir ve yetkililerle dogrudan iletigim
kurarak, dst katta gomineli bir oda ayirtir. Tess hayranhkla onu sey-
reder. Katharine kendisine 6ylesine giivenir ki! "Dileklerinin ayagina
gelmesini beklersen, bagan yiizii goremezsin. Beni seyret Tess ve Og-
renmen gerekeni 6gren" Tess kendisine sdyleneni yapar.

Katharine kayak yaparken ayagini kirar. Bir siire biirodan-uzak kalir.
Tess onun 6zel alanlarina girer. Katharine'nin evine girdiginde sag-
kindir. Cevreyi seyreder. Derken akhna Katharine'nin ses bantlarim
dinlemek gelir. Ses tonu ve konugma tarzi biiyileyicidir. Tess Kat-
harine'e 6ykiiniir. Onun gibi konugmaya gahgir. Izleyici, onun bu ga-
basina sagirmaz. Tess'in dogum giinini kutlamak yerine konugma
dersine gittigini ammsar. Bantlan dylesine dinleyen Tess, rastlantiyla,
Katharine'nin radyo istasyonu alim ile ilgili kaydimi dinler. Jack Tra-
iner'in adin duyar.

Ertesi giin Katharine'nin biirosundan Jack Trainer'r arar. Randevu
alr. Tess hirshdir. Aldatilmak hi¢ hosuna gitmez. Katharine'nin ¢agrih
oldugu bir toplantiya, onun yerine, Katharine'nin giysileri ile gider.
O gece igin segtigi giysiyi ¢ok sadc bulan arkadagina "Sade ama gik,
iistelik anlamh" der. Ustelik uzun ve kabarik saglarindan kurtulmaya
kararhdir. Saglarini kestirir.

Saglarim kestirmekle, Katharine'nin giysilerini giymekle sorunun
¢Oziilmedigini bilir. Tess ¢agrih olmadig: toplantida pek de rahat de-
gildir. Yabana: oldugu ¢evrede yapayalniz oturur. Umudunu yitirmez.
Belki Jack Trainer yakinlardadir. Bir erkek yanina oturur, bu toplantida
kadin gibi giyinen tek yaratigin Tess oldugunu soyler. Ona birlikte igki
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igmeyi Onerir, ama kimligini gizler. Heyecanim bastirmak igin aldig
yaugtiricilar ile bir dikiste igtigi ickiler birlesince Tess Oniinii gbremez
olur. O geceyi yabana erkegin evinde gegirir. Sabah radyo istasyonu
alim ile ilgili randevusuna ge¢ kalmak kaygisiyla yabana adamin
evinden aynlir.

Goriigmeye gittiginde onun yine sade ve gik oldugunu goriiriiz.
Takilar da abartih degildir. Katharine ile Tess arasinda ayrnim giderek
kapanir. Tess Oylesine degisir ki, onu goren sevgilisi "Sana ne oldu,
bu giysiler de ne?" demekten kendini alamaz. Beyaz gomlegi, siyah
ceketi ile tam bir is kadimdir Tess. Sevgilisi ona "Mahkemeden mi
geliyorsun?" der. Ciinki giysiler ¢cok "klasiktir". Tess isten geldigini
sOyler. Eski sevgili yeni kimlige pek uygun degildir. Jack Trainer ile ig
goriismeleri siirer. Bu goriismeler sirasinda Jack Tess'i yakindan tanir.
Ona hayran kalir. Tess, bir rastlanti sonucu Jack Trainer'in, Katharine
Parker'in sevgilisi oldugunu anlar.

Katharine Parker algih ayag) ile evine dondiigiinde Tess radyo is-
tasyonu alim igini bitirmek tzeredir ve ¢ok yogundur. Boylesine
yogun bir kadinin, Katharine Parker'in sekreterligini yapmasi, ona
gereksindigi ilaglan almasi gergekten giigtiir. Tess randevu defterini
Katharine Parker'in evinde unutur.

Tess Mcgill is toplantisinda radyo istasyonu ile ilgili agiklamalar
yaparken ger¢ek yildiz Katharine Parker ¢ikagelir. Boylece Tess
Mcgill'in yildiz1 oynadig ortaya gikar.

Tess tizgiin ve uniutsuzdur. Masasini toplamak igin ig yerine git-
tiginde, anlagmayr yapmak tizere Katharine Parker'in biirosuna gelen
Jack Trainer, alict firmanin yetkilileri ve firmanin patronu  Mr. Trask
ile kargilagir. Jack Trainer bu alm igini tasarlayanin Tess oldugunu
bilir. Asansore binmek iizere olan Mr. Trask"n yandaki asansore binip
Tess'i dinlemesi konusunda ikna eder. Tess yukariya Mr. Trask ve Jack
Trainer ile birlikte ¢ikar. Bu alim igini nasil akil ettigini, iligkileri nasil
kurdugunu Mr. Trask'e anlatir. Yukan g¢iktiklarinda Mr. Trask bil-
meceyi Katharine Parker'a sorar: "Trask'in bu istasyonu almasi ge-
rektigini nasil akil ettiniz?" Katharine Parker yanit vercmez. Jack Tra-
iner'in yanmit1 bildigini dagtinerek, ondan yardim ister. Boylece
Katharine Parker'in son ¢abasi da bir sonu¢ vermez.

Mr. Trask, Tess Mcgill ile ¢aligmaya karar verir. Tess artik gergek
bir yildizdir. Jack Trainer ile uzun uzun 6biir sekreter kizlarin 6niinde
opistir. Bu kez kizlar onu hayran hayran seyreder.
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Boylece giigliikleri yenen kahraman (bu kez kadin) soylensel bir
6zne olarak bagka bir alana geger. Ama etkin konuma ge¢me bagka bir
kadinin yildizim kaydirarak gergeklesir.

Masallarda prens uyuyan prensesi optiigiinde prenses uyanir. Bu
tir filmlerden hoslanan, Tess ile 6zdeslesen kadin izleyici hi¢ uyan-
mayacak gibi goriiniiyor. Kadin izleyici uyuyor. Tipki Medusa gibi.
Medusa Gorgolardan 6liimli olani: Ejderha kanath, yilan sagh. Ona
bakan tag kesiliyor. Perseus, onun yanina goriinmeden ulagmak igin
kanath sandallar takar, bagina Hades baghgi gegirir. Bu 6nlemler ge-
reksizdir. Ciinkii Perseus magaraya geldiginde Medusa uyur (gormez).
Yine de Perseus Medusa'ya bakmaz. Athena'nin tuttugu kalkana bakar
ve Medusa'nin kafasini ugurur.

DIPNOTLAR

1. Kimi zaman iki, kimi zaman ¢, kimi zaman dért ayak dstiinde yiriyen,
dogal yasalara kargit olarak en ¢ok ayags oldugu zaman, en giigsiiz olan
yarank hangisidir? Insan. ki kiz kardegler, biri 6tekisini dogurur, ikincisi
birincisinden dogmadir: Gién ve Gece.

2. Bkz. S. Biiker. Rontgenci Rontgenlemekten Korkuyor  "Cinnet” 25,
Kare (9) (1994).

KAYNAKCA

de Lauretis, T. (1984) Alice Doesn't: Feminism, Semiotics and
Cinema. Bloomington: Indiana University Press.

Greimas, A. J. (1966) Sémantique Structurale. Paris: Larousse.

Seguela, J. (1989) Yarin Cok Star Olacak. gev. M. Haksal. Istanbul:
Ata Yayincihk, 1990.

191






Babalar Anne'yi
Tehdit Ediyor

Secil BUKER

1958'de Coline Serreau yazdi ve yonetti. Trois hommes et un
couffin (Ug Adam Bir Besik). Oykii erkek yonetmenlerin de ilgisini
cekti. 1987'de Leonard Nimoy Three Men and a Baby'i (Ug Adam
Bir Bebek) gekti. 1990'da Emile Ardolino oykiiyii siirdiirdii: Three
Men and a Litde Lady (Us Adam Bir Kiigiik Hanim). Babalarin
annelik yapma seriiveni stiriiyor. Ciinkii izleyici hognut. Kadin izleyici
ise ¢ok hognut. Bebekle 6zdeslesiyor, ti¢ erkegin ilgi odagi olmanin
tadint ¢ikaniyor. Ataerkil diizen sevgiyi ¢ok iyi kullamyor. Filmlerde
kapiya birakilan bebek kiz. Kiz ¢ocugun (dolayisiyla onunla 6zdeglegen
kadin izleyicinin) gozleri kamagiyor. Cikarinin nerede oldugunu bi-
lemiyor. Ciinkii babamin diizeni ¢ok parlak.

Annelige 6zendiklerine bakmayin. Aslinda igdis edilme korkusu
stiriyor. Film baghyor. Tamitma yazilan goziimiiziin 6niinden ge-
cerken (¢ erkegin degisik kadinlarla birlikte olduklarini, ama onlan
yagamlarina katmadiklarii gozlemliyoruz. Kadinlar yagamlarimin bir
parcasi. Bu pargalar gerektiginde degistiriliyor. Film Peter'in (Tom
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Seleck) dogum giinii igin verilen partiyle baghyor: Alicimin goriig ala-
ninda kadinlar var. Ahci kadinlan seyrediyor. Erkekler kadinlarla ilig-
kileri tzerine konusuyorlar. Giigli olduklarindan pek kugkulan-
muyorlar. Alic1 Peter'in sevgilisi Rebecca'yr buluyor. Erkek arkadagi
Peter'a, Rebecca'mn ¢ok ¢ekici bir kadin oldugunu soyliiyor. Alici
rontgenci konumunda, Rebecca'yr rontgenliyor. Boylece kadin bir kez
daha fetis nesneye doniisiiyor. Erkek bakiginin nesnesi oluyor. 1gdis
edilmeyi ammsatug, erkegi tehdit ettigi i¢in cezasim buluyor.

Filmin birincil olay orgiisti Gi¢ erkegin bebege bakmasi tizerine
kurulu. Bebek bir sepctin iginde kapinin 6niine birakilir. Onu ilk kez
Peter goriir ve Michael'a (Steve Guttenberg) gosterir. Sepete iligtirilen
notu okuduklarinda, bebegin, babasinin Jack (Ted Danson), adinin da
Mary oldugunu Ogrenirler. Jack (1) ¢ok uzaklarda oldugu igin
Mary'nin bakimini Gstlenirler.

Mary'i beslemek gerekir. Peter mama almak igin digar1 gikar. Mic-
hael ile Mary yalmz kalir. Michael ¢ok gii¢ durumdadir. Ciinkii Mary
durmaksizin aglar. Michael onu oyalamak igin gogsiinii agar: "Killi
gogsiimi gordiin mi?" der. Mary onu besleyecek memelerden yoksun
olan bu kil gogiisten pek hoglanmaz. Aglamay: siirdiiriir. Boylece
erkek govdesi ile kadin govdesi arasindaki aynm filmde ilk kez giin-
deme gelir. Michael korkarak Mary'i kucagina alir. Ona ninni sOy-
lemeyi dener. Sonug¢ alamaz. Tclevizyonu agmayi akil eder. Televiz-
yondaki sunucu: "Kadinlar orgazma ulagip ulagamayacaklan ko-
nusunda kaygilanirlar, erkeklerse penislerinin uygun biiyiiklikte olup
olmadig konusunda kaygilamirlar". Mary aglamayr unutur, programi
ilgiyle izlemeye baglar. Michael bu durumdan hoslanmaz, Mary'nin bu
program izlememesi gerektigini digiinir. Televizyonu kapatir. Mary
onu cezalandirir. Kakasini yapar. Peter tam zamaninda yetisir. Anneligi
istlenen iki erkek Mary'nin altim degistirmeye koyulurlar. Onun kiz
oldugunu bir kez daha amimsarlar. Mary ¢iplaktir. Alic1 rontgenci ko-
numunda olmayr yegler. Babalarla birlikte Mary'i dikizler. Babalar
Mary'nin 6zel bolgelerine dokunmaya korkarlar, bu nedenle temizlik
biraz uzun siirer. Mary mamasim yedikten sonra keyiflenir. Babalar ise
yorgun ve oldukga diisiincelidirler. Peter, kahvesine Mary'nin bi-
beronunda kalan mamayi koyar. Béylesine diisiinceli olmaya gerek var
m1? Ama onlar Mary'i ve anneligi benimsediklerinin pek farkinda de-
giller. Ancak ona nasil baglandiklarim az sonra ¢ok iyi anlayacaklar.

Filmin ikincil olay 6rgiisii Mary'nin sepetinin eroin kagakgilarinin
paketi ile yer degistirmesi tizerine kurulu. Kagakgilar eroin igin "shit"
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(bok) sozciugiini kullamrlar. Eve geldiklerinde yine bu sozciigii kul-
lanirlar. Peter ile Michael "evi bok gotirdigiini" soylerler ve yan-
lighkla Mary'i kagakgilara verirler. Artik sessizlik vardir. Peter bir
rastlani sonucu evde gergek eroin paketini bulur. Durumu di-
zeltmeye cahgir. Once Mary'i kurtarir. Ama paket Peter'de kalir.
Michael eroini Mary'nin kakal bezlerinin arasina saklar. Mary'i komsu
hanima birakan babalar ige giderler. Peter eve geldiginde kagakgilarin
eve ugradigini, evi aradiklarim, bakiciyr da bagladiklarim goriir. Bir an
Mary'i goremez. Kaygilanir, ama onun besiginde miziklandigim go-
riince, sevinir. Onu kollarinin arasina alir, doyasiya kucaklar.

Ama kagakgilar Peter ile Michael'' Mary'i almakla tehdit ederler.
Anneligin ellerinde alinmasi anlamina gelen bu tehdit Peter ile Mic-
hael'i gergekten trkiitiir. Tam oral donemdeki bebegin ilk sevgi nes-
nesi olan annenin yerini almigken, kadin igin gergek bir tehdit olus-
turmugken, Mary'i yitirmek Peter ile Michael'in hi¢ hosuna gitmez.
Julia Kristeva, "seven baba"nin oral donemde anne ile bebegin olug-
turdugu bilegik varligi yok ettigini vurguluyor (aktaran Lebeau, 1991:
245). Anne artik kiz1 ile olan sevgi iligkisini yitiriyor. " Ataerkil baba"
yerine "seven baba" imgesi kuruluyor. "Seven baba" kendisini kiz
gocuga sevgi nesnesi olarak sunuyor. Ustelik bu rolii seve seve iist-
leniyor. Kiz gocuk da "seven baba" diginda birini aramiyor. "Ideal
baba" ya da "babalar" kizlarimt bagtan ¢ikartiyorlar, anneden uzak-
lastinyorlar. Anne artik gocugun tek sevgi nesnesi degil, gocuga bakan
bir grubun iyesi. Filmin sonunda yalmz bagina ¢ocuguna bakamayan
anneyi babalar eve alirlar. Evin duvarlarinda gizili olan tig erkegin ka-
rikatiiriine, annenin karikatiiri de eklenir. Anne babalarin ar-
kasindadir, kogeye sikigmigtir, belki de yalmzca bir sigintidir. Bu tiir
filmlerde ilk sevgi nesnesinin yerini baba aldig igin kiz ¢ocuk kadin
bakis agisim edinemez. Ustelik "phallus"un giicii ok iyi vurgulanir,
¢iinkii kiz gocugun imrenebilecegi ii¢ penis vardir. Penise olan hay-
ranlk onun yiiceltilmesine yol agar. Bu kez yiiceltme ii¢ penis araciligi
ile gergeklesir. Bu filmler araciigy ile ataerkil diizen temelini iyice
saglamlastirir. Kiz ¢ocuk seven babalarin ilgisinden hognuttur. Bebekle
6zdeglesen kadin izleyici de, bu tiir filmlerin kendisi i¢in nasil bir tehdit
olusturdugunu disiinmez, filmden hoslamr. Oysa kendisine model
olarak babay1 alacak olan kiz ¢ocuk anneyi ¢oktan unuttu. Anneyi
unutma kadinin sonu. Kiz ¢ocuk modelle 6zdeslesecek. Oyleyse yok
olan kadimin kimligi.
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Yeniden filme donelim. Mary'nin gergek babasi, Tirkiye'den
doner. Mary'i goriince sagirir. Once direnir. Daha sonra "Ben oyun-
cuyum, babayr da oynayabilirim" der. Jack de aslinda anneyi oynar,
anneligi 6grenir. Bebek bakmak erkek kimliginin bir pargasi degil.
Baslangicta ondan kurtulmak istemeleri dogal. Ama hoglarina giderse
bu isi Gstlenebilirler. Baba anneligi segebilir, oysa kadinin se¢im hakk:
yok. Baby Boom'da (1988) Diana Keaton ¢ocugunu biiyiitiir, ama
tiim yagam altiist olur. Isini ihmal eder. Isinden kowulur... Gergek
yagsamda da filmlerde de kadin ¢aligirsa bagi derde girer. Oysa ii¢ babali
filmlerde erkeklerin yagam tehlikeye girmez. Erkekler isten aulmaz. Mary
baginda bareti ile Peter'in ingaatina gider. Jack'in sirtinda oyun provasina
gider.

Babalar tam anneligin tadina varmigken gergek anne Sylvia (Nancy
Travis) cikagelir. Peter ona Oylesine kotii bakar ki! Nasil bakmasin?
Annelik yine tehlikededir. Tehdit somuttur. Durumu Michael'a bil-
dirir. Sylvia artik bebegine bakabilecegini soyleyerek Mary'i alir. Peter
Mary'nin kiigiik baretine bakarak 6zlem gidermeye ¢aligir. Babalar
Mary'nin anilariyla oyalanamazlar. Yeni sevgililer edinmenin tek ¢are
oldugunu diigiinirler. Tania Modleski, Mary'den sonra babalarin ka-
dinlarla pek ilgilenmediklerini, tek sevgilinin Mary oldugunu soyler.
Bu durumu sarki s6zleri ¢ok iyi vurgular: "Seni gordiigiim an bir seyler
oldu- bebegim, seni gordigim an bebegim, bagkalari yagaméumdan
ugup gitti" Bagka kadinlarin erkeklerin yagamindan ugup gitmelerine
yol agan Mary yalmzca birkag aylik bebektir (Modleski, 1991:78).
Peter'in sevgilisi Rebecca Mary'i Oylesine kiskanir ki, Peter'dan ona
da ninni séylemesini ister. Ug erkegin ilgi odag: olamayacagim bilir,
Peter'in ilgi odagi olmayarazi olur. Rebecca da salondaki kadin izleyici
gibi Mary'e 6zenir. Mary'nin yerinde olmak ister.

Mary'nin yoklugunu, o yokluktan duyulan aciy1 kadinlar gi-
deremez. Erkekler bebek ister. Jack (Mary'nin gergek babasi) aynanin
kargisina geger. Karnma yastik koyar. Hamile oldugunu distiniir. Jack,
eroin kagakgilarimi yakalatmak i¢in polisle isbirligine girdiklerinde de
hamile kadin kiligina girmigti. Modleski kadina 6zgii organlara 6zen-
menin artik pek de tsti kapali giindeme gelmedigini, bu istegin ¢ok
actk¢a ortaya kondugunu vurguluyor. Bu tiir imrenmeyi ortaya ¢i-
kartmak igin artik kadin bakig acisiyla psikanalitik ¢6ziimleme yapan
clestirmenlere gereksinim yok. Modleski soruyor: "Erkekler ¢ift cin-
siyetli olduklarim agik¢a sGylemeye hazirlar m?" (1991, 77-78). Ger-
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¢ek yasam kosullarinda hazir olduklarina tanik olmadik. Ama filmlerde
bu gergegi kabul ediyorlar. Kadinin giiciine, organlarina imrendiklerini
agiklamaktan ¢ekinmiyorlar. Oyleyse penise imrenmenin yerini rahime
6zenme aldi.

Babalar bebek sahibi olmayacaklarim anlayinca Londra'ya ugmak
izere olan Mary ile Sylvia'yr yakalamaya ¢ahgirlar. Hava alanina var-
diklarinda ugagin kalkmak Gzere oldugunu goriirler. Dig kiriklig
icinde eve donerler. Eve geldiklerinde Mary'i ve Mary'e bakmaktan
yorgun diigmiig olan Sylvia' bulurlar. Sevingleri sonsuzdur. Sylvia'nin
yardima gereksinimi vardir. Michael ile Jack gii¢ durumlarda ona yar-
dim edebileceklerini soylerler. Peter bu 6neriden hoglanmaz. O yal-
mzca bakici olmak istemez, anne olmak ister. Meslegi geregi yuvalar
yapan (Peter mimardir), toplumsal uzlagimlara uymayan, yeni aile
modeli 9nerir: Yeni ailede ti¢ baba, bir anne vardir. Anne Mary'e
bakan bir grubun iyesidir. Duvarda ‘karikatiirde biraz arkada da olsa
yer alir. Mary ise babalarinin kollan arasindadir.

NOTLAR

1. Jack oyuncudur. Tirkiye'de ¢evrilen bir filmde oynamak iizere bir siire
icin evden aynlmigur.
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Oliimler Julie'yi
Ozgiirlestiriyor:
MAV1

Secil BUKER

Julie de Courcy, kocasi (ya da oglu) ile kizinin cenaze torenlerini
televizyon ekranindan izler. Genel ¢ekim: Patrice de Courcy ile Anna
de Courcy'nin cenazeleri. Kamera cenazelerden birine yaklagir: Anna
de Courcy. Cenaze torenini, izleyici, Julie'nin goziinden izler. Julie
suskundur. Kadin gazeteci "Sizin bestelediginiz dogru mu?" diye
sordugunda da Julie susar. Julie, siradanhg), Julie de Courcy olmayi
icine ¢oktan sindirmistir. Baglangictan bu yana kadinlar susmalan ge-
rektigine inandilar. Kilisede vaaz dinlerken (Aziz Paul susmanin ge-
rekliligini anlatiyordu), susmanin erdem oldugunu 6grendiler.

Kadin gazeteci Julie ile konugmayi denediginde Julie yalmzca susar.
Oysa gazetecinin Ogrenmek istedigi tek gsey vardir: "Sizin bes-
telediginiz dogru mu?" Julie arkasim doner ve uzaklagir.

Julie avukatina da soru sormasi i¢in izin vermez. Onun yaratici-
ligina, kigiligine tutkun olan Oliver'e siradanligim kamtlamak ister.
Onunla yatar. Siradan olmak ve suskun kalmak ister Julie. Gegmigi si-
lerek yarancihgim ortbas edecegini distiniir. Belki de Aziz Paul'iin
"erkeklerden dstiin olmayin" sozii bilingaltina bir yerlere yerlesmistir.
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Ama bilingaltinin iicra kogelerindeki 6zgiir ve yaratici olma istegi
durmaksizin kipirdar durur. Julie o kipirtiyr izleyiciden gizlemez.
Avucunun iginde sakladigi, mavi avizeden ¢ekip aldig: birkag parga
kesme kristali izleyiciye gosterir. Isiltilarin kipirdadigimi izleyici goriir.
Emlak komisyoncusu adim sordugunda goziinii kirpmadan "Julie de
Courcy" der. Sonunun "y" ile bittigini ekler. Adimin dogru yazilma-
sina 6zen gosterir. Ansizin kararim degistirir. "Julie Vignon. Evlilik
oncesi soyadim kullanmaya karar verdim" der.

Freud'un Lou Andreas-Salome'un evlilik 6ncesi soyadim yadsimasi,
Library of Congress'in kataloglamada evlilik 6ncesi soyadlarinin kul-
lanmama egilimi kadinin varhginmi yadsimanin bir yolu. Kadinlar ba-
gimsizhiklarinin kamiti olarak "tireli" soyadlarim yeglediler (Stannard,
1927:88). Piyanist Julie Rivé, Frank King ile evlendi. Julie Rivé-King
oldu (Stannard, 1927:84). Tirelerin kimligi korumada nedenli yararh
olduklan tartigthr. Ciinki tiglii dizinin sonunda yer alan soyadi ge-
nellikle "gergek ad" olarak algilanir. Cogu kez kadinlar "gergek adlan”
yeglerler. 1938'de, Robert Schumann, Clara Wieck'le nisanlandiginda,
Clara'ya "Wieck-Schumann m1?" yoksa yalmzca "Clara Schumann m
olmak istersin?" diye sorar. Geng kadin Schumann adiyla gémiilmek
istigini sOyler (Stannard, 1927:84).

Tipki Julie gibi. Julie Vignon, az 6nce soziini ettigimiz adag Julie
Rivé-King gibi tireli soyadim da yeglemedi. Kimligini, yaratncihgim
Patrice de Courcy'e armagan etti. "Kari-kocanin tek (koca) olduklar
disindildaginde, kadimin, kocanin soyadim almasi, kocasinin ilgi
alanlarim da igsellestirdigi anlanmm tagir" (Stannard, 1927:90). Julie
de Courcy, eginin ilgi alamm Oylesine igsellestirdi ki, konugmada, ses-
sizce besteledi. lyi bir es ve iyi bir anne olmakla yetindi.

"Kocasinin annesi olmak kadimin kaderidir. Evlilik, kadin kocasim
¢ocugu yerine koyup, ona annesi gibi davranmadik¢a oturmaz"
(Freud'dan aktaran Gallop, 1982:59). Patrice de Courcy, Julie'yi bi-
lerek ve isteyerek ilk sevgi nesnesi annesinin yerine koyarken, oldukga
korkusuzdur. Oidipus gibi kor olmayacagim bilir, aradan ¢ikarmasi
gereken bir rakibi (babasi) olmadigim da bilir. Patrice de Courcy'nin
¢ok iyi bir se¢im yaptig1 kusku gotiirmez. Julie sevecen, hosgoriili,
ozverili bir annedir. Ustelik bu annenin, Patrice'i igdis anne ko-
nusunda tehdit eden bir kocas1 da yoktur.

"Yetigkin bir kadin olarak anne olmak, bir annenin de kiz1 olmak
demektir. Bu durum onun anneliginin dogasini, niteligini et-
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kileyecektir" (Chodorow, 1978:98). Anne-kiz arasinda olugsan bagin
benzersizligini agiklamaya ¢ahgalim: Freud ve Brunswick'e gore erkek
¢ocugun oedipal donem o6ncesi kiz ¢ocuga gore daha kisa siiriiyor.
Erkek ¢ocuk oedipal doneme girmek igin acele ediyor. Yalmz erkek
¢ocuk oedipal doneme girdiginde de ilk sevgi nesnesi olan annesi ile
bagim siirdiiriiyor. Brunswick, kiz ¢ocugun da, erkek ¢ocugun da ya-
samlarinin ilk yillarinda anne ile benzer baglar kurduklarim vurguluyor
(aktaran Chodorow, 1978:96). Bu bagin dogasi ayrimh kuskusuz.
Chodorow bu ayrimi Freud ve Helene Deutsch'a dayanarak agikhiyor:
Erkek ¢ocuk, anne ile olan bagim siirdiiriirken, baba ile rekabete gi-
riyor. Ciinkii karsit cins oldugunu biliyor ve annesine sahip olmak is-
tiyor. Bu durum gatigmaya yol agiyor. Erkek ¢ocuk anneye sahip olmak
i¢in ugras verirken, kiz ¢ocuk bebekleriyle oynuyor: Oedipal donem
oncesi olugan bag siirdiiriiyor. Kiz ¢ocugun bebeklerle oynamasi onun
etkin bir kadin oldugunu gostermekle birlikte, onun annesi ile kur-
dugu bagin benzersiz oldugunun da kamtidir. Baba gozden iraktir.
Baba oedipal donem oncesindeki kiz gocuk igin de erkek gocuk igin
de "Ozel" biridir, ama sevgi nesnesi degildir. Baba digaridan ama
"6zel" biri oldugu i¢in ¢ocugun kimliginin olusumunda, benlik duy-
gusunun belirlenmesinde etkili olamiyor. Erkek ¢ocuk oedipaldoneme
girdiginde, erkek kimligini saglamlagtirmak istedigi igin, baba erkek
¢ocugun ¢atigma nesnesi olur. Erkek ¢ocuk kargi cinsten oldugunu
bilir, kendisini annesinden, annesini de babasindan ayirt eder. Kiz
¢ocuk ise anne ile olan bagim siirdiiriir (Chodorow, 1978:96-97). Kiz
¢ocuk kendisini annesindcn aywramaz. Ayirmas! i¢in de bir neden
yoktur. Chodorow'a gore anne ¢ocuklarim kendisinden ayn bir varhk
olarak gormek istemez. (Kuskusuz erkek ¢ocugu olan annenin aym
cinsten olma gibi bir gerekgesi yoktur.) Kiz ¢ocugu olan annenin bi-
lesik varhk olugturma konusunda hakh gerekgeleri vardir. Aym cinsten
olma giiglii bir gerekgedir. Anne bir zamanlar kendisinin de bagka bir
annenin kizi oldugunu unutmaz. Annenin kizi ile gergeklestirdigi bi-
rincil 6zdeslesme ¢ok giigliidiir. Anne ile kizin 6zdeglesmeleri ve bi-
lesik varlik olugsturmalannda narsistik bir yon de vardir. Anne kizin bir
kopyasi ya da kendi uzanusi gibi goriir. Alan aragtirmalar, annelerin
birincil 6zdeslesme ve bilesik varlik olusturma konusunda kizlarim
yeglediklerini, erkek ¢ocuklarim kargi cins olarak gordiiklerini ortaya
¢ikartt1 (1978:109-110).

Julie anne olmaktan kurtulur. Mavi kristal avizeli evinde, kimselere
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goriinmeden, sessizce yagar. Café diinyaya agilan kiigiik bir penceredir.
"Her zaman oldugu gibi kahve ve dondurma" der. Julie 6zel bir giin
oldugunun aynminda degildir. Oysa kahve ve dondurma diginda, giin
siradigidir. Az sonra, Julie sokak ¢algisinin fliitle tamg oldugu bir ezgiyi
caldigint duyar. Gozlerini kaldirir. Pencereye bakar. Sokak calgicisi
ezgiyi surdirir. Julie yeniden dogmaya karar verir.

Havuza girer. "Cocuk rahim sulariyla dogar. Bu olgu saptirilir.
Dogum suyun igine girme edimi ile temsil edilir". (Freud, 1899:526).
Julie Vignon yagama katlir. Yagama gergekten katilmak istiyorsaniz
"taraf ‘olmak zorundasimz. Komsu kiz Lucile'in (Charlotte Véry)
6zel yagamina "taraf" olarak girer. Cevreye karsi onu korur. Ozel ya-
samindan Otiiri apartmandan atilmasina g6z yummaz. Ama yagh ka-
dinin cam gige kumbarasina bog sigeyi atmakta zorlandigim gormez.
Gozleri kapahdir. Doktora gider. Yeniden dogan bir bebek gibi mu-
ayene olur. Saglik sorunu olmadigim 6grenir. Eginin armagam olan
ama unutmay: bagardig kolyeyi, gen¢ delikanhya geri verir. Yeniden
havuza girer. Miizik kulaklarinda ¢inlamaya bagladiginda basini suyun
i¢ine sokar. "Suyun igine dalma diigii rahim i¢i yagama, rahimde var
olmaya ve dogum olaymna dayah diiglemlerin drianiadir" (Freud,
1899:524). Julie annesine gitmeye karar verir. Yaghlar evine vardiginda
annesinin annelikten vazgectigini anlar. Annesi, Julie'nin, kizkardesi
olduguna inanmir. Julie'e Marie-France diye seslenir. Annesinin ya-
nindan ayrildiginda evine yerlesen anne fare ve yavrulanndan (belki de
anne-kiz) kurtulmaya karar vermistir. Onlan yok ctmek igin ge-
reksindigi kediyi komgudan ister.

Havuza girer. Ardindan gelen Lucill'den 6lii anne fareyle, yav-
rularim ortadan kaldirmasini ister. Ansizin sessizlik bozulur. Kapr agi-
Iir, kendi kiz1 yagindaki kiz ¢ocuklar1 havuza dogru kogmaya ve havuza
dalmaya bagslarlar.

Julie, Olivier'nin yanim kalan besteyi bitirmeye ¢ahstigim dolayh
olarak ogrenir. Olivier, besteyi bitirmeye ¢ahigtigim, Patrice'in bir sev-
gilisi oldugunu, bir televizyon programinda agiklar. Bu kez Olivier'nin
izini siiren Julie olur. Julie beste {izerine diisiinmeye baglar.

Havuza dalar. Alica mavi, sessiz sularda dolagir. Julie'nin cigerleri
patlamak iizeredir. Once bagi suyun yiiziine gikar. Ilk nefes giigtiir.
"Kurtulma ile ilgili diigler dogum diigleri ile baglantihdir. Kadinlarin
gordigi digslerde, kurtulma dogurmakla ayni anlami tagir; ama diisi
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goren bir erkekse anlam degigir" (Freud, 1899:529). Kesme Julie'nin
annesinin odast. Julie'nin golgesi cama diiger. Anne onu gérmez. Julie
sessizce ayrilir. Olivier'nin besteledigi boliimleri duyumsarken, besteyi
degistirmeye, yaratmaya baglar. Son bolimii bitirdiginde, Olivier'e
telefon eder ve besteyi almasim ister. Olivier besteyi istemez. Juli-
yaranciligim armagan edebilecegi bir erkegi bulamamanin sagkinligim
atlatir atlatmaz, Olivier'e yeniden telefon eder. Olivier, Julie'i sevdigini
ve onu istedigini soyler. Julie notalan masamin iizerine koyar, par-
maklariyla notalara dokunur. Koro baslar: "Meleklerin diliyle ko-
nugtugum igin, sevmezsem, anlamsiz sesler ¢ikartan netesli ¢alg: olu-
rum ancak" (Bap 13, Yeni Ahit). Karanlik. Julie ile Olivier'in sevigen
yizleri. Goriintidde Julie'nin yiizii basattir. Alici sevismeyi bir siire
izler, daha sonra uzun bir yolculuga ¢ikar. Kazaya tanik olan geng er-
kege ugradiktan sonra, Julie'nin annesinin aynaya yansiyyan go-
riintisiine ulagir, kayar anneyi bulur, anne 6liir. Ahci Patrice'in sevgilisi
ve bebegin bilgisayar ekranindaki goriintiisiine de g6z atar ve yeniden
Julie'ye doner. Julie'nin yiiziinin biyik bir bolimini mavi kaplar.
Mavi giderek bagat olur: Julie: "Juliette Binoche" mavinin Gzerinde
belirir.
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Karol Adinda Bir Erkek...

N. Aysun YUKSEL

Kieslowski, iiglemesinin ikinci sirasinda yer alan Beyaz'in Fransiz
bayraginda esitligi simgeleyen beyaza karsilik geldigini s6ylemektedir.
Yapilan kimi yorumlar da bu dogrultudadir. Bu gergegi yadsimak
olanakh degildir. Ancak film kadin-erkek iligkisi ve 6zellikle erkek im-
gesi agisindan da yogun iletilerle yiikladiir.

Filmin. ilk goriintileri bir yone dogru ilerleyen bir gift ayak ve bir
bant izerinde ilerleyen daha ¢ok sandii andiran biiyiikge bir ba-
vuldur. Daha sonraki goriintiide ayaklarin sahibiyle, Karol'la tamgir
izleyici. Bavul ise filmin olduk¢a ileriki bir boliminin pargasidir.
Sanki yonetmen bilerek ve isteyerek izleyiciyi sonra olacaklara tamk
ctmektedir. Aslinda bu onun kaderci kisiligine de olduk¢a uymaktadir.
Ozellikle bavulun gosterildigi ileriye kesme (flash-forward) adeta ya-
samlan higbir seyin rastlanti olmadig) iletisini vermekte ve bir anlamda
gelecekten izleyiciyi haberdar ederek mistik bir havaya sokmaktadir.

Karol aksak Fransizcasiyla gorevliye ne yapmasi gerektigini sorar.
Gorevli ona gitmesi gereken yeri, mahkeme binasim gosterir. Mer-
divenleri gikarken bir kug omzunu kirletir. Boylesi bir sansa gergekten
gereksinimi vardir. Ug filmin de ortak mekanlarindan olan mahkeme
binasinda Karol'un ¢aresizligine tanik olunmaktadir. Karol karis1 Do-
minique'i sevdigini soylemesine ve bir sans daha istemesine kargin,
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iktidarsiz oldugu gerekgesiyle boganmak zorunda kalir. Segal'in de
(1990: 259) belirttigi gibi iktidarsiz bir erkegin yalniz cinselligi degil
erkekligi de tehlike igindedir. Ciinkii erkeklerde toplumsal cinsiyet
cinsellige "dayalh" gibi goriinmektedir. Kadinlarda ise, toplumsal cin-
siyet kimligi ve kendi gozlerindeki degerleri, bagka yollarla pekis-
tirilebilir. Para, giig, otorite, iktidar kadinin elindedir. Aslinda Karol'un
iktidarsizhiginin da nedeni Dominique'in bu giiciidiir. Ciinki cinsel
istek ketlenmesi, Karol i¢in iktidarsizlik, eslerden birinin digerini kargi
cinsten ebeveyn yerine koymasindan kaynaklanmaktadir. Gegtan'in
belirttigi gibi (1994:241), bu duruma, 6zellikle karsiikli bagimhhgin
yogun oldugu iligkilerde rastlandigi diistiniliirse Karol'un yabancisi
oldugu bir ilkede ¢ok sevdigi ama aym zamanda bir o kadar da ¢o-
cugun anneye oldugu gibi bagimh kaldig1 ve korktugu bir kadina kargi
cinsel giigsiizliik gostermesi olaganmug gibi goriinmektedir. Aslinda bu
durumun o da farkindadir. Gergekten de bir erkekte varolan 6zel-
liklerin olumlu olumsuz higbiri Karol'da bulunmamaktadir. "Erkek
olmak kadin olmamaktir, escinsel olmamaktir, herhangi bir ikinci si-
niflik igaretiyle etnik ya da bagka tirli  damgalanmamig olmakur"
(Segal, 1990:20). Scgal'in bu tammlamasi 6l¢ti alindiginda Fransa'da
yasayan "zavalh" bir Polonyah olarak Karol'un erkekligi bir kez sarsilir.
Ote yandan erkeklikten kastedilen her seyden 6nce bencilligi andiran
bir tavirdir. Bu bencillik, gururu oksar ve istiinlilk arzusunun tatmin
edilmesine yol agar. Burada cesaret, kuvvet, gurur, kazamlan tim ba-
sarilar, ozellikle kadinlar karsisinda kazanslan zaferler, ilerlemeler,
sohret her tirli "kadinhk" egiliminden uzak kalmak gibi goriiniigte
hareketli bazi karakter 6zellikleri rol oynamaktadir. Ustiinliik ve er-
keklik stirekli bir esitligi simgelemektedir (Adler, 1981:105). Hatta bu
istinliikk oylesi bir anlam tagimaktadir ki, Giddens (1992:115) ka-
dinlar1 kendilerine tabi kihp agagilama itkisinin erkek psikolojisinin
tiirsel bir goriinimi oldugunu agikga belirtmektedir. Bagka deyisle
baskinlik ve saldirganlik, ataerkil giiciin haddini bilmezligi erkeklik
psisesindeki yerini alirken, aym ataerkil gii¢ kadinhg da edilginlik, si-
liklik, akilsizhk, mantiksizhk, kolay etkilenebilirlik, asirn duygusallik
olarak tammlamaktadir. Bu durumda ne Karol zayif kisiligi, hantal
bedeni ve iktidarsizhgi ile tam bir erkek goriiniimiindedir, ne de Do-
minique keskin bakiglari, kendinden emin, meydan okuyan tavirlanyla
tammlanan kadin 6zelligindedir. Ancak zavalh Karol karisindan higbir
kogulda ayrilmak istememektedir. Ne var ki, daha ¢ok kadin ismini
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¢agngtiran bir adi tagiyan, edilgin ve tirkek tavirh Karol'un yapacak
fazla bir seyi yoktur. Mahkeme sonrasi kusmasi cinsel haz ile 6rtiigen
yeme, emme, igme edimlerini de (Freud, 1856-1939: 308) red-
dettigini gostermekte ve iktidarsizhg bu yolla da pekistirilmektedir.

Mahkeme binasindan ¢iktiginda Dominique onu beklemektedir.
Onu gordiigiinde beyaz arabasimn bagajindan gikardig: bavulu Karol'
un Oniine atar ve "Hepsi bu!" der. Diline, kiiltiiriine uyum sag-
layamadig) bu iilkeyle son bagim da yitiren, egemen ideolojinin yal-
nizlagtirdigy, caresizlestirdigi Karol, tipki efsanede (1) Zeus'un, ilk
kadin Pandora kanahyla cezalandirdigy Epimetheus gibi, bir sandukay:
andiran bavuluyla meydanda Oylece kalakahr. Bavul, anilan efsanede
oldugu gibi Karol'a hep kot sans getirir. Tim banka hesaplan don-
durulmugtur. Gidecek, kalacak yeri yoktur. Ustelik tiim hesabi don-
duruldugu i¢in anayurduna, Polonya'ya da donememektedir. Soguk
geceyi digarida gegirmekten bagka caresi yok gibidir. O sirada ig-
lemenin bir bagka ortak noktasina tamk olunur. Beli biikiik yagh bir
kadin bos siseyi cam sige kumbarasina atmaya ¢ahgir, zorlamir ama ba-
sanir. Karol giilimser ve o an aklina bir fikir gelir. Elinde bir anahtar
vardir.

Ertesi giin Dominique kuafér salonuna geldiginde kepengin agik
oldugunu goriir. Karol igeride uyumaktadir. Dominique 6fkeyle onu
uyandinir, polisi aramaya yeltenir ama Karol onu engeller. Tartigirlar
ve Dominique bir anda salonun perdelerini tutugturur. Karol'un bag
lyice belaya girmistir. Ciinkii Dominique polislere yangini.onun ¢i-
kardigin sOyleyecektir. Karol'un edilginligi bir kez daha pekigir. Erkek
cinselligi ile iktidar arasiddaki kirilmaz gibi goriinen bag: olusturan gey
fallustur (Segal, 1990:257) ve fallusu simgeleyen alevin (Freud,
1856-1939:166) baslaticisy, sahibi, erkegi tammlayan temel renklerden
birini, kirmiziyr (Dyer, 1993:31) iizerinde tagiyan Dominique'dir.
Fallus ile iktidar arasinda oylesine siki bir bag vardir ki hem "erkekler"
kadinlara karg1 bir giig¢, hem de ¢ogu etkin erkege diger erkekler tize-
rinde egemenlik bahgeder (Segal, 1990:258). Karol ise tiim bunlardan
yoksundur.

Bavulla birlikte gelen kotii sans Karol'un pegini birakmamaktadr.
Artik para bulsa bile pasaportunu kullanmas: olanakh degildir. Gece
metroya giderken vitrinde gergek olgiilere uygun bir kadin bisti
goriir. Kanat sesleri Karol'un begeni dolu bakiglarina kilavuzluk eder.
Durugma sirasinda Karol bir an evlendikleri giinii ammsamig ve geri
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kesmede (flash-back) giizel gelin digan ¢iktiginda havalanan gii-
vercinlerin kanat ¢irpiglari duyulmustu. Iste Karol'un gordiigii biist
gercekten de Dominique'in digiin giiniindeki haline ¢ok ben-
zemektedir ve fonda duyulan kanat sesleri Karol'un ammsadig olayr
izleyiciye hatirlatir.

Karol'un metroya gitmekten bagka garesi yok gibidir. Bir parca
kagit ve tarag bir calgiya doniistiirerek yere oturur ve ilkesinden ez-
giler calar. Bu ezgiler metrodaki bagka biri i¢in de anlamhdir. Adam
Karol'a o sarkiy1 nereden bildigini sorar. O da onun gibi Polonyali bir
go¢mendir. Nikolay isimli bu kigi iskambil kagitlanyla bitiinlesmig
biridir. Hemen oracikta Karol ile bir oyun oynarlar. Karol kagitlan
kangtinr ve Nikolay sirasiyla hepsini bilir. Bu Karol'u sagirtir. Nasil
bildigini sordugunda Nikolay, "Bazen insanlar daha sonra olacaklan
bilir" yamtim verir. Boylece Nikolay filmin mistik yamnin bir pargasi
olarak 6ykiideki yerini alir.

Karol bagindan gegenleri Nikolay'a anlatir. Ona Dominique'i
goOstermek ister ve metrodan ¢ikarlar. Evin iginden uzayan golgeler
Dominique'in yalmz olmadigim gostermektedir. Karol bir kez daha
sansim denemek ister. Cebindeki son parayla Dominique'i arar. Do-
minique gerg¢ekten yalmz degildir. Kanis1 gergek bir sevismeden aldig)
hazzi1 Karol'a kamitlamak ister ve zevk giglklarim ona dinletir. Bu
Karol'u yikar. Telefonu kapattiginda parasinin istiini alamaz. Gorevli
memura giderek 1srarla parasini ister ve alir. Bu iki frank, bavulu ve
Dominique'e benzeyen biistten sonra yanindan ayirmayacag iigtincti
seydir. '

Karol kesinlikle Polonya'ya donmek istemektedir. Boylece Do-
minique onun degerini anlayacak ve pesinden gelecektir. Karol sadece
bunu saglamak i¢in anavatanina donmeyi amaglamaktadir. Ancak
bunun normal yollarla gergeklesmesi olanakh degildir. Bunun iizerine
Nikolay Karol'a bir teklifte bulunur. Karol o an'a dek ona kotii sans
getiren bavulunun igine girecek ve Nikolay'in bagajiymug gibi Po-
lonya'ya ugacaktir. Pandora'mn kutusunda gizli kalan umut, Karol'un
bavulunda da sakh durmaktadir. Karol'un kurtulusu ona hep kot sans
getiren bavuludur. Bavulun igini bogaltirlar ve Karol igine girer. Bavula
ancak ana rahmindeki bir cenin gibi kivrilarak sigabilir. Ve sertiven
baglar. Ana rahminin bir izdiigimii olan bavul (2) Karol'un siginagy,
umudu, gelecegi, kurtulusu olur.

Karol higbir sorun ¢itkmadan ugaga bir "bagaj" nesnesiolarak biner.
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Ardindan filmin bagindaki goriintiiye tamk olunur: Bavul bantin iize-
rinde ilerlemektedir. Nikolay bavulu almak igin gittiginde onu bu-
lamaz. Bavul bir grup hirsiz tarafindan galinmigtir. Agir oldugu igin
once Karol'un bulundugu bavulu agan hirsizlar, iginden insan ¢ik-
uginda ¢ok §a§|r1rlar Karol igin de durum farldh degildir. Uzun siire
kapah kaldig: icin oksijen cigerlerini yakar. [{ava da soguktur. Uzak-
lardan ¢an sesleri duyulur. Cevre kosullar1 yent dogan bebegin ansizin
buluverdigi kosullara ¢ok benzer. Bu karlarla ortiilii, ferah alanda
Karol "ana" vataminda yeniden dogar. Ancak hirsizlar " ganimctlcrinin "
bir insan olmasindan 6tiirii 6fkelidir. Karol'un iistiinii ararlar, ama
bosuna! Uzerinde sadece iki frank ve ucuz bir saat vardir, bavulda ise
biist. Karol iki frank: igin var giiciiyle miicadele eder. Bitkin diisecek
kadar doviilen Karol, yaninda yalmzca iki frank, kirik bir biist ve ba-
vulu oldugu halde gii¢ bela evine d6ner.

Kendisi gibi kuafér olan agabeyinin yeniden birlikte ¢aligma tek-
lifine kargin Karol'un yapmak istedigi is bu degildir artik. O, para ve
gliciin, erkekligin pegindedir. Bir aksam garip bir gekilde tamgtig:
Victor ona boyle bir igin kapisim aralar. Karol ertesi giin Victor'un
gonderdigi kisiye gider ve igi alir. Yeni igi koruma gorevliligidir. Ona
verilen silahla birlikte Karol'un durugu, tavirlann da hemen degisir.
Karol artik giigliidiir. Karol giindiizlerini yasadis! igler geviren pat-
ronunu koruyarak, gecelerini ise kasetcalar yardimiyla Fansizca gahgip,
Domunuque'i diigleyerek gegirmektedir: "$imdi tekrarlayin. Yemek...
Uyumak... Gitmek... Begenmek..." ve Dominique'in biistiinden alinan
bir buse!

Filmin baglangicindan bu yana Karol ilk kez son derece erkekge bir
is yaparken goriilir. Aynamn kargisinda trag olmaktadir. O giin ola-
caklar Karol'un tiim yagamim degistirecektir. Karol, patronu ve onun
ortagy ile genig bir araziyc bakmaya gider. Planlar, araziyi sa-
hiplerinden ucuza alp pahahya satmaktir. Karol arabanin iginde uyu-
yormus gibi yaparak onlarin bu planlarim 6grenir. Ertesi giin ona
bagka bir ig igin verilen bir ¢anta dolusu parayla gidip d6viz (dolar) alir.
Aldig1 en iyi kalite votka ile ilk ev sahibinin kapisini ¢alar. Bu goriigme
onun ilk zaferidir. Evin sahibi yagh adam tim kayisizhgina kargin
Karol'un teklifini geri ¢eviremez. Ancak ikna olana dck hayli zaman
geemistir. Yagh adam Karol'a geceyi orada gegirmesini 6nerir, o da
kabul eder. Karol sabah uyandiginda oldukg¢a keyiflidir. Soguga mey-
dan okurcasina atletiyle odada dolagir ve soguk suyla yiiziini yikar.
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Metroda tgiiytip bir koseye biiziilen Karol degildir artik. Derken gozi
duvardaki panoya takilir. Panonun camina yansiyan goriintiisiine ba-
karak saglarim tarar. Panodaki kiigiik Isa ve Meryem'in resmi belli
belirsiz Karol'un goriintiisiiyle ortiigiir. En bilinen anneyle oglunun
Karol'un yiiziine belli belirsiz yansiyan goriintiisii olduk¢a anlamhdor.
Daha 6nce anldig) iizere iktidarsizligin nedeni gogunlukla esi karg
cinsten ebeveynle Ortiigtirmektir. Bu gorintinin boyle belli belirsiz
Karol'un yiiziine yansimas ve siliklesmesi erkekge bir ige, koruma go-
revliligine, erkekge bir nesneye, silaha ve yasal yolla kazanmilmamig da
olsa ytikliice bir paraya sahip olan Karol'un bu cinsel giigsiizliigiinden
siyrilmakta oldugunu gostermektedir.

Karol daha 6nce agabeyine not birakan Nikolay'r arar. Nikolay bir
salonda, her zaman oldugu gibi iskambil kagitlariyla oyun oy-
namaktadir. Bu onun igin o denli 6nemlidir ki, Karol'u gordiigiinde
oyunu birakmaz ve ona beklemesini igaret eder. Nikolay'in Karol'dan
istedigi 6nemli bir gsey vardir. Onu kurtarmasinin kargiig: olarak
Karol'un kendisini 6ldiirmesini ister. Karol borglu oldugu bu insana
hayir diyemez. Ertesi giin metroda bulusurlar. Her ikisi de bu dolayh
intihara hazir goriinmektedir. Ancak Karol Nikolay'a bir kez daha
bunu gergekten isteyip istemedigini sorar. Nikolay silah1 gogsiine
dayar. Metroda yankilanan biiyiik bir patlama ile yere yigilan bir
beden... Nikolay ve izleyici bir aldatmacanin igine diiser. Cinkii
Karol'un silah1 kurusikiyla doludur. Kieslowski'nin kaderci kisiligi
boylece filme bir kez daha yansir ve diger iki filmde de oldugu gibi
insanin kendi iradesiyle yasamdan_kagamayacag iletisi verilir. Nikolay
kaderinden kagamamug, Karol cesaretini, giiciinii, Ozgiivenini, er-
kekligini kamtlayamamigtir. Ancak Nikolay da Karol da bu sonugtan
memnundur. Igip eglenirler. Kosarak kendilerini karlarin iizerine
atarlar. Adeta Karol'dan sonra karlar i¢indeki ikinci bir doguma tamk
olunur.

Karol arazinin 6nemli noktalarindaki evleri almaya devam et-
mektedir. Ancak sonunda patronu ve ortagi onu bulur. Karol'u biraz
hirpalarlar ve Karol yaptig isi anlatir. Yaptiklani hepsinin lehinedir ve
patronu onu da, hi¢ parasi olmadig) halde, bu ise ortak eder. Karol
erkeklige ulagimada 6nemli bir basamaga daha erigir. Silahtan sonra
artik para da onu giigli kilmaktadir. Son model arabas), iyi giysileri
kadar tavirlanyla da farklh bir Karol'dur.

210



KAROL ADINDA BIR ERKEK...

Karol minnet borglu oldugu Nikolay'a karsgi kendini sorumlu his-
seder ve ona gider. Nikolay" elinde mavi ve kirmizi kutularla ara-
basimin baginda bulur. Nikolay'in dogum giinidiir. Karol ona birlikte
¢ahigmayr onerir. Kararim daha sonra 6grenmek iizere ayrilirken bir
cenazeyle kargilagir. Boylece izleyiciye yagamin iki u¢ noktasi, dogum
ve olim giinleri ammsatilr.

Karol o gece diisiinde Dominique'i sayiklar. Uyandiginda hala
diisiin etkisindedir. Dominique'i arar. Amaci sadece onun sesini duy-
maktir. Ama Dominique arayanin Karol oldugunu anladiginda te-
lefonu onun yiiziine kapatir. Karol artik kararim vermistir.

Ertesi giin bir katibe gider ve adamin gagkin bakiglar1 arasinda tiim
mal varhgim Dominique'e biraktig bir vasiyet hazirlatir. Plani para ile
kurdugu bu tuzaga Dominique'i disiiriip, onun Polonya'ya gelmesini
saglamak, 6len kocasinin ardindan ne tepki verecegini gormektir. Ni-
kolay ve soforii ona bu konuda yardima olurlar. Nikolay ona yeni bir
kimlik, pasaport ve 6zge¢mis saglar, sofori ise yiizii par¢alanmig bir
ceset. Karol, kendi yerine gegmis, cansiz bir bedeni saklayan tabutun
baginda bir siire durur. Ona umudu vaat eden bir bagka sandukadir bu.
Ancak bu kez umut sanal bir dogum ile degil sanal bir 6lim ile ge-
lecektir. Karol tabutun kapagim aralar ve ig¢ine yanindan hig¢ ayir-
madig1, ugruna dayak yemeyi goze aldig iki franki ativerir. Eve don-
digiinde gegmisine ait her seyi imha eder, Nikolay ile vedalagir. Onu
gegmige baglayan bir bagka 6nemli nesne de goriinmez artik; Do-
minique'in bisti. Aslinda buna gereksinimi de yoktur. Dominique
nasil olsa gelecektir.

Biiyiitk giin gelir. Karol agaglarin ardindan cenaze torenini iz-
lemektedir. Dominique gelmig, onun mezarinin baginda aglamaktadir.
Karol da kendini tutamaz ve aglamaya baglar. Ama Karol'unkiler
mutluluk goézyaslandir. Dominique kendisi igin Gziilmektedir; demek
hila kendisini sevmektedir.

Dominique odasina dondiigiinde miithis bir ok yagar. Karol ya-
takta onu beklemektedir. Ustelik de kirmiz1 garsaflar iginde. Karol'un
Dominique'e gordiigiiniin ger¢ek oldugunu kamtlamasi uzun siirmez.
Bu kez kirmizilar iginde olan Karol'dur. Sabah Dominique mutlu bir
ifadeyle uyanir. Ancak Karol yaninda degildir. Nikolay' arar. lyi bir
sirdag olarak Nikolay, 1srarla Karol'un oldiigiini soyler. O sirada kapi
¢alinir. Gelen polistir. Fransa'da Karol'un yagadig) siire¢ bu kez Do-

211



ONAT KUTLAR ‘A ARMAGAN

minique igin iglemeye baglar. Polis Karol'un 6liminiin rastlanti ol-
madigim ve bunda Dominique'in de parmag oldugunu disiin-
mektedir. Bu kez diigiin giiniini digiinme sirasi Dominique'tedir.
Ustelik Dominique'in o giiglii, meydan okuyan tavrindan da eser kal-
manugtir. Adeta roller degisir.

Karol yurtdigina ¢tkmak iizere hazirlanmaktadir. Agabeyi ona taze
ekmek ve bir kavanoz regelden olusan bir yolluk hazirlamaktadir. Bu
Karol'un filmin bagindan bu yana yemeyle ilgili tek edimidir. Cinsel
hazza denk diisen bu edim Karol'un "gergek" bir erkek oldugunu
kanmtlamaktadir.

Karol gltmcyc hazirdir. Ama yola ¢tkmadan 6nce gidecegi bir yer
vardir: Tutukevi. Dominique gozetim altinda oldugu odamin pen-
ceresinden bakmaktadir. Karol'un geldigini goriir ve parmakhklarin
ardindan ona onunla yeniden evlenmek istedigini igaretlerle anlatir.
Karol boyle bir seyi beklermigcesine ona bakar ve yanaklarindan goz-
yaslan sizdlir.

NOTLAR

1. Hesiedos'un hem "Theogonia”, hem de "lsler ve Giinler" adh eser-
lerinde uzun uzadiya anlattugi, Adem ile Havva efsanesinin Yunan
mythos'una aktanilmig bir kopyast olan Pandora efsanesi kisaca oyledir:
Tanrilar tanrist Zeus insanoglu bir giin ¢ahgip bir yil boyunca igsiz gligsiiz
kalmasin diye varint yogunu gizler. Ancak akil nimetine sahip Prometheus
insanlan Olymposlulara kargi kigkirnr. Kiigiik digen Zeus atesi de saklar.
Ama akilh ve giigli Prometheus insanoglu igin ategi Zeus'tan ¢alar. Bir kez
daha kigiik digen Zeus Prometheus'u ve insanoglunu cezalandirmak adina
tdm tannlar gorevlendirir ve tanrilarin armagam anlamina gelen Pandora
isimli ilk kadin yaratilir. Kilavuz tanri Hermeias Pandora'yt Prometheus'un
akilsiz en kigik kardegine armagan eder. Agabeyinin tim uyarilarina kargin
Epimetheus ici fesat ve kétii huy dolu giizeller giizeli Pandora'nin bi-
yisine kapilir ve bu cazip armagami kabul eder. Bunun dzerine Pandora
yaninda getirdigi kutunun kapagini agar ve o giine dek dertsiz tasasiz ya-
sayan insanlar aal ve kedere bogulur. Tam umut gikacakken Zeus'un bu-
yurdugu gibi Pandora kapag kapatir. O giin bugiindiir insanoglunun bag
derteedir (Erhat, 1972:111, 258-259, 278).

2. Freud'a gore kutular, mahfazalar, sandiklar, dolaplar ve firinlar (1909) ve
i¢i bog nesneler ve her tiirld kap (1919) ana rahmini temsil etmekeedir.
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KIRMIZI'da Yargi¢c Auguste'le
Ozdeslesiyor

Secil BUKER

Film izleme siirecinde izleyicinin kahramanlarla 6zdeslesmesi ¢ok
sik rastlanan bir olgu. Ama film kisilerinin birbirleriyle 6zdesles-
tiklerine pek tanik olmadik. Trois Couleurs: Rouge'da (Ug Renk:
Kirmizi , 1994) bu olguya rastladigimizda, filmin iki erkek kahramam
arasinda’ gergeklesen "6zdeglesme” iligkisinin irdelenmesi gerektigini
digiindiik. "Filmin erkek kahramanlan kendi aralarinda boylesi bir
iliskiye girerken izleyici (kadin ya da erkek) film kisileriyle ne tiir ilig-
kiler kurabilir?" sorusu kendiliginden ortaya ¢ikti. Samirsiz her seyden
once 6zdeglesmeyi tammlamakla ise girismek daha uygun olacak.

Once 6zdeslesmenin sinemaya 6zgii olmadigim biliyoruz. Oz-
deslesme kimligin olusum siirecindeki en 6nemli etkén " 6zdeglesme
siradan bir 6ykiinme degil, nedensel bir hakhlik temeline oturan bir
oztimsemedir, benzerlik iligkisini ortaya ¢ikanr. Bu iliski bilingdiginda
Oylece duran ortak bir 6geden kaynaklanir" (Freud, 1899:233) (1).
Freud'dan once, histeriye bagh 6zdeslesmenin bir tiir 6ykiinme ol-
dugu du;unuluyordu Oykunmc davraniglara yansir. Ozdeglesmenin
davranugla ilgisi yoktur, "6zdeslesmede kisi kendisini bir bagka kisiyle
kargilagtirarak kimligini (ilk kez) ya da yeniden olugturur" (Branigan,
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1984:10). Ozdeslesen kisi kendisi ile 6biirii arasindaki ayirim yadsidig
i¢in, 6zdeglesme kimligin olugum siirecindeki en 6nemli etken. "Film
izleme deneyimi aslinda esas karaktcrle 6zdesme dcneyimi demektir"
(Gilliatt'dan aktaran Branigan, 1984:10). 1zleyici kendisi ile kahraman
arasinda bir benzerlik iliskisi kurar, kahramanla kendisi arasindaki ay:-
rimi yadsir. Ozdeglesme buyurgan bir siireg. "Ozneden bir bagkasiyla
yer degistirmesini istiyor” (Friedberg, 1990:36). Ustelik bunu bi-
lingdigi siireglerde gergeklestirmesini bekliyor.

Psikoanalitik film kuranmm ruh'un (psyche) bir etkinligi olarak bi-
lingdis1 siireglerde gergeklesen 6zdeslesme ile ilgilenir. Empathy (duy-
gudashk) ile 6zdeslesmeyi birbirinden ayririr. Empathy an'm (mind)
gergeklestirdigi biligsel bir siiregtir. Bu tiir bir yagam deneyimini kigi
bilingli olarak seger. " Empathy. Senin neler duyumsadigim biliyorum.
Ozdeslesme: Senin gordigini ben de goriiyorum, istelik de senin
konumundan" (Stam, 1992:150-151). Empathy'de anlama ve bilme,
6zdeslesmede ise gorme aracihig ile gergeklesen bir degistirme s6z
konusu.

Gorme araciligy ile gergeklesen yer degistirme dendiginde Metz'e
deginmeden edemiyoruz. Ama 6nce Lacan't ammsiyoruz. Ayna kar-
sisindaki ¢ocuk ideal imge'nin yiiceliginden biiyiilenir. Biraz da #zak-
tan izledigi bu imge ile 6zdeslesir. [zleyen 6zne aynadaki imgeyi yu-
tarak kimlik edinir. Boylece ego olugur. Beyaz perdenin kargisindaki
izleyici de ideal imge'nin yiiceliginden biyiilenir. Film izlerken gegici
bir siire igin de olsa bagka biri olur. Ego yitiminden s6z edilebilir. Ama
ayna evresinin yardimyla ego giiglenir. Yitip giden yeniden yeniden
kurulur. Sinemadaki 6zdeglesme pek ¢ok nedenden otiirii ayna de-
neyiminin tipatip ayms: degil kugkusuz.

Metz'e gore sinemada algilama etkinligi gercek de olsa, algilanan
sey gercek nesne degil. Algilama etkinligi gergek ¢iinkii sinema diiglem
(fantezi) degil. Bu yeni aynada algilanan yalmzca bir golge, hayal ya
da kopya. Gergek aynada ¢ocuk gok iyi bildigi nesneleri, onu kollarinda
tutan annesini, dahasi kendisini goriir, kendisini algilar. Boylece bi-
rincil 6zdeglesme (ego'nun olugumu) gergeklesir. Cocuk ilk kez ken-
disini obiri gibi gorir. Aynadaki 6biir govde kendi yansisidir, ama
govdenin kendisi degil, benzeridir. Cocuk nesne ile 6zdeslesir. Per-
dede ise nesne var, ama nesne kendi govdesi degil. Filme, izleyicinin
kendi govdesi disinda, her sey yansir (Metz, 1975: 48-49). Goraldagi
gibi sinema simgeseli gerekli kihyor. Oysa gergek ayna ego'yu im-
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gelemsel'de kuruyordu. Yeni ayna ise simgesel bir aygit olarak yansima
ve eksik lizerine kurulu.

Metz siirdiriyor: Sinema izleyicisi ayna kargisindaki ¢ocuk (6-18
ay arasindaki ¢ocuk) degil. Gergek ayna ile deneyimi olan izleyici,
perdede nesneler diinyasim yaratabilir. Bu diinyada kendi gévdesini
taniyivermesi pek gerekli degildir. Sinema simgesel alanda. lzleyici
nesnenin varhginin da 6zne olarak kendisinin varhgimn da bi-
lincindedir. Ustelik kendisinin baskalar1 igin 6zne oldugunu bilir.
‘Kendini tanir, benzerini de tanir. Benzerlik iligkisinin, ayna evresindeki
gibi, en ince ayninulan ile perdede resmedilmis olarak izleyiciye su-
nulmas: gerekli degildir (1975:49). Eksik olana kargin izleyici izleme
siirecinde benzeri ile neden 6zdeglesiyor? Metz'e gore izleyici 62-
deglesmek zorundadir. Ciinkii ayna kargisindak: ilk deneyim sonsuza
dek siiriip giden bir gereksinime doniigmiistiir artik (1974:49).

Bu gereksinim neden béylesine giiglii ve gekici? 1zleyici yildizin
govdesinin kendi govdesi olmadigim biliyor. Yadsimanin getirdigi
hazzin tadina vanyor. Ciinkii kendini yadsimanin ve yer degistirmenin
keyfi higbir seyde yok.

Ug Renk: Kirmizi bagladiginda geng bir erkekle tamgiriz. Auguste
(Jean-Pierre Lorit) telefon eder, telefona yamt veren olmaz. Ki-
taplarini toplar, evden disan1 gikar. Kargidan olup biteni gézetleyen
aha geng erkegi birakir, yiikselir bir evin penceresinden igeri girer.
Telefon galar, geng kadin Valentine (Irene Jacob) sevgilisi ile konusur.
Sevgilinin (Michel) yalmzca sesini duyanz. Uzaklarda oldugunu an-
lariz. Auguste ise yakinlardadir ve eve doner. Yeniden telefon eder.
Bu kez Karin'in (Frederique Feder) sesini duyanz. Hava durumunu
bildirir. Valentine stiidyoya gider. Ciklet reklamn igin fotograf ¢ektirir.
Defileye kaulir. Yorgun ve distinceli otomobiline biner. Dalgin ol-
dugunun bilincinde degildir. Gece ve bog cadde onu irkiitmez. Va-
lentine siirer, Auguste yiriir. Dalginhkla kitaplarim dastiriir. Rast-
lantiyla agiliveren sayfaya bakar.

Izleyici (kadin ya da erkek ) Valentine ile Auguste'ii goriir. Onlarin
birlikte oldugu geng kadinla erkegi gormez. Yalmzca seslerini duyar.
Bu ses 6zdeglesme igin yeterli midir? Ses tamdik, bildik bir yildiza
ozgii olsayd, belki de 6zdeslesme olanakh olurdu. Ozdeglesme rast-
lantisal degil. 1zleyici yildizla 6zdeslesmeye hazir oldugunda ses yeterli
olabilir. Ozdeslesmek igin izleyicinin 6nce tammas: gerek. Bakin bu
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konuda Friedberg ne diyor: Sinematografik anlatim govdenin diiz-
degigimece diizeyinde sunumunu gerekli kiyor; govde, yiiz, el, ayak
gibi pargalara ayriyor. Yildizin govdesini tiimiiyle goremiyoruz. Ama
Garbo'nun yiizii, Grable'in bacaklari, Bacall'in sesi fetis nesneye do-
nigiiyor. Bu fetis nesneleri gordigiimiizde onlari tamiyoruz. Bize
bitiin degil, parga (bitinin yerine parga) sunuluyor, boylece diiz-
degismecesel bir gosteren olusuyor (1990:41). Auguste'iin sevgilisi
Karin ile Michcl''ln bu anlamda bir go6sterene doniistiikleri soy-
lenemez.

Filmde rastlantilar siiriip gider. Valentine radyonun dalgasim de-
gistirmeye ¢ahgirken, dalginhkla, yagh bir yargicin (Jean-Louis Trin-
tignant) kopegine garpar. Kopegin tizerindeki tasmadan adresi bulur.
Kapiy1 galar. Yanit veren olmaz, kapinin agik oldugunu goriir, igeri
stiziliir. Valentine ile yargi¢ tangirlar. Yargig képegin durumu ile il-
gilenmez. Kayitsizdir. Herhangi bir gece gibi Valentine ile yargicin
tamgtig1 gece de biter.

Biten gece Valentine'e Rita'y1 (yargicin kopegi) armagan olarak
birakir. Dostluk kisa siirer. Disar1 ¢iktiklarinda Rita, Tann'nin evine
(kiliseye) sigimir. Valentine, Rita'y1 bulabilecegini diisiinerek, yargicin
evine yeniden gider.Yani karanlhk odalarin sessiz olmasi gerektigini
digiinen Valentine radyodan degisik kadin ve erkek sesleri duy-
dugunda oldukga sagirir. Yargic 6nce komsularim gézetledigini soyler,
daha sonra gozetlemenin tiirini agiklar: " Komgularin telefonlarim
dinliyorum" der. Onun tim yagsarm dinlemek ve yargilamak izerine
kuruludur. Gergegi komsulani dinleme etkinliginde buldugunu soyler.
Gergegi yalmz dinleyerek bulabilir' mi? Onun gormedigine inanmak
giic. O her seyi goriir ve bilir. Tipki yonetmen gibi, tipki Tann gibi,
tiim tanrilar gibi 1sig1 sever. "Igik giizel" der. Odanin, bir bolimiine
sinema salonundaki 151k hiizmesi ¢6ker. Dave Kehr'e gore yargic Eski
Ahit'deki Tanr'ya oldukga benzer. Eski Ahit'deki huysuz Tann kul-
larim gozetler, denetler ve yargilar. Onlan cezalandirmak igin yag-
murlar yagdinr, firtmalar estiri. Ama filmdeki Tann giiciing yi-
tirmigtir. Bu dokunakli bir durumdur. Ciinki o ancak odasini
(ampulleri degistirerek, lambay: yakarak) aydinlatir. Denizlere ve fir-
tinalara ancak 6zel bir hava raporu kanalindan (Karin'in kanali) aldig1
bilgilerle egemen olmaya caligir. Ama gogu kez basarih olamaz. Oy-
leyse Tann degil, film yonetmeni gibi kiigiik dinyalar yaratyor. Ka-
rakterlerini oraya buraya gonderiyor. Kieslowski de emekli olmak
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tizere (1994:18). Yargi¢c Tann degilse, yonetmen, Oyleyse goriiyor ya
da dislere dahyor. Yargic Valentine'i ilk kez gece yaris1 gortir.

"Uyku benligin yetkesinin sona ermesi demektir. Bundan dolay:
uykuya dalma belirli 6l¢iide edilginlige yol agar. Uykuya eglik. eden
imgeler, egonun yetkesi azaldiginda (bu kosul gergeklestiginde) ortaya
¢ikablirler" (Freud, 1899:115). Yargic edilgindir, yasama katlmaz.
yalmzca sessizce gozetler. "Diigler yaganun yavan tekdiizeligine kars
kalkandir; onlar, giinlik yagamun tim gorintilerini karmakangik
etmek ve yetigkin insanin bitip tilkenmez agirbaghihigim bir ¢ocugun
neseli oyununa doniigtirmek i¢in imgelemin zincirlerini kirarlar.
Diigler olmasa gabucak yaslanirdik; bundan dolay: onlari, yukaridan
gelen bir armagan gibi degil, kabire uzanan yolculugumuzda bize
dost¢a eglik eden yoldaglar olarak gorebiliriz" (1899:153). Yargig
giigsiiz, gengligin diriligini yitirmis govdesini yadsir. Auguste'iin gov-
desinin kendi govdesi olmadigim bilir. Yadsimanin getirdigi hazzin
tadina vanir. Geng yargi¢ aday: ile yer degistirir, yer degistirmenin
keyfini ¢ikarir. Yalmz o6zdeglesmek icin Auguste'ii segerken, Au-
guste'iin ideal imge olmadiginin da bilincindedir. Auguste'iin ideal esi
yoktur. Karin onu aldatir ve terk eder. Auguste yeteri kadar giiglii
degildir. Yine Freud'a doneliim: "Gergek kahramana 6zgii duyguyu iyi
yazarlarimizdan biri 'Bana bir gey olmaz' tiiriinden egsiz bir ifade ile
dile getirir. Bu yara allmama o6zelliginden otiirti, tim diiglerin ve 6y-
kilerin kahrammm olan Ego Hazretlerini hemen tamyacagimiz an-
lagihyor" (Creative Writers and Day-Dreaming'den aktaran Mulvey,
1981:27).

Auguste sevgilisi onu terk ettigi icin ac1 ceker. Yargi¢'m 6zdeslestigi
kisi giigli olmahdir. Yargi¢'in gektigi acilan ¢ekmemclidir. Filinde
sevdigi kadinin Yargi¢h aldattigim ve terk ettigini Ogreniriz. Yargig
yasamini Auguste araciligi ile yavan tekdiizelikten kurtanr. Yagam
negeli bir oyuna dondstiiriir.

Ideal es ancak Valentine olabilir. Valentine dosttur. Valentine
Michel ¢ok uzaklarda olmasina kargin, onu aldatmaz. Yargic onlan
bulugturmanin yollarini arar. Rastlantilar yaraur. Kimi kez de rastlant
kendiliginden gelir. Auguste kirmizi igtkta durdugunda, Valentine'in
kirmiz1 fon iizerinde devasa yiiziinii goriir. Yiiz Auguste'iin hoguna
gider. Auguste giilimser.

Ozdeslesmede narsistik bir yon var. Neale'e gore narsistik 6z-
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deglesme gii¢, egemenlik, Gstinliik, denetim gibi diiglemleri iginde
barindirir. Daha yiice, daha ulu ideal ego i¢in Neale'nin verdigi 6r-
nekler sunlar: Clint Eastwood (A Fistful of Dollars, For A Few Dollars
More, The Good, the Bad and the Ugly), Charlton Heston (El Cid),
Steve Reeves (Superman, Flash Gordon) (1983:5-6). Auguste bu yan
Tann giglii erkeklere pek benzemez. Ama gereksindigi gii¢ yargicta
vardir. Tannsal giictinii yargi¢ Auguste'e yansitabilir. Auguste'iin de
giicli bir yonii var. Auguste geng. "Ozdeslesme psikoanalitik agidan
6znenin bir bagkasinin bir yoniind, tim varhgim ya da tim niteligini
6ziimsedigi, kendini bir boliimii ile ya da tiimiiyle modele aktardig
ruhbilimsel bir siire¢” (de Lauretis, 1982:141).

Yargi¢ kendisini ihbar eder ve yargilanir. Bunu Valentine'i denemek
i¢in yapar. Gazetede tatsiz haberi okuyan Valentine hi¢ duraksamadan
yargicin evine gider. Yillardir bekletilen armut rakisi dostluk igin agilir.
Daha sonra yargig Auguste'den so6z eder. Yargicin yargilandig giin,
Auguste'ln sevgilisinin, bagka bir erkekle tamigtigini anlatir. Firtinalara
ve denizlere egemen olacagim diigiiniir. Ingiltere'ye gitmeye karar
veren Valentine'e feribotu onerir.

Valentine ona sevdigi birinin olup olmadigim sorar. Yargi¢ yamt
vermez. Daha Once sevdigi birinin olup olmadigim S6grenmek is-
tediginde yargig bir gece 6nce gordigi diisi anlatir: Valentine kirk ya
da elli yagim bulmug mutlu bir kadindir. Valentine "Digleriniz ¢ikar
mi#" diye sorar. Yargig yillardir béylesine giizel bir diig gormedigini
sOyler. Kesme. Auguste sevgilisinin canina tirmanir ve onun bir bagka
erkekle yatugim goriir. Kirnizi cipi ile eve doner. Valentine onun
dondagiini, dalginlikla cipinin farlarim agik birakugim gorir. Aka
bosalacak diye kaygilanir.

Yargi¢ yillardir garajda dylece durup duran otomobilinin bosalan
akiisiini doldurtur (2). Valentine'i izlemeye gider. Valentine defile
boyunca yargicin gelip gelmedigini anlamaya ¢aligir. Defile sonrasi bog
koltuklarin arasinda onu bekleyen yargia gordigiinde, diigiin sonunu
sorar. Yargig, Valentine'nin elli yaglarinda, mutlu bir kadin oldugunu
sOyler. Valentine diigte baska birinin olup olmadigim sorar. Biri vardir
kuskusuz. Ama yargi¢ Valentine'e giilimseycn erkegin kim olduigunu
bilmedigini soyler. Valentine pek inanmaz. Onun pek ¢ok seyi bil-
diginin ftarkindadir. Yargica bagka neler bildigini, kim oldugunu sorar.
"Emekli bir yargig" yamtim ahr. Gengliginde bu tiyatroya sik sik gel-
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digini, giinlerden bir giin kitaplarim yere diigiirdiigiini, rastlantiyla
acilan sayfadaki konunun sinavda ¢iktigim soyler. (Auguste'iin de ki-
taplanm digiirdagiind, rastlantiyla agilan sayfadaki konunun sinavda
¢iktigim ammsariz.) Firtina gikar. Pencereler ¢arpar. Valentine pen-
cereleri kapar. Kahve igmeye koyulurlar. Valentine bu kez aldatlan
erkegin 6ykisini dinler. Yargi¢ kendinden iki yag biiyiik, sarigin uzun
boyunlu, ince bir kadim ¢ok sevdigini Valentine'e anlatir. Sevdigi
kadin onu Hugo Holbing adl bir erkekle aldatir. Karin'in Auguste'i
aldatugy gibi. Birlikte kagarlar. Yargig, sevdigi kadin bir kazada 6lene
dek iz siirer. Yargig bu olaydan sonra bagka bir kadim sevmeyi de-
nemez. Ciinki aradigi kadina rastlamaz. "Hig kargilasmadigim kadin
sen olabilirsin” der. Yargi¢ aradig kadina yagaminin sonunda rastlar.
Geng yargic Auguste aracihg ile diiglemlerinin kadimna kavugur. Ta-
sarilannin  gergeklesip gergeklesmeyecegini denetlemek igin Va-
lentine'den biletini ister. Bileti inceler. Valentine ile Auguste'iin fe-
ribotta kargilagacaklarindan emin olmak ister belki de.

Firtinadan sonra televizyon kazadan kurtulanlan gosterir. Once
Auguste ardindan Valentine kurtarma aracindan iner. Auguste geriye
doner. Valentine ile g6z goze gelirler. Onlarin goz goze geldigini,
tasarilarimin  gergeklestigini yargic gorir. Alict Valentine'e yaklagir.
Yakin ¢ekim. Kirmizi zemin iizerinde Valentine'in yiizi.

Izleyici Valentine'in yiizii ile bag basa kalir. Yakin gekim izleyicinin
karakterle kolayca 6zdeglegsmesini saglayan bir 6lgek. Belki de insandaki
gorme dirtisiini (gorme severlik, rontgencilik) doyuma ulagtirmada
cok etkili. Yiiz, duygulari, i¢ diinyay: ele veriyor. Izleyici "daha ¢ok"
goriiyor. Ayrica izleyici film boyunca ¢ok ¢arpici bir bigimde (afig kir-
mizidir), kentin duvarlarinda asili duran, insanim kargisina birdenbire
¢ikan devasa reklam afigini siirekli olarak goriir. Valentine'in devasa
afisi filmdeki diger kigilerin goriiniiglerine gore ¢ok daha biiyik ve
gorkemlidir. Aslinda sinema perdesindcki tiim kisiler olduk¢a ulu ve
ylicedir. Valentine'in afigteki gorintisind ise Lacan'in ideal imgesine
¢ok daha yakindir. lzleyici ideal imgeyi anvor. "lzleyici (yalmzca)
kadin kahramanla ya da (yalmzca) crkck kahramanla 6zdeglesmez.
Ozdeslesmenin gelencksel anlami, erkek olarak toplumsallaganlarin
erkek kahramanla, kadin olarak toplumsallaganlarin kadin kahramanla
Ozdeglesmesini gerektirir. Sorun bu (yaklagimdan) ¢ok daha kar-
magiktir. Ozdeslesme perdedeki imgede kendini tammayi, narsistik
6zdeglesmeyi, ayrica yapintisal anlatimdaki degisik durumlarla 6z-
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deglesmeyi gerektirdigindcen, izleyici erkek kahramanla, kadin kah:
ramanla, hainle yardimai oyuncu ile etkin ya da edilgin karakterle 6z-
deslesebilir. Bundan dolay1 6zdeglesme gogul ve kirilgandir, izleyicide
kendi ruhunun olugturucu 6gelerinin 6niinde gegit resmi yaptiklar
gibi bir duygu yaratir"(John Ellis'den aktaran Neale, 1983:5).

Valentine ile 6zdeglesmek:
Neden olmasin:

Filmin sonunda Valentine cam sise kumbarasina bos siseyi atmays
¢alisan yaghyi (3) goriir. Beyaz'da Karol'un giilimseyerek baktlgl
Mavi'de Julie'nin parkta otururken gozlerini yumdugu igin go-
remedigi yaghyr hemen tamnz. Valentine onun yardimina kosgar, sisey:
kumbaraya birakir.

Yalmzca dostluk:
Yalmzca hosgorii:
Neden olmasin:

Kieslowski dostlugun, hoggoriiniin sonunun gelmedigine inaniyor
filmin sonunda "son" gibi her seyin bittigini imleyen bir sozciik yok.

NOTLAR

1. Strachey "Gemeinsames" sézciigiini Ingilizce'ye "common element” bi-
y 4 g y
¢iminde aktarir. Brill ise "common condition"u yegler. "Gleichwie" igin
Strachey "resemblance” yeglerken Brill "just like"1 yegler.
y Y ] y

2. Aslinda yargicin akiyd doldurttugunu gérmeyiz. Defile sonrast bog ti-
yatro salonunda konusulurken otomobilinin akisini defileye gelebilmek
i¢in doldurttugunu soyler.

3. Yaghnin kadin ya da erkek oldugunu soylemek giigtiir.
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