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ONSOz

agam salonunda otururken, kader tepsisi size pek ¢ok insan sunar. Ki-

mileri, yiiksek tiz sesleriyle bagirarak, sov yaparak unutulmamaya, iz
birakmaya cahgirlar. Sonra bir siire geger, onlarin yarattiklar izler, kulag-
nizda yankilanan sesler giderek silinir. Hatta yiizlerini bile hatirlamaz olur-
sunuz. Kimileriyse sessiz sakin karginiza ¢ikar, giiriiltiisiiz giivenleriyle
o6yle gliclii bir sese sahiptirler ki, gozlerinizi alamazsiruz onlardan ve unu-
tamazsimz. Ciinkii onlar, giiriiltii ormaninda laflarin kifayetsiz oldugunu
ve hicbir soziin, sessiz giiven kadar gii¢lii olmadigimn bilirler. Seda Yilmaz
igte onlardan biri.

Seda‘yla ynllar énce, Londra’da tamighm. Ilk tanustigimiz andan itiba-
ren beni etkileyen bir farklihg: vardi onun. Her seyden 6nce, kendine has
stiliyle herkesten ayr1 duran ama aykir1 olmayan havasi dikkatimi gekmisti.
Biraz nostaljik, biraz romantik, biraz giincel stiliyle, kendi kegfettigi tarziyla
kimselere benzemez, gittigi her yerde bir parmak izi birakirdi. Tasarimci
kimligimle, koleksiyonlardan 6nce yaptigim derin aragtirmalar ve esinlen-
digim referanslarla arasinda bir paralellik kurdugum Seda’y: hep kendime
¢ok yakin buldum. Bunun nedenini tamn bilemiyordum ama tarudik done-
lerle her daim karsilastigim bu eksantrik kisiligin kitabin1 okudugumda, o
farklihg daha iyi anladim.

Giysiler Ne Anlatir? sadece bir moda kitab1 degil kesinlikle. Modarn,
yalmzca modadan olugmadigini ve diinyadaki evrimini, Tiirkiye’deki yan-
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simalarinu, kendine has ve 6zgiin bir harmanlamayla anlatiyor. Moday: ve
kim oldugunuzu, neyi, neden giydiginizi diigiinmeye bagliyorsunuz.

Moda dili, insarun kendini ifade ettigi, sessiz ama en giiglii dillerden
biri. Yeni bir ortama girdiginizde, ashnda agzizdan tek bir kelime ¢ikma-
dan 6nce giydikleriniz, durugsunuz, kullandigiruz renklerle sessiz bir iletigi-
me baglamug oluyorsunuz. Kim oldugunuzun ilk mesajim kiyafetleriniz
veriyor. Tabii bu, birkag climleyle ifade edilebilecek kadar basit degil. Giy-
diklerinizin ne anlattgyla, kendinizi ne kadar iyi tanignuz arasinda yakin
bir bag var. Insarun kendini taramasiysa uzun yillar ahyor.

Seda’nun, Tiirkiye’de ve diinyadaki modanin gelisimini anlatigindaki
mabharetin, dili kullanigirun ve kapsayiciigiun, modayi gézlemlemesinden
ziyade birebir tecriibe etmesiyle ilgili oldugunu diisliniiyorum. Tecriibele-
riyle kosut olarak yakin moda tarihini aktarirken irdeledigi pek ¢ok konu
var. Gegtigimiz ylizyillara ait korse, mini etek, smokin ceket gibi anahtar
objeler, 80'lerdeki marka ve logo diktatorliigii, 90'lardaki siipermodellerin
imaj yiiklemesi, blogger’larla editorlerin tarhgmasi, feminizmin gegirdigi ev-
reler ve modaya yavag yavag hiikmetmesi, Bati'mn giizellik kavramindaki
degisimlerin Tiirkiyeye ayarlanmug merceklerle incelenmesi, modayla ilgi-
li degerlerin nasil doniistiigii, kisith basili materyallerin dolagt zamanlar-
dan, Instagram’in egemen oldugu giiniimiiz diinyasina gegis gibi birgok
meseleyi aktarirken izledigi kisisel yol, onun herkesten ayrilmasina sebep
oluyor. Bence yazarin en énemli 6zelligi, neyi anlathgindan ¢ok, nasil anlat-
tigyla ilgili.

Tiirkiye'ye 6zgii yasamun ani sigrayislarimn sokaktaki insana olan et-
kisini ve modarun Tiirk insar igin degisen anlamlarin, biraz giiliimseye-
rek, biraz burkularak ama hep basinizla onaylayarak okuyor ve yavas ya-
vag sindiriyorsunuz. Giysiler Ne Anlatir? moda tarihinin bugulu atmosferini
okura dylesine etkileyici bir bigcimde yansitiyor ki, kendi gergeklikleriniz-
den apayn, nostaljik bir yolculuk iginde, yazarla el ele yiiriiyormus gibi
hissediyorsunuz.

Seda Yilmaz"1 simdiye kadar tanimadiysaniz, bu kitapla onu sadece
tarumakla kalmayacak, ayn1 zarmanda yeni bir dostla, kahve ve lokum egli-
ginde, iginizi 1s1tan, 6greten sicacik bir sohbet etmis olacaksinuz.

Bora Aksu



DOGUSTAN DERGI KizI

ipkarmuziydi. Askida art arda dizilmis onca kiyafet arasinda en
Ksua disy, en alh pully, en cirtlak olandi. Digerlerinden dylesine
farkliydi ki ondan g6ziimii alamamigtim. Rengini She-Ra'run peleri-
ninden, parlakhigimi Oz Biiyiiciisii'niin kahramarmu Dorothy’nin
ayakkabilarindan almigti adeta. Sag cebinde, kahverengi deri iizeri-
ne damgalanmig Beymen Kids logosu bulunan; 1slak gériiniimlii,
kapiigonlu vinil yagmurluk tam benlikti. Benlik, yani bana uygun
olarun ayirdina vardigimda on yagindaydim. O tam benlik dedigim
giysiyle, bir benlik, bir kimlik olugturulamayacagini anladigimday-
sa otuz iki.

Diigiiniiyorum da vinil gibi sentetik ve suni bir dokunun beni
cezbetmesi, igine dogup biiyiidiigiim cagla yakindan ilgili olmal.
Moda tarihgisi James Laver’in sdyledigi gibi, “Giysiler asla havailik
degildir; caglanmn temel toplumsal ve ekonomik baskilanm ifade
ederler.”! 1980’lere dair ilk akla gelen gey vinil olmasa da onu d6ne-
min ruhuyla bagdagtirtyorum. Neden mi? Benim gdziimde seksen-

1. Diane Crane, Moda ve Giindemleri: Giyimde Sinif, Cinsiyet ve Kimlik, cev. Ozge Gelik, Ayrin-
t1 Yayinlari, Istanbul, 2003, s. 43.
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lerin en 6nemli figiirlerinden biri Turgut Ozal'di. Cocuklugumda,
aile fertlerimden dinlediklerimden anladigim kadariyla, Ozal'in ik-
tidara gelmesinden nce, ithal mallarin bulunmadig iilkemiz, diin-
yanun geri kalanindan kopuk, kendi halinde bir yerdi; kapah bir
kutudan farksizdi. Kendi yaginla kavrulmak pek matah bir sey ol-
masa gerek ki, babam durumun vahametini, “Popona bagladigimuz
bebek bezlerini ve seni besledigimiz mamalar1 eczaneden el altin-
dan alirdik,” diyerek 6zetlerdi.

Toplumca ¢ag atlamamizi Ozal’a borgluyduk. Bunun, serbest
piyasa olgusuyla tanismamiz anlamina geldigini ¢ok sonra 6grene-
cektim. Aslinda ¢ag atlamak, odagina ithal iiriinleri ve tiiketimi alan
bir yagam tarzina gegis yapmak demekti. Bizim Ozal'imiz varsa In-
giltere’'nin Margaret Thatcher,, Amerika’nin ise Ronald Reagan”1
vardi. Neoliberalizmin bu ii¢ neferinin onciiliigiinde, materyalizm,
rekabetcilik ve bireycilik gibi degerler bir giizel cilaland1. Onceki orni
yilin kiiresel ekonomik buhranina inat, meta fetigizmi ve tiiketim
salgini yayildikca yayildi. Kabarik permali saglardan tutun da koca-
man vatkalara kadar her seyin bangir bangir bagirdig: bir dénemdi
seksenler. Ayila bayila sahip oldugum vinil yagmurluk da pek ses-
siz sakin bir giyecek sayillmazdi zaten.

Sema Kaygusuz’un deyisiyle, “iilkeye kapitalizmi ekmek iizere
gorevlendirilen ahlak yoksunu cuntaci bir general” onciiliigiinde
gerceklestirilen 12 Eyliil Darbesi'nden iki y1l sonra Istanbul’da diin-
yaya gelmistim.! Kapitalizm meyvelerini verirken, ben de bu igtah
acan meyvelerin tadina baka baka biiyiidiim. McDonald’s’da ham-
burger yemek icin kuyruklara girdim; Istanbul’un ilk ahgverig mer-
kezi Galleria’daki oyun alan1 Fame City'nin top havuzunda kendi-
mi kaybettim; Barbie bebeklerime, gelinlikten aerobik kiyafetine
tiirlii tiirlii iist bagin bulundugu esash bir gardirop diizdiim; anne-
min Levi’s 501 kotlarin giymeye heves ettim. Uzun lafin kisasi, top-
luma zerk edilen tiiketim morfini beni de kii¢iik yaslarimdan itiba-
ren tath tath uyusturmaya basladu.

Nasil uyusturmazdi ki? Dile kolay, ordunun postali toplumun
iizerinden kalkmigti. Artik herkes 6zgiirdii; her geyi istedigi kadar

1. Sema Kaygusuz, Aramizdaki Agag, Metis Yayinlary, istanbul, 2019, s. 30.
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tiiketebilirdi. Serbest piyasa ekonomisi yediden yetmise hepimizi
ihya etmeye hazird1. Vitrinler bizi gagiriyordu. Vakit, bolluk vaktiydi.

Galleria, agildig1 1988 yilinda verdigi reklamlarda soruyordu:
“Siz hig tek bir vitrinde, moda olan her seyi bulabildiniz mi?” Bunu
okuyanlar boynu biikiik, i¢lerinden sdyle demis olmali: “Burasi Av-
rupa ya da Amerika mu ki bulalm?” Reklam metni devam ediyor-
du: “Daha énce Osmanbey’de, Kadikéy’de, Nisantagi'nda, Bebek'te
yada Levent'te (belki de Paris’te, Roma’da, Miinih’te) giysiden mii-
cevhere, ayakkabidan aksesuvara, damak zevkinden ev egyasina
kadar moday1 vitrin vitrin arayip bulanlar, secip ayirt edebilenler
vard1. (Pek kolay olmasa da!) Ama artik modaya tek bir vitrinde
taruk olunacak... Galleria’run vitrininde.”

Istanbul aligverig mabedine kavugtuguna gére Paris, Roma veya
Miinih’ten agag1 kahr yam yoktu. Gergi ne olursa olsun yurtdigindan
bir seyler almamn ¢alimi yabana atilacak gibi degildi. Babamun isi
icab1 her sene yurtdis1 bayi gezilerine giden ebeveynlerimin eve do-
niigiinii nasil heyecan i¢inde bekledigimi géziimiin 6niine getirebili-
yorum. Varig saatleri yaklagirken pencerenin kenarira tiiner, “Bir an
once gelseler de kavugsak,” diye gegirirdim igimden. Sakin yanhs
anlamaym, yollarini gézledigim ne annem ne de babamdi. Onlarin,
bana ve erkek kardegime getirdikleri bir valiz dolusu kiyafete kavus-
mak isterdim. O valiz agildig1 anda, kardegimle birlikte ganimet bul-
musa donerdik. Aman ne seving, ne seving! Oyuncak bebeklerde
goziim yoktu. Rengérenk Swatch saatler, coban kabanlari, taytlar,
tozluklar, angora kazaklardi asil ilgimi ¢eken. Babamun tabiriyle, Be-
netton’un cicilerini, Tiirkiye’ye gelmeden bir y1l 5nce giyebilen sans-
l1 azinhktik. Benetton'un Benetton oldugu zamanlardi tabii. Marka
ozellikle, United Colours of Benetton slogam altinda renk renk, gesit
gesit cocugu bulusturan reklam kampanyalariyla meshurdu. Moda
tarihi profesérii Caroline Evans ve yazar Minna Thornton’a kalirsa,
bizim hosumuza giden bu kampanyalar gériindiikleri kadar masum
degildi.

(...) Bu reklamlar, diinyanin dort bir yanunda el ele tutugan
¢ocuklarla kocaman geng ve mutlu bir aile yaratirken; irk,
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simif ve cinsiyetler arasindaki ciddi farklan yadsiyarak
“gengligi” teslim aliyordu. 1950'lerden alinan bir ders var-
sa o da, biiyiik bir tiiketici toplulugu olan “gengligin” para
getirdigiydi. Diinya banigina ve ¢ocuklara sig, icli génder-
meler yapan bu imgeler, herhangi bir cathsmann varligin
yok sayiyor; bunun yerine ¢cocugu sembollestirerek tiiketi-

ci olmarun nasil da herkesi esitledigini érnekliyordu.!

Yaratilan kusursuz imajlar, global bir kdye déniismesi hedefle-
nen diinyamizda daha ¢ok ¢ocugu ve genci, modaya ve tiiketime
6zendirmeye yariyordu anlagilan. Biz de yurtdisindan gelen valiz
valiz giysi sayesinde, bacak kadar boyumuzla iilkenin ¢ocuk moda-
sina yon mii veriyorduk acaba? Kodak fotograf makinemizi her kar-
simda gordiigiimde ellerimi belime koyup manken edasiyla poz
verirken bu durumun bilincinde olabilir miydim? Veya anaokulunu
bitirme miisameresi i¢in diizenlenen defilede, Vakko tulumumla
biiyiimiis de kii¢iilmiis bir kiz ¢cocugu olarak mankenlik yaptigim-
da. Sanirim daha o zamanlardan, gelecegin ategli moda tiiketicisine
doéniigecegim belliymis.

Tiirk toplumu, goz agip kapayincaya kadar tiiketim toplumu
kimligini iizerine gecirdi. Tomris Uyar, Temmuz 1983'te Elele dergi-
si icin kaleme aldig1 yazisinda, yasanan hizh déniisiimii berrak bir
dille ifade eder: “Benim kusagim, Ikinci Savag'in sonlarina yetismis
bir kugak. Kendi adima, hicbir seyi kolay kolay gézden ¢ikarama-
mami, pabuglarimi, eteklerimi neredeyse bitinceye kadar giymemi
o darlik yillarindan kalan izlere baghyorum. (...) Yagitlarimun ¢o-
gunda da bendeki bu illetlere rasthyorum. Ciinkii iyi yiinden bir
paltoyu on bes y1l gétiirme savasi, o 6zen, o koruma duygusu, her
seyin hizla tiiketilip bir kenara atildig giiniimiiz toplumunda bir
‘illet’ olarak nitelenebilir pekala. (...) Biliyorum evet, korumanin bu
kadar fazla. Yalniz sunu da biliyorum: Koruma duygusu bir biitiin-
diir. Bir esyay1 korumaktan, bir diizeni yiiriitmekten baglayarak bir

1. Caroline Evans ve Minna Thornton, Wornen and Fashion: A New Look, [Kadinlar ve Moda:
Yeni Bir Bakis], Quartet Books, Londra, 1989, s. 64, 66.
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birikimi, bir kiiltiirii korumaya dogru agilir.”* Sonra lafi zamane ¢o-
cuklarina getirip, deger dendiginde paradan bagka birim tanima-
yan, hoyrat, bencil ama umutsuz ¢ocuklarimiz diye bahseder onlar-
dan. Blucinleri ve-en pahalisindan kosu pabuglar oldugu takdirde,
kafalarina takacak hi¢bir seylerinin olmadigini séyler.

Tiiketimin odagina blucin, kosu pabucu gibi giyim esyalarinn
yerlestirilmesi bize neyi gosteriyor? Neyi olacak? Seksenlerin tam
bir imaj devri oldugunu. Imaj ingasinin en kestirme yoluysa dis gé-
riiniise yahrim yapmaktan geciyordu. Takip takighrmanin, var
yogu giyinip kugsanarak gostermenin, kisacas1 gosterisci tiiketimin
altin cagindaydik. Fosforlu renkler, paril paril payetler, kocaman
vatkalar, halat gibi kiinyeler... Abarti mu dediniz? Yok camim ne
abartis1? Bunlar seksenlerin normaliydi.

Yedigimiz muz bile markasin iistiinde tagiyordu daha ne ol-
sun? Giiney Amerika’dan ithal, Cikita etiketli kallavi muzlar1 nasil
unutabiliriz? Hani reklam slogam “Cikita denince muz gelir akla!”
olanlar1. Miijdeyi veren, 24 Ocak 1983 tarihli gazetelerin mangetleri
olmusgtu: “Ithalat kapis: agildy, ilk muz geldi. Yillardan beri Avrupa
sofralarim siisleyen iinlii Cikita muzlari ithalat rejimiyle Tiirk evleri-
ne girdi.” Cok siikiir, Batih olma yolunda bir adim daha atabilmistik!

Avrupa ve Amerika’dan ithal olan her sey makbuldii. Tiirk
toplumuna ithal yasam tarzlarin tane tane anlatan araglardan biri
de pembe dizilerdi. Sirf satafat ve ihtisam dolu Dallas dizisini izle-
mek bile yeterdi. Teksash petrol zengini Ewing ailesinin entrikalarla
dolu yasamu, herkesi ekran basina kitlerken, mal miilk sahibi olma-
y1, késeyi dénmeyi, sikir sikir giyinmeyi yiiceltiyordu.

Sikar sikir giyinmenin seksenlerdeki karsihig: Versace’den bagka
bir marka olamazdi. Hig frapan bir kadin olmadig halde annemin
bile Versace tiirevi gémlekleri vardi. Vakko etiketi tagiyan, iri dore
zincir ve renkli miicevher deseniyle bezeli ipek gomleklerini, siyah
mini etekler ve vatkali ceketlerle beraber giyerdi. Aslina bakilirsa ba-
rok baskil kihiklar, italyan tasarimci Gianni Versace'nin en uysal ta-

1. Tomris Uyar, Askin Yipranma Pay,, Elele Dergisindeki Yazilar ve Séylesiler 1976-1985, Yapi
Kredi Yayinlari, Istanbul, 2015, s. 250-251.
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sarimlarydi. Zevk denen seye inanmadigim sdyleyen birinden de
bu beklenirdi. Elizabeth Hurley’nin, 1994'te Dirt Nikah Bir Cenaze
filminin galasina giydigi, altin saris1 kocaman ¢engelli ignelerle tut-
turulinug, ha agildy, ha agilacak izlenimi veren, comert gogiis ve ba-
cak dekolteli siyah elbise —6ylesine ikonik ki kendine ait bir Wikipe-
dia sayfasi bile mevcut- tasarimcinin kigkirtic estetiginin zirvesiydi.

Versace, ne eskiz ¢izen ne de kalip ¢ikaran, tasarimlarim direkt
modellerin {izerinde hayata geciren gercek bir haute couture ustasi
olmasinin yaru sira, kivrak zekaya sahip bir igsinsaruydi. Vogue Ame-
rika’nin genel yayin yonetmeni Anna Wintour’un dedigine bakilir-
sa, defilelerin 6n sirasmna tinliileri dizmenin ve podyuma siipermo-
delleri toplamanmn 6nemini ilk fark eden tasarimciyd: o. Boylece,
markanun dilden dile dolagip popiiler hale gelecegini, yani bunun
bir PR stratejisi olarak kullarulabilecegini biliyordu kesinlikle. Bu
anlamda, 1991 Sonbahar/Kis sovunun tiim defileleri arasinda ayr
bir yeri var. Bir hayal edin: Linda Evangelista, Cindy Crawford, Na-
omi Campbell ve Christy Turlington kol kola girmis, video klibinde
oynadiklar1 George Michael'in “Freedom” [Ozgiirliik] sarkisina eg-
lik ederken podyumu boydan boya arsinliyorlar. Bu denli iinlii mo-
delleri podyumda gérmek bugiin siradan bir hadise ama o zaman
gercekten olagandigsiydi -neredeyse E.T."yi gérmek gibiydi.— Ciinkii
onlar ya ekranlarda ya da yazih basinda yer alirlardl. Podyumda
belirmelerinin bdylesine siikse yapmasi normaldi. Bana sorarsanz
bu defile, modann, eglence sektdrii ve popiiler kiiltiiriin bir parca-
sina doniigmesinin miladi kabul edilebilir.

Yeri gelmisken, seksenleri daha iyi anlamak adina, Gianni Ver-
sace ile Turgut Ozal'in ortak 6zelligine deginmeden olmaz. “Paray-
la inanilmaz bir iligkim var. Ozgiirliigiimii satin almak igin onu kul-
lariyorum.” “Ben zengini severim.” Ilkini séyleyen Versace, ikinci-
sini ise Ozal. ABBA'run “Money, Money, Money” [Para, Para, Para]
sarkisinda dedigi gibi, “Money, money, Money / Always sunny /
In the rich man’s world.”?

1. Parg, para, para / Zenginlerin hayatlan hep giinlik giineslik.
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Tiiketim ve metalagsma namna ne varsa seksenlerde gercekles-
medi. Fakat Meltem Ahiska ve Zafer Yenal'in dikkat gektigi iizere,
bu dénemde “tiiketim merkezi bir etkinlik haline gelerek, Batih gibi
yasamanun, kimlik olusturmanin, kendini gerceklestirmenin, 6teki-
lerden ayrishrmanin vazgegilmez bir yolu oldu.”* Tiiketmek yet-
mezdi, tiikettigini climle aleme gostermek de gerekirdi. Eee logolar
ne giine duruyordu? Ozellikle doksanlarda, Harley Davidson’indan
DKNY’mna, Calvin Klein'indan Warner Bros"una ¢ok sayida marka-
nin logosunu, gégsiimii gere gere tagirdim. Bagdat Caddesi'nde bir
ileri bir geri gezinip, hoslandigim c¢ocuklarla kdse kapmaca oynar-
ken, iizerimde en az bir logolu giysi olmasmna dikkat ederdim. O
zamanlar benim gibilere tiki denirdi. Marka meraklsi, fotokopi ma-
kinesinden ¢ikmus gibi tipatip birbirine benzeyen kisilerden olugan
bir topluluktuk. Okudugum 6zel okulda tiki niifusu gogunluktayda.
Dolayisiyla bu topluluga tutunup onlardan biri olmak benim i¢in en
kolayiydi. Tikilerin zidd1 olan grunge klamina dahil olmay: ise ak-
himdan bile gecirmemistim. Ne onlarin kafa sisiren miiziklerini se-
viyordum ne de derbeder giyim tarzlarini. Serdar Ortag, Mustafa
Sandal ve Deniz Seki sarkilarina eslik ederek, itinayla giyinmek tam
bana goreydi. Logolar da olmazsa olmazimdi. Bit kadar logosuyla
baklavali Burlington ¢oraplar, at iistiinde polo oynayan adamiyla
Ralph Lauren gémlekler, timsahiyla géze batan Lacoste hirkalar,
cizgi film kahramanh Warner Bros montlar, agag seklinde damgasi
bulunan Timberland botlar... Okuldaki tikiler nereye, ben orayay-
dim. Ekip olarak iiniformalarinuzin tektipligini markalar ve logo-
larla kirdigimizi zannederken, dig goriiniis itibariyla birbirimizin
kopyasina doniigiirdiik ama olsun.

Tam logo ¢agina denk gelmek de bizim sanssizhgimizd: saru-
nm. Halbuki 1970’ler 6yle miydi? Naomi Klein No Logo adl1 kitabin-
da, yetmislerin bagina kadar giysilerin logolarinin pek géz 6niinde
olmadigin anlatir. Dénemin sonuna dogru yavas yavas meydana
cikan logolarin ebatlari, seksenlerin ortalarinda semirmeye baglar.

1. Meltem Ahiska, Zafer Yenal, Aradiginiz Kisiye $u An Ulagilarmiyor: Tiirkiye’de Hayat Tarzi Tem-
silleri 1980-2005, Osmanh Bankasi Arsiv ve Arastirma Merkezi Yayinlary, Istanbul, 2006, s. 70.
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Klein’a gore, bunlarin islevi, giysinin fiyat etiketini {izerinde tut-
makla aym seydir. “Herkes, bunu giyenin tarz: i¢in ne kadan goz-
den ¢ikardigim bilirdi.”

Peki en son 1990'larda gériilen, markalar géziimiize goziimiize
sokan logolarin 2017’den beri hortlamasiri neye bor¢luyuz acaba?
Trend analiz sirketi WGSN'in yaptig1 bir araghrma, Ingiltere’deki on-
line ahgveris sitelerinde, logolu {iiriinlerin aranma orarurun 2017’de
yiizde 226 artig gosterdigini ortaya koydu. Global moda ve ahgveris
platformu Lyst, 2018’de, 120 tilkeden seksen milyon kullanicinin, on
iki bin online magazada yapti§1 yiiz milyon aramadan yola ¢ikarak
hazirladigy Year in Fashion [Modamn Yili] raporunda, Supreme,
Champion ve Fila markalarinin logolarimn yihin en ¢ok arzulananlar
oldugunu duyurdu. Diinyada en imrenilen parcalar arasinda, Gucci
logolu kemerin ilk, Fendi logolu kiilotlu ¢orabin ii¢iincii sirada yerini
almas da cabas1. Z kugag), s6ylesenize nedir bu logo ¢ilginlig1? Dok-
sanlar daha diin gibi; ne gerek var yeniden yasamaya? Hos, Donatel-
la Versace bile 2018 flkbahar/Yaz defilesinde doksanlarin siipermo-
dellerinden Cindy Crawford, Naomi Campbell, Claudia Schiffer,
Carla Bruni ve Helena Christensen’i podyuma ¢ikararak hepimize
nostalji yasatmigken, Z kugagimn da bir bildigi vardir herhalde. Bu
kusagin meshurlar1 Kendall Jenner, Gigi Hadid ve Hailey Baldwin
da bos durmadilar, logolara popiiler kiiltiir 6piiciigii kondurdular.

Bana donecek olursak, tiki dénemimi logolara bulanmis halde
gecirmemin iizerinden bir siire gectikten sonra onlarla vedalagtim.
Ancak markalar icin ayn1 seyi sdyleyemeyecegim. Marka giyinme
sevdam ta ¢ocukluguma dayarnuyor. Ona gelip gegici bir goniil eg-
lencesi muamelesi yapabilir miydim hig?

1. Naomi Klein, No Logo, Harper Collins Publishers, United Kingdom, 2000, s. 36.
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TAK SEPETI KOLUNA

I lkokuldayken, ne zaman okul gezisi diizenlenecek olsa i¢im icime
sigmazdi. Hep haylazlik pesinde kogan bir ¢ocuk oldugum igin
derdim yeni yerler gérmekten gok,\muznhk yapmakt. Bu gezilerin
birinde, piknik yapmak iizere Poloniezkdy’e gidecegimizi 6grenince
havalara u¢tum. Tiz sesimin ¢inlamadig1 bir orman kalmigt: ¢ilinkii!
S6z konusu geziden bir gece evvel, annemin evde dekoratif obje ola-
rak kullandig kiigiik hasir sepeti géziime kestirdim. Yamima ala-
caklarimu giizelce sepetin icine koyup, hop diye bir piknik sepetine
cevirdim onu. Uzerini minik bir mendille értmeyi de ihmal etine-
dim. Tam hazirhklarimi tamamlamistm ki annemle teyzem karsi-
ma gegip bastilar kahkahay. Piknige sepetle gitinek de neyin nesiy-
mis? Cok mu Tiirk filmi izlemisim? Bu romantiklik de nereden ¢ik-
mug? Kiiglik hanimefendi miymisim? Hangi devirde yasiyormu-
sum? Beni alay konusu yaptiklarindan &tiirii icerlemistim ama se-
petimden vazge¢meye hi¢ niyetim yoktu. Nitekim, sinif arkadasla-
nmun sirtinda ¢antayla geldigi piknige, ben kolumda sepetimle ka-
tildim. Benim gibi bir “antika” daha vardy; o da arkadagim Afife.
Hasir sepetle ilgili arurman moda tarihine gegecek hali yok. Fakat
bunun kisisel tarihimdeki ilk tematik giyinme girisimim olma ihti-
mali var. Hem moda tarihinde hasir sepetin kimin adina tescilli ol-
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dugunu bilmeyen mi kald1? Hermes Birkin mi? Yok, o sepetin yerine
tasarlanan ¢antanin ad1. Sepeti tagiyan ise anli sanh Jane Birkin. Hani
simdi biitiin moda dergilerinde, biitiin stil ikonlarinu tarif ederken
kullarulan ¢abasiz siklik diye bir kalip var ya. Hah iste, Jane Birkin
bu kalibin viicuda gelmis haliydi. Oldugu gibi sik bir kadin. Hele
altmugh ve yetmisli yillardaki fotograflarina bakinca bu daha da iyi
anlagilir. Evden cikarken iizerine iistiinkorii bir seyler gegirmis, ka-
piya anahtar1 takmadan 6nce de sepetini kapmig gibi goriiniir hep.
Muhtemelen boyle bir giinde ugaga binen Birkin’in yanina, 1837'de
kurulan Hermés markasinin beginci kusak bagkam Jean-Louis Du-
mas diiser tesadiifen. Dumas, Birkin’in ¢antasinn i¢indekilerin ora-
ya buraya sagildigin gériince, cepleri olan bir ¢anta almasi konusun-
da tavsiyede bulunur. Karsisindaki kadin, “Hermés yaparsa alirim,”
yarnutiru verdikten sonra olaylar geligir. Birkin ve Dumas kafa kafaya
verip aninda ¢antarun ¢izimlerini yapmaya girisirler.

Goniil isterdi ki bu senaryo Birkin'in, “Siz erkekler her seyin
ama her seyin en iyisini bilirsiniz degil mi? Agiiklama' yapmadan
duramamanz bu yiizden,” sozleriyle bitsin. Fakat o zaman moda
diinyasi, 1984'te Hermés Birkin adiyla vaftiz edilen, modaevinin za-
naatkarlar tarafindan 18 saate varan el igciligiyle yapilan, fiyat: bu-
gin eBay’de 52.500 dolara kadar ¢ikan ¢antadan mahrum olurdu.
Simdi sik1 durun. Christie’s Miizayede Evi'nin, 2017’de Hong Kong'ta
diizenledigi agik arttirmada satisa sundugu, 18 ayar altin ve elmas
detayh krokodil Birkin ¢antanin dudak uguklatan fiyatimi duymaya
hazir misiniz? Bu model, tam tamina 380.000 dolara alic1 buldu.

Madem canta konusuna liiks hiyerarsisinin doruk noktasindan
giris yaptik, 6yle devam edelim. Aralarinda When Harry Met Sally
[Harry ile Sally Tarusinca], You've Got Mail [Mesajiniz Var] ve Sleep-
less in Seattle’in [Sevginin Bagladiklari] bulundugu birbirinden tath
romantik komedi filmleri sinemaya kazandiran y6énetmen, senarist
ve yazar Nora Ephron’un I Feel Bad About My Neck and Other Thou-
ghts on Being a Woman [Boynum Beni Mutsuz Ediyor ve Kadin Ol-

1. ingilizcede, man (adam, erkek) ve explain (agiklamak) kelimelerinin birlesiminden tiireti-
len “mansplaining” kavraminin Tiirk¢e karsiligr olarak agilklama, erilleme, erkekleme gibi
kelimeler kullaniliyor. Hepsi, erkeklerin her konuda ahkam kesip bilgiglik taslayarak kadin-
lara agiklama yapmalarina isaret ediyor.
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mak Hakkinda Diger Diisiinceler] adl1 kitabinda, Hermes Kelly ¢can-
tayla ilgili paylagtig1 komik bir anekdot var.

(...) Bir giin kendimi, o haftaki amacimn Kelly ¢anta almak
oldugunu ilan eden bir arkadagimla birlikte Paris’te bul-
dum. Siz belki Kelly ¢anta denen gseyin ne oldugunu bili-
yorsunuzdur. Benim higbir fikrim yoktu. Hatta adini sani-
n1 bile duymarmustim. “Kelly ¢anta da ne?” diye sordum.
Arkadagim, sankibu yiizyih bir magarada uyuyarak gegir-
misim gibi bakti yiiziime. Sonra izah etti: “Kelly canta,
Hermes'in ilk kez 1950'lerde yaptigy, iiniinii ve ismini Gra-
ce Kelly’den alan bir ¢antasi. O bir klasik.” (...) Canta halen
tiretiliyor olmasina ragmen arkadagim yenisindense vinta-
ge Kelly istiyordu. Duyduguna gore, bitpazarinda bunlar
satan bir yer vardi. Ancak burasi sadece hafta sonlar agik
oldugundan birkag giinii yiyip icerek ve sehri turlayarak
gecirdik. Arkadagima kalirsa bunlarin hepsi asil hadiseye
giris mahiyeti tasiyordu. “Bu ¢anta sana ne kadara patlaya-
cak?” diye sordum. 3.000 dolar deyince neredeyse kalpten
gidiyordum. Eski bir cantaya 3.000 dolar bayilmak! Ustiine
bir de -siz hesaba katiyor musunuz bilemem ama ben kat-
tim- ucak bileti.

Neyse, sonunda bitpazarina gittik. Kelly canta karsimday-
di. Ne diyecegimi bilemedim sahiden. Annemin taktig:
cantalara benziyordu. igine azicik bir gey aliyordu ve arka-
dasimun kolunda kaskat1 duruyordu. Cantalar konusunda
iyi olmayabilirim ama omuzdansa kolda kaskat1 duran
herhangi bir cantarun insanin yagirun iizerine on yag ekle-
digini, dahas1 bedeninin yarisinin hareket ozgiirliigiinii
kisitladigin biliyorum. Modern diinyada kollar serbest ol-
mal1. Cokbilmiglik taslamak istemem ama tipk bir ¢ift to-
puklu ayakkab gibi canta da hareket 6zgiirliigiiniizii etki-
ler gercekten. Erkeklerde ¢anta modasinin ragbet gérme-
mesinin sayisiz sebebinden biri de bu iste. Eger elleriniz-
den biri ¢cantanizin sapina yapisiksa bu onun, kalabalikta
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yolunuzu agmak, sevdiklerinizin omzuna atmak, bagariya
uzanan kaygan siriga tirmanmak ve taksilere deliler gibi el
etmek gibi bir dolu eglenceli sey icin bosta olmadig anla-
muna gelir.!

Ephron’un liiks ¢antalara karg: takindig1 bu aldirigsiz tavra ba-
yildim ama ben hicbir zaman onun gibi olamadim. Daha ortaokul-
dayken, 6zel bir yere gideceksem (o yagslarda ozel bir yer, arkadas-
lanmun dogum giinlerinden bagka ne olabilirdi?) teyzemin saks
mavisi Louis Vuitton ¢antasim takardim koluma. Unlii markalar
metrelerce Gteden ayirt edebilme yetenegim gelismis oldugu igin
Louis Vuitton'un statii diye haykirdigirun bilincindeydim tabii. An-
nemle babamin iiniversiteden mezuniyetimin serefine bana hediye
tekliflerini degerlendirirken, hi¢ tereddiitsiiz aym1 markaya ait bir
¢anta istemem de bu yiizdendi. Kendimi, yeryiiziindeki kadinlarin
tamamindan ayrnistirmam gerektiginden; 6yle siradan, herkesin
elinde goriilecek bir model se¢gmem yakigik almazda. Liiks markalar
agisindan bu zaafima goére iiriinler icat etmek ¢ocuk oyuncagiydi.
Japon sanatci Takashi Murakami'nin, Louis Vuitton’a 6zel olarak,
markanun 1896 tarihli klasik monogram deseninin iizerini giiliimse-
yen kiraz deseniyle donathg1 model, tam aradigim biriciklikteydi.
Bu desen, sirin haliyle i¢imdeki ¢ocuksuluga hitap etmisti ayru za-
manda. Onu elime aldigimda, higbir seyin kétii gitmeyecegine, oldu
da gitse bile tez vakitte her gseyin yoluna girecegine dair inancim
tazelenirdi. iflah olmaz bir iyimserdim. Cantamn kirazlan bile gii-
liimserken, bana somurtmak yakismazdi.

Kirazli Louis Vuitton ¢antayla baglayan liiks aksesuvar zevkim,
yeni ¢antalara sahip ola ola iyice gelisti. Kazandigim ilk maagla dog-
ruca gidip bir Chloé ¢anta aldim. Canta dedigin evladiyeliktir, der-
gilerin jargonuyla s6yleyecek olursam, yatirim pargasidir. Ne gikar
maagimi feda etsem? Bir siire sonra, Yves Saint Laurent’in 6n yiizeyi

1. Nora Ephron, | Feel Bad About My Neck and Other Thoughts on Being a Woman, [Boynum
Beni Mutsuz Ediyor ve Kadin Olmak Hakkinda Diger Dusiinceler], Vintage Books, New
York, 2008, s. 13-14.
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mektup zarfi seklinde tasarlanmus siyah rugan ¢antasin edindigim-
de diinyalar benim oldu. Bunun da fevkalade istisnai bir parca ol-
dugunu tahmin edersiniz herhalde.

Kiigiik burjuva degerleriyle yetigsmis olusumu bir kenara ko-
yarsak, canta merakimun litkse dogru kaymasi biraz da iginde bu-
lundugum cagla ilgiliydi. Her gey, 1990’larda Ingilizcede It bag de-
nen kelimenin icadiyla baglad1. Neydi It bag? Benim tabirimle ¢anta-
lann ¢antasi. Modaya hiikmeden Vogue Amerika'nin tabiriyle ise,
“Diinyanun tiim nimetlerine sahip oldugunuzu dort bir yana duyu-
ran tapilas1 kutsal aksesuvar.” Canh veya cansiz herhangi bir varl-
ga bu kadar anlam atfedilince onun neye doniigebilecegini bir diisgii-
niin isterseniz. Canliysa ne oldum delisine, cansizsa da metarun ga-
hikasina déner. Cantanin bagina gelen de buydu igte.

Cantalarin ¢antasimn kronolojisini ¢ikaracak olursak, miladi Pra-
da’yla yapmak en dogrusu. Miuccia Prada’nin, 1985’te moda diinya-
sina kazandirdig iicgen Prada logolu naylon sirt cantalar:1 doksan-
larda ald1 yiiriidii. 1997 yilinda Fendi'nin Baguette modelini tasarla-
yan Silvia Venturini Fendi, kiigliciik ebadiyla islevsellikle uzaktan
yakindan ilgisi olmamasina ragmen bu ¢antanun peynir ekmek gibi
satilmasirun verdigi sagkinhigi, “Giyim esyas1 muamelesi goren ilk
cantayd,” diye ifade etti. 1994'te Gucci'nin kreatif direktérliigiinii
yapmaya baglayan Tom Ford’a gére, bir ¢cantarun ne kadar iyi oldu-
gunu gosteren sey, “ona sahip olamazsan dliirsiin” hissiydi. Bambu
saplh klasik Gucci ¢antalan yeniden yorumladigindaki bagarisiun
sirr1 buydu galiba. Canta ugruna carama vermeye hazir kadinlar bul-
mug olmahydi. Hem Louis Vuitton’da hem kendi adin: tagiyan mar-
kasinda sezon sezon iistiine ¢anta ¢ikaran, hepsinin de arzu nesnesi
statiisiine yerlesmesini saglayan Marc Jacobs mevzuyu ¢ok iyi 6zet-
lemisti: “Boyu, kilosu; sag, géz veya ten rengi ne olursa olsun her
kadin ¢anta takabilir ve ayakkab: giyebilir. Dolayisiyla, daha ¢ok ka-
dinun, viicudu saran, sirttan fermuarh lateks elbisedense, cantay1 be-
nimsemesi normal.”

20001erde, liiks markalarin sanatcilarla yaptiklan igbirlikleri
sayesinde ¢antalarin ¢antas: iyice palazlandi. Bu igin piri kesinlikle
Marc Jacobs't. 1854'te seyahat sandiklan iireticisi olarak kurulan,



28 GiYSILER NE ANLATIR?

liiks aksesuvar dendiginde ilk akla gelen markalardan Louis Vuit-
ton’un kreatif direktorliigiinii yiiriitiirken, sanatla moday: bulustu-
ran projeler iiretti. Jacobs'mn, 2001’de Amerikali sanatg1 Stephen
Sprouse’la baglathg: isbirligi silsilesi, 2012ye kadar Takashi Mura-
kami, Richard Prince ve Yayoi Kusama gibi sanatcilarla devam etti.
Bu ¢antalan ayricahikh kilan, sanatgilarin imzasi oldugu kadar sinur-
l1 sayida iiretilmeleriydi.

Cantalar ayricalikli olunca, tagtyanlara da bunu hissettiriyorlar-
d1 haliyle. 2005’te, bosken bir kilo ¢eken —icine koyulanlarla kag ki-
loyu bulacagim tahmin edin— Chloé’nin Paddington modelinin se-
kiz bin adedi, Ingiltere’de magazalara ulasamadan satild1. Sonra ne
mi oldu? Bu kiilge gibi agir ¢anta i¢in upuzun bekleme listeleri olus-
tu. Listeler kabardik¢a cantaya ilgi daha da artt. Bu dénemde,
Londra’nin iinlii ok katlh magazas Selfridges’daki Chloé butiginde
marka uzman olarak goérev yapan Laura Liverpool’la sdylestigim-
de durumu sdyle agiklamigti: “Kadinlar gelip, ‘Adinin ne oldugunu
bilmiyorum ama Sienna Miller ve Kate Moss"un kolunda gordiim.
O cantay istiyorum,” diyorlar. Bekleme listesi, onlara kendilerini
ozel hissettiriyor.” Aym kadinlar, ¢antay: tagirken kollan1 koptu-
gunda neler hissettiler kim bilir? Markaya ait bir bagka model saye-
sinde kol kaslarim gelistirdikten sonra, bir daha o kadar agir canta
tasimaya tovbe ettigimi sOyleyebilirim. Az kalsin unutuyordum.
Marc Jacobs’in halat gibi agir bir zinciri bulunan Stam Bag adl1 can-
tas1 yliziinden sag omzum ¢liriige ¢ikmisti. Modanin hatirina gekti-
gim cilelerin haddi hesab: yoktu gercekten. Zaman zaman omzum
agridig icin oflayip poflardim ama bu durumdan ¢ok da sikayetci
degildim. En nihayetinde modaya deli divane oluyordum. Giilii se-
ven dikenine katlarur diye diigliniiyordum.

Peki acaba ben ve benim gibi pek ¢ok hemcinsim, sirf kadin ol-
dugumuz i¢in mi ¢antalarin, dzellikle de liiks olanlarin pesinden ko-
suyoruz? Cantalar kadins: aksesuvarlardir, degil mi? Oyle mi sahi-
den? Igneden iplige, agn kesiciden makyaj malzemesine kadar bilu-
mum Oteberiyi icine tikistirdigimiz ¢antalarin kadinhikla arasinda
nasi bir bag olabilir? Bunu anlamarun yolu, tarihi kurcalamaktan

geciyor.
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Avrupali kadinlar ve erkekler, 16. yiizyila dek bellerinden sar-
kan, kese benzeri ¢antalar tagirlardi. Zaten 19. yiizyila kadar, giyim-
de cinsiyetlere bagh belirgin farklihklar bulunmuyordu. Ornegin,
“18. ylizyilda aristokrasi ve burjuvazinin onu taklit eden tist kesim-
leri igindeki kadinlarla erkekler, dantelleri, zengin kadifeleri, kaliteli
ipekleri ve nakislan comertge sergilemeye, siislii piislii ayakkabilara,
sa¢ yaptirmaya, peruklara ve rokoko siislemeli sapkalara, ayru za-
manda da kokulu pudralar, allik ve bagka kozmetikleri bol bol kul-
lanmaya esit 6lgiide merakliydi.”* Yiizyiin sonundaysa, psikanalist
John Carl Fliigel'in 1930’da ortaya attig1 ve The Great Male Renuncia-
tion [Erkeklerin Biiyiik Feragati] diye niteledigi bir gelisme yasandu.

(...) Erkeklerin, sikliklarindan birdenbire vazgegerek bii-
yiik bir bozguna ugradiklar sdylenebilir. (...) Erkekler ka-
dinlar lehine feragatte bulunarak parlak, neseli ve kibar
gosteren cgesitli kiyafet haklarindan vazgegmislerdir. (...)
Erkek, giizellik iddialarini birakiyordu. Biricik amac ya-
rarhilik oluyordu.?

Siisii piisii bize bahgeden erkeklere ne kadar tesekkiir etsek az-
dir! Esasinda bu, Sanayi Devrimi’yle beraber onlarin daha 6lgiilii ve
agirbash giyinmeye baglamalarinin bir sonucuydu. Adorned in Dre-
ams: Fashion and Modernity [Hayallerle Siislenmek: Moda ve Modern-
lik] kitabinin yazari, moda kuramcisi Elizabeth Wilson, modamn
genelinde yasanan bu degisimi, kadinlarla erkeklerin toplumsal ve
ekonomik rollerinin hizla ayrigmaya yiiz tutmasina baglayarak,
“Kadin ve giysi, beraberce kadinlig: yarattilar,” der.’> Boylece, za-
manla ¢antalar dahil, modaya dair her sey kadinhkla 6zdeslestiril-
meye baglandi.

1. Fred Davis, Moda, Kiiltiir ve Kimlik, Gev: Ozden Arikan, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul,
1997, s. 49.

2. John Carl Fliigel, Le Réveur nu, Aubier Montaigne, s. 102-103; Christina Bard, Pantolonun
Politik Tarihi, gev. ismail Yerguz, Sel Yayincilik, istanbul, 2012, s. 10.

3. Elizabeth Wilson, Adorned in Dreams: Fashion and Modernity, [Hayallerle Siislenmek: Moda
ve Modernlik], |.B. Tauris, 2003, Londra, s. 29.
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Cantalarin ¢antasinin akibeti ne oldu dersiniz? Giictinden hig-
bir sey kaybetmeksizin yiikseligini siirdiirdii tabii ki. Bir modaevin-
den digerine her gecisinde, calismaya bagladig1 markanin logosunu
degistirmekten tutun da Instagram hesabindaki ge¢mis iletileri sil-
meye kadar yaptig1 pek ¢ok radikal hareketle moda diinyasinda sid-
detli sarsintilara sebebiyet veren Hedi Slimane, 2018’de Fransiz mo-
daevi Celine’in tasarimc1 koltuguna oturdugunda herkesi bir merak
sardi. Acaba bu kez ne yapacakti? Slimane’in defilesini sunmadan
birkag ay &nce, sapkasindan ilk gikardig: sey bir ganta oldu. Ustelik
bu ¢antanin halki selamlamasi 6yle siradan bir hadise olarak kurgu-
lanmadi. Majesteleri, Lady Gaga’nin biiktiigii koluna asili vaziyette
¢ikt1 basinin kargisina.

Yakin zamanin akillara durgunluk veren acayiplikteki ¢anta
modeliyse, Fransiz Jacquemus markasina aitti. Markanin tasarimci-
st Simon Porte Jacquemus, 6nce 12 santimlik, ardindan 5.2 santim-
lik, Le Chiquito adim verdigi mini minnacik ¢antalar tasarlayarak,
cantalarin ¢antasini sirkten ¢ikmusga ¢evirdi. Fiyatlar1 500 dolar bu-
lan bu modellerin satiga gikar ¢ikmaz tiikenmelerini neye yormali?
Bana kalirsa, statii sembolii olma konusunda ¢antalarin kolay kolay
alt edilemeyecegine.

Rakamlar da bunu dogruluyor iistelik. Gucci, Bottega Veneta,
Balenciaga ve Saint Laurent gibi litks markalar ¢atis1 altinda topla-
yan Fransiz moda devi Kering Group’un 2018’deki karmin %53"linii
olusturan deri iiriin (¢anta, ciizdan ve diger deri iiriinler) kategori-
sinde kaydettigi biiylime orani, bir 6nceki yila gore %5 artig goster-
di. Yillik karin %15lik kismin igeren hazir giyimde bu oranin sade-
ce %1’de kalmasiysa, markalarin can damarinin aksesuvarlar oldu-
gunun kanit1.

Liiks ¢antalar koldan kola gezedursun, ¢antalarin ¢antasi ifade-
si moda jargonundaki miadiru doldurdu sayilir. Hepimizin bildigi
gibi moda olan her gey, illa ki demode olmaya mahkiimdur.



KADINLIGIN iLK ASAMASI

ilemizin kadinlar1 arasinda garip ama bir o kadar da eglenceli

bir ddet vardi. Ergenlik basimda dumanken, memelerimin to-
murcuklanmasini ve anneannemin deyisiyle renkli olmay: bekliyor-
dum hevesle. Sutyen takmaya baglayan sinuf arkadaglarima i¢im gidi-
yordu. “Sunu bir giysem,” diyordum kendi kendime, “s1p diye kadin
olacagim.” Benim goziimde yillar siiren bekleyisin sonunda memele-
rim pitlar pitlamaz, anneannem ve teyzem ellerinde iki emaye kapla
cikageldi. Kaplar ne biiyiik, ne kiigiiktii; tam orta boydaydu. Iyi de bu
kaplarla ne yapacaklardi? Anneannem bagladi ballandira ballandira
anlatmaya: “Bizde bir adet var imistir. Geng kizlarin memeleri ¢itkma-
ya baslad1 m1 hemen bir kapla kapatilir. Hayt anam otur suraya, gikar
ustiinii, 6rtelim memelerini bu kaplarla.” Anneanneme o kadar diig-
kiindiim ki, istegini sorgusuz sualsiz yerine getirdim. Zaten, “Ne bii-
yiik ne kiigiik olacak; tam kivarmunda kalacak,” lafim duydugum
anda ikna olmugtum. Kaplar kapatildi, kahveler icildi, fallar bakilds,
sohbetler edildi, kahkahalar atild, kaplar acildi. En sonunda teyzem
birer tane altin gikardi ¢cantasindan. “Bunlar memelerin i¢in.” Altinla-
1 goriince agzim kulaklarima vardi. Ne kiymetli memelerim varmis
da haberim yokmus! Erkek kardesimin siinneti kadar tantanal olma-
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mist belki ama, anneannemle teyzemin beni kadinliga boylesi giizel
bir merasimle gecirmelerini hi¢ unutmadim.

O yaslarda biiyiimeye heves ediyordum. Geng kizlik denen ev-
reyi gecip, bir airpida kadin olmak istiyordum. Fakat gimdilik geng
kizlikla idare etmem gerekiyordu. Hayat toz pembeydi benim igin.
Pamuk helva gibi yumusacik ve tatl. Kadin olmamun beraberinde
getirdigi sinirlandirmalara yabanciydim heniiz. Filmlerde gérdii-
giim, romanlarda okudugum kadinlik halleri gayet giizeldi; hogu-
ma da gidiyordu.

Annemin, kardegimle beni elimizden tutup ilk kez sinemaya go-
tiirdligii glinli unutamam. Beyazperdede izledigimiz ilk film Who
Framed Roger Rabbit? [Masum Saruk Roger Rabbit] olmugtu. Filmde,
Roger Rabbit'in karis, ¢izgi kahraman Jessica Rabbit’i agzim bir ka-
ng agik izlemistim. Gogiisleri dolgun mu dolgun, tam bir afetti Jessi-
ca Rabbit. Merak etmistim: Kadin olmak, onun gibi viicudu saran
yirtmach bir elbisenin i¢inde kirita kirita yiinimek, dekoltenden di-
gar1 firlamak iizere olan memelerini §lgiisiizce sergilemek miydi? II-
kokuldaki giinliigiimiin sayfalarinda, Bryan Adams, Kevin Costner
ve miizik grubu New Kids on the Block’in yanina bir de Samantha
Fox'un fotografim1 yapigstirip, kenarma “Gogiislere bak, fistik gibi,”
yazmam, ayn1 merakin bir 6nceki safhasina kargilik geliyordu her-
halde. Demek iri memeleri, kadin olugla iligkilendirmigtim.

Giymek i¢in can attigim sutyen, 6nciilii korseyle beraber, disil-
lige ve kadin bedenine dair en fazla anlam tasiyanlardan. Korseyle
kiyaslandiginda, sutyenin tarih sahnesine ¢ikisi epey geg bir déne-
me rastliyor. Fransiz i¢ giyim tasarimcis1 Herminie Cadolle, korseyi
ikiye boliip iist kismuna askilar ekleyerek yarattigi ilk sutyeni,
1889’da Paris’te diizenlenen, aym1 zamanda Eyfel Kulesi'nin agiligi-
na da sahne olan Diinya Fuari’nda sergiledi. Bu yenilik¢i parcayi,
Paris’teki magazasinda énce le bien-tre’, ardindan soutien-gorge’
diye adlandirarak miigterilerine sundu. Halen gehrin liiks mabedi
Rue Cambon’da kisiye 6zel i¢ gamagirlar1 yapan markarun géhretli

1. (Fr.) Esenlik.
2. (Fr.) Gogis destegi. Fransizcada sutyen iin bugiin de soutien-gorge kelimesi kullamliyor.
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miigterileri arasinda Mata Hari’den tutun da Elizabeth Taylor’a,
Wallis Simpson’dan Monica Belluci’ye bir dolu isim var.

Moda tarihinin en ¢ok sorgulanan i¢ giyim malzemesi, sutyen-
dense korse olagelmistir. Feminist yazar Susan Browruniller'in sdyle-
digi gibi, “Korseyi etraflica ele almadig takdirde, Bat ‘da kadin bede-
niyle ilgili yapilan tarhgmalarin pek bir anlamu yok. (...) Ciinkii korse,
bedenin tarihinde yardimc oyuncu degil, bagrol oyuncusuydu.”’ Bu
nedenle, korsenin uzun siiren hegemonyasini ¢dziimlemek gerek.

Bulundugu dénemin giizellik 6l¢iitlerine gére memeleri figkir-
tan veya bastiran, sirh ve omuzlan diklestiren, karna baski yapan,
hareketleri kisitlayan korseye, kadinlarin nas 1 y llarca katlanabil-
diklerini anlamak kolay degil. Iyisi mi gelin korseyi, 1890'h yillarda
Kopenhag'ta yasamis geng bir kadindan dinleyelim. Yazar Edith
Rode, 6zyasamdykiisiinii anlathg kitabinda, aynen benimki gibi,
ti¢ kusak kadinin beden ve giysi etrafinda donen paylagimru akta-
rir. Balo elbisesinin igine korse giymemekte diretmesi lizerine, bii-
yiikannesi ve annesiyle arasinda ilging bir diyalog geger.

Otoriter bir sesle, “Evladim,” dedi biiyiikannem, “bari ba-
loya giderken giy korseni.”

“Nefes alamiyorum,” diyerek ona kars1 ¢iktim.

“Ben nefes alabiliyorum,” dedi biiyiikannem, “annen ve kiz
kardeslerin de aldiklarina gore senin alamaman igin hicbir
sebep yok. (...) Korse giymemek uygunsuz ve yakigiksiz
bir davranus. (...) Affedersin ama gen¢ adam kolunu nereye
koyacak?”

“Iyi de elbisesi korsajly,” diye kargilhik verdi annem. Sesin-
den, onun séyledigine icerledigi belli oluyordu.
Biiyiikannem hig istifini bozmadan, kiigiimser bir ifadeyle,
“Korsaj m1?” dedi. “Kolunu korsaja saramaz!"?

1. Susan Brownmiller, Femininity, [Disilik], Simon and Schuster, s. 19; Valerie Steele, The
Corset: A Cultural History, [Korse: Kiiltirel Bir Tarih], Yale University Press, New Haven &
Londra, 2007, s. 165.

2. Edith Rode, Glimt fra Halvfemserne [Doksanlardan Bir Bakis], in Kvinder ser i Tidens
Spejl, s. 55-56; Marianne Thesander, The Feminine Ideal, [Disil Ideal], Reaktion Books, Lond-
ra, 1997, s. 96.
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Biiyiikannenin, bir kadinin korsesiz olugunu katiyen kabulle-
nememesi sadece kusak catismasiyla ilgili degildi belli ki. O, korse-
nin giyilmedigi bir zaman dilimini hi¢ gérmediginden, bu olasilig1
tahayyiil bile edememis olmaliydi. Ciinkii korse, asag1 yukar1 400
yil boyunca Avrupali kadinlarin giyiminin temel parcalarindanda.
Ik olarak 16. yiizyilda, Ispanya ve Italya’da yasayan aristokrat ka-
dinlar tarafindan giyilmesinin ardindan, korse modas: diger Avru-
pa iilkelerine yayildi. Ozellikle 18. ve 19. yiizyillarda, korseler sikila
sikila, beller inceldikge inceldi; bel dlciisii yaklagik 47 santime kadar
indi. 1890’larin Amerika’sinda gecen Gone With the Wind [Riizgar
Gibi Gegti] filmindeki o meghur sahneyi hatirlayin. Scarlett O'Hara
karyolanin diregine tutunmusg, evin hizmetgisi onun korsesini bag-
ladiktan sonra mezurayla belini 6l¢er. Aman Tanrim, 50 santim mi?
Bunun iizerine O'Hara, vaktinden &nce yaglanip sismanlamaya hi¢
niyeti olmadigin soyler.

Kadinlar neden bedenlerini cendere gibi korselerle sekillendir-
meye calismis olabilirler? Cendere derken abartmiyorum. Yillar
icinde farkh formlara biiriinen, kimi zaman ahgap kimi zaman ¢elik
veya balina kemiginden balenlerle gévdeyi saran bir giysi, cendere
degil de nedir? Montaigne 1580 yilinda kaleme aldig1 Denemeler'in-
de, kadinlarin giizellik ugruna her seye katlandiklarin1 éne siirer-
ken korseye de deginir.

Yalruzca daha taze bir cilde kavugsmak amaciyla Paris’te
derisini yiizdiiren kadin1 duymayan kaldi m1? (...) Kadin-
lar neler yapmazlar ki? Yeter ki giizelliklerine katkida bu-
lunacak en ufak bir umut 15181 olsun, hi¢bir seyden kork-
maz onlar. (...) Ispanyol modasina uygun ince ve narin bir
bedene kavusmak icin, viicutlarini sikip yara agan kadinlar
ac1 cekmezler mi? Hatta bazen bundan éliirler.!

Ey giizellik sen nelere kadirsin! Kadinlar sana kavusmak igin
canlar1 pahasina didinip dururlar. Bedenlerini terbiye etmek mi?

1. Michel de Montaigne, Denemeler (I. Kitap), gev. Engin Sunar, Say Yayinlari, istanbul, 2019,
s. 85.
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Ona diinden razilar zaten. Mesela, 18. yiizyilda Ingiltere’de yasa-
yan, aristokrasiden ig¢i sirufina kadar her sosyal siniftan kadinin,
iplerle siki sikiya baglanan korselerin icine girmesi bunun ispati de-
gil de neydi? Disaridan bakinca 6yle gériiniiyor olabilir ama konu-
yu biraz egeleyince alindan bambagka bir kavram ¢ikiyor, o da ah-
lak. $6yle ki, o dénemde bol giysiler giyinip kusanan kadinlarin,
ahlaklannun da giysileri gibi gevsek oldugu kamisina varihrdi. Bu
durumda korse, demir gibi sapasaglam, egilip biikiilmeyen ahlakin
simgesiydi. Hakeza kadinlarin egilebilmeleri pek miimkiin olmaz-
d1. Neyse, yeter ki edepli olsunlar. Gérdiigiiniiz iizere giizellik asla
tek basina hareket etmez; daima kiiltiirel oriintiileri ve gelenekleri
yaruna katar. Yani hem o zaman hem de simdi kadinlarin, bedenle-
rini yasadiklar1 donemin giizellik kistaslarina uygun bicimde degis-
tirmelerini, onlarin dogasi ve siislenip piislenmeye baglhliklariyla
aciklamaya kalkarsak hataya diigeriz.

Bir yiizyih daha devirince korse modas: iyice giiglendi. 19. yiiz-
yilda, Avrupa ve Amerika’da korse giymeyen kadin kalmad: deni-
lebilir. Ciinkii Sanayi Devrimi’yle kismen demokratiklesen moda
sayesinde korse daha da erisilebilir hale geldi. Eskiye oranla bir
nebze rahat olsa da, kii¢iik kiz ¢ocuklarina uygun modeller bile seri
halde iiretildi. Gelecegin demir ahlakly, itaatkar kadinlar1 bagka na-
sil yetisecekti? Ingiltere’de yayimlanan The Family Herald dergisi,
1848 yilinda, kadinlarin bel 6lgiisiiniin 68.5 ila 73.5 santim arasinda
degismesi gerekirken, 61 santimin iizerine ¢itkamadigini, hatta ve
hatta 53 santime kadar diistiigiinii yazar.! Simsiki baglanan korseler
sag olsun! Ancak bedene makine muamelesi yapilmasinn bedelini
6deyen, yine beden olur ne yazik ki. Bayillma, akcigerin islevinde
yavaglamaya bagh solunum bozuklugu, kaburga deformasyonu ve
bunun gibi daha bir¢ok saglik sorunu bas gosterir kadinlarda.

Her seye ragmen spor yaparken dahi korse giyerler. Wimble-
don Tenis Turmuvasimin yidizlarindan Elizabeth Ryan, Birinci

1. Peter Farrar, Tight Lacing: A Bibliography of Articles and Letters Concerning Stays and Corsets
for Men and Women, [Siki Baglama: Erkekler ve Kadinlar igin Korse ve Biistiyerler Hakkin-
da Makaleler ve Mektuplar Bibliyografyasi], Karn Publications Garston, s. 6; The Corset: A
Cultural History, s. 88.
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Diinya Savas: ve dncesinde Ingiltere’deki tenis kuliiplerinin duru-
munu anlatirken, kurumnalari i¢in géminenin yanina asilan ¢elik ba-
lenli korseleri ammmsadiginda, “Pek ¢ogu kan lekeli oldugundan hig
de hos bir manzara gikmazdi ortaya,” der.! Bu lekeler, korsenin vii-
cuda verdigi zararin en agik secik belirtilerinden olmalidir.

Avrupa ve Amerika’da bunlar yasanirken, Osmanl kadinlari-
nin gardiroplarinda korse var miydi, yok muydu? Acaba bizim bii-
yiik biiyiikannelerimiz de Batili kadinlar gibi bedenlerini korselerin
icine sikigtirirlar miydi? Yoksa rahat ve 6zgiir mii birakirlardi? En
nihayetinde bedenlerimizin belleginde, iyisiyle kétiisiiyle bu top-
raklarda yasayan kadinlarin kusaktan kusaga aktardiklar1 gelenek-
ler, deneyimler ve yasanmigliklar var. Onlardan devraldigimz mi-
ras! her y6niiyle anlamak bunun igin 6nemli.

1717-1718 yillarinda, Ingiltere’nin Osmanl biiyiikelgisi olarak
atanan kocastyla birlikte Istanbul’da yagayan Lady Mary Montagu,
kaleme aldig1 mektuplarindan birinde, Tiirk kadinlar kahvesine
benzettigi hamama gidisini anlatir. Onu korsesiyle géren kadinlarin
sagkinhklarina deginmesi, korsenin Osmanl kadmlar: tarafindan
hig tercih edilmedigini belli eder. Montagu mektubunda, “Ben bir
miiddet ¢cekindim, fakat digerleri de aynisekildeisraredince elbise-
mi ¢ikardim. Korsemi goriince esimin beni oraya hapsettigini zan-
nedip daha fazla zorlamadilar,” yazar.?

Osmanl kadin hareketinin 6ncii isimlerinden, ilk Tiirk kadin
romanci Fatma Aliye’nin yazdiklar1 da korsenin, Batili giyim tarzi-
nun pargasi oldugu goriisiinii destekler. Fatma Aliye, Batililarin Os-
manli kadinlarina yonelik oryantalist bakisindan duydugu rahatsiz-
lik tizerine, Fransizcas1 1894'te yayimlanan bir kitap kaleme aldi.
Osmanli'da Kadin: Cariyelik, Cokeglilik, Moda adh kitabin giyim ku-
samla ilgili boliimiinde, iki arkadasiyla siitlii kahve tepsisinin etra-
finda yaptig1 sohbete bizi de ortak eder. Arkadaglarindan biri ala-
turka, digeriyse alafranga giyimden yanadir. Konustuklari konu ise

1. Teddy Tinling, Sixty Yearsin Tennis, [Teniste Altmis Yil], Sidgwick and Jackson, s.24; Ador-
ned in Dreams: Fashion and Modernity, s. 99.

2. Lady Montagu, Tiirkiye Mektuplarr, gev. Aysel Kurutluoglu, Kervan Kitapgilik, istanbul, s. 37.
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hayli bilindik: Diigiin davetinde sunu mu giysem, bunu mu? (De-
mek ki kadinlarin, diigiine giyecekleri elbise hususunda kara kara
diigiiniip durmalar1 epey eskiye dayaniyor!) Cariyesi korsesinin
baglarini baglarken, alafranga giyinmeyiseven arkadagi baglar s6y-
lenmeye: “Ah kardes, her zaman giyiyorum da yine su korseye ah-
samiyorum. Hep beni rahatsiz ediyor, ne yapaymm bilmem.”! Diger
arkadag! durur mu, o da baglar kendi kiyafetini methetmeye: “Ah
benim carum bol entarim, beni béyle zahmetlere sokmazsmn.”? Fat-
ma Aliye ise can1 nasil isterse dyle giyindiginden dem vurur; kdh
korseli kah korsesiz. “Hemsireler, siz konuyu uzattiruz. Biriniz alaf-
ranga giyinmekten, digeriniz alaturkadan hoglaniyorsunuz. Her
ikiniz de istediginizi yapmakta serbestsiniz. Ciinkii bizim Paris ma-
damlar gibi modada zorunluluklarimiz yok. Alaturka ve alafranga
giyinmek adetinin ikisi de bizde gecerli,” demesine ragmen konus-
masinun sonunda korse iizerine giyilen entariyi daha hos buldugu-
nu gizlemez.?

Bu sohbetten, toplumun geneli hakkinda ¢ikarim yapmak giic.
Ciinkii Fatma Aliye, kaymak tabakayamensup, Fransizca bilen, egi-
timli bir kadindi. Kald: ki, Osmanli kadinlar1 arasinda asil tistiinde
durulan mesele 6rtiinmeydi. Az buz degil, kadinlarin értiinmeleri,
16. ylizyihn ikinci yarisindan 20. yiizyila kadar emirnamelerle dii-
zenlendi. Giydikleri renklerden, bir nevi manto olan feracenin ka-
linligina, pecenin ve esarplarin uzunluguna, hatta mantolarin astar
kumaginin tiiriine kadar her sey fermanlara tabiydi. Kadinlar bu
fermanlara ne 6l¢iide uyard: dersiniz? Siklikla ferman arasinda bir
tercih yapmalar: gerektiginde ilkini secerlerdi bence. Mesela, III. Se-
lim zamaninda uzun yakali, parlak renkli feraceler yasaklanmasina
karsin, “giil kurusu, pembe, eflatun, fistiki ve al feraceler mesire

yerlerini siislerdi.”*

1. Fatma Aliye, Osmanl’'da Kadin: Cariyelik, Cokeslilik, Moda, Orhan Sakin (Yay. Haz.), Ekim
Yaynlari, Istanbul, 2012, s. 94.

2. Agy. s. 94.
3. Agy., s. 98-99.

4. Zafer Toprak, Tiirkiye’de Kadin Ozgiirliigii ve Feminizm (1908-1935), Tarih Vakfi Yurt
Yaynlari, Istanbul, 2015, s. 253.
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II. Mahmut'un tahta ¢ikisi ve 1839’da Tanzimat’la baglayan Ba-
tililasma hareketiyle kadinlarin kihik kiyafetlerinde iyiden iyiye Av-
rupa etkisi goriiliir oldu. “Beyoglu modistralari (Frenk terziler), Ar-
navutkdy’iinde, Yenikdy’'de, Tarabya’'da, Biiyiikdere’de, Kadikdy’
tinde oturan Rum kizlari, ehliyet ve maharetlerine gore, en kibar ko-
naklardan orta halli ailelere kadar evlere girip cikip Paris ve Londra
modalarini Istanbul hanimlarina begendirmek igin diller dskmeye
baglamiglard1.”* Sarayda baglayan Avrupa kiyafet modasi, 19. yiiz-
yiin sonuna dogru Osmanl bagkentinde yayildi. Korse, bu moda-
nin bir uzantisiydi. Sultan Abdiilmecid, kizlariun diigiinlerinde
saray kadinlarirun korse giymelerini emredince, bu olay korsenin
daha da ragbet gérmesine yol agt.

Bir yandan da malakof, yani tel cemberli i¢ etegi bulunan sepet-
li fistan, ¢oktan hali vakti yerinde Istanbullu Rum, Ermeni ve Miis-
liiman kadinlarin giysi dolaplarina dahil olmustu. Resat Ekrem
Kogu, Tiirk Giyim Kugam ve Siislenme Sozliigii'nde sbyle tarifler bu
elbiseyi: “Fransa’da Ikinci Imparatorluk devrinde, 1854-1855 arasin-
da moda olan bir balo tuvaletine Istanbul’'da takilmis olan isimdir.
Bu tuvaletin hususiyeti, belin son derece sikilmig olmas: ve etegin,
icine konulan balinalar? ile belden agsag1 kabarik bir sekilde, adeta
ters gevrilmis bir sepet seklinde inmesi idi.”

Kalburiistii Osmanli kadinlar1 Bati'nin, 6zellikle de Fransa’nin
modasiru takip ederken, Fransiz tasarimci Paul Poiret, Osmanli ha-
remine girmistir adeta. Onceki hayatinda Pers prensi olduguna ina-
nan tasarinci, Sark’a dair her seye biiyiik bir hayranlik besler. Sal-
varlar, tiirbanlar, bol drapeli ve rengarenk tasarimlarla dénemin
kum saati siluetine kars1 yepyeni bir alternatif iiretir.

1908'de, zafer sarhosudur Poiret: “Korse devri sona ermemigti
ama Ozgiirliik adina korseye savas aghm. Korsenin diisiisiinii, sut-

1. Nureddin Sevin, On Ug Asirlik Tiirk Kiyafet Tarihine Bir Bakis, Basbakanlik Kiiltir Mistesar-
hg Kiiltlr Yayinlar, Istanbul, 1973, s. 129.

2. Korse, gomlek gibi giyim esyalarinin dik ve sert durmasi gereken kisimlarinda, 6zellikle
yakalarinda kumasin altina konan, balina kemiginden veya sert ve esnek maddelerden yapil-
mis, dar, yassi serit. Kaynak: ilhan Ayverdi, Misalli Biiyiik Tiirkge Sozliik 1, Kubbealt: Nesri-
yaty, Istanbul, 2011, Cilt 1, s. 278-279.

3. Resat Ekrem Kogu, Tiirk Giyim Kusam ve Siislenme Sézliigi, Simerbank Kiiltir Yaynlari,
Ankara, 1967, 1. basim, s. 169-170.
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yenin zaferini ilan ettim. Evet, gbgiisleri azat ettim.”* Korseden kur-
tulmak o kadar kolay olsaydi kegke. Poiret'nin hakkini teslim etmek
lazim; modada bir devrim yaratt. Ancak yalmz degildi. “Korseye
hi¢cbir zaman tahammiiliim olmadi. Neden kadinlara onunla eziyet
edeyim ki?” diyen Fransiz tasarimc1 Madeleine Vionnet de onu yii-
riirliikten kaldirmay: kendisine mal etmigti.> Verev kesimin mucidi
olarak anilan Vionnet, tam anlamiyla akici tasarimlar yaratarak ka-
din bedenini kutsadi. Onun ad1 Coco Chanel kadar duyulmamigtir
ama moda otoritesi Diana Vreeland’e gore Vionnet, “20. yiizyilin en
onemli terzisi”dir.’ Dénemin modasin1 degistiren bu ii¢ ismin yil-
dizlartysa hi¢ barismadi. Chanel, Poiret'nin “gorgiisiiz” kirmizilar,
yesilleri ve mavilerinin midesini bulandirdigim séyledi agik agik.*
Poiret, “Chanel ne icat etmig ki?” diye sordu.” Vionnet'ye gelince,
Chanel gibi sik bir kadinin veya Poiret gibi akilli bir adamun, bir el-
biseyi nasil dikmesi gerektigini bilen kendisi gibi birinin dengi ola-
mayacagina inaniyordu.®

Devir degisiyordu kuskusuz. Ancak bu, korsenin kadinlarin
hayatlarindan bir ¢irpida ¢ikacagi anlamina gelmiyordu. Nitekim
1960lara kadar dyle ya da boyle varhigim siirdiirdii. O eski halinden
eser yoktu tabii.

Geleneksel korse, kadinlarin gardiroplarinda eskisi gibi yer tut-
masa da seksenlerden itibaren Gianni Versace, Thierry Mugler, Jean
Paul Gaultier, Vivienne Westwood, Christian Lacroix ve Alexander
McQueen gibi tasarimcilar sayesinde modern versiyonlariyla pod-
yumda boy gosterdi. Bunlar, agirhkh sov parcalar1 olmalarindan
6tiirii, kadinlarin giinliik giyimlerinde fazla yer tutmadilar. Son yir-
mi yildaysa geleneksel korseyi aratmayan buluglar meydana gikh.
2000lerin basinda, tayt seklinde, bedeni bicimlendiren spanx’lerle

1. The Corset: A Cultural History, s.147.

2. Valerie Steele, Women of Fashion, [Modanin Kadinlar], Riazoli International Publications,
New York, 1991, s. 57.

3. Agy.. s. 54.
4.Agy., s. 43.
5. Agy.. s. 4.
6. Agy.,s. 57.
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tanugtik. Onu, waist trainer' ad1 verilen yeni nesil korseler izledi. Bu-
giin Instagram’da, #waisttraining etiketinin alinda milyonlarca pay-
lagim bulmak miimkiin. Hatta Nicki Minaj, Kim, Kourtney ve Khloe
Kardashian'in bu korseyle ¢ekilmis fotograflarini da.

Moda tarihgisi Valerie Steele’e soracak olursaniz, korse zaten
higbir yere gitmemisti. Korse ve topuklu ayakkabi iizerine kapsaml1
calismalar1 bulunan, modarun Freud’u diye anilan akademisyenle
sOylestigimde, kadinlarin korse giymeyi hi¢cbir zaman birakmadik-
larim diisiindiigiinii paylagsmus ve eklemisti: “Diyet, spor ve estetik
operasyonla korseyi i¢sellestirdiler.” Korsenin son yillardaki yiikse-
lisinin yaninda, bir de soyut korselerimiz vardi demek. Benim icin
asil mesele suydu: Bu soyut korseden yakamizi nasil kurtaracaktik?

1. Gégsiin altindan bele kadar inen lastikli korse. Tiirkgeye, bel terbiyecisi olarak gevrilebilir.



AYNA AYNA SOYLE BANA

Aynamn kargisina gectim, aldigim kilolarla genisleyen belimi,
onun etrafini saran, yanlarim diye isim taktigim kivrimlarim,
dolgunlagan memelerimi ve irilesen kalcami inceden inceye seyre
koyuldum. 17 yasindaydim, bedenimden hognut olmama duygusu
aynadan yiiziime ¢arpar ¢arpmaz derhal rejime baglama karar al-
dim. Tats1z tuzsuz, sunta kilikl1 biskiiviler, zeytinyaginda 6ldiiriil-
miis sebzeler ve tepeleme doldurulmus salatalarla sézde saglikli
beslenmeyi ¢abucak kaptim. Dahasi, ha babam spor ve yiiriiyiig
yapmay1 adet edindim. Béyle viicut mu olurdu canim? Nereye git-
misti o eski ¢iroz halim? Hem ben hep fasulye sirig1 gibi olusumla
begeni toplamaya alismamis miydim? Kilo alinaya asla tahammiil
edemezdim. Viicudum aza kanaat etmeyi 6grenecekti, bagka yolu
yoktu. Aradan iki yil gectiginde sdyle yazmigstm giinliigiime: “Bu
halimle, giydigim hicbir sey mutlu etmiyor beni. Artik bu kilo isini
mutlulugum icin halletmem lazim.” Belli ki hedefledigim kiloya
inememis, bedenimi dize getirmeyi becerememistim. Fazlaliklarim-
dan kurtulmamigken mutluluk benim neyimeydi? Halbuki annean-
nem, “Bir dirhem et, bin ayib: orter,” derdi. Bense hig oral olmaz-
dim. Zay:fligy, giizellige denk goriirdiim. Ustelik bu daha baglangig-
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t1. Zamanla az yemeyi o kadar kanuksayacaktim ki, “zaten ¢ok yiye-
mem”lere, “maazallah bir 6giinde abarttiysam digerinde dengele-
rim”lere inandiracaktim kendimi.

Universiteye baglayinca dig gériiniigiimii daha da 6nemser hale
geldim. Ciinkii kadinhgin, dig goriiniisle ilgili bir dizi gerekliligi ye-
rine getirmeye bagh olduguna inaniyordum. “Bagkalarimn kendisi-
ne verecegi tepkileri ve kendisini algilayisini belirlemesi agisindan
dis goriiniis kadin igin tarumlayici bir nitelik tasir,” diyen Efrat Tse-
elon’u hakli gikartyordum.! Zihnimde bir kurallar tablosu vardi. Be-
den fazla yaglardan arindirilmal. Eller manikiirlii, ayaklar pedikiir-
lii, cilt piiriizsiiz olmal. Killarmn hepsi agdayla yolunmali. G6ze hos
goriinen, giizel giysiler giyilmeli.

Madem dis goriiniis konusunda takintiliydim, en az dergi say-
falar1 kadar janjanlh ve parlak dergi diinyasi, benim i¢in bigilmis kaf-
tan olmaliydi. 2000'lerin bagindaydik, heniiz Facebook ve Instag-
ram’m imaj devrine resmi gecisimizi yapmamistik. Dolayisiyla sos-
yal medyarun gérsel y1gin1 alinda ezilmemize daha vardi. Ben de
modaya ve gorsellige dair her seyi moda dergilerinden takip ediyor-
dum. Cikardigim tablonun maddelerini ise hem dergilerde okuduk-
larim hem de bagta annem, teyzem ve anneannem olmak iizere gev-
remdeki kadinlardan &grendiklerim sayesinde olugturmustum. Bu-
na gore yarattigim bir ideal ve bu ideale iligtirdigim bir kadin imgesi
vard1

Her ay biiyiik bir igtahla dergileri karnigtiriyordum. Onlann gii-
zelliklerle dolu diinyasiun bir pargasi olmak i¢in neler vermezdim.
Sonunda, Harper's Bazaar'da staj yapmay1 kafaya koydum ve Bal-
mumcu’daki Sabah-ATV binasina dogru yola ¢iktim. Gardirobumda-
ki en sik kiyafetleri segmis, 6zenle giyinmistim. 21 yagin verdigi cay-
lakliga aldirmaksizin, giristeki gérevliye derginin genel yaymn yonet-
meniyle goriigmek istedigimi s6yledim. Ben de kimdim? Randevum
var muyd1? Staj yapmaya géniillii birisiydim. Randevu mu? Yok, o hig
aklima gelmemisti. Goriismem miimkiin degildi maalesef. Ne yapa-

1. Efrat Tseelon, Kadinlik Maskesi: Giindelik Hayatta Kadinin Sunumu, Ekin Yayinlari, Ankara,
2002, s. 121.
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yun, yarumna hiisranurmu katip kos kos ¢iktim binadan. Eve déner don-
mez, aldigim numarayi ¢evirdim ve telefonu ilk agan editdre merami-
mi anlathm. “Aklim1 modayla bozdum. Moda dergilerini eliinden
diisiirmiiyorum. Hele Harper’s Bazaar’a bayiliyorum. Derginin editor-
lerinden 6grenecegim cok sey olduguna inaniyorum. Ne is verirseniz
yaparim.” Bir hafta sonra, hayalini kurdugum yerdeydim.

Yasca benden biiyiik kadinlan gézlemlemeyi oldum olas1 sev-
dim. Ilkokuldayken bile karg: binadaki liseli kizlar1 hayran hayran
seyrederdim. Biiyiidiik¢e de bu huyumdan vazge¢gmedim. Kadinla-
rin tavirlarindan giyim kusamlarina, konugma tarzlarindan endam-
larina kadar her seye ama her seye dikkat kesilirdim. Onlardan ka-
dinlik hakkinda ipuglar toplayip bohgamda biriktirirdim. Kirkya-
mal1 bir bohgam vardj, i¢inde farkh farkl kadinlardan bin bir gesit
ozellik. Her biri, yapboz gibi gordiigiim kadinhigimi tamamlamam-
da yardimciydi bana.

Derginin ortami, boh¢ami1 doldurmama ¢ok elverigliydi. Kir
saglarini beline kadar uzatmus bir tanesi, incecik bedeniyle 6zgiiven-
le saliniyordu. Bir digeri hep siyahlar i¢inde, nasil da alimliydi! Hele
biri vard: ki daha 6nce hi¢ gérmedigim bir tarza sahipti. Karman
corman mi1 desem? Eklektik mi? Ikinci el ad: verilen elden diisme
kiyafetlere biiriiniirdii. Genel yayin yonetmeni ise diisiik bel jean’i,
sutyensiz giydigi atleti, yere vuran topuklulari, makyajsiz yiiziiyle
ne kadindi1 ama!

Moda 6yle buyuruyor ya, viicut tipime bakmaksizin ben de dii-
siik bel jean giymeye bagladim. Sonra tuttururdum “yanlarim da
yanlarim” diye. Viicudumun sekli bu jean’e uygun degildi ama ser-
de ideal vardi. Bende de o ideale erismek icin bitmeyen, beyhude bir
gayretkeslik. Aylarca gikolatadan uzak durmalar, giinde bilmem
kag litre su igmeler, her yedigimin “light” etiketlisini aray1p bulma-
lar... Ciinkii sorun ne jean’de ne modadayds; sorun bedenimdeydi.
Soyut korse mi demigtim? Tam {istiine basmigim.

Psikanalist, yazar Susie Orbach, Fat is a Feminist Issue [Sisman-
lik Feminist Bir Meseledir] adl1 kitabinda, kadinlarin dig goriiniim-
leriyle iligkisi hakkinda, “Goriiniisiin kadin varhgm temsil eden
6nemli 6zelliklerden biri oldugu vurgusu, kadinlarin kendi beden-
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lerine duyarlhihklariu en iist seviyeye tagiyor,” diyor.! Bilmez mi-
yim? “Bu durum, kadinun bagkalarinin hosuna gidecek ¢ekici bir
benlik imgesi olusturmasina neden oluyor — bu, dogrudan nasil bir
kadin oldugunu gozler 6niine serecek bir benlik imgesi. Digaridan
bakan bir hakim gibi, her detay1 gbzden gecirerek kendini gézlem-
lemek ve degerlendirmek zorunda. Kendini reklam panolari, gaze-
teler, dergiler ve televizyonda sunulan kadinlik imgesine sigdirma-
ya gabaliyor.”* Tamugtirayim, yarathgim ideal kadin imgesi ve ona
uymaya calisan bendeniz.

2005 yi1linda, ilk kez bir moda dergisine, Harper’s Bazaar'a yaz1
yazdigimda, kadinlarin bedenleriyle kurduklar iligkiyi moda bag-
laminda ele almistim. Konu hakkinda gériis almak i¢cin moda tasa-
rimas1 Cemil Ipek¢i‘nin Nisantagi'ndaki magazasina gittigimde bii-
yiilenmistim. Yerel Tiirk motiflerinin bulundugu dekorasyondan
da rengarenk desenli tasarimlardan da gdziimii alamamigtim. Uste-
lik bu, bir moda tasarimcisiyla yaptigim ilk réportajdi. Nasil da pir
pir etmisti ytliregim.

Yazida, “Biz kadinlar,” demistim, “hep daha az yemeye ve da-
ha zayif olmaya programlanmus robotlar gibiyiz. Bir yemegi goriir
gormez icindeki yag oraniru ve kaloriyi hesaplama icgiidiisiine sa-
hip robotlar.” I¢giidii ve robot sdzciiklerini ayru ciimle iginde kul-
lanmama mi, yoksa kadini robota benzetmeme mi hayiflanayim bi-
lemiyorum. Zayif olmaya kosullanmus robotlardik Syle mi? Peki
programlamamiz1 yapan kimdi? Madem robottuk, bizi bir prog-
ramlayan, bir yoneten olmaliydi degil mi?

Cemil Ipekgi, meslege ilk basladig1 1971 senesinde, beraber ca-
hstig1 Azra Balkan ve Asuman Tugberk gibi mankenlerin baliketi
oldugundan s6z etmisti Modanin zayif beden takintisiyla ilgili,
“Diinyada, 6zellikle Ingiliz tasarimci1 Mary Quant ve model Twig;
gy’le birlikte zayi1flik modasi yayildi. Kadinlarin 36, hatta 34 beden
olmalarini isteyen bu moda, onlar i¢in bir siirii ruhsal problemi de

1. Barbara Seamen ve Laura Eldridge (der.), Kadin Saghg: Hakeretinden Sesler Il. Cilt, gev.
Biray Anil Birer, Gil Varl Karaarslan, Selma Kogak, Nagehan Tokdogan, Ayizi Yayinlar,
Ankara, Nisan 2018, s. 241.

2, Agy.. s. 241.
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beraberinde getirdi. Ciinkii bu, kadinin dogasina aykir1. Ozellikle
Akdeniz kadinirun 36 beden kalabilmesi ¢ok zor. Fakat, zayif kadin
modasi, kadinlari 6liim perhizleri yapmaya itti,” demisti.

Egri oturup dogru konugahim, Ipek¢i‘nin de agikladig gibi mo-
danin kadin bedenine yaklasim konusunda sicilinin piriipak oldu-
gunusodylemek zor. Yillar yih hem dergilerhem de markalar yaglar-
dan, catlaklardan, kirisikliklardan ve sarkiklardan arinmais, geng ve
kusursuz kadin imgesinin ingasinda elbirligi etti. Sadece moda mi?
Reklamlar, Hollywood yildizlar1 ve popiiler kiiltiir de belirli ideal-
lerin iiretilmesini sagladi. Bu idealler her kadina ayni oranda tesir
etmese de bir sekilde hepimizin bilingaltina yerlesiyor. Elbette bii-
tiin sugu bu endiistrilerin iizerine y1kip, kadinlar1 edilgen tiiketiciler
addetmiyorum. Fakat kurulan ideallerin norm kabul edildigi gerce-
gini de goz ard1 edemeyiz.

Kimi zaman modanin énde gelen isimleri bile, sdyledikleriyle
ideal giizellik algisim besledi. Britanyal sarkic1 Adele’i sisman bul-
dugunu acik acik ifade eden Karl Lagerfeld'e, sagliksiz derecede ince
goriinen modellere is verme konusunda herhangi bir sorumluluk
hissedip hissetmedigi soruldugunda, “Fransa’da anoreksik kizlarin
oran yiizde birden az. Ancak yiizde otuzdan fazlas1 dev gibi, sisman.
Bu ¢ok daha tehlikeli. Hem sagliga da zararli,” diye kargilik vermisti.
Anoreksikligin hicbir tehlikesi yoktu demek. Bir deri bir kemik olma-
y1 s1k hale getiren Kate Moss'un o meshur ciimlesini unutabilir mi-
yiz? “Higbir seyin tad, zayifhgin verdigi hissin yerini tutmaz.”

Bosuna dememigler, “Bir kadinin kendini sevmesi devrimdir,”
diye. Bu sartlar altinda bedenlerimizle barismay: becerebilir miyiz
acaba? Gelin, Kurtlarla Kogan Kadinlar adli kitabinda, masallarin psi-
kanalitik okumasini yapan ve kadinlan iclerindeki vahsi kadina
yaklagsmaya ¢agiran yazar Clarissa P. Estés’e kulak verelim.

Iri ya da ufak, genis ya da dar, kisa ya da uzun olan kadn-
larin béyle olmalarirun nedeni biiyiik olasilikla akrabala-
rindan beden sekillerini miras almis olmalaridir; su andaki
akrabalarininkini degilse bile, bir ya da iki kugak gerideki-
lerin bedenlerini miras alirlar. Bir kadinin miras aldig fi-
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ziksel 6zelliklerini yermek ya da yargilamak, kugaklar bo-
yunca kaygili ve norotik kadinlar yaratmaktir. (..) Kadin-
larin bedenlerine yonelik saldiri, 6ziinde, kendisinden 6n-
cekilere oldugu kadar ondan sonra gelecek olanlara da
yonelik uzun menzilli bir saldiridir. Bedenin kabul edilebi-
lirligi ile ilgili acimasiz yargilar, kamburu ¢ikmig uzun
boylu kizlardan, cambaz ayakli iizerindeki kisa kadinlar-
dan, yastaymus gibi giyinen iri kadinlardan, engerek yilan-
lar1 gibi tislayarak disar1 ¢itkmaya calisan incecik kadinlar-
dan ve gesitli sekillerde gizlenmis daha bagka kadinlardan
olusan bir ulus yaratir. Bir kadinin dogal bedeniyle arasin-
daki i¢giidiisel yakinhgin yok edilmesi, onu kandirip gii-
venini elinden alir. Iyi bir insan olup olmadig1 konusunda
diisiiniip durmasina neden olur ve benlik-degerini kim
oldugu iizerine degil, nasil goriindiigiine dayandirir. Tii-
ketilen besinler, tarti degerleri ya da mezura 6lgtimleri ko-
nusunda endigelenerek enerjisini tiiketmeye zorlar. Zihni-
ni siirekli meggul tutar; yaptig1, planladig ve éngérdiigii
her geyi etkiler. I¢giidiisel diinyada bir kadinin goriiniigle
bu kadar meggul yagamas: diigiiniilemez bile.!

Estés’in carpici tespitini okuyunca insan gdyle bir doniip kendi-
ne bakma ihtiyact duyuyor. Yaptig1 kalori hesaplari, icine girmeye
calishig1 kiyafetler ve bedenindeki “kusur”lar iizerine diigiiniiyor.
En azindan birkag¢ dakikaligina. Ya sonra? Instagram’1 agiyorsunuz,
o uinliiniin piiriizsiiz cildi, su {insiiziin siitun gibi bacaklari, beriki-
nin incecik beli gziiniiziin 6niinden akip gidiyor. Tamam, bunlarin
her tiirlii “kusur”a iitii basan filtrelerin marifeti oldugunu biliyoruz
ama onlara bakarken sagduyumuzun ne kadarin1 yanimiza aliyo-
ruz? Kendimizi hi¢ mi onlarla kiyaslamiyoruz?

Facetune, 2017°de Applein iicretli uygulamalar1 arasinda en
ok ragbet gorenlerden biriydi. Ozgekimlere yapilan rétuglarin si-
hirli eli olan uygulama, gozleri biiyiitmekten tutun da yiizii incelt-

1. Clarissa P. Estés, Kurtlarla Kogan Kadinlar, gev. Hakan Atalay, Ayrinti Yaynlar, istanbul,
2014, s. 227-228.
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meye kadar rétuslama adina akliruza gelebilecek her seyi miimkiin
kihiyor. Niyetiniz viicudunuzu bagtan yaratmak mi? Hay hay! Onun
icin de bir dolu uygulama var. Itinayla beller inceltilir, fazlahklar
torpiilenir, seliilitler yok edilir. Boylece, 6nceden sadece basili ya-
yinlarda ve reklam panolarinda goérdiigiimiiz cillop gibi imajlara
kavugmalk, artik birkag basit hamleyle hepimize nasip oluyor.

Bu fotograflarin, bilhassa ergenlik ¢agindaki geng kizlarin be-
den algisin1 olumsuz etkiledigini gosteren pek ¢ok araghrma mev-
cut. 2018’de, 14-18 yas arahginda 144 geng kizin kablimiyla Hollan-
da’nin Radboud Universitesi'nde yapilan bir araghirmanm sonugla-
rina gore, Instagram’da rétuslu ve dogal fotograflarin rasgele goste-
rildigi kizlar arasinda, kusur sayilan 6zelliklerin diizeltildigi karele-
ri gorenlerin, bedenlerinden memnuniyetsizlik duyma oranirun da-
ha ytiksek oldugu ortaya ¢ikti. Aylk bir milyar aktif kullarucis1 bu-
lunan gorsellige dayali sosyal medya platformu, bedenlerimizi na-
silsa dyle sevip kabullenmemize pek yardimc1 olmuyor sanirim.

Instagram’in en bol takipgiye sahip {inliilerinden Kim Kardas-
hian, gecen yil (takipgi say1s1 116 milyonken) etli dudaklariyla suh
bakiglarinin arasmna sikigtirdigi bir lolipopun fotografin reklam iba-
resiyle hesabindan paylast. Tek bir reklam paylasimindan kazandi-
g1 rakamin 900 bin dolara kadar ¢iktig: tahmin edilen popiiler kiil-
tiir abidesinin lolipopu, gida takviyeleri ve detoks ¢aylar gibi iiriin-
leriyle taninan Flat Turnmy Co adli markanin istah bastiran atigtir-
mabigiydi. Vermek istedigi mesaj gayet agikt: Istediginiz diiz bir
karinsa, alin elinize lolipopu, 6giiniiniizii gegistiriverin. Gelen tep-
kiler iizerine paylagimini sildi silmesine ama markay1 daha 6nce de
tamtmisti. Hatta Kardashian ailesi, tam kadro markanin reklam pa-
nosu olmugtu neredeyse. Khloe ve Kourtney Kardashian, Kylie ve
Kris Jenner Instagram’da Flat Tummy Co iiriinleriyle poz verirken,
6zendiren mesajlar eklemeyi de ihmal etmemislerdi. “Noel de ye-
megi fazla kagirdim. Hemen takviye edici gidalarla detoksa baghyo-
rum.” “Hamilelik sonrasi kilolar sakaya gelmez. Zor da olsa onlarla
basa ¢tkmaya hazirim.”

Bana sorarsaniz, Kardashian’larin temsilcisi oldugu giizellik
standartlari, Kate Moss’un yarattig1 sifir beden algisini mumla ara-



48 GIYSILER NE ANLATIR?

tiyor. Ciinkii gerceklikle uzaktan yakindan ilgisi yok. Incecik bel, iri
memeler, genis ve ¢ikik kalcalarla kum saati tipinin ancak estetik
miidahaleler yardimiyla elde edilebilecek, en abartil bi¢imini orta-
ya koyuyorlar. Bu gercekdis1 gériintiiniin tamamlayicilar, viicudu
sumsiki saran elbiseler, beli acikta birakan iistler, bisikletci taytlar,
korseler, ya yiiksek topuklu ya da amorf spor ayakkabilar. Kardas-
hian’larin giydiklerini géz agip kapayincaya kadar kopyalayan -24
saatte numuneleri, 48 saat i¢cindeyse iiriinleri cekime hazir hale geti-
riyorlar- ultra hizh moda markas: Fashion Nova'nin, Google’in
2018’de Amerika’da en ¢ok aranan markalar listesinde ilk sirada ol-
masina sagsmamali. Yani hem giiniimiiz modasinda hem ideal gii-
zellik anlayiginda, Kardashian estetigi hakimiyetini koruyor.

Yalniz son yillarda séziinii ettigim ideallere karg1 koyan, umut
veren bir gelisme s6z konusu. Beden olumlama hareketi sayesinde,
bembeyaz, incecik, defosuz, tektip moda ve giizellik endiistrileri
renklendi, cesitlendi. Nedir beden olumlama? Sisman, yaraly, siyah,
lekeli, engelli, uzun, kisa, trans demeden tiim bedenleri kapsayan
ve onlar goriiniir kilmaya ¢alisan bir akim. Hareket, 6teden beri
sadece zay1f, beyaz, saglikl bedenlerin temsil edildigi alanlarin orta
yerine beyaz bayrak cekip, “Biz de variz,” dedi.

Boylece, moda dergilerinin kirk yilin bas1 kapaklarina standart-
larin disinda —yani, zayif ve beyaz olmayan-bir model koyarak her
tip kadim kucakliyormus gibi yapmalarinin biisbiitiin gostermelik
oldugu daha iyi anlagild1. Hos, bir siiredir dergiler de beden olum-
lamaya kayitsiz kalamiyor. Vogue'un Amerikan edisyonu Mart
2017’de kapagina, aralarinda biiyiik beden model Ashley Graham’
in da bulundugu yedi farkli tipte kadin tasidiginda, Graham,
”Amerika’daki kadinlarin %67’si, 42 beden ve tstii. Belki eskiden
bu kitleyi gérmezden gelebilirdiniz ama artik sosyal medya aracihi-
giyla onlar da seslerini duyurabiliyorlar. Bu kadinlar goriintir ol-
mak istiyorlar,” demisti. Dergi, 125 y1lhk tarihinde ilk kez kapagin-
da biiyiik beden bir modele yer ayirdig: i¢in devrim yapmus sayil-
yordu. Kapaktaki spot “Yeni norm, normsuzluk” diyordu. Vitrin
harikaydi. Gelgelelim, modeller birbirlerine o kadar yapisik duru-
yorlardi ki Graham'in biiyiik beden oldugu zar zor segiliyordu. Us-
tiine tstlitk rétusun dozu biraz fazla kagms, Gigi Hadid'in kolu,
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Graham’in beline gelecek sekilde uzatlmgt. Galiba Vogue'un elin-
den, bedenleri ancak bu kadar olumlamak geliyordu!

Graham aym y1l, Michael Kors'un 2017 Sonbahar /Kis defilesin-
de yer aldiginda, Amerikal1 tasarimcinin sovuna ¢ikan ilk biiyiik
beden manken olma unvanna sahip oldu. 2020 Ilkbahar/Yaz sezo-
nuna gelindigindeyse tam 68 biiyiik beden manken New York pod-
yumlarina gikti. Ayrica beden olumlama hareketini benimseyen mar-
kalarin sayisinda da gozle goriiliir bir artig var.

Hareket popiilerlestikge markalar arasinda bunu kazang kap1-
sina doniigtiirenler de yok degil. “Bedenimi seviyorum” sloganin
bastilar mu alin size beden olumlama! Veyahut da son yillarda Ame-
rika'nin en tutulan markalarindan Everlane’in yaptig) gibi, reklam
kampanyasinda biiyiik beden model kullanip, iiriinleri sadece XL
bedene kadar iiretmek de bir taktik. Daha dogrusu pazarlama takti-
gi. Oysa beden olumlama dedigimiz, kadinlarin bedenleri iizerin-
den maruz kaldiklar her tiirlii baskiy: ortadan kaldirmay hedefle-
yen politik bir hareket.

Ne olursa olsun, dergilerin ve markalarin beden olumlamay:
gormezden gelememeleri bir kazarum kesinlikle. Kim bilir belki
dergicilige bugiin baglasam, yanlarimi pek dert etmez, aglik rejimle-
ri yapmazdim. Yahut ideal bedenlerle, olumlanan bedenlerin yarat-
tig1 ikilemin ortasinda bocalar dururdum.






KUTSAL TOPUKLULAR

“Merhaba, su anda evde yokum ama ayakkabilarim burada.
Mesajiruz: onlara birakan.”

Sexand the City

Sex and the City dizisinin stil ikonu karakteri Carrie Bradshaw’u
arayanlar, bu telesekreter mesajinu dinlediklerinde Carrienin,
ayakkabilarina evinin sakiniymigscesine muamele etmesine sasip
kalmazlardi. Oyle ya, Carrie’yi Carrie yapan, Manolo Blahnik ayak-
kabilari, vintage parcalarla kombinlenen envaigesit liiks kiyafeti ve
kiskanilas1 gardirobuydu. Yirmili yaglarimun baginda, gézlerim tele-
vizyon ekranina yapisik vaziyette dizinin her boliimiinii tekrar tek-
rar izlerken, bir siire sonra tarz itibariyla Carrie’'nin bir kopyasina
doniisecegimden bihaberdim.

Simdi bu kopyay géziiniiziin 6niinde canlandirmaniza yar-
dima olacagim. Tiitli mii dediniz? Bayihirdim! Ne de olsa dizinin
jenerik miizigini duydugumuz anda New York caddelerinde kirik
beyaz tiitiisiiyle Carriebelirirdi. Son sezonda, Paris sokaklarinda bir
basina gezinirken giydigi kirmmuzi iizerine koca koca siyah puantiye-
li, altindan yesil tiitii sarkan elbisesiyle yarattig1 saheser kombinin
benzerini olugturmak igin az ugrasmamighm. Hem zaten olmadik
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renkler ve desenleri birbirleriyle karistirma hususunda da akil hoca-
larindan biriydi kendisi. Uzerimde, ayni anda desenlerden gigek ve
leopar, renklerden mor ve yesil bir arada goriilebilirdi. Dahasi,
ayakkabilara miithis bir zaafim vardi. Neden mi iki giin i¢inde iig
cift ayakkabi satin almigtim? Cliinkii ayakkab: dolabimda 6zel giin-
ler, en 6zel giinler, fevkalade 6zel giinler icin beklesip duran, bazen
yilda sadece bir kez ayagima ge¢irdigim, bazense giymeye kiyama-
digim modellerin varhigina ihtiyag duyardim. Carrie’nin de 6yle de-
gil miydi? Ondan bagka kim, eve ayakkabiyla girme yasag1 koyan
arkadasinin baby shower partisinde 400 dolarlik Manolo‘lar1 ¢alirun-
ca, arkadagina bir davetiye gondererek, “Kendimle evleniyorum,”
diyebilirdi ki? Ne yapsin, evlenip ¢oluk ¢ocuga karisan arkadaslari-
na hediye ala ala bir hal olmustu. Bekar ve ¢ocuksuz bir kadin ola-
rak, “Madem hediye gelmiyor, ¢calinan pabuglarimun yerine yenisini
istiyorum,” demenin bir yoluydu bu.

Carrie, stiletto’larinin tepesinde seke seke yiiriiyen bir kadind.
Gelgelelim gercek hayat, diziyle bir degil. Topuklu giymek ugruna
gekilen cileler, ayaklara yapilan eziyetler, “6liiriim de sikhgimdan
6diin vermem”lere kadar varabiliyor. Nitekim, 2010’da platform to-
puklu sabo terlik ve kitten topuklu ayakkabuilar giyerek bir giin ge-
cirdikten sonra ikisini kiyasladigun bir yazi kaleme aldigunda, gu-
rurla, moda ugruna ayaklarima istirap ¢ektirmekten gekinmedigimi
yazmustim. Goren de topukluyla ilk tarustigun vakitler, yani ergen-
ligimin baharinda, yavru ziirafa gibi dengemi saglamakta zorlana-
rak yiiriimedigimi zanneder. Gii¢bela izin koparip bara gittigimde,
6niimdeki basamag; fark etmeyince boylu boyunca yere serildigimi
—-hem de yanunda hoslandigun ¢ocuk varken- sdylemiyorum bile.
Yine de topuklular &yle bir géziimii boyamis olmali ki, o zamanlar
onlar1 her giydigimde kendimi ne denli giizel hissettigimden bahse-
dip durmugsum giinliiklerimde. Topukluya dair ilk anilarimin dahi
bende boylesine yer ettigini diisiiniince, uzun yillar yiiksek 6kgeler-
le arama higbir seyin girmemesini dogal karsiliyorum. Tabii Carrie
faktoriinii de unutmuyorum.

Sirf topuklularla kalsa iyi, stil sahibi olmay1 kadinhgin gerekli-
liklerinden saymamda da o etkendi. Kadin dedigin, onun gibi sik
sikirdim olmaliydi bana kalirsa. Moda dergilerinde ¢alismaya bag-
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ladigimda nasil bir kadin olmay1 hayal ettigimi sorsaniz, son derece
kararl bir tonda Carrie gibi derdim. Ona dykiinmemek miimkiin
miiydii? Bir kere tarzi karakteristikti. Alisveris etmeye bayiliyordu.
Sonra benim gibi yaz1 yaziyordu. Aradigim idolii bulmustum.

20007erin basinda, bekar, kendi ayaklari iizerinde duran, giiglii
kadin imajinin 6nde gelen temsilcileri Carrie, Samantha, Miranda ve
Charlotte’tr. Sex & the City’nin bu dort kadin kahramaru, kariyer ya-
pryor, dzgiirce sevisiyor, gezip tozuyor ve en énemlisi hep ¢ok sik
giyiniyordu. Her sey iyi hostu ama dizideki kadin temsillerinin bazi
sorunlu yanlar1 yok degildi. Miranda’run bir béliimde sordugu soru
tam buna isaret ediyordu: “Nasil oluyor da zehir gibi dort kadin sa-
dece ve sadece erkek arkadaslar1 hakkinda konusuyorlar?” Hakika-
ten bu kadinlarin hayatinda erkekler, giysiler ve ayakkabilar kadar
¢ok yer tutan bagka hi¢cbir mevzu yoktu sanki. O giizelim tarzlarina
hiirmetimizden tiiketime 6zendirmelerine dokunmadik diyelim. Fa-
kat onca béliimden sonra déniip dolasip vardigimiz noktanin Sindi-
rella masalinin modern versiyonu olmasi iizerine durup diisiinmek
gerek. Tam evlenecekleri giin Carrie’yi yiiziistii birakan, bir gorii-
niip bir kaybolan, burnu biiyiik ve benmerkezci Mr. Big hangi akla
hizmet kurtaric1 prense déniistiiriildii? Carrie’ye evlenme teklif et-
meden hemen 6nce yere gelisigiizel birakilmus siisii verilen Manolo
Blahnik stiletto’lara bakip, “Giiniin birinde, kimsenin yola getireme-
digi o erkegi yola getiren ben olacagim. Prensim ve ayakkabilarimla
beraber sonsuza dek mutluluk i¢inde yasayacagiz,” mi demeliydik?

Oyle ya, hepimiz ayn1 masallar dinleyerek, igten ice buna ina-
narak biiyiidiik. Bugiin bu durumu elestiriyor olmam, diziyi izler-
ken, “Ay gercekten ¢ok romantik,” diye hislenip birka¢ damla goz-
yas1 dokmedigim anlamuna gelmiyor. Sunlan sormadan edemiyo-
rum: Neden bize camdan pabuglara ve prenslere tav olmak, diisleri-
mizi bunlarin iizerine kurmak 6gretiliyor? Neden kiigiikligiimiiz-
den baglayarak, hayatlarimizin en mutlu giiniiniin, evlenecegimiz
giin olacag fikri agilaniyor? Neden Tiirk kahvesi ikramlarina “Gelin
kahvelerin olsun,” temennisi ekleniyor?

Colette Dowling, 6zyasamoykiisiinden yola ¢ikarak yazdig:
Sindrella Kompleksi adl1 kitabinda, kadinlarin kurtarilma arzular: ve
bagimsiz olamamalar1 hakkinda sunlar: sdyliiyor:
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Yalruz olmaktan nefret ediyorum. Keseli hayvanlar gibi, bir
bagkasinin derisinin alinda yasamak isterdim. Emniyette
olmayn, sicak, bakihp gozetiliyor olmayi, havadan, hatta ya-
samdan daha ¢ok istiyorum. Beni sagirtan bu olgu yeni de-
gildi, oradayds, uzun bir siiredir benim bir parcamd.
Yatakta gecirdigim o glinden sonra, belli bir tarzda yetigen
ve kendimizden, sadece kendimiz sorumlu oldugumuz
yolundaki yetigkin gercekligini gogiislemekten aciz olan
benim gibi binlerce kadin oldugunu 6grendim. Bu goriis-
ler konusunda ¢okga gene caliyor olabiliriz, ama igerden
bunu kabul etmeyiz. Yetisme tarzimiza iligkin her sey,
bize, bir bagkasinin par¢as: olacagimuzi; 6lene kadar mutlu
evlilikle korunacagimizi, desteklenecegirnizi, dibe batmak-
tan kurtarilacagimizi séyleyip durdu.

(..) Derleme firsahrmuz varken neden geri gekilme egilimi
gosteriyoruz? Ciinkii kadinlar, korkuyu goégiisleyip asmaya
alistk degildir. Bizi korkutan seylerden kaginmaya, kiigiik
yaslardan itibaren, sadece kendimizi rahat ve emniyette his-
setmemizi saglayacak seyler yapmaya 6zendirildik. Aslinda
dzgiirliik igin de§il, bunun tam tersi olan ba§imlilik icin egitildik.!

Carrie, tipki Sindrella gibi prensi tarafindan kurtarildi. Béylece
modern kadinuin kismetine diisen, gene o sasmaz senaryo oldu. 17.
ylizyilda Fransa’da yazilan Sindrella masalimn bilinen en eski versi-
yonlarindan birinin 9. yiizyila ve Cin’e kadar uzanmasinu ise hayret
verici buluyorum. Ciinkii 6teden beri kiiciik ayaklarin makbul ka-
dinligin simgesi sayildig1 Cin’de, ayak baglama gelenegiyle kadin-
lar1 neredeyse sakat birakan bir kiiltiir egemendi. Buna gore, dort
ayak parmag; bastirilarak sivri hale getirilip baglaniyor; hatta bag-
landiktan sonra ayaklar, taban ¢ukuru kavisli kalacak sekilde biikii-
lerek sariliyordu. Baglarda sadece saray kadinlarinin statiilerini gos-
termek adina bagvurduklar1 bu uygulama, 17. yiizyila gelindiginde
toplumun tamamina yayildi. Baglanan ayaklara, lotus cigegi kadar
hassas olduklar i¢in lotus ayaklar ad: verildi. Giyilen lotus ayakka-

1. Colette Dowiling, Sindrella Kompleksi, gev. Seluk Budak, Oteki Yayinevi, Ankara, 1994, s.7, 9.
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bilarsa, bir stiletto’nun ucu kadar mini minnacikti. Saray kadinlari-
nun lotus ayaklariyla yiiriimeleri beklenmezdi ama diger kadinlar
icin ayru sey gegerli degildi. Onlar, deforme olmug ayaklariyla yii-
riimek ve calismak zorundaydilar. Viicudun anatomisini degistir-
meye yonelik bir uygulama olmasindan 6tiirii korseyle ayn1 kefeye
konan, 12. yiizyildan 20. yiizyila dek siiren ayak baglama adeti, gii-
niimiizde, kadin bedeninin baski alhina alinmasirun en ug érmekle-
rinden kabul ediliyor.

Meselenin ta camdan pabuglardan baglamasi, siislii ve topuklu
ayakkabilarin eskiden beri kadinlara 6zgii oldugu izlenimini uyan-
dirabilir. Oysa tarih bize dyle séylemiyor. Bati'da, Ronesans’a kadar
hem kadinlar hem de erkekler siislii, topuklu ayakkabilar giyerler-
di. Perslerin, 10. yiizyildan itibaren ata binerken topuklu pabug ter-
cih ettikleri biliniyor. 17. yiizyilda, kisa boyu yiiziinden 13 santim
yiikseklige ¢ikan topuklular giyen Fransa krali XIV. Louis, 6kgeleri-
ni kirmiziya boyatmus, iistiine tistlitk bu renk 6kgenin saray diginda
giyilmesini yasaklamigt. Kirmiz1 topuklarin, giic ve statiiyle bag-
dagtirilmasimun boyle bir tarihgesi oldugu kimin aklina gelirdi ki?
Zira gliniimiizde bu topuklarin gorsel hafizalarimizda tek bir sahibi
var. Evet, hep bir agizdan sdylityoruz: Christian Louboutin.

Edindigim ilk ve tek Louboutin imzasi tagiyan par¢a, sekiz san-
tim topuklu, agik burnunun tizerinde fiyonk bulunan, siyah saten bir
terlikti. Diigiiniiyorum da sekiz santim topuklu terlik denen seyi is-
kence aleti diye adlandirmak daha dogru olabilir. Yiiriimeye calisti-
gimda —dikkatinizi cekerim ¢alishgimda diyorum, ¢linkii bildigimiz
anlamda yiiriiylisiin gerceklesebilmesi imkansizdi- sadece parmak
uglarimla yere basabiliyordum. Bu yiizden, viicudumun tiim agirhig:
buralara birikerek, var olan biitiin enerjimi de aymu yerde yogunlas-
tirtyordu. Terlikleri ayagimda gorenler hayran kaliyordu. Hayranl-
g dile getiren kisiye, “Biliyorum ¢ok siklar ama ayak parmaklarim
uyustu. Ne olur garsondan bir kova buz iste. Yoksa suraciga yigila-
cagim,” demiyordum. Kibarca giiliimsiiyordum.

2014'teki Altin Kiire Odiil Téreni’'nde bir elinde Martini bardagy,
diger elinde Louboutin topuklulariyla sahneye ¢ikan Emma Thomp-
son’1 o kadar iyi anlayabiliyorum ki! Insan kag bardak Martini igerse
i¢sin ayaklarindaki o feci zonklamay: hissetmemesi miimkiin olmaz.
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Thompson, yiiziinde muzip bir ifadeyle, “Sadece sunu bilmenizi isti-
yorum. Bu kirrruzi benim karumn,” deyip, iistiine bir de 6diilii agikla-
mak iizere zarf1 eline alirken Louboutin’lerini firlatip athginda, bu sah-
neyi izleyen biitiin kadinlarin bir oh gektiklerine adim gibi eminim.

Her topuklu, ayaklar sizim s1zim sizlatmaz tabii. Tasarladikla-
rinda rahathg: gbzeten ayakkab: tasarimcilar1 da var. Ancak Lou-
boutin, onlardan biri degil. 2012'de, Vogue Ingiltere’de yayimlanan
soylesisinde, eziyet cektiren ayakkabilar kral diye anildigir kabul-
lenirken, 6nceliginin tasarim, siklik ve seksapel oldugunu dile getir-
di. Bir bagka s6yleside, “Haddinden fazla yiiksek topuklu ayakkabi
diye bir seyden sz edilebilir mi?” diye soruldugunda, topuklarda
20 ponta kadar ¢ikan tasarimci, “Yiiriimek icin fazla yiiksek topuklu
olanlar var siiphesiz. Ama bu kimin umurunda ki? Topuklularla yii-
riimek zorunda degilsiniz,” kargiigim verdi.! Nasil yani? Kadmnlar
Barbie bebeklerle mi karighrimugt1 acaba? Hos, onu bu oyuncak bebe-
gin inceligi de kesmemis olacak ki, 2009 senesinde tasarladig Bar-
bie’nin “kalin” bileklerinin inceltilmesini isteyen ta kendisiydi. “Cok
kivrimh bir bilekten daha giizeli yok. Onlara, Barbie'yi kusursuz ki-
lacak seyin bilegini kivrimlandirmak oldugunu sdyledim. Bar-
bie’nin, bunun yiiziinden ac1 ¢gekecek hali yoktu ya?”? Kiz ¢ocuklari-
na kiiciik yastan itibaren tek tip giizellik idealini 6greten Barbie’de
bile kusur bulan biri, biz fanilerin bacaklanna bakhginda i¢inden
neler diyordur kim bilir? “Seni gidi kalin bacakli sey seni! Gokdelen
gibi ayakkabilarin iizerinde ytlinimeye calis da goér giiniinii.”

Biiyiik modaevleri de kimi zaman topuklular konusunda sinr
tanimaz oluyor. 2009, Louis Vuitton, Christian Dior ve Yves Saint
Laurent gibi liiks markalarin, tasarladiklar1 ayakkabilarda bag don-
diiriicii yiikseklige eristigi yillardandi. Prada'min 2009 Ilkbahar/
Yaz defilesi, yiiksek topuklular ve bunlarin i¢ine giyilen ¢oraplar
(ilerleyen boliimlerde bu ikiliyi bizzat giymis biri olarak, bunun ne-
mene bir sey oldugunu anlatacagim) yiiziinden podyumda yiirii-
yen mankenlere zehir olmugtu. Iki mankenin yere diigmesi, pek go-
gunun da diismemek ugruna cambaz gibi hareket etinesi unutula-
cak gibi degildi. Popiiler kiiltiir ikonlar1 da tepelere tirmanmaya

1. 19 Mart 2010 tarihinde Guardian gazetesinde yayimlanan réportajindan alinti.
2, Agy.



Seda Yilmaz 57

goniilliiydii. Karni burnundayken bile platformlu Christian Lou-
boutin topuklularindan vazgegmeyen Victoria Beckham, diiz ayak-
kabi giydiginde konsantre olamadigindan dem vurmustu.

Topuk boylan gittikce manasiz boyutlara erisirken, o sirada New
York Times gazetesinin moda dergisi T Magazine’de editorliik yapan
Alix Browne harika bir tespit yapt.. “Giinliik hayatta giydigimiz su
ayakkabilara baksaniza. Bence moda editorlerinin ve genel olarak mo-
da insanlannun fena tipler diye nam salmalanrun sebebi, siirekli ayak
agnsindan 6liiyor olmalar1. Igte bu yiizden béylesine iticiler. Her ne
kadar ‘Manolo’lar o kadar rahat ki, diye yemin billah ediyor olsalar da
bana bunu yutturamazlar.” Moda sektériinde ¢ahsan, burnundan kil
aldirmayan birini goriirseniz bu tespiti hatirlayip kis kis giilebilirsiniz.

Topuklularin kaderini degistiren en 6nemli dénemlerden biri
1950°1i yallar oldu kugkusuz. Ciinkii topugun icine yerlestirilen me-
tal gubuklar sayesinde stiletto diinyaya geldi. Stiletto’yu icat edenin
kim olduguna dair muhtelif varsayimlar mevcut.

Kimine gore Roger Vivier, kimine goreyse Salvatore Ferraga-
mo. Anatomi egitimi alan talyan tasarima Ferragamo, adim Sicil-
yali gangsterlerin tagidig1 ince bigaklara borglu olan stiletto’yla, bas-
ta Marilyn Monroe, Ava Gardner ve Sophia Loren gibi Hollywood
yildizlar1 olmak iizere tiiin kadinlarin tarzina niifuz etti.

Ellilerin harum harumcik kum saati goriintiisiinii diisiiniince, si-
zin de kulaginiza tkar tikir yere vuran stiletto sesi geliyor mu? Bu
sesin ¢agristirdiklari, Carrie Bradshaw’un stiletto tikirtlarirun ¢agris-
tirdiklarindan oldukga farkl tabii. Kendilerini kocalari, ¢cocuklar1 ve
evlerine adayan, Amerika’nin banliyolerinde yasayan kadinlar geli-
yor benim goziimiin 6niine. Michael Cunningham’in Saatler adl1 ro-
manunun varolus kaygilar tastyan kahramar Laura Brown gibi bir ka-
din mesela. Gelin ellilerin atmosferini Bayan Brown’dan dinleyelim:

Ciinkii savas bitti, diinya saglam kaldi, biz de buradayiz,
hepimiz, yuva kuruyoruz, ¢ocuk dogurup biiyiitiiyoruz,
yalnizca kitaplar ya da resimler yaratmiyor, kocaman bir
diinya yaratiyoruz — iginde ¢ocuklarin giivende oldugu
(mutlu olmasalar da) diizenli ve uyumlu bir diinya, hayal
bile edilemeyecek dehsetler yasamis, cesurca ve dogru
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davranmug erkeklerin, 151kl1 pencereleri, parfiim kokulari,
tabaklar1 ve pegeteleri olan evlere geldikleri bir diinya.’

Ne diinya ama! Yuvay: yapan disi kuslarin en ¢ok eve yakisti-
rildig1, kendilerini gergeklestirebilme firsatlarindan yoksun birakil-
digy, bir siis bitkisi gibi bulunduklar1 ortama hosluk katmalarimn
beklendigi bir zaman dilimi. Bu durumun sadece ellilere 6zgii ol-
madig1 malumunuz. Hatta bazen ortaya ¢ikan ayakkabi modelleri-
nin, kadinlar1 eve baglayip, hayatin akigindan uzaklastirmaya yara-
dig1 dahi s6ylenebilir. “Siz de ha? Giizelim, sultarum! Meryem hak-
ki icin, siz de biitiin kibarhigimzla gérdiigiimden bir 6kge boyu daha
yiikselmigsiniz goklere dogru,”* sozleriyle Shakespeare’in Hamlet
oyununa konu olan, 16 ve 17. yiizyillarda, Venedikli aristokrat ka-
dinlarin giydikleri, Osmanh’daki nalinlarin bir benzeri olan, chopine
ad1 verilen terlikler, 54 santime kadar ulasan platform topuklariyla,
kadinlarin, hizmetgilerinin yardimi olmadan yiiriimelerini imkan-
siz hale getirirdi. 1655 yilinda, masraflarindan &tiirii kadinlarin elbi-
se boylarinin kisaltilmasi ve ayakkab: topuklarinin algaltilmas: ko-
nusu Venedik senatosunda giindeme geldiginde, senato iiyelerin-
den biri bunun tam aksinin yapilmas: gerektigi konusunda israrci
oldu. Kadinlar agisindan ne kadar yiiksek topuk, o kadar hareket-
sizlik demekti. Ote yandan, topuk yiiksekligi, onlarin toplumsal sta-
tiilerini sergilemelerine de yariyordu.

Gegmiste ve bugiin, bir cift topuklu ayakkabinn estetik gorii-
niimiiniin ardina zevk, eziyet, statii, gii¢, arzu, cinsellik ve ¢ok daha
fazlas1 gizlenir. Gentlemen Prefer Blondes [Erkekler Sarisinlari Sever]
filminde, Marilyn Monroe'nun canlandirdig: karakter, bir hanime-
fendinin, ayaklarinin acidigim asla itiraf etmedigini sdyler. Halbuki
biz itiraf etsek ne olur, etmesek ne olur? Topuklu giydigimizde ¢an-
talarimizda tasidigimz tiiy gibi babetleri gikarip ayagimiza gegirdi-
gimiz anda kendimizi ele vermis oluruz zaten.

1. Michael Cunningham, Saatler, cev. ilknur ©zdemir, Can Yaynlari, istanbul, 2009, s. 45-46.

2. Metnin ingilizce aslinda chopine kelimesi gegiyor: “Your Ladyship is nearer to heaven than
when | saw you last by the altitude of a chopine.” Fakat usta edebiyat¢! Sabaharttin Eyiibog-
lu’'nun yaptig! ceviride bu kelime yer almiyor. William Shakespeare, Hamlet, cev. Sabahattin
Eyilboglu, Turkiye Is Bankas! Kiltir Yayinlari, Istanbul, 2012, s. 61.
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endimi bildim bileli renklere diigkiiniim. Renkler dedimse &yle
Kkoyu, kasvetli, i¢ karartanlar1 tuttugumu sanmayin. Benim i¢in
varsa yoksa canli, aivil aivil, aydinlik renkler. Bunlara ilk ne zaman
tutuldugumu tam kestiremiyorum ama g¢ocuklugumdan bir fotog-
rafa her baktigimda, “Galiba bu, o an,” derim kendi kendime. Alt
yasinda var yokum. Elimde, dilim dilim ayrilmis renkleri arasinda
kirmuz, yesil, mor ve pembe bulunan, gicir gicirhig: her halinden
belli olan deri ¢cizmelerim, iist kat komgsumuzun kapisinin éniindeki
paspasa kurulmusum. Dolu dolu giilmiigiim, otuz iki digim birden
misir kogani gibi ortada. Cogkuluyum ya, oynaya giile kogturmus
olmaliyim yukari. Kapiy1 acan Nazmiye Teyze, tiim anaghgiyla ku-
caklamistir beni, “Giy de gorelim yeni ¢izmelerini,” demistir. Tam
bu esnada, kizlarindan biri fotograf makinesinin deklangoriine bas-
migtir. Renk sevdam igte boylece tescillenmis.

Yillar yili renkli kiyafetleri gayet ilimli bir sekilde giyindim. Su-
raya bir tutam fugya, buraya bir tutam turuncu. Derken ne olduysa,
liniversiteyi bitirdikten sonra moda gazeteciligi iizerine egitim al-
mak i¢in Londra’ya gitmemle oldu. Oraya varmak, dergide staj ya-
parken anahtar deliginden gérebildigim modanin, gérkemli mi gor-
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kemli evine dalmak gibi geldi bana. Kapilarin ardinda odalar, oda-
larin iginde dolaplar, hepsi daha 6nce hig bilmediklerim, gérmedik-
lerimle dopdoluydu. Kesfedilecek 6yle ¢ok sey vardi ki, karigtir ka-
righrabildigin kadar. Hem bir tek moda mi? Miizige, sanata, sokaga,
hatta hayata dair her sey buradaydi. Diinya bunca kiigiik degildi,
Londra bugiinkii gibi parmaklarimizin ucuna kadar gelmemisti he-
niiz. Belki de benim goziim agilmamigt;; acemi gaylagin tekiydim.

Leyla Erbil'in ciimlelerinden tagan hissi duyumsuyordum:
“Yagam buydu iste; yagsam, geng kizliginin kitap sayfalar: arasinda
saklay1p kuruttugu, arada bir ag1p baktig, o ince yerlerinden ¢oktan
beri eriyip doékiilmiis ak yasemin degildi, kirlenmeyi, pislenmeyi
goze alarak, ayiplari, yasaklari, seving ve acilar iistlenerek gotiiriil-
mesi gerekiyordu yagarrun.”!

Cocuklugumdan bu yana i¢inde durdugum korunakl fanusa
ilk tas1 boylece firlatmis oldum. Bir ¢atlak olustu; ¢atlaktan igeri mis
gibi hava sizd1. O vakit anladim; meger ben her zaman kendime
benzer insanlarla ayni havay1 solumugum fanusta. Fakat ruhum, hig
bununla yetinecek gibi degilmis. Bagka insanlari, bagka hayatlar1 bu
sehirde gérmeye bagladim. Tozu topragy, kiri pas1 aldim i¢eri. Fanu-
sun steril ortami giinbegiin degisti.

Londra, her seyden 6nce bir moda gehriydi. Yeniliklerin ortasi-
na diigmiisken, agina olduklarimi, yani moday1 ve giysileri asla
ayirmadim yamumdan. Zaten ne yana baksam onu goriiyordum.
Aylak aylak dolagirken merakl gozlerle inceliyordumn herkesi, her
seyi. Burada kimse kimseye benzemiyordu. Mesela Kate Moss'un
bayraktarligim yaptigl, bacaklara yapisan, dapdaracik skinny jean
trendi dort bir yan1 sarmigti. Ama derler ya, “Her yigidin bir yogurt
yiyisi vardir,” diye, herkesin bu jean’i giyme bigimi farkliydi. Chel-
sea’deki bir kokos, onu son moda ¢antasi, stiletto’lar1 ve boyfriend
ceketiyle birlikte giyerken, Brick Lane’de bir moda gurusu, suni
kiirk ve leopar desenli babetlerle eslestirirdi. Bana sorarsaniz etrafta
kendine has tarzi olmayan bir Allah"in kulu yoktu.

Bense kendime 6yle ilging bir tarz bigememistim. Tek bildigim,
renkli iist bas1 sevdigimdi. Renkli giyinmekle, rengarenk giyinmek

1. Leyla Erbil, Eski Sevgili, Tiirkiye is Bankas Kiltir Yayinlari, istanbul, 2013, s. 220.
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arasindaki mesafeyi kosar adim aldim. Yola, mus ¢oraplarla giktim.
Bacaklarim ince oldugu i¢in renkli coraplarla tiim dikkati oraya gek-
menin iyi olacagim diigiinmiigtiim. Ilk is, yesil, karrruzi, mor, hardal
sar1s1 ve ¢ivit mavi mus goraplar edindim. Buraya gelmeden 6nce,
Carrie Bradshaw’a 6zenip, Derishow’dan biri tiitiilii, digeri tiil, iki
etek almustim. Bagladim o etekleri, renkli iistler ve ¢oraplarla egleme-
ye. Kirmiziyla yesili karishrmay1 neden daha énce akil edememis-
tim? Koca koca pembe ¢igekli plastik yagmur botlarim, mor coraplar
i¢in yaratlmisti da nasil farkina varamamigtim? Renkleri bulamag
haline getirdikge cesaretim artti. Hatta o kadar artti ki, aykir1 bulun-
duklarindan 6tiirii pek yan yana getirilmeyen tonlar1 birlestirmeye
giristim. Madem Londra’da herkes giydikleriyle kendini ifade edi-
yordu, ben de aynisini renklerle yapacaktim. Aykirihk {izerimde gii-
zel duracak gibime geliyordu. Siradanlik hi¢ bana gore degildi.

Esasinda géziimiin hep giysilere, modaya ve dig goriiniige takil-
masl, biraz da yetistirilis tarzimla alakalydi. Cocukken, ebeveynle-
rimle beraber Beyoglu ve Bahariye Vakko magazalarina her gidisim-
de, onlarin kiyafet secimlerini dikkatlice izlerdim. Cekirdek ailemiz-
de, kaliteli giysiler giymek ve gik goriinmek énemliydi. Ozellikle
yilbasindan 6nce yapilan aligverislerin yeri ayriydi. Yeni y1l icin tepe-
den tirnaga yepyeni giysiler ahmrdi. Giydiklerimizin, bizi anlatan en
giiclii aracilardan biri olarak kullarulabilecegini iste bylece dgren-
dim. Yillar sonra Londra’da ise, giysilerle yaratilan &zgiin bir tarzin,
insarun i¢ diinyasinin disavurumu olduguna inanmaya bagladim.

Hig siliphesiz, hepimizin giydikleri goriiniir ve konusur. Eliza-
beth Wilson, giysilerin hem nesne hem de imge olduklarini ifade
ederek bu goriisii destekler: “Cogu nesneden ve metadan daha tistii
kapal1 bir gsekilde giyeni anlatirlar. Bedenlerimiz ve benliklerimizle
olan yakin iligkilerinden 6tiirii, genel hatlariyla da olsa giysinin ‘li-
sant’ ve ‘psikolojisi’nden bahsederiz.”

Bu agidan bakinca, renklere yénelmemin ¢ok basit bir agikla-
mas1 vardi benim icin. I¢ diinyamun renkli oldugunu diisiiniiyor-
dum. Giinden giine renklenen tarzim konusunda, Carrie Brads-

1. Adorned in Dreams: Fashion and Modernity, s. IX.
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haw’dan sonra bana akil verecek birini daha buldum. Londra’da
gittigim ilk moda sergisinde kesfettim onu. Giyinisi, sa¢1 bas1 ve
makyajiyla bir karnaval kadar renkli olan talyan editér Anna Piag-
gi, o giine dek gordiigiim en eksantrik tarza sahipti. Her biri moda-
nun farkh bir dénemine atifta bulunan renk renk kiyafetleri, mavi
saglar, karmmuzi ruju, kafasindan eksik olmayan sapkalar: ve elinden
diigiirmedigi bastonlariyla deli sarayl1 gibiydi. Victoria & Albert
Miizesi'ndeki Anna Piaggi: Fashion-ology [Anna Piaggi: Modaloji]
adinu tagiyan sergide, Piaggi'nin kisisel arsivinden secilen tasarim-
lar bir araya getirilmisti. Serginin kiiratorii Judith Clark’in ¢ikardig
envantere gore, bu ucuk kagik, ayriks1 kadinin 2865 elbisesi, 265 cift
ayakkabisi, 932 sapkasi, 745 gémlegi, 399 ceketi ve 289 kolyesi vardi.
Daha bitmedi. Ayrica 1345 kitap, 6347 dergi ve 56 s6zliigiin de sahi-
biydi Piaggi. Bu rakamlar, onun iki tutkusu oldugunu gosteriyordu:
moda ve meslegi. Ama ne tutku! 1988'de, Vogue Italya icin yarattigs,
D.P. Double Pages by Anna Piaggi [D.P. Anna Piaggi’den Cift Sayfa-
lar] baghikli sayfalarda, tam 24 y1l boyunca trendlerin izini siirdii,
bunlar kolajlar ve yazilarla anlatti. Ona gére moda, bir esrime ha-
liydi. 1978 senesinde Women’s Wear Daily gazetesine, moda felsefe-
sinin mizah, niikte ve oyunlardan yana oldugunu sdylemisti. “Ken-
di kurallarimu belirliyorum. Asla 6ylesine bir sey secip sirtima gegir-
mem. Giydiklerimin iizerinde biraz ¢alisirnm. En iyisi, bir gece ev-
velden ne giyecegimi diigiinmektir.”

Sergiyi gezer gezmez kararimi vermistim; yaglaninca ben de
kesinkes boyle bir kadin olmak istiyordum. Dig goriiniis itibariyla
etraftaki herkesi golgede birakan, onun kadar abartily, sira dis1, géze
batan bir kadin. Bunun i¢in ¢caligmalara baglayabilirdim. Yaglanma-
y1 beklememe ne gerek vardi?

Yillar sonra, ITU Tagkigla binasinda yapilan Istanbul Moda
Haftas1’'nda, Piaggi'yi bir defilenin gikisinda gériince ugarak idolii-
miin yanina gittim. Kendisine duydugum hayranlikta en ufak bir
azalma olmamust1 ama sergiyi gezen Seda degildim artik. Simdi Elle
dergisinde editérliik yapan, kendine has tarzini yaratmis ve bu tarz:
sayesinde hep ilgi odag1 olmaya aligmis Seda’ydim. Tesadiifen iki-
miz de mor giymistik o giin. Onun iizerinde mor elbise, leopar de-
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senli parddsii; benimse mor pantolon, kirlangic desenli gomlek var-
d1. Bugiin olsa, “Ikimiz de kadinlardan yana oldugumuzu goster-
mek i¢in morlar: ¢gekmigiz,” derdim.

Sahi renklerden moru sevmemin, gelecegin habercisi olina ihti-
mali var miyd1? Yok, yok bunun i¢in heniiz ¢ok erkendi. O zaman-
lar, Ingiltere ve Amerika’da 1900'1ii yillarda oy hakki icin miicadele
veren siifrajetlerin kiyafet ve renk se¢imlerinin simgeselligi ve 6ne-
miyle ilgili hicbir fikrim yoktu.

Politik bir eylemde, giysiler ve renklerin giiciinden nasil yarar-
larulir? Bunu en iyi siifrajetlerden 6grenebiliriz.

“Egemen Kkiiltiir, kadinlar: giysileriyle 6zdeglestirdiginden ve
kadinliktan, yazilara yalnizca ‘bedeniyle konu olmasinr’ bekledigin-
den, giyim meselesi oy haklarini savunan kadinlarmn halkin goziin-
deki imajinin 6ziinii olugturur. Karsitlarin ve basirun kullandig) tak-
tiklerden biri, oy kullanma haklarim savunan kadinlari, kadinhkla-
rinu kaybetmis ve kadinsi olmayan davraniglari nedeniyle kadinhk-
tan ¢tkmis kadinlar biciminde sunmakt. Muhalefet, oy haklarim
savunan kadinlari, kadins: olmayan ucubeler bi¢iminde sunarak ve
bu nedenle de ‘Ingiltere’nin kadinlarin: ve anneleri'ni temsil etme-
diklerini 6ne siirerek hareketin itibarini zedelemeye galisir.”’ Bunun
iizerine siifrajetler, takim, gémlek ve kravat gibi erkeksi giysilerden
kaginup, biitiiniiyle feminen giyindiler. Beyaz elbiseler, cicekler ve
tiiylerle siislii genig kenarli sapkalar, mor, yesil renklerde flamalar
ve aksesuvarlarla davalarini belli eden, ayirt edilebilen bir tarz orta-
ya koydular.

Bu g1k kadinlar, konu se¢gme ve seciline hakkin elde etme mii-
cadelesi oldugunda enikonu militanlagtilar. Kitlesel yiiriiyiiglerden
tutun da aglik grevlerine, hatta kamusal ve 6zel miilkleri tahrip et-
meye kadar pek ¢ok eylem yaptilar. Unlii Ingiliz aktivist Emmeline
Pankhurst, kizlar1 Christabel ve Sylvia’yla birlikte 1903'te Women's
Social and Political Union’1 [Kadinlarin Toplumsal ve Politik Birligi]
kurduktan bes yil sonra, Londra, Hyde Park’ta 300 binden fazla ka-
dinin katihmuyla muazzam bir miting diizenlendi. Mitinge gelen

1. Moda ve Giindemleri: Giyimde Sinif; Cinsiyet ve Kimlik, s. 171-172.
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kadinlarin giysilerine, 1908’de hareketin resmi renk paleti ilan edi-
len ii¢ ton hdkimdi: saflig1 temsilen beyaz, sayginliga ve baghhg:
temsilen mor, umudu temsilen yesil.

Sokaklar calkanirken, sehrin meghur ¢ok kath magazalar Self-
ridges ve Liberty de siifrajetleri ciddi ciddi destekledi. Bu destegin
en bariz gostergelerinden biri, Selfridgesin kurucusu Harry Gor-
don Selfridge’mn, vitrin camin kiran bir siifrajetten sikayetci olna-
masiyd1. Magazamn 1910'daki reklamu da patronun safini agik et-
misti. S6yle diyordu reklamda:

Moday takip eden geng kadinlar, zarif elbiseler ve kadin
giiclenmesinin o en esash timsali sayilan larmuzi ryj igin
magazaya ligligliyorlar. Ruj, pudra ve allik satan ilk ¢ok kat-
1 magaza Selfridges, iilkenin siifrajetlerine 6nciiliik ediyor.

Laf aramizda, kirmizi ruju kadin giiclenmesiyle bagdastirmak
dahiyane bir pazarlama hamlesi degil mi? Cagin ruhunu iyi kavra-
yan bir ticaret erbabinin, kadin hareketini nakde gevirmesi diye
buna denir.

Siifrajetlerin beyazly, yesilli, morlu giysileriyle sokaklara dokii-
liip miicadele vermelerinin {izerinden bir asirdan fazla zaman gec-
tiginde, bu defa renklerden pembe, giysilerden de bere, kadin daya-
nigmasinun simgesi haline geldi. 21 Ocak 2017 tarihinde, Donald
Trump’in Amerika’da bagkanlik koltuguna oturmasindan bir giin
sonra, bagta Amerika olinak iizere, diinyanin altmgtan fazla iilke-
sinde milyonlarca kadin, kafalarinda pussyhat' ad1 verilen pembe
berelerle sokaklar1 doldurdu. Kadinlar, Trump’ta viicut bulan cinsi-
yetcilige, irkgiliga, kadin diismanhgina ve her tiirlii ayrimciliga kar-
s1 “Kadin haklari, insan haklaridir” slogaruyla Kadin Yiiriiyiigti'nii

1. Tirkgeye “kuku beresi” olarak gevrilebilir. Bu ismin segilmesinin sebebi, Donald
Trump'in segimden 6nce ortaya gikan bir ses kaydinda, “Giizel kadin gérdiim mii dayana-
miyorum. Unliiysen kadinlara her seyi yapabilirsin; onlari 6pebilir, hatta onlarin kukularini
avuglayabilirsin,” demesiydi. Kadinlar, Amerika baskaninin cinsiyeti séylemine, kukuya sa-
hip gikarak, hatta onu bags taci ederek cevap verdiler. Berenin, Londra’daki Victoria & Al-
bert Miizesi'nin koleksiyonuna dahil olmasi ise, ¢oktan ¢agimizin kayda deger sembolleri
arasinda yerini aldigin gésteriyor.
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gerceklestirdiler ve hakikaten yeri yerinden oynattilar. Feminist ak-
tivist Angela Davis, Washington’da kalabaliga seslendiginde, yiirii-
ytisiin, devlet siddetinin 6liimciil giiciine karsilik, feminizmin vaa-
dini temsil ettigini s6yledi.

Moda diinyas1 durur muydu hi¢? Marc Jacobs, Proenza Schou-
ler, Tory Burch ve daha pek ¢ok tasarimci, Instagram hesaplarindan
Kadin Yiiriiylisii yanlsi, Trump kargit1 olduklarini gdsteren payla-
simlar yaptilar. Podyumlar bile yiiriiyiisten nasiplendi. Missoni'nin
2017 Sonbahar/Kis defilesinin sonunda, tiim modeller ve markanin
tasarimcis1 Angela Missoni, kafalarinda kuku bereleriyle podyuma
ciktilar. Yiiriiytisten birkag hafta sonra bere bir de kapak giizeli ol-
masin m1? Kuku beresi, “Direnis Doguyor” baghgiyla Time dergisi-
nin kapagina ¢ikinca, gercek anlamda tarihe ge¢mis oldu.

Gelelim Tiirkiye’nin bugiine kadarki en sesli, en renkli, en bir-
lestirici halk hareketinin, Gezi'nin simgesi olan renge ve giysiye.
Nurdan Giirbilek’in deyisiyle, “12 Eyliil’'den bu yana kalin ¢izgilerle
cizilmis siirlarin da kisa bir siire icin silindigi ana.”’ Bu 4run egigi,
Gezi Parki’'nda agaglara siper olan, kirmiz elbiseli bir kadindi. Bir
kivileimdi elbisesi. Kivileim oradan oraya sigradikga, “Her yer Tak-
sim, her yer direnis,” oldu. Kirmizimn alevinin yalay1p gectigi yer-
ler, yiiregi giip giip atanlarla doldu. Birdenbire deniz, giines, bulut-
lar, agaclar, martilar, cigekler, kediler, kdpekler, insanlar toplast;
isyana, miicadeleye ve umuda dogru sokaklara kostu. Gezi ruhu,
her yan1 kirmiziya boyadi.

Kisisel tarihime vinil yagmurlukla giren kirmiziy, kim bilir kag
sefer tarzima misafir etmistim. Gezi'yi yasadiktan sonra ise Gezi'nin
rengi olarak yer etti bende. Bagka bir deyisle, capulcularin, direnen-
lerin, “Kahrolsun bagzi seyler”in ve “Bu daha baslangi¢, miicadele-
ye devam,” diyenlerin rengi.

1. Nurdan Giirbilek, Sessizin Payi, Metis Yayinlart, istanbul, 2015, s. 103.
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VITRINLERDE KENDiMi ARARKEN

agaza magaza gezmek ve vitrinlere bakinmak bir ugras ola-

bilir mi? Ister inanm ister inanmayin, benim igin dyleydi.
Londra’da merak sardim bu ugrasiya. Hig hafife almadigim, ciddi-
yetle sahip ¢iktigim ugrasim konusunda zamanla uzmanlik kazan-
dim, hatta belirli bir rutin dahilinde hareket etmeye bagladim. Her
hafta Oxford Caddesi iizerindeki devasa Topshop magazasina ug-
ramadan edemezdim. Hazir gelmisken Miss Selfridge’a soyle bir
g0z gezdirirdim. Office’in bonbon gibi babetleri, Urban Outfitters'm
vintage goriiniimlii bluzlari, New Look’un renk renk elbiseleri der-
ken, bir bakardim ki saatler buhar olup u¢gmus gitmis. Gergi her se-
ferinde ahgveris yapmazdim; hatta ¢ogunlukla seyirlik bir eglence
olurdu bu gezintiler. Yalmz Londra modas: yle cevvaldi ki, insanin
agzindan girip burnundan ¢ikar, onu illa yeni bir seye ihtiyac1 oldu-
guna inandirirdi. Hi¢ unutmam bir keresinde, “Bak Seda,” dedi,
“herkes tayt giyiyor, senin neyin eksik? Deli kizin geyizi gibi renga-
renk giyinmeyi seven kizsin, alh giillii bir tayt aliver kendine.” Ne
yapayim, boyun egdim. Hem 6yle tek bir taneyle de yetinmedim.
Ilkin siyah simli bir taytla bagladim. Geze geze, graffiti desenli, be-
yaz iizerine kirmizi puantiyeli, sirin ¢igek baskili, sikir sikir payetli
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taytlar bulmaz miyim? Hi¢ aklimda yokken kiigiik 6lgekli bir tayt
koleksiyonuna sahip olmustum bile. Benden duymus olmayin ama
o vitrinler var ya, allem eder kallem eder insarun aklin geler.

Benim g6ziimde Oxford Caddesi’nin incisi olan ¢ok katli maga-
za Selfridges’a ilk adim atigim diin gibi aklimda. Magazanin vitrin-
lerinin giizelligi ve yaraticilig karsisinda nasil da kendimden geg-
mistim. Her biri iinlii bir tasarimcinin atélyesi seklinde kurgulanan
vitrinleri tek tek fotograflamig, sonra da hayranligimi su ciimlelerle
not etmigtim: “Style.com’da’ gordiigiimde agzimn suyunun akma-
sina yol acan tiim kiyafetlere bizzat dokunma sansina sahip oldum.
Alexander McQueen elbiseler, Miu Miu etekler, olaganiistii Marc
Jacobs koleksiyonu. Ya Fendi'nin Spy Bag’ine ne demeli? Vitrindeki
Bora Aksu elbiseye bittim.”

Mesgalemin Fransizcadaki karsiligiun léche-vitrines?, yani keli-
menin tam anlamiyla vitrinleri yalamak olmasi komigime gidiyor.
Vitrinlere bakinmanin anavatarurun Paris oldugu diistiniiliirse, bu
tabirin Fransizlardan g¢ikmasi siirpriz degil. Oyle ya diinyanin ilk
¢ok kath magazas1 Bon Marché, 1852’de Paris’te agildi. Burarun acil-
masiyla, aligveris ve tiiketim aligkanhklarinda muazzam bir degi-
sim yasand1. Peki neydi bu degisim? Daha 6nce, ¢esidin sinirli oldu-
gu geleneksel magazalarin cogunda, iceri adim attig1 anda miisteri-
nin aligveris yapmasi beklenirdi. Bon Marché’yle baglayan ¢ok katli
magazacilik anlayisindaysa, altin kural miisteriyi cezbetmekti.
Uriinlerin hem vitrinlerde hem de magaza iglerinde sergilenmesi,
ihtiya¢ dahilinde olmayan seylerin anlik bir diirtiiyle satin alinmasi-
na kars tiiketicinin igtahuru kabartirdi. Maksat belliydi: gelenin go-
ziinii oksamak, karuna girmek. Hem eskisi gibi satin alma mecburi-
yeti yoktu. Ama bir kere akla diismeyegorsiin, ondan sonra miigte-
riyi oraya cekmekten kolay1 mi1 vardi?

1. Moda baskentlerindeki defileler, Vogue, GQ ve Vanity Fair gibi dergilerin bagh oldugu
Condé Nast Publications’in kurdugu internet sitesi style.com’da, 2000 yili itibariyla online
yayinlanmaya basladi. Ben de bu defile gérselleriyle ilk kez Harper’s Bazaar dergisinde staj
yaptigim sirada tanismigtim.

2. Genelde vitrinlere bakmak anlaminda kullaniliyor. Léche kelimesinin kékii olan lécher fii-
linin karsilig yalamak.



Seda Yilmaz 69

Emile Zola'mun, ticaretin katedralleri diye adlandirdig1 gok katl
magazalardan ve 6zellikle Bon Marché’den yola gikarak yazdig Ka-
dmlarin Cenneti romaru, bahsettigim degisimi biitiin inceligiyle igler.
Zola, tasradan Paris’e gelen Denise’in géziinden, romanla ayni ismi
tasityan magazay: romantik bir iislupla betimler.

Simdi seyrettigi vitrinler sanki sabah gordiigii soguk cam-
lar degildi; icerideki hareketlilikten 1s1nmug gibi titresim
halindeydiler. Kalabaliklar onlara bakiyordu. Kaldirimda
duran kadinlar, neredeyse burunlarimi cama dayayarak,
vitrinin igindekileri seyrediyorlardi. Kaldirim iizerindeki
bu tutku, kumaglara da bir canlihik vermis gibiydi. Dantel-
ler titrek ve gizli bir hareketle yerlere sarkiyor, magazanin
derinliklerini bulanik ve sir dolu bakiglardan koruyorlards.
Top halindeki kalin yiinlii kumaglar sanki soluyor, vitrinin
6niinde duranlara tahrik edici soluklarim yolluyorlardi.
Mankenlerin iizerlerindeki kadife mantolar da hareket edi-
yormus gibi sallaniyor, daha bir canlilik kazaruyordu. Ha-
rikulade bir kadife manto, canl1 bir bedene giydirilmis gibi,
manken kaliplarinun yuvarlak boyunlarini ve kalgalarinin
pembeligini agiga vuruyor, 1lik ve esnek duygularla yiirek-
leri titretiyordu. Biitiin magaza, satslardaki canlilik, tez-
gahlardaki itisip kakismalar ve kalabaligin hareketi nede-
niyle bir fabrikanin hararetiyle 1siruyordu. Ahgverisler, is-
leyen hesap makinelerinin tikirtilar ve tezgahlarin éniinde
birikmis miigterilerin iiriinlere déniik saskin bakiglar: ara-
sinda sona eriyordu. Biitiin bu iglemler mekanik bir diizen
icinde yiiriiyor, kadin kalabaligini sanki giiglii bir ¢arkin
mantigindan gegiriyordu.!

Adeta modernizm ve kapitalizmi resmeden bu anlaturun bagli-

ca 6znesinin kadinlar olmas: dikkatinizi ¢gekmistir. Kadinlarin Cen-
neti magazasi, tipki Bon Marché gibi 6ncelikle kadinlara hitap eder.

1. Emile Zola, Kadinlarin Cenneti, ¢ev. Aydin Karahasan, Telos Yayncilik, istanbul, 2009, s. 22.
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Romanda, Paris’in eniyi vitrin diizenleyicisi olarak tanitilan Octave
Mouret karakteri, bu kitleyi avcunun igi gibi bilir.

Evinin gereksinimleri i¢in bir seyler almaya 6ncelik veren akli
baginda bir kadin bile, zarif iirtinlerin cazibesi karsisinda daha fazla
dayanamayip bir siire sonra her seyi satin almaya kalkisacakti. Bu
durum satiglar1 on katina ¢ikarip liiksii halka da yayarak, tiiketimi
dehsetli bir sekilde tahrik ediyordu. Evin normal ihtiyaglarin gide-
ren kadinlan gittik¢e pahahlasan liikse tesvik ediyor, moda delisi
yapiyordu.!

Aslina bakilirsa, o dénemde ¢ok kath magazalarin “moda delisi
kadinlar” yaratmanin 6tesinde ¢ok miihim bir islevi daha vardi. Bu-
ralar, 6zellikle orta sinif kadinlarin sosyallesebildikleri “saygin”
mekanlar oldugundan, kadinlar bu sayede sokaga ¢ikabiliyorlardi.
Bundan 6nce, kadinlarin —hele ki burjuvalarsa- ellerini kollarin sal-
laya sallaya sokaklarda avarelik etmelerine iyi goézle bakilmazdi.
Ancak yazar George Sand gibi 6zgiirliigiine diigkiin, basina buyruk
istisnalar yok degildi. Sand, 1831’de heniiz yirmi dort yagindayken,
iki gocugundan birini yanina katarak tagradan ayrilip Paris’e geldi-
ginde, donemin giysilerinin, “gilgin kalabalik i¢inde kaybolmus bir
atom” gibi hissetmesine elverigli olmadigim anlar. Bunun {izerine,
kadinlarin digsarida pantolon giymeleri kanunen yasaklanrms olma-
sina ragmen radikal bir karar alir; kendisine gri kaba kumastan re-
dingot, pantolon ve yelek diktirir. Gri sapkasini takip, kalin yiin
kravatin1 da baglayinca, sokaklarda dikkat cekmeden, 6zgiirce ge-
zinmeye baglar. Zarif ayakkabilarinin yerini alan alti demirli algak
topuklu ¢izmeleriyle, “kaldirimlara sapasaglam basar, Paris’in bir
ucundan digerine ugusur.” Yiiriiyerek biitiin diinyay:1 gezebilecek-
mis gibi hissettigini s6yler.”

Cok katli magazalar, kadinlarin sosyal yasamlarini degistirdigi
gibi kapitalizmi de doniistiirdii. Ciinkii tiiketimde yeni bir asamaya
gecildi ve aligveris, bog vakitleri doldurmaya yarayan bir aktivite

1. Agy., s. 96.
2. George Sand, Hayaumin Hikéyesi, gev. Birsel Uzma, Oglak Klasikleri, istanbul, 2006, s.
293.
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haline geldi. Bu, kapitalist toplumlarda bakma eyleminin ne kadar
6nemli olduguyla da yakindan iligkiliydi. Vitrinler, kiyafetler, can-
siz mankenler hep seyredilendi. Tiiketimi seyirlik hale getirmek,
tiiketilen metalar1 da gereksinimden bagimsiz kildi. Zevk igin alig-
veris yapilir oldu. Insarun gezerken caru cekerse, hemen oracikta
aliverirdi begendigini.

Tiiketim aligkanhklarim kokten degistiren yenilikler arasinda
¢ok kath magazalar kadar 6nem tagiyan bir bagka gelisme de 6zel-
likle 20. yiizyil kapitalizminin yakit1 olan seri iiretimdi. Moda boy-
lece demokratiklesti, genis kitlelere ulasti. Toplumun her sinifi, ha-
zir giyim sayesinde modayla iliskilenmeye baglad1. Ucuzundan pa-
halisina iiriinlerin gesidi arttik¢a, herkese gore bir giysi ¢ikt1 ortaya.
Hazir giyimin yayginlagmasi, modarun hem iiretimi hem de tiiketi-
mi agisindan, yeni bir dénemin baglangicini miijdeledi. Artik moda,
herkes icindi.

Modarun iiretim-tiiketim déngiisii hizlandikc¢a hizlarurken, en
biiyiik kirlma 2000'li yillarda yasandi. Amerikah sanatgi Barbara
Kruger'in 1987’de yarattig1 I shop therefore I am' adh eseri, cagin ruhu-
nun 6zetiydi adeta. 21. yiizyll, modada daha 6nce goriilmemis bir
arz talep modelini hayatlarumza yerlestirdi. Amerikan danigmanhk
sirketi McKinsey’'nin verileri, 2000-2014 yillar1 arasinda, diinyadaki
giysi tiretiminin jkiye katlanmasina bagh olarak tiiketicilerin bir y1l-
da aldig1 kiyafet miktariun ortalama %60 oraminda arttiginu gosteri-
yor. Uretimin hizi &ylesine vites biiyiittii ki kiyafetlerin émrii 15 y1l
oncesine kiyasla yar: yariya azaldi. Bagka bir deyisle, satin alinan
kiyafetlere kullan-at mantigiyla yaklagilir oldu. Ciinkii {iretim mali-
yetleri diistiikge, giysilerin fiyatlariyla dogru orantili olarak kaliteleri
de diigtii. Eskilerin, bayramliklariru yastiklarirun kenarmma koyup
uykuya daldiklar, iist baglarinu gézii gibi sakindiklan giinleri hatir-
layan kald1 mu bilmem. Giysilerin neredeyse tek kullarumlik hale
geldigi giiniimiizde, bu ancak tath bir nostalji olarak arulir herhalde.

Elini ¢abuk tut, yoksa kagirirsin. Beni ve benim gibi y1ginla in-
sani, balin etrafina {igiisen arilar misali hizli moda markalanrun ma-

1. (ing.) Alisveris yapiyorum &yleyse varim.
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gazalarina geken iste bu diigiince. Bu magazalar, her gittigimizde
taptaze kiliklar kegfetme beklentimizi bogsa ¢ikarmama konusunda
daima hazirliklilar. Gelgeg trendleri, moda diinyasinin bugiine ka-
dar gérdiigii en miithis siiratle yorumlayip iiretmeleri ve piyasaya
siirmeleriyle kocaman bir devridaim makinesinden farksizlar. Diin-
yanun 96 iilkesinde 2.251 magazasi bulunan, litks markalarin tasa-
rimlarin ustalikla “klonlayan” Zara, makinenin en hararetli isleyen
carklarindan. Haftada iki kez yeni iiriinlerin girdigi Zara magazala-
rinda kiyafetlerin raf 6mrii o kadar kisa ki! 1997-2005 yillar1 arasin-
da markarun bagli bulundugu Inditex grubunun CEO’su olan, be-
gendiginiz iiriin g6z agip kapayincaya kadar tiikenebilir mantalite-
sini Zara'ya yerlegtiren José Mario Castellano, “Bu sektoriin can
damary, iiriiniin askida kalma siiresini kisa tutarak, miisteri ilgisini
her daim taze tutmaktir. Modada stok fazlasi, yiyeceklerle aym ka-
deri paylagir. Cok durdular my, tazeliklerinden kaybedip bozuluve-
rirler,” dememis boguna.' Anlayacaginz, bizim bir heves aldigimiz
gomlekler, tisortler, kazaklar, kot pantolonlar, taytlar ve daha nice-
leri, biiyiik sirket yoneticilerinin nazarinda giinliik siite denk.

Ne var ki insan, aligverisin verdigi hazz1 yasarken bunlari akli-
nn ucundan bile gecirmez. Alinmig alinmistir. “Hele de bu kadar
ucuza bulmugken kagirilir mu hi¢?” diye diigiiniiriiz. Hizli moda
markalarinun fiyat politikasi, kelepire konma duygusunu hep diri
tutar. Isvegli dev H&M, bu isi en iyi bilenlerden. Unlii tasarimcilarla
igbirligi yaparak her sezon huizli modanin makyajir tazelemek ciddi
bir bagar1 degil de nedir? Bu igbirliklerinin ilki 2004’te Karl Lager-
feld’le gerceklestirildiginde, koleksiyonun Avrupa ve Amerika’da
satiga gikhktan 25 dakika sonra tiikenmesi iizerine, modarun kutsal
kitab sayilan Women’s Wear Daily, yasanarn “toplu histeri” diye ni-
telemisti. O yillarda Tiirkiye heniiz H&M magazalarina kavugsama-
dig1 icin ben de hadiseye fotograflardan vakif olmaya ¢alismigtim.

2005’te ise, bu igbirliklerinin insanlari nasil galeyana getirdigini
bizzat gozlemlemek maksadiyla Londra’nin Oxford Caddesi’'ndeki

1. Lucy Siegle, To Die For: Is Fashion Wearing Out The World?, [Ugrunda Olecek Kadar Giizel:
Moda Diinyay: Tiketiyor mu?], Fourth Estate, Biiyiik Britanya, 2011, s. 22.
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Hé&M magazasinda hazir ve nazirdim. StellaMcCartney’nin tasarla-
dig1 koleksiyonun kapis kapis satilisi gercekten gériilmeye degerdi.
Tasarimlarina diigkiin olsam ben de bos durmaz; elimde fotograf
makinemle &m yakalamaya ¢alismaktansa, ne yapip edip bir parca
kapardim mutlaka. Nedense o giin ¢ektigim fotograflar1 halen sak-
liyorum. Manzara ii¢ agag1 bes yukarn s6yleydi: Kargasa yiiziinden
askilarda birbirine diigiimlenen kiyafetler ve onlarin diigiimlerini
ag1p sahip olmaya ¢alisanlar, kucaklarina doldurduklar1 ganimetleri
kabara kabara tagiyanlar, aradigim bulamamanin hiisram yiiziine
vuranlar...

Karl Lagerfeld ve Stella McCartney ile baglayan isbirligi furya-
siin ardindan kimler gelmedi ki! Comme des Gargons, Maison
Martin Margiela gibi avangard markalardan tutun da Versace, Lan-
vin, Erdem ve Isabel Marant gibi gesit cesit liiks marka. {1k seferinde
sadece gozlemledigim aligveris ¢ilginliginun, ilerleyen yillarda bir
parg¢asi oldugumu séylememe gerek yok herhalde. O sirada calish-
g1m dergi, bu igbirliklerinden bazilariru 6zel davetler vererek kutla-
diginda, davete gelen herkes gibi bana da aligveris yapmak diigerdi
elbette. Sinirh sayida iiretilen koleksiyonlardaki parcalar ilk satin
alan olmak, nereden baksaniz ayricalikti.

Hé&M'in kreatif damisman1 Margareta Van Den Bosch’a sorar-
saniz, igbirlikleriyle sadece satis yapma amaci giitmiiyor, aym za-
manda insanlar1 moda konusunda bilin¢lendiriyorlar. “Moday ge-
nig kitlelerin erisimine agiyoruz. Derdimiz bu kitleleri giydirmekten
¢ok, onlara moda bilincini agilamak.”' Bu soylediklerinin meali gu:
Hepinizin liikks markalara ulasamadigini biliyoruz. Onlarin {iriinle-
rini satin alamiyorsaniz dert etmeyin. H&M, moday1 demokratik-
lestirme kilifinda size yeni arzu nesneleri, ahigveris bahaneleri iiret-
mekten asla vazgecmez.

Cagimizin 6ncii sosyolog ve filozofu Zygmunt Bauman, “Tiike-
time 6zgii iligkiler ‘yeni bir uyariya kadar’dir,” derken ne kadar da

1. Marco Pecorari, “Conversations on Power: Margareta Van Den Bosch”, [Giig Uzerine
Soylesiler: Margareta Van Den Bosch], The Vestoj: The Journal of Sartorial Matters, “On Fas-
hion and Power”, 4, 2013, s. 61.
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dogru sdylemis.' Hizh moda markalari, bu uyarilari sik sik iiretmek
konusunda biitiin markalan geride birakiyor. Boylelikle kitleler,
alisverisciler ordusuna déniigiiyor. Aldik¢a daha mi mutlu oluyo-
ruz acaba? Bauman’a gore, “Aligveriscilerden olusan bir toplumda
ve ahigveristen olusan bir yasamda, mutlu olma umudunu kaybetmedi-
gimiz miiddetce mutluyuzdur; bu umudun biraz1 canli kaldig1 miid-
detge mutsuzluktan azadeyizdir. Oyleyse mutlulugun anahtar: ve
mutsuzlugun ilaci, mutlu olma umudunu canl: tutmaktir. Bu umut
da ancak, hizli bir ‘yeni sanslar’ ve ‘yeni baglangiclar’ silsilesinin ve
ileriye doniik son derece uzun yeni baglangiclar zincirinin mevcut
olmasiyla canh kalabilir.”? S6z konusu modayken, “yeni”den ve
“baglangi¢”tan bol ne var!

Bunu en iyi ben bilirim. Hele moday: meslek edindikten sonra,
her sezon aklimi gelen siiriisiine bereket giysi oldu. Onlarin ¢ekimine
kapilmamak elimde degildi. Hazirladigim bir konu i¢in magazalar-
da trend aragtirmasina ¢ikhgimda, dayanamaz ille kendime de bir-
kag parca kiyafet alirdim. Cogunu giymeye sira bile gelmezdi. “Ol-
sun,” derdim kendi kendime, “kenarda dursun. fleride isime yarar.”

Her seye ragmen, o magaza senin bu magaza benim gezerken
varolugsal sorular pesimi birakmiyordu. “Tiiketimin esiri olmus bir
birey olarak yine aldim da aldim. Satin alirken ilk anda duyulan haz
ne acayip sey? Bir elbiseye, cantaya yahut ayakkabiya sahip olma-
dan 6nce heves, sahip oldugu anda da heyecan duyuyor insan. Za-
man igerisinde tiim duygular siddetini kaybediyor,” diye yaziyor-
dum giinliigiime. Fakat bu fikirlerin zihnimde bir yarup bir sonme-
si, aligveris istegime kesinlikle ket vurmadi. Bilakis, hayatim mo-
dayla i ice gectikce bu istek giinden giine kabardi. Kabarmamasi
diisiiniilebilir miydi zaten? Ortalik, sezon trendlerini sudan ucuza
erigilir kilan hizli moda markas1 kayniyordu.

Bugiin gelinen noktadaysa kullan-at modas1 daha da girift bir
hal aldi. Ciinkii magazalarin {izerine bir de online aligveris siteleri-
nin albenisi eklendi. Boohoo, ASOS, Missguided ve PrettyLittleT-

1. Zygmunt Bauman, Yagam Sanat, cev. Akin Sar, Ayrinti Yayinlari, istanbul, 2017, s. 27.
2. Agy., s. 26.
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hing gibi siteler, modarun siiratini katladik¢a katlad1. Bu markalarin
iiretim siirelerini iki ila dort haftaya indirmesi —Zara ve H&M'inki
bile bes haftayken— her dakika yeniye ageren kitleleri besliyor. Dii-
siinsenize ASOS'un sitesine haftada eklenen iiriin adedi ortalama
bes bin. Haddinden huzli moda markalarinin ne kadar ucuz olduk-
larim1 da tahmin edersiniz. Kaliteleri mi dediniz? Siirdiiriilebilirlik
aktivisti Orsola de Castro ¢ok net anlatmus: “Topshop’un yiiksek
terzilik isi gibi kaldigx giinleri gérecegime hayatta inanmazdim ama
PrettyLittleThing benzeri ucuz markalarin yiikselisiyle 6yle oldu
gercekten.”

Hemen-simdi-yeni-bir-gsey-almaliyim diye diye bugiinlere gel-
dik. Giiniimiizde Instagram’dan bilgisayar ekranlarimiza kadar ka-
famuzi ¢evirdigimiz her yer vitrine doniismiisken bizi ¢ilginlar gibi
tiiketmekten ne alikoyabilir ki? Siz onu bir de benim gibi moda der-
gilerinde ¢alisan, meslegi geregi hep bir sezon sonranin tasarimlari-
n1 takip eden ve ister istemez onlarin tesirinde kalan birine sorun.






BIR BASKALDIRI SIMGESI
OLARAK MIiNi ETEK

til sahibi olmak ne demek? Once kendine uygun bir stil bulup

sonra da onu sahiplenmek mi? Peki bu insanin icinden mi gelir?
Yoksa deneye yanila m1 bulunur, 6grenilir? Modayla iyice hagir ne-
sir oldukga boyle sorular zihnimi meggul etineye baglamigh. Anla-
digim kadariyla bu igin belirli bir formiilii yoktu. Stil ikonlugu ise
apayri bir mertebeydi. O mertebeye erismek dyle herkesin harci de-
gildi. fleride bunu da degerlendirebilirdim ama simdilik stil sahibi
olma kismini ¢6zmem gerekiyordu. Madem ortada formiil filan
yoktu, ben de kendi formiiliimii yaratmaliydim. Oyle kuru kuruya
“Giysileri ve moday: seviyorum,” demek yetmezdi. Diigiindiim ta-
sindim ve kararimi verdim; ben herkesten farkli olmaliydim, dikkat
cekmeliydim.

Vintage kiyafetleri ve denim mini etekleri sahneye alabilir mi-
yiz liitfen?

Londra’da ikinci el giysi satan magazalari ve bitpazarlarini gé-
rene dek, 6liiriim de bagkalarimun pis, kokusuk eskilerini sirtima ge-
cgirmem derdim. Biiyiik konusmamak lazimmus. Gider gitmez,
Camden Market'ta bir aski dolusu sentetik bluz ve elbisenin arasina
sikismug; yakasi, mangetleri ve gogsii farbalali, polyester kumaginda
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incecik lame geritleri bulunan saks mavisi bir elbise edindim. Elbise-
ye bayrlmigtun bayilmasma ama esas, onun bir eginin daha olmadi-
g bilmekti beni cezbeden. Hem biitiin dergilerde, vintage’i en iyi
sekilde kullanan ikonlardan Kate Moss'un tarzi goklere ¢ikariliyor-
du. Vivienne Westwood un seksenlerde tasarladig1 ve “Pirate boots”
adimu taktigi botlara, Portobello’daki bitpazarinda rast gelen de, on-
lar1 2000'lerde iine kavugturan da Moss’tan bagkas: degildi. Stil iko-
nunun, Vogue Ingiltere’de yayimlanan bir moda gekiminde bunlar1
giymesi Oyle bir talep dogurmustu ki, Westwood yillar sonra bu
botlar1 yeniden iiretti. Anlayacaginiz, vintage giymeye yanagma-
yanlar i¢in vintage’imtirak secenekler de vardi artik.

Aradigim farkhiligy, ikinci el kiliklarin yarunda, biraz sagirtici
bulacaginizi tahmin ettigim bir parcada, denim mini etekte buldum.
“Denim mini etek mi? Bunun nesi degisik ki?” dediginizi duyar gibi
oldum. Durun, agiklayabilirim. Neredeyse yeryiiziindeki herkesin
jean pantolonu vardir &yle degil mi? iste bu nedenle, bunca popiiler
olan bir parga yerine, nispeten daha az tercih edilen bir denim mo-
deline y6neldim. Ayrisma pesinde kogarken; homojen yiginlarin
arasinda eriyip gidemezdim ya. Boylelikle, jean’i gardirobuma gir-
mekten menettim. Kar kis demeden, bir karis eteklerimi renk renk,
desen desen mus goraplar ve taytlarla beraber giymeye bagladim.

Bir yandan da mini etekle, aileme ve topluma bagkaldirdigim
diigiiniiyordum. Bilirsiniz, etek boyu hi¢ dyle yabana atilacak mev-
zu degildir. Kisalan her santim, hatta her milim bagh bagina bir mii-
cadele alaruna karsilik gelir. Ortaokuldayken, diz hizasindaki etegi-
mi kisaltmak i¢in annemden izin ¢itkmayinca, pek ¢ok kiz arkadagim
gibi ben de etegin belini kivirma y6éntemine bagvurmugtum. Bir
miiddet sonra annem kisaltmama razi gelmigti ama bunun da bir
6l¢iisii vardi. Bu 6lgii pek s6ze dokiilmez; kendiliginden bilir insan.

Feminist gazeteci ve yazar Ayse Diizkan’a gore, “insan evden
¢ikarken babasinin etek boyunu kontrol etmesiyle etmemesi arasinda
biiyiik bir fark var. ve bu, bir kadmnin biiyiirken verdigi en 6nemli
miicadelelerden biri oluyor genellikle. kadinlarin kiyafetine karisan-
lar babalarla sirurli degil, maalesef. abiler, kardesler, onlarin vekili
olarak anneler, sevgililer, kocalar, miidiirler, patronlar, siyasi biiyik-
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ler... neredeyse her erkek, tamdig1, herhangi bir bagi olan kadinlann
nasil giyindigi iizerine s6z sahibi olma hakkiru goriiyor kendinde.”?

Kadin giysileri arasinda mini etegin en tartismalilardan biri ol-
masirun hikmeti nedir acaba? Neden bir kumasg parg¢asi, kimi zaman
bakiglari, kimi zaman da “cik cik cik!”lar egliginde kinamalar1 ve
hatta tacizleri tizerine ¢eker? Bunu anlamak i¢in, mini etegin anava-
tan1 sayllan Londra’ya ve “kesfedildigi” 1960'l1 yillara gidelim. Bu
dénemde yasanan toplumsal ve kiiltiirel devrimle, sadece modada
degil, cinsellikten miizige kadar her alanda geleneklerden kopus,
yenilik ve deneysellik hakimdi. Muhafazakarlik ve piiritenlige ta-
hammiil yoktu artik. Fonda Rolling Stones ve Beatles sarkilari, sah-
nede mini etek, statiikoyu tepetaklak eden geng bir kitle... Vogue
Amerika’run efsanevi editorii Diana Vreeland’in deyisiyle youthqua-
ke?, yani genglik depremi yaganiyordu. Vreeland, derginin Ocak
1965 sayisinda, her yamundan zeka figkiran eglenceli iislubuyla séyle
yazmustr:

On iigtinde olaganiistii bir donem baglar, hi¢bir an kagiril-
maz. Artik biiyiimeyibeklemez, kendi yolunu ¢izer, hafta-
nin sonuna varmadan kendi tarzim yaratir. Hayallerini
eyleme doniistiiriir, yazar, sarki s6yler, rol yapar, tasarlar.
(...) Daha hayalperest. Daha eylemci. Burada. Su anda.
Youthquake 1965.

Hernekadar rock’n’roll ile birlikte genglerin yarattig alternatif
kiiltiir ortaya gikmus olsa da, elliler genel hatlariyla tutucuydu. Alt-
muglarsa, onlarin bu tutuculuga topluca bagkaldirarak, eskiye dair
ne varsa yikip, yerine yenisini kurmak i¢in ayaklandiklar: bir za-
man dilimiydi. 1960 senesinde, diinya niifusunun yarnsindan fazla-
stnin 25 yasin altinda oldugu diisiiniildiigiinde, devir tam anlamiy-
la genglerin devriydi demek yanls olmaz.

1. Ayse Diizkan, 05 17, Giildiinya Yaymnlari, istanbul, 2018, s. 89.

2. Vreeland'in, ingilizcede deprem anlamina gelen earthquake kelimesinin ilk kismini atip
yerine, genglik anlamina gelen youth kelimesini koyarak tirettigi terim.
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Mini etegin “mucit”lerinden, Ingiliz tasarimc1 Mary Quant, bu
genglerden biriydi. Moda egitimi almamigti ama akh fikri modadayda.
Heniiz yirmi bir yasindayken King’s Road’da agtig1 butigi Bazaar’la
dénemin ruhunu yakaladi. Bazaar’da ilkin, oradan buradan topla-
diklarim satti. Zamanla tasarima el atinca, gelsin mini etekler, tunik
elbiseler, PVC yagmurluklar... Quanta gére altmislarin kadini, “bir
onceki kusagin tayin ettigi degerlere ve kaliplara uymaktansa, ken-
di degerler sistemine uyuyordu.”* Annelerinin degerleriyle birlikte
hanim harimcik elbiseleri, sapkalar: ve eldivenlerini de bir kenara
attilar. Bunlarin yerine, mini etekler, neseli renkler ve geometrik de-
senlere yoneldiler.

Beatles, 1967’de kaydettigi “She’s Leaving Home” [Evden Ayn-
hiyor] sarkisinda 6zgiirlesmek ugruna her tiirden miicadeleye giris-
meye hazir olan bu kadinlar anlatiyordu. “She goes downstairs to
the kitchen / Clutching her handkerchief / Quietly tuming the back-
door key / Stepping outside, she is free,”? diyordu sarkida. Kadinlar,
geleneksel cinsiyet normlarina gére yasamaya raz1 degillerdi artik.
Sarkida denildigi gibi, kapiy1 gekip gitmek istiyorlardi. Ge¢misin ah-
lakq1 yargilarini kapinin ardinda birakmak, arzuladiklari hayata
dogru yola ¢ikmak vard1 kafalarinda. Dénemin biitiin gelismeleri de
onlardan yanaydi Altrmslarin ortalarinda dogum kontrol hapinin
piyasaya siiriilmesi, kadinlarin bedenleri iizerinde kendilerinden
bagka kimsenin s6z sahibi olmasina izin vermeyecekleri anlamina
geliyordu. Mini etek de bedenin &zgiirlesmesinin, gengligin ve ba-
gimsizligin semboliiydii.

Mary Quantin Paris’teki dengi, tasarimc1 Andre Courreges’di.
Hig siiphesiz mini etegin sahneye ¢ikisinda her ikisinin de pay1 oldu.
Kidemli moda yazarn Colin McDowell, altmuglarda Londra ve Paris
modasinin baga bas gittigini sdyler. Ancak esas ses getirenin Londra
olmasimi, burada yeni meydana gikan popiiler kiiltiire baglar. Ote

1. Diane Crane, “Fashion Design and Social Change: Women Designers and Stylistic Inno-
vation”, [Moda Tasarimi ve Toplumsal Degisim: Kadin Tasarimcilar ve Bigimsel Yenilik],
Journal of American Culture, 22,1999, s. 61.

2, Alt kattaki mutfaga iner / Mendilini sikica tutar / Arka kapinin kilidini usulca gevirir / Di-
sari ¢ikar, o 6zgurdur.
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yandan, Paris seckinci moda anlayigina tutunurken, Londra’nin seg-
kincilik kargit1 bir yaklagim benimsemesi de belirleyici olur.' Bu du-
rum, Londra modasinin daha ¢ok kisiye seslenmesini saglar.

Gergi Paris’in duayeni, mini etegi katiyen tasvip etmezdi. Kim
mi bu duayen? Hig¢bir konuda lafin1 esirgemeyen Coco Chanel’den
bagkasi olabilir mi sizce? Altmugh yillarda verdigi roportajlarda mini
etegi yerden yere vurdu Chanel. Onun i¢in mini giymek, etlerin ser-
gilenmesinden bagka bir sey degildi. “Modemligin, insanin yasadig
doneme ayak uydurmasi oldugunu séyliiyoruz ama giydiginde dog-
ru diiriist oturamadigin (edepli de olamadigin) bir kiyafetle bu nasil
miimkiin olabilir ki? Giydiginle hem yiiriiyebilmeli hem de oturabil-
melisin.”? Halefi kabul ettigi Yves Saint Laurent, Matmazel Chanel’in
kendisinin g6ziinii ne kadar korkuttugunu anlatirken, onunla sadece
bir defa, Parisin meghur oteli Ritz'de karsilagthgini sdylemisti. Aksi
da. “Gidip merhabalasmak zorundaydim. Hepimiz Chanel’in mini
etegi hi¢ tutmadigini bilirdik. Bana, ‘Ne yaparsan yap ama sakin ola
mini etek yapma Saint Laurent,” dedi.”?

Modanin belli bagli devrimcilerinden biri mini etekse, bir digeri
de cinsiyet rollerini bulaniklagtiran smokindir. Ikincisinde Saint La-
urent’in imzasinin bulunmasinin, onun Chanel’in séztinden ¢ikma-
mastyla ilgisi oldugunu diigiinmeyin. Bu onun, kadinlar i¢in mo-
dern tasarimlar ortaya koyma tutkusuyla ilgiliydi. McDowell'a
gore, Quant ve Courreges'in fikirlerini yegertebilecekleri zemini
hazirlayan tasarimciydi Saint Laurent.! Bunun nedeni, 1957 senesin-
de, daha yirmi birindeyken Dior modaevinin bagina ge¢mesi ve gel-
mis gecmis en geng haute couture tasarimaisi olarak adini tarihe yaz-
dirmas1 kadar, tasarladiklanmn kurum kurum kurumlanan Paris

1. Colin McDowell, Fashion Today, [Bugiinin Modasi}, Phaidon Press Limited, Hong Kong,
2000, s. 50.

2. Pamela Golbin, Couture Confessions: Fashion Legends in Their Own Words, [Couture itiraf-
lari: Kendi Ciimleleriyle Moda Efsaneleri], Rizzoli International Publications, America, 2016,
s. 77.

3. Agy., s. 186.
4. Agy., s. 50.
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modasinin oturakli kadinlarinu afallatmasiydi. Saint Laurent, 1959
Ilkbahar/Yaz koleksiyonuyla tasarimlarinin ana unsurunun genglik
oldugunu agik agik séyledi. Bir yil sonra, Fransiz miizisyen Juliette
Gréco’dan ve Paris’in Sol Yaka'siyla 6zdeglegsen varolugs¢ulardan il-
ham alarak tasarladig haute couture koleksiyonu, Dior’daki isinden
olmasina yol ach. Zira Dior yonetimi, sokag: cagristiran deri ceket-
lerin, haute couture’iin elit ortamina goére fazla radikal olduguna
hiikmetti. Altmiglar giimbiir giimbiir gelirken Saint Laurent, tasa-
rimcilara has keskin sezgileriyle gengligin giyim tarzin1 podyuma
tasimigh bile.

Takvimler 1966 senesini gosterdiginde, en ikonik tasarumru,
smokini yaratti. Daha 6nce sadece erkeklerin giydigi takim1 kadin
bedenine adapte etmesi dahiyane bulundu. Transparan bluzla bir-
lestirdigi bu ilk smokini, farkl sekillerde her koleksiyonuna dahil
etti Saint Laurent. Kadinlarin rahat rahat pantolon giyemedikleri
altmugh yillarda smokin tasarlamak gergekten gigir agiciyd1. Insanin
buna inanasi gelmiyor ama bir zamanlar pantolon da mini etek ka-
dar radikal addedilirdi.

Rivayete gére 1968’de, Amerikal sosyal kelebek ve stil ikonu
Nan Kempner, iizerinde Yves Saint Laurent smokiniyle Manhat-
tanin meghur restoran1 La Cote Basque’a gittiginde igeri alinmaz
ama bu muameleye maruz kalmak onu yildirmaz. Hemen pantolo-
nunu ¢ikarip ceketiyle restorana girer ve yemegini yer. Maskiilen
kabul edilen pantolonun, erkeklerin tekelinden ¢ikmasi pek hos
kargilanmamus belli ki.

Konu ssiyaset olunca daha da vahim émeklerle karsilagabiliyo-
ruz. Ulkemizde, kamu caligani kadimlarin pantolon giyme yasag:
ancak 2001 senesinde kaldirildi. Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’'nde
kadin milletvekillerinin pantolon giymeye baglamalar1, Meclis Ictii-
ziigii'ndeki “Bayanlar tayyoér giyerler,” maddesinin degistirilmesiy-
le 2013’te miimkiin oldu.

Elizabeth Wilson’a kalirsa, kadinlarin pantolon giymelerinin
yayginlagsmasi, 20. yiizyill modasinun en kayda deger gelismeleri
arasindadir. “Bati’daki kadinlarin bacaklar yiizyillar boyunca etek-
lerin altina gizlendi. Pantolon, sadece aktrisler, akrobatlar ve ahlaki-
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na giiven olmayanlar tarafindan giyilirdi. Ne gariptir ki, Miisliiman
toplumlarda kadinlar pantolon, erkekler de rop giyerlerdi. Oysa
Bati'da 1900’lere kadar, calisan kadinlar, genelde agr islerde calisan
is¢ci kadinlar ve eglence sektériindekiler pantolon giyer; bacaklarim
gosterirlerdi. Hog, bunu yaptiklarinda da ahlaklarindan siiphe edi-
lirdi. (...) Kadinlar igin pantolon, Ikinci Diinya Savagi’'ndan epey
sonraya kadar sadece plajda, spor alaninda veya aylak zamanlarin-
da giyildiginde saygin giyimden sayildi.”’ Pantolon giymek gibi
bugiin son derece siradan gériinen bir konuda dahi kadinlarin ne
kadar miicadele verdiklerini goriiyorsunuz.

Mini etegi kabullenmeyen Coco Chanel, pantolon konusun-
daysa ilericiydi. 1920’li yillarda plajda pantolon giyerek, onun po-
piilaritesine dnciiliik etti. Ashnda Chanel’den ¢ok daha 6nce panto-
lon tercih etmeye tesebbiis eden kadinlar oldu. 1800°li yillarin orta-
sinda, yerleri siipiiren elbiseler, tel cemberli i¢ etekler ve korseler
bazi Amerikali kadinlara fazla gelmeye bagladi. “Kadinlar, asir1 si-
caklamaktan, bozulan solunumlarindan, pis sokaklar: siipiirmek-
ten, merdivenlerde takilip diismekten, bagcikli korseler yiiziinden
ezilen i¢ organlarindan ve fabrika makinelerine sikismaktan sika-
yetciydiler.”? Giydiklerinin, hayatlarim zorlaghrmasina géz yuma-
muyorlardi artik.

Kadinlar bu dertlerden mustaripken, Amelia Bloomer, editorii
oldugu kadin dergisi The Lily'nin Nisan 1851 tarihli sayisinda, ilk kez
kadin haklar savunucusu arkadas: Elizabeth Cady Stanton'in iize-
rinde gordiigii ve boylece kullanmaya bagladig: salvar benzeri pan-
tolonu 6ven bir yazi kaleme aldi. Okurlarin yaziya gosterdigi ilgi
inarulmazdir. Derginin tirajibirdenbire artar. Gelen yogun istek iize-
rine, birkag ay sonra bu yeni kostiimiinii gosteren bir graviiriinii der-
gide yayimlayinca pantolon, bloomer ismini aldi Tiirk pantolonu
diye de adlandirilan, salvar iizerine giyilen kisa etekten miitesekkil

1. Adorned in Dreams: Fashion and Modernity, s. 162-164.

2. Annemarie Strassel, “Designing Women: Feminist Methodologies in American Fashion”,
[Kadinlart Tasarlamak: Amerikan Modasinda Feminist Metodolojiler], The Feminist Pressat
the City University of New York, 2012, Women'’s Studies Quarterly, cilt. 41, no. 1/2, s. 38.
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bloomer, basta pantolonun benimsenmesini 6neren giyim reformcu-
lar1 ve feministler olmak iizere pek ¢ok kadinun hayatina girdi. “Ulke
capinda sondiiriilemeyen bir yangin” gibi yayilirken, “her nerede
goriildiiyse 6fkeli bir heyecana yol achg1 séylendi.”! Zamanla, bu 6f-
keli heyecan 6yle bir hal ald1 ki, bloomer giyenler, gordiikleri tepkiler-
le bag edemez oldular. Bunun iizerine, Amelia Bloomer ve arkadag-
lar1 birkag yil sonra bu rahat giysiden vazge¢gmek durumunda kalda-
lar. Peki neydi bloomer'imn béylesi tepki cekmesinin sebebi? Kadin ca-
lismalar1 alaninda ders veren tarih¢i Amy Kesselman’a gére, kadin-
larin hayatlarim kendi ihtiyaglarina gore sekillendirmeleri, erkekler-
den onay almay1 beklemekten kurtulmalar1 ve geleneksel olarak er-
kege mahsus kabul edileni giymeleri bir tehdit olugturdu.?

O kadinlarin pantolonu, benimse mini etegim otoriteye bagkal-
dir1y1 temsil ediyordu. Canum ne isterse onu giyerek kendi kararla-
rim1 verdigimi ve hayatim {izerinde s6z sahibi oldugumu goster-
mek istiyordum. Gergekten dyle miydi? Peki dyleyse, bir yandan da
bebe yakali, karpuz kollu, dantellj, fistolu, edepli ve akill1 uslu elbi-
selere biiriinmem ne demek oluyordu? Segimlerim benimle ilgili
neler sdyliiyordu? Celigki icinde kaldigimi mi? Igimde iki farkl ka-
dinun birden var oldugunu mu? Bir ugtan bir uca salinan tarzim
bana ne anlatmaya ¢alisiyordu? Onu duyabiliyor muydum?

1. Moda ve Giindemleri: Giyimde Sinif, Cinsiyet ve Kimlik, s. 150.

2. Amy Kesselman, “The Freedom Suit: Feminism and Dress Reform in the United States,
1848-1875", [Ozgirlik Takimi: Birlesik Devletler’de Feminizm ve Giysi Reformu), Gender
and Society, cilt 5, no. 4, Sage Publications, 1991, s. 500.



TREND DOKTORU

iz hi¢ “Trendlerin kulu kélesiyim,” diyen bir moda insan1 gor-

diiniiz mii? “Moda insan1”ndan kastim, editoriinden tasarimci-
sina, fotografgisindan kreatif danismanina modanin paril paril vitri-
ninde ¢alisanlar. Bu insanlar, kendi aralarinda gizli bir anlasma yap-
mustrr sanki. Anlagsma uyarinca taraflar trendleri bilmek ama asla ve
kat‘a takip etmemekle yiikiimliidiir. Sayet biri, giyinirken trendlere
bagh kalmadigim sOyliiyorsa, asil ima ettigi, “Trend de neymis ca-
nim? Benim kendime has tarzim var”dur.

Bir keresinde, stilim hakkinda bana birkag soru soruldugunda,
(Evet, bir stile kavugsmus, hatta ara sira onu anlatmaya baglamigstim)
“Stil sahibi olmak i¢in giyinmekten ve daima yeni seyler kesfetmek-
ten zevk almak gerekli. Trendlerin ve genel gecer moda kurallarinin
baginda, ortasinda veya sonunda olmaktan korkmamak bir zorun-
luluk,” demistim. Dolayli yoldan trendlere mesafeli olusumdan
bahsetmistim igte.

Editor sifatiyla ilk ¢alismaya basladigim yayin, aligveris ve
moda dergisi ALL’du. O vakte kadar, Harper’s Bazaar, AnOther Ma-
gazine ve Sunday Times Style’da staj yapmus, kisa siireligine de Bey-
men’de gorsel diizenleyiciligi denemistim. Yani modanin miirekke-
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bini yalamug sayihirdim. ALL, kiigiik bir ekiple gilginca ¢alisarak ha-
zirladigimuz, biitiiniiyle yerli bir dergiydi. Bu, referans alabilecegi-
miz, igerik ve kapak fotografi temin edebilecegimiz yabanci edis-
yonlanmmuzin olmadigl anlamuna geliyordu. Zor muydu? Hem de
nasil! Ama bir o kadar da soluk kesiciydi. Hele kapak ¢ekimlerinde
heyecaramiz tavan yapardi. Baglarda bu ¢ekimlerin konsepti, iinlii
bir ismin, bir stil ikonuna doniistiiriilmesi {izerine kuruluydu. Seb-
nem Dénmez Marilyn Monroeya, Ozgii Namal Audrey Hepburn'e,
Tuba Unsal Edie Sedgwick’e, Saadet Isil Aksoy Lara Croft’a, Fadik
Atasoy Elizabeth Taylor’a, Nil Karaibrahimgil Barbie’ye, Ahu Yag-
tu Twiggy'ye benzetilerek kapaga tasinmigti.

Stiidyoya sabahin korlinde rahat kihgiyla, makyajsiz halde gelen
bir iinliiniin, saatler ilerledikce gecirdigi degisime tanik olmak paha
bicilmezdi. Once sag ve makyaj yapihirdi. Derken, moda editoriiniin
topladig1 envaigesit kiyafet ve aksesuvarla yarattigi kombinlerin giyil-
mesine gelirdi sira. Kapak kiziun degisimi, modanin sihriydi benim
goziimde. Bu degisim, giysilerle farkh farkli kimliklere biirtinmenin
miimkiin olduguna dair inancim giiglendirirdi. Cekimlerdeki gore-
vime gelince, olan biteni hayran hayran seyretmek disinda, kapak ki-
zim bir golge gibi takip etinek ve arada da onunla réportaj yapmakt.

Kapak ¢ekiminin yaninda moda ve dekupe cekimleri, réportaj-
lar, makaleler ve reklamlar tamamlaninca dergi baskiya hazir hale
gelirdi. Siire¢ anlattigim kadar basit degildi tabii. Baskidan bir nce-
ki haftaki rutinimiz hi¢ sasmazds; her Allah’in giinii ofiste yatip kal-
kardik. Ne editorii oldugumuzun énemi yoktu. O son hafta gelip
cattiginda herkes bir isin ucundan tutardi. Tiim ¢abanin sonunda,
baskidan yeni ¢ikan, dumaru iistiindeki dergiyi eline almanin tad:
bir bagkayd1 dogrusu. Derginin sayfalarini gevirirken, yorgunlugu-
nuza degdigini diigiiniirdiiniiz.

ALL’un ofisi Seyrantepe’de, moda agisindan bakacak olursak,
kus u¢maz kervan gecmez bir yerdeydi. Fakat giyim kusamima gos-
terdigim 6zeni gorseniz, modanin yiiregi New York’ta bulunan Vo-
gue'un ofisinde, Anna Wintour'un emrinde goreve bagladigim sa-
nabilirdiniz. Orek vermek gerekirse, renk ve desen figkiran vintage
elbiselerimi, mus ¢oraplar ve gapraz bantli, topuklu agik ayakkabi-
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larla birlikte giyerdim. Oramda buramda illa ki alengirli bir aksesu-
var olurdu. Kah kafama kocaman fiyonklu pembe saten bir ta¢ kon-
dururdumn, kah boynuma siyah {izerine beyaz puantiye desenli ret-
ro gozliik seklinde kolye. Giyim tarzlarina 6zenme konusunda di-
ger editor arkadaglarimin da benden agag: kalir yani yoktu. Yarati-
ciligimizi hem igimizle hem de iist bagimizla ifade etmeyi seviyor-
duk. Yalrz bazen, ayni ofisi paylastgimiz sektorel dergi hazirlayan
editorlerin bakiglarinda bir hayret ifadesi yakalardim. Modaya uzak
kimselere biraz tuhaf goriiniiyor olabilir miydik?

Dergide, “Trend Doktoru” adl1 bir béliimiim vardi. Bu bdliim-
de her ay bir okurun “hasta diisen” tarzina deva bulmaya ¢alisir-
dim. Cagrim s6yleydi: “Farkl1 ve yeni tarzlar denemek istiyorum,”
diyorsaruz hemen Trend Doktoru’'na yazin. Birlikte gikacagimiz
aligverisle yenileneceksiniz. Ger¢ekten de okurla beraber magazala-
n gezer, aligveris yapardik. Sectigim kiyafetlerle onu bastan yarat-
mak bana diigserdi. Bu doktorculuk, okurun her kombinle ayr1 bir
fotografinin gekilmesiyle nihayete ererdi. Aslina bakilirsa, dergide
calishgimuzda tipki doktor gibi belirli bir otoriteye sahip oluyorsu-
nuz. Doktorlukla kiyaslandiginda editérliigiin daha ¢ok ilgi uyan-
dirmasiny, yaldizli ambalajima baghyorum.

Audrey Hepburn ve Fred Astaire’li Funny Face [Sahane Mace-
ra], Merly Streep ve Anne Hathawey'li The Devil Wears Prada [Sey-
tan Marka Giyer] filmlerinin bu kadar tutulmasinin sebebi, s6ziinii
ettigim yaldizl1 ambalaji agarak modanin gizemini —gerceklere pek
de dokunmadan- gozler éniine sermesi bence. 1957 yapim Funny
Face, editdr Diana Vreeland ve fotografci Richard Avedon 6rmek ali-
narak yaratilan kahramanlariyla, ellili yillarin dergi diinyasin abar-
til1 bir sekilde isler. Unutulmaz sahnelerden birinde, derginin yayin
yonetmeni Maggie Prescott, olanca karizmasi ve otoritesini sirtina
gecirmis vaziyette ofisine adim atar atmaz biitiin editorleri odasina
cagirir. Rengarenk kapilar agilir, kalem eteklere biiriinmiis, iki dir-
hem bir ¢ekirdek editdrler Bayan Prescott'un yaninda alirlar solugu.
Prescott, hazirlanan sayinn igerigini kotii ve sikic1 buldugu konu-
sunda bir s6ylev verir. “Amerikal1 kadinlar ¢irilgiplaklar; benim on-
lara ne giyeceklerini séylememi bekliyorlar. Bu derginin i¢indekiler
onlara higbir sey anlatmiyor.” Tam azar ¢ekerken bir fikir geliverir
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aklina. Tiim dergiyi, hatta tiim {ilkeyi pembeler icinde gérmek iste-
digine kanaat getirir. Iste Amerikali kadinlar: giplakliktan kurtaran
karar! Saka bir yana, bu sahne o yillarda editérlerin ne kadar giiglii
ve etkili olduklarinin ispati.

The Devil Wears Prada filmiyse ¢aguruzin moda otoritesi Anna
Wintour'un beyazperdeye uyarlanmus halidir. Gergek yanlan olsa da
filmde dergi diinyasi bire bin katilarak anlatilir. Ancak yayin yonet-
meni Miranda Priestly’nin, “Ya seninki gibi bir hayat1 istemiyor-
sam?” diye soran asistaru Andy’ye, “Sa¢gmalama. Herkes bunu ister.
Herkes bizim yerimizde olmaya can atar,” demesinde en ufak bir
abart yok. Evet, moda dergilerinde calisan editérler genelde boyle
diisiiniirler. Bazen de su repligi duyariz: “Bu isi kapmak igin canim
verecek milyonlarca kadin var.” Bu da dogru. Ama tiim diinyada,
editorlere azictk maag vermenin adetten sayildigim 6grenseler yine
de bu denli istekli olurlar maydi orasin bilemiyorum.

Peki ya editérler, “Yeter ki sevdigimiz isi yapalim, kazandig-
muz para miihim degil,” mi diyorlar acaba? Olasi. Buna ben de dahi-
lim tabii. Meslege ilk bagladigimda, hemen hemen ayn profilde in-
sanlarla calighgimun farkina varmishm. Iyi okullarda okumus, hali
vakti yerinde ailelerde yetismis, para kazanmay: pek dert etineyen
tiplerdik. Moda dergiciligi yapanlarin tamaminin tuzu kuru oldu-
gunu ima ettigim diigiiniilmesin. Elbette istisnalar da vardu.

Diinyaya bakhgimizda da moda dergiciliginin eski ve agr top-
lar1 bagta olmak tizere, editorlerin pek ¢ogunun zengin ailelerden
geldigini goriiriiz. 1914-1952 yillan arasinda Vogue Amerika’y yo-
neten Edna Woolman Chase, 1933’ten 1957’ye kadar Harper’s Bazaar
Amerika’nin baginda olan Carmel Snow, her iki dergide de imzasi
bulunan Diana Vreeland gibi isimler, baglarda dergi sayfalarini, stil
sahibi ve zengin kadinlarin giydikleri ve yapip ettikleriyle doldu-
rurlardi. Esasen buna, kendilerininkine benzer yagamlar: anlatirlar-
d1 da denebilir. Giinkii hepsi ya iyi ailelere mensuptu ya da varlikl
adamlarla evliydi.!

1. Lenore Benson, “Fashion Editors”, [Moda Editérleri], Valerie Steele (yay. haz.), The Berg
Companion to Fashion, Berg Publishers, Birlesik Krallik, 2010, s. 285.
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Vreeland'den inciler bunu dogruluyor:

Moda dergilerinin sergiledikleri tiim abuk sabukluklar,
liiksler ve ziippelikler beni her daim biiyiilerdi. Gengligim-
de, Vogue’da yayinlananlara benzer bir elbise giymis bir
kadmnn kilerinin kokusunu igine ¢ekme sansina erismis
insan sayis1 bir elin parmaklarim gegmezdi. Ama ben, o
diinyada yagsadim. Hem sadece dergicilik yaptigim siirece
degil, ondan ¢ok daha 6nce de yasadim. Ciinkii hep o diin-
yaya aittim. En azindan hayallerimde.

Vreeland'in s6zleri, moda dergilerinin, hakikatle hayalin sirur-
larin flulaghirma konusundaki maharetini gosteren giizel bir 6rnek.
Bahsettigi hayati gercekten yasadi mi, yoksa yalnizca hayalini mi
kurdu belli degil. Moda, béylesi muammalar sever. Ciinkii aslolan,
tiiketiciye diis kurdurmaktr. Bu konuda, dergilere ve editorlere cok
is diiger. Felsefeci ve yazar Roland Barthesin, 1957-1963 yillar: ara-
sinda Fransa’da yayxmlanan moda dergilerini inceleyip ¢dziimle-
mesini yaptiktan sonra kaleme aldig1 Systéme de la mode [Moda Diz-
gesi] adli kitabinda dedigi gibi, “Arzulatan sey nesne degil, addur.
Sattiran sey, diis degil, anlamdir.”? Hig siiphesiz, adlandiran ve an-
lamlandiran da editorlerdir.

Diinyada, moda dergilerinin tarihgesi epey eskiye dayamyor.
Harper’s Bazaar 1867’de, Vogue ise 1892’de Amerika’da yayin hayat-
na baglad:. Ingiltere’de, sirasiyla 1929 ve 1916 yillarinda ilk sayilar:
yayinlandi. Bu dergilerin Tiirkiye edisyonlarirun ¢ikmasiysa asirlar
aldi. Harper’s Bazaar, 1993'te Tiirk okuyucusuyla bulugtu. Derginin
genel yaym yonetmeni Elgin Yahsi ilk sayida, “Tiirk dergiciliginin
uzun bir ge¢misi yok. Hele 6zel ilgi alanlarina y6nelik olarak ¢ikan
dergiler ¢ok yeni. Moda dergisi olarak anilan bir-iki dergi de kav-
ramsal olarak moday1 yansitmaktansa, vitrinleri yansitmakla yetini-

1. Eleanor Dwight, Diana Vreeland, Harper Design, New York, 2011, s. 45.

2. Roland Barthes, Systéme de la mode, Le Seuil, s. 10; Dominique Waquet, Marion Laporte,
Moda, gev. Isik Ergiiden, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, 2011, s. 60.
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yorlar,” yazmgti.! Harper's Bazaar'dan alt1 y1l sonra Elle, on yedi y1l
sonraysa Vogue yayimlanda.

Yabanai dergilerin Tiirkiye’ye gelisi zaman almis olabilir ama
onlardan 6nce moda dergiciliginin bir efsanesi vards; ismi Vizon’du.
Burada modanin esamesi okunmazken, 1978'de piyasaya cikan Vi-
zon her bakimdan 6nciiydii. Tam 24 yil Marie Claire’in yayin yonet-
menligini yapan, dergiciligin duayenlerinden Fatog Yalin, “Vizon
dergisinin benim hayatimdaki yeri o kadar 6énemli ki birkag keli-
meyle anlatmam gercekten zor,” diyor. “Hayattaki ilk isimdi ve Ka-
mil SiikOn da ilk patronumdu. Bugiinkii tecriibelerimin ¢ogunu Vi-
zon ve Vizon Show’larda yasadiklarima bor¢luyum. Benim jeneras-
yonumdan bir¢ok kiginin de hayatinda ¢ok énemli bir rolii vardi
Vizon'un. Tiirkiye'nin ilk moda ve kadin dergisiydi, gergek bir Is-
tanbul dergisiydi. O giinkii dergiciligin cok 6tesinde, diinyay: yaka-
layan vizyonuyla hepimizin ufkunu agip, hep daha uzag: diisiiniip,
en giizeli sevmeyi 6gretti bize.”

Ulkenin politik ve ekonomik galkantilarindan &tiirii agila kapa-
na yaym hayatinu siirdiiren Vizon, bagta saman kagida, ardindan
yar1 saman yar1 kuge kdgida, son olarak kuge kagida basildi. 1983
senesinde Semra Ozal'in derginin kapagmna ¢ikmas: biiyiik ses ge-
tirdi. Hiilya Eksigil, 6nce Vizon, daha sonra Vizyon adiyla yayinla-
nan, 20 y1l yaz igleri miidiirliigiinii yiiriittiigii ve ana sdylesilerini
gerceklestirdigi derginin 25 yil boyunca yagsamasinin ¢ok &nemli
oldugunu séyliiyor. “Tiirkiye hizla bir tiiketim toplumu olmaya
dogru giderken Vizon/Vizyon bu yol iizerinde, siirekli bilgilendir-
me ve bilinglendirme iglevi gérmeye calisti. Giincel olaru yansitir-
ken, yiizeyde goériinenin arkasindaki degerlere de ayna tutmaya
gayret etti. Onu diger benzeri dergilerden ayiran en 6nemli 6zelligi-
nin bu oldugunu diisiiniiyorum. Tabii kendi sayfalarin kendi iiret-
me 6zelliginden sonra. Hicbir yabanci yayin organindan konu ko-
tarmadan, ¢eviri yapmadan, tamamen kendine 6zgii bir yapim sii-
recinden gegerek hazirlanmasi ve bu farki ilk giindenbugiine kadar

1. Elgin Yahsi, Harper’s Bazaar, sayi 1, Ekim 1993, s. 4, 6; Ash Davaz-Mardin (yay. haz.),
Kadn Siireli Yayinlan Bibliyografyasi: 1928-1996 Hamimiar Alemi’nden Roza'ya, Tarih Vakfi Yurt
Yayinlari, istanbul, 1998, s. 381.
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korumasi saniyorum okuyucusunun da géziinden kagmad1.” Viz-
yon’un Aralik 2003'teki son sayistyla birlikte Tiirkiye dergiciliginde
bir devir kapand1 ama Deniz Alphan, Hiilya Eksigil ve El¢in Yahsi
gibi 6nde gelen editérlerin emekleri sayesinde Tiirk modasi ve der-
giciligi gercekten kiymetli bir mirasa sahip oldu. Sectigim meslek, o
mirasin iizerine inga edilmigti.

Dergicilige bitmek tiikenmek bilmeyen bir kesfetme sevkiyle
yaklagirken, modarun 1s1ltis1 gézlerimi kamastiriyordu. Aym 1s1lti-
nin, sektdre disaridan bakanlarin da goziinii aldiginin farkinday-
dim. Gorsellige dayali, imrenilen moda diinyasinin en biiyiik baga-
ris1, herkesi biiytileyip, harikalar diyarindaymuis gibi hissettirmekti.
Dergicilik s6z konusu oldugunda, yapilan igsin mahiyetinden 6nce
marka kiyafetler, sezon trendleri, defileler, basin davetleri, lans-
manlar, moda haftalari, partiler ve iinliilerin akla gelmesi biraz da
bundandi. Hadi ben de itiraf edeyim; liiks bir markarun davetlisi
olarak Paris’teki defilesini izlemek (ileride daha detaylh anlatacagim
iizere) ve orada kraligelere yaragir bir sekilde agirlanmak tam anla-
muyla biiyiileyicidir.

Gelgelelim, modanin ve dergiciligin géz boyayan giizellikleri-
nin yaninda pek dile getirilmeyen giigliikleri de var. Ben daha ilk
dergicilik deneyimimde bunlardan bazilariyla yiiz yiize gelmistim
aslinda. Mesela, ise bagladigimda tek bir derginin editoriiyken, za-
manla ajansin ¢atis1 altindaki iki farkli dergiye dahaigerik iiretirken
bulmugtum kendimi. Is yiikiiniin giinbegiin artmasi caruma oku-
masina ragmen kariyerimde anca bu sekilde ilerleyebilecegime ina-
nmyordum. Hem harikalar diyarinda degil miydim? Bunun igin her
seye degerdi.

Yagsam akip giderken, baz: yiizlesmelere aldiris etmez insan.
Aradan oldukga uzun bir zaman gectikten sonra, 1994-2001 yillar1
arasinda Vogue Paris’in yayin yénetmenligini yapan Joan Juliet Bu-
ck'in yazdig1 The Price of Illusion [Yanilsamanin Bedeli] adli kitab:
okudugumda bedel konusu diistii aklima. Buck’in hikdyesi oldukca
ilgingti. Cocuklugu, Hollywood un {inlii film yapimcilarindan olan
babasinin kanatlarinin altinda, bolluk icinde ge¢mis, yirmili yagla-
rindan itibaren Vogue'un gérkemli diinyasinin bir pargas1 olmustu.
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Giysilerin hep 6zel bir yeri vardi hayatinda. Bu agidan benzegtigimi-
zi diiglinmiigtiim. Acaba onun yanilsamasi neydi? Peki ya benimki?

Gengliginde fotograf¢1 Guy Bourdin'le caligmig, Yves Saint La-
urent’den Karl Lagerfeld’e pek ¢ok tasarimciyla dostluk kurmus,
Anna Wintour’la iligkisi hep gerilimli olmug bu kadin nasil biriydi?
Ben sordum, o anlatti. 1973'te, yirmi iigiindeyken Vogue Ingilte-
re’nin konular editdrii pozisyonu icin genel yayin yonetmeniyle go-
riigmeye gittiginde, kazanacag1 paranin haftada sadece 10 pound
oldugunu 6grenisini hi¢ unutamadigini sdyledi. Yayin yénetmeni
sormustu: “Senin paraya ihtiyacin var mu ki? Baban {inlii bir film
yapimcisi degil miydi?” Buck, kalantor bir iginsaninin kiziymiggasi-
na, “Tabii ki,” diye kargihk vermisti.' Erken baglayan kariyer yolcu-
lugunda, Vanity Fair’den Interview'a sektoriin en saglam dergilerine
yazilar yazan Buck'in giysilere diigkiinliigii, Vogue Paris’in genel
yayin yonetmeni koltuguna oturunca neredeyse bir bagimhliga d6-
niigmiistii. Ancak bu, sadece onun zaafiyla agiklanabilecek bir me-
sele degildi. Moda diinyasindaki pozisyonunda, 6zellikle liiks tasa-
rimlarla var olabilecegine inamiyordu. O dénemi, “Kazandigim pa-
ray1 kiyafetlere yatirirken kendimi kapana kisilmig hissediyordum,”
sozleriyle andi1 ve ekledi: “Kisir dongiiden ¢ikmak igin oradan kap:
digar1 edilmem gerekiyordu. Sonunda 6nemli olanin, insanin &z-
girliigiinii bulmas: oldugunu anladim.”

Bir siire sonra Vogue Paris’teki isinden oldu gercekten de. Patro-
nuyla yapt§ konugma bitince, Prada defilesini izlemeye gitmis, ar-
dindan otel odasinda markalarin génderdigi hediyelerle kalakalmig-
t1. “Ayru hediyelerin, Milano’daki otellerde konaklayan biitiin genel
yayin yonetmenlerine génderildigini ¢ok iyi biliyordum. Logolu mi-
nik deri iiriinler, en yeni ¢anta, en yeni parfiim, en yeni esarp... Al
ay 6nce Missoni ve Jil Sander’den siparis ettigim giysiler koltugun
tizerinde duruyordu. Artik pargas1 olmadigim bir hayata ait giysi-
ler..”?* Yagarmurun her dénemini giysiler iizerinden hikayelestiren
Buck igin bir devrin sonu da onlarla anlamlanmusti. Son olarak, “Ode-

1. Joan Juliet Buck, The Price of lllusion, [Yamlsamanin Bedeli], Atria Books, New York, 2017,
s. 96.

2. Agy. s. 2-3.



Seda Yilmaz 93

diginiz bedel neydi?” diye sordugumda, 69 yasindaki Buck yutkun-
du ve hig tereddiitsiiz, “Gengligim,” dedi.

Cok sik olmamakla birlikte, modanin gik perdesini aralayip,
iceride olan biteni gosteren bunun gibi baz1 gelismeler yagsamiyor.
Gectigimiz yil, antropolog Giulia Mensitieri, Le Plus Beau Métier du
Monde [Diinyarun En Harika Meslegi] adli kitabiyla Fransa modasi-
ninsirlanan gergeklerini ortaya ¢ikardi. Kitap yayimlandiginda bii-
yiik giiriiltii koparmasi beklenirdi. Moda sektériinde ¢alisan herke-
sin bildigi ama disariya pek yansitmadig1 mevzular agik agik anlat-
must ¢linkii.

Her sey, Mensitieri'nin, alaninda bagarih bir stilistle Paris’te ta-
nigsmasiyla bagladu. Stilistimizin elinde Prada ¢antas, ayaginda Cha-
nel ayakkabilar, business class'ta oradan oraya yolculuk ediyor. Fa-
kat cebinde bes kurug paras1 yok. Oda bile kiralayamiyor; bir arka-
dagirun evindeki koltukta yatip kalkiyor. Mensitieri, Guardian gaze-
tesine verdigi roportajda, stilistin yaptig: isin karsiliginda alacag:
paray1 bilmeden calishginu anlatiyor. Mesela, ad: agiklanmayan ¢ok
litkks bir marka, bir haftalik calismasi icin ona para 6demek yerine,
5.000 euro’luk hediye ¢eki vermis. Markadan yapacag: aligverisin,
maas kadar degerli oldugu diigiiniilmiis herhalde. Kitapta sunlar
soyliiyor Mensitieri: “Para almana gerek yok, ¢iinkii burada olman
bile biiyiik sans mesaji veriliyor. Moda kendini olaganiistii, sira dig1
bir diinyaymus gibi gosteriyor. Bu alanda calisanlar, “iimit ekonomi-
si’ yiiziinden bu gartlar kabul ediyorlar. Giiniin birinde hayallerin-
deki meslege ulasabileceklerini iimit ediyorlar.” Mensitieri, bahsi
gegen stilist gibi Paris modasindan 50 farkli yaratici insanla goriis-
miig; bir dergide staj yaparak, moda ¢ekimlerine katilarak tam mana-
siyla o diinyanun bir parcasi haline gelmis. Aragtirmasimn sonucun-
da, Fransa'nun ikinci biiyiik endiistrisi olan, 15 milyon euro degerin-
deki moda sektoriine hizmet edenlerin, riiya gibi islerde calistiklar
sarulirken aslinda pek ¢ok zorlukla bogustuklarini ortaya koydu.

Hayallerden girdik, gerceklerden ciktik. Pek 6yle oldugu diisii-
niilmez ama her ikisi de modaya dair. Gelin goriin ki, benim igin
simdilik hayaller daha agir basiyordu.
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EKMEK BULAMIYORLARSA
CHANEL YESINLER

1/ e giysem?” sorusunun hayat memat meselesine déniistii-

Ngﬁ anlardan birindeydim. Dért kapili, devasa gardirobu-
mun kargisina ¢okiip, yillardir oradan buradan topladigim giysileri
incelemeye koyuldum. Sik olmak istiyordum ama takip takigtirmig
gibi goriinmek istemiyordum. “Giydiklerimin {izerine kafa patlat-
mak kim ben kim?” tavrin takinabilecegim bir kilik bulmaliydim.
Vintage elbise mi giysem? Yok, i¢cinde etek bulunan bir kombin ol-
sun ki giyinirken yaraticlligimi konusturdugumu gosterebileyim.
Onu giydim, bunu ¢ikardim. Sonunda hardal rengi giipiir etek ve
Miu Miu'dan &liip biterek aldigim, 1940’larin tarzimi ¢agnstiran,
vatkal1 ve dokiimlii lacivert gomlekte karar kaldim. Sira aksesuvar-
lara geldiginde Yazbukey’in matrak karpuz brosu ve leopar desenli,
hediye paketi siisii verilmis ¢antasini se¢tim. Muhakkak Chanel bir
seye ihtiyacim vardi. Annemin, klasik ¢ift renkli Chanel babetleri ne
giine duruyordu? “lyisi mi ben onlar1 édiing alayim,” diye diigiin-
diim. Azicik ayagimu sikiyorlardi ama olsun. Hem Versailles Sara-
yr'nda Chanel defilesi izlemeye gidecekken insarun aklina ayaklar:
mu gelirdi? Bagima talih kusu konmus gibi hissediyordum. O sirada
Elle dergisinde moda haberleri editoriiydiim. Ashnda defileye der-
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ginin yayn yonetmeni davet edilmisti ama son anda isi ¢ikinca,
“Gitinek ister misin?” diye sordu bana. Istemek ne kelime, valizimi
hazir etmisgtim bile.

Tahmin edeceginiz iizere, Paris’e gitmekle, Paris’e Chanel’in da-
vetlisi olarak tesrif etmek apayri seyler. Ilkinde bir turist olarak dola-
nursinuz sehirde. ikincisindeyse Paris’in Chanel, Chanel’in de Paris
demek oldugunu akhiruza kazimak igin her ayrint: {izerinde ¢ahsildi-
gn sezersiniz. Mesela, Marie Antoinette’in hem evlendigi hem de
giyotine gonderildigi Concorde Meydanui'na nazir, 1909 tarihli, seh-
rin en litks otellerinden Hotel de Crillon’da agirlanmak bile, Cha-
nel’in 2013 Cruise defilesi icin yazdig1 masalin bir parcasidir. Hele ki
defilenin, savurgan kralicenin devrimle birlikte apar topar terk et-
mek zorunda kaldig dillere destan saray1 Versailles'da oldugu dii-
sliniiliirse. Sehre varir varmaz, Chanel tarafindan kargilanip otele
birakildigimda, ortarmun sasaasindan géziim gonliim acildi. Tabii bu
daha baglangict.. Asil ihtisam gosterisini defilede gérecektim.

O giin gelip cathginda, itinayla hazirladigim kiyafetleri gikar-
dim; adeta bir ritiieli gerceklestiriyormuscasina ciddiyetle, 6zene be-
zene siislendim. Ozene bezene dedigime bakmayin; benimki, Marie
Antoinette’in siradan bir giindeki giyinme seremonisinin yanindan
bile gegemezdi. Hos, nereden baksaniz aramizda iki yiizyildan fazla
zaman ve sosyal statii bakimindan ugurumlar varda. Stefan Zweig,
modanin esiri diye tarihe gecen Marie Antoinette’in giyinme merasi-
mini, canh anlatimiyla bir ressarmumigcasina tutkuyla renklendirir.

Gardirobundan sorumlu bagnedime birka¢ gémlek, men-
dil ve havluyla sabah tuvaleti i¢in odaya girer, yaninda bi-
rinci oda hizmetgcisi kadin. Bu kadin egilerek kraliceye bak-
masl igin bir dosya uzatir: igine gardiropta bulunan biitiin
tuvaletlerin kii¢iik kumag érmeklerinin ignelenmis oldugu
bir dosya. Marie-Antoinette bugiin hangi roblar: giyecegi-
ne karar verecektir: Ne gii¢, ne sorumluluk isteyen bir se-
¢imdir bu; ¢ilinkii her mevsim i¢in on iki yeni resmi elbise,
on iki fantezi elbise, on iki toren elbisesi 6ngoriilmiistiir;
her y1l yeniden alinan yiizlerce &biir elbise bu say1ya dahil
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degildir (Bir moda kraligesinin ayn robu bir kereden ¢ok
giymesinin nasil bir yiiz karasi olacag diigiiniilsiin!) Bun-
lara ek olarak, bir terzi ve gardirop hizmetgisi kadinlar or-
dusunu ige kogan ve sabahhklar, lizozler, dantelli mendil-
ler, iglemeli atkilar, bagliklar, mantolar, kemerler, eldiven-
ler, coraplar ve i¢ camagirlarindan olugan bir mihimmat
deposu. Secim genellikle uzunsiirer: Nihayet, Marie-Anto-
inette’in o giin igin arzu buyurdugu tuvaletlerin 6rnekleri-
ne topluigneyle isaret konur, kabul i¢in resmi elbise, 6gle-
den sonra i¢in sade bir elbise, aksam igin biiyiik tuvalet.!

Kraligenin elbiselerinin ¢ogunda, moda kuramcis: Elizabeth
Wilson'in, 19. yiizyilin haute couture tasarimcilarinin énciilii saydiga
Rose Bertin'in imzasi bulunuyordu.? Bertin, 1772 yilinda Paris’in
tinlii caddesi Rue Saint-Honoré’de actig1 Grand Mogol adl1 magaza-
sinda yaptig1 tasarimlarla aristokrat kadinlar giydiriyordu. Miiste-
rileri arasinda prenseslerden tutun da diiseslere kadar kimi ararsa-
nuz vardi Ustelik sadece Fransizlarla kalmiyordu, onun methini
duyan Ispanyol, Isvegli ve Portekizli kadinlar da Paris’e geliyordu.
Uniiniin iilke sirlarin agmasinu, Marie Antoinette’in 6zel dairesi-
ne kadar girebilme ayricaligina sahip olmasina bor¢luydu. Bu, saray
erkani haricindeki birine ilk kez bahsedilen bir imtiyaz oldugu igin
merakli bakiglar Bertin'in iizerine ¢evrildi. Coguna gore, kraligenin
giysilere diigkiinliigiinii kigkirtan firsatcinun tekiydi Bertin. Zweig
ondan, “Kokeni bakumundan, halkin en alt sirufindan gelen, yalmizca
siradan bir sapka yapimaisi olan, kaba saba, kendine giiveni tam,
bilegi giiglii ve kibar olmaktan ¢ok bayag: tavirh bu kadin, bu haute
couture ustas1 kadin kraliceyi biisbiitiin avucunun igine almustir,”
diye s6z eder.?

Tipka Bertin gibi fakirlikten gelen ve kariyerine sapka tasarim-
cihgiyla baglayan Coco Chanel’in ise hakkiyla moda tarihinde mu-

1. Stefan Zweig, Marie Antoinette: Vasat Bir Karakterin Portresi, cev. Tevfik Turan, Can Yayin-
lari, Istanbul, 2017, s. 135.

2. Adorned in Dreams: Fashion and Modernity, s. 117.
3. Marie Antoinette: Vasat Bir Karakterin Portresi, s. 136.



98 GiYSILER NE ANLATIR?

azzam bir yer edinmesi, biraz da kaderin cilvesidir. Kendisi de tasa-
rimcihiga sans eseri bagladigaru saklamaz. “Meslegimle ilgili ne mi
biliyordum? Higbir sey. Terzilerin varhgindan bile haberdar degil-
dim. Baglatmak iizere oldugum devrim hakkinda herhangi bir fik-
rim var miydi? Kesinlikle hayir. Bir devir kapaniyordu, yenisi bag-
lamanin arifesindeydi. Elime bir firsat gectiginde dogru yerdeydim
ve bu firsat1 degerlendirdim. (...) Sadelik, rahathk ve netlige ihtiya¢
vardi. Ben de farkinda olmadan bunlarin hepsini verdim.”*

Giinliik giineglik bir mayis giiniinde, Coco Chanel’in vérisi
Karl Lagerfeld'in hazirladig1 defileyi seyretmek iizere Paris’in mer-
kezinden yola ¢ikhgimda, aklimda Lagerfeld’den ¢ok, modaevinin
kurucusu vardi. Chanel’in giiniimiiz modasina bu denli hiikmedi-
yor olusu, en basta Coco Chanel'in basarisiyd1 kugkusuz. Ondan
uzun uzun bahsedecegim ama &nce Versailles Saray1’ndaki defileye
gidelim. Dort yiiz davetliden biri olarak &zel gsoforle saraya vardi-
gimda, modanin her seyden dnce miithis bir hayal iireticisi ve sati-
ast oldugunu idrak ettim. “Giinaydin!” diyebilirsiniz. Edit6rliik
yaptigim i¢in bunun bal gibi bilincindeydim aslhinda. Fakat bilincin-
de olmakla, idrak etmek ayru sey degildi. Ilk kez bdylesi bir gér-
kemle karsilagiyordurn. Hem hayal giiciiniin ugsuz bucaksizhgim
hem de hayal edileni gercege déniistiirme konusunda sirursiz mad-
di imkanin yapabileceklerini goériiyordum. Yoksa daha 6nce bir
siirii defileye katilmighm ama bu defileden 6teydi; bir solendi.

Zweig'in, otokrasinin en heybetli ve en iddiali ifadesi saydig),
“bagkentten uzakta, arazinin orta yerinde, yapay olarak yigilmig bir
tepenin iistiinde, dam iistiinde saksagan misali yiikselen ve yiizlerce
penceresi, yapay olarak agilmis kanallar ve yapay olarak tasarlanrrus
bahgeler iizerinden bogluga bakan bir saray” sozleriyle tarif ettigi
Versailles'in bahgesine adumum atar atmaz sampanya kadehleriyle
kargilandim.? Defilenin yapilacag alana gegmeden énce tiim davet-
liler bir yandan sampanyalarim1 yudumluyor, bir yandan da klasik
miizik egliginde hogbes ediyorlardi. Herkesin kihig1 kiyafeti yerinde,

1. Paul Morand, The Allure of Chanel, [Chanel'in Albenisi], Pushkin Press, Londra, 2010, s. 61.
2. Marie Antoinette: Vasat Bir Karakterin Portresi, s. 56.
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her sey kusursuzdu. Higcbir detay atlantnarmst. Masalsa masald:
iste. Biiyiilenmis vaziyette etrafirru seyrederken moda yazar1 Suzy
Menkes ¢arph goziime. Hi¢ durur muyum? Amnda yaninda bittim.
Kisaca kendimi tamattiktan sonra yazdig) yazilari, dersine siki calisan
bir 6grenci disipliniyle okudugumdan bahsettim. Giiliimsedi. S6yle
bir etrafina bakinip, “Chanel insanlarimn nesi var anlamuyorum. Bu
giizelim havada hepsi siyahlara biiriinmiis,” dedi. O ise, Etro oldu-
gunu tahmin ettigim desenli trenckotu ve mavi Ray-Ban giines goz-
liikleriyle ¢ok renkliydi. Kendisinin harika goriindiigiinii soyledi-
gimde, “Sen de 6yle,” diye karsilik verirken gozii, yakamda 1s1lda-
yan broguma takild:: “Cok hogmus.” Daha ne isteyebilirdim ki? Or-
nek aldigim moda yazari iizerimdekini takdir etmisti. Artik 6lsem de
gam yemezdim. Gergekten de ¢evredeki en renkli iki kisi bizdik. Si-
yahlar prensi Karl Lagerfeld heniiz ortada yoktu ama herkes onun
kara estetiginin takipgisiydi sanki. Chanel’in hatirh miisterilerinin
de davetliler arasinda oldugu defilede, sosyetik Tiirkleri ayirt etmek
hi¢ zor degildi. Her biri markanin farkh sezonlara ait koleksiyonla-
rindan uzun tuvaletlere biiriinmiis bu kadinlar, siislenip piislenme
isinde 6l¢iiyii biraz kagurmglardi.

Defilenin agilisin, iinlii model Cara Delevingne, bebek mavisi,
abajur etekli denim elbiseyle yapti. Kocaman bir siis havuzunun et-
rafinda yiiriiyen modeller, Lagerfeld’in Marie Antoinette’e atifta bu-
lunan tasarimlarim sergilerlerken, fonda ¢alan sarkilar da yénetmen
Sofia Coppola’nin kraliceyi anlattig filmindeki sakarin tathliginda
cizilmis Marie Antoinette portresini akla getiriyordu. M.LA.’in “Bad
Girls” [Kétii Kizlar] pargasinu duyuyorduk: “Live fast, die young /
Bad girls do it well.”? Lagerfeld’den de Marie Antoinette’i trajikten
ziyade, popiiler ve hafif haliyle anlatmasi beklenirdi zaten.

Sovun bitiminde, parti i¢in saraymn bir ucundaki heybetli kis
bahgesine golf arabalariyla tasindigimizda, bu defa tinliileri takip et-
mekten bagim dondii. Sayabildiklerim Tilda Swinton, Caroline Sie-
ber, Laura Bailey, Alice Dellal ve Inés de la Fressange’d1. Ufak tefek
sik bir kadinla —hos, arasiuz da burada sik olmayan bir kadin bula-

1. Hizh yasa, geng 6l / Kotii kizlar iyisini bilir.
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mazdinz- goz goze geldik. Tamsiyormusuz gibi birbirimize giiliim-
sedik. Tam ben onun kim oldugunu ¢ikartmaya cahsirken, elinden
diisiirmedigi Diet Cola’siyla Karl Lagerfeld goriindii ufukta. Yarun-
da kimi goreyim? Vanessa Paradis. Cennete diismiis olabilir miy-
dim? Aradan bir siire gegince hatirladim, o kadin Rus blogger Miros-
lava Duma’ydu.

Meshurlar gecidi giizeldi giizel olmasina ama konugacak kim-
sem olmadigindan bir siire sonra saraym bahgelerinde dolagmak
bana daha cazip geldi. Kimi yerleri labirenti ¢cagrigtiran harikulade
peyzaj tasarimina sahip bahgelerde kaybolup biraz hayal kurmak
istiyordum.

Benim bir bagima gezip hiilyalara daldigim bahgelerde, 1962
senesinde Coco Chanel’le beraber Amerikal geng bir fotografc: ge-
zinmisti. Douglas Kirkland, Amerika’da Chanel markasinin hayli
ragbet gérmeye baglamasi iizerine, Look dergisi tarafindan ii¢ hafta-
hgina Paris’e génderilmisti. Amerikalilarin bu ilgisinin sebebi, iilke-
nin stil ikonigesi Jacqueline Kennedy’nin sik sik Chanel d6piyeslerle
goriilmesiydi. Hatta 1963'te Amerikan Bagkamn John F. Kennedy’ye
suikast diizenlendiginde, esinin iizerindeki meshur pembe takim
Chanel imzalydi. Kirkland'in gorevi, iinii okyanus 6tesine ¢oktan
ulagmuis olan tasarimciy1 Amerika’ya biraz daha yakindan tanitmak-
t1. Bir diislinsenize, onunla dolu dolu ii¢ hafta gegirmek nasild: kim
bilir? Ben de bunu merak ettigim icin Kirkland'n yasadiklarim ken-
disinden dinlemek istedim.

79 yasindaki Coco Chanel’i adim adim takip eden fotografci,
matmazel diye hitap ettigi tasarimcinn o giine kadar pek gériilme-
mis, insancil ve sicak yanlarini fotograf karelerine yansitir. Sohbeti-
mizin baginda, Chanel’den matmazel kelimesini kullanarak soz et-
mesi hemen dikkatimi gekti. Uzerinden onca y1l gecmesine kargin
Kirkland neden hila bu unvani kullaniyordu acaba? “Bu, ona géste-
rilen sayginin bir ifadesi. Chanel markasim tek bagma yarattig ve
bunu yaparken higbir erkegin golgesinde kalmadigindan, kendisine
madam' diye hitap edilmesinden kesinlikle hoglanmazds.”

1. Fransizcada matmazel kelimesi gen¢ ve bekar kadinlar, madam kelimesiyse orta yas ustii
veya evli kadinlar igin kullamlir.
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Matmazel, her sabah Ritz Paris’teki odasindan ¢ikip saat tam
dokuz bugukta Cambon Sokag1 31 numaradaki atélyesine gelir. Ka-
fasindan sapkasi, agzindan da sigarasi hi¢ eksik olmaz. Piirdikkat
calisir ve hicbir seyin konsantrasyonunu bozmasina izin vermez.
Kat1 bir kadin oldugu sdylenir ama Kirkland’a kars1 olduk¢a yumu-
sak davranir. Bir seferinde 6gle yemeginde, o zaman 27 yasinda
olan fotografciya sofra adabin 6gretir. “Balik yerken catah bigag:
nasil kullanacagimi bile bilmiyordum,” demisti Kirkland. Onu en
son fotografladig: giinii hatirlayip hatirlamadigini sordugumda an-
latmaya koyuldu: “Bir cumartesi giiniiydii. Matmazelin gezmeyi
¢ok sevdigi Versailles Sarayi'na gitmistik beraberce. Agustos ay1 ol-
masina ragmen hava bir hayli soguktu. Usiiyiince benim trengkotu-
mu istedi. Onu alip omuzlarina dyle bir atis1 vardi ki, trenckotum,
iizerinde pelerin gibi goriinmiistii. Galiba Coco Chanel olmak boyle
bir seydi. Onun elinin degdigi her sey olaganiistii gériiniirdii.”

Hig siiphesiz Coco Chanel'in eli, 20. yiizyil modasinin seyrini
degistiren pek ¢ok yenilige degdi. Chanel bunu sadece kiigiik siyah
elbise veyahut jarse takim gibi qigir agan tasarimlariyla degil, bu ta-
sarmmlarla birlikte modern kadin imgesini yaratmasiyla yapti. Ciin-
kii soyledigi gibi dikildikten yirmi y1l sonra da modasi gegmeyecek
giysiler yapmay1 6nemsedi. Bugiin agizlara sakiz olan, yerli yersiz
kullanulan zamansiz sdzciigiiniin hakkin en iyi verenlerdendi.

O, kadin modasindaki gelenekleri goziinii kirpmadan yerle bir
etti.! Kadinlarin spor yaparken bile korse giydikleri 1914 senesinde,
icinde rahat hissettigi spor kiyafetler tasarlamaya bagladi. Bunlari
spor yapan kadinlardan 6te, kendisini diigiinerek yarattigin séyle-
di. Ciinkii as1l spora diigkiin olan oydu. Cantasini elinde tasimaktan
usandiginda, zincir saply, klasik Chanel 2.55'i tasarladi. Aslinda ih-
tiyaglar1 ve duyarhliklar1 dogrultusunda kadin modasim fazlahk-
lardan arindirdi. Christian Dior'un New Look [Yeni Goriiniim] tar-
zinda giyinmis ve bu sayede kum saati siluete kavusmus iki kadina
rastladiginda 6fkeden képiirdii. Modern kadirun yerine bu kokona-
lar1 koymak da neyin nesiydi?

1. Women of Fashion, s. 41.
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-Sunlara bakin. Hayal dleminde yasayan kraligeler tarafin-
dan giydirilmis soytanlar. Kadin olma diigleri kurarak ger-
gek kadinlar travestiye dondiiriiyorlar. Kadinlar yiiriiyemi-
yorlar bile. Yeni kadirun kiyafetlerini yapan bendim. Kadin-
lar benim kiyafetlerimin i¢inde dogalliklarindan higbir sey
kaybetmeden yasiyor ve hareket ediyorlardi. Su yaratiklarin
yedikleri naneye bak! Bunlar, kadinlar1 tararruyorlar.!

Coco Charel, isim vermeden Christian Dior’a ¢atmugt. Bir er-
kek olarak kadinlara tasarim yapmaktan ne anlard: Dior? Onun faz-
lasiyla feminen kreasyonlari, Chanel gibi rahatlik ve iglevsellikten
yana bir kadin i¢in tahammiil edilemezdi.

Coco Chanel’in tasarim anlayigi, kadinlarin yagamlariru kolay-
lagtirmak iizerine kuruluydu. 1983’ten 2019'daki 6liimiine dek Cha-
nel modaevinin kreatif direktorliigiinii yapan Karl Lagerfeld’in 6n-
celigiyse bu degildi bence. Neden mi? Moda diinyasinun, gizli sakl
olmayan tektip giizellik anlayisim1 en ¢ok kutsayanlardan biriydi de
ondan. Daha 6nce de bahsettigim gibi kilolu kadinlara dayanamaz-
di. Zayiflig1, Lagerfeld'den bagka pek ¢ok tasarimcr kutsadi elbet.
Fakat Coco Chanel’in yaptig1 gibi, Lagerfeld de yerlesik kadin alg-
sirun yerine yenisini koyamaz miydi? Bilakis o, modann farklilikla-
r1 diglayan imajini giiclendirmesine hizmet etmeyi segti. Ona gore
modanin tek bir kusur barindirmayan diinyasinda, zayif ve beyaz
olmayanlarin yeri yoktu. Bu haliyle degisimden degil, daima statii-
kodan yana oldugunu gosterdi aslinda. Hatta bunun, tasarladiklar:
icin de gegerli oldugunu séylemek miimkiin.

Moda iizerine ¢aligmalar yapan ve Almanya’nin en gik akade-
misyeni diye anulan kargilashrmal edebiyat profesorii Barbara Vin-
ken, Fashion Zeitgeist: Trends and Cycles in the Fashion System [Moda-
da Zamanin Ruhu: Moda Sisteminde Trendler ve Dongiiler] adli
kitabinda, Lagerfeld’in, Coco Chanel gibi akim yaratan ve kopyala-
nan bir tasarimci olmadiginu ileri siirer. Lagerfeld tasarimu Chanel
koleksiyonlar1 hakkinda gunlar: séyler:

1. Barbara Vinken, Fashion Zeitgeist: Trends and Cydes in the Fashion System, [Modada Zamanin
Ruhu: Moda Sisteminde Trendler ve Dongiiler], Berg Publishers, Birlesik Krallik, 2006, s. 23.



Seda Yilmaz 103

Koleksiyonlarin stili, Chanel ad1 alinda modayla iligskilen-
dirilen ne varsa onun zayif bir tiiriine doniistii. Lager-
feld’in, bir tasarimcidan bekleneni yerine getirmedigi, yani
belirli bir tarzda tasarim yapmadig1 kesin. Zaten podyum-
da goriinenler ¢ok tanidik. Defile, hi¢bir siirpriz olmaksi-
zin dejavu deneyimine doniigiiyor. Popiiler modanin Cha-
nel modaevi eliyle geri doniigiimii. Bunun i¢in modaevi ilk
6nce, kendisinden ve modaya ge¢miste yaptigi katkilardan
alint1 yapiyor. Yikanmig denim; siyah ya da beyaz burusuk
biyeli, pembe yiin krep kumastan veyahut lame parlak
piiskiilleri bulunan simli kumastan olmas: fark etmez,
Chanel takim neyse o olarak kalmay siirdiiriiyor.

(-..) Chanel artik haute couture yapmiyor. Aksine, agik¢a ha-
ute couture’iin sonunu getiriyor, onu 6lii bir bedenmisgesine
ciinime etkilerinden korumaya ¢ahsiyor. Yves Saint Lau-
rent igin haute couture, her seyden énce 6zgiin tarzin yarat-
mak ve kendi modasini belgelemek demekti. Saint Laurent
bunu yaparken ¢iplak ve kusurlu bir insan olarak karsimiz-
daydi, Karl Lagerfeld ise siyah gozliiklerinin ardinda kay-
bolurken, kendisini 18. yiizyilin Don Juan’ina geviriyor.!

Peki Lagerfeld, Coco Chanel’in mirasina nasil sahip ¢ikti? Kisi-
sel imajiyla birlikte modaevini de popiiler kiiltiir malzemesine d6-
niigtiirerek. Bir yandan kendini ilah mertebesinde konumlandird,
bir yandan da moda egittir Chanel denklemini bagariyla zihinlere
yerlestirdi. Gitgide abartili Chanel defilelerine gitgide sivri ¢ikiglar1
eslik ederken, Chanel klasiklerinin poplagtirilmig haliyle dolu ko-
leksiyonlar hazirlad: ve elbette moda basini tarafindan hep el iistiin-
de tutuldu. Coco Chanel zamanirun 6tesindeyse, Karl Lagerfeld za-
manirun yansisiydi. Belki de hepimize, kendi yansimamuiz geri ve-
riyordu. Ne de olsa moda bir yansimalar ve yanlsamalar sistemiydi
ayn1 zamanda.

1. Agy., s. 84-85-86.






DEFILELERDE SANDALYE KAPMACA

andalyeler daire seklinde salonun ortasina dizilmis. Miizik ¢al-

maya bagladiginda biitiin ¢cocuklar déne déne dans etmeye ko-
yuluyorlar. Aslinda herkes tetikte. Gdzler sandalyelerde, rakiplerin
her hareketine kars1 kulaklar dikilmis vaziyette. Miizik pat diye
durdugu anda hizh davrananlar sandalyelere yapisiyorlar. Sandal-
ye kapmaca, ¢ocuklugumdaki dogum giinii partilerinin en biiyiik
eglencelerindendi. Nedense defilelere giris, bana bu oyunu hatirlat-
mughir hep. Hele 2009'da baglayan Istanbul Moda Haftasi'nin ilk y1l-
larinda, defile kapilarinda az kaos ¢ikmamuisti.

Bir defileyi izlemek i¢in kapiya yigilan kalabalig1 yararak igeri
giren kisiler genelde editorler olur. Modanin yazili olmayan kural-
larina gore, editoriin defilede hangi sirada oturdugu, onun hakkin-
da bir siirii sey soyler; en 6nemlisi de dergi diinyasindaki statiisii-
nii, sayginligim ve giliciinii gosterir.

2013’te bir hizli moda markasi, Paris Moda Haftas: sirasinda,
Rodin Miizesi'nin bahgesine kurulan 1.000 metrekarelik ¢adirda
gorkemli bir defile diizenlemisti. Art Deco salonu, Marakes tarzi
oturma odasy, kiitiiphanesi ve hatta sik bir banyosu bulunan 15 oda-
11 bir ev seklinde kurgulanan alanda, ¢ok sayida editor ve iinlii agir-
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land1. Ashley Olsen, Emma Roberts, Chloe Grace Moritz, Léa Sey-
doux gibi yildizlan, dergi diinyasinun tarunmus simalarindan Anna
dello Russo, Hamish Bowles, Carine Roitfeld ve Emmanuelle Alt’la
bulusturan, kisaca bir san sdhret resmigecidi olan ev, kisisel tarihi-
me oturma yeri meselesiyle naksoldu. “Nasil olur da beni Carine
Roitfeld’le aym siraya koymazlar?” diye kapris yaptigimi zannet-
meyin. Ancak moda diinyas: i¢in kiigiik, benim i¢in biiyiik bir kriz
s6z konusuydu. Defile alaninda herkesin oturacag yere ismi ve so-
yadinin yazihi oldugu bir not birakilmugt. Kendi yerimi bulup, kim
var kim yok diye bakinmaya yeltendigimde bir de ne géreyim, Tiirk
bir blogger'm ekibinden birinin ismi, benim {i¢ sira 6niimde duru-
yor. Defileyi kaginci siradan izledigimin 6nemi yoktu ama bunu ka-
bul edemezdim dogrusu. Derhal markanin PR'in1 buldum ve lafi
hi¢ dolandirmadan, “Bunca yillik dergicilik tecriibesi olan Elle edi-
toriiyiim, siz kalkmusg bir blogger1t benim 6niime oturtuyorsunuz,”
dedim. (Bundan bir siire sonra, diinyada gittikce siddetlenen dergi-
ci-blogger cekismesi igin bakiniz bir sonraki béliim.) Diva edasiyla
konugsmayi ihmal etmedigimden, yerim degistirildi ve nihayetinde
en 6n siraya kurulma gerefine nail oldum. Ben kazanmigtim. Istedi-
gimi elde etmis olmanin verdigi kibir yiiziime vurmustu eminim.
Fakat biraz zaman gegince, bazi can sikic1 sorularin zihnimi kurcala-
masina engel olamadim. Defilede oturdugum sirayla, egom arasin-
da nasil bir bag vardi? Kim oldugumu ancak giydiklerim ve ¢alisti-
gim dergi {izerinden mi tanumlayabiliyordum? Onlar elimden ali-
nirsa gayet benden geriye ne kaliyordu? Ismimden bes adim énde
giden dergi olmasa ben bir hi¢ miydim?

36 y1l boyunca Vogue Ingiltere’de galisan ve bunun 25 yihnda
moda direktorliigii yapan Lucinda Chambers, 2017'de derginin
kadrosunun degismesi iizerine isten ¢ikarilinca, modaya ve giysile-
re ciddiyetle yaklagan Vestoj dergisine verdigi roportajda zehir zem-
berek konusmustu. Derginin internet sitesinde yayinlanan yazinin
baghig1 manidardr: “Davetiye Alacak miyim?” Kastedilen, defile da-
vetiyeleriydi tabii ki. Chambers, ates piiskiirerek moda diinyas:
hakkinda agzina geleni sdylemisti. Ozellikle defileleri anlatis1 dik-
katimi cekmisti benim. Oyle ya, normal bir editériin émrii boyunca
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katlabileceginden ok daha fazla defilenin onur konugu olmustu.
“Genelde defilelerde herkesin goézleri fildir fildirdir. Kimin iistiinde
ne var, kim nerede oturuyor. ‘Ay, Celine’in yeni ayakkabisini giy-
mis.’ (...) Moda sovlar1 tamamen beklenti ve kaygiya dayah. Sergile-
nen sey hepimiziz. Defileler bir tiyatrodan farksiz. Yasim 57, her
seye ragmen eyliil ayinda defile zamani geldiginde zay:f hissetmek-
ten kendimi alamayacagim biliyorum. Halen davetiye almaya de-
vam edecek miyim? Nerede oturacagim? 25 sene boyunca bu tiir
seyleri kafama takmam gerekmedi.”

Chambers’in bahsettigi bakislarin cirit attig1 defile ortami, bun-
dan 6nce Alexander McQueen’in dehasi sayesinde, izleyenlerin hu-
zurunu kagiracak tiirde bir defileye konu olmustu. McQueen, ¢arpi-
c1 ve iizerine diigiiniilesi 2001 llkbahar/Yaz defilesiyle moda diin-
yasina bir ayna tutmustu sanki. Gelin bu unutulmaz sovu ondan
dinleyelim: “’Timarhane’ adli sovumda, gazeteciler ve editérler
kendilerini kiip seklinde devasa bir odanin etrafinda otururken bul-
dular. Defile baglay1p da igeride 151k yanana kadar aynalarla kaph
odanin her yani onlarin goriintiilerini yansitiyordu. Ay, bu o kadar
hosuma gitmisti ki! Hepsinin kendilerine bakmamak icin ¢abalayip
durmalarimi icerideki monitérden izliyordum. Moda endiistrisine
yapilabilecek en muhtesem seyi yapmighm. Onlara goriintiilerini
geri vermigtim.”' Defileyi beklerken, bir saat boyunca aynada ken-
dileriyle g6z goze gelen ve bu yetmezmis gibi bir de miizik niyetine
sinir bozucu kalp atig1 sesine maruz kalan izleyeciler i¢in sovun de-
vami da ayn 6lgiide garipti. Odanin 1siklar1 yandiginda, bu defa
disaris1 karanliga gémiildii. Sorgu odalarinda oldugu gibi, modeller
disar1y1 gorememeye basladilar ¢iinkii icerisi de aynalarla kapliyd.
Defile, simdi de onlar1 kendi yansimalariyla bag basa birakmisti.
Gormenin ve gériilmenin tersyiiz edilmesinin, modellere ve izle-
yenlere neler hissettirmnis olabilecegini gercekten merak ediyorum.

McQueen’in defilesini, Chambers’in anlattiklariyla beraber dii-
siiniince, aslinda bunlara ne kadar agina oldugumu hatirladim. Is-
tanbul, Londra ve Paris’te gordiigiim defilelerin ortak noktasi, izle-

1. Couture Confessions: Fashion Legends in Their Own Words, s. 217.
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meye gelenlerin de en az podyumda sergilenen tasarimlar kadar géz
hapsine alinmasiydi. Fakat defilelerin sadece gorme ve goriilme, re-
kabet ve hirstan ibaret oldugunu sdylemek, yapilan ise haksizlik.

Defilelerin hayata gegirilmesi igin seferber olan koskocaman
ekipleri bir gorseniz ne demek istedigimi anlarsaniz. Hele bir de ku-
lise girseniz, orada bu ige verilen ciddi emege sayg1 beslemeden
edemezsiniz. Buna ilk kez, Bora Aksu’'nun Londra Moda Haftasi'n-
daki 2006 Sonbahar /Kis defilesinin baglangici ve bitisinde kulise
girdigimde tanik olmugtum. Her seyin tikar tikir isleyisi kadar, defi-
lenin sonunda Bora’y: tebrik etmeye gelenler arasinda, 1985'ten
2011’e kadar Daily Telegraph gazetesinin moda yazarhgini yapan
Hilary Alexander’in olmasi da etkilemisti beni.

2010’da ise, Istanbul Moda Haftas: hakkinda bir konu hazrlar-
ken neredeyse tiitn vaktimi kuliste gecirmistim. Stilistinden modeli-
ne, kuafériinden makydziine herkesin irmanan bir adrenalinle ¢alig-
malari, sadece 10-15 dakika siiren defilelerin en ategli kismi bana
kalirsa. Ayrica defilelere dair gizemi de icinde barindirtyor. Buranun
kapilari, sadece modanin belirli bir ziimresine acik. Son rétuslarla
ugrasan tasarimcinin panigi, sag1 ve makyaji yapildiktan sonra ayna-
da kendini seyreden modelin narsisizmi, defilenin ardindan tasarim-
ay1 kucaklamaya gelen iinliiniin fiyakas: sadece burada gériilebilir.

Sag spreyinin i¢ bayic1 kokusunun, renk renk makyaj malzeme-
sinin hos kokusuna karigtig1 kuliste, en cok modellerin hazirlanma-
siru gozlemlemekten hoglandim. Hele de isini severek yapan bir
modelin, {izerine giydirilen kiyafetle birdenbire oldugundan bam-
bagka bir kadina doniigmesini takip etmek gibisi yoktu. Tasarima
hakkini vermek, profesyonellik isterdi. Ancak iilkemizde modelli-
gin meslekten sayilip sayilmadig tartigilir. Ahu Yagtu'yla yaptigim
bir séyleside, bu konudan duydugu rahatsizligi, “Tiirkiye’de mo-
dellik hobi ya da ek is olarak algilaniyor. Ayrica, her giizel kizin
manken olabilecegine dair bir inang var. Her uzun boylu ve hog
goriinen kiz manken olamaz. Oyle olsa Brezilya’daki herkesin man-
ken olmasi gerekirdi,” diyerek dile getirmisti.

Modelligin meslekten sayllmamas: belki biraz da tarihgesiyle
ilgili. Modellerin tarih sahnesine ilk ¢ikislarina baktigimizda, man-
kenligin pek itibarl bir is olarak algilanmadigin goriiriiz. The Mec-
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hanical Smile [Mekanik Tebessiim] adl1 kitabinda, 1900-1929 yillan
arasinda Fransa ve Amerika’daki defilelerin ve mankenligin tarih-
gesini aragtiran Caroline Evans, 19. yiizyilda manken kelimesinin
kadinlar, modelin ise bu kadinlarin modaevlerinde sergiledikleri
giysiler i¢in kullanildigini belirtir. “Hem model giysiler hem de mo-
del kadinlar, Fransiz couture endiistrisi ve onun global pazarlarinin
ticari gelisiminde bagroldeydi. Terminolojiyle ilgili bir kafa karigik-
I1ig1 ise hep mevcuttu. Model sozciigiiniin ikili anlam, en eski mo-
dellerin belirsiz durumuna igaret ederken onlarin gergin bir sekilde
6zne olmakla nesne olmak arasinda gidip gelmelerine génderme
yapiyor. Modeller, hayranhk uyandirdiklar1 kadar kinaniyorlard
da. Onlara kars: olanlar, sik kiyafetleri moda igin degil de para icin
giymelerini elestiriyorlardi.”

Modaevini 1858'de agan Charles Frederick Worth, cansiz man-
kenler yerine, model olarak kadinlar1 kullanan ilk haute couture tasa-
rimcistydi. Aslinda ondan 6nce de modaevlerinde, tasarimlar iizer-
lerine giyerek miisterilere sunan mankenler hazir beklerlerdi. Hatta
Worth de kendi modaevinde mankenlik yapan esi Marie'yi, ipek
kumas satan bir magazada bu isi yaparken tanid1. Onun gercek basa-
ris1, mankenlik meslegine profesyonellik kazandirmasi oldu. Béyle-
ce Lucile modaevinin kurucusu Lady Duff Gordon, Jean Paquin ve
Paul Poiret de tasarladiklarini mankenlerle takdim etmenin, marka-
larimin iinlenmesine katkisiu kavramakta gecikmediler. Poiret,
1910’da mankenlerle bir film gekti. Bir y1l sonra da bir grup manken
esliginde Avrupa’y: gezdi. 1913’te bu kez Paquin’le beraber manken-
leri de yanlarina alarak Amerika’ya gittiler. Kadinlarin, giysileri on-
larin iizerinde gérmekten hoslandiklarini kesfetmislerdi bir kere.

Peki acaba mankenlerden 6nce kiyafetler nasil sergileniyordu?
Iste bu noktada ilging mi ilging bir hikaye bizi bekliyor. 14. yiizyil
itibariyla, Fransa kraligesini donatan kostiimlerin birebir aymnusi, tah-
ta mankenlere giydirilerek Ingiltere saraymna génderilirdi. Boylar
90 santime kadar ¢ikan, hasir veya ahgaptan yapilma mankenlerin

1. Caroline Evans, “Fashion Models”, Valerie Steele (yay. haz.), The Berg Companion to Fas-
hion, Berg Publishers, Birlesik Krallik, 2010, s. 297-298.
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viicutlari, oyuncak bebeginki gibi degil, basbayag: bir kadwrunki
gibi bicimlendirilirdi. Sa¢ modellerinden giysilerindeki en ufak de-
taya kadar her sey zamanin modasina uygun sekilde yapilirds. 18.
yiizy1lda altin cagin1 yagayan moda bebekleri, Almanya, Ispanya ve
Italya’ya da yolculuk etti. Ornegin, Rose Bertin’in her hafta Marie
Antoinette icin diktigi giysiler, bu bebeklere giydirilip, kralicenin
Viyana’daki annesi ve kaz kardeglerine teslim edilirdi. Zaman i¢inde
aristokrat ve burjuva siruflarina mensup kadinlar da bunlara merak
sardilar ¢linkii dénemin modasim takip etmek ancak bu sayede
miimkiin oluyordu.

Bana gore, tahta mankenlere dair en enteresan 6zellikse, onla-
rin 17. yiizyilla beraber Pandora diye ¢aginlmalari. Acaba neden
Pandora ismi secilmisti? Oyle ya, bu siradan bir isim degildi. Yunan
mitolojisinde yaratilan ilk kadinin adiydi1 Pandora. Dahasi o, Athe-
na ve Aphrodite tarafindan giysiler, siisler ve takilarla bezenmis gii-
zeller giizeli bir kadind1. Arkeolog ve yazar Ismail Gezgin, sdyle
tarifler Pandora’y:

Neredeyse tiim diinya inanglarirun baglangicinda oldugu
gibi Yunanlar da 6nce erkeklerin yaratildigina inanmak-
taydilar. Havva yaratilana kadar Adem’in giinaha ve kétii-
liige bulasmadig1 inancin merkeze koyan semavi dinlere
benzer bicimde, Yunanlar da ilk kadin yaratilana kadar
diinyada sadece erkeklerin olduguna ve higbir kétii seyin
bulunmadigina inaniyorlardi. Zeus, daha en bagtan kadin
oteki olarak yaratmust. (...) Iginde her tiirlii musibeti, diin-
yay1 kotiilestirecek ve kirletecek unsuru barindiran bir ku-
tuyla/sandikla insanin giinahkarhgmn miisebbibi bu ilk
kadindi. Onun kutusundaki tek iyi sey ise insanlarin diig-
lerini gelecege tasiyan umuttu.!

Giizel, iistiine iistliik bir de siislenmis kadinin ne tiir tehlikelere
gebe olabilecegini bir diigiiniin. Iste tahta mankenlere Pandora de-

1. Ismail Gezgin, “Antikcagin ‘Oteki'si: Kadin", Aktiiel Arkeoloji, Sayr 32, Mart-Nisan 2013, 5. 74.
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nilmesini bu yiizden dikkate deger buluyorum. Onlara bu ismin ta-
kilmasi sadece bir rastlantidan mu ibaret? Yoksa tipki tahta manken-
ler gibi, modellerin ya da siislenen kadinlarin tehlikeli ve kétii ol-
duklar1 mu ima edilmeye ¢alisilmus? Ben ikinci ihtimalin iizerinde
duruyorum.

Efrat Tseelon, Kadinlik Maskesi: Giindelik Hayatta Kadimn Sunumu
adl kitabinda, kadinlikla modarun iligkisini incelerken, mitolojik ve
teolojik anlatilarda kadinin nasil betimlendigini ele alir. Bunun igin
17. ylizyil Fransa’sindan bir 6mek verir. Erkek ve kadinin modaya
yaklagimlarini kargilagtiran XIII. Louis'nin moda yorumcusu M. De
Grenaille, erkegin modayla iligkisini tutku ve hoglanma duygusu
diye tanumlarken, kadinin modaya diigkiinliigiinii ise, saplant1 ve
idollestirme olarak adlandirir. “Peki bunun nedeni neydi?” diye so-
rar Tseelon. “Kadinla moda arasindaki iliski, Incil’'deki Israil kavmi-
ne ve imparatorluk Roma’sina dek uzanmaktadir. Erken Hiristiyan
ve Ortacag kilise papazlarindan etkilenen ahlakbilimciler ve kahin-
ler, giysilere olan tutkularindan dolay: kadinlar elegtirmigler ve on-
larla alay etmiglerdir. Kadin modayla 6zdeslesmis ve modanin 6zel-
likleri onun kisiligine yiiklenmistir. Moda gibi, kadinun da gegici,
degisken, yarultic1 ve savurgan olduguna inarulrrugtir.”?

Modaya ve mankenlikten giysilere modayla iligkili her seye
karg1 tutumlarin agk ve nefret arasinda gidip gelmesini buna bagla-
yabiliriz. Kadin, cins olarak kii¢iimsendigine gore, kadinlikla bu ka-
dar i¢ ice ge¢mis meselelere burun kivrilmasi da son derece olagan.
Modellik meslekten sayilmaz. Giysiler desen hi¢ 6yle ahuim sahim
seyler degildir.

1. Kadinlik Maskesi: Giindelik Hayatta Kadinin Sunumu, s. 39.






Anaokulundaki yll sonu miisameresinde bir defile diizenlenmis; 6grenciler tipki mankenler
gibi sahnede tur atmisti. Ben de ekoseli Vakko tulumumla podyuma giktim. Hatta yiiziime
hafif bir makyaj bile yapildi. Annesinin topuklufarini giyip, rujlarini siiren kiz ¢ocuklarindan

degildim ama giizel giysileri ayirt etmeyi kiigiik yaslarimdan itibaren 6grendim.




Ozellikle yilbasi zamani, annem, babam ve kardesimle beraber alisveris yapmaya gittigimiz
Beyoglu Vakko magazasinin vitrinlerine bakakalirdim. Ortadaki mankenin etegi cam
agacindan yapilmis olduguna gore, bu da markanin yilbasi vitrinlerinden biri olmali. Magaza
iclerinin yilbasi temasina uygun suslendigini de ilk kez Vakko'da gérmustim.

Fotograf: Vakko’nun izniyle.

Cantalarin gantasi neydi, ne oldu?
Fransiz Jacquemus markasinin Paris
Erkek Moda Haftasi'nda sundugu 2020
ilkbahar/Yaz sovunda, Le Chiquito adli
minicik ¢anta podyumdaydi. Ayni
defilede, bu modelin daha da ufagi olan
Le Petit Chiquito da goriiciiye gikti.
Koskocaman sapka ve ufacik gantanin
yarattigl tezatlik gézden kagacak gibi
degildi.

Fotograf: Jacquemus’in izniyle.




2012'de, Paris’teki Musée des Arts Décoratifs’te gergeklestirilen Louis Vuitton-Marc Jacobs
sergisini gezerken kendimden gegtim. Hem markay: 1854 yilinda kuran Louis Vuitton’un
hem de o sirada 15 yildir markanin kreatif direktorligiini yapan Marc Jacobsin moda
diinyasinda yarattiklar1 degisimi, yasadiklari ¢agi da anlatarak isleyen sergi, bir anlamda
moda tarihi dersi gibiydi. Burada, tel gemberli i¢ etek ve korse goriiliiyor.




ig giyim tasarimcisi Herminie Cadolle, korseyi ikiye
boldii ve ilk sutyenin yaraticis: oldu. Bu sutyeni ilk kez
1889'da, Eyfel Kulesi'nin acilisini da kutlayan Paris’teki
Diinya Fuar’nda sergiledi.

Fotograf: Cadolle’un izniyle.

Ashley Graham, Michael Kors'un 2017
Sonbahar/Kis sovunda podyumdaydi ve
Amerikali tasarimcinin defilesinde yiiriiyen
ilk biiyiik beden manken olmasiyla biyiik ilgi
cekti. Bu olay, beden olumlama hareketinin
dalga dalga yayilmasinin ve popiilarite
kazanmasinin milatlarindan sayilabilir.

Fotograf: Michael Kors'un izniyle.



Votka markasi Absolut, 2011°de bir grup blogger’la bir proje yapti ve bizden yilbasi
kombini olusturmamizi istedi. Benim kombinime bakinca Sarah Jessica Parker'a 6zendigim
belli oluyor mu?

Fotograf: Deniz Ozgiin
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Modanin zaman tiineline girmeyi
seviyorum. Bunu en iyi eskiciler
ve bitpazarlarinda yapabiliyorum.
Burast, Paris’teki devasa bitpazari
Les Puces de Saint-Ouen.

Londra'ya gidene dek, ikinci el
kiyafet giyme konusuna
mesafeliydim. Vintage giysi ve
aksesuvarlar satan Camden
Town'daki bir diikkanda ilk ikinci
el elbisemi buldugum andaysa
ona vuruldum. Mutlulugum
gozlerimden okunmuyor mu?




19. yiizyilda, ingiliz ve Amerikal
kadinlar arasinda bloomer adi
verilen, salvara benzer pantolon ve
onun ustiine giyilen kisa etekten
olusan bir kostiimii benimseyenler
oldu. Dénemin tel gemberli ig
etekleri ve korselerine katlanmak
kolay degildi belli ki.

Litografi: The Library of Congress

Paris’e ilk gittigimde bir Chanel
butigine girip her tasarimi tek tek
incelemistim. Dogdugu topraklarda,
Coco Chanel’e saygida kusur
etmemem gerektigini
distinmustim.



Fatloerd o o Holene
& Torricts

Chanel'in davetlisi olarak katildigim ilk ve tek defilenin davetiyesi.

2012'de, Madrid Moda Haftasi'ndaki bir defilede 6n siradayim. Moda dergisi editérleri,
defilenin hangi sirasinda oturduklarini epey 6nemserler.
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Mehtap Elaidi'nin, Mercedes Benz Fashion Week istanbul kapsaminda sundugu 2019

Sonbahar/Kis defilesinin kulisinde son hazirliklar yapiliyor. Bana gére kulisler, defilelerin
hayata gegirilmesi igin harcanan muazzam emegin en iyi sekilde goriilebilecegi yerler.

Fotograf: Burak Yurdakul
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2011 de, editor olarak galistigim derginin yilin en sik isimlerini sectigi Elle Style Awards
etkinliginde giydigim elbiseyi Bora Aksu’dan segmistim. Gecenin onur konuklari arasinda
Tommy Hilfiger, Scott Schuman ve Garance Doré vard.

Fotograf: Elle Tirkiye'nin izniyle.




l-.\
. .l“‘!

s @8 Laggg,
uﬂ”ﬂﬂauzJL
"apggop

Diane Von Furstenberg, magazasinin agilisi igin istanbul'a geldiginde, onunla réportaj

yapma sansina sahip oldum.

Fotograf: Firat Kogak




isvecli sokak modasi fotografist Yvan Rodic, nami diger FaceHunter, bir dénem istanbul
Moda Haftasi'nin gediklilerindendi. Elinde makinesiyle stil sahibi kimseleri fotograflamadigi
zamanlarda, bu karede oldugu gibi defile izlerken ya da partilerken goriilebilirdi.

Fotograf: Elle Tirkiye'nin izniyle.

Son yillarda moda haftalarini, sokak modasi fotografgilari ve onlara poz veren moda
insanlarindan ayri diistinmek miimkiin degil. Ben de burada bir sokak moda fotografgisina
poz veriyorum.

Fotograf: Sara Janini



Uzun yillar seve seve giydigim
dantelli soket goraplarimin kaderi
bir giinde degisti. Onlarla yollarimi
ayirmam, hem tarzimdaki hem
hayatimdaki degisimin baslangici
oldu.

Fotograf: Deniz Ozgiin /
Elle Tirkiye'nin izniyle.

Clean Clothes Campaign [Temiz Giysi Kampanyasi] adl kurulus, tekstil sektériiniin diinyada
60 ila 75 milyon arast insani istihdam ettigini ve bunlarin dértte tgiini kadinlarin
olusturdugunu ortaya koyuyor. Burada, Bangladesli tekstil isgisi kadinlar goriliyor.
Diinyanin Cin'den sonraki en biiyiik hazir giyim tedarikgisi olan iilkede, bu alanda
calisanlarin %85'i kadin. Bu kadinlar, ¢ok agir galisma kosullari altinda, hizl moda markalarina
durmaksizin iriin yetistiriyorlar.

Fotograf: The True Cost [Gergek Bedel] belgeselinin yénetmeni Andrew Morgan'in izniyle.
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Her sene 8 Mart Kadinlar Giinii'nde, Istiklal Caddesi'nde gergeklestirilen Feminist Gece
Yiirliylist’niin coskusu, her defasinda igimi umutla dolduruyor.

KADINA

y Yeri gogl mora boyayan

Feminist Gece Yiirtyusi'n-

| de, kadinlarin 6fleleri,

dertleri ve esprileri,
yaraticilik dolu sloganlara
doniiserek pankartlari
stisliyor.




O PARTI SENIN, BU PARTi BENIiM

oda diinyas1 kutlamalara bayilir. Moda insanlari, davet, lans-

man veya parti haberini aldiklarinda, kap: gicirtisina oyna-
yan kimseler gibi topuklularini ayaklarina gegirir, rujlarini, pudra-
larirusiirdiikleri gibi solugu kapida alirlar. Markanin biri yeni iirii-
niinii mii sunacak, hemen bir lansman diizenlenir. Dergi ve reklam
veren bir anlagmaya mi1 imza att, akabinde gelistirilen konsepte
uygun bir parti tasarlanr. Yeni sezon mu geldi, koleksiyon iistiine
koleksiyonun tanitildig1 basina 6zel davetler verilir. Moda haftalar
deseniz, bir partiler silsilesidir adeta. Agilis ve kapams partilerini
gectim, irili ufakl1 bir dolu parti diizenlenir. Kutlamanin kutlama-
sinin kutlamasi misali. Moda diinyasina digsaridan bakanlar igin pek
hos goriiniir tiim bunlar. Dogruya dogru, ben de dergide ¢alisirken
her tiirlii partiye merakliydim. Hele 6diil térenlerinin yapildig: bii-
ylik organizasyonlarin yeri ayriydi. S6zgelimi, Hollywood igin Os-
car térenleri neyse, bizim igin Elle Stil Odiilleri oydu. Diinyaca iinlii
isimler, kirmizi hal, patlayan flaslar, albenili kilik kiyafetler... Ne
giyecegine karar vermek 6yle kolay is degildi. Derginin editorleri
olarak kap: kap: tasarimcilar1 gezip, kendimize uygun kiyafeti
arardik.
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Mezuniyet térenlerinde ve ¢esitli diigiinlerde uzun tuvaletlerle
kendimi modaya kurban etinis bulundugum igin 6diil térenlerinde
abiye kiyafetlerden uzak durmam gerektigini 6grenmistim ¢ok sii-
kiir. Daha &nce neler neler giymemistim ki? Viicut tipime hi¢ uyma-
yan straples tuvaletten tutun da prensesvari kabarik tafta elbiseye
ve etekleri parca pingik edilmis gibi goériinen sifon elbiseye kadar
birbirinden farkli modellerle denemelerim olmustu. Fellik fellik el-
bise ara, onca ¢aba harca, siislen piislen ve bunlarin sonucunda yil-
lar sonra o elbiseleri giymis halini gérdiigiin fotograflar atege ver-
mek iste. Sanirim her kadinin ge¢gmisinden bu tiir yakmalik fotog-
raflar bulunur. Ozellikle de abiye kiyafet kategorisinde.

Bu feci secimlerimden sonra aklim bagima gelmisti. Uzun abiye
elbiseler hi¢ bana gore degildi. Bizim Oscar'imizda giyecek bir sey-
ler arayip tararken, bunu hep aklimun bir kdgesinde tuttum. Bize
gore Oyle boyle bir agirhig: yoktu bu térenin. Haliyle, elbise arayis-
larimiz ve hazirliklarimiz da uzun siirerdi.

Diigiinsenize, aksama stil ikonu Olivia Palermo’yla ayni ortam-
da, aym oksijeni soluyacaksiruz. Insan 6zenmez mi? Ozenir. Hazir-
lanmak saatler alsa da, topuklu ayakkabilar yiiziinden ayaklara
kara sular inse de her seye deger. Ciinkii biiyiik térenlerin ve parti-
lerin ihtisamu insana her seyi unutturur. Hem bir de ayricalik mev-
zusu var. Bu davetlere 6niine gelen giremez. Sayet siz girebiliyorsa-
mz modanun secilmiglerindensiniz demektir. Dergilerde carsaf car-
saf parti ve davet fotograflar1 yayinlanmasinin sebebi biraz da bu-
dur. Davetlere katilan tinliilerin g6hretinin tilke sinirlarinin 6tesinde
olmasiysa, seckinligin binle ¢arpilmasi anlamina gelir.

Modarun kaymak tabakasinin kerametini, ilk kez 2009 senesin-
de Missoni, Vivenne Westwood, Salvatore Ferragamo ve Roberto
Cavalli gibi markalarin defilelerinin gésterildigi, iinlii saganagina
déniisen Fashionable Istanbul adh etkinlikte anlamigtim. Dolma-
bahge Saray1’nin bahgesinde, denizin iistiine kurulan dev gibi bir
platformda gergeklestirilen govlarla, moda resmi olarak Istanbul’a
ayak basmist1 sanki. Defilelerin sonunda Anjelique’de verilen parti-
den geri kalir miydim hi¢? Modanin partilerinin bile kendi iclerinde
bir kast sistemi oldugunu orada 6grendim. Mekéanin giris katinda
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Elle’in partisi, iist katindaysa fevkalade 6nemli sahsiyetlerin partisi
vard1. Herkesin gozii yukaridayd tabii. Parti statiisiiniin basamak-
larin1 irmanmak, fevkalade 6nemli sahsiyetlerden biri gibi hisset-
mek igin elzemdi. Yukarida neler mi olmustu? Aralarinda Ingiliz
modeller Lily Donaldson ve Jessica Stam’in bulundugu bir grup
model birbirlerine leblebi atarak eglenmisti. ftalyan Missoni marka-
sirun kreatif direktorliigiinii yapan Angela Missoni'nin oglu Fran-
cesco’nun etrafi, firll finl dénen kadinlarla sarilmist. Onunla ayn
masay1 paylaginca ben de pervanelerden biri olmugtum. Ayrica,
Bruce Willis'la burun buruna geldigimde, yakisikli oyuncunun
Mavi Ay dizisinden bu yana yiiziinde tek bir kirigik olusmamasinin
nasil bir mucizenin eseri oldugunu anlamaya ¢alismighm. “Bu fev-
kalade 6nemli sahsiyetlerin eglencesi de bir bagka oluyormus ca-
rum,” demek isterdim ama biz fanilerinkinden higbir farki yoktu
dogrusu. Alt iistii icki, miizik, dans niyetine de oldugun yerde ha-
fifce kimildanma. Ancak modamnin ileri gelenleri, ayricalik duygusu-
nu canli tutmay iyi becerirler. Siz de sayet editérseniz, hele ki isim-
li bir dergide ¢alisiyorsaruz biitiin partilerin kapisinun size agik ol-
dugunu bilirsiniz. Bu yiizden biraz da bébiirlenirsiniz.

Hos, her parti de bir degildir. Kimileri dilden dile dolana dola-
na neredeyse efsane haline gelir. Gergekten anlatildiklar1 kadar var
mudirlar bilemeyiz ama gegen yillar onlara yarar; efsanelerine efsa-
ne katar. Bu yiizden, Diane Von Furstenberg elbisemi iizerime gi-
yip, yliregim ¢arpa carpa elbisenin tasarimcisiyla réportaj yapmaya
gittigimde, en cok merak ettiklerimden biri, gediklilerinden oldugu
New York'taki Studio 54'iin meshur partileriydi. Von Furstenberg,
6zyasamoykiisiinii anlattg: Diane: A Signature Life [Diane: Karakte-
ristik Bir Yagsam] adl1 kitabinda Studio 54'ten sdyle bahseder:

1977’de agildig1 andan itibaren buraya girmek isteyenler
sokakta upuzun kuyruklar olugtururdu. (...) Igeri girecek-
ler segilirken, daha 6nce goriilmedik bir se¢kincilik politi-
kas1 uygularurdi. Konu paramz olup olmamasi degildi; ya
iinlii olmaniz ya da gik goriinmeniz gerekirdi. Studio 54
kisa siirede bir efsaneye doniistii. (...) Ben de sik sik oraya
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giderdim. Gecenin bir yarisinda kovboy ¢izmelerimi giyip
Mercedes’ime atlar, oraya varinca arabamu yakinlardaki
bir otoparka park edip eglenceye katilirdim. Bir tabuyu y1-
kiyormus gibi hissettirdigi icin yalniz yiiriimeye bayilir-
dim. Bara giren kovboy gibiydim.!

Biraz o d6nemi anlatmasin istedigimde, “50’ler ve 60’larin ar-
dindan hepimiz 6zgiirliigii yeniden kesfetmis gibiydik. O yillarda
geng olmak ¢ok giizeldi. Hem bagina buyruk hem de eglenceli bir
doénemdi,” diyebagladis6ze. Sonra, Studio 54’e ilk gittiginde, Ameri-
kal1 tasarimc1 Halston’in, Bianca Jagger'in otuzuncu yas giinii serefi-
ne verdigi partiye katlisiu hatirlady: “Parti davetlileri arasinda Tru-
man Capote, Liza Minelli, Andy Warhol ve Keith Richards vard..”

S6ylesmek icin sadece yirmi dakikamuz oldugundan, o meshur
gecelere ancak bu kadarcik deginebildi. Nisantasi’nda agilan magaza-
sin tarutumu vesileyle geldigi Istanbul’da, arka arkaya verecegi ré-
portajlarin gerginligini tasidig her halinden belli olmasina ragmen
onunla gecirdigim kisa siirede gergekten agzimin i¢ine bakmistim. O
sirada 63 yasinda olan tasarimcirun yiiziindeki derin kirisikliklar: hig
unutmuyorum. Konusmamizin sonunda, nester degmemis yiiziiyle
Ozgiivenini ortaya koydugunu diisiindiigiimii s6ylemistim. “Dogru-
sunu istersen estetik yaptirdigim takdirde bunun, 6zgiivenimin azal-
digm gostermekten bagka bir igse yaramayacagina inaruyorum. In-
sanlarin ytliziimdeki derin ¢izgilere bakip, ‘Acaba neden botoks yap-
trmiyor?’ diye diisiindiiklerini biliyorum. Yasadigim hayatin izlerini
yliziimde tagimay seviyorum. Bence bu ¢ok daha gergek,” demisti.
Kinisikhiklariyla barigik kadin sayisirun bir elin parmaklarini gegme-
digi moda diinyasinda, Von Furstenberg'in tavr1 takdire sayand.

Studio 54’teki ilk gecesine donecek olursak, Bianca Jaggerin
kipkirmizi Halston elbisesiyle, apak bir atin iizerinde gece kuliibii-
ne girdigi bir parti icin efsane demek hi¢ de abartih olmaz. Hatta
yetmislerin disko kiiltiiriinii anlatmak icin tek bir an segilecek olsa,
bu yeter de artar bile.

1. Diane Von Furstenberg, Diane: A Signature Life, [Diane: Karakteristik Bir Yasam], Simon
& Schuster, New York, 1998, s. 156-157.
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Tesadiif bu ya, bir yil sonra Tommy Hilfiger Elle Stil Odiille-
ri'ne katilmak iizere Istanbul’a geldiginde, onunla sohbet etmeye
baglar baglamaz, 70’lerde Studio 54’e girisini canlandirmigtl. Sani-
rim nereden nereye geldigini géstermek icin en vurucu 6rneklerden
birinin bu oldugunu diigiinmiistii. Adeta bir tiyatro oyuncusu gibi
mizansen yaratirken, yiiziinden giiliimsemesi eksik olmayan, her
seyi kontrol altinda tutan ve hayatin iyi senaryolardan ibaret oldu-
guna inanan tipik bir Amerikaliydi. 70'li yillarda, Hilfiger'm bugiin-
kii sanindan gohretinden eser yoktu. Yine de dedigine gore, gece
kuliibiiniin 6niindeki uzun kuyruga girip saatlerce beklemeye gele-
mezmis. “Hi¢ kimse”yken dahi 6zgiiveninin yerinde oldugunu bel-
li etmek istercesine hayali kuyrugu asarak en 6ne ge¢mis ve, “Mer-
haba, ben Tommy,” demisti. ““Tommy de kim?’ sorusunu sormak
kimsenin aklina gelmemisti. Kendimi meghur farz ettigimden etra-
fimdakileri de buna inandirirdim.” Sonrasinda dile getirdikleriyse
tam bir Amerikan riiyas: giizellemesiydi. Ne de olsa tagradan gehre
vanp paraya para demedigi bir diizene ge¢meyi kafasina koymus
bir adamdi o. “New York'un disinda yagadigim kiigiik kasabadan
sehre gelip, Studio 54'te Andy Warhol ve Halston'la ayn1 masay1
paylaginca iste ‘gercek’ insanlar dedim. Istersem ben de onlardan
biri olabilirdim. Bunu, kalabaliklarin igindeki siradan bir kimse ol-
maya yeglerdim. Ciinkii ayricalikli ve degisik bir hayatin pesindey-
dim. Hayalim, biiyiik bir sirkete sahip olmakti. Varlikl1 bir ailede
biiyiimedigim i¢in zenginlige 6zeniyordum.” Yagitlar kiitiiphane-
de aragtirma yaparken, kendisinin Studio 54’e gittigini sdyleyen
Hilfiger, markasimu Hintli bir igsinsarurun destegiyle 33 yasinda kur-
duktan sonra hayallerini bir bir gergege doniistiiriir. Béylece “hig
kimse”den “birisi"ne doniisme macerasi da baglamus olur.

Hilfiger'in davetli oldugu 2011’deki Elle Stil Odiilleri'nin iki
bombasi daha vardi: Garance Doré ve Scott Schuman. Ikili, hem
blogger evreninin en parlak yildizlarindand: hem de o sirada sevgi-
liydiler. Schuman, iigiincii dalga kahvecilerin barista’lig1’ gibi bir

1. Ugiincii dalga kahvecilerin yayginlasmasiyla hayatlarimiza giren bu kelime, kahve konu-
sunda uzmanhk kazanmis, kahve servisi yapan kisiler igin kullaniliyor.
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tiireyip pir tiireyen mesleklerden olan sokak stili fotograf¢iligimin
onciilerindendi. Doré ise modanun bitip tilkkenmeyen, aksine her ge-
gen giin ateslenen Parizyen stil sevdasirun biricik 6znesiydi. Schu-
man’mn blog"u The Sartorialist, moda ahalisinin her an elinin altinda
tuttugu telefon rehberine dénmiistii. Sokak stili fotograflarinin ka-
bak tad1 vermesine diinya kadar zaman vardi. Bu sartlar altinda,
Schuman’in Istanbul'a tegrifinden énce asistanindan e-posta alinca
nasil cogtugumu tahmin edersiniz herhalde. Sehrimizde stiliyle siv-
rilen isimlerin bir listesini istemisti benden. Neyse, listeyi hazirla-
dim ve paylastim. Bir yandan da Schuman'in benim fotografimu da
¢ekmesini istiyordum igin i¢in. Ciinkii onun tarafindan fotograflan-
mak, bir nevi tasdikname almak demekti. Tarzinizin ne kadar nadi-
de ve kendine has oldugunu ele giine duyurmanin en iyi yolu The
Sartorialist'e gikmakti. Sonugta fotografladiklar arasina giremedim
ama Schumanin burada oldugu siire zarfinda i¢im hep kipir kipir-
di. Ya beni kegfederse?

Zamanla bu kesgfedilme arzusu moda insanlar1 igin &yle bir hal
ald1 ki, herkes evinin kdgesinde bir sokak stili fotografcisirun kendi-
sini bekledigine inanir oldu neredeyse. Moda haftalari, fotografinmn
gekilmesi umuduyla akin akin gelenlerle doldu tast. Dikkat cekme
ugruna denenmedik giyim tarzi kalmadi. Vogue Amerika’nin sokak
modasi fotograf¢is1 Phil Oh’ya New York Moda Haftasi'nda yapil-
mamasi gereken hatalar soruldugunda, “Sayet gosteris yapacaksa-
nuz bunu usuliince yapin. Biraz miitevazi olun,” demis ve sahit ol-
dugu bir hadiseyi paylasmist.. “Bir keresinde yaninda ¢ocuguyla
taksiden inen bir kadin gérdiim. Ikisinin iizerinde de ayn1 grafik
desenli sweatshirt vardi. Beklenecegi iizere biitiin fotografcilar onla-
ra dogru kosturdu. Bense olan biteni uzaktan seyrediyordum. Ka-
din, her fotografcinuin yerini alip kendisini fotograflamasiru bekledi.
Ardindan caddenin kargisina gecti ve taksiye binerek uzaklagt.. Ba-
zilarinn defileyi es gegmesini normal kargiliyorum ama bunun, bu
kadar bariz gsekilde yapilmasini anlayamiyorum. Defileyi izlemeye-
cekseniz bari biraz daha az gosteris yapmay1 deneyin.”

Bundan 6nce de blogger’lar, aym derginin editérleri tarafindan
yaylim ategine tutulmustu. Moda yazar1 Sarah Mower, agmis agzim
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yummustu goziinii. Mower’a gore, blogger’lar ve etraflarimi saran
agresif sokak modas: fotografcilar: berbatti. Fotograflarmin gekil-
mesi umuduyla, trafigin ortasinda gézii donmiis halde bir asag1 bir
yukarn yiirilyiip, kaza tehlikesi yaratan bu kadinlar acinasiydi. Soy-
lediklerinde dogruluk pay1 vard: ama ¢ilginca fotograflananlar sa-
dece blogger’lardan ibaret olmadi hi¢bir zaman. Giovanna Battaglia,
Emmanuelle Alt, Anya Ziourova, Anna dello Russo ve Caroline Issa
gibi editorlerin de bu furyanin bir pargas1 oldugunu herkes biliyor.

Vogue Amerika editorlerinin salvosu karsiliksiz kalmadi. Susie
Bubble ve Bryanboy gibi meshur blogger’lar, onlara agizlarinin pay1-
m vermek icin Twitter'in bagina gectiler. Bubble, maalesef blog-
ger’larin arkasina saklanacaklar: prestijli bir yayin veya unvan bu-
lunmadigini, sadece kendilerini temsil ettiklerini sdyledi. Bryanboy
da yapilani, okul bahgesinde maruz kalinan zorbahiga benzetti.

Bu, blogger’larla editérlerin ilk kars: karsiya gelisi degildi. Suzy
Menkes, 2013'te New York Times gazetesinin eki T Magazine icin kale-
me aldig1 “The Circus of Fashion” [Moda Sirki] bagliklh makalesinde,
modanin meghurlanrun Facebook sayfalari, blog’lar1 ve Scott Schu-
man tarafindan gekilen fotograflariyla The Sartorialist sayfasinda
oliimsiizleserek tanindiklarindan bahsetti. En sert elestirdigi konu-
lardan biri de blogger’larin markalardan gelen hediyelere bogulmala-
riydi.. Menkes, gazetenin yaymn politikas1 geregi hi¢cbir markadan
hediye kabul etmezken —ki bunun riisvet oldugunu da ekliyor- blog-
ger’larin bunu yapmalarinin ne kadar etik oldugunu tarhigmaya act.

Diinyanin 6nde gelen trend avclarindan Lidewij Edelkoort’la
konustugumda, o da benzer bir serzeniste bulunmustu. Blogger’lar,
like' nesli olarak niteledi ve onlarin hediye verilen iiriinleri begendik-
lerini, elestiri yapmaktan uzak durduklarini, dolayisiyla moda en-
diistrisinin oyuncag) haline geldiklerini sdyledi. Haksiz sayilmazdi.
Islerin ne kadar gigirindan gikhigini, moda PR'1 yapan bir arkadagi-
min verdigi 6rmegi dinleyince daha iyi anlamigtim. Mercedes-Benz
Fashion Week Istanbul'un 2019 Sonbahar/Kis sezonunda, Korop-

1. Turkgedeki karsiig begenme/begeni olan like sézciigi, sosyal medyada paylasilan iletileri
begenmek anlaminda kullaniliyor.
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last’la igbirligi yapmus olan bir influencer', moda haftasina elinde ¢6p
posetiyle katilmusti. Bunun artik influencer’higan cillaru gikartmak ol-
dugunun farkindayim ama yine de dergiciler olarak igneyi kendimi-
ze, quvaldiz1 bagkasina batirmamiz gerekiyor kesinlikle. Dergilerde
bu igler daha g1k yapiliyor diye influencer ve blogger'lar: yerden yere
mi ¢alahm? Reklam veren markanin iiriinlerine dergi sayfalarinda
daha ¢ok yer verilmesi ya da bir edit6rii basin gezisine gotiiren mar-
ka hakkinda mutlaka ama mutlaka yazi yazilmasi gerektigini bilme-
yen mi var? Diyecegim o ki, editérlerin de markalarla gayet yakin
iligki icinde hareket ettikleri sir degil.

Bana sorarsamz elestirilmesi gereken noktalarin baginda, mar-
kalarin deyim yerindeyse influencer’lara kul kole olmalar geliyor.
Bu noktada Menkes'in s6zlerine kahlmadan edemiyorum. Hele bir
ornek var ki, diigiiniince halen afalliyorum. Instagram’da 20 milyo-
na yakin takipgisi bulunan Chiara Ferragni, 2018’de masallara tas
cikartan bir diigiinle diinyaevine girdi. Ferragni'nin diigiinde giy-
digi ti¢ farkh gelinlik ve elbise, Dior modaevinin haute couture atol-
yesinden gtkmaydi. Ozel dikim elbiselerini Instagram’da #supplied-
bydior, yani Dior’dan tedarik edilmistir etiketiyle paylash Ferragni.
Anlayacaginiz bunlar, Dior'un “ufak” birer hediyesiydi. Sanki ¢cam
sakiz1 goban armagani vermigler ve yetmemis gibi, Dior'un Instag-
ram hesabindan yapilan paylasimda, Ferragni'nin yagsamurun bu ka-
dar énemli bir amnn parcas1 olmaktan duyduklar: onur ve Dior
ailesinin mutluluk dilekleri, bir dolu methiye esliginde duyuruldu.
Ferragni, Dior’u tercih ettigi icin markanin bir zil takip oynamadig
kalmigh gercekten. Bagka paylagimlarda, iinlii influencer’in ne kadar
glgclii bir kadin oldugu vurgulandi. Kadin giiclenmesinin son moda
kahramaniydi kendileri! Kadinlarin giiclenmesi, Ferragni gibi 30
milyon euro’luk bir girkete sahip olmaya mi1 baghydi? Hem bireysel

1. Influence yani etkilemek s6zciigiinden tiretilen influencer s6zcigl, sosyal medya kanalla-
riyla Griin tanitimi yaparak insanlari etkileme giiciinii elinde bulunduran kisiler igin kullanili-
yor. Bloggerlardan sonra moda ekosistemine katilan influencer’lar (kimisi de blogger'liktan
influencer’liga evrildi), markalarin eli ayag haline geldiler. Takip¢i sayisi milyonlari bulan Chi-
ara Ferragni, Aimee Song, Kylie Janner ve Danielle Bernstein gibi isimlerin Ucretli igerikler-
den kazandiklari meblaglar dudak uguklatiyor.
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olarak giiclenmenin, kadmlarin miicadelesine ne gibi bir katkisi ola-
bilirdi ki? Eniyisi, tizerinde We Should All be Feminists [Hepimiz Fe-
minist Olmaliy1z] yazan tigortleri 860 dolardan satan Dior'un, femi-
nizmi politik bir hareket olarak gormesinin imkansizligim kabul
etmek. Ayrica, modanin artik influencer’larin ekseni etrafinda dén-
diigtini de.

Moda sirkinde durum béyleydi. Editorler, influencer’lar ve blog-
ger’lar modanun bitmeyen partisinde dans pistini iinliilerle paylasi-
yordu. Markalarin hediyeleri havada ugusuyordu. Selfie tistiine sel-
fie gekiliyordu. Davetlerin biri bitiyor, biri baghyordu. Herkes halin-
den memnun gériiniiyordu.

Bense partiyi terk etmek iizereydim. Yiiziim diigmiis, ayakla-
rim sismisti. “Benim burada ne isim var?” bakiglar1 attyordum etra-
fa. Elle dergisindeki editorliik gérevimden istifa etme karar1 aldim.
Sadece kariyerim degil, hayatim agisindan da biiyiik degisimlerin
arifesinde oldugumun farkinda degildim.






CiCi KIZLIGIN SONU

sabah igimde bir acihkla uyanmistim. Hanidir iizerimden ¢-
karmadigim sakarin tathhgiyla zehirlenmis gibiydim. Yatakta
tavam seyrederken, ilkin basit eylemlerle zehri viicudumdan atip
atamayacagimu tarttim. Biraz hava mu alsaydim acaba? Kitap okuma-
y1 denemek nasil olurdu? Oysa ne bogazimdan nefes gegecek ne de
goziimiin 6niinden akip giden kelimeler igime erisecek gibiydi. Kara
kara diigsiinedururken, zehirden kurtulmak icin tath bir seyi feda et-
meyi akil ettim. Soket ¢oraplar! Yillar yih her biri birbirinden cici,
diinya kadar soket gorap biriktirmigtim. Firfirhsi, dantellisi, saten
kurdelelisi, puantiyelisi ne ararsanuz vardi. Ozellikle etek ve vintage
elbise giydigimde, babetlerimi ve sandaletlerimi bu ¢oraplarla siisle-
meyi pek severdim. Rugan Mary Jane babetlerimle birlikte giydigim-
de kiigiik kiz ¢ocugu havasinda olurdum. Topuklu agik ayakkabilar-
la giydigimdeyse seksiyle ¢ocuksu arasinda bir yerde seyrederdim.
Bu hallerimi gorenler ne kadar tath oldugumu séyleyip dururdu.
Acaba bir kadinin yas: kag olursa olsun, kiz ¢ocugu masumlugunda
kalmasi goze hos gériindiigiinden dolay1 mu aliyordum bu iltifatlari?
Hi¢ unutmam tig isi soket goraplarimla topuklu acik ayakkabi
giydigim bir giin, Nisantasi’'nda 1giklarda beklerken bir adamin ba-
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kiglarima bacaklarima diktigini fark etmistim. Kisa dar paca panto-
lonlu takumurun iginde nasil da janti bir tipti. Tam bir Nisantas: erke-
gi. Aslinda onu daha 6nce birkag kez gérmiistiim, gbz aginahgim
vard1. Neyse, uzun uzun bakt, giiliimsedi, ayakiistii bir flortlesme-
nin ardindan uzaklagt. Aym aksam Istanbul Modern’deki bir sergi
acgihisinda karsilaginca tamigmamiz kagimilmaz olmustu. Adam tam
bir zamparayds; onun yan yagindaydim ve bana Lolita goziiyle bak-
tiginun aninda farkina varmigtun. Biraz sohbet ettikten sonra ¢ok za-
rif, sirazesinden ¢itkmamus bir kadin oldugumu séylemisti. Bu, su
demekti: Olgiilii ve makbul kadin roliinii iyi oynuyorsun. Erkek ege-
men degerlere siki sikiya bagh bir ailenin tornasindan gegtigim, iis-
tiine tistlitkk bu degerleri mitkkemmelen igsellestirdigim icin hakika-
ten bunu yapmakta iistiime yoktu. Kendime ve diger kadinlara, hep
erkegin g6z hizasindan bakmay1 huy edinmistim. Bu da &zellikle
erkeklerle olan iligkilerimde epey cambazlik yapmamu gerektiren bir
durum yaratirdi. $yle ki, fingirdek olmakla fl6rt6z olmak arasinda
fark vardu. Flortozliikten fingirdeklige kaydim mi maazallah makbul
kadin etiketini yitirme tehlikesini gbze almam gerekirdi. Dolayisiyla
tath ve sevimli olmay1 mutlaka cepte bulundururdum. Bunlar, mak-
bul kadinhig1 koruma kalkaniydi bir nevi.

O sabah ge¢misin muhasebesini yaparken, bir kadinlik elbisesi
canland1 zihnimde. Dekoltesiz, yirtmagsiz, siis piisten uzak, diim-
diiz bir elbise. Kadinlar1 her devirde toplumsal cinsiyet kaliplarinin
kiskaciyla sikistirmaya ¢alisan sembolik bir elbiseydi bu. S6z konusu
kahplara gore, kadin dedigin uysal, uzlagmaci, ¢itkirildim, yumusak,
sefkatli, edilgen, naif ve ana¢ olurdu. Hayatini, -meli, -mali'lardan
sasmadan yasamaya yazgiliydi. S6yle oturmali, béyle kalkmali; su-
nu giymeli, bunu giymemeli... Bu topraklarda yetisen her kadimn
oncelikle aileleri ve sonra toplum tarafindan ite kaka bu kadinlik el-
bisesinin i¢ine sokulmalar: {izerine diigiindiim. Elbisenin modeli, ya-
sadigimiz yere, aldigimiz egitime, siufsal aidiyetimize gore bir neb-
ze degisse de kalib1 birdir. Ciinkii patronunu ¢tkaran bizzat eril ikti-
dardir. Kimimiz bagkaldirir, kimimiz boyun eger, kimimiz ne paha-
sina olursa olsun iistiinii bagin yirtar atar, kimimiz bir siire uslu uslu
oturup sonradan elbiseden kurtulmaya girisir. Fakat ne yaparsak
yapalim ona temas etmeden yagamak s6z konusu degildir.
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Sylvia Plath’in 6zyagaméykiisiinii yankilayan roman Sir¢a Fa-
nus’ta, romanun bagkisisi Esther Greenwood’un, yasadig1 binanin
catisina gikarak gardirobundaki tiim kiyafetleri riizgara karg: savur-
dugu bir an vardir. Bu am, sdziinii ettigim kadinhk elbisesinden kur-
tulmaya benzetirim. Kiyafetlerini firlatip atarken Esther’in avazi gik-
tig1 kadar bagirdigini hayal edebiliyorum: “Her daim giiler yiizlii
mii olsaymigim? Alin size bir kombinezon. Hep itaatkar ve yumugak
baghh mu olmam gerekliymis? Naylon ¢oraplarimi baginiza gegirin.
Ille biriyle mi evlenmem lazimmug? Kafaniza bir ayakkab: yiyin de
goriin giiniiniizii. Hayattan her seyiistemek nevrotiklikmis, her seye
ancak erkekler sahip olabilirmis, 6yle mi? Kiilotlarimla sutyenlerimi
goriince bu diinyada kadinlarin da var oldugunu hatirlarsiniz.”

Romandaki kadar sinematografik degildi belki ama o sabah ben
de bunu andiran bir sahne yasadim. Aniden ¢orap ¢ekmecemin basi-
na oturup soket ¢oraplarimu bir bir 6niime dizdim ve géziimii bile
kirpmadan yok ettim onlar1. Esasinda uzunca bir siiredir i¢cimde fo-
kurdayan diisiincelerin disavurumuydu bu hareket. Ben kimdim?
Nasil bir kadindim? Kadin olmaktan ne anhyordum? Benligim, ka-
dinhgim ve giysiler arasindaki iliski neydi? Sorular ¢oktu da cevap
namina buldugum seylerin simdilik ruhumu daha da bulandirmak-
tan bagka bir hayn dokunmuyordu bana. Bu gibi durumlarda soru-
nun soruyu dogurdugunu yeni yeni anhyordum. Insan gegmisini
iyisiyle kotiisiiyle elealip bugiiniiyle hesaplagmaya kalkiginca, aman-
s1z bir kovalamacanmn iginde buluyordu kendini. Kagan siz, kovala-
yan o giine dek gérmekten ve duymaktan kag¢indiklarimiz oluyordu.

Soket coraplarimi imha etmek huzursuzlugumu birazcik din-
dirmisti ama kolay kolay {izerimden atamayacagimi bildigim bir hal
vardi bende. O sabah, émriimiin en uzun sabahiyd: belki de. Hani
Virginia Woolf Mrs. Dalloway romaninda, diger giinlerden higbir far-
ki olmayan tek bir giinde, Dalloway’in yasamindaki gelmis ge¢mis
duygularumlarin tamarmuru anlatmigti ya, iste ona benzer bir seydi
yasadigim. Yogun ve koyu. Kukumav kusu gibi ne yapsam ne yap-
sam diye diigliniirken 2007 yilinda actigim blog'uma gitti akhm.
Acarken adin, Alice in Wonderland'den [Alice Harikalar Diyarinda]
ilhamla The Wondrous World of Wonderland [Harikalar Diyarinin Ha-
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rikulade Diinyasi] koymustum. Bu defa ismini okudugumda yiizii-
mii eksittim. Ne bicim isim se¢gmistim? Kulaga amma ¢ocuksu ve
masals1 geliyordu. Coraplarimdan nasil gargabuk kurtulduysam,
blog'umun ismini de duraksamaksizin degistiriverdim. Yeni ismi
Kendine Ait Bir Oda’yd1. Isim annesi Virginia Woolf'tu.

Woolf kadinlara, para kazanmalar1 ve kendilerine ait ayr1 bir
odaya sahip olmalar1 konusunda nasihat etmisti. Stiphesiz kiymetli
bir égiittii bu ama bir kadimn her seyden 6nce, Clarissa P. Estés’in
dedigi gibi “kendi elleriyle yaptig1 ve anlamh kildig1 hayati”n ya-
ratinasi gerekmiyor muydu?' Kendime soyle bir baktim. Evet, para
kazaniyordum, hatta bir calisma odam da vardi. Peki emegimle yo-
gurdugum, sadece ve sadece bana ait bir hayata sahip miydim? Ha-
yatimun harcinu karabilmis miydim? Yoksa bunlar1 yapabilmek icin
hep bir kurtariciya mu ihtiyag duymugtum? Uzerinde peleriniyle
gelip bana hayat1 6gretecek beyaz ath bir prense?

O vakit bir yiizlesme daha yasadim. Soket ¢oraplar giyen, tath
kadin kisvesine biiriinmek, biiyiimeye ve yetiskin olmaya kars: ge-
listirdigim bir savunma mekanizmasiydi ayni1 zamanda. Hem zaten
prensim vardy; bana yol gosterirdi. Yagimin otuzu ge¢mis olmasi,
epeydir kendi parami kazanrrug ya da evlenmis olmam biiyiidiigiim
anlamina gelmiyordu. Calisiyordum ¢aligmasina ama bir ayda cebi-
me giren paranin biiyiik kismuru begendigim ayakkabiya verebile-
cegimi soylemekten geri durmuyordum. Ne de olsa o para benim
cep har¢hgim sayilirdi. Onu, icimden nasil gelirse dyle harcamak
hakkimdi. Higbir zaman ev gecindirmek gibi bir derdim olmamigt
ki. Anlayacagiuz, 6grenilmis cinsiyet rollerine baghhigim tamdi.
Dile dokmesem bile kadinin, erkek tarafindan korunup kollanmasi
ve hatta bakilmas: gerektigine inaniyordum. Elimin ekmek tutmasi
higbir seyi degistirmemisti. Ne yaparsam yapayim cinsiyete dair be-
nimsedigim geleneksel roller icimde kaskati, betondan bir duvar
gibi yiikselmisti.

Beni bogan onca soruyla karg1 karsiya kalmamin sebeplerinden
biri, aniden bu duvara ¢carpmamdi. Kazay1 hafif siyriklarla atlattig:-

1. Kurtlarla Kosan Kadinlar, s. 280.
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m1 sdyleyemem. Epey sarsilmigim. Olay mahallinde kalakalmam
bundandi. Kendimle hesaplasmam soket ¢oraplarla baglamigh ama
devarmurun gelecegini de sezinliyordum. Gardirobumun bu hadise-
den kazasiz belasiz glkmasinin imkanm yoktu. Oyle ya kendimi en
iyi giysilerle ifade etmeyi beceriyordum. Beni ben yapan seylerin
basinda geliyordu onlar.

O sabahtan bir giin 6nce, olanlar tetikleyen bir hadise daha ya-
samighm. Akbank Sanattaki Louise Bourgeois sergisini gezerken,
sanatcinin kisa filmlerinden birinde s6yledikleri beni oldugum yere
muhlamist: “Sevimli olma arzusu. Tam bir bag belasi. Insan nasil
hem sevimli olmaya ¢alisip hem de kendisi olabilir ki?” Kadiun
kargisina gecip bu ciimleleri kag kez izledigimi bilmiyorum. Sanki
Bourgeois bana sesleniyordu. Hemen defterimi ac¢ip not aldim. Her
kelime kursun gibi ¢6ktii icime. En ¢ok da sevimli kelimesine takil-
dim. Kadinlarn, kiigtikliiklerinden itibaren sevimli olmak iizere ye-
tigtirilmeleri, daima “aman tadimiz kagmasin”cilik oynamak zorun-
da kalmalar1 zihnimde doniip duruyordu. Yine sorular sokiin etti.
Neden sevimli olmak zorunda hissediyorduk? Niye yiiziimiizde
sabitlenmis bir giilimsemeyle gezinmeliydik? Ne diye bize derli
toplu oturmak, bu diinyada az yer kaplamak belletilmisti?

Cocukken bile dogru diizgiin oturmam icin aldigim tenkitleri
hatirhyorum da. Agag¢ yagken egilir, hele kadin olacak kiz ¢ocugu
ikinci sinif insan olacagini ne kadar erken 6grenirse o kadar iyidir.
Ashna bakarsanuiz, ben diinyaya goziimii agar agmaz 6grenmigtim
bunu. Babamin mensubu oldugu Karadenizli ailenin reisi dedem,
dogdugumda beni kucagina almaya yanagmamis; annemi de dogu-
mu icin tebrik etmemis. Ustelik o sirada babaannem ve dedemle
ayni evi paylagiyormuguz. Hata annemdeydi tabii. Erkek dururken,
dogura dogura erkegin “6tekisi”ni dogurmak da neyin nesiydi? So-
yun devamini, toplumda yeri olmayan bu kiz evladin saglayacak
hali yoktu ya.

Beg-alt1 yaglarimdayken, basta dedem olmak iizere baba tara-
fimdaki erkeklerin yanlarina bile yaklagmak istemezdim. Ozellikle
bayramlarda israr iistiine israr edilirdi. “Opsene kizim dedeni, am-
can..” Nuh derdim, peygamber demezdim. O adamlar 6cii gibi go-
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riiniirdii géziime. I¢in igin de nefret duyardim. Nasil duymazdim
ki? Bir kadin olarak annemi, bir kiz ¢ocugu olarak da beni yok say-
mig insanlard onlar. Bugiin, o zamanlar biisbiitiin saf bir i¢giidiiyle
verdigim tepkiyi, cinsiyetcilige karsi bagkaldirtmun milad: kabul
ediyorum. Dahasi, bunu hatirladigimdan beridir o halimden giig
aliyorum. “Senin &ziinde bagkaldirmak varmig,” diyorum kendi
kendime. “Ancak uslu kiz1 oynamak i¢in 6ziinii derinlere gémmiis-
siin. Arttk ona dénme zamaru.”

Aslinda so6ziinii ettigim hepimizde varolan bir 6z. Ailenin ve
toplumun 6grettikleri dogrultusunda, onlarin ¢izdigi cercevenin igi-
ne girecegim diye benligimizi torpiilemeden 6nce davraniglarimiza
yon veren o. Biiyiidiik¢e onu unutur; sevilmek, onaylanmak, kabul
gormek ugruna gergegimizin uzagina diiseriz.. Bunun icin, “Erkek-
lerin kurdugu bu diinyada ancak sevimlilikle hayatta kalabilecegi-
me inanmaktansa, gocuklugumdaki tavizsiz ve boyun egmeyen tav-
rima tutunsam hayatim nasil olurdu acaba?” diye diisiinmeden
edemiyorum.

Kadinlar bilirler. Kiigiiciik bir kiz ¢ocuguyken dahi bilirler er-
keklerden agag1 goriildiiklerini. Hatta bu bilgi, kugaktan kusaga,
kadindan kadina aktarilir; upuzun bir halat gibi uzanan kolektif
belleklerimizde dylece durur. Yalruz fazla didiklenmez, pek de dil-
lendirilmez. Ug erkegin arasindaki tek kiz gocugu olan anneannem,
hayat1 boyunca annesi tarafindan tercih edilmeyen evlat olmanin
acisiu tagimisti. Onunla ettigimiz sohbetlerde, konu ¢ocukluguna
geldiginde gozbebeklerine yerlesen kederde gériirdiim bu aciy
Ayru gozbebeklerinin, cocukluk ve genglik fotograflarinda nasil
cakmak cakmak yandigini bildigimden o hali yiiregimi burkardi.
Anneannem, “Evin reisinin sinirleri ayaga kalkmasin da anneme
catmasin,” diye diye erken yasta ev islerine kosmus, mutfag: cekip
cevirmigti. Fakat ne yaparsa yapsin annesinin ve ailesinin gézdesi
olamamust1. Bilakis, degerli goriilen hep erkekler olmustu; ezilense
anneannem. Onlarin ailesinde erkegin iistiinliigiinii megrulagtiran
bir kadind1. Bu kadin, yani benim biiyiik anneannem, kocasindan
nice zuliim goérmiistii ama hig sesini ¢tkarmamusgtl. Adeta ailenin
zincirleme ezilme tamlamasiydi bu.
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Dogrusunu isterseniz ailede bunlarin iizerine konusulduguna
¢ok da sahit olmamishm. Anneannem bana anlatmasayd: muhte-
melen bilmezdim bile. “(...) annelerimizden, biiyiikannelerimizden,
biiyiik biiyiik annelerimizden geriye ne kaldi? Bir gelenek digsinda
higbir sey. Biri giizel; biri kizildy; biri kralige tarafindan 6piilmiigtii.
Isimleri, evlilik tarihleri ve dogurduklar1 gocuklarin sayis: diginda
onlar hakkinda higbir sey bilmiyoruz,” diyen Virginia Woolf'a ne
kadar hak versek azdir.! Peki neden bilmiyoruz? Bu kadinlar sus-
tuklar: i¢in mi sadece? Yoksa onlar konugmaya kalktiklarinda, sah-
neyi boydan boya kaplayan erkekler yiiziinden seslerini duyurama-
diklari i¢in mi?

Kafamin ici soru igaretleriyle dolmugtu yine. Bunca soru nere-
den gikiyordu anlamiyordum. Cok derin bir uykudan yeni uyan-
mghm sanki. Habire yeni bir sorgu defteri agiyordum éniimde. ilk
basta buraya yazdigim kadar sefkatli davranmamuigtim kendime.
Aksine alabildigine acimasizdim. Ciinkii her seye kars1 dylesine
ofke doluydum ki. Tath soket ¢oraplarima, fiyonklu elbiselerime,
bebe yaka gomleklerime, karpuz kol bluzlarima, kiraz desenli ¢an-
tama, bu yasa kadar yetigkin olmaya direnmeme, sevimli kiz1 oyna-
ma 1srarima, ebeveynlerime, ezbere yagadigim kadinligima, cinsiyet
ayrimcihgina karg: korliigiime, kendi gercegime sirtimi donmeme...

Ofkemin beni tam olarak nereye siiriikleyecegini kestirmem zor-
du ama defterimin son sayfasina Ingeborg Bachmann'in bir ciimle-
sini kaydetmigtim:

Bundan boyle bagkalanrun kendisinden istedigi gibi diigiin-
meler, bagkalarinin izin verdigi gibi yasamalar sona ermeli,
kendi bildigi, kendi istedigi gibi yagamalar baglamaliyd?

1. Virginia Woolf, Granit ve Gokkusag, gev. ilknur Giizel, iletisim Yaymlari, istanbul, 2010, s.
96.

2. Ingeborg Bachmann, “Gomore’ye Bir Adim”, Murathan Mungan’in Setikleriyle Kadinhigin
21 Hikdyesi, gev. Kamuran $ipal, Metis Yayinlari, Istanbul, 2004, s. 176.
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FEMINIST DOGULMAZ,
FEMINiST OLUNUR

ayatunda bana 6zgii oldugunu sandigim seylerden bazilarini
bir husim yikmus, enkazin karsisina gegip kara kara diiglinme-
ye koyulmustum. Korkuyordum ama “kendi istedigim gibi yasa-
malar”a bagka tiirlii kavusamayacagimin farkindaydim. Kim yik-
madan yenisini inga edebilirdi ki? Hos, heniiz ne istedigim konu-
sunda dogru diiriist bir fikrim yoktu. Ige ne istemedigimle bagla-
dim. Sevimliligi, uyumlulugu, uysallig1 istemedigime emindim.
Kadin kimligimin dogal bir uzantis1 belledigim kiyafetlerimin ara-
sindabana bunlari ¢agristiran ne varsa hepsinden kurtuldum. Cicili
bicili giysi ve aksesuvarlarim géziimii bile kirpmadan elden ¢ikar-
dim. Haliyle gardirobumda bir hafifleme oldu. Yillardir neler neler
biriktirmigtim. Sirf giysiler mi? Esas bu giysileri siisleyen tiirlii tiirlii
wir zivir vardi Fiyonk seklinde papyonlardan tutun da giipiir ya-
kaliklara, pleksibroslardan fular yiiziiklerine kadar bir alay tamam-
layic1 aksesuvar. Hepsinin gérevi, esi benzeri gériilmemis bir tarz
yaratinakt. Ne de olsa iizerinde diisiiniilmiis kiiciik detaylarin na-
sil gbze carptigin iyi bilirdim. Onlarla yollarimi ayirirken en ufak
bir tereddiit yasamayacagimsa hi¢ aklima gelmezdi.
Gardirobumu temizledigim esnada, “Kadin dogulmaz, kadin
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olunur,” diyerek kadinun yaradihistan gelen 6zelliklerle degil de,
toplumsal, kiiltiirel ve tarihsel olgular dogrultusunda iiretildigini
sOyleyen Simone de Beauvoirla tanighm. Hakkinda kulaktan dol-
ma birkag sey biliyordum ama 1949’da yayimlanan devrimci eseri
Ikinci Cins'i okumaya bagladigimda gergekten neye ugradigimi sa-
sirdim. Kadinlarin ikincillegtirilmesini her agidan ele alan Beauvoir,
bu durumu tarih, psikoloji, antropoloji ve sosyolojiye bagvurarak
ortaya koyarken ¢ok sert ve elestireldi. Kadinlar1 sarsmak istemisti
besbelli. Anlattiklarin1 okurken, “Ben bir kadirum. Peki nasil oldu
da bunlar1 daha dnce géremedim? Nasil bu kadar koér olabildim?”
diye déviiniip durdum. Okudugum ilk feminist metindi; kadinlikla
ilgili aklimin kdgesinden dahi ge¢meyen seylerle yiiz yiize gelmis-
tim. Ofkem diner miydi hi¢? Aksine daha da kabard.

Beauvoir'in, kadinlarin kendilerini gerceklestirememeleri, do-
layisiyla bir 6zneye doniisememeleri, edilgenlige mahkiitn olmalar:
iizerine sdyledikleri kadar, dig gériiniise saplanip kalmalarim tek-
rar tekrar konu etmesi ¢arpmigti beni. Moday: reddediyor, siislenip
piislenmeye karg1 da son derece kat1 bir tutum sergiliyordu. Ben de
ondan dylesine etkilenmigtim ki ne dese kabuliimdii. “Ulu Simone
konusuyor; susalim ve onun dediklerine harfi harfine uyalim,” diye
diisiiniiyordum. Sézgelimi, “Siislenmenin iki ayr1 yénii vardir: bir
yandan kadinin toplumsal sayginligim (yagama diizeyini, varhgm,
gevresini) yansitmaya yarar, 6te yandan da kadinin kendine hay-
ranligimin somut simgesidir; hem bir belirti hem de bir miicevher-
dir; hicbir sey yapmama’nin acisini geken kadin, siislenme aracihigiy-
la varligin: dile getirdigini sanir,” dediginde, hemen &zelestiriye gi-
rigiyordum.! Kendime ¢ok yiiklenmekle kalmuyor, iistiine iistliik
siirekli soyleniyordum da: “Sen misin bunca y1ldir kendini modaya
ve giysilere adayan? Bak goériiyor musun biitiin o bezenip durmala-
rirun sebebi varolamamanmus.” Bu diigiincemin teyidini yine Beau-
voir'dan aliyordum: “Giizel olmaya ¢aligmak, giyinmek onun igin,
yuvasina sahip ¢ikmasina izin veren ev isi gibi, kisiligini kendine

1. Simone de Beauvoir, ikinci Cins: Evlilik Cagy, cev. Bertan Onaran, Payel Yayinevi, istanbul,
2010, s. 167-168.
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mal etmesine yardim eden seylerdir; siislendigi zaman ben’ini ken-
di eliyle secip yarattigiu samr.”’

Kendime 6zgii bir kimlik olusturmanin biitiin sorumlulugunu
giysilere yiikledigimi gériiyordum. Diger bir deyisle, “ben”im giy-
silere emanetti. Hem kadinhgimi da hep onlarla dokumugtum. Ne
demekti bu? Kadin kimligini, insanun iizerine giydigi bir sey olarak
algihyordum. Kadin olmak icin dis cepheyi donatmak yetiyordu
sanki. Bu da giysilere gereginden fazla anlam yiiklememe yol ag1-
yordu. Béylece bir kisir déngiiniin tam ortasinda bulmustum kendi-
mi. Kendimce kimselere benzemeyen, istisnai bir giyim tarzi yara-
tip, degerlilik hissimi bu tarza yaslamus, etraftan 6vgiiler aldik¢a
tarzima daha da 6zenir olmugstum. Moda dergilerinde ¢alismak, ici-
ne girdigim dongiiyii besledikge beslemisti. Defilesi, basin toplanti-
s1, partisi, osu busu derken hep goz 6niindeydim. Ara sira dergi
sayfalarinda yer alan fotograflarimla kiiciik bir ziimrenin {inliisii
bile sayilabilirdim. Yolda yiiriirken hi¢ tarumadigim birinin yaruma
yaklasip, “Sizi dergiden takip ediyorum, tarzimz: cok begeniyorum,”
demesi, plastik can simidine doniisen tarzima hava basards; sdyle
bir giginirdim. Etrafimdakilerin s6zleri de bana kendimi 6zel hisset-
tirirdi. Pek ¢ok kez, “Bu kiyafetleri nereden buluyorsun? Onlar1
bdyle bir araya getirmeyi nasil beceriyorsun? Ben giysem palyacoya
doénerim ama sende hig siritmiyor,” minvalinde ciimleler duymus-
tum. Boyle zamanlarda keyfime diyecek olmazdi. Tiim bunlarin
simdi simdi farkina variyordum.

Simone de Beauvoir, modaya ¢atan tek feminist degildi. 1792
senesinde Kadin Haklarimin Gerekgelendirilmesi kitabim kaleme alan,
donemin erkek aydinlariyla atistig1 icin adi “jiiponlu sirtlan”a ¢ikan
Mary Wollstonecraft, bu konuda Beauvoir'dan da katiydi. O kadar
ki, “Kadinlarda en agir1 noktaya ulagan giyim diigkiinliigii"niin, on-
larin zihinlerinin yeterince gelismemesinden kaynaklandigim iddia
etmigti? Bir darbe daha yedim. Demek giydiklerimle bu kadar ug-

1. Agy., s. 168.

2. Mary Wollstonecraft, Kaqm Haklarinin Gerekgelendirilmesi, gev. Deniz Hakyemez, Tirkiye
Is Bankasi Kiiltiir Yaynlari, Istanbul, 2015, s. 274.
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ragsmam, zihnimin tembellige alistiginin, hatta ve hatta akil yiiriite-
cek odlgiide gelismediginin gostergeseydi.

O sirada feminizmi yeni yeni 6grenme asamasinda oldugum
icin okuduklarim 6l¢iip bigmeden, bir ¢irpida kaide kabul ediyor-
dum. Ne metinlerin yazildiklar1 dénemi gz 6niinde bulundurabi-
lecek ne de sahsi fikrimi gelistirebilecek durumdaydim. Aslinda
yasadigim dogal bir siirecti. Daha 6nce kadinlik ve feminizm konu-
larina egilmek aklima bile gelmemisti ki. Heniiz hamdim. Ofkemse
dinecek gibi degildi. Bunun, yapicihktan oldukga uzak bir éfke ol-
dugunu biliyordum. Tam aksine alabildigine yikiciyd1. Bundan ilk
nasibini alanin gardirobum olmasina sagmamak lazimda.

Feminizmle meggul oldukca gitgide modadan sogumaya basla-
digimu hissediyordum. Zamanla, “Moda m1? Bombos bir konu,” der
oldum. Sanki onca y1l modaya ve giysilere goniil veren, bunlar yii-
celten ben degildim. Ofkenin kuvvetli riizgan beni bir ugtan alip,
diger uca savurmustu. Moday:1 goklere ¢ikarmaktan, yerden yere
vurmaya gegisim hizli oldu. Son kertede isi, onu tu kaka ilan etmeye
kadar vardirdim. Neydi beni boylesi radikallestiren? Modays, giysi-
lerle g6ziimii boyayarak kadin kimligimle arama girmekle itham
ediyordum. Diismamm bummumun dibindeydi ama ben onu fark
edememistim. Sinsi sinsi kadinhigimu ele gecirmisti bile. Onu bozgu-
na ugratmanin vakti geldi de gegiyordu. Bakin Amerikali feminist-
lere, ta altmugh yillarda modamn kadinlar: baski altina aldigini gos-
terme kaygisiyla sutyenlerini yakmamuslardi muydi? Kadinlarin 6z-
giirlesmesi, hayatlarindaki baski mekanizmalarinu tespit ederek
onlardan kurtulma yolunda miicadeleye girismelerine ve toplumsal
doniisiimii hedeflemelerine bagh degil miydi? Benim de miicadele
sahalarimdan biri moda olacakti mutlaka. Hem onu avucumun i¢i
gibi bildigimden alt etmem daha da kolaydu.

Tam ben kiliglarimi kusandigiinda, modanin da feminizmle ya-
kinlagsacag: tuttu. Bununla kalsa yine iyi. Ayru zamanda Beyon-
cé’den Emma Watson’a, Miley Cyrus’tan Jennifer Lawrence’a say1-
s1z popiiler kiiltiir ikonu feminizmi sahiplenmeye baslamaz mi?
Oyle ki, Beyoncé, 2014 MTV Video Miizik Odiilleri'nde sahne aldi-
ginda, “Flawless” [Kusursuz] parcasini biiyiik puntolarla yazilmis
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feminist kelimesinin 6niinde seslendirdi. Bu parcamn sozlerinde,
Nijeryah yazar Chimamanda Ngozi Adichie'nin We Should All Be
Feminists [Hepimiz Feminist Olmaliy1z] adl konugmasindan alint1-
lar olmasi da cabasiydi.

Chanel'in 2015 ilkbahar/Yaz defilesiyse feminizmi podyuma
tasid1. Sokak eylemi seklinde kurgulanan defilede, aralarinda Ken-
dall Jenner, Giorgia May Jagger, Joan Smalls ve Gisele Biindchen’in
bulundugu modeller, ellerinde “Kadinlara éncelik”, “Mazosizm de-
gil feminizm”, “Tiivit, tweet'ten iyidir”, “Erkekler de hamile kalma-
11" sloganlannin yazili oldugu pankartlarla, gostermelik bir eylem
yaptilar. Yapay sokak eyleminin pankartlar1 ancak bu kadar olurdu.
Her yil istiklal Caddesi'nde diizenlenen 8 Mart Feminist Gece Yiirii-
yiisii'ndekiler kadar yaratici olmalarim beklemiyorduk degil mi?
Halbuki o yiiriiyiislerden ne sloganlar ¢ikmugti!

Namus mu? Kirletmeden duramam.
Erkekligi yikip yerine brokoli dikecegiz.
Dolapta zikkimun kokii, sokakta isyan var.
Diktator degil, vibrator istiyoruz.

Tiin bu gelismeleri firsat bilip, konu haklkanda Vogue’a bir yaz
yazmaya karar verdim. Feminizmi “kotii emellerine” alet eden iinlii-
leri ve moday: yermeye niyetliydim. Madem feminizm politik bir ha-
reketti, bu tinliilerin ve modanin onunla ne igi olabilirdi ki? Olsa olsa
onu kullarurlardi. Hemen halis mubhlis bir feministin kapisini ¢aldim.
Anlattiklanim okuyarak uzaktan uzaga hayranlik besledigim, Tiirki-
ye'deki feminist harekete nefes vermis akademisyenlerden Aksu
Bora s6ze, “Cok siikiir, ne ‘hakiki feminist’ belgesi veren bir kurumu-
muz ne de feminizme giris sinavimuz var,” diye baglayinca sagaladim.
Belli ki bu durumu elegtirmeyecekti. S6yle devam etristi: “Bir kadin
femninist oldugunu soyliiyorsa, dyledir.- Tapinak rahibeleri gibi ona
buna, ‘Yo, ondan feminist olmaz,” diyenlere bakmayn siz; parayla
imanin kimde oldugu belli olmaz! Ben iinliilerin de iinsiizlerin de fe-
minizmi sahiplenmesine seviniyorum. Unliilerin sahiplenmesi gok
bayildigim bir feminizm tiirii olmasa da, ‘Unliiler geldi, feminizmi
bozdu,’ diye diisiinmiiyorum. Eger PR ¢alismalarinin bir pargas: ola-
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rak feminizmi sahipleniyorlarsa daha da giizel. Demek ki ‘Feminizm
6ldit’ gigirtkanlar1 haksizmag; feminizmin hala ‘gideri’ varmis.”

Bora bana, feminizmin kimsenin tekelinde olmadigin1 géster-
misti. Oysa ben bugiine degin, kadinlar ve kadinliklar1 ayrighrmaya
ve kiyaslamaya ahsmistim. Feministleri de iyi ve kotii feminist diye
ayrrmayacaktim da ne yapacaktim? Dahasi, bir kadin olarak kendi
yerimi de yaptigim bu kiyaslamalara gore belirlemeye ¢ahsip dur-
mugtum. Elimde bir mezura, kadinlan kafamda yarattigim dlciitlere
gore bir giizel siralardim. En basitinden galisan kadini, ev kadirun-
dan bir gémlek iistiin goriirdiim. Bu yetmezmis gibi, calisan kadin-
lan da kendi iglerinde ayirirdim. S6zgelimi, kurumsal bir sirkette
calisana burun kavirirken, bir yazar1 ya da sanatciy: abidelestirmele-
re doyamazdim. Elimdeki kiyaslama malzemeleri saymakla bitmez-
di. Magallah ataerki beni d6rt dortliik bir kadin diismam yapmish da
haberim yoktu. Feminist aktivist bell hooks, Feminizm Herkes I¢indir
adli kitabinda ne demisti? “Ataerkil diigiince bizleri, kendisini erkek-
lerden asag) goren, ataerkinin gdziine girmek igin kiyasiya rekabet
eden, kiskanglik, korku ve nefret besleyerek birbirini hor goren ka-
dinlar olarak toplumsallagtirdi. Cinsiyetci diigiince bize, birbirimizi
merhametsizce yargilayip acimasizca cezalandirmay: 6gretti.”* Tari-
hin baglangicindan beri var olan erkek egemenligine dayal: iktidar
iliskileri son derece olagan bir sekilde isledigi icin bize de hooks un
s6ylediklerini kanuksamak diigmiigtii belli ki. Insanun igsellestirdigi
bu durumla burun buruna gelmesi garip bir duyguydu. Kendi ken-
dimin yargicina déniistiim. Ancak yine de hep tasidigim o mezuray1
bir anda birakamadim. Daha yolum vard.

Feminizmi anlatan kitaplar1 okumanin yaninda, feminist kadin-
larla tanigiyor, sdylesilere, konferanslara katihiyor; kendime bir rota
belirlemeye calisiyordum. Moday: nasil okuya yaza 6grendiysem,
feminizmi de ayri sekilde 6grenebilecegime ve boylece hayatima ge-
girebilecegime inaniyordum. Tabii moda ve dergiler benim i¢in em-
niyetli limandi. Feminist bilincim yavas yavag gelisirken feminizmle
ilgili kalem oynatmak, palas pandiras limandan uzaklasip, agik deni-

1. bell hooks, Feminizm Herkes Igmdlr Tutkulu Politika, gev. Ece Aydin, Berna Kurt, Sirin
Ozgiin, Aysel Yildinm, bgst Yayinlari, istanbul, 2016, s. 27.
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zin ortasinda kalakalmak gibi gelmisti. Vogue’a yazmak sorun degil-
di ama feminist internet sitesi 5Harfliler’e yaz liretirken soguk terler
dokiiyordum resmen. Yaziyordum yaziyordum olmuyordu. Tam
oldu deyip yazdigim génderiyordum, bu sefer de karsi taraf begen-
miyordu. Hi¢ aliskin olmadigim bir sey yasiyordum. Yazdiklarim
tist tiste geri gevriliyordu. Ufukta can simidi de goriinmiiyordu.

Yavag yavag diinya bir bagka goériinmeye baglad1 goziime. Bir
yandan bugiinkii kadin kimligim hakkinda sorgulamalar yapiyor,
bir yandan da feminizmden aldiklarimla ge¢misime, ¢ocukluguma
doniiyor; simdiye malzeme tagiyordum. Bir dizi ayma hali yasiyor-
dum. Halihazirda birikmis 6fkemin i¢ine keder de karisiyordu. Red-
dedilen yazilarimda bu 6fkeyi kusuyordum ashinda. Ilk bagta biitiin
derdim iktidarlaydi. Modanin iizerimde kurdugu iktidardan sonra
sira babamun iktidarina gelmisti. Sema Kaygusuzun dedigi gibi, ba-
badan baglayarak atalarin katilagmis zihinlerine kogbaglariyla saldir-
may1 goze almighm.! Babammun, ergenligimde giyim kusamima ettigi
miidahaleler geliyordu aklima. Mesela beni viicuduma yapisan, be-
limi agikta birakan tigortler giymekten men ettiginde kaleme kagida
sariip, “Bana bdyle garip yasaklar koymaya ne hakla var? Tiirk kiza
olmak bdyle iste. Onu yapma, bunu yapma, s6yle giyinme,” yazmus-
tim. $imdi hayal meyal hatirhyordum, gengliginde de annemin giy-
diklerine kisitlamalar getirdiginden bahsederlerdi. Bahanesi hazirdx:
“Kiskaniyordum.” Herhalde bu, erkegin niifuzunu ve giiciinii se-
vimli gosterme yontemiydi. Ne yapiyorsa sevgisindendi yani!

Bununlaberaber, bir erkek kardesle biiyiidiigiim i¢in iki cinsin
nasil farkli muamele gérdiigiinii, toplumun o en kiiglik, en kutsal,
en kiymetli birimi olan ailede kavramigtim ¢oktan. Erkege layik go-
riilen diinyalards, kadina ise dort duvar. Kimimiz gercekten o dort
duvara hapsolurdu, kimimiz okullar okusak, meslek sahibi olsak da
o dort duvar iginde tagirdi. Giin gelir o duvarlar yikacak olanlari-
muz gikards elbet.

Bunlar: anlathigima bakmayin, ben her seye ragmen daima ba-
bamin geker kizi olmay siirdiirmiistiim. Arada sirada bagkaldirir-

1. Sema Kaygusuz, Aramizdaki Agag, Metis Yayinlari, istanbul, 2019, s. 77.
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dim ama babanin ve erkegin otoritesine itaat etmeye kosullanmisg-
tim bir kere. Fakat artik seker kizhigin vadesi dolmus, otoriteyi sars-
mak farz olmustu.

Yilmaz Erdogan’in yonetmenligini ve senaristligini yaptig1 Eksi
Elmalar filminin ilk sahnesinde, otorite figiirii, Reis diye amlan Aziz
karakteri ag1 tutmayan agacla hesaplasirken, “Degistir bu huyunu di-
yorsun. Eksi olma ahmak, tath ol. Yesil kalma, kiplarrmuzi ol. Agaglar
da tipki insanlar gibi, terbiye edeceksin. Her insan isin baginda eksi-
dir, kekredir. Egitirsin, 6gretirsin, bal gibi tath olur,” diyordu. Babala-
nrun etrafinda dort donen ii¢ kiz1 vard: Reis’in. Egitmisti Reis onlari,
soyledigi gibi istedigi kivama getirmisti. Filmi salya siimiik vaziyette
izlemig; bu topraklann sert, muhafazakér ve otoriter babalanrun kip-
karmazi elma gibi egler ve laz ¢ocuklari istemeleri {izerine diisiinmiis-
tiim. “Yok,” demigtim kendi kendime, “ben as1 tutmayan agac1 6rmek
alacagim, bundan béyle hicbir seye boyun egmeyecegim.”

Bukararimun ardindan, babamla siyasi goriiglerimizin farklihig:
yiiziinden kayasiya bir kavgaya tutustuk. Her defasinda kavgayn te-
tikleyen bendim. Cizre’de cenazelerini tasirken vurulmamak igin
eline beyaz bayrak alan kadinlara gézyag: doktiigiimde, babam beni
olaylara tek tarafl bakmakla sugluyordu. Kendisine katlmadigimu,
baristan yana oldugumu sdyleyince o daha da kiiplere biniyordu.
Goriiglerimin, onunkilerle bagdagmak séyle dursun, taban tabana
zit oldugunu habire vurguluyordum. Sekerligimden eser yoktu.
Aksine epeyce sevimsiz davraniyordum. “Ne olacaksa olsun, incel-
digi yerden kopsun,” diyordum. Otorite bu, kendisiyle dige dig mii-
cadeleye girilmesinden hoglarur miydi hi¢? Hoglanmazds tabii. Ona
baktik¢a erkek olmanin, egemen olmanin, yasa olmarun nasil bir
gli¢ anlamina geldigini gériilyordum. Onun iktidarina bagkaldirma-
dan, koskoca ataerkiye kafa tutmaya cesaret edemeyecegimi bili-
yordum. Annemle babamu her ziyaret ettigimde, babamin buyur-
gan tavirlar1 géziime batar olmustu. Neden annem siirekli hizmet
ediyordu? Babam neden boyuna hizmet bekliyordu? Kadin olarak
annemle benim ugradigimiz gelmis ge¢mis tiiin haksizliklar1 kayde-
diyordum. Saatli bombaya dénmiistiim. “Bunca y1l neden durdun?”
diye sorabilirsiniz. Dogrusu bunlarin farkinda bile degildim. Femi-
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nizm, insanin kafasina bir geylerin dank etme druydi. Benim igin
6yle olmustu en azindan.

Bir zaman sonra sokaga giktm. ik katildigim protesto, Kiyafe-
time Karigma eylemiydi. Bu eylemler serisi, iilkeyi yonetenlerin eril
ve cinsiyetci séylemlerinden gii¢ alan erkeklerin, giydikleri kiyafet-
leri bahane ederek kadinlara tacizde bulunmalarinin ayyuka ¢iktig
bir dénemde baglad.. iktidardaki birtakim biyikli adamlar neler ne-
ler dememisti ki?

“Kadin-erkek esitligi fitrata ters.”

“Kiz madir, kadin midir bilemem.”

“Ortiisiiz kadin, perdesiz eve benzer. Perdesiz ev ya satiliktir
ya da kiralik.”

“Kadin herkesin i¢inde kahkaha atmayacak.”

“Diin bir kanaldaki yarisma programinin sunucusu dyle bir ki-
yafet giymis ki bu olmaz yani. Kimseye karistigimiz yok ama ¢ok
agir1. Diinyada da kabul edilemez.”

Gordiigiiniiz gibi bu tiir baskic1 séylemler babadan baglar, dev-
let babaya kadar tirmanir ve kadinlar boyle béyle ezilirler. Ezen-ezi-
len iligkisini bir fark ettiniz mi diinya, o bildiginiz diinya olmaktan
cikar. Benim icin de 6yle olmustu. Feminizmle géziimiin dniindeki
perde kalkmust..

Yasadiklarim yavag yavag beni degistirmeye baglad: ve bu de-
gisim giyim kusamima da sirayet etti. Dudaklarimdan hig eksik et-
medigim kirmuz: rujum, renk renk kiyafetlerim, babetlerim gitti;
yerlerine jean, siissiiz piizsiiz iist bag ve spor ayakkabilar geldi. Ka-
dinlik ve edebiyatla ilgili bir sdylesinin ardindan tanisip uzun uzun
sohbet ettigim feminist gazeteci ve yazar Ayse Diizkan'in bana sor-
dugu ilk soru, dergi diinyasinda nasil béyle makyajsiz ¢aligabildi-
gim olmustu. Yillar y1ih dis goriiniisiimle ¢ok ugrastigim icin artik
giydiklerime katiyen kafa yormamay: yegledigimi sdylemistim.

Giyim tarzimdaki degisiklik yakin ¢evremin de dikkatini ceker
oldu. iki cihan bir araya gelse benimle deri ceketin ayni kareye gir-
meyecegini bilen yakin bir arkadagim sakayla karigik, “Oniimiizde-
ki kis deri ceket giymeye baglar misin?” demisti. Yok artik, iistiime
iyilik saglik!






GIYDIKLERIMI KiM URETIYOR?

I cindekileri gitgide azaltmig olmama ragmen gardirobum halen
cifit garsis1 gibiydi. Eskiden giysilerimin bollugu beni mutlu eder-
ken, simdi bogar olmustu. Bakip bakip, “ Amma ¢ok iist bag almigim,”
diyordum. Nasil demezdim ki? Aralarinda hig iizerime gecirmedik-
lerim, kirk y1bin bag: sereflendirdiklerim, dahasi varligim unuttukla-
rim bile vardi. Bakarsin giiniin birinde bir kombinime tastamam
uyar diye ucuzundan pahalisina diinya kadar giysiyi istifledikge
istiflemigtim. Ama artik bu fazlalik, esaretten farksizdi. Hem zaten
modaya ve giysilere anlam yiiklemeyi de birakmigtim. Sahip olduk-
larimi hafifletmekle kalmadim, aligveris yapmay: da biisbiitiin kes-
meye karar verdim. En sevdigim, i¢cinde en rahat hissettigim giysi-
ler yeter de artardi Bir tarzim olup olmamasi da pek umurumda
degildi dogrusu. Neseli, eglenceli ve farkl tarzimla aralsam ne olur-
du, aralmasam ne olurdu? Kendimi tarzima adamay1 birakmigtim.
Vogue'daki editor arkadaglarimdan biri, her karsilasmamizda
ahgveris yapmama yeminimi bozup bozmadigimi soruyordu. Boz-
muyordum gercekten. ilk baglarda, 6zellikle luzli moda markalari-
nin magazalarina gitmedigimde bir seyler kaginyormugsum gibi ge-
liyordu. Serde yillarin aligkanlig1 vardi. Birakmak kolay olur muy-
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du hi¢? Bir keresinde, fstiklal Caddesi’'nde bu magazalardan birine
girdim, hosuma giden giysileri kucaklayip dogruca soyunma kabi-
nine kogtum. Hani insanun zayiflayacagim diye girtlagindan gegen
her lokmay: saydig, her kaloriyi hesap ettigi siki rejimler vardir ya,
sonra rejimi birakir birakmaz yiyemedigi giinlerin acisi gikarir.
Iste ona ¢ok benzerdi yagadigim. Hevesle sectigim giysileri dene-
dikge 6nce pantolonun kesimine, sonra bluzun dikigine, derken el-
bisenin kumasina kusur bula bula bir hal oldum. Kabinden ¢ikarken
“Ne bi¢im geyler bunlar?” diye kendi kendime séyleniyordum. An-
nemin, heniiz eskimeden emekliye ayirip bana verdigi kiyafetleri
giymeyi tercih ederdim. Hig degilse kumagsa kumas, dikisse dikisti.

Ihtiyaglarim haricinde aligveristen uzak durma karari almamda,
Bangladesli bir tekstil iscisinin de pay1 vardi. Giysilerin hizli iireti-
miyle tiiketiminin insana, dogaya ve diinyaya verdigi zarar1 goste-
ren The True Cost [Gergek Bedel] adli belgeselde karsima ¢ikan 23
yagindaki bu kadindan, diinyanin Cin’den sonraki en biiyiik hazir
giyim tedarikgisi olan ve her y1l markalara 30 milyar dolarlik kiyafet
iireten Bangladeg’teki ¢aligma kosullarini dinlemistim. Cogunlukla
kadin emegine dayanan bu sektorde (¢cahiganlarm %85’i kadin), ko-
sullarin zorlugu cekilir gibi degildi. Patronlarin kadin ¢ahsanlara uy-
guladigy sozlii ve fiziksel tacizden, ¢calisma sartlarimin diizeltilmesi
adina yapilan her tiirlii sendikalagmarun engellenmesine kadar pek
cok can yakan konuya deginmisti. Ozellikle su soyledikleri kazindi
aklima: “Giysileri {iretmenin bizim i¢in ne kadar zor oldugu konu-
sunda insanlarin en ufak bir fikri yok. Giydikleriniz, burada yalrzca
ucuza iiretilmiyor, aynm1 zamanda bizlerin kaniyla iiretiliyor. Kimse-
nin, karumizin degdigi kiyafetleri giymesini istemiyorum.” Kisa bir
sessizlik olmus, kadinin bogaz: diigiimlenmis, gozlerinden sicim
gibi yas inmisti.

“Karurmuz” demekle neyi kastettigini ¢ok iyi biliyordum. Sahi he-
pimiz bilmiyor muyuz? Magazalardaki yiginla kiyafet gokten zem-
bille inmiyor, birileri tarafindan iiretiliyor dyle degil mi? Peki ama
kim bu birileri? Dur durak bilmeden yeni {ininlerin piyasaya siiriil-
diigii cagimuzda, “birileri” hep gézlerden uzak tutuluyor. Anca bii-
yiik is kazalar1 yasandiginda onlarin varligindan haberdar oluyoruz.
Tipki Rana Plaza faciasinda oldugu gibi.
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24 Nisan 2013 sabahi, Banglades’in bagkenti Dakka’da, huzh
moda markalari i¢in gece giindiiz ¢ahsan isciler, konfeksiyon at6l-
yelerinin bulundugu sekiz katli binamun duvarlarindaki catlaklar:
fark edince, durumu patronlarina bildirip, iceri girmek istemedikle-
rini sdylediler. Patrona sorarsaniz higbir tehlike yoktu. Zaten mar-
kalar, ¢ok, daha ¢ok; hizli, daha hizl iiretilen giysileri beklerken,
tiiketiciler yeni, daha yeni giysileri satin almalara doyamazken isgi-
lerin cahismamalar1 s6z konusu bile degildir. Bina, mesai saatinin
baglamasindan kisa bir siire sonra ¢oktiigiinde, sendikalar yasanan,
“kitlesel endiistriyel cinayet” diye nitelendirdi. Hazir giyim endiist-
risindeki en biiyiik facia iste boyle, goz gore gore gerceklesti. Rana
Plaza, cogunlugu gen¢ kadinlar olmak {izere 1134 kisiye mezar
oldu. Bu olay, kitadan kitaya, iilkeden iilkeye yayilan tedarik zincir-
lerinde insan emegi sdyle dursun, insanin kendisinin dahi hige sa-
yildiginin vahim bir 6rmegi olarak tarihe gegti.

Tekstil iscilerinin ¢alisma sartlanirun iyilestirilmesi konusunda
savagim veren Clean Clothes Campaign [Temiz Giysi Kampanyasi]
adli kurulusun verilerine gére, sektér diinyanin dért bir yaninda 60
ila 75 milyon arasinda insani istihdam ediyor ve bunlarin dértte
ticlinii kadinlar olusturuyor. Yani giysilerin hem iireteni hem de tii-
keteni biiyiik 6l¢iide kadinlar. Sadece bu orana bakildiginda, kadin-
lara ekonomik bagimsizlik kazandiran bir firsatlar cennetiyle kars:
karsiya oldugumuz zannedilebilir. Bu bir yoniiyle dogru ama daha-
s1var. Kadinlar, ucuz ve esnek isgiicii kabul edildikleri i¢in kiiresel
hazir giyim endiistrisine gekiliyorlar. Ureticilerin, biiyiik markalar-
la calisabilmelerinin tek yolu maliyetleri diisiirmelerinden geger-
ken, bunu ancak tageronlarla, fason iiretim bicimiyle ve agirhklh
olarak kadin emegine dayanarak gerceklestiriyorlar.

Simdi bir hayal edin. Belki sadece tek bir sezon giyeceginiz,
ucuzlugundan 6&tiirii hi¢ diisiinmeden gozden ¢gikarabileceginiz bir
elbiseyi denediniz. Arkadaginiza sordunuz: “Nasil? Yakistt mi?” Onu
giyip gideceginiz yerler bir bir géziiniiziin 6niinde belirdi. Bu esnada
elbiseyi iiretenin, karin tokluguna, saglksiz kogullarda, giivencesiz
calisan bir kadin olabilecegi akhirnuzin ucundan geger miydi? Dogru-
sunu isterseniz benim ge¢cmezdi.
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Diinyaya, feminizmin bana kazandirdig1 yeni gérme bigimiyle
bakmaya baglayal: beri, modanin her alaruna yaklagumum da degisi-
yordu. Kér noktalarimun farkina variyordum. Kadin olugumu ve
bunun beraberinde getirdigi kisitlamalarin boyutlarimi kavramaya
caligirken, bagka kadinlarin yasadiklariru gérmezden gelemezdim.
Clinkii toplumun, tek tek her kadinn giiclenmesiyle déniigebilece-
gini, erkegin iistiinliigiine dayali hakim diizenin ancak bu gekilde
ortadan kaldirilabilecegini biliyordum. Feminizm bana, birbirinden
farkl kadinlarla iligki ve ortaklik kurmay: 6gretiyordu. Béylece hig
elimden diigslirmedigim, kadinlar &lgiip bictigim o hayali mezura-
mu da yavas yavag biraktim. Ferninist ve queer teori iizerine caligma-
lar yapan yazar, akademisyen Sara Ahmed'in, “Insanin halen adam
olarak tamumlandig bir diinyada, kadinlar icin ve kadinlar olarak
savagmak zorunday1z,” séziinii kulagima kiipe yaptim.! Bu savasta,
kurtulusumuzun kadin dayanigmasina bagli oldugunun bilincin-
deydim. Benim i¢in, diinyanin herhangi bir yerinde emegi sémiirii-
len tekstil is¢isi bir kadirun s6ylediklerini yazmak ve paylagmak da
dayarnigmanin bir parcasiydi. Ahmed'in sdyledigi gibi, “deneyimi-
mi digerlerinin deneyimleriyle birlestiren feminist bir hikayeye
ulagsma” cabasindaydim.? O kadinla yagamlarimiz, bag etmek zo-
runda kaldigimz cinsiyetgiligin yogunlugu bambagka olabilirdi.
Fakat en nihayetinde ikimiz de moda endiistrisinin zincirinde emek
veriyorduk. Bu endiistride cinsiyete bagli olarak kdklenen yapisal
esitsizlikleri sorgulamak bile bizi ortaklagtirmuyor muydu?

Hem ne demisti Sevgi Soysal: “Londra’da, Ankara’da, Istan-
bul’da ya da Zap Suyu’nun yanu bagsinda, nerede olursa olsun ka-
dinlan birbirine ortak eden tek bir sey vardir: Hayat. Siirmekte ve
siirecek olan hayatin tartisilmaz emekgisi olmak. Evet, kadin, hayat
denilen giizelim olusumun yilmaz, vazgecilmez savaggisidir.”

Zorlu savagimizda, esitsizlige ve ayrimcihiga karg: verdigimiz
miicadele her alanda siiriiyor. Tiirkiye Istatistik Kurumu'nun 2017

1. Sara Ahmed, Feminist Bir Yasam Siirmek, ev. Beyza Simer Aydas, Sel Yayincilik, istanbul,
2018, s. 31.

2. Agy.s.Sl.
3. Sevgi Soysal'in, 1976 yilinda BBC Tiirkge radyosunda yaptigi konusmasindan.
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verilerine gore, lilkemizde ¢alisabilir yasta kadinlarn sadece yiizde
28,9’u istihdam ediliyor. Kadin Emegi ve Istihdam Girigimi Platfor-
mu’nun 2019’da yayimlanan, “Kriz, Kadinlar ve Kadin Emegi Foru-
mu Raporu”na gére, Tiirkiye, Avrupa Birligi iilkeleriyle kiyaslandi-
ginda kadin istihdam oranlarimn en diigiik oldugu iilke.’ Bir bagka
can alic1 noktaysa, isglicii piyasasinda kadinlarin genellikle diisiik
nitelikli ve kayit dig1 iglerde yogunlagmalari; hatta neredeyse yarisi-
nun kayit digi galigmasi.?

Kadin istihdamurun en ¢ok oldugu sektorler arasinda basi geken
tekstil ve hazir giyimde, fason iireticilerin kayit dis1 ve evden parca
basi, yani ev eksenli ¢calisan kadinlara is yaptirmalar1 gayet yaygin.
Ev eksenli caligmanin ne anlama geldigini, kadinlik {izerine uzun
uzun sohbetler ettigim, dertlestigim bir kadin arkadagimdan bizzat
dinlemistim. Arkadasimun kocasl, eldiven iiretimi yapan bir atélye-
de tekstil isciligi yapiyordu. Cocuklar dogduktan sonra giderleri
artinca, kocasi careyi eve is getirmekte bulmustu. Arkadagim, “Tam
dort yil boyunca, atélyede dikilen eldivenlerdeki ipleri temizle-
dim,” diye baglad1 séze. “Dort koca yil. Kargihiginda ne aldim bili-
yor musun? Higbir sey. Bazen o kadar ¢ok malzeme getirirdi ki ye-
tissin diye kardeglerimi ¢agirirdim. Bir keresinde dirseklerden yu-
kar1 kadar ¢ikan upuzun eldivenler getirmisti. Onlar hala aklimda
bak. Yap yap bitirememistim. Patronun bu is i¢in kocama ne kadar
para 6dedigini hi¢ 6grenemedim. Ben zaten tek kurug kazanmadim.
En ¢ok agrima giden, kocamin emegime el koymasi, beni somiirme-
siydi.” Arkadasimi sémiiren sadece kocasi degildi; esnek isgiiciiniin
goriinmeyen emegiyle karim artiran patron da bu isin icindeydi.
Patriyarka ve kapitalizm, ¢ikarlar1 dogrultusunda birlik olmay: ¢ok
iyibecerirdi gercekten.

Hazir giyim endiistrisinde, kadinlarin ucuz emek giicii sayil-
malarinin uzun bir ge¢misi var. Bu sektor, tarihsel olarak da kadin-
lara bel baglamgtir. Hatta 8 Mart Diinya Kadinlar Giinii'niin tarih-
cesinde bile tekstil ig¢isi kadinlar ¢ikar kargimiza. Amerika’da 1905-

1. Semiha Ar, Saniye Dedeoglu, “Kriz, Kadinlar ve Kadin Emegi Forumu Raporu”, istanbul,
2019, s. 4.

2, Agy., s. 4.
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1915 yillar1 arasinda, hazir giyim atdlyelerinde ¢alisan kadinlar,
maaglarinin artirilmasi, ¢calisma sartlanrun iyilestirilmesi ve tage-
ronluga son verilmesi talepleriyle, basta New York olmak iizere iil-
kenin farkh gehirlerinde gesitli eylemler gergeklestirdiler.! Eylemler
siirerken, 1909 senesinin Kasim ayinda, New York'taki tekstil ig¢isi
kadinlar greve gitme kararialdilar. iki aydan fazlasiiren, tarihe Yir-
mi Binlerin Ayaklanmas: adiyla gegen bu ig birakma eylemi, Ameri-
ka’'da o giine kadar goriilmiig en biiyiik kadin grevi oldu. Isgi smni-
findan kadinlarin direnisi, bagka kadinlara da ilham verdi ve onla-
rin miicadelesinden bir sene sonra, Sosyalist Parti'nin dnciiliigiinde,
iilkenin dort bir yaninda Kadinlar Giinii yiiriiyiigleri yapildi. Aym
y1l, Marksist kadin haklar1 savunucusu Clara Zetkin, Kopenhag'ta
tertip edilen Uluslararas: Sosyalist Kadin Konferansi’'nda Kadinlar
Giinii'niin kutlanmasin teklif etti. Béylece Avusturya, Danimarka,
Almanya ve Isvigre’deki kadinlar, ilk kez 1911de, cinsiyet ayrimci-
hgina kars1 gosteriler diizenleyerek bugiinii kutladilar. 1975 itiba-
riyla da 8 Mart, tiim diinyada Kadinlar Giinii olarak kabul edildi.

Bana gére bugiiniin en anlaml etkinligi, 2003'ten bu yana Istik-
lal Caddesi'nde yapilan 8 Mart Feminist Gece Yiiriiyiigii. Kadinlarin
kenetlendikleri, doludizgin costuklari, sel olup aktiklar, yeri gogii
mora boyadiklari bu yiiriiyiislerin giizelligi her seferinde igimi ag1-
yor. Ama ne yalan séyleyeyim, yiiriiyiige ilk katildigimda turistten
farksizdim. Dedim ki iyisi mi kenardan kenardan yol alip etrafi ko-
lagan edeyim. Anneannemin, koluma girip bana eslik ettigini hayal
ettim. Hem giyinirken de o vardi aklimda. Uzerimde ondan yadigar
tar¢in rengi palto, boynumda yine ona ait eflatun rengi ¢icek desen-
li mor esarp, icimden onunla konusa konusa tamamladim yiiriiyti-
sii. Sonraki yillarda da bu esarb1 hep boynumda tagidim. Acaba ha-
tiras1 olan giysiler bana sil bagtan moday: sevdirebilir miydi?

1. Joan M. Jensen ve Sue Davidson (yay. haz), A Needle, a Bobbin, a Strike: Women Need-
leworkers in America, [Bir Igne, Bir Makara, Bir Grev: Amerika’'daki Dikis¢i Kadinlar], Temp-
le University Press, Philadelphia, 1984, s. 83.
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elefonum ¢ald1. Arayan, evinden taginma arifesinde olan bir ar-

kadasimdi. Esyalarini toparlarken aklina diigmiistiim. “Anne-
min eskileri arasinda bayilacagin ayakkabilar var. Gelip gérmek is-
ter misin?” diye sordu. Aligverigten elimi etegimi cekmistim ¢ekme-
sine ama bu teklif hosuma gitmisti. Nasilsa eskilere itirazim yoktu.
Deneyimlerime dayanarak, kadin kadina yapilan aligveris turlari-
nin, siislenip piislenme ritiiellerinin ne denli eglenceli olabildigini
de biliyordum. “Ben dolaplar1 bogaltirken sen de el atarsin. Hem
laflari1z. Bakarsin sevecegin birkag parca daha ¢ikar,” diye siirdiirdii
konugmasini. Hemencecik iistiime bir seyler gecirip arkadagimn
evinin yolunu tuttumn. Oraya varir varmaz, benim igin hazir ettigi
ayakkabilari teker teker denemeye koyuldum. Ayagima giyip dnce
boy aynasinin kargisina geciyordum, sonra da bir kosu onun yanina
gidiyordum. Mest olmugtum resmen. Gergi iizerimdeki kiyafetler
gayet salast1 ama aninda havaya girdim. Her seferinde mankeninis-
cesine ellerimi belime koyuyor, dikkati ayaklarima ¢ekecek sekilde
duruslar buluyor ve poz verir gibi yapiyordum.

Sira algak topuklu, kiit burunlu kahverengi modele gelince, zama-
ninda dergicilik yapmis olan arkadagim baglad: anlatmaya. “Harper’s
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Bazaar'mm ofisinin Nigantagi'nda oldugu yillarda az giymedim su
ayakkabilari. Ne giinlerdi! Derginin baginda Giilse Birsel, ekip desen
sahane. Bayag ¢alisirdik ama bir o kadar da eglenirdik. Giilse zehir
gibi bir kadindy; isini ¢ok iyi yapardi.”

“Sen anlat anlat, ben dinliyorum,” diyerek araya girdim ve
kahverengi ayakkabilar1 elinden kaptim. “Ay, bak bunlar ¢ok giizel
durdu ayagimda. Ayaklarin ince ya ondan.”

Arkadasim dayanamadi, basti kahkahayn. “Sen,” dedi, “dogus-
tan dergi kizisin.” Yerden goge kadar hakliydi. Ayakkabilar1 dene-
menin beni nasil keyiflendirdigini goriiyordu. Bu defa yeni bir sey-
lere sahip olmaktan ¢ok, onunla paylagtgim bu andi bana iyi gelen.
Dolabin iginden elenecek kiyafetleri ¢ikarirken yiiksek kese kagidi
belli, ¢igek desenli bir pantolon buldugunda seslendi: “Bunu kesin
sana 6zenip almisim. Hig¢ benlik bir model degil.” Onu da bir ¢irp1-
da denedim. Uzerime tam oldu. Cantam, arkadasimun eskileri, be-
nim yenilerimle dolmustu bile.

Kiyafetlere liizumundan fazla anlam yiiklemeden giyinmenin
tadim yeni yeni ahyordum. Hal bdyleyken, zamanla gevremde bir ge-
ri doniigiim ag1 olusmaya bagladi. Bu agdan bana neler diigsmemisti
ki? Annemin bir ahbabinun gengliginde taktig1 leopar desenli giines
gozliigii, arkadasimin anneannesinin fistolu ipek gémlekleri, annemin
bedeni artik ona olmayan elbiseleri, bluzlari, etekleri... Zaten vintage
giymeyi severdim. Simdi tarumadiklarimin degil, ¢evremdekilerin
eskileri elden ele gegip bana geliyordu. Benim dolabimdakiler de bas-
kalarina gidiyordu. Bana goére, kihk kiyafetin paylasildig: ve deger-
lendirildigi bu ag bile bagh bagina bir kadin dayamgmasi modeliydi.

Kirk y1l diisiinsem, feminizm yiiziinden cephe aldigim moda-
ya, feminizm sayesinde donecegim aklima gelmezdi. Birinci ve ikin-
ci dalgamn feminist teorileri ve metinlerini hatmederken, modanun
kadinlara ciddi anlamda dayatma uyguladig fikrine ikna olmusg;
bunun sorgulanir yam oldugunu da katiyen hesap etmemistim.
Baskic1 mu baskia1 bir sistem olan moda, kadinlar1 edilgenlige ve
nesnelesmeye mahkiim ediyordu. Nokta.

Neden sonra bu katiligim ufaktan ufaga ¢6ziildii. Kadinlik ve
feminizmle ilgili kitaplar kitaplara, yazarlar yazarlara, kadinlar ka-
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dinlara kap: agtikga, hi¢ asina olmadigim patikalarda dolanirken
buldum kendimi. Hem yalniz da degildim. Benden &nce, benim gibi
yolunu arayan ne ¢ok kadin ge¢cmis meger buralardan. Hepsi de de-
neyimlerini pegleri sira biraka biraka yiinimiigler. Bana yoldaglik
eden bu deneyimler, simli sicimlerle, al kurdelelerle agaglara asilan
adaklardi sanki. Etrafimda bir ses duyuyordum: “Tek bagina degil-
sin.” Yalniz olmadigini bilmek 6yle biiyiik nimetti ki.

Yine Simone de Beauvoir’a dondiim. Bu defa, modaya feminist
perspektiften bakan akademisyenlerin metinlerini yarumna alarak.
Evet, Beauvoir'in yazdiklarinin arasinda moday: yerdigi boliimler
agirliktaydi. Peki neden hemenhemen her fotografinda kirmizi ruju
ve ojeleri, kararinda ama goze carpan takilari, kendine has sa¢ mo-
deli ve 6zenli giysileriyle goriiniigiinii 5Gnemseyen bir kadin izleni-
mi veriyordu? Hatta Olgunluk Cag: adli kitabinda, kendisini sik bul-
duguna ve bundan gurur duyduguna deginmis, aldig giysileri sira-
lamigt: teker teker: yumurta kabugu rengi yiinlii tayyor, siyah plise
etek, sar1 ve siyah egarplara uydurdugu siyah ve sar1 gémlekler,
kiigiik bir tiille taktig1 siyah, tepesi diiz ve hasir sapka. Ustiine de
“Sag bicimimi degistirdim; modaya uydum ve saglarimi yukari kal-
dirdim,” yazmugti.! Tiim bunlar, Beauvoir'in davranislar ile yazdik-
lar1 arasinda bir tutarsizlik oldugunu mu gosteriyordu?

Elizabeth Wilson’a gore, Beauvoirin gikhg: yadsiyan yargisi,
feminizmin “dogru kabul edilen yerlesik diisiincesi” haline gelmis-
ti2 En bagta ben de bu yargiy: kural bellememig miydim zaten? Fa-
kat bir de baglam vards; atladigimiz. Wilson bize, Beauvoir'in bas-
yapit Ikinci Cins’i yazdiga dénemin, Christian Dior'un 1947 tarihli
New Look [Yeni Goriiniim] akarmurun moday: kasip kavurdugu za-
man dilimine rastladigim hatirlatir.? Dior, beli simsiki saran korse-
ler, kabarik klog etekler, minik sapkalar ve ¢antalarla, kadinlar1 ade-
ta ylizyilin bagina geri gotiirmiis, onlar1 neredeyse siis bebeklerine
gevirmisti. Anlayacagimiz, kadinlarin iginde rahat rahat hareket

1. Simone de Beauvoir, Olgunluk Cagi |, gev. Betil Onursal, Payel Yayinlari, istanbul, 1991,
s. 293.

2. Adorned in Dreams: Fashion and Modernity, s. 100.
3. Agy., s. 100.
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edebilecekleri tasarimlar degildi bunlar. Akademisyen ve yazar Pa-
mela Church Gibson, konuya tam bu agidan yaklagarak, Beauvo-
ir'in elegtirdigi kisitlayic giysilerin yiiksek modaya ait oldugunu ve
burjuva kadinlan tarafindan giyildigini ifade eder: “Yazdig1 mani-
festoya uymasi adina, alisilmadik ve altiist edici giyim tarzlarini an-
latirken o kadar acayip resmediyor ki, bunlar giyenlerin akil hasta-
nesinde bulunacagim ileri siiriiyor. Ote yandan, Beauvoir'in bizzat
yarattig1 ve begendigi cok bagka bir siislenme bi¢imi, gegerli bir ‘an-
ti-moda’ estetigi de mevcut elbette.”’ O halde, feminist diisiiniirii-
miiziin modaya pek de kayitsiz kalmadig iddia edilebilir.

Maksadimin Beauvoir’1 bir stil ikonuna déndiirmek oldugunu
sanmayin sakin. Esasinda onun modaya ve giysilere karg: tutumu-
nu tami tamina anlamaya ¢alisiyordum. Ciinkii bu tutum, bir miras
gibi kendisinden sonra gelen kugaklar tarafindan da sahiplenildi.
Altmugh ve yetmisli yillarda Batih feministlerin modaya diigman ke-
silmelerini biraz da buna bagliyorum. Caroline Evans ve Minna
Thornton, Women and Fashion: A New Look adl1 kitaplarinda, altmig-
lardaki kadin hareketini modayla iligkisi bakimindan ele alirken,
giysilerin, modanin ve kozmetigin, sahte bir kadinlk yarattig dii-
slincesiyle fasa fiso sayilldigindan bahsediyorlar: “Kadinlk, kadin-
larin giyinip kugandiklar bir geydi. Ozgiirliik ve gercek benlik ara-
yistysa onu iistiinden gikarmak anlamina geliyordu.”? Madem sahte
bir kadinlik yaratiyordu, en iyisi moday1 oldugu gibi reddetmekti.
Kadinlarin bu tavri, moda aleyhtari, kilh ve ¢irkin feminist kligsesini
meydana ¢ikardi. Kitle medyas: da feministlerin miicadelesini goés-
termektense, bu kliseyi kullanmayi ve hatta onu karikatiirize etme-
yi yegledi.

Amerika’da, 1968'deki gosterilerde sutyen yakildigina dair s6y-
lentilerin yayilmasi, feministlerin tehlikeli ve ¢atlak bir giiruh oldu-
gu algisim giiglendirdi. Konu, sutyenlerin yakilip yakilmamasindan

1. Pamela Church Gibson, “To Care for Her Beauty, to Dress Up, Is a Kind of Work: Si-
mone de Beauvoir, Fashion and Feminism”, [Gizelligine Diskin Olmak ve Giyinip Kusan-
mak Bir Tir Isti: Simone de Beauvoir, Moda ve Feminizm], Eugenia Paulicelli ve Elizabeth
Wissinger (yay. haz.), Women’s Studies Quarterly, The Feminist Press, New York, 2013, s.
200.

2. Women and Fashion: A New Look, s. 1.
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¢ok, bunun sembolik bir hareket olmasiydi aslinda. Evans ve Thorn-
ton’un belirttigi gibi, “Sutyen kisiseldir. Ona kamusal alanda saldir-
mak, kadinlarin kamusali ve kigiseli belirleyen siurlar1 yikmaktaki
kararhhgina 6rmek tegkil ediyordu. Onlarin kisisel kaygilari, kamu-
sal dayanigsmanin esasi haline geliyordu. Bu kaygi, 6fkeye doniistii-
riilebilirdi.”* Nitekim Oyle de oldu. Feminist kadinlar, hiddetle bii-
tiin siis piisten arinip, makyajsiz ve dogal bir goriiniim benimsediler.

Sutyene gelince, ikinci dalga feminizmin “Kisisel olan politik-
tir,” s6yleminin moda cephesindeki sembollerinden biri oldu. Birin-
ci dalga feminizmde oy hakki ve esitlik talebiyle hareket eden ka-
dinlar, ikinci dalgada bu séyleme sarilarak hayatlarinun her alanin-
da 6zgiirliigii savundular. Kiiltiirel olarak kadin bedeniyle 6zdes-
lestirilen sutyeni kurban etmeleri, bedenlerini canlar1 nasil istiyorsa
Oyle tarumlama hakkina sahip ¢ikmakt bir anlamda.

Birinci ve ikinci dalga feminizmin tarihsel siirecine bakip da ka-
dinlarin ne biiyiik bir caba ve dayanismayla haklarin elde etme sa-
vagimi verdiklerini goriince, feminizmi buldugumdaki o ilk 6fke-
min son derece hakl bir 6fke oldugunu daha iyi anladim. Ben o
parlamann ategiyle modaya dair ne varsa yakip yiktiktan sonra di-
dine didine séndiirdiim atesi. Ciinkii verdigim tepkinin gerisinde
bir kendim vard. Iste 0 kendimi bulmam, onunla icimden fisir fisir
konugmam, onu tanimam lazimda. Ne tarz kiyafetler giymeyi sever-
di? Kirmuzi ruju yakigtirir miydi dudaklarina? Renkler ve desenlerle
arasi nasildi1? Topuklu ayakkabilara kapihp gider miydi?

Sara Ahmed’in s6zleri diigtii aklima: “Parcalar1 ne zaman bir
araya getirmeye bagladin? Belki de parcalar1 yeniden bir araya geti-
rirken kendini yeniden toparliyorsundur. Bir seyi birlestiririz. Femi-
nizm bir kendin-yaptir: bir kendini birlegtirme bigimi.”? Parcalardan
kastettigi, kendi gecmisimizden topladigimiz, 6nce kiz cocugu sonra
da kadin olarak katlanmak zorunda birakildigimiz adaletsizlikler ve
ayrinciliklardi. Parcalar: birlestirmek, kimimiz icin sarsici, kimimiz
icinse sagalticidir. Aslina bakarsaniz, 6znelesmek, “ben” diyebilmek

1. Agy., s. 6.

2. Feminist Bir Yagam Siirmek, s. 46.
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ve o “ben”i sahiplenebilmek adina verilen miicadeledir bu. Ciinkii
kadin olusumuza dair bildigimiz bilmedigimiz ne varsa bu pargalar-
da saklidir. Emek emek biitiinleriz onlan, kendimizi. Benim feminiz-
mim, miicadelede yolumu agan, aydinlatan megalem oldu.

Bu inigli ¢ikigh seriivenin ardindan modayla kavgam sona erin-
ce, ona bagka bir pencereden bakmaya bagladim. Zannedersem ken-
di hikdyemde moday: ve giysileri yerli yerine oturtmustum. Ne
abartih tarzim kalmugt1 ortada ne de bu tarz sayesinde aldigim ilti-
fatlar. Ancak bunlarin higbirinin karsisinda da degildim artik. Mo-
daya bagka tiirliibir ilgiyle egiliyordum. Neticede kadinlik ve moda,
gomlek ve diigme gibiydi; iliklenmiglerdi birbirlerine.



“Giysiler Ne Anlatir? sadece bir moda kitabi degil. Seda’nin
tecrubeleriyle kosut olarak yakin meda tarihini aktarirken

NN irdeledigi pek cok konu var. Gegtigimiz yuzyillara ait korse,
e mini etek, smokin ceket gibi anahtar objeler, 80‘lerdeki
marka ve logo diktatorligu, 90'lardaki stipermodellerin
imaj yuklemesi, blogger'larla editorlerin tartismasi, femi-
nizmin gegirdigi evreler ve modaya yavas yavas hikmet-
mesi, Bati'nin- guzellik kavramindaki degisimlerin Turki-
ye'ye ayarlanmis merceklerle incelenmesi, modayla ilgili
degerlerin nasil donastuga, kisith basili materyallerin do-
lastigi zamanlardan, Instagram’in egemen oldugu giintiimiiz
dunyasina gecis gibi bircok meseleyi aktarirken izledigi ki-
sisel yol, onun herkesten ayrilmasina sebep oluyor. Bence
yazarin en onemli o6zelligi, neyi anlattigindan cok, nasil
anlattigiyla ilgili.

Tarkiye'ye oOzgu yasamin ani sicrayislarinin  sokaktaki
insana olan etkisini ve modanin Tirk insant i¢in degisen an-
lamlanni, biraz gulimseyerek, biraz burkularak ama hep
basinizla onaylayarak okuyor ve yavas yavas sindiriyorsu-
nuz. Giysiler Ne Anlatir? moda tarihinin bugulu atmosferini
okura oylesine etkileyici bir bicimde yansitiyor ki, kendi
gercekliklerinizden apayri, nostaljik bir yelculuk iginde,
yazarla el ele yariiyormus gibi hissediyorsunuz.

Seda Yilmaz'i simdiye kadar tanimadiysaniz, bu kitapla onu

sadece tanimakla kalmayacak, ayni zamanda yeni bir

dostla, kahve ve lokum esliginde, iginizi Isitan, dgreten
sicacik bir sohbet etmis olacaksiniz.”

BORA AKSU, Moda Tasarimcisi

“Bir ¢irpida okudum, tadi damagimda kaldi. Moda sadece
moda degildir, zaten ‘sadece moda’ diye bir sey de yoktur.”

AKSU BORA, Yazar ve Akademisyen
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