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ONSOZ
BU SABRIMA ASK DENIR Mi?

Disilik sagiyordu. Cevresindeki her sey giizellesiyordu. Yiriidiigii sokak, yikandigi
banyo, her sey.. Boylesi bir kadina asik olmaya ciiret eden erkek bir daha asla 6z-
giir olamaz Requiem, Fabri. Birini seviyorsan, yarin ona sunu soyle: ‘Gokytizii bu-
gilin bembeyaz’. Eger o bensem, s6yle cevap veririm: ‘Ama bulutlar kapkara’ Képrii
Ustii Asiklari, Carax. Elini tuttum sicacikty, yiiregi elimdeymis gibi Selvi Boylum,
Al Yazmalim, Yilmaz. Askim i¢in yaptim ulan! Sen yapabilir miydin benim yaptig-
mi1? En sevgili arkadasina ihanet edebilir miydin? Onu jandarmaya ihbar edebilir
miydin? Arkadasinin altinlarini ¢alabilir miydin? O altinlarla arkadasinin sevdigi
kadini, anasindan babasindan satin alabilir miydin? Arkadasini 6liime génderebi-
lir miydin? Ama ben yaptim. Askim i¢in. $imdi s6yle bana. Hangimizin agki Keje'ye
daha biiyiik? Hangimiz Keje i¢in bu kadar glinaha girmeyi goze alabildi? Eskiya,
Turgul. Unutma, benim duygusal dostum; bir kalp, ne kadar sevdigiyle degil, ne
kadar sevildigiyle animsanir Oz Biiyiiciisii, Fleming. Caninla siipiir, cananinin egi-
gini. Ancak o zaman gergek asik olursun BabAziz, Khemir. Birini aklinizdan sile-
bilirsinizama onu kalbinizden atmakbaska bir hikayedir Sil Bastan, Gondry. Goz-
lerim kapali sana bakiyorum. Kulaklarim miihiirlii seni dinliyorum. Agzim yokama
sana yalvariyorum Sonsuzluk ve Bir Giin, Angelopoulos. Bir adam sana sozleriyle
dokunmaya baslamissa, elleriyle dokunmasi da yakindir 11 Postino, Radford. Yan
odadan sevdiginiz bir melodi gelmektedir ve siz de eslik etmeye baslarsiniz. Son-
ra digsaridan tren sesi gibi kisa stireli bir ses yiikselirken melodiyi duyamazsiniz
fakat eslik etmeye devam edersiniz. Ses kesildiginde melodi sizin kaldiginiz yer-
den devam etmektedir. iste bu asktir Yan Odadan Sarkalar, Peter. Sol eli basimin
altinda olsun, sag da beni kucaklasin Kosmos, Erdem. Ask, iki cinsiyete de farkh
seyler ifade ediyor. Kadin i¢in ask gerekliliktir, onsuz yasanmaz. Kadin i¢in ask,
hayatin bilingli bir se¢imidir. O, asik olmay1 seger. Diger yandan biz erkekler her
seyin birden gerceklesmesini isteriz. Hi¢ kurgulamadan ¢ilinkii biz agktan utani-
riz. O bir engeldir Reconstruction, Boe. Her seyim o benim. Ev arkadasim, hayat
arkadasim, esim, dostum, karim, kocam, canim, cigerim, kizim, oglum, kardesim,
kedim, kusum, ¢icegim, her seyim anladin mi? Anlamadin degil mi, nasil anlaya-
caksin? Senin diinyanda boyle bir sey yok. Bir kadin bir kadinin her seyi olmus...
anlayamazsin Nar, Unal. Tiim “arzuluyorum”larin igin, tiim “yapamam”larin igin,
tiim “dénecegim”lerin i¢in hep bekleyecegim. Bu sabrima ask denir mi? Cahil Pe-
riler, Ozpetek.
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SEKANS SINEMA GRUBU FiLM ELESTiRiSi YARISMASI SONUCLANDI

Film elestirisi alaninda iiriin veren amator ve profesyonel yazarlarin iriinlerini
degerlendirmek ve boylece film elestirisi liretimini desteklemek ve 6zendirmek;
sinema kiiltiirtiniin gelismesine katki ve bu alanda tiretim yapan kisilere ortam
saglamak ve ulusal sinemanin, film elestirisi alaninda tretilen yazilar araciligiyla
daha genis bir platformda taninmasi ve tartisiimasinin éniinii agmak i¢in diizen-
lenen Sekans Sinema Grubu Film Elestirisi Yarigmasi sonuglandi. Yarismanin
sponsor kurumlari Baglam Yayinlari, Der Yayinevi, Doruk Yayimcilik, Kalke-
don Yayincilik, Kiire Yayinlari, Metis Yayinlari ve Phoenix Yayinevi oldu.

Yarisma basvuru kosullarina uygun bulunan 33 yazi Sekans yazarlarinca yapilan
on eleme ile 8'e diisiirillerek Hakan Savas, Ahmet Giirata ve Ece Ozdemir'den
olusan jiiriye sunuldu. Jiirinin degerlendirmesi asagidaki gibi sonuglanda:

Birinci: Altug Kaan Pacaci - “Pencerenin Ardi”
(Bir Zamanlar Anadolu’da / N. B. Ceylan)

ikinci: ibrahim Karabiber - “Masumiyet”
(Masumiyet / Z. Demirkubuz)

Ugiincii: Nur Engindeniz - “Pippa’ya Mektubum”
(Pippa’ya Mektubum / B. Elmas)
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ELESTIRI

BiR AKASYA KARACIGI KOK SALAR YUREGIME

gokhan erkilig
editor@sekans.org

Akasyalar

Las Acacias

Yonetmen: Pablo Giorgelli

Senaryo: Salvador Roselli

Goriintii Yon: Diego Poleri

Sanat Yon: Yamila Fontan

Kurgu: Maria Astrauskas

Oyuncular: German De Silva, Hebe Duarte, Nayra Calle Mamarmi

2011/85’/Arjantin

2011 Molodist FF En lyi Film Odiilii
2011 Cannes FF Altin Kamera Odiilii

Por qué se me vendrd todo el amor de golpe
cuando me siento triste, y te siento lejana?
ricardo neftali reyes basoalto

Ormanlik alanda agag kesimi. Her kesilen agacin ardindan, yiiziinii perdeleyen dal
ve yapraklar topraga karistik¢a, gogin 1siltili parlakligi uzun yillar sonra yeryi-
zline yeniden dokunur. Ard arda diiser aga¢ gévdeleri. Kesilir, bigilir ve nakil i¢in
istiflenir hale geldiginde tirlara yiiklenir. Siiriicii, koltuguna gecer. Buenos Aires’e
gitmek i¢in diiser yollara. Ardinda kalan, ormanin kelini biraz daha gériiniir kilan
bir aga¢ mezarhgidir.

Siriict ilk mola yerinde dusunu
alirve sirtindaki derin yara izi zor
bir gegmisin hatirasiolarak gorii-
niir. Sigarasini yakar ve goziini
yola dikerek beklemeye baslar.
Yolun karsisinda bir otobiis du-
rur ve bekledigi goriiniir: Yerli
bir kadin. Ve bir de beklemedigi:
8 Yerli bir bebek. Kadinin sorusu
lizerine siiriiciiniin adini 6greni-
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dan dolay ¢ekinik moda gegen kadin, kendisini Signor Fernando’nun génderdigini
soyler. Bebegin varligi sorun yaratmis gibidir. Ruben belgelerini sorar kadina.

Yola ¢ikarlar. Sinira yakin bir noktada bulunan yol levhalarindan bulunduklan
Paraguay’1 arkalarinda birakmak tizere olduklarini ve hedefteki Buenos Aires igin
1500 kilometre yol almalar gerektigini 6greniriz. Sinirdaki giivenlik gorevlisinin
sordugu sorulara verdigi yanitlardan, kadinin kuzenini ziyarete gittigini ve doksan
glin icinde geri donmesi gerektigini 6greniriz. Daha da 6nemlisi, bebeginin babasi
olmadigt i¢in, ondan alinmis bir izin belgesi de yoktur. Ayri ayri sorgulandiklar:
sinir ve giimriik kontrollerinin ardindan, Ruben i¢in zor gececege benzer ve her
halinden belli ki dncekilerden oldukga farkli bir yolculuk baslar.

flk kilometrelerde insanin evrim siirecinin sigirdan basladigini ispatlamak igin
¢aba sarf eden Ruben’in suyunu bile paylagsmasa da sigarasindan ikram edecegi
tutar. Kadin icmeyecegini sdylerken bakislart onun da igmemesini istedigini soy-
ler. Sigara dumani kabini doldurunca bebek tiksirmaya baslar. Once pencereyi ara-
lamakla yetinen Ruben, sonugcta sigaray1 atmak zorunda kalir.

Suskunluk bebegin aglamaya baslamasiyla sona erer. Annesi ufakhgin a¢ oldugunu
ve biberonu 1sitmak gerektigini sdyler. Durduklar: tesiste annenin bebegin karni-
n1 doyurmasmni izler Ruben. Bir bebegin derdi onun sinirlerinin éniine gegmistir.
Sineye ¢ekse de kendi ¢apinda ¢6ziim iiretmeye galistigini okuruz bakislarinda.
Ruben, kadin ve bebek tuvalette iken hesabi1 6demek i¢in ayaklanir. Bir paket mate
¢ayl, kraker ve sudan olusan istediklerini tezgahin iizerine koyan kiza sordugu so-
rular o duraganhgin ardinda aklindan gegenleri 6grenmemizi saglar. Buenos Aires
otobiis biletinin kaga oldugunu ve bebeklerden para alinip alinmadigini sordugu
kiz, bebekler i¢in sadece sigorta bedeli alindig1 yanitmi verir. Ruben’in istekli oldu-
gunu goren kiz, bugiinkii otobiisiin gittigini, bir sonraki otobiisiin yarin oldugunu
sOyleyince Ruben vazgecer. Tuvaletten ¢ikan kadin kizdan iki empanadas alir.

Herkes yerine yerlesmis, tg¢li o
yine yola dismiistiiz Sevimli
ufakhigin albenisi géz ucuyla da
olsa Ruben'in ilgisini cekmeyi ba-
sarir. Yollari, konugsmadan gegme- |
yecek kadar uzundur. Bir ortak
noktalari oldugu ortaya cikar: Ka-
dinin annesi de Ruben gibi Signor
Fernando i¢in ¢alismaktadir. Ar-
tik daha yakindirlar ve Ruben’in
kadina bir mate ¢ay1 ikram etmesinin zamanidir: Sorusu iizerine kuzeninin ken-
disine is aradigini soyler kadin. Ruben’in bir bagka sorusuna verdigi yanitla, erke-
gin karsisinda en sonunda adina da kavusur: Jacinta. Ufakligin da bir adi vardir:
Anahi. Ufaklik seker olmasina ¢ok sekerdir ama aglamasi adamin keyfini kagirir.
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Bu sefer kadin sorar. Adamin bir
ailesinin olmadigini ama bir oglu
oldugunu 6greniriz. Ardindan bir
adak yerinde durur adam. Yanar
durumdaki sigarasini  birakir
kirmizi bayraklarla gevrili sunak
oyuntusuna. 31.12.2009.

Yollar1 iizerindeki bir kasabaya
direksiyonu kirar Ruben. Verece-
gi bir hediyesi vardir. Ellnde tuttugu bir oynatici ile 6niinde durduklari evin ziline
bassa da a¢ilmaz kapu. Jacinta sorunca hediyenin kiz kardesinin oldugunu soéyler.
Komsusuna birakmaktan soz edince, Jacinta aceleleri olmadigini sdyleyerek, zaten
iki ay gecikmis olan hediyenin elden teslim edilmesinin yolunu a¢ar. Ama bu karar
baslayan yakinliklarinin koyulagsmasina bir baska neden olur. Bir gol kiyisinda za-
man oldiirmeye karar verirler. Yanlarina gelen bir képek yeni kopriiler kurmalari
i¢in yardim ve yataklik eder.

Hediyeyi vermek i¢cin dondiiklerinde siiriicii kabininde bekleyen Jacinta torpido
goziinl karistirir ve buldugu fotograf albiimiine bakar. Eglenen ve ogluyla poz ve-
ren Ruben. Jacinta ve Ruben’in kiz kardesi tanisma geregi duymazlar ama uzaktan
uzaga selamlasirlar. Yola ¢ikinca, kiz kardesinin bebegin babasinin olup olmad:gin
sordugunu sdyleyince, Jacinta yine ayni yaniti verir, ufakhigin babasi yoktur.

Gece Jacinta uyurken, kucagindaki uyanik Anahi elinin yettigince ortaligi karistir-
ma derdindedir. Ruben ilgisini daha ag¢ik ortaya koyar. Ufaklig1 gidiklar, onunla oy-
nasir. Ufaklik da Ruben'’in parmaginin tadina bakar. Ufaklik ve Jacinta uyuklayinca
direksiyon basindaki Ruben de uyuklar. Aniden gozlerini agan Jacinta’nin uyarisina
otuz yildan beri direksiyon salladigini, meraklanmamasi gerektigini ve ileride mola
verecek bir yer oldugunu soyleyerek karsilik verir.

Verdikleri molada Jacinta annesine telefon ederken, Ruben Anabhi ile arabada kalir.
Baslarda ne yapacagini bilemez gibi gériinse de Anahi'yi iyi kotii oyalamayi basarir.
Anahi siiriicii, Jacinta yan ve Ruben arka koltukta yar1 uykulu yar1 uyanik dinlenme-
ye ¢alisirlar. Ruben yattig1 yerden Jacinta’nin gézyaslarina tanik olur. Dustan ¢ikar-
ken, a¢ik kapidan ufakhga ve altini degistiren Jacinta’ya bakar.

Yeniden yola ¢ikarlar. Jacinta Guarani dilinin zor olup olmadigini soran Ruben’e ko-
lay oldugu yamitini verir. Mba Eryru Mboguataha. idare edecek kadar dogru soyle-
yene kadar yineletir Jacinta, yineler Ruben. Soru sirasi Jacinta'dadir, oglunu sorar
Ruben’e. Ruben adasi oglu Ruben’le ilk kez dort yasinda tanistigini s6yler. Ona hedi-~
ye olarak bisiklet aldigini, oglunun bir ona bir bisiklete bakarak saskinhigini disar1
vurdugunu anlatir. Oglunu gérmeyeli uzun zaman olmustur, sekiz yil kadar.
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8ir sonraki mola yerinde a¢ik havada atistiran bir grubun masasina otururlar. Ma-
sadakilerden biri de Paraguayli bir siiriiciidiir. Jacinta ile biraz laflarlar. Tira giden
Ruben doniiste iki Paraguaylyr masada bulamaz. Onlar araglarin arkasinda ve
agaclarin ardinda sohbet ederken gériir. icindeki sikinti perdeden iizerimize lizeri-
mize gelir. Yanlarina gitmez, duygularini sorgular, duraksar.

Yeniden yola koyulduklarinda suskunluk uzun siirer. Ruben baskente artik girdik
sayildiklarini séyler ve bir buguk bilemedin iki saat sonra orada olacaklari bilgisini
ekler. Yolculugun kent icinde siiren bu son evresinde Ruben ile Anahi arasindaki
yakinlik keyifli, hiiziinlii ve kalpten bir hale biiriiniir. Ve yol biter sonunda. Ruben
adrese teslim eder Jacinta ve Anahi'yi. Ana kizi kapida karsilayan kalabalik aileye
uzun uzun bakar. Duygularinin karmasasinda yitmemeye ¢alistigini anlariz. Hepsi
eve girdiginde disarida yalniz kalan Ruben, gii¢ durumlarda bagvurdugu sigarasini
yakar yine. Bekler beklentisi gozlerinde. Cikar gelir evden Jacinta, tesekkiir etmeye.
Ruben yolunun sik sik Paraguay’a diistiigiinii sdyler, olur ya bir seye ihtiyaci olur-
sa... Sonra bir dakika beklemesini sdyleyip arabaya yonelir. Elinde yolda oyalanma-
s1igin Anahi'ye verdigi tasla doner ve onu ufakliga gotiirmesini séyler.

Sozler biter, giile giile de denir karsilikli. Ama dururlar, béyle bitmezmis, bitemez-
mis gibi. Ruben haftaya Catamarca’ya gidecegini séyler. Eveler geveler ve Anahi'yi
de alip kendisiyle gelip gelemeyecegini sorar. Evi biliyorsun, der Jacinta.

Jacinta’nin kuzenini ziyarete gitmesi
bir erkege gitmedigini sdyler duy-
mak isteyen kulaklara. Anahi’'nin
ona izin belgesi verecek bir baba-
sinin olmamasi da, onun sahiple-
nilebilir bir bebek oldugu anlami-
na gelir. Jacinta kaginilmaz soru
Ruben’den geldiginde de aym yaniti
verir; ufakligin babasi yoktur. Bu ya-
nit1 vermesine neden olan sey unu-
tulmasi gereken bir giin, bir erkek midir, bilmeyiz ama geldigimiz noktada artik bir
6nemi de yoktur.

Satic1 kiz, bugiinkii otobiisiin gittigini, bir sonraki otobiisiin yarin oldugunu soy-
leyince direnci kirilan Ruben vazgeger. Yol arkadaslarindan gergekten kurtulmak
mu ister, yoksa giderek kendisini esir alan baglanma hissinden kagmak mi1? O kisa
anin gelecegini yazdigini anlariz. Bu kirilma anlar1 kendilerini yalniz hissetme-
ye zaman bile bulamaz. Arabulucu igecek olarak matenin kullanilmasi ¢ok yerin-
de bir secim. Ciinkii, mate yani Paraguay koékenli ¢gobanpiiskiiliinden elde edilen
¢ayin en ¢ok tiiketildigi iilke Arjantin. Empanadas ise sinir tanimayan bir bérek
olarak kitanin biitiiniinde tiiketilir ve uzaklari yakin kilar. Ve gol kenari doniilmez
aksamin ufkunda olduklarini s6yler bize. Yanlarina gelen bir képek yeni kopriiler
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N kurmalari i¢in yardim ve yataklik
" eder. Képegin yalnizligi Ruben’in
siginma isteminde olan yalnzligi-
na yakin durur. Ne de olsa képek
kalbi paylasmaya hazirdir. Guara-
ni dilinin kalic1 bir paylasim igin
yeni bir iletisim kanali olmas,
~ayni dilden konusmanin zamani-
~© ningeldigini séyler bize.

b

Kadin sorgulamasi ¢ok bildik yollara basvurur. Jacinta torpido goziinii karistirir
ve buldugu fotograf albiimiine bakar. Kadins1 merakin dozajinin insani olaninin
6niinde gittigi aciktir. Jacinta ve Ruben’in kiz kardesi tanisma geregi duymazlar
ama uzaktan uzaga selamlasirlar. Kadinsi bir merak ve sorgulama var bu anhik
bakislarda. Soru sorma sirasi Jacinta'ya gelir. Ruben oglundan séz etmeye kalkti-
ginda, ¢ocuga ve aile hayatina duydugu 6zlemin ardinda yatan bir gegmis adamin
sesine sinmistir.

Paraguaylilari masada bulamadiginda ve onlariagaglarin ardinda sohbet ederken
gordiigiinde yasadig: sikinti ona yabanci olsa da bize yabanci gelmez. Yanlarina
gitmez, ditsiincelerini sigarasinin dumanindan okuruz. Kiskanmak da ne ola ki?
Dogrudan disariya, bize oynar yénetmen. Ve hep bir doniis arar adam. Bu alisil-
madik, bu yabansi duygulariyla basa ¢ikmaya ¢aligsa da beceremez, olmadi mi ol-
maz zaten. Ve ancak yolun sonunda, sonun son olmadigini anlar. Ruben’in Jacinta
ve Anahi'yi eve kadar birakmasinin ardinda birlikteliklerini uzatabildigi uzatma
istegi rol oynar.

Ana ve kizin1 biraktig1 evin kapisinda kalakalan Ruben’in toplanan kalabaliga
uzun uzun bakan goézlerinde yalnizhgim daha bir derinden duyumsadigini, 6ne-
mini yitirmesine icerledigini ve bu iki insanin kendinde ne denli yer ettigini diis-
tigii bosluktan anladigini okuruz. Anahi’ye verdigi tasla déner ve onu ufakliga
gotiirmesini sdyler. Onlarda varhgini siirdiirmek ister. Tas onun Anahi’den kop-
mamasini saglayacaktir.

Gergek zamanlh bir ¢alisma yanilsamasi iizerine kurulmus olmasi, disavurulurken
sessiz sedasiz goriinen duygularin firtina esigine ulagsmasini inandirici kilabilmek
icin gerekli zaman-ortam altyapisini saglar. Olgek secimlerindeki mantik, eylemin
veya eylemsizligin gerektirdiginden bir iist 6l¢egin kullanimina dayaniyor. Bu se-
¢im, 6te yandan da, akis hizinin daha agir oldugu hissine kapildigimiz zamanin
daha bir goriiniir hale gelmesine neden olmakta. Motor sesi susmaksizin akar ¢ikis
jeneriginin fonunda, ayni giristeki mekanik miriltiyla kapanir anlatinin tizerine.

Akasya hayati iste... Acmak i¢in mevsimini gérmesi yeter.



GERIYE KALMA(MA) IHTIMALI

nagihan konukcu
tasarim@sekans.org

Geriye Kalan

Yonetmen: Cigdem Vitrinel

Senaryo: Cigdem Vitrinel, Sebnem Vitrinel

Goriintii Yonetmeni: ilker Berke

Kurgu: Arzu Volkan

Miizik: Olcay Saral

Oyuncular: Erkan Bektas, Devin Ozgiir Cinar, Sebnem Hassanisoughi, Burak
Tamdogan, Birsen Diiriili, Ulag Kurt, Nisan Ozcan

2011/103’/Tiirkiye
48. Antalya Altin Portakal Film Festivali En lyi Yonetmen Odiilii

-~ Bu yi1l 48’incisi diizenlenen “kadin temali” Antalya Al-
tin Portakal Film Festivali’'nden, festivalin tek “kadin
yénetmeni” olarak “En lyi Yonetmen Odiilii” ile dénen
Cigdem Vitrinel, filmi Geriye Kalan'in kadinin sis-
temigindeki toplumsal ve ekonomik varligini, yine ka-
dinlar iizerinden sorguladigini soylerken, filmi “6teki
kadinin oykiisii"ne indirgeme refleksi gosterenlerin
sayis1 hi¢ de az degildi. Bu indirgemeci tavrin ardinda
yonetmenin (dolayisiyla filmde izini siirdiigliimiiz ba-
kisin sahibinin) bir kadin olmasinin yani sira, filmin
bagkarakterleri olan iki kadinin, erkekle/eril iktidarla
olan iliskilerinde birbirlerine karsit bicimde konum-
landirilmasinin da etkisi biiyiiktii kuskusuz.

Y

Diinden bugiine kadini, geleneksel eril degerlerin onlara bigtigi roller {izerinden
konumlandirma egilimindeki egemen sinema, tercihini ¢oklukla izleyiciyi erkek
bakisiyla 6zdeslestirmekten yana kullanirken, feminist sinema kadini 6zne olarak
koruma altina alarak, (hazci ve indirgemeci) eril bakisin hedefi olmaktan kur-
tarmaya yonelir. Johnston’a gére, sinemada kadin 1srarla “seyirlik” bir anlamda
vurgulanirken, “kadin olarak temsil”i bliylik oranda eksik birakilmaktadir. Bu
anlamda tekrara dayal rollerin ve motiflerin incelenmesi, sinemasal anlatidaki
kariyer, ev, annelik, cinsellik temsilleri baglaminda merkezdeki figiir olarak ka-
dinin aragtirilmasi igin elestirel bir bakis saglayabilecektir (2006: 80). Boylelikle
bu bakis, kadini kusatan toplumsal iliskilerin ve ataerkil ideolojinin irettigi ge-
leneksel séylemi degistirme ¢abasi iginde, salt kadinin degil erkegin de rollerini
sorgulamay1 olanakl kilabilecektir.
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Bugiin Tiirkiye sinemasina baktigimizda, Johnston'in soziini ettigi kadina igkin
bu temsillere/rollere iliskin alt metinleri eril yapinin icinden okuyan, toplumsal
olana isaret ederken bile salt erkegin dilini kullanan anlayisin yavas yavas ¢oziil-
meye basladiginin isaretleri yok degil. Bu noktada, kadini, kadin olarak ve kadin
{izerinden anlatmak derdi tasiyan Yesim Ustaoglu, Pelin Esmer, Handan ipek-
¢i, Tomris Giritlioglu gibi yonetmenlerin bu yondeki ¢abasi biiyiik 6nem tasiyor.
Yine de nicel olarak bu isiilerin ve verilen iirtiinlerin azhgindan olsa gerek, sine-
mamizda ne zaman bir topuk sesi duyulsa, “kadin sinemasi”, “kadin yénetmen” tar-
tismalar1 yeniden giindeme diisiiyor. Bunda, yonetmen ve oyuncu olarak kadinla-
rin, sinemasal varoluslarini toplumsal varoluslariyla eszamanli gergeklestirme de-
neyimlerinin biiyiik etkisi var kuskusuz. Bu savi destekler sekilde Ustaoglu, “kadin
yonetmen duyarliligi”na iligkin sorulari, erkek bakis agisiyla sorulmus sorular ola-
rak gordiigiinii ve “sinemada yaratimin cinsiyetle iliskisi olmadigini” (akt. Atam,
2012: 665) soylerken, ilgiyi kadin-erkek tartismasindan “kimlik” meselesine kay-
dirma derdinde oldugunu agiga vuruyor. Ciinkii gegmisten gelen, idealize edilmis
kadin(lik) rollerini terk etmedikge, kadinin yasamini, eril akil ve i¢giidii tarafindan
aragsallastirilan bir pratik olarak sunan her tiirlii deneyimin karsisina; tekrarlayan
degil konusan, susan degil haykiran, tutsak degil 6zgiir kadinin 6ykisiinii ¢ikarma-
dikea, kadinlarin sinemada kimlik kazanmalar1 miimkiin gériinmiiyor.

Vitrinel, Geriye Kalan'da
kimlikmeselesini varolussal
ve sosyo-ekonomik diizeyde
olmak iizere iki yonli kurar.
Orta sinif, evli bir ev kadini
ile daha alt siniftan, dul ve
¢alisan bir kadinin yasamla-
rini, bagh olduklari/baglan-
diklar bir erkek aracihgiyla
kesistirerek, onlar1 hem sos-
yo-ekonomik simirhliklari ve
talepleri, hem de varolussal kaygilari icinde resmeder. Hayata tutunmanin farkh
pratiklerinden gelen iki kadin tizerinden iki farkh kimligi yapilandirirken; filmin
anlatisindaki kirilma noktalari, kadin olarak bir toplumsal sinifin, ailenin ve eril
alanin i¢cinde tutunmanin gii¢ligii, ataerkilin kadina dayattigi sinirlarin ihlal edi-
lemezligi noktasinda kendini gosterir. Erkek egemen sdylemi sorguya g¢ekerken,
sdylemin sahibine uzak diisen karakterizasyon ve kadinin kendi varolusunu yad-
simasi iizerinden c¢izilen kadinlik evreniyle Geriye Kalan, anlatinin iizerine diisen
eril gélgeyi silemez ancak hig degilse tehdit etme cesaretini gosterir.

Her zaman titiz, bakiml ve giizel es Sevda, 7 yildir evli oldugu kocasi Cezmi'nin,
ayni hastanede ¢alistig1 mesai arkadasi Zuhal'le olan iligkisini 6grendigi andan
itibaren, o gline kadar sahip olduklarini yitirecegi endisesine kapilir. 8 yillik evli-
ligin ardindan kocasindan ayrilip ogluyla birlikte yalniz yasayan Zuhal, Sevda'nin
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aksine, hem oglunu okula birak-
mak hem de isine yetismek tela-
s1 icinde daginik ve yorgun bir
kadindir; yine de etrafinda ilgi
uyandirmay1 basarir. Baghlik de-
gil bagimlilik izerinden yiiriitii-
len bir evliligin diger tarafindaki
Cezmi ise, gerek iliskinin gerek-
se filmin icinde Sevda’min (ve
kizinin) varligini ve konforunu
siirdiirebilmesinin garantisi, Zuhal'in sikisip kaldig1 “dul ve ¢ocuklu” yasaminin
heyecan, seks ve yaslanilacak omuz ihtiyacinin karsilanmasinin 6znesi olarak tu-
tulur. Sevda’nin, annesinin de telkiniyle ihaneti sineye ¢ekerek, kocasinin “yasak”
iliskisinin izini siirmeye baslamasiyla birlikte, Cezmi’nin Zuhal’in yasamina getir-
digi tutku ve giiven duygusu, yerini giderek huzursuzluga ve en sonunda ayrili-
ga birakir. Zuhal’in eski kocasi Mustafa ile yeniden bir araya gelme olasiligindan
dogan ¢atisma noktasinda Cezmi kontrolden ¢ikar. Sevda ise gizlice ve defalarca
evine kadar girdigi Zuhal i¢in kusursuz isleyecek bir plan ve son hazirlamistir.

Mekan icin(de) Kadn, Kadin icin Mekan

Film Sevda’'nin, emlakei esliginde bahgeli ve havuzlu bir villanin kapisindan gir-
mesiyle baslar. Burjuva kadinin kendisi i¢in anti-statik, hijyenik ve giivenli bir me-
kana sahip olma arzusu, filmin devaminda bir baska kadinin yériingesine girmis
olan kocasini elinde tutma g¢abasinin biricik nedenidir. Bachelard’a goére insani
firtinalar karsisinda ayakta tutan ve yasam siiresince kazanilmis seylerin korun-
masina olanak taniyan ev (akt. Cabuklu, 2006: 33), Geriye Kalan’da da, var gii-
ciiyle savunmadiginda diisecek tiim kalelerini korumak isteyen Sevda’nin, bu sa-
vasimin karsiligi olarak elde etmeyi umdugu hayat sigortasi olarak yapilandirilir.

Filmin giris planina baglanan Cezmi ile Sevda’nin sevisme sahnesinde, Sevda’y:
Cezmi'ye karsi suskunluk icinde, isteksiz ve fakat direngen olmayan bir halde
goriiriiz. Anaakim smemada kadinin suskunlugu, ¢oklukla karsimiza eril soyle-
—— ¥ min onaylanmasi olarak ¢iksa da,
feminist sinema bu sessizligi eril
toplumda kadinin ugradigi baski-
y1, susturulmuslugunu dramatize
eden bir 6ge olarak degil, ayni za-
manda bir tercih, bir direnis bigi-
mi, eril toplumun dilini reddetme
tavriolarak da anlamlandirir (Su-
ner, 2006: 200). Yani kadin erkek
karsisindaki séylemini, ona mey-
dan okumadan ve fakat kendini
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yasadiklari her tiirlii dene-
yime kapatarak duragan bir
protestoyla iretir. Ancak
Geriye Kalan'da Sevda’'nin
suskunlugu eril yapinin,
salt beklentilerin karsilan-
masl Uzerinden sinirlarini
¢izdigi “mahkumiyet alan1”
ile kadinin, erkegin yasa-
minda dolduramadigi bos-
luklarin kefaretini 6demek
lizere erkege taniyacagi “alternatif bir yasam olanag1” arasinda her iki anlamini
da yitirir. Sevda “yasami boyunca erkegin iizerinden kazandiklar1”ni1 koruyacak
olmasini, onun karsisindaki sessiz onaymna bor¢ludur. Bir gézii uykuda, diger
gozi evin daginikligindayken Cezmi’'nin arzusuna boyun egerek, istedigi villanin
(ve geleceginin) anahtarini teslim almanin disiinii kurar. Ayni diisii gerceklese-
ne kadar defalarca, yine sessizce ve kendini disaridan seyrederek kuracaktir. Ta
ki, Sevda’nin bu haliyle bile olsa kabullendigi diinya, bir baska kadinin varhgi ile
sarsilana dek!

Sevda’nin rakibi Zuhal i¢in ise ev, kapanip duran banyo 15181na, daginikligina ve
tekinsizligine ragmen yasamini 6zgiirce siirdiirdiigii bir mekan olmanin 6tesinde
maddi karsilig1 olmayan, anlamini, onu oglu ile bir arada tutmaktan alan bir me-
kandir yalnizca. Bu yilizden kirli ve daginik kalmasinin bir sakincasi yoktur. Zuhal,
Sevda’nin evine gizlice girip ¢iktig1 zamanlarin ardindan, etrafta fark ettigi degi-
sikliklerle birlikte zaten kendisini iyi hissetedigi evinin giderek tekinsiz bir hal
aldigy; evini sevmedigi icin, evin de onu sevmedigi, duvarlarin arkasindan birinin
kendisini izledigi duygusuna kapilir. Adorno kendi evimizi ev olarak gérmeme-
nin, orada kendimizi evimizde hissetmememizin, ahlakin bir parg¢asi oldugunu
(akt. Suner 2006: 317) soylerken, o dort duvarin disinda striip giden dahaiyiya
da daha kotii yagamlarin vicdanimizda agtigl yaralardan, bizim igimizde biiyii-
yen hareketsizligin ve yabancilasmanin hissettirdigi ise yaramazlhik duygusundan
daha fazlasma dokunur siiphesiz. Tiim bu yasanmlsllklar kimi zaman eve tutun-

i mamizi saglarken, kimi za-
man da bizi evden kagirmak
lizere pesimize dliserler. Ge-
riye Kalan'da evin giivenli-
gi lizerinden aidiyet duygu-
su elinden alinan Zuhal de,
~" baska bir kadinin kocasini
bastan ¢ikardig, “pargasi
oldugu” geleneksel ahlaki
j yapiy1bozdugu i¢in evinden
~# kovulur. Cabuklu’nun de-
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yisiyle, toplumsal cinsiyet farkliliginin yeniden iiretiminde kontrolii ele alan ev,
kendi i¢ini disariya kapayamayan kadini, disa kapayacaktir (2005: 35). Kadinin
ayrilmaz bir pargasi olan anneligin evreninde kalarak dahi arzularindan yiiz ge-
virmemenin miimkiin oldugu bir cinsel 6zgiirlesmenin bedeli, Zuhal'i eril yasaya
uymadig icin cezalandirmak olacaktir.

Esve Anne Olarak Kadinin Masumiyetinin Yitimi

Erkegin yasaminin 6znesi olduklarini diisiinen kadinlar, kendilerini “erkeklerin
onlar1 6teki konumunu benimsemeye zorladig bir diinyada yasarken bulurlar”
(Beauvoir’den akt. Donovan, 2009: 233). Erkek, kadinin kendi varligindan bagim-
s1z olarak sahip oldugu tiim haklarina el koyma hakkini goriir kendinde; hatta
bedeni ilizerindekilere bile. X

Filmde ilk kez evine gittigi w

Zuhal'in arzusuyla bastan
¢ikan Cezmi evine don-

diigiinde, atesini salonda
kirmiz1 ojesini sirmekte

olan karisinda séndiirir. -
Bu birlesmenin, Sevda’nm \
salt Cezmi’'nin bosalimina @&

hizmet ettigi tiim diger se-
vismelerden farki, o sirada
halinin tizerine dékiilen kirmizi ojeyle imlenen, Sevda’nin biricikliginin ve masu-
miyetinin, bir baska kadinin varhgiyla yitmeye baslamasidir.

Zuhal'in dillendirdigi gibi evlilik belki de hi¢bir kadina ve erkege gore degildir ve
okulda 6grendigimiz gereksiz birgok seyden birine déniisiir zamanla. ideal ka-
din-erkek iliskisinde ihtimaller ortadan kalkinca, geriye hi¢bir sey kalmaz, iyilikte
heyecan olmaz; yani iyi olmak yetmez! Biri, digerinde kat ettigi yolda siliklesir, an-
lamin yitirir. Kadin bu boslukta tutunmaya ¢alisirken kimi zaman kadinhgi, kimi
zaman da anneligiyle var olma; diger yandan da erkegi bu iki konumunun karsit-
lig1 i¢cinde sarsma egilimi gosterir. Geriye Kalan'da Zuhal, cinselligi ve anneligi
ile 6zdes olarak ve her ikisinde de yetkin sunulurken, Sevda’nin hayatla kurdu-
gu bag, annesinin kendisine aktardig: eril yapiya itaatten daha fazlasi degildir.
Zuhal'in 8 yillik evlilikten ¢ikarsadig, erkekleri hayatin sikici yénlerine bulastir-
mamak gerektigiyken; Sevda’'nin payina diisen, ihanete ugrayan kadinlari teselli
eden ihanete ugramis annelerin yazgisi olur. Aldatildigin1 6grendiginde, ortalig:
hemen velveleye vermemeli, sabirh olmali, aklin1 kullanmali ve ¢ocugunu diisiin-
melidir; yani erkegin neredeyse tiim koselerini tuttugu yasaminin sinirlarini ihlal
etmemelidir! Annesi Sevda’nin yliziine vuran ihanet yarasinin izlerini makyajla
silmeye calisirken, Sevda gézyaslariyla direnir. iginde tutundugu boslukta ihanet-
le altiist olmustur, fakat bundan bdéyle Cezmi'nin ona dayattig1 “6teki” konumuna
razi gelmeyecektir. Bu karar, hem kadinin hem de erkegin roli agisindan filmin
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déniim noktasi olur. ilk olarak Sevda Zuhal'in evini égrenir. Aracimi park etmeye
calisirken, bagka bir kadinin park etmeye hazirlandig: bir yere gelir aracini bira-
kir. Kendi yasaminda baskasina kaptirdigi yeri geri kazanmak i¢in actig1 savasin
ilk isaret fisegi olur bu. Bir sonraki adimda Sevda, kreste kizina vuran arkadasina
sertce ¢ikisacak sonra da kizina dénerek “Bir daha sana vurmalarina izin verme-
yeceksin. Sana vuran olursa sen de ona vuracaksin. Kendini korumayi 6grenecek-
sin” diyerek kendini korumaya almak yerine hep savunmada bekledigi yazgisini
tersine gevirir ve kendi annesinin kurallarini ihlal eder. Kizini da toplumun ve eril
diizenin siddetine karsi korumaya ¢alisirken; bu defa kendi i¢indekine benzer bir
duygusuzluga ve siddet egilimine a¢ik hale getirir.

Ardindan Zuhal'in evini
goren bir kafeden, he-
men her giin hayat(lar)
i1 dikizlemeye baslar,
evine girip ¢ikar, onun
“gibi yapar”, ardinda ta-
kibinin izlerini gbézdag)
olarak birakir. Cezmi’'nin
Zuhal ve Arda ile birlik-
teyken, kendisi ve kiziyla
kuramadig1 yakin iligkiyi
deneyimledigi “Oteki ya-
sam” ve aidiyet duygusunu, dokiilen ojeyle kirlenen hali gibi tamamen ortadan
kaldirmaya karar verir ve planin1 adim adim orer.

Kadin Kurbani Kadinlar

Kurban, insanlarin kendi siddetlerini kendi kendilerinin disina ¢ikarmasina ola-
nak tanir. Clinkii kurban hem sorunu yaratan kisidir, hem de kurban edilmesiy-
le birlikte ortama baris1 ve huzuru getiren kisi olacaktir (Cabuklu, 2005: 126).
Vitrinel Zuhal'in varhigiyla kendi i¢indeki ¢atismanin ayirdina varan ve bunu
kanli bir savasa doéniistiiren Sevda’daki bu krizin gercekligini orta sinif ahlaki
lizerinden yapilandirirken, '
filmin sonunda Zuhal'in
Sevda tarafindan hesaph
planh ortadan kaldirili-
siyla, kurban(lar) krizin
siddeti oraninda degersiz-
lestirilir. Kurban olma du-
rumu Zuhalle smirh kal-
maz; gérmesek de en fazla
yaray1 ¢ocuklar alir Erkek
bile sag ¢ikmaz bu savasim-
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dan. Ciinkii filmin kazanan-kaybeden miicadelesine déniistiigii bu noktada, tiim
taraflara esit mesafede tutuldugumuz anlati siireci boyunca bizden esirgenen va-
rolussal diizey, cinsiyetsiz bir anlam ve gercekligin aciga ¢ikarilmasina yonelik
her seyden ve herkesten koparilir. Zuhal’in icinden kovuldugu alan, salt eril degil,
disil bir iktidarin da evreni olur. Geleneksel kadin imgesinin yok edilme ¢abasinin
altindan, ister eril ister disil olsun, var olan diizeni; yani orta sinif idealini mesru-
lagtirma zaafiyeti gériiniiverir. Putlar yine kiritlamamus, yalnizca bir sitire igin (ya)
saklanmigtir. Vitrinel Geriye Kalan’'da bir olasihgin sinirlarin zorlar: Kendine
ait bir diinyada var olma ¢abasi icindeki kadini gériiniir kilmak. Ancak iki kadin
karakterin de farkh diinyalar:1 yalnizca erkegin alaninda kesistiginden, birbirleri-
ne karsi var olus miicadeleleri sug ve ceza ekseninde sikisip kalir.

Geriye Kalan',, feminist eleg-
tiri icinden okudugumuzda,
geleneksel bir bakis acisiyla
tiretilmis bir kadin imgesi
ve anlami yaratmamasi, eril
ideolojinin semsiyesi altinda
kadini birbirine karsit rolleri
icinde oOnyargidan uzak bi-
¢imde sunmasi ve eril yapinin
digiimiinii ¢6zme gayreti ici-
ne girmesi agisindan basaril
bulmak miimkiin. Ancak ayni oranda tilmin eksik kalan yani ise salt eylemleriyle
var olan, yeterince derinlikli ¢izilmedikleri i¢in filmin icinde adeta “salinan” er-
kek karakterler. Bu nedenle de film feminist elestirel bakisin, kadinin eril diizenin
devamliligindaki roliinii kirma amacina katki saglamak yerine, kadinin erkegin
nazarinda temsil ettigi anlami yeniden iiretmekle yetinir. iki kadin baskarakterin
de kendi varoluslariyla degil, erkek olmadan kendi varoluslarini siirdiiremeyecek
olmalar1 mesajiyla karsi karsiya birakiliriz. Ne Zuhal hayattaki sorumluluklarini
tek bagina yiiklenebilir, ne de Sevda her seye sahip olsa bile elindekiyle yetinebi-
lir. Bu durumda geriye kalan yine erkek olur...

.
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MAVi GOZLERINDEN DOLAYI...

gokhan erkili¢

Le Havre

Yonetmen: Aki Kaurismaki

Senaryo: Aki Kaurismaki

Gorinti Yon: Timo Salminen

Sanat Yon: Wouter Zoon

Kurgu: Timo Linnasalo

Oyuncular: Andre Wilms, Blondin Miguel, Kati Outinen, Quoc Dung Nguyen, Elina
Salo, Evelyne Didji, Jean-Pierre Darroussin, Umban U’kset

2011/90’ /Finlandiya - Fransa - Almanya

2011 Chicago FF En lyi Film Odiilii
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i #8 Le Havre tren istasyonu. Bond ¢an-
fﬁ;"ﬁﬁi | WIS tasina kelepgeli bir adam, yani ba-

H sinda Uzakdogulu yoldasi Chang’'in
< \;1‘ ‘{ dikildigi yash ayakkabi boyacisi

Marcel’e ayakkabilarini boyatmak
icin tabureye oturur. Bir anda be-
liren trengkotlu iki adami siizer ve
boyaciyr durdurarak para uzatirn
Yerinden kalkarak uzaklasir. Once
bir fren ve ardindan bir el silah sesi isitiriz. Cigliklar ve konusmalardan adamin
vuruldugunu anlariz. Marcel ise parasinin 6denmis olmasindan dolay1 duydugu
memnuniyeti saklamaz. Yoldasina kendisini suglayacak birileri gelmeden oradan
uzaklasmalari gerektigini soyler.

Aksam olunca semtinin yolunu tutan Marcel, firinci kadin Yvette’ten kabaran borg-
lar1 nedeniyle fir¢ay1 yer. Mirasina kavusunca borcunu kapatacagini séyleyerek,
kanmaya diinden razi kadini ikna eder. Ama bakkal kepengi yiiziine kapatir. Evinin
kapisinda karsilayan kdépegi Laika'nin payinin eksikliginden izler tasiyan ekmegi
ve cebindeki paray1 masaya birakan Marcel, karisi Arletty tarafindan soluklansin
diye bara gonderilir. Kadinin kontroliindeki ve diisiik degerli eurolarla dolu olan
kumbaraya giinden kalanlar da eklenir. Yemegi hazirlarken fenalasan Arletty’nin
beden dili ve yiiz ifadesi rahatsizhigina aligkin oldugu izlenimini verir.

Barda topraklarindan kopup gelmis insanlar kim bilir kaginci kez ayni konular
lizerine konusmaktadir. Barmaid Claire’e gore, Marcel Arletty’yi hak edecek bir
adam degildir. Marcel de esini hak edecek birinin zaten olmadigini diisinmekte-
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dir. Anag bir yani vardir esinin ve kendisi gibi hayatinin baharini siiren birine sahip
¢ikmaktadir. Marcel eve doniip hazirlanmis yemek masasina ¢okerken, Arletty esi-
nin ayakkabilarini boyar ve elbiselerini iitiiler. Biitiin bunlari bir sigaranin keyfini
¢ikarmak i¢in yapar gibidir.

Liman bekgisi rutin gece kontroliinde
bir konteynerden gelen bebek sesini
duyar. Miifettis Monet gelir olay yerine.
Konteynerden bir kdéy dolusu insan ¢i1-
kar. i¢lerinden bir gocuk, bir biiyiigiiniin
isaretiyle yerinden firlar ve onu vurma- “% %
ya kalkan polisin dizginlenmesi sonucu ;"“ C
sivismay1 basarir. Limana inen Marcel :
atigtinirken su kanali iginde gizlenen ka-
¢ak ¢ocukla karsilasir Cocugun aniden
saklanmaya ¢abalamasi ile basini geriye :
¢eviren Marcel, Monet ile yiiz ylize gelir. Karsilikh terslesirler ve polis eli bos ayrilir .
limandan. Marcel ilk firsatta yiyecek ve para birakacaktir merdivenlere.

Aksam olur ve semt barimizin sakinleri gogmenlere yapilan polis baskinini ekran-
dan izler. Calais’de gé¢gmenkondulardan olusan Jungle kampi dagitilmistir. C6ziimii
sorunu yaratanlarin elinde oldugu i¢in ¢6zliimsiiz géziikken sorunun kimliksiz in-
sanlarinin kendilerine yeni bir barinma yeri arayacaklari herkes tarafindan bilinir.

Arletty rahatsizlaninca Yvette’in kapisini ¢alar Marcel. Yvette onlar1 hastaneye
yetistirir. Doktorun ayakaltinda dolagsmamasini istedigi Marcel evinin girisindeki
barakada, basinda Laika’nin bekledigi kagak kii¢iik zenciyi bulur. Yemegini atisti-
rirken borcunu 6demeye geldigini soyler idrissa ve paray1 masanin iizerine birakir.

Doktor durumunun umut verici olmadigini, isinin mucizelere kaldigini séyledigin-
de, Arletty mucizelerin kendisine ugramayacagi yanitini verir ve doktordan duru-
munu kocasina anlatmamasini ister. Doniiste borg¢larini hatirlatmak yerine eline
ekmekleri tutusturan Yvette, zorda kalirsa kii¢iik konugunu saklayabilecegini de
sOyler. Bakkal da giinii ge¢mek iizere olan erzaktan yaptig1 dengi, zor zamanlari
asmak gerektigi lizerine ettigi sozlerle sarmalayarak verir. idrissa’dan éykiisiinii
en bastan anlatmasini isteyen Marecel, dinlediklerinden yola ¢ikarak Muhammed
Salih’in izini bulmak i¢in ise koyulur.

Edindigi bilgilerin 15181nda, Muhammed Salih’in goétiirildiigii Calais’teki gd¢gmen
kampina gider. Muhammed Salih’i ele gegirildikleri konteynerde idrissa’ya kagmasi
icin kas g6z ederkenki haliyle animsariz. Cocugun annesi bir yildir Londra’da yasa-
maktadir. Oturma izni yoktur ama Cinlilerin islettigi bir camasirhanede ¢alismakta-
dir. Kendisine gelince, fazla zamaninin olmadigim bilmektedir; su testisi su yolunda
kirilacaktir ne de olsa.
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Idrissa ve Laika evde beklemekten sikilip atarlar kendilerini disariya. istasyona
gider ve koyarlar énlerine boya sandigini. Yiik olmanin ezikligi yanhs adim atti-
rir. fhbarsever trengkotlarin kol gezdigi yasak bélgededirler. Trenckot uzaklasma-
ya niyetlenen Idrissa’y1 kolundan yakalar ama onun kolunu da Chang yakalar. iki
kafadar kagmayi basarir. Korkusundan kendini evdeki dolaba saklayan Idrissa’nin
yerini gosteren Laika olur.

Hastaneye alisan Arletty, Marcel onu geng ve taze gorsiin diye ¢abalar. Marcel’in
¢irkin ve zayif kadinlardan hoslanmadigini bilir. Ama bizimki incelik dolu bir ma-
nevrayla kiviri. Bu diisiincesini yemek begenmeyenler i¢cin sdylemistir. Hatta so-
guk esprileriyle zayif kadinlar1 begendigini 68reniriz. Kumasi az harcatir ve ara-
bada fazla yer kaplamazlar. Kendince bu tariflere uymadigini diisiinen Arletty’nin
aklindan esinin baska kadinlari arzuladigi diisilincesi geger ve kirilganca bir edayla
sorar bunu. Giin, tadindan yenmez bir yanlis anlama giiniidiir. Tedavisinin yalniz
stirmesi gerektiginden bu siirecte gériismemelerini ister. Esini kendinden uzaklas-
tirmaya ¢alisir. Kotii bitmesi beklenen oyunu esinin en az hasarla atlatmasi arzusu
gozlerinden okunur. iki hafta sonra, La Rochelle giinlerinden kalma sar1 elbisesiyle
gelmesini s6yleyerek soziinii baglar.

Kulak misafiri oldugu teolojik gevezelik hem eglenceli hem 6gretici hem de sira-
dandir Marcel i¢in. Belki siradanhigi belki de 6greticiligidir onu eglenceli kilan. Mat-
ta hepimizin bir olmadigin1 séylerken, Luka ise tdvbe edenlere gokte yasanacak
biiyiik sevinci ve arinanlar icin kapilari ardina kadar agilacak olan bir cenneti miij-
deler. Tamam da isa ne zaman geri gelecektir? O siralarda, emniyet miidiirii basinin
tizerinde durdugu bir konu olmasi nedeniyle, kararh bir ses tonuyla, gocugu bir an
once yakalayip teslim etmesi emrini verir miifettise.

Marceleve dondiigiinde idrissa
¢antasini toplamakta ve pikap-
tan onu uzaklardaki annesine
tasiyan nagmelere teslim ol-
mus goriinmektedir. Kapildim
gidiyorum... yolculuk var yari-
na. Sokagin basinda Monet'yi
goren bakkal, yalan dolan
dolu laflarin ardindan eline
bir ananas tutusturarak onu
uzaklastiri. Elinde ananasiyla
bara girmekle ciddiyeti tizerine
ciddi bir hata yapan Monet’'nin brandy istedigi Claire herkesin disar1 ¢ikmasini
ister. Eline aldig1 siseyle karsisina gegip oturdugu miifettisi 6nceden tamdigini~
bakislarindan okuruz. Henri diye hitap ettigi miifettise ananasi sorar. Kendisine
getirmedigi yanitini alinca bakkalin mesajini alir. Konu Marcel’e gelince, onu ¢ok
6nemnsedigini sdyler.
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Idrissa, ardinda da gélgesi Marcel, ah o gemide ben de olsaydim tadinda, kanalin
oOte tarafini goriircesine kiyidan bakarlar denize. Hastanede ise Kafka dinleyerek
uyuyakalmanin keyfine varir Arletty.

Marcel idrissa’y1 annesinin yanina géndermek igin tekne sahibi bir yakim olan
Francis ile para konusunda el sikisir. Monet'nin gozleri izlemektedir bu pazarhgi.
Chang'n iki haftalik kizina bisiklet almak i¢in elinde tuttugu parayi, Yvette'in firina
gommesinden Claire’in rahatsizlik duydugu olmayan parayla toplarlar. Sonug ya-
lindir: Gereken ¢ok para, eldeki yok para. Yardim konserine ne deriz? Kim verir bu
konseri? Little Bob sevgilisi Mimie ile barismadan ¢alamaz. Mimie yildirim hiziyla
bulunur. Kosulu basittir, Roberto 6ziir dilemelidir. Roberto da olasi adresinde bulu-
nur, alkol ve sigaraya bulanmis olarak. Doner Mimie.

Marecel giinleri karistirinca, ani bir kararla, kagida sarili sar1 elbiseyi Arletty’ye ulas-
tirma isi Idrissa’ya diiser. Elbisenin ve esinin yolunu gozleyen Arletty karsisinda ko-
casinin bu yanik tenli kii¢iik arkadasim gériince sasirir. idrissa’ya gore, ¢cabuk tara-
findan iyilesmelidir; Marcel o olmadan yapamamaktadir. Arletty de ayn1 kanidadir.

Davet edilmemis olsalar da konsere katilmaya karar veren polislerin ¢alan siren-
lerini duyan Marcel alelacele ortaliktan sivisir. Evde paralari sayip denklestirme-
ye calisirken Monet ¢ikagelir. Evde Idrissa da vardir ve bir ara solugunu hisse-
decek kadar yakinlasirlar. Monet kafasina inmek iizere olan iitiiniin serinligiyle
kendine gelir.

Polisin kiitiikkten bozma olanlar1 evi basar. Ancak pencerenin de kapi niyetine kul-
lanildig1 zamanlar vardir. Manav seyyar araba iginde degerli Londra yolcusunu so-
kaktan ¢ikarir. Chang sag salim limana ulastirir. Yolcuyu tekneye bindiren Marcel
olur. izlerini siiren Monet tekneye atlar
atlamaz kapali bélmenin kapagin1 agar
ve Idrissa ile goz goze gelir. Ancak, sessiz &
modda yemekte oldugu kifiirlerin aya-
gina dolanmamasini arzulamis olacak
ki arama yapmak isteyen polislere engel
olur. Taka kii¢iik yolcusuyla limandan
ayrili. Monet insan tarafini hatirladigi
icin, Marcel ise goniil borcuna karigmig
bir 6ziir dileme istegi ile limandaki bara
brandy i¢meye giderler.

Zamanin Arletty i¢cin akmasinin zamani gelmistir. Marcel yatagini bos bulur esinin.
Elbise paketi yatagin iizerinde durmaktadir, agilmamisgasina. Bakmadan goriir
onu, sar1 elbisesi iginde. Anlasilan, Arletty’nin génli kendisine gereksinimi olan
Marcel'in eve yalniz donmesine razi olmamistir. Kendi yok sesi var Laika’nin bahge-
sinde kiraz agaci ¢icege durmustur.
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Le Havre... En alttakiler kategorisinin kaymak tabakasi sakinlerinden derinlik
sarhosluguna tutulmuslarina uzanan bir insanlik galerisi. Bulanik sinirlari kanla,
gozyasiyla, aciyla, ayriliklarla, umutsuzlukla, kaygiyla ve kayiplarla ¢izili sosyal si-
niflarin kapah diinyasi. Tutunamayanlarin hi¢ olmazsa kendi aralarina katilabilsin-
ler diye, dertlerini dert edindikleri higlerin diinyasi. Her dogan giin yeni bir sey
6grenmek ve paylasmak i¢in firsatlar yaratir. Giinii galisarak gegirip ekmek parasi-
n1 ¢ikaranlar icin aksamin alacakaranhgi 6nemlidir. Kazandiklar1 para onlarla bir-
likte eve déniis yolculuguna cikar. Boya sandiginin ayakkabi magazasi ¢alisaninca
tekmelenmesi 6tekinin varligina, pazar kosullarina ve sinifsal uzlagsma anlayisina
tahammiilsiizliigiin bir sonucudur. Aylakhga bakis durdugun yerle ilgilidir. Durdu-
gun yerin sana kazandirdig1 yasam deneyimi soyleyecegin sézii belirler. Orselenmis
bir ruhun hiimanist algis), tek olumsuz yani Fransizligi olan biri tarafindan fazla
duygusal bulunabilir. Kumasindan 6tiirii, her kalbin insani barometresinin farkh
reaksiyon vermesi yasamin bir geregi, bir gercegidir.

Limandaki kontrolér elindeki kayitlara bakar ve iginde kagak gogmenlerin oldugu
konteynerin li¢ hafta 6ncesinde Libreville’den geldigini ve sonraki duraginin Lond-
ra oldugunu séyler. Go¢ yollarinin degisme rotalari, doganin av ve avcilari tarafin-
dan ezbere bilinir. Her av goé¢ yolunu bir kurban olarak noktalayabilecegi gerce-
giyle yiizlesir. Kaybedecek bir
seyleri olmayanlarin sézliigiin-
de bazi anahtar sozciikler ek-
siktir. Akdeniz’de bahktan ¢ok
dogum belgesinin yiizmekte
%! olmasi, bu gergegin bir sonu-
cudur. Marcel ufaklhigin dede-
sini bulmak amaciyla Dunkirk
sahilinde omiir tiiketen yok
hiikmiindeki insanlardan olu-
san bir grubun yanina gider.

, - : Derdini anlatir ve inanmayan
gozlerden mavi gozlerl nedeniyle kendisine inanmalarini ister. Huzurun ve hiizniin
ortagidir onlar. Oradan da Calais'teki gogmen kampina gider ve kendini sorgulama-
ya kalkan gorevliye, tasidig1 albino genleri nedeniyle Muhammed Salih’in kardesi
oldugunu soyler. insanin insana kardes oldugu diisiincesine uzak olanlar igin anla-
silmazdir bu.

Irk¢iligin bir sug olarak kalplerde tuttugu yer yasalarda tuttugu yerden ¢ok daha
kalic1 goriiniir... Fransiz yasalarina gore bir sug olan irk¢iligin ve ayrimciligin ya-
sadig1 yer kalplerdir. Devlet Fransiz olmayan bir kalbe kars: irk¢idir. Hukuk akla,
gercege ve gereksinime gore degil, vicdani huzur i¢gin yapildiginda bir komedi tirii-
nii haline gelir. Ote yanda, uzaklarda bir yerde, Cinliler ¢agin en hizli yayilan virii-
sii olarak irkei tepkileri gekmek konusunda rakip tanimamaktadir. Irk¢ilik bir ruh
hastahg1 veya kisilik bozuklugu degilse, ekmegin paylasilmasina duyulan tepkidir.
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Kaynagi ne olursa olsun, egi-
timin insam farkll kilacaginin
altini cizen anlar vardir. Marcel |
kendisine karsi sergiledigi o6l- [
¢iilii ve 6zenli davraniglarini ta-
nismamis olmalarina baglayan il
Idrissa’y1 ¢ok uygar buldugunu [#%
soylediginde, ufaklik da baba-
sinin bir 6gretmen oldugu yani-
tim verir. Gozlerinde babasina, -
egitime ve kendine duydugu saygiy1 okuruz. Uygarhigin 6gretileri kaynagini dog-
rudan hayattan alir. Eve dondiigiinde Idrissa’y1 ayakkabi boyarken bulan Marcel’in
bellegi tarihe uzanir. Daha iyi isler olsa da ¢obanhik kadar halka yakin duran ve
Dag’da verilen Soylev’e hiirmet gosteren en son istir bu! Olgunluk yalnizliktan bes-
lenir, kalabaliktan deneyim kazanir ve insanlk bilincine odaklanan edip bir ruhun
soylemine uzanir. Ya teolojik gevezeligin sonu nereye uzanir? Sahi bu isa ne zaman
gerigelecektir? Ancak o denli diinyadan ve insandan kopuktur ki din adamlari, ¢ok-
tandir diinyay1 kendine mesken edinmis isa’nin yani baglarinda ayakkabi boyadigi-
n1 goremezler. Hangisini gérmiislerdir ki bugiine kadar?

Sosyal siniflar1 belirleyen ana etmenin ekonomik gii¢ olduguna doniik gostergeler
hem sozlerde hem goriintiilerde kendilerine yer bulur. Yagmur yagdigi igin islerin
kesat oldugu bir giin, karnin1 doyurmak i¢in bir cafeye dalan Marcel tek yumurtal
sade omlet ve ufak kadeh kirmizi sarap 1smarlar. Cebinin durumu bunu éngériir.
Monet gelir masaya ve kendine marka sarap 1smarlayarak ezici hamlelerinin ilk
adimini atar. Baskici hamleler karakol ve ispiyoncu komsu adimlariyla devam etse
de sonasaklananin ekonomik bir suglama olmasi anlamlidir. Vergi bildirimi konusu
Marcel’i koseye sikistirmayi amaglar. Firincinin alacaklarini unutup ekmekleri hibe
etmesi ve bakkalin son kullanim tarihlerine goz kirpan erzaklardan da olsa hazirla-
dig1 denk, genetigine altta olmanin bilinci yerlesmis olan insanlara 6zgii olan eko-
nomik bir dayanigsma eylemidir.

Le Havre... Birbirlerine daha yasanasi bir diinya yaratmak i¢in ¢abalayan insan-
larin masalsi gergekligi. ...Marcel karne notu yiiksek bir karakter. Boyaci, ¢ocuk,
gazeteci, avukat, insan haklari savunucusu, aktivist ve dahasini bilemedigimiz bir
siirii sey olmasi nedeniyle Casanova Sokagi'nin kidemli biiyigii Biyik'in soyundan
gelme, cagin defolu iiriinlerinden biri. Havada ugusmakta olan sozciikleri toplayip
6zglin bir kurguya erisme yeteneginin ugrak noktalarindan biri olan Matta ara-
cihgiyla postmodern bir isa konumuna ulasiyor ve insani olanin dogal kosullarin
geregi oldugu diisiiniine uzaniyor. Soyad: olan Marx ise diisiinme tarzinin ardinda
yatan genetik kokeni ele veriyor, ancak bununla yetinmiyor ve eyleme doniikliigii
ile art1 deger yaratmayi beceriyor. Hayatinin bu son deminde yakaladigi ruhani ve
insani pozitif ivmenin itici giicii olan Idrissa ile kurduguiliski bile icinde yasadiklari
toplumun statiikocu yapilanmasindan uzak duramaz. Marcel 6nce belki de hayatin-
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da ilk defa mosyoliige terfi eder, ardindan usta olarak goriiliir ve aralarindaki iligki
gercekei bir dengeye oturur. Bir gece bar ¢ikisinda kendini kapida bekler buldugu
¢ocugu firgalamasi ve ardindan da ¢ocugun boya sandigi ve kendisinin de oturak le
karanhkta uzaklastiklar1 sahne durumu 6zetler. idrissa ise korunaksizligiyla hem
korumaci anag yiireklerin hem de yok etmeye kosullu karuzat-1 ademciklerin ilgi-
sini ¢eker. Yiizii, ¢evresinde olan biten olaylara ve insanlara verdigi tepkileri yan-
sitir. Ustasi ile olan diyaloglarinda, agzindan daha ¢ok konusan yiizii, soziin bittigi
yerlerde devreye girer. Laika ile birlikte ispiyoncu gozlerden uzak durduklari evde
kadinlarin ¢ocuk, es, evlilik ve agk lizerine séylemlerinin onun hayatindaki kargilik-
larini idrissa’min gozlerinde okuruz.

PP

..Arletty, fazla soze gerek bi-
rakmiyor, o bir sinema kugu-
su... Marcel'i koca bir ¢ocuk

4 . olarak gormemize neden olan
'l sessiz giic. Kafka'nin fisiltilar

' '”e /"' gighiklara olan mesafeli duru-
‘ sunu Arletty lizerinde gdsterir.

\ Ama Viskingar och Rop yine-
AN lenmez. Bergman’in Agnes’i
yalmz kalr, yazgisina saygi

v M duyulur. Anlariz ki olgun yi-

reklere seslendlgmde Kafka'nin fisiltis1 huzur verir. Sonug: Hi¢ kavusamam der-
ken ayrilmak gergek oldu... Sar1 hiiziin bahara durdu. ...Chang tutunamayanlarin
sanslilarindan biridir. Kayitlarda goéziiksiin, adamdan sayilmasini saglayacak bir
kimligi olsun diye sekiz yil boyunca para 6demistir. Sosyal giivenligi oldugunu ama
kimligindeki kisinin kendisi olmadigini séyler ve olmayan birinin sinir dist edilmesi
zordur. Bir tutunamayanin var olmayan halini yasamak her bedene kismet olmaz.

Sinemanin ortagagindan kalma bir dinozor olan ve bir kara filmden siirsel gercek-
¢ilige transferi kesintiye ugramis bir kanun adami gibi duran Monet, polisin insan
halinitemsil eder. Epey eski glinlerden kalma bir yangininkiiliintiyeniden yakmaya
niyetli géziikmeyen Claire’e kocasinin 6ldiigiinii duydugunu soyler; onu igeri atan
da kendisidir. Burada durup diisiinmeden edemeyiz: Bu polislik denen sey bir gii¢
odag1 olmasi nedeniyle igrenclige ve karanliga ne kadar da egilimli bir meslektir.
Kalbin karanlik yiizii ¢cok geveze olsa da Monet’nin polis karasi kalbi bile son sozii
soyleme hakkini aydinlik ytiziine birakir. Ne de olsa, giingérmiis trengkotlarin etek-
leri, kendisi ¢oktan gitmis ama ruhu kalmis siirin tozuna bulanmistir. Little Bob’1i da
unutmayalim. Sevgili Mimie’si geri gelmeden eski tadin1 vermeyecegini bildigi sar-
kilarini séyleyemez. Ayrilma nedenleri gegmisin bugiinde yasadigini gésterircesine
siradan bir antropolojik ve teolojik gondermedir. Elma agacindan dolay: tartigmis-
lar ve agk bahgelerini kisa ¢evirmislerdir. Emin oldugumuz tek sey, onlarin Mésyo
Adem ile Madame Havva’'dan sonra elmadan cani yanan ikinci ¢ift olmadiklaridir.
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Le Havre AKki Kaurismaki sinemasi icinde kesin olarak bir degisimi simgelese de
siirecin gelecegini kestirmek zor. Hafif tempolu ve serbest salinimli anlatimlari-
nin ve uguk karakter tercihlerinin yerini tam saha kontroliiniin ve gergekgi karak-
terlerin almasi, degismekte olan bir sinemasal zevke oldugu kadar, sosyo-politik
sorunlari 6ne ¢ikaran bir kimlik kaymasina da isaret ediyor. Gegmisin sug¢a daya-
nan klasik melodramlarina modernist bir auteur firgasinin dokunusunun irini
olan Hamlet Liikemaailmassa (1987), emekgi sinifina sempatiyle yaklasan Ariel
(1988) ve Tulitikkutehtaan Tytto (1990), her tiirden popist yeteneksizlige ku-
cak agabilen bir topluma selam durma derdine Jim Jarmusch’u alet eden Lening-
rad Cowboys Go America (1989) ve filmimizin ispiyoncu komsusu Jean-Pierre
Leaud’'nun siiriikledigi I Hired a Contract Killer (1990) filmleri, Aki Kaurismaki
adinin marka degerinin zirveye ¢ikmasim saglayan filmlerden birkagi olarak bel-
leklere yerlesmistir.

Kaurismaki'nin eski zirvesini bagka bir rota iizerinden zorluyor Le Havre. Senar-
yo veriler ve ayrint1 diigiimleri agisindan ¢ok yiiklii olmasina ragmen ana ve kilcal
damarlan tikanmadan akiyor. Ancak bu kadar anlatici bir sinema 6rnegi verme-
sine alhisik olmadigimiz AKi, kolay goriinen ama tempoyu diizenlemenin ve ritm
periyodunu kontrolde tutmanin zor oldugu bu yapinin ruhunu eline gegirmis go-
riiniiyor. Karakterlerin rollerinin islevselligine gore derinligi ve yardimci karakter-
lerin ayriksi tonlamalarindaki zenginlik, zor rastlanir cinsten bir yaratim siirecine
isaret ediyor. Yonetmenin yol arkadasi olan ve énceki filmlerindeki gériintii ¢alis-
malarinda eksantrik isler gergeklestiren Timo Salminen’i bu kez yoranin, sahne
ve plan sayisinin ¢oklugu oldugunu soéylemek zor degil.

< Dalgalanip da durulmusa ben-
- zeyen Kaurismaki’'nin esine az
| rastlanir inceligi, Man Ray’e say-
gilarimiz1 bir kez daha sunmami-
za ortam hazirlamak diisiincesi
ile bizleri Au Retour de la Mer ba-
rina davet ettiginde doruga ¢ikar.
Le Havre, bir liman, ger¢ekgiligin
siirle yazildig1 giinlere verdigi
esinden eser yok simdilerde. Say-
madim kag¢ yil oldu sen tarihin
olali ya da diinden bugiine siirin
aldigiyol bu kadar mi1 demeli?

Bizim Marx’in yazdig), hayatta giizel seyler olacagini sdyleyen mavi gozlerine ina-
nanlar1 mutlu kilacak olan ama gergek hayatta nadir rastlanan bir mutlu son éykii-
sii. Bu nedenle inanmalisin Mavisko, hayatta giizel seyler olacagina, mavi gozlerin-
den dolayi, mavi gozlerimden dolayz...
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ANA SOYLESI

9'DAN NAR'A UNAL SINEMASI

“Susam Sokagi'nin meshur sarkisindaki gibi
‘arada kaldim’ ben de...”

sOy: ece 6zdemir
koordinator@sekans.org

9, Ara ve Nar'da hep ‘bas-
tirillanin  geri doniisii’ne
tanikhik ediyoruz. 9'da sor-
gu ilerledik¢e insanlarin
sakladiklari, bastirdikla-
r1 her seyin geri geldigini
goriiyoruz. Ara’da tiim ka-
rakterlerin sirlari, sakl-
lar1 ortaya ¢ikiyor. Nar'da
)i da benzer bir durum soz
konusu. Karakterlerinizdeki bu hali (Freudyen bir 6nermeden yola ¢ika-
rak “uygarlik=bastirma”y1 kabul edersek ve karakterlerinizi modernles-
menin birebir etkiledigi orta ve orta iist sinifa ait kildigimzi diisiiniirsek)
Tiirkiye'nin yarim yamalak gerceklesen modernlesme macerasinin bir so-
nucu olarak okuyabilir miyiz?

Bu ozellikle Ara ve Nar igin soylenebilir sanirim. Ara’nin temel dertlerinden bi-
rinin bu oldugu bile séylenebilir. Ara, parasal agidan tuhaf bir zenginlesmenin
yasandigi son 30 yila, belki daha da dnceden baslayarak, 70’lerde ¢ocuk olmus
Tiirklerin hayatina yani icinde bulundugum kusagin dertlerine taniklik etme ¢a-
basidir. Tam manasiyla “arada kalmis” bir kusagi anlatir. Nar’daki Doktor Semave
Deniz karakterleri ¢ok rahat Ara’nin kahramanlarlyla arkadas olabilirlerdi. Ama
onlari hi¢ bilmedikleri, bilmek e
de istemedikleri bir diinyanin in-
sanlaniyla, 9’un diinyasindan gel-
mis gibi duran Asuman ve Mus-
tafa ile ayn1 mekana hapsettim. |
9 artik bitmis bir diinyayi, ¢ok-
tan kaybolmus degerleri zombi |
gibi yasatmaya ¢alisan, bugiiniin
sagma sapan gercekligine eski
bildikleri kaliplarla kars1 koyma-
ya ¢alisan ama yenilen insanlar
uzerinedir.
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Meral Ozcinar Esli, sinemaniz iizerine yazdigi Arada Kalmak kitabinda film-
lerinizdeki karakterlerin arada kalmishgindan séz ediyor. Dogu ile Bati,
gecmis ile gelecek, gelenek ile modernlik, tagra ile sehir, heteroseksizm ile
escinsellik (ya da biseksiiellik), para ile idealler... Karakterleriniz ve elbette
filmlerinizdeki bu arada kalmighgi ve ikilikleri nasil degerlendiriyorsunuz?

Meral'den once istanbul Film Festivali 30. ]

yll kapsaminda ¢ikan 30 Yil 20 Yénetmen ! 1 s

adl kitapta Alman gazeteci Daniela Sann- * 15 4
wald beni “arada kalmis” biri olarak tarif l P
etmisti. Bu aslinda iyi bir tamim m1 yoksa ;
kugiltiicii bir sey mi, bilmem. Arada kalmak L/ 3
benim tecriibeme gore iyi bir sey degil. Ama

evet, Susam Sokagi'nin meshur sarkisindaki ’
gibi “arada kaldim” ben de. Belki gercekten (
yukarida saydiginiz neredeyse tiim ikilikle- e /

ri hayati boyunca sahsen yasamis ve yasa-
yan biri olarak, yaptigim islerde boyle arada
karakterler yaratiyorum. Filmlerim pek ¢ok
acidan “otobiyografik” olarak goriilebilir.

Ara ve Nar'da orta-iist sinif ahlakim da goriiniir kilyorsunuz. Bu ahlakin
hem filmlerinizdeki goériiniimiinii hem de genel olarak Tiirkiye’deki gorii-
niimiinii nasil degerlendiriyorsunuz?

Tiirkiye, mesela Ingiltere’nin Vic-
toria déneminde yasayip bilyik
olciide atlattig1 korkung bir ahlaki
ikiyuzluliikk icinde yasiyor. Sadece
cinsel konularda degil, ticari, siyasi,
ahlaki, sanatsal her alanda yokmus
gibi yapmaysi, her sey yolundaymis
gibi yapmayi, calarken g¢irparken
en diirist bizmisiz gibi yapmayy,
omuzlara basarken en haksever
bizmisiz gibi gériinmeyi ¢ok iyi biliyoruz. Kisacasi, mis gibi yapmak en iyi basar-
digimiz sey. Bunu da sadece orta-iist siniflarla sinirli tutmuyorum. Yoksullarin
icinde de ayni oranda “ahlaksiz” insan ¢ok.

[ R

Fredric Jameson’in ii¢iincii diinya edebiyati i¢in yaptig1 “ii¢iincii diinyadan
gelen tiim metinler zorunlu olarak alegoriktir ve bu metinler ulusal alego-
rilerdir” genellemesinin izini filmlerinizde siirmek miimkiin. 9°daki mahal-
leyi Tiirkiye’nin mikrokozmosu olarak degerlendirebiliriz: Karakterler ve
esyalarda, nesnelerde bile alegoriyi okumak miimkiin...
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9’un Tirkiye'nin bir modeli olmasi,
hemen hemen her karakterin belli
bir kesimi, bir anlayisi temsil ediyor
olmasi, dolayisiyla tiim filmin bir ale-
gori olarak goriilmesi elbette katil-
digim bir sey. Bu Ara, Nar ve hatta
Golgesizler'de de amagladigim, bile-
rek yaptigim bir seydi. Ama sorunu-
zun girisindeki alintiya katilmiyorum.
Kendimi hi¢bir zaman iigiincii diinyah
olarak géormedim. Yaptigim filmlerin diinyanin her yerinde (yeniden yorumlana-
rak) gecebilecegini, yazar ve ydnetmen olarak sadece buraya degil, her yere ait
oldugumu diisiiniiyorum.

Fatih Ozgiiven sizi 80’lerin ¢ocugu olarak tamimladi ve karakterleriniz icin
de benzer bir okumanin yapilabilecegini belirtti. Nasildir 80’lerin ¢ocugu
olmak? 12 Eyliil'le ve etkileriyle ‘hesaplastigimiz’ su giinlerde, 80’lileri nasil
degerlendiriyorsunuz? (Kendinizi apolitik olarak tanimladiginiz séylesileri-
niz var; oysa filmlerinizin apolitik oldugunu s6ylemek pek miimkiin degil).

Fatih, artik pek goériismesek de eski arkadasimdir. Eski arkadaslar hem sever
hem doverler boyle. “80’lerin ¢ocugu” derken hem belli bir perspektife oturt-
maya hem de hafiften bir “eski moda” dokundurmasi yapmaya ¢alismis sani-
rim. 80’lere ait olmak, sa¢ kesimlerini, kiyafetlerini, eski Tiirk filmi sahnelerini,
VH1'da yayinlanan eski klipleri falan diisiiniince; insanin gururla séyleyecegi bir
tabir degil. Benim en hayran oldugum yazarlar, yénetmenler 1950’ler, 1960’larda
en iyi islerini vermis insanlar. Siirrealistler, Kafka, Flaubert vb. gibi ¢ok daha
eskileri de seviyorum. Ama kendimi illa bir on yilla tanimlamam gerekse, bence
son yiizyillarin en giizel on yili olan 1960’larin ¢ocugu olmak isterdim. I¢inde
bliyiidiigiim 80’lerin, tutucu ve bunak bir akraba gibi hafif bir tiksinti ve utang
yaratmak disinda listiimde bir etkisi yok. Hayatimin hi¢ bir ddneminde aktif po-
litikanin iginde yer almadim. Ama filmlerim elbette politiktir, hakkiyla anlatilan
bir hikayenin politika dis1 olmasi imkansiz.

Turkiye sinemasinda escinselligin, biseksiielligin normalligini, olaganhgini
sizin kadar iyi yansitabilen bagka bir yonetmen olmadigini diisiiniiyorum.
Meseleye bakisiniz, heteroseksist ¢ogunlugun bakisini ve konumlanigini,
ahlakimi yansitisimiz da ¢ok gercgekgi. Siz ne dersiniz bu konuda?

30’lu yaslarimin sonuna kadar hayatim ciddi bir cinsel kimlik arayisiyla, oradan
oraya savrularak gecti. Cinsel kimligimle 40 yasimdan itibaren baristim diye-
bilirim. Filmlerimin de ayni cinsel arayislari konu ediniyor olmasi dogal. Tirk
sinemasinda escinsel karakterler genelde heteroseksiiel yénetmen/yazarlarin
elinde sekillenir ve genellikle karikatiirize ve kaba hatl olurlar. Bu maalesef ¢ok
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iyi niyetlerle yola ¢cikmis Zenne filminde bile boyle. Ben kendi deneyimlerimden
de yola ¢ikarak “gercek” escinsel karakterler yaratmaya ¢alisiyorum. Bir karakte-
rin escinsel olmas1 onun tek belirleyicisi, tek 6zelligi olmasin diye ugrasiyorum.
Bagka karakter 6zelliklerinin ve derinliklerinin yaninda ayni zamanda escinsel
olan, sadece cinselligiyle degil baska ¢atisma 6geleriyle hikayeye katilan insanlar
¢izmeye calisiyorum.

Filmlerinizde metafizik 6gelere ve delilere (borderline olanlara) de rasth-
yoruz. Metafizik olan ve deliler hep bir yarik agiyor, seyirciyi ve kahraman-
lar1 gercegin alanindan hakikatin alanina ¢ekip, onlar1 yiizlesmeye, vicdan-
I1 olmaya c¢agiriyor gibiler. Bagka hangi anlamlara aracilik ediyorlar?

Benim metafizik, dogaiistii inang¢larim yok. Filmlerimde, hikayelerimde, roman-
larimda yer alan tiim bu 6geler kurmacanin iginde kullanmay1 ¢ok sevdigim i¢in
oradalar. “Gergek” hayatta iki insanin ayni hayali géremeyecegini ya da hayalet
diye bir sey olmadigini, gaipten haber vermenin miimkiin olmadigini vs. ben de
biliyorum. Ama bunlar bir hikayenin par¢asi olarak, binlerce yildir hayal kuran,
ortak riiya goren, kendine bir gercek otesi alem yaratmis insanligin muhtesem
hayal giiciine bir selam yollamak i¢in birer ara¢ bence.

Filmlerinizin diyalog ve diyalogla ilerletilen, olusturulan dykiiler iizerine
kurulu oldugunu diigiiniiyorum. Diyalog Tiirkiye sinemasinin hala (son dé-
nem ‘sanat sinemasi’ érneklerini de katarsak) iistesinden gelemedigi bir
sorun. Diyalog sorunundan baslayarak Tiirkiye sinemasinin senaryo konu-
sundaki vasathgini nasil degerlendirirsiniz?

lyi senaryo ve diyalog ek-
sikligi sadece Tirkiye'nin
degil tim diinyanin soru-
nu. Ama Tirkiye’de ciddi
bir dramatik gelenegin ol-
mamasl her seyi daha da
zorlastiriyor. Sanatta her
sey aslinda gelenekler tlize-
rinden yiiriir. Sizden once
birileri bir sey yapar. Siz
onlarin istiine, yanina bir -
seyler yapar ve bir adim . k|
farkl bir diinya yaratirsiniz. Tiirkiye’de mesela 70’li yillarda yapilan filmlerle ayni
donemde, herhangi bir geliskin sinemada yapilan filmlerin dilini karsilastirinca,
ne demek istedigim anlasilir sanirim. Bu zayiflik filmlerimizin yapihsi kadar al-
gilanisini da etkiliyor. Tiirkiye’de “sanat” sinemasinda fotografik, dogaglama, bel-
gesele yakin bir tarz en gegerli, en yiiceltilen sinema olmustur. Bu mesela birer
basyapit olan Umut i¢in oldugu kadar Mayis Sikintisi i¢in de gegerlidir. Dramatik
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gelenek zayif oldugu i¢in diyalog yazimi da gelismemistir. Hala ¢ok diyaloglu film-
lerin “teatral” samldig bir iilkedeyiz. Sorun burada.

Nar’1 “Gérkemli gorselleri olmayan, sinema dilinde devrim yapmaya ugras-
mayan” bir film olarak tanimhiyorsunuz. 9°dan baglayarak sinematografi
anlayisimizi tarif etmenizi rica etsek.

Ben ticari ve “sanatsal” sinema
arasinda gidip gelen filmler
yaptim. Biiyiik biitgeli, ticari,
seyirciyi ve dagitimi hedef-
leyen isler de yaptim; 9, Ara
ve Nar gibi kiiclk biitceli ve
“icimden gelen ses”e uydugum
filmler de... 9 sadece soyledi-
giyle degil, iislubuyla da sertve
aykiri, deneysel denebilecek
bir filmdi. Ara i¢in de benzer =L e
seyler soylenebilir. Nar’da s6ylemek 1sted1g1m seyler belki uslubun oniine gecti
denebilir. Tek bir evin icinde gectigi icin “epic” gorseller yoktu elbette. Birkag saat
icinde gectigi icin de kurguda yapilacak fazla oyun yoktu. Daha ¢ok hikayenin
akisiyla ilgilendim ve ortaya lslup agisindan daha yumusak bir film ¢ikti. Ama
bu bir sonraki filmim de boyle olacak demek degil. Her filmde degisik lisluplar
denemeyi ve farkl bir sey yapmay1 seviyorum.

9 ve Nar’da agik bir sekilde sug-
la ilgileniyorsunuz: Su¢un onto-
lojisiyle belki de. Nar'da Sema
Deniz’e, yasadig1 hayatin nasil
kuruldugunu, nelerle kuruldu-
gunu, siirdiiriilldiigiinii hi¢ dii-
siinmedigine, merak etmedigine
dair seyler soyleyerek, Deniz'i
" de sucun ortag: kilar. Bu ortak-
hklar1 sorgulamaya basladigi-
mizda mi suglarla gercekten
yiizlesebilecegiz?

Aslinda hepimiz bir sekilde sug¢a bulagsmis durumdayiz. Sessiz kalarak, kenarda
kalarak, onaylayarak, gérmezden gelerek hepimiz kiigiik biiytik suglara ortak olu-
yoruz. Nar’in séylemeye calistigi seylerden biri de buydu zaten.

Edebiyatla da yakindan iligkili bir yonetmen olarak size Tiirkiyeli yénet-
menlerin Dostoyevski’yle olan iligkilerini sormak istiyorum. Pek ¢ok ismin
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miitemadiyen Dostoyevski’'ye gondermede bulunmasini (siz de Ara ve 9'da
dogrudan gondermede bulunuyorsunuz) nasil yorumluyorsunuz?

Bir yazarin, bir sanat¢inin Dostoyevski ile derdi olmali mutlaka. Ama agikg¢a-
s1 benim iizerimde mesela Kafka kadar etkisi olmadi. Ama 9 ve Ara’daki gén-
dermeler karakterleri tarif etmekle alakall. 9'daki kitapg¢i Salim, oglu Kaya'ya
Dostoyevski'nin Ecinniler’ini okutuyor. Bu dogrudan edebi bir gondermeden
¢ok bence Salim'’i tarif etmek i¢in bir ara¢. Ara’da da kavga sahnesinde, “Sen ek-
mege pepe derken ben Dostoyevski okuyordum” diyor baskarakter. Bu da belki
de hi¢ okumayan birinin Dostoyevski ismi ile hava atmaya ¢alismasi, yine karak-
ter tarifi. Hemen pesinden Kierkegaard da diyor zaten.

Nar'in sonrasinda yazdiginiz yazida (Altinportakal yazisi), Nar’a gelene ka-
dar elestirmenlerin filmlerinizi ¢ok da begenmediginden falan bahsediyor-
sunuz. Kendinizi isleri yeterince goriiniir olmamis, ihmal edilen bir yonet-
men olarak gordiigiiniiz oluyor mu?

Hayir, elestirmenlerin ¢ok begendigi baska film-
lerim var. O yazida begendiklerinde samimi bir
sekilde 6ven, begenmedikleri zaman filmlerimi
yerin dibine batiran diiriist elestirmenlerden
bahsettim. Kendimi ihmal edilen bir yénetmen
gibi géormedim. Elbette istedigim filmi istedigim
zaman yapan, ¢ok seyirciye ulasip ¢ok para kaza-
nan, gittigi her festivalden ddiillerle donen biri ol-
may!1 isterdim, kim istemez? Ama 21 yasinda gir-
digim, 1986’dan beri, senaryocu ve yénetmen ola-
rakicinde yasadigim sinema bana yeterli sevgi ve
saygiy1 verdi. Festivallerde konustugum insanlar,
internet lizerinden bana yazanlar, yaptiklarimin
bosa olmadigini gayet giizel anlatiyorlar. Sayilari
a9 birkag milyon degil ama soyledikleri yeter.

Bu sayimizin dosya konusu sinema ve agk. Nar'da Deniz’'in Sema’ya duydu-
gu agki anlattig: ¢cok giizel bir monolog var, “her seyim o benim” diye siiren.
Teyzem’de Umur’un teyzesine, 9'da Firuz'un Kaya'ya duydugu ask da etkile-
yici. Sinemanin ve sinemamizin aski ele alisini nasil buluyorsunuz?

Ask insanligin 6liime, yani sonsuz can sikintisina karsi buldugu tek ¢are. Filmle-
rin ¢cogunda ¢ok kétiiye kullaniliyor. Ama iyi bir ask filmi (mesela Hirogsima Sev-
gilim, Sil Bastan, Dikkat: Sehvet ya da az 6nce seyrettigim Haftasonu) kadar
insanaiyi gelen sey ¢ok az bulunur.
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50. YASINDA

50 YASINDAKI BiR FiLMi YENIDEN iZLEMEK

ilker mutlu

Sairim,

Zifiri karanlikta gelse siirin hasi,
Ayak seslerinden tanirim.

Ne zaman bir kéy tiirkiisii duysam,
Sairligimden utanirim.

bedri rahmi eyiiboglu

Eski bir filmi izleyip kalkmak, her zaman bir biiy{igii ziyaret etmis olma hissi uyan-
dinr bende. Cogu her seyi ilk defa denemis, ardindan geleceklere yol gostermis
éncu yapitlar olan, bu bir daha asla ¢ekildigi déonemdeki kalitesinde izleyemeye-
cegimiz filmleri yatarak, uzanarak, éniimde cerez tabagiyla ve elimde soguk mes-
rubatimla degil, dede, baba karsisinda otururkenki edep ve olgiiliiliikle, agzindan
akacak her kelimeden daha ne kadar 6mri kaldigini ve ondan ne kadar daha 6g-
renebilecegimibilemeden, ama o acelecilikle, gozlerimikocaman agarak, ¢ogu seyi
o filmde ilk defa gordiigiim icin degil, orada ilk defa yapildigini bilerek, kendimi
xatarak izlerim. Eski filmleri birka¢ defa izlemenin keyfi de oradadir; yasanmighk-
lan hissetmek, kendine gegirmek. Bir sonraki sahnede ne olacagini ezbere bilmek
dahi ahkoyamaz sizi seyirden. Dedenizin, babanizin yuziindeki kinigikliklara do-
kunur gibi, bakislarimizla dokunursunuz o filmlerin yipranmighklarina ve bazen
oniiniizii ilikleyip, karsisinda susma, sadece dinleme, izleme ihtiyaci hissedersiniz.

Yilanlarin Ocii'nii (Metin Erksan,
1962) tekrar izlemek de aynen
boyle bir hissiyatti. Nurhan Nur,
Aliye Rona, Fikret Hakan, Erol
Tag, Kadir Savun, Ali $en ve daha
niceleri bir festival korteji gecer
gibi goziiniiziin o6niinde yiiriirken,
Yal¢in Tura’nin miizigi ve Metin
Erksan’in 6zeni sizi ¢oktan avucu-
nun i¢ine almistir.

Kusursuz bir film mi Yilanlarin Ocii? Degil elbette. Ama o artik kusur bile dene-
meyecek zaaflanyla film, babalarimizin hatah yoénleri gibidir; onlardan dahi bir
seyler 6greniriz.
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Film, stilize yapitlariyla tanidigimiz,
bildigimiz, genel olarak iilke sinemasi
ve donem agisindan ele aldigimizda
kendine 06zgii eserler ortaya koyan
bir yénetmenin kalburiistii islerinden
biri muhakkak. Her sahnenin kare
kare planlandigina, filmin siiresini
ekonomik kullanip, hi¢bir sarkmaya
yer vermedigine sahit oluyorsunuz.
Erksan’in sinemaya kiismeyip yeni
ve farkl yapitlar vermeyi siirdiirmiis
olmasini dilemeden duramazsiniz.
Bununla birlikte Erksan, tiim filmle-
riyle kabullenebileceginiz, “Hangi fil-
mi ¢iksa izlerim.” diyeceginiz tiirde bir 2
yonetmen de degil. Bu, Yesilgam’in isleyisinden kaynaklaniyor kuskusuz. 70’lere
kadar yaptigi filmlerin ¢oguyla odiiller alan, 6vgiilere bogulan yonetmen artik tii-
miiyle daha 6nce ara ara yapmak durumunda kaldig ticari sinemaya yonelir ve
belki Kadin Hamlet (1976) ve Sensiz Yagsayamam (1977) disinda 6nemsenecek
bir eser veremez (1973 yapimi televizyon dizileri bu déneminde oldukg¢a ayriksi
duran, kisa filmler olarak ele alindiginda hayli 6zgiin islerdir). Ticari doneminde
dahi farklihigini ortaya koyacaktir ger¢i ve iinlii The Exorcist’i (William Friedkin,
1973), neredeyse ayni yil yine Seytan adiyla (1974) uyarlar!

Daha ydnettigi ilk filmle birlikte sansiirle basi derde giren Erksan, bu beladan sa-
nat yasami boyunca kurtulamayacaktir. ilging olan bunun yénetmenin siyasi bir
tavrindan ileri gelmeyisidir. Derdi sadece ve sadece iyi film yapmak, diizgiin hi-
kaye anlatmak olan, bu arada da toplumsal sorunlardan ¢ok da uzak kalmayan
sanat¢inin filmleri anlattiklarindan ¢ok, goriintiileriyle sansiire takilir. Bugiin
ulasilmasi en zor filmlerimizden olan ilk filmi, Astk Veysel'in Hayat1 / Karanlik
Diinya (1952-53), “23 Aralik 1952 tarih ve 209 sayil kararla red ediliyor, 2 Kasim
1953 tarih ve 220 sayili kararla oynatim izni aliyor. Erksan ise filmin yapimcisiy-
la catisiyor. Sahneler kesiliyor, sahneler ekleniyor ve sonugta Metin Erksan’in ilk
¢alismasi anlamsiz hale geliyor.”! Heniiz ti¢iincii filmi olan Halide Edip polisiyesi
Yol Palas Cinayeti (1955) dahi sansiire takilir! Bu macera bu sekilde siiriip gider...

Biz gelelim Yilanlarin Ocii'ne. Film, 6nceki eserleriyle hayli siikse yapmis, artik
taninan ve sevilen bir yénetmen haline gelmis Erksan’in onbirinci filmidir. Yonet-
menin ticari ¢alismalarini elersek, bu filme kadar kotardig isler arasinda, Karan-
lik Diinya (1952), (Bedri Rahmi Eyiiboglu gibi gercgekten iyi bir sairin ve Anado-
lu arastirmacisinin kaleminden ¢ikma senaryonun ilk hali hala merak cezbeder),
Dokuz Dagin Efesi (1958) (Alisilagelmis efe filmlerinden farkli olan ve bu nedenle
de senaryosu sansiire takilan, Erksan’in o zamana kadarki en kisisel filmi), Gece-
lerin Otesi (1960) (Her mahalleden bir zengin ¢ikarma vaadinin toplum iizerin-
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deki etkilerini oldukga iyi yansitan, muhtesem kadrolu sug filmi), Sofér Nebahat
(1960) (Sinemamiza erkek gibi kadin tipini sokan, donemine goére hayli feminist
bir klasik) gibi filmler vardir. Yildiz Dergisi'nin 1962 y1l1 6. sayisindaki haberde,
Dost dergisince o y1l itibariyle diizenlenmis bir sorusturmada o giine degin ya-
pilmis en iyi on Tirk filmi arastirilmis ve sonugta olusan listeye en fazla filmiyle
Metin Erksan girmistir; Dokuz Dagin Efesi (1959), Gecelerin Otesi (1960) ve
Yilanlarin Ocii (1962) filmleriyle.

Yukarida da belirttigim gibi, Erksan’in anlattig1 éykiilerin toplumsal yanlarina bir
parc¢a belki, ama politik yanlarina takildigin1 sanmiyorum. 1962 tarihli Sinema
dergisinde kendisiyle yapilan roportajdan takip edelim. Yonetmene filmin komii-
nizm propagandasi yaptig1 yoniindeki iddialara yaniti soruldugunda séyle diyor:

2 Yilanlarin Ocii, Fakir Baykurt tarafindan yazilip, Cum-
huriyet Gazetesi'nin Yunus Nadi Yarismasi'na génderil-
misti. Bu gazetenin diizenledigi jiiri tarafindan birincilige
N T o . layik gériildii. Bu jiiride bir yigin aydin vardi. Sonra ro-

"b\/‘ /ﬂ man gazetede tefrika edildi. O siralarda basinla miithig

-t- 3 A \\_,-/ bir miicadele vardi. Birgok gazeteci hapislere girip ¢ik-
o . mugsti. Zamanin iktidari en korkung sanstiri basina koy-

= 5 e j mustu. Boyle oldugu halde, Basin Savcisi ¢ikip da, “Yilan-
~ larin Ocii komiinizm propagandast yapiyor!”, demedi.

| Sonralart roman olarak basildi. Yine kimse bir sey deme-
S | misti. Ne zaman ki sabik bakanlardan Tevfik ileri, Istan-
‘s( ~ bul vilayetinde Fakir Baykurt'la bir miinakasa yapmisti
* - ki bu miinakasa tamamen politika disiydi - Yilanlarin
Ocii ve onun yazari hakkinda miicadele bagsladi. Yilanlarin Ocii, komiinizm propa-
gandasindan ve miistehcenlikten mahkemeye veriliyor. Kisa stiren bir durusmadan
sonra beraat ediyor ve takipsizlik karar: aliyor. Hukukta bir kaide vardir. Bir dava
“Mahkeme agilamaz’, diye karar alirsa bir daha onun igin tekrar dava agilamaz.
Boyle bir hareketle, serefli Tiirk adliyesine en biiyiik hakaret yapilmis olur. Yilanla-
rin Ocii’'niin séylenilenlerle hicbir alakasi yok. Bu romana béyle bir sug yiikleyenler
bir defa romani okumamiglardir. Buna katiyetle eminim. Hele filmi gormeden ko-
nusmak, yazmak! Yilanlarin Ocii'niin senaryosu en ufak bir kelime dahi ¢ikmadan
sansiir tarafindan tasdik edilmigstir. Ben de senaryonun aynisini yaptim... Baskalari
en adi, en bayagi seyleri filme ¢eker, kimse agzini agmaz. Metin Erksan Yilanlarin
Ocii'nii filme alir. Binbir sug yiiklenir. Bu meyve veren agaci taslamaktan baska bir
sey degildir...

“Peki Metin Bey, siz Yilanlarin Ocii ile ne anlatmak istediniz?”
“Kiside var olan cesaretil.. Baska anlatmak istedigim bir sey yok!.”

“Son bir soru: Sinemada en biiyiik arzunuz?”
“Kat'i iyi filmler yapmak!..”2
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Siyasi bir damga yemekten itinayla kagman, ama bu durumu filmlerini kiigiimseme-
mize yol agmayacak bu 6ncii yonetmenimiz, “Ben filmlerimi oncelikle kendim i¢in
¢ekerim.” diyecek kadar bireysel tutumlu olmasina ragmen, filmleri genelde yelpa-
zenin toplumcu, nispeten sol kisminda kalmus; hatta Gecelerin Otesi gibi, kimi ya-
zarlarca ilk toplumsal gergekgi filmimiz olarak taglandirilan bir esere imza atmigstir.

Yilanlarin Ocii bir basyapittir ve bu degerlendir-
me, ondaki saglam karakterler ve inandiriciliktan,
sinemamizin Anadolu dykiilerinin hep i¢ine diistii-
gii o kdy romantizmi tuzagina diismeyisinden gel-
mektedir. Tabi, bu ‘ayaklar1 yere basis’ta en biiyiik
pay, kdy insanini ¢ok iyi taniyan ve onlarin iginden
gelen yazarin, onun romamnindir. Erksan da ro-
manin bu ruhunu basariyla perdeye yansitmistur.

Filmin ¢ekildigi 1962 y1li, sinemamiz adina évgiiyle
anilacak, basyapitlarin, klasiklerin ortaya kondugu
basarili bir yi1l olarak ele alinamaz. Bigim olarak
gelismekte olan sinemamiz, piyasa kaliplarina, °
ticarilige tutsaktir. Giines Dogmasin, Avare Mus-
tafa (Memduh Un), Sevistigimiz Giinler, Genglik
Hiilyalar: (Halit Refig), Rifat Diye Biri (Ertem Go-
re¢), Seni Kaybedersem (Atif Yilmaz) gibi filmler
nispeten eli yiizii diizgiin yapimlardi; ama Nijat
Ozon'den o6zetlersek, fim yapimi birdenbire art-
mis, sinema ¢alisanlar1 ayni anda pek ¢ok yapimda
gorev almaya baslamis, film giderleri artmis, “Yil-
dizcilik” basini almig yiiriimiistii. Batibeki, Refig
ve Goreg¢ duraklama dénemine girmisken, Seden _
ve Un piyasa gereklerine yonelmisti. Piyasa gelene-
gini en iyi devam ettiren Saydam, Giiltekin, Era-
kalin gibi yonetmenler filmlerin ¢ogunu ¢evirme-
ye basladi ve piyasa romanlarindan uyarlamalar,
salon giildiiriileri, duygusal giildiirii, burjuva ask
oykiileri, ¢ocuk kahramanh filmler, yabanci film
uyarlamalar1 en kalabalik tiirler haline geldiler. Bu
bunalim esnasindakitek olumlu ¢alisma, Erksan’in
Yilanlarin Ocii filmi oldu.?

Yilanlarin Ocii, sinema yazarlarimizca iizerinde geregi kadar durulmus bir film
degil, olmadi. Oysa karsimizdaki kendisinden once ¢ekilen ve sonra gekilecek, si-
nemamizin ortaya koydugu yapitlarin neredeyse yarisini bir basina teskil eden,
seyircinin sevdigi bir tiiriin, kdy filmlerinin digerlerinden a¢ik ara farkl birkag
orneginden biridir. Bir defa koy yasamini oldugu gibi, kendi gercegi icinde ver-
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mektedir. iliskiler, kavgalar, siyaset, devlet-koylii iliskileri aynen filmdeki gibidir.
Tiiriin diger orneklerindeki gibi abarti yoktur, durumlar grotesk bir hal almaz.
Zalim aga, tecaviizcii kahyalar, gézyasi hi¢ kurumayan yavuklular yoktur. Koti, ol-
masi gerektigi kadar koti, iyi, olmasi gerektigi kadar iyidir. Seyirciye santaj sahne
diizenlemeleri de yoktur. Kadrajlar, agilar zorlamaz sizi, rahatsiz etmez ¢ogu kdy
filmindeki gibi. Onlarda kadrajda kocaman 6n plana alman aga karsisinda geride
kiigticiik maraba ezilir, biiziiliir; aganin yiiceligini kabul etmek zorunda kalirsi-
niz. Bunun gibi bir siirii santaj 6rnegi verilebilir bu filmlerden. Seyirciye saygi da
yoktur pek; koylii kizinin takma kirpigini, abartili makyajini, bazen de ojesini (!)
fark etmeyeceginiz diisiiniiliir. Etmezsiniz de! Dublajlar koyli, tavirlar sehirlidir!

Yilanlarin Ocii'nde ise her sey, bir belgesel izliyor-
mussunuz gibi yerli yerindedir. ikinci ¢evrimde (Se-
rif Goéren, 1985) sinemamizin giizel kadinlarindan
birine, Serpil Cakmakli’ya verilirken, burada ayni
rol, kéy kadini estetigine daha ¢ok yakisan Sadiye
Arciman’a verilmistir. Kadir inanir, bende sempa-
ti yaratan birkag roliinden birinde, Kara Bayram’da
doktiirmektedir, ama bu rolde Fikret Hakan'in yeri
ayridir. Onun agresif oyunu yaninda Inamir’inki yu-
¢ musak kalmaktadir. Fatma Girik de Irazca i¢in biraz
geng¢ durmakta ve bu durum goéze de batmaktadir.
Biraz kotiice bir makyajla yaslandirilmaya ¢alisil-
mistir Girik. Ama insan ona son tirat sahnesinde
gegilen torpilin Aliye Rona’ya ge¢ilmemis olmasina

) hayiflanmadan edemiyor. Girik'in ¢ok iyi degerlen-
dirdigi bu solo oyun firsati ayni sahneyi tek bir agidan, sabit ¢ceken ve tiradi da
kisaltan Erksan tarafindan Rona’ya verilmis olsaymis, tadindan yenmez bir sah-
ne olurmus!

2003 Yih Kiiltiir ve Sanat Biiyiik Odiilii’'nii Cumhurbagkaninin elinden alirken,
Erksan, kendisi bile hayretini gizleyememisti. Clinkd, film yaptig1 ddnemde siya-
si iktidar ona adeta diismanca davranmis, meslektaslari arasinda en ¢ok sansiire
ugrayan yonetmenlerden biri olmustu. Yilmadi, kalic1 eserler birakinayi siirdiir-
di. Yilanlarin Ocii de bunun kanitlarindan biri.

Nice elli yillara Yilanlarin Ocii..

Dipnotlar

! Turk Sinema Tarihi, Giovanni Scognamillo, Genisletilmis ve Yeniden Diizenlenmis Olarak,
Kabalc1 Yayinevi, 1998; s. 173.

2Sinema, 1962, 66. Sayy, s. 23 ve 31.

31895-1966 Tiirk Sinemasi Kronolojisi, Nijat 0zon, Bilgi Yayinevi, Ankara Universitesi Basi-
mevi, 1968, s. 155-161: 6zet aktarim.



42 Sekans

ANISINA

KARARTMA GECELERi UZERiINDEN iKi iSiM

¢igdem sentiirk

Sivas katliaminin acisiyla yasayamayan sair Rifat llgaz’in
ve yakin tarihte kaybettigimiz Yusuf Kurcenli’nin anisina...

Rifat llgaz’'in Yasadigi Karartmalar

Karartma Geceleri, toplumcu sanatc¢ilarimizdan Ri-
fat Ilgaz'in kaleme aldlpgl, ani-roman niteligi tasiyan RIFAT ILGAZ
eseridir. Yazar, 1944’te ¢ikan Swmif adh siir kitabinin
toplatilmasindan sonra kendisi hakkinda baslatilan so-
rusturma sonucu bir siire, hastaligindan (verem) otiirii
saklanmayi se¢mis, fakat daha sonra teslim olarak alti
ay hapse mahk{im edilmistir. Bu siirecte yasadiklarini
Karartma Geceleri’nde anlatmistir.

Yazdig: siirler yiiziinden sorusturmaya ugrayan ve sag-
lik nedenleriyle teslim olmak yerine kagmayi secen bir
6gretmenin yasadiklar: lizerinden bigimlenen roman-
da, dénemin “savas” gerceginin Tiirkiye'de gerek top-
lumsal yasamdaki gerekse diislin ya da sanat diinyasindaki insanlar {izerindeki
etkilerini gérmekteyiz. Ozellikle geng kusak icin Ikinci Diinya Savasi'nin iilke-
mize etkilerinin neler oldugu konusunda olduk¢a aydinlatici... Kendini Tiirk-
¢ii* olarak nitelendiren ve Turancilarin? biiyiikk sempatisini kazanan basbakan
Saragoglu’'nun izledigi politikalar -ya da Almanlarin yenilgisinden sonra gark
ettigi politikalar m1 demeli- bir 6gretmenin agzindan, dergi ve gazetelerin yaz-
diklari iizerinden aktarilmis...

Roman boyunca 6zellikle sorgulanan sey, yalnizca yazdiklarindan 6tiirii hak-
kinda sorusturmalar agilan, igeri alinip iskence goéren, hiikiim giyen insanlarin
neden bu muameleyle kargilastiklaridir. Ogretmen Mustafa Ural, kendisinin adi
sug islemis insanlarla bir tutulamayacagini defalarca vurgulamis ve kagmasinin
gerekgeleriniarkadaslarinaya da esine bu gergek tizerinden anlatmaya ¢alismis-
tir. Elbette hakkinda sorusturma agilanlarin, baslangigta yalnizca “toplumcular”?
oldugunu belirtmeye gerek bile yok. “Toplumcular” denilir, ¢iinkii -yazarin ta-
nimlamasiyla- kendisinin “solcu” olup olmadigindan bile emin degildir Mustafa
Ural. Halkin iyiligini diisiinmek, ezilenin hakkini savunmak solculuksa, evet sol-
cudur Mustafa Ogretmen.
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Almanya’nin yenilgisiyle birlikte irk¢1 ve fasistlerin olusturdugu Turancilarin
icinden de tutuklamalarin basladigini gériiyoruz. Turancilar o zamana kadar
kendilerinden bildikleri Saragoglu hiikiimetine dergilerinde, toplumcu yazar
ve sairleri ihbar eden yazilar diizmiislerdir. Yenilgiden sonra ise kendi pacala-
ninl kurtarmanin derdine diiserler. Oysa o zamana dek, Almanlarin galip taraf
olacagina neredeyse kesin goziiyle bakilmaktadir. isin rengi degistiginde basta
Basbakan Saragoglu olmak lizere herkes saskinliga diismiistiir. Yenilen, fasist bir
ulkenin gergekligi de Turancilarin sorusturmalara ugramasinin 6niinii agmistir.

Ulkedeki genel durumun yansitildigi bu eserde elbette Mustafa Ogretmen’in
6zel yasamina iliskin ayrintilari, esiyle arasindaki tartismalar1 da okumaktayiz.
Kendini hi¢bir zaman bir sairin karisi olarak gérmeyen; 6nce bir hastanin daha
sonra ise bir su¢lunun karisi olarak géren ve bunu Mustafa'ya ifade eden Siik-
ran, ona gereksinim duydugu sicak destegi vermekten ¢ok uzaktir. O yalnizca
Mustafa’'nin, ¢ocuklari Alis’i ve kendisini de “yakmamasin1” istemektedir. Elbette
Mustafa’nin arkadaslarindan da onu saklamak istemeyen, polise teslim olmasi
gerektigini salik veren, yardimini ondan esirgeyenler var. Hatta yoklugundan
faydalanan tanidiklari da mevcut...

Tim bu aranma-kagma durumu icinde ev sahiplerinin kiz1 Ayten’in Mustafa
Ogretmen’i korumak ic¢in polislerin gelisini ya da babasinin ihbara gidecegini
haber verip, onun kagisini saglamasi da Illgaz’in minik ask piriltilariyla isledigi
ayrintilardan. Esinden bekledigi sicaklig1 géremeyen, uzun zaman vicdan muha-
sebesi yaparak onlar1 bu tehlikenin igine siiriiklememesi gerektiginin bilincinde
olan Mustafa, hasta olmasaydi ¢oktan gidip teslim olacaktir zaten. Bu kagis ey-
lemi, karisi Siikran’in hi¢ hogsuna gitmemektedir. Siikran, baslangigta Mustafa'ya
destek olsa da zaman ilerledik¢e bu durumdan sikilmaya ve bir aile dostu olan
Yiizbas1 ilhan’la gériismeye baslar. Siikran'in kendisine gostermedigi ilginin
Ayten’den geliyor olusu Mustafa’ya sair duyarhgiyla hos duygular yasatacaktir...

Rifat Ilgaz, romanini kaleme alirken kendi edebi du-
rusunu yazmayl da ihmal etmemis. Onun siire iliskin
diisiindiikleri, bicim ve igerigin nasil birlestirilecegine
dair ya da hangisinin 6ne ge¢mesi gerektigine iliskin
kaygisi, Mustafa Ural'in siir ¢alismalar sirasinda sor-
guladig1 ve kendince agiklamalar getirmeye ¢abaladig:
satirlar Gizerinden verilmis: “Ortaya konulan triin, ya-
zilistan 6tiirii degil, yazilandan 6tiirii degerli olmaliydu.
Bicimin hi¢ mi énemi yoktu sanat {iriini i¢in? Olmaz
olur mu? Halkla iliski kurmaya kalkisildi mi1 en iyi bi-
¢imde, onun yadirgamayacagl bigimde verilmeliydi...
Ta ki bikana kadar! Eger yeni bigimlere gegilecekse hal-
kin begenisine uyarak gecilmeliydi. Yenilik her zaman [
icin gerekli degildi.”
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Kendi siirlerini bu anlayis ¢er¢evesinde sekillendiren Ilgaz’in romanlarinda da
acik, yalin, akic, kendini kolay okutur bir anlatim seg¢tigini gériiyoruz. Karartma
Geceleri, yazarin gorislerini iletmesi bakimindan zaman zaman 6égretici satirla-
ra yer verse de genel olarak, sair bir 6gretmenin basindan gegenlerin tizerinden
sekillendigi icin bunu kendince gizlemesini de bilmistir.

Yusuf Kurgenli'nin Gésterdigi Karartmalar

Karartma Geceleri'ni senaryolastirip, romanin yazildig1 1974’ten 16 y1l sonra,
1990°’da filme uyarlayan isim Yusuf Kur¢enli. Yakin bir tarihte kaybettigimiz
Kurgenli, ¢ektigi politik filmlerle adindan séz ettirdi. istanbul Universitesi Ga-
zetecilik boliimii mezunu olan yonetmen, €éziilmeler (1994) ve Karartma Ge-
celeri (1990) adl politik filmleriyle gesitli festivallerde 6diller aldi.

Tarik Akan ve Nurseli Idiz gibi isimlerle ¢alisan Kurgenli, filmini “Daha giizel
bir diinya kurma yolunda paylarina aci diisenlere” ithaf etmis. Bu ithaf, yonetme-
nin hayata bakisini ve filmin icerigini hissettiren bir sunus olmus izleyici i¢in...

Film, romanin kurgusundan farkl olarak
tarihsel siraya oturtulmus. Romandaki
yazinsal kurgu, Mustafa’'nin hapisha-
nedeki bir giiniinden baslayarak geriye
doniislerle anlatilan bir diizlemde iler-
lemekte. Kurgenli ise, seyircide merak
unsurunu canli tutabilmek i¢in, Musta-
fa Ogretmen’in yasadiklarini, hakkinda
arama karari ¢ikarilmasindan tutuklan-
masina dek kronolojik bir diizleme otur-
tarak oykiiyli anlatmay1 se¢mis.

Kurc¢enli, Rifat Ilgaz’dan farkli olarak birtakim gergekleri seyircinin éntine dog-
rudan sermeyi, ¢esitli ayrintilar eklemeyi se¢mis. Mustafa Ural'in Nisantasi’'nda
bir okula gittigini 6grenen eski okulundaki 6grencileri “sosyete ¢ocuklari”nin
durumlarini soruyorlar 6rnegin. Ya da Mustafa’nin otelde Alman bir komiinist-
le arkadashik kurmasi gibi eklemeler var. Romanda Mustafa'nin otelde konakla-
digin1 ya da Alman komiinisti gormemekteyiz. Fakat Kurgenli, 1. Diinya Savasi
sirasinda lilkesinden kagarak Tiirkiye'ye gelen, burada kadro verilmedigi icin
liniversitede misafir 6gretim liyesi olan, iilkesindeki fasist rejimden sikayetci
bir Alman’in durumunu vermeyi uygun gérmiis. Bu hikayeyle desteklenen sair
Mustafa’nin yasadiklari, o donemde yasananlari ayrintilariyla iletmesi bakimin-
dan gii¢ kazanmus.

Romanda da sik sik tekrarlanan halkin sikdyet¢i olma durumu, filmin daha gi-
risinde doktorun Mustafa’y1 muayene sahnesinde verilmeye baslanmis. i¢gmek
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icin ¢ayin bile bulunamayip
thlamurla idare edildigi, ek- J&
megin karneye baglandigi
(Almanlara bugday gonderil-
digi icin), sekerin bulunma-
dig1 giinler...

O gilinlerde radyodan ve ga-
zeteden edinilen bilgilerin
disinda bir de sinemada gos- » : -
terilen haberlerin 15181nda, donemm Tiirk hiikiimetinin tavrini géormek miimkiin.
Tarik Akan'in (Mustafa) sinemaya girdigi anda fonda ¢alinan, Nazi propaganda-
sina doniisen Lili Marleen sarkisiyla birlikte okunan haberde “Zafer er veya geg
Alman milletinin olacaktir.” ifadesiyle hiikiimetin tavr izleyiciye sunulmus.

Bir ddnem filmi olan Karartma Geceleri, aydinligin bol olmadig1 mekanlarin
secilmesi agisindan da olduk¢a anlamli. O dénemde uygulanan karartmanin, te-
kinsizligin, biitiin bir iilkenin yoksullugunun, bunaltisinin yansimasini izleyiciye
basaril bir sekilde ge¢irmis Kurgenli...

Kurg¢enli’'nin Mustafa’nin Ayten hakkinda diisiindiiklerini, romandakinin ak-
sine yiizeysel bir anlatimla iletmeyi se¢mesi toplumsal sorunlar1 6n plana ¢i-
karmak istemesinden kaynaklaniyor. Elbette bir tarafta evinde kaldig Cengiz’in
kiz arkadasi Cigdem'in iiniversiteli olmasina ragmen Mustafa’yi ihbar edecegini
soylemesiyle, diger tarafta liseyi bitirdikten sonra okumamis Ayten’in onu sak-
lamaya ¢alismasinin kiyasi yapilmis. Durumu degerlendiren Mustafa’nin, Ayten
icin ylireginde acan ¢igekler filmde dogrudan aktariimamis, kapali bir anlatimla
verilmeye calisiimis.

Mustafa, llhan’la goristii-
ginli Ogrendigi Siikkran'in
ilhan’in durusmasina geldi-
gini gorir. Tesadiif ki ikisinin
de durusmasi ayni giin yapi-
lacaktir adliyede. Siikran ise
Mustafa’ya yanlis anlama-
mas1 gerektigini anlatmaya
¢alisir. Yiizbas1 hakkinda as-
J keriyeye ait mazotu sattig
icin dava agllmlstlr Bir tarafta adi sug isleyen, devlet erkinin temsilcisi yuzbasl,
diger tarafta yazdiklar: yliziinden hapse tikilip iskence goren Mustafa Ural...
Mustafa’nin karisinin “bizi yakma” diye onu teslim olmaya ikna etmesinin ardm-
dan, korkmadan Yiizbasi ilhan’in durusmasina katilmasi...
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Romandan farkl olarak filmde, adliyede karsilastigi goriintiiden sonra Mustafa
Ogretmen’in agladigini izlemekteyiz. Bu da Siikran’in ihanetinin izleyici tarafin-
dan anlagilmasini saglayabilmek i¢in yerinde olmus. Kurgenli, eger romandaki
gibi yapsaydi ve Mustafa'nin kendince yaptig1 ¢ikarimdan sonra yiiziinde bir gii-
limsemeyle bitirseydi; ihanet edilmesine aldirmiyormus gibi yanlis bir anlam
iletebilirdi. Oysa Kurg¢enli, gerekli bir degisiklige gitmis, Mustafa’'nin aklindan
gegenlerle birlikte giiliimseyisini, adliyeden ¢ikarilirken yaninda giiliimseyip rap
rap ayaklarini yere vurarak yiiriiyen ¢ocuklara giiliisiiyle gostermis. Her seyden
Ote yalnizca bu goériintii bile Mustafa’nin sonug olarak ne hissettigini seyirciye

aktarmasi agisindan ¢ok basarili.

Nas

Kurgenli'nin sinemasini 6nem- & & 2+°
li yapan sey, o déneme kadar ;
gerek sansiirden kaynaklanan
gerekgelerle gerekse devlet oto- ‘j"

\ W

RS

v/
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\

ritesinin gazabindan korunmak
icin beyaz perdeye pek tasina-
mayan gergekliklerin, iskence P
sahneleriyle dogrudan aktari- n % S /
liyor olusudur. Kurgenli, bir
sanat adami olarak duyarhigini,
dogrudan gostermeyi sectigi sahnelerle ve uyarladigi eserlerle, toplumcu tavriy-
la ortaya koymustur.

Bitirirken...

Rifat Ilgaz, hayat1 boyunca halktan yana tavir almis bir edebiyat¢idir. Haba-
bam Smifi’'n1 yazarken de siirlerini kaleme alirken de gosterdigi bu duyarhlik
fark edilmis, Nazim Hikmet'in de begendigi sairler arasinda adinin anilmasini
saglamistir. Kendisi Hababam Smnifi'nin filme uyarlanmasi esnasinda senaryo-
da birgok seyin torpiilendigini, ezberci, kopyaci egitim sisteminin degil, 6grenci
velilerinin elestirildigini, eglencelik bir komediye doniistiiriildiigiini soyleyerek
davaci olmustur.

Hayat1 boyunca sorusturmalarla, tehditlerle bogusan Ilgaz, basina ne gelirse
gelsin yazmay1 ve “toplumcu” tavir takinmayi birakmadi. 2 Temmuz 1993’te
Sivas’ta yakilarak oéldiiriilen arkadaslarinin, aydinlarin iiziintiisiine dayanama-
y1p 3 giin sonra, 5 Temmuz 1993’te vefat etti.

Yusuf Kurg¢enli, Gramofon Avrat (1987), Karartma Geceleri (1990), Razi-
ye (1990), Céziilmeler (1994) gibi ses getiren filmlere imza attl. Ozgiirliigiin
Bedeli'nde(1977) Endonezyali komiinistlerin direnisini anlatti. Bir cellatin idam
cezasina tepkisini anlattig1 Cingene Ali (1977) filmini ¢ekti. TRT’de yayinlan-
masi yasaklanan ve ilerleyen donemde Yavuz Ozkan tarafindan aym adla yeni-
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- ,.—-—-—— den ¢ekilen Maden (1976) filmini
yaptl. Kurgenli, filmleri TRT nin

| yasaklarina ve sansiirlerine takil-
(2' masina ragmen direndi. Ozgiirlii-

\ giin Bedeli filmi yapildig1 donem-

de degil, ama ilerleyen dénemde

r yayinlandi. Karsilastig1 zorluklara
- ragmen, sanat anlayisindan 6diin
‘v‘xﬁ vermeden direnen Kurgenli, 22
Subat 2012’de aramizdan ayrild1.

2 = ="

Rifat llgaz, hayati boyunca maruz
kaldig1 sorusturmalarla, hastali-
giyla ve oradan oraya savrulma-
larla toplumcu diisiiniiyor olma-
- nin bedelini 6dedi. Yusuf Kur¢en-
li, filmlerine getirilen sansiirlerle
ugrasarak onlarin yayimlanabil-
mesi i¢in ¢abaladi. Yazik ki yeni
kusak sinemaseverler bile onun

; ' adm Yiiregine Sor (2010) filmini
yapana kadar duyamamislardi. Yusuf Kurgenli gélgede birakilmuis, siyasal filmler
yapan bir isim olarak hayata gozlerini kapadi. Hayatlarinin benzerlikler goster-
digi iki sanat¢1 da toplumcu diisiiniiyor olmanin bedelini 6dediler...

"
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Dipnotlar

! Tiirkgiilitkk: Tirk ulusunun 6zgiirliigiinii ve birligini savunan siyasi goris. Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin kurulusundan énce varligini 16. yy ile birlikte hissettirmisse de 6zel-
likle 1. Diinya Savasg sirasinda beliren “Osmanlicilik, Baticilik, islamcilik” gibi akimlarin
icinde en belirgin gii¢ ve taraftar toplayan akimdir. Cumhuriyet’in ilanindan sonra 6zelik-
le II. Diinya Savasi sirasinda Sovyet Rusya karsitlig1 seklinde belirgin olarak kendini gos-
termis; Nihal Atsiz, Alparslan Tiirkes gibi isiinlerin 6nderliginde ¢esitli dergi ve gazeteler
cevresinde toplanan kalemlerle solculara karst miicadele baslatmislardir.

2 Turancilik: Tirkgiilerden farkh olarak Ural ve Altay kavimlerini de kapsayan, daha genis
bir cografyada Tirklerin siyasal, kiiltiirel, toplumsal birligini hedefleyen akim. Tiirkgiilii-
giin bir sonraki adimi olarak diigiiniilebilir. ilk dipnotta ad1 gegen insanlar1 bu akima da
dahil etmek miimkiindiir.

3 Toplumculuk: “Toplumculuk” sézciigii “Sosyalizm” karsihigiyla ifade edilir. Uretim arag-
larinin ve iktidarin halkin elinde bulunmasi gerektigini savunur. Teori, ekonomik diigiin-
cenin lizerine oturtulmustur. Siyasal bir anlami olan ve Marksizmle bigimlenen “toplum-
culuk” kapitalizmin zaman i¢inde evrilerek yerini komiinizme birakacagini 6ngériir ve
sinifsiz toplumu hedefler. Bu akim i¢inde insanlar ulusal kimlikleriyle degil, liretimde
edindikleri yer, verdikleri emek ve sermayeyle iliskileri anlaminda degerlendirilir.
*Rifat llgaz, Karartma Geceleri, Cinar Yayinlari, istanbul, 1996, s. 101.
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KAMERA OPERATORUNUN iNTiKAMI
BiR KINOK CEKIiRGENIN ASK GUNLUGUNDEN

gokhan erkihi¢

8 Agustos 1882’de o dénem Rusya Imparatorlugu’nun bir pargasi olan Litvanya’nin
Vilnius kentinde, her iki kanadi da Leh olan bir ailede dogdu. Entomoloji ¢ocukluk
ginlerinden kalma bir tutkusudur ve bu tutkusunu entomoloji okuyarak doyur-
maya cahsir. St. Petersburg Giizel Sanatlar Akademisi’'nden mezun olarak Kovno
(Kaunas) Dogal Tarih Miizesi’'nin yéneticilerinden biri olur.

Stop-motion kullanimi i¢in tasarlanan
ilk kuklalarin yaraticisi ve sézciisii olma
onuru kendisine ait gosterilen Starevic,
Rusya’dan Fransa’ya uzanan kariyerinde
B3 1 sadece animasyon filmler degil, oyun-
. LY ‘a
- gy & culu ve oyuncu-kukla karma filmler de
e “ ;~ "

gerceklestirmistir. Sinema yolculuguna
'? w——"‘ glkmayl ilk kez Kovno’'da 1909 yilinda

\ 3 % disiiniir ve uygulamaya gecer. Bu do-
ﬁ . % nemde giliniimiizde kayip listelerinde
bulunan kisa belgesel filmler cekti. Boceklerin yasami iizerine film ¢ekmeye kalk-
tiginda, aydinlatma kosullar1 nedeniyle oyuncu bdéciiklerinin performans sergile-
yemedigini goriir. C6ziim siireci fazla zaman almaz ve ilk kukla canlandirma filmi
olan Giizel Lukanida'y: (Piekna Lukanida, 1910) bu dénemde gergeklestirir, ki bu
da kayip filmlerinden biridir.

1911 yilinda Moskova'ya tagsman Starevic endiistriyel olarak heniiz emekleme
donemini yasayan sinema gevresiyle iliski kurar ve Khanzhankov'un yapim fir-
masinda ¢alismaya bagslar. Bu dénemde gergeklestirdigi yapimlar olasilikla filmog-
rafisinin dorugunu olusturur; Agustos Bdcegi ve Karmca (Strekoza i Muravei,
1911), Boceklerin Noeli (Rozhdyestvo Obitatelei Lyesa), Kamera Operatériiniin
Intikami (Mest Kinematograficheskogo Operatora, 1912) ve Korkung Intikam
(Strashnaia Mest). Bazi elestirmenler bu listeye, uyarlamaya kaynaklik eden yazar
olan Nikolai Gogol ve oyuncu Mozukhin'in adlarinin etkisiyle olsa gerek, Noel-
den Onceki Gece'yi (Noch Pered Rozhdestvom) de eklerse de, film éncekilerinin
carpicihginda degildir.

i1k Biiyiik Savas sirasinda gahsmalarini ara vermeden siirdiiren ve gok sayida iiriin
veren Starevic, film stiidyolarinin Ekim Devrimi'nin ardindan Yalta’nin yolunu
tutmasiyla bosluga diiser ve film ¢alismalari kesintiye ugrar. Kizil Ordu’nun Kirim’
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ele gecirmesiyle Rusya’dan aynilr. italya’da bir siire kaldiktan sonra, 1920 yilinda
Fransa'ya geger ve diger gogmen Rus sinemacilar arasina katilir. Digerlerinin ¢o-
gunlugu Almanya ve Birlesik Devletler gibi tilkelere dagilirken, Starevic Fransa’da
kalir ve iretimini 6lene dek, hiz kesmeden siirdiiriir. Animasyon tekniklerini
gelistirmeyi siirdiirdiigii bu dénemde, esi France Starevic, kizlar: Irene (lrina)
Starevic ve Jeannie Starevic’'in (Nina Star olarak bilinir) yapim destegini alir. Bu
dénemde gergeklestirdigi filmlerden biri olan Kendilerine Bir Kral isteyen Kur-
bagalar (Les Grenouilles Qui Demandent Un Roi, 1922), yasadigi ve taniklik ettigi
tarihsel siirecin etkisiyle olsa gerek, Starevic'in politik orijinli s6ylemler tasiyan
nadir ¢alismalarindan biridir ve bu isin ustasi olan Ezop’un ayni adli fablindan bir
uyarlamadir. D6nemin diger énemli ¢alismalari, 6zgiirliigiine tutkun bir biilbiiliin
oykiistinii anlatan, el boyamasi oldugu izlenimi veren Biilbiiliin Sesi (La Voix du
Rossignol, 1923) ve iskorbiitten 6len bir kiz ve ona astk kopegi hakkindaki Fetis
Maskot'tur (Fetiche Mascotte, 1934).

En uzun filmi olan Renard’in Romam (Le Roman de Renard, 1930-39) érnegin-
de oldugu gibi, filmlerinin hazirlik, yapim ve yapim sonrasi siireglerinin zaman
zaman yillara yayildig1 gorilir. Filmlerinin hem estetik hem prodiiksiyonel ya-
pimcisi olarak, sonraki yillarda is ortagi olan kizlarini saymazsak, yalniz ¢galismayi
sevdigi goriilen Starevic biitiin agamalarda varligin1 duyurur: Senarist, kamera-
man, animatér, desinatdr ve yonetmen olarak tipik bir auteur yénetmendir. Cogu
filminin tasarimini, gelisiglizel se¢ilen tek bir karesinden bile, kil1 kirk yararcasina
gerceklestirdigi anlasilir.

28 Subat 1965 giinii, Paris’in dogu banliydsii olan Fontenay-sous-Bois yerlesimin-
de, Képek ve Kedi Gibi (Comme Chien et Chat, 1965) filmi Gizerinde ¢ahsirken ya-
samini yitirdi. Canlandirma sinemasinin sanat kulvarinda lirizmin ve yaraticiligin
doruguna ¢ikmis, has bir sinemaciydi.

1912 yilinin kugku yok ki en 6nemli
yapiti, diinya animasyon sinema tari-
hinin en gézde yapitlarindan biri olan
Kamera Operatériiniin Intikamr dir
(Mest Kinematograficeskovo Opera-
tora). Tagral bir bokbocegi cifti mut-
~ lu ve huzurlu bir hayat siirer goriin-
mektedir. Ciftin erkegi ikide bir kente
- inmekte ve solugu Sakrak Kizbdcegi

adh gece kuliiblinde almaktadir. Sahnede kurbaga ile kizb6cegi dans etmektedir.
Kuliibiin y1ldiz1 olan kizb6cegini, ona sarktigi i¢in patakladig: bir ¢ekirgenin elin-
den alarak, aliskin olduklari izlenimini edindigimiz Ask Oteli'ne gotiiriir. Kizbo-
cegine deli divane tutkun oldugu her halinden bellidir. Cekirge ise peslerine dii-
ser. Bokbocegi Bey, Cekirge'nin bir kameraman oldugunu ancak agk kagamaginin
anahtar deliginden filme alindigini fark ettiginde anlar. Bu siralarda giindem bir
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baska olayla farkl bir boyut kazanmaktadir.
Bayan Bokbocegi derin i¢ sikintisini eve bu-
yur ettigi Ressam Bokboécegi ile agmaya ¢a-
lismaktadir. Ask ¢alismasindan dénen kocasi
-engin pratik deneyimiyle aldatildigini anlar
ve kagmak i¢in bacadan daha iyi bir segenek
bulamayan ressami yakalayip bir giizel hir-
palar. Piskin, ikiyiizli ve algakgéniillii koca,
elindeki kozun keyfiyle dort kése, kendisini
aldatan egsini affettiginin kanit1 olarak sine-
maya gitme Onerisi getirir. Sinemanin o dé-
nemlerde iistlendigi roliin gérkemine bakin!
Hazirlanir ve ¢ikarlar. Oynayan film Vefasiz |
Koca'dir, isme bakin hele! Perdede Ask Ote-
li glincesinden bildik anlarin bir kurgusu —‘ P -
akmaya baslar. (Bizim i¢imize de Vertov'un | . &
kulaginakar suyu kagiranin Starevic olabile- ! ;
cegi kuskusu diiser. Oturdugu yerden sinema :
tarihi yazanlar kervanina biz de katilmis oluruz béylece. Neden olmasin? Starevic
diipediiz animasyon bir kinonedelia 6érnegi sunar, iistelik bir yénetmen ¢ekirge
imzasiyla!) Kameraman-yonetmen Cekirge hem Bay Bokbocegi'nden hem de ken-
disini gozden ¢ikaran Bayan Kizb6cegi'nden intikamini almig olur. Béylece, amag-
lamamis olsa bile, giftler arasi aldatma yarisinda skora da denge getirmis olur.
Bayan Bokbdcegi'nden semsiyeyle kotegi yiyen Bay Bokbdcegi solugu makinist
odasinda alir ve kameramanimizi tepeler. Hir giir sirasinda projeksiyon makine-
sindeki film alev alir. Kameramana saldirmalarinin ve sinemaya verdikleri zararin
ardindan, Bokbdcegi ¢iftinin yeni adresi, tartismayi siirdiirecekleri tutukevi olur.

Yonetmen Starevic tasrali giin gormemislerin her tiirden yasadiklar1 aghgin ne-
den oldugu arayislarin bir dykiisiinii aktarirken basrolii sinemaya verir. Sanatse-
ver tasra burjuvazisi sanat aghgini miizikhol yildizciklari ve ressamlarla giderme-
ye ¢alisir. Araba gelir diizeyinin bir gostergesi olarak sosyoekonomik sinifi imler-
ken, bu sinifsal gostergelerden sinemaciya diisen bisiklet olur.

Kukla animasyon tiiriiniin ilk olgun érneklerinden biri olan film, teknigin adinin
bile konmadigi bir dénemde, devinim asamalarinin tek tek kameraya alinmasiy-
la elde edilen karelerin montajlanarak devinim algisinin yaratilmasina dayanan
stop-motion y6énteminin erken, aym siirecin kare atlama uygulamasina dayanarak
gerceklestirilen pixilation yénteminin ise ¢ok erken verilmis bir 6rnegidir. Done-
min baskin tiirii olan melodrama parodik yaklasimiyla bir taglama olarak okuna-
bilecek bu on li¢ dakikalik kisa animasyon yapit tek kelimeyle benzersiz. Nasil iz-
lemek isterseniz: Yasanan olaylara kameranin taniklik etmesiyle bir canlandirma
kino-glaz 6rnegi, ask olgusu iizerine bir komedram ama en énemlisi fantezinin
kapilarinin ardina kadar agildig bir avantgarde yapit.



100. Yasinda 51

THE HEART OF AN INDIAN

sertag giirel

Yiizlinci yasini siirmekte olan filmimiz, bir wes-
tern. Yonetmenligini Thomas Harper Ince’in
yapmis oldugu The Heart of an Indian ya da
kimi kaynaklarda anildig1 adiyla The Indian
Massacre. Film, topraklar1 Avrupali somiirge-
cilerce istila edilen bir Kizilderili kabilesinin
yasam savasinl konu eder. Sinema tarihindeki
ilk westernlerden olan The Heart of an Indian,
bir 6zelligi ile istisnai bir yere sahiptir. James
Monaco’ya gore muhtemelen Kizilderililer'e kar-
st yapilan savas zaten kazanlmis oldugundan'
filmin Kuzey Amerika’'nin yerli halkina kars1 hii-
manist bir yaklasimi vardir. Popiiler westernler-
de gérmeye alistigimiz Kizilderililer ¢gogunlukla
vahsi ve yikic tiplerdir. Oysa yonetmen Ince’in Kizilderilileri, haksizliga ugra-
mis, mazlum bir halktir.

Filmin agihis sahnesinde Kizilderili kabilesi atlarinin sirtinda bir diizliik alana ula-
sir, orada obalarini kurmaya baslar. Belli ki géce zorlanan bir kabiledir bu. Hemen
sonrasindaki sahnede, bir Kizilderili gocuk, anasinin kollarinda éliir. Muhtemelen
¢ocugun zaten ¢elimsiz olan bedeni yolculugun hoyrat sartlarinda hepten tiiken-
mistir. Aslina bakarsaniz soylenebilecek tiim sézler daha bu noktada biter. Filmin
bundan sonrasi, insanligin tarihi kadar eski olgular olan savags ve gog lizerine, on-
larca dusiiniir tarafindan defalarca yazilip ¢izilmis, ne var ki hi¢bir yanik yiiregin
merhemi olamamis binlerce metinden biridir.

Beri tarafta yeni kesfedilen kitaya uzaklardan gelip yerlesmis bir beyaz gé¢men
ailenin yasamina tanik oluruz. Bay ve Bayan Brown yeni yerlestikleri bu toprak-
larda, sevimli bebekleri ile birlikte kiitliikten kuliibelerinde yasamakta, mutlu go-
ziikmektedirler. Yerlilerin vahsi hayvan avlayarak, tohum, meyve toplayarak ka-
nnlarini doyurma ¢abalarina karsin beyaz adam topragi islemeyi, evcil hayvan
beslemeyi bilmektedir. Ama filmde goriiriiz ki, beyaz adam bizon avlamaktan da
geri durmaz, oysa bizonlar yerli halkin temel besinidir. Kaynaklardan 6grendigi-
miz kadariyla o dénemde bizonlar gé¢menler tarafindan sirf derisi i¢in avlanirmig
ve denetlenmeyen, hatta tesvik edilen bu av nedeniyle Amerikan bizonunun soyu
19. yiizyil sonunda tiilkenme noktasina gelmis...

Filmimizdeki kabilenin savasg¢ilari da bizon ugruna bir gé¢gmenle ¢atismaya girer.
Ancak beyaz adam baskin ¢ikar ve yerlileri puiskiirtii. Bu olay Biiytik Sef’e anlatilir
Av alanlar1 gogmenlerce istila edilmekte olan kabilenin sefi, kabilenin savasgilari-
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nin anlattiklarini dinler ve sonrasinda kararini agiklar: “Soluk benizlileri avlaklari-
mizdan stiriip atacagiz.”

Yerlinin ¢ocugunun karnini doyurma derdi vardir sadece. Oysa kolonyalistler bu-
nunla yetinmezler. Tarihsel belgeler, gogmenlerin Amerika’nin batisini fethetme
hareketine iilkii niteliginde bir anlam yiiklediklerine isaret eder:

..biz,misyonumuzu yerine getirmek i¢cin adimlarimizi ileri dogru ve varligimizin
ilkesini gelistirmek igcin atmaliyiz: Vicdan ézgiirliigii, kisi ozgiirliigii, ticaret ve
meslegi takip etme 6zgiirliigii, 6zgiirliigiin ve esitligin evrenselligi. Bu bizim yiice
kaderimizdir; doganin ebedi ve ezeli ve kaginilmaz neden-sonug emirleri icinde
bunu basarmak zorundayiz.. Hakikatin aydinlatici isigindan uzak kalmis diinya
halklarina karsi, bu kutsanmis gorev igin Amerika segilmistir.?

ilk olarak gazeteci yazar John Louis O’Sullivan tarafindan ortaya atilan bir gé-
ris, medeniyetlerini yaymalari, diinya halklarini hakikatin aydinlatici 1s1g1na ka-
vusturmalari i¢in Amerikan halkinin se¢ilmis halk oldugu iddiasinda bulunur.
Bu goriis, Avrupali gogmenlerin kuzey Amerika’nin batisina dogru yayilma hare-
Kketi i¢in bir dayanak noktasi olur. Kolonyalistler 19. yilizy1l boyunca yerli halklari
onlerine katip yasam alanlarindan siirerek Kuzey Amerika'y1 bir ugtan bir uca
kaplarlar. Bununla birlikte, gégmenlerin kendileri de bu siire¢ boyunca evrim
gegirirler:

..vahsi doga sémiirgecinin efendi-
sidir. Doga onu ilk buldugunda sé-
miirgeci Avrupali kiyafetleri iginde,
kullandigi alet edevat, seyahat etme
bigimleri ve diigiince tarziyla sanayi
toplumunun bir ferdidir. Vahsi doga
onu tren vagonundan indirip hus
agacindan kanoya bindirir. Uzerin-
deki uygar giysilerini ¢ikartir, avci
goémlegi ve mokasen giydirir. Che- |
rokee’lerin ya da Iroquoi’lerinki gibi
etrafi ¢itle gevrili kiitiikten evlere ™

sigistirir. Sémiirgeci ¢ok gecmeden yerliler gibi misiri ekmeye, ucu sivriltilmis kii-
tiikle ¢ift siirmeye baglar. Savas naralari atar, en koyu Kizilderili adetlerine uy-
gun sekilde kafa derisi yiizer. Ozetle vahsi batinin simirinda sartlar ilk basta ¢ok
zorlayicidir. Kisi bu sartlari ya kabullenir ya da yok olur. Béylece yerlilerin yasam
alanlarina kendini uydurur ve yerlilerin izinden gitmeye baslar...3

Eski diinyadan kopup gelen gé¢gmenler Amerika'nin batisina dogru ilerleyisle-
rinde vahsi sahraya uygarhg getirirler ancak kendileri de kimlik degistirirler.
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Amerikalh kimligi eski diinyadan gelen gégmenlerin yabanil hayatla olan miica-
deleleriyle sekillenmistir.

Filme donecek olursak, biiyiik sefin karariyla yerliler beyaz yerlesimcilere karsi
saldiriya gegerler. Saldiriy1 haber alan gogmenler tasi taragi oldugu yerde bira-
kip atlarina, at arabalarina binip yerlilerden kagarlar. Yonetmen Ince bu noktaya
kadar, sirf tarihsel notlar lizerinden ilerlemekte olan filmin i¢ine ilging de bir
éykiiyii yerlestirir. iki kadin ve bir bebegin 6ykiisiidiir bu. Kagan beyazlarin yer-
lesim yerine giren biiyiik sef roliindeki Francis Ford ve bir Kizilderili savasgiyi
oynayan William Eagle Shirt (gercek yasamda da Kizilderilidir), Brown’larin
kuliibesinde, ailenin kundakta yatmakta olan bebegini bulur. Savas¢1 Shirt,
bebege zarar vermeye yeltenirken Sef onu durdurur, zira aklinda baska bir fi-
kir vardir. Beyaz bebegi giderken yanlarinda goétiirecek ve onu, kendi bebegini
kaybetmis olan Kizilderili kadina vereceklerdir. Bir seften, bir liderden bekle-
nen davranis iste budur: Kederli ananin acisina son vermek. Kederli ana, isgale
ugramis toprak alegorisidir. Ana 6len ¢ocuguna, vatan ise yiizyillardir iizerinde
biiyiitiip besledigi evlatlarinin tizerinden siiriilmesine aglamaktadir. Isgal edilen
anavatan topraginin bagri artik baska bedenleri beslemekte, o toprakta yabanci
¢ocuklar kok salmaktadir. Vataninin ve kabilesindeki acili kadinin gézyaslarim
dindirmek gorevi biiylik sefe diiser.

Sarisin bebek Kizilderili obasina gotiiriilir ve beslenip biiyiitiilmesi i¢in Kizil-
derili kadina verilir. Kadin basta bu duruma razi olmasa da sonradan bebegi ka-
bullenir. Bebegin bakimini listlenir, ona oyuncaklar verir. Bu arada gocugunun
yerliler tarafindan kagirildigini anlayan Bayan Brown, tiim tehlikeleri goze alip
Kizilderili obasina kadar gelir, ancak yakalanarak sefin huzuruna ¢ikarilir. Kendi
¢ocugunu Kizilderili kadinin kollarinda géren kadin, bebegin lizerine atilir ama
ona ulasamaz. Derdest edilip bir ¢adira konulur. Yav-
rusundan ayrilan beyaz kadinin igine diistiigii bu du-
. ruma, Kizilderili kadinin goénlii razi olmaz. Savagci-
lara goériinmeden sessizce Bayan Brown’un ¢adirina
gelir. Once kadim iplerinden kurtarir, sonra ona be-
. begini geri verir. Hatta sorunsuzca obadan kagabil-
meleri i¢in kadin ve bebegine kayaliklarin arasindaki
gecide kadar eslik eder. Cekilen acilara bir yenisini
eklemekten kag¢man Kizilderili kadinin bu hareketi,
tas ylrekli savasei erkeklerin diinyasina inen ince-
likli bir darbedir. Ayrilik vakti gelmistir. Kizilderili
kadin, beyaz bebegi annesinin kucagindan alip, son
kez sarardper, koklarve sonra onu annesine geri ve-
. rir. Ince’in ustalikla kotardig1 bu sahne, yeni bir ulu-
""" sun dogusunu haber verir niteliktedir. Minik bebecik
de Batr'ya dogru ilerleyis sirasinda kendi payina dii-
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sen silireci yasamistir. Soluk benizliler-
le Kizilderililerin savasinin ortasinda
kalmis, kagirilmis, Kizilderili obasinda
yerlilerle takilmistir. Avrupali anadan
dogan, Kizilderili kadinin gégsiinde
uyuyan bebek artik “Amerikan”dir.

Ote tarafta 6fkeli soluk benizliler in-
tikam pesindedir. Kasabada orgiitlen-
mekte, Kizilderililer iizerine saldiriya
ge¢mezden once kendilerine yandas
toplamaktadirlar.

Filmin anlatimina bu noktada bir virgiil atip yénetmenin hikdyesine bakalim.
Yonetmen Thomas Ince, 1882 yilinda oyuncu bir ailenin ¢ocugu olarak diinya-
ya gelir. Vodvil oyuncusu olarak Broadway’de birka¢ oyunda sahneye ¢ikar, ancak
oyunculukta pek bir geleceginin olmayacagini hisseder. 1910 yilinda bir arkadasi-
nin araciligiyla Independent Motion Pictures sirketinde bir yoénetmenlik isi bulur.
Bir y1l sonra da New York Motion Picture sirketinin Kalifornia’da western filmleri
¢ekmek icin kuracag stiidyolarda yonetmenlik yapmasi i¢in teklif alir. Calisma-
larina Los Angeles’ta devam etmeye
baslayan Ince, 1912’de Santa Ynez
~ Kanyonu'nda kiraladig1 genis arazi-
{ de kendi adini tasiyan “Inceville” film
5 platosunu kurar. Inceville stiidyolari
itina ile hazirlanmis film setleri, yiiz-
" lerce set ¢alisamina hizmet verecek
”“4/\ ﬁ kantinleri, soyunma odalari, biirola-
11, dekorlarin saklandig1 depolari ile

s l : Hollywood stiildyolarinin ilk 6rnegidir.

......

Thomas H. Ince, 1913’te tamamladig1 Gettysburg Savasi (The Battle of Get-
tysburg) filminden sonra daha seyrek film yonetmeye baslayarak yapimciliga
yonelmistir. 1915’'te D.W. Griffith ve Mac Sennett ile birlikte Triangle Motion
Picture Company’i kurar. Triangle biinyesinde tinlii savas karsiti filmi Uygarlik’
(Civilization) ¢eken Ince, 1918’de Triangle’daki hisselerini satarak ortakliktan
¢ikar. 1919-1922 yillan arasinda Associated Producers sirketinde pek ¢ok ya-
pima imza atar. 1924’te katildig1 bir yat partisinde geg¢irdigi kalp krizi sonucu
olir. Onemli filmleri arasinda The Italian (1915), The Coward (1915) ve Hell's
Hinges (1916) sayilabilir.

Thomas Ince, film yapiminda hayata geg¢irdigi uygulamalarla, bugiinkii sinema
endiistrisinin temellerini atmistir. Thomas Ince 6nciiliigiinde ilk kez depart-
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manlara ayrilmis stiidyo-
larda, detayl ¢ekim senar-
yosu ve ¢ekim takvimi kul-
lanilarak filmler yapilmaya
baslanmis, o giine kadar
hep yonetmenin inisiya-
tifinde ilerlemis olan film
yapim siiregleri sistematik
bir yapiya kavusmustur.
Fransiz sinema kuramcisi
Jean Mitry’e géore Thomas
H. Ince sinema sanatinda ilk kez tiyatrodaki dramaturga es olan bir goérev lst-
lenmigtir. Bir fikri ve sinai iiriin olarak filmin ortaya ¢ikis siirecinde, yapimcinin
rolii Thomas Ince tarafindan ortaya konmustur. Daha gok Amerikan i¢ Savas hi-
kayelerine ve western tiiriine ilgi duyan Ince, 800 kadar filme gerek yonetmen,
gerekse yapimci olarak imza atmigtir.

The Heart of an Indian, Ince’in Kalifornia’daki ilk dénem ¢alismalarindandir.
Filmin basrol oyuncusu, biiyiik sef roliindeki Francis Ford, {inlii yénetmen John
Ford'un agabeyidir. Yonetmenlik ve yapimcilik da yapmis olan Francis Ford,
daha ¢ok aktorliik yoniiyle ve otorite konumundaki sert adam rolleriyle tanin-
maktadir.

Gelelim filmin malum sonuna... Beyaz adamlar Kizilderili obasina saldirip yer-
lileri perisan ederler. Kizilderililer katledilir. G6¢men aile bebeklerine kavusur,
mutlu olur. The Heart of an Indian, Kizilderili annenin kaybettigi yavrusu igin
dua edisinin goriintiileri ile sona erer.

Giden gitmis, acilarin dinmesi her zamanki gibi yine zamana birakilmistir. Ar-
tik faydasiz da olsa diisiinmeden edemiyor insan, bagka tiirliisii miimkiin degil
miydi diye. Bir “keske” diyor insan ... Keske beyaz adam yeni kitaya ¢ikinca vahsi-
nin asagidaki séziline bir kulak verseydi, belki de her sey herkes i¢in daha giizel
olurdu:

Erdemi arayiniz, bilgiyi degil. Bilgi ge¢mise aittir, erdem ise gelecege*

Dipnotlar:

- James Monaco ,“Bir Film Nasil Okunur”, Sf. 255.

- The Great Nation of Futurity (1839) Gazeteci John L. 0’Sulliva’in makalesi. Tiirkgesi Ha-
kan Copur. http://www.ekopolitik.org/images/cust_files/070522160007.pdf

? Frederick Jackson Turner, “The Significance of the Frontier in American History http://
www.learner.org/workshops/primarysources/corporations/docs/turnerhtmi

* Lumbee Kabilesi atasozii
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BELGESEL

ETHEM OZGUVEN'DE KURMACA VE HAKIKAT ANLAYISI

oguzhan ersiimer

..herhalde belgeselin aradigi da
‘hakikat’ (truth) olsa gerek.
Insamin veya sanatin aradiginin da
bu oldugunu zannediyorum.
(Ozgiiven, T.Ya)

bt W Ethem Ozgiiven, doksanli yillarin ba-
S, - ' sindan bu yana yogun olarak kisa film,
»? Q belgesel, kontra/sosyal reklam, ensta-

lasyon, video atélyeleri iiretimleri ve
- deneysel video ¢aligmalanyla faaliyet
.| gosteriyor. Filmleriyle yurt i¢i ve yurt
dis1 ¢ok sayida festivale katilmis olan
Ozgiiven'in o6diil aldig1 festivaller ara-
sinda Ebensee Uluslararasi Film Festiva-
i (Avusturya), Nirnberg Film Festivali
(Almanya), Retina Uluslararasi Belgesel Film Festivali (Macaristan), Ankara Ulus-
lararasi Film Festivali, IFSAK Film Festivali ve TRT Uluslararasi Belgesel Film Fes-
tivali sayilabilir. Filmleri All Art Now (Sam, Suriye), Videoformes (Clermont-Fer-
rand, Fransa), Videolab (Coimbra, Portekiz), OVNI archives (Barcelona, ispanya)
gibi pek ¢ok uluslararasi arsivde saklanmaktadir!. Fakat Tiirkiye'de, Ozgiiven’in
filmleriyle ancak giincel olduklari sirada ilgilenen réportajlarla, kimi tanitim yazi-
larini bir kenara birakacak olursak, yonetmen hakkinda genis ¢apli bir arastirma
bulmak miimkiin degildir.

Bir satir arasinda, “¢6zemedigin soruda/sorunda vakit kaybetme” anlayisina itiraz
eden Ozgiiven, hizla gecip gitmek yerine bir manada ‘dert sahibi’ olmay1 dgiitler
(Ozgiiven, 2010a). Biz de Ethem Ozgiiven’in temel duraklarindan, dertlerinden
birinin kurmaca ve hakikat iliskisi oldugunu iddia ediyoruz. Bu baglamda, y6net-
menin ister belgesel, ister ‘kontra’, ister deneysel ¢alismalari olsun, filmlerinin
kurmaca ve hakikat meselesiyle ne sekilde kesistiklerini sorgulayacagiz. Oncelikle
yazimizin gergevesini belirleyen kurmaca ve hakikatin Ozgiiven’in diisiincelerin-
de aldig1 karsiliklara odaklanacak, ardindan, yapim tarihleri genis bir zaman di-
limine yayillmis olan Kéle (1994), Sipsi (1997), Erol Akyavas (2000), Yasamin
Geneline Dair (2001), Yarmn Asla Olmez (2002), Sizofreni Hastaligir ‘1’ (2005),
Hakikat (Alethea, 2007) ve Toz (2009) adli filmleri araciligiyla, yonetmenin ¢alis-
malarinin, hakikat ve kurmacayla olan baglarini ortaya koymaya ¢alisacagiz.
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Ethem Ozgiiven’'de HakikatFikrive Kurmaca

Ethem Ozgiiven, internette - bloglarinda ve diger mecralarda - yayimladig}, yiiz
daktilo sayfasini asan yazilarinda kimi zaman dogrudan, kimi zaman da dolayh
ifadelerle gergek ve hakikat kavramlar1 hakkinda gesitli varyantlardan gegerek
diisiinceler iiretir. Gergek ve hakikati birbirinden ayirirken hakikatin derinler-
deki ve zor kavranilir dogasina dikkat ¢eker (Ozgiiven, 2010b: 116).2 Ona gére
gercegin ele gelir ve somut olusu kitlelerin goéziinii baglayan bir yanilsama ya-
ratmaktadir: “...bu yanilsamadan dolayidir ki biiytik Kitleler gercegi daha degerli
kabul ederler ve daha kolay anlarlar” (Ozgiiven, 2010b: 116). Buna karsilik, sézii,
gergegin ugucu ve kolay bozulabilir yapisina getirir. Ozgiiven’e gore hakikat,
bir anlamda gergegin yorumudur, ancak bu yorumun hangi 6l¢iitlerle yapilma-
s1 gerektigini tartisan tiim bir felsefe bile, hakikat oldugu diisiiniilenlerin yiki-
lip farkh sekillerde yeniden kuruldugu bir tarihe sahiptir (Ozgiiven, 2009b:61).
Bu baglamda tek bir ger¢ek olmadigini, gercegin tek bir diizlem veya katmandan
olusmadigim ifade eder (Ozgiiven, T.Ya). “Hem siire¢ ve hem de kapsadig1 alan ve
anlam olarak hakikat gercege gore genis ve daha karmasik ve kapsamli bir alani-
siiregleri-bilgiler biitliniini tarif ediyor (..) Blyiik kitleler gercegin pesindedir
ki o ele gegirilebilir bir seydir. Onu goriir ve sinarsin; hakikat 6yle mi...” (2010b:
116). Yonetmene gore:

..hareketli gdriintiiniin gergekligiyle ilgili (bugiine kadar siklikla ve mii-
kemmel bir sekilde yapilmis tartismalar vardir) ¢ok daha genel ve kavra-
ma yénelik bir bakigla ele alindiginda bile gergekligin ne kadar tartismali
bir kavram oldugu gériiliir. Bu tartisma siirdiiriiliirse de hakikat duragina
ulagilir ki (...) bu duraktan bakildiginda o deder de yerini siipheye birakir
(Ozgiiven, 2007a).

Anlagilan, Ozgiiven icin ‘gercegi yeniden iiretmek’ pesinden gidilecek bir ideal
olmaktan uzaktir: “Oncelikle bu kadar basit bir amag igin bu kadar ¢aba sarf et-
mek anlamsiz gériiniiyor; dahasi gergegin tekrar iiretimi olanaksizdir” (Ozgiiven,
2009b:61). Varolan “...belgeselin gercegidir. Ger¢ek yansitilamaz” (Ozgiiven, T.Ya)
ve “Uretilenler aslinda, metinlerarasi, anlamlandirmalararasi, gergek ve illiizyon
arasl bir alanda ugusurlar. Gergege bakisin kendisi sorunluyken onun kaydedil-
mesiyle, gercekle olan iliski daha da sorunlu hale gelir” (Ozgiiven, 2009b:61). Bu
gorisler ¢ercevesinde, 6rnegin, belgesel tiiriiniin gercegi yansitma potansiyelini
degerlendirdiginde vardig: sonug, yeniden hakikattir:

Aydinlatmada yapilan se¢im, arka ses veya miizik kullanimi, alt ve iist kame-
raagilarinin kullanimi, detay ¢ekimler ya da tele objektif kullanimi veya kur-
guda kullanilan metodlarla zamanin genisletilmesi, daraltilmasi ya da ritmik
bir hale getirilmesi, atilan ve kullanilan gériintiilerin secimi, réportajlarda
sorulan sorular, segilen ya da secilmeyen kisiler, her sey ama her sey bel gese-
lin klasik ¢ok bilindik ‘kurmaca olmayan’ (non fiction) tanimina aykiri ve bu
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tanimi zayiflatan ogeler gibi goriiniir. (..) bizim bir belgeseli ya da yasami
degderlendirirken arayacagimiz sey gercek olamaz; olsa olsa hakikat olabilir
(Ozgiiven, T.Ya).

Bu agidan sik sik, gergek olana yakinligi veya gercegin kendisini sundugu dile ge-
tirilen belgeseli Ozgiiven, tarafl ve kurmaca bir format olarak kabul eder, hatta
biraz daha ileri giderek, temelde bir tek belgesel tiirii oldugunu iddia eder: Pro-
paganda Belgeseli. ‘Ozellikle savas sirasinda, ¢ok agik bir sekilde devletin énem-
li bir propaganda aygiti olarak kullanilan belgeselin, baris donemlerinde de ¢ok
farkli bir islev tistlenmedigini’ (Ozgiiven, T.Yb) diisiinen yénetmen igin, belgesel
basl basina ideolojiktir; dogas1 geregi propaganda ya da anti-propaganda yapar
(Okur ve Ozgiftgi, 2003, 72). Ona gore, “gercek belgesel” liretmeye ¢alisan kiigiik
bir grubu digerlerinden ayiran, onlarin belgesel ile gerceklik /hakikat iliskisini so-
runlagtirmasidir (2007a). Buna paralel, Ozgiiven’in uzun yillardir birlikte calistig
- esi - Petra Holzer'in, 14. Videobrasil'de (2003), Ozgiiven ve ekibi adina yaptig),
belgesel tarihiyle hesaplasan yazil agiklamada, Robert Flaherty'nin Kuzeyli Na-
nook (Nanook of the North, 1922) filminden bu yana, belgeselin ortiik bigimde
modernist hakikat arayisinin gergevesi icerisinde yer aldigi ifade edilir. Holzer’e
gore bu yeni tiir; koloniyal s6ylemin kurulusuna hizmet etmeye y6nelmis, “uygar”
diinyanin sinirlar1 s6z konusu soylemle birlikte ¢izilmistir.

Ethem Ozgiiven, belgesel tiiriiniin ortaya " }
¢ikis zamaninin neredeyse, “batili somiir-

geci belgesel” anlayisinin ortaya g¢ikisiyla
eszamanli oldugunu ifade eder (Ozgiiven,
2007b). Ozgiiven’e gore, ironik bir yakla-
simla, Batili belgeselciler biz iigiincii dlinya-
hilarin sorunlariny; bizim igin, bizim adimi-
za, bizim yerimize isleyiverirler. Biz onlar ‘
kadar iyi anlatamayacagimiz i¢in bu gérevi,
“uygar” bir insana yakisir sekilde, bizim
lizerimizden alirlar. Gegmiste de, bugiin de
durum budur (Ozgiiven, 2007b). Ozgiiven, gercege dykiinen bir belgesel olarak
bilinen Kuzeyli Nanookfilminin gegtigi mekanin ve 1920’lerin gercek bilgisini y1l-
larca, Flaherty’den degil, bir “fiction” (kurmaca) sanatgisi olan Jack London’un
eserlerinden aldigimizi savunur (Ozgiiven, 2007b). Filmde, Nanook’un ii¢ kari-
sindan yalnizca biri gosterilerek izleyicinin kandirilmaya tesebbiis edildigini; ni-
yetin o kiiltiirii anlamak degil, o kiiltiirii bize “uygun” hale déniistiirmek oldugu-
nu dile getirir:

Ustelik o siralarda bélge bakir bir alan degil, beyazlar tarafindan kiirk ve
altin bulma gerekgeleriyle zaten kesfedilmis, kirletilmis, Innuid’ler alkol ve
uyusturucuya coktan aligtirilmigti (Ozgiiven, 2007b).
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Belgeselin tarafsizlig: fikri giindeme geldiginde Ozgiiven, National Geographic,
History, Discovery gibi kuruluslarin belgesel degil, belgeseli yok etme kanallan
oldugu iddiasinda bulunur:

Bu televizyonlarin yénetmen ve kameramanlari, gegtigimiz asirda nere-
deyse birer casus sistematigiyle, ii¢ciincii diinya lilkelerinin maden, ulasim,
okumus niifus, orman gibi degerlerinin en saghkli ve giivenilir verilerle en-
vanterlerini ¢cikarmiglardir. Hatta o ligiincii diinya iilkelerinin kendi ellerin-
de bile olmayan havadan, sualtindan ve karadan gériintiilerini cekmislerdir
(Ozgiiven, TYb).

Ozgiiven’e gore insanlig1 siddet ve kirlilikten koruyan siir ({lhan Berk)'dir (Ozgii-
ven, 2010c). Reklamsa, insanin can damar siiri éldiiren tehlikelerden biridir (Oz-
giiven, 2010d). Yonetmen i¢in belgeselin propaganda 6ziinden de giiglii bir etkiye
sahip olan reklamlar, zamani (gegmisi) doniistiiriip yarini manipiile ederler (Okur
ve Ozgiftgi, 2003: 72). Ona gore, reklam ve onu besleyen (gergegin egemenligini
siirekli kilan) genis birlik, hakikatin etrafini sarip daha derinlerde yitip gitmesine
yol agmaktadir:

Sessizce ve ciddi bir direnis gérmeden reklam teslim almigtir biitiin kani 6n-
derlerini, biitiin 6nemli sporculari, biitiin giizel kadinlari, biitiin iyi sesleri ve
biitiin yénetmenleri. Bunlarin hepsi bir araya gelip toplamda ‘reklam1’ olus-
tururlar. Bu nedenle savas olmamigtir, kiigiik bir ¢arpisma veya itis kakis da
olmamistir. Her sey reklama sessizce yenilmistir, hayat, hakikat, hakkaniyet
(Ozgiiven, 2009c).

Tiirkiye’deki sosyal sorumluluk projelerinin batidaki kampanyalar: birebir tak-
lit ettigini ve gorsel-isitsel alanin iginde gerceklesen bu kampanyalarin belge-
sel ve reklamda oldugu gibi bir hakikati oértmek lizere tasarlandigini savunan
Ozgiiven'e gore,

Devletin ve biiyiik ¢ok uluslu ya da tek uluslu sirketlerin paralariyla, onlarin
bir asirdir kullandiklari reklam sirketleri onlari suglayan ya da gergek sug-
luyu agiklayan bir kampanya yapamaz. Oyleyse vurun abaliya: Televizyonu-
nu stand by’da unutma, tamamen kapat ve daha az dus al ve disini daha az
suyla fir¢ala, her sey diizelsin. Sistem bunu birgok sebepten yapiyor ama bu
sebeplerin icinde bir tek hakikat eksik (2010e).

Bu goriigleri uyarinca yonetmen, sosyal reklamlara, alternatif bir form olarak
kontra adini verdigi tarz ile karsi ¢ikar. Ona gore “sabaha karsr saat beste gos-
terilmeyen, kaliteli, bir estetige sahip filmler” olan kontralar “..6zellikle televiz-
yonu hedefleyen genellikle bir dakikadan kisa, sosyal ve ekolojik amagh reklam
filmleri”dir (Ozgiiven, 2010f). Sosyal sorumluluk projelerine gore daha bagimsiz,
daha 6zgiir ve elestirel olan kontralar iiretim noktasinda da daha tutumlu bir sii-
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reg geciren, harcanan emek ve paranin tiimiiniin, liretimi karsilayan firmanin rek-
lamina degil, mesaja harcandig1 bir formdur (Ozgiiven, 2010f).

Sanat sahnesi, gercekte Ozgiiven igin tiimden kurgulanmus, verili bir anlamin igine
hapsolmustur. Ciinkii sanat sahnesi, daha biiytik bir sahne tarafindan, kapitalizm
ve tiiketim kiiltiirii ile ¢evrelenmistir. Bu agidan ne sanat tiiketicisi kitleler, ne de
sanat treticileri giivenilirdir (Jesus, 2005). Buna paralel olarak sanatsal aktivite-
nin 6ziini, hakikatini tartismaya agar: “... Genel olarak sanatin tanimlarindan biri
de muhalefeti merkeze koyan bir tanimdir; SANAT MUHALEFETTIR” (Ozgiiven,
T.Yc). Bu noktada, genel bir bakisla Ozgiiven’in gériisleri ¢éziimlendiginde; tele-
vizyon, reklam, festival, propaganda, STK, belgesel, yonetmen, Kisa film... her se-
yin, kapitalizm paydasinda bir esdegerlik gosterdigi soylenebilir.

Ozgiiven ve ekibinin birgok filminde yapim _ =
stirecinin esnek ve siireklilik gésteren bir | \ ;
¢alismaya dayal olusu dikkat g¢ekicidir. Bu )‘ s
uzun solukluy, bir tiir ‘tamamlanmayan’ ¢a- |
lisma sekli, belli bir gergegi ‘oldugu gibi’ ve
mutlak bir bicimde ortaya koymaya yoénelik
degildir. Aksine, gercegin, akis halinde ve
sirekli irdelenmeye, incelenmeye, ¢6zliim-
lenmeye, ardindaki hakikatlerin bulunup - -
¢ikarilmaya muhtag oldugu yéniinde bir an- mﬁﬂ-———d S

layisla hareket edilir. Zamanin akisinda, degisen ve gelisen veriler yeniden kurgu-
lanirlar. Konuyu, tersane is¢ilerinin ¢alisma kosullarini anlatan 4857 (2007) adh
film lizerinden biraz agalim. Oncelikle, tersanelerle ilgili bir film yapma fikrinin,
en azindan fikri gercege doniistiirme motivasyonunun ekibe disaridan geldigini
Petra Holzer araciligiyla anliyoruz:

Far 2 D

Is Kazalarini izleme Komitesi tiyesi Ash Odman bize geldi, konuyla ilgili su-
nacaklari rapor igin bir sinevizyon gdsterisine ihtiyaglari oldugunu soyledi.
Biz de sagdan soldan gériintiiler toplayarak, réportajlar yaparak 17 dakika-
ik kiictik bir film yaptik. Bu belgeseli 16 Aralik’ta gésterdik, ancak oradaki
hayat sartlarin gérdiikten, Aslt ve Limiter-Is sayesinde pek ¢ok insan tani-
diktan sonra bagka bir seyler yapmak zorunda oldugumuzu diigtindiik, buna
sessiz kalamayiz dedik ve bu belgesel ¢ikti (Agikgéz, 2008).

Bu baglamda 4857’nin ilk etapta bir sinevizyon gosterisi olarak tasarlandigy, an-
cak daha sonra farkl bir yénde gelisim gosterdigi anlagilmaktadir. Bu siirecin de
‘kosullara bagl’ oldugunu farketmek gereklidir. Holzer, meseleyi soyle agikliyor:

Ik baslarda hichir tersane konuya sicak bakmadive izin vermedi. Biz de eski-
den gekilmis olan goriintiilerle bir seyler yapmaya ¢alistyorduk. Tabii bu sira-
da oradaki isgilerin durumunu yakindan takip ediyorduk. Sonra bir giin De-



Belgrd 61

san Tersanesi ¢ekim izni verdiklerini, 6liimleri gérmezden gelmenin imkdnsiz
oldugunu ve yapilmasi gereken ne varsa yapmaya hazir olduklarini séyledi.
Boylelikle hem komisyona hem de bize kapilar agilmis oldu (Ertiirk, 2008 ).

Burada, gergeklikteki olanaklarin son kurguyu ne sekilde etkiledigi goriilmektedir.
Elbette her yaratiai siireg olanaklara tabidir ve bu hep boyleydi. Yine de Ozgiiven
ve ekibinin ¢alisma tarzinin, kosullara 6zel olarak ‘yaratici yénde bir uyarlanma’
gosterdigini ileri siirmek miimkiindir. Hakikat belgeselinin ortaya ¢ikis bi¢cimine
bakildiginda, hem sozii edilen uyarlanma hem de hakikatin pesinden gitme y6ne-
limiyle ilgili boyutlar dahaiyi anlasilacaktir.

Ozgiiven, ‘somiirgeci belgesel’in festivallerde de yogun olarak kendine yer buldu-
gunu, “video kameralardaki ve kurgu sistemlerindeki ucuzlama ve yayginlagsma-
nin diinyanin genel {iretim semasini Alternatif Alanda Bile® pek degistiremedigi”
ni giindeme getirir (Ozgiiven, 2007b). Her tiirlii teknolojik ekipmanin ucuzladig
ve artik arzu edenlerin kolaylikla sinema yapmaya yonelebilecekleri tezine karsi
¢ikar: “Belcika’da her yirmi kisiden birine video kamera diiserken, bu rakam Gana

ve Cad’da yiizbinde bir oranindadir”

Ozgiiven'in, hakikatin arastinlip agi3a ¢ikarilabilmesi bakimindan finans kaynak-
larini se¢mek konusunda hassas bir ¢aba gosterdigi soylenebilir: “Bugiin bir bel-
gesel yonetmeninden daha ¢ok asagilanan bir tiretici yoktur diye diisiiniiyorum;
yaparken de para bulmaya ¢alisir, sunarken de boyledir bu bagimsiz ve hakikati
arayan yénetmen igin..” (Ozgiiven, 2009b: 63). Ozgiiven’in belgeselleri igin soyle-
digi, kontralar icin de gegerli olan su sozlere kulak verelim: “Bu tamamen kolektif
ve goniillii bir ¢alisma. Bizim ¢ok buyiik reklamlar yapma gibi sansimiz yok. (...)
lniversitelerle yaptigimiz ¢alismalarla, festival gosterimleriyle elimizden geldi-
gince ¢ok insana ulastirmaya c¢alisiyoruz” (Ertiirk, 2008). Ozgiiven, kontralarda
oncelikle sivil toplum kuruluslarindan destek almakta ve ticari bir beklenti tasi-
madan bu filmlerin gésterim ve dagitim haklarini kamuya devretmektedir.

Ozgiiven, hakikat hakkinda fikir yiiriitiirken kesin sonuglara varmak konusunda
zorluk ¢ektigini gizlemez:

..hakikatin gériinen ile ¢ok kisith bir iligkisi var. Fakat belgeselin goriinen
ile goriintiiyle iliskisi ¢ok daha yogun. Hakikate gériinenlere bakarak, gos-
terilenin siralamigini takip ederek ulagsilabilir mi? Bazen... Bu yikilmaz bir
sonug mudur? Hayir, gergek kadar kaypak olmasa da hakikat da yikilabilir,
o zaman hakikat da aslinda gergeklerden biridir. Belki, diisiiniilmesi gerekir.
Benim biitiin bunlarla ilgili ¢ok ciddi stiphelerim ve hayli gevsek ve yikilabilir
cevaplarim var (Ozgiiven, 2009b: 63).

Ozgiiven, hakikat fikrini bir kurama gibi islemez, fakat yénetmen olarak konuyu
kendi meselesi haline getirir. Belgesel ile kurmaca arasindaki gerilimleri tartis-
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tig1 yazilarindan birinde, belgesel sézciigiiniin Latince “docere”, 6gretmek sézcii-
ginden kaynaklandigini, “68reten” anlamindaki “documentary” sézciigiiniinse bir
nevi belgeselin ayirici 6zelligi gibi gériildiiguinii yazar ve s6zii belgesel ile kurmaca
arasindaki sinirlarin gergekliginden duydugu siipheye getirir:

Ancak her sanat eseri daha dzelde hemen her gérsel liriin ya da her kurmaca
film bir yéniiyle dgreticidir. (...) Belgeselde birincil amag egitici ya da 6greti-
ci olmaktir. Bu yoniiyle bel geselin bil gi ve bilimsel bakisla kurmacadan farkh
bir iliskisi vardir. Kurmacada ilk amag bir sanat eseri yaratabilmektir, bu
duyguvealg ile ilgilidir. Ancak siirekli olarak diisiindtigiim sey beni tiim bu
tartismalarin sonunda ayni noktaya ¢ikarir. Buda bu iki janr arasindaki ayi-
riminve tanimlama sorununun ¢ok 6nemli olmadigi ve birg¢ok filmde, birgok
kere birbirine karistigi gergegidir (Ozgiiven, T Ya).

Bir bagka yazisinda yaptig1 tartismada ise Ozgiiven, meselesini belirgin bir sonuca
ulastirmay1 basarir: ‘Hakikati kurmacada bulmak..” Bir alinti ile fikrini agar. Diin-
yayl anlama, yorumlama ve degistirme ¢abasinda bilim ve sanat ortak bir hedefe
sahiptir ancak bilim bir durumun kavramsal bilgisini verirken sanat bir durumun
yasantisinl vermektedir (Eagleton’dan akt, Ozgiiven 2010b: 116). Bu noktada, sa-
nat ile kurmacay,, bilim ile belgeseli eslestirerek, hayatin kurmaca (fiction) lize-
rinden (belgeselin sagladigindan daha fazla) 6grenilebildigini kendisine gosteren
kimi yoldaslarindan s6z eder:

..hayatla ve yazma faaliyeti ile ilgili ¢ok dnemli, essiz seyleri onlardan 6g-
rendim. Ogrenme tizerine ¢cok anlaml bir tartisma olabilir bu konu: Fiction/
kurmaca tizerinden égrenme. Bir anlamda gérsel islerde de béyle bu durum,
birgok kurmaca filmden belgesellerden égrendigimizden daha fazlasini 6gre-
niriz. ABD tarihini de ashinda Jack London, John Steinbeck, John Dos Passos
ve ulu yazar Kurt Vonnegut Jr'den égrendim. Ojrenme ve égretme faaliye-
tinin efektifliginin belirleyenleri sasirtici olabiliyor bazen (Ozgiiven, 2010g).

Yonetmen ile yaptigimiz bir gériismede de agiga cikan, 6rnegin 4857’de Ozgiiven'i
- as1l - meraklandiran ve heyecanlandiran, Tuzla tersaneleri lizerindeki politik ilgi
ortadan kalktiktan sonra, sahip oldugu anlatimin dramatik etkisive estetik tasari-
minin gelecege kalip kalmayacagi sorusudur.* “Filmlerim siirimin (siirselligimin)
ifadesidir” (Jesus, 2005) diyen Ethem Ozgiiven’in bu yaklasimi, hakikate ulasmak
icin ne tiir bir dolayimi se¢tigini géstermektedir.

Ethem Ozgiiven’in Calismalarinda Hakikat Fikri ve Kurmacaya iliskin Baglar
Kéle (1994)

Ozgiiven’in bu belgeseli, ancak bugiinlerde agiga ¢ikmakta olan bir hakikati aras-
tirir. Belgesel, Antalya ve biitiin Tiirkiye’de yetmisli yillarda yurtdisindan gelmeye
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baslayan genetigi degistirilmis ve kisir tohumlarin seksenli yillarda yarattig1 tahri-
bat ve siirecin doksanlardaki boyutlari lizerinedir. Kéle, bir Greenpeace yetkilisinin
aciklamalari, koyliiler ile yapilan gesitli roportajlar ve tarima iligkin gériintiilerin
birlestirilmesinden olusur. “Ogretici” bir belgesel olmanin yani sira, film, bazi kur-
gu oyunlari araciigiyla “kurmaca”y hatirlatir. Ornegin, bir ciftcinin kafasim sallaya
sallaya telaffuz ettigi “Tohum yabanci, tohum yabanci” ifadesi boyunca siiren bir
cekimde kendini gdsteren, kimi zaman ritmik - biraz da s6ylenis bi¢imi itibariyle
komik ve eglenceli - hale gelen Kéle’'nin kurgusu bu duruma karsilik gelir. Filmin so-
nunda - ayrinti plan devasa bir domates gériintiisii fonda akar iken - gériintiiye ge-
len “...kendimi salak gibi hissediyorum. Daha da kétiisii beni salak yerine koyanlar
bunu adam yerine falan koyduklarindan yapmiyorlar. Umurlarinda bile degilim...”
benzeri yazilar, sorunun yonetmen lizerinde yarattigl etkileri 6znel bicimde giinde-
me getirmesi nedeniyle kurmaca yapi biraz daha goriiniir hale gelir. Belgesele gore,
tohum iireticisi ¢ok uluslu dev sirketlerin amaglari, kimi zaman yardim etme, kimi
zaman Avrupa Toplulugu’na uyum siireci, kimi zaman da verimlilik gerekgelerinin
ardina saklanmigtir. Film, gercekte bu sirketlerin, iilkeleri ve insanlarini tohum,
giibre, ilag ve servis bagimlilig altinda bir kéleye doéniistiirdiigiinii ortaya koymaya
calisir. Burada, belgeselin tarihsel kéklerinde var oldugu savunulan ve kendini giz-
leyen manipiilatif somiirgeci anlayisi ifsa eden muhalif bir sesle karsilagilmaktadir:®

Sipsi (1997)

Dogal tohumlarin yok olusunda oldugu gibi, bu kez, bir bagka kiiltiir degeri, sipsiye
dikkat ¢ekilmektedir. Bu belgeselin (dolayl) anlatim iislubu, Ozgiiven’in ‘bir ger-
¢egi aciga cikarma’ daha dogrusu duyumsatma ¢abasina hizmet eder. Film, paralel
kurguyla, iki ayri malzemenin, sac levha ile bir dalin kesilmesiyle baslar. Bir anlatici
araya girerek olan biten veya olacak olanlar hakkinda bilgi vermez. Kavrayisimiz,
akan goriintiilere ve nesnelerden gelen seslere tanikligimiz ile sinirhidir. Bir bakima,
her harekete ait bir ses vardir. Oldukga yasl bir usta, dali sert bir cisimle déverken
¢ikan ses ile sac levlay1 déven diger ustanin ¢ikardigi ses birbiriyle sdylesiyormus
gibi kurgulanir. Sac, atesle bulustugunda ¢ikan ses ile dalin kabuklariyla birlesen
kamisin yiizeyini diizelten ¢akinin sesi ve ateste sekil verilmis levhanin suyla bu-
lustugunda ¢ikardigi ses ile kamisin delikleri yakilip agildiktan sonra ¢ikan ses pes
pesedir. Sonunda levha bir ¢an, kamis ise bir sipsi olur. Birazdan, ustanin elinde ¢a-
lan ¢an zincirleme bir gegisle bir koyunun boynundadir. Bu kez otlayan koyunlarla
sipsiden ¢ikan ezgiler iligkilenir. Sipsi ezgisini siirdiiriirken biiyiik bir agacin dallar
goriiniir, ezgi yavasca geri ¢ekilip kaybolurken, dallar arasinda bazi ciimleler belirir.
Sakl bir derinligin disavurumu olarak; muhtemelen koklere, tarihe, hafizaya kar-
silik gelen bir imge olan agacin dallar1 arasinda artik ses, sadece ara yazinin agiga
vurdugu anlamin sesidir, denebilir: “Sipsi yaklasik 3000 yillik bir Anadolu ¢algisidr.
Antik Yunan’da ‘Aulos’ ad1 verilen cift kamisl ¢alginin yakin akrabasidir” izleyiciyi
ozel bir dikkate davet eden bu bilgilendirme anlarini, értiiniin kaldirilip, hakikatin
aciklandigi anlar olarak ele almak miimkiindiir. S6z konusu ‘sessiz’ boliimiin ardin-
dan yeniden bugiine, gériinen yiizeye, sipsi icracisinin gériintiilerive ezgilerine geri
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doniiliir. Uzun bir siire sipsi ezgilerini duyariz. Bu sirada ses yine azalir ve kaybolur.
Ardindan, bastaki yash usta, bir agacin topraklabirlesen genis gévdesini yanina alip
izleyiciye dogru yiiriirken ara yazi ortaya ¢ikar; “Sipsi Teke Yarim Adasi, Denizli,
Burdur, Fethiye liggenine sikismis, dar bir alanda kullanilmaktadir” Yash ustanin
kirigik goz altlarini ayrint1 planda goriirken ¢aldigi sipsiyi dinleriz. Sessiz, vurgulu
bir ara yazi daha: “Genellikle zeybek ve karsilamalarda kullanilan sipsiyi yapan ve
¢alanlar ¢ok az sayida kalmistir” Cura ve sipsi birlikteliginde iki icraci son kez yeni
ezgilerle karsimiza ¢ikarlar. Film, iki icracinin sirtlar1 kameraya déniik vaziyette
arazide yiiriiylp uzaklasmalariyla son bulur. ‘Yok olmakta olan’ icracilarinin izle-
yiciden ‘dolayh bir anlamla), uzaklasarak sona erdigi Sipsi belgeseliyle yonetmen,
dev sirketlerin tekelindeki kiiresel tohum politikalarina karsi durmasinda oldugu
gibi, bir bakima, ‘c6zemeyecegi bir konuda daha vakit kaybederek’ pesinden gittigi
izlekler noktasinda tutarh goriiniir.

Erol Akyavas (2000)

Ozgiiven'in, ressam Erol Akyavas icin hazirladig1 asagidaki metnin okunma zama-
n1 boyunca siiren, bir dakika yirmi saniyelik deneysel ¢alismasi gergegin kapalilig1-
na, gizliligine ve kendini insana kolayca agmadigina dair yorumlar igerir:

Coklukla gérmeyiz siradan insanlar olarak; yalnizca bakariz, yalnizca baka-
riz, yalnmizca bakariz. Ugucu gériintiiler bellegimizi doldurur ve silinir. Yasam
derken hi¢ de anlamli olmayan bir tekrarlar dizisinden bahsediyoruzdur ¢o-
gunlukla. Bakislarimiz gibi baktigimiz seyler de eskir, degisir, doniigiir ve yok
olur. Silinir izlerimiz kolayca. Silinir suya yazdigimiz tiim yazilar. Ses yal-
nizca sestir. Hareket yalnizca hareket, biz siradan insanlar igin. Biz siradan
insanlar igin balik balik, bardak bardak, bulut bulut. Saniriz ki maddeyi gé-
riiniir kilan giinestir. Iste bu gélgedir, bu riizgar, bu kirmizi, bu kadin. Evreni
kavramanin sirri, bazi ender bakiglarda saklidir. Kapilart agan o bakistir.
Diinyayr anlamli kilan, o bakistir. Erol Akyavas’'in bakigsi o bakigstir. Ve tiim
anlamli vollar ona cikar.

Filmin goriintileri ise, genel olarak soz-
lere paralel bigimde ancak takip etmesi
hi¢ de kolay olmayan bir hizla degisir. Bu
. hiz, algida bir eksiklik duygusu yaratir ve
zorunlu bir odaklanma talep eder. Anlam-
lara karsilik gelen gorsel imgelerde belli
bir dolayhlik vardir; ‘baktigimiz seylerin
~ eskiyip yok olmast’ tarlada biriken otlar1
toplayan bir traktor ve otlarin yanisl, ‘suya
yazdigimiz yazilarin silinmesi’ denizin tus-
tiinde ilerleyen - farkh ¢ekim 6lgekleri ve
farkli hareket yonlerinin kisa araliklarla
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birbirine baglandigi- bir tekneyle gorsellestirilmistir. Gorebilmek icin bakmanin
yeterli olmayacagy; hakikatin, bakip gormediklerimizde sakli oldugu fikriyse, gor-
me kusurlarinin saptanmasi sirasinda kullanilan bir Snellen 6lgeginden alinan ge-
sitli ayrint1 gekimler ve bazi gz goriintiileriyle birlikte sunulur.

Erol Akyavas'ta Ozgiiven'in seslendirdigi metin ve metinde yer alan hakikat fik-
ri, gorsellerin ortaya koydugundan ¢ok daha berrak, yiiklii ve baskindir: Bakmak
ama gormemek (‘coklukla gérmeyiz siradan insanlar olarak’), yasamda anlam bul-
manin gigliigi (‘hi¢ de anlamh olmayan bir tekrarlar dizisi’), gegici ve yiizey an-
lamlarin yetersizligi (‘silinir suya yazdigimiz tiim yazilar... ses yalnizca ses, hare-
ket yalnizca hareket’), nesnelerin goriiniimleri (‘balik, bardak, bulut’) ve olduklar:
gibi olmaktan ote bir sey olmalari, gercek diye bilinenin ger¢ek olmayisi (‘saniriz
ki maddeyi goriiniir kilan giinestir’), ‘evrenin sirri’'nin 6zel bir bakista gizli olusu
(‘kapilar1 agan o bakistir’), diinyaya anlam veren bakisin (‘Erol Akyavas'in bakisi
o bakistir’) bir sanatg¢inin bakisi olmasi...

Insanin veya sanatin aradiginin hakikat (truth) oldugunu zannediyorum diyen
Ozgiiven'in, Erol Akyavas'ta, hakikati arama ve ortaya ¢ikarma roliinii sanata ve
sanatglya vermesi dogal goriinmektedir. Buna paralel “Erol Akyavas'in dedesi
de doneminin Mevlevi tekkesinin seyhiydi. (..) Akyavas, biitiin sanat yasami bo-
yunca islam sanat1 ve tasavvufunu temel alan isler iiretti” (Bal, 2007) veya “Erol
bize diinyamizin gorindiigii gibi ya da olmasini istedigimiz gibi olmadigini séy-
lemektedir. Ona gore duyularimizdan ve akilc1 gelenegimizden ¢ok siirsel duyar-
higimiza giivenmemiz gerekir. Gergekiistiiciilerinki gibi, onun siirinin kaynagi da
bilingaltimiz, dogamizin derinliginde yatan istek ve diirtiilerimizdir” (Henning,
2000: 50) benzeri bilgiler hesaba katildiginda, hakikat veya goriinenin ardinin
aranmasi temasinin, Erol Akyavas’'in sanat kavrayisiyla da dogrudan ilintili ol-
dugu anlasilacaktir.

Yasamin Geneline Dair (2001)

Bir erkek ile bir kadin atmosferik, gizemli ve gerilimli (Alper Maral'a ait) bir mii-
zik esliginde - iki dakika kirkbes saniye boyunca- siirekli ileriye dogru kosar ve
siklikla bir duvara ¢arpip geri doénerler. Modern dans formundaki hareketlerini
kimi zaman duvarin dibinde siirdiirseler de, ardindan yeniden basa donerler. Her-
hangi bir s6z veya yaz1 icermeyen bu deneysel filmde anlatim yine dolayli ve an-
lam kapalidir. Filmde belirsizlik, tekrarlar ve zorluk kolayca segilebilen temalar
arasindadir. Durmadan bir duvardan geri doniilen Yagamin Geneline Dair de gift,
Sisyphosvari bir durumun igindeymis gibidir. Tiim film boyunca, ¢ok hizli goriiniis
ve kayboluslariyla, Erol Akyavas’taki bakmak, gormek ve gérememek gibi tema-
lar1 somutlastiran Snellen dlgegi, ¢ok sayida goziin bir arada oldugu goriintiilerle
birlikte yeniden karsimiza gikar. Sonugta, Ozgiiven igin nasil bir balik sadece bir
balik degilse, yasamin geneli de oldugu gibi, kolayca 6zetlenebilir ya da gériindigu
gibi degildir, demek mimkiindiir.
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Yarin Asla Olmez (2002)

Yarin Asla Olmez, Toroslar lizerinde kurulmus ve “nasilsa gizli kalmis” bir uygar-
11g1 miras alan Marla adinda bir yerlesim yeri ile Tiirkiye arasindaki bir karsilas-
tirmanin, Marlali Hayrettin Bey’in kisiligi ve hayatin1 eksen alan, belgesel bi¢imli
hikayesidir. Belgesele gore Marla, ¢agin ¢ok ilerisinde bir hosgéril ortamina sahip,
¢ok dilli, ¢ok kultiirlii bir yerdir. Tiirkiye’'nin siyah beyaz fotografla yeni tanisti-
g1 bir déonemde, Marla’da dort-bes belgesel yonetmeni vardir. Hayrettin Bey de
Marla’'nin demokratik ortaminda yetisen sanatgilardan biridir ancak o da, 6zgiir-
liikleri yesertmekte ve yasatmakta gii¢liik ¢eken Tiirkiye'nin genel atmosferi i¢in-
de kuskiin ve suskun biri olup ¢ikar.

Fantastik ozelliklere sahip yerlesim biriminin” gergeklikle iliskisi arastirildiginda
karsilasilan, eski adlarindan biri Marla olan, Antalya’nin Akseki ilgesidir. Bu nok-
tada Ozgiiven’in Aksekili oldugunu bilmek bir gizemi ortadan kaldirir; anlagihr
ki Yarmn Asla Olmez'in hikayesi hem gercek hem sahte enformasyonlar igermek-
tedir.® Filmde yonetmen, hem hikayeledigi Hayrettin Bey’i, hem de anlatici-ses-
lendiren olarak kendisini ‘oynar’. Belki sanat¢i oldugu belirtilen Hayrettin Bey de
(Ozgiiven gibi) Marla tarihindeki birkag belgesel yénetmeninden biridir, ki Hay-
rettin, gercekte, yonetmenin - giinliik hayatta kullanmadigi - herkesce bilinmeyen
bir ismidir.? Hayrettin Bey, lilkedeki 6zgiirlik ortaminin ve insanca yagama kosul-
larimin bozulmasi karsisinda ¢aresiz, susmayi tercih etmistir. Bir agidan Ozgiiven,
anlaticinin telaffuzuyla “Ardina bakmadan kagan ve uygarlig1 korumaya ¢alisan
yiiksek Kkiiltir sahibi bir toplum tarafindan kurulan Marla.."dir. Yonetmen, bir
roportajinda, sanat1 bir muhalefet formu ama ayni zamanda bir tiir geri ¢gekilme
araci olarak gordiigiinii ve sanatin, savas alanini “ardina bakmadan” terk etmesi-
ne yardimci oldugunu soyler (Jesus, 2005). Bu bakimdan Hayrettin Bey’in susup
geri cekilisi ile Ozgiiven’in “kagmay1” bir sanat anlayisi haline getirmesi arasinda
benzerlikler vardir: “...gittikce sesleri bozuyorum, bir agit gibi, yani anlatmamanin
¢cok sinirinda bir yere dogru gekiyorum. Mesela Yarmn Asla Olmez de metin higbir
sey séylemez, bir kisir déngiidiir” (Okur ve Ozgiftci, 2003: 72) diyen yénetmen, bir
anlamda kurmay1 denedigi ‘suskunca geri ¢ekilme estetigi'nden s6z etmektedir.

Yarin Asla Olmez'in anlat1 yapis1 bir mobius seridi gibidir. Bir anlamda kisa dev-
re yapan gergeklik, boylece son derece spekiilatif bir hal almistir. Filmde anlatiy1
kuran ii¢ temel metin vardir. Gegmise ait gérintiiler, roportajlar ve anlatici. Bu iig
metnin birbiriyle eklemlenme bi¢imi filmin hakikat meselesiyle iliskisini ortaya
¢ikarir. Bir yandan bu ii¢ hat birbirine gergek baglarla bagliymis izlenimi yaratir,
diger yandan bilingle yerlestirilmis uyumsuzluklar sé6z konusu baglar1 koparir.
Kopmalar ve yeniden baglanmalar film boyunca devam eder. Sahneler, ¢ekimler,
sesler ve metnin kimi zaman irrasyonel ilmeklerle birbirine tutturulmasi nede-
niyle, izleyicinin filmi zihninde biitiinsel diizeyde kurmasi miimkiin olmaz. Artik
izleyicinin zihninde Tiirkiye sinirlari icindeki Marla'ya ait gériintiiler vardir, ama
ayni zamanda goriintiideki Marla pek de Tiirkiye'nin pargasi degil gibidir; yine de



Belgen 67

bu, bazi sahneler, 6rnegin denize ¢iplak giren bir grup gen¢ adam ya da Uzakdogu
kesislerine benzer oldukga biiyiik bir toplulugun bulundugu sahneler i¢in oldukga
nettir: Ayni sekilde, Hayrettin Bey'i anlatan bir anlatici vardir, Hayrettin Bey’e ait
goriintiiler vardir, Hayrettin Bey’e ait sozler vardir ama anlatidaki geliskiler baki-
mindan, Hayrettin Bey gercekte var midir, yok mudur, kesin degildir. Miithendisler,
iletisimciler, yayincilar ve farkli sanat alanlarindan insanlar, réportajlarda Marla
ve Tiirkiye'ye iliskin agiklamalar yapar. Goriis bildiren bir kisi, iskembe-i kiibra-
dan atan ve alintilar1 pargalayip anlami saptiran akademisyenlerden bahsederken
(Hayrettin Bey’'in sususuna dolayh bir gerekce ortaya koyarak) “Birileri boyle bir
ortamda susup kenara gekilebilir” der.

Ozgiiven, Yarmn Asla Olmez'de sahte belgeseli denemistir. Gergeklestirdigi temel
oyun, sahte referanslar kullanmak ve bu sahte referanslari yaniltici ilmeklerle
kendi baglami disindaki sdylemlere eklemlemektir. Oysa klasik belgeselin sdylemi
"kamera, yalan séylemez”"dir; imge ile temsil ettigi sey arasinda gii¢lii ve dogru-
dan bir bag bulundugunu iddia eder. Klasik belgesellerde goriisiine bagvurulan
bilim adami ve uzmanlar ciddi ve agir bagl sunum tarzi araciligiyla bir giivenirlilik
2irhy, bir bilimsellik kiiltii ardindan konusurlar. Buna karsilik sahte belgesel, tem-
silin (goriinenin) gergekligini arastirir; imge ve gergeklik arasinda kurulan giiven
iliskisini kirarak imgenin gercekligi temsil etme iddiasini siipheli konuma siirtik-
ler (Hight ve Roscoe, 2001: 11). Nihayetinde, pratikte her belgeselin ‘sahte’ (kur-
maca) oldugunu savunan ydénetmen icin, Yarmn Asla Olmez’de kullanilan teknik,
Ozgiiven'in gergeklestirdigi sorusturmalara (belgesel - kurmaca / gergek - sahte /
gercek - hakikat) son derece uygun bir kilif olur.

Sizofreni Hastaligr “1” (2005)

Yirmialti saniyelik bu kontrada si-
zofreni hastalarinin ¢alisabilecegi,
evlenebilecegi ve tedavi edilebilecegi
bilgisi, netligi bozuk bir noktadan go-
rindr hale gelen, sonra tekrar netligi
bozularak goézden kaybolan yazilar
aracigiyla verilir. Bu yazilara paralel,
yine Ethem Ozgiiven’in okudugu,
kontra siiresince devam eden bir metin, yonetmenin siklikla bagvurdugu temaya
(gercek/hakikat) geri doner:

Tiim ¢aglar boyunca bilmek hep iddiall bir kelime olmustur. Objeleri, olayla-
1, kavramlari gercek anlamda anlamak kolay degildir. Gergekleri tam ola-
rak kavramak, tammlamak, anlamak, daha agik bir séyleyisle bilmek igin
diinyaya dogru mesafeden, dogru isikta, dogru acidan bakmak gerekir. Si-
zofreniye dogru agidan bakiniz.
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Filmde bakmak, gormek ve gergek temasi imgelerin goriniis bicimlerinde kendini
gosterir. Goz imgesi de tekrar karsimiza ¢ikar. Isik patlamalari, netlik degisiklikle-
ri ve yine hizli kurgu, goériintiilerin kavranabilirligini zorlastirip sorunsallastirir.
Bu tarz bir goriintii tasarimi, gormenin her zaman kolaylikla gerceklestirilebilen,
dogal bir yetenek olmadigini hissettirmektedir. “Gergek” baliklar ve kagittan ya-
pilmis “gercek olmayan” baliklar, ¢alismada kullanilan ana imgelerdir. Boylece,
varliklari bilmenin zorluguna, s6z konusu imgeler araciligiyla, gergek ile gergek
olmayan arasindaki iliskinin sorgusuyla dikkat ¢ekilir.

Alethea - Hakikat (2007)

Hakikat, Bergama halkinin siyaniirle altin ¢ikartmak
lizere topraklarina yerlesen uluslararasi bir sirketle
yillar boyu siiren miicadelesini takip eden Ozgiiven ve
ekibinin Haywr (1997), Isik insanlar1 (1998), Isik In-
sanlarmin Uzun Yiiriigii (2001) gibi adlar ile giincelle-
nen ¢alismalarinin kirkbir dakikalik son kurgusudur. 1°
Yonetmene, filmleriniz neden yeni adlarla tekrar tekrar
giindeme geliyor (mesela Silikozis de Toz’a déniismiis-
tlir) diye sordugumuzda gelen cevap kisadir: “Olaylar ta-
mamlanmiyor ki..."!! Cekimlerine 1994 yilinda baslanan,
ancak tamamlanmayan ‘Haywr’ sireci, yirmi yil kadar
sonra boylece Hakikat’e varmistir. Somiirgeci belgesel
tarzinin zidd1 olan Hakikat, ayn1 zamanda Ozgiiven’in
kabaca, “sanat muhalefettir” anlayisina da karsilik gelir. Belgesel baslar baslamaz
- siyah bir fon esliginde - su sézleri duyariz:

LETHEA

[k bagslarda diyorlardi ki bize, yani siz bir sey yapamazsiniz. Siz kéyliistiniiz.
Bir yere varamazsiniz. E, baktik ki yani, oradan insanlar geliyor, buradan
insanlar geliyor, ¢ok sag olsunlar; aa, dedik ki karincanin kardegsi varmais.
Neden biz yapamayiz? Biz halkiz. Neden yapamayiz biz? Ve yaptik ta yani.

Belgeselin ad1 Hakikat (Alethea) da, “kendisine kéylii denmesine ragmen” tasidig:
gururu disa vuran bir Bergamali'nin s6zlerinden hemen sonra agiga ¢ikar. Alethea
yada Yunanca 6zgiin bi¢imiyle Aletheia, sahip oldugu hakikat, dogruluk, samimiyet,
diristliik gibi karsiliklarin yani sira ‘sakl olmayan’, ‘unutulmus olmayan’ ‘hatirdan
¢ikmayan’ anlamlarim barindirir (Aletheia ve Truth, 1999). Bu bakimdan, yonet-
menin Itk Insanlarimn Uzun Yiiriiyiigii igin dile getirdigi “bu belgesel bir dsnemi
unutturmamaya yénelik” (Ozgiiven, TYe) ifadesinde kendini gosteren amag, belge-
selin sonralari aldig1 ad olan Hakikat (Alethea) ile uyum saglamaktadir. Buna para-
lel, Hakikat, Sipsi'de oldugu gibi tarihe, koklere, hafizaya yénelir. Ortilyii kaldirip
sakh olan1 agiga ¢ikarmay1 dener. Belgeselin heniiz ilk dakikasinda Ozgiiven, yine
Sipsi'deki estetige benzer bicimde kullandigi ara yazilarla birlikte, goriislerini ses-
lendirmeyip altyazilarla konusan, ‘ardina bakmadan kagmig’ bir anlatici araciligiyla
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Bergama’nin ge¢misinden soz agarak “Antik Pergamon 6liimiin yasak oldugu yerdi.
Cagdas Bergamali'nin sorumlulugu biiytiktiir; yasam kutsaldir Bergama’da” der.

~ Ozgiiven'in gercekligi yansitma bigimi-
= nin, hakikat fikri ile baglarm kavrayabil-
" mek i¢in, yonetmenin kullandig1 anlatim
~ tekniklerine dikkat edilmelidir. Haki-
" kat, Ozgiiven'in belgeseli acik bicimde
=~ kurmaca (fiction) olarak kabul ettigini
gosteren érneklerden biridir. Ozgiiven,
klasik belgesel tekniklerini kullanmasi-
na kullanir; konuyla ilgili kisilerle répor-
— g S - % tajlar yapar, yillar boyu yazili ve gorsel
materyal toplar Bergamalilar: yermde (Bergama da) kayda alir, fakat elindeki mal-
zemeye dramatik yiklii islemler uygular. Renkli goriintiileri siyah beyaza gevirir,
elektronik efektlerle eskitir, pelikiillermis gibi lizerlerini ¢izer ve titretir... Altin
madenlerinin yol a¢tig1 cevre felaketlerini anlatan ara yazilarin fonu biiytik 6l¢iide
renksiz, soluk ve soyuttur. Y1l yil direnisin hukuki slirecini anlatan ara yazilarin
fonunda, siyah beyaz fotograflarda ‘Isik insanlari’nin portreleri vardir. Roportajlar
ve Bergama yoresini tanitan gorseller renklidir; halk eylemleri, bilim adamlari ve
siyasilerin katildig1 toplantilar siyah beyaz hale getirilmistir. Miizik, belgeselin bir
baska tasarim 6gesidir. Elektronik altyapiyla bestelenmis miizik, izleyici algisi tize-
rinde manipiilatif etkiler iliretebilecek niteliktedir. Belgeselde, Bergama’daki altin
arama sirketleri ve bu sirketlerin yol a¢tig1 sorunlar giindeme geldiginde miizik
(Bergama’dan yana olup) tahrif edilmis sesler araciligiyla tedirgin edici bir geri-
lim, bir rahatsizlik yarati Tiim bunlarla birlikte, Hakikat'te goruntii ve sesin bir-
birine gegisleri, baglanislari; filmin kisa ¢gekimlerinin hizli akisi ve ritmik siralanisi
bir gerc¢ekligin belgelenisi kadar, bir tasarimyi, bir tarzi 6n plana ¢ikarir.

ihtiyar bir Bergamal’'min Hakikat'te, etrafinda onun yaslarindaki birkag kisiye
gazeteden bir altin madeni facias1 hakkinda haber okudugu bir sahne vardir. ihti-
yar okumasini siirdiirtirken, yénetmen, bir ayrinti ¢ekimle gazetenin késesindeki
glniin tarihine kesme yapar: 29 Haziran 2000. Burada, Bergamal bir ihtiyar bir
altin madeni haberi okuyorken, tam da o sirada bir kamera ¢ikagelmis degildir;
s0z konusu olan, kamera oradayken kendisine altin madeni haberi okutulan Ber-
gamali bir ihtiyarin varhgidir. Benzer bir durum, kahvehanede bir televizyondan
topluca izlenen Eurogold sirketi tanitimi igin de gegerlidir. insanlar kahvehaneye
toplanmis, goriintiiler televizyona yansitilmis ve bu “gerceke¢i” mizansen sayesin-
de, Eurogold ile halk arasindaki gerilime dair bir izlenim elde edilmistir. Boylece,
Ozgiiven'in olusturdugu mizansenler ile “hakikat fikri’nden uzaklasmadan gerge-
gi ne sekilde biiktugi goriilmektedir. Rol yapan insanin gercgekei degil ama haki-
ki oldugu anlar bunlar olmalidir. Belki de nesnellik hakikate 6znellikten daha az
yaklagmaktadir kimi zaman, nesnel tekniklerle yaratilamayan bir gergeklik, an-
cak 6znel kosullar altinda ortaya ¢ikabilmektedir. Ornegin, Bergamali ihtiyar belki



70 Sekans

gercekte o gazeteyi okumayacak ya da okurken yaninda bir kamera olmayacaktir,
fakat haber gergektir, gazete belki orada degildir ama vardir ve o ihtiyari, Avustu-
ralya’daki ¢evre olayi, hemen yani basindaki altin madeni hakikatte canina kastet-
tiginden dolay), herkesten fazla ilgilendirmektedir.

Ozgiiven, 6znel olmanin da dtesinde bir tek belgesel tiiriinii, propaganda belge-
selini tanidigini ifade ediyordu. Hakikat'te de yasamdan taraftir. Cokuluslu sirket-
lere ve biiyiik olana Kkarsi, kii¢iik olanin yanindadir. Evet, Eurogold ve Koza gibi
sirketlerin karsisinda Ozgiiven, Bergamalinin yanindadir yaninda olmasina ama
ona gore gergekte belgeselcinin 6tekini/nesneyi birebir temsil kabiliyeti diye bir
sey yoktur, yénetmen en nihayetinde bizzat kendini savunur.’? Ozgiiven de hayati
boyunca hep zevk aldigi isleri yaptigini ve hi¢gbir misyonunun olmadigim séyler
ve soyle devam eder: “Mesela Istk Insanlarrnin gekimleri igin Bergama'ya gitti-
gimizde; Istanbul’dan uzak miithis bir doga, koskoca bir sirkete direnen miithis
insanlar, gii¢ veriyor bunlar bana. Zevk aliyorum (anlatimdaki ‘sapmalar’ ya da
yonsiizliikler burada gikiyor olabilir)” (Okur ve Ozgiftci, 2003: 72).

“Biytik balik kiigiik balig1 yutar” gercegine karsi ¢cikan Hakikat'te 6yle ya da boy-
le propaganda stireklidir. Bir baska deyisle Hakikat, Bergama direnisi aracihgiyla
kiigiik baliklar1 onurlandiran epik bir kahramanlik 6ykiisii veya siiridir. Bu epik
anlati, kaba bir hamaset yerine muzip bir kara mizah duygusu,*® estetikle kurul-
mus bir mesafe ve (yénetmeni higbir sey goriindiigii kadar romantik degildir dese
de) akintiya kars kiirek ceken romantik bir duyus yiiklidiir (Ozgiiven, T.Yd).

Silikozis'in Toz’'a doniismesi gibi, bircok Ozgiiven bel-
geselinde konu adeta canhdir, bir nevi yasamaktadir.
Olaylarin canli olusu onlar1 takip etmeyi gerektirir.?* Yil-
lar boyu toplanan materyalleri i¢inde barindirmasi iti-
bariyle Hakikat, s6z konusu takibe 6zel bir anlam katar.
Bergama direnisinin ilk belgesel (Haywr) zamanindaki
cocuklar, Hakikat'te yetiskin olmuslar, yetiskinlerse bir
hayli yaslanmis ve (ilk goriintiilerinde siyaniirle altin
aramanin en giivenilir yol oldugunu savunan, ancak yil-
lar sonra, sirketin yarattigi kirliligin farkina varip, isten
ayrilarak Bergama direnisine katilan Eurogold eski mii-
hendisi Hasan Gokvardar gibi) olgunlasmistir.

-

Belgeselin ortaya koydugu en son hakikat ise, tiim miicadelenin sonunda madenin
hala faaliyette olusudur. Fakat bundan ¢ok Kkisa siire dnce agilis jenerigindekine
benzer sekilde, siyah fonun ilizerinde, bir bilim adaminin ‘altin maceras1’ hakkin-
daki diistincelerini dinleriz:

Cok komik, yeraltindan g¢ikariliyor cevher, metal haline getiriliyor, kiilge dékiiliiyor
ve tekrar merkez bankalarimin birkag¢ kat altinda, zeminin besinci, onuncu katinda
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yeniden yeraltina gomiiliiyor. Ve bu is igin de ¢ok para harcaniyor ve bu isten ¢ok
para kazaniliyor. Yéresinde bu isin yapildigi insanlar genellikle bundan bir sey ka-
zanmiyor. Onlara kalan, igin zehirli yani...

Belgeselin degil, bir ‘hikaye’ ya da karanlik bir masalin sonu gibidir.
Toz (2009)

“Tiirkiye biliyordu bu is bu kadar tehlikelidir, insanlarin hayatlariyla niye oynuyor,
niye izin veriyordu bu insanlara?” (Toz'da, bir silikozisli). Tuzla Tersaneleri'nde-
ki yogun is¢i 6liimleri sonrasinda gergeklestirilen 4857 adli belgesel sonrasinda
Ozgiiven ve ekibi bu kez sagliksiz ¢alisma kosullari nedeniyle silikozis hastaligina
yakalanan insanlarin kanuni haklarini arama ve hesap sorma miicadelesini takibe
alir. Silikozis (2009) belgeseli de 4857 gibi ekibin disindan gelen bir taleple, kot
kumlama is¢ilerinin dahil oldugu bir komitenin istegiyle dogmustur (Glinerbiiytik,
2010). Bu baslangi¢ sonrasinda otuz dort dakikalik Silikozis’e ulasilacak ve ge-
lismelere uyarlanarak, belgesel otuz yedi dakikalik bir yeni kurguyla - daha 6nce
sozi edildigi gibi- Toz (2009) adin1 alacaktir.

Filmin ilk dakikalarindaki bir sahnede, bir hasta ve ardindan {i¢ hasta daha bir
doktora sorunlarini anlatir. Bu kisimdaki klasik zaman akisini kiran kurgu olduk-
¢a dikkat gekicidir. ikinci hastanin yiiz ¢ekimi sonrasi kars1 agida doktorun gogiis
¢ekimine, hemen ardindan yeniden ilk ag1 ve 6lgege gegilir, ancak bu kez doktorun
karsisinda ikinci hasta yerine bir bagka hasta vardir. Dérdiincii hastanin karsimiza
cikisi da benzer sekilde gergeklesir. Uglincii hastanin karsi agisinda doktor “Kag
saat ¢alisiyordunuz giinde?” diye sorar, a¢1 bir kez daha degistiginde, 6lgek aynidir
fakat karsisinda tlgiinci hasta degil dérdiincii hasta vardir..

Toz’da, monitoriin karsisinda toplanmis bir
grup insanin kot kumlama is¢ilerinin yasa-
diklar1 sorunlari anlatan Kisiyle (Avukat Oz-
lem Ayata) diyaloga girmeleri, Hakikat'deki
gazete okuma sahnesi veya Eurogold video-
sunun Bergama halki tarafindan seyredilisi-
ne benzer bir mizansendir. Dinleyiciler {ini-
versite 6grencileri ve 6gretim elemanlaridir.
Aslinda onlar biiytik olasilikla, dogal kosullar
altinda Kot Taslama iscileri Dayanisma Ko-
mitesi iiyesi Ayata ile hi¢ karsilasmayacaklardir. O halde Ozgiiven, bu mizanse-
niyle yeniden gergeklige miidahale edip yapay bir yola girmis, fakat nihayetinde
hakiki bir gerceklik Giretmistir. Burada, normalde bir araya gelmeyecek taraflarin
bulusturulmasi kurmaca iken, anlatan ile dinleyenler arasinda dogan iliski; merak,
soru ve bakislar gergektir.'s
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Kot kumlama is¢ilerinin ¢aligma kosullarinin irdelen-
digi mizansenin ardindan, is¢iler yararina diizenlenen
bir gecede sahne alan Kafkas oyunculari ile silikozisli
bir is¢inin sozleri karsilagtirilir, Gériintiiler ritmik bir
kurguyla iki taraf arasinda gider gelir. Giiglii, 6zgiivenli
ve mutlu goériinen oyuncular olanca coskulariyla ken-
dilerini gosterirler. Yakin ¢ekimler, oyuncularin haliha-
zirda hizli olan hareketlerinin anlami iistiindeki vurgu-
yu arttirr, ayni mantikla, sahnedeki cogskuya kimi ani
kamera hareketleri de destek verir. Karsi cephedeki
isci ise kendisini goriintiileyen tek ¢ekimlik yumusak
ve kisa bir pan hareketi disinda, sabit kamera 6l¢lisiin-
de durgun, keyifsiz, sitemli ve bitkindir. Oyuncular her >
devreye girdiginde, Kafkas oyunlarinda seri bir sekilde ‘_&,‘-
kullanilan karakteristik bir vurmali ¢alginin sesini duyariz. Buna karsin is¢inin ko-
nusmasinda ek bir ses veya miizik yoktur. Béylece, bir insanin yitirdigi yasamsal
olanaklar1 “bir s6z dahi etmeden” giindeme getiren Ozgiiven, aynm1 zamanda bu
ritmik sekansin baslangicinda, onbes yil kadar 6nce yaptig1 “kurgusal” bir se¢imin
benzerini ger¢eklestirmis gibidir. Atletik Kafkas hareketlerinin ¢ekimlerini taki-
ben is¢i, “asir1 derecede bir nefes darlig1 var” der ve araya giren dort saniyelik
Kafkas sahne gosterisinin ardindan isgi bir kez daha tekrar eder: “Asir1 derecede
bir nefes darlig1 var, elli metre bile zor yiiriiyorum, asirt derece.” Bu ¢ekimlerin
filme yerlestirilme bi¢imi, Kéle belgeselindeki “Tohum yabanci, tohum yabanc1”
ifadesini kullanan sinemasal akl hatirlara getirir.

Bir basin toplantisina gegilir. Silikozis hakkinda gesitli bilgilendirmelerin sonunda,
Ozlem Ayata’nin “Sali giinii Bakirkdy adliyesinde saat onbirde hepinizi desteginiz
icin bekliyoruz; su¢ duyurusunda bulunacagiz.” s6zleri heniiz tamamlanmadan,
toplant1 goriintiisiiniin tizerine alkis sesleri diiser. Alkislar, toplantinin degil, ad-
liye 6niindeki eylemin alkislaridir. Bu durum somut olarak ancak adliye sahne-
sinin altinci ¢ekiminde anlasilir. S6z konusu sahnede, gercekei yaklasimin aksine
zaman katmanlari kurgusal olarak iist iiste bindirilmistir ve bir anlamda gelecek,
‘simdi’de siirmektedir. Adliye sahnesinde Ozgiiven’in konusuna bir nevi canli mu-
amelesi yapisina hizmet eder sekilde, ayni anda birden fazla kamera kullanarak
(4857'de de goriilen) akis halindeki olay1 farkh agilardan tiim yasamsalligi i¢cinde
yakalama ¢abasi da goze ¢arpar.

Ozgiiven, “Sesimiz Nefesimizdir” adl dayanisma gecesinde sahne alan gruplarin
soyledikleri sarkilarin yer aldigi béliimlerde de gergekligi (zaman, mekan, nesne
ve kisiler arasindaki baglar) radikal olarak yeniden kurar. Bu baglamda, ¢ép topla-
yicilarina ait gekimler ile Tamirci {iragi sarkisini birlestiren kurgu daha 6zellikli
bir konumdadir. Klasik zaman/mekan algisinin 6tesinde, ¢izgisel olmayan bir akis
icinde, goriintiilerin kavranisinin aklen degil, daha ¢ok duyumsanarak saglandigi
bu kurgu, olusturdugu psikolojik atmosfer ve mekan duygusuyla Toz'u, gergekligi
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“oldugu gibi”, birebir yansitmayi ilke edinen “gergekgi” belgesellerden ayr -hatta
kurmaca filmden farksiz- bir konuma tagir.

Sonug¢

‘Coklukla gérmeyiz siradan insanlar olarak; yalnizca bakariz.” Ethem Ozgiiven
¢alismalarindan birinde boyle sesleniyordu. Bakmak siradan insaninsa, maddeyi
gorinir kilanin ne oldugunu géstermek sanat¢inin isiydi. Yonetmenin kurmaca
ve hakikat kavramlarina yaklasimini belirleyen ana g¢ergevenin bu oldugu soy-
lenebilir. Ozgiiven'in, bu gergevede yer alan ‘sanat muhalefettir’ tavr1 da, bakti-
gimiz seyleri ‘oldugu gibi’ kabul etmeme anlayisiyla birlikte, ‘gercegin yorumu’
olarak tamimladig1 hakikate baglanmaktadir. Hakikat ger¢egin bir yorumu ise,
hakikat, ‘tamamlanmayan olaylar’ nedeniyle hep hareket halindedir ve Ozgiiven,
bir¢ok (“belgesel”) ¢alismasinda yaptig1 gibi, ¢ekim siirecini bu harekete cevap
verebilecek bigimde diizenlemektedir.

Dort bir yan kurmaca filmlerle kaphyken, hakikatin kurmacada oldugunu soy-
leyen Ethem Ozgiiven, digerlerinden nasil ayrilmaktadir? Genis bir kesim, bir
gergeklik diizlemine dayanarak kurmacaya yaslanmaktadir. Ozgiiven ise, for-
miili tersten okuyanlar arasindadir. Kurmaca onun igin, biiytik élgiide, gergegin
kendisinin ‘kurmaca’ olmasindan dolay1 anlamhdir. Hakikate, gergegi birebir yan-
sitmak idealiyle degil, onun ‘sorunlastirilmis’, siipheli bir yorumu olan kurma-
cayla ulasilabilecektir. Yansitma diiz mantigiyla (hakikatin rahmi olan ‘kurmaca’
diizlemini reddederek) gercekligi temsil ettigi kabul edilen resim ve seslerin ¢o-
galtilmasi, Ethem Ozgiiven’e gore hakikati bulundugu yerden daha da derinlere
itmektedir (Ozgiiven, 2007a).

‘Gergegin tekrar liretimi olanaksizdir ve gergek yansitilamaz.’ Oyleyse, gergek tek-
rar iretilemiyorsa, 6znel (kurgusal) olarak yeniden insa edilecektir. Ozgiiven’in
bakisi, gercegin kendisinin bir algilama sorunu oldugunu séyleyen modernist
sanatin bakis agisi ile paralellikler tasimaktadir. Yonetmen, filmlerinde ytzeysel
okumalara direng gosteren, seylerin goriindiigi gibi olmadigi bir estetik kurmak-
tadir. Ozgiiven filmleri - dogrudan deneysel olanlariyla sinirl kalmadan- bu yak-
lasimi tutarh bir bigimde siirdiiriir. Ethem Ozgiiven’in ortaya koydugu estetik,
yapay 6ykiinmelere dayali bir modernizm degil, yonetmenin, inanmadigi bir veri-
li gergeklik yerine bigimle oynayarak hakikati yakalamay: hedefledigi bir iisluba
karsilik gelmektedir; bu, sahte belgeselinde (Yarin Asla Olmez) ipuglarini verdi-
gi meseleleriyle birlesen ‘suskunca geri ¢ekilme estetigi’'yle ayni seydir.

Gorilinen ile ancak kisith bir iligkisi olan hakikate, basit diizeyde gosterilenlerin
siralanisiyla ulagmak, Ethem Ozgiiven’e gore her zaman miimkiin degildir. Ger-
¢egi kimya, hakikati ise simya islemine benzeten yénetmen, s6z konusu sorunu
dolayl anlatimla ¢6zmeyi dener ve hakikati géstermekten ¢ok, onu duyumsatma-
y1 (olaylarin kavramsal bilgisi yerine yasantisini vermeyi) secer. Anlam, elle tutu-
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labilir degildir Ozgiiven igin ve iiretilenler, ‘metinlerarasi, anlamlandirmalarara-
s1, gercgek ve illiizyon arasi bir alanda ugusurlar. Filmlerini, siirinin (siirselliginin)
ifadesi olarak kabul eden y6netmenin bu sozleri, ayn1 zamanda, esin aldig1 siir
dili ile anlam (hakikat) arasindakibaglar1 hatirlamamiza neden olur. Ozgiiven’in
bir koruyucu melek olarak algiladig1 ilhan BerK'in siir ve anlam iliskisi iizerine
yazdiklarina bakildiginda bir miktar daha agikliga kavusulur:

lyi bir siir bir sey anlatmak soyle dursun, ona uzaktan yakindan yanasmaz; ar-
kasini déner. Anlatilmaz olanladir onun ¢abasi, savasimi. Ordadir gézii, oradan
seslenir, bakar. Béyle bir siirde anlama sarilmak ise yaramaz. Bunda usun da ya-
rar1 yoktur. Usla yaklasmak siiri biitiin biitiin ¢ikimaza sokar. Ne denli iistiine gi-
dilirse gidilsin bos bir duvara ¢arpilacaktir. Us ¢iinkii bir siiri anlamaya yetmez.
Kendi disinda higbir sey gérmez us (Berk, 1997: 51). (...) Iyi bir siir bir yalvag
sozii gibi ¢ok boyutlu ve biitlin yorumlara agiktir. Bu ylizden ¢okanlamlilik her iyi
siirin kodudur. Kendini oradan gésterir. ok sesli, ¢cok renkli bir yerden geliyordur.
Tiiketime, harcanmaya gelmez, kapar kendini. Anlam yalniz sezilir, duyulur ancak
(Berk, 1997: 52).

‘Yénetmen en nihayetinde bizzat kendini savunur’. Bu kimin sorusu? Ethem Oz-
giiven, filmlerinin merkez noktasina yerlesmistir Bu baglamda, anlatimindaki
‘sapma’, ‘yonsiizlik’ ve ‘tarafliliklar’ bir hatadan ¢ok, hakikatin temel bir niteligiy-
le ilgilidir. Gergeklik ancak onu yorumlayan bir bakisin varligiyla anlam kazanir.
Ozgiiven’in anlatimy, kisiselligi ve siirselligi hakikat anlayisinin éziidiir. Bu du-
rum Rilke’in nesneyi 6znenin bakisiyla miihiirledigi su iki dizeyle 6zetlenebilir:
“Tamamlanmaz hi¢bir sey, ben bakmadan / durur tim olusumlar kipirdamadan
(Rilke, 2009: 25). Ozgiiven'in eylemlerinin biiyiik béliimii, gergekligin ‘oldugu
gibi’ filme aktarilamadigi, bir bakima her seyin ‘kurmaca’ oldugu bir evren tasav-
vuru i¢inde gerceklesmektedir. Onun igin, duygu ve algiyla is géren kurmacada ilk
amag, bir sanat eseri yaratmaktir. Gergek bir sanatg¢ida var olmasi gereken temel
niteliklerden biri ise, genellikle siradan insanin bakisinda bulunmayan, kaginil-
maz, 6zgiin bir gergeklik algisidir. Tiim bunlardan hareketle, Ozgiiven’in zihnini
mesgul eden asil meselenin, bir sanatg1 i¢in yazdig1 metnin iceriginde gizli oldu-
gu soylenebilir: ‘Evreni kavramanin sirri, bazi ender bakislarda saklidir. Kapilari
agan o bakistir. Diinyay1 anlaml kilan, o bakistir...” Yine bu bakimdan, Ethem Oz-
giiven gergek, hakikat ve kurmaca iliskisi zeminini de kullanarak sanat uzaminda
yol almis ve ender bakislar1 kendine pusula etmistir, denebilir.

Dipnotlar

! Ethem Ozgiiven, kisisel gériisme, 17 Nisan 2010.

2“ .rol yapan ya daoyun oynayan ya dayalansoyleyen bir insan gergekgi bir insan degildir
ama hakiki olabilir. Gergege adim adim ve az bir bilgiyle ulasabiliriz ve onu kolayca sina-
yabiliriz. Ama hakikat karmasiktir. Gergek bir kimya islemiyse hakikat bir simya islemine
dahayakindir” (Ozgiiven, T.Ya).

3 Alternatif alan, Ethem Ozgiiven'in kimi zaman gergek belgesel, kimi zaman da bagimsiz
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belgesel olarak ifade ettigi, “somiirgeci belgesel” (National Geographic, History, Discovery
benzeri) 6érneklerinin disinda bir gosterim ve dagitim ag1 bulunan, anaakimda yer alma-
yan belgesellerin alanini tanimlar.

* Ethem Ozgiiven, kigisel goriisme, 5 May1s 2009

S Petra Holzer’in Positions on the Margins adl1 metni Ozgiiven ve ekibi adina bu muhalif
sesi kuramsallastiran ¢alismalardan biridir (Holzer, 2003).

¢ Yasli ustanin ustaligina dair herhangi birséze (ya da yaziya) yer verilmez. Filmde usta,
ustadin: Usta oldugu séylenmez. Elindeki ¢akiy1 kullanisindaki beceri ve malzemesiyle ilis-
kisindeki dolaysizlik apagiktir.

7 Anlaticiya gore, Hayrettin Bey’den kalan bir filmle sorfiin, Batr'dan elli y1l 6nce kesfedil-
digi kanitlanmigtir.

8 Ozgiiven, kisisel gériisme, 12 Nisan 2010.

? Ozgiiven, kisisel gériisme, 18 Subat 2011.

% En son, yerini Koza adli bir Tiirk sirketine birakir.

1 Ethem Ozgiiven, kisisel gériisme, 17 Nisan 2010.

12 Ozgiiven'gore, birilerinin yerine ya da birileri adina séz séylemeye niyetlendigimizde
onlari iki gruptan birine dahil etme egilimindeyiz. iktidar ya da muhalefet, ben ya da éte-
ki, ezen ya da ezilen gibi. Oysa 6tekini benden ayirmak olaganiistii zordur ve belgeseller
ayn1 anda ezen ve ezilen olunabileceginin farkinda olmalidir. Yoksa bazilari siirekli olarak
o6tekinin yerini alarak étekinin temsilciligini yapacak ve bunu yaparken de yalnizca ve
yalnizca kendini gergeklestirecektir (Ozgiiven, 2007c).

13 Karamsar ve satirik romanlariyla bilinen Kurt Vonnegut Jr. da Ethem Ozgiiven’in sik¢a
telaffuz ettigi ve en sevdigi yazarlar arasindadir. Ozgiiven, Vonnegut’un “acinin komedisi”
(kara mizah) ile mesgul oldugunu ve onun son derece énemli buldugu ¢alismalarindan
etkilendigini ifade etmistir (Ethem Ozgiiven, kisisel gériisme, 12 Nisan 2010).

4 Bu ¢alismanin yayimlanma agamasinda Toz'un da Kum (2011)’a déniistiigiine tanik olu-
ruz.

15 Ethem Ozgiiven, kisisel goriisme, 18 Subat 2011.
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SORUSTURMA

ALTYAZININ NiTELIKLE SENKRONIZASYONU

altug kaan pagaci

internetin sinemaseverler i¢in en bilyiik artilarindan biri, istenilen film ve dizile-
rin istenildigi zaman izlenebilmesini olanakli kilmasi oldu. Boylece filmler, piya-
sanin arzina bagh kalmadan talep edilebilir oldular. Yani artik izleyiciler vizyonda
gosterilen filmler ve piyasaya cikan DVD'lerle yetinmek zorunda degillerdi. inter-
net paylasimi bir takim yasal haklari ihlal ederek, kiiltiir {iriinlerinin biiyiik bir
kismini burjuvazinin elinden alip herkesin kullanimina soktu. Artik koleksiyoner
olmak kabarik ciizdanlarin degil, internet baglantisi ve biraz hevesli olmanin gos-
tergesiydi. Bu kolay ulasim, ulasinca hevesi yitirmeyi, az okuyarak ¢ok izlemeyi,
izlenmek icin izlemeyi tedaviile sokmus olsa da yeni ¢agin sinemaseverleri degisik
tiirlerden, farklh iilkelerden vizyon dist filmleri kendi aralarinda popiilerlestirdiler.
Bu yeni piyasanin kendi aginda dil sorununun giderilmesi gerekiyordu. Burada
sinemaseverler, sorunlari kendi i¢lerinde ¢ézme yoluna gittiler. Filmlerin ¢oguna,
uluslararasi dolasiminda ortak dil haline gelmis ingilizce altyazi ekleniyor, gerisi
ise sinemayla dilini gelistirmek isteyenler i¢in zevkli bir oyun haline geliyordu. Bu
oyunda ¢ogunlukla degisim araci olarak yesil kagitlar kullanmak yerine, sinema
kiiltirii paylasiliyordu. Altyazi i¢in agilan siteler ¢eviri denetimlerini devreye so-
karken, cevirmenler de odaklanmalari gereken terim arastirmasi, argo kullanimi,
Tiirkgeye hakimiyet gibi konularda daha iyiye ulasmak i¢in tartisiyorlardi. Tabii ki
bu diyalog sorunsuz gitmedi, nicklerin ¢arpismasi kanh oldu ve bugiiniin gevirile-
rinin argo dilini besledi.

Biz de bu oyundaki rol arkadaslarinin birbirini tanimasi gerektigini diisiindiik. Ce-
virmenler sordugumuz sorular araciligiyla, filmin dilini ortaya ¢ikarma yolunda
gerekenleri, sorunlarini ve ¢éziim yollarini, emek vererek sevilen bu yolun uzun
vadedeki zorluklarina karsin devam etmelerini saglayan kendi motivasyonlarini
anlatarak, bir¢ok farkl konu hakkinda fikirlerini paylastilar. Kolaylkla ulastigimiz
seylerin arkasindaki emegi anlamak, izleyiciye ancak izleme konumundan ¢iktigi
zaman yliriiyebilecegi patikay1 gosteriyor. Bu patikada yavasca ilerlemenin keyfine
varmak ise her devirde oldugu gibi zor. Kolayca ulastigiyla yetinenlere selam olsun!

Cevirilerini internette paylasan ¢cevirmenlere dair bir profil ¢cizmenizi rica
etsek.

BitterMoon: Birbirinden ¢ok farkl, sayisiz ¢evirmen var ama bir genelleme yap-
mak istersek: ‘20’li yaslarda, tiniversite 6grencisi ya da yeni mezun, heniiz kalici
bir i sahibi olamamis ve bu yiizden bos zamani olan, bekar bir kitle’ diye 6zetleye-
bilirim. Bu sadece benim tahminim ve ben bu genellemenin tamamen disindayim.
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Clint Eastwood: Yas olarak genelde 20 ile 35 gibi bir skala var tahminime gore.
iclerinde 6grenci olan, isi ¢evirmenlik olan ve miihendisinden doktoruna diger
meslek gruplari da var. Egitim diizeyi yliksektir; en az yiiksek okul, daha ¢ok tini-
versite. Genel sosyo-ekonomik konum ise orta diregin ortasi ile alt kismi diye dii-
siinilyorum. Koca koca sirketlerde miidiirliik yapan gevirmenler de biliyorum el-
bette. Ayrica gurbetgi arkadaslar da var.

Doctor_jivago: Cogu 18-30 yas arasinda, bir kismi ¢alisiyor oldugu i¢in maddi
bagimsizliga sahip ama biiytk ¢ogunlugu 6grenci oldugu i¢in herhangi bir maddi
gelirleri yok. Hemen hemen hepsi kentli ve orta sinif tabir edilen sosyo kiiltiirel-
ekonomik sinif mensubu.

Kurt_thewolf: Biiyiik bir ¢ogunlugu lisans egitimi gérenya da bu egitimi bitirip is
hayatina atilan kisiler. Meslek hususu oldukg¢a genis bir yelpazedir: Memur, 6gret-
men, mithendis, doktor, asker, polis, grafiker, yazilimci vs.

Nano: Kendi profilimi ¢izmem gerekirse, 42 yasinda, lise mezunu, ev hanimi bir
bayanim. Sosyo-ekonomik durumum ortanin iisti.

Bildigimiz kadariyla ¢evirilerini internet iizerinden ulastiran ¢evirmenler
para kazanmiyor. O halde ¢cevirmenler i¢in bu isin temel giidiileyeni nedir?

Clint Eastwood: Evet, para kazanilmiyor. Géniillii isler. Benim agimdan ingilizce-
mi gelistirmeye yonelik bir gidii vardi. Gelistirdim de. Okul disinda herhangi bir
kurs almadim. Yanlis gevirerek, sonra diizelterek 6grendim. Gramer kitaplarindan
daha ¢ok sey dgretiyor yabanci dile dair. Bir de génilliice ugrastiginiz igin 6gren-
me arzunuz yiiksek ve daha kolay kafaniz aliyor her seyi.

DeaDy: Evet, internette paylasiyorsaniz para kazanmiyorsunuz. Sitelerin kurulus
amaci da paylasim zaten. DivxForever ve DivxPlanet ilk kurulduklarinda p2p site-
leriydi. Daha sonra altyazi 6énem kazanmaya baslayinca, altyazi lizerinde yogun-
lasmaya basladilar. Zaten bu iki sitenin konsepti diinyada yok bildigim kadariyla
ya da ¢ok azdir.

Doctor_jivago: Birka¢ nedeni var; bunlardan en énemlisi “séhret” olmak, adim
duyurmak ve ego tatmini. Cok kiigiik bir kism1 da Ingilizcelerini gelistirmek igin
¢eviriyapiyor.

Johnny mo: Evet, ekstrem durumlar haricinde internet lizerinden ulastirilan ve
yine internet tizerinden indirilip kullanilan gevirilerin sahipleri para kazanmiyor.
Ama tabii bu sekilde internet iizerinden kendimize bir portféy olusturup, bu isi
gelir getirici bir aktiviteye doniistliirme potansiyelimiz var. Yine isim duyurma ve
popiilarite kazanma, yabanci dili-ana dili gelistirme ve sinema sevgisi cevirmenle-
rin bu goéniilli faaliyetine gerekge gosterilebilecek diger etkenler.
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Nano: Beni giidiileyen sey 2007 yilinda kesfettigim Uzakdogu sinemasiydi. O za-
manlar ¢ok fazla Uzakdogu ¢evirmeni yoktu. Ceviri yapanlarin ¢ogu da usta ¢evir-
menlerdi. Onlarin ¢evirileriyle seyrettigim her Uzakdogu filminden biiyiik keyif al-
dim. Ve giin geldi ben de 1-2 Uzakdogu filmi ¢evirdim. Bu iste en biiyiik etken hem
yedinci sanati sevmek, hem de ¢eviri yapmayi sevmek bence.

Navyblue: Kendi adima konusacak olursam, ¢eviri yapmaya soyle karar vermis-
tim; yillarca internetten film ve altyaz indirip sinemalarda izleme firsat1 bulama-
yacagim pek ¢ok film izledim. Bir giin kendi kendime s6yle dedim; “Sen de ingilizce
biliyorsun. O halde neden diger insanlar gibi ¢eviri yapip bunu insanlarla paylas-
miyorsun?” Bu motivasyonla basladim ¢eviri yapmaya ve pek ¢ok ¢evirmenin de
benzer motivasyonla geviri yapmaya basladigini diisiiniiyorum. Aksi takdirde, in-
sanlarin 6zel zamanlarindan feragat ederek tamamen licretsiz olarak yaptigi bu is,
bu kadar genis bir kitle tarafindan benimsenmezdi.

Nazo82: Uyku sorunum yiiziinden geceleri ayakta oldugumdan kafami dagitacak
bir seyler ararken bir sekilde ¢eviri isine bulastim. Sonrasinda hosuma gidince de
devam ettim.

Cevirmenler aym zamanda birer sinefil mi?

BitterMoon: Cevirmenlerin cogu kesinlikle “sinefil” degil. Oyle olsa kendi tercihleri
olan filmleri ¢evirirlerdi. Cogu ¢evirmen, geviri isteklerini degerlendirerek ¢eviri
yapiyor. Popiiler olani ¢evirme konusunda bir yaris var. Bazen ayni filmi birkag kisi
birden geviriyor. Once bitirmek icin aceleci davraniliyor ve bu da hatalara yol aci-
yor, vs. (Forumlarda, 6nemli bir yonetmeni ya da oyuncuyu tanimadigini ya da hig
izlemedigini itiraf eden ¢evirmenlere rastliyorurm).

Clint Eastwood: Biiyiik ihtimalle. Ama bu sinefillikten ne anladiginiza bagh. Cok
film izleyen insanlardan bahsediyorsak, evet, bunlar ¢ok film izleyen insanlar. Ama
soyle bir ayrim yapabilirim: Bazilar sinefildir, bazilar1 ise film manyag). Jeepers
Creepers 9'u, Delta Force 7'yi (laf ola beri gele) izleyen bir sinefille karsilagsmadim
ama film manyagiyla karsilastim. Bu filmleri de ¢evirenler var yani.

DeaDy: Sinefil diyebilir miyiz ya da hepsi i¢in gegerli olur mu bilmem ama kendi
adima sinefil oldugumu soyleyebilirim. Ayni filmi ya da sahneyi bir miizik pargasi
dinler gibi defalarca izledigim olmustur.

Kurt_thewolf: Cevirmenler birer sinefil degildir. Sinefil kelimesi daha yogun an-
lamli bir olgu. Cevirmen sadece filme yogunlasip, o filmin en anlaml sekilde an-
lagilmasini saglayan kisidir. Sinefilin tiim hayati filmlerdir. Onsuz vakit geciremez,
hayat1 yasayamaz. Cevirmen icin sinefil demek, oncelikle sinefillere haksizlik et-
mektir. Tabii ki ¢evirmenler arasindan da sinefil denilebilecek arkadaslarimiz da
var ama tiim ¢evirmenleri bdyle gormekyanlis bir kimliklendirme olur.
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Nano: Esasinda her ¢evirmen bir sinefil olmali. Ama tanidigim bazi ¢evirmenler,
¢eviri yapmaya basladiktan sonra filmlerden ve sinemadan haberdar olmuslar. Bir
de “sirf geviri yapma gayesi giiden, ne ¢evirdigini pek 6nemsemeyen kisiler var”
desem daha dogru. Cocuklugumdan beri filmler ve sinema hayatimin vazgegilmez
bir pargasi oldu. Sanirim ben bir sinefilim.

Navyblue: Diizenli olarak ¢eviri yapan ¢evirmenlerin tam bir sinefil oldugunu dii-
siinliyorum. Hatta ¢evirmenlerin motivasyon kaynaklarinin basinda izledigi giizel
filmleri, diger insanlarla paylasma diirtiisiiniin yer aldig1 yadsinamaz bir gergektir.

internetteki gevirileri begenilen kimi gevirmenlerin Cnbc-e gibi kanallardan
dizi ¢eviri teklifi aldig1 dogru mu? Ya da bu tip bagka teklifler geliyor mu?

BitterMoon: Boyle bir sey duymadim ama Digiturk film kanallarinda yayinlanan
dort filmde, kendi gevirilerimin, bilgim disinda (bazen dublajda, bazen altyazida)
birebir kullanildigina sahit oldum. Bu kanallara geviri yapan profesyonel ¢gevirmen-
lerin, net iizerinde daha dnce gevirisi yapilmissa bu ¢evirilerden mutlaka yararlan-
diklarini diigiiniiyorum. Zaten yillar 6énce Okan Bayiilgen'in programina katilan
bir profesyonel ¢evirmen (sanirim TNT i¢gin ¢alisiyordu) Lost dizisinin gevirilerin-
de, netteki gevirilere baktiginiitiraf etmisti.

Clint Eastwood: Hem kanallardan hem de bagka ortamlardan teklif aliniyor. Ben de
bir tanesinden almistim, ama 6nerdikleri iicretler bayag: diigiiktii. Bagka ortamlar-
dan kastim ise korsan ortami. Onlar bile bu kanallardan yiiksek licret éneriyorlar.

Doctor_jivago: Cnbc-e degil ama ¢ok uzun
bir slire bagka ajanslarla ¢alistim. Bu sekil-
de teklif alip TV kanallarina ¢eviri yapan
tanidiklarim da var.

Nano: Bu tip tekliflerin edildigini ben de
internette okudum ama ne derece dogru
emin degilim. Ayrica farkh bir durum da -
soz konusu... Televizyon kanallar1 bizler-
den habersiz ¢evirilerimizle film yayinl-
yorlar. Bu benim basima geldi. Ortak ¢evi-
rimiz Thomas Vinterberg'in Submarino
filmini Digiturk Festival kanalinda birebir
dublajda kullanmis. Ayrica Kanal 24 Ou-
nie Lecomte’nin yénetmenligini yaptig1 A
Brand New Life ¢evirimi benden habersiz
yayinladi ama kanalda benim gevirimin
yayinladigini gérdigiimde ne kadar sevin-
dim anlatamam...
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Cevireceginiz filmleri kendi zevklerinize gére mi belirliyorsunuz?

BitterMoon: Cevirecegim filmlere kesinlikle kendim karar veriyorum. Sinema ta-
rihinde heniiz Tiirkge gevirisi yapilmamis ¢ok 6nemli filmler var. Se¢imlerimi onlar
arasindan yapiyorum. Vizyon filmlerini ¢evirmeye sicak bakmiyorum. Onlar zaten
sinemalarda gosterime girerek ya da DVD’si ¢ikarak izleyiciye bir sekilde ulasiyor.

Clint Eastwood: Ben tamamen kendi zevklerime goére ¢eviriyorum, bunda da ¢ok
israrciyim. Zevk almak gerek, zaten licretsiz bir is. Cevirilerimi paylastigim yer de
buna miisait. Bazi siteler, arkadaslarimizi yénlendirmek istiyorlar diye duyuyoruz.
Mesela sitenin admini mesaj atiyor, “ya falanca film g¢evrilmemis, ¢evirsen de iz-
lesek” tarzinda samimiyetle karigik yonlendirmeler yapmaya ¢alisiyor. Gérev ver-
me seklinde degil ama rica veya tabir-i caizse “zarflayarak”. Bazi1 ¢evirmenler de
popiiler olma ve takdir gormek istenciyle daha yeni veya konusulacak filmlere de
voneliyorlar tabi. Ama en sonunda onlar da rayina oturuyor, stirekli sanal bir takdir
gormeyi de kaniksiyor insanoglu ¢iinki.

DeaDy: Evet, kendi zevkime gore belirliyorum. Filmi 6nce begenmem lazim ki onun
da bagkalar tarafindan izlenmesi gerektigine kanaat getirebileyim. Diger etkenler
sanirim ortamda isim yapma istegi oluyor, kastettiginiz buysa. Sonugta binlerce ki-
sinin takip ettigi bir ortamda sayginlik kazanma sansiniz var. Ha bu sayginlik ne
kadar gergek orasi mecghul tabii. Ciinkii genel olarak izleyici sizinle pek ilgilenmez,
zaten altyaziyla izleyenlerin ¢ogu ¢eviri muhakemesi yapacak konumda degildir.
Onlar sadece izler, istedigini alir ve baska filme geger.

Nano: Bireysel ¢evirimlerimde kendi zevkime goére seciyorum. Bazen dostlarumin
ceviri isteklerini de kiramiyorum. Bir de ortak geviriler oluyor. Ben kendimi Uzak-
dogu ¢evirmeni olarak goriiyorum ama Avrupa ve Latin Amerika filmlerini de ¢ok
sevdigim i¢in firsat buldugumda ¢evirisini yapmaya ¢alisiyorum. Genelde festival
filmleri geviriyorum desek yanlis olmaz.

Bir filmi ¢evirebilmek i¢in dil yeterliligi ne diizeyde olmali? Bazi filmleri ¢evi-
rirken, konusu nedeniyle arastirma yapmak gerekiyor mu?

BitterMoon: Ceviri yapacaginiz dili ¢ok iyi diizeyde bilmeniz sart. Yerine goére bir
sozcligiin birgok farklianlami var. O sahnede hangianlamda kullanildigini iyi tespit
etmeniz gerekir (en ¢ok ¢eviri hatasi da bu yiizden yapiliyor). Kendi adima ¢evi-
recegim filmle ilgili mutlaka genis bir arastirma yapiyorum. Ozellikle film gercek
olaylara ya da kisilere deginiyorsa, o olay ve kisileri ¢ok iyi bilmeniz gerekiyor. Ba-
zen glinlerce arastirdigim oluyor. Birgok ¢evirmen arkadas, altyazi dosyasina ekstra
bilgi notlar1 ekleyerek bu konudaki ciddiyetlerini gésteriyorlar.

Clint Eastwood: Film g¢evirebilmek i¢in insanin yabanci dil bilmesi yeterli degil.
Tiirkgeyi iyi bilmesi gerekiyor 6ncelikle. Argosuyla, deyimiyle, yapisiyla. ingilizcede



82 Sekans

bazen “yes”i “hayir” diye ¢evirmek, lislup denemelerine girismek zorunda kalabi-
lirsiniz. Bir Orta¢ag donem filmi ¢evirirken, daha eski Tiirk¢e kelimeler kullanilir
meselad. Bu da Tiirkeeyi idrakten geciyor. Arastirma gerekiyor bazi filmlerde. Me-
sela ben Unstoppable’ (Scott, 2010) ¢evirmistim ve demiryollarinda ¢alisan bir
liyemizden terimler hakkinda yardim almigtim.

Kont Dracula: Dil yeterliligi ¢cok list diizeyde olmali. Hem kaynak dile, hem de Tiirk-
ceye. Ozellikle argo ve deyimler cevirmeni ters késeye yatirabilir. En son karsilasti-
gim seyi 6rnek vereyim. U¢ karakter arabaya binmeden 6nce biri ¢ikip “Shotgun” di-
yor. Normalde Ingilizceye hakim oldugunu diigiinen biri neden séyledigini anlama-
dan “Tiifek” diye cevirebilir ama aslinda olay ligliniin i¢inden ilk “Shotgun” diyenin
on koltuga oturma hakkim kazanmasi. Bunu “On benim” diye cevirmezseniz orada
kopukluk yasarsiniz. Arastirma yapmak zorunda kaldiginiz filmler oluyor.

Nazo82: Dil yeterliligi iist diizeyde olsa bile elbette bazi yapimlar gereginden fazla
arastirma gerektirebilir. Ornegin tipla ilgili bir ¢eviride mutlaka aragtirma yapma-
niz gerekir. Kafaniza gore ¢eviremezsiniz.

internet sitelerinden indirebilecegimiz gevirilerin giivenilirligi nedir? Giive-
nilirlik a¢isindan 6n plana ¢ikan site ve isimler var mi? Yanlis ¢eviriler oldu-
gunda bunlar elestiriliyor mu, iizerine konusuluyor mu?

Clint Eastwood: Bence DVD’lerdeki altyazilarla kafa kafaya, hatta daha bile giive-
nilir. Tabi sitelerin onaylama durumlarini bilmek gerek. Sitede bazi ¢evirileri “ye-
sille”, bazilarini “kirmiziyla”, bazilarini “sariyla” isaretlerler. Hepsinin aym kalitede
olmasi imkansiz. Yesil ¢evirmenin ¢evirisini, DVD ¢evirisine tercih ederim. Mesela
son ¢ikan ¢evirilerde 6n planda olan Batigol var, DVD ¢evirisi olsa da oturur yine
de Batigol'un gevirisiyle izlerim. Site olarak ise kendi dahil oldugum Yedinci Gemi
ve Tiirk¢e Altyazr'y1 6ne ¢ikarabilirim. Daha 6nce dahil oldugum, Divxplanet ve
DivxForever’daki arkadaslarimizi da taniyoruz genelde. Yanlis geviriler elestirili-
yor tabii ki, sert tartismalar da yasiyorduk ama simdi daha bir oturdu her sey.
Hem siteler yapi olarak gelistiler, hem de ¢evirmenler. Son bes sene icinde internet
sitesi kaynakl ¢evirilerin kalitesi ¢ok artti. Bazi DVD firmalarinin bizim arkadas-
larimizin gevirilerini “apararak” ufak degisikliklerle DVD’lerine attigini biliyoruz.

DeaDy: Bence mevcut sitelerin en biiyiik sorunu elestiri. Goniil isi yapan insanla-
rin elestirilmesinin dogru olmadigini savunanlar var ama bence bu yanlis. Hatalar
konusulmali. Sitelerin bu konuda aldiklari tavir tamamen ¢evirmeni kaybetmeme-
ye yonelik oldugu i¢in ¢ogu ayni hata, ileride baskalari tarafindan da yapilmaya
baslandi ve bir kelimenin hayatimiza ilk girisi gibi hatalar degistirilemez boyuta
ulasti. Halbuki hesapta paylasim sitesi olan yerlerde hatalar da paylasiimali.

Doctor_jivago: internette geviri yapan kisiler, bu isi amatérce yaptiklar icin kalite
acgisindan biyiik beklenti icinde olmamak lazim. Bu nedenle, altyazi indirmek i¢in



Sorusturma 83

hangi siteyi kullanirsaniz kullanin indireceginiz altyazinin kalitesini bu baglamda
degerlendirebilirsiniz. Bir de zaten bir Kisinin ¢evirdigi altyazi hemen hemen tiim
altyaz sitelerine ytiklendigi icin X veya Y sitesinden indirmeniz arasinda fark yok.
Yanligliklar: diizgiin bir islupla g¢eviriyi yapan kisiye iletirseniz karsilik almaniz
miimkiin. Ama benim sahsi g6zlemim internette ¢eviri yapanKkisiler hata yaptikla-
rini genellikle kabul etmiyor ve yaptiklar1 hatalart mantiga biirtiyerek, cansipera-
ne sekilde savunuyor.

Kurt_thewolf: internet lizerinden paylasilan gevirilerin giivenilirligi konusu eski-
den bir muamma idi. Ancak her iste oldugu gibi, bunda da zaman gegtikge ve ilgi
arttikca bir denetim mekanizmasinin gerekliligi 6n plana ¢ikti. Bu mekanizma da
hemen hemen belli bagh her altyaz sitesinde mevcut. Hatali geviriler elbette ki
elestiriliyor. Hem bu altyaz sitelerinin forumlarinda hem de internetteki toplu-
luklarin birlesme yerlerinde birgok elestiri mevcuttur. Zaten gevirmenlerin ¢ogu
e-posta adreslerini altyazi ¢evirilerinde belirtirler ki, bir elestiri bir hatal kisim
varsa bildirilsin diye.

Nazo82: Benim kullandigim tek altyaz sitesi divxplanet.com. Zaten o sitede ek-
lenen altyazilar, belli bir degerlendirme yapildiktan sonra izleyicilere sunuluyor.
Tabii yapilan hicbir degerlendirme yiizde yiiz dogrudur diye bir sey yok. Yanlis
geviriler oldugunda iizerine konusuldugu oluyor ¢ogu zaman. Genelde gevirisi
kotii not almis Kisiler itiraz ediyor ve yanlislarini gérmek istiyor haliyle. Bu tip tar-
tismalar diizeyli sekilde yasandiginda karsi tarafa birgok sey katar bence. Herkes
hata yapabilir sonugta, “ben oldum” diyen biiyiik yanilgidadir.

ciddi sikintilar oluyor. Sizce Tiirkiye’de altyazi isi yeterince 6zenli mi?

BitterMoon: Ne yazik ki altyazi geviri isini ‘profesyonelce’ yapanlar da bu isi ye-
terince ciddiye almiyor. Bazen TV’'de 6yle ¢eviri hatalarina rasthyorum Ki filmi
izlemekten vazgegiyorum. Bu da sanirim, yabanci dil egitim sistemimizdeki so-
runlardan kaynaklaniyor. Tabi bir de bir isi zevk i¢in degil, ekonomik nedenlerle
yapiyorsaniz artik o is sizin i¢in bir zorunluluk oluyor ve 6zensizlesiyorsunuz.

Doctor_jivago: Altyazi degil ama ciddi bir dublaj gevirisi sikintisi var. Bunun da
¢esitli nedenleri var; siire kisitlamalari, denetim olmamasi, geviri ticretlerinin dii-

nu soéyleyemeyecegim.

Kont Dracula: Okudugumuz ya da bildigimiz kadariyla Tiirkiye’de bu isi profes-
yonel yapan insanlara ¢ok fazla imkan verilmiyor ve yaptigi ise saygi duyulmuyor.
Kanallarda ¢alisan arkadaslarin isimlerini hi¢bir yerde géremezsiniz. Halbuki bir
kitap g¢evirisinde, ¢evirmen yazar kadar taninir bazen. Tercih edilme sebebi bile
olabilir kitap i¢in. Ayrica RTUK gibi kurumlar yiiziinden argolar, konusmalar, sah-
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neler kesilip, yumusatilinca ¢evirmenin elinden bazen bir sey gelemedigini his-
sediyorsunuz. Herkesin Cnbc-e ¢evirmenleriyle “neden fuck kelimesini kahretsin
diye geviriyorlar ki?” diye dalga ge¢mesi gibi. Bu, onlarin sugu ya da basarisizlig
degil. Sahsen ben Tiirkiye’'de bu isi yapanlari basarili buluyorum.

Kurt_thewolf: Profesyonel ¢evirmenleri duisiinecek olursa, is sahibi sana ¢ok ¢ok
kisitl bir zaman igerisinde bir¢ok ceviri isteginde bulununca, o dar zamanda isleri
yetistirebilmek adina ¢evirmen ya bagtan savma bir geviri yapiyor, ya da kolaya
kagip internet Uzerindeki ¢evirilerde biraz oynama yapip kendi gevirisiymis gibi
lanse ediyor. Maalesef iilkemizde altyazi ¢evirmenlerine saglanan imkanlar olduk-
¢akotiive sinirl. Altyazi cevirmenligi, profesyonel bakimdan bir ¢esit somiiri gibi.
0 ylizden tam manasiyla profesyonel bir is kolu oldugu bile séylenemez.

ingilizce olmayan filmlerde orijinal dilinden g¢eviri yapilmasi rastlanir bir
durum mu? Sizce ikinci geviri -Ingilizceden- dili bozuyor mu?

Clint Eastwood: Bu az rastlanir bir du-
rum. Almanca, Fransizca ve Flemenkge
bilen arkadaglar oldugunu biliyorum.
Ispanyolca ve Aramca iizerinden ceviri
yapildigina da tanik oldum. Ama dedigim
gibi Tirkiye’de ¢ogunlugun yabanci dili &%
ingilizce. Ama bunun zorunluluktan ileri '
geldigini soylemek lazim. Yoksa ¢evirinin
¢evirisini okumak tabii ki bir tercihe kal-
mis olsaydi, kimse bunu tercih etmezdi.
“Lost in translation” (Coppola, 2003)
diye bir sey var, kendisini Tiirk¢eye cevi-
rince bile “Ceviride kaybolan sey” diyo- &%
ruz; tam anlamini vermiyor. Yani terimin .
kendisi bile tam anlamin yitiriyorken,
bunu igeren seylerin iki dilin silizgecin- 2
den gecerek Uglinci bir dile ¢evrilmesi dili bozmasa bile tad1 bozar. Burada gevir-
men devreye girip, tonlamadan falan kelime se¢iminde ¢ikarim yapmak zorunda.

DeaDy: Uzakdogu filmlerinin ¢ok revagta oldugu donemlerde sik¢a karsilasirdik
bu durumla. Kaynak altyazi bulmak zordu ya da daha dogrusu diizgiin kaynak alt-
yaz1 bulmak zordu diyeyim. Ama ortamda Cince ya da Korece bilen olmadigi igin
mecburen yine ¢eviriyi biz yapiyorduk.

Kont Dracula: ingilizce disinda 6zellikle Fransizca, Almanca ve Rusgaya ¢ok hakim
olan ve o dildeki filmleri gevirirken ingilizce alt yaz1 karmagasina girmeden orijinal
dilinden ¢eviren sayili insanlar da var.
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Navyblue: Kendi adima konusacak olursam, gevirilerimin bir kismi1 Almanca ori-
jinal altyazilardan ve hatta dinlemeden yapilmistir. Orijinal dili bilmek her zaman
icin daha dogru geviriler ortaya ¢ikmasini saglayacaktir. Orijinal dilden ingilizceye,
Ingilizceden de Tiirkgeye geviri yapmak, orijinal altyazida kullanilan dilin incelik-
lerinin ortadan kalkmasina sebep olacaktir. Tiirkgede bu durumu anlatan ¢ok gii-
zel bir deyim vardir; tavsanin suyunun suyu diye... ikinci dilden yapilan geviriler
de kanimca tavsanin suyunun suyu gibi biraz tatsizdir.

Nazo82: ingilizce olmayan filmlerde orijinal dilden geviri yapilmasi rastlanir bir
durum ama ¢ok ¢ok nadir gériiliiyor. ikinci geviri, dili mutlaka bozuyor. Birkag tane
ikinci dilden geviri yaptigim oldu ama pek igime sinmedi agikgasi bu sebeplerden.

Bu sorulardan bagimsiz olarak, konuya dair eklemek istediginiz seyler var-
sa paylasinanmzi rica edecegiz.

BitterMoon: Aslinda hep kaynak dilden ¢eviri yaparken ortaya ¢ikan aksaklhk-
lardan bahsettik. Ama bana goére asil sorun, kaynak dili iyi bilmekten 6te kendi
dilimizi iyi konusup yazabiliyor muyuz noktasinda. Ciinki ¢evirilerde yapilan en
ciddi hatalar Turkge hatalari. Cevirmenlerin ¢ogu, yabanci dili ¢okiyi bilseler dahi
<endi dillerini diizgiin kullanamiyorlar. Ne yazik ki ¢ogunluk hala en basit dilbil-
gisi kurallarindan habersiz, “de”, “mi” ve “ki” eklerini ne zaman ayr], ne zaman
bitisik yazacaklarini bile bilmiyorlar. Virgiilden, noktadan sonra bosluk birakmay1

bilemeyenler var. Beni altyazilarda en ¢ok rahatsiz eden konu Tiirkg¢eyi dogru kul-
lanamiyor olusumuzdur.

Clint Eastwood: Cevirilerin “daha Tiirk¢e” olmasindan korkmamali; bu da ¢ok
tartisilan bir konu. Amerikal “ingallah der mi yahu” diyenlerle karsilasabilirsiniz.
Ama hayatinizda kag kere “lanet olasi asagilik” daha da basiti “korkarim ki”, “umu-
yorum ki” dediniz bir diisiiniin. Ya da cumhurbagkanina “Bay Cumhurbagkani” de-
dik mi ki, ABD Bagkan1’'n1 “Bay Baskan” diye geviriyoruz? “Sayin Bagkan” demekten
kaginilmamali. Yani “cut the shit out!”u “kes tirasi” diye ¢eviren, “I'll be damned”i
“lanetlenecegim” diye ¢evirmeyen ¢evirmen candir.

Kont Dracula: Bir durumdan bahsetmek istiyorum. Ozellikle popiiler filmlerde
ve dizilerde ¢evirmenin alt yaziy1 hemen ¢evirmesi bekleniyor. Gecikme oldukg¢a
gevirenin iistline gidip, kavga ¢ikaran, kiifreden bile olabiliyor. Bu géniilliiliige da-
yal1 bir paylagim isi. insanlarin, ¢eviri yapan Kisilerin de birer hayatlar1 oldugunu
disiinmeleri ve saygi géstermeleri onemli. Bazen tek bir tesekkiir tiim emeginize
degebiliyor ama herkes boylesine kolay ulasinca her seye, bunu bile ¢ok géruyor.

DeaDy: Bence ¢eviriyi yetistirmek i¢in acele edilmemeli. Sonug olarak ¢eviri pay-
laganlar birer memur degil. Nasil biz bu isi bir hobi olarak gériiyorsak, ¢ceviriyi
bekleyenler de bunun farkinda olmali ya da farkina vardirilmal. Sitelerdeki gevir-
menler sadece kendine karsi sorumludur.
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SiINEMA KIiTAPLIGI

SENARYO TEKNIGi (TEORISi VE PRATIGI)

muzaffer gokmen
ankara-son havadis matbaasi
1955 / 216 sf.
gokhan gokdogan

' Muzaffer Gokmen'in kaleme aldig1 Senaryo Teknigi kitabi,
tilkemizdeki sinema kitapliginda bulunan senaryo iizerine ya-
- z1lmis en yagh kitap olma tinvanini, 1955 dogumlu olmasi ile
elde etmistir. Kitabin ¢ok az sayida basilmis olmasi, kapak tasa-
| riminin amator dogallig, elinize alir almaz sarsiyor okuyucuyu.

| | Kitabmn amac yakin dénem senaryo kitaplarinin aksine, sinirla-
1 11 ¢izilmis bir senaryo anlayisini veya bir senaryonun seyirciyi
| yakalamas: i¢in dikkat edilmesi gereken piif noktalari oku-
o] yucuya aktarmak degil. Yazildig1 donemi de goz oniine alirsak,
daha gok 0 donem Tiirkiye sinemasinin sorunlarini ¢dzmeye yonelik bir anlayigsi var.
Ornegin kitabin énemli bir kisminda senaryonun sinema igin gerekliliginden, bir
fikri ya da olay orgiisiinii senaryoya dokme asamasini atlayarak, dogrudan ¢ekim
agamasina gegilmesinin yanhs oldugundan bahsediliyor. Bu ve benzeri tartismala-
r1 kitapta okudukga, diinya sinemasinda Lumiereler’in dogaglama gektigi belgesel
filmlerden sonra farkedilen (daha dogrusu ihtiyag duyulan) bir anlayisin, Tirkiye
sinemasinda 1955 yilina kadar hala benimsenmedigi gergegi ile yiizlesiyoruz.

Kitap, bize senaryonun gerekliliginden, ¢ekimlere hatlari belirlenmis ve kagida do-
kiilmiis bir senaryo ile planlica gitmenin bir sey kaybettirmeyeceginden bahsede-
rek, senaryonun asamalarini aktarmaya basliyor. Bu béliimleri okurken dénemin-
den dolay1 farkl sekilde isimlendirilmis senaryo asamalari ile giiniimiiz senaryo
asamalari arasinda iliski kurmaya ¢ahsiyoruz. Uzerinden yarim asirdan fazla zaman
gecmis bir anlayisi kavramaya ¢alismak, okuyucuya farkh bir keyif veriyor.

Bu béliimii renklendiren bir diger nokta da her senaryo agamasindan sonra, o
asamayl1 anlamamizi saglayacak bir érnegin bulunmasi. Daha sonra senaryonun
boliimleri ve dilini anlatabilmek i¢in gerekli olan bazi temel sinema kavramla-
rindan s6z ediliyor. Ornegin kitabin bir kisminda resimlerle desteklenerek gekim
Olceklerinden bahsediliyor ya da bir baska kisminda daha teknik konulara giri-
lerek, iki sahne arasindaki gegis tiirleri (fade in/ fade out: kitaptaki diliyle fondii
agik/ fondu kapali) anlatiliyor.

Kitabin “Senaryo Hakkinda Umumi Fikirler” isimli béliimi ise, glinlimiiz senaryo
kitaplarina en yaklastig1 yer. Bu boliimde iyi bir senaryo yazimi i¢in ¢ok temel say1-
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iabilecek bazi ufak ipug¢larindan bahsedilmis. Kitabin sonunda ise diinya sinema-
sindaki 6nemli filmlerin senaryolari kitapta anlatilan agamalar lizerinden incelen-
mis. Kitabin giinlimiiz okuyucusu i¢in en biiyiik dezavantaji, doneminden kaynaklh
agir dili. Cekim dlgeklerinin resimlendirildigi kisimda yapilmis bir iki hata ile igin-
dekiler kisminda yapilmis hatalar da kitabin nazar boncugu sayilabilir.

FASIZMIN ETKIiSINDE TURKIYE'DE SINEMA (1939-1945)

ali 6zuyar
doruk yayinlari
2011 / 359 sf.

serta¢ koyuncu

e Kitap, 1939-1945 yillar1 arasinda Tirkiye'de vizyona giren
;1?:(?;:,‘(;:2::33: yerli-yabanci tiim filmleri saptayip, bunlar: ikinci Diin-
(1939-19.45) ya Savasi ve fasizmin eksenine (olabildigince) oturtmasi
agisindan 6nem tasiyor. Calismada yer yer hissedilen ek-

r 4 sikler, yazarin da onsoézde belirttigi gibi ¢ogu filmin 1959
/ yangininda yok olmasi, dénemin basin kaynaklarinin Tiirk
Sinemasina yeteri kadar yer vermemesi ve yayinlanan

film elestirilerinin de “insanda tebessiim yaratacak kadar
tarafll” olmasindan kaynaklaniyor. Genis kapsamli bir ga-
zete-dergi arastirmasi yaptig1 belli olan Ozuyar, savas yil-
larinda yayinlanan gazetelerin, dergilerin, gésterim yapan
sinema salonlarinin politik duruslarini tek tek ortaya ko-

vuyor. Kltabm genelini siisleyen gorkemli film afisleri ve gazete ilanlarinin goér-
selleri donemin ruhunu yansitiyor.

Girig béliimiinde, ikinci Diinya Savagsi éncesinde Almanya-Tiirkiye arasindaki po-
litik, ekonomik iligkilere bir g6z atiyoruz. Birinci boliim Almanya’nin Tirkiye’'de
ozellikle basin, kiiltlir ve sanat alaninda yiiriittiigii propaganda faaliyetlerine
ver veriyor. Amag, kamuoyunu bask1 araci olarak kullanarak Tiirkiye'nin Mihver
devletlerin yaninda savasa girmesini saglamak. Fasist propaganda, “Tiirk-Alman
dostlugu”nu pekistirecek savas fotograflan sergilerinden, Muhsin Ertugrul’'un
yonetiminde sahnelenen Alman oyunlarina, turne kapsaminda konserler veren
Alman miizik gruplarindan, Tiirkiye'ye davet edilen Alman futbol takimlarina her
alanda kendini hissettiriyor. Diinyaca iinlii Alman piyanist Wilhelm Kempffin
Tarkiye’de konser vermesi gibi kiltiir aligverisi sayilabilecek sanat etkinlikleri,
sirf sanat¢inin Alman olmasi ve konserde Beethoven yorumlamasindan dolaya
ister istemez propaganda alanina dahil ediliyor.

Ikinci béliim 1939-1945 sezonlarinda Tiirkiye'de gosterime giren Alman filmie-
rine, bu filmlerin kiinyelerine, hangi sinemalarda kag hafta gosterildiklenne 2z:-

-
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ayrintili bilgi sunuyor. Ancak bu béliim, kitabin sonunda zaten yer alan film dizi-
ninin paragraflara dékilmiis hali olup, farkl olarak sadece bazi filmlerin birkag
climleyle 6zetlenmis konularina yer veriyor. Dérdiincii b6liim de ayni sistemle,
gosterime giren diger lilke sinemalarina yer veriyor. Sayfalarca bahsedilen film-
lerin bliyiik béliimiiniin vasat, konvansiyonel sinema filmleri olmasi ve film do-
kiimii sunmak disinda yorumlayici paragraflara tek tiik yer verilmesi okuyucuyu
sikabiliyor. Bu béliimlerde yabanci uyruklu oyuncularin izleyicileri salona geken
starlara déniismesini, ileride furyaya déniisecek Misir sinemasinin Tiirkiye’ye gi-
risini adim adim takip edebiliyoruz.

ikinci Diinya Savas: sirasinda sanayi tesislerinde ve sinema sektériinde kulla-
nilan malzemeler Almanya’dan ithal ediliyor. Almanya’nin Tiirk Sinema sektori
lizerindeki baskilarinin anlatildig: besinci béliim, Hollywood filmlerinin goste-
rimini engellemek i¢in, bos (ham) film ithalatinin neredeyse durdurulmasina
deginiyor. ingiliz haber filmleri de Almanya’nin baskisiyla yasaklaniyor. Ozellikle
varlik vergisinin sinema sektoriine etkileri konusunda ayrintih istatistiklere yer
verilen altinci b6liim oldukga etkileyici. Bu bolimde vergiye tabi tutulan sinema-
cilar, sahip olduklar: servet, 6dedikleri vergi licretleri ayrintilariyla belirtiliyor.
Ortaya ¢ikan portrede, haksizliga ugramis gayrimiislimlerin durumu agik¢a go-
rilebilir hale geliyor. Verginin yol a¢tig1 mali sikintilar, bazi yapim sirketlerinin
batmasina yol agiyor.

Yedinci béliim, savas sirasinda Tiirkiye'de gekilen filmleri ve yapim siireglerini
iceriyor. Savas éncesinde ipek Film ve Muhsin Ertugrul’'un tekelinde olan film
sektord, ilk olarak Faruk Keng¢’'in Ha-Ka film adina ¢ektigi Tas Pargasi (1939) fil-
mi ile degismeye basliyor. Sadan Kamil, Baha Gelenbevi, Talat Artemel, Adolf
Korner’in yeni baslayan kariyerleri esliginde sinemanin, tiyatronun etkisinden
yavas yavas kurtulmaya baslamasina tanik oluyoruz.

Kitabin son béliimii yazarin okuyuculara bir siirprizi olarak gériilebilir. Ozuyar,
Almanya Biiyiikelcisi Franz von Papen’e diizenlenen suikast girisimini konu alan
Background to Danger (1943), Gestapo'nun Tiirkiye'deki faaliyetlerini konu
edinen Orson Welles'in basroliinii listlendigi Journey Into Fear (1943) filmleri-
ni ¢alismaya dahil ediyor. Bu filmler, kitapta da yer verilen gergek casusluk olay-
larina dayaniyor. Hollywood’tan ilham alan Ankara Casusu Cigero (1951), Anka-
ra Ekspresi (1952) gibi filmler, Tiirkiye’'de gekilen ikinci Diinya Savasi casusluk
filmleri olarak kitabin finaline ekleniyor.

Kitap, 1939-1945 yillari arasi Turkiye sinemasinin durumunu ve Tiirkiye’de sine-
manin iilke politikalar1 adina nasil kullanildigy, bastirildigi, sémirildiigiini orta-
ya koyuyor. Okuyucuya fagizm, propaganda, manipiilasyon, reklam gibi kavramla-
rin sinemayla kurdugu baglari inceleyebilecegi, ayrintili bir alt yapi olusturuyor.
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2000 SONRASI TURK SINEMASINA ELESTiREL BAKIS

editor: 6zgiir yilmazkol
eokur kitaphig:
2011/ 286 sf.
burcu atahan

Kitap, 2000°lerden sonra hareketlenen Tiirk sinemasinin anlatim dilinin dénii-
sum gosterip gostermedigini incelemeye aliyor. Artik daha ¢ok ve birgok tiirden
filmin cekiliyor olmasinin getirdigi cesitlilikle bu tiirlerin ne kadarinin toplum-
sal kliselerden, Hollywood kliselerinden beslendigini ya da bu kliselere gomak
soktugunu arastiriyor. icerigi ataerkil kodlarla ériilii sinema dilinde, kadinin
resmedilisinin 2000 sonrasi Tiirk sinemasinda kendine nasil yer bulduguna da
deginiyor.

Reha Erdem’in Hayat Var filmi iizerinden sesin sinema-

2000 SONRAS! da ustaca kullanildig: takdirde en az goriintii kadar etkili

gﬂaﬂ!ﬂ!ﬂ bir ara¢ oldugu ve seyirciyi ters koseye yatiran kesintili ve

TURK SINEMASI'NA  cerceve disi anlatimla seyirciye istedigini vermeyen sinema

’Iﬂﬂ“l dili ustalikla mcelenlyor.. Ay.m. zamanda eb"eveynleI.‘m dun.-

v yasinda ¢ocuklarin kendilerini var etme miicadelesi, kendi-

ELESTIREL BAKI3 lerince sectikleri var olma bigimlerine deginiliyor. Kadinin

?:_"E- modern-postmodern kavram karmasasi icinde sinemadaki

= konumlandirilisinin toplumsal diizende arzu edilen, bekle-

nen, pompalanan kadin erkek rol alanlarini etkileyip etkile-

medigi de masaya yatiriliyor. Toplumdaki gibi sinemada da

Wmadinin algilanis bigiminin onunla 6zdeslestirilen negatif anlam yiiklemelerinin

korku sinemasinda kadin temsiline nasil yansidig1 da ayni sekilde ele alimyor. Ve

tabii ki kigkirtilmaya devam eden ataerkil ideolojinin elinde sinemanin nasil bir
ovuncak oldugunun alt1 giziliyor.

-

Kadin figiiriiniin 2000 sonrasi Tiirk sinemasinda nasil yer buldugu, kavramsal ola-
rak ne tiir degisimlerle resmedildigi ya da ne kadar kendini tekrarlamaktan 6teye
gidemeyen bir anlatim klisesinin kurbani oldugu Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demir-
kubuz, Cagan Irmak filmleri iizerinden tartismaya aciliyor. Kadin erkek olarak
degisen rol alanlari, beklentileri ve ¢ok kiiltiirliiliikkle bigimlenen diaspora sine-
masi Fatih Akin’'in Duvara Karsi filmilizerinden ayrintili bir bigcimde irdeleniyor.

Dinya sinemasinda kullanilan yeni teknolojilerin efekt uygulamalarina
Hollywood'tan érneklerle tek tek deginilip, bu yeniliklerin Tiirk sinemasinda na-
sil yer buldugu, hakkini verir bigimde kullanilip kullanilmadig1 Cem Yilmaz'in
filmleri lizerinden degerlendiriliyor. Sonug olarak yer yer yetersiz degerlendir-
meler, kisir irdelemelerle karsilasilsa da konularin ¢ogunun hakkinin fazlasiyla
verildigi kitabin, okuru tatmin edecegi stiphesiz goziikiiyor.
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KURESEL HOLLYWOOD

toby miller, nitin govil, john mcmurria, richard maxvell, ting wang
¢ev: zahit atam, selim tirkmenoglu, yusuf can ekici
doruk yayimcilik
2012 /720 sf.
dursun veli es

KURESEL Hollywood denince nedense akhma ilk gelen, bu diyardan soz

HoLLYwoop ederken, ‘Onlar bizim bilingaltimizi somiirgelestirdi. diyen

ekonomi-policik Wenders olur. Kitabin da ilk tiimcesinin bu olmasi, elimde

‘ dogru ve okunasi bir yapit oldugu anlamina geliyor. Bundan

yola gikilarak, kitabin omurgasinin global seyircinin tutumlari

ve psikolojisi lizerine oldugu sanilmasin. Ana bashginin altin-

o .. da ekonomi-politik yazmasi asil derdini yeterince acik ediyor.

"mf_‘ Bu yaklasim, Wenders'in iizerinde durdugu gergegi iskalayip,

. gercegin nedeninden ¢ok sonuglarini tartismaya agiyor. Ancak,

gercegin ilgilendigi yuiziini ¢ok zengin verilerle ve akilci ana-
lizlerle sunarak onemli bir kaynak yapit diizeyine ytikseliyor.

M

Hollywood nedir, nerededir, sinirlari nasil ¢izilmistir? Bu sorular sinemayla ilgi-
lenen herkesin giiniin birinde kendine yonelttigi, yoneltimesi gereken sorulardir.
Diinyada en fazla uzmani olan sinema Hollywood fabrikasyonu veya tarzi sinema-
dir. Metrekareye birkag havarisi diismesi nedeniyle en kutsal ibadet yeri orasidir.

Hollywood'un ekonomik baskinlig1 kendini yeniden iireten bir sarmal dogurur.
Biitiin tablolar ve grafikler tek bir kazananin oldugu bir sinema diinyasi goriinii-
mii gizer. Istatistiki veriler agisindan son yillarin en zengin yayini ve bu 6zelligi
yorum zenginligini de beraber getiriyor. Kiiresellesme ve Hollywood iizerine ve-
rilen bilgi, Amerikan sermayesine ve politika yapicilarina yol gésteren giiglerden
birinin Hollywood oldugu saptamasini dogruluyor.

Hollywood firmalarinin diinyay1 bir platoya ¢evirmesi ne anlama gelir? Onun i¢in
her yer kendisinindir. Globallesme sayesinde sermaye sinirlar dtesine tagarken,
uzandigl iilkelerin kiiltiirel ve tarihsel kosullarini kendi lehine kullanmay1 amaglar.
Ortak yapimlarin gerekgeleri farkli olsa da bu amacinda basarili oldugu agiktir.
Askeri tisler gibi film platolar1 da bagimliligin bir baska gostergesidir. Ortak yapi-
min Hollywood i¢in tasidigi anlam ortaklar1 agisindan hemen hi¢bir durumda ayn
anlama gelmez. Gergeklestirilen lriiniin geliri bir tiir haraglar silsilesi sayesinde
kendine Hollywood'ta bir adres bulur. Sonsuz bir dongii gibi durmaksizin isleyen
bu diizen bazen alinan bazen de dayatilan haklarla korumaya alinmistir.

Saldirgan uzaylilar gelirse korkmaniza gerek yok. Koyun bir Hollywood filmi bes
dakikada kendi ¢apinda bir diinyaliya doniiseceklerine kusku yok. Evrim Holly-
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@ood sayesinde globalizmden universizme uzanan bir yol izlemektedir. Kiiresel

Jollywood bu ¢ikissiz goriinen dizenin ekonomik ve politik altyapisini anlatan,
2ndiistriyel sinemanin tarihine 11k tutan, arsiv ve kaynak degeri yliksek bir kitap.

YAKIN PLAN YENi TURKIYE SINEMASI

zahit atam
cadde yayinlari
2011/ 703 sf.

nagihan konukcu

g Yeni Tiirkiye Sinemasir’'nin “eski”sinden ayrnldig1 yer neresi-
dir? “Yakin plan bir bakis”, genel bir goriiniimiin olanak tani-
yacagi daha genis bir alan1 gorme sansini yitirmemize neden
olur mu? Yeni Tiirk Sinemas1’'nin “yeni” dalgasi heniiz riistii-
nii ispatlamadigl i¢in mi, yoksa kitap salt lokomotif isimlerin
pesinden (yani ilk elden) yeninin izini siirdiigii icin mi bu ¢a-
lismanin konusu iginde yer almamaktadir?

Atam’a gore 1975-1980 arasi dénemde, 1980 sonrasinda da
sinirh olarak tiretimini siirdiiren “gercgekei sinema” i¢in kulla-
L nilan ve kendi koéklerini iilkemizden 6nce Batr'da bulan Yeni
Turk Sinemasy, “yeni” sifatini, gercgekgilik izerinden bir sinema yaratma egilimiyle
ve egemen sOylemin insa etmeye ¢alistig1 Tirkiye tablosunu ters yiiz etmesiyle
kazanmaktadir. iste bu yillardan itibaren geng bir yénetmen kusag), alternatif bir
hareket icinde yer alacak bigimde ilk filmlerini yapmaya baslamistir.

Yeni Tiirk Sinemasi’n1 Avrupa Gergekeiligi’nin mirasgisi olarak tanimlayan Atam'in,
1980 sonrasi donemde Tiirkiye’nin ekonomik, politik ve kiiltiirel yapisinin degis-
mesine paralel olarak sinemadaki liretimin de degistigini; bask1 ve sansiir yoluyla
kimliksizlestirilmeye calisildigina dikkati ¢ekerken, ulusal sinirlar iginde bir tarifin
eksikliginden ve yetersizliginden bahsettigini soyleyebiliriz. Ona gére 90’11 yillar-
da sinemasal anlatidaki geleneksel kaliplarin karsisina, insanin ve toplumun her
yoniyle insa edilmesini amaglayan gergekgi ve elestirel bir sinema anlayisi olarak
¢ikan Yeni Sinema karakterlerini yaratirken, i¢inde var olduklar1 toplumsal arka
plani da goriiniir kilmaktadir. Kendisi de tiim anlatisi boyunca kitabin sirtini, bu
toplumsal yapiya dayarken, 12 Eyliil tanikliklarini, dost sohbetlerini, donemin
politik travmalarini, kisaca kendisi ve gevresindekilerinin kisisel tarihlerinin dé-
kimiini de ¢ikarmistir. Hatta 6ns6ziin ardindan gelen uzunca bir serbest siir for-
mundaki otobiyografi de, kitabin igeriginin 6znelligine ve dilinin kuralsizhgina da
isaret eder niteliktedir. Yer yer bir bant kaydinin desifresini andiran bu dilin, okur
icin hem samimiyet hem de 6zensizlik olarak anlamlandirilabilme olasilig1 yiiksek.
Ancak yazarin kurgusundaki ve sdylemindeki serbesti, ¢oklukla kitabinin baska-
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rakterleri olan Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz, Dervis Zaim ve Yesim Us-
taoglu ile olan ahbaphginm agiga vurma ¢abasini ve boylelikle aslinda kendisini
anlatma zaafiyetini ele veriyor. Bununla beraber dért yonetmenin film ¢6ziimle-
melerinin yani sira, kendileriyle yapilan soylesiler de, yapildig1 samimiyetle ki-
tapta yerini buluyor; Yeni Tiirkiye Sinemasi ve liriinleri iizerine en getin tartisma-
lar da bir bakima burada veriliyor. Ote yandan Tiirkiye’'nin “yeni”sine deginmeden
once ¢izilen evrensel baglamdaki tarihsel siirecte, politik ve ekonomik gelismeler
ile Tiirkiye’nin degisim ve déniisiim oykiisiiniin de bu gelismeler ve iligkiler icine
yerlestirilmesi, kitabin teorik temeli agisindan énemli. Ciinkii sinemamiz, biraz
da yeni diinya diizeninin gereksindigi bir evrilmeyle ¢izgisini ve anlati dilini goz-
den gegirirken, kendi gelenegini ve ideolojisini de sorgulama igerisine girmistir.
Bu yilizden Atam’in sinemasal yeni soylemi, aslinda devletin ve toplumun yeni
politik soylemidir.

Kitabin 6nséziinde Sirr1 Siireyya Onder’in altim ¢izdigi Tiirk Sinemasi alanindaki
¢alisma ve liretimlerin en belirgin eksigi olarak tanimladig1 “baglamindan kopari-
larak meseleye yaklasma” sorununun, kitabin anlatisini yalnizca dért isim {izerin-
den inga etmesi noktasinda ironik oldugu bir gercek. Ciinkii Tayfun Pirselimoglu,
Semih Kaplanoglu, Reha Erdem gibi isimleri bu ¢emberin disinda tutmak, bir
yok saymaya mi, yoksa otekilestirme sorununa mi isaret ediyor, merak konusu.
Zira aym sekilde ikinci kusak yeniler olarak Pelin Esmer, Hiiseyin Karabey, 0z-
can Alper, inan Temelkuran gibi isimleri anmak, olsa olsa kitapta ad1 gegen dért
yOnetmenin yarattig1 sinemasal etki ve sinemasal anlayisi goriiniir kilarak, énciili
olduklar1 “yeni”yi daha da pekistirebilirdi.

INGMAR BERGMAN / SINEMATOGRAFi iNSAN YUZUDUR

der: raphael shargel
cev: selim 6zgiil
agora kitaphgi

2012 / 286 sf.

altug kaan pacaci

Filmleri anlayabilmek i¢in yapilabilecek seylerden biri de yo-
netmenlerini tanimaktir. Ancak bu filmler bir auteur’iin elin-
den c¢ikmaysa, yonetmenin hayatindan pargalar igeriyorsa,
artik bu kisisel haritalar1 kesfetmek elzem hale gelir. Ingmar
SINEMATOGRAFI  Bergman, bu haritay1 okuyuculara anilarini anlattig1 kitabiyla
INSAN YUZUDUR  zaten vermisti. Kazandigl iin, yonetmen hakkindaki haritala-
rin bir kisminin dilimize de gevrilmesine vesile oldu.

Raphael Shargel’in yeni bir Bergman kitabi olmanin ote-
sinde roportaj sanatinin kendisi iizerine de diisiindiirdiigii-
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nit sdyleyerek sundugu Ingmar Bergman Sinematografi Insan Yiiziidiir de,
1957 ile 2002 yillar1 arasinda yayinlanmis roportajlar1 derlemis. Bu uzun siire
zarfinda farkh {ilkelerden yazar, elestirmen ve film yapimcilari tarafindan yapi-
tan roportajlar yayin bilgileri verilerek kronolojik olarak siralanmiglar.

Roportajlarinda yonetmenin tilkesinde ¢alismaktan bagka bir sey diistinmezken
sonunda yurtdisinda film ¢ekmesi, tekrar déndiigiinde yerlestigi adasindaki
hayat, glivensiz, hirshi ve sinirli basladigi film yapma siirecinde giderek sakin-
fesip kendi isine bakmasi, senaryoda ve ¢ekimde matematigi birakip sezgile-
rine yonelmesi, kimseye giivenmeyip setteki her birimi 6grenmek isteyen bir
aslanmazken giivendigi yol arkadaslar1 bulmasi, her daim diizenli bir ¢alisma
sisteminin olmasi, elestirmenlerin séylediklerine verdigi iki ugtaki tepkilerini
dizginleyip kendine karsi objektif olmayi 6grenmesi, lirettikce acilarim sagal-
up gecmisiyle barismasi ama diger yonetmenlerin filmleriyle barisamamasi ve
abii ki 6liim, yalmizlik, toplum, iliskiler, oyunculuk ve sinema hakkindaki goriis-
. leriyer aliyor.

Yaptigifilmlerin “insanlarabir mobilya gibi yararli olmasini”isteyen Bergman’in,
villar boyunca degisen, gelisen fikirlerinin yaninda hi¢ degismeyen ve bir ezber
zibi tekrar ettigi ctimleleri biz de kitabin sonunda ezberlemis oluyoruz. Kitapta,
her ne kadar sahneye koydugu oyunlarin bir dékiimii verilmemis olsa da, yonet-
menin tiyatro yapmak konusunda ne kadar israrli oldugu, tiyatroyu sinemaya
zercih ettigi ortaya ¢ikiyor. Roportajlarin genis bir zaman dilimine yayilmasi,
Ingmar’in filmlerini ve oyunlarini yaparken verdigi aralarda, burada dur du-
-ak bilmeden ¢alisan birinden bahsediyoruz, gegmise doniik sorulari isteksizce
vanitlarken, o anki icraatlarindan ve gelecek planlarindan bahsetmeyi tercih et-
mesinin iistesinden gelerek farkli zaman dilimlerinin Bergman’ini gézler 6nii-
ae seriyor.

Shargel, yazarlarin uzun yolculuklar sonunda vardiklar1 Faré adasinda ken-
Zilerini bekleyen ¢etin ceviz yénetmenle yaptiklari gergin roportajlara da yer
vererek réportaj sanati hakkinda diisiinmemizi saghyor. Geldikleri gibi dénen
vazarlarin yaninda istediklerini alip bizi de mutluluklarina ortak eden réportaj
sanatgilari da var. ingilizce baskida basta yer alan Bergman’in yasam kronolojisi
ve filmografisi, dilimize ¢evrilirken kitabin sonuna konulmus, yabanci baskida
pulunan indeks de ¢ope gitmis.

" r:lmlerden bahsedilirken yapim tarihi verilmeden Tiirkge isimleri kullaniliyor,
panlardan bazilari filmografide sadece yabanci isimleriyle yer aliyorlar. Yazila-
nn bir kismi énce ingilizce’ye ¢evrildiginden, dilimize ulasana kadar anlamini
we akicihigini bir yerlerde birakiyor. Bir de listiine yazim yanlislarini ekleyin. Giiz
Sonati (Hostsonaten, 1978) buraya gelene kadar oluyor sonbahar sanatif Eksik
bir harita olsa da okumaya deger.
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SANIYEDE 24 KARE OLUM

laura mulvey
cev: selin dinginoglu

doruk yayimcihik
2012 /241 sf.
dogu senkoy
Saniyede Bir yolun rotasi: Hollywood ~ Kadin - Réntgencilik - Egemen
24 Kare Oliilm Bakig - Haz Nesnesi - Erotizm. Bir bagka yolun rotas:: Film ka-

Duraganhb ve ilarcketli Gorunto

resi - Duragan anlati - Devinim - Avangard - Zamanin Temsili.
Bu farkl rotalar makas degistirmek, ge¢misi tarihe gémmek
anlaminda yorumlanmamali.

Modernist diisiincenin estetik ve ideoloji sosuyla harmanlan-
mis sinemanin heniiz demini almamisken terk edilmisligine
neden olan yeni teknoloji ve beraberinde getirdigi izleme bi-
¢imleri izerine 6nemli bir tartisma alani yaratan kitap, bugiinii
doguran ge¢mise ve sinemanin gegmisine yogunlasarak bakma sansi veren bir ki-
lavuz misyonunu listlenmis.

Zamanin temsilindeki algisal geciktirim bilingdisina seslenir. Yakalanan an okuma
zamanina gore farkh ¢ikarimlar barindirma potansiyeline sahiptir. Sembollerin
desifre edilmesi ve anlam kaymalari, ister okuyucu 6znenin birikiminden, isterse
semboliin potansiyelinden kaynaklansin, gostergenin islevselligine, yerindeligine
ve esnekligine bir tartisma alan yaratir. Diin ve bugiin arasinda, zaman ve mekan
acisindan degisen kosullar ve algilar tartisma ekseninde yenilik¢i soylemler gelis-
tirme olanagi saglar.

Teknolojik gelismeler ve ulasilabilirlik, 6nceleri ayriksi duran temel okuma bigim-
lerini, elestirel analiz yontemlerini ve karsit iletisim kanallarini birbirine yakin
kilarken, bir yandan da sinirlarinin belirsizlesmesine neden olur. Belirsizlik belki
kalicy, belki de yasadigimiz siirecin karakteristik bir 6zelligidir.

Sinemanin anlik karelerden olusan bir gériintii dizisi oldugunu unutmadan, du-
ragan tekil fotograf ile akar ¢ogul goriintii arasindaki gegisken iligkinin analizini
ornekler lizerinden yapar Mulvey. Goriintiiniin tarihine ¢éztimlemeci bir yolculuk
gerceklestiren yapit, tarihin tarih olmadigi gercegine doniik bir gondermedir.

Vertov’'un deniz feneri, Petric’ten sonra Mulvey’e de yol gosterir. Yola ¢ikan Mul-
vey, gecmisin birikimini gelecege tasima arzusunu yasayan Saniyede 24 Kare
Oliim ile kuramcl, yazar, tarihgi, film ve yénetmen bollugu iginde varsil bir diigiin-
ce evreni yaratmis. Sinemanin diisiinsel diinyasina yatirim yapanlar i¢in kaleme
alinmig bir guzellik bu. Glizelin kusuru olmazsa olmazmis: Sorunlu dizin toplama
islemini bilenler i¢in ise yarayabilir.
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ARADA KALMAK

meral 6z¢inar esli
su yayinevi
2012 / 142 sf.
altug kaan pacgaci

Meral Ozcinar Esli'nin anahtar kavram olarak belirledigi
“Arada Kalmak”, Umit Unal sinemasinin felsefi arka planini
agiga cikarmak i¢in kullaniliyor. Giris boéliimiinde 9 (2002)
arada filmindeki karakterlerin sisteme kendi yalanlariyla adapte
kalmak olarak samimiyetsiz bir ara bélgede kalmalari, ikinci boliim-
et 8B de yer alan Ara (2007) filminde 1970 sonrasinda iilkemizde
yasanan degisimler karsisinda bireylerin dengeyi kuramayip
arada kalmalari, iiglincli béliimde Gdlgesizler (2008) filmin-
deki vatandaslarin devletin esiginden gecemeyip merkez ile
tasra arasinda kalmalari, dérdiincii béliimde Anlat Istanbul
(2004) filminde masal kahramanlarinin sehrin biiyiisiiyle karanhgi arasinda kal-
mishigi anlatiliyor. Toplumun modernligi tecriibe ederken yasadigi arada kalmishk
durumunu, farkh ikilemleri konu edinen filmlerle anlatan yazar, son bdliimde, ayr1
bir noktada duran Ses (2009) filmini, benligin béliinmesi ve ikizle yasanilan mii-
cadeleyle agikliyor.

Esli, elindeki anahtar kavrami, yénetmenin Ses (2009) harig her filmine girebilmek
icin kullanirken, okurun bireyden yola ¢ikarak toplumsal olanin da ¢atismasina da-
hil olmasinm saghyor. Boylelikle agilan kapilarin ardinda salt sinemasal bir ¢6ziim-
lemeyle degil, psikoloji ve edebiyatla da iliskilenmenin kaginilmaz oldugu bir anla-
tiyla karsilasiyoruz. Yazar, filmlerin aktariminda siklikla yonetmenin goriislerine
de basvuruyor ve bu sayede yonetmenin kiiltiirel bellegini goriiniir kilmis oluyor.
Unal'in yeni bir dil arayisinin izini siiren Arada Kalmak, Umit Unal sinemasi ve
filmlerinin metaforik dili lizerine arastirma yapmak isteyenler i¢in bir yol agiyor.

TURK SINEMASININ FELSEFi ARKA PLANI
SINEMAYI FELSEFEYLE DUSUNMEK

meral 6z¢inar esli
doruk yayimcihik
2012 / 336 sf.
nagihan konukcu

Ozgiin bir sinema dili yaratiminda felsefe nerede konumlanir? iste bir diisiince ya-
ratma bigimi olarak sinemanin felsefe ile olan yakin iligkisi, bu kitabin temel izlegi.
Bu iligkiyi goriiniir kilan, sinemaya igkin imgeyi yaratan temel unsurlar ise zaman
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Tirk Sinemasimn V€ Mekandir: Yani Esli'nin kendi ctimleleriyle sdylemek gere-
Felsefi ArkaPlani  Kirse “hareket, zaman ve mekan hem felsefi diisiincenin hem
de filmsel imgenin konusu olmasi nedeniyle, filmsel imgenin
yaratimini ¢6ziimlemek, felsefi bir bakisi1 zorunlu kilmaktadir”
Bu nedenle de ise toplumsal, kiiltiirel ve estetik bir olgu olarak
zaman-mekan tasarimindan baslayan yazar, 6ncelikle Bergson
ve Deleuze’iin kavramlari iizerinden Batili sinematografik an-
layista zaman ve mekan imgesinin yorumunu agilimlar. Ardin-
dan Tiirk Sinemasal Anlatisinda Zaman ve Mekan baslikli bo-
limde sinemanin Tiirkiye seriivenini goriiniir kilmak i¢in Tiirk
sinemasinin anlatisal evriminin, toplumsal yagamdaki degisim
ve doniisiime paralel olarak tiretilen filmlerdeki goérsel isitsel kodlarinin izini stirer.
Ciinkii Tiirk sinemasinda ¢oklukla ekonomik anlatiya hizmet eden zaman ve mekan
kullanimi, sinemasal bir dilin olusmasini sekteye ugratmistir. Bu baglamda 90’
yillara kadar kendini melodramin ve arabeskin yani Yesilcam’in duygu denizinde
bogan Tiirk Sinemasinin neden bir anlati dilinden yoksun kaldig1 sorusuna, yazarin
tam da tizerine diisiinmemizi saglamaya ¢alistig1 ¢ok daha 6nemli bir soru eklenir:
“Tirkiye’de bir felsefe gelenegi var mi; peki ya bir diinya goriisii?”

Bu sorunun yanitini sinema iizerinden vermeden 6nce, Tiirkiye'de felsefenin bir
diistinsel etkinlik olarak var olmadigi, yadsindigi ve tamamen politik bir degisken
olarak ele alindigini ifade eden Egli, bunun sanattaki karsiliginin da benzer sekil-
de bati felsefesinden devsirdigi anlat1 ve karakterlerle, kendi felsefi temelinden
ve tartismalarindan yoksun melez bir Tiirk Sinemasi oldugunu ortaya koyar. Peki
90l yillara gelindiginde ortaya ¢ikan tablo nedir? Felsefe, sinemanin tartistigi te-
mel konulardan biri haline gelmis midir? Konusan Tiirk Sinemasi artik diisiinme-
ye, sorgulamaya, kendi kiiltiirel gelenegi icinden varolus kaygisi duyan bir sanat
pratigine doniismeye baslamis midir? Bu sorularin yanitlarini Yesilcam Sonrasi
Tiirk Sinemasi’'nda Farkl Anlati Denemeleri boliimiinde, Yeni Tiirk Sinemasi yo-
netmenlerinden Semih Kaplanoglu, Dervis Zaim, Reha Erdem ve Umit Unal'in
filmleri lizerinden yapilan ¢6ziimlemelerde bulmak miimkiin. Bununla beraber,
boliim bashigindaki “farkh anlat1 denemeleri” ifadesi bile, felsefi geleneginden yok-
sun, eksik bir miras devralmis varislerin, halen bir sinema anlayis1 yaratmaktan
¢ok, bu anlayisa giden yolda verili cevaplara aldirimayip sorular sorarak yol almayi
onemsediklerini vurgular.

Ulkemizde Tiirk Sinemasini felsefi perspektiften ele alan yapitlarin azhgi diisiiniil-
diigiinde, elimizdeki kitap, kurgusu ve anlatim diliyle de {izerine harcanan emegi
acik ediyor. Ancak redaksiyon konusunda gosterilen 6zensizlik, kitabin akici dilini
ve okuma keyfini drselemesi bir yana, kitaba ve yazarina karsi yapilmis bir hak-
si1zlik gibi goriiniiyor. Tiirk Sinemasinin felsefeyle olan iliskisindeki basarisizlikla-
rina, ilk adimlarina ve emekleme dénemine taniklik etmek isteyenler icin basarih
bir kaynak olan kitap, Tiirk sinemasinin tarihsel gelisimindeki 6nemli duraklara
da ugramayi ihmal etmiyor. Yol hikayelerini sevenlere...
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El Negro: Aska dair bir film mi ceviriyorsun? Nereden esti?
Anlaticr: Bizim hikayelerimiz hep ask hikayeleri olmustur.

Sur, Solanas
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SINEMADA MODERNIZM VE SON BAKISTA ASK

hakan savas

Unlii ressam Henri Matisse kendisi i¢in hicbir seyin bir giil resmi yapmak kadar
zor olmadigim séyler. ilk bakista sasirtic gelebilir bu durum, neden bir ¢igegin
resmini yapmak bu kadar zor olsun ki? Hele de boyanin, fir¢anin, rengin, 1s181n
ustasi olan bir ressam icin... Zorlugun nedenini daha énce ¢ok, hem de pek ¢ok
gil resmi yapilmasina baglar Matisse. Onun yapacag giil resmi daha 6nce yapi-
lanlardan farkl ve 6zgiin olmalidir ki, sanat degeri tasiyabilsin. Oyle bir giil resmi
yapmalidir ki, bize o ¢ok iyi bildigimizi, gérdiigiimiizii sandigimiz giilii bambaska
bir agidan, yeni bir sekilde gosterebilsin. Bunun i¢in ise hem ressamin hem de
onun resmine bakan, izleyen kisinin biiylik o6l¢iide aliskanliklarinin sonucunda
edindigi, 6nceden goriip bellenenlerle kosullanan bakisini yenilemesi, 6nyargilar-
dan arinmasi ve insana, hayata, diinyaya, kisacasi her seye “cocuk” gozlerle bak-
masini bilmesi gerekir. Bu isin 6yle sanildig1 kadar kolay olmadigini anlamak i¢in
“Rafael gibi resim ¢cizmem dort senemi aldi, ¢ocuk gibi gcizmem ise 6mriimii” diyen
Picasso’yu hatirlamak gerekir. Belki de, sanatin dilinde anlatilmasi en zor olan
seyler elimizde ¢ok sayida benzeri, 6rnegi oldugu i¢in taklit edilmesinin de kolay
olacagini diisiindiigiimiiz seylerdir. Oysa sanat, ¢agdas anlamdaki sanatin 6ncelikli
olarak onem verdigi sey taklitteki basar1 degil yaraticiliktir.

Ayrica “ne masayi anlatacagim diye masa kelimesini kullanacaksiniz, ne kusu anla-
tacagim diye kus kelimesini, ne de aski anlatacagim diye ask kelimesini” diyen Jean
Cocteau’'nun sozlerine bakacak olursak, aski anlatmanin giil resmi yapmaktan ¢ok
daha zor oldugunu séyleyebiliriz. Oyle ya, resimden edebiyata, tiyatrodan miizige,
dansa, mimariye kadar dokusuna askin ya da askla ilgili bir baska seyin (sevgi,
sevda, tutku, cinsellik, erotizm, arzu, vuslat, hicran, umut, mutluluk, hayal, hayal
kirikligy, bekleyis, vazgecis, glinah, haram, hasret) sinmedigi bir imge bulmak ne-
redeyse imkansizdir ve aski ask s6zciigiini kullanmadan anlatabilmek teknik us-
taliktan, zanaattan ¢ok daha fazlasini gerektirir.

Aslinda Karacaoglan’n siir i¢in soyledigi sey, yani “bir ayrilik, bir yoksulluk, bir
6liim” s6zl belki de yalnizca siirin degil tiim sanat dallarinin konusunu, derdini bir
¢irpida ozetleyiverir. Askin tamimy, tiirleri ya da hali-halleri elbette ¢ok ¢esitlidir
ama iki insan arasindaki sevi-sevgi olarak bakarsak aska, gelmis ge¢mis en mo-
dern tanimlardan birisi Asik Veysel'in ask nedir sorusuna verdigi yanittir: “Sever-
sin, kavusamazsin agk olur!” Oyleyse Karacaoglan'in biri birinden segilmez dedigi
li¢ derdinden ilki, yani ayrilik aska dahildir, hatta dahildir de ne kelime, diipediiz
askin varlik nedeni, 6ziidiir.

Dahas1 bu 6z, yani “ayriik” ayni zamanda modernizm ile agk arasindaki ortak
noktadir. Modern ¢ag1 belirleyen seyin ayrilik-ayrilma oldugunu sdyleyen Octavio
Paz’dir: “Modern ¢ag bir ayrilmadir. Ayrilma’y1 en bariz anlamiyla kullaniyorum:
Bir seyden uzaklasmak, bir seyden kopmak anlaminda.”
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Her ne kadar modern sézciigii farkli baglamlarda farkli anlamlar tasiyan bir s6z-
clik olsa da genel olarak bir eskiden kopusu, koklii (radikal) bir degisimle birlik-
te eskiden yeniye gecisi ve gilincelligi dile getirir. Bu arada belirtilmesi gereken
6nemli bir sey de giindelik dilde modern sdzciiglinii medeniyetle ya da cagdaslik-
la esanlamliymis gibi kullanmaya yatkin olusumuzdur. Bunun nedeni, belki de biz
farkinda olmasak da modern s6zciigii ile “yeni - yenilik” arasinda kurdugumuz
bag veya yakinliktir. Oysa her yeni olanin ¢agdas ya da medeni oldugunu séyle-
mek miimkiin degildir.

Modernite kavrami ise her ne kadar modern-modernlik ve modernizm kavram-
lariyla iligkili olsa ve ortak bir baglama dayansa da, modern ve modernizmden
farkl, kendine 6zgii anlami olan bir kavramdir. Modernite de eski ile bir karsithig
ve geleneksel olandan kopusu ifade eder ancak bu karsitlik ve kopus bireysel,
toplumsal ve politik yasam alanlarinin tamamindaki koklii degisim ve doniisii-
mii kapsar. Dahasi, s6z konusu bu koéklii degisim ve dénilisiimiin temelinde odaga
insani alan bir akilcilik (rasyonalite) vardir. Bireyi oldugu kadar toplumu ve tiim
toplumsal kurumlari aklin ve akilciligin araglariyla diizenleyerek 6rgiitleyen mo-
dernitenin felsefi temeli 18. yiizy1l Aydinlanma Felsefesine baglanirken, politik
olarak Fransiz Devrimine ve ekonomik olarak da Sanayi Devrimi ile kapitalizme
baglanir. Bu agidan baktigimizda modernlik de, moderniteyi esas alan bir hayat
anlayisinin, diinya goriisiiniin 6zlimsenmesi sonucunda ortaya ¢ikan yasam bigi-
mi olarak tanimlanabilir. Ve nihayetinde modernizm dedigimiz seyin de modern
ve modernite kavramlariyla iligkili olmakla beraber, kiiltiir tarihi agisindan 6zel
bir anlam tasidiginmi ve 19. ylzyilin ikinci yarisinda yasanan toplumsal (bilimsel,
teknolojik, siyasi ve felsefi) degisim ile 6zellikle sanat alanindaki degisimi, donii-
siimii vurguladigini soyleyebiliriz. Kiiltiir tarihinde kendine 6zgii bir anlami olan
modernizmin 6zellikle sanata vurgu yapmasinin nedeni, modernitenin ilkeleriyle
ortaya ¢ikan yasam bi¢iminin, diinya goriisiiniin, gelenekten kopusun, yeniyi ara-
yisin en ¢arpicl, en canli ve somut 6rneklerinin sanatin alaninda ortaya ¢ikmasi
ve gozlenmesidir.

Sanatin 6biir dallarindan farkli olarak modernizm ile sinema arasindaki iliski,
ge¢ kalinmis ya da ge¢ bulunmus ama ¢abuk kaybedilmemis bir aska benzetilebi-
lir. Modernizm, 19. ylizyilin ikinci yarisindaki kiltiirel, toplumsal degisim ve bu
degisimin sanata yansimasi ise, sinemanin icadi da modernizmin bir par¢asidir.
Baska deyisle, sinema modernizmin ¢ocugudur fakat arag olarak, teknolojik bir
aygit olarak modern olan sinemanin ilk yillari, dil olarak, anlat1 olarak modern
degil, gelenekseldir. Sinemay1 yalnizca merak konusu teknolojik bir icatya da pa-
nayir eglencelerinin araci oimaktan ¢ikaran ilk sey, hareketli resimlerle bir dykii
anlatilabileceginin fark edilmesidir. Sanayi devrimi ile birlikte ortaya ¢ikan kitle
kiiltiiriiniin bir pargasi olarak dogan sinemanin biiyiilii diinyasi, halkin, genis kit-
lelerin en ucuz eglencesidir ve insanlarin dykii anlatmaya, dinlemeye duyduklar:
ihtiyacin bir sonucu olarak gelismistir. izleyicinin beyazperdede gérmek istedigi
sey yeni filmler, yeni 6ykiilerdir. Hollywood Sinemasi1 ve bu sinemayla birlikte
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ortaya c¢ikan stiidyo sistemi edebiyat eserlerinin sinemaya uyarlanmasini belirli
kurallara baglar ve geleneksel (klasik) anlat1 sinemasi olarak adlandirilan sine-
ma da bu kurallar ¢ergevesinde sekillenir. Filmlerin stiidyolarda ¢ekilmesinin ve
film yapiminin belli kurallara baglanmasinin nedeni, izleyicinin talebini karsi-
lamak ve miimkiin olan en kisa siirede yeni éykiiler anlatan filmler tiretmektir.
Hollywood Sinemasi ve stiiddyo donemiyle birlikte sinemada geleneksel anlati
1930’larin basinda ustalik seviyesine ulasir ve 50°li yillarin sonuna dek siiren
zaman diliminde basat anlati olarak yerlesir.

Sinemanin sanat olma yolundaki ikinci giiclii adimi ise anlatacagi oykiiyti, ede-
biyat1 ya da tiyatroyu taklit ederek anlatmak yerine, kendi dilinin sinirlari igeri-
sinde kalarak nasil anlatacagini kesfetmesidir ki, bu asama ayni zamanda film
dilinin kendine 6zgii yapisinin, gramerinin de yavas yavas belirmeye, ortaya
¢ikmaya basladig1 asamadir. Nihayet, 1920’li yillara gelindiginde sinematografik
dil biiytik 6l¢iide olusmus ve bu dilin yalnizca éykii anlatmakla kalmayip kurgu
araciligiyla soyutlama yapabildigi, bir kavrami-diisiinceyi ifade edebilecek yeter-
lilikte oldugu anlasiimistir.

Sinemada modernizm ve buna baglh olarak modern sinema, modern ya da ¢agdas
anlat1 sinemasi i¢in en 6nemli déniim noktas italyan Yeni Gergekgiligidir (1942-
1951) diyebiliriz. Gilles Deleuze’e gore bu akim, sinemai¢in yalnizca bir déniim
noktasi degil, apacik bir devrimdir, sinemanin yeniden kesfidir. Akimin gergek-
¢iligindeki yenilik, yalnizca profesyonel oyuncular yerine amatér oyuncularla
¢alismasi, dogaglamaya yer vermesi, kamerayi stiidyo disina, sokaga ¢ikartmasi,
dusiik biitgeli filmler yapmasi, kurguda 6zel efektlere basvurmayi reddetmesi,
belgesele yakin teknik vb: degildir. Yeni Gergek¢i Sinema, ad1 bu akimin kuramiy-
la birlikte anilan Zavattini'nin dile getirdigi gibi, sinemada gerc¢ege bakan goziin,
bakisin kokten degismesiyle agiklanmalidir:

.kisacasi, gérdiik ki, gercek son derece zengindi, sadece bu gercege bakmay: bil-
mek gerekiyordu. Sanatginin gérevi de, birtakim hilelere basvurarak seyirciyi he-
yecanlandirmak ya da tiksindirmek degil, onu kendisinin ya da baskalarinin yap-
tigi seyler lizerine diistinmeye (isterseniz heyecana hatta tiksinmeye) yoneltmekti.
Baylelikle gergek karsisinda duyulan derin, bilingalti giivensizlikten, yalanci ve bel-
li belirsiz bir kagistan, esyaya, olaylara, insanlara sonsuz bir giivene gecildi.

Roberto Rossellini'nin Roma Acik Sehir ve Almanya Sifir Yilr'nda, Vittorio de
Sica’nin Bisiklet Hirsizlari1 ve Umberto D’sinde, Luchino Visconti’'nin Yer Sar-
siliyor ve Rocco ve Kardegleri’'nde yeniden kesfedilen sey sadece sinema de-
gil, insandir; insan gergegidir ki bu durumu belki de eniyi anlatan, Visconti'nin
1943 yilinda, Cinema dergisinde yer alan su sozleridir: “Beni film yapmaya iten,
her seyden énce, yasayan insanlarla ilgili, olaylar araciligiyla degil, olaylarin tam
ortasinda yagayan insanlarla ilgili éykiiler anlatmak ihtiyacidir.”
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Sinema dili i¢in daha 6nce en 6nemli olan sey, yani konu-6ykii ve dykiiyii olustu-
ran olaylar, birbirine olasilik ve zorunluluk kanunlariyla, neden-sonug iliskileriyle
baglanan olay orgiisii artik ikinci plandadir. Olay orgiisii ve 6ykii geriye itilince 6ne
¢ikan ise karakterler ve oyunculuktur. Ancak burada s6z konusu olan oyunculuk
ya da karakter dramatik yapinin soyut bir unsuru degil, sevinciyle, Giziintusiiyle,
sorunlariyla, acilariyla, umudu ve umutsuzluguyla “yasayan”, hayatin i¢inde olan
insandir.

Yeni Gergekeilik kendisinden dnceki Siirsel Gergekei Sinema’nin “sairaneliginden”
farkl olarak, siirsel olan1 melankoli, los 1s1klar, sisli puslu rihtimlar, yagmurlu so-
kaklar, 1slak kaldirimlar vb.’de degil dogrudan dogruya insanda, toplumsal gergek-
likten ayn diisiiniilemeyen insanin yalin ger¢eginde bulur ki; bu yaln oldugu ka-
dar yeni olan gergegin ve gergekgilik duygusunun aska sirayet etmesi, sinemanin
askabakisini degistirmesi de kaginilmazdir.

" Budegisimin film dili ve estetigin-
. deki en yetkin karsiliklarindan bi-
o risi Visconti'nin ustalik, olgunluk
donemini simgeleyen Masumlar
filmidir. Konusu 19. yiizyil sonla-
rinda gecen bu filmde, Roma’nin
aristokrat sinifindan bir erkek
olan Tullio, metresi Kontes Te-
resa ve karisi Giuliana arasinda
kendi ¢ikmazini yasar. Yumusak
+ huylu bir es olan Giuliana, kocasi-
: nin ihanetine sabirla katlanmaya
- — ¢alisir. Fakat kocasi, Teresa igin
diiello edecek kadar pervasizdir. Giuliana ihanete ihanetle karsilik verir ve geng
bir sairle seviserek ondan hamile kalir. Tullio, soylu gururu ile kiskanghgi, esine
duydugu sevgi ile nefret arasinda kalmig ve 6liimii de 6ldiirmeyi de goze almistir.

Gabriele D’Annunzio’'nun romanindan uyarlanan Masumlar, Visconti’'nin kur-
gusunu 6liimiinden az énce tamamlamak tizere oldugu son filmi, beyaz perdedeki
son imzasidir. Yazarin ve yonetmenin ya da filmin ve romanin ortak paydasi ask ve
nihilizm olmakla birlikte ortada iki farkh sonug¢ vardir. D’Annunzio’'nun romanin-
da nihilizmden ¢ikartilan sonug fasizme giden yolu acar. Visconti ise romandan
farkli olarak Tullio’nun intiharini filme ekleyerek nihilizm bataginda ¢irpinan, iki
yuzli ve kéhne asaletin, ahlaktan yoksun bir yasamin, kendi zayifhig1 nedeniyle
yenilgiye ugrayacagini duyurur. S6z konusu bu yenilgi ayn1 zamanda askin, daha
dogrusu “mutlu ask” imgesinin yikilisidir ve Aragon’un “mutlu agk yoktur” dizesi
siirde, sanatin dilinde oldugu kadar adi “modern” olan hayatta da “romantik” askin
bitisini, imkansizligin dile getirir.
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Sanatta modernizmi her seyden once klasik sanat anlayisina karsi gelisen bir bi-
ling olarak tanimlarsak, hi¢ kuskusuz bu karsi bilincin ilk gii¢lii ifadesi (18. ylizyil
sonlarindan bu yana) romantizmdir diyebiliriz. insani toplumsal bir varlik oldu-
guicin degil yalnizca insan oldugu, “birey” oldugu i¢in 6nemseyen, belirleyici ola-
nin 6znellik oldugunu séyleyen ve dehay1 akil yerine yiirekte bulan romantizm de
aski1 kutsar, yiiceltir. Dahasi nihilizm ile ask arasindaki iliskinin ilk gii¢lii karsilik-
larindan birisi de yine romantik bir sairde; Don Juan'in yazari Lord Byron’dadir
(1788-1824). Romantizmin basarisindaki dncelikli dl¢iit ise duygunun aktari-
mindaki yetkinliktir. Oysa modern sanat i¢in énemli olan yalmzca duygunun ak-
tarimindaki basar1 degildir; sanat1 anlatim olarak géren kuram, duygunun akta-
riminin yani sira yaratimina ayricalikli bir 6nem verir.

Italyan Yeni Gergekgiligi'nin ardindan
sinemada modernizmin ikinci bir degi-
sim dénemi ya da déniim noktas1 1950°li
yularin sonunda yasanir ve bu déniim
noktasi belki de ilkinden, italyan Yeni
Gergekgiligi ile baslayan donemden ¢ok
daha fazla etkili olur. Bu yillarda film di-
lini, gramerini artik hi¢bir sekilde geri
dontilemeyecek kadar kdkten degistiren
filmlerle karsilagiriz. 1956'da, Isveg¢’ten ’ o
Bergman’in Yedinci Miihiir'i ve hemen [ ' A\ e 2
ardindan, 1957'de Yaban Cilekleri gellr 1959 da Fransa'dan Alain Resnais’in
Hirosima Sevgilim'i biiyiik begeni kazanarak yeni tartismalara konu olurken,
Robert Bresson unutulmaz bir basyapit olan Yankesici'ye imza atar. Aym yil
Truffaut, 400 Darbe ile Cannes’da En Iyi Yénetmen Odiili’'nii ahr. 1959-1960 ise
Italya i¢in 6nemlidir ¢iinkii Fellini’'nin Tath Hayat'1 ve Antonioni’'nin Macera’s:
bu yil gésterime girmistir. Antonioni, bir sonraki yil Gece’yi ve hemen ardindan
1962'de iiglemesinin son filmi olan Batan Giines’i ceker. Godard, iinlii filmi Ser-
seri Asiklarh 1960’da tamamlamistir. S6z konusu bu donem film dilinin kendi
sinirlarini asarak siire déniistiigii, duygunun aktarilmakla kalmayip yaratildigi,
“son bakista ask”in arandig1 dénem olarak da goriilebilir.

Son Bakista Ask

i1k bakista ask ge¢misin romantik duyarhlhigina yaslanirken, son bakista ask, i¢in-
de ebedi bir “elveda”nin hiizniinii tasiyan biiyiili bir anin sonucudur ve bu bakisi
ad1 modern sanatla 6zdeslesen bir sairin; Baudelaire’in gozlerinde yakalayan da
Walter Benjamin'dir. Baudelaire ise son bakista aski arayan gozlerini “Korler”e
bor¢ludur ve onlari séyle anlatir:

Gergekten pek korkungtur! Ruhum seyret onlart / Belli belirsiz giiliing; ve manken-
lere benzer / Dehget verici, garip, sanirsin uyur gezer / Nereye saplanmis, sir, koyu
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g6z yuvarlari / O gozler ki Tanrisal kwilcimi gitmigstir / Uzaga bakarlar gibi bakip
dururlar goge / Agirlagsmig bir basi kaldirimlar tistiine / Diisle egdiklerini kimseler
goérmemistir/ (...) Ve gegerler sinirsiz karanligin iginden / Bu sonsuz suskunlugun
icinden. Ey kent sen! / Sarki sdyler, giiler, haykirirken ¢evremizde... / Acimasiz se-
kilde zevke sefaya diigkiin / siirtikleniyorum! Bak! Onlardan daha sagkin / Diyorum
ne artyor biitiin bu kdrler gokte.

“Ruhumuza vurulan miihiir iginde yasadigimiz ¢agin miihriidiir ve bizim dzgiinlii-
giimiiziin tek nedeni budur.” diyen Baudelaire ile birlikte modernite yeniden ta-
nimlanir; Jiirgen Habermas'in deyisiyle “estetik modernite ruhunun ve adabinin
hatlar1 Baudelaire'le birlikte netlik kazanir.” Bu tanima gére modernite (mode +
eternity) hem modaysi; yani gelip gecici olan1 hem de degismez olani, sonsuzlugu
(eternity) iceren bir sozciik olarak karsimiza ¢ikar. Baudelaire’e gore sanatin
alanindaki giizel, yani estetik de bu ikili yapiyla, bu paradoksla viicut bulur. Este-
tik olan, bir yandan ebedi, degismez bir 6geye sahiptir; 6te yandan degisen, gore-
celi, zamana bagli ikinci bir 6ge vardir ve asil énemli olan da budur. ikinci 6genin
neden daha 6nemli oldugunu su sozlerle agiklar Baudelaire:

Tannsal pastanin gézalici, istah kabartici, nefis kremasina benzeyen bu ikinci 6ge
(degisim) olmasa, ilk 6ge (degismezlik) sindirimi zor, itici olur, insan dogasina uy-
gun diismezdi: Bu iki dgeyi icermeyen bir pargacik giizellik bulamazsiniz.

Bu agiklama sanatin alanindaki giizelin-giizelligin ideal, kutsal ya da mutlak giizel-
lik olmadigini, tam tersine i¢inde yasanilan zamana, zamanin ruhuna (zeit geist)
bagl olarak degisime oncelikli 6nem verilmesi gerektigini duyurdugu i¢in, modern
sanatin estetige bakisini da geri déniilmez bir sekilde degistirmistir diyebiliriz.

Son bakista ask varligini korlere, yani kent kalabaligina, o kalabalik i¢indeki insa-
nin yalmzlik duygusuna, énce kendine sonra baskalarina ve ¢evresine yabancilas-
masina bor¢ludur. Sanatin 6ébiir dallarinda oldugu gibi sinemada da modernizm
kente 6zgiidiir ve agk hem konu, hem de igerik ve 6z olarak kent yasamindan;
kalabaliklar icindeki yalnizliktan, yabancilasmadan kendine diisen pay1 alir.

Baudelaire’in giizellik tanimiyla Orson
Welles’in aska bakisi hemen hemen ay-
nidir. Beyaz perdenin karanlik yiiziin-
den, film noir’dan izleyicisine seslenen
Welles, Sangay’ll Kadin'da asik oldu-
gu kadina, Elsa’ya (Rita Hayworth) hig
beklenmedik bir anda agka inanip inan-
madigini sorar, bu ani soru karsisinda
sasiran, hatta panikleyen Elsa kendini
derhal toparlar ve agktan ne anladigini
su sozlerle ifade eder:
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Aski Cinlilerden 6grendim. Ask hicbir zaman sonsuza dek stirmez. O ylizden blitiin
benligiyle seven insanlar sonunda bu ask hastaligindan kurtulmus olurlar. insan
dogas! sonsuzdur, bu nedenle onun dogasini izleyenler sonunda kendi dogalarmni,
kendilerini kes federler.

Kara filmlerin, 6liimciil kadini (femme fatale) son bakista aski arayanlardan de-
gildir ¢linkii o ¢evresindeki erkeklerin arzu dolu bakislarinin hep farkindadir ve
bakmadan bakiyor gibi yapmanin ustasidir. Kadin, kendisini gozetleyen erkegin
ya da erkeklerin bilincindedir ama bunu belli etmez. Sadece istedigi erkege, kur-
banina, yine istedigi yer ve zamanda bakar. Ote yandan kadin-erkek arasindaki bu
gizemli ve tehlikeli oyunda, kara filmlerin tiim diigtimleri bakislarla atilir. Orson
Welles, Elsa’nin agzindan gelip gegici olanin ask, sonsuz olanin ise “insan dogas1”
oldugunu duyurur ve Sangay 'l Kadin’da insanin dogasini agiklayan anahtar so6z-
clik “tutku”dur. Burada s6z konusu olan tutku kadin ile erkek arasindaki askin be-
lirleyicisi oldugu kadar insanin tutkusunu, arzusunu gergeklestirmek i¢in aradigi
glc-iktidar savasinin yarattigi hirsi, cinayeti, a¢ gozliiliigii, kan kokusunu, ihanet
ve santajla dolu bir diinyayi, Orson Welles'in kendi deyisiyle “giinesli, su¢ dolu bir
diinyayr” gozler oniine serer. Elbette bu giinesli, su¢ dolu diinya yine kente, kent
yasamina 6zgiidiir hatta daha agik ifade etmek gerekirse kara filmlerde de agkin
mekant olan kent, 1929 diinya ekonomik buhraninin ardindan, kapitalizmin bir
ara neredeyse can ¢ekistigi ve yiiziinii maskelemeye hi¢ gerek duymadan agik¢a
gosterdigi yillarin kentidir. Rekabetin, sugun, issizligin, giivensizligin, acimasiz-
Iigin kol gezdigi, ahlaki degerlerin iyiden iyiye yozlastig1 bir kenttir s6z konusu
olan. Ote yandan unutmamak gere-
kir ki, 1930’lu yillarin siddet yiiklii
gangster filmlerinin ardindan, 40’l
ylllara gelindiginde Amerika sokak-
larindaki, caddelerindeki yasami
kendine 6zgii bir islupla anlatan;
ilk bakista agir, karanlik, gizemli bir
diinya ¢izen, fakat daha yakindan ba-
kildiginda agik, diiriist, abartisiz ol-
dugu kolaylikla fark edilebilecek bir
film tiirii olan kara filmler biitiiniiyle
Amerika'ya 6zgii bir tiirdir.

1950’li yillara gelindiginde ise Yeni Dalga Sinemasr’yla birlikte sinemada moder-
nizmin baskenti, ayn1 zamanda agkin ve Paul Eluard’in deyimiyle askin oldugu
kadaracinin dabaskenti (Capitale dela Douleur) olan Paris’i goriiriiz. Paris, acinin
bagkentidir ¢iinkii Alman isgalinin yaralar1 heniiz ¢ok tazedir. Acinin baskentidir
¢linkii Baudelaire’in siirine adini veren “Paris Sikintis1” alacakaranligin, “delileri
kiskirtan alacakaranlik”in, can ¢ekisen giiniin sikintisidir. Baudelaire’in hasta-
ne, hapishane, kerhane, araf, cehennem olarak 6zetledigi ve “seviyorum seni rezil
baskent!” dedigi Paris, 19. yiizyilin ikinci yarisinin ve sonlarinin baskenti, Paris’i-
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dir. Fakat aynm Paris, aym alacakaranlikla, ayni grilikle Yeni Dalga Sinemasi’nin
oncili ismi Godard’in da sevgilisidir. Richard Roud’un deyisiyle “Godard’in ¢cok
ozel bir diinyasi vardir: Bu diinya kentli, gelip gegici ve gridir”

Roud’a gore, Godard'in sehri Paris’tir ve bu sehir, bir cafede bir bardak sicak
siit ya da bir meyhanede bir bardak sarap igerek kendilerini bir sekilde donmek
zorunda olduklari1 kasvetli otel odalarina hazirlayanlarin sehridir. Godard'in seh-
ri, caddelerde basibos dolasanlarin, yabancilarin, gangsterlerin, fahiselerin, sug-
lularin, pencereleri perdesizlerin sehridir. Toplumun posasi olanlarin, diglanmis
insanlarin, tutunamayanlarin sehri... Islak kaldirimlara neon isiklarinin diistiigii,
duvarlarin ¢iplak oldugu, sivalar1 dékiilmiis bir sehirdir. Baudelaire, bir diisii-
niir gezer (Flaneur), bir aylaktir, metayla toksinlenen insanlarin arasinda, onlar-
dan biriymis gibi dolasir. Godard’'in filmlerindeki karakterler de birer aylaktir,
daha dogrusu birer “gogebe”dirler. Kimsenin bir yuvasi, kalacak bir evi yoktur. i¢
mekanlar halisiz, mobilyasiz, yavan mekanlardir. Sehir gelip gecicidir, mekanlar
gelip gegicidir, hi¢bir yerin ayricalikli bir 6nemi yoktur, yasam gelip gegici, insan
gelip gecicidir. Godard’'in kamerasini “serseri” yapan biraz da bu gelip gegicilik
duygusudur ve onun Serseri Asiklari sinemada ¢agdas anlatinin oldugu kadar
“son bakista ask”in film dilindeki en yetkin karsiliklarindan birisidir.

Tiirkge’'ye Serseri Asiklar olarak
¢evrilen filmin orijinal adi A Bout
de Souffle, ingilizce’deki karsihigiyla
da Breathless’dir. Bu ad, boguntuyu,
soluksuz kalmayi ifade eder. Her sey
tek bir nefese, bir tek soluk alma-
ya, belki de iginde askin umudunu g
tasiyan son bir bakisa baghdir. Bu
film ¢cogu zaman yanhs ya da eksik
anlasildig: gibi yalnizca Patricia’nin
Michel'e, kadinin erkege ihanetini
anlatan bir film degildir ¢linki iha-
net birbirine baghlik, karsilikli giiven, dostluk ya da sevgi, ask duyan iki insan
arasinda s6z konusu olabilecek bir eylemdir. Serseri Asiklar, ihanetin degil mo-
dern insanin agki yanlis anlamasinin, kendinden kagtigi icin ya da kendisine ya-
bancilastigl i¢in agsktan uzaklagmasinin, agki yasayamamasinin filmidir.

L

Modern insanin aski yanlis anlamasinin énemli nedenlerinden birisi yalnizliktr.
Belki de bu konuda, yani askin ne oldugu konusunda Octavio Paz’in distnceleri
daha aydinlatic1 olabilir. Paz’a gore ask, insanin yalmzliktan duydugu acinin bi-
lincine varmasidir:

Yalmzlik, insan duygusunun en derindeki gergegidir. Yalmz oldugunu bilen ve &~
baskasini arayan tek varhk insandir. ...Yalmzlik duygusunun iki ayn anlams =
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Bir anlamda yalnizlik ‘kendini bil’'mektir; teki anlamdaysa, kendimizden (yalnizli-
gimizdan) kagip kurtulma 6zlemidir. Ask acist yalnizligin acisidur. ... Ask eyleminde
yaratma ve yikma birlesir; ¢ok kisa bir an igin de olsa, insan, yetkin bir durumu
sankiyakalayip yasamigs gibi olur.

Octavio Paz’a gore ask, onun anladig1 anlamda ask, ¢agdas diinyada ulasilmasi
en zor olan yasantilardan biridir. Ulasilmasi zordur, ¢iinkii ask ayni zamanda bir
“secim”dir. Ne var ki, bu segim ancak toplumun ve toplumsal olanin (gelenek, go-
renek, yasa vb.) giidiimiinden kurtulmus bir se¢cimse, kisinin bilingli bir se¢imiy-
se degerlidir. Bagka bir deyisle ask, toplumun direncini kiran, “giinah” anlayisini
yikan bir “bagkaldir1” oldugu, olabildigi 6l¢iide degerli bir yasantidir. Ote yandan,
erkege oranla kadinin asik olmasinin, bagkaldirmasinin daha zor oldugu da ileri
stiriilebilir. Ciinki Simone de Beauvoir’'a gére “kadin, bir sevgili, tanriga, ana,
cadl ya da derin bir diisiince olabilir, ama hi¢bir zaman kendisi olamaz.” Kadini
kendisi olmaktan alikoyan sey ise onun ¢ok fazla toplumsallagsmis olusudur. Paz’a
gore de kadinin varlgi, gercekte oldugu ile olmay: disiindiigii varlik arasinda
ikiye boliinmiistir. Kadinin olmay1 diisiindiigii ya da olmak istedigi “ben”, daha
¢ok toplumsal bir “ben”dir. Bu durumda kadin, kendini bir varlik olarak degil de,
bagka bir varligin uzantisi (nesnesi) ya da “oteki” gibi algilar.

Serseri Agiklar'in Patricia’s1 kendi I
olmaktan korkan, gozlerini siirek-
li koyu renkli gozliikler arkasinda
saklayan bir kizdir. Siirekli rol yapar
ve bir maske tasimaya ¢alisir. Mic-
hel, profilden bakildiginda ¢ok hos
goriinduginii, “tam kendisi” oldu- =
gunu soylediginde ¢ok sasirir, ¢iinkii |

o hi¢bir zaman kendisi degildir. Bir
anda yiliziindeki maskenin diistiigii-
nii ve Michel’in kendisini ¢irilgiplak |
gordigiini sandigl i¢in afallamistir.
Tam da bu sahnede, Godard, araya duvarda asili olan bir Picasso resmini sikis-
tiri: Resimde goriilen ise, yiiziindeki maskeyi asag1 indirmis bir insanin portre-
sidir. Hi¢ kuskusuz, bu ayrinti ¢ekim ile verilmek istenen mesaj ayrica bir agik-
lama gerektirmeyecek kadar barizdir. Bu arada Michel de rol yapar, hatta en ¢ok
sevdigi rol Humphrey Bogart’ taklit etmektir ama o Patricia’dan farkh olarak
rol yaptiginin bilincindedir ve maskelerinin hig¢birisini uzun siire tasimaz. Oysa
Patricia’nin kafasinda kendisine iliskin bir kadin imgesi vardir ve siirekli bu im-
geye uyan davranislar iginde olmak ister. S6z konusu imge ise kendine ait olmak-
tan ¢ok icinde bulundugu ¢evrenin, toplumun beklentilerine kosuttur ve bu imge
uyarinca Patricia basarili bir gazeteci ya da iinlii bir yazar olmay1 ister. Ancak
Patricia kendisine yakistirdigi, daha dogrusu kendisine yakistirilmak istenen bu
imgeyi hi¢ bir zaman sorgulamamis, gergekten “olmak istedigi ben”in bu olup
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olmadigini kendisine hi¢ sormamis, hi¢ diistinmemistir. Strekli diisiinmek istedi-
gini, ama higbir sey diisiinemedigini soyler durur. Ama isvegli kizlarin ¢ok giizel
oldugunu kolaylikla diisiinebilmektedir. Kolaylikla diistiinebilmektedir, ¢tinkii on-
lar, yani “herkes” dyle diisiiniir, 6yle soyler. Oysa Michel’e gore, “herkes”in soy-
ledigi ve herkes soyledigi icin dogru olduguna inanilan seyler birer “yalan”dir.
Isvegli kizlarin diinyanin en giizel kizlar1 oldugu da boyle yalanlardan biridir
Michel’e gore. Tipki adi hirsiz olanin ¢aldigina, katil olanin cinayet isledigine,
muhbir olanin dostunu ihbar ettigine inanildig1 ya da biitiin Fransizlar 6édlektir
dendigi i¢in biitiin Fransizlarin 6dlek olduguna diisiinmeksizin inanildig: gibi...
Benzer sekilde, Patricia, herkesin dinledigini dinlemekten, yani radyodan hos-
lanir; Michel ise plak dinlemekten, 6zellikle de Bach’in plaklarini1 dinlemekten
zevk alir. Patricia’nin inatla radyo dinlemek istemesinin nedeni ise alisageldigi
diinyadan kopmamaktir. Clinkii miizigin insan1 bu diinyadankopardigini, ayirma-
ya zorladigim diisiiniir. Ozetle, Patricia “Onlar”in (das man), herkesin, siiriiniin
diinyasindan kopmayi géze alamayan bir “kisi”dir. Michel ise, her zaman degilse
de, arada bir bu alanin disina ¢ikmay1 basarabilen bir “kisilik”tir. Filmin sonun-
da, Patricia’nin Michel'i polise ihbar etmesi ve onun 6liimiine neden olmasi ise
yalnizca kizin kisiliksizliginin bir sonucudur. Baska bir deyisle, Patricia Michel’e
ihanet etmemistir. Onun ihaneti kendisinedir ¢iinkii Michel'i sevdigini kendisine
soylemekten korkar. Eger onu sevdigini kendisine s6ylerse ve Michel’in teklifini
kabul ederek onunla birlikte Roma’ya gitmeyi kabul ederse, kendisiyle ylizlesmek
zorunda kalacak, dahasi bu davranisiyla kafasindaki Patricia imgesini de yikmis
olacaktir. Ama Patricia bu imgeyi yikmay1 goze alamaz. Bunu géze alamadigi igin-
dir ki, careyi Michel'i ihbar etmekte bulur. Kendi kafasindaki Patricia imgesini
yikmaktan ya da 6ldiirmektense, bu imgeyi sorgulamasina neden olan kisiyi yok
etmek, Michel'i bir sekilde yasamindan ¢ikarmaya ¢alismak ¢ok daha kolaydir. Ni-
tekim, Michel’i ele vererek bunu basarir da.. Ama hesap edemedigi sey, Michel’i
yalnizca kendi yasamindan ¢ikartmak degil, onun 6liimiine de neden olmaktir. Ne
var ki, Michel'in yasami nasil baskalarindan, “Onlar”dan 6nce kendine bagh bir
yasamsa, 6liimi de bir baskasina degil, kendine bagl olmalidir. Bu nedenle son
sahnede kendi gozlerini kendi elleriyle kapatir ve dyle oliir. Michel’in bu hareketi
acikea Sartrevari bir varolusculugun simgesi olarak goriilebilir. Ciinkii Sartre’a
gore insan, 6liime mahkum olsa ve birkag saat sonra asilarak élecegini bilse bile
“se¢cme” Ozgiirliigiine sahiptir. Michel’in son sozleri ise sunlar olur: “Biktim artik,
yoruldum. Gergekten ¢ok igreng!”

Peki, “igreng” olan nedir? igreng olan, kisilik sahibi olarak ve aski yalnizliktan
kagis degil, bilingli bir se¢im olarak gérmenin, yasamanin ¢ok zor olusudur. Cok
zor oldugu i¢indir ki, Michel artik bikmis, yorulmustur.

Godard’'in Paris’inden Antonioni’'nin Roma’sina gegildiginde “son bakista agk”a
iliskin olarak kentin adindan baska degisen hig¢bir sey yoktur. Fellini’'nin Tath
Hayat'ta ¢iplak lambalarin merhametsizce aydinlattigi, ruhsuz, koca koca apart-
manlarin arasinda, zihin sasirtici bir sarilikta ve bir sahne resmi kadar bos ola-
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A rak betimledigi Roma, Antonioni'nin
¥y Gece'sinde 20. ylizyll insaninin ruhunu
¢epecevre kusatan bir bunalimin ugsuz bu-
caksiz karanligina biiriiniir. Antonioni’'nin
bu koyu karanlikta aradig sey kiigiiciik bir
151k, Pavese’nin deyisiyle “insanin insanla
insan olarak karsilasabilecegi kiigiiciik bir
bakis”tir. Fakat bencilliklerinin telasinda
yorulan, sozleri gevezelikten, bakislari ¢1-
kardan baska bir sey aramayan insanlarin
diinyasinda, durup ince seyleri anlamaya
vakit kalir mi1? Gergek anlamda bir dostluk,
. gercek anlamda bir sevgi, bir ask yasana-
“ bilir mi? Yeni yeni iinlenen bir yazar olan
Giovanni'nin gosterisli, sasaal1 ve hayli ka-
labalik bir partide yazi1 yazmaysi, dolayisiy-
la sanat1 “bir yalnizlik sorunu” olarak ta-
nimlarken, onun bu diisiincesinde samimi,
X : diiriist olduguna inanilabilir mi? Yoksa bu
bir “aydin”in kétii niyeti, kendini kandirmasi midir? Siirekli bir 6liim unutkanhgi
icinde yasayan ve uyusmus, fel¢ olmus ruhlarini gelip gegici anlarda cinsellik ile
tiikketimden baska hi¢bir seyin uyaramadigi, dostlugun deger olmaktan ¢iktigi,
kisacasi kendisine ve yasama yabancilasan insanlarin Gece’sinde ask olabilir mi?
Filmdeki geng¢ kizin, Valentina’'nin sdylediklerine bakilirsa, hayir. Ciinki o kari-
sin1 aldatmak ve kendisiyle beraber olmak i¢in yanip tutusan Giovanni'ye soyle
diyor: “Ask, bazi engeller koyuyor insanin éniine. Cevresinde bir bosluk yaratiyor.”

Valentina, bu bosluktan, askin neden olacagi kopustan korktugu i¢in asik olmak-
tan korkuyor. Oysa Giovanni’ye gére ask insanin disinda, ¢evresinde bir bosluk
yaratiyor ama “iginde” degil. Hatta Giovanni bu romantizmin romanlara bile
yeniden girdigini, kendisinin de aslinda ne yazacagini bildigini, ama nasil ya-
zacagina yanit veremedigini, giiniimiiz edebiyatinda “Bunalim” dedikleri seyin
de bu oldugunu soyliiyor Valentina'ya. Ne var ki, Giovanni'nin i¢i belki de di-
sarisiyla o kadar dolu ki, askin, sevginin dolduracagi kiigiiciik bir bosluga bile
yer yok orada. Ne sdyleyecegini gercekten bilse, “nasil”in bunalimini yasar m1?
Yoksa asil sdylemek istedigi sey bir an dnce Valentina ile yatmak iken, bu soy-
ledikleri gevezelikten baska bir sey degil mi? Birbirlerinin bilmedigi iki ayr1 ve
yabanci dili degil, ayni dili konusan insanlarin; Valentina ile Giovanni’'nin ara-
sindaki bu iletisimsizligin nedeni de gevezelik degil mi? Belki de bu sorularin
yaniti, Valentina’nin daha 6nce kendi sesini teybe aldig1 ve Giovanni'ye dinlettigi
su konusmasindadir:

Bugiin oturma odasindan bir ses duydum, televizyonda gosterilen filmin konus-
malarin: ‘Durdur arabayi... Biraz daha viski alir miydiniz?... Ben senin yerinde ol-
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saydim Jim, bunu yapmazdim.’ Bu ciimleden sonra bir képegin ulumasini duydum;
uzun uzun, giivenle uludu, sesi yiikseldi, yiikseldi, sonra biiytik bir hiiziinle sustu.
Sonra bir de ugak sesi duydum galiba. Derken sessizlik.. Sevindim. Koru, sesler-
den yapilma bir sessizlikle ortiilii. Kulagini bir agacin goévdesine daya, yeteri kadar
beklersen duyarsmn. Belki igcinden gelen bir sestir bu, ama agagtan geldigini san,
béylesi daha iyi. Sonra sessizlik, gevremdeki ses dalgalarini kiran garip giirtiltiiler-
le bozuldu. Duymak istemedim o giiriiltiileri, pencereyi kapadim; ama o giiriiltiiler
dinmedi. Cildirtyorum sandim. Faydasiz sesler duymak istemiyorum; giin boyunca
o sesleri teker teker koparip toplayayim istiyorum. Insan seslerini de, kelimeleri
de. Duymak istemedigim ne ¢ok kelime var! insan onlardan kacamiyor ki! Kendini
o kelimelere birakmak zorundasin, 6lmek lizereyken nasil denizin dalgalarina bi-
rakacaksan kendini...

9 Antonioni'nin Gece’sindeki ses-
sizlik 6zlemi, Macera ile basla-
1 yan Gece ile devam eden iigle-
menin son filmi olan Batan Gii-

 nes ile birlikte Roma borsasinin
. sadece kulaklari degil ruhlari da
sagir eden giiriiltiisi arasinda
iyiden iyiye kaybolur. Bir yanda
borsaya, borsanin giiriiltiisiine,
telasina gomiilmiis bir Roma
vardir, 6te yanda bu telastan,
kosusturmadan ve giiriiltiiden yorulan, bitkin diisen insanlar. Nihayetinde, o in-
sanlardan birinin, filmin kadin kahramaninin séyledikleri sunlardir:

Evet zayifladim, tabii igten ige... Yoruldum, bittim, igrendim. Ne yapacagimi sagir-
dim. Nasil séylesem bilmem ki.. Bazi giinler vardir ki masa, kumas, kitap ya da bir
adam hepsi ayni seylerdir.

Bir anne ile kizinin arasinda-
ki iliskinin bile Roma borsa-
sina bagh olarak degistigi bir
diinyada insanin nesnelesme-
mesi, sevginin-askin nesne-
lesmemesi miimkiin midir?
Ve anne ile kizi, kiz ile sevdi-
gi adam arasindaki iliskiler,
Ozetle biitiin insani iliskiler
birer meta iliskisine doniis- £
miisse, bu iliskilerde tek 6l¢ii e

meta degeri ise, filmin kahramani da “meta” degil midir? Antonioni'nin Bata=
Giineg’inde goriilen, insanin nesneleri degil, nesnelerin insam denetledigy bir
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diinyadir ve bu diinyanin, dolayisiyla filmin asil kahramani da nesnelerdir; bir
telefon, bir balkon, bir elektrik diregi, bir cadde, bir yaya gecidi, parktaki bir
fiskiye, yarim kalmis bir ingaat vb.'dir.

Yeni Dalga Sinemasr’nin bagkenti Paris'in ve Roma’nin yani sira, ayni yillarda
beyaz perdeye yansiyan ve sinema tarihinin unutamayacag bir baska sehir de
Nevers'dir: Paris’in tasrasi, Alain Resnais'nin Hirosima Sevgilim adli filminde-
ki Nevers... Filmin senaryosunu yazan Marguerite Duras’in Nevers'i... isgal edil-
mis, igfal edilmis bir Nevers. Hirosima'nin golgesinde yasayan, lizerine kiiller ya-
gan, yalnizkalinan, unutulmaya ¢alistlan ama bir tiirli unutulamayan bir Nevers.
Belki de bellekte yasayan, daha dogrusu bellekte can ¢ekisen ama “6lemeyecek
kadar yarali” olan bir diigsel sehir. O kadar yarali ki, artik 6lemez. Etrafinda ¢in-
genelerin, kopeklerin, delilerin dolastig:; yashilarin olimi bekledigi, sehrin dar,
dolambacli yollarina inat, 6ltim bekleyisinin diimdiiz bir ¢izgi oldugu, askin her
tirlistintn gozaltina alindig1 bir sehir.

Hirosima Sevgilim, Japon bir mimar — S i N ey TN -,y
ile Hirosima’da cekilecek filmde oy- } . N
namak tizere orada bulunan Avrupal -
bir kadin (Emanuele Riva) arasinda
gecen asky anlatan, bu sirada araya *
Hirosima’'ya atilan atom bombasiyla
ilgili belgesel gortntiilerin sikistiril- :
dig1 bir film degildir kuskusuz. Hiro-
sima Sevgilim, “Hirosima bilinci”nin, o
bir bilincin filmidir ve film dili ya da ? ) \’, Yl AP )
sinema anlatisi, Hirogima Sevgilim'le 1 " /G‘
birlikte bir bilincin diline, anlatisina =% s \AN’ 1
déntismistiir. Bir yanda kadinin belleginde can ¢ekisen ge¢misiyle Nevers varsa,
bir yanda da Hirosima vardir: Yaralari, yaniklari, ayagt kopmus képekleri, eri-
yen asfalti, on bin derece sicakhg, iki yliz bin 6llst, seksen bin yaralisi, hasta-
neleri, cocuklari, kiilleri, sag kalanlari, sakatlananlar: ve Hirogimali kadinlarin
karinlarindaki bebekleri vardir. Biittin bunlar, Hirosima’'nin “diin”tine, gecmise
aittir ve ne yazik ki bugiintin, “simdi”nin yasant1 alaninda bir karsiliklar: yoktur.
Konusa konusa kendine gomiilen, gevezelik ede ede kendini yitiren, “unutan”
Hirosima’'nin goriintileridir bunlar. Yasanti ile konusma, soz ile imge arasinda
bir uyumsuzluk vardir. Daha dogrusu, imge soz ile o kadar uyumlu, o kadar bire-
birdir ki, varhk gerekgesini s6zde, s6ziin varliginda bulan goriintt bir sey ifade
etmez hale geliverir. Belki de Alain Resnais, imgeyi yasantidan koparip séze
baglayarak, Hirosima’nin, orada yasanan korkung¢ acinin nasil bir masal haline
getiriliverdigini anlatmak istemistir.

Yaganan ac, trajedi diintin diinyasina, ge¢mise aittir ama bu acinin iginde yasa-
nilan zamani, simdiyi anlamli kilabilmesi i¢in 6li bir masal olarak sunulmama-
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s, toplumsal bellekte diri tutulabilmesi gerekir. Ve toplumsal bellek i¢in gegerli
olan sey bireyin bellegi icin de gecerlidir. Bu agidan bakildiginda Hirosima Sev-
gilim, her seyden 6nce “bellek” iizerine yapilmis bir filmdir. insanin neyi unutup
neyi unutamayacagina, unutmamak kadar unutmanin, unutabilmenin de insan
hayatinda tasidigi 6neme iliskin bir film.. insan, ancak kendi yasantisinin bir
pargasi olan ya da olmus olan seyi unutamaz. Yagantiya déniismeyen, kisinin ya-
santisinda yeri olmayan seyi unutmasi ya da bu seyin kendisine unutturulmasi
ise ¢ok kolaydir. Filmin heniiz baslarinda Riva ile Japon mimar arasinda gegen
konusma, bu agidan bakilirsa ilging goriilebilir:

Kadin: Tipki agkta oldugu gibi bir sani beliriyor insanin iginde, hi¢ unutamayacagi
sanisi, ben de hig unutamayacagim sanmistim Hirosima’y1 bu yiizden. Tipki askta
oldugu gibi. (...) Dinle beni. Ben de senin kadar biliyorum unutmanin ne oldugunu.
Erkek: Hayir, unutmanin ne oldugunu bilmiyorsun sen.

Kadin: Benim de bir bellegim var, senin gibi. Biliyorum unutmanin ne oldugunu.
Erkek: Hayir, bellegin yok senin.

Kadin: Senin gibi ben de var giiciimle ¢cirpindim unutmak igin. Senin gibi, unuttum.
Senin gibi ben de avunmak bilmez bir bellegim olsun istedim, gdlgelerden, taslar-
dan bir bellegim.

(Araya, Hirosima’da 6lmiis birinin tasiizerine vurmus gélgesinin fotografi girer).

Kadin: Kendi adima her giin savastim var giiciimle, anilarimin nedenlerini anlaya-
mamanin korkungluguna karst. Senin gibi, unuttum ben de... (...) Neden yadsimall
apagik gerekliligini bellegin?

Hirosima Sevgilim, roman-
tik askin modern yasamda
artik bir karsiliginin olma-
digin1 duyurur. Daha dogru-
su tipki Hirosima gibi askin,
sevginin s6zii, masah vardir
ama yasanti olarak, deneyim
olarak bir karsiligi olmadigi,
kalmadigi i¢indir ki, modern
yasamin modern insani bu
konuda zir cahildir. Cahildir
¢lnki, bilginin hasi, degerli
olani insanin ancak birebir
yasanti yoluyla edindigi, dog-
rudan dogruya hayattan devsirdigi bilgidir. Oysa on derste ask adiyla kisisel ge-
lisim kitaplarinda sunulan askin bilgisi ile gercek ask arasindaki en 6nemli fark
birinin kendimizi kandirmaya 6biiriiniin ise kendimizi tanimaya giden yoldaki
kilavuzlugudur.
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insanin agk araciligi ile kendini tanimak yerine kendinden uzaklasmas, kagis,
Antonioni, Godard ve Resnais ile birlikte ayni yillarda modern sinemanin bir
bagka ustasi olan Bergman’in da konusudur. Anna’nin Tutkusu’'nda (The Pas-
sion of Anna, 1969) Anna, Andreas ile olan birlikteliklerini kusatan yagamin an-
lamsizligindan siyrilmak, neresi olursa olsun kagmak, bir yerlere gitmek ister.
Andreas’in da istedigi budur;

“Gitmekten bahsedince hep ‘olur’ demek geliyor icimden” der ve ekler: “Fakat
igimde birden bir duvar beliriyor; konusamiyorum, duygularimi belli edemiyorum.
Sana bakiyorum, karsimda oldugunu biliyorum, ama ulasamiyorum. Anliyor mu-
sun? Igimdeki duvarin disindayim. Kendimi digar1 hapsetmisim. Kagmisim. Ve so-
nunda éyle uzaklagmisim ki...”

Nedir Andreas’in uzaklastig, kagtig1? O, bugiiniin, 20. yiizyilin Faust’'undan bas-
kasi degildir ve Goethe’nin Faust’'undan farkh olarak ¢agdas Faust’un trajedisi,
insanin seytandan degil, kendisinden kagisiyla baslar. Aslinda bu bir kagis da
degildir, olsa olsa bir kramp ya da ruhunun felg olup, kaskat1 kalisidir. “Tipki bir
diis gibidir” der Andreas; “Bir diis gibi... Harekete ge¢mek istersin, ne yapacagini
biliyorsundur, ama bir tiirlii yapamazsin. Bacaklarin tasimaz, kollarin kursun gibi
agir... Konusmaya baglarsin ama olmaz...”

Nedir olmayan? Olmayan canli, si1-
cak, insancil bir seyleri yakalamak
isteyen fakat her seferinde kendi-
ni 6lii degil, “6lmiis” olarak bulan
Andreas’in hayatta olmamasi, bir
tiirlii yasayamamasidir. O canhdir,
ama bir hayvan gibi, asagilanmis
bir hayvan gibi canl... insan ise
hayvandan farkh olarak canli ol-
masinin yani sira yasar. Kendisini
canli olmanin 6tesinde insan “gibi”
degil, insan olarak, insana layik
olarak yasamaktan alikoyan seyi
de soyler Andreas, Anna’ya:

Ben 6lmiistim Anna... Hayir élii degilim. Bu agirt hassas bir diisiince. Bal gibi ha-
yattayim, ama kendime sayg: duymadan yagsiyorum. Biliyorum, bu sana yapma-
cik, sagma gelebilir. Ciinkii zaten hemen hemen herkes onur duygusundan yoksun.
Kalben asagilanmis, ezilmigim. Sindirilmis bir hayati yasamak zorunda... Tek fark
edebildikleri sey hayatta olugslari. Baska bir seyin; baska bir segenegin farkinda
degiller. Olsalar bile, ona asla ulasamazlar. Anliyor musun beni? Bir insan asagi-
landigi icin hastalanabilir mi? Yoksa bu hepimizin yakalandigi bir illet mi?
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Metayla toksinlenen bir ¢agda can ¢ekisen, asagilanan, sindirilen, ezilen, illete
yakalanan sey; insanin maneviyatindan, ruhundan baska bir sey degildir. Uta-
nan, utang duyan, insanin igdis edilmis tinsel varhigidir. Peki ya 6zgiirliikk? Ne ise
yarar insanin 6zgurliigi? Andreas soruya soruyla karsilik verecektir:

Ozgiirliik hakarete ugrams insanlar icin korkung bir zehir degil mi? Yoksa 6zgiir-
liik kelimesi asagilanmis insanlarin bu aciya dayanmak igin kullandiklari bir tiir
uyusturucu mu?

Tipki ask gibi, eyleme dénilismemis, yasama ge¢memis, soyut bir sézciik olarak
kalan 6zgiirliigiin uyusturucudan baska bir sey olmadiginin ayriimina varan in-
san ayilir. Andreas da ayilmistir. Ama bu bilingle, bu farkindalikla yasamak da
sanildig1 kadar kolay olmaz. “Ben bunlarla yasayamayacagim. Teslim oluyorum.
Clinkii dayanilmaz oluyorlar. Giinler gegiyor ve ben yedigim yemeklerin, kurtulma-
ya ¢alistigim diskimin ya da séyledigim kelimelerin igcinde bogulacagim diisiinti-
yorum. (...) “Farketmis miydin Anna... En kétii durumda olan insanlar en az sikayet
edenlerdir. Giderek hi¢ konusmazlar. Elleriyle, sinirleriyle, gézleriyle canlidirlar.
Biiyiik cellat ve suglu siiriileri! Bir yiikselip bir batan o agir 1s1k. Gelen soguklar.
Karanlik... Sicak.. Kokular... Her sey sessizdir.” diyen de yine Andreas’dir.

Bu sessizligin rengi, kiil rengidir. Bergman, siyah ile beyaz arasinda bir ara renk,
daha dogrusu renksizlik olan gride, kiil renginin gittikce kararan tonlarinda yal-
nizca sessizligi degil, o sessizlikle birlikte insanlik durumunu, yani 20. yuzyil
insaninin gergegini de yakalar ve imgeler.

Ve son bakista aska eslik eden de sessizliktir. Ancak bu sessizlik “tutku” duya-
bilen bir varlik olarak insan ile ask arasindaki bagi gormenin sonucunda ortaya
¢ikan bir dinginlikle olumlu bir anlam kazanir. Belki de agk, insan dogasinin ka-
ranlikta, kuytuda kalmis tiim yoénlerini olanca ¢iplakhigiyla agiga vuran tutkuyu
dile getirmenin bahanesi oldugu i¢in hassastir, 6nemlidir. Kimi tutkular vardir
ki onlarin karsiligini nesnel diinyada bulmasi, o tutkularin doyurulmasi zor de-
gildir. Oysa zor olan, asil 6nemli olan karsiligini nesnel diinyada, somut hayatta
bulamayan, doyumsuz, imkansiz tutkulardir. Asik Veysel’in agk tanimiyla, yani
“seversin, kavusamazsin ask olur” deyisiyle, “son bakista ask”in ortak yani her
ikisinin de bize sonsuz, mutlak ya da kutsal oldugu belletildigi i¢in 6yle oldugu-
nu sandigimiz askin aslinda hi¢ de 6yle olmadigi, olmayabilecegidir. Ancak ne
olursa olsun agik olarak bilgisine sahip oldugumuz bir sey varsa onun da su ol-
dugu soylenebilir: Her tutku, o tutkunun nesnesine karsi bir ilgiyi, meraki agiga
cikartir ve gretir. insanin tutkuya varan bir agkla bir baska insana baglanmasi
ise kendimizi, insan1 tanima yolunda atilmis belki de en 6nemli adimdir. Ancak
bu yol uzun ve mesakkatli bir yoldur ¢iinkii tutkuyla birlikte 6fke, sugluluk, kis-
kanglik, korku, utang da vardir ve biitiin bunlar insan dogasinin bir pargasi; in-
sanl anlamaya, tanimaya giden yolun zorlu ugraklaridir.
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SINEMADA ASK VE ARZU
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Bu ¢alisma romantik filmlerle pornografik filmleri karsilastirir ve ilkinin kisisel-
lesmis ve dislayici iliskilerin —ask baglari- kurulmasina odaklanirken, digerinin
rastgele arzular iizerine odaklandigini savlar. Buna ek olarak, askin ve arzunun
evrimsel kokenlerini inceleyerek, film ¢alismalarinda evrimsel psikoloji ve psika-
nalizin agiklama giictinii kiyaslar.

Filmlerde yer aldig1 sekilde duygular1 agiklamak istersek su varsayimi yapma-
miz gerekir: insanlarin belirli bir kiiltiirel baglamda olusmus ihtiyag ve duygular
vardir ve bunlar dogustan gelen yatkinliklarimizla beslenirler. Son dénemde film
lizerine yapilan akademik ¢alismalar, 6zellikle, insani kiiltiiriin doganin sagladi-
g1 cerceve icinde nasil gelistigi sorusuna yanit ararlar'. Moving Pictures adl ki-
tabimizda, aksiyon, macera, komedi, ask, pornografi ve korku gibi film tiirlerinin
duygusal giiglerini, Dogu Afrika savanalarinda avci-toplayici atalarimizin hayatta
kalma ve uyum yeteneklerini arttirmak i¢in gelistirdikleri dogustan gelen akil ve
beden yapilarindan aldiklarini belirtmistik.

Bu ¢alismada, romantik filmler ve anaakim pornografinin temel unsurlarini ince-
leyip, ask hikayelerinin kisisellesmis baglarla ilgiliyken, anaakim pornografinin
rastgele arzuyu temsil ettigini gosteriyoruz. Romantik filmlerin ask baglarinin
kurulmasini nasil ele aldigini ¢éziimliiyoruz. Bu tiirlerin ¢ekiciligine, 6zel olarak
neden kadinlarin ask hikayelerini, erkeklerin ise pornografiyi tercih ettiklerine,
evrimci bir agiklama getiriyoruz. Vardigimiz sonuca goére, biligsel-evrimsel teori
romantik filmlerin daha ¢ok tercih edilir olmasini psikoanalitik teoriye gore daha
iyi agiklamaktadir. Ask hikayelerinin incelemesine ge¢meden 6nce ise, duygularin
dogasina dair kisa bir tartisma ytiriitiilecektir.

Duygular kiiltiir ve siiperego ile devamh ¢elisen temel diirtiiler degildir. Aksine
onlar, daha asag1 yasam formlari i¢in tipik ilkel refleks 6riintiilerini agsmaya evril-
mislerdirz. Memelilerde duygular, hedefe ulasinada algilama ve 6grenme sonucu
elde edilmis bir esneklige izin veren, dogustan gelen diirtiileri yansitir. Ornegin
oriimcekler, ne duygu ne de ist diizey alg1 yetenegine sahiptirler ve tehdit edil-
diklerinde sadece kagma refleksiyle donanmislardir. Diger bir deyisle, diirtii ile
uygulama birbirinden ayrilmamistir. Buna karsin, insanlar korkuyu deneyimledik-
lerinde, bu tehlikeli durumdan gesitli yollarla kurtulurlar; mesela tas atabilirler,
agaca ¢ikabilirler ya da bir lazer silahi kullanabilirler.
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Ask, korku, empati gibi duygular, insan eylemleri i¢in sinirsiz ve dogustan gelen
tetikleyicilerdir. Bu gibi duygular esneklik kazanmak i¢in gelistirildikleri kiltiir,
kisisel deneyimler ve yetenekler tarafindan sekillendirilirler.

Beyindeki duygulanim merkezleri bellek depolamamiz i¢in 6nkosuldur. Bu depo-
lar sayesinde bir y1lani sevdigimiz bir insanin yiiziinden ayirabilmekle kalmaz, y1-
landan sakinmak ama sevdigimize yakinlik géstermek ayrimini da yapabiliriz3. Bu
nedenle dogustan gelen duygusal karakterimiz, kisisel veya sosyal gelisimimizle
zitlasmak soyle dursun; varyasyon, adaptasyon ve 6grenme i¢cin olmazsa olmazdir.
Halk dilinde duygu kelimesini nefret ya da ask gibi kuvvetli hislere ayirmisizdir.
Oysa bu ¢alisma, kelimenin daha genis olan psikolojik tanimini kullanmaktadir:
Duygular bizi eyleme sevkeder ya da Nica Frijda'nin dedigi gibi, onlar “eyleme
egilimlilik"tir*. Ask, empati, nefret ve hirs farkl durumlarda farkl eylemleri ko-
sullayan ruhsal ve psikolojik egilimlerdir. Ornegin arkadaslik, bir eylemler ve dav-
ranislar kiimesidir ve ayni zamanda eylemleri kosullayan duygusal bir egilimdir.

Bu agidan bakildiginda ask, arkadaslik, digerkamlik gibi s6zde yiiksek duygular
ne arzunun bastirilmighginin, bedenin ya da igdis kaygisinin liriinleri ne de yanlhs
biling semptomlaridir. Aksine, bu duygularin kékeni dogustan gelen egilimlerdir.

Insan bilingliligi, duygularin bilingli deneyimleninesi de dahil tiiriin uyumlulugu-
nu gelistirmeye evrilmistir. Duygusal baski diye bir sey siiphesiz ki vardir; ancak
nasil duygularimizin bilincine varmamiz giinlitk eylemlerimizi yonlendiriyorsa,
kendi bilingli deneyimlerimiz de filmlerdeki duygular1 anlamak i¢in genel olarak
en yararh baslangi¢ noktalaridir. Bunlar popiiler psikoloji baglaminda ¢ok basit
onermeler olarak goriilebilir fakat film teorisi i¢in bu 6nermeler yenidir. Psikana-
lizin belirli branglarinin etkisi yiiziinden ve Laura Mulvey’in iinlii Gérsel Haz ve
Anlat1 Sinemasi makalesinin® izindeki bir ¢ok akademisyen, giinliik dilde ifade
edilmis duygulara baskidan kaynaklanan bozulmalar olarak bakmaktalar®. Yine
bu akademisyenler, hem yonetmenlerin hem de izleyicilerin, filmleri aslinda yanls
algiladiklarinda israrcidirlar.

Insanlar bir¢ok temel duygu ve diirtiisii agisindan diger gelismis hayvanlarla ben-
zestir. Yine de psikoanalitik teorilerin, bu insan olmayan canlilar i¢in uygulandi-
gin1 hayal etmek bile ¢ilgincadir. Duygular, bazi kisiler i¢in ya da bazi durumlarda
aksi olsa da, hayvanlarin da insanlarin da hayatta kalmak i¢in gergeklestirmek
zorunda olduklar gesitli gérevler diisiiniildiigiinde islevseldirler. Ofke ve saldir-
ganlik avlanma ve kavgaya, cinsel diirtiiler iiremeye, korku ise tehlikeli durumlar-
dan kaginmaya yarar. Film bu islevsel duygulanimi simiile eder’. Sadece insanlara
0zgii duygular ve tepkiler bile islevseldir: Giilmek sosyal tansiyonu azaltir, adalet-
le iliskili duygular kisilerarasi iliskiyi diizenler, empati sosyal isbirligini gelistirir,
ask baglanmay1 saglamlastirir. Bir tek kisinin yahtilmis perspektifinden bakildi-
ginda, bazi duygular mantiksiz goriinebilir. Biitiin bir insanligin perspektifinden
ise, bu duygular bir tiir olarak var olmamiz i¢in énemlidir. Ornegin evlat sevgisi
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ve digerkdamlik tiiriin uyumlulugunu arttirir, ama bunlar sefalet i¢indeki bir anne-
nin, yoldasina yardim ederken 6len birinin ya da bagkalarinin hayatini kurtarirken
kendisininkini tehlikeye atan bir itfaiyecinin kisisel uyumunu arttirmak zorunda
degildir.

Duygularin arzu ya da cinsellik gibi ortak bir kdkene atif yapan tanimlari, onlarin
islevlerini anlamamizi zorlastirir. Her duygunun kiiltiirel kurguda bir kékeni yok-
tur. Ornegin psikoanalist John Bowlby, cocuklarin ebeveynlerine baglanmasinin
dogustan gelen egilimlere dayandigini ve kiiltiirel olarak kosullandirilamadigini
gostermistir®.

Askve Ask Hikayeleri

Ask, kurmacadaki -binlerce yillik- baskin temalardandir. Ask, filmde de popiiler
bir temadir. Anaakim film elestirisinde arzu hakkinda sayisiz tartisma varken, ask
akademik tartismanin ilgi alanina neredeyse girmez. Bazilar1 agk ve arzunun bir
ve ayni oldugunu, askin yalnizca digerinin kiiltiirel ifadesi oldugunu iddia ederler.
Bu goriise katil(a)miyoruz.

Bir tanimla baslamak gerekirse ask, bir kisinin -toplumsal cinsiyetine de bag-
I1 olarak- baska bir kisi ile tek esli (ligiincii sahislara kapal), karsiikli duygusal
bir iliski kurmasidir ve bunu siirdiirmesi i¢in onu harekete ge¢iren duygudur. Ask
var oldugu stirece iligki devam eder, hatta bazen sonsuza kadar. Ama, ¢ogunlukla
ask sonlimlenir. Giizellik, saghk, zenginlik, arkadashk ya da zeka askin ilk uyari-
cilar1 olsa da, askin tanimindaki merkezi bir unsur, iki kisinin mutlak ve dislayici
bir bag kurmalaridir. Agk, tipki bir kurbaganin bir épiiciikle yakisikh bir prense
dénmesi gibi hikayelerin ¢ok miktarda bulundugu peri masallarindakine benzer
sekilde onu harekete geciren kosullar kaybolsa bile siirmeli. Ask duygusunun ve
onu tahrik eden davranislarin evrimsel nedenleri, koken olarak, birka¢ milyon yil
once yagmur ormanlarini agik alanlarla bas etmek pahasina terkeden primat ata-
larin homo sapiens’e evrildigi Dogu Afrika’nin savanalarindadir®. Milyonlarca yil
boyunca bu primatlar daha biiyiik beyinli avci-toplayicilara dogru gelismislerdir.
Bizim biyolojik yapimiz, 100.000 yil 6nce bu avci-toplayicilarin biiyiik ¢gogunlu-
gunun Afrika’dan go¢ etmesinden beri, ¢ok az degismistir. Afrikali atalarimiz agik
alanda zekalarini gelistirerek (ve dogrulup, ellerini kullanarak) hayatta kalabil-
mislerdir. Evrimsel siirecin bir etkisi olarak, diger hayvanlarla kiyaslandiginda, in-
sanda yavru erken dogurulur ¢ilinkii aksi halde, bebegin kafasi dogum kanalindan
gecemeyecek kadar biiyliyecektir. Bu nedenle ve olgunlasmanin yavas gercekles-
mesinden dolay1 insan yavrusu, sadece annenin saglayabilecegi ihtimama, bakima
ve kaynaga diger tiirlerden daha fazla ihtiya¢ duyar. Bu meselenin evrimsel ¢o-
zlimi erkegin ask bagi ile 6zendirilmesidir ki memeliler i¢inde erkegin ¢ocugun
biliyiitiilmesine katildig1 tek tiir insandir. Avci-toplayicilarda ask baginin varhgi
literatiirde genel kabul gériir?®. "
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Tristan ve Isolde gibi eski ask hikayeleri, kara sevdaya diismeyi, mutlak bagi
saglayan biiyiili iksirle agiklarlar. Bazi modern psikologlar bu yorumdan tam da
kopmazlar. Ornegin bir psikolog olan Michael Liebowitz, asiklarin diinyay1 pem-
be gozliklerle algilamasiny, bir uyarici olan amfetaminle siki bir bagi olan sereb-
ral feniletilamin iiretiminin beyinde kimyasal degisiklikler yaratmasina baglar!?.
Sleepless in Seattle (Nora Ephron, 1993) gibi henuiz yeni bir filmde bile, ana ka-
rakter Annie Reed (Meg Ryan), daha dnce hi¢ tanimadigi birine olan saplantisi-
n1 kismen biiyiilii bir sekilde agiklar. Benzer bir durum, Jean-Pierre Jeunet'nin
Amelie (Le fabuleux destin d’Amelie .o <
Poulain, 2001) filminde de vardir: -
Amelie (Audrey Tautou) biricik askini
bulmaya adeta biiyiilii bir sekilde yaz-
gilidir. Belirli bir kisiye asik olmamizin
bazi sebepleri olabili, ama “gercek
askin” temel unsuru bagin mutlak ol-
masidir. Frijda, bu tek duygunun diger
duygularin tetikledigi diirtiilerin etki-
lerinden yalitilmasina yani disa kapanmaya dikkat ¢eker: “Duygular baska etkile-
rin goreliliginin muhakemesine ya da baska hedeflerin cazibesine kapalidir. Boyle
muhakemeler goz 6niline alindiginda ya da tepkiler tizerindeki kontrol konusunda
mutlak olma egilimindedirler.”? Hem kadim hikayelerde hem de yenilerinde, ger-
¢ek ask yiiksek derece kapalilik (tamamlanmiglhk) igerir. Romantik asklarda bu
duygusal kapalilik diger kaygilarla beraber ifade edilir; bir bagka deyisle, mutlak
asgk diger duygulardan ve diger hesaplardan ayristirilmaya ¢alisihr. Frijda bunu
“akibet kaygisi” yani sonuca verilen 6nem diye adlandirir?®,

b

Askin kapaliliga olan bu egilimi sairleri ve
film yapimcilariny, adi gegen sanatlarin dogu-
sundan beri etkilemistir. Lars von Trier'nin
Dalgalar1 Asmak (Breaking the Waves,
1996) adl filminde, 6rnegin, kahramanimi-
zin eylemlerinin sonucu fahiselige ya da o6lii-
me varsa da sadece ask tarafindan yonlendi-
- rilir. Bunakargin, Susanne Bier’in Dancadan
Seni Sonsuza Kadar Sevecegim'* diye cevri-
lebilecek Dogma filmi, sonsuz agkin olanakl
olup olmadig1 sorusuna odaklanir.

Perdede kendine yer bulan ask bi¢cimlerinin en giigliilerinden biri ilk gériiste ask-
tir. Dért Diigiin ve Bir Cenaze (Four Weddings and a Funeral, Mike Newell, 1994)
adli filmde, Charles (Hugh Grant) ve Carrie (Andie MacDowell) birbirlerine ilk go6-
riistevurulurlarve bu film boyuncadevam eder. Yine de onlarin bu ask delu bakis-
lart ne minik diirtiilerin pasif yatagidir ne de patriyarkal, sadistik erkek bakisidir.
Aksine Charles ve Carrie, tam da antropologlarin tarif ettikleri gibi gozleriyle flort
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ederek, temas ve karsilikli bag tesis ederler. Baslangicta, dikkat ¢ekmek ve bilgi
toplamak igin bakigirlar. Carrie bakisini Irenéus Eibl-Eibesfeldt tarafindan “kas
carpmas!” olarak adlandirilan sekilde’ yani bir kasini kaldirarak vurgular. Bu s1-
rada bakislar, suskunluk ve utang bildiren bir kagamakhga evrilir. izleyiciye anlati
listii bir bakis liitfedilmez, aksine akli ve muhtemelen de bedensel temas arzula-
rin1 agiga cikartacak sekilde gorsel dikkat anlati i¢i kilinir. Boylece karakterlerin
gozleri bir hakimiyet araci degil, ama bir iletisim aracidir?é. Artik muhtemel bir agk
baginin kurulmasi esitlerce saglanmaya ¢alisilir ve onlarin suskunlugu bu bagin
zora degil karsilikli rizaya dayal oldugunu gosterir.

Resim 1: Mike Newell'in yo6-
nettigi Doért Diigiin ve Bir Ce-
naze filminde, Carrie (Andie
McDowell) ve Charles (Hugh
Grant) flort ediyor. Iki esit ara-
sindaki bu bakislarda erkek
egemen bir vurgunun izine
rastlanmiyor (MGM, 1994).

Hayvanlar arasinda bile ¢iftlesmek i¢cin anlagsma esastir, tecaviiz ise istisnadir. Char-
les Darwin, disinin partnerini se¢mesinin evrimsel 6nemini vurgulamistir. Bu fikir
onceleri ¢ok elestirilse de zamanla taraftar bulmustur?’. Romantik filmler ask ve
baglanma konusunda bu anlagsmalarin 6nemini gézler éniine sererler. Dért Diigiin
ve Bir Cenaze filminde, Carrie ve Charles’in suskunlugu, aralarinda bag kurulmasin
engelleyen olay karsisinda giinii kurtarmalarini saglar. Sergiledikleri dikkatli tavir-
lar, duygusal ve cinsel iletisimlerini kontrole ve pazarlamaya yarar. Bugiin Aslinda
Diindii (Groundhog Day, Harold Ramis, 1993) filminde oldugu gibi, bir¢ok filmde
ask iliskisi yavasca gelisir. Buna ragmen bu gelisim de ilk goriiste agk ile ayn1 ama-
ca hizmet eder, adiyla sdylemek gerekirse, baglarin kaliciigini garantilemeye. Cogu
zaman agkla kurulan bag dylesine kuvvetliymis gibi resmedilir ki, asiklardan birinin
oliimi digerinin intiharini getirir. Romeo ve Juliet gibi trajik ask hikayelerinde, ba-
gin kuvveti asiklarin agk iliskisi ve diger duygusal kaygilar -s6zgelimi ebeveyn ya
da tilke ile kurulan iligkiler gibi- arasindaki geliskileri ¢6zmesini engelleyecek bir
kapalilik saglar. Ask, ¢ogu zaman Bugiin Aslinda Diindii'de oldugu gibi varolagelen
sosyal diizen ile biitiinlesmeye yol agsa da, Romeo ve Juliet, Cifte Tazminat (Billy
Wilder, 1944), Ju Dou (Zhang Yimou, 1990) ve Devdas (Sanjay Leela Bhansani,
2002) gibi filmlerde oldugu gibi, var olan sosyal diizenle geliskileri de tetikleyebilir.

Eger anaakim akademik film elestirisinin mantigin takip etmemiz gerekirse, ask
iliskileri temel olarak igdis edilme kaygisi ile bas etme ihtiyacindan dogan erkek
egemen yonetme - hakimiyet kurma arzularina dayanir. Yine de tipik bir ask hi-
kayesinde, baglanmanin temeli karsilikli agk yasama temennisidir. Ozen, bu bagin
kurulmasi i¢in 6nde gelen faktordiir. Etnolog Eibl-Eibesfeldt’in belirttigi gibi mo-
del genelde sefkat dolu bir gocuk-ebeveyn iliskisidir, 6yle ki “canim” diye seslendi-
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gimiz “bebek” so6zciigii bile bu ilk kelime ile esanlam-
I hale gelebilir’®, Ornegin Bugiin Aslinda Diindii'de
Phil Connors (Bill Murray), Rita (Andie MacDowell)
ile bir agk bagi kurmadan 6nce bagkalarin1 6nemse-
meyi 6grenmek zorunda kalir. The Accidental Tou-
rist (Lawrence Kasdan, 1988) filminde hayvanlara
ve cocuklara gosterilen 6zen bu bagin kurulmasinda
merkezidir. Biitiin bunlar, bir ask iligkisinin ayrilmaz
bir parcasinin simdi veya gelecekte ¢ocuk biiyiitii-
yor olmak oldugu anlamina gelmez. Ornegin The
Bridges of Madison County (Clint Eastwood, 1995)
filminde temel ¢eliski, romantik bir agk ile ¢ocuk bii-
ylitmek arasinda bir se¢im yapma ihtiyaci etrafinda
olusur. Bununla beraber psikoanalitik film teorisin-
de oldugu gibi, ask ve seksin lireme ve gocuk biiytitme ile ilgili olabilecegini géz
ardi etmek baslh basina sorunludur.

Arzu ve Pornografi

Ask iki kisi arasinda dislayici ve bireysel bir bag kurmakla ilgiliyse, kiskanglik da
bu bagdan sapmay1 ima eden herhangi bir belirtiye tepkidir. Perdeye yansiyan sa-
yisiz ask hikayesi bu duyguyu resmeder. Tek esli, bireysellesmis ve kalici1 olmasi
beklenen iliskiler, bir bagka 6nemli ama daha az saygin film tiirii olan pornogra-
fide resmedilen iligkilerle tamamen tezat olusturur. Pornografide kisilerarasi ilis-
kiler gegici, rastgele ve olabildigince kisisellestirilmeden kurgulanir Herkes bir
baskasiyla seks yapmak ister ve bu liglincii sahislara duyulan cinsel istek kiskang-
Iiga yol agmaz, lstelik erotik arzuyu
., arttiric. Decameron’dan The Story of
O’ya kadar yazih pornografik metin-
lerdeki merkezi mekanizma, cinsel
organa indirgenmis olan iliskide bu-
lunulan kisiyi tanimlamanin imkansiz
hale gelmesidir. Siiphesiz bu durumu
elde etmek, gorsel pronografide daha
glictlir. Yine de gorsel pornografide
de 6nemli olan viicudun rastgele bir parc¢asidir. Stanley Kubrick'in Gézleri Ta-
mamen Kapali (Eyes Wide Shut, 1999) filminin erotik sahnelerinde oldugu gibi
kimlige iliskin her sey, 6rnegin yiiz ya énemsizlestirilir ya da maskelenir. Cok az
insan sevdiklerini cinsel organlarindan taniyabilir ama yiiz kimligi hemen ele
verir. Dogustan gelen zihni siiregler, kisilerarasi iligkilerde kimligin 6nemini vur-
gularcasma yuziin taninmasimi'® destekler. Ask hikayelerinde kahramanlar essiz
bireyler olarak resmedilirken, pornografik kahramanlar mechul bir tiir seviye-
sindedir. Makyaj gibi erotik isaretler genelde bireysel diizensizlikleri saklamak ve
cinsiyete 6zgii Ozellikleri ve bedenin sehvet yaratan béliimlerini vurgulamak igin
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kullanilir?®, Pornografik bir sahnenin baslangicinda protagoniste bir kimlik veril-
misse bile bu sadece muzir bir reklamdir ¢iinkii saniyeler i¢cinde viicut erotik tetik-
leyicilere otomatik tepkiler vermeye baslayacaktir. Biiyiik olasilikla kiyafetlerden
kurtulunur kurtulunmaz bireysel kimlikler de yok olacaktir. Baz1 porno filmlerde
uyarilmayi saglamak i¢in ya hasta-hemsire gibi basmakalip sosyal roller rastge-
le iligkiler icin model olarak kullanilir ya da kiiltiirel kimlikler ve rollerle, rastge-
le seks arasindaki ayrim rastgele biyolojik arzuyu arttirmak igin seferber edilir.
Pornografinin 6nemli bir 6zelligi cinsel organlar ve viicudun diger haz verici/alici
béliimlerini incelemek i¢in sinirsiz ve gelisigiizel bir imkan sunmasidir. Bu gorsel
teftisin izleyicide cinsel uyarilmaya yol actigini séylemek siradan bir gézlem degil-
dir, zira gorsele bu sekildeki erisim, duygusal bir tetikleyici olarak cinsel iliskiyi ya
da cinsel fonksiyonlar1 baglatmay1 kismen kabul etmeyi temsil eder.

Bazi ilkel topluluklar da dahil bilinen biitiin toplumlar, cinsel iliski i¢in yapilan
miizakerelerde gorsel erisimin bir unsur olmasi oraninda, cinsel organlarin tes-
hirine kisitlamalar getirmistir. Yine de her toplumun, viicudun hangi boliimiiniin
ozel yada cinsel olduguyla ilgili farkh sinirlari vardir. Insanlar ve hayvanlar etrafta
“aligverise” ¢ikmislardir ve gekiciliklerini gosteren ise vitrinlerinde sergiledikleri
boynuzlari, gogisleri, kalgalari, penisleri, kuyruklari, tiiyleri ve benzerleridir. Pri-
mat atalarimiz agaglarda yasamaya basladiginda koku alma duyular1 gérsel yete-
nekleri lehine azaldi. Bugiin, hem primatlar hem de insanlar olduk¢a goérsel hay-
vanlardir. Buna karsin modern film teorisyenleri pornografi icin tuhaf agiklamalar
yapmaktadirlar. Gorsel teftisin igdis edilme kaygisini gideren ya da kadini 6teki-
lestiren bir unsur oldugunu ya da insanlardaki yiiksek gorsel yetenegin dogustan
degil, gorsel medyanin yayginlig1 yiiziinden artan giincel bir fenomen oldugunu
belirtmektedirler?.

Linda Williams pornografinin temelde erkek sadizmini -ve belki de erkek mazo-
sizmini- tasvir ettigini savunur?? Oysa bu, biitiin katilimcilarin memnuniyetlerini
disavurdugu ve bastan ¢ikarildig1 anaakim pornografi i¢in gecerli degildir. Sado-
mazosist pornografinin aksine anaakim pornografide sozle, ylizle ve beden diliyle
bu hazzi ve memnuniyeti disavurmak énemli bir unsurdur. Anaakim pornografide
beden, her zaman uyarilmaya hazir ve nazirdir. Birgok erkegin -Jacques Lacan’in
iddialarinin aksine- igdis edilmekten degil de kigkirtilmaktan ya da kadinlar tara-
findan yetersiz bulunmaktan korktuklar1 g6z éniine alinirsa, bu hi¢ de anlagilmaz
degildir. Ugiincii saluglara agik iligkiler yerine tek esli iliskiler kurma giidiisi, iligki-
de gii¢ meselesiyle karistirilmamalidir. Ask, taraflarin partnerlerini 6zgiirce sectik-
leri bir sekilde de yasanabilir ama yine, kisa siireler seklinde de gelisebilir. Ozgiir
partner se¢imi karsilikli rizanin sonucu da olabilir, bir gii¢ iliskisinin de. Anaakim
pornografi icin bizim karakterizasyonumuz betimseldir. Onun gergekg¢i ya da fay-
dah olmasi degerlendirmemizin disindadir. Cogu erkek olan izleyiciler, cinsel or-
ganlarin gérsel teshirini ve karsilikli zevk paylasimina dayal gelisigiizel seksi veya
bunlarin kombinasyonunu sever gibidir. Buna karsin anaakim pornografi anlatisal
olarak karsilikli rizaya dayah olsa da, bazi kadinlar, bu gelisigiizel seksten zevk du-
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yan kadinlarin sergilenmesinin erkeklere daha cekici geldigini ve gergek hayatta
kadinlara karst olusan baskici karakterdeki tavirlar etkiledigini iddia ederler. Di-
ger ticari filmlerde oldugugibi, pornografik filmlerde de icracilarin belirli bir met-
ni takip eden lcretli aktorler olduklarini géz 6niinde bulundurmaliy1z?3,

Tek esli ask ile gelisigilizel arzu birbiriy-
le zorunlu olarak bir karsitlik icinde de-
gildir Baz Luhrman’in Moulin Rouge
(2001) filmi gibi bir¢ok Hollywood mii-
zikalinde kisisellesmis bir ask hikaye-
™ sinin ¢evresindeki koro boéliimlerinde,
kadinlar ve erkekler, kendi cinsiyetleri-
nin anonim temsilcileri gibi sunulur. Bu
filmlerde genellesmis, gelisigiizel ilis-
g kiler, kisisellesmis ve dislayici baglarin
arka planini olusturur. Ger(,‘ek hayatta siiphesizdir ki gelisigiizel ve tek esli iliskiler
birbiriyle ¢eliski halindedir. Sayisiz film bu celiskiye odaklanmistir. Alice Harford
(Nicole Kidman) ve kocasi Dr. William Harford’a (Tom Cruise) ve bu ciftin {iglin-
cii sahislarla gelisigiizel cinsel iliski yasama arzularina odaklanmis olan Gézleri
Tamamen Kapali gibi. William'in kitab1 Hard Core’daki?* akil yiiriitmesini takip
edecek olursak, Alice Harford’un temel geliskisi kadin olarak haz alma arzusu ile
erkek egemen siiperegosu arasindadir. Burada sdylenmek istenen, onu ¢ocuklari-
na ve esine baglayan duygularin ask ve annelik giidiisi degil yanlhs bilinglilik ol-
dugudur. Bu diisiince hatti libido, siiperego gibi sadece bir-iki giidiileyici kuvvetin
varligini varsayar ve dolayisiyla indirgemecidir.

Resim 2: Stanley Kubrick tarafindan
yonetilen Gozleri Tamamen Kapali fil-
minde hem Alice (Nicole Kidman) hem
de kocas1 William (Tom Cruise), gelisi-
glzel cinsel baglar kurmak lizerine fan-
tazi yaparlar. Burada William Alice’in
bir deniz subay1 (Gary Goba) ile gizlice
bulusup seks yapmasi hakkinda fantezi
kuruyor (Warner Bros., 1999).

Aslinda Gézleri Tamamen Kapali filmindeki geliski haz ve haz yoklugu arasinda
degil, degisik duygularla iliskilenmis degisik tipte hazlar arasindadir. Bu ¢atiyma
olumsuz sonuglanir. Alice cinsel hayallerinden dolay1 utang duyar. Film Alice’in ko-
casl ile olan ask dolu iligkisinin agir basmasiyla ve gelisigiizel duygularin kasmen
bastirilmasiyla sonuglanir. Buna karsin That Touch of Mink (Delbert Mann, 1962)
filminde ask, miizmin bekar (Cary Grant) isteksizce asik oldugunu kabul edinceye
kadar geri plana itilmistir.
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Femme Fatale, Arzu ve Duygusal Kapalilik Eksikligi

Ask ve arzu ile ilgili filmleri in-
celemek goriindiigiinden zordur
¢inkii ask ¢ogu zaman cinsel
arzuyu barindirir ve kuvvetli
duygular -s6z konusu duygular
cinsel degilse bile- ¢ogu zaman -
ozellikle kahraman kadinsa- cin-
sel arzu olarak siiflandirilir. Bir
¢ok film noir'da, 6rnegin femme
fatale kahramanlar kuvvetli duy-
gulara sahiptirler. Bu duygular hirs ile iliskili goriinse de, bu kadinlar genelde
erotik olarak betimlenirler. Her sey ¢ok belirginmis gibi bir de ask hikayelerinin,
“kuvvetli ask esittir gelisigiizel seks” formiiliiyle ¢6ziimlenmeleri vardir. Claire
Johston, Cifte Tazminat filminin erkegin igdis korkusuyla ve kadinin arzulari-
nin erkek egemen sekilde bastirilmasiyla ilgili oldugunu da bu sekilde savunur?.
Bu karakterizasyon sorunludur. Cinsellik anlatida 6nemli bir rol oynasa da, bu ve
diger film noirlar bir kadinin hem mutlak ask bagi hem de gelisigiizel ve giinde-
lik iligkiler kurarmis gibi yapmasinin getirdigi ¢eliski nedeniyle olusan tehlikeli
¢ekim etrafinda doéner. Bu gelisigiizel iligkiler, James Bond filmlerindeki, Busby
Berkeley miizikallerindeki ya da pornografilerdeki muadillerine benzer. Ustelik,
bunlar genelde askin ya da arzunun “algak¢a” amaglara hizmet ettigi, dolayisiyla
da kapalilik icermeyen iliskilerdir.

Birlesen Kalpler (The Big Sleep, Howard Hawks, 1946) filmindeki Vivian (Lauren
Bacall), bir olasilikla gelisigiizel olan cinsel iliski arayisi igindeymis gibi davranir
ve tehlikeli de degildir. Aslinda, daha sonra sefkat igeren tek esli bir iliski arzusu-
nu disavurur. Cifte Tazminat filmindeki 6liimciil cazibe cinsel arzu lizerine insa
edilmis olsa da, eger Walter Neff (Fred MacMurray) Phyllis Dietrichson’a (Barbara
Stanwyck) duydugu hisleri, bu ikincisinin kriminal niyetlerini farkettikten sonra
bagka bir kadina yonlendirebilseydi, bu arzu hi¢ de tehlikeli olmazdi.

Stanwyck, Mrs. Dietrichson olarak tehlike potansiyeli tasir. Bunun bir benzeri, Out
of the Past (Jacques Tourneur, 1947) filminde Jane Greer’in, Kathie olarak yarat-
tig1 tehlikedir. Bu iki kadinin tehlikeli yani, kismen giindelik iligki pesinde kosma-
lariyla alakahdir. Oysa, ne Phyllis ne de Kathie pornografik bir filmin ya da bir Ja-
mes Bond filminin kahramani degildir. Ciinkii bu filmlerde cinsel haz kendi i¢in ve
kendinde bir amag degildir ve kolayca, maddi kazang istegi gibi diger duygularla
karigabilir. Bir bakima Phyllis ve Kathie, para i¢in seksi kullanarak fahiselik yap-
maktadirlar. Fakat gercek fahiselerden daha tehlikelidirler, zira erkekleri kuvvetli,
dislayic1 ve agka benzer baglar kurmaya ayartirlar. Bu kadinlara asik olan erkekler,
ilk basta onlar1 ¢ekici bulmaktadirlar ¢iinkii bu kadinlar havaya giiglii cinsel sin-
yaller yaymaktadirlar ki bu da gelisigiizellik fikrini besler. Buna karsin, erkekler
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kendilerini tek esli iliski pesinde kosarken bulurlar. Bir baska deyisle, hem ilk du-
ruma hem de ikinci duruma arzu duyan bir duruma diigsmiislerdir. Klasik femme
Smlein cinsel istahy, Frijda’nin tanimini g6z éniine alirsak kapah degildir ve {is-
wlik, 6zel bir kazang i¢in kullanilir. Body of Evidence (Uli Edel, 1993) filmindeki
Rebecca Carlson (Madonna) gibi modern femme fatalelarda bile, ask ve seks 6z-
lemleri birbirine karismistir. Bu nedenle, bu filmler sadece arzu iizerine degildir
ve tipik olarak, cinsel arzu, hirs ve ask gibi duygular arasi ¢atigsmalara dayanir.

Ask Tasvirinde Secimin, Bastan Cikarmanin ve Kaderin Rolii

Xalic1 bir agk bagi kurmak karmasik bir ¢abadir ve ¢ogu zaman iligkiyi bitirmeye
de yol acan mekanizmalarla beraber isler. Bu bag genelde, katilimcilarin olasi agk
nesneleri arasindaki tercihleri dogrultusunda yaptiklar: agik veya gizli segime da-
vanir. Kiyas ve se¢im mekanizmalari mutlak bag kurmanin aksi yonde ¢alisirlar;
eger bu kiyas siireci bag kurulduktan sonra da devam ederse, oyunculardan biri-
nin seciminden pismanlik duydugu oranda ya da daha iyi bir teklif aldig1 zaman,
iliskinin sonu gelir. Philadelphia Hikayesi (George Cukor, 1940) filminde Tracy
Samantha Lord (Katharine Hepburn) kendisini bdyle bir se¢im pismanlig1 iginde
bulursa da ancak -sembolik gelisigiizelligi olduk¢a garip bir sekilde igeren- se-
¢imin yeni turunda mutlak baglanmay: basarabilir. Televizyon dizisi Ally McBeal
gibi seriyel ask hikayeleri, ask hakkindaki tercihlerin bilerek ya da bilmeyerek ama
devaml yapildigi duruma érnek olarak verilebilir. Dért Diigiin ve Bir Cenaze filmi
Carrie ve Charlesin ilk goriiste askina vurgu yapmaktayken, filmin biiyiik bir kismi
diger alternatiflerin incelenmesiyle entelektiiel énceliklerin kurulmasina ayrihr.
The Accidental Tourist filminde, Muriel Prichett (Geena Davis) bu 6ncelikleri bir
¢irpida belirler ama biitiin film Ma-
conLeary’nin (William Hurt) mutlak
baghiliga karar vermesiyle gecer, zira
% aralarinda sinif farki vardir. Macon,
Muriel'in i¢inde biyiidigii ¢evrenin
ve is¢i sinifi tavirlarinin avantajlari-
n1 tartmak zorunda kalir, ¢linkii ka-
dinin degerleriyle kendi “protestan”
is-odakl orta smif ahlaki arasindaki
olas1 uyumsuzluk dikkat ¢eker. Ask
hikayelerinin merkezi 6zelliklerin-
den biri sosyal-duygusal zekaya yapilan vurgudur. Oyle ki hem karakterler, hem
deizleyicilerkalic1 bir agk i¢in saglam temeller olup olmadigini bulmaya ¢alisirlar.

Askta secime odaklanan psikolojik modeller, daha ¢ok bireyin perspektifinden ku-
rulurlar. Ustelik insanlar bir digerine, askin kendisi dogrudan bir cevap olmadan
asik olurlar ve karsilikli riza da ask bagimin kurulmasi i¢in zorunludur. ilk gériis-
te agkta oldugu gibi, asik olma eszamanh gergeklestiginde bile asiklarin iliskile-
ri lizerinde miizakereleri siirer. Flort etmek, kur yapmak ve bastan ¢ikar(i1l)mak
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gibi kelimeler, digerini ikna edip iliski kurmada sosyal sinyalleri ve yetenekleri
acgiga vuran geleneksel terimlerdir. Bu terimler ayrica farkl seviyelerde kontrol
barindirirlar: Flért etmek ya da kur yapmak nesnenin kontroliinii ima ederken,
bagtan ¢ikar(1l)ma bastan ¢ikarilanin hayati 6nem arzeden bir “kalesinin” bagtan
¢ikarilan tarafindan ikna edilerek “fethedildigini” ima eder. Siiperegonun tiran-
ca etkileri bastan gikarilmaya karsi genel olarak “direnis érgiitlemezler”. Aksine,
direnmek ve teslim olmak arasindaki karar, daha ¢ok verili bir durumda, bastan
¢ikaranin, bastan ¢ikarilan i¢in uygun ya da kabul edilebilir olup olmamasiyla
ilgilidir. Baghligin ertelenmesi olarak bir agsk nesnesi se¢me siireci, karsidakine
duyulan igrenmeden baslayarak genellikle kasith ve hedefe yonelmis gerginlige
kadar degisen, istemsiz ve otonom tepkilerle desteklenir?. Bu gerginligin riza ve
bagliliga doniisiimii rahatlama (ve yemek yeme, cinsel isteksizlik, giilme ve liziintii
gibi parasempatik otonomik denen istemsiz tepkiler) ile karakterize edilen akli ve
fiziksel mekanizmalarin devreye girmesini gerektirir. izleyiciler ve protagonistler,
iki asik kadere teslim olurken gerilim yiiklii bir se¢imle baslayan iligkinin, baghlik
ve rahatlama ile karakterize edilen bir evreye doniisiimiinii deneyimlerler. Macon,
nihayetinde Muriel’in isteklerine teslim olup kalic1 baga gecit verdiginde, karar al-
masi goniillii katilima ve degerlendirmeye dayanir ama béyle bir baglanma eylemi
kadere boyun egme olarak betimlenir: Miizakere bitmistir ve duygusal kapanis ku-
rulmustur Philadelphia Hikayesi filminde Tracy’nin Dexter Haven'a (Cary Grant)

; &—t = baglanmadan o6nce, Mike Connor’dan
A- % ;4 7}? . @8 (James Stewart) sembolik olarak vaz-
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gecmesi, benzer bir amaca hizmet eder,
zira bu kuvvetli bir bagin kurulmasina
?;-;p hizmet eder. Bazilar1 romantik filmlerde
kader, alinyazisi ve yazgicilik gibi aracla-
f rin kullaniminin, sadece dramatik vurgu
saglamak i¢in oldugunu savunur. Ama
bu durumda bile, kadere teslimiyet duy-
gusal unsurlar tagiyabilir. Ornegin, kahc
< baglihiga karar verme gibi. Ask (ya da ar-

kadasllk] bagy, diger hazlar karsiliginda verilen kisisel bir karara indirgenir. Eger
karakterimiz aklen veya duygusal olarak yaptig1 hesaplar sonucu baghhiga karar
veriyorsa, The Accidental Tourist filminde oldugu gibi bu kadere boyun egis duy-
gusuna, genellikle bir déniisiim an eslik eder. Ingiliz Hasta (The English Patient,
Anthony Minghella, 1996) ve (ifte Tazminat gibi diger filmlerde, ask konusunda
verilen kararlar kadere ragmen verilir, zira ask lehine verilen kararlar diger bas-
ka degerlerle bas edilemez ¢atismalar yaratir. Arada sirada, aktif karar verme ka-
der olarak sunulur: Bringing up Baby (Howard Hawks, 1938) filminde, Dr. David
Huxley (Cary Grant) nihayetinde Susan Vance’a (Katharine Hepburn) teslim olur
ve kaderine boyun eger ve bunu, bu iliski dinozorlar iizerine yaptig1 ¢ahsmalari
olumsuz etkilese de yapar. Bu komik baglam i¢in kader tehlikesizdir ve David’in
varolussal imkanlarinin sessiz ama rasyonel degerlendirmeleri ile uyum igcindedir.
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Duygular ve Kiiltiir

Cifte Tazminat'taki Phyllis’in kriminal aklinin ideolojik bir kurgu oldugu yolun-
daki varsayim Johnston'm femme fatale meselesini ele alisinda iistii kapali ima
edilir?’. Onun teorisinde, erkek egemen toplumlarda yasayan kadinlarin cinsel ilis-
kiden haz almaya haklar1 yoktur, zira bu igdis kaygisi tasiyan erkeklerin kadinlar:
sadistge kontrol etmesini sekteye ugratir ve cinsel olarak aktif kadinin kriminali-
zasyonu ile sonuglanir. Yine de kamuda yaygin ideolojilerin ve ahlaki normlarin
kurgunun icerigini belirlemesini abartmak sorunludur. Cogu toplumda, erkek ve
kadinin cezasizca gelisigiizel iligkiler yasadig1 yasak ask hikayeleri binlerce yildir
mevcuttur. Bunun i¢in Binbir Gece Masallari ve Decameron’daki sayisiz 6rnege
bakilabilir. Bu ve benzeri hikayeler Hindistan’dan iran’a ve Avrupa’ya ¢ok degisik
toplumlarda alic1 bulmustur. Erkeklerin cinsel olarak aktif kadinlar1 arzulamalari
ve ayni zamanda erdemli kadinlar1 takdir etmeleri konusunda, kiltiirler tarih bo-
yunca c¢ifte standart sergilemislerdir. Bunun siradan bir agiklamasi erkeklerin bir
koca ve bir sevgili olarak farkli arzulara sahip olmalaridir. Benzer sekilde, kadinlar
da sevgililerinden, kocalarindan beklediklerinden farkh meziyetler beklemislerdir.
Bununla beraber, erkeklerin ve kadinlarin cinsel arzularini ifade etme ve gelisigii-
zel cinsel iliski yagamalarina izin verme konusunda, sosyal normlar kiiltiire ve za-
mana gore cesitlilik arz eder. Filmler ¢ok ¢esitli normlar1 gézler 6niine serer. Dért
Diigiin ve Bir Cenaze filminde Carrie’ye taninan cinsel 6zgiirliik, Jane Austen’in
hikayelerindeki kadin kahramanlara taninmaz. Carrie’nin bu konudaki 6zgiirliigi
Cifte Tazminat filmindeki Phyllis’ten de fazladir, fakat belki Biiyiik Uyku- filmin-
deki Vivian'a taninan 6zgiirliigiin gerisinde kalir. Phyllis'in cinsel 6zgiirligi s6z
konusu oldugunda, onun bir sekilde kisitlanmis oldugunu ancak filmin giindelik
cinsellikle su¢a yatkinlik arasinda evrensel bir bag kurdugunu kabul edersek ve bu
ikisini onun karakterinin iki ayr1 6zelligi olarak ele almazsak, kabul edebiliriz. Bu
tasvir, eger gelisigiizel cinsellige yatkin biitiin kadinlar su¢a meyilli olarak betimle-
niyorsa, ideolojiktir. Cifte Tazminat filminin a¢ik baglami igcinde, Phyllis’in sorunu
cinsel hazza duydugu istek degildir. Ondaki Nagisa Oshima’nin Duyular impara-
torlugu (In the Realm of the Senses, 1976) filminde yer aldig1 gibi 6ldiirticii haz
alma ya da Bond filmlerindeki gibi karakterlerin rastgele ciimbiis yapma istegi de-
gildir. Phyllis’in sorunu, cinsel olmayan amaglar i¢in kendi cinselligini kullanmasi-
% dir. Farkli toplumlarda ve tarihi
donemlerde, ask ve gelisigiizel
iliskiyi tanimlayan belirli norm-
lar degisik sekillerde miizakere
edilir. Ama bilinen tiim kiltir-
lerde, insanlar kisisellesmis, tek
esli ask iligkileri kurarlar. Mar-
garet Mead gibilerin anlattigy,
egzotik kiiltiirlerdeki azgin ge-
lisigiizel iliski hikayeleri, bash
basina uydurmadir?,
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Kalic1 ve tek esli baglar kurmanin hayati psikolojik
islevleri vardir. Ornegin ask ¢ogu zaman g¢ocuk bii-
yiitmekle alakalidir. Insanin hayatta kalmasinda, ba-
kim gormek ve ilgi gostermek gereklidir ve bunlarin
temsili, arzu ya da baskidan degil, dogustan gelen
egilimlerden kaynaklanan giiclii ve olumlu duygula-
r1 harekete gecirir. To Have and Have Not (Howard
Hawks, 1944) filminde, Marie “Slim” Browning'in
(Lauren Bacall) bakire olmamasi film iginde bir
sorun degildir. Buna karsin onun ve Harry “Steve”
Morgan'in (Humphrey Bogart) fedakar olmalar: ve
birbirlerine kars1 6zenli davranmalari hem hikaye-
nin merkezi unsurudur hem de cinsel ¢ekime dayali :
bir iligkinin ask bagina déniismesinde kilit noktadir. Benzer bir sekilde, Elaine
May’'in A New Leaf (1971) filminde, bir bekar (Walter Matthau), zengin ve dalgin
bir bilim kadiniyla (Elaine May), onu 6ldiiriip servetinin iizerine yatmak i¢in ev-
lenir. Fakat zamanla, kadinin kendisinde bir seyleri harekete ge¢irdigini farkeder
ki bu onu kadina 6zen géstermeye tesvik eder. Bu duygular, kadinin ona duydugu
askla beraber, onun da kadina asik olmasini temin eder.

Anaakim pornografideki gibi herkesin herkesle seks yapmak istedigi, herkesin ki-
sisellesmis baglar kurmadan devaml partner degistirdigi bir toplum hayal etmek
zordur (yine de bazi hippi topluluklar1 boyle pratikleri benimsemeye ¢alismisti).
Film elestirisinin baz1 ekollerinin altinda yatan teoriye gore, gelisigiizel arzu in-
sanlararasi iliskinin tek dogru yansimasidir. Bu diisiince okulu ¢ogu zaman, in-
sanlarin sadece bencil diirtiilerle giidiilendigi ve askin sadece kiiltiirel baskinin
bir {riini oldugu kaba Freudyenizme dayanir. Bu agidan bakildiginda Taksi So-
férii (Taxi Driver, Martin Scorsese, 1976) filminde Travis Bickle'in (Robert de
Niro) Betsy'yi (Cybill Shepherd) ilk bulugsmalarinda bir porno filme gétiirmesi iyi
bir fikirdir. Izleyicilerin bilyiik kismu ise bu bakis agisini paylasmaz ve dolayisiyla
Betsy’nin tepkisini anlayisla karsilarlar. Arzu ve bedenin film ¢alismalarinda yay-
gin olarak kabul géren soyut tanimlamalari ve ask gibi yiice duygularin tanimlama
dis1 kalmasi ve bagkalarina gosterilen 6zenin teori dis1 tutulmasi, pornografinin
neden bu kadar sinirh gesitlilikte duyguyu temsil ettigini agiklamay1 zorlastirir.
By, ayn1 zamanda sadece arzunun degil ama utancin da dogustan gelen bir duy-
gu oldugunu kabul etmeyi zorlastirir. Utangaclik agirlikh olarak bir baski isareti
degildir ama cinsel iligkileri kontrol etme istegiyle iliskilidir. Insanlararasi biitiin
iliskileri “cinsellestirmek” insan ihtiya¢larinin karmagikligini anlamamiza engel
olur. Bunu filmlerde “arkadashik” teriminin nasil “agk” ile ayni kaderi paylastigina
sahit olarak gorebiliriz. Oyle ki 6zel olarak Lethal Weapon (Richard Donner) film-
lerinde Roger Murtaugh (Danny Glover) ve Martin Riggs (Mel Gibson) arasinda
genel olarak da aksiyon filmlerindeki biitiin erkekler arasindaki iliski, arkadaslik
olarak degil de gizli homoseksiiel bir diirtii olarak yansir. Benzer bir sekilde Cifte
Tazminat filminde Johnston, Walter ile patronu arasindaki iligkiyi erotik bir iligki
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gibi gorir?. Onun bakis agisindan, arkadashgi (avci-toplayici atalarimizin hayatta
kalmasina yardimci olmus) miistakil ve erotik olmayan bir duygu olarak veya mo-
dern aksiyon filmlerinde kahramanlarin sorunlariyla basa ¢ikmakta kullandiklari
bir arag olarak gérmek imkansizdir. Bu sav, homoseksiiellerin de arkadaslik ve ask
ya da ask ve arzu arasinda ayrim yapabilmelerine olanak tanimaz. Homosekstiel
ve heteroseksiiel arzularin varligini kabul etmek, dogada erotik olmayan duygula-
rnn da var oldugunu yadsimay1 gerektirmez. Film kuraminda agk tartismasindan
kacinilmasinin sebepleri arasinda, askin ayrilmaz bir bicimde evlilik, heterosek-
siiellik, cocuk yapmak ve geleneksel toplumsal cinsiyetlerle, arzunun ise kurtulus,
gecisken toplumsal cinsiyetler ve bedenlerle ilgili olduguna dair basit ve itici yak-
lasimlar vardir. Utangaglik, hepten Viktoryenizmle, arzu ise sanki bazi1 koktenci
kadin hareketleri (agik¢a veya zimnen biitiin pornografik temsiller kadini asagilar
goriisiinii savunarak) pornografiye karsi degillermis gibi, kurtulus (emansipas-
yon) ile iliskilendirilmistir. Tarihsel ya da kulturlerar351 miitevazi bir callsma bile
bu yorumlarin yanlislarla dolu oldugu- Fa
nu gosterir. Onsekizinci ve ondokuzuncu
yiizyll Avrupa romani gibi bazi baglam- &
larda, goriicii usulii evliliklere karsithk
olusturacak sekilde, romantik iligkilerin
olay orgiisiine dahil edilmesi, kadinlarin
ask iliskilerinde kendi se¢imlerini 6nem-
sediklerini ifade etmelerinin bir yoluydu.
Bunun sinemaya yansiyan bir 6rnegi, ba-
banin ekonomik hesaplarinin kizin ask ta-
rafindan bigimlenen kurtulus istekleriyle
catistig1 Kaige Chen’in Sari Toprak (Yel-
low Earth, 1984) filmidir. Kramer vs. Kramer’de (Robert Benton, 1979) oldugu
gibi, bazi baska baglamlarda, ¢atisma ask ile kisisel kurtulus arasindadir. Bunlar-
dan da farkl olarak, Luis Bufiuel'nin Giindiiz Giizeli (Belle de Jour, 1967) filmin-
de rastgele erotik arzu 6zgiirlestirici iken Zhang Yimou’nun Kizil Tarlalar (Red
Sorghum, 1987) filminde ask ve arzu beraberce 6zgiirlestirici olur.

Filmde Akil, Beden ve Duygusal Catismalar

Anaakim film elestirisinde bir bagka 6nerme duygularin siddetiyle ilgilidir. Arzu
giclii resmedilirken, agk, arkadaslik ya da digerkamlik tarafindan harekete gegiri-
len s6zde yiice duygular zayif resmedilir. Bu mantiga gore bir film tarafindan tah-
rik edilen gii¢lii duygularin kékeni, dogasi geregi, cinsel olmalidir. Eger kahraman
guclii ama cinsel olmayan giidillenmelere sahipse, o zaman karakter ya baskidan
kaynaklanan yanlis bilingten muzdariptir ya da belirli ideolojik yapilarin sozcii-
ligiinii yapiyordur. Frijda duygularin “eyleme egilimli” olduklarini ve zorlayici
olmalari icin yani “momentum” (giidiileyici kuvvet) ve kapalilik saglamalari i¢in
biiytk bir yogunlukla yaganmalari gerektigini bildirmistir3®. Bir dizi duygu, boyle
kuvvetli bir momentum ve kapalilik saglayabilir. Daha 6nce film noir i¢in belirtti-
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gimiz gibi, maddi ¢ikar genellikle seksten daha kuvvetli bir tetikleyicidir. Duygu-
larin kuvvetinin, onlarin ilkel ve temel olmasi nispetinde oldugu fikrinin Ameri-
kal1 psikolog Abraham Maslow tarafindan ortaya konulan duygular ve ihtiyaglar
teorisinde muadilleri vardir3l. Maslow’a gore insanlarda “ihtiyaglar piramidi"ne
yol agan bir genel duygular hiyerarsisi vardir. Ornegin, yemek ve uyku gibi fiz-
yolojik ihtiyaglar bu piramidin en altindadir. Giivenlik ihtiyac1 bunlarin listiinde
ama ait olma ihtiyaci ve askin altindadir. Bunlarin da iistiinde saygi duyulmak
gelir. Maslow piramidin tepesine, giizellige, adalete ve gercege duyulan hayranlk
gibi meta-ihtiyaglar1 da barindiran, kendini gergeklestirmeyi koyar. Maslow’un
kuramina gore, bir insan ihtiyaglarini yukariya dogru karsilar, 6rnegin fizyolojik
ihtiyaclarini karsilamadan bir yukaridaki seviyeye gecemez. Maslow’un piramidi
betimsel bir arag olarak kullanildig1 siirece sorun yoktur. Fakat konu verili bir
ihtiyacin giidiileyici kuvvetine geldiginde, kuramin degeri azalir. Bir baska de-
yisle, insanlarin piramidin alt basamaklarinda, ihtiyaglar ile ¢elisen giidiileyici
oncelikleri vardir. Ornegin, temel ve ara ihtiyaclar1 karsilanmayan akil hastalari,
hastaliklari ile basa ¢ikmak icin sanatsal ifadelere bagvururlarken, diger insanlar
itibar kazanmak ya da sosyal adalet adina miicadele etmek i¢in hayatlarini teh-
likeye atarlar. Maslow’un piramidinde siralanan ihtiyaglar ile duygusal oncelik-
lerin gelismesi egilimine filmlerde rastlanabilir. Zor Oliim (Die Hard, John McTi-
ernan, 1988) filminde, John McClane (Bruce Willis) karisint korumak i¢in kendi
giivenlik ihtiyacini tehlikeye atar. Kramer vs. Kramer’'de, Joanna Kramer (Meryl
Streep) kendini gergeklestirmek igin ait olma ve ask ihtiyacini riske atar. Ozel ola-
rak sanat filmleri daha yiiksek ihtiyaglar1 konu edinir, ¢iinkii bu filmler degerler
ve duygularda varolussal tutarlilik yaratma ¢abasini resmeder3.

Sinema hig¢ stiphesiz yaniltic1 olabilir,
zira Ed Tan’in belirttigi gibi sinema-
da yasanilan duygusal bir deneyimin
maliyeti gergek hayatta yasanilandan
daha azdir®3, Zor Oliim’deki John, top-
lum i¢in kendi hayatini tehlikeye atar-
ken, bundan mutluluk duyuyor olabilir
ya da bizler, ortalama izleyiciden daha
fazla risk almay: goze alan kahraman-

/ x & lara veya Romeo ve Juliet’in agklarinin
saglamligina hayranlik duyabiliriz. Yine de “yiiksek” ihtiyaglar, film yapimcilari-
nin ya da hikaye yazarlarinin bir uydurmasi degildir ve tanimi geregi daha “alt-
taki” ihtiyaclardan daha zayif degildirler. Gergek hayatta bir¢ok insan, fizyolojik
ihtiyaglarin ve fiziki varhklarini feda etmek pahasina, baglanma ve ait olma ih-
tiyac1 dayanilmaz noktalara vardig i¢cin yalnizhiga katlanamayarak intihar eder.
Ozetle, yiiksek psikolojik ihtiyaglarla alt basamaklardaki fizyolojik ihtiyaglar ara-
sinda ayrim yapmak yanilticidir ¢iinkii bu gériise gore yiiksek ihtiyaclar biyolojik
de nesnel de degildir.
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Yiiksek ihtiyaglarin birgogu milyonlarca yilda olusmustur, buna karsin dil et-
rafindaki yiiksek kiiltiiriin tarihi en fazla 150.000 yildir. Yiiksek kiiltiiriin ¢ogu
ozelligi ise en fazla 50.000 yilliktir*4. Dolayisiyla, yiiksek ihtiyaclar da en az alt
basamaktakiler kadar nesneldir ve en az onlar kadar hayatta kalmamiza ve tii-
rimiiziin uyumuna katkida bulunurlar. Kiiltiirel psikoanalitik 6greti, savunmasi
¢ok zor bir ikilige dayanir Temel ihtiyaglar fizyolojik, ytliksek ihtiyaclar hepten
psikolojik olarak siniflandirilmistir, 6yle ki bu yiiksek ihtiyaclar ya daha az ger¢ek
ya da daha az kalic1 goériiniir. Gézleri Tamamen Kapalr'da Alice “muzir” riiyasi
sirasinda haz ve sug¢lulugun bir karisimini yasar, zira hem utan¢ hem de hafifmes-
replik dogustan gelen yatkinliklarimizdandir; kiiltiir ve toplumsallasma tarafin-
dan bigimlendirilirler. Dogustan gelen egilimler verili bir durumda birbirleriyle
celiskiye diisebilir ki bu da insan duygularinin, onlar1 érnegin siirtingenlerin i¢-
giidiilerinden ayiran énemli bir ézelligidir. insanlar dogustan gelen temel insant
meselelere iliskin baz1 duygusal egilimlere sahipse de, bu duygular arasinda kati
bir siralamasi olan bir sistem olusturmaz. Bazilar1 dostu igin hayatini gozden ¢i-
karabilirken, bagskalar1 glivende olmaya oncelik veriyor olabilir. Ask karsisinda
arzuya verilen paye de insandan insana ve durumdan duruma degisir. Duygu-
lar ve kaygilar arasinda kati bir hiyerarsinin yoklugu, baz1 agilardan, islevsel ve
pragmatiktir, zira bu insanlarin bulunduklar1 duruma ve kendi kisisel tarihlerine
uygun davranabilmelerine izin verir. Bu ayni zamanda, duygularin zamanla geli-
simine de imkan saglar.

Insanlar duygusal agmazlarda kaldiklar1 i¢in bir duyguyu, mesela agki, baska biri
lehine, mesela giindelik arzuya tercih edebilirler. Boyle bir tercih siirecine, tercih
edilmeyen duygu veya diirtiiye olan dikkatin azaltilmasi eslik eder. Oyle ki bu
reddedilmis duygu ya iizerinde diisinmeden ya da farkinda olmadan deneyim-
lenir. A¢ olmak ve ¢alismak istemek gibi basit ¢eliskiler bile duygusal diirtiiniin
gegcici olarak bastirilmasina yol agabilir.

Anaakim psikoloji, diirtiilerin bastirilmasi veya bilingdisina ¢ikmasi konusunda
psikanalizden farkl diisiinmez. Aksine, duygular arasinda fitri bir hiyerarsinin
olmamasi ¢ubugu bastirilma lehine biiker. Geleneksel psikoloji, “film ¢alismala-
r1 psikanalizi"nin3 aksine duygusal ve akli yapimizin temelinin, dogustan gelen
birkag egilimle degil, bulundugumuz ortamda ortaya ¢ikan gesitli pratik sorunla-
ra verdigimiz tepkilerle insa edildigini iddia eder. Oedipus kompleksinde oldugu
gibi, boyle deneyimlerin normal insanlar i¢in karakter insasinda oynadiklari rol
dayanaksizdir ve saglikl yetiskinlerin zihni yapisindaki dogustan gelen egilim-
ler hakkindaki var olan kavrayisimiza terstir. Degisik sebeplerle bazi kiiltiirler,
duygular ve endiseler iizerinde kati siralamalar dayatirlar. On Emir gibi ahlaki
norm diizenlemeleri buna ornek olarak verilebilir. Ger¢i bu ahlaki normlar duy-
gusal gerilimlerin ¢6ziilmesinde ampirik kurallar olarak islev gériirler. Yine de,
bu normlar kendi i¢inde tutarh degildir ve normlar arasi ¢atismalar bir ¢ok du-
rumda ortaya ¢ikar.
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Antigone’dan Krysztof Kieslowski'nin Dekalog’larina (Decalogue, 1988) dra-
matik kurgular genelde karakterlerin iki ya da daha fazla esit giicte ve birbiriy-
le gelisen duygu arasinda kalmasini anlatir. Ornegin Mighella’nin Ingiliz Hasta
filminde kahramanimiz iilkesine ihanet etmekle, sevgilisine verdigi kutsal sozii
tutup sevgilisinin hayatini kurtarmak arasindadir. Burada ask ve yurt sevgisi bir-
biriyle ¢elisme halindedir. Casablanca (Michael Curtiz, 1941) benzer bir mesele
lizerine insa edilmistir. Lars von Trier’'nin Karanlikta Dans (Dancer in the Dark,
2000) filminde kahramanimiz ya dogruyu -
soyleyip oglunun géz ameliyatini tehlikeye =
sokacaktir ya da infaz edilip ogluna karsi
olan gorevlerini yerine getiremez duruma
gelecektir. Sayisiz film 6ldiirmeden kagin-
ma ile ailenin veya arkadaslarin korunmasi
ikilemini kullanir. Neredeyse biitiin polisler
eslerine ve ailelerine karsi sorumluluklari
ile islerine ve adalete karsi sorumluluklari
arasinda sikisirlar. Kurallar, birbiriyle ¢eli-
sirken ahlaki ampirik kurallar kisa yollu cevaplar sunmazlar. Boyle agmazlarin
¢oziilmesi, filmin sundugu pragmatik ve gecici 6nermelere kalmistir. Bir¢ok si-
nema filmi belirli bir durumu 6éne ¢ikararak hem karakterlerin ahlaki éncelikle-
rini, hem de izleyicilerin ahlaki ve duygusal dnceliklerini degistirir3¢. Bu itibarla,
drama filmleri gogu zaman duygusal deney islevi goriir. izleyiciler gercek hayatin
bu simiilasyonlarindan keyif alirlar, zira bu filmler farkh duygular: ayni zaman-
da harekete ge¢irmekle kalmaz, birbiri ile ¢atisan duygular arasinda se¢im yap-
maya zorlayarak tamamlanmishgi besler. Bununla beraber, farazi simiilasyonlar,
katihmcilarin diinya kavrayislarini zenginlestirdikleri dl¢iide eglenceli 6grenme
suregleri yaratir ki bu da izleyicilere haz verir.

Askin Evrimsel Acitklamasi

Bu béliimde askin ve arzunun evrimsel agiklamalari iizerinde 6nceki tartisma-
larimizi derinlestirecegiz®’. Kuslar haricindeki siniflandirmanin alt basamakla-
rindaki hayvanlar gelisigiizel seks diirtiilerine sahiptir ve yavrulari izerindeki
bakim faaliyeti sinirhdir. Bircok memeli de gelisigiizel seks hayatina sahip olsa
da, bu memelilerin disileri yavrularin biiyiitiilmesine aktif olarak katilir. Cok az
durumda eril bireyler bu faaliyete katilim gosterir ve sadece insanlarda (harem
ve sefahat durumlari olmakla birlikte) anne/baba ile yavru arasindaki iliski he-
teroseksiiel ¢iftlerin olusumuna dayanir. Yumurtalar: sicak tutmak ve yavrulari
beslemek eril-disi koordinasyonuna siki sikiya bagh oldugundan, kuslarda da
%90 oraninda heteroseksiiel ¢ift olusumu mevcuttur.

Daha 6nce de deginildigi gibi, erkek bireylerin ¢ocugun biiyiitiilmesine dahil ve
¢ift olusunun sebebi insan yavrusunun yavas gelisimidir. Bu nedenle dogal se-
cilimle, kuslardaki strateji, heteroseksiiel ¢iftler olusturmak olarak, insanlarda
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yeniden kesfedilmistir. Stiphesiz ki bunun olabilmesi i¢in erkek-kadin baglarinin
kurulmasina yardimci olacak dogustan gelen kuvvetli mekanizmalarin varhgi
gereklidir. Bu mekanizmalar kisisellesmis ve tek esli baglarin kurulmasini sag-
larlar. Biiyiik ihtimalle kisisellesmis iliskiler anne-memeli ile yavrular1 arasinda
kurulan baglarin daha gelismis bir halidir. Dogumdan hemen sonra anne, ¢ocu-
gunu diger varliklardan ayiracak bir sekilde isaretler ve boylece anne ile ¢ocuk
arasinda annenin ¢ocugu besleyip biiyiitmesini giidiileyen 6zel bir bag kurulur.
Boylelikle, cinsel arzu ile askin, evrimin farkh evrelerinde gelistirilmis farkl fitri
egilimler oldugunu goriiyoruz. Arzu i¢in temel unsurlarin kdkeni siiriingenlere
kadar gotiriilebilir ve kokenleri yiiz milyonlarca y1l déncesine kadar izlenebilir.
Ask ise nispeten yakin dénemlerde, muhtemelen birka¢ milyon yil 6nce gelistiri-
len bir egilimdir ve yine muhtemelen yavruya gosterilen 6zen ile cinsel arzu egi-
limlerinin bir yan iiriinii olarak ortaya ¢ikmustir. insanlarin heteroseksiiel baglar
kurmak i¢cin dogustan gelen egilimler kazanmasi, bu egilimlerin giindelik arzuya
baskin gelecegi anlamina gelmez. Siiriingenlerde ve memelilerde tiir seviyesinde
goriilen arzu tiim giiciiyle etkindir ve belki bazi bakimlardan daha kuvvetlidir,
zira kadinlarin “kizisma déngiisii” yoktur ve biitiin y1l boyunca “eslesebilirler”.
Bu, aska stirekli cinsel bir boyut eklediginden, bu bagi kuvvetlendirir. Ayn za-
manda, insan i¢in rastgele cinsel iliskide bulunma devamli bir olanakken, bir¢ok
hayvan i¢in bu, yilin ancak belli donemlerinde miimkiindiir. Dahasi, ask ile ar-
zunun farkh oranlarda ama bir arada var olmasi da miimkiindiir. insanlar part-
nerlerini aldatabilir, aralarindaki aski kaybedebilir ya da homoseksiiel agk ya da
arzuyu yasabilir, harem kurabilir ya da rastgele cinsel iliskiye girebilirler. Seksin
evrimsel islevi tireme ve DNA ¢esitliligi, agkin evrimsel islevi ise yavru gelisimi
icin kaynak saglamak olsa da, bu bir kisinin bag kurma konusunda kendi egilim-
lerini izlemesini ve ona gore tutum olusturmasini engellemez. Dogal ahlak diye
bir sey yoktur. insanlarin tamami Gézleri Tamamen Kapali filmindekilere ben-
zer davranislari sergilemeseler ya da benzer riiyalari yasamasalar da, hem genel
hem de kisisellesmis cinsel iliskilerde (ya da bir baska deyisle gelisigilizel arzu
ve ask durumlarinda) yapisal geliskiler ortaya ¢ikar. Bu nedenle, sadece tek esli
heteroseksiiel ve kisisellesmis baglarin dogal oldugunu séylemek imkansizdir.
Ornegin homoseksiiel iliski de benzer mekanizmalara dayanir. Homoseksiiel®
olsun, heteroseksiiel olsun, ask iliskisinin olusturdugu bag evrimsel siireglerin
pargasi olarak gelismis biyolojik mekanizmalara dayanir. Bu itibarla, bu baglar
belirli kiiltiirel ¢evrelerin liriinii olarak goriilemez. Benzer bir sekilde tersi ge-
nelde dogru olsa da, agk da arzunun bir tiirevi degildir.

Iki insan arasinda tek esli iliskiyi ve baglanmay1 destekleyen mekanizmalarin
varliginin evrimsel nedeni ¢ocuk biiyiitmek olsa da, islevsel iliski ask seklinde
tezahiir etmese de evrimsel bir kaygi tasir. Belirli bir zaman siiren heteroseksiiel
bag, genellikle ¢ocuk biiyiitme istegi dogurabilecegi gibi ¢ocuk sahibi olmayu is-
temek de ask ile baglantili olabilir. Bununla birlikte, hi¢ ¢ocuk sahibi olmamis in-
sanlar arasinda da ask bagi kurulmasi istisnai degildir. Romeo ve Juliet hi¢ ¢ocuk
sahibi olmadilar. Aglatan Oyun (The Crying Game, Neil Jordan, 1992) filminde
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Jody (Forest Whitaker) ve Dil (Jaye David-
son) arasindaki homoseksiiel bag cocuk
sahibi olmakla ilgili degildir. The Bridges |
of Madison Country filminde Francesca
(Meryl Streep) ve Robert (Clint Eastwood)
arasindaki ask Francesca’nin kendi ¢ocu-
gunu yetistirme kaygilariyla tezat olustu-
rur. Boylece, ask iceren mekanizmalarin
evrimsel motivasyondan bagimsiz olabi- |
lecegini goriiyoruz. -

-

/

Ask ve arzu tanimlari film tiirleri i¢in cinsiyete dayali tercihlerle uyumludur. Hem
erkekler hem de kadinlar, romantik agk hikayelerinden ve pornografiden hoslan-
salar da kadinlar igin ilki erkekler iginse ikincisi daha ¢ok tercih edilir. Bu kismen,
kiiltiirel bir insa sonucu olabilir. Nitekim diine gore, bugiin daha fazla kadin por-
nografi izlemektedir. Buna ragmen, kiiltiirel yapilandirmalar cinsiyete bagli tercih-
leri tamamen agiklayamaz. Evrimsel agiklama kadinlarin ask bagi kurmaya erkek-
lerden daha fazla yatkin olduklarini séyler. Bu agiklamaya gore, kadinlar baglanma
konusunda daha fazla yatirim yaparlar. Bag kurmaya duyulan ilgi tarih boyunca
akilct olmustur ki, bu bugiin de boyledir. Cok az kadin bekar bir anne olmanin
kiilfetinin farkinda degildir ve bugiin bile, kadinlarin temel sorumlulugu ¢ocuk
yetistirmektir. Yine de, daha 6nce belirttigimiz gibi, kadinlarin agk hikayelerine
ve baglanmaya duyduklari ilgi tamamen ¢ocuk biiyiitmeye bagh degildir. Baglan-
manin olaganlig1 evrimsel siiregler sonucu olugsmustur ve ¢ocuk sahibi olmak icin
iliski kurmak tekil durumlarda gerceklesmesi gerekli olmayan “pragmatik” bir so-
nuctur. Kadinlar ve erkekler ¢ocuk sahibi olmay1 istemek ve romantik filmlerden
zevk almak zorunda degildirler. Kadinlar sinirh sayida ¢ocuk sahibi olabilirler ve
“ciftlesme” i¢in partner se¢cimi 6nemli sonuglar dogurabilir. Kadinlar bu nedenle
gliclii bir sosyal zeka gelistirmislerdir. Erkekler aksine, ¢ok sayida ¢ocuga sahip
olabilecek biyolojik yapidadirlar. Tarih boyunca bir¢ok erkek bir ya da iki kadindan
¢ocuk sahibi olsa da, “yiiksek kaliteli” gocuk yetistirmenin avantajlari ise nicelik-
sel kaygilarla dengelenir. Bu nedenle kadinlarin romantik hikayeleri, erkeklerinse
pronografiyi tercih etmelerinin bir nedeni olarak ideolojik telkinleri gésterimeyi
bir kenara birakmahyiz.

Evrimsel Psikoloji ve Film Calismalari

Sonug olarak, film ¢alismalarinda evrimsel ve biyolojik kaygilara dayah psikolojik
aciklamalarin, neden indirgemeci olmayan, tarihsel ve 1liml kiiltiircii yaklagim-
larlauyumi¢inde oldugunu gésterebiliriz. Evrimsel psikoloji, evrensel halk psiko-
lojisiyle uyumlu oldugundan, siradan film izleyicilerinin kavrayisini radikal kiil-
tiirciiler ya da psikanalistlere goére daha yakindan gdésterir. Anaakim ve evrimsel
psikolojiye dayali film elestirisi, bu nedenle bazi avantajlar sunar.
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Birinci olarak, evrimsel psikoloji film yapimcilarinin bilingli niyetlerine ve izleyi-
cilerin filmi anlama bi¢imlerine saygi duymamiza imkan saglar. Eger Cifte Tazmi-
nat filmi, Phyllis’in gelisigiizel seks arzusunun ve kriminal davranislarinin, onun
maddikazang i¢in duydugu istege nasil bagli oldugunu gosteriyorsa, filmi ¢6ziim-
lerken bunu da g6z 6niine almaliyiz; zira film genel olarak kadinlar tizerine degil
de iste bu belirli bir kadinin bulundugu belirli bir durum iizerinedir. Bu akade-
misyenlerin, film yapimcilarinda ve hedef kitledeki izleyicilerde bilingalt1 motifler
bulmalarina ya da bunlardan farkl bir bakis agisina sahip olmalarina engel degil-
dir. Yine de bu alandaki akademisyenler, film yapimcilarinin ve izleyicilerin bilingli
kavrayislarini ve duygularini da agiklamall, ¢linkii bu tarihi, tarihsel 6tekinin bakis
acisl lizerinden anlamamiza imkan saglar.

ikinci olarak evrimsel psikoloji tarihsel dénemler arasi farklar1 agiklamada psika-
nalizden daha yetkindir, ¢iinkii “her seyi” id ve siiperegoya indirgemekten ziyade
degisik kaygi ve duygularin etkilesimini tanimlamaya koyulur. Ornegin aska duyu-
lan 6zlem, goriicii usulii evliliklerin hakim oldugu toplumlarda kadmin kurtulusu
meselesinin bir pargasi olabilirken (mesela Sar1 Toprak), bu kurtulusa ayak bagi
da olabilir (mesela Kramer vs. Kramer).

Ugiincii ve son olarak, evrimsel psikoloji filmlerin daha evrensel algilanmasi husu-
sunda radikal kiiltiirciilige gore daha doyurucu agiklamalar sunmaktadir. Ornegin
izleyiciler tanimadiklari kiiltiirel veya tarihsel baglamlara oturtulmus filmleri de
genellikle anlayabilirler. Duygular farkl farkh bicimlense de belli bir evrenselligi
paylasirlar ki boylece izleyiciler de alisik olmadiklar1 utangaghk ya da agikliktaki
filmleri anlamakta geri kalmazlar. Ayrica kiiltiirel Griinlerin tretimi ve alimlan-
mas! konusunda herkesce paylasilan evrensel bir insan dogasi oldugu kabulii, bir
ahlaki yiiceltmeyi de beraberinde getirir. Oyle ki, bu ortak insan dogasi, empative
hosgoriiniin temelidir.

* Bu metnin ilk yayinlandig1 kaynak: Cinema Journal, vol. 43, no. 2 (winter, 2004), s. 26-46.
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SEVGI NEYDI
altugkaan pagaci

Ask lizerine bu kadar ¢ok ve aslinda bu kadar az sey sdylenmis bir yiizyilda yasar-
ken, ¢6zemedigimiz bir soruyu sayiklar gibi tekrar tekrar diistiniiyoruz sevgi neydi
diye.Zygmunt Bauman bu anlasilmazligin sebebinin agki ve 61iimii yagsamanin bi-
ricikliginde bulur. Sayica fazla yasanabilmesi, asik olmay1 her denendiginde daha
basarili olabilecegimiz bir alan gibi gosterir. Oysa yasadigimiz her bir agk birbirin-
den farkhdir. Bu yiizden asik olmak tecriibe edilemez, her sevdigimizde daha iyi
sevemeyiz. Elbette davranislarimiz, iliski kurma bi¢imimiz degisir ama edinilen
deneyim bize sadece askin kirilgan ikliminde yeniden baslayacak giicii verir. Sonu
gelmez denemelerin sonunda olsa olsa agki becerememe tecriibesi kazanilabilir.

Atif Yilmaz da Cengiz Aytmatov'u ar-
kasina alip eskiyi yikip yeniyi yapan
makinalar1 seyrederek asri zamanlar-
da degisen askin yolunu agmaya ¢ahisir.
Sehrin korkusuyla evinden vazge¢me-
yen anne, kizinin yiziini kirletip kut-
sadig1 namusunu delikanhlardan korur.
Asya’nin annesi, kizinin cinsel yasamini
ylzine siirekli kara galarak engelleye-
meyecegini bildiginden bir an 6nce evlendirmeyi diisiiniir onu. Bizim tlkemizde
oldugu gibi birgok lilkede, genglerin evliligini tiim mahalle dert edinir, insana se-
¢im hakki tanimayan gelenekler, kurallar ve yasaklar1 kapsayacak sekilde kimin
kimle evlenecegini, hangi irk, sinif, din mensuplarinin ¢aprazlanmasinin uygunsuz
sonuglar doguracaginin kehanetlerini topluluga gosterirdi. Simdiyse mahallelerin
¢ogu kendilerine yeni dertler bularak, nikah sirasi bekleyen gelin ve damatlari
kendi hallerine birakmis durumda. Bu noktada hikaye, gelinlik ve damatliklariyla
ortalikta kalanlarin evlilikte toplumsal se¢imin yerine bireysel se¢imleri nasil koy-
duklarini anlatir. Bu bireysel segcimde basrolii oynamasina karar verilen agk, kisa-
ca tanitilir; ilyas ‘kekligi tirkiitmeden’ yaklasir, Asya giin yiizii gormek ister. Hepsi
hepsi budur. Gelenegin yerine koyulan romantik segimler, akli devre dis1 birakabil-
digi 6lciide duygusal nedenleri 6n plana ¢ikarir. Ask sag kurtuldugu her engelden
giiclii gikar. Asya ailesinin segtigi aday1 birakip ilyas’la kagtiginda, giftimiz agkla-
rinin kisa siireli zaferini dogayla kutlar. Burada sorunun devami gelir, romantizm
bir evliligi siirdiirmek i¢in yeterli midir? Yoksa romantizm karsidakinin hayalini
severek bir diis mii yaratir? Romantizmin éliimiinden evlilik mi sorumludur?

Asya ve llyas'in bu sorulari cevaplamalari igin biraz daha zamana ihtiyaglar oldu-
gundan, Schopenhauer devreye girip gelecek neslin terkibi lizerine nasil diisiin-
meleri gerektigini anlatabilir. Ona gére agk 6nemsiz bir is degildir, bu kadar sefalet
yagamanin bir anlami olmalidir. Uzerine bunca yazilmis kitap, bunca séylenmis
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s6z varken bu isin ciddi bir an-
lam1 olmali diye diisliniir. Bu
anlam gelecek neslin olusturul- .
masinda gizli olabilir Cinsiyet
giidiisii burada zekice devreye
girererek bilincimizi yaniltir. As-
linda insanlik icin yaptigimiz isi
kendimize faydal goriiriiz. i¢gii-
diisel olarak giizele yonleniriz. Schopenhauer egilimimizi yonlendiren kriterleri
siralarken nedenlerini de anlatir. Yas 6nemlidir ¢iinkii cinsin cezbediciligi délleme
ve gebe kalma i¢in en uygun déneme denk gelmelidir. Ciftler saghkli olup, dogacak
¢ocuklara gecebilecek zayifliklar1 engellemelidirler. Kemik yapis1 diizgiin olmali,
cenini beslemek i¢in yeterli agirlikta olunmali, giizel bir ¢ehreyle itibar saglanma-
lidir. Ciftler neslin devamu i¢in birlestiklerinden fikri uyuma gerek yoktur! Filmde
tiim kriterleri uygulayarak biraraya gelen ¢iftimiz, gérevlerini yerine getirip yeni
nesli Samet’le devam ettirirler. iliskileriyse Asya’nin ilyas’1 isinde mutlu gérmek
icin verdigi cabaya, llyas’in tokatla tesekkiir etmesi nedeniyle sekteye ugrar. Asya
¢ikmayacag belli bir piyango biletine tiim yiiregini yatirmistir. llyas’ bekler, onu
sorumsuzlugunun keyfini ¢ikartirken goriinceye kadar bekler. Kocasini hi¢ gog-
siinden 6pmemis olmasina ragmen bekler. Geri doniip bulamayinca da bekler.
Diger kadin olarak sunulmaya karsi koymaya karar veren Dilek Hanim, sorum-
suzlugu paylasmayarak ilyas’ secimleriyle, bizi de yeni sorularla basbasa birakir.
flyas ve Asya agkin giinesli dogasina umutlar ve neseler sagarak dalmiglar, ancak
ne zaman birileri giindiziin keyfini ¢cikarmak istese ¢abuk bastirmakta israr eden
gece, biz izleyenleri de kendi karanlik tecriibelerimize gotiiren bir kalp kirikhgiyla
giinii bitirmistir. Ama film bitmez...

Cemsit’in hayatlarina birdenbire gir-
mesiyle anne ve ¢ocuk yeni bir sorunun
icinde bulurlar kendilerini. Cemsit dep-
remde kaybettigi ailesinin, Asya da esinin
eksikligini hisseder. ilyas'in yoklugunda
Cemsit, Asya’ya agkta bulamadig1 seyleri
verir. Asya sevginin tanimini tekrar yapar,
sevginin emek, dost¢a tutan insan eli ol-
dugunu diisiiniir. llyas evlerine misafir ol-
dugunda onu unutamadigini, hala sevdi-
” -,p:; gini anlayip bir karar vermesi gerektigini
hisseder. Samet in i¢ine diistiigii durum ise bize Brecht'in Kafkas Tebesir Dairesi
oyununu animsatir ¢iinkii sorun ilyas'in Samet iizerindeki hakki degil, Samet’in
daha iyi bir babaya sahip olma hakkidir. Bu yiizden Samet babaliga Cemsit’i seg-
tiginde onu anlariz. Asya'nin ¢6zmesi gereken soruysa sevgi ve arzunun, belki de
cinsel ¢ekimin ayni sey olup olmadigidir. Freud “sevgi diye adlandirdigimiz duy-
gularin baslangi¢ta cinsel amaglarindan saptirildiklari halde, bu amaglanndar ba-
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zilarini muhafaza ettiklerini” soyler. Theodor Reik’e gore sevgi ve cinsel ¢ekimin
ayirt edici 6zellikleri vardir. I¢ salgilara bagh olan cinsel diirtiiler, baslangigta nes-
nesizdir. Cinsel nesne bu gerilimi ortadan kaldiran bir aragken, sevginin bir nesne-
si vardr. Ilki doygunluk, ikincisi mutluluk arar. ilki hayvan ve insanda ortak olarak
goriiliirken, ikincisi kiiltiirel gelismenin sonucu olarak sizar diinyaya.

Ask ise her ikisini iceren ama her ikisinden de farkh bir ‘bilinmeyen’ olarak, 6zne
ile nesneyi karsi karsiya getirir. Asik 6zne, varolusunun ancak askin nesnesiyle
tamamlanacagi yanilgisinin pesinde siiriiklenerek, kendini ve nesnesini birbir-
lerinde eritmeyi deneyecektir. Bu nafile ¢aba, bu biiyiik yanilgi Asya ve ilyas'in
tecriibe ettigi gibi kopusla sonuglanacaktir. Askin imkansizliginin ve gegiciliginin
gostergesi olan kopus yani ayrilik, askin bir pargasi olarak bu istegin (6znenin ve
nesnenin biraradaliginin) olanaksizliginin altini ¢izer Asyaigin de. Asya bu olanak-
sizhg1, umut ettiginde aci cekerek algilar. Bu nedenle Asya-ilyas agki da bu kopusu
ve onunla gelen yikimi gozler 6niine serer. llyas dénemediginden aci geker, tekrar
karsilaginca da dénmek igin ¢ok gectir, yine aci1 geker. Ciinkii agk 6zii geregi diyo-
nizoscudur; bireyi pargalar, yasa, bi¢cim, norm tanimaz... Bir felaket, umutsuz ve
yok edici bir iskence 6gesi olarak belirerek bir ‘trajedi'ye doniisiir. Trajedi baska
bir doguma sahit olur, Cemsit bu mutsuzlugun nedeninini sevgiyle acik eder. As-
kin bu mutsuz edici dogasinin goriiniir oldugu Asya-ilyas cifti, sevginin giivenli ve
huzurlu ikliminde sinanarak, sevgiye yenilirler. Ask bit(e)meyip de ac1 bigimine
biirtiinerek hatiralarin simdiye akan zamaninda kendine yer bulunca, onlarin ba-
saramadiklari sevgi iligkisi, doniip dolasip baska bir ailenin temelini atar. Filmin
sonunda coskun akan dereler durulur, yapraklar kurur dokiiliir, yagmurlar diner.
Asya istediginin yiirek carpintisi (ask) degil, emek (sevgi) olduguna karar verir.

Yeni aile evlerine geri dénerlerken mutlu
bir son yoktur. Ask herseyi dagitmis, yii-
rekleri burkmus, kapanmasi miimkiin ol-
mayan yaralar agmistir. Peki ask hakkinda
ne 6grenebilmislerdir, bir daha asik olur-
larsa daha iyi asiklar olabilirler mi? Asya
gozleri yasl, arkasina doniip tekrar bakar,
asklar1 artik iclerinde yankilanmaktadir.
Belki de, tipk: ilk gordiigiindeki gibi du-
rursa bir daha kurtulamayacagini bilmek-
tedir. ilyas i¢in gamura saplandiginda yar-
dima gelecek biri artik yoktur. Bitmemis tiirkiisii Asya’ya bir elvedadan fazlasini
soyleyemez. Al yazmasiyla birlikte yaralarini da beraberinde gotiiriir.
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_ KUTSAL ORTU: _
PECENIN ALTINDA ASK VE CINSELLIK

shahla haeri
boston liniversitesi

¢ev: ebru akay pepedil

Bu yazida, fran sinemasimin bazi érneklerinde var
olan bilingalt1 arzu ve cinsellik mesajlari tartisila-
caktir: Gabbeh (1995), Mavi Basértiisii (The Blue
Scarf, 1994), Mayis Kadmm (May Lady, 1997) ve
Born in the Month of Mehr (2000). 1979 devri-
minden sonra Islami hukuk tartismalarini én plana
ctkarak, baskin hiikiimleri olusturmugssa da, iran
siirine ve popiiler kiiltiire naifge yerlestirilmis bir
“erotizm” soz konusudur ve bagartyla yiiz goster-
. mektedir. Buyazi, bahsedilen dort filmde ask ve cin-
selligin temsillerini eglenceli bir bigcimde ele alacak-
I tirve bakis, yani ahkam-i nigah’i diizenleyen hukuki
" sdylem ve nazar bazi'yi dederlendiren erotik s6ylem
%5 arasindaki dinamik gerilimi tartisacaktur.

Amerikal bir dostum bir giin “Bu iran filmlerinin
olay1 nedir? Filmlerin kahramanlar1 hep g¢ocuk
oluyor...” diye sordu. Gergekten de 6yle! Nedir peki
Iran sinemasindaki ¢ocuklarin cazibesi? 1979
Iran Devrimi'nden énce neredeydi bu ¢ocuklar?
Son zamanlarda, iranh yoénetmenler Avrupa'da
ve Amerika’da kabul gormektedir; filmleri bege-
nilmektedir ve giseleri iyidir.! Ama seyircilerini ve
pazarini kaybetmeden, ¢ocuklarin deneyimleri ve
rilyalar iizerine kag tane film yapilabilir?

Siiphesiz bunun sebepleri var: Bu ¢ocuklarin si-
rin ve “dogustan” oyuncu olmalarinin yant sira?,
Iran sinemasina kitleleri ¢eken bu g¢ocuk yasta
oyuncularin ve karst konulmaz maceralarinin ya-
sal, ahlaki, etik ve teknik nedenleri var.

Oncelikle bu filmler ask, cinsellik ve arzu gibi yetiskin temalarini ele almay1
gerektirmez. Pers edebiyati agk, arzu, sehvet ve hasretlikle bezenmistir. Ancak
gliniimiiz Iran’inda ve islam Cumhuriyetinin emirleri altinda, 6zellikle kamusal
alanda olmak iizere, akraba olmayan erkek ve kadinlarin birbirlerine dokunma-
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s1 yasaktir (ancak gorinen o ki, bazi siddet olaylari bunun disindadir)® ve ka-
dinlarin ortiilii olmasi gerekir.* Dolayisiyla, sevgilileri birbirlerinin elllerine bile
dokundurtmadan ask ve bedensel arzular1 tema alan bir film nasil ¢ekilir? Bazi
Iranh yénetmenler, kat1 sansiirii delerek, iistii kapali bir sekilde bilingaltini diir-
ten arzuyu iletebilmek i¢in dahiyane yontemler gelistirmislerdir.’

Bu yaz, bazi iran filmlerindeki bilingalt1 arzu ve cinsellik mesajlari olarak deger-
lendirebilecegimiz kimi hususlari agiga ¢ikarmayi ve etnografik anlamda onlari
tanimlamay1 amaglamaktadir. iran edebiyatinda, siirinde ve minyatiirlerin sayi-
s1z 6rneklerinde ¢ok hos bicimde ifade edilen ask, sevgi ve arzudan farkh olarak,
kadin-erkek cinselligi ve cinsel arzu gercekgi ve dogrudan degil, daha ziyade me-
taforik ve iistii kapal ifade edilmektedir. Ozellikle dort filmi degerlendirecegim:
Mohsen Makhmalbafin Gabbeh'i (1995), Rakhshan Bani Etemad’in Mavi
Basértiisii (1994) ve Mayis Kadim (1997) filmleri ve Ahmad-Reza Darvish’in
Born in the Month of Mehr (2000) adli filmi.

Kisa bir siire i¢in Iran'daki yasaklar ve gizliligin iizerindeki értiiyii kaldiralim
ve ataerkilligin yasalarini ve dinin kutsal perdesini aralayalim. Perdenin arka-
sinda gorecegimiz sey bizi sartirabilir; 1979 devriminden sonra islami hukuk
tartismalar1 6nplana ¢ikarak, baskin hiikiimleri olusturmussa da, iran siirine ve
popiiler kiiltiire naifce yerlestirilmis “erotizm”in varligin1 basariyla stirdiirdigi-
nii gorebiliriz. Tarihsel olarak, cinsiyetler arasindaki iligkileri kisitlayan huku-
ki soylem bakislari, yani ahkam-i nigah’l diizenlemektedir ve tam tersini tesvik
eden ve nazar bazi olarak bilinen “bakislarin oyunu”nu ele alan erotik séylem ile
karsilikl atismalar ve gerginlikler s6z konusudur. Yukarida ad1 gegen filmlerdeki
cinsellik ve arzu temsilleri, bu iki karsit ancak birbirinden ayrilmaz yonleriyle ve
Iran’in iilke olarak modernlik deneyimleri baglaminda ele alinacaktir.t

Kutsal Ortii: Yasalara iliskin Séylem

1979 yilinin iran devriminden énce, dini olusumlarin en énemli rahatsizhiklari
arasinda ulusal televizyon kanallarinda ve sinemada goriilen batililagmis mo-
dern kadinlar, cinsiyetlerarasi iliskiler ve cinsellik gelmekteydi. Hemen soy-
lenmesi gerekir: Bu tedirginlikler, Pehlevi Hiikiimdarlarinin (1925-79) laik ve
modern politikalarindan faydalanan zamanin yénetmenlerinin bir tedirginligi
degildi; bu yonetmenler dini kaygi veya uygunluklara dair 6zellikle bir tasa ice-
risinde degillerdi.” Dolayisiyla, devrim éncesi Iran sinemasi ruhban sinifini ra-
hatsiz etmekteydi ve kati bir karsithik s6z konusuydu. Onlar bu filmleri giinahkar,
emperyalist kiiltiirii temsil eden, gencleri yoldan ¢ikaran ve koétiiliik, ahlaksizlik
ve fuhusu yayginlastiran yapitlar olarak gormekteydi.?

Giderek artan bu karmasada; ahlaki bir kargasa yaratan sosyo-politik diizen ve
kaotik kiiltiirel kodlar igerisinde olunan bu dénemde, alayl bir din alimi olan
Yahya Yaftabadi (1974), dahiyane bir ¢6ziim gelistirdi. Bir ¢6ziim ki, yasal agi-
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dan bakildiginda, temelini ve destegini hem yasalardan, hem de dinden almak-
taydi. Savi suydu: Islam dini, pragmatiktir ve mensuplarina hayati kolaylastiran
bir dindir.® Onerisi ise séyleydi: Filmlerde “i¢ giidiileri tetikleyen ask sahnele-
rinde” yer alan kadin ve erkek oyuncularin, filmin ¢ekimleri boyunca gegerli
olacak bir gegici evlilik anlagsmasi yapmalari, yani bir sigheh!® gerceklestirme-
leriydi. Boylece oyuncular ¢ekimler boyunca birbirlerinin “helali” olacaklardi
ve film seti disindaki zamanlarda da birbirleriyle baska seyler de yapabilirlerdi
(mesela cinsel iliskiye girmek gibi). Bu onlarin hakki olacakti ve yasa disi olma-
yacaktl Ancak beklentimizin aksine, Yaftabadi'nin modern teknolojilerle gele-
neksel ahlak anlayisini islam értiisii altinda birlestiren ve tamamiyla yasalara
ve dine uygun olan bu ¢éziimii, 1979 devriminden sonra sikintiya girdi. Devletin
din kurumuna kucak agmasiyla yasalara megil eden ve estetik kaygilari olmayan
dindar devlet adamlari, Yaftabadi'nin bu yasal manevrasina sicak bakmadilar.
Fakat karsi ¢ikmalarinin sebebi, Yaftabadi'nin ¢6ziimiiniin ahlaki olarak uygun
olmadigi veya Sii Islamin ilkelerine aykir1 oldugu ya da iki resit insanin gegici de
olsa evlilik yapmalarinin uygunsuzlugu degildi.** Gerekgeleri s6ziim ona sinema-
nin kendisinin rezilligiydi! Devrim sonrasi iran toplumu ve devletin kati islami
ahlaki agisindan sinema o zaman da, simdi de saygin bir konumda degildi. Boyle
goriilmesinin nedenleri arasinda Dabashi’ye gore “sinema salonlarinin karanlik
olmast” ve “pis bir yer” olarak gériilmesi ve buralarda gergeklerin yari saydam
gosterilmesinin dinsellige saygisizlik olarak algilanmasiydi.*?

Sinema herseyden 6nce cinsiyet ayriminin kutsal duvarini, ortiilii, sakh, kimlik-
siz ve devinimsiz olmasi gerektigi diisiiniilen kadinlar1 “gdstererek” ve dolayisiyla
yogun ilgi odag1 yaparak yikmigtir. Hatta aktif rontgenciligin” bile yolunu agmistir:
Tunuslu sosyolog Abdelwa-hab Bouhdiba'in s6zlerini anmak gerekirse®® sinema
dogasi geregi, cinsellik, cinsiyet ve seksin sinirlarinin asilmasina imkan tanimistir.
Cinsiyetler arasindaki bu tarz serbest iletisim ve diyalog, islami yasalarca katiyyen
yasaklanmaktadir; bu yasak, bakislari, yani negah’in yani sira dokunus ve kadin
sesini de kapsamaktadir.* Kuran, Allah’in kisitlamalarini belirler: “De ki inananlar
gozlerini diigiir stinler ve mahrem yerlerini sakinsinlar. Bu onlar igin daha haywrhdir,
Allah herseyden haberdardir” ™ (24:30-31). Muhammed Peygamber agiklik geti-
rir: “Géziin zinast bakistir”*®

Bouhdiba soyle yazmistir: “Bakis ki cinsiyetler arasindaki sinirlarin son siperi-
dir’. Bu s6ylem kati dinsel 6nermelerin temasi olmustur.!* Asma Barlas, ortacag
déneminde “zinanin aracist” olan bakislarin, kadinlarin bir 6zelligi oldugu gé-
riiglinii aktarmistir.!” Ancak sanmayin ki bakis sorunsalina ve kadin bedeninin
gorsel temsiline iliskin bu denli saplantili olusun Miisliimanlara 6zgii oldugunu.
Cin asilli ingiliz diisiiniir Ray Chow, Fredric Jameson’a atifta bulunarak sunlar

* Cevirmen notu: Voyorizm, rontgencilik olarak ¢evrilmistir.

** Nur suresinin A, Fikri Yavuz meali ise s0yledir: “Mimin erkeklere (ve kadinlara sdyle), gozlerini haram-
danberialsinlar ve irzlarini zinadan korsunlar: Bu, kendileri i¢in daha hayirhdir. Muhakkak ki Allah, onlann
biitiin yaptiklarindan haberdardw.”
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soyler: “Diinyaya ¢iplak bir bedenmis gibi bakmamizi salik veren gérsellik, asli ola-
rak pornografiktir’*®

Burada bakisin ne oldugunu sorgulayabiliriz. Bakis denilen seyin iizerine neden
bu kadar diisiiliiyor diye diisiinebiliriz? “Arzu nesnesi” dedigimiz seyin, onu bu
kadar sorunlu kilan ne gibi 6zelliklerivardir? Neden bakmak veya siizmek bu ka-
dar tehlikeli, bu denli giinah veya ‘pornografiktir’? Duvarlar, értiiler ile cinsleri
ayirmakla mesgul olan bir kiiltiirde, bakilmasi yasaklanan ve ortiisiiz bir sekilde
kamuda yer almasina izin verilmeyen nesne kadindir. Barlas’a gére kadinlarin
saklanmasi ve értiiye biiriindiiriilmesine iliskin islami yasalarin gerekgeleri ge-
nelde “kadinlarin bedenlerinin cinselligi ¢cagristirdigi ve onlar1 gérenleri bastan
cikarttigi sebebiyle, onlart kapatarak, Miisliiman adamlarin bakislarindan onlari
korumak”tir®®, Misliiman Pers-Arap toplumlarinda kadin, ‘aura ya da farsi kulla-
nimda ‘aurat olarak algilanmaktadir.
Ancak bu kelimenin anlamy, iki kiil-
tiirde de ayni sekilde anlasilmazdir.
Arapcgadaki ‘aura kelimesi karmagik-
tir ve ¢ok yonliidiir; diger anlamlari-
nin yani sira hem kadin hem de cin-
sel organ anlamina gelir.?® Buradaki
amacimiza uygun olarak, ‘aur’un

X . kelime kokii Bouhdiba’ya gore “tek
gt')zlu veya “gozlerden birini kaybetmek” anlamina gelir. Bouhdiba’nin vardigi
sonuca gore bakis, cinsel organ ve kadin, yani ‘aura arasinda giiglii ve kiiltiirel
olarak anlaml bir iliskilendirme s6z konusudur. Yine Bouhdiba’ya gére bir¢ok
hadis “aura’min kutsal ve diissel 6nemine isaret eder”. Ornegin, “her kim kendine
helal olmayan bir kadinin cazibesine sehvet ile bakarsa, kiyamet giiniinde gézleri-
ne kursun dokiilecektir”.?!

-

Ancak $ii islamci yasalara iliskin séylem, erkek bedeninin de arzu nesnesi olarak
temsilini kisitlar ve hem kadin, hem de erkeklerin ona sehvetle bakmasini yasak-
lar. “Erkekler, diger erkeklere sehvetle bakmamalidir; kadinlar da baska kadinla-
rin bedenlerine zevk alarak bakmamalidir” Genel olarak degerlendirildiginde, $ii
[ran’in yasalara iliskin séylemi raybe, yani sehvetli bakis ve masum bakis arasinda
bir ayrim yapar. ilkinin her iki cins igin yasak oldugu kesindir ancak digeri tarihsel
olarak din distiniirleri arasinda bir tartisma ve anlagsmazlik konusu olmustur.??

Ahkam-i nigah olarak bilinen kapsamli kurallar setinde $ii yasalar1 ve dininde, ba-
kis ile ilgili yasaklar detaylandirilir. Ayatullah Khoe soyle talimat vermektedir:
“Zevk versin vermesin, kendisine nahmahrem olan bir kadina bakmak bir erkek igin
yasaktir?® “Eger bir kadimin yiiziine veya ellerine bile bakmak zevk veriyorsa, ya-
saktir”?* Ayatullah Humeyni ise sdyle demistir: “Zevk uyandirmasa bile ihtiyatl
davranarak, bir kadinin bedenine, yliziine ya da ellerine bakmamakta fayda vardir.
Benzer sekilde bir kadinin bir erkege, yiizii ve elleri hari¢c bakmasi yasaktir:” Bu ag1-
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dan bakildiginda, Ayatullah Humeyni filmlerde 6rtiisiiz kadinlarin yer almasina
izin verdigi i¢cin Pehlevi rejimini elestirmistir. Kendi kelimeleriyle:

Gozler vasttastyla onlar [Sah Hiikiimeti] genglerimizi zehirlemislerdir. ‘Ne oldugu
belirsiz olan’ kadinlari televizyonlara ¢ikardilar ve genglerimizi zehirlediler. Bii-
tiin amacglari, Islam diismanlarina karst koyacak aktif bir giiciin iilkede kalmamasi
ve bdylece hi¢ cekinmeden tiim istediklerini yapabilmekti.?

Bouhdiba’nin islam’da Cinsellik (Sexuality in Islam) adh kitabinda buna “baki-
sin psiko-sosyolojisi” olarak yer verilir ve bu, tanrinin kisitlamalarina karsi “gii-
nah islenmesi” ya da yasaklarin delinmesinin baslangici sayilir?®. Bu baglamda
kadinin goérsel temsili, ‘aurasi ve kadinin bakisi, dokunusu ve sesiyle ilintili “por-
nografik” iliskilendirmeler, din ve devlet bekgilerinin endisesine, yoldan ¢ikma
ve ahlaksizlik ya da ‘zehirlenme’ korkusuna yol agmaktadir. Ancak devletin dinin
yonetimialtina girmesi ve iran’in értiilii bir toplum olmasiyla (fiilen ve sembolik
olarak), kamu davranislarina iliskin kat1 kurallar uygulanmaya baslanmigtr. Is-
lamci bir toplumun ortiisiinii agmak, agiga ¢ikarmak veya ‘altina bakma’ arzusu
ise daha da giiclenmistir. Farzaneh Milani durumu soéyle agiklamaya ¢alisir: “Bir
sey ne kadar saklanirsa, toplum ézel ya da gizli olarak nitelendirilen bu seylerin
agiga gikarilmasi veya értiistiniin agilmasi diirtiistinii daha fazla hisseder.”’

Roéntgenciligin Bir Liman Olmasi

Sinemanin ‘ahlaksizlik’ olarak nitelendirilmesinin bir baska nedeni ise, kamu
ve 0zel alanlarin sinirlarim1 yikmasidir. Bu yikim, sinemanin siniflandirilmasini
zorlastirir ve verecegi mesajin kontroliinii sorunlu bir hale getirir. Bu ¢eliskiyi
Laura Mulvey soyle ifade eder:

Bir film, izleyenin sanki ézel bir diinyadaymis ya da yasami ‘dikizliyor’mus hissine
kapilmasina yol agmaktadir. Diger hususlardan ayri olarak sinema seyircisinin ko-
numu, kendi tehgirciliginin agtk¢a bastirilmasidir ve bastirilmig arzularinin oyun-
cuya yansitilmasidir.?®

Fakat sinemay1 bu denli sihirli bir fenomen yapan tam da bu 6zelligidir. Dolayisiyla
temel olarak, ataerkil diizen, hukuki ve dini sofular i¢in sorun, icice gecen kamu ve
6zel alanlarin uzlastirilmasi sorunu haline gelmektedir. “Kutsal sinirlarin”, dini ka-
nunlarin flulagmasi, ger¢ek ve gercek-disinin veya asil ve hayalin net olmamasi du-
rumu... Baska bir deyisle, aktorlerin hayali 6zel yasamlarindaki cinselliklerinin tem-
sil edilmesi konusunun nasil ¢éziimlenecegi diisiiniiliirken, seyircilerin gormesine
izin verilecek eylem ve imgelerin kontrol altinda tutulmasi meselesi asil ikilemdir.

O halde sinema 6zel mi yoksa kamusal olarak m1 degerlendirilmelidir? Kamu-
sal olarak degerlendirilecekse, kadinlar kendi evlerinde bir sahneyi canlandi-
rirken ortiinmeli midir? Sinemay: kapsam i¢inde tutmak ve kontrol edebilmek
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icin (oyuncular1 da aptal gibi gostermeden) yetkililer agik ve net olarak hangi
kurallar: koyabilirler? Bir sinema elestirmeni olan Alireza Sajadipour, aslinda
cevabini bildigi bir soru sorar: “Bir yénetmen, istedigi agidan ¢ekim yapabilir mi?
Benim, bir kadinin yiiziindeki beni gosterecek sekilde kameranin agisint ayarlaya-
bilme hakkim var m17"?° Belli ki yok. Ideolojik agidan bu kadar hasas bir atmosfer
icerisinde, kadin ve erkek oyuncular cinsiyetsizlestirilmektedirler. Fiziksel te-
mas yoktur ve bir anne ve oglu arasindaki temas dahil olmak iizere, tiim beden-
sel sevgi ifadeleri yasak hale gelir.3

Miisliimanlarin “Tanrinin sinirlar1” yani dinin kanunlari igerisinde kalmalari ge-
rekmektedir ve tanri yani Allah tarafindan belirlenen sinirlar1 agsmamalidirlar.
Ancak sinema sanati ve endiistrisi, aktif olarak rongenciligi tesvik ederek, Tan-
rinin sinirlari ile dalga gegmektedir. Dinsel yasaklari, duvar ve ortiileri, kamusal
ve 0zel alanlar arasindaki ayrimi yok eder ve soziim ona gizli ve 6zel kalmasi ge-
reken seyleri seyre sunmak i¢in imkan tanir. Din bilimcisi ve yazar1 Mohammad
Qaem Maqami, bu catismaya ¢6ziim getirmeye ¢alisir: “Kadinlar her zaman,
kocalar1 i¢in giizel goriinmeleri gerektiginden, evlerinin mahreminde bile kocala-
ri1 ile birlikte gosterilmemelidirler.”®! Asagida anlatacagim dort filmdeki arzu ve
cinsellik temsillleri 6zel alanin disinda, kamuya apagik alanlarda gergeklesmek-
tedir. Bu kosullar altinda, réntgencilik bir liman olur; seyircilere értiiniin altini,
pecenin icini, yiiksek bahge duvarinin arkasini ve kutsal tentenin altindakileri
dikizleme imkanini sunar.

Telafi Olarak Réntgencilik: Erotik Séylem

Fakat sadece bakislar i¢cin de kurallar vardir: ahkam-i nigah. Buna gore kurallar ka-
din ve erkeklerin birbirlerine bakmalarini yasaklar. Ancak Pers siirleri, “bakiglarin
oyununu’, yani nazar bazi'yi anlatir ve degerli kilar. Arzulari anlatmak igin, kulttirel
olarak iranli kadin ve erkeklerin birbirlerine manah bakislarinin sayisiz ¢esidini
anlatir. Bouhdiba'ya gore Arap siirleri de “bakisin senfonisini” anlatir.3

14. yilizyilin en taninan ve saygin Persdivan sairi Hafez, gizemli ve ¢ok giizel bir
ifade kullanmistir:33

Bakiglarin oyununu, nazar bazi'yi bir bilsen
Nazlanmann asil bakis oldugunu anlardin
[Askin] dilini bir bilsen

Suskunlugun asil kelam oldugunu anlardin

Kadinlarin sadece gozlerini agikta birakan ve kadinlari kimliksiz kilmaya yarayan
pece, sozsliz ayarticl mesajlari ileten ve erkeklerin arzularini tetikleyen veya dik-
katini ¢ekebilecek bir arag haline gelebilir. Dahasi Bouhdiba’nin “disiligin sevda-
lis1” olarak tanimladig1 ispanyol Ibn-i Hazm (994-1063)3¢, Tanrr’'min bile manal
bakislarin ve disiligin giiciiniin farkinda oldugunu ifade eder. Ibn Hamz’a gore;
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Gliclii ve yiice Allah, eger kadinlarin sevgililerinin kalplerini ¢almak igin gézleri ile
yaptiklart naif oyunlari bilmese, sehveti tetiklemek igin kullandiklar stratejilerin
kurnaziigini bilmese, sonuglarinin sonsuz oldugu o genis ve derin fikre bu kadar
vurgu yapmazdi. Ayartilmanin tehlikelerinin sinirlari diginda kalinan durumlar
vardir elbet. Ancak bu sinirlarin iginde kendimizi buldugumuz zamanlar igin ne
séylenebilir peki?*s

Bakislarin yasak olmasi ve bakig
karsithg) o kadar derine islemis-
tir ki, her iranh erkegin iginde bir
rontgenci oldugu tasavvur edilebi-
lir! Buna paralel bir gelisme olarak,
insan figiirlerinin imgesel veya ¢i-
zim olarak temsil edilmesinin ya-
saklanmasi, minyatiir resimlerin
ortaya ¢ikmasina neden olmustur:
O minyatiirler ki, ilahi ve begeri
kubbelerin altinda goérebilecegimiz ’ : \
en biiyiileyici sanat érnekleri olmustur. Rontgencilik sanatgi i¢in hem bir llman
hem de bir telafidir; sanat¢l, minyatiiriinde, gokkubbenin altinda kendini rént-
genci olarak resmetmektedir.

Simdi ise bazi yonetmenlerin yasalar1 veya ahlaki tabulari ihlal etmeden tanri-
nin sinirlarini nasil zorladiklarina, sansiirciilerin yasaklarini nasil delmeye yel-
tendiklerine, cinsellik ve arzu ifade eden imgeleri nasil gostermeyi becerdikle-
rine bir bakalim.

Gabbeh

Muhammed Peygamber sdyle buyurmustur: “Dokunmak, elin zinasidir:” Bir
hadise gore, “Bir erkek, karist olmayan bir kadinin eline dokunursa, o kimsenin
kiydmet giiniinde avucuna atesten bir kor konulur.”3¢

Mohsen Makhmalbafin ulus-
lararasi dolagima giren ilk film-
lerinden olan Gabbeh,?” geng
gogebe bir kadinin uzaktan ve
sadece siliietini gordigi bir
adama agik olmasinin hikayesi-
ni anlatir. Adam, filmin sonunda
kadina olan agkini ilging ve an-
laml bir bigimde, kurt ulumasi
olarak ifade eder! Gabbeh'in ba-
basi ise bir takim sebeplerden
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dolay1 evlenmesine karsidir. Sahnelerden biri gocebelerin mevsimsel gogii ile
baslar; gogebeler yliksek daglarin karli patikasinda gériiniirler. Gabbeh’in baba-
s1 6ndedir ve goge onderlik etmektedir. Grupta diger erkekler, kadinlar ve sigir-
lar vardir. Geng Gabbeh, babasinin gozleyen goziine dikkat ederek, onlari karl
rotalarinda takip eden sevgilisinin kurt ulumasin daha iyi duyabilmek i¢in geri-
ye dogru bakar. Bir an babasinin dikkati bir yere kayar ve Gabbeh, muhtesem bir
yakin ¢ekim ile kameraya bakar ve sevdiceginin bulundugu y6ne bakisini gevirir.

Bunu yaparak, seyirciyi de planina ortak eder. Sair Hooshang Ibtehaj’in dizeleri
yaraticl bir bigimde belirir:

Askimiz bir gizdir
Niyetimizi tagiyan gézdiir

Yonetmen, birbirini arzulayan bu cifte
seyircilerin araci olmasini ister.®® Gabbeh
aceleyle ¢ok giizel kizil bir esarp ¢ikarir
¢antasindan ve babasindan gizleyerek
karlarin {izerine serer. Sonra bir avug kar
alir ve sevgiyle bir kartopu yapar. Hizlica,
kartopunu esarbin iizerine koyar ve fark
edilmeden gog¢ kervanina katilir. O siirek-
li geriye bakarken, seyirciler araci roliinii
listlenmeye devam eder. Bir sonraki sah- .

nede, bir erkegin eli belirir ve yavasca kartopuna uzanir. Bakislarin oyunu simdi
ellerin ve gozlerin oyununa doniisiir. Sahnede eller doniisiimlii olarak gosterilir;
erkek ellerinin kartopunu ¢evirmesi, sevgiyle dokunmasi ve Gabbeh'in ellerini
ovusturmasi ve 1sitmak i¢in agzina yaklastirmasi. Sevdiginin bulundugu yere dog-
ru bakar Gabbeh ancak adamin elleri disinda birsey gérmeyiz. Beklenti igindeki
bakislarimiz, onlarin niyetine terciiman olur ve kartopu adamin ellerinde erir.

Mavi Basortiisii

Bouhdiba’ya gore “Erkekler ve kadin-
lar (ki erkekler kendi karilarindan bile)
gozlerini gébek ve dizlerin arasindaki
bélgeden kesin olarak sakinmalidir. Ba-
cadin st tarafi igin az ya da ¢ok miisa-
maha gosterilebilir.®® Benzer bigimde
Hukuk Aynasinda Sinema (Cinema
in the Mirror of Jurisprudence) adh
kitabinda Ayatollah Ali Moravveji,
sehvetle bakilinadigi siirece nahma-
rem bir kadinin ayaklarina bakmakta
utanilacak bir durum yoktur der.#
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Mavi Bagortiisii adli filminde yonet-
men Rakhshan Bani Etemad*!, yeni
evli bir ¢iftin ilk gecelerini anlatmak
icin diz altindan itibaren birer gift
erkek ve kadin ayag1 gosterir. Mavi
Bagortiisii, yetiskin ve evli kizlan-
nin itirazlarina ragmen, sahibi oldu-
gu domates fabrikasinda ¢alisan geng
ve fakir bir kiz ile evlenme istegi olan
yas1 geckin, zengin bir dul erkegin hi-
kayesini anlatir. Agilis sahnesinde, diz
altindan gordiigiimiiz bir cift erkek : )
ayaginin kiigiik bir su birikintisi veya sig bir su akmtlsmda yansimasini goririz.
Bir sonraki sahnede ise ¢ok giizel beyaz dantel elbise giymis, yine diz altindan iti-
baren gosterilen bir ¢ift kadin ayaginin yavas yiiriisiinii goriiriiz. Kadin yalin ayak-
ar. Yavag adimlar1 naif bir dans yaparcasina erkegin ayaklarina dogru ilerler. Son
sahnede kadin suya ulasir, ayaklari dar, s1g sudan geger ve hareket etmeyen, sabit
erkek ayaklarinin yanina ulasir. Sahne, “ayaklarin evliligi” imgesiyle, iki ¢ift ayagin
yanyana durmasi ile karartilarak kapanir. Bu masum, ancak yénetmenin de kendi
ifadesi ile evliligin “tamamlanmasina” isaret eden “glinahkar” imgelem yiiziinden
Mavi Bagértiisii iran’da aylarca yasaklanmistir. Bu sahnenin filmden ¢ikartiima-
s1 kosuluyla, yasagin kaldirilabilecegi yonetmene ifade edilmistir. Yonetmen Bani
Etemad ise bir soyleside ofkeli bir bigimde “Filmimden bu 6nemli, hog ve tizerinde
cok diistinerek ve ¢ok emek vererek ¢cektigim sahnenin ¢ikartilmasi igin hicbir sebep
gormiiyorum” demistir."#

Mayis Kadini

“Dilin zinasi, sézdiir” ifadesi, Muham-
med Peygamberin bir hadisi olarak
ifade edilmektedir. Bu denli otoriter
bir iddia ve iliskilendirme, kadin sesi-
ni ‘aurakilar ve kan bagiya da evlilik
yolu ile kendisine akrabahgi olmayan
erkeklerin bir kadinin sesini duyma-
masi gerektigini ifade eder.** Bu hadi-
si tarihsel 6nem veya kiiltiirel ilgililik
agisindan sorgulamadigimizi varsa- PN
yalim (hasa!); unutmamahyiz ki, 1979 yilinda iran Islam Cumhuriyeti oldugun-
da, kadin sarkicilar radyo, televizyon ve sahnelerden men edildi.

Mayis Kadini, orta sinif is sahibi iranh kadinlarin yasamlarim temsil eden ilk
filmlerden biridir. Bir¢ok agidan otobiyografik olan bu filmde Rakhshan Bani
Etemad, egitimli, bosanmis, kendi ve 18 yasindaki oglunun yasamini siirdiirmek
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icin ¢alisan bir kadinin hikayesini anlatir. Filmde bu kadin kendisi de boganmis
bir adama asiktir; filmin baglamindaki paradoksa bakimz ki bu adam ayni za-
manda patronudur ve ad1 Dr. ‘Rahbar’dir, yani Dr. Lider!

Kadin, bir anne olarak askinin kiiltiirel ahlaka uygun olmamasi ve oglunun ba-
basi olmayan bir adami sevmesi agisindan ikilemdedir ve kafasi karisiktir. Birini
digerine tercih etmek zorunda midir? Bu duygusal ikilem sadece filmdeki anne-
mizin endisesi degildir; filmin de ana temasidir. Yonetmen, bu kiiltiirel 1stirabin
ikilemini saygin iran’li kadinlardan olan Mehranguiz Kar (avukat ve yazar) ve
Shahla Lahiji’ye (yayinci ve aktivist) sorar.**

Yoénetmen Bani Etemad, filmin
kahramaninin sevgilisini gos-
termeyerek bu adamin kimligi-
ni gizli tutar. Seyirci sevgiliyi hig
gormez, fakat kadin araba kul-
lanirken, ise veya eve giderken
onun ¢ekici, erkeksi ve cezbedi-
ci sesini telefonda konusurken
veya ona siir okurken duyar. Bu
seslendirme yontemiyle yonet-
men, akilc1 bir bicimde bu ¢iftin arasindaki yakinlig1 ve sevgiyi anlatir ve ayni
yerde bulunsalar yapamayacaklari sekilde birbirlerine sevgi dolu ciimleler kul-
lanmalarina imkan tanir.*® Film ilerledikge, arzu ve ihtiyacin ifadeleri daha da
benzer olur. iranli kadin yénetmenin bu cesur hamlesi sadece sessizligi kullan-
makla kalmaz, eros ve temasi (dokunmayi1) anlatmak i¢in bunu beceriyle bir iist
diizeye tasir.

Born in the Month of Mehr

Muhammed Peygambere atfedilen bir diger ilging hadis ise sudur: “Arzularimiza
gidisimiz, ayaklarmin zinasidir”. 2000 yazindaki Tahran ziyaretim sirasinda, arzu-
nun bilingalt iletisim sanatinin milkkemmel 6rnegi diyebilecegimiz bir film izle-
dim. Ahmad-Reza Darvish’in Born in the Month of Mehr filmi,* iran’da yazin
popiiler filmlerindendi ve 6zellikle geng seyircilerce begeniliyordu.

Film, Tahran'in 6nemli {iniversitelerinin birinde geger ve iiniversitenin uygula-
maya koymak istedigi kadin ve erkek 6grencilerini ayirma politikasini protesto
eden o6grencileri gostererek baslar. Aktivist 6grencilerin basini, babasinin tiim
karsi ¢ikmalarina ragmen geng, birbirlerine asik olan iki 6grenci ¢ekmektedir.
Bir yanhs anlasilma ve iiniversitedeki bazi siyasi sorunlar nedeniyle bu geng
agiklar ayrilirlar. Kadin onu bulmak igin giiney iran bélgesindeki Khuzistan'in
licra kdselerine gider.*” Adam, kadini goérdiigiine sevindiyse de bunu belli etmez,
mesafelidir. Bu gen¢ kadinin ‘namus’ anlayisina iliskin tepki gosterir. Kadinin,
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adamin koyiine gitmesi, kadinin
onurunun zedelenmesine yol aga-
bilir. Buradaki alt metin, kadinlarin
duygularin1 kontrol edemedigi ve
kendilerine zarar verecek davra-
nislar1 nedeniyle erkeklerin onlari
korumasi gerektigidir. Dolayisiyla
adam kadina hazirlanmas1 gerek-
tigini, onu ailesinin bulundugu
Tahran’a dénmesi i¢in tren garina
gotiirecegini sdyler. Bir sonraki sahnede geng ¢ifti adamin motosikletinde yolcu-
luk ederken goriiriiz: Adam 6nde motosikleti siirmektedir ve kadin arkada otu-
ruyordur. Kadinin adami nasil tuttugunu anlamayiz; sikica mi yoksa naif¢e mi?
Bu bilgilere sahip degilizdir. Ancak bu iki kiginin gévdelerinin tahrik edici bir go-
riintiisiinii gériiriiz. Bu sahneyi zihnimizde canlandirabiliriz sanirim. Cift mutlu
mesut yol alirken, adam kiigiik bir bohga ¢ikarir ve geriye, kadina uzatir. Kadin
alir, adam siirmeye devam eder ve kadin bohgay: sevgiyle acar. Nazh bir eda ile
boh¢adan seftali, erik ¢ikarir ve birini kendi alirken, bir tane de adama verir.
Es zamanl ve sevkle, meyveyi i1sirirlar! Yolculuk devam etmektedir. Kadin elini
uzatir ve adama bir elma verir (ancak bu elma kirmizi degildir); ve adam hip-
notize olmuscasina yasak meyve- B
den birisirik alir.*® Bu arada kadin .
kadrajda degildir. Yolculuk devam

eder ve onlar yasak meyveleri-

ni yemiglerdir. O sirada sagnaga

tutularak sirilsiklam olurlar ve

motosikletleri kayarak, akan bir

nehirde savrulurlar. Agiklar dar- e
ma duman olarak, akintida sular ,/ f\“
altinda kalirlar.

Adam yiizeye ¢ikar ve kadinin adini gilginca ve defalarca bagirir: “Mehtap! Meh-
tap!” Fakat ne ¢are; kadin yoktur ortada. Tedirgin birkag an... Nehir acimasizdir.
izleyici nefesini tutmugtur. Kahramanimiz bagirir, umutsuzca karanlk sulari ta-
rar. Sonra birden, suda bir hareket olur; Mehtap suyu yararak, yiizeye ¢ikar. Su-
yun iginde girpinirken, yardim ¢i1glig1 atar. Firtina vardir, karanliktir ve dalgalar
devasadir. Kafasini suyun tstiinde tutmaya ¢alisir ancak dalgalar acimasizca onu
sarar. Suyun yiizeyine her ¢ikisinda adamin adini ¢agirir: Daniel! Daniel! Bagér-
tiisii ise bozulmamis bigimde kafasindadar...

Kahramanimiz, nereden buldugunu bilemedigimiz biiyiik bir aga¢ dalin1 alarak
kadina dogru, adini ¢agirarak akintiya ragmen yiizer. Mehtap su altindan belirir,
nefes almaya ¢aligir. Daniel aga¢ dalini uzatarak, kadinin tutmasini soyler. Mehtap
uzanir, agag dalina dokunur ve... sonunda tutar. {ki geng yiiz yiize ve yorgunluktan
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soluk soluga kalmis halde, Mehtap’in basértiisii yerli yerindeyken, aga¢ dalina can-
lar1 pahasina tutunmaktadirlar. Bir sonraki sahnede bu geng asiklari sakin sular-
da, nehrin akintisinda ve evet, hala aga¢ dalina tutunmus halde goriiriiz.

Aah... Bir de sigara igebilme sanslari olsa!

Izleyiciler ise, dramatik olayin vahametine kendilerini kaptirmis, kadinin dala
uzanmasina heyecanlanan, suyun altina ¢ekildiginde nefesini tutan o izleyiciler
de derin bir oh ¢eker. Diger izleyicilerin ka¢1 bu sahneleri giiliing ya da bilin-
¢altinda erotik ve politik olarak yikici buldular bilemem ancak ben sahsen, bu
sahnelerden oldukga keyif aldim ve Pers minyatiirlerindeki o her daim bulunan

rontgenci gibi parmagimi isirarak, yonetmenin dahice kurgusunu hayretler ice-
risinde izledim!

* Bu metnin ilk yayinlandigi kaynak; Iranian Studies, Cilt 42, Say1 1, Subat 2009.

Dipnotlar

! Mohammad Khatami liderliginde (1997 - 2005), sansiir kurumlari kisitlamalarini biraz
olsun gevsetmistir ve yetiskin konularinin 6n plana ¢ikmasina imkan tanimistir. Bu da,
ironik olarak, iran sinemasinin uluslararasi film festivallerinin odagina yerlesmesine yol
acmistir.

2 Bu yazinin ilk taslaklarindan biri igin goriis bildiren Farzin Vahdat soyle demistir: “As-
linda, iranli yénetmenler profesyonel olmayan bu oyunculardan oyun elde edebilmek
icin ¢ok ugrasiyorlar. Tarihsel olarak bakildiginda, 1970’lerin iran’indaki yénetmenlerin
elinin altinda ¢ok az kaynak vardi. Buna maddi kaynak, profesyonel oyuncularin buluna-
mamasi ve profesyonel olmayan oyuncular ile ¢alisilmasi dahildir. Bu oyuncularin dogal
olabilmesi i¢in ¢ok kogluk yapmak zorunda kaliyorlard:.”

3 Bakiniz dipnot 30: Maryam Amiri & Shirin Oveisi. “Where is the Ideal Islamic/Iranian Wo-
man?” (Report of the First Gathering of Women and Cinema), Zanan, no. 60 (2000): 28 - 29.
* Tabii, her iki cinsiyetin gengleri sofu kisitlamalari nasil deleceklerine dair bir ¢ok yon-
tem bulmuslardir.

5 1996 yazinda, Rose Issa’un ifadelerine gore, Kiiltiir Bakanlig1 bir “iran Sinemast i¢in
Kurallar” kitabi yayinlamistir. Bu kitapta bulunan yasaklar arasinda sunlar vardir: Dar fe-
minen kiyafetler, yiiz ve eller disinda kadin bedeninin gosterilmesi, fiziksel temas, kadin
ve erkek arasinda sevecen so6zler veya sakalar, askeriye, polis veya aile hakkinda sakalar/
espiriler, olumsuz karakterlerin sakalli olarak temsil edilmesi, yabanci veya kaba kelime-
ler, yabanci miizik veya zevk veren herhangi bir miizik, kolektif bir yagama karsin tekil
bir yasam tercih eden karakterler, kotii/paspal giyimli polis veya askerler. Yani diger bir
deyisle, filmlerde her zaman bir ibadet sahnesinin olmasi, dinin éviilmesi, savas zama-
nindaki kahramanliklarin éviilmesi (iran-Irak savasi, 1980-88) gerekmektedir ve Bati
kiiltiiriiniin yayilmacihgina karsi yergiye yer verilmelidir. Issa’ya gore, “gliniimiiz iran’in-
da poetik ve yaratici filmler yapan yonetmenlere saygi disinda ne duyulabilir ki?” (1997,
http://www.nima3.com/IranMedia2/women.html).

¢ fran Sinemasi, modernlik ve 6znellik ile ilgili tartigmalar i¢in bakinz: Richard Taper,
ed., The New Iranian Cinema: Politics, Representation and Identity (London, 2002); Ha-
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mid Dabashi, Close Up: Iranian Cinema, Past, Present and Future (London, 2001), 12 - 32;
Hamid Naficy, “Veiled Visions/ Powerful Presences: Women in Postrevolutionary Iranian
Cinema,” in In the Eye of the Storm: Women in Postrevolutionary Iran, ed. Mahnaz Afkha-
mi ve Erika Friedl (London, 1994); ve Hamid Naficy, “Tanish-hay-i farhang-i sinamaie
dar jumhuri-i islami” (Cultural Tensions in Iranian Film of the Islamic Republic), Iran
Nameh, X1V, no. 3 (Yaz 1996).

“1970’lerin basinda yapilan, Nusrat Karimi'nin Muhallel’st buna iyi bir érnektir. Yasal
ve dinsel agidan muhallel bir aracidir ve karisini 3 kez bosayan bir adam tarafindan ki-
ralanir! Karisindan bosanan bir adamin bu kadinla tekrar evlenebilmesi i¢in kadinin bu
mubhallel ile evlenmesi, evlilikte cinsel temasin ger¢eklesmesi ve sonra onlarin bosanma-
s1gerekmektedir. Aslinda amag, erkeklerin tek tarafl karilarini1 bosayabilme haklarini fu-
tursuzca kullanmamasidir. Fakat anlagilan Muhallel’in yonetmeni i¢in Sii yasalarina gore
3 kez es bosamanin yasak olmasi 6nemli degildi.

® Bu tartismalar i¢in bakiniz: Naficy, “Veiled Visions/Powerful Presences,” 14; Naficy,
“Tanish-hay-i farhang-i sinamaie dar jumhuri-i islami”; Dabashi, Close Up. Ayrica, yaz se-
risiZanva Sinema (Women and Cinema),ed. M. Najm Araqi, M. Salih Pour, N. Mousavi
ve M. Samimi (Tehran, 1997).

* Qom’da gegici evlilik ile ilgili arastirmalarim sirasinda (Yaz, 1978 ve 1980 - 81), din
alimleri ve siradan kisiler de, istisnasiz, islam dininin kolaylik dini oldugunu belirtmis-
lerdir. Bu sebeptendir ki ruhbanlik ve bekarlikyasaklanmistir ya da gegici evliliklere izin
verilir.

1 Gegici evlilikler kurumunun (iran’da buna sigheh denir) etnografisi igin bakiniz, Shahla
Haeri, Law of Desire: Temporary Marriage in Shi’i Iran (Syracuse NY, 1989).

't Herhangi bir oyuncunun Yaftabadi’'nin talimatlarina uyup uymadigini bilmiyorum.
Oyuncularin cinselliklerini sergileyebilmek i¢in gegici evliligin uygunlugu hakkinda ule-
ma ve Yaftabadi arasinda kamuoyununda tartismalar olup olmadigini da bilmiyorum. Bu
gibi tartismalar olmus da olabilir. Vurgulamak istedigim nokta, gegici evlilikler kamu ta-
rafindan kabul gorse de, Yaftabadi'nin 6nerisi agikga onaylanmamistir ya da din devleti
tarafindan aktif olarak tesvik edilmemistir. Bakiniz, Yahya Yaftabadi, Barghaei az zaman
(Tarihten Yapraklar) (Tahran, 1353/1974).

2 Dabashi, Close Up, 15 - 16.

13 Abdelwahab Bouhdiba, Sexuality in Islam, Fransizca’da ¢eviren Alan Sheridan (London,
1985).

14 Her iist diizey Ayatullahin bir tesfiri vardir, “Resaleh-e Tuzih al-Masa’il”. Kitap farkh
béliimlere ayrilmistir ve her bir béliimde “sorunlar” ve onlarin nasil ele alinmasi gerek-
tigi, numaralandirilarak anlatilir. Bakislar ile ilgili b6éliimde, “ahkam-e negah kardan,”
Ayatollah Hussein Tabatabai Brujerdi'nin Tuzih al- Masa'’ils’'inde (Tehran, 1961) sorun
2442 - 2451 (veya 2440 - 2449)'da yer alir. Ayrica, Ayatollah Shahabuddin Marashi Najai
(Tehran, n.d.); Ayatollah Abulghasem Khoe'i (Tehran, 1997); Ayatollah Ruhalla Khomeini
(Tehran, 1983)’'de ele alinmaktadir. Metinler her bir kilavuz kitapta neredeyse hi¢ de-
giskenlik gostermemektedir. Ayatollah Ali Moravveji kitabinda, Cinema dar aieneh figh
(Cinema in the Mirror of Jurisprudence), ed. by Mohammad Reza Jabbaran (Tehran,
1999), Sii din alimlerinin tartismalarina ve bakis ile ilgili gériislere sistematik olarak yer
vermistir. Ayrica bakiniz: Dabashi, Close Up; Naficy, “Veiled Visions/Powerful Presences”;
Parvaneh Soltani. “The True Face of Women: A Missing Link in Iranian Cinema,” (1998),
http://www.iranbulletin.org/Women_in_cinema.htm.

15 Moravveji, bunun sahihligini ispatlayabilmek i¢in bir ¢ok hadisi inceler: Cinema dar
aieneh figh, 56, and 50, 74; ayrica bkz. Bouhdiba, Sexuality in Islam, 38.
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6 Bouhdiba, Islam’da Cinsellik, 37. Ayrica bakimiz Naficy, “Veiled Visions/Powerful Presen-
ces”; Haeri, Law of Desire.

17 Asma Barlas, Believing Women in Islam: Unreading Patriarchal Interpretations of the
Qur’an (Austin, TX, 2002), 55.

18 Ray Chow, Writing Diaspora: Tactics of Intervention in Contemporary Cultural Studies (Blo-
omington and Indianapolis, IN, 1993), 29.

19 Asma Barlas bu gibi yorumlardan rahatsizdir ve etkileyici kitabi Believing Women in Islam
(54)'da kadinlar ve drtiinme konusunda Kuran mealleri aydinlaticidir.

20 Farscada ‘aurat sozciigii her iki cinsiyet i¢in cinsel organ olarak kullanilmaktadir ve nere-
deyse hig bir zaman kadin anlaminda kullanilmaz. Urducada ise, tam tersine, kadin anlamina
gelir. Hatta, Pakistan’in en saygin kadin kurumlarindan birinin adi “Aurat Vakfi” adini tasir ki
franhlar igin bu oldukga ay1p kagmaktadir.

2 Bouhdiba, Islam’da Cinsellik, 38. Ancak Ayatollah Moravveji (Cinema dar aieneh figh, 57),
bu hadisin sahihligini sorgular fakat bu konuya liskin ¢esitli Sii kaynaklarim kullanir.

2 Khomeini, 2445; Khoe'i, 2445; Moravveji, Cinema dar aieneh figh, 57. Tartismalara iliskin
degerlendirme i¢in bakiniz, Moravveji, Cinema dar aieneh figh, 55 - 61.

23 Namahram kabaca “yasaklanan, yasaklanmis olan” anlamina gelir ve kadin ve erkek arasin-
da belli bir akrabalik derecesine sahip olanlarin arasindaki iligkileri belirler, or. Kuzen veya
yabanci. Bu durumlarda kadinlarin ortiilii olmasi gerekir. Mahram, namahremin karsitidir
ve genel olarak “yasak olmayan” anlamina gelir. iliskileri yakinlik veya akrabalik belirler; ér.
Kadin yegen, amca veya day, kayinpeder. Bunlarin yaninda kadin értiilti olmak zorunda de-
gildir, bu kapsamda kadin ve erkekler birbirinin mahramidir.

24 Khoe'i 2440; Khomeini 2440 ve diger Ayatollah’lar Not 14’de bahsedilmistir; karsilastir:
Moravveji, Cinema dar aieneh figh, 53.

25 Naficy, “Veiled Visions/Powerful Presences”, 132 atifta bulunur.

26 Bouhdiba, Islam’da Cinsellik, 36.

7 Farzaneh Milani, Veils and Words: The Emerging Voices of Iranian Women Writers (Syra-
cuse, 1992), 202.

28 Laura Mulvey, “Gorsel Haz ve Anlati Sinemasi,”: Feminisms: An Anthology o f Literary Theory
and Criticism, ed. Robyn R. Warhol & Diane Price Herndle (New Brunswick, NJ, 1993), 432 -
442,

2 Amiri and Oveisi, “Where is the Ideal Islamic/Iranian Woman?,” 29.

¥ fran sinemasinda yetiskin kadin ve erkeklerin dokunma veya fiziksel temasi yasaklan-
mustir ancak sansiir bekgileri tarafindan siddetin temsili/uygulanmasi kabul gérmektedir.
Dariush Mehrjui'nin Hamoon’'mda (1990), kocasini birakmak isteyen bir kadini, kocasi do-
ver. Benzer olarak, Bani Etemad'in Mavi Bagértiisiinde (1994), bas karakter olan kadin, er-
kek kardesini dover (Naficy, “Veiled Visions/Powerful Presences,” 133). Diger yanda, Mayis
Kadini’'nda (1997) gen¢ bosanmis bir kadinin, ergen ogluna filmde sevgi veya sevecenlik
gosterebilmesi icin c¢esitli ara¢ veya nesneleri kullanmaktadir ¢linkii oyuncularin birbir-
lerine dogrudan dokunmasi yasaktir; http://www.iranchamber.com/cinema/articles/
veiled_voice_vision_iranian_cinema2.php. Ayrica bakiniz, Issa (1997), http://www.nima3.
com/IranMedia2/women.html.

31 Amiri and Oveisi,“Where is the Ideal Islamic/Iranian Woman?,” 28 - 29.

32 Bouhdiba, Islam’da Cinsellik, 39.

33 Bu siirin Hafez tarafindan yazildigindan emin degilim ancak ona atif edilmektedir.

34 [bn-i Hazm ile ilgili biyografik bilgiler i¢in bakiniz Basim F. Musallam’s Sex and Society in
Islam: Birth Control Before the Nineteenth Century (Cambridge: Cambridge University Press
1983, 18-19). Musallam’a gére, “Ibn Hazm'in fikri, kurali kanitlayan 6nemli bir istisnadir” (18).
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5 Bouhdiba, Islam’da Cinsellik, 37.

% Bouhdiba, Islam’da Cinsellik’te atifta bulunmustur. Ayrica bakiniz Issa (1997), http://
www.nima3.com/iranMedia2/women.html. Hadisler, Muhammed Peygamberin sozleri
veya davraniglaridir. Miisliimanlar, Kuran'dan sonra, hadislerin yasalara temel olustur-
duguna inanir. Siinniler ve Siilerin “sahih” kabul ettikleri hadisler vardir (bunlar bazen
ortiismez ve birbirine taban tabana zitlik gosterebilir). Fakat yine de, hem Siiler hem de
Siinniler Peygambere atfedilen hadislerin bazilarinin sahihligini sorgulamislardir. Buna
ragmen, sahihligi siipheli sayisiz hadis vardir ve bunlar bir davranisin yasakhgi veya ka-
bul edilebilirligine dair bilgi/davranis temeli olmaktadir. Bu yazida kullanilan bazi hadis-
ler “siipheli hadis” sinifinda kabul ediliyor olabilir ancak popiilerlik/bilinirlik nedeniyle
burada yer almiglardir.

37 Gabbeh filmi ile Makhmalbaf uluslararasi tin kazanmistir. Kendisi hakkinda, ve en az
onun kadar yetenekli olan esi ve kizlar1 hakkinda birgok sey yazilmistir. Makhmalbaf'in
yasamy, degisen dini bakis acis1 ve giiniimiiz iran devletinin ideolojisi ve toplumu hakkin-
daki samimi ve duygulu sdylesisi i¢in bakiniz, Dabashi, Close Up, 156 - 212.

38 Kiiltiirel ahlaki altiist eden ve sevgilerin bulusmalarini saglayan aracilarin iran siirin-
deki roliine iliskin bir tartisma i¢in bakiniz Farzaneh Milani, “The Mediatory Guile of the
Nanny in Persian Romance,” [ranian Studies, 32, no. 2 (Spring 1999): 187 - 188.

3% Bouhdiba, [slam’da Cinsellik, 37; Ayrica bakiniz Khomeini, Khoe'i, Brujerdi, Najafi Ma-
rashi, not 14.

* Moravveji, Cinema dar aieneh fiqh, 75.

*t Rakhshan Bani Etemad zamanimizin en iinliive en iiretken iranh kadin yénetmenlerin-
dendir. Biyografik bilgi i¢cin bakmiz Dabashi, Close Up, s. 213-243; Naficy, “Veiled Visions/
Powerful Presences,” 132-135.

+2“A Conversation with Rakhshan Bani-Etemad,” Zanan, no. 25 (1995), 44 - 50.

# Kadinlarn seslerinin ‘aura olup olmadigina iligkin bir baska tartisma i¢in bakiniz Mo-
ravveji, Cinema dar aieneh figh, s. 36 - 47.

*4 May1s Kadini filmini yapmadan bir kag y1l 6nce, Bani Etemad’in Zanan dergisinde bo-
sanmis veya dul kadinlara kars: kiiltiirel beklentilere iliskin ifadesi: “(Iiran’daki) genel
atmosfer, onlarin diisiinmesine izin vermez, ‘ben de bir insanim ve kendim igin yeni bir
hayat kurarken, ¢ocuklarima g6z kulak olabilirim, onlara bakabilirim’ diyebilmelerine
de izin verilmez. Kiiltiirel olarak, annelik yeniden evlenmemek ve kendi hayatini onlar
icin feda etmek anlamina gelmektedir.” (“A Conversation with Rakhshan Bani-Etemad,”
Zanan, age.).

5 Bu filmdeki bu ve diger “giinahkar” temalar i¢in bakiniz, Hamid Nafici: http://www.
iranchamber.com/cinema/articles/veiled_voice_vision_iranian_cinema2.php

6 Biyografik bilgiler i¢in bakimiz “Interview with Film Director Darvish,” Bahar
Newspaper, 1, no. 8, 16 Mayis 2000, http://www.netiran.com/Htdocs/Clippings/
Art/200516XXAR02.html.

47 {lgng bir husus: Giiney Asya’dan farkli olarak, iran mistik geleneginde “sevgiliye” ka-
vusmak i¢in esini ve ¢ocuklarini terk ederek bir arayis igin “yola ¢ikan” taraf genelde
erkektir. Ancak buhikayede, Giiney Asya orneklerinde oldugu gibi, sevgilisini bulmak i¢in
yollara diisen kisi kadindir. Giiney Asya drnekleri igin bkz. Annemarie Schimmel, My Soul
is a Woman: The Feminine in islam (New York, 2003).

“8{ranl bir oyuncu, iran televizyonunda bazi nesnelerin gosterilmesinin yasak oldugunu
anlatmisti; mesela kirmizi elma. Ancak filmlerde “gizlice” gosterilebilirler.
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ROMANTIZMiN SONU:
POSTMODERN CAGDA ASKIN YOK OLAN GIZEMi

james j. dowd
nicole r. pallotta
georgia Universitesi

¢ev: ebru akay pepedil

Ozet

Bu yazimizda, ¢agdas Amerikan toplumunun romantizmden anladiklarinin degi-
simi ele alinmistir. 1930’1u yillardan giiniimiize Hollywood'da iiretilen romantik
dram ve komedilerin analizi yapilarak, romantik dram tiiriiniin azalmasina sos-
yal ve kiiltiirel degisimlerin sebep oldugu ve askta es secimine iliskin normlarin
zayiflamasinin da 6nemli bir unsur oldugu anlatilmaya ¢alisilacaktir. Dramlarin
azalmasina karsin, romantik komedilerin arttig1 ve 1990’11 yillarda sinema tarihi
boyunca en fazla romantik filmin yapildig1 gériilmektedir. Cagdas romantik kome-
diler kiltiirtimiiziin en muhafazakar egilimlerini pekistirse de, bu filmler roman-
tik hareketleri yoneten kiiltiirel yazinlar1 da etkili bir bigcimde pekistirmektedir.
Romantik komediler, ideal kiiltiiriin bir olasilik oldugunu gostererek tutopik “cag-
dashgi kandirma” arzusunu desteklemeye devam ederler.

Postmodern tutumu, bir erkegin ¢ok gorgiilii bir kadini sevmesi gibi degerlendiriyo-
rum: Bu erkek kadina “seni delice seviyorum” diyemez ¢linkii bu sézleri daha dnce
Barbara Cartland’in yazdigini kadinin bildigini bilir (ve kadin da erkegin bunu
bildigini bilir). Ancak bir ¢éziim vardir bu duruma: Erkek “Barbara Cartland’in da
dedigi gibi, seni delice seviyorum” diyebilir

Giiliin Ad1 Uzerine, Eco

Giiniimiiz diinyasinda kiiresel ekonomik doniisiimler, hizli toplumsal degisimler
ve kiiltiirel kargasa icinde yasadigimiz bir gergek. Degisimlerin insan yasamlari
ve karakterleri tizerindeki etkilerini, Fromm’dan Riesman’a, Marcuse, Lasch ve
Bellah ile arkadaslarindan Hoschschild ve Sennett’e kadar bir¢ok sosyolog aras-
tirmistir. Bu yazarlar arasinda genel bir uzlasi vardir: 20. yiizyil boyunca diinyanin
hizla rasyonellestirilmesi ve gizeminin ortadan kalkmasiyla, degisimler sadece
kamu alanindaki ticaret ve anlasmalar1 degil, 6zel yasantimizdaki ask ve cinsellik
alanlarini da etkilemistir. [ariiser’ aurumtar grutrey; guimliv kiyaiimazir ggnlom-
sal yasamdaki iligkilere yaklagiminda kultiiriin hedonist, stratejik, izlenen, 6ze do-

niik, rasyonel ve ara¢ temelli olmasina yol agmistir.

Icinde bulundugumuz durumda bir¢ok reklamcinin iddiasindan, siyasetgilerin va-
atlerinden, sanal satis tekliflerinden, kendi ani ve algilarimizdan bile siiphe eder
olduk (Ewen, 1996; Goldfarb, 1991; Seligman, 1997). Giinliik yasantimiz igerisin-
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de halkla iliskiler zirvalamalarini, sézde bilgilendirici reklamlari, sayisiz tekziple-
ri, bahaneleri ve anlatimlari pargalarina ayirma ustasi oldugumuz igin birgok ya-
banaciya ve “dis diinyadaki” giinliikk yasamda rastladigimiz is, aligveris ve diger ya-
pilar icerisindeki kisilere halen giiven duymamiz ve samimiyetlerine inanmamiz
biliylik bir basaridir. Dikkatli olmanin gerekliligini anlasak bile, yeni arkadaslar
edinmeyi ve baska insanlarla yakin baglar kurmay: goze aliriz. Farkh bir degisle
bir giin “birine asik olmay1” umuyor, belki evlenmeyi ya da aile kurmayi istiyoruz.
Gazeteciler, sosyologlar ve pek ¢ok kisinin agiklamalar1 ve aile hayatinin basari-
sizliklar1 hakkinda farkindaligimiz olmasina ragmen bunu yapiyoruz. ilk evlilikle-
rin bosanma oraninin %50'nin iizerinde olmasi, es ve ¢ocuk istismarinin oldukga
yaygin olmasi ve maddi gereksinimler nedeniyle ailede olusan yeni gerginlikler ve
licretli ise karsilik kisisel doyum arayislariyla (Cancian, 1987; Miller, 1995), aile
hayati diye tanimlanan kurum eskiden oldugu gibi artik ideal veya siginilacak bir
liman olarak gériilmemektedir. Bu sosyal ve kiiltiirel gelismeler 1s181nda, Freud’un
zamaninda diistiniildiigu gibi “is ve ask, yasamlarimizin en 6nemli iki alani olmaya
devam ediyor mu?” sorusunu sormali miy1z? Sosyologlarin mesleklere ve kurum-
lara gosterdigi ilgiye bakilirsa, is ve maddi gereklilik yasamimizin en temel itici
glclerinden biridir. Peki ya ask? Sosyologlar tarafindan dogurganlik rakamlari,
bosanma oranlar1 ve basta aile olmak lizere, birincil gruplarin gesitli patolojileri
incelenmektedir. Ancak insanlarin birbirlerini nasil sevdigi veya bir bagka insanin
aska dair ilgisini nasil ¢ekebilecegine dair noktalar nadiren sorgulanmaktadir.!

Yukarida kisaca bahsedilen degisimler goz 6niinde bulundurularak, bu ¢ok 6zel
insani eylem yani birbirimizle yakinlasarak baglanmamiz, i¢inde bulundugumuz
ylzyilin ikinci yarisindan itibaren degismis olabilir. Parsons tarafindan yillar énce
belirlendigi gibi insanlarin cinsel iliskiye girmesine iliskin geleneksel kurallar for-
mel, rasyonel ve yasal mekanizmalarla degismistir. Eskiden sorun olarak gériinme-
yen veya varolmayan davranis ve iligkilerin yonetilebilmesi i¢in yasal diizenlemeler
getirilmistir. Bunun yani sira modern ¢agda, vatandaslarin davranislari iizerindeki
yaptirim sadece devletin ilgi alaninda degildir. Yasal ytikiimliiliik kavraminin genis-
lemesi ile isverenler ve profesyonel kurumlar, isyeri kurallar1 ve kat1 profesyonel
ahlaki kurallarla ¢alisanlarinin veya iiyelerinin davranislarini kontrol etmeye basla-
mislardir. Fakat giinliik hayatin alt kurumsal diizeyinde, postmodern degisime olan
tepkime bu kadar belirgin degildir; serimlenmesi de kolay degildir. Ozel yasami-
mizin ginliik akisinda arkadaslarimiz, komsularimiz ve iligkilerimizde davranisla-
rimiz1 yoneten kavramlar kiiltiirel normlar, gelenekler ve inanglarimizdir. Kiiltiirel
yol haritalarinin s6ziim ona eksikligi, Fein ve Schneider’in (1995, Fein; Schneider
ve Schneider, 1997) flort ve askla ilgili kilavuz kitaplarinin olagantistii popiilarite-
sini agiklayabilir belki. Bu kilavuzlar, flort iliskilerinin kaotik durumuna bir diizen
getirmeyi amaglar. Yazarlarin bir¢ok talimati arasindan sadece bir kagi sunlardir. iki
numarah kural: “Erkeklere ilk sen yaklasma” ve olduk¢a énemli olan bes numarah
kural: “Onu arama ve aradigi zaman da her seferinde tele fonu agma”. Erkekler igin
olan kilavuzlar da oldukga etkileyicidir. Esquire dergisinde sayisiz yazi yazilmistir
ve “artik gegersiz olan eski eril kurallarin yikici béliimlerinin yeniden yazilmasi” ge-
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rektigi ifade edilmektedir (Segell 1996:76). Bu baglamda, aska dair kiiltiirel inang-
lar ve uygulamalarla ilgili sorular dogar. Asktan anladigimiz nedir? Aska olan inan-
cimiz eskiden oldugu gibi midir? Sevgililerimizden beklentilerimiz daha mi fazla ya
da daha mu az, ya da farkl bir sey mi bekliyoruz? Bu ve benzeri sorular, romantik ask
ve Hollywood'un romantik tiir filmlerine olan ilgimizi tetiklemistir.

Romantik Film Tiirii

Romantik dedigimiz tiiriin uzun bir ge¢misi vardir; ilk edebi eserlerden bile daha
eskidir. Erken dénemlerde “romantizm” dedikleri sey, Orta Cag Avrupasi’nin cesur
sovalyelerinin maceralarin1 imlerdi. Daha sonra ise ilk edebi eserlerin ortaya ¢ik-
mastyla, romantizm olaganiistii ve beklenmedik sahnelerin ve olaylarin yasandigi
bir gesit edebiyat olarak bilinmeye basland1. Oxford ingilizce Sézliigii'ne gére anlati-
lan hikayeler genelde “sorgulamalar ve konudan sapmalarla doludur” “Romantizm”
dendiginde bir agk hikayesinin anlasilmasi yakin zamanin bir getirisidir aslinda.
Oxford Sozliigii'ne gore sézciigii bu anlamda ilk kullanan G.B Shaw’dur ve Overru-
le (1919) adl hikayesinde Shaw séyle der: “Su yasamimda tek bir ask (romantizm)
yasamadan, gengligimin elimin altindan kayip gittigini hissediyorum. Evlilik; evet, iyi
hostur ama bu romantizm degildir. Bunda da bir sakinca yoktur elbet” (1919; 81).

Shaw’un romantizme dair ‘yasak’ iceren denklemi, 20. yiizyilin ilk dénemlerin-
de aska bakisi yansitir: Tutkulu bir ask bazen evlilige siiriikler, bazense evlilikten
uzaklastirir. Bu, Jane Austin'in yarattigi gibi asik genclerin oldugu ve asklarinin
evlilikle taglandirildig1 mutlu sonlara sahip olan 19. ylizyil romantik edebiyatindan
¢ok farklidir.? Austin’in Askve Gurur’u (1813), 19. yiizyilin tipik romantik komedi-
lerinin prototipidir. Hikaye, Bennet kardeslerinin ikincisi olan

Elizabeth'’in bir partide Bay Darcy ile tanismasiyla baslar. iligki

kot baslamistir. Elizabeth, Darcy’i onu yeterince gekici bul- sk ve GURUR
madigini soylerken duyar. Ancak hikayenin sonunda Elizabeth,
Darcy’e karsi olan 6nyargisim1 kirar ve Darcy ise gururunu
yener ve bu iki gen¢ nihayet evlenerek mutlu mesut yasarlar.
Oysa bu yiizyilimizin sosyolojik gercekliginin bizi i¢ine almasi
ile “romantik ask” olarak bilinen kavramin degistigini gorebi-
liriz. Bireyler kendi 6zel yasamlarinda bir¢ok kez asik olup, bir
dizi ask yasayabileceklerini diisiinmektedirler. Shaw, roman-
tizmi risk ve sosyal yasaklarla bagdastirmakta haksiz degildir
belki ancak 1960l yillarin esitlik yonelimi nedeniyle, “yanlhs” kisiye asik olma du-
rumunun oykiileme giicli kaybolmus olabilir. Béyle bir durumu “uygunsuz karsila-
yan” kitle, giderek azalmistir.? Klasik romantizm icin ikinci bir unsur, romantizmin
ilerlemesine engel olabilecek ve hatta sona ermesine bile yol agabilecek olan bii-
yuk, yapisal unsurlardir; ya da bir takim gii¢ unsurlarinin miidahalelerine ugra-
masidir. Savas, iki asigin hikayesine arka fon olusturan gii¢ unsurlarina bir 6rnek
olabilir. T. Rattigan’den bir 6rnek vermek gerekirse, Flare Path (1.26) oyununda
iki asik, II. Diinya Savasi’nin zorlu bir déneminde yasamaktadir: “Bir haftalik izne
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gelmisti ve béliigiine donmeden énce evilendik. Gazeteler yazacak olsa, buna savas
zamaninin bas déndiirticti agki adini verirdi.” Buna ek olarak klasik ya da geleneksel
romantizme engel olabilecek ve toplumsal dislanma (ya da toplumsal ayiplanma)
riskini géze alan iki asik i¢in ikinci unsur ise, gelisen bir iliskinin 6niindeki olasi
engellerdir. Okuyucu veya izleyicinin (ya da belki asiklarin kendilerinin bile) ilgisini
saglayabilmek i¢in, bu agkin yesermesini -isteyerek ya da tesadiifi bir sekilde- en-
gelleyecek bir zorluk, asiklar1 ayiracak bir unsur olmalidir. Bu gibi engeller asildi-
ginda, ask sanki daha anlamli olmaktadir. Bir engel diisiiniin ki ¢ok biiyiik olsun;
agkin gucu ona yeunenin ve wsiken 'RavigunamisJ . Rin miicadele ki, akuvucu
ve bu trajik kadere sahip asiklar i¢in duygu ytiklii bir deneyim olsun.

Ask romanlarinda ask eger yasak ise daha da giiglenmektedir. Romantik tiiriin vaz-
gecilmezidir bu; asiklar birlikte olabilmek icin her tiirlii sosyal sinir1 zorlar ve asarlar.
Romeo ve Juliethikayesinde ya da eski tarih hikayelerinden Oedipus ve Jocastra'da
oldugu gibi, toplumsal diizenin siirdiiriilebilmesi icin asiklar ayrilmahdir. Gergek
toplumsal yasama baktigimizda, asiklarin boyle hazin sonlarina nadiren rastlanir
¢lnki tore, sosyallesme ve sosyal ayrisim elbirligiyle yanlis zamanda, yanhs insana
asik olabilme ihtimalini en aza indirir. Ancak giiniimiizde “yanhs es” nasil tanim-
lanabilir? Dogrusu, modern toplumun en biiyiik basarilarindan biri bizden farkh
olan digerini bizden ayiran sinirlari ortadan kaldirmasidir; ve mantikl buldugumuz
demokrasiyle, sosyal gruplar arasindaki ickin farklliklara dair ideolojiler sorgulan-
mistir. Irk, sinif ve cinsiyete dair ideolojilerin kirilmasiyla, gruplar arasindaki gizgiler
zayiflamis ve toplumsal birlesime engel olan kiiltiirel engeller ortadan kalkmuistir.

Ancak romantizme karsi sosyal engellerin kalkmasi degildi sadece ask ve yakin-
lasmaya dair kiltiirel uygulamalarin degisimine yol agan. Simdilerde, “asik olmak”
ya da “aska diismenin” duygusal deneyimleri hakkinda daha fazla diisiiniiyoruz.
Doénemimizin ruhuna uygun olarak, es segerken ilgi alanlari ve inanglarin uyumu,
ekonomik potansiyel, saglik unsurlar1 ve diger benzer kaygilar1 tasir, géz 6niinde
bulundururuz. Ask dedigimiz seyi 6nemli bir girisim, gelecegimizin refahi i¢in bir
yatirim olarak gérmekteyiz; dikkat ve mantiksallik iceren bir girisim olarak algila-
maktayiz. Giinlimiizde pek az sayida yetiskin “miikemmel es” kavramini yani diin-
yada bir yerde yapbozun eksik par¢asina uyacak bir kimsenin var oldugunu dii-
sinmektedir. Askimizi, ruh ikizimiz olarak tanimlasak bile belirledigimiz kriterlere
yalnizca o kisinin uydugunu diisiinmeyiz. Romantik iliskiler eskiden oldugu gibi
gliniimiizde de var olsa bile bu iki nedenden dolayi, romantizm ve aska dair fikirler
hem 19. yiizyildakinden hem de yakin dénemdekinden farklidir. Her diger insani
adet ve inanis gibi, bir kiiltiiriin romantik yazinina ait inanis ve uygulamalar mercek
altina alinmaktadir ve dolayisiyla biiytisiinii kaybetmektedir.

Ornegin agkin agiklanamaz oldugu ya da giiglii ve gizemli bir romantik olgu oldu-
guna dair inancimizi artik siirdiiremeyiz. Bu gibi bir yorumlamanin ¢ekici bir tarafi
olsa da, boyle bir isin kadere ya da sansa birakilmasi ihtimali kendi bireysel yiikii-
miizii zora sokmamiz anlamina gelir. Bir romantik es edinebilsek bile, cabalarimiz
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dinmez. Artik iliskimizin kliselesmemesi i¢in “gabalamaliy1z”; bir¢ok askin, ¢agimi-
zin romantik asklarina kilavuzluk eden duygusal senaryolarinin yayginlastiriimasi
ve rutin olmasinin tahmin edilir sonudur bu (Gergen ve Gergen, 1995). Bir¢ok olasi
es ile birgok olasi askin olabilecegi algisiyla hepimizin “ruh esimizi” bularak “ta-
mamlanacagimiz” fikri, yerini kendini bir iliskide mutlu olma, bir arkadas ya da bir
yoldas edinebilme veya cinsel ve duygusal deneyimler i¢in bir ortamin olusmasi
istegine birakmistir. Ask iyi bir ¢6ziim sunar ancak ihtiyaglarin karsilanmasi soru-
nu i¢in daimi bir ¢6ziim degildir. Risk ve engel olarak belirttigimiz bu iki romantik
unsur birbiriyle baglantilidir. Ve aslinda, giiniimiiz asiklarinin karsi karsiya kaldigi
sorun, neredeyse hi¢ engelle karsilasmiyor olmalaridir; ve ironik sonug¢ sudur ki,
romantizmin kendisi toplumsal olarak sonugsuzdur ve kesinlikle romantik degildir.
Bu degisimle ilgili Gornick, askin degisen giicline hayiflanir ve sunlari ifade eder:

Sehveti tanimak, kisinin korkak, cahil yanindan kurtulmasidir. Ama tabii
bunun bir bedeli vardir. Yanhs bir kimseye agsik olmak, sayginligin riske
atilmast anlamina gelebilir. Ancak bu sayginligin kaybi, bilmeye deger bir
seylere sahip olmay getirebilir. Insani riskin asil anlami, askin arayisinda
sakl olabilir... Glintimiizde, ddenecek bir bedel yoktur, dislanilacak bir ce-
maat kalmamigtir. Burjuva toplumu kalmamgstir. The Age of Grief'teki evli
kadin, evliligini bitirir; Dave adindaki bir adamin degil, kasabanin diger
tarafindaki Jerry isimli adamin evinin kadini olacaktir. On dakika iginde, ilk
evliligindekine es deger olan sosyal yasamini esitler ve iki yil sonra, kendini
yeni kocast ile katildig1 bir yemekte eski esi ve onun yeni esi ile karsilikli ye-
mek yerken bulur. Herkes birbiriyle samimi bir sohbet icindedir (1997:B4).

Bu makalede bu mesele, sinemanin sesli oldugu dénemden baslayarak, giiniimiiz
Hollywood filmlerine kadar uzanan bir alanda incelenecektir. Amacimiz, gercgek-
lesen kultiirel degisimi daha iyi anlayabilmek ve romantik tiirii nasil “yarattigimi-
z1” inceleyebilmek i¢in romantik filmlerin gelisimsel yolculugunu analiz etmektir.
Hollywood un romantik filmlerini analiz ederek, ask ve romantizm diinyasini yone-
tenkiiltiirel ahlaki dahaiyianlamay1 amaglamaktayiz. 1930’1u yillar1 1990l yillar ile
karsilastirdigimizda, sinemada tarzin nasil degistigini gérebiliriz, ancak tiim filmle-
rin de 10 yillar icinde degismeyen ve benzerlik gosteren bir amaci vardir. Hepsi, belli
romantik davranislarin tanimlanmasi, onlara deger verilmesi ve onlar1 pekistirme
¢abasindadir; bazi davranislarin ise uygunsuzlugunu belirtmeye ¢alismaktadir. Yani
filmler, kiiltiirel bir kaynak ve romantizm ile ilgili kurallarin eski ve revagta olan algi-
larinin bir arsivi gibidir. Bu filmlerle ve farkl kiiltiirel tiriinlerle giinliik yasamimizin
ahlaki sinirlarini yapilandirir, degerlendirir ve devamini siirdiiriiriiz.*

Yontem ve Veriler
Romantizm adina kiiltiirel regetelerin analizi i¢in kiiltiirel yazinlarin kendilerini

analiz etmek en ideal olandir. Ancak bu yazinlar, aslinda formal ve yazili olarak
bir yerde bulunmamaktadir. Bu sorun, Foucault’'nun cinsellik tarihi ve bastirma
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tezi hakkinda yaptig1 arastirma igin de gegerli olmustur (Eribon, 1991). Cinsel-
lik yasanir, kaydedilmez. Tarih i¢inde cinsellik uygulamalarim arastirmak, arke-
olojik bir siiregtir; zorludur ve ayrica biraz da tarihsel hayal giicli gerektiren bir
islemdir. Ne var ki bizim isimiz Foucault'nunkinden daha kolaydir, ancak elbette
romantizm i¢in kiiltiirel yazinlar dikkatle arsivlenmemistir. Genis bir serimi olan
kiiltiirel tirtinlere gémiiliidiirler ve toplumun hemen her iiyesinin erisimine a¢ik-
tirlar. Bahsettigimiz tiriinler romanlar, televizyon programlar (6zellikle diziler ve
sit-com’lar), kilavuzluk saglayan rehberler, gazete yazilari ve tabii Hollywood film-
leridir. incelemek istedigimiz sorunlarin incelenmesi igin bu iiriinlerin herhangi
birisi faydali olabilir. Burada Hollywood sinemasini segmemizin sebebi, romanlar-
da oldugu gibi ilgi alanimiz1 kapsayacak yeterince uzun bir tarihe ve “romantik”
olarak adlandirilan bir tiire sahip olmasidir. Yan sira, romanlarin ve 6zellikle agk
romanlarinin genel takipgi sayisi, popiiler filmlerinki kadar genis bir kitleye sa-
hip degildir. Hollywood sinemasi1 Amerikan kiiltiiriinde 6énemli bir yere sahiptir
ve hatta bu “daha ilkel toplumlara ait ritiiellerin konumuyla benzestir” (Wexman,
1993). 1990’h yillarda kitap say1 ve tiirlerinin yayim ve film yapim sayilarini etki-
leyen, yayin ve sinema sektorlerinde ekonomik zorluklar yasanmissa da yazarlar
giiniimiizde roman yazmaktansa senaryo yazmay tercih ederler.®

Bu analiz i¢in, 1930-1999 yillar1 arasinda (yaklasik olarak 1920'li yillarin sonuna
denk gelen sessiz sinema déneminin sona ermesi itibariyle), ABD’de yapilan tiim
romantik tiir filmlerini belirlemeye ¢alistik.6 Ancak s6ylemek gerekir ki bilinme-
yen filmler de vardir; bu filmler kayiptir veya video kaset ortamina aktarilmamis-
tir. Ozellikle II. Diinya Savagindan énceki dénemlerin filmleri. 1930'lu yillarin film-
lerine erisim zorlu olmustur ¢iinki o dénemden video kaset aktarun yapilan ¢ok
az sayida film vardir. 1930’1u yillarda ABD’de ingilizce olarak yayinlanan romantik
tiir filmlerinin sayis1 400’den fazladir ancak giiniimiizde bunlardan en fazla 60
tanesi video kaset formatinda bulunabilmektedir. Bu arastirmada, video kaset or-
taminda bulunmasa bile bilgimiz olan romantik filmler de yer almaktadir.”

Romantik tiir dendiginde, alan epey genistir ve alt gruplara ayrilabilir. Case bunu
yapmustir; genis kapsamh olan belli bagh kategoriler belirlemistir. Ornegin, Ro-
mantik-iliskiler, Romantik-Sevdalanma [!], Romantik-Karsiliksizlik ve buna ben-
zer farklh siniflamalar. Ancak en temel iki kategori soyledir: Romantik Komedi ve
Romantik Dram. Bazen baz filmleri ke-
sin olarak bir kategoriye koymak zordur.
Mesela Annie Hall veya Manhattan gibi
filmler komedi mi, dram midir? Kararsiz
kalindiginda birgok farkli kaynaga basvu-
rulmustur. Case, Simon veya Bourget gibi.
Daha sonra bahsedebilecegimiz bir bagka
sorun vardir, o da hikaye icerisinde kahra-
manlarin romantik iligskileri olmasidir an-
cak bunlar hikayenin asil temas: degildir.
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Burada analiz edilecek filmler icin 6zel kriterler belirlenmistir. Bunlara kriterler
ya da filtreler de denebilir; onlar sesli sinemanin baslangicindan beri ABD’de ola-
ganiistii sayida romantik tiirde film olmasindan dolay1 kullanilmistir. Arastirmaya
temel olan evrenin yo6netilebilir fakat temsil niteliginde bir boyutta olabilmesi igin

= 4 belirlenmistir bu kriterler. Bunlardan ilki,
’ sadece Amerikan film yapim sirketleri-
nin yaptig1 Ingilizce olan filmlerdir. Ses-
siz filmler ornekleme alinmamistir; me-
sela Greta Garbo’un oynadig1 Clarence
Brown klasigi olan Ten ve Seytan (Flesh
and the Devil, 1926) filmi érneklem disi-
w dir. ingilizce olmayan filmler disarida bi-
rakilmistir; Alman, italyan, Brezilya, ingi-
liz, Ispanyol, Japon, Rus ve tabii ki Fransiz
yapim sirketlerinin hatiri sayilir yapimlari
olmasina ragmen, odak noktamizin Amerikan kiiltiirii olmasi nedeniyle ve ayrica
teoride ve pratikte kolaylik saglayacag i¢in kisitlamalarimiz Amerikan filmlerini
icermektedir. Buna ek olarak, Amerikan filmleriyle sinirli kalmamizin sebebi, yedi
ek filtreleme kuralinin uygulanmasi ile tutarli ve lizerinde ¢alisilabilir bir 6rneklem
ile kisith kalinmasidir.

Bu kurallarin ilki, bazen ¢ok net olmayan tir kavramiyla ilgilidir. Tiir ile ilgili te-
mel ilkemiz, filmdeki hikayenin temasinin agsk olmasi ve ikincil bir tema olmama-
sidir. Romantik tiir icin tam tanim bellidir: Bu tiirde, iki bas kahraman arasinda bir
ask iliskisi vardir ve bu hikayenin merkezinde yer almaktadir. Bu iki kahramanin
tanismasi, asik olmasi ve varsayim olarak, uzun ve mutlu bir birliktelikleri olmasi
filmin ana temasi olmahdir. Film eger karma bir tiir ise 6rnegin macera gibi, Ama-
zonda Firtina (Romancing the Stone, 1984) veya Speed filmlerinde oldugu gibi ve
karakterlerin romantik bir seyler yasamasi soz konusu oluyorsa, 6rnekleme dahil
edilmemistir. Benzer bicimde eger asiklar, filmin odagindaki karakterler degilse,
bu filmler de dahil edilmemistir. Bu kriterlere uygun olarak, noir (kara) romantik
filmler de 6rnekleme alinmamistir. §
Ornegin Cifte Tazminat (Double In-
demnity, 1944) veya Postaci Kapiyr |
Iki Kez Calar (The Postman Always
Rings Twice, 1946). Bu filmler ve
benzerlerinde romantik unsurlar,
filmin temasi1 kapsaminda ikincil bir
yere sahiptir. Benzer sebeplerden
dolay1 Charade (1963) gibi macera/
romantik, Bull Durham (1988) gibi
spor /romantik, Hitchcock’un Asktan da Ustiin (Notorious, 1946) gibi polisiye/ro-
mantik ve Mike Nichols'un ¢ok begenilen Mezuniyet'i (The Graduate, 1967) gibi
filmler de 6rneklem dis1 birakilmistir. Tiim karma tiirdeki filmler arasinda, roman-
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tik tiir olarak belirlenmesi en zor tiir kuskusuz komedidir. Arastirma kapsaminda
filmlerin siniflandirilmasinda en zor siniflama kararlari, ger¢ek romantik komedi ve
romantik unsurlar barindiran komediler arasinda ayrim yapmak olmustur. Dolay:-
siyla, filmler arasinda tam olarak romantik tiir sinifina girmedigini diistindiigiimiiz
Tootsie (1982), Broadcast News (1987), Bugiin Ashinda Diindii (1993) ve Grum-
pier Old Men (1995) filmleri 6rnekleme dahil edilmemistir. ikinci olarak, filmlerde
romantik agki yasayan kisilerin yetiskin olmasi gerektigi gibi bir kriter konulmustur.
Romantik tiir kapsaminda, “lise agklar1” olarak adlandirabilecegimiz olduk¢a genis
bir alt tiir vardir. Ancak bu alt tiirii kapsam dis1 birakma karar1 almmuistir ¢iinkii bu
filmler, nesiller arasi ¢atisma ve ergenlik travmalarini tema olarak almaktadir ve
analizi karmasiklastiracag: diisiiniilmiistiir Bu genglik ask filmleriyle ilgili olarak
Lewis’in miikemmel bir analizi bulunmaktadir. Ugiincii olarak, tarz ya da hikaye adi-
na ciddiye alinmasi diisiiniilmeyen veya gergek disi1 bir tarzi olan alt tiirler kapsam
dis1 birakilmistir. Mesela filmin bagkahramaninin yasayan bir insan olmadigi filmler
ele ahnmamustir. Ornegin, korku romantik tiiriinde olan filmler analize dahil edil-
memistir. Ayrica “hayalet” veya “melek” iceren filmler de se¢ilmemistir. Bu filmler,
kendi iclerinde yiiksek bir basari elde etmistir ve bazi seyirciler bu hayalet goriintii-
lerini gercekei bulsa da doga iistii tarzlari ve hayal giicline dayali hikayelerin araglari,
onlar1 bu arastirmadaki sosyolojik gerceklik temasina uygun kilmamaktadir.

Benzer sebeplerden dolayr miizikaller ve absiird komedi olarak anilan filmler de
arastirma disinda birakilmistir. Bu filmler, yukaridakiler gibi tipik romantik kome-
di filmlerindeki genel gerceklik konumundan bariz bir bigimde sapmaktadir. Ayri-
ca, diger bahsedilenlerden belki de daha problematik sayilabilirler ¢linkii her iki tir
ashinda sinematik bir tiir olarak giiniimiizde kabul gormemektedir. Durum bdyle
olunca, ¢ok bilindik romantik miizikal tiir 6rnekleri arastirmaya dahil edilmemistir.
Bunlar arasinda Easter Parade (1948), Carmenjones (1954), Akademi Odiillerinde
en iyi kadin oyuncu adayi olan, ilk Afro-Amerikali oyuncu Dorothy Dandridge’in
oynadig1 Bat1 Yakasi Hikayesi (West Side Story, 1961) ve Woody Allen’in harika ro-
mantik muzikali Herkes Seni Seviyorum Der (Everyone Says I Love You, 1996) bu-
lunmaktadir. Absiird komedi tiiriine 6rnek olan Come Live With Me (1941), Frank
Capra’'nin ¢ok begenilen Bir Gecede Oldu (It Happened § :
One Night, 1934) ve Billy Wilder’in popiiler Bazilari Si-
cak Sever (Some Like It Hot, 1959) gibi filmleri de analiz
kapsaminda degildir. Doérdiincii kriter yukarida belirti-
len fantastik veya gercek disi filmlerin analiz dis1 birakil-
masidir ancak tam tersi sebeplerden dolayy, sayilari az
da olsa biyografik veya diger tarihsel olaylari temel alan
romantik tiirdeki filmler de analize dahil edilmemistir.
Bu hikayelerin gergek, yasanmis iligkileri temel alma-
s1 nedeniyle, en iyi durumlarda bile bu filmler kiiltiirel
temalarin yiiceltilmesi igin biyografilerin kullaniimasiy-
la kisithdir: Bu tiir filmlerde iligkilerin gelisimi gercege
dayahdir ve dolayisiyla bunlarin kiiltiirel deger ya da
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arzulari ifade ettigi soylenemez; filmin gercekte olandan uzaklasmasi gibi durum-
larin haricinde tabii. C.S Lewis’in yasamindan esinlenen Shadowlands (1993) veya
Helene Hanffn yar1 otobiyografik romanindan uyarlanan 84 Charing Cross Road
(1986) filmleri, arastirmaya dahil edilmeyen film tiirii ve 6rneklerinden bazilaridir.
Besinci kriter ise 20. yilizyilda yazilmamis olan herhangi bir oyun, éykii veya roma-
nin uyarlandig filmlerin degerlendirme disi kalmasidir. Tabii Franco Zeffirelli'nin
Romeo ve Juliet'i (1967) ve Shakespear’in bu oyunu diger herhangi bir uyarlama
gibi romantik tiir kapsamina girer ve insanlarin duygularin1 halen harekete gegire-
bildigi bir gergektir. Ancak, bu hikaye eskidir ve giiniimiiz kiiltiiriiyle herhangi bir
ilinti tasidig1 siiphelidir. Ayni sebeplerden dolayi, William Wyler’'in 1939 filmi Ugul-
tulu Tepeler (Wurthering Heights), Clarence Brown'un Anna Karenina’s: (1935)

ve diger klasik 19. yiizy1l edebiyat 6rnekle-

rinin bir¢ok uyarlamasi da kapsama alin- b
mamustir. Altinci Kkriter ise ana karakter- '

lerin romantik iligkisinin baslangicinin ve 4

gelisiminin, hikayenin merkezinde olan

filmlere odaklanmaktir. Filme ciftin evli

olmasiyla baslanilmasi, ¢iftin evli olmayan
asiklarin kaygilarini tasimadigi anlamina
gelir ve evli ¢iftin farkli bigimdeki kaygilar:
islemesi beklenmektedir. Evli olanlarin hi-
kayesi olan romantik filmlerin analize dahil
- edilmesi, odagimizi dagitir ve bu arastirmanin merkezindeki sorularin disina ¢ikar,
farkli degerlendirme unsurlarini beraberinde getirirdi. Yedinci ve son kriter, diger
belirlenen kriterlere uygunluk gosteren ancak bir avug izleyiciden fazla izleyeni ol-
mayan filmlerin, arastirma kapsami disinda birakilmasidir. Videokaset ortaminda
bulunmayan daha eski tarihli filmler disinda, IMDb’de yer alan ancak sinemalarda
sadece birkac hafta gésterimde kalan yakin donem filmlerini de bu kapsama alabi-
liriz. Bu kritere gore elenen filmler arasinda 20 Dates (1998) filmi vardir. Bu film
diistik biitgeli, hi¢ iyi yapilmamis, oldukea fazla olumsuz elestiri alan ve 500,000 do-
lar gise bile yapamayan bir filmdir. Digerleri arasinda az bilinen, ilging fakat biiyiik
bir dagitimcinin ilgisini gekmeyen bagimsiz filmler vardir. Bagimsiz ya da ana akim
olsun, her iki halde de bu filmlerin arasinda son 20 y1l icinde yapilmis ve briit olarak
en az 1 milyon dolar gelir getirmis olanlari, 6rneklemimiz kapsamina alinmistir.

v?’;»! . S 3

Analiz

Bu analiz iki asamada yapilmustir. ilk olarak, 1930-1999 arasindaki filmlerin da-
gitimi incelenmistir. ikinci agama ise, nihai 6rneklemimize alinan 182 film ara-
sindan secilen daha kii¢iik bir grup icinde belirlenen filmlerin derinlemesine
degerlendirilmesi asamasidir. Analizin bu sonraki asamasi, 6zellikle son donem
filmlerini, popiiler olan veya yillar iginde “en iyi” romantik filmler arasinda yer
alanlar1 igermektedir.® Romantik filmlerin on yillik donemlere ayrilmasi ve vide-
okaset formatinda bulunmasi durumu Tablo 1'de gdsterilmektedir. Analize dahil
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olan toplam 182 filmin tam listesine yazinin sonunda yer verilmistir. Yillar kapsa-
minda Hollywood'un yarattig etkileyici filmlerin ¢ok olan sayisi nedeniyle daha az
bilinen yapimlarin géz ard1 edilmis olmasi, siiphesiz miimkiindiir. Olasi atlamalari
goz ard1 edersek, yine de yapilan analizde romantik ask filmi tiiriiniin merkezin-
deki temalar1 yakalayabildigimizi ve sonuglarin analiz kapsamina alinmayip, ince-
lemedigimiz filmlere de genellestirilebilecegi diisiiniilmektedir.

Hollywood film endistrisinin tarihi agisindan bakildiginda, Tablo 1 bir takim
6nemli bilgiler sunmaktadir. Birincisi, endiistrinin “altin yillar1” olarak adlandirilan
1930'lu yillarda, Hollywood filmleriyapim agisindan zirvededirler. Bu durum daha
sonra savas yillarinda giderek azalmistir; 6zellikle II. Diinya Savasi zamaninda ¢iin-
kii bu donemde televizyon ortaya ¢ikmistir. Hollywood'dan ¢ikan iiriinlerin sayisi,
1970’li yillarda diismeye devam etmistir. Ancak bu dénemden sonra bir yiikselis s6z
konusudur. 1990’11 yillar, sadece 1930’1u yillarda yasamis olan film iiretim bollugu-
na sahit olmugtur. ikinci bulgu ise romantik tiir filmlerinin yapiminin zaman iginde
benzer bir egilim gosteren verileridir. 1930°1u yillarda, Hollywood’da 400’den fazla
romantik tiirde film yapilmistir. Ancak bu sayitakip eden 10 yillik donemlerde yari-
dan da aza diigmiigtiir Romantik film tiiriiniin poptilaritesine dair en diisiik nokta,
1960’1 yillarda goriilmektedir. Bu yillarda, ABD’de yapilan filmlerin %2’sinden azi
romantik tiire aittir, tabii bunlar romantik tanimina tam da uymayabiliyor. Roman-
tik film tiirtine karsi yeniden dogan ilgi, 1980’li yillara denk gelmektedir ve 1990’1
yillarda beklenmedik bir patlamayla en popiiler dénemini yagamistir.

Tablo 1
Hollywood Yapimlari: VHS formatinda bulunmalar1 ve 6rnekleme dahil olmalarina
gore toplam filmler ve romantik filmler

Yil Toplam Filmler Toplam Romantik VHS Romantik Orneklem Toplamt

1930'lar 8,377 402 (4.80) 54 19
(21.96)* (28.80)

1940’lar 6,776 159 (2.35) 85 28
(17.76) (11.39)

1950’ler 4,639 120 (2.59) 78 27
(12.16) (08.60)

1960’lar 3,103 43(1.39) 38 12
(08.13) (03.08)

1970’ler 3,015 48 (1.59) 35 14
(07.90) (03.44)

1980’ler 4,769 146 (3.06) 117 18
(12.50) (10.46)

1990’'lar 7,476 479 (6.41) 317 65
(19.59) (34.31)

38,155 1,397 723 182

* Parantez i¢indeki rakamlar, o siitundaki toplam sayinin yiizdesidir.
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Yukarida da bahsedildigi gibi romantik filmler iki sinifa ayrilabilir: Komedi ve
dram. Bu ylizyiin ¢ogunlugunda, dramlarin komedilere gore siklig1 daha fazladir
ancak ge¢miste durum boyle degildi. Elizabeth doneminde, Shakespeare’in eser-
leri arasindaki Bir Yaz Gecesi Riiyasi, Hur¢in Kiz, Kuru Giiriiltii, Onikinci Gece,
Sonu lyi Biterse gibi komedilere gére Romeo ve Juliet cok da alisildik degildi. Ay-
rica dramlar, her askin basarili olamayacagi gercegini de kabul etmek zorundadir.
Romeo ve Juliet gibi trajedyalarda, asiklarin iliskisine mevcut toplumsal diizen bir
engel teskil eder. Isleyisin olmasi gereken haline geri dénebilmesi i¢in asiklardan
birinin ya da her ikisinin dlmesi gerekir. Bu formiil her zaman seyircinin sevgisini
kazanmayabilir ve olay 6riintiisii 6yle ustaca olmalidir ki isin sonu tahmin edilme-
melidir seyirciler tarafindan. Bundan da 6te,romantik bir dramin en zorlu olan kis-
mi asiklar i¢in engellerin inandiriciliktan uzak olmayacak sekilde tasarlanmasidir
ki seyirci kendini dislanmis hissetmesin. Modern zamanlarin baslarinda eserleri-
ni yaratan Shakespeare, prenslerin koyliilerden dogustan {istiin oldugu inancina
sahip ve siniflararasi yiikselislerin olduk¢a kisitlanmis oldugu bir toplumda yasa-
maktaydi. Arka planda, asiretler birbirleriyle savasirken Shakespeare, Romeo ve
Juliet eserini yaratmistir. Ancak, tabii birbirleriyle kavgali olan iki ailenin bulundu-
gu bir 6ykii disinda bagka ne segenegi olabilirdi? Bizim anladigimiz haliyle sosyal
sinif idesi heniiz algilanabilir bile degildi, hele ki ¢oklu etnik yapili bir toplumda...
Fakat romantik komedilerde, askin ¢atismal dogasinda birgok tema séz konusu
olabilir: Kisilik ¢atigsmalari, yanlis anlasilmalar ya da iki tarafin yagamlarinda 6n-
goriilebilecek herhangi bir karsit durum. Sanayi déneminin gelisiyle, romantik
dram potansiyeli artmistir. Ulasim olanaklari artarak iscilere ve ailelerinin yasa-
dig1 alanlara ulastikga, sosyal ufuklar da genislemistir. Orta sinif, baskin toplumsal
sinif olmasiyla varlikh ve isci siniflari arasinda yer alarak, her iki sinifin mensup-
lar1 ile diizenli etkilesime ge¢mistir. Bunun sonucunda ise Wartenberg’in (1998)
“alisiilmadik ¢iftler” olarak tanimladigi asklarin sayilari artmistir. Ve iste trajik ask
hikayesinin popiilerlesmesi i¢cin sahne hazirdir.. Anna Karenina'dan Bati Yakast
Hikayesi'ne kadar, yani 19. ylizyilin ikinci yarisindan II. Diinya Savasi’'nin etkileri-
ne kadar trajik asklar romantik tiiriin vazgecilmezi olmustur.

Romantik dramlarin komedilere orani son yillarda degismektedir. Giiniimiizde,
Hollywood ask hikayesinin baskin tiirii romantik dram degil, komedilerdir. Bu de-
gisimin nedenlerini hayal etmek zor degildir. Romantik komediler, evrimsel ola-
rak bir formiil gelistirmistir ve bu formiil sayisiz ¢esitlemeye imkan tanimaktadir.
Formiile gore asiklar ilk asgamada bir uzlasma saglar, sonra ayrilir ancak romantik
bir ¢ift olarak hikayeyi sonlandirirlar. Bu ¢erceve kapsaminda yararlanilan bir¢ok
hikaye orintiisii vardir ve mutlu son taahhiidiiyle seyirciyi de mutlu eder. Durum
boyle olunca, romantik komedi tiiriiniin, ezeli rakibi olan drama kiyasla neden
tercih edilebilecegi agiktir. Ikinci Diinya Savasinin bitmesinden bu yana, romantik
dramlara kiyasla romantik komedilerin orani artmistir ve talihsiz asiklarin, saghk
ve mutluluklarina karsi ¢ikan engellere ilgi giderek azalmistir. Bu trendler Tablo
2’de incelenmistir. Tablonun ilk 3 satiri, analize dahil edilen film kategorilerini
gosterir. Kirik ¢izgi, diger 8 romantik film tiiriinii bu kategorilerden ayirir. Bun-
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lar 6zellikle temel analizin disinda birakilanlara isaret eder. Bu filmlerin yillara
dagilimina iligkin bulgular ilging ve 6nemlidir. Gériilebilir ki 6rnegin, miizikal ve
absiird komedi tiirleri neredeyse yok olmustur. 1960’1 yillardan beri bir zamanlar
popiiler olan bu filmlerin sayilar1 ¢ok azdir. Buna karsin, genglik agklarini konu
alan filmlerde bir artis olmustur; gengler arasinda bu filmlerin popiilaritesi var-
dir. Ayrica hayalet, ruh ve benzeri unsurlar tasiyan dogaiistii romantik filmler de
yeni hayat kazanmistir. 1930-40’l yillarin Hollywood sinemasinda, hayalet hika-
yeleri basarili bir tiir olmustur ve bunu Angel on My Shoulder, The Ghost and
Mrs. Muir ve A Guy Named Joe gibi 6rnekler kanitlamaktadir. 20. ytizy1ilin ikinci
yarisinda diinyamizin rasyonellestirilme egiliminde bir artisin olusmasi sebebiy-
le, hayalet romantik tiiriin diisliste olmasi gerektigi mantig yiiritiilebilse de aksi
dogrudur. 1960’1 yillarda hayalet hikayeleri neredeyse yokken, son dénemlerde
yeniden giindeme gelmistir. 1990’h yillarda doga iistii giigleri barindiran veya hi-
kayenin oriintii merkezine bunu alan 30’un istiinde Hollywood filmini saymak
mimkiin. Bunlar arasinda ilk bakista sayabileceklerimiz Melekler Sehri (City
of Angels, 1998), Hayalet (Ghost), Joe Black ile Tanismak (Meet Joe Black) ve
What Dreams May Come. Tim y o :
kesimlerde sofistike teknolojik
araglarin kullaniminin artirilmasi,
goriniirde modern davranislari
popiiler kiiltiirle bagdastiriyor ol-
maliki, ¢cag 6ncesi tema ve imgeler
halen izlenirligini korumaktadir.
Bu benzesmeyen unsurlarin yan
yana olmasli, postmodern kiiltii-
riin en belirgin 6zelligidir. Tablo
2'nin son satirindaki yiizdeler, gegen 70 yilin "karma tir” filmlerinin dagilimin
gostermektedir. Karma tiir filmler, sinematik unsurlara tam olarak dykiinmese de
tirrler arasindaki sinirlarin flulastigina isarettir. Bu da, postmodern tarzin 6nem-
li gostergelerinden biri sayilabilir. Karma tiirde filmler, zaman iginde Hollywo-
od sinemasinda giderek artan bir yere sahip olmustur. 1970’li yillardan bu yana
Hollywood’un tiim romantik filmlerinin yaklasik beste birini olustururlar.

Bu makalenin odaginda Tablo 2’deki romantik komedi ve dram filmlerinin siklik-
lar1 vardir. Buradaki rakamlar, tablodaki kesik ¢izginin lizerindeki ii¢ satirda veril-
mektedir. Ozellikle ilk iki satir ilgi noktasidir; komedi ve dramlarin sikliklar1 veril-
mektedir. Komedi/dramin karma olmasi durumu, iki tiiriin salt hallerindekinden
¢ok daha azdir. 1970°li yillarda buna benzer birgok film yapilmistir; bunlarin bir
kismi1 Woody Allen isimli zeki adamin iirtiniidiir (6r. Annie Hall ve Manhattan).
Ancak komedi ve dram olarak ayrilan bu genis kategori, arastirmadaki amacimi-
za dogrudan etki etmektedir. 1990’11 yillar harig, her 10 yillik dénemde romantik
dramlar, komedilerin sayisindan fazla olmustur. Karma komedi/dramlar komedi
olarak sayilsa da, egilimler degismemektedir. 1990’h yillarda ise bu egilim tersine
donmiistir?
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Yiizyilin son 10 yilinda komediler gérece olarak zirve sayilabilecek sayilara ulas-
mistir ve dram filmlerinin ytlizdesi (%7.6) ise en diisiik noktaya isaret etmektedir.
Bunun disinda, sesli film déneminin basindan bu yana ilk defa komedilerin saysi,
dramlarin sayisini ge¢mistir. Belki de, kiyasla daha az masrafl stiidyo komedileri,
Ingiliz Hasta (1996) veya Titanik (Titanic, 1997) gibi filmlerin yapim masrafla-
11 etkili olmustur. Titanik filminin ¢ok konusulan biitgesi, bu tiir biiyiik projeleri
almak i¢in James Cameron kadar motive olmamis baska yonetmenlerin goéziinii
korkutmus olabilir. Ancak, dogrusunu séylemek gerekirse, alisiilmis dramlar bu bo-
yutlarda degildir. Ornekleme alinan 24 tane 1990’l yillarin filmleri arasinda bulu-
nan Geng Olmek (1991), High Art (1998) ve Mississippi Masala filmlerinin yapim
masraflar1 s6ze konu olacak kadar yiiksek degildir. Stiildyo disinda ¢ekilen Atlara
Fisildayan Adam (The Horse Whisperer, 1998) ve Sisedeki Mesaj (1998) gibi film-
ler ortalama bir stiidyo filminden daha masrafl olsa da, bir komediden oransal ola-
rak daha fazla masrafh degildi. Romantik dramin diisiisii ve romantik komedilerin
ylkselisiyle ilgili derinlemesine bir inceleme yapilabilmesi icin, 6zellikle 1990l
yillarda yapilan belli bazi romantik filmlerin daha detayh bir analizi yapilacaktir.

Tablo 2
Tiire Gore Yapimlar: Romantik Film Siniflamalar:
[rps— _ SO

Romantik Film 1930s 19405 1950s 1960s 19705 19805 1990s* Totals
sintflamalan T
Kemedi 5(09.3) 9(10.6) 7(090)  2(054)  3(057) 5(043)  :33{04™ 64(08.8)
Dram 12(222) 16 (18.8) 16(265)  5(135)  6(200)  10(085) 24(076) 89 (12.4)
Komedi/Dram 2(037) 3(@35) 4(05.1)  4(108)  5(143) 3(026) 8(025) 29(04.0)
Genglik Ask 1019 00000  2(026)  2(054)  1(029)  23(197)  15(047) 44(06.1)
Evli Ask 2(03.7) 5(05.9) 1(01.3) 10027  1(029) 7 (06.0) 12(038) 29(04.0)
Dega st 4(07.4) 13 (15.3) 3(038)  0(000)  2(057)  16(13.7) 34(10.7) 72 (09.9)
Absilrd 7(13.0) 0 (00.0) 1(01.3) 2(054)  0(00.0) 0 (00.0) 5(0L6) 15(02.1)
Muzikal 10085 12041  18(231)  8QL6)  1(029) 302.6) 2(00.6) 54(07.5)
Farihsel 1(01.9) 1{01.2) 2(02.6) 0(000)  0(00.0) 3(026) 3(00.9) 10(01.4)
Uyarlama 0(00.0) 2(024) 1013)  0(000)  0(00.0) 0(000)  11(035) 14(01.9)
Karma 10(18.5) 24(28.2) 24(308) 13{35.1)  15(429) 47(402)  126(39.7) 259(35.8)
Toplum VHS 54 85 i 37 4 17 317 723
Toplam 402 159 120 43 47 146 479 1,39

Not: Toplam gésteren satirin disinda, tabloda temsil edilen tiim diger sikliklar video
kaset formatinda mevcut olan ya da olmus tiim filmleri kategorilerine gére géster-
mektedir.

* 1990°h yillarda Hollywood’un yaptigi filmlerin sayisinda patlama olmasi ve gise
rakamlarmnin bulunmasi nedeniyle, gisede ¢ok diisiik is yapan ve en ilgili sinefilin
bile haberdar olma ihtimalinin diigsiik oldugu filmler dahil edilmemistir. Daha erken
10 y1llik dénemler igin, filmlerin video kaset formatina gegirilmemesi ihtimali ve az
sayida izlenmis olmasi sebebiyle analiz disi birakilmistir. 1990 yilinda, yetersiz briit
kazanglari nedeniyle 44 film analiz disi birakilmistir.

** “Karma tiir” filmleri, tam anlamiyla romantik tiirde olmayan ancak énemli él¢ii-
de romantik unsurlar igeren filmlerdir. Buna érnek, filmin yan konusu ask olan bir
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macera filmi olabilir. Tabloda bu tiirle ilgili veriler yer almasina karsin, bu filmler
analiz kapsamina alinmamigtir. Kriterleri karsilamayan ve karigik tiir olarak deger-
lendirilebilecek filmler, burada yer almaz (mesela absiird ve dogdadiistii karma film-
ler ). Bu gibi filmler sadece tek kez sayilmakta ve tablonun uygun alt-tiir kapsaminda
sayilmigtir. Yani, “evii ask” ve “doga listii” tiirlerini birlegtiren filmler, “evli ask” kate-
gorisinde sayimgtir.

*+* Parantez igindeki filmlerin sayilari, belirtilen siitunda VHS toplaminin her bir
hiicre igin gegerli yiizdesini gésterir. Mesela, 1990’larda yapilan 33 komedi, 1009'lu
yillarda yapilan toplam 317 romantik filmin %10.4"linii temsil eder ve VHS forma-
tinda mevcuttur. Goreceginiz iizere 1990’ yillarn siitununun ilk 2 satirimin isaretli
olmasinin sebebi, o 10 yil kapsaminda dramdan komediye gérece ve net sayilar ara-
sindaki 6nemli farka isaret etmektir.

Tartisma

Romantik dramlarin oldugu gibi romantik komedilerin de kendine has kurallari
vardir. Romantik komediler, dramlarda oldugu gibi asiklarin éniine zorlu engeller
degil, asmasi daha kolay olan kii¢iik kasisler koyar. Romantik dramlarin énemli
engelleri, iki bigimde goriilebilir: (1) asiklarin biri ya da ikisi de evlidir; (2) asiklar
farkh 1rk, etnik grup, asiret, sosyal sinif ya da yastadirlar. Bu ikisi arasinda, ilki
daha sik¢a kullanilir Birgogumuz buna érnek vermekte zorlanmayiz: Casablanca
(1942), Doktor Jivago (1965), Ingiliz Hasta (1996 ). Belki de daha az bilinen film-
ler olan Falling in Love (1984) veya The Bridges of Madison County (1995) de
asiklardan birinin evli oldugu sehvetli iliskinin yasandigi hikayeyi anlatir. Sadece
az sayida film 1rk ya da sosyal sinif temasini konu alacak kadar cesur olmustur.
1958 yilinin Love Is a Many Splendored Thing dramj, iki asigin 1950’lerin basin-
da Hong Kong'da gecen hikayesini anlatir: Amerikan bir gazeteci ve Avrasyali bir
doktor. Ask Hikayesi (Love Story, 1970) ise varlikli hukuk 6grencisi ve is¢i sinifi
Radcliffe’li miizik 68rencisini bir araya getirir. Daha yakin bir tarihte ise Titanik
(1997), sonu hazin olan bir gemide bas-
layan ve bir soylu kizla is¢i sinifindan bir
geng arasinda gelisen aski anlatur. Biri ha-
ri¢'%, bu filmlerin hepsinin sonu mutsuz
bitmistir. Bahsedilen iki engelin ikincisi,
dramatik bir unsur olarak giderek daha §'/
azinandirici olmustur. Ciinkii son 40 yilin
esitlik hareketleri, farkh irklardan ciftle- %
re toleranshi olmay1 6gretmis ve eskiden
“karma evlilik” denilen, ciftlerin farkh
dinlere mensup oldugu evliliklere karsi
duyulan hosnutsuzluk neredeyse tamamen bitmistir. Giinimtizde gey ve lezbiyen
ciftlerin evlenebilmesi i¢in yasal haklarin tanimlanmaya ¢alisilmasi, ask ve evlili-
gin karsisindaki engellerin kalkmasina belki en giiclii kanittir. Bu gelismeler, ro-
mantik dramlarda evlilik veya sinif engellerinin giderek daha az aska engel olarak

-
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kullanilmasini agiklayabilir. Romantik dramlara iyi 6rnekler olarak Titanik ya da
Ingiliz Hasta, The End of the Affair (1999) veya The Bridges of Madison County
verilebilir. Glinlimiizde, sadece yas veya daha az sayida irk unsurlari, asiklar1 ayr
tutan potansiyel engeller olarak kullanilmaktadir.

* Biiyiik basar1 yakalayan Ask Hika-
yesi ile belli bir tiir romantik ask
hikayesi dénemi kapanmistir. Bu
hikaye turid, asiklarin toplumsal
kurallar1 karsisina almasi ve ide-
al ask ve evliligin dogal, idealist ve
insani ifadelerin en i¢sel hali olarak
gosterildigi tiirdiir. 1970°li yillarin
baslamasiyla ikinci bir feminist ha-
N, reket, kadin ve erkeklerin dogasina

faisin a0 - dair eski kiiltiirel anlayislan silme-
ye yaradi. Jenny ve Oliver'in “ask1”, artik Erich Segal'in senaryosunda oldugu gibi
anlatilamaz hale geldi. Jenny’nin 6liim désegindeki gézlerimizi yasartan Oliver’e
onunla evlenmedigi i¢cin pisman oldugunu anlatan ve miizigine Paris’'te devam
edecegiolasiligini iceren konusmasi, giiniimiizde kiigiimseme ile karsilanabilir. Ki-
sinin kendi beceri ve yeteneklerini gelistirmeyerek, ¢cok erken yasta evlenmesi (ki
Ask Hikayesi'nde bu iinlii Nadia Boulanger’'nin 6grencisi olabilmeyi reddetmek
anlamina gelecektir), giiniimizde romantik degil, ataerkil ideolojinin hegemonik
kontrolil ve devamini saglamak adina bir talihsizlik olarak gériilebilir.

Boylelikle, romantik dramin tek tematik engeli olarak evlilik kalir. Ancak, modern
toplumlarda evlilik de baski altindadir; bosanma sayilar1 artmaktadir ve evlilik disi
¢ocuklar, sadece bir bireysel giinah ya da basarisizlik degil, bir toplumsal sorun
olarak degerlendirilmektir. Seyirciler, evliliklerin yiiriitiilmesinin zorluklarini bil-
mektedir. Ayrica, ciftlerin mutsuz evlilikleri siirdiirmemesi konusunda bir fikre
sahiptirler ve erkeklerin ve 6zellikle kadinlarin artik kariyer yapabilmek adina ev-
lenmemeleri de hos karsilanmaktadir. Hakkindaki inanglarin degismesi nedeniyle
evlilik, agiklarin ayri kalmasina gésterilen bir neden olarak artik inandirici degildir.

Onemli romantik engellerin ortadan kalkmasiyla olusan boslugu romantik ko-
mediler doldurmustur. Komediler, toplumsal tabulari ihlal etmeden asiklarin ka-
vusmasini engelleyen dahiyane ve komik durumlar yaratmaktadir. Ornegin Annie
Hall'da onlar farkh kilan dinleri degil, yasam tarzlaridir: Alvie New York’'ludur ve
Annie ise bat1 yakasinda iyi bir yasam stirdiiriir. Yakin tarihli romantik dramlarda
bile tabu degil, durumsal konumlar yaratmaya ¢alisilmistir. Mesela Atlara Fisil-
dayan Adam ve Sisedeki Mesaj filmlerinde, karakterler beyaz, orta siniftandir
ve filmlerin birinde evli degillerdir. Her ikisinde de asiklarin kavusamamasi sta-
tii farki veya evlilikten 6tiirii degildir; kimlik ve kisilik unsurlar1 s6z konusudur.
Bu iki filmin erkekleri dogaya aittir, sehrin disilesmis ortamina degil. Sevdikleri
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kadin i¢in kent yasamina katlan-
maya calisabilirler ancak bu cifte
hi¢ katki saglamayacaktir. Atlara
Fisildayan Adam’daki at egitmeni
Tom Booker ve Sisedeki Mesaj'daki
tekne onaricisi Garret Blake, New
York ya da Chicago gibi sehirlerde
yasayabilmek i¢in ¢ok fazla ilkeli ve
sahici gosterilmektedir. Birgok er-
kek ve kadin elbette bu sehirlerde
yasamaktadirlar ancak bu iki dram- -
da etkili bir bicimde gosterilen erkegin dogasinin (kadmm degll ama...), bu kalti-

rel mitin erkegin feminen ve kontrollii sehir ortamina uygun olmadigini anlatir.
Romantik tiir, bir zamanlar geleneklere karsi durduysa da simdilerde postmoder-
nitenin ironi ve kusku lizerine kurulu giigleriyle karsi karsiyadir (Purdy, 1999).
Casablanca gibi daha eskilerin romantik dramlari, giiniimiizdeki popiilerligini
sadece tarihte kalmis bir antika niyetine izlendiginde koruyabilir. Giinlimiizde ya-
pilan romantik dramlarin neredeyse hepsi, gegmiste yer almakta ve romantizmin
eski uylasimlarina bagh kalmaktadir. Artik, gegerli olan romantik film konvansi-
yonu komedidir.

Ancak gliniimiizde komediler hafif bir istir. Sekerleme gibidir; uyaracak bir tetik-
leyicidir ancak etkisi ¢cabuk gecer. Modern romantik komediler, Shakespeare ya
da Jane Austin zamanindakinden farklidir. Pat and Mike veya Adam’s Rib gibi ya
da baskaca absiird tiirlerdeki 1940’11 yillarin romantik komedilerinden de farkh-
dirlar. Bu gibi filmler, insanlarin davranis ve acizliklerini, varlikli kimseleri veya
diger avantajli kimselerin alay konusu olarak alinmasi ile hiciv icermekteydi. Gii-
nimiiz komedileri, yaratict komedilerden de farkhidir; Annie Hall ile baslamayan
ve Amerika’'nin siiphesiz son 25 yilin en yaratici ve anlaml filmlerinin yaraticisi
Woody Allen’in imzasi olan romantik filmler. Annie Hall tek basina, iliskilerde-
ki tiim statii engellerini ortadan kaldirarak, romantik ask senaryosunu yeniden
yazmistir ve filme adini bile veren kadin kahramanimiz Annie, kadinin tarih ige-
risindeki gelisimsel ilerlemesini yinelemistir. Annie’nin orta-batidan gelen bir
_ Literiyen ve Alvie'nin New Yorklu bir
« " Yahudi olmasi, iliskilerini neredeyse
. hi¢ etkilememistir. Onlarin askindaki
. sorun, Annie’nin kendine ait bir haya-
- 1- t1 bat1 yakasinda siirdiirme planlari ile
Alvie’nin hig¢ bir zaman taginmamak
© " lizere New York'ta yerlesik olmasidir.
Film tiziici bir bigimde bitmistir; Al-
Ym vie siiphesiz Annie ile birlikte olmak
istemis ancak dénemin ruhu nedeniy-

le olamamigtir.
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Woody Allen’in bir sonraki romantik komesidi Manhattan da asiklarin bir ¢ift
olamamasi ile sonuglanmistir. Ancak Tracy ve Isaac’in yeniden kavusabilmesi
olasilig1 vardir. Bu filmdeki agk engeli iki asigin arasindaki yas farkidir: Flort et-
meye basladiklarinda Tracy bir liselidir ve Isaac ise 40’1 yaslarinda bir yazardir.
Filmde, yas farki konusu 6nemli olsa da bunun i¢inde bulunduklar1 déonemden
daha zorlu olmadigi anlatiliaya ¢alisiimistir.!! Yasanilan donem samimiyetsiz ve
iki yuizlidiir, evlilik s6zleri bir anlam tasimaz ve egitimli insanlar gergek bilgiden
yoksundur. Boyle bir donemde, Tracy’nin masumiyeti seyircilere bir hediye gibi-
dir ve gelecek i¢in bir umut tasir. Tracy, Isaac’a egitimi i¢in Avrupa’ya gidecegini
ancak insanlara giiven beslemesini ve bir giin geri gelecegini sdyler. Dolayisiyla,
Manhattan’in Tracy’si, Ask Hikayesi'ndeki Jenny’nin se¢imini tekrarlamaz. Ge-
leneksel romantik konvansiyonlara karsi hareketler icinde olunmasina ragmen,
¢izdigi portrede romantik niyetler saf ve onurludur.

Giiniimiiziin standart romantik komedileri, Woody Allen gibi hiciv ve toplumsal
degerlendirme yapma kaygilarina sahip degildir Amag basitge, seyirciler icin eg-
lenceli bir iiriin ortaya koyarak, masrafh yildizlar ve mali destekgiler i¢in karli bir
yatirim olmasini saglamaktir. Bu filmler, askin 6niine hafif engeller koymaktadlr
Cogu kez asiklardan biri nisanhdir.
Nisanhilik hali, evlilikten farkli olarak
daha kolay bozulabilir ve seyircinin de
destegini ali. Sevginin Bagladikla-
rrndaki Meg Ryan, Bill Pulman’l bi-
rakabilir veya Kagak Gelin’deki Julia
Roberts nisanlilarindan ayrilabilir;
ayrilmalari yanlis es se¢imi ile agikla-
nabilir. Aslinda seyirciler, kahramanla- .
rimizdan bile 6nce Meg Ryan’'in Tom ' k\‘ !’-J
Hanks ve Julia Roberts’in Richard Gere ile birlikte olmasi gerektigini fark eder.
Tiirtin konvansiyonlarina gore ve seyircilerin de beklentisi dogrultusunda, asiklar
filmin belli bir noktasinda kendileri de birlikte olmalar1 gerektigini fark edecek-
lerdir.

Her yaz, en az bir romantik komedinin gdsterime girmesi séz konusu olur. Ornek
olarak Giizel Bir Giin, Notting Hill, Kacak Gelin ve Picture Perfect gosterilebilir.
Bu gibi filmlerin popiilaritesinin devam etmesi, seyircilerin begenisini kazandigini
gostermektedir. Bircok komedinin goérece absiirdliigii, yazar Kundera’'nin (1984)
dayanilmaz hafiflik olarak tanimladig: bir durumu hatirlatmaktadir. Uzun vadeli
bir anlam tasiyacak biiyiik bir girisimde bulunmaktansa, giiniimiiz romantizminin
bir akraba diigiiniine veya is yerinin yilbasi partisine katilirken birlikte gidilebil-
mek i¢in aranacak birinin olmasindan ibaret olabilecegi diisiiniilebilir. Artik ask ve
evlilik, sarkida oldugu gibi at ve faytonun eslesen kirsal imgelerini akla getirmese
de gliniimiiz agklarinin yine de iki unsurdan olustugu séylenebilir: Flért dénemi
ve birlikte yasanan rutin yasam. Fark edersiniz ki ikinci soylem pek de “sonsuza
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kadar” ifadesini gagristirmaz. Hollywood romantik filmleri, genelde flort asama-
sina odaklandig1 ve “sonsuza kadar” kisminin irdelenmesini sosyologlara ve diger
gergekgilere biraktiklari i¢in, filmlerin genelde tepkisel oldugu elestirisi yapilir. Bu
filmlerin iliskinin sonraki dénemlerini, yaslanan gifti, 6zellikle kadinin “ikinci var-
diya” ev isleri gorevlerini yaptigini1 gostermekten imtina ettigi i¢in, romantik tiir
filmleri romantizm mitinin agkin en ideal hali oldugunu ve asla sona eremeyecegi
beklentisini beslemeye devam eder.

Bu savda belli bir ger¢eklik vardir. Bir kiiltiir Uriiniinden, hele ki bu iiriin mali-
yeti yiiksek bir sinema filmiyse, kiiltiirel duygularin 6tesine geg¢ip, gii¢lii imgeler
kullanarak, kiiltiirimiizii daha aydin bir seviyeye ¢ikartmasini istemek uygunsuz
mu olurdu? Hollywood karli bir eglence araci iiretmekle megguldiir, sosyal séylem
degil. Buna ragmen ya da daha dogrusu bu nedenle, filmler kiiltiiriin agirlik mer-
kezine dair gostergelerle dolu oldugu siirece sosyolojik agidan ilgi cekmeye devam
edecektir. Bir filmin hikayesi ask ise, filmde gerc¢ek diinyadaki agka dair normlar ve
algilarin yer aldigi anlasiimalhidir. Ve film bunlari pekismis ve yenilenmis bir bi¢gim-
de kiiltiire geri enjekte eder. Filmler, sanatta oldugu gibi yonetmenler ve seyirciler
arasindaki genis sosyal iliskiden ayristirilamaz ve “iginde gomiilii oldugu kosul ve
toplumsal amaglardan ayridegildir” (Eagleton, 1996:206).

Romantik film tiri ile pekistirilen, aska hiitkmeden kiiltiirel norm ve kurallar
sunlardir: (1] evlilikte sadakat (2) dogru sebeplerden evlenilmesi yani agk'? (3)
es secimindeki tercihin aileden ziyade bireyde olmasi (4) bir yandan askta cin-
sel sehvetin onemi, diger yandan ise yakinlik,
karsilikh giiven ve dostluk duygularinin olmasi
(5) asik ¢iftin, mevcut modern kapitalist yapinin
icinde galisan ve tiiketici olarak yer almasi (6r-
neklemimizde yer alan neredeyse tiim filmlerde
bu vardir. Casablanca harig: Ilsa, kagak bir dire-
nis savasgisidir ve Rick, Casablanca’da bir gece
kliibii isletmecisi ve miisterilerinin talep edecegi
mal ve hizmet tedarikgisidir). Modern Hollywo-
od romantik sinemasinda bes gelenekten dordii
kullanilmakta ve kolayca fark edilebilmekte-

dir. Sadece evliligi yiicelten norm zayiflamistir. / /
Ikinci norm olan ask evlili§i yapma temas su filmlerde goriilebilir: Moonstruck
(1988), Harry Sally ile Tamstiginda (When Harry Met Sally, 1989), Ozel Bir
Kadin (Pretty Woman, 1990) ve Sevginin Bagladiklar: (1993). Shakespeare
zamanindan bu yana klasik romantik tiiriin temel taslarindan olan aileden ziya-
de bireyin tercihinin 6nceligi olmasina iligkin tiglincii norm, bugiin de devam et-
mektedir. Oates’'un (1999:102) da dedigi gibi, romantik agk “formel, kiiltirel ve
asiret/kavimsel davranislara her zaman karsidir”. Bu unsur sadece Moonstruck,
Sevginin Bagladiklari ve Kacak Gelin gibi giiniimiiz filmlerinde degil, eskinin ro-
mantik ask filmlerinde de vardir. Daha yakin tarihli filmlerde, bu konu dikkatle
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ele alinmaktadir; hem geleneksel baglarin ve aile baglarinin giderek daha azaldig:
kabul edilmekte hem de toplumsal kisitlamalarin (her ne kadar uygulanmasa da)
var oldugu zamanlara bir tiir nostalji hissettirilmek istenmektedir.

Klasik normlarin dérdiinciisii olan cinsellik, karsilikl gliven ve dostluk duygulari-
nin 6nemine iliskin unsurlarin eskiye nazaran giiniimiizde daha fazla 6nem kazan-
digin1 gérmekteyiz. Bu unsurlarin bulundugu filmlere érnek olarak sunlar sirala-
nabilir: Moonstruck, Harry Sally ile Tanistiginda, Chasing Amy (1997) ve Me-
sajiniz Var (You've Got Mail, 1998). Son olarak, Moonstruck’tan Mesajiniz Var’a
kadar, 6rneklemdeki tiim yakin tarihli filmlerdeki bagkarakterlerin, ekonomik
entegrasyonun geleneksel romantik motifi kanitlanabilir bicimde yer almaktadir.

Bunlarin yani sira, son donem filmlerinde karsimiza ¢ikan iki tane daha norm s6z
konusudur: Toplumsal cinsiyet esitligi ve toplumsal uygunsuzluk agisindan uy-
‘ gunsuz es unsurunun yoklugu. Toplum-
4 sal cinsiyet motifi ilk olarak 1976 yapimi
|21 Annie Hall filminde karsimiza ¢ikmigtir.
' Sadece Moonstruck filmi harig, oérnek-
lem icerisindeki 1980’lerin ortasindan
bu yana yapilan tiim filmlerde eski ide-
. J alizmi hatirlatan, basaril etnik bir aileyi
% ‘;modern kentsel yasamin icerisinde go-
riiriiz ve ask yasayan c¢ift sadece iligskinin
, romantik boliimiinde degil, baglilik a¢i-
sindan da esit konumdadir. Harry Sally
ile Tamstlgmda filminin kahramanlar1 Harry ve Sally’in profesyonel kimliklerin-
den bahsedilmemektedir ancak her ikisinin de profesyonel yonetim sinifindan
ve Kariyer sahibi olduklari bellidir. Ve bu konumlarinin iliski siirmese de devam
edecegi varsayilir. Yan! sira, her ikisinin de farkl kisilerle iligkileri olmustur ve
kendileri bir ¢ift olmadan uzun ve karsilikli bir dostluk iliskisi yasamaktadirlar.
Bu esit konum temasinin, Ozel Bir Kadin filminde de var oldugu iddia edilmek-
tedir. Bu filmin temelindeki oykiiyle alay edebilirsiniz ancak fahise olan Vivian'in
is adam1 Edward ile aralarinda gelisen bagin karsilikli olmasindan bahsedebiliriz.
Edward’in maddi ve kiiltiirel edinimleri Vivian'inkinden elbette iistiindiir ancak
onun da bir tur safligi ve sahiciligi, Edward’in sahip olmadigi bir “ahlaki” sinif1 var-
dir. Tiim bunlar, Edward’in ‘insan’ olabilme yolunda gelistirmesi gereken nitelik-
lerdir (Wartenburg, 1998). Bu fikir Sabrina’da da vardir (1995); bu komedideki
kadin karakterimiz, erkek karakterin sahip oldugu ekonomik ve kiiltiirel kaynak-
lara sahip degildir ancak insan olmaya dair hayati anlamak ve sevginin merkezi
6nemine iligkin algisi, adaminkinden ¢ok daha iist boyuttadir.

Giiniimiiziin romantik komedilerinde esitlik temasina drnek olarak goésterebilece-
gimiz bir film vardir. Sevginin Bagladiklari, Giizel Bir Giin, Chasing Amy ve Me-
sajiniz Var gibi filmlerde, asiklarin her biri ekonomik agidan esit konumlarda gos-
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terilmektedir ve hikayenin gidisat: i¢in diinyanin veya karsidakinin sundugu pasif
konumda kalmak yerine, aktif bir yonlendirici olarak araci bir duyguya sahip olmak
s6z konusudur. Bu filmlerin ¢ogunda, karakterlerin yaptiklari is kolu bile aynidir;
Chasing Amy'de Holden ve Alyssa karikatiiristirler ve Mesajiniz Var filminde Joe
ve Kathleen kitapg¢idirlar. Ancak genelde, iki asik orta ve iist-orta sinifin Kariyer
sahibi kisilerini temsil etmektedir ve onlarin asklarina engel olan birinin bir bas-
kasi ile nisanh olmasidir. Nisanlilik engeli,
romantik filmierin en eski unsurlarindan
biridir. 1939 yilinin Love Affair filmine
kadar uzamr. Ancak son dénem filmle-
rinde evlilik romantik filmlerde karsimi-
2a ¢ikmaz ve dolayisiyla sadakatsizlik de
ortadan kalkmistir. Benzer bigcimde statii
farkliiklarina iliskin unsurlarin da pek
kalmamasi nedeniyle, iki asigin birbirine
ilgilerini belirtmekte bir sakinca kalma-
maktadir: Bu evrimin yasanmasi, roman-
tik dram tiiriiniin de diisiise gegmesinin sebebi olarak degerlendirilebilir. Bagkan
Bill Clinton’un Beyaz Saray stajyeri Monica Lewinsky ile iliskisi elbette biyik al-
tindan giiliismeler ve belli sakalarin yapilmasina yol agmistir ancak Amerikan hal-
kinin goéziinde onun olaganiistii popiilaritesinden bir sey kaybetmemesi durumu,
uygunsuz oldugu varsayilan iligkilerin artik diisiiniilen tepkiye yol agmadig1 ve kiil-
tiiriimiiziin bu gibi durumlara artik alistigina iliskin bir diisiinceye siiriikler. Siyasi
kimseler ve toplumun diger mensuplari, yasak iliskilerinin kamuoyu tarafindan
duyulmasinin ortaya ¢ikmasindan ¢ekiniyor olabilirler; ancak, artik sadece askeri
bir kurum mensubu bir subay ya da bir astsubayin iligkisi onu kariyerinden eder.
Hollywood'un romantik filmlerinde bu gibi iligkiler sadece sadakatsizligin yasakh
bir husus olmaya devam etmesi ile cezalandirilabilir. Ancak dyle goériiniiyor ki bu
duygunun Amerikan toplumunda 6nemi zayiflamis. Fakat buna ragmen, filmlerde
“cezalandirmaya” tabii unsurlardan biri halen evli iken bir iliskinin yagsanmasidir.
Bunun disinda, tehlikeli veya yanlis olarak goriilen baska tabu iliskiler vardir, me-
sela bir rahip ya da rahibe ile cinsel iliskinin yasaninasi gibi (1983 yilinin televiz-
yon dizisi The Thorn Birds 6rnegi, bu konunun basarili bir bigimde ele alinabilece-
gini géstermektedir). Fakat bu gibi dykiiler Hollywood filmlerine konu olabiliyorsa,
o kadar da kabul edilemez bir husus olmadigini diisiinmeden edemeyiz.

Sonug

Yeni ylizyilin bu ilk yillarinda, ¢6ziilmeyi, kayiplar1 ve inanc1 kaybetmeyi dene-
yimlemek kaderimiz olmustur. Diinyaya dair bilgilere erisimin artik ¢ok kolay ol-
dugu giiniimiizde, iginde yasadigimiz toplumun ge¢mise yiikledigi anlamlardan
siiphe eder olduk. Insanlik tarihine bakildiginda, giiniimiizde var olan teknolojik
imkanlar, fiziksel diinya tizerindeki hiikmimiizii giiglendiriyor; ancak bu yetkin-
lik, inanglilik ve amag sahibi olmak ile esit seviyede degildir. iginde bulundugu-
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muz ¢ag, postmodern bir ¢agidir. Gegmis ¢aglar ile kiyasladigimizda, kopukluklar,
yeniden yapilandirmalar, yon kayiplar1 ve en ¢ok da 6zlem dolu gozlerle arkamiza
doéntip bakmamiz giinliik hayatimizin artik alistigimiz 6zellikleri haline gelmistir.
20. yluzyilin son ¢eyregine ait olaylar, sadece kiiresel ekonomi ve siyasi sistem i¢in
devrim niteliginde gegmemistir, ayni zamanda kiiltiirel inanglarimiz ve bu inang-
lar1 besleyen bireysel varolusumuz da etkilenmistir. Amerika’nin Vietnam'’da ye-
nilmesi, sanayisizlestirme, ¢cevre ve saglik krizleri, Sovyetler Birligi'nin sona er-
mesi ve bu dramatik sistemin ¢okiisiiniin beraberinde getirdigi kaos ortami, tiim
diinyadaki kiiltiirel sistemlerin ve diinya goriislerinin yerinden oynamasi ve tiim
bunlarla gelen ve giinliikk yasamin sayisiz alaninda toplumsal hayati yénlendiren
kiiltiirel yazinlarin degismesi.. Ancak tiim bu kargasa ve her seyin yerinden oyna-
mas1 durumunu olumlu bir bakis agisiyla da degerlendirmenin miimkiin oldugunu
anlamak 6nemlidir. Sonucun sikinti ve umutsuzluk degil, bastirilmis gruplarin ha-
reketkazanmasi ve kiiresel boyutta demokratik kurumsallagsma i¢in artantalepler
adina 6niimiizde yeni bir firsatin oldugu gibi bir bakis agis1 s6z konusu olabilir.
Sivil haklar, yashlik ve feminist hareketlerin siiphesiz basarilari ve daha kisith bir
seviyede olsa da gey topluluklari ve bedensel engellilerin hareketleri, Amerikan
toplumunun daha toleranshi olmasina, ayrimcilik ve bagnazligin reddedilmesi-
ne yol agmistir. Fakat bulundugumuz dénemin dogasina da ¢ok uygun olarak, bu
ilerlemeler siyasi ve sosyal hareketlerle birlikte yliriimektedir. En az bunun kadar
ilging olan sosyal fenomen ise her tiirlii toplumsal aligkanlklarin anlamliligi ve
etkililigine dair bir inan¢ kaybinin olmasidir. Daha azimiz artik oy kullanmaktadir
ve aile, kilise, askeriye, basin, reklamci, halka iliskiler uzmanlari, saglk goérevli-
leri, okullar, hukuk sistemi ve en ¢ok da siyasi sistem gibi kurum ve mesleklere
olan inancimiz eskisi kadar sorgusuz sualsiz degildir. Bu yapisal ve tarihsel do-
nlisiimler, 1940’11 yillarda popiiler olan romantik dramlarin 1990’1 yillarda ¢ag
dis1 olarak algilanmasina yol agmistir. Bilyiik romantik dramin 6zii, toplumsal bir
engelin olmasidir; bu engeller, asiklarin kavugmasini engelleyen, iliskileri sorun-
lu ve hatta tehlikeli kilan savas, diisman aileler veya etnik gruplar olabilir. Biytik
romantik ask hikayeleri genelde trajik olur ve asiklarin ayrilmasi, 6lmesiveya geri
doniisii olmayan durumlarin ortaya ¢ikmasi ile sonuglanir. Savasin bitisi, Sovyetler
Birligi'nin ¢6kiisli ve Soguk Savasin sona ermesi ve devlet eliyle irk ayriminin artik
kalkmasi ile asiklari ayri birakacak 6nemli engeller giderek azalmigtir.!3

Romantik iligkilerimizin risk ve tehlike unsurlar1 yok oldu, engel teskil edecek
durumlarla basedildi.!* Savaslarin bitmesi, agir irkei tavirlarin artik olmamasi,
diisman ailelerin nesillerce siiren kavgalarinin olmamasi, kisaca farkl aileler ve
uluslardan olan geng asiklarin birlesmemesi i¢in biiyiik engellerin yok olmasiyla
bliyiik romantik asklarin déneminin bitmesine sahit olmus bulunuyoruz. Askla-
rimiz i¢in sadece az da olsa gerginlik yaratacak olan asiklardan birinin evli olma-
s1 ve statii farkliliklarinin getirdigi olumsuz goriis disinda pek bir sey kalmadu.
Siiren bir evlilik, her ne kadar asgari olarak bir yasakli olma duygusu yaratma-
s1 i¢cin romantik dramlarda ise yarasa da, asiklarin iliskisi basladiginda modern
toplumumuzda eskisi kadar ahlaki bir ihlal duygusu yaratmamaktadir. Eski do-
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nem filmlerde durum boyle degildi; Brief
Encounter’da (1945), Bayan Jesson’in Dr.
Harvey ile esini aldatmasina iliskin yasa-
dig1 huzursuzlugu.izlemek dayanilmazdir.
! Elli yil sonra Ingiliz Hasta'daki Bayan
" Clifton'un Kont Laszlo Almasy’e olan ar-
. | zusu seyirciyi biiyillemigtir. Sadakatsizca
. | icinde yasadig1 arzu icin neredeyse hig
& pismanlik gostermemektedir ve seyirci
de bunu romantik bulmaktadir.

ikinci engel olan statii gatismasi temasi, eskiden bir ¢ok film, dizi, TV melodra-
mi1 ve diger erotik dramlarin éykiilerinin saglam temelini olusturmaktaydi. Statii
farklihg1 genelde farkli irk, yas, din/etnik grup, sosyal sinif veya ulus (6zellikle sa-
vas aglilan tlilkelerden) gibi unsurlar icermekteydi. Bu gibi ¢atismalar diinyarmzda
halen var, ancak postmodern diinyada yasayan asiklar i¢in sonuglar: eskisi kadar
agir ve olumsuz degil. Gelisen diinyarnizda es se¢iminde yerel geleneklere karsi
gelenler i¢in ¢ok daha az olumsuz sonug¢ s6z konusudur. Mesela, Sirp ve Arnavut
kokenli Kosovali bir ¢iftin hikayesini anlatan duygusal, acikli bir film veya bir ro-
man hayal edilebilir. Ancak ABD’yi ele aldigimizda, bir Anglo Amerikan ve Meksika
kokenli Amerikali arasindaki ask hikayesi ilging olabilir (Lone Star filminde oldu-
gu gibi) ancak seyirciden asir1 duygusal bir tepki beklenmez.

Bu kosullar altinda, ideal romantik agsk yeniden tanimlanmistir ve biraz da rasyo-
nellestirilmistir. Artik agska herhangi baska bir rasyonel aligveris gibi yaklasiyoruz:
Dikkatle, kalite ve deger kaygisiyla (Illouz, 1991; 1997). insan iliskilerinin nesne-
lestirilmesinin disinda, 1950°li yillarin ikinci yarisindan sonra baslayan sivil haklar
hareketiyle, esitlik devrimi ile toplum déniismiistiir ve giiniimiizde de devam et-
mektedir. Sivil haklar dénemini izleyen feminist hareket ile toplumsal cinsiyet rol-
leri degismistir ve bu da eskinin ideal romantik aski i¢in sonuglar dogurmustur. Bu
konuda Giddens (1992) romantik askin, geleneksel erkek iistiinliiklerini destek-
leyen ideolojilerin arasinda yer aldigini belirtir.’* 20. yiizyilin ortalarinda izledigi-
miz romantik filmlerin sonunda, asiklar genelde kavusurdu ve evlilik sonrasi iligki
filmde goriilmezdi. Romantik filmlerin cazibesi de bir miktar buradaydi; romantik
ask iligskiye doniistiikten sonra seyircinin gelecegi hayal etmesi gerekirdi. Biiyiik ro-
mantik filmlerin bu hayal edilen gelecegi, iitopik temanin merkezinde yer alir. Geng
asiklarin geleceklerini daha fazla gerceklik iceren bir sekilde algiladiklarina dair
isaretler vardir. Gliniimiiz genglerinin mevcut iligkilerinde genelde “simdilik boyle”
gibi bir yaklasim vardir ve sevginin ruhta, kalpte yer edinmesine iligkin bir sezgi
yoktur (Cancian, 1987; Giddens, 1992). Bazilarimiz askimizin zamansizlik, kader,
maneviyat dolu veya so6zlerle anlatilamaz oldugu inancini beslemek istese de, geri
kalan ¢ogunluk belli bir “taahhiit” altina girmekten ¢ekinir ve ancak ¢ocuk sahibi
olmak ya da bagka hesaplanmis bir sebepten dolay: evlilige meyil eder. Hepimiz
artik, asil sosyolojik alt metinleri bilmesek de davranis ve “duygu” kurallari tarafin-
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dan yonetilen sosyolojik etkilesimin gergeklerini biliyoruz. Asiklar birbirlerine sev-
gililer glinii hediyeleri verip, sevgi dolu sozler soylese de bir dolu insanin ayni giin,
ayni dakikalarda sevdigine benzer sozciikler sarf ettiginin farkindadir (Schmidt,
1995). Wetherall’a (1996:134) gore kelimeler ve ifadeler zaten “kullanilmakta, ha-
zirlanmis ve soylenimesi gereken zamani beklemektedir”. Bazilari, bilingli bir istek
olmaksizin, sadece agkin kiiltiirel yazindaki hiikiimleri nedeniyle bu ifadeleri kul-
laniyor olabilir. Bu konuda bizim fikrimiz, cogumuzun boyle davrandigi ve sonug-
larinin samimiyetsizlikle sergilendigidir. Bir ¢ogumuz i¢in ask sézciikleri ve jestleri
sagmadir. Cinsel iligki bile artik daha zor; ¢iinkii algilarimiz artik alisilmis olan, cii-
retkar dplismelerin, kadin viicudunun 6ncelikli gosterilmesinin, erkek viicudunun
arkadan goriiniisiiniin ve ger¢ek olmasa bile daha istekli seks sahnelerinin imgele-
riyle doludur. Gegen 60 yillik zamana ait olan romantik filmlere iliskin yaptigimiz
analiz, romantizmin 6ziinii olusturan seylerin degistigini ve dahasi iitopik ve mah-
cup niteliklerini kaybetme tehlikesiyle karsi karsiya oldugunu géstermektedir. Ne-
redeyse 40 y1l 6nce Fromm’un Sevgi Sanati (The Art of Love, 1956) adli kitabinda
dedigigibi,romantik agk arayislarimizda kendimizi ambalajlariz. Kisilik 6zellikleri,
onur veya sadakat gibi degerlerin ekonomisine giivenmeyiz ve fiziksel “malimizin”
deger kazanmasi i¢in ¢abalariz ve kapitalist kiiltiiriin tiiketici sinifina (popiiler mii-
zik, film yildizlar1 hakkinda dedikodu, tinliilerin iliskileri ve zaaflari, vs.) kendimi-
zi kendi ellerimizle takdim ederiz. Béyle bir egilim, romantizmin 6liimii anlamina
gelir. Ilgi gekici, cazibeli ve sosyal agidan kabul géren es imaji yaratiyoruz ancak
bu gibi imajlar anlat1 giicii olmasa bile romantizmin olmazsa olmazidir. O halde,
her ne kadar bir fantezi oldugunu bilsek de egzotik ortamlarda heyecan verici bir
ask yasama olasiligy, stirekli bir seyleri vaad eden iiriinlerin tiiketilmesi ve yanin-
da getirdigi mutsuzlugun yeniden tiiketime itmesi ile niteleyebilecegimiz gercek
glinliikk yasamimiza elbette tercih edilebilir. Her ne kadar “aska asik olmanin bir
hayale inanmak” oldugunu bilsek de, biz insanlar “bize sirin yalanlarin séylentne-
sini isteyen bir tiirtiz” (Oates, 1999: 103). Hollywood’un romantik agk hikayeleri
gercekdisi ve sagma bile olsa, bu filmler romantik hareketlerimizi yoneten kiiltiirel
yazinlarin kullanilmasini etkili bir bigcimde pekistirmek icin ¢abalar. Kiiltiirel bir
yeniden olusum iginde oldugumuz bu zamanlarda, kimin kiminle ve nasil bir agk
yasayacagina dair eski anlayiglar bitmistir Modern agsklar, birlikteliklerin tiiriine
bir deger atfettigi i¢in, yillar 6ncesinin erkek merkezli yazinlarina gore simdiki esit
ask/iliski tarzi daha ilerlemecidir. Ve, bize gore kiiltiirel yazin dogru bir ruhla yeni-
den yazilmaktadir ve belli bir takdiri haketmektedir.

Nihai olarak, sinemanin gercek hayata olan etkisini (ya da daha ziyade, kiiltiirel
triinler ve gercekteki uygulamalar arasindaki baglanti1) kabullenmek ya da bilim-
sel olarak kanitlamak zordur. Cok fazla sayida aligkanlik ve {iriin vardir. Glindelik
yasamimizdaki aliskanliklarimiz diizeyinde diisiiniildiigiinde, ortak bir¢ok anlayis
ve inanci paylasiyor ve ayak uyduruyoruz. Bu yasam aligkanliklarinin bir pargasi
olarak sadece asik olurken irk, sinif, maddiyat, goriintii, yas, beden gibi farklilik-
larin goéz oniinde bulundurulmasina iliskin ortak bir anlayis vardir. Ancak giinliik
yasantimizin gercekligi farkli bir gergeklik ile parlatilmistir; inanmak istedigimiz
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ya daistedigimize inandigimiz ideal bir gergeklik. Bu mitolojinin, uygun davranisla-
rin, saygin bey ve bayanlarin, sevgi dolu anne babalarin, iyi komsularin, vatansever
yurttaslarin, merhametli yargiglarin ve diger baskaca ideallerin diinyasidir. Irkg¢i
azinhigin disinda, bir géniil isinde irkin belirleyici bir unsur olmadig, olmamasi ge-
rektigi ideal gergegini biliyoruz. Statii/sinif icin de ayni sey gegerlidir. Sinema ¢
diizeyde varlik bulur: Kiiltiir, gercek ve ideal. Filmler, elbette baz1 baskin ve gele-
neksel kiiltiirel anlayislari pekistirmektedir ancak, Hess'in de dedigi gibi ve bizim
de katilacagimiz lizere, tiir filmlerinin kapitalist destekli stiidyo sisteminin formiili
ile yapilan bir tekrar iirtinii olup, sadece mevcut durumu destekleyecek triinler
ortaya ¢ikardigini séylemek yanls olur. Film dedigimiz sey, aracisiz anlamlar yi1-
ginina indirgenemez. Kiiltiiriimiiziin en muhafazakar egilimlerini devamli pekisti-
ren neredeyse tiim modern romantik komediler bile, salt ideoloji olarak kestirilip
atilamaz. Birg¢ok filmden daha ziyade, romantik tiir bize ideal kiiltiir hayalimizin
gercek bir olasilik olabilme hissini verir. Sinemadan ayrildigimizda, kiiltiirel alis-
kanliklarimizin daha adi olanlarina geri déniiyor olabiliriz ancak perdeye yansi-
yan ideal kiiltiir imgeleri 6nemsiz veya etkisiz degildir. Umutlarimizda ideal kiiltir
yasamaktadir ancak bunu gergeklestirebilme enerjisini kendimizde bulamayabili-
riz. Bagka zamanlarda ise sosyal yapilar ile insaa ettigimiz diinyamizin perdelerini
aralayip baktigimizda, i¢sellestirdigimiz kiiltiiriin (Potemkin kdyi, Oz diyar: veya
Matrix gibi) genelin kiiltiirel alaninin sinirla- =

rinda kalmamiz i¢in higbir ise yaramadigin
gorebiliriz. Ancak ideoloji, sanat1 iginde tam
olarak tutamaz ve bu nedenden dolay1 ideal
ve gercek arasindaki kivrimda yagsamaya de-
vam ederiz. Bu sav film elestirmeni Stanley
Kauffman tarafindan da benimsenmektedir;
Roman Holiday filminin tamamen romantik
ve gercekdisi oldugunu bilir ancak buna rag-
men filme bayilir:

Bu gibi riiyalarin tadinm ¢ikarmaktan utanmamaliyiz artik, ¢iinkii tamamen uydur-
madir bunlar. Bu filmi izlerken géziimiiziin parlamasi, filmle birlikte giilmek ve son
sahnede benim her zaman yaptigim gibi aglamak dzel bir zaferdir ve tadini ¢cikarma-
liyiz. Boylelikle cagdagshgi kandirmis oluruz (1980: 356 ).

Uriinler yagantimizi iste boyle etkiler; mitlerin aliskanliklarimiz: etkiledigi gibi.
Romantizmin kendisi ¢agdisi bir diirtiidiir; Birlesim i¢in titopik bir 6zlemdir ve
bir bagka insanin kabuliine nail olmadir. Romantik duygular, giinliikk yasamimizin
tiim alanlarini ele gecirmis maddiyatgl, rasyonel hesaplari reddeder. Romantizm
ve rasyonellik arasindaki gergin tartismanin galibi rasyonellik olsa da, bu kivrim-
da gecirdigimiz zamana, o an’a, o mantik disi, duygu dolu anlara deger veriyoruz.
Romantik filmler titopik ask ve mutluluk ideallerini yiiceltiyor olabilir ancak ayni
zamanda bunlari mevcut toplumsal ve ekonomik iliskiler sistemi igerisine yedir-
mektedir. Oldugu sekliyle diinyanin gergekliklerine ayak uydurmamiz gerekse



178 Sekans

de, Hollywood’un romantik tiir sinemasinin devam eden basarisina bakildiginda,
“cagdashgl kandirmak” ¢agdas Amerikan kiltiiriiniin derinlerinde igsellestiril-
mis, genis kitlelerin ortak diisiincesi olan ve yikilinasi zor goériinen bir boyuta

isaret etmektedir.

Orneklemde Yer Alan Filmlerin Yillara Gére Dagihmi

1930’lar

1. Algiers (1938)

2. Bachelor Mother (1939)
3.Camille (1937)

4. A Farewell to Arms (1932 /1957)
5. Gone with the Wind (1939)

6. History Is Made at Night (1937)
7.1n Name Only (1939)

8. Intermezzo (1939)

9. Love Affair (1939)

10. Morocco (1930)

1940’lar

1. Adventure (1945)

2. AllThis, and Heaven Too (1940)
3. Arch of Triumph (1948)

4. Arise, My Love (1940)

5. Casablanca (1942)

6. The Clock (1945)

7. Come Live with Me

8. Dear Ruth (1947)

9. Flamingo Road (1949)

10. Holiday Affair (1949)

11. Humoresque (1946)

12. The Lady Eve (1941)

13. A Lady Takes a Chance (1943)
14. Love Letters (1945)

15. Night Song (1947)

16. No Timefor Love (1943)
17.0nce Upon a Honeymoon (1942)
18. The Philadelphia Story (1940)
19. Random Harvest (1942)
20.Remember the Night (1940)

21. Somewhere I'll Find You (1942)
22. That Forsyte Woman (1949)

23. The Very Thought of You (1944)
24. Waterloo Bridge (1940)

25. The White Cliffs of Dover (1944)
26. Woman of the Year (1942)
27.You Came Along (1945)

28. You Gotta Stay Happy (1948)

11. Ninotchka (1939)

12. One Way Passage (1932)
13. Queen Christina (1933)

14. The Rains Came (1939)

15. Red Dust (1932)

16. Red-Headed Woman (1932)
17. San Francisco (1936)

18. Seventh Heaven (1937)

19. Trouble in Paradise (1932)

1950’ler

1. An Affair to Remember (1957)

2. The African Queen (1951)

3.All That Heaven Allows (1955)

4. Bombers B-52 (1957)

5. The Burning Hills (1956)

6. Bus Stop (1956)

7. Carrie (1952)

8.CashMcCall (1959)

9. Diane (1956)

10. Force of Arms (1951)

11. Interlude (1957)

12. Love in the Afternoon (1957)

13. Love Is a Many-Splendored Thing (1955)
14. Marty (1955)

15. The Mating Game (1959)

16. Pat and Mike (1952)

17. Pillow Talk (1959)

18. APlace in the Sun (1951)

19.The Prince and the Showgirl (1957)
20. The Quiet Man (1952)

21. The Rose Tattoo (1955)

22.Sabrina (1954)

23. September Affair (1950)

24. Summertime (1955)

25.A Time to Love and a Time to Die (1958) -
26. Weekend with Father (1951)
27.Yankee Pasha (1954)



1960’ler

1. The Apartment (1960)

2. Breakfast at Tiffany’s (1961)

3. Doctor Zhivago (1965)

4. Goodbye, Columbus (1969)
5.The World of Suzie Wong (1960)
6. Paris-When It Sizzles (1964)

7. The RatRace (1960)

8.Rome Adventure (1962)

9. The Sins of Rachel Cade (1961)
10. This Property Is Condemned (1966)
11. Walk Don’tRun (1966)

1980’ler

1. About Last Night... (1986)

2. The Accidental Tourist (1988)
3. Arthur (1981)

4. The Big Easy (1987)

5. ChinaGirl (1987)

6. The Competition (1980)

7. Continental Divide (1981)

8. Crossing Delancey (1988)

9. Falling in Love (1984)

1990'lar

1. ‘Til There Was You (1997)

2. The American President (1995)
3.As Good AsltGets (1997)
4.Bed of Roses (1996)

5. Before Sunrise (1995)

6. The Bodyguard (1992)

7. Born Yesterday (1993)

8. The Bridges of Madison County (1995)
9. Chasing Amy (1997)

10. Claire of the Moon (1992)

11. Corrina, Corrina (1994)

12. Dave (1993)

13. Dying Young (1991)

14. The English Patient (1996)

15. FoolsRush In (1997)

16. Forces of Nature (1999)

17. French Kiss (1995)

18. Go Fish (1994)

19. Green Card (1990)
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1970’ler

1. Aaron Loves Angela (1975)

2. An Almost Perfect Affair (1979)
3. Annie Hall (1977)

4. Breezy (1973)

5. Cinderella Liberty (1973)

6. A Different Story (1978)

7. The Goodbye Girl (1977)

8. Harold and Maude (1971)

9. House Calls (1978)

10. Love Story (1970)

11. Manhattan (1979)

12. Minnie and Moskowitz (1971)
13. Oliver’s Story (1978)

14. The Panic in Needle Park (1971)

10. Love Letters (1983)

11. Mrs. Soffel (1984)

12. Murphy’s Romance (1985)

13. An Officer and a Gentleman (1982)
14. The Pick-up Artist (1987)

15. Roxanne (1987)

16. Until September (1984)

17. When Harry Met Sally (1989)

18. Witness (1985)

20. Guinevere (1999)

21. High Art(1998)

22. Hope Floats (1998)

23.The Horse Whisperer (1998)
24.1Don’tBuyKisses Anymore (1992)
25.1.Q. (1994)

26. The Incredibly True Adventure of Two
Girls in Love (1995)

27. Intersection (1994)

28. It Could Happen to You (1994)

29. Lolita (1997)

30. Love Affair (1994)

31. Love Jones (1997)

32. The Marrying Man (1991)

33. Message in a Bottle (1999)

34. The Mirror Has Two Faces (1996)
35. Mississippi Masala (1991)

36. Mr. Jones (1993)

37. Next Stop Wonderland (1998)
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38. The Night We Never Met (1993) 52. Sleepless in Seattle (1993)
39.0OneFine Day (1996) 53. Speechless (1994)

40. Only the Lonely (1991) 54. Stanley and Iris (1990)

41. The Other Sister (1999) 55. Strictly Business (1991)

42. Picture Perfect (1997) 56. Three of Hearts (1993)

43. Poetic Justice (1993) 57. Three to Tango (1999)

44, Pretty Woman (1990) 58. Titanic (1997)

45.Random Hearts (1999) 59. Trick (1999)

46. Runaway Bride (1999) 60. Untamed Heart (1993)
47.Sabrina (1995) 61. Up Close and Personal (1996)
48. Shakespeare in Love (1998) 62. A Walk in the Clouds (1995)
49.She’s So Lovely (1997) 63. A Walk on the Moon (1999)
50. She’s the One (1996) 64. While You Were Sleeping (1995)
51. Six Days Seven Nights (1998) 65. You've Got Mail (1998)
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Dipnotlar

! Romantik agk, antropologlar ve psikologlarin yillardan beri inceledigi bir konudur;
sosyologlarin ise daha az ilgisine maruz kalmistir. Bu istisna sosyologlar ise Beck, Beck-
Gemsheim (1995), Cancian (1987), Giddens (1992) ve Illouz’diir (1997).

2 Klasik romantizmden modern romantizme gegis, askin evlilige gitmesi ve evliligin bo-
zulmasina olan gegis, 1877 yilinda Tolstoy'un edebi saheseri Anna Karenina ile baslar.
Tolstoy’'un bu romani, 19. yiizy1l Rus iist sinifi arasindaki trajik bir aldatma oykiisiidiir;
cemiyet hayatinin sakin ytizeyi ve yiizeyin altindaki karanlik, sehvet denizlerinin dalgalan-
masinin olaganiistii birlesimi. Anna, onu bastan ¢ikartan subay Kont Vronsky'ye obsesyon
ile baghdir. Bu romantik dénem, Anna’nin tren istasyonunda son sahnelerindeki acinasi
1stirabi ile sona erer. Her ne kadar aldatmayi konu alan bir iliski anlatilmaktaysa da Anna
Karenina klasik bir agk hikayesidir. Anna ac1 ¢gekecektir ve toplum ve ahlak kurallari nede-
niyle de kendi canina kiyacaktir.

3 Baz1 yasaklar mevcuttur: Cocuklarin kandirilmasi ve gocuklari kullanan ¢ogu erotik igerik
ve pornografi gibi. 1997 yilinda ¢ekilen Lolita filminde yapimcilarin karsilastigi zorluklar-
dan biri Amerikali bir dagitimci bulamayislaridir (Leonard, 1997). Bazi gruplarin tiniver-
site hocalar1 ve 6grencileri arasindaki iligkilerin yasal olmaktan ¢ikmasi igin ugrasmasi,
¢ocuklarin statiisii hakkinda Amerikan kiiltiiriiniin endisesinin bir yan {iriiniidiir; sinirda
olan tiniversite 6grencisini de kapsamaktadir.

* Vurgulanmasi 6nemli olan bir husus, sinemanin aracisiz toplumsal yasamin bir yansima-
s1 olarak goriilmemesidir; filmde olanlar “gercek hayat” degildir. Warshow’nun (1970) tiir
konvansiyonellerine olan vurgusu, filmlerin sadece toplumsal gergeklikleri yansittigi gorii-
siinii desteklemek igin gerekli bir ektir. Warshow’a (1970:129-30) gore, tarihsel gergeklik
estetik bir siirece girdiginde, estetik belirlemeler 6n plana ¢ikar. Westernler gibi tiir filmleri,
tarihsel gergekliklere degil diger tiir filmlerine atifta bulunur. Ve sonra genel yapim kural-
larina gore evrilir. Filmler “seyircinin gerceklik deneyimine gekici degil, daha ziyade tiiriin
kendi ge¢mis deneyimlerine miiraacat eder: Kendi referans noktasini olugturur” (Wars-
how 1970:130). Tiir gereksinimlerinin kisitlamalarini bilmek, bir tiire olan inancin tersi
yoniinde gidilmesi hatasi yapilmamalidir, yonetmenin sanatsal bakis agis1 veya toplumun
egilimleri etkilenmemektedir. Tiir ¢ikarilmas: miimkiin olmayan bir deli gémlegi degildir ve
yonetmenler; yaratici sanatgilar olarak, tiirii siirekli bir sekilde yeniden tanimlar ve yapilan-
dirir. Seyirciler de filmleri segerek, gelecekte yapilacak olan filmlerin tiiriinii/tarzini etkiler.
5Bu, Charlie Rose ile mesleklerindeki degisimleri bir s6yleside (8 Eyliil 1997) tartisan, Kurt
Vonnegut ve Bruce Jay Friedman gibi eski romancilarin gériisiidiir. Bunda Hollywood hem
fikirdir; yazarlarin kitaplarini film gibi yapilandirmalari bir géstergedir (Weinraub, 1997).
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1996 y1li, 20 milyar dolar degerinde bir kitap satisi olmasi nedeniyle en verimli y1] olsa da
(Miller, 1997), bu kitaplar yilda sadece 8 saat kitap okuyan bir okuyucu kitlesine satilmistir
(New York Times, 24 Agustos 1997, s. 1). Oysa sinema, bir “ulusal eglence” haline gelmistir.
Sinema aligkanliklari hakkinda yapilan bir ankete gére (Nichols, 1997:H1), “bir aylik siire
icerisinde kag film izledikleri soruldugunda, birgogunu sinemada, daha da fazla sayida fil-
mi ise video veyakabloluda izlediklerini séylemislerdir.”

6 Bu arastirma stiresince ¢esitli internet arama motorlarindan faydalanilmistir ve Inter-
net Movie Database (IMDb) ve 6zellikle Case (1996) olmak lizere bir ¢ok sinema ile ilgili
kaynak kitaplar kullanilmistir. IMDDb, veri tabaninda 4,698 filmi romantik olarak tanimla-
maktadir. Bu kadar ¢ok sayida film olunca, romantik filmleri belli alt kategorilere ayirma
gereksinimi dogmustur.

7 Video kaset formatinda bulunmayan ancak iki yil 6nce yazarlardan birinin filmi izlemesi
sebebiyle arastirmaya katilmistir.

8Secimlerimize IMDb’nin “En iyi 50 Romantik Film” listesi, Facet Media'nin “En lyi 100 Ask
Hikayesi” ve Mr. Showbiz’in “En lyi Ask Filmleri” listesinden yararlanilmistir (http://www.
mrshowbiZ.com). John Simon, Stanley Kauffman ve saygin Pauline Kael gibi elestirmenle-
rin degerlendirmelerine de basvurduk. 1980°li yillarda yapilan filmler i¢in ikinci bir kriter
olarak gise gelirleri uygulanmistir.

® Modern romantik komedilerin ortaya ¢ikmasi 1980°li yillara denk gelir ve 6rnek film-
ler Roxanne (1987) ve Harry Sally ile Tanistiginda’ dir (1989). Ozel Bir Kadin ve Sevginin
Bagladiklari filmlerinin biiyiik basaris: ile modern seyircilerin begenisi artik kesin olarak
belirlenmisti.

2 Romantik dramin konvansiyonlari arasindaki en 6nemli unsuru ihlal eden Ulu Grosbard’mn
Falling in Love (1983) filmidir. Bunun bedelini diisiik gise yapmasi ile 6demistir.

1 Hollywood'un olgun erkek bas karakterlerini kendilerinden daha geng bas kadin kahra-
manlari ile eslestirme gelenegi nedeniyle, beyaz perdede yas engelini kullanmak zorlag-
maktadir. Yakin tarih filmlerinden Up Close and Personal (1996), bu yas meselesini filme
yedirmeye ¢alismistir ancak salt yaslar1 yerine agiklarin mesleki statiisiinii kullanarak fil-
me bagka bir boyut katmaya ¢aligmiglardir.

12 Romantizmin iki temel 6zelligi oldugu fikri Brehm (1985) tarafindan belirtilmisti; digeri
ise agkin herseyin listesinden gelecegidir.

13 Hikayelerinin arka planinda Korfez Savasini (1990-91) kullanan bu iki film, Courage Un-
der Fire (1994) ve Three Kings (1999) romantik tiir filmi degildi.

4 Antik ¢ag mitolojisinin en biiyiik ask hikayelerinde bile, agkin 6niindeki engeller vazgegil-
mezdi. Yunan ve Roma mitolojisindeki engeller 6zellikle problematiktir ¢iinkii efsanelerde
illaki kiskang veya 6fkeli bir tanrinin miidahelesi vardir. Orpheus ve Eurydice’nin hikayesi
buna iyi bir érnektir. Hikayede, Orpheus bir miizisyendir ve Eurydice’ye asik olur. Eury-
dice ise dliir. Orpheus onu geri ister ve onu getirmek i¢in Oliiler Diyarinin hiikiimdarlari
olan Hades ve Persephone’ye bir sarki ¢alar. Bu sarki Persephone’yi ¢ok etkiler ve Tanrilar
Eurydice’in Orpheus tarafindan gétiiriilmesine izin verir. Ancak bir sartlar1 vardir: Oliiler
Diyarindan ¢ikana kadar Eurydice’nin yiiziine bakmayacaktir. Orpheus Oliiler Diyarindan
¢ikinca, hemen doner ve Eurydice’ye bakar. Ancak o, Orpheus’un bir ka¢ adim arkasinda
kalmistir, golgeler ve oliiler karanligindan heniiz tam ¢itkamamustir. Kosul ihlal edilmigtir.
Asiklar son bir bakisla birbirlerinden ayrilmak zorunda kalirlar. Orpheus Euydice’den ayri-
lis1 nedeniyle agir depresyon yasar ve 6liir.

15 Beigel (1951) gibi daha eski analizler tersini savlasa da, genelde romantizmin kadinlar-
dan ¢ok erkekleri kayirdigi soylenebilir. Bu goériis Giddens'in (1992:62), romantik agkin
gii¢ agisindan dengesiz oldugu ve kadinlarin “kdtii domestik nesnelestirme”sine yol agtig1-
na dair savina dayandirilmaktadir.
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SEKANS SINEMA EGILIMLERI ANKETI 2

tutku mavi erkilig
tansu ayse timugin

BOLUM 1
(2009-2012)
Toplam Katilimci Sayisi: 78

Anketimizin ilk dénemi 2003-2009 yillar1 arasini kapsarken, siireklilik tasima-
sinl umdugumuz bu ¢alismanin ikinci dénemi ise 2009-2012 yillar1 arasini kap-

samaktadir.

1) YAS DAGILIMI
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i1k ankete gore daha dengeli bir dagihm ve yas ortalamasinda artis gériiliiyor.
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2) CINSIYET DAGILIMI
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4) EGITIM ALANI

Egitim ve Sosyal Bilimler alanlarindan gelenlerdeki diistis, Saglik ve Hukuk gibi
beklenmedik iki alandan gelenlerle dengelenmis goriiniiyor.

5) CALISMA DURUMU
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7) SINEMA ILE ILGiLi KULLANILAN KAYNAKLAR
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8) PERIYODIK OKUNAN SINEMA YAYINLARI
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Yeni Film

1% Sine Cine

Dergi okumayanlarin orani
ylikselmeyi siirdiiriiyor. Po-
piiler Sinema’daki tepetaklak
disiis, yiizdelik oranlarda
digerlerine olumlu yansimis.
Sekans’taki satig-okunma-ilgi
ylikselisi ankete yansimig
goriniiyor. Grafigin tiimiine
bakinca, dergi yayinciligi ko-
nusunda olumlu konugmak
olanaksiz.
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9) YAYIN iZLEMEME GEREKCELERI
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10) HANGI YAYINLARI OKUYORUZ?
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11) SON OKUNAN KITAPLARIN TURLERE GORE DAGILIMI

Anket 189
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13) FILM IZLEME SIKLIGI
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14) FILM iZLEME KAYNAGI
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15) EN COK IZLENEN KANALLAR
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16) EN KALITELI FILMLERIN YAYINLANDIGI KANALLAR
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17) IZLENEN FILM FESTiVALLERI

16
13
12 11
110
8
6 4 > 4
4 3
2
2 k&l - m N :
o= - — s , Sced - -__,
& & & & & & & o & & 3+
& X \ \ N X < & - R »
P S R TR AT S &
& & @ & ® C & g
¥ ) & 5 ¥ <
& &
v &
&
O
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18) BIR SINEMATEK HANGI GOREVLERI YERINE GETIRMELIDIR?
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19) BIR SINEMATEK OLUSUMUNA NE TUR KATKIDA BULUNABILIRSINiZ?
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20) SINEMA EGITIMINDEN BEKLENTILERINiZ NELERDIR?
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21) SINEMA ALANINDAKI{ UZAK HEDEFLERINIZ NELERDIR?
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FiLM YONETMEN YIL ULKE SAYI

A Funny Thing Happened On The.. |R.LESTER 1966 Us 1
Aaahh Belinda! A.YILMAZ 1986 TUR 2
Los Abrazos Rotos P. ALMODOVAR 2009 ESP 1
The Abyss J. CAMERON 1989 Us 1
Acl Y. GUNEY 1971 TUR 2
Adaptation S.JONZE 2002 Us 1
Afit Y. GUNEY 1972 TUR 2
Aldade Da Terra G.ROCHA 1980 BRA 1
Ai No Corrida N. OSHIMA 1976 JAP 1
L'Albero degli Zoccoli E. OLMI 1978 ITA 1
Al di la delle Nuvole M.ANTONIONI 1995 FRA 1
Alien R.SCOTT 1979 US/GB 1
All Quite on the Western Front L. MILESTONE 1930 uUs 1
Amadeus M. FORMAN 1984 Us 3
Les Amants du Pont-Neuf L. CARAX 1991 FRA 2
Amarcord F. FELLINI 1973 ITA/FRA 10
Amelie J. P.JEUNET 2001 FRA 14
American Beauty S. MENDES 1999 us 1
Amores Perros A.G.INARRITU 2000 MEX 16
Anatomy of a Murder 0. PREMINGER 1959 Us 1
Anayurt Oteli 0.KAVUR 1987 TUR 4
Andrei Rublev A. TARKOVSKY 1969 USSR 4
Angela's Ashes A. PARKER 1999 US/IRE 1
Anything Else W. ALLEN 2003 US/FRA/GB 1
Apocalypse Now F.F. COPPOLA 1979 us 1
Arizona Dream E. KUSTURICA 1993 FRA/US 3
Artificial Intelligence S. SPIELBERG 2001 us 1
Asc Pour I'échafaud L. MALLE 1958 FRA 1
Auf Der Anderen Seite F. AKIN 2007 GER 2
Autumn Sonata 1. BERGMAN 1978 GER 3
Ay! Carmela C.SAURA 1990 ESP/ITA 1

J. PANAHI 1997 IRAN 1

Ayneh

Babam ve Oglum

C. IRMAK

4
Baba Y. GUNEY 1971 TUR 1
Babel A. G. INARRITU 2006 FRA/US/MEX 1
Back to the Future R. ZEMECKIS 1985 us 1
Balalayka A.OZGENTURK 2000 TUR 1
Ballada o Soldate G. CHUKRAI 1959 USSR 1
Banishment A. ZVYAGINTSEV 2007 RUS 1
The Bank Dick E. CLINE 1940 Us 1
Baraka R. FRICKE 1992 Us 1
Baran M. MAJIDI 2001 IRAN 7
Barry Lyndon S. KUBRICK 1975 GB/US 2
Batalla en el Cielo C. REYGADAS 2005 MEX 2
Batman Begins C.NOLAN 2005 us 1
La Battaglia di Algeri G. PONTECORVO 1966 ITA/ALG 3
A Beautiful Mind R. HOWARD 2001 Us 3
Beautiful People J. DIZDAR 2000 GB 1
Beetlejuice T. BURTON 1988 uUs 1
Before the Rain M. MANCHEVSKI 1994 MACE/GB/FRA 10
Before Sunrise R. LINKLATER 1995 us 3
Before Sunset R. LINKLATER 2004 Us 2
Being John Malkovich S.JONZE 1999 Us 1
Belle de Jour L. BUNUEL 1967 FRA/ITA 2
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Butterfly Effect
liyiilk Adam Kiigi

H IPEKCI

Bellissima L. VISCONTI 1951 ITA 2
Ben Hur W. WYLER 1959 us 1
Benny's Video M. HANEKE 1992 AUS 1
Beroringen 1. BERGMAN 1971 SWE/US 1
Bez Konca K. KIESLOWSKI 1985 POL 1
Bhaji on the Beach G. CHADHA 1993 GB 1
The Big Blue L. BESSON 1988 Us 2
Big Fish T.BURTON 2003 Us 3
The Big Lebowski J. COEN 1998 US/GB 1
Bin-fip K.KIM 2004 S KOREA 4
Birdman of Alcatraz ]. FRANKENHEIMER 1961 Us 1
Birds A. HITCHCOCK 1963 Us 1
Bir Zamanlar Anadolu'da N. B. CEYLAN 2011 TUR/BOS 4
Biutiful A. G. INARRITU 2010 MEX/ESP 1
Bizim Aile E.ORBEY 1975 TUR 2
Black Cat White Cat E. KUSTURICA 1998 FRA/GER/YUGO 2
Blade Runner R.SCOTT 1982 us 2
Blood Simple ]. COEN 1984 us 1
Blow Up M. ANTONIONI 1966 . GB 6
Blue D.JARMAN 1993 GB 1
Blue Collar P. SCHRADER 1978 Us 1
The Blues Brothers J. LANDIS 1981 Us 1
Bodas de Sangre C. SAURA 1981 ESP 2
Bok Naui Geot C.W. PARK 2002 S KOREA 1
Bombén: El Perro C. SORIN 2004 ARG/ESP 1
Bone Collector P.NOYCE 1999 Us 1
The Boondock Saints T.DUFFY 1999 CAN/US 1
A Bout de Souffle J. L. GODARD 1960 FRA 6
Bow K.KIM 2005 S.KOREA 2
Bowling for Columbine M. MOORE 2002 us 1
Braindead P.JACKSON 1992 N.ZEL 1
Braveheart M. GIBSON 1995 Us 6
Brazil T.GILLIAM 1985 GB 3
Breaking the Waves L. VON TRIER 1996 DEN/SWE/FRA/NETH/NOR 5
Brief Encounter D.LEAN 1945 GB 1
Bronenosets Potyomkin S. M. EISENSTEIN 1925 USSR 9
A BronxTale R.DE NIRO 1993 uUs 1
Buda as Sharm Foru Rikht H. MAKHMALBAF 2007 IRAN/FRA 1
Buena Vista Social Club W.WENDERS 1999 GER/US 1
Bulutlar) Beklerken Y. USTAOGLU 2004 TUR 1
The Burmese Harp K. ICHIKAWA 1956 JAP 1
Burn After Reading ]. COEN 2008 US/FRA/GB 1
E. BRESS & ]. M. GRUBER 2004 Us 2

1

Das Kabinett des Dr Caligari R.WIENE 1919 GER 1
Caché M. HANEKE 2005 FRA 1
Cahil Periler F. OZPETEK 2001 ITA/FRA S
Camdan Kalp F. YASAR 1990 TUR 1
Camim Kardesim E EGILMEZ 1973 TUR 1
Cantata de Chile H. SOLAS 1976 CUB 1
Capote B. MILLER 2005 US/CAN 1
Les Carabiniers J. L. GODARD 1963 FRA/ITA 1
Carandiru H. BABENCO 2003 BRA 1
Carla's Song K.LOACH 1996 GB/GER/ESP 2
Carmen C. SAURA 1983 ESP 1
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Casablanca M. CURTIZ 1942 uUs 3
Cat on a Hot Tin Roof R. BROOKS 1958 us 1
Cemile A.YILMAZ 1968 TUR 1
Cet Obscur Objet du Desir L. BUNUEL 1977 FRA/ESP 1
Un Chapeau de Paille D'ltalie R.CLAIR 1928 FRA/GER 1
Charlie and the Chocolate Factory T. BURTON 2005, us 1
Charme Discret de la Bourgeoisie L. BUNUEL 1972 FRA 3
Che S. SODERBERGH 2008 FRA/ESP/US 1
Chicago R. MARSHALL 2002 Us 2
Children of Heaven M. MAJIDI 1997 IRAN 3
Children of Men A. CUARON 2006 US/GB/JAP 1
Chinatown R. POLANSKI 1974 us 1
Chocolat L. HALLSTROM 2000 Us 3
Chungking Express K. W. WONG 1994 HK 3
La Cité des Enfants Perdus M. CARO & J.P.JEUNET 1995 FRA 3
Citizen Kane 0. WELLES 1941 uUs 16
City Lights C.CHAPLIN 1931 us 2
A Clockwork Orange S. KUBRICK 1971 GB 17
Close Encounters of the Third Kind S. SPIELBERG 1977 Us 1
Closely Observed Trains ). MENZEL 1966 CZE 1
Code Unknown M. HANEKE 2000 FRA 1
Un Coeur en Hiver C.SAUTET 1991 FRA 1
Le Collier Perdu de la Colombe N. KHEMIR 1991 FRA/ITA/TUN 1
The Color Purple S. SPIELBERG 1985 Us 1
Come and See E. KLIMOV 1985 USSR 5
11 Conformista B. BERTOLUCCI 1969 ITA/FRA/GER 4
Constant Gardener F. MEIRELLES 2005 GB/GER 1
The Conversation F.F. COPPOLA 1974 uUs 2
The Cook, The Thief, His Wife... P. GREENAWAY 1989 GB/FRA 2
Cookie's Fortune R. ALTMAN 1999 Us 1
Copying Beethoven A.HOLLAND 2006 US/GER/HUN 1
Cries and Whispers 1. BERGMAN 1972 SWE 3
Crouching Tiger, Hidden Dragon A.LEE 2
Cube V.NATALI 1
A.H. TRAN 2
3

Damnation B.TARR 1987 HUN 2
Dancer in the Dark L. VON TRIER 2000 DEN 4
Dance of Dust A.JALIL] 1998 IRAN 1
Danton A. WAJDA 1982 FRA/POL 1
The Dark Knight C.NOLAN 2008 US/GB 2
Dark Star J. CARPENTER 1974 Us 1
Dead Man Walking T. ROBBINS 1995 US 1
Dead Poets Society P.WEIR 1989 US 1
The Deer Hunter M. CIMINO 1978 Us 1
Dekalog 1-10 K. KIESLOWSKI 1989 POL 8
Delicatessen M. CARO & J.P. JEUNET 1990 FRA 3
Demanty Noci J. NEMEC 1964 CZEC 1
Depuis qu'Otar est parti ). BERTUCELLI 2003 FRA 1
Le Dernier Metro F. TRUFFAUT 1980 FRA 1
Dersu Uzala A. KUROSAWA 1975 USSR/JAP 1
Deux ou Trois Choses Que Je Sais d'Elle }J. L. GODARD 1966 FRA 1
The Devil's Advocate |T. HACKFORD 11997] Us | 2
Devrim Arabalari |T. GBRNEK {2008] TUR | 1]
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Diagonal Symphonie V.EGGELING 1924 GER 1
Diarios de Motocicleta W. SALLES 2004[ARG/US/CHI/PER/BRA/GB/GER/FRAl 2
Dina 0. BORNEDAL 2002 DEN 1
Dog Day Afternoon S.LUMET 1975 us 1
Dogville L. VON TRIER 2003 DEN 3
Dolce Vita F.FELLINI 1960 ITA/FRA 2
Dolls T.KITANO 2002 JAP 6
Double Ind ity B. WILDER 1944 Us 1
The Double Life of Veronique K. KIESLOWSKI 1991 POL S
Doubt J. P. SHANLEY 2008 Us 1
Down by Law J. JARMUSCH 1986 US/GER 1
Dr. Strangelove S.KUBRICK 1964 GB 1
Dreamers B. BERTOLUCCI 2003 FRA/GB/ITA 2
Dreams A. KUROSAWA Us 1
Duvar Y. GUNEY 2
b i ] b
The Edukators H. WEINGARTNER 1
Edward Scissorhands T. BURTON US 3
The Elephant Man D. LYNCH Us 2
Emak Bakia M.RAY FRA 1
Empire of the Sun S. SPIELBERG Us 1
The English Patient A. MINGHELLA us 4
Escape from Sobibor J. GOLD 1987 GB/YUGO 1
El Espinazo del Diablo G. DEL TORO 2001 ESP/MEX 1
El Espiritu de la Colmena V.ERICE 1973 ESP 2
Esti Kornél csodalatos utazasa J. PACSKOVSZKY 1995 HUN 1
Eskiya Y. TURGUL 1996 TUR 4
Eternal Sunshine of the Spotless Mind _ [M. GONDRY 2004 us 1
Eternity and a Day T. ANGELOPOULOS 1998 GRE 11
Europa L. VON TRIER 1991 DEN 3
The Evil Dead S.RAIMI 1981 us 1
Existenz D. CRONENBERG 1999 CAN 1
Das Experiment 0. HIRSCHBIEGEL 2001 GER 1
Eyes Wide Shut S.KUBRICK __ GB 5
Face Off I.Woo us 1
Faces I. CASSAVETES 1968 us 1
Faceto Face I. BERGMAN 1975 SWE 2
Fahrenheit 451 F. TRUFFAUT 1966 GB 4
The Fall T.SINGH 2006 US/INDIA 1
Fanny and Alexander 1. BERGMAN 1982 SWE 2
Far Away so Close W.WENDERS 1993 GER 2
AFarewell to Arms C.VIDOR 1957 us 1
Fargo J. COEN 1996 us 1
Farinelli G. CORBIAU 1994 ITA/BEL/FRA 1
Fastand Furious R. COHEN 2001 Us 1
Fata Morgana W. HERZOG 1971 W.GER 1
Fat City J. HUSTON 1972 Us 1
Fato - Ya istiklal Ya Oliim F. TUNA 1969 TUR 1
Female Trouble . WATERS 1974 Us 1
La Femme d'a Coté F. TRUFFAUT 1981 FRA 2
Festen T. VINTERBERG 1998 DEN 2
La Fidelite A.ZULAWSKI 2000 FRA 1
Fight Club D. FINCHER 1999 us 22
Filler ve Cimen D. ZAIM 2001 TUR 1
La Finestra di Fronte F. OZPETEK 2003 ITA 6
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Funny Game:

Fitzcarraldo W. HERZOG 1982 W. GER/PERU 1
Forrest Gump R.ZEMECKIS 1994 US 5
French Kiss L. KASDAN 1995 GB/US 1
Fried Green Tomatoes I. AVNET 1991 Us 1
From Dusk Till Dawn R.RODRIGUEZ 1995 Us 1
From Here to Eternity F.ZINNEMANN 1953 us 1
Full Metal Jacket S. KUBRICK 1987 GB 3

3

=3

Gabbeh M. MAKHMALBAF 1995 IRAN/FRA 4
Garage Olimpo M.BECHIS 1999 ITA/ESP 1
1l Gattopardo L. VISCONTI 1963 ITA/FRA 1
Die Geduld der Rosa Luxemburg M. VON TROTTA 1986 GER 1
Gegen Die Wand F. AKIN 2004 GER 7
Gelin L. 0. AKAD 1973 TUR 1
G C. NURIDSANY&M. PERENNOU }2004 FRA/ITA 1
Ger ia Anno Zero R. ROSSELLINI 1948 ITA 1
Gizli Yiiz 0.KAVUR 1991 TUR 1
Godfather F.F. COPPOLA 1971 Us 26
Godfather 11 F.F.COPPOLA 1974 us 7
Godfatherlll F.F.COPPOLA 1990 us 4
The Gold Rush C.CHAPLIN 1925 UsS 2
Gone with the Wind V.FLEMING 1939 Us 2
Goodfellas M. SCORSESE 1990 Us 4
Goodbye Lenin W. BECKER 2003 GER 2
Goélge Oyunu Y. TURGUL 1992 TUR 2
Génil] Yarasi Y. TURGUL 2004 TUR 6
La Grande Illusion J.RENOIR 1937 FRA 1
The Great Dictator C.CHAPLIN 1940 Us 2
The Green Mile F. DARABONT 5

p

Hable Con Ella P.ALMODOVAR 2002 ESP 9
Hahaham Simfi E.EGILMEZ 1975 TUR 2
Hzvnen S. BIER 2010 DEN/SWE 2
Hair M. FORMAN 1979 us 2
Halloween J. CARPENTER 1978 uUs 1
Hamam F. OZPETEK 1997 ITA 1
Happiness T.SOLONDZ 1998 US 3
Haxan B. CHRISTENSEN 1922 SWE 3
Heat M. MANN 1995 us 2
Hecate D. SCHMID 1982 SWIT 1
Hei Yan Quan M. L. TSAI 2006 MAL/CHI/THAI/FRA/AUS 1
Hellzapoppin H.C. POTTER 1941 uUs 1
Hero Y. ZHANG 2002 CHI 1
Der Himmel Uber Berlin W. WENDERS 1987 GER 6
Hiroshima Mon Amour A. RESNAIS 1959 FRA 3
Home Road Y. ZHANG 1999 CHI 1
Hong Gao Liang Y. ZHANG 1987 CHI 1
Hostel E.ROTH 2005 uUs 1
Hotaru No Haka 1. TAKAHATA 1988 JAP 1
The Hours S. DALDRY 2002 US/GB 5
How to Lose a Guy in 10 Days D. PETRIE 2003 uUs 1
The Hudsucker Proxy [. COEN 1994 UsS 1
Hukkle G. PALFI 2002 HUN 1
The Hunchback P. MEDAK 1997 US/HUN/CAN/CZE 1
The Hunt for Red October J. MCTIERNAN 1990 us 1
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Las Hurdes

L. BUNUEL

ESP

Husband and Wives

I Am Sam

W. ALLEN

] NELSON

izin

Q. TARANTINO

Us 1

1 Walked With A Zombie J. TOURNEUR 1943 us 1
Iberia C.SAURA 2005 ESP/FRA 1
The Ice Storm A.LEE 1997 us 2
Idiots L.VON TRIER 1998 DEN 3
Im Juli F. AKIN 2000 GER 1
Incendies D. VILLENEUVE 2010 CAN/FRA 1
Inception C.NOLAN 2010 US/GB 2
Inglorious Basterds Q. TARANTINO 2009 US/GER 1
Institute Benjamenta S&T QUAY 1995 GB 1
In the Mood for Love K. W.WONG 2000 HK 16
Intolerance D. W. GRIFFITH 1916 us 1
Irma la Douce B. WILDER 1963 uUs 1
Irréversible G.NOE 2002 FRA 2
Isle K.KIM 2000 S.KOREA 1
Issiz Adam C.IRMAK 2008 TUR 1
It's a Free World K. LOACH 2007 GB/ITA/GER/ESP/POL 2
It's a Wonderful Life F. CAPRA 1946 uUs 1
Ivan's Childhood A. TARKOVSKY 1962 USSR 1
Ivan the Terrible S. M. EISENSTEIN 1944 USSR 1
iklimler N. B. CEYLAN 2006 TUR 3
inat Hikayeleri R. CELIK 2003 TUR 1
istanbul Kanatlarimin Altinda M. ALTIOKLAR 1996 TUR 2
tiraf Z. DEMIRKUBUZ 2002 TUR 2
GRSU _ TUR 1

Jules et Jim

F. TRUFFAUT

Jackie Brown UsS 1
Jestem D. KEDZIERZAWSKA 2005 POL 1
Je T'aime Je T'aime A. RESNAIS 1967 FRA 1
La Jetée C. MARKER 1962 FRA 1
JFK 0.STONE 1991 uUs 1
Jodaeiye Nader az Simin A. FARHADI . 2011 IRAN 3
Jude M. WINTERBOTTOM 1996 GB 1

2

TUR

Kader Z. DEMIRKUBUZ 4
Kakushi-toride no San-akunin A.KUROSAWA 1958 JAP 1
Kaos P.& V. TAVIANI 1984 ITA 6
Karanhktakiler C. IRMAK 2009 TUR 1
Katyn A.WAJDA 2007 POL 1
Katzelmacher R. W. FASSBINDER 1969 GER 1
Keiner Liebt Mich D.DORRIE 1994 GER 1
Khamosh Pani S.SUMAR 2003 PAK 1
Khaneh Siah Ast F. FERRUHZAD 1962 IRAN 1
Kiskanmak 2. DEMIRKUBUZ 2009 TUR 1
The Kid C. CHAPLIN 1921 us 1
Kill Biil Q. TARANTINO 2003 us 3
Kingdom P.BERG 2007 US/GER 1
Kings of the Road W.WENDERS 1976 W. GER 1
Kiss of the Spider Woman H.BABENCO 1985 BRA 1
Knocking on Heaven's Door R. E. LARRY 1992 CAN/GER 1
Korkuyorum Anne R ERDEM 2004 TUR 1
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Koétii Tohum N. PESEN 1963 TUR 1
Kuyu M. ERKSAN 1968 TUR 1
Lady in Water M. N. SHYAMALAN 2006 Us 1
El Laberinto del Fauno G.DEL TORO 2006 ESP/MEX 2
El Lado Oscura del Corazon E. SUBIELA 1992 ARG 1
Ladri Di Biciclette V. DE SICA 1948 ITA 12
Lakposhtha Parvaz Mikonand B. GHOBADI 2004 IRAN/FRA/IRAK 1
Land and Freedom K. LOACH 1995 GB/ESP 2
Landscape in the Mist T.ANGELOPOULOS 1988 GRE/FRA/ITA 2
Last Days G. V.SANT 2005 Us 1
The Last Emperor B. BERTOLUCCI 1987 ITA/CHI 1
The Last Samurai E.ZWICK 2003 US 1
Last Tango in Paris B. BERTOLUCCI 1972 ITA/FRA 5
Last Temptation of Christ M. SCORSESE 1988 US/CAN 1
L'Avventura M. ANTONIONI 1960 ITA 2
Das Leben der Anderen F. H. VON DONNERSMARCK 2006 GER 2
L'Eclisse M. ANTONIONI 1962 ITA/FRA 1
Legenda Suramskoi Kreposti S.PARADJANOV 1984 USSR 1
La Lengua de las Mariposas J. L. CUERDA 1999 ESP 1
Leon L. BESSON 1994 FRA 4
Letters from Ivo jima C.EASTWOOD 2006 us 1
Letyat Zhuravli M. KALATOZOV 1957 USSR 2
Der Letzte Mann F. W. MURNAU 1924 GER 4
Life on a String K. CHEN 1991 CHI/GB/GER 2
Little Miss Sunshine J. DAYTON & V. FARIS 2006 Us 2
Le Locataire R. POLANSKI 1976 FRA 1
Lock, Stock and Two Smoking Barrels  |G. RITCHIE 1998 Us 1
The Long Day Closes T.DAVIES 1992 GB 1
Looking for Richard A.PACINO 1996 US 1
Loong Boonmee Raleuk Chat A. WEERASETHAKUL 2010 THAI/GB/FRA/GER/ESP/NETH 1
Lord of the Rings P.JACKSON 2001 Us 8
Lorenzo's Oil G. MILLER 1992 us 1
Lost Highway D.LYNCH 1997 us 4
Love and Death W.ALLEN 1975 Us 1
Lulu on the Bridge P. AUSTER 1998 Us 1
Los Lunes al Sol F.L.de ARANOA 2002 ESP/FRA/ITA 1
M F. LANG 1931 GER 2
Ma Nuit Chez Maud E. ROHMER 1969 FRA 1
Magnolia P. T. ANDERSON 1999 Us 2
La Mala Educacion P. ALMODOVAR 2004 ESP 1
Malena G. TORNATORE 2000 ITA 1
The Maltese Falcon |. HUSTON 1941 Us 1
A Man Escaped R. BRESSON 1956 FRA 1
The Man Who Wasn't There J. COEN 2001 Us 1
Man with a Movie Camera D. VERTOV 1929 USSR 11
Manhattan W.ALLEN 1979 Us 1
Manhattan by Numbers A. NADERI 1993 Us 1
Man of Flowers P. COX 1983 AUST 1
Mar Adentro A.AMENABAR 2004 ESP 1
Masumiyet Z. DEMIRKUBUZ 1997 TUR 9
Matador P. ALMODOVAR 1986 ESP 1
Match Point W. ALLEN 2005 GB/LUX 1
Matrimonio All'italiana V. DE SICA 1964 ITA 1
Matrix L&A WACHOWSKI 1999 Us 16
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Mystery T

anoo ofThe orth v

ARMUSCH

R.J. FLAHER

Mauvais Sang L. CARAX 1986 FRA 1
Mayis Sikintist N. B. CEYLAN 1999 TUR 4
Mediterraneo G. SALVATORES 1991 ITA 2
Memento C.NOLAN 2000 Us 9
Memories of Murder J. H. BONG 2003 S KOREA 1
Mephisto 1. SZABO 1981 HUN 2
Mest Kinematograficeskovo Operator|V.STAREVICH 1912 RUS 1
Metropolis F.LANG 1927 GER 4
Mine Vaganti F. OZPETEK 2010 ITA 1
Minority Report S. SPIELBERG 2002 Us 1
Modern Times C.CHAPLIN 1936 Us 3
LaMome 0.DAHAN 2007 FRA/GB/CZE 1
Mona Lisa's Smile M. NEWELL 2003 GB 1
Monster P.JENKINS 2003 US/GER 1
Monster, Inc P. DOCTER 2002 Us 1
Morte a Venezia L. VISCONTI 1971 ITA 1
La Morten Direct B. TAVERNIER 1980 FRA/W. GER/GB 1
Moskovskaya Elegiya A. SOKUROV 1987 USSR 1
Mother and Son A. SOKUROV 1997 RUS/GER 3
Mothlight S. BRAKHAGE 1963 USA 1
Moulin Rouge B. LUHRMANN 2001 AUST/US 2
Mr. Arkadin 0. WELLES 1955 Us 1
Mubhsin Bey Y. TURGUL 1987 TUR 3
Mujeres Al Borde De Un Ataque... P. ALMODOVAR 1988 ESP 3
Mulholland Drive D. LYNCH 2001 Us 3
Le Mur Y. GUNEY 1983 FRA 3
Miii du du Xanh A. H. TRAN 1993 VIET/FRA 1
Mustafa Hakkinda Her Sey C. IRMAK 2003 TUR 1
Mutluluk A 0GUZ 2007 TUR/GRE 1
My Neighbour Totoro H. MIYAZAKI 1988 JAP 2

i 1

US

Nattvardsgasterna 1. BERGMAN 1962 SWE 1
Natural Born Killers 0. STONE 1994 Us 4
Nell M.APTED 1994 us 1
Nema-ye Nazdik A. KIAROSTAMI 1990 IRAN 1
Negeli Giinler 0. AKSOY 1978 TUR 1
Nevestka H. NARLIEV 1972 USSR 1
A Night at the Opera S.Wo0D 1935 us 1
Nikita L. BESSON 1990 FRA/ITA 1
Ni Na Bian )i Dian M.L. TSAI 2001 THAI/FRA 1
The Ninth Gate R. POLANSKI 1999 ESP/FRA/US 1
Niwemang B. GHOBADI 2006 AUS/FRA/IRAN/TRAQ 1
No Country for Old Men E.& J. COEN 2007 uUs 4
Noi Tre P. AVATI 1984 ITA 1
Il Nome Della Rosa J.J. ANNAUD 1986 GER/ITA/FRA 3
Nosferatu, eine Symphonie des GrauefF. W. MURNAU 1922 GER 1
Nostalghia A. TARKOVSKY 1983 ITA 2
The Notebook N. CASSAVETES 2004 uUs 2
Notre Musique j. L. GODARD 2004 FRA 1
La Notte M. ANTONIONI 1961 ITA/FRA 2
La Notte di San Lorenzo P. & V. TAVIANI 1981 ITA 1
Novecento B. BERTOLUCCI 1976 ITA 6
Nuovo Cinema Paradiso G. TORNATORE 1988 ITA/FRA 16
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0 Brother Where Art Thou? . COEN 2000 uUs 1
L'Odeur de la Papaye Verte A.H.TRAN 1993 FRA 1
Of Freaks and Men A. BALABANOV 1998 RUS 1
Offret A. TARKOVSKY 1986 SWE/GB/FRA 2
Okuribito Y. TAKITA 2008 JAP 1
01d Boy C.W.PARK 2003 S.KOREA 5
On The Waterfront’ E.KAZAN 1954 US 1
Once Upon a Time in America S. LEONE 1983 uUS 12
One Flew Over the Cuckoo's Nest M. FORMAN 1975 us 3
Onibaba K.SHINDO 1964 JAP 1
Orlando S.POTTER 1992 GB 1
The Others A. AMENABAR 2001 Us 1
Otobiis T. OKAN 1976 TUR 1
Otto e Mezzo F. FELLINI 1963 ITA 2
Out of Africa S. POLLACK 1985 Us 1
QOut of Past J. TOURNEUR 1947 us 1
The Ox-Bow Incident W.WELLMAN 1943 US 1
Padre Padrone P. & V. TAVIANI 1977 ITA 1
Paisa R. ROSSELLINI 1946 ITA 1
Palermo Shooting W. WENDERS 2008 GER/FRA/ITA 1
Pane e Tulipani S. SOLDINI 2000 ITA 1
Papillon F.]. SCHAFENER 1973 us 2
Paris-Texas W. WENDERS 1984 GER/FRA/GB 7
Pasazerka A. MUNK 1961 POL 2
Patch Adams T.SHADYAC 1998 Us 1
Paths of Glory S. KUBRICK 1957 us 1
Pelle Erobreren B. AUGUST 1988 DEN/SWE 1
Persepolis V.PARONNAUD & M. SATRAPI {2007 FRA/US 1
Persona I. BERGMAN 1966 SWE 3
Petrina Hronia P. VOULGARIS 1985 GRE 1
Philadelphia J. DEMME 1993 Us 1
Pi D. ARONOFSKY 1998 Us 2
The Pianist R. POLANSKI 2002 FRA/GER 3
The Piano ]. CAMPION 1993 AUST 3
Piano Teacher M. HANEKE 2001 FRA/GER 3
Pierrotle Fou I. L. GODARD 1965 FRA/ITA 1
Pina W. WENDERS 2011 GER/FRA/GB 1
The Pink Panther B. EDWARDS 1963 us 1
Platoon 0.STONE 1986 GB/US 1
Posle Smerti E.BAUER 1915 RUS 1
11 Postino M. RADFORD 1994 ITA/FRA 5
1l Posto E.OLMI 1961 ITA 2
Potomok Chingis-Khana V. PUDOVKIN 1928 USSR 2
The Postman Always Rings Twice B. RAFELSON 1981 Us 1
Powagqgqatsi G.REGGIO 1988 Us 1
Profi Reporter M. ANTONIONI 1975 ITA/ESP/FRA 1
Psycho A. HITCHCOCK 1960 us 1
Pulp Fiction Q. TARANTINO 1994 Us 8
ILes Quatre cents coups |F. TRUFFAUT l 1959| FRA |12 ]
|iuills P. KAUFMAN l 2000] Us | 2|
Raging Bull M. SCORSESE 1980 UsS 2
Rain Man B. LEVINSON 1988 UsS 2
Raise the Red Lantern Y. ZHANG 1991 HK 1
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Ran A. KUROSAWA 1985 JAP/FRA 1
Rashomon A. KUROSAWA 1950 JAP 11
Rear Window A. HITCHCOCK 1954 Us 3
Reconstruction C. BOE 2003 DEN 6
The Remains of the Day J.IVORY 1993 Us 1
Rembetico C. FERRIS 1983 GRE 2
Repulsion R. POLANSKI 1965 GB 1
Requiem Z.FABRI 1981 HUN 3
Requiem for a Dream D. ARONOFSKY 2000 Us 8
Reservoir Dogs Q. TARANTINO 1992 uUs 7
Le Retour a la Raison M. RAY 1923 FRA 1
The Return A. ZVYAGINTSEV 2003 RUS 6
Rhapsody in August A. KUROSAWA 1991 JAP 1
Rien Que Les Heures A. CAVALCANTI 1926 FRA 1
Rocco e i Suoi Fratelli L. VISCONTI 1960 ITA/FRA 1
Roma, Citta Aperta R. ROSSELLINI 1945 ITA 2
A Room with a View J. IVORY 1985 GB 1
Rope A.HITCHCOCK 1948 Us 1
Rosemary's Baby R. POLANSKI 1968 Us 4
Rosetta JP&L DARDENNE 1999 FRA/BEL 1
Rumble Fish F.F. COPPOLA 1983 uUs 1
Run Lola Run T. TYKWER 1998 GER 4

A. SOKUROV RUS/GER 1

: it v
Sag-Haye Velgard M. MESHKINI 2004 IRAN 2
Salo o le 120 Giornate di Sodoma P. P. PASOLINI 1975 ITA 2
Salt for Svanetia M. KALATOZOV 1930 USSR 1
Salvatore Giuliano F. ROSI 1962 ITA 2
Samaria K.KIM 2004 S KOREA 1
Le Samourai I. P. MELVILLE 1967 FRA 1
Sanger Fran Andra Viningen R. ANDERSSON 2000 SWE/NOR/DEN 1
Sdsom i en Spegel 1. BERGMAN 1961 SWE 1
Saving Private Ryan S. SPIELBERG 1998 Us 2
Sayat Nova S. PARADJANOV 1968 USSR 2
Scarface B. DE PALMA 1983 uUs 1
Scenes from a Marriage 1. BERGMAN 1973 SWE 6
Schindler's List S. SPIELBERG 1993 uUs 6
Secret Ceremony J. LOSEY 1968 GB 1
The Secret of Santa Vittoria S. KRAMER 1969 uUs 1
El Secreto de Sus Ojos ].J. CAMPANELLA 2009 ARG/ESP 1
Sedotta e Abbandonata P. GERMI 1964 ITA/FRA 1
Selvi Boylum Al Yazmalim A.YILMAZ 1978 TUR 4
Senso L. VISCONTI 1954 ITA 1
Sen to Chihiro no Kamikakushi H. MIYAZAKI 2001 JAP 1
Seven D. FINCHER 1995 Us 5
Seven Brides for Seven Brothers S.DONEN 1954 uUs 1
Seven Samurai A. KUROSAWA 1954 JAP 4
Seven Years in Tibet J.J. ANNAUD 1997 US/GB 1
The Seventh Continent M. HANEKE 1989 AUS 2
The Seventh Seal 1. BERGMAN 1956 SWE 8
Sevmek Zamani M. ERKSAN 1965 TUR 9
Sex, Lies and Videotape S. SODERGERGH 1989 uUs 1
Shawshank Redemption F.DARABONT 1994 uUs 12
The Sheltering Sky B. BERTOLUCCI 1990 GB/ITA 2
Shi-Gan K. KIM 2000 S KOREA 1
The Shining S. KUBRICK 1980 GB 2
A Short Film About Killing K. KIESLOWSKI 1988 POL 6
A Short Film About Love K. KIESLOWSKI 1988 POL 2
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Sibirskiy Tsiryulnik N. MIKHALKOV 1998 FRA/RUS 2
The Silence I. BERGMAN 1963 SWE 2
Le Silence est d'Or R. CLAIR 1947 FRA 1
Silence of the Lambs |. DEMME 1990 us 1
Sixth Sense M. N. SHYAMALAN 1999 us 1
Skazka Skazok Y. NORSTEIN 1979 USSR 1
Smoke W. WANG 1995 uUs 1
Smultronstillet . BERGMAN 1957 SWE 1
Soguktu ve Yagmur Ciseliyordu E.AYCA 1990 TUR 1
Solaris A. TARKOVSKY 1972 USSR 3
Sc nattens L d 1. BERGMAN 1955 SWE 1
Sonbah 0. ALPER 2008 GER/TUR 2
The Song of Sparrows M. MAJIDI] 2008 IRAN 1
Soul Kitchen F.AKIN 2009 GER 1
Sophie's Choise A.]. PAKULA 1982 uUs 2
La Souriante Madame Beudet G. DULAC 1923 FRA 1
Spartacus S. KUBRICK 1960 Us 1
Spellbound A. HITCHCOCK 1945 us 1
Spring, Summer, Autumn, Winter.., K. KIM 2004 S KOREA 8
Stachka S. M. EISENSTEIN 1925 USSR 1
Stagecoach J. FORD 1939 uUs 1
Stalker A. TARKOVSKY 1979 USSR 10
Stanno Tutti Bene G. TORNATORE 1990 ITA/FRA 2
Star Wars G. LUCAS 1977 uUs 1
Stealing Beauty B. BERTOLUCCI 1996 ITA/GB/FRA 1
Stellet Licht C.REYGADAS 2007 MEX/FRA/NETH/GER 1
La Strada F. FELLINI 1954 ITA 1
Straight Story D. LYNCH 1999 us 1
Stranger Than Paradise J. JARMUSCH 1984 US/GER 1
A Streetcar Named Desire E. KAZAN 1951 us 1
Sullivan's Travels P.STURGES 1941 uUs 1
Sur F. E. SOLANAS 1988 ARG/FRA 10
Susuz Yaz M. ERKSAN 1983 TUR 3
Siirii Z. OKTEN 1978 TUR 5
The Sweet Hereafter A. EGOYAN 1997 CAN 1
Sweet Movie D. MAKAVEJEV 1974 FRA/CAN/GER 2
Szerelmes K. MAKK 1971 HUN 1

Tabutta Révasata D. ZAIM 1996 TUR 3
Tacones Lejanos P. ALMODOVAR 1991 ESP 1
Taking Sides 1. SZABO 2001 FRA/GB/GER 1
Tango C. SAURA 1998 ESP 3
Taste of Cherry A. KIAROSTAMI 1997 IRAN 3
Taxi G. PIRES 1998 FRA 1
Taxi Driver M. SCORSESE 1976 us 7
Tatar Ramazan M. GULGEN 1990 TUR 1
Ten A.KIAROSTAMI 2002 FRA/IRAN/US 1
Teorema P. P. PASOLINI 1968 ITA 4
The Terminal S. SPIELBERG 2004 us 1
Terra em Transe G.ROCHA 1967 BRA 1
La Terra Trema L. VISCONTI 1948 ITA 2
Tesis A. AMENABAR 1996 ESP 1
Tess R. POLANSKI 1979 FRA/GB 2
Teyzem H. REFiG 1987 TUR 3
They Shoot Horses, Don't They? S. POLLACK 1969 Us 1
Thiassos T. ANGELOPOULOS 1975 GRE 1
The Third Man C.REED 1949 GB 1
Thin Red Line T.MALICK 1998 us 5
This Boy's Life M. CATON-JONES 1993 Us 1
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Twilight Samurai

Y. YAMADA

Throne of Blood A. KUROSAWA 1957 JAP 1
Tiempo de Morir A.RIPSTEIN 1965 MEX 1
A Time for Drunken Horses B.GHOBADI 2000 IRAN 5
Time of the Gypsies E.KUSTURICA 1988 YUGO 9
Time Stands Still P. GOTHAR 1982 HUN 2
The Tin Drum V.SCHLONDORFF 1979 GER 3
Titanic |. CAMERON 1997 us 2
Todo Sobre Mi Madre P.ALMODOVAR 1999 ESP 5
Together K. CHEN 2002 CHI/S.KOREA 1
Tokyo Story Y. 0ZU 1953 JAP 1
To Live Y. ZHANG 1994 CHI/HK 1
Touching of Evil 0. WELLES 1958 uUs 1
Touching the Void K. MACDONALD 2003 GB/US 1
Touki-Bouki D.DIOP-MAMBETY 1973 SENE 1
Tous Les Matins Du Monde A. CORNEAU 1992 FRA 1
Traffic S. SODERBERGH 2000 us 1
Train de Vie R. MIHAILEANU 1998 FRA/BEL/NETH/ROM 3
Trainspotting D. BOYLE 1995 GB 3
Transylvania T.GATLIF 2006 FRA 3
Trois Couleurs: Blanc K. KIESLOWSKI 1994 FRA 7
Trois Couleurs: Bleu K. KIESLOWSKI 1993 FRA 26
Trois Couleurs: Rouge K. KIESLOWSKI 1994 FRA 9
The Trouble with Harry A. HITCHCOCK 1955 uUs 1
Turtles Can Fly B. GHOBADI 2004 IRAN/FRA/IRAQ 1
Twilight C. HARDWICKE 2008 us 1
1

AP

U¢ Maymun

N.B.CEYLAN

U-Turn 0.STONE 1997 US/FRA 1
Ugurtmay: Vurmasinlar T. BASARAN 1989 TUR 1
Ugetsu Monogatari K. MIZOGUCHI 1953 JAP 1
Ulysses’ Gaze T.ANGELOPOULOS 1995 GRE/ITA/FRA 6
Umberto D V.DE SICA 1952 ITA 1
Umut Y. GUNEY 1970 TUR 7
Una Giornata Particolare E.SCOLA 1977 ITA/CAN 3
Un Chien Andalou L. BUNUEL 1929 FRA 2
Unbearable Lightness of Being P. KAUFMAN 1988 Us 1
Underground E. KUSTURICA 1995 FRA/GER/HUN 9
Une F Douce R. BRESSON 1969 FRA 1
Unfaithful A.LYNE 2002 US/GER/EFRA 1
Unforgiven C. EASTWOOD 1992 uUs 1
Der Untergang 0. HIRSCHBIEGEL 2004 GER 1
Until the End of the World W. WENDERS 1991 GER/FRA 2
The Usual Suspects B. SINGER 1995 Us 6
Utomlyonnye Solntsem N. MIKHALKOV 1994 RUS/FRA 2
Uzak N. B. CEYLAN 2002 TUR 14

Ugiincii Sayfa

Z. DEMIRKUBUZ

Vals Im Bashir A.FOLMAN 2008{ISR/FRA/GER/US/FIN/SWI/BEL/AUS 1
Vanilla Sky C.CROWE 2001 us 4
Vavien D.& Y. TAYLAN 2009 TUR 1
Vertigo A. HITCHCOCK 1958 Us 1
Vesikal1 Yarim L. 0. AKAD 1968 TUR 1
VforVendetta ]J. MCTEIGUE 2005 US/GB/GER 1
Los Viajes del Viento C.GUERRA 2009 COL/GER/ARG 1
Vicky CristinaBarcelona W. ALLEN 2008 ESP/US 2
The Village M. N SHYAMALAN 2004 Us 3
El Violin F. VARGAS 2005 MEX 1
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Viridiana L. BUNUEL 1961 ESP/MEX 1
The Virgin Spring I. BERGMAN 1960 SWE 1
La Vita e Bella R. BENIGNI 1997 ITA 8
Viva Zapata E. KAZAN 1952 Us 1
Volver P. ALMODOVAR 2006 ESP 1
Vor P. CHUKHRAI 1997 RUS 2
Warand Peace K. VIDOR 1956 us 1
Week End J. L. GODARD 1967 FRA/ITA 1
The Weeping Meadow T. ANGELOPOULOS 2004 GRE 3
Welcome to Sarajevo M. WINTERBOTTOM 1997 GB 1
West Side Story J. ROBBINS & R. WISE 1961 uUs 1
What Dreams May Come V.WARD 1998 US/N.ZEL 1
When My Father was Away on Business |E. KUSTURICA 1985 YUGO 3
Wilbur Wants to Kill Himself L. SCHERFIG 2002 DEN 2
WR-Misterije Organizma D. MAKAVEJEV 1971 YUGO 1
B o
X-Men B. SINGER 2000 us 1
Yazg Z.DEMIRKUBUZ 2001 TUR 2
Yip Man W.YIP 2008 HK/CHI 1
Yol S. GOREN 1982 TUR 14

S. KAPLANOGLU

1969

Z C. GAVRAS FRA/ALG 3
Zahrada M. SULIK 1995 SLOV 5
Zavet E. KUSTURICA 2007 SERB/FRA 1
Zelig W. ALLEN 1983 Us 2
Zengin Mutfaj B. SABUNCU 1988 TUR 1
Zerkalo A. TARKOVSKY 1975 USSR 14
2001: A Space Odyssey S. KUBRICK 1968 GB 8
21 Grams A.G. INARRITU 2003 us 3
25th Hour S.LEE 2002 Us 1
The 39 Steps A.HITCHCOCK 1935 GB 1
50 First Dates P.SEGAL 2004 us 1
8% F. FELLINI 1963 ITA/FRA 1
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Liitfi Omer AKAD 2 Michael CATON-JONES 1
Fatih AKIN 11 Alberto CAVALCANT! 1
Orhan AKSOY 1 Nuri Bilge CEYLAN 27
Woody ALLEN 9 Gurinder CHADHA 1
Pedro ALMODOVAR 22 Charles CHAPLIN 10
Ozcan ALPER 2 Kaige CHEN 3
Mustafa ALTIOKLAR 2 Benjamin CHRISTENSEN 3
Robert ALTMAN 1 Pavel CHUKRAI 2
Alejandro AMENABAR 3 Grigori : CHUKRAI 1
Paul Thomas ANDERSON 2 Michael CIMINO 1
Roy ANDERSSON 1 René CLAIR 2
Theo ANGELOPOULOS 23 Eddie CLINE 1
Jean-Jacques ANNAUD 4 Ethan & Joel COEN 11
Michelangelo ANTONIONI 13 Rob COHEN 1
Michael APTED 1 Francis Ford COPPOLA 41
Fernando Leéon |De ARANOA 1 Gérard CORBIAU 1
Darren ARONOFSKY 10 Alain CORNEAU 1
Bille AUGUST 1 Paul COX 1
Paul AUSTER 1 David CRONENBERG 1
Pupi AVATI 1 Cameron CROWE 4
Jon AVNET 1 Alfonso CUARON 1
Engin AYCA 1 José Luis CUERDA 1
CURTIZ 2
Hector BABENCO 2
Aleksey BALABANOV 1
Tung BASARAN 1 , .
Evgeni BAUER 1 DAHAN
Marco BECHIS 1 Stephen DALDRY 5
Wolfgang BECKER 2 Frank DARABONT 17
Roberto BENIGNI 8 Jean P & Luc DARDENNE 1
Peter BERG 1 Terence DAVIES 1
Ingmar BERGMAN 35 Jonathan DAYTON 2
Bernardo BERTOLUCCI 21 Zeki DEMIRKUBUZ 19
Julie BERTUCELLI 1 Jonathan DEMME 2
Luc BESSON 7 Djibril DIOP-MAMBETY 1
Susanne BIER 2 Jasmin DIZDAR 1
Christoffer BOE 6 Pete DOCTER 1
Joon-Ho BONG 1 Stanley DONEN 1
Ole BORNEDAL 1 Florian H Von DONNERSMARCK | 2
Danny BOYLE 3 Doris DORRIE 1
Stan BRAKHAGE 1 Troy DUFFY 1
Eric BRESS 2 Germaine DULAC 1
Robert BRESSON 2 '
Richard BROOKS 1 Clint EASTWOOD 2
Luis BUNUEL 10 Blake EDWARDS 1
Ti BURTON _8_ Viking EGGELING 1
' __‘ Atom EGOYAN 1
James CAMERON 3 Ertem EGILMEZ 3
Juan José CAMPANELLA 1 Sergei M. EISENSTEIN 11
Jane CAMPION 3 Reha ERDEM 1
Frank CAPRA 1 Victor ERICE 2
Leos CARAX 3 Metin ERKSAN 13
Marc CARO 6
John CARPENTER 2 Zoltan FABRI
John CASSAVETES 1 Asghar FARHADI 3
Nick CASSAVETES 2 Valerie FARIS 2
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|2

|

Mikhail KALATOZOV

Semih KAPLANOGLU 1
Lawrence KASDAN 1
Philip KAUFMAN 3
Omer KAVUR 5
Elia KAZAN 3
Dorota KEDZIERZAWSKA 1
Nacer KHEMIR 1
Abbas KIAROSTAMI 5
Krzysztof KIESLOWSKI 64
Ki-Duk KIM 17
Takeshi KITANO 6
Elem KLIMOV 5
Stanley KRAMER 1
Stanley KUBRICK 40
Akira KUROSAWA 21

Emir

KUSTURICA

Rainer Werner FASSBINDER 1
Federico FELLINI 16
Costas FERRIS 2
Furug FERRUHZAD 1
David FINCHER 27
Robert FLAHERTY 1
Victor FLEMING 2
Ari FOLMAN 1
John FORD 1
Milos FORMAN 8
John FRANKENHEIMER 1
Ron FRICKE 1
,:,: = "—
Tony GATLIF 3
Costa GAVRAS 3
Pietro GERMI 1
Bahman GHOBADI 8
Mel GIBSON 6
Terry GILLIAM 3
Jean-Luc GODARD 6
Jack GOLD 1
Michel GONDRY 1
Peter GOTHAR 2
Serif GOREN 14
Peter GREENAWAY 2
David W. GRIFFITH 1
]. Mackye GRUBER 2
Ciro GUERRA 1
Melih GULGEN 1
Yilmaz GUNEY 17
Temel GURSU 1
Taylor HACKFORD 2
Lasse HALLSTROM 3
Michael HANEKE 11
Catherine HARDWICKE 1
Werner HERZOG 2
Oliver HIRSCHBIEGEL 2
Alfred HITCHCOCK 10
Agnieszka HOLLAND 1
Ron HOWARD 3
John HUSTON 2
Kon ICHIKAWA 1
Alejandro G. INARRITU 21
Cagan IRMAK 7
James IVORY 2
Handan 1
Peter JACKSON 9
Abolfazl JALILI 1
Derek JARMAN 1
Jim JARMUSCH 3
Patty JENKINS 1
Jean-Pierre JEUNET 20

-
John LANDIS

Fritz LANG

Roger Evan LARRY

David LEAN

Ang LEE

Spike LEE

Sergio LEONE

Richard LESTER 1
Barry LEVINSON 2
Richard LINKLATER 5
Ken LOACH 6
Joseph LOSEY 1
George LUCAS 1
Baz LUHRMANN 2
Sidney LUMET 1
David LYNCH 10
Adrian LYNE 1
Kevin MacDONALD 1
Majid MAJIDI 11
Dusan MAKAVEJEV 3
Hana MAKHMALBAF 1
Mohsen MAKHMALBAF 4
Karoly MAKK 1
Terrence MALICK 5
Louis MALLE 1
Milcho MANCHEVSKI 10
Micheal MANN 2
Chris MARKER 1
Rob MARSHALL 2
James McTEIGUE 1
John McTIERNAN 1
Peter MEDAK 1
Fernando MEIRELLES 1
Jean-Pierre MELVILLE 1
Sam MENDES 1
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Jiri MENZEL 1
Merzieh MESHKINI 2
Keniji MIZOGUCHI 1
Radu MIHAILEANU 3
Nikita MIKHALKOV 4
Lewis MILESTONE 1
Bennett MILLER 1
George MILLER 1
Anthony MINGHELLA 4
Hayao MIYAZAKI 3
Michael MOORE 1
Andrzej MUNK 2
Friedrich W. MURNAU 5
Amir NADERI 1
Hocakuli NARLIYEV 1
Vincenzo NATALI 1
Jessie NELSON 1
Jan NEMEC 1
Mike NEWELL 1
Robert De NIRO 1
Gaspar NOE 2
Christopher NOLAN 14
Yuri NORSTEIN 1
Phillip NOYCE 1
Claude NURIDSANY 1
Abdullah oGuz 1
Tung OKAN 1
Ermanno OLMI 3
Ergin ORBEY 2
Nagisa OSHIMA 1
Yasujiro 0zZu 1
Zeki OKTEN 5
Tolga ORNEK 1
Ali OZGENTURK 1
Ferzan OZPETEK 13
Al PACINO 1
Jozsef PACSKOVSZKY 1
Alan ). PAKULA 2
Gyorgy PALFI 1
Brian De PALMA 1
Jafar PANAHI 1
Sergei PARADJANQV 3
Chan-wook PARK 6
Alan PARKER 1
Vincent PARONNAUD 1
Pier Paclo PASOLINI 6
Marie PERENNOU 1
Nevzat PESEN 1
Donald PETRIE 1
Gérard PIRES 1
Roman POLANSKI 13
Sydney POLLACK 2

En iyi film listemizde 687 film, en iyi yonet-
men listemizde 385 yénetmen bulunmakta.
Yapim yili araligi hem geriye, hem de dogal
olarak ileri dogru genisledi ve 1912-2011
oldu. Onar yillik dénemlere diisen film sayisi-
ni1 ¢ikardik ve asagidaki verileri elde ettik:

1910-19: 4 1970-79: 74
1920-29: 18 1980-89: 96
1930-39: 12 1990-99: 164
1940-49: 24 2000-09: 181
1950-59: 37 2010-11:10
1960-69: 67

Listemize en fazla sayida filmini sokmay1 ba-
saran yonetmen Ingmar Bergman oldu: 14.
Onu 9 filmle Stanley Kubrick izledi. 8 fil-
mi bulunanlar kalabalik bir grup olusturdu:
Krzysztof Kieslowski, Steven Spielberg,
Alfred Hitchcock, Pedro Almodovar, Joel
Coen, Wim Wenders. 7 filmi bulunanlar:
Bernardo Bertolucci, Andrey Tarkovski,
Woody Allen.

Kadin yonetmenlerin listedeki agirhigi ilk an-
ket sonuglarina gore artmis goziikiiyor. Ancak
goriinen degisim yine de bir kipirdanmanin
Otesine gecemiyor. Toplamin iginde % 5 ora-
nina bile ulasamayan sayilariyla, 18 kadin yo6-
netmen birer filmle listede yer aliyor. Listede
iki filmi bulunan kadin yénetmen yok. Filmle-
rin aldig1 toplam puan 23. Liderleri 3 oylaJane
Campion. Onu ikiser oyla Marzieh Meshkini,
Susanne Bier ve Lone Scherfig izliyor.




Gilberto PONTECORVO 3
Henry C. POTTER 1
Sally POTTER 1
Otto PREMINGER 1
Vsevolod PUDOVKIN 2
BT

Stephen-Timothy

[y

S Ty

PR i £
Michael RADFORD 5
Bob RAFELSON 1
Sam RAIMI 1
Man RAY 1
Carol REED 2
Halit REFIG 3
Godfrey REGGIO 1
Jean RENOIR 1
Alain RESNAIS 4
Carlos REYGADAS 3
Arturo RIPSTEIN 1
Guy RITCHIE 1
Jerome ROBBINS 1
Tim ROBBINS 1
Glauber ROCHA 3
Robert RODRIGUEZ 1
Eric ROHMER 1
Francesco ROS] 2
Roberto ROSSELLINI 4
Eli ROTH 1
Basar SABUNCU 1
Walter SALLES 2
Gabriele SALVATORES 2
Gus Van SANT 1
Marjane SATRAPI 1
Carlos SAURA 8
Claude SAUTET 1
Franklin J. SCHAFFNER 2
Lone SCHERFIG 2
Volker SCHLONDORFF 3
Daniel SCHMID 1
Paul SCHRADER 1
Ettore SCOLA 3
Martin SCORSESE 14
Ridley SCOTT 3
Peter SEGAL 1
Carlos SORIN 1
Tom SHADYAC 1
Jobn Patrick SHANLEY 1
Kaneto SHINDO 1
M. Night SHYAMALAN 5
Vittorio De SICA 14
Bryan SINGER 7
Tarsem SINGH 1
Steven SODERBERGH 3
Aleksandr SOKUROV 5
Fernando E. SOLANAS 10
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Listedeki belgesellerin sayisi 8, farkl film tiirle-
rinde gergeklestirilen kisa filmlerin sayisi ise 7.

Listemizdeki 385 y6netmenin 239’u tek bir fil-
miyle listeye girebildi. Bu filmlerin 196 tanesi
de sadece 1 oy alabildi. Listede 146 y6netme-
nin iki ve daha fazla filmi bulunuyor. Yénetmen
basina film sayisi 1.79 olarak gergeklesti.

Eniyifilm listemiz farkh egilimleri yansitmay1
sirdiirdii:

1. The Godfather / Coppola
Trois Couleurs: Bleu / Kieslowski (26 p)
2. Fight Club / Fincher (22 p)
3. A Clockwork Orange / Kubrick (17 p)
4. Amores Perros / Inarritu
Citizen Kane / Welles
Inthe Mood for Love / Kar-wai
Matrix / Wachowski
Nuovo Cinema Paradiso / Tornatore (16 p)

Ik anketimizin en iyi film listesinde kendine
yer bulan Amelie / Jeunet ve Zerkalo / Tar-
kovski liste dis1 kald1. Yeni film yok.



212 Sekans

Humberto SOLAS 1
Silvio SOLDINI 1
Todd SOLONDZ 3|
Steven SPIELBERG 14
Vladislav STAREVICH 1
Oliver STONE 7
Preston STURGES 1
Eliseo SUBIELA 1
Martin SULIK 5
Sabiha SUMAR 1
Istvan SZABO 3
1
Yojiro TAKITA 1
Quentin TARANTINO 20
Andrei TARKOVSKY 36
Bela TARR 3
Bertrand TAVERNIER 1
Paolo & Vittorio |TAVIANI 8
Durul & Yagmur |[TAYLAN 1
Giuseppe TORNATORE 19
Guillermo Del TORO 3
Jacques TOURNEUR 2
Anh Hung TRAN 4
Lars Von TRIER 18
Margarethe Von TROTTA 1
Francgois TRUFFAUT 21
Ming - Liang TSAl 3
Feyzi TUNA 1
Yavuz TURGUL 15
TYKWER 4
1JSTAOGLU 1
VARGAS 1
Dziga VERTOV 11
Charles VIDOR 1
King VIDOR 1
Denis VILLENEUVE 1
Thomas VINTERBERG 2
Luchino VISCONTI 8
Pantelis VOULGARIS 1
Y N R A
Larry&Andy 16
Andrzej WAJDA 2
Wayne WANG 1
Vincent WARD 1
John WATERS 1
Apichatpong WEERASETHAKUL 1
Hans WEINGARTNER 1
Peter WEIR 1
Orson WELLES 19
William WELLMAN 1
Wim WENDERS 21
Robert WIENE 1
Billy WILDER 2

Tiirkiye yapmmu filmler listesinde, ilk anket
sonug¢larimizla karsilastirildiginda, hem sira-
lamada hem giren / ¢ikan filmler agisindan
degisiklikler goriiliiyor.

1. Uzak / Ceylan - Yol / Goren (14 p)

2. Masumiyet / Demirkubuz
Sevmek Zamani / Erksan (9 p)

3. Umut / Giiney (7 p)

4. Géniil Yarast / Turgul (6 p)

5. Siirii / Okten (5 p)

ik anketimizin en iyi film listesinde kendine
yer bulan Eskiya / Turgul - Mayis Sikintisi /
Ceylan - Iklimler / Ceylan - Tabutta Révagsa-
ta / Zaim ve Teyzem / Refig liste dis1 kaldu.
Siirii / Okten listenin yeni filmi oldu.

Eniyi yonetmen siralamasi ilk bakista fark
edilir bicimde kopmalarin ve yigilmalarin
yasandig bir liste oldu:

1. Kieslowski (64 p)

2. Coppola ( 41 p)

3. Kubrick (40 p)

4. Tarkovski (36 p)

5.Bergman (35 p)

6. Ceylan - Fincher - Kusturica (27 p)
7. Angelopoulos (23 p)

8. Almodovar (22 p)

9. Bertolucci - Inarritu - Kurosawa -~ Truf-
faut - Wenders (21 p)

10. Jeunet - Tarantino (20 p)

Listenin yeni ylizleri Almodovar, Ceylan, Ku-
rosawa ve Wenders olurken, Von Trier ve
Kar-wai kadro dis1 kaldi. Listede Welles, Gii-
ney, Fellini, Scorsese, Spielberg, Antonioni,
Polanski, Eisenstein, Bunuel, Chaplin, Hitc-
hcock ve Lynch gibi isiinlerin olmamasina
dikkatinizi gekmek isteriz.



Michael WINTERBOTTOM 2
Robert WISE 1
Kar-Wai WONG 19
John W00 1
Sam wWO00D 1
William WYLER 1
Yoji YAMADA 1
Fehmi YASAR 1
Atrf YILMAZ 7
Wilson YIP 1
Seren YUCE 3
Dervis ZAIM 4
Robert ZEMECKIS 6
Yimou ZHANG 5
Fred ZINNEMANN 1
Andrzej ZULAWSKI 1
Andrei ZVYAGINTSEV 7
Edward ZWICK 1

Genel listeye Ceylan disinda yonetmen
sokamayan sinemamizin en iyi yonet-
men siralamasi:

1. Ceylan (27 p)

2. Demirkubuz (19 p)
3. Giiney (17 p)

4. Turgul (15 p)

5. Goéren (14 p)

6. Erksan (13 p)

Listeden

Yilmaz'in
Erksan’'in geldigi goriilmekte.
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Listede en fazla filmi olan yapimar iilkeler si-
ralamasinda ilk rakam film sayilarini, ikinci
rakam bu filmlerin aldiklar1 toplam puani,
iglincii rakam film basina diisen puam goster-
mektedir.
1. ABD: 232 / 495 / 2.13
2.FRANSA: 69 /178 / 2.58
3. TURKIYE: 62 / 162 / 2.62
4.iTALYA: 51 / 143/ 2.80
5.BITANYA: 36 / 89 / 2.47
6.ALMANYA: 33 /62 /1.87
7.SSCB-RUSYA: 30 /86 / 2.86
8.ISPANYA: 24 /43 /1.79
9.JAPONYA: 17 /36 / 2.11
IRAN:17 /36 /2.11
10.ISVEC: 16 / 38 / 2.37

Onceki anket sonuglarina gére, listede ¢ok s1-
nirh bir degisim goériililyor. Danimarka gitti;
Isvec geldi. iran bir basamak atlad. Film bagi-
na diisen puan siralamasinda SSCB/Rusya ve
Italya’nin elde ettigi ortalama puanlar, filmle-
rinin daha genis ve yogun bir begeniyle kar-
siland1gin1 gosteriyor. Listede kendine yer bu-
lamamis olsa da yiikselen deger Giiney Kore.

Yapimca iilke verilerinin kitalara dagilimi so-
nucunda elde ettigimiz bu verilerde ilk rakam
film sayilarini, ikinci rakam bu filmlerin aldik-
lar1 puanlan ve liglincii rakam iilke sayisini
gostermektedir.

1. AVRUPA: 339 / 863 / 18
2.K.AMERIKA: 243 /518 /3
3.ASYA: 89 /212 /11
4.G.AMERIKA: 11 /19 /4
5.AVUSTRALYA:3/5/2
6.AFRIKA:2/2/2

Yapimci lilkeler listesindeki dengesiz ve uzun
yillar boyunca bigimlendigi i¢in ancak uzun
yillar boyunca degisime ugrama olasiligi ola-
cagini disiindiiren dagilim, kitalar {izerinden
¢ok daha net bir goriiniim tagiyor. Film basina
diisen puan agisindan Avrupa 6nde; onu Asya
izliyor. Ulke basina diisen film sayisinda, ABD
nedeniyle, Kuzey Amerika’nin baskin bir iis-
tiinligi var.
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