


Edward Dmytryk 1908’de Kanada’da diinyaya geldi. 1923’de
Paramount’ta kurgucu olarak gorev aldi. 1940’da ilk ciddi yo-
netmenlik denemelerine baglayarak dort yilda on alt1 film
¢ekti. Crossfire (1947) ve McCarthy doneminin kurbanlarn-
dan biri olarak Ingiltere’de cektigi Give Us This Day (1949)
filmleriyle meslek yasaminin zirvesine ¢ikan Dmytryk’in di-
ger onemli filmleri arasinda The Caine Mutiny (1953), The
Young Lions (1957), The Carpetbaggers (1963), Anzio (1967),
Shalako (1968) ve Bluebeard (1972) saylabilir. Edward
Dmytryk’in dort ciltlik Sinemacilik Uzerine adh ecerinin ilk
ikikitabiSinemada Yénetmenlik ve Sinemada Kurgu daha 6n-
ce AFA Yayinlari arasinda ¢ikmigtir.

Ilk kez Song and Dance Man’deki roliyle dikkat ceken
Jean Porter Dmytryk cevirdigi otuz filmin ardindan 1955'de
Edward Dmytryk’le tanigip evlendi. Yonetmenin The Left
Hand of God adli filmindekiroliiyle sinemalara veda etti.
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Miilakat

Girig

Oyunculuk, sanatlarin en eskilerindendir. Ilkel insan, magarasinin
duvarinaresimler ¢izmeden ¢ok uzun zaman 6nce, Amerikan yerlisi-
nin 19. yiizyila kadar yaptif tiirden topluluga kabul térenleri diizen-
liyordu. Ayrica savas ya da avda savagginin gosterdigi yigitlik ve ce-
sareti topluluk karsisinda oynayarak anlatmas, genellikle agir (bu-
giin olsaydi abartili derdik) bir oyunculuk iceriyordu.

Masalcl, yazil hayat baslamadan 6nce muhtemelen kabilenin en
degerli varhgiydy; kabilenin tarihini ve soyunuarastiran da oydu, in-
sanlarn eglendiren de... Masala, topluluktaki diger insanlara gére
baz ayricaliklara ve 6zel bir korumaya sahipti. Her seyden 6nce, ye-
rini almak i¢in firsat bekleyen bir siirii hirsli vatandas karsisinda ka-
bilenin sefi bile gozden gikanlabilirdi ama iyi bir masalc1 bulmak, o
zamanlarda (simdi de dyle) hayli zordu. Surasi agiktir ki, sunus ne
kadar iyiyse masal da o kadar iyi oluyordu ve oyunculuk ne kadar
giiclilyse, sunus da o kadar iyi olurdu. Masalcinin bu sozel sanat, go-
reli olarak ¢agdas denebilecek baz1 karmagik toplumlarda bile varh-
g1 siirdiirerek zamanimiza kadar gelmistir.

Alfabenin bulunmasi, hepsi de bir siirii elestirmen, tarihgi ve sa-
natgi tarafindan binlerce kitapta anlatilip tanimlanmig, burada deta-
yina girme geregi duymadigim daha formel, daha sanatsal bagka
tekniklerin ortaya ¢tkmasina yol agmgtir.

Yakin zamana kadar, kendi kahramanhk sarkisin sdyleyen sa-
vasgidan, bagkalarinin sarkilarinl sdyleyen ozana ve oyun yazarinin
gerilim, aksiyon ya da dramlarina hayat veren ¢agdas aktore kadar
biitiin oyunculuk goésterilerinin iki ortak noktasi vardi: bir hikaye
anlatirlardi ve kargilarinda bir izleyici toplulugu olurdu.
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Sonra ortaya, sinema ve gosterileri sonradan izlemek izere kay-
detme teknolojisi ¢iktl. Drama sanatinin uzun tarihi boyunca ilk kez
oyuncu, izleyicisinden aynlmisty. Izleyicilerden vazgecilmemisti el-
bette, ama artik izleyiciler bagka bir yerde biraraya geliyorlardi.
Oyuncudakendisini izleyenler arasinda yer alabilirdi. Amaartik igi-
ni, izleyicileriyle kurdugu sicak iligkinin yol a¢tig1 kigisel tatmin duy-
gusundan ve onlardan aldig1 cesaretten uzakta, yalniz basina yap-
mak zorundaydi.

Kisacas! bu durum, sinema oyunculugu i¢in 6zel bir ¢calisma ya-
pilmasi zorunlugunun nedenidir. Sinema oyunculugunu kendi 6n-
cilleri ve teknikleriolan daha degisik ve diiriist bir sanat haline ge-
tiren, izleyici ile arada kurulamayan yakinhk ve bunun sonuglaridir
— oyuncuyla izleyici arasina keyfi bir mesafe koyma ozgiirligi. Onii-
miizdeki sayfalarda bu onciillerin neler oldugunu tanimlayarak bun-
lardan kaynaklanan teknikleri tahlil edecegiz. Bu isi, bir 6gretmen
gibi degil, yonetmenin ve oyuncunun konumlarindan yola ¢ikarak
gerceklestirecegiz.
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Miilakat

Ah gsu miilakatlar! Yeni sanatgilar miilakatlardan nasil kaginabilir?
Mesleki deneyimi de olsa hi¢bir yonetmen, sahsen denemedigi bir
oyuncuyu* hi¢ goriisme yapmaksizin kullanma riskine girmek iste-
mez. Hatta izlenebilecek materyal -deneme filmi ya da daha 6nce
¢ekilmig bir film- bile olsa, karsilikli gorisme tercih edilen, hatta zo-
runlu bir geydir.

Miilakat, yonetmenle oyuncu arasindaki ilk iligkidir ve ilk izle-
nimler 6nemlidir. Yonetmen "verici", oyuncu "alic1" oldugu igin, agik-
tir ki, onemli olan oyuncunun yonetmen izerinde biraktig izlenim-
dir; tersi degil.

Her yonetmenin kendi 6nyargilar: ve hiikkiim verme yontemleri
vardir. Ancak neredeyse evrensel uygulama alan olan bir dizi de
faktor mevcuttur. Bu faktorleri ihmal eden bir geng¢ oyuncu kendine
sans tarunuyor demektir. Ornegin oyuncu miimkiinse (genellikle
miimkiindiir), yonetmen hakkinda elinden geldigince ¢ok bilgi top-
lamalidir. Ancak bdyle yaparsa yonetmenle kirigstirmadan ya da giz-
melerini yalamadan kisiliginin kargisindakini en olumlu etkileye-
cek yanlarin gosterebilir. Insanin kendisi gibi olmasi iyidir ama
kendinizi kisa bir miilakatta tamamen agiga vurmayin. Ortaya koy-
dugunuz "kisilik", yonetmenin perdede gormek ya da sette birlikte

* Yaz yildw her tinla cinsiyet aynimaliginin uzaginda, bu tir onyargilardan bagimsiz yasayan
sinemada he m erkek hem de kadin oyuncu igin "ovuncu” kelimesini kullanmak adet haline
gelmigtiv: biz de bu kitaptabu uygulamay sarvdiriyoruz.
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¢aligmak istedigi "kisilik" olmayabilir. Ve sakin egonuzu tatmin et-
mek igin genel olarak filmlerdeki diigiik kalite hakkinda atip tutma-
yin. Yéonetmen bu tiir sozleri meslegi iizerine yapilmis olgun ve ge-
cerli yorumlardan ziyade, genclik kiistahligi olarak gorecektir.

Simdi konuyu biraz somutlagtiralim. Varsayalim ki geng bir ka-
din oyuncu, benimle ilk kez miilakat yapmak i¢in ofisime geldi. Diz-
lerinin titredigini, ellerinin terledigini bilirim ve rahatlamasi igin
elimden gelen her seyi yaparim. Bunun bana da yarari vardir. Ciin-
kil onunla ilgili kararimi, dayanilmaz bir stres altinda olmama kar-
sin dogal davranmaya caligarak degil, miimkiin oldugunca normale
en yakin kosullarda vermem gerekir.

Tekrarlayacak olursak, ilk izlenim énemlidir. Ornegin giines goz-
liigiinii takarak gelmis, iistelik bunu ¢ikarmaya da niyeti olmayan
bir kadin oyuncuyla ben vakit harcamam. Gozleri uykusuz bir gece-
nin izlerini tagiyorsa, bu onun sanssizhgidir. Kesin yargiya varmak
i¢in her zaman onun goézlerini gérebilmeliyim. Belki de bir oyuncu-
nun oyunculugu ve kisiligiyle ilgili en 6nemli tekil 6zelligi gozleridir
(higduygusuz gozleri olan bir film y1ldiz1 gérdiiniiz mii?) ve konusur-
ken gozlerini géremezsem, oyuncunun perdede karakteri canland-
r1p canlandiramayacagina kesin olarak karar veremem.

Benim onyargilarim vardir. Bunlardan biri de 6zensiz giyimdir.
Ozensizgiyim, belki sizin ¢evrenizde sik olabilir ama benim ¢evrem-
de dyle degildir. Bir kadin oyuncunun giyim tarzi, bana onun bagka-
lanna yiikledigi anlama ve kadinin zarafetine iligkin ipuclan verir.
Goriigme icin agin bigimde giyinmek de 6zensizlik kadar kotiidiir.
Giyimdeki zarafet, karakteri canlandirirken de zarif olmay: garanti-
lememesine karsin, genellikle iyi bir izlenim birakmakta yardimc
olur.

Ayni seyler makyaj ve saglar i¢in de soylenebilir. "Punk" saglar,
belki sizin setinizde "in"dir. Bense bundan hazzetmem. Cekici ve
fazla sasutici olmayan bir sag, tartismasiz daha giivenli, muhteme-
len de daha iyidir. Unutmayin, bu noktada heniiz yetenekten degil,
izlenimden bahsediyoruz. Ilk izlenimlerim kisiliginiz hakkinda
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olumlu bir yargiya varmama izin vermezse, yeteneklerinizi goster-
me firsat1 bulamayabilirsiniz.

Ancak, her zaman bununistisnasi vardir. Bir kaynak (biiyiik ola-
silikla size aracihk yapan kisi), kapmaya ¢aligtigimz rol hakkinda si-
ze iyi bir tilyo vermisse, o role biiriiniin. Aksan gerekiyorsa ve siz iyi
aksan verebiliyorsaniz, kullanin. Ancak dikkatli olun, bu her seyi
degistirebilir. Edindiginiz bilgi yetersizse ve yonetmen, Bryn
Mawr’in kargisinda oynayacak birini ararken siz sokaktan gecen
herhangi biri gibi giyinmigseniz, her gseyi mahvedebilirsiniz. Bunun
icin ya yaptiginizdan tamamen emin olun ya da kendiniz gibi davra-
nn.

11k izlenimim olumluysa, genellikle herhangi bir seyden soz agip
birka¢ dakika karsilikll konusurum. Burada amacim, miilakata ha-
zirlanmaktir. Isin ilk kural gerilimi azaltmaktir. Ustelik bu durum
bana oyuncunun kisiligi hakkinda kiigiik de olsa bir izlenim elde et-
me firsati verir. Karsimdaki kisilik, perdedeki karaktere ulagmaya
¢alisirken ugrasacagim kigiliktir. Ayrica sette iyi bir is iliskisi kurup
kuramayacagim kestirmek i¢in onun hakkinda baz bilgiler edin-
mem gerekir.

Oyuncunun ¢ok zeki bir ajansi yoksa, hangi rol i¢in diisiiniildiigii
hakkinda da higbir fikri yok demektir. Artik isi konusmak zamani
geldiginde kafamdaki rolii, amacim ve karakterini agiklarim. Bu
noktaya kadar izlenimlerim olumluysa, biiyiik olasihkla okumas)
icin (kendi kendine) ona senaryodan bir sahne uzatirnm. Bu asama-
da asla okuma ¢aligmas) yapmam. Bazi oyuncular ckuma ¢alismasi-
ni zor bulurken bazi oyuncular da bu isin uzmamdirlar. Herkesin
oniinde okuma yetenegi, oyun yetenegini 6l¢gmek igin yeterli bir 6l-
ciit degildir. Montgomery Clift kara cahil biri gibi okur ama onun
canlandirdig) karakterlerin bagsarisim ¢ok az kisi sorgulayabilir.

Miilakat sona erip de ben oyuncudan umutluysam yetenegini en
iyi sekilde sergiledigini diigiindiigii bir filmi olup olmadigin sora-
rim. Film her zaman en kolay ve en iyi bilgi kaynagidir. Filmi varsa,
nihai kararima temel olugturmak i¢in izlemek iizere gerekli diizenle-
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meleri yaparim. Ama oyuncunun filmi yoksa ya da olanlan yetersiz
veya uygunsuz buluyorsa, canh okuma i¢in bir sahne hazirlamasini
isterim.

Bazi oyuncularin repertuarlarinda, genellikle oyunculuk dersi
alirken galistiklan ve kendilerini giivende hissettikleri bu tip sahne-
ler zaten vardir. Ama kural olarak bu sahne!er, canlandinlacak ka-
rakterle ve beklenen performansla herhangi bir ilgileri olmadig:
i¢in her zaman yonetmenin amaglarina hizmet etmezler. Tecriibele-
rimden 6grendigim kadariyla bunlarin pek bir faydasi yoktur ve yo-
netmen, 1980’lerin uyanik veledi tipini gormek isterken Ophelia’y:
oynamak, yarardan ¢ok zarar verir. Deneme i¢in en iyi malzeme ola-
rak adaylardan senaryomdan bir sahneyi okumalarin: istememin
nedeni budur.

Sahne ikinci bir oyuncu gerektiriyorsa (genellikle gerektirir), di-
ger okuyucuyu kendisinin getirmesini adaydan isterim. Bu kisi,
oyuncuyu cahstiran kisi (eger oyunculuk dersleri almigsa) ya da
oyuncu arkadaslar1 arasindan uygun biri olabilir.

Duyarl bir yénetmen béyle bir deneme okumasina higbir zaman
aktif olarak katilmaz. Ciinkii aynt zamanda hem tam bir katihmc
hem de diiriist bir gozlemci olunamaz. Burada yapilamasi gereken
en 6nemli sey ise gozlemdir.

Boyle bir okuma ¢alismasinda birkag sey ararim: Oyuncu kendi-
sine verilen zamanda roliinii6grenmismi? Arkadasi okurken, onun-
la "birlikte" olmasina yetecek kadar roliinii biliyor mu? Arkadasini
dinliyor mu? Isaretlerini anlamak icin arkadagina bakiyor mu? Ras-
gele bir ciimleyi "dylesine soylerken" canlihgimi koruyabiliyor mu?
Diri mi? Tepkileri kendiliginden mi, yoksa hesaplanmis tepkiler
mi? Sahne giilmesini gerektiriyorsa, kolay ve iyi giilebiliyor mu?
Sahne aglamasini gerektiriyorsa, gozyas1 dokebiliyor mu? Sahnede
sinirlenmesigerekiyorsa, sesini kontrol edebiliyor mu? Beyninde "o-
yun ¢arklarinin” dondiigii goriilebiliyor mu?

Bu saydiklarimin herhangi birinde mitkemmel olmasin: bekle mi-
yorum. Oyuncu, bunlarin ¢ogundan B+ alirsa, biiyiik olasilikla roli
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alacaktir. Ama asil is bundan sonra baslar. Yukandakibir dizi soru,
sinema oyunculugunu ilgilendiren sorulardir. Gelecek béliimlerde,
bu sorulan ayrintilariyla gorecegiz.

Kadin oyuncu anlatiyor:

Bir miilakata ¢agrildigamda yaptigim ilk sey, ajansima sunu sormak-
tir: "Rol ne? Hikaye nasil?" Amaya ¢ok az bilgi edinebilirim ya da hig-
bir sey 6grenemem. Ne biliyorsa onu soyler. "Bir fahige ariyorlar' da
olabilir, "John Travolta’min sevgilisini oynayacak bir kiz ariyorlar”
da. En biyiuk umudum, "Farkli birini ariyorlar,” demesidir. Akliniz-
dan ¢itkarmamaniz gereken sey bu. Guniimiizde herkes birbirini tak-
lit ediyor; ayni sekilde goriinen, ayni sekilde konusan, ayni sekilde oy-
nayan ¢ok fazla kisi var. Birey olun. Bana inann, roli alacak olan,
yansitacak yeni bir seyleri olan farkli kigidir.

Goriismeye gittiginiz roliin tiri hakkinda elinizde bir ipucu var-
sa, onu akliniza iyice yerlestirin ve tamamen 6yle olmaya ¢alisin. Role
gdre giyinin, role gére makyaj yapin (rol éyle gerektiriyorsa, yapma-
yin). Karakteri iyice ¢calisin. Hikayenin nasu bir hikaye oldugunu 6g-
renecek kadar gsansliysaniz, bu daha da kolaydir. Bu durumda karak-
terinizin neden ve nasi "orada oldugunu" ve ona ne olacagiru bilirsi-
niz.

Bu agamada, bir oyuncunun kendisine uymayacak bir rol i¢in ¢ag-
rilmasinapek rastlanmadigina sylemeliyim. Casting sirketi ve/veya
yénetmen, fotograflarinizi veya oyununuzugérmiislerdirve gordiikle-
ri, akularindakine uyuyordur. Hergeydenonce, size uymayacagini dii-
sundugiiniz bir roliin pesinden kosmayin. Ama o rolii gergekten isti-
yorsamz ve size neler yapabileceginizi gésterme firsati verilmisse, gi-
din ve rolii alin.

Cagrildigimuz andan itibaren baska hicbir sey diisiinmeyin. Digari
ctkmayin; kendinizi roliniizdeki gibi diigiiniin ve miilakata gidene
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dek rolit mimkiin oldugu kadar ¢ok yasayin. Sonra da miimkiin ol-
dugunca kendinize gitvenerek yonetmenin odastnagirin.

Sizi yonetmene sekreteri tanistiracaktir. Odada, genellikle birkag
kisinin daha oldugunu goriirsiniiz: muhtemelenyapimecl, yazar ve ba-
zen de teksti sizinle birlikte okuyacak olan diyalog yénetmeni. Birinci
sinif bir yonetmen, asla sizinle birlikte okumaz, Sizin yaptiginiz her
hareketi, her ifadeyi ve gosterdiginiz her tepkiyi izlemek isteyecektir.
Siz diyalogun konusuldugunu duyarken, yonetmen de sanki bunlari
daha once hi¢ gormemis ve duymarmugsiruz gibi sizi izlemelidir. Genel-
likle satir arasindan okunan, en énemli seydir.

Yénetmen igtendir ve biraz sohbet ederek sizi rahatlatmaya ¢ali-
sir. Rahat oldugunuza onu inandirmak igin elinizden geleni yapin ki
uyusasiniz.

Sonra sira okumaya gelir. Senaryo size énceden gonderilmisse,
onu dgrenin. Ezberleyin. Tiim replikleri bilin; sizinkini, onunkini ve
Gtekininkini. Sahneyi dylesine iyi bilin ki, sizin hayatimizin bir par¢a-
stymus da siz insanlara kendinizi aglyormussunuz gibi olsun. Ama se-
naryo, yénetmenin odasinin disinda, miilakattan yarim saat once eli-
nize tutugturulmusgsa durum farklidir. O zaman rolii iyi anladiginizi
ve hissettiginizi gostermek iizere, 6zellikle kritik noktalar: 6grenmek
icin mumkiin olan en kisa siirede sayfalari tarayin ve elinizden geleni
yapin.

Okuma ¢alismasi bittigi zaman sizi begenip begenmediklerinden
asla emin olamazsinz. Iyi bir sunus yaptiginizi hissetmisseniz, yonet-
men de size, "Cok ly1," demis olsa bile sakin ona inanmayin. Orada,
i1stklarin altinda size genellikle, "Rol senindir," demezler.

Cekici ve sakin bir tauirla oradakilerin hepsine tesekkiir edin.
Isimlerini hatirlayabiliyorsaniz (6zellikle de yonetmeninkini), herbiri-
ne 6zel olarak, "Hosgakal," demeniz, lehinize bir puandir.

Odadan ¢ikip kapry! kapadigimizda elleriniz titriyordur. Ama bu-
nu kimse anlamaz. Sekretere neseyle vedaettikten sonra, oradabekle-
yen diger kadin oyuncular (eger varsa) ¢abucak séyle bir sayip disari
clkin.
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O andan sonra biitiin gin miilakattan bagka hi¢bir sey diisiine-
mezsiniz. Actkmazsinuz bile. Eve varirvarmaz, miilakatin nasil gecti-
81 hakkinda disincelerinizi rapor etmek i¢in gjansinizi ararsinz.
Yatmadan énce yénetmenin cevabini 6grenemezseniz bir seyler yeme-
ye ve uyumaya ¢aligirsiniz ama nafile. Bir siiri sey diisiniirsiniiz. Sa-
ctruz kétiydi... otaracaginiza ayakta durmaliydiniz... sizi begenmedi-
ler. Sonra da her seyi sorgularsiniz: Rol i¢in uygun musunuz? Daha
1yibiriyok mu? Yataktabir o tarafa, bir bu tarafa déniip durursunuz
ve sonunda, kalkmaruz gereken saatten biraz énce uykuya dalarsiruz.
Oyuncularin ginleri doludur. Agilir agilmaz qjansimizi arayp giin
icinde nerelerde olacaginizi bildirirsiniz.

Aerobiginizi zar zor bitirir, bir geyler atigtirmak icin bir yerlere gi-
dersiniz. Telesekreteriniz varsa, habire not birakilip birakilmadigin
ogrenmek icin ararsiniz. Bir sey yoktur. San dersinize gidersiniz. Da-
ha énce hi¢ hissetmediginiz élciide sarki s6ylemeye uzak hissedersi-
niz kendinizi. Ama séylersiniz. Gésteri devam etmelidir; hepsi bu. Ne
de olsa bu rolii alamasaruz bile deneyecek bagka roller olacaktir ve iyi
olmak icin calismaya devam etmelisiniz. I1sin sirriburadadir. Eger ro-
lii alirsamiz, onu gercekten icginizde, derinlerde hissedeceksiniz. En
biiyiik hayal kirikliklarinin bazilar: da burada ortaya ¢ikar. Oyuncu,
1yl bir deneme gegirdiginden ve roli aldigindan emindir. Ama miila-
kat ile karar arasindaki o gegmek bilmez siire iginde neler olacaktir?
Bu siire, roliin daha iinlii birine ya da goriiniis itibariyle kasta daha
1yl uyum saglayabilecek birine, veya -Tanr1 korusun, bunu hazmet-
mek daha dazordur-hatir1 sayiir kisilerden birinin sevgilisine veril-
mesiyle de son bulabilir.

Guiniin sonunda evdesinizdir. Hdald yasamsal islevlerinizi yerine
getirebiliyorsunuzdur ama biiyitk zorlukla. Kendinize bir bardak bit-
ki cay yaptigiiz anda telefon ¢alar.

Rol sizindir.

Daha once de birgok kez biiyiik heyecanlar yasadiginizi diigiinmiis-
stiniizdur ama bu sefer yer yerinden oynar. Neseyle qigliklar atarsi-
niz; kdpeginiz de sizinle birlikte havlamaya baslar. Hemen telefonun
bagina gecip énce biitiin arkadaglarinizi, sonra da annenizi ararsiniz.
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Ajansiniz, senaryonun 6zel kuryeyle evinize birakilacagin, disar:
ctkmamaniz gerektigini séylemistir. Yatma zamanina kadar i1smarla-
diginiz pizzagelmis ama senaryo gelmemistir. Ajansiuzi ararsiniz. Si-
ze ¢ikigirlar ama sizi sevdiklerini biliyorsunuzdur. Ciinki onlara pa-
ra kazandirnugsinizdiwr. Ertesi giin stidyoyu arayp olanlar: 6grene-
ceklerine s6z verirler.

Ziliniz ¢alar. Senaryo gelmistir. "Merhaba senaryo! Seni harika
sey, seni!" Gece boyunca senaryoyu yutarsimuz. Miikemmel. Miikem-
mel. Roliiniiz bagrol olmasa da siz onu 6nemli bir rol haline getirecek-
sinizdir. Sabaha dogru telefonun figini ¢eker ve uyursunuz.

Telefonun fisini taktigimiz anda ¢calmaya baslar. Ajansimizdakiler
deliye donmiislerdir. Senaryonun gonderildigini ve kostiim segimleri
icin bir saate kadar stiidyoda olmarz gerektigini haber vermek igin
size ulagmaya ¢alistyorlardir.

Tam zamaninda orada olursunuz elbette. Kostiim tasarimcisinin
canlandiracaginiz karaktere iligkin onerilerini yénetmenin onaylamis
oldugunu gorirsiiniiz. Kostiim tasarimcisiun bundan sonra yapma-
st gereken tek sey, hem size hem de rol arkadaslariruzin kostiimleri-
nin renklerine uyan bir renk segmektir. Kostiim boliimiindekiler, fil-
min butini icin hazirliklarin herkesten 6nce bitirmekle iyi bir is yap-
rus olurlar. Béylece cekimler basladiginda her sahnede ne giyecegini-
zi bilirsiniz.

O anda gerekiyorsa, sizi makyo6z ve kuafére gonderirler. Makyoz,
onemli rolleri oynayacak kisileri énceden gormekten memnun olur.
Senaryoyu okumustur, sahneleri ve karakterleri biliyordur ve kafa-
sinda bu karakterlerin nasu goriinmeleri gerektigine iliskin bir fikir
vardir. Saginuzin gekline de hep birlikte karar verilip yonetmenin ona-
yina sunulur.

Son derece dolu ve heyecanli bir giiniin ardindan eve doner, tele-
fonda arkadaglarinizla dedikodu yapar, annenize her geyin miitkem-
mel olduguna dair yeminler eder, kdpeginizle oynar ve (ihmal etmis
oldugunuz) birkag egzersiz yaparsiniz. Sonra da senaryoyu alip ize-
rinde ciddi bi¢cimde ¢alismaya baslarsiniz.
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Pazartesi giinii sabah saat 9’da sette hazir bulunmanz istenir. Bu
demektir ki, saat 7’de makyoziin 6niinde olmamz gerekiyor. Bud ade-
mektir ki, saat 6’da kalkacaksiniz. Yani, hafta sonu digar: ¢ikmaya-
cak, dengeli ve iyi beslenecek, yeteri kadar uyuyacaksiniz. Gozleriniz
net, zihniniz agik olmall.

Hafta sonu boyunca islerin nasil gidecegini diisiiniir durursunuz.
Senaryoyu okuyarak kafamzda canlandirirsimiz. Hatta kendinizi oy-
narken gorursiniiz. Film cekilmeye basladiktan sonra ¢alisacaginz
digersetleride gormeye gidebilirsiniz. Bu, ilgili sahnelere hazirlanma-
nizda size yardimcel olur. Yataktayatip Pazartesi giinkii sahneyi kafa-
nizda canlandirirken, bir yandan da o sahneyi yénetmenin nasil gor-
digiinit merak edersiniz. Yonetmen nasil biridir? Hakkinda ne bili-
yorsunuz? O sizin hakkiruzda ne biliyor? Onun zor biri oldugunu mu
duydunuz? Haywr. Aslindapek bir sey bilmiyorsunuzdur. Ama patro-
nun o oldugunu anlayacak kadar bilgilisinizdir. Senaryoda yazili ol-
masa bile bazi seyleri yapmaya ¢alismaktan korkmamalisiniz. Hatta
ozellikle senaryoda yazmuyorsa denemelisiniz. Yonetmene sormak
igin fikirlerinizi not etmelisiniz.

Diger oyuncularin nasu oldugunu da merak edersiniz. Her tiir-
den insanla birlikte calisma yeteneginizle gurur duyarsimiz. Bu yiiz-
den de diger oyuncularla basa ¢ikabilirsiniz. Diigiinceleriniz déner do-
lasir yine yonetmene gelir. Ajansinizi arayp yonetmen hakkinda daha
fazlabilgiistersiniz. Buna biraz kizar ama yénetmenle ve ¢alisma tar-
ziylailgili titm bildiklerini de anlatirlar. Kendinizi dahaiyi hissedersi-
niz. Hem sonra siz de yonetmenin istediklerini istiyorsunuzdur. Tek-
rar yavas yavas biirtinmekte oldugunuz karaktere déniip onun hika-
yesiniolusturursunuz. Nerede dogmusgtur? Ailesi nasidir? Cocuklu-
Zu nasil gecmistir? En sevdigi yemekler, renkler hangileridir? Hay-
vanlar: sever mi, yoksa kedilerden korkar mi1? Senaryodaki diger ka-
rakterlerle olan iliskilerine bakip onu nasil canlandiracaginizi duisii-
nursiniiz. Sonra da yénetmenin neden sizi se¢tigini anlarsiz; siz,
bu rol igin miitkemmelsinizdir. Artik rahat rahat uyuyabilirsiniz.

Saatiniz, sabalun 6’sinda ¢alar. Yataktan ok gibi firlarsiniz. Bir
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yemek kagig bal, bir bardak sicak limonata, yiize sicak su ve krem,
sonrada gézenekleri kapatmak i¢in soguk su. Ayaginiza bir kot, iizeri-
nize de bir seyler ¢ekip ¢ikarsiuz. Tam mutluluk. Stiidyoya giderken
yol boyunca roliiniizii ezber gegersiniz.

Hollywood diinyada tektir ve harika bir yerdir. Yolda diger araba-
lar1 gecerken, dort arabadan iigiiniin siriiciilerinin kendi kendilerine
konustuklariru gérirsiniiz. Bunlar, kayit yapmaya veya reklam ya
da sinema filmi ¢ekimine giderken yolda prova yapan oyunculardir.
Hollywood’da stk stk basvurdugumuz bir numaradir; baska bir seye
konsantre olmak igin bilingsiz bir bigimde araba siireriz.

Makyaqj siraruz igin tam vaktinde yerinizdesinizdir. Bir stiidyo-
nun makyqj béliimii, benim en ¢ok sevdigim yerlerden biridir. Sicak,
heyecanli ve oldukga eglenceli bir yerdir. Her zaman kahve, ¢érek ve-
ya agma bulunur. Bu harika uzmanlar grubu, ilk giintintizde sizi he-
men rahatlatirlar. Stidyolar, bu alanda sadece en iyl elemanlar: ise
alirlar. Bu elemanlarin her biri, yasadiklar: onca tecriibeyle sizi bir
andatartip ne olup olmadiguuzi anlarlar. Bazilar: sizi kiigiik sakalar-
la denerler. Birbirleriyle sakalagirlarken onlar: izlersiniz. Bir tanesiy-
le yalmz kaldiginiz zaman, digerleri hakkinda hemen bir siirii sey an-
latir size. Sagiruz sampuanlanip yapilana ve makyagjiniz tamamlana-
na kadar onlar: yllardir tamyormussunuz gibi hissedersiniz kendini-
2L

Bu arada yonetmen yardimcilarindan biri, sizin ve biitiin diger
oyuncularin tam vaktinde sette bulunacaklarindan emin olmak igin
sirekli sizin nerede oldugunuzu kontrol etmektedir.

"Vaktinde" bir yerde olmak, sizin en 6nemli sorumlulugunuzdur.
Bir film ¢ekilirken, dakikalar bile cok onemlidir. Her dakika, kelime-
nin tam anlamuiyla binlerce dolara malolur. Prodiiksiyon departmani,
tum igililer icin maddi anlamda en verimli programi yapabilmek
amaciyla biitiin gayretini gosterir. Sirket sizinle s6zlegsme imzaladi-
Zinda, tam size soylenen zamanda séylenen yerde olmanizi bekler. Bu
konuda oziir ve hata kabul edilmez.

Filmdeki roliiniizyeteri kadar 6nemliyse, size stiidyoda bir soyun-
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ma odast ile sette taginabilir bir soyunma odasi tahsis edilir. Bu ka-
dar sansliysariz, prodiiksiyonun ilk giniinde gardrop yardimciniz
makyqj boliimiinde sizi bulur, soyunma odaniza gotiirir ve kostimii-
niizii giymenize yardim eder. Soyunma odaniz, sizin siginaginizdir;
saygiylayaklasiimasigerekir. Buradadinlenebilir, caligabilir, diistine-
bilir ve tamamen yalmiz kalabilirsiniz. Bir kadin oyuncu stiidyodaki
soyunma odasina asla bir erkegi davet etmemelidir. Ciinki siirekli
goézleniyordur ve davet etmek mi, ¢cok ayip... Size ne kadar aptalca ge-
lirse gelsin, bu kurall hatirlayacaginuzi ve titizlikle uyacaginizi uma-
rim. Film igi ciddi bir istir; sette birileriyle oynastiginiza iligkin nam
salmak istemezsiniz.

Gardrop yardimciniz giysilerinizi kontrol ettikten sonra makyaji-
niza ve saginiza son rétuslarinizt yapar ve ilk sahnenize soyle bir goz
atarsiuz. Artik hazirstmzdir. Sete dogru yonelirsiniz.
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Zeki bir oyuncunun arka planin, igerigini veya karakterlerini anla-
makta giigliilk ¢ekecegi olgiide derin senaryolar azdir. Bu ciimle
abartilidir elbette ¢iinkii hicbir senaryo bu kadar anlagilmaz degil-
dir. Ciinkii anlagilmaz senaryolar az izleyici ¢ceker. Bir film senaryo-
su, ortalama izleyiciye yonelik olarak hazirlanir. Bunun anlami da
senaryonun izleyici tarafindan anlagilmasidir, yani ortalama bir
oyuncunun kavrayigini agacak bir karmagikhk tagimayacagini tah-
min etmek hig de zor degildir.

Bugiine kadar zeki olmayaniyi bir oyuncu tanimadim. Tam tersi-
ne, yetenekli oyuncularin zeka diizeyi, parlak ile ¢ok parlak arasin-
dadir. Sadece tesadiifen yazar veya yonetmen olmus kisiler kamu-
oyu kargisinda gosterig yaparak ya da halka yaltaklanmak ugruna
oyunculara hakaret yagdirarak senaryonun igerigi ve karakterleri
hakkinda oyuncularin kavrayamadig) 6zel bilgilere sahipmis gibi go-
riinmeye ¢alisirlar. Bazen bir yonetmenin basina, "Oyuncular kukla-
dir!" seklinde agiklama yaptigina tanik olursaniz bilin ki bu yonet-
men, kendisiyle roportaj yapanlarla dalga geciyordur. Ama dalga
gegse de gegmese de, bir sonraki filmini, satin alinabilecek en yarati-
c1 oyuncu kadrosuyla gergeklestirerek bu sézlerini yalanlayacaktir.

Kostiimleri, makyaji veya buna benzer seyleri konusmak i¢in yo-
netmenin yanina giden oyuncuyla yonetmen arasinda, bazianlik bil-
gi aktarimlan olabilir. Ama senaryonun ve karakterlerinin anlagil-
mig olmasl, genelde varsayilan bir geydir. Karakterler ve senaryo-
nun icerigi konusunda tartigilacaksa, bu genellikle ilk provaya bira-
kilir. Tartisma, sadece konunun anlagilmasiyla sinirlh kalmayip da-
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ha da derinlesir, niianslar1 da kapsar. Zaten senaryo ilk okunusta
anlasilmistir. Anlagilmamissa, oyuncular, film ve karakterleri hak-
kinda kansik fikirler ileri siiriiyorlarsa, elden gegirilmesi gereken
sanatgilar degil, senaryodur.

Hicbir yonetmen ayni sekilde galismazama benim edindigim tec-
riibeye gore karakterin yorumlanmasina ve canlandirilmasina ilig-
kin ilk ciddi tartisma, genellikle ¢ekilecek ilk sahnenin provalarin-
dan hemen o6nce yapilan okuma provasinda olur. Bir¢ok yonetmen
bu okuma provasini ¢ekimin ilk giiniine koyar. Bense, miimkiinse
prodiiksiyonun fiilen bagladigl giiniin bir giin oncesine koyarim.
Ciinkii o giin kast da, ekip de, ben de herhangi bir baski altinda de-
gilizdir. Heniiz kelebekler oradan oraya ugusmaya baglamamigtir;
ucanlar da rahat rahat uguyorlardir. Viicutlar gevsektir; zihinler
acik ve egzersizyapmaya daha isteklidir. Programin biiyiik bir bali-
mii boyunca siirecek olan bir kesif atmosferi, bu anda olusturulabi-
lir. Ben de bu rahat atmosferi koruyarak oyuncularinun senaryoyu
okumalarini ve heniiz isin bagindayken,iginigine fazla duygu katma-
dan, dylesine prova etmelerini isterim. Oyuncular duyguyu isin igi-
ne katacaklarsa bu dogrudan filme yansimahdir.

Ik yapilacak sey, okuma provasidir. Kamera sete getirilmeden
ve tek bir spot bile yakilinadan 6nce herkes sahnenin nasil gekilece-
gini bilmelidir. (Okumak, zorunlu olarak ayni sekilde oynamak de-
gildir.) Bu safhada yonetmenin, sahnenin asama asama nasil ¢ekile-
cegine ve nasi oynanacagina dair giizel fikirleri vardir zaten. Ama
yonetmenin bu ilk goriigleri, oyuncularin katkilarini sunmalarina
izin verilince agilacak yeni ve muhtemelen daha iyi yollara gozlerini
kapamasim getirmemelidir.

Okunacak boliim, ¢ekilecek sahnedir. Bu sahne kisa da olabilir,
ii¢ ya da daha ¢ok giin siirmesi planlanmig da olabilir. Okuma, uzun-
lugunabakilmaksizin tiim sahneyi lfapsamahdlr.

Okuma provasl, deneme, dinleme, gekil verme ve gozden gegir-
me zamani demektir. Kastin ¢ogu rollerini bildikleri i¢in aslinda
okuma sayillmayan prova, yonetmenin oyuncular), oyuncularin da
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birbirlerini ilk kez dinlemelerini saglar; yeni bir baslangi¢ deneyimi
i¢in iyi bir firsattir. Oyuncular tiim yeteneklerini sergilemeseler de
sahnenin gerektirdigi oyunculuk ve canhlik diizeyi hemen belli
olur. Bir oyuncunun bir diyalogu okumas), bagka bir oyuncunun o
diyalogu yorumlayisindan 6nemli 6lgiide farkl olabilir. Bu da oyun-
cularin bir ya da birden fazlasinin fiziksel ve sozel tepkilerinde fark-
hliklara yol agabilir.

Bir oyuncunun anlamasi gereken en 6nemli seylerden biri, oyun-
culugun bireysel bir gosteri olmadigidir. Ciinkii bagka oyuncular da
vardir ve bir sahne en iyi bicimde oynanacaksa, o oyuncularin yoru-
mu ve oyun bigimi, diger oyuncununkini etkileyecektir - etkilemeli-
dir de. Gergekten sorumlu ve kargisindakine cevap veren bir oyun-
cu kendi yorumunun, karakterini ve diyaloglarim algilayisinin, sah-
nedeki diger oyuncularla kurdugu iligki ve onlarin yaratic fikirleriy-
le girdigi karsilikl etkilesimle genigleyecegini gorecektir.

Yaptign hazirhklar sirasinda gelistirdigi fikir ne olursa olsun
oyuncuy, ilk okuma sirasinda senaryoya siki sikiya bagh kalmalhdir.
Nihai olarak sahnede birgok degisiklik yapilir ya da yapilmaz ama
bu asamada bu tiir degisikliklerin kagimlmaz ya da zorunlu oldugu-
nu varsaymak, mantikli degildir. Yazar bir saheser yaratmis olabi-
lir. Bu anda oyuncunun gérevi bunun hakkim vermektir. Degisiklik
yapilacaksa genellikle bunun yolunu yénetmen agar.

Bunu burada séylemekte yarar var c¢iinkii senaryolar hemen he-
men her zaman serbestce yeniden yazlabilirler ama bunun gogun-
lukla filme yarar olmaz. Bir zamanlar oyuncular, senaryoda gergek-
ten kusur bulduklan i¢in degil, kendilerini 6ne gikarmak icin degi-
siklik onerirlerdi. Diiriist 6neriler, yonetmenlerin ¢ogu tarafindan
dikkate alinir (buna karsin kural olarak bunlann ¢ok azi perdeye
yansir). Ancak bu 6neriler, kendi egosunu ya da roliinii 6ne gikarma
arzusunun degil, sahnenin ve karakterin sahnedeki diger karakter-
ler iizerindeki olasi etkilerinin iyi bir analizi lizerine oturmalidir.

Okuma provas ilerledik¢e, oyuncular sahneye ve birbirlerine
aligtikga, herhangi bir soka neden olmadan, sadece biraz kusku
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uyandirarak oneriler yapilabilir. Herhangi bir oyuncu, "bana ne" ya
da "bilmiyorum" anlamina gelen bir omuz silkmenin diyalogdan da-
ha iglevli oldugunu diigiinebilir. Bunu denemelidir. Yerine oturur-
sa, kargisindaki oyuncular da séze degil de harekete dogal bir gekil-
de tepki verirlerse, muhtemelen o repligin atilmig oldugunun fark:-
na bile varmadan omuz silkmenin anlamini kabul etmis olacaklar-
dir. Yonetmen, bu degisikligin kendisi degil de bagka biri tarafin-
dan yapilmasina giicenmeden, sessiz bir onayla bunu not edecektir.
Hatta kendi de bdyle bir degisiklik diigiiniiyor olabilir. Yonetmen
ayrica, oyuncunun duyarhhginin belli bir diizeye geldigini, artik
oyuncunun degisiklikler 6nermeye ve kabul etmeye hazir halde ol-
dugunu fark edecektir.

Okuma provalari bagka fazlahklari da ortaya gikarabilir. Sadece
hareketlerin ya da tavirlann replikler yerine kullanildign durumlar
degil, daha ¢ok gereksiz repliklerin oldugu durumlardir bunlar. Bu
agamada diyaloglar aracilignyla ek bilgi verilmesine pek rastlanmaz;
giiniin eylemi, silmektir.

Oyunculugun bu alaninda 6nemli ama sik¢a ihmal edilen bir yon
vardir. Omuz silkme ya da tavirlarda belli belirsiz bir degisiklik gibi
sessiz bir hareket, bazenizleyicinin bogluklar1 kendi s6zleriyle dona-
tarak sahneye (ve filme) dahil olmasini saglar. Oyuncu omuz silker;
izleyici, "Hah, aldirmiyor," diye diigiiniir. Dogrudan isin igindedir.
Replik okunsayd), izleyici sadece arkasina yaslanir ve dinlerdi, da-
ha fazlasin1 yapmak icin icinde istek duymazdi. Iyi kotarilmis bir fil-
min ya da iyi ayarlanmig bir oyunculugun amac ise izleyiciyi filmin
ortaya ¢ikma siirecine katmak, onu eylemin bir parcas) haline getir-
mektir. Bir oyuncu bunu ne kadar ¢ok yaparsa o kadar sayg) goriir.
Bir zamanlar ‘oyuncular rollerinin kag satir oldugunu hesaplar ve
kendi degerlerini bununla dlgerlerdi. Ancak Jane Wyman bir dilsizi
canlandirarak Oscar kazandi. Douglas Fairbanks ise hep soyle der-
di: "Sozlerin ¢ogunu onlara verin, bana hareketler kalsin.

Okuma provasy, ayrica, sahnenin canl olup olmadigini ortaya ko-
yar. Bir sahne okumaya olumlu cevap verdigi halde canlandiralmayi
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reddedebilir. Bu, hig de az rastlanan bir durum degildir. Kavrayish
bir yonetmen, hemen hatay: anlamaya ve iyilestirmeye g¢aligir.
Oyuncunun iggiidiisiiniin deger kazindig yer, iste burasidir. Tiim
sahnenin bozuk olduguna pek rastlanmaz. Genellikle sorun, bir ya
da iki bozuk replik, inandiricl olmayan bir karakterizasyon béliimii
ya da uygun olmayan atmosferdir. Bu durumlann gogu radikal bir
operasyona gerek duyulmadan diizeltilebilir. Eskiden béyle durum-
larda tiim sahne kesilirdi.

Oyuncu sallanan tekneden denize diismemek i¢in uyumlu olmal:-
dir. Replikler, hatta yorum degisse bile ("evrilme"” daha olumlu bir
sozciiktiir) panige kapilmamalidir. Elbette oyuncu bu tiir degisiklik-
lerin, kendi orijinal yorumunu ya da sahnenin orijinal halini iyiles-
tirdigine ikna olmazsa, sorun gikabilir. Ancak genellikle bu alanda
catisma yasanmaz.

Biitiin bu siire¢ boyunca ayagim yere saglaman basmak igin
oyuncu, dersine zamanin elverdigi 6lgiide iyi calismahdir. Cagdas
bir karakterle basa qckmak kolaydir ama bagka zaman ve mekanlar-
la ilgili hikayelerde en iyi bilgi kaynaklar, genellikle kitaplardir.
Gerekli bilgiler oyuncunun ikinci kisiligi olana kadar bu kitaplar ga-
higilmal ve sindirilmelidir. Bilinen kigiliklerden esinlenen gagdas
karakterler ve durumlarda dogrudan iligki ve iletisim kurmak, ge-
nellikle miimkiindiir. Oyuncu, kalabalik ailede biiyiimesine karsin
bir ailenin tek kizim oynayabilir. Bu durumda bir ailenin tek kiz:
olan birini bulmali (muhtemelen zaten bdéyle birini tamyordur),
onunla konugmall, gerekirse sorguya gekmelidir. Kizin tiim hikaye-
sini 6grenmeyecek, sadece duyguyuyakalayacaktir. Kadin polisi mi
oynuyorsunuz? O zaman bir kadin polisle konusun, miimkiinse dev-
riye gezerken ona eglik edin.

Bazi ug oyunculuk 6rneklerinde zamanimz ve zihinsel huzurunu-
zu feda etmeye hazir olun. Olivia DeHaviland, The Snake Pit’te psi-
kolojik tedavi merkezinde kalmaya mecbur birakilan bir kadini oy-
namisti. Bu rol igin DeHaviland, iki hafta boyunca kendini bu mer-
kezlerden birine kapamisti. En iyi kosullar altinda bile bu tecriibe
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onun hem fiziksel hem de zihinsel saghgim olumsuz etkilemis olma-
h. Ama bu rolde kendisine Oscar kazandiran bir oyun sergiledi.
Cok daha titiz bir oyuncu bundan iyisini yapamazdi.

Okuma provalan genellikle ¢ok uzun ya da ¢ok zor olmaz. Bazen
degistirilecek ¢ok az sey cikabilir, bazen higbir sey ¢itkmaz. Ama bir
problem varsa bagarili bir ¢6ziim, sahnenin sorun yaratabilecek go-
gu unsurunu safdis1 birakabilir. Sahne artik oturmustur ama hala
gerceklestirilmemistir. Bir sonraki adim, bunun provasidir.

Kadin oyuncu anlatiyor:

Herkes filmleri sever. Hollywood’a gelen hemen herkes bir "film stiid-
yosu" gezmek ister. Yani herkes gergek bir film stiid yosuna girip film
yapmanin nasul bir sey oldugunu gormek ister.

Sesli cekim stiid yosu ¢ok biiyiik bir mekandir. Normal yitkseklik-
teki duvarlarla gevrili birkag seti igine alirken, gerekli muazzam spot-
lar icin de yukarida yer kalmalidir ¢iinki. Hayali duvarlarin iizerin-
de, elektrikcilerin spotlarini kontrol ederlerken istiinde yiiriiditkleri
iskeleler vardir. Bazen, kameramn iizerinde hareket edecegi birkag
ving gerekir. Sahne en az iki, cogunlukla da ii¢c yarunda kapist bulu-
nan kare bir alandir. Biiyiitk esyalarin girmesi i¢in devasa bir kapisi
vardir. Bunlarin disinda normal, depo tipi kapilar da vardir ama sé-
ziinii ettigim kapilar, bunlarin iki mislidir. Ilk kapidan gegince sokak-
tan iceri girmis olursunuz. Ikinci kapinin iizerinde bir 151k vardir ve
bu 151k kirmuzi yaniyorsa, igeride ¢cekim yapuiyor, bu yiizden hig ses ¢l-
karilmamasi gerekiyor demektir. Bu kapidan iceri girebilmek igin 1§1-
gin sonmesini beklemelisiniz. Tiim sahne ses gecirmeyecek bigcimde
désenmigtir. Film, komedi, miizikal ya da miizikal komedi olmadigi
takdirde cogu sahne ¢cok, ama cok sessizdir. Ustelik ¢ok da karanlik.

6 Nolu Sahne’ye girdim ve oray: ¢ok sessiz, ¢cok karanlik buldum.
Kablolarin iizerinden dikkatle gecerek bir kenara ¢ekildim. Gézlerim
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karanliga alistikcayukaridaisiklar gordiim, kulagima bazi sesler gel-
di. Duydugum bir kahkahaya dogru yiriiyerek heniiz 1s1klar: acilma-
mis sahnenin arka tarafina dogru gittim. Yénetmenle set ekibinin bir
kismi1, kahve icerek sohbet ediyorlardl. Yénetmen yardimelst yanima
geldi ve setteki soyunma odama gitmek isteyip istemedigimi sordu.
Yénetmen, hemen bana ismimle hitap ederek nazik bir bicimde, "Faz-
la gevseme, herkes gelir gelmez okuma provasi yapacagiz," ded|.

Ciddi olmaya ¢alisarak portatif soyunma odama gittim ve odaya
kendi damgami vurabilmek icin makyaj masasiun izerine bir seyler
koydum. Bagka bir diinyarun tam ortasindayken, siginabileceginiz
kendinize ait bir yerin olmasit ¢ok 6nemlidir. Etrafindaki onca 151kla,
su makyaj masast kendinizi yldiz gibi hissetmmenizi saglar ama he-
men kendinize hatirlatirsiniz ki —heniiz— yildiz degilsinizdir. Senaryo-
mu aldim ve sete dondiim. Diger oyuncular da gelmislerdi.

Yénetmen olduk¢a espriliydi. Gazetede okudugu komik bir yazi-
dan bahsetti. Bunun iizerine bas erkek oyuncu da basindangecgen bir
olay! anlatti. Tarmnmus bir oyuncuydu; filmlerini gérmiistiim ama
onunla tamigmarustim. Bu da bana, ona bakma, sakalarina giilme,
g0z kontagr kurma ve onun arkadast oldugumu bilmesini saglama
firsati verdi. Diger kadin oyuncu yapma gibiydi. Neden yapiuldigiu
merak ettim; gizelliktendi. Onu kiskanmiyordum, bu duygudan
uzaktim. Bir profesyonel gibi goriinmek, bu yiizden de isler rayina
oturana kadarbirazgeriplanda kalmak istiyordum.

Yénetmen inisiyatifi eline alarak nereye oturacagimizi séyledikten
sonra hepimizi rahatga gorebilecegi sekilde yerlestirilmis sandalyesi-
ne oturdu. Bas kadin oyuncu senaryosunun ilk sayfasini agti. Ben de
actim. Bag erkek oyuncu, senaryosunun yarunda olmadigini, baska bi-
rinin senaryosunu kullarup kullanamayacagint sordu. Biri ¢abucak.
kendininkini verdi. (Acaba bu adam sorun yaratacak miydi?) Hepi-
miz rollerimizi ezberlemistik ama daha sonraki caligmalar igin senar-
yoda degisiklik yapiumas: durumunu géz oniinde tutarak, hepimiz se-
naryolarimuzi elimize almugtik. Set ekibi de sessizce oturuyordu. Yo-
netmen, "Hadi artik, baslayalim,” dedi.

Bas erkek oyuncu sahneyi agti. Bence korkungtu. Diger kadin



Olkuma 27

oyuncunun bir repligi vard, iyi okudu. Giizel bir kadindi. Sira benim
repliklerime geliyordu. Sinirli oldugumu anlayamamisim, biraz geg
okudum. Ben fark ettim ama yénetmen bir sey demedi. Sahnenin hig
duraksamadan bitmesinibekledi.

"Simdi," dedi. "Birkag énerim var." Tahmin ediyordum; dudagi-
mu isirdim. "Hepiniz tiiem hikayeyi bildiginize gore," diye devam etti.
"Bu sahneden énce ne oldugunu, sonra da ne geldigini biliyorsunuz.
Simdi karakterlerinize daha rahat yaklagip onlari birbirleriyle tanigti-
rip tarugtiramayacagimiza bakalim.

Daha sonra yénetmen, kadin oyuncu i¢in yazilmug bazi es’leri atip
sahneyi giiclendirmek amacityla onun bir yerde bas erkek oyuncunun
sozinii kesmesini sagladi. Ve elbette benim biraz daha canli -6lii gibi
olmayan sekilde mi deseydik?- olmamu istedi. Konugmas! yumusak
ve kibard: ama hepimiz, séylediklerinin 6neminin farkindaydik. Her
birimizden 6zel bir seyler istiyordu.

Sette yapilan okuma provasi, her yénetmenle birlikte farkl olabi-
lir. Kisa siire 6nce, daha az 6nemli bir filmde kiigiik bir rol almigtim.
Okuma provasl i¢in, ancak hepimizin rollerimizi bildigini gésterecek
kadar zaman taninip prova i¢in hemen sete ge¢mistik. Yarim saat
icinde de "kutuya" ilk adiminuzi atmustik (bu terimi bilmeyenler igin
ekleyeyim: bitirilmis film rulolar: diiz ve yuvarlak bir teneke kutuya
konur). Tabii ki bu yontem istenen kaliteyi getirmez ama vakit nakit-
tir ve bazen bir yénetmenin, tam olarak istedigini yapacak vakti yada
nakti olmayabilir. Bu yiizden de yapabileceginin en lyisini yapar.
Oyuncularin da rollerini mitkemmelen ezberlemelerini ve yazildigi
sekliyle senaryoya siki sikiya bagli k almalarini bekler.

Canli TV programlar: icin okuma, en énemli seydir. Bir keresinde
k1 hafta siireyle giinde bir saat canli programa katilmugtim. Biitiin
kast biiyitk bir masamn etrafina oturup biitiin senaryoyu tekrar tek-
rar okuyordu. Yénetmen kendialaninda iyiydi ama yaptig1igin baski-
siyla kendine giivenini kaybetmis, rahatsiz edici biri olmustu. Seyirci
kargisinda canli ¢ekime hazir oldugumuz zaman, Agnes Moorehead
bile bir daha canli TV programlarina ¢itkmayacagiru haykirmisti. Cik-
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madi da. Canli program, oyuncunun kamera kargsisindaki en zor ani-
dir. Ciinkii aceleyle kostitmiiniizii degigtirip, kablolarin iizerinden na-
stl gegeceginizi diisiiniip, bir yandan da sakneye sakin bir bicimde ¢ik-
mayt umarken dogal olamiyorsunuz. Program bittikten sonra hak-
kinda bir siiri saka yapilirama, korkunctur aslinda. Okuma provast-
nin neden bu kadar énemli oldugunu gériiyorsunuz.

Kaldigimiz yere dénelim: Yonetmen, sahnenin tekrar okunmasini
istedi. Oldukca rahatlamistik, zamanlama da daha iyiydi. Istedigine
yakin bir duruma gelinceye kadar bizi birkag kez durdurdu. Tum
duygumuzu vermememizi, duygularimizi kameraya saklamamizi isti-
yordu. Dedigi gibi yapmaya ¢alistyordum.

Cekimine hazirlandigamiz sahne, filmin ortasindaydi. Yani, be-
nim canlandirdigim karakter, diger iki karakterle 6nceden tanismis,
bas kadin oyuncuyla kavga etmis, bas erkek oyuncuyu elde etmeye ¢a-
lisnus, reddedilmis ve onun basint belaya sokmak igin, bélgenin giic-
lii kigilerinden olan babasina yalan séylemigti.

Yénetmen, kameramani ¢agirdi ve prova igin sete gegecegimizi s6y-
ledi. Yonetmen konugstugu zaman herkes onu dinliyor ve diigiindiikle-
rini tahmin etmeye ¢calistyordu. Aniden birkag biiyitk spot yandive set
aydinlandi. Artik Batr’da bir yerlerde, bir ¢iftlik evindeydik ve giin-
diizdii.
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Sahne tahlil edilmis, replikler oturmus ve karakterler gelistirilerek
birbirleriyle iligkilendirilmiglerdir ama daha yapilacak ¢ok sey var-
dir: Sahnede rolii olanlar nerede ve nasil hareket edecekler? Hare-
ket edecekler mi? Elbette ¢ogu sahnede hareket vardir ama hareke-
ti zorunlu kilan bir yasa da yoktur. Genellikle avantajli olmasina
karsin fiziksel hareket, tiim sahneler igin zorunlu degildir.

Giiniimiizde gogu 6grenci ve geng yonetmen, fiziksel, mekanik
(yani kamera hareketi) veya kurgusal hareketin (kesme), sahneyi il-
ging kilmak igin zorunlu olduguna inamyor. Bu yanlhs bir anlayistir
ve ancak sahne kotil yazilmis ya da yeterince canlandirilamamigsa,
iyilestirici bir yontem olarak gecerlidir. Yonetmeni ilgilendirmesi
gereken hareket, izleyicinin zihninde yer eden harekettir ve bu ha-
reketi miimkiin kilmak igin gereken siirecin en 6nemli pargasi oyun-
culuktur. Bir sahne, iyi yazilmis, iyi oynanmig ve gergek bir sonug
dogurmusgsa, tek bir hareket olmadan bile islevsel olabilir.

Orson Welles’in filmlerinden birindeki bir sahnede baz kisile-
rin 6nemli bir aile sorununu derinlemesine tartismalan gosteriliyor-
du. Oyuncular gevsek bir grup halinde ve birkag dakika boyunca az
¢ok hareketsiz bir durumda oturuyorlardi ama sahne canl, hareket-
li ve yagsayan bir sahneydi. Oyuncularin nispeten hareketsiz durdu-
gu bir sahnenin yaklagik on dakika boyunca kesilmeden siirmesine
birkag kez izin vermisimdir. Bunun nedeni, fazladan bir hareket ya
da kesintinin sahnenin sadeligini siislemekten bagka bir anlam tas-
mayacagim hissetmemdir.

Ancak ¢ogu sahnelerde hareket oldugu dogrudur. Bu hareketin
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amaci, "is"i ortaya koymak, duygular agiga gikarmak ya da gizle-
mek veya fiziksel siniri ya da i¢ gerilimi ifade etmektir. Ornegin bir
karakter olayla ilgili bir kagidi almak i¢in masaya dogru yiiriiyebi-
lir; bir duyguyu veya ipucu verecek bir tepkiyi gizlemek igin sahne-
deki diger karakterlere sirtim doniip birka¢ adim atabilir; veya sa-
dece konusmaya devam etmek igin kafasin: toparlamak amaciyla ge-
ri donmeden once biraz yiriiyebilir. Bedeninde ya da zihninde olu-
sangerilimi agigacikarmakicinayaga kalkabilir veya yiiriiyebilir ve-
ya dis mekanda, yanindaki arkadasiyla konugurken park ettigi ara-
basina ya da evine dogru yiiriiyebilir.

Hareket, dramatik zamanlamay) vurgulamak i¢in de kullanilir.
Otururken verilen bir es, sadece bir duraksama olarak goriilebilir.
Amasozle anlatilamayan bir i¢ ¢eliskiyi ya da konuya yaklagiminda-
ki bir degisimi oyuncunun hareketle ifade etmesine izin verilmisse,
bir konusma sirasinda verilen bir es ya da uzunca bir ara, ¢ok daha
onemli bir anlam tasiyabilir. Ayni sekilde tepki veren kisinin uzakla-
ra baktig: ve diisiincelerinin etkisiyle basini sert¢e konusan kigiye
¢evirmek zorunda kaldigi durumda énemli bir tepki, giiglendirilmis
olur.* Tiim iyi yazilmis ve iyi kotarilmis sahnelerin candamari olan
bu tiir gegisleri vurgulamak i¢in benzer hareketler kullanlabilir.

Bir oyuncuy, bu tiir herhangi bir hareketin belli bir nedenle ve ke-
sin olarak yapilmas) gerektigini bilmelidir. Bir sahneyi zayif, dene-
me kabilinden yapilmig bir hareket kadar ¢abuk bozan baska bir
sey yoktur. Oyuncu, mesela bir sarilma veya sézli tartismadan ka-
¢inmak ya da karsisindakiyle yiizyiize gelmemek i¢in diger oyuncu-
dan uzaklagiyorsa, hareket, bu amaca uygun olarak yapilmalidir.
Boyle bir anda yavag ve amagsizca yapilan bir yiiriiyiis, istenilen et-
kinin ger¢eklesmesini engelleyecektir. Belli dramatik amaglar tasi-
miyorsa, oylesine ve uyusukga yapilmig bir hareketin yararh oldugu
bir durum oldugunu diisiinmek, pek miimkiin degildir. Kisacasi

Ancak bu oyunculuk triika, bilinen nedenler yazanden fazla kullanilarak harcanmamalicir.
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oyuncular, replikleriiizerinde nasil ¢alisiyorlarsa hareketleri iizerin-
de de ¢alismall, sonra da bu hareketleri beceriyle oyunlarina dahil
etmelidirler.

(Aklimda tim canhhgyla bir sahne kalmis: Hayat Agact (Rain-
tree Country) filminin bir sahnesinde yatakta huzursuz ve rahatsiz
bir sekilde yatmakta olan hamile Elizabeth Taylor’in odasina giren
Monty Clift’i gekiyordum. Odaya girerken Clift, sol eliyle kapiy: ar-
kasindan garpacak gekilde hizla ¢ekiyor ama arkasindaki sag eliyle
kapiyicarpmadan yakaliyor ve bir adim geri atarak yavasgakapiyor-
du. Bundansonradayataga, kansinin yanina gidiyordu.

Provadan sonra kameraman setin 1siklandirilmasiyla ugrasirken
Clift de en az 20 dakika yapacag hareketi calisti. Esikten gegiyor,
kapiy) arkasindan gekiyor, yakaliyor ve sonra da hareketine dikkat
gosterdigi belli olmayacak sekilde yavagca kapatiyordu. Hareketin,
kendi evinde, kendi yatak odasinin kapisindaymis ve o kapidan bin-
lerce kez ge¢mig gibi, kesinlikle diigiiniilmeden yapilmig¢asina go-
riilnmesini istiyordu. Nihayet sahneyi c¢ektigimizde de aynen bdyle
goriindii.)

Prova, hareketin biitiin boyutlarini dikkate alir. Zaten provanin
asil amaci da budur. Hareket provas) her zaman yonetmen tarafin-
dan yonetilir. Biiyiik olasilikla yonetmenin kafasinda temel kamera
pozisyonlari olusmugtur ve hareket provasini da, enazindan ilk pro-
valarda, buna gore belirler. Ama yaratic1 bir yonetmen, provalar
ilerledik¢e yorumun ve hareketin daha da gelismesi i¢in her zaman
agik kapi birakacaktir. Kural olarak yonetmenin yorumu gegerlidir,
gerekirse birkag degisiklik yapilir. Ama oyuncular sahneye kendile-
rini de katar ve timboyutlariyla oray: kendilerinin bilirlerse, sahne-
nin akisini veya etkinligini gelistirme olanag) onemli dl¢iidde artar.
Bu bakimdan genellikle oyuncunun 6nerileri hemen geri ¢evrilmez.

Bununla beraber oyuncu da bir seyin farkinda olmahdir. Baz
oneriler yonetmenin filmcilik ve montaj anlayisina uymadigigin ha-
yatagecirilmez. Ornegin, bir hareketkameraninislevsel bir pozisyo-
nu tarafindan bile alinamayacak kadar biiyiik olabilir. Ya da oneri
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sahnedeki diger oyuncularin hareketleri ve pozisyonlan dikkate
alinmadan getirilmistir. Cogu yonetmen bu tiir onerileri hemen,
herhangi bir agiklama getirmeden reddedecektir. Ote yandan sah-
neyi zenginlestirecek ya da etkinligini arttiracak bir oneriyi dikkate
almay), ancak panik halindeki bir yonetmen reddedebilir. Oyuncu
agisindan iyi bir oneri, reddedilme riskine deger. Yirmi oneriden bi-
rinin kabul edilmesi bile, yeterlidir.

Provada hareketler ve konumlar saptandiktan, oyuncularnn da
birbirlerine kars) rahat davranmalan saglandiktan sonra sira, set
ekibine gelir. Film makineleriigeri getirilip kameraman setinigikla-
nylailgilenirken oyuncular da soyunma odalarina gekilip kendi bas-
larina kalirlar. Repliklerini prova eder, kostiimlerini giyer ya da
makyajlarnm tazelerler. Herhangi bir giiphe veya belirsizlik, bu asa-
mada yonetmenle tartisilmahdir giinkii bir sonraki adimda, asil is
baslayacaktir. Tiim hazirliklann, senaryo iizerindeki gahsmalarin,
okuma ve hareket provalarinin sonuglar, artik filme ve ses kayit ci-
hazlarina kaydedilecek, sette soylendigi gibi, "gelecek nesillereakta-
rilacaktir"

Kadin oyuncu anlatiyor:

Set, bir girisi ile arkada bir merdiveni olan biiyiik bir oturma odasty-
di.. Kameramn pozisyonuna gére duvarlarin ikisi hareket ettirilebili-
yordu. Sahnede benim canlandirdigim karakter merdivenlerden ini-
yor, iki kisiyl odada konusurken goriiyor ve yanlarina gidiyordu. On-
larin konugsmalari, benim girigimle kesiliyordu.

Benim egilimim, ¢ok hizli hareket etmektir. Daha onceki filmler-
de birden fazla kere bu konuda uyarilmistim, o yiizden de bu kez dik-
kat edecektim. Ote yandan oynadigim geng kiz da gengligi nedeniyle
kendinden fazlasiyla emin, hareketli, parlak bir kizdL.

Ekip bizi izlerken yonetmenprova istedi. Kameraman yénetmenin
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yamnda duruyordu. Diger iki oyuncuyla ben birkag kelime bir seyler
konustuktan sonra mobilyalara dokunarak sette dolasmaya basla-
dik. Kendimizi sete alistiriyorduk.

Burasi benim evimdi. Bas kadin oyuncu benim ablam, bag erkek
oyuncu da onun sevgilisiydi. Adam, iiniversite okumak igin kentte ay-
rilmug, okulu bitirmis, simdi de kuzeyde bir yerlerde ise girmeden on-
ce kente geri donmiistii. O okurken ablam baska bir adamla birlikte
olmus, kiigiik kardes (bendim o!) ise biiyimiistid. (Tum hikayeyi ar-
tik bildiginizi saniyorsunuz, degil mi?)

Merdivene, 18 yil boyunca her giin inip ¢itktigim merdivenler gibi
muamele etmem gerektigi duygusuyla yukar: ¢iktim. Merdivenleri
saydim, ayagima gore genisliklerini 6l¢tiim. Oyunculuk okulunda
merdiveni inmenin, ¢tkmanin, hizla inip ¢tkmanin bir diizine yonte-
mini 6grenmistim. K1z, ayagina ¢abuk olmaliydi ama en énemlisi, ha-
reketi dikkat etmeden yapryor olmaliyd..

Yénetmen, "Baslayalim," dedi. I ki yldiz oyuncuyu, durmasini iste-
dikleri yerde durdurttu, bana da hareketimi nerede bitirmem gerekti-
gini séyledi. "Kesmeyecegiz," dedi.

Merdivenin tepesine kostum. Sonra da kogsmamam gerektigini
kendi kendime hatirlattim. Yavasla! Aklimda tutmam gereken gey
buydu.

Yénetmen, "Hareket!" dedigi anda firladim. Merdivenden asagi,
tamamen kayitsiz bir bicimde kogtum, merdivenin bitimine yakin bir
yerde o ikisini, birbirlerine yakin durmus, sakince konusurlarken
gordiigiim anda biraz duraksadim. Sonra da yénetmenin durmami
istedigi yere varincaya kadaronlaradogra hareketime devam ettim.

Bag erkek oyuncunun -adi Ben olsun- sirti merdivene déniiktii
ve beni gérmemisti. Ablamun benim girisime tepkisi ona uzarnup do-
kunmak ve kr 1~masini kesmekti. Ablam bana bakinca Ben’in de il-
gisi banayon. uy.,uu. Sahnenin bu boliimii benimdi.

Burada farkinda olunmas: ve hatirlanmas: gereken ¢ok énemli
bir sey var. Sahnenin film icin ne kadar onemli oldugunu, sizin de
sahne i¢in ne kadar énemli oldugunuzu, bu noktada fark etmeye bas-
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liyorsunuz. Sahne, tamamen sizin soz ve/veya hareketinizle izleyiciye
verdiginiz bilgiye dayaruyorsa, miithis bir gurur duyuyorsunuz. Yap-
tiklarimizin kesilmeyeceginden, sahnenin sonradan ¢ikarilmayacagin-
dan eminsiniz artik. Sahne sizindir. Aman dikkat! Bu, Yildiz Sendro-
mu ad1 verilen bir hastaliktir. Yildiz olsamz da olmasamz da fark et-
mez. Aniden bir tir kendini miithis hissetme hali geliyor iizerinize:
Yanlis bir sey yapamazsiruz. Her tiirlii miitkemmel fikir sizdedir.

Iste bu an, iyi insanlarin bu kizin yardimina kosmalarinin zamani-
dir; kizin bagt beladadir. Bu an, yonetmeni dikkatle dinlemenizin ve
duyduklariniza inanmanizin zamarudir. Bir pilot gibi elinizdeki alet-
lere giivenseniz dahaiyiolur.

Coskunuza engel olmak ya da akliruza gelen yeni diigiinceleri uy-
gulama isteginizi bastirmak anlamina gelmez bu. Ama dikkat etmez-
seniz yénetmenle ve diger oyuncularla olan iligkilerinizi zedeleyebilir-
siniz. Her sey sizin elinizdeyken nazik olun.

Yénetmen nazikge beni bir kégeye ¢ekerek sakin sakin konustu.
Merdivenden asagi ¢cok hizli inmis ve kimseye bir sey yapacak zaman
birakmadan yanlarina gitmistim. Oziir diledim ve daha yavas hare-
ket edecegimi séyledim. Tekrar yukar: ¢iktim, yonetmen tekrar, "Ha-
reket!" dedi. Bu kez dizginleri iyice siktim. Daha iyi oldugumu hisset-
tim. Bir onceki provanun da iyi oldugunu diistinmiistiim ama her sey
tamamsa bunu bilirsiniz. Merdivenden yavasga indim, onlari gériir
gormez biraz durdum ve agwr agir onlara dogru yiridiim. Zamanla-
ma lylydi; onlarin da tepki gosterecek zamanlari oldu.

Ben yanlarinavarincailk sozii ablam séyliiyordu. Bu durumda y6-
netmen, ablamin yarmundan gegerek kanepeye ¢éker gibi oturmami
onerdi. Ablam, konusurken gozleriyle de beni izliyordu; kamera da
onu. Artik kamera, hepimiziiyi bir agtyla alabiliyordu.

Ablam, yaptigim sey icin hemen beni azarlamaya basladi. Prova-
lar devam ettikce ben de giizel bir dinleme oyunculugu gelistirmis-
tim. Sonrada sira bana geldi ve ayaga kalkarak onlarin etrafinda ya-
vasca dolagtim. Sonra, vurgulanacak sézleri sdylerken birden dur-
dum. Ablamun gézlerinin icine bakarak sakin sakin konustum. G6z
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yaslarim yanaklarimdan siiziilmeye basladl. Bu ana kadar biitiin izle-
yiciler canlandirdigim karakterin haylaz ve ukalabir geng k1z oldugu-
nu disunityor, bir an once dersimi almamu istiyorlardi. Ama artik za-
valli kiigitk adina tiziilmeleri gerekiyordu.

Iste hepsi bu.

Bir duyguyu canlandirmak icgin teknik olarak yetenekli olmariz
gerekir. Ama bu durumda bile inandirict olamayabilirsiniz. Inandiri-
ctolmak igin, duyguya kendiniz inanmalisiruz.

Hareket de s6z gibi sahnenin bir pargasidir. Prova yaparken, ikisi-
ni birlikte yapiyorduk. Yénetmenin rehberliginde hareketler éyle do-
Zal hale geldi ki her hareket bir soze hayat veriyor veya birinin ciimle-
sini yarida kesiyordu. Ilk sahneyi cekmeye hazir hale geldigimizde
tiim sahnenin nasu ¢ekilecegini 6grenmis, birbirimizin yamnda da iyi-
ce rahat davranir olmustuk.

Makyajlarimuzi tazelememizi ve ¢ekime hazirlanmamizi séyledik-
ten sonra yonetmen yaruma geldi ve soyunma odasina kader yanimda
yuriudii.

"Gergekten iyl is ¢citkartiyorsun,” dedi. "Ama sana provalarda duy-
gunu —gozyaglarini- bastirman séylemigtim. Gézyaslariu bitirmeni
istemiyorum."

"Onemli degil, yine aglayabilirim," diye cevap verdim.

"Bunlar gergek gozyaslariydi. Bu kadar kolay nasi aghyorsun?"
diye sordu.

"Ditnyarun bu halinde asil zor olan gézyaglarini tutmak. Aglamak
icinagik bircagri davarken kolayca aglaruyor."

Rolitm iyi yazilmugti. Ben de karakterime benzeyen kigileri zaten
tarudigim igin onlar: anlayabiliyordum. Hayatin her alarunda, her du-
rumda insanlar: anlamak, bu isin anahtaridir. Elbette bu kirict da
olabilir. O zaman da, aglarsiniz.
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Set aydinlatilmigtir. Ses ve kamera igin son dakika provalan yapil-
mistir. Isiklandirmaya iligkin diizeltmeler de tamamdir. Cekim za-
mani gelmigtir. Yonetmen, sahnenin ¢ekimine baglamak igin neye
dikkat eder?

Oncelikle oyunclarin dikkatleri birbirine mi yoksa disariya mi
yoneliktir? Bir yandan sahne iizerinde yogunlasmak gerekirken,
6te yandan oyun mekamnin disinda baska insanlarin ve nesnelerin
oldugunu bilmek, oyunculan gelisik algilarla yiizyiize birakir.

Bukonuda her zaman kullanilan iki tane oyunculuk dis1 yéntem
vardir, ancak bu yontemler iiretkenligi de engelleyebilir. Bunlar-
dan biri, tamolarak "sinirlan ¢izmek"tir (ana spotlarn ¢izdigi bolge-
de kalmak). Yonetmen, oyuncularin tepkilerini ve sahnenin atmos-
ferini en iyi yansitacak, hareketleri en iyi yakalayacak pozisyon ve
sekilde kamerasim kurmustur. Kameraman da bu pozisyonlara go-
re1giklandirmasinl yapmistir. Bu konumda oyunculann hareketleri
iyice kisitlanmigtir. Isiklandirmanin ve kaydedilen goriintiilerin tat-
minkarolmasiisteniyorsa, oyuncular da sinirlarini kesin sekilde be-
lirlemelidirler. Ama sinirlarini aradiklarini veya simirlarina ulastik-
lanny, herhangi bir tepki, tavir ya da bilingli bir bedensel hareketle
asla belli etmemelidirler.

Deneyimli oyuncular, kafalarini ¢ok fazla mesgul etmeden bu
yontemleri kullanmayi 6grenmiglerdir. Bu oyuncular, 151ga duyarh
fiizeler gibi, bir tek ana spotu "hissederler" Spotunigindeyseler, za-
ten bilyiik olasilikla sinirlarinin daigindedirler. Bunun disinda hare-
ketlerinisettekidiger oyuncuve nesnelere -masa,sandalye veya kol-
tuk veya herhangi bir dekor- gére ayarlayarak sorunu ¢ézebilirler.
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Elbette diisiinceli bir yonetmen oyuncunun isini biraz kolaylag-
tirmak igcinkameramanindaha genis1siklandirma (bir tiir "diiz" 151k -
landirma) yapmasini isteyebilir. Bu durumda oyuncuya, hareketle-
ri igin bir alan kazandinlmig olur. Oyuncunun kesin pozisyon alma-
sinin ¢ok 6nem tasidig) ¢ekimler, sadece yakin ¢ekimlerdir. Bu ge-
kimlerde oyuncunun ¢ok kiigitk hareketlerde bulunmasi gerekir.

Bir sinema oyuncusunun kazanmasi gereken 6zelliklerin en zor-
larindan biri budur. Ama oyuncu bir keziggiidiisel olarak bu yonte-
mi kullanmaya baslarsa, kendini tamamen ve serbestce sahneye ve-
rebilir — yani hemen hemen.

ikinci yontem daha da zor sayihr. Oyuncu ilgi alanini sinirlamayi
ogrenmelidir. Kameramani, yénetmeni ve set ekibini gérmemeli-
dir. Bu, set 1s1klan disindaki tiim 1s1iklarn sondiiriilerek set haricin-
dekiheryerinkaranlhktabirakilmasidurumunda oyuncuigin olduk-
¢a kolaylagir ve neredeyse zorunlu hale gelir. Set ekibi sahne gerisi-
ne veya kamera arkasina ¢ekilir. Oyuncularnn "géz hizalarinda“, ya-
ni sahnenin herhangi bir yerine baktiklan dogrultuda, dikkatlerini
¢ekecek ya da kafalarim dagitacak bir insan ya da nesne bulunma-
masi saglanir. Yonetmen de kameraya yakin ve goz hizasinin altin-
da durur. Béylece sahneyi kameranin bakigagisindan gérmesi ve or-
tada daha az seyin goriilmesi miimkiin olur.

Biitiin bunlar oyuncunun ve rol arkadaslarinin sahneyi "yasama"
¢abalarim kolaylasgtirmak icin yapilir. Oyuncu, kamerayla, yonet-
menle, set ekibiyle degil, diger oyuncularla konusmal, onlar: dinle-
meli, onlara tepki vermelidir. Iyi bir sinema oyuncusu icin izleyici
yoktur; varolan, bir olaya karismis diger insanlardir. Bir sahnenin
hayat kazanmasinin ve izleyicinin sadece birizleyici olarak kalmaya-
rak olaya katilmasinin tek yontemi budur.

Bir oyuncunun zihnini gercek diinyaya kapamasinin en iyi yolu,
kendi olusturdugu diinyay: dinlemesidir.

Bu diinyay: dinlemeye yogunlagmak, dikkati dagitan gorsel ve
isitsel unsurlari devre disi birakir. Giiriltiili bir kalabahgn ortasin-
da sakin bir konusma yapan herkes bunu bilir. Yani oyuncu ne ka-
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dar iyi dinlerse, ¢ekim sirasinda sette yer alan rahatsiz edici diger
unsurlari o kadar devre disi birakabilir.

Tabii ki oyuncu diger oyuncuyu degil, karakteri dinleyecektir.
Oyuncu dikkatini kendini dinlemeye de yoneltmemelidir. Ask ve In-
tikam (One-eyed Jacks) filminin ¢ekiminde kamera o6niinde olan
bir oyuncu, kamera arkasinda durmus, disaridan repliklerini sdyle-
yen Marlon Brando’yu dinliyordu. Oyuncunun sirasi geldi ve gegti;
bityillenmis gibi kalakalmisti. Ayn1 zamanda filmi yoneten Brando,
"Kes," diye bagirarak oyuncunun yanina gitti. "“Tann askina, nere-
deydin?" diye sordu.

Oyuncu, "Mar," dedi. "O kadar harikaydin, o kadar etkileyiciy-
din ki, hayranlklakendimden gegmisim.

Buarada giin 15181 zayi1flamisti. Brando ¢ekimi bagka bir giine er-
teledi.

Bir idol karsisinda kendinden gegme halini (belki de zekice bir
mazeretti) bir yana birakirsak, oyuncunun gelistirmesi gereken en
onemli beceri, evrensel sayillamayacak bir yetenek olan dinleme ye-
tenegidir. Dinlemek, ama dinler gibi goriinmek degil, gercektendin-
lemek, sinema oyunculugunun diger biitiin alanlar igin de olmazsa
olmaz bir kosuldur. Cogu oyuncunun diger becerileri -konusma,
oyuna tepki verme, hatta hareket etme- duyduklarindan esinlenir.

Bir oyuncunun digerine yapabilecegi en bilyiik iltifat, "Bana bir
seylerverdi, demektir. Burada deger verilen sey, diger oyuncunun
onun s6zlerine 6nem vermesi, davraniglarin gézlemlemesi, kisacasi
kelimenin tam anlamiyla ona dikkat etmesidir. Ve Kutsal Kitap’in
talimatlari geregince veren, alana gore verdiginden daha ¢ok yarar-
lanir.

Kamera giiglii bir teleskoptur. Genis perdedeki yakin ¢ekimin
goreli boyutlarinl tahmin etmeye ¢alisin. Oyuncu, konugan oyuncu-
yu dinlemek yerine bir sonraki kendi soziine konsantre olmussa,
bu, yakin gekimlerde hemen anlasilir, orta plan gekimlerde ise da-
ha az etki yaratacak sekilde belli olur. Ortalama bir filmin bilyiik
bir boliimii yakin ve orta plan gekimlerden olugur. Sadece uzak
planda oyuncununkargisindakini dinlemedigini izleyici goremez. Iz-
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leyici, burada bile belli birdinleme tavri olmamasina bilingsizce tep-
ki gosterir.

Iyi bir dinleyici olmanmin zorunlu égesi, keskin bir gézlemci ol-
maktir. Iyi bir oyuncu, repliklerin tam olarak séylenmesi disinda,
sozlerle birlikte gelen fiziksel gosterimlere de dikkat eder. Uzak
plan ¢ekimlerde bu fiziksel gosterimler arasinda nispeten biiyiik
jestler ve beden hareketleri vardir. Bu tiir jest ve hareketlerin pek
istenmedigi yakin ¢ekimlerde ise genel olarak konusmaya eslik
eden kiiciik yiiz hareketleri kullam. ("Donuk" bir yiiz, alay ya da aci-
ma konusu olur.) Ister bityiik, ister kiigitk olsun bu tiir hareketler,
gercek hayatta da, perdede de iletisimin ayrilmaz parcalandirlar.
Bu hareketler siylenen sozlerin dogrulugunun altini ¢izmekte -ya
da yalanlamakta- kullanilirlar ve ne olursa olsun, sozii gii¢lendir-
mek i¢in kagimlmazdirlar. Niianslan hissettirir ve genellikle bir di-
yalogda ifade edilen mesajin ¢ergevesini gizerler.

Oyuncu biitiin bunlan aklinda tutarak diger oyunculan dikkatle
izlemeli (tabii ki sahnenin, dikkatsizce ya da istemeyerek kurulmus
bir gorsel iletisimi gerektirdigi durumlar harig) ve dinlemelidir.
Boyle yaptign zaman hareketli ve sozlii cevaplari, senaryodan hatir-
ladiklarindan degil, konusan oyuncudan aldig etkiden iireyecektir.
Bu durumda tepkilerinin yapay degil, dogal tepkiler olarak goriin-
mesi ¢ok kolaylasacaktir. En iyi durumda bu tepkiler gercekten do-
gal tepkiler olacaktir. Tiim iyi oynanmis sahnelerin hedefi, gercek
hayatin dogalligin1 yakalamaktir.*

Burada, dogalliga ulasmak igin, iigiincii bir yéntem gerektigini
hatirlatirim. By, ¢ekim sirasinda bir salineyi ya da bir "an1” tekrarla-
maktir. Bazi oyuncular (Spencer Tracy, Humphrey Bogait ve

Oyunculuk dersi alan herkes. Jack Lemmon™in Kay:p (The Missing) lilmindeki oyunculufu-
nu incelemelidir Onu bir kez dikkatle izlemek. bir aylik derse bedeldir. Burada dikkat. cn
st dizeyindedir Lemmon dinlerken ve izlerken mathisbir yogunluk sergilemektedir. Be-
den harcketleri ve tavirlarinin da ayrica dzerinde durulmasy gerekir ama. ovunculugun bu
hoyutlar. bagka bir holimde cle alinacaktir.
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Monty Clift ilk anda akhma gelenler) optimum performanslarin: ser-
gilemek icin tekrara pek ihtiya¢ hissetmezler. Bu oyuncularn dogal-
hg yakalama konusunda ¢ok az sorunlarinin oldugu bellidir. Ancak
¢ogu oyuncunun "miilkemmele” ulagmasi i¢in birkag tekrar gerekir
(birka¢ oyuncuda bu say), kirka, elliye ve daha fazlasina gikar). As-
lindabu tekrarlar hem diyalogu konusan hem de onu dinleyen oyun-
cu agisindan, dogallig: yakalamay ¢ok zorlagtinr.

Belki de birbirini izleyen her tekrardan sonra yeni bir yoruma
ulasmanin en iyi yolu, yeniden dinlemek, okumalarda dikkati cek-
meyen nilanslara ve diger oyuncuveya oyuncularin fiziksel tavirlan-
na bakmaktir. Asirl derecede mekanik bir oyuncu degilse (ki bu du-
rumda zaten filmlerde oynamamalidir), oyuncu, her tekrarda kii-
ciik de olsa bir farkhihk gosterecektir. Dinleyen oyuncunun aradig
sey de bu farkhhktir.

Willie Wyler, oyunculara aradig: niiansin ne oldugunu genellikle
sdylemeden sayisiz tekrar ¢ekimler yapmasiyla iinliidiir. Ashinda
Wyler, oyuncularin her tekrarda i¢giidiisel olarak "farkh bir seyler"
yaptiklann: bilirdi. O "farkll" sey, "dogru” bir seyse, Wyler istedigi
¢ekimi yapms olurdu.

Elbette farkh seyler farkh bir tepkiye neden olacaktir. Ama ko-
nusan oyuncu daha 6nceki performansini tekrarlasa bile yeni bir
seyler arama ¢abasi oyuicunun dikkatini tekrarlama sorunundan
uzaklastirarak, rutinlikten, farkhilhiginyarattigi olasiliklara yonlendi-
recektir.

Kadin oyuncu anlatiyor:

Filmimiz bitip gésterime girdiginde sahnem izleyiciye séyle ulast1: Ab-
lam bana karg tiradina basladiginda ben kanepede oturuyordum
(grup cekim). Izleyici ablamn yiiziinii goriiyordu. Ben ayaga kalkip
ablamuin cevresinde yiiriimeye bagladigimda, izleyici benim hareketle-
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rimi de gordi. Bir noktada ablama déniip onun séziinii kestim. O si-
rada ben konusurken beni yakindan cektiler. Séziimiin yarisindan
sonra da, benim yakin ¢ekimimi karsilayacak bigimde ablama yakin
cekim yaptilar. Cevabina baslarken, izleyicinin sézlerini anlamasi
icin bir siire onu cekmeye devam ettiler, sonra tekrar kesip ben dinler-
ken beni yakindan ¢ektiler. Ablamun sozleri, sergiledigim ¢ocuklugu
ortaya serdigi ve yaptigimun ne kadar kétii bir sey oldugu gergegini yii-
ziime vurup beni ¢ékerttigi anda izleyici benimle birlikte onu dinliyor,
bir yandan da beni izliyordu. Gézlerim doldu, gozyaslarim yanakla-
rimdan agag siziilmeye basladi. Son séziime bagladim ama bitir-
mem gerekmiyordu - arkanu déniip kosarak ¢tkmaliydim. 1yi sahney-
di. Cok iyi yonetilmis ve tam yerinde kesilmisti.

Bu filmde ve bu yonetmenle, dinlemenin, izleyicinin duygularinizi
her zaman hissetmesini saglamanin ne kadar énemli oldugunu daha
once fark etmedigim bicimde fark ettim. "Sahne ¢alan oyuncu'", sah-
nede oldugu her an, yapilan sey ne olursaolsun ve bagka kim yaparsa
yapsin, izleyicinin dikkatini kendi tizerinde tutan oyuncudur. Sahne
calma konusunda uzman oyuncu ise, bunu, diger oyuncular: kendine
ditsman etmeden yapar. Bunun i¢in dogal olmak disinda bir sey yap-
maya gerek yoktur.

Mesele su: yonetmen sahnenin biiyiik bir boliimiinde ayni diyalo-
gubirkag farkli kamerapozisyonuyla -grup ¢cekim, omuz iistii gekim,
yakin ¢ekim~ ceker. Bir oyuncu hangi ¢cekimin kullanilacagiru bile-
mez; yonetmen bile bu agamada bunu bilmiyor olabilir. Hepsini gor-
ditkten sonra bu konuda karar verecektir. Ancak yénetmen, "Hare-
ket!" diye bagirdig! andan itibaren duygudan asla ¢itkmamalisiniz.
Bir profesyonel, gercekten iyi bir oyuncu, her zaman oynar ve diger
oyunculara karsisinda oynayacaklar: bir karakter sunar.

Bir film, tiim kastin ve ekibin ortak ¢abasiyla olusur. Bir kisi isini
Lyl yapmazsa film tehlikede demektir. Set ekibi —elektrikgiler, dekor-
cular, makyoz, kuafor ve kostiimciiler—sizin sahnede iyl gériitnmenizi
saglamak icin oradadirlar. Bu, sizi daha 6nemli biri yapmaz. Onlar is-
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profesyonelce davramirsanz (sete zamarunda gelir, diyaloglarinizi bi-
lir, hazir olur ve kimseye engel olmazsarz) sizi sever, sizinle gsakala-
sir ve kendilerinden biri gibi davranirlar. Boylece kastin ve ekibin her
gunbirlikte calismaktan zevk aldiklar: neseli bir grup olusur.

Sirurlara ve igoretlere bagl olmak, baglangigta bazi oyuncular: ra-
hatsiz ederamaprovalar sirasinda buna aligabilirsiniz. Durma nokta-
larimiz yakinindaki mobilya ve insanlarin konumlariru belirleyerek,
hi¢ bakmadan da kendi sinurlarinizi ¢izebilirsiniz. Provalar sirasinda
kendi spotunuzu hissederek ve golgeleri izleyerek kameramana yar-
dimci olabilirsiniz. Béylece diger oyuncular da onlarin 1siklarina dik-
kat ettiginizi bilecek ve sizi takdir edeceklerdir.

Bu iste iki 6nemli seyden biri, roliintizde rahat olmak, karakterini-
zi rahatca canlandirabilmektir. Ikincisi ise sette, ekiple birlikte kendi-
nizi evinizde gibi hissetmektir. Bu size ihtiyaciniz olan giiveni ve des-
tegi verir. Bioylece tiim sahne 1s1klar: séniip sahne igin tek basiniza
spotlarin kargisina ¢iktigiuzda, roliiniize gecis yumusak olur; kaygi-
lanmaniza hi¢ gerek kalmaz.
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Bazen en temel noktaya doniip terimlerimizi tanimlamakta yarar
vardir:

Tepki: Bir etkiye ya da 6zel bir uyariya cevaben harekete
gegmek

Uyari: Hareket etmeyi ya da bagka bir ¢aba sa1f etmeyi uyaran
herhangi bir sey.

Diinyanin 6nde gelen iki oyuncusu, Laurence Olivier ile Alec Guin-
ness’in, ya sozlerinin yanhs anlasilinasina izin vermisg olmalari ya da
sozlerinin bagkalarinca garpitilmis olmasi gerekir. Ciinki, iddia
edildigine gore, ikisi de sinema oyunculugunun, aslinda, "higbir sey
yapmamak" oldugunu soylemigler. Bu tiir bir agiklama, sadece asirn
ihmhhgn, "oyunculuga" veya abartil oyunculuga yonelik bir uyarn-
nin digsavurumu olabilir. Belki de tiyatro oyunculugu ile sinema
oyunculugunun goreli yogunluklari arasinda bir karsilastirma anla-
mina geliyordur. Ben bu sozlerin, tam olarak insanlarin anladig se-
yi ifade etmek niyetiyle sdylendigine inanmak istemiyorum. Dinle-
mek ve gozlemlemek, kesinlikle "higbir sey yapmamak" degildir.
Uygun tepki vermek de Gyle.

Tepkinin sinema oyunculugunun temeli oldugu sik sik sdylenir.
Tanim geregi tepki vermek, belli bir uyariya cevap vermektir. Ister
bir diigiince, bir duygu (giiven, korku, ac1 gibi) olsun, ister aghk, su-
suzluk veya kaginti gibi fiziksel duyumlarin beyne ulagmasi olsun,
uyar], oyuncunun iginden gelebilir. Ama muhtemelen daha biiyiik
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oranda disaridan, sahnedeki diger bir karakterden veya oyuncunun
kontrolii disindaki bir ortamya da ortamlar bilesiminden gelir. Hat-
ta geligkili tepkilere ve nihai olarak hareketsizlige yol agan birden
fazla uyarilar da gelebilir. Belirsiz ya da olumsuz bir cevaba bile ne-
den olsa, uyari, her zaman olumlu bir giigtiir.

Bunu, zorunlu olarak, uyarlara tepki vermenin, devaml ve aki-
a1 bir siireg¢ olmas izler. Bilinglilik hali siiriiyorsa bu faaliyet dur-
maz. Sahnede de durmasina asla izin verilmemelidir.

Bir yonetmenin bakig agisindan bir uyariya verilen cevap (genel
olarak tepki diye adlandirlr), belki de filmin en 6nemli unsuru-
dur.* Biitiin isinin ehli yénetmenler, filmde hareketi saglayan anla-
n senaryolarinda ararlar. Fiziksel veya zihinsel bir degisim olma-
dan, hareket olmaz. Her degisim ve gegis, karakterin bir sonraki ha-
reketinin rotasin degistirerek diigiimii zenginlestirir ve filmi canh
tutar.

Izleyici bir gegisi ancak oyuncunun tepkisi sayesinde gorebilir.
Fiziksel bir harekete verilen tepki kolayca anlagilabilir. Bir replikte
ifade edilen yeni bir diigiince veya niyete gosterilen tepkiyi fark et-
mek, ¢ok daha zordur. Genellikle konusanin zihninde gergeklesen
bir degisimin ilani oldugu igin repligin kendisi de bu gegisi pek gos-
termez, sadece bir pozisyonuanlatir; bu yiizden de statiktir. Replik-
te igerilenifade edilmis diigiinceye dinleyenin tepkisi, bize degisimi
siiregiginde gosterir; buyiizden de dinamiktir.

Vurgulamam gerekir ki, ne kadar 6nemli olursa olsun, bir tepki-
nin fiziksel gésterimi abartilmamalhdir. "Bilyiik" tepkiler istenebi-
lir. Ama sinemada, komedide bile ince bir tepki, genellikle en iyi
tepkidir. Chaplin, Keaton, Langdon gibi en biiyitk komedyenleri-
miz bilyiik, hatta bazen vahsi durumlar kurgulamiglardir ama tepki-
leri, 6nemli 6lgiide ince tepkilerdir.

Birgok senaryo vazari bunu anlayamadigi icin hatmigtir. Uyariyi olugturan diyaloglari yazan
yazarlar, tepkinin nasil olsa gelecegini digiinmuglerdir. Ashnda tepki, kendisini uyaran rep-
likten ¢ok daha 6nemlidiy.
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Diyalogsahnelerinde hemen hemen her zaman oyuncu dinliyor-
ken tepkinin fitili ategleniyor demektir. Tepkiyi uyaran fitil —-mese-
la anahtar sozciik— ciimlenin sonuna pek birakilmaz. Uyan repligin
duygusu ortaya giktiginda tamamlanir. Genellikle duygu erkenden
yeterince ortaya gikarsa, uyariy: ategleyen replik tamamlanmadan
tepki gosterilir. Boylesi bir tepki genellikle gorsel bir tepkidir. Bu-
nun yannda bir de sesli tepki varsa sonug, konuganin soziiniin do-
gal bicimde kesilmesidir.

Kisa bir 6zet. Bir siire dnce yazarlar bir oyuncunun digerinin
iizerine konugabilecegini fark ettiler. Ashnda bu, hem daha diiriist
ve daha gercek¢i hem de genellikle daha dramatik bir tepkiydi. Bu
alglayis ilging bir senaryo yazim diizenine yol agt1: diyaloglarin go-
gu, birbirinin iizerine konugma anlamina gelen agik uglu ciimleler
seklinde diizenleniyordu. Yazar, ciimlesindeki biitiinliigii korumak
i¢in ciimleyi tamamlyor, arkasina da fazladan soylenebilecek bir-
kag sozcitk ~tamamlanmamig bir ciimle- yaziyordu. Boylece, tepki
veren oyuncy, asil ciimlenin anlamini bozmadan karsisindakinin s6-
ziinii kesebiliyordu. Ama uygun tepki uygun uyari sonucu olugtugu
icin (as1l ciimle iginde bir yerde), tepki veren oyuncu tepkisini man-
tiksiz bir siire boyunca yapay olarak ertelemek zorunda kahyordu.
Boylece de diiriistliikten uzaklasihyor, sahnenin gergekligi, hizi ve
ritmi zedeleniyordu. Bu diizen halen kullaniliyorsa, sadece ihtiya-
ten kullamldigina inamyorum. Digerinin iizerine konugma ihtiyaci
duyan bir oyuncunun zamanlamay: kendisinin yapmasi, ¢ok daha
iyidir.

En iyi tepkiler, verilen dikkatin dogal iiriinii olan tepkilerdir.
Tepki icten gelmeli ve basit olmalidir. Kaba komedide veya bir hile
kurgularken kullanilmas) disinda, belirsizbir zamandan kalan yiiz
fotograflarinda gordiigiimiiz gibi "korku"’, "arzu’, "sehvet’, "ac1” ve
benzeribirgorsel tepki iiretmeye —"biryiizyapmak"- hi¢ gerek yok-
tur. Perdede kamera, kaynag biiyiiterek tepkiyi vurgular. Cekim
ne kadar yakindan yapiliyorsa, tepkinin de o oranda gozlerde simr-
lanmasi gerekir. Gergek hayattaki diiriist tepki, genellikle kontrol-
lii bir tepkidir. Bilyiik tepkiler, agama agama ulagilmadikga, tepki
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verenin asin sinirli veya sahtekar biri olarak damgalanmasina ne-
den olur. Bir 6liim haberi veya aniden giren sanci gibi siddetli tepki-
ler —aslinda asin uyanlar karsisinda gosterilen belli tepkiler demeli-
yim- de dikkatle diisiiniilmelidir.

"0 6ldii" seklindeki bir bildirime hemen verilen bilyiik bir tep-
ki, kural olarak ¢ok yapaydir ve izleyici tarafindan da bodyle goriiliir.
Insan beyni ve bedeni genellikle béyle bir krize, durumu anlamasi-
n1 ve kabul etmesini gegici olarak engelleyen ve herhangi bir ani
duygusal tepkiyi yok eden ya da sinirlayan travmatik bir sokla ce-
vap verir. Ayni durum, siddetli bir kaza gegiren herkesin gorebildi-
gi gibi, agin acilarda da gegerlidir. Bir travmanin soku, kurbamn ya-
ralanip yaralanmadigini fark etmesini bile engeller.

Elbette tiim tepkiler ani ve oyuncunun iizerine konusulmasin
gerektiren tepkiler degildir. Konugulan bir ciimlenin duygusu kas-
ten karmasik veya (béylesine pek rastlanmaz) ¢ok kapsamliysa tep-
ki genigletilmeli, butepkininardindan gelecek seslitepkide gecikti-
rilmelidir. Cimlenin anlaminin izleyici tarafindan anlasilmasi isteni-
yorsa, izleyiciye onu ¢éziimleyecek zaman verilmelidir. Izleyici, bu
zamani ancak oyuncunun gorsel tepkisi 6zellikle uzatilmigsa bulabi-
lir. Bu durum 6nemli bir oyunculuk sorununa da neden olabilir.

Uzun bir senaryo galigmasindan ve provadan gegen oyuncu,
ciimlenin anlamum bilmektedir. Buyiizden ciimleyi ilk kez duyan iz-
leyicinin o ciimlenin 6nemini anlamasina firsat birakmayacak sekil-
de tepkisini kisa kesip sesli olarak cevap verir. Bir filmde hafiza ta-
zelemek ve ciimleler iizerinde tekrar durmak igin sik sik geriye do-
niilmedigi akilda tutulmahdir. Ifade edilen seyin anlasilmas isteni-
yorsa, ilk kez ifade edildiginde anlasilir olmal ve izleyiciye verilen
bilgiyi sindirip tahlil etmesi igin gereken siire verilmelidir. Agiktir
ki, izleyicinin algilamasi igin gereken siireyi tahmin ederek genislet-
tigi tepkiyle bu siireyi izleyiciye oyuncunun vermesi (yénetmenin
de yardimuyla) tercih edilir.*

Kurguda bir dizi olaydagok hizh gosterilen tepkileri 6zel teknikler kullanarak uzatmak zo-
runda kalmigimdir. (bkz. Dmytryk. Sinemada Kurgu. AFA Yayinlari. 1993, Bélum 10)
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Ancak oyuncu bilingli olarak bu zamanlama ihtiyacinin farkin-
da oldugunu izleyiciye gosteriyorsa, tepki tasarlanmis bir tepki gibi
goriliir. Nasil ki oyuncu tekrarlama meselesini, dogallik kazanmak
icin ¢ozmeliyse, keyfi olarak empoze edilen zamanlama meselesini
de izleyicilerin algilayabilmesi igin ¢6zmek zorundadir. Bu bilingli
farkinda olma halini izleyiciye gistermeyi engellemenin en iyi yolu,
soz konusu ciimleyi beklediginden ¢ok daha kangk anlamlar tagi-

.yan bir bilmece gibi dinlemektir. Karisiklik yoksa bile dinleyicinin
kansikhk arayis tepki dogurmak igin bir darbenin daha eklenmesi-
ni gerektirir. Budarbe de izleyicininoyuncuyuyakalamasi saglar.

Kadin oyuncu anlatiyor:

Yildiz oyuncular: inceleyin.

Evet, yardim icin onlar bile inceleyin. Biiyiik sinema oyunculari-
nin ¢ogu artik yok. Onlarin yaptiklari islerin ¢ogunu saklayan ve ko-
ruyan filmcilere miitesekkiriz. TV de yayinlanan eski filmleri izleyin.
Film miizelerindeki 6zel programlar: izleyin. Birgok sehirde, birgok
insarun eski filmleri, bityiik yidizlar: sevdigini fark eden en azindan
bir tane sinema salonu yoéneticisi bulursunuz.

Bayanlar, Marlene Dietrich’i, Joan Crawford’u, Bette Davis’i,
Ingrid Bergman'i inceleyin. Cok daha fazlast var ama ilk anda akla
gelenler bunlar. Ciinkii onlar, kendilerini yldiz yapan bir stil geligtir-
miglerdir. Bu kadinlarin herhangi birini taklit etmek kolaydir. Onla-
r1 taklit ederek zirvede nasil bu kadar uzun siire kaldiklariru gérebi-
lirsiniz.

Ornegin Marlene Dietrich oldugunuzu ve bir mahkemede bulun-
dugunuzu disinin. Kameramn sagindasiniz. Kameranin solunda
dabiri konusmaktadir. Basini veya viicudunu hareket ettirmeden 6n-
ce gozlerinin dénecegi yohe dogru nasil hareket ettigine hi¢ dikkat et-
tiniz mi? Bu, perdede 6nemli bir efekttir. Dietrich’in bu efekti nasil
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buldugunu hep merak etmisimdir. Gergekten de enfes bir efekt. Bu-
nu hep yapar. Bu efekt, soziine baslamadan énce onazaman kazandi-
rir. Bu efekt sayesinde izleyiciyi yakalar ve sahne boyunca elinde tu-
tar. Gozlerini dénebildigi kadar sola dondiirir, sonra da bakislariru
rakibine ya da sevgilisine kilitleyene kadar yavas yavas basini gevirir.
Anladiuz m1? Bunu deneyin. Basinizi gevirirken genellikle agzinizin
hafifce aralandigini géreceksiniz. Dietrich’inki gibi.

Ya Joan Crawford? Genellikle tepki verirken basini hizla hareket
ettirir. Crawford, sert ve huzli tepkileriyle vinlidir. Crawford oldugu-
nuz ve bir mahkemede bulundugunuzu diigiiniin. Kameranin sagin-
dastnz ve kameramn solundaki biri size konugsmaktadir. Citmle bitti-
gianda Crawford kafasini luzla ¢evirip konusan kisinin gozlerinin
icine bakarak repligine baslar. Bu da izleyiciyi yakalayan bir hareket-
tir. Paridayan gozler ates gibi yanmaktadir ve izleyici onun yarunda-
dir. Bette Davis, ask sahnelerinde bile saldirilariyla iinliidiir.

Bergman -sevgilisinin gozlerine bakisini inceleyin- ise, gozlerini
yerden kaldirir. Onun metanetini ve tutkusunu inceleyin. Hig, bir
ask sahnesinde Bergman’in burun deliklerine dikkat ettiniz mi?
Evet, ihtiras: arttikga burun delikleri agilip kapanir, agiip kapanir.
Oyunculuk mu? Evet. Ve sadece perdede. Sadece kamera burun delik-
lerinin hareketini gorebilir. Inanin bana bu hareket, duygusal bir sar-
sinti demektir.

Erkekler, Bogie’yi, Gable’i, Bill Powell'i, Spencer Tracyyi ve
Jack Lemmon’tinceleyin. Burada da bagka isimler var ama bunlarin
hepsinin kendi stilleri, kendi kisilikleri ve elbette birkag tane de triik-
leri vardir. Bogie her zaman karsisindakinin yiiziini inceliyormus gi-
bi goriiniir. Sevgilisi de ditsmani da olsa gézleri, karsisindaki o yuncu-
nun ytiziinde dolasarak bilgi arar. O’nun duygu yogunlugunu fark
eder ve harekete gegmeden dnce (bir yumruk ya da bir dpiiciik) ne ya-
pacagini anlarsiniz. Sizi sagirtarak, biraz once giizel seyler séyledigi
bir kadina sirtiru doniip cekip gittiginde ne kadar harikadir, degil
mi?

Gable. Yildi1z olduktan sonra iyt bir oyuncu olan Kral hakkinda ne
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soylenebilir ki? Goriiniigii ve kigiligi sayesinde yildiz olduktan sonra
yudiz olarak kalabilmek i¢in oyunculugu gergekten 6grenmesi gerek-
tigini anlarugtir. Bir miilakatta Spancer Tracy’yi rahatlik ve dogalli-
gaornek olarak géstermigti.

Tracy, rahatlik ve dogallik konusunda ustaydr. Sahnede ne kadar
miitkemmel oldugunu kendisinin fark ettigine inanmiyorum. Tracy,
her yazarin riiyasidir. Spencer bir ciimleyi alir, kimi zaman yaz:idig
bicimiyle, kimi zaman da ufak bir degisiklikle, ayni ciimlenin zihinde
canlandirildig sekliyle okurdu. Kamera karsisinda diigiinerek, es ve-
rerek izleyiciyl her seye inandirabilirdi.

Bill Powell kétii adamu oynayarak baslarmug, kendisini yldiz ya-
pan komediye sonradan donmiistiir. Onun anahtari, gérmiig gegir-
mig bakiglaridir (bakislari, sarhosu oynarken bile nettir). Karakterin
zamanlamasini bakislar: sayesinde yapar.

Jack Lemmon, incelenecek mitkemmelbir oyuncudur. Bence Lem-
mon, ayak parmagindan saginin teline kadar tam bir sinema oyuncu-
sudur. Arkast déoniik uzaklagirken bile sizi uzebilir;, omuzlar: diis-
miis, yuriyisi yavaslanugtir. Size bakmast igin kolundan tutarsinz,
bir an durur ve devam eder. Jack Lemmon’ ézellikle Kayip (Mis-
sing) ile Cin Sendromu’nda (The China Syndrome) inceleyin. Kame-
rakargisinda, gordiigiim herkesten daha iyi dinler.

Biitiin bunlar: sinema oyunculugunun ne gerektirdigini, nasil bir
sinema oyuncusu, nasi bir yidiz olunacagini kavramanz igin anlat-
tim.

Kendi stilinizi gelistirmenize yardim edecek bir seyler goriirseniz,
biraz oradan, biraz buradan ¢calmanin zarari yoktur. Iyi olun ama tek
olun.
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Sinema, eklektik bir kitle iletisim aracidir: filme benzeyen bagka
bir sanat yoktur. Bir oyunu, baleyi, senfoniyi, operayi, vaaz gostere-
bilir; siirsel diyaloglari, punk miizigi, farkh tiir ve tempolardaki ha-
reketleri hatta resim sanatinin iiriinlerini sunabilir.* Klasik bir tra-
jediyi ya da en kaba komediyi gosterebilir. Kisacas) film, sanatin di-
ger alanlarinin ¢alismalarini tekrarlayabilir ve genellikle biitiin
alanlarin iizerine c¢ikar. Bagka hangi medyum size Nanook of the
North’u (Kuzeyli Nanook), The Man of Aran’1 (Aranlh Adam), Kwai
Képriisi'nii (The Bridge on the River Kwai), The Year of Living
Dangerously’yi, Ates Arabalari’'m (Chariots of Fire); Bullitt veya
The French Connection’daki hareketi; Potemkin Zirhlisi’ndaki
"merdivenler" sahnesinin sert dramini verebilir?

Bu kiigiik segme, ¢ogu kisiye gore sinemamn en iyi boyutunun
ne oldugunu da ornekliyor: filmler, diyaloglardan ¢ok yiiziin, tepki-
lerin, tavirlarin ve hareketin etkin kullanimiyla mesajlarim verir-
ler.

Bunu soylilyorum g¢iinkii bana gore (boyle diigiinen bagka birgok
kisi de var) modern filmler, 6zellikle de TV ekranlarinda gordiikleri-
miz, sikicl filmlerdir. En basta ekonomik nedenler olmak iizere bir
dizi nedenden o6tiirii, gliniimiizde ¢ogu film, insanlarin sikie1 bir bi-
¢imde birbirinin pesisira konugsmalarindan oluguyor. Bagka bir de-
yigle istisnalar disinda giiniimiiz filmleri birer oyundur ve hig de gii-
zel degillerdir.

* Kgqnusu ne olursa olsun iyi ¢ekilmig hir film, dazinelerce giizel "resim” sunar. Amabu resim-
ler sadece birkag saniye gorilar.
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Iyi bir oyunun filmini cekmek, muflaka kotii bir sey degildir.
Becket ve Her Devrin Adami (A Man For All Seasons), mitkemmel
ve izlenmesi gereken filmler olarak aklima gelenler. Ama oyunlarin
filmini gekmekte 1srar etmek, bir sanat ve eglence araci olarak sine-
manin potansiyelinin sadece belli bir kismini kullanmaya devam et-
mek demektir.

Konusan insanlar iizerine yogunlagmak, oyunculuk dgrencileri
i¢in de zararhdir; bundan onceki boliimlerde tartisildign bigimiyle
dikkatleri, en iyi filmlerde olmasi gereken oyunculuk tarzindan
uzaklastirir. Ortalama bir filmin en ¢ok ilgilendigi sey konusmalar-
dir. Bunun igin onceligi ciimleleri okumaya verir. Ancak sinema
oyunculugunun en énemli yonii kesinlikle bir diyalogun okuninasi
degildir. Bunun baglica nedenleri sunlardir.

Ilk olarak, gercekten nesnel bir gozle okundugunda goriiliir ki,
iyi bir senaryoda belli bir dramatik bakis agisina gore hayati 6nem
tagiyan birka¢ konusma vardir. Cok sayida ciimle dylesine konul-
mustur, yani diigiimiin gelismesine katkida bulunmazlar; diigiimle
felsefi bir ilgileri ve genellikle de siirsel bir guzellikleri yoktur. Ku-
ral olarak olmasi da gerekmez. Iyi bir diigiim, en iyi sekilde karakte-
rin tepkilerinin ve bunun sonucundaki eylemlerinin uygun bigimde
inandirici krizlere (biiyiik ya da kii¢iik) ve geligkilere doniigmesiyle
olusturulur. Entelektiiel veya felsefi ¢ergeve de karakterlerin orta-
ya konmus olan derinliklerine ve davranigsal tercihlerinin dramatik
olarak sergilenmesine dayanir. Biraz sonra tartisacagimiz nedenler-
den 6tiirii de ¢ogu filmde sesli siirin ¢ok az yeri vardir. "Siir", gorsel
giizellikte ve insanlarin davraniglarinda olmalidir.

Basit bir repligi sarsici bigimde konusan oyuncu, aslinda goste-
rig yapiyordur. Siradan bir "iyi aksamlar" lafini, sanki, "simdi biiyii-
niin zamanidir" dermis gibi sdyleyen ve iyi oyuncu oldugu iddia edi-
len oyuncular taniyorum. Butiir bir belagat egilimi, oyuncunun yazi-
11 soze haddinden fazla sayg1 gostermesinden kaynaklanir. Bu saygi,
fazla oyunculuk tecriibesi olmayan insanlarin ¢ogu tarafindan payla-
silan bir saygidir. Bir oyuncu sozciikler ve ciimlelerle, en azindan iyi
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ve kadim arkadaslariyla kurdugu iliski gibi rahat ve siradan bir ilig-
ki kurmalidir.

Yazili soziin kutsalligina bir bakalim. Elbette boyle bir sey yok-
tur. Kral James Incili’nin bile her ay yeniden yazildigi giinlerde yag-
yoruz. Tanri kelamini yeniden yaziyorsaniz, herhangi bir yazari da
yenidenyazabilirsiniz, kuskusuz.

Soylediklerim, her oyuncunun hemen elindeki senaryoyu yeni-
den yazmaya baglamasina yonelik bir tavsiye olarak algilanmasin.
Ashinda oyuncular senaryolar yeniden yazmamaldirlar. Onerim,
oyuncularin repliklerini dikkatle incelemeleri, goreli agirhklarin,
biitiinliiklerini ve dramatik tutarhliklarini degerlendirmeleridir.

Bir replik, siradan bir replik midir, yoksa bir agirhig var midir?
Onemli bir replikse, cok mu gésteriglidir? Siradan bir replikse, dyle-
sine mi yazilmigtir? Siradan bir replik ¢ok sorun ¢ikartabilir. Aslin-
da sahip oldugundan daha fazla bir anlam tagiyormusg¢asina kiistah
bir replik olabilir; tantanaliveya fazla "edebi" bir tarzda yazilmis ola-
bilir.

Siradan bir replik hafife alhinmamaly, filmdeki diger replikler gi-
bi lizerinde ¢aligilmalidir. Replik orada bulunuyorsa belli bir amaca
hizmet ediyordur. Bu amag goreli olarak 6nemsiz olsa bile biitiiniin
bir parcasidir ve saygi gosterilmelidir. Bir amaci olan siradan replik-
lerle basa gikmak, gosterisli diyaloglarla basa ¢ikmaktan daha zor-
dur. Baziiyioyuncularsiradan replikleri konusurken zorlanmiglar-
dir. (Bence Spencer Tracy’nin saygl duyulan oyunculugunun teme-
linde, siradan replikler konusundaki inamlmaz ustalig1 yatmakta-
dir.)

Siradanlik, anlasilmazlk anlamina gelmez. Gariptir, anlagilma-
yan bir replik 6nem kazanur. Izleyici bir seyleri kagirmaktan nefret
eder. Anlagilmazrepliginsonucunun énemsiz oldugunubilemeyece-
gi icin, o repligin duymasi gereken bir sey oldugunu diigiiniir. Bu-
nun sonucu, kaginilmaz olarak izleyicinin sinirlenmesi ya da rahat-
s1z olmasidir. Istisnalar da vardir elbette. Bilinen bir vecize veya sik
siki tekrarlanan bir replik, hemen anlasildig i¢cin hasarsiz bicimde
dudaklardandakiilebilir. Aslinda bu tiir bir repligi kasten agizda ge-
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velemek, genellikle daha iyidir. Ornegin oyuncu, "Yag yag yagmur,
lalalalalala, dediginde, ii¢ yasindan biiyiik izleyiciler onu yakalar-
lar. Ancak genellikle siradan bir repligi digerlerinden ayirdedecek
sey, anlagilmas) degil, konugamn tarzi, tavri ve konusma geklidir.

Siradan replik iizerine yapilan ¢alisma genel olarak diyaloglarin
onemli bir yoniinii ortaya gikarir: sozlii diyalog yazili diyalogdan
onemli 6l¢iide farkh olabilir, genellikle de farkh olur. Diisiinsel ola-
rak sindirilen bir replik son derece dogal goriinebilir. Ama yiiksek
sesle okundugunda ayni replik kulaga gercekdisi ve bigimsiz gelebi-
lir. Bu bir siirpriz olmamalidir. Yakin zamana kadar yazih s6zlerin
diizeni, o sozlerin konusmada kullamlan halinden 6nemli 6lgiide
farkhydi.* Bugiin bile birgok dilde konuguldugu gibi yazmak, kabul
edilmeyen bir durumdur.

Gergekten konugulan diyalog yazan ¢ok az yazar taruyorum. Bu-
nu elestiri olarak degil, saptama olarak soyliiyorum. Ben de gayet
dogal gordiigiim, ama konuguldugunda kulakta soguk bir saka etki-
si yapan bir¢ok diyalog yazmigsimdir. Toplumumuzda biiyiitiilen ve
egitilen bir insan igin pratikte bu tiir zorluklar kaginilmazdir. Bir
ciimlenin 6zgiinliigii okunurken degil, her zaman konugsurken belli
olur.

Ama -bu ¢ok 6nemli bir "ama"dir- bir repligin gegerliligine onu
konusan oyuncuyla degil, karakterle olan iligkisine bakilarak karar
verilir. Bir oyuncunun en temelsiz sikayetlerinden biri, "bunu bu ge-
kilde soyleyemezdim"dir. Tabii ki sdyleyemezdin. Kendini roliine
iyice kaptiran bir oyuncunun kaptirdig: sey aslhinda farkh bir gegmi-
siolan, farkh bir egitim almug, farkl insanlarla farkh ortamlarda bu-
lunmus "kendisi"dir, repligi okuyan, farkh gec¢misi ve farkh kosulla-
riyla karakterin kendisidir, oyuncu degil. Gegerli elestiri, "Karakte-
rinbunu bu sekilde soyleyecegini sanmiyorum, olabilir. Elbette bu

* Bu nedenle, drnegin, 18. yazyilda dilin nasil konusuldugunu ve dénemin edebiyatinda has-
makaliptantanah konusmalarin egemen olmasindan sonraki diyalog kalibinin nasil oldugu-
nu tahmin etmek. oldukga zordur.
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goriig de tartismaya agiktir. Ciimlenin son haline genellikle yonet-
men karar verir.

Diyaloga dénelim. Yazilidiyalog, tamamlanmisbir iiriindiir. Ger-
cek hayattaki konusmalar ise irticalen yapilir. Senaryo yazar: yonet-
menin sahneyi kendine gore ¢ekecegini bildigi i¢in genellikle sahne
tanimlamalari iizerinde fazla durmaz. Ama yazdig her ciimlenin az
ya da ¢ok yazildig) gibi konusulacagin: umdugundan, her ciimlenin
uizerinde titizlikle ¢calisir. Diyaloglarin ¢ogunu gozden gegirir, tashih
eder, siisler; boyle yapmasi da dogrudur. Cogu sanatta oldugu gibi
sahne olayin kendisi degil, 6ziidiir. Balik avina gitmeyi diigiinen iki
arkadag saatlerce bu konuda konusabilirler. Yazarsa en fazla bir-iki
sayfada konuyu kesmelidir.

Ancak diyaloglarin segilmesi ve kisaltilmasi iglemi meyve ve seb-
zelerin suyunun ¢ikarilmasina benzer. Sonunda i¢i bogalmis bir po-
sayla kars1 karsiya kaliriz. Oyuncu bu posaya can vermelidir. (Elbet-
te bu bir abartma ama sanirim konuyu anlatiyor.) Senaryodaki diya-
logun ciimleleri genellikle uygun bigimde olugturulmus ve siislen-
migtir; climlede igerilen diigiince de tamamen olusturulmustur. Ger-
¢ek hayatta boyle mi olur?

Tasarladig) seyleri soylerken bile iyi olusturulup soylenmis siis-
li ciimlelerle konusan ¢ok az insan vardir. Oyuncunun gorevi ise ka-
rakterleri canlandirmak, davrams bigimi ve konusmasini inanilir
kilmaktir. Bunun igin oyuncunun yazil sézden kurtulmas: gerekir.
Biraz kekeleyebilir (biraz saf goriinmek genellikle konugmalan ve
karakteri daha dogal gosterir)* veya insanin diisiinceleri genellikle
olumlu ya da tamamlanmamis oldugu i¢in ciimlenin bir béliimiinii
askida birakabilir; eksik kalmig bir diigiinceyi seslendirirken gogu

Bir keresinde Spencer Tracy'yi. bir sahneyi tekrarlarken durdurmugtum. "Ne oldu?' diye
sordu. "Spencer.” dedim. "Cok fazla minn kirn ediyorsun.” " Yonetmen bey." dedi yakayla
karigik. "Mun kinn etmem kargihginda old ukga iyi para aliyorum.” ikimizin de o sahnede
biraz abarttigini kabul etmekle beraber. kesinlikle hakhydi. Bir repligi kimse biyik Tracv
kadar iyi iyleyemezdi.
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konugmacinin yaptig: gibi sozciikleri, hatta ciimleyi, o belirsizligi ya-
kalamak igin tekrarlayabilir; argo bir s6z ya da ciimleyi daha kiba-
riyla degistirmeye karar verebilir (yonetmenin onay: ya da 6nerisiy-
le). Bilgiclik taslayan ya da kibirli birini oynamadig siirece, oyuncu
her zaman konusma diline yaklasmaya ¢aligilmalhdir.

Bir oyuncunun sadece uygun bigimde konusmay: 6grenerek iyi
oyuncu olabilecegi diigiiniilemez. Diger insanlarin konusmalarini
dadinleyen keskin birkulaga sahip olmalidir. Duydugu konusma bi-
¢imlerini, oral ya da fiziksel olarak tekrarlayabilmelidir (taklit ede-
rek degil, dogal bir bicimde). Insanlarin seslerini nasil siisledikleri-
ni, ses tekniklerini 6grenmelidir. Kendi karakterinin konusmasina
katabilmek i¢in dogruyu sdyleyen sesle yalansoyleyen sesi ayirdede-
bilmelidir. Bunu da ancak 6grenme siirecinin 6nemli bir boliimiinii
insanlar1 -hayatin her alamindan insanlari- dinlemek ve izlemekle
gecirerek yapabilir. Nasil ki usta bir empresyonist karikatiirlerini
iyi ¢izebilmek igin iinliileri incelerse, oyuncu da, gercege uygun bi-
¢imde canlandirmakigin pek o kadar iinlii olmayan insanlari incele-
melidir.

Bu tiir bir inceleme ve 6grenme faaliyeti taklide degil iiretmeye
gotiriir. Ornegin bir karakter, ancak yakin akrabalarinin ve en iyi
arkadaslarinin taniyabilecegi sekilde dikkatsiz ve sarsak¢a konusan
bir kisiyi yansitiyor olabilir. Bu konusma aligkanliklanna ¢ok sadik
kalinirsa, karakterin boyle bir konugma bigimine alisik olmayan iz-
leyiciler tarafindan anlasilmayacag agiktir. Filmdeki diyaloglarinin
¢oguanlasilmayacaktir. O halde yapilacak is, bir uzlagmaya gitmek-
tir. Aslinda bu bir uzlagsma degil, yeniden yaratmadir. Karakterin
konugma aligkanhklarinin 6ziinii gosterecek bazi unsurlar segilerek
repliklerin anlasilir kilinmasi saglanacaktir.

Marlon Brando, Ihtiras Tramvay’nda (A Streetcar Named De-
sire) oyle etkili bir konusma kalibi yaratti ki onu taniyan birgok in-
sanbile Brando’nun normal bir rolit homurdanmadan oynayip oyna-
yamayacagim merak etti. Oynayabilirdi tabii ki, oynadi da. Homur-
danmak, Brando’'nun normal konusma bigiminde yoktu, olmadi da.
Rol, istisnai bir sanatgininistisnai bir yaraticilik gosterisiydi.



56 Sinemada Oyunculuk

Kisacasi dogaya, sozlerin anlamlarina ve ciimleleri bolme kolayl-
gna acik bir kulak, melodiden daha 6nemlidir. Iyi bir oyuncu, "bu-
nu becermelidir”

Oyuncunun sesinin kalitesi de aksani kadar 6nemlidir. Geniz-
den gelen bir zirilti itici gelebilir. Ancak ge¢miste aydinlar ve hatip-
ler arasinda ¢ok deger verilen bir ses niteligi olan yankil ses de itici
gelebilir. Balkona dogru seslenirken gereken rezonans sesi, birkag
santimuzaklktaki mikrofonigin sorun olusturabilir. Yankil sese sa-
hip oyuncu, perdede kibirli ve gosterisli goriiniir. Bu ses ancak Al-
bay Blimp’iveya Senator Claghorn’u oynayan bir oyuncu igin islev-
seldir.

Sesin niteligi ve kullanimi, pratik ve ucuz bir ses kayit aygitinin
yardimiyla geligtirilebilir. Bolgesel bir aksanyok edilebilir; edilmeli-
dir de. Ornegin giiglii bir Brooklyn aksan, belli bir karakteri canlan-
dirirken yararh olabilir ama kalic1 bir 6zellik haline gelirse oyuncu-
nun alanini ve oyunculuk firsatlarini ciddi bigimde sinirlar.

2. Diinya Savagi’'ndan kisa bir siire sonra Ingiliz filmleri Ameri-
kan piyasasini doldurdugunda, Ingiliz aksan konusunda Olivier ile
John Mills ve baz1 Britanyal oyuncularin tartismalarini duymus-
tum. Ingiliz aksani ¢ogu Amerikal: i¢in anlasilmasi zor bir seydi.
Giiglii etkilerin, estetik ve ticari nedenlerle istenmeyen bir sey oldu-
gukonusunda anlagtilar. Kral’in Ingilizcesini ele ali sekillerinde In-
gilizlerle Amerikalilar mantikl (ve hos) bir uzlagmaya vardilar; "Or-
ta-Atlantik" adi verilen aksan iste boyle dogdu.

Su anda Amerika’da televizyon kuskusuz konusma bigimlerini
etkilemektedir. Yerel dilin safligini1 savunanlarin "televizyon sunu-
cusu’ konugma tarzini elestirmelerine karsin bir oyuncu igin tek ¢i-
kar yol, gergcekten bu tarzdir. Halen Ortabatinin bazi bolgelerinde
ve Pasifik kiyisinin birgok yerinde gegerli olan nétr ve etkisiz aksa-
nin kullanilmas), oyuncunun istenen aksani bu aksanin iizerine do-
semesini kolaylastiracaktir. Temel konusma aligkanliklariniz Bati
Teksas kokenliyse, New Englandli gibi konugsmanin ne kadar zor
olacagini bir diigiiniin.
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Oyuncularin pek az1 hala baginr ya da fazla yiiksek sesle konu-
sur. Modern oyuncularin ¢oguysa, kii¢iik bir i¢ ¢ekise kadar her ge-
yin mikrofonlarca kolayhkla halledilebilecegini bilirler. Tiyatrodaki
fisiltilar, komik bir olay igin ozellikle gerektirmiyorlarsa perdede
yer almazlar. Ama modern oyuncularin hepsinin kiminle konustuk-
larim bildikleri pek soylenemez. Bazilar1 mikrofona yalan soyler: Is-
tedikleri kadaralgak sesle konusabileceklerini bildikleri halde, izle-
yiciyi etkilemek i¢in yiiksek sesle konusurlar. Bu da affedilmez bir
seydir ¢iinkii hitabete girer. Hitabete ise, insanlar arasindaki konus-
malarda ¢ok az rastlanir.

Bir oyuncu eger riizgara kargi bagirmiyorsa, soyleyeceklerini ko-
nustugu varsayilan insana ya da insanlara soylemelidir. Baginyor
veya odl¢iilii bir tonda konuguyor, onlara bakiyor ya da gozlerini kagi-
rnyor da olsa yine sozlerini perdedeki dinleyicilerine yoneltmelidir.
Ancak budurumada sergileyici degil, gergek bir insan olur. Bu sozle-
rinizleyiciye ulagtinlmasi oyuncuya degil, yonetmene, resim segici-
ye ve montajciya diiser.

Bir deney yapin. Uzun bir monologu tiyatro sahnesinde konusu-
yormus gibi konusun (miimkiinse teybe kaydedin). Sonra da ayni
sozleri, hemen yakininizda oturan birine gizlice soylilyormus gibi
soyleyin. Aradaki fark sizi sagirtacak ve umarim, izleyici yerine kar-
sinizdaki oyunculara konusmanin iistiinliigiine —en azindan filmler-
de- sizi inandiracaktir.

Kadin oyuncu enlatiyor:

Film senaryolarinda diyaloglar, genellikle konusulmasi gerektigi gibi
yazilmazlar. Bu gekilde yazmaya ¢alisan ¢ok az yazar taniyorum, on-
lar da basaramadilar. Sevdigim yazarlardan Jimmy Clavel bir kere-
sinde bir senaryodabazi kisileri aksanli konusturmus, ayrica oyuncu-
larin nasil tepki vermeleri gerektigi konusunda bazi talimatlar ekle-
meyi de unutmarnusti. Hayatta okudugum en komik seydi. Onun ilk
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denemesiydi sanirim. Ikinci denemesinden elde ettigi geliri almaya
bankaya gidene kadar yazarin kendisi de buna giildii. Ondan sonra
da giilmeye, yazmaya ve para kazanmaya devam etti, ancak talimat-
lar ve aksanli konugmalar yazmaktan da tiimiiyle vazgecti.

Size verilen senaryoyu alir almaz roliiniizii 6grenin. Senaryoyu
okuyup égrendikce, canlandiracaginiz karakterin yapisina uymasini
saglamak igin repliklerinizi biraz da olsa degistirmeniz gerektigini
hissedebilirsiniz. Yaptigwuz degisiklikler roliiniizii gelistiriyorsa, yo-
netmen ve yazar bundan memnun olacaklardir. Ama fazla zorlama-
yin.

Ornegin asagida The Left Hand of the God filminin, Alfred Ha-
yes tarafindan yazilmis senaryosu aynen aktarimistr. Bu filmde
ben, Humprey Bogart'in Cinli sevgilisi Mary Yin’i oynadim. Bogie’-
nin karakterinin adi, Jim Carmody iul.

IG. CARMODY'NIN ODASI GEKIM AKSAMUSTU

Buyik, kare seklinde, eski, hos ve sicak gdrune;ek bigimde
aydinlatiimis bir oda. Tas sominede buyik bir kitdk yaniyor.
Kose lerdeki isli duvar oyuklarinda dort tane piring fener var

Solda, tuzerinde koyu yesil gece lambasi olan modern bir masa
duruyor. Gaz lambasinin 1s1§1, onde duran Carmody'nin yatagina
isveli bigimde uzanmis olan Mary Yin'in uzerine dusuyor Ayak
sesleri duyulur ama Mary Yin tavana bakmaya devam eder Toz
igindeki Carmody, arkadaki kapida gdrunur Kiza bakip bekler

Carmody'nin Mary Yin'i fark ettigi kadar Carmody'yi fark eden
Mary Yin'in ona bakmamasi, ayna karsisinda poz verircesine

abartiImis bir tavirdir

CARMODY
(nihayet, siritarak)
Pekdlad Mary Yin, pozunu degdistir. Fotodraf makinem
yanimda degi

K1z dusunceli bir bigimde, yavasca ona bakar ve gilumser
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MARY YIN
At sirtinda gegcen onca gunden sonra beni béyle
gorursen dinlenirsin diye dusinmustim.

Tahrik edici bir hareketie uzandi§1 yerden kalkar. AJir agir
odanin obur tarafina yiurirken, bu yavas gegisinin izlendi§inin
farkindadir Nefis bir melezdir. Yurirken kiguk altin sandaletleri
parildamakta, koyu  mavi ipek pantolonu isveli isveli

dalgalanmaktadir. Bara varir.

CARMODY
(bu arada)
Birgok sey olabilirsin. Ama dinlendirici
de§ilsin.

K1z elinde viski sisesi ve bardakla surat asarak geri doner

MARY YIN
Sensiz yalnizdim Kah_ma_dee. Piyano g¢alacak

kimse yoktu.

CARMODY

Radyoya ne oldu?

Mary Yin Carmody'ye igki getirir

MARY YIN
(omuz silkerek)
Yang't bilirsin. Burada kimse radyoyu kapatmaz.
Butun piller bitti.
(igkiyi verir)
Daglarda ne yaptidini anlat bana.
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12 YAKIN GEKIM _ CARMODY VE MARY YIN AKSAMUSTU

CARMODY
Yang'in vergilerini toplamak igin
6 gin harcadim.

Buyuk bir yudum ig¢ki alir ve masaya dodru yirir. S$apkasini,
Incil’i ve kirbacini masaya koyar. Mary Yin, arkada kalir.

MARY YIN
(biraz hevesli)
Savastin mi?

CARMODY
Toz, bocekler daglar...
(ona bakar)
Hayal kirikli1§ina mi ugradin?

MARY YIN
(onu geger)
Biraz.
Masaya geldiginde Mary Yin, rahibin Incil'ini gorir. Tozla

kaplidir. Odaya tamamen yabanci bir nesneymis gibi merakla incil’i
eline alir.

MARY YIN
Garip. Bir Incil. Bunu nerede buldun?

CARMODY
(hafifge omuz silker)
Sikago'daki bir otel odasinda.
(incil'i alir ve
tekrar masanin
uUzerine koyar)
Birak sunu simdi Yang kontrol igin beni bekliyor
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MARY YIN
Beni opmedin.
(Yuzunu yaklastirir)
Sen gittikten sonra burasi gok sikiciydi.

Carmody sertge k121 c¢eker ve sikica oper.

CARMODY
(K121 birakir.
Elinde bos bardakla
bara giderken)
Chungking'de kalmal ydin.

MARY YIN
Neden?

AMERIKAN BARDA ORTA PLAN GEKIM AKSAMUSTU

Siseye uzanirken

CARMODY
Sikici de§il. Ve sahile 20 gin daha yakin.
Bardagi doldurur. Mary Yin kareye girer.

MARY YIN
Gin'den bu kadar mi sikildin?

CARMODY
(bardagina bakarak)

Ug yridir Yang'in para ordusunu yonetiyorum.

U¢ yilda her seyden sikilabilirsin.

MARY YIN
(yumusak bir
ses tonuyla
Zavall1 Kah_ma_dee.

61
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MARY YIN (devam)
(ona bakarak)
Diger erkekler senin sahip olduklarini
kiskanirlard.

CARMODY
Bunu mu?
(0zenle dosenmis
oday! gostererek)
Bunun gibi esyalari agtk arttirmada alirsin.

MARY YIN
(oksayarak)
Beni de agik arttirmaya gikarirlar mi?

CARMODY
(¢arpik bir
gulimsemeyle)
Elbette, eder takvim satiyorlarsa.

Ktzdan kurtulur. Ki2 onun kolunu yakalar.

MARY YIN
Madem bu kadar nefret ediyordun, neden
Gin'e dondin?

CARMODY
(omuz silker)
Para.

MARY YIN
Yang sana iyi para veriyor E§er istedidin
paraysa...
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CARMODY
Para ve...
(kiz kaslarini gatar)
Jan Teng nasi| diyordu? Ozgirlik hayali.
Burasi...
(pencereden disariyi
gostererek)
dinyanin en biyik hapishanesi Elde
ettiklerin iyi Ama her gece kapiy!
kilitlediklerini duyabiliyorum.
(bir dikiste
ickisini bitirir)
Bosver simdi. Yang adamlarinin zamaninda
gelmelerini ister

Doner K12 tekrar kolunu yakalar.

MARY YIN
(yumusak bir
ses tonuyla)
Ben de oyle Kah_ma_dee.

Adam karenin disina ¢gikarken kamera kiz2da kalir

Kolay okunuyor degil mi? Yazarin aksanla ugragsmayp bu konuyu
oyuncuya birakmasi gerektigini séylemekle neyi kastettigimi anladi-
niz mi1? Savas zaman Cin’de yasayan Cinli bir kizi oynuyordum. Cin-
li arkadaslarim vard: ama onlar modern Kaliforniyaliyydilar. MGM
i¢in yaprus oldugum bir éngalismay hatirladim. Onlarla s6zlesmeliy-
ken Dragon Seed filmindeki bir rol i¢in denenmigtim. Katherine Hep-
burn’iin ailesindeki "Kiiciik Inci" adli geng bir kizi canlandiracaktim.
Dickie Jones de kardesimi oynayacakti. Bill Tuttle’in hos makyajlari-
ni denerken bir yandan da Metro’nun film kiitiiphanesine gidip bula-
bildigim biitiin Cin filmlerini izliyordum. Bir Cinli gibi diisiinmeye,
yiiriimeye ve konusmaya baslarmugtim. Rolii aldim ama oynadigim bé-
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liim montajda atid:. Buna ne dersiniz? Biitiin o hazirlik ¢calismalar:
bosa gitti. Ama Fox’ta oynarken o ¢alismalardan yararlandim.

SenoryayazariMaryYin’in, Carmody’nin ismini Kah-ma-dee ola-
rak telaffuz etmesini gerekli goriiyorsa, neden biitiin repliklerini Cin
aksaniylayazmadi?

Benim biitiin repliklerimde yaptigim sey, "satis't. Oyle ki
Kah-ma-dee, diyalogumun tiimiine tam olarak uyuyordu. Cinliler
sozciiklerinin cogunu kisaltirlar; Ingilizce konusurlarken her sézciik
neredeyse onlarin ¢an—con dili gibi kesilir (yanlis anlama, Chang. Bu
hosuma gidiyor). Oynadigim karakterde, erkeklerin Dogulu oldugu-
nu distinditkleri tiim davrarug bigimlerine bagl kalarak, kizin agik-
ca anlasilmasiru saglamaliydim. Oysa onlarin tek yaptiklari, gercek
Femininler (biiyiik F ile) gibi davranmak.

Bu yiizden diyaloglarda sesim tatli ve yumusak, bir kedi miriltisi-
nabenzerbicimde olmaliydi.

Miritidan bahsederken; sahne yazildigi gibi baslamadi Yénet-
men, yatakta yatip tavani izleyece@ime, iki Siyam kedisi yavrusuyla
oynamamu istedi. Bu ¢ok daha iyi oldu.

Bogie, ben ve yonetmen birlikte ¢ok iyl calistik ve asagidaki degi-
sikliklere sette karar verildi.

Ikici repligimin yarist kesildi ("Piyano ¢alacak kimse yoktu"). Bu-
nu izleyen Bogie’nin repligi ve ondan sonraki repligimin yaris: da git-
ti. Soyle oldu:

MARY YIN
Sensiz yalnizdim Kah_ma_dee. Daglarda

ne yaptidini anlat bana.

Bu beni rahatlatt: ¢iinkit Cin’de piyanonun, radyonun ve pillerin ne
aradigini anlamarugtim.

Sonra kizin masada Incil’i bulusunu ve onunla ilgili iki repligi de
kestik. Sahne, MaryYin'in repligiyle devam etti.
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MARY YIN
Biraz
(Ona dogru yiirur
ve devam eder)
Beni opmedin.
(yuziunu yaklastirir)

Sen gittikten sonra burasi gok sikiciydi.

Carmody ki1z1 sertge geker ve sikica oper

Bunu tekrar etmemin bir nedeni var.

Bayanlar, Humprey Bogart’in sizi sertge ¢ekip sikica 6pmesini
hanginiz istemezsiniz?

Ben de sizlerden biriyim. Geng bir kizken Hollywood Boulevard
Warner Bros. Sinemasi’nda Humprey Bogart’s Malta Sahini’nde
(The Maltese Falcon) izlerken, perdede onun kollarinda olabilmeyi is-
teyerek neredeyse koltuklar: yiyecektim. Séylememe izin verin -bu bir
sok oldu- Cinli kiz olarak beni éptiigiinde az daha eriyecektim.

Bu arada Bogie, karis1 Betty Bacall ve ben arkadastik ve filmi ko-
cam yonetiyordu. Ama uzun bir an i¢in (uzun bir andi gergekten c¢iin-
ki sevgili kocam, saka olsun diye biz birbirimizden ayrilmadan bizi
6yle kucak kucaga halimizden qyirmamaya karar vermis), o bir tek
anigin, Bacall'ida, Eddie’yi de, tiim diinyayr da unutabilirdim.

Goruyorsunuz, hayat ne komik. Bir riiya bir an i¢in gergek oluyor.
Ozellikle de Hollywood’da.

Yeniden yazilan sahne séyle oldu (kesmeler ve sahne tarumlarini
almadik ¢iinkii sahnenin kesimlerinde senaryoya pek bagl kalinma-
di. Yonetmen Bogart’in bazi repliklerini de degistirdi):

CARMODY
(nihayet, siritarak)
Pekadla Mary Yin, pozunu de§istir Fotograf
makinem yanimda de§i |
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K1z disiinceli diusinceli ona bakar ve gulumser.

MARY YIN
At sirtinda gegcen onca gunden sonra beni boyle
gorirsen dinlenirsin diye dusunmigtium.

CARMODY
Birgok sey olabilirsin. Ama dinlendirici dedilsin.

MARY YIN
Sensiz yalnizdim Kah_ma_dee. Daglarda ne yaptigini
anlat bana.

CARMODY
Yang'in vergilerini toplamak igin 6 gun harcadim.
Gok ah aldim.

MARY YIN
(biraz hevesli)
Savastin mi?

CARMODY
Toz, bocekler daglar..
(ona bakar)
Hayal kiritklidina m» ugradin?

MARY YIN
Biraz.
(ona dogru yirir
ve devam eder)
Beni opmedin.
(Yuzunu yaklastirir)
Sen gittikten sonra burasi gok sikiciydi

Carmody sertge k121 ceker ve sikica oper

CARMODY
(K121 birakir)
Chungking'de kalmaliydin.
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MARY YIN
Neden?

CARMODY
Sikici de§il Ve sahile 20 gin daha yakin.

MARY YIN
Gin'den bu kadar mi sikildin?

CARMODY
Ug yrildir Yang®in para ordusunu yénetiyorum.
Ug yilda her seyden sikilabilirsin.

MARY YIN
(yumusak bigimde)
Zavall1 Kah_ma_dee.
(Carmody ona bakarken)
Diger erkekler senin sahip olduklarini
kiskanirlardi

CARMODY
Bunu mu?
(ozenle dosenmis oday!
gostererek)
Bunun gibi esyalart agik arttirmada alirsin.

MARY YIN
(oksayarak)
Beni de agik arttirmaya ¢ikarirlar mi?

CARMODY
(¢arpik bir
gilumsemeyle)
Elbette, e§er takvim satiyorlarsa.
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MARY YIN
Madem bu kadar nefret ediyordun_, neden Gin'e
dondiun?
CARMODY
(omuz silker)
Para.

MARY YIN
Yang sana iyi para veriyor Eger istedigin paraysa...

CARMODY
Baska seyler de var
(k12 kaslarini gatar)
Jan Teng nasi| diyordu? Ozgirlik hagali. Burasi
(pencereden disariyl
gostererek)
dinyanin en buyiuk hapishanesi Elde ettiklerin
iyi. Ama her gece kapiy! kilitlediklerini
duyabi I iyorum.
(bir dikiste igkisini

bitirir)
Bogver simdi. Yang adamlarinin zamaninda gelmelerini
ister.
MARY YIN

(yumusak bir bigimde )
Ben de oyle Kah_ma_dee.

Adam karenin disina gikarken kamera kizda kalir

Bugiin olsaydi, Cinli rolleriigin Cinli oyuncular kullanilirdi; bence 6y-
le de olmali. MGM’nin What Next Corporal Hargrove filminde, Ro-
bert Walker’in Fransiz sevgilisini oynarustim. Haftalarca Fransizca
calisip The Big Parade filmini tekrar tekrar izlemek zorunda kalmis-
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tim. Metro’nun biiyiik bir film kiitiiphanesi vardl ve tiim sézlegmeli
oyuncularin kiitiiphaneyi kullanmalar: desteklenirdi. Cok sansly-
dim.

Sizde gansliolabilirsiniz. Sinemabugiin ¢ok poptiler ve ulastigi in-
san sayist agisindan bir numarali sanat olarak gériliiyor. Tiim bi-
yiik sehirlerde, ilgilenenler icin eski filmleri inceleyebileceginiz miize-
ler ve kiitiiphaneler var.
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Kim Oldugunu Sanyyorsun?

Murder My Sweet’in (Cinayet, Tathim) kastim yapiyorduk. New
York’tan yeni gelmis bir oyuncu siirekli biiroma geliyordu. Israrla
Moose Molloy’uoynamak igin yalvariyordu. Goriismeler hep ayn1 bi-
¢imde yapilir ama o beni ikna edebilecegini diigiiniiyordu.

"Senin boyun 5.9 feet, Moose’inki 6.5," diyordum; "uzun boyluy-
muggibi oynayabilirim," diye israr ediyordu. Rolii alamadi. Bulabil-
digimiz en iri adam olan 6.45’lik giires¢i Mike Mazurki rolii ald.
Marlow’u oynayan Dick Powell, 6.2 feet boyundaydi. Bu yiizden Mo-
ose’u Mazurki oynarken bile dramatik agidan 6nemli olan boy farki-
n1 perdede gosterebilmek igin bildigim tiim numaralar1 kullanmak
zorunda kaldim.

Edward G. Robinsonile James Cagney’in ¢ok inandirici bigimde
gosterdikleri gibi iktidar, viicudun boyutlarina bakilmaksizin oyna-
nabilir ama kisa boylu biri uzun boyluymus gibi oynayamaz. Numa-
ralar konusundaysa; bir ¢ift pabuca gore uygulayabilecegimiz pozis-
yonlarin bir sinir1 vardir.

Bir oyuncunun oynadig: karakterden kendini tam olarak siyira-
bilecegini diisiinmek yanhstir. Bunun igin biitiin kisisel 6zellikleri-
mizi ve aliskanlhklarimiz1 degistirmemiz gerekirdi. Ama aligkanlik-
lar hayat boyu siiren bir kosullanmanin irinidiir. Siirekli bilingli
bir ¢cabayla bile ancak gegici olarak degistirilebilir ya da yok olabilir-
ler. Bir aliskanligin esas 6zelligi, d iisiiniilmeden veya iradedisi yapi-
lan hareket ya da tepki olmasidir. Insan yemek masasinda ¢atal na-
s1l tuttugunu, dislerini nasil fircaladigini veya sac¢larim nasil taradi-
gin1 diilsiinmez. Bir filmin hazirliklar icin gegen kisith siirede insa-
nin ¢evresinin giinliik taleplerine karsiik vermesinin tiim igsel ve
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digsal bigimlerinin degigebilecegini diisiinmek imkansizdir. Ama ¢a-
ba gosterilmelidir.

Teknigi, kendi iginde bir biitiin olarak goren az sayida oyuncu
kendini oynadig1 karakterden siyirmaya kalkigabilir (bu tiirden ige
doniik hareketler, zaman zaman tiim sanat dallarinda ortaya gikar-
lar). Bu oyuncular ¢ok az sayida seyircinin dikkatini, ancak ¢ok 6zel
bir bigimde g¢ekebilirler. Seyircilerin ¢ogu, bu oyunculari, ¢ekingen
ve kendi isteklerine diigkiin kisiler olarak algilar.

Yani, oyuncu igin en iyisinin, kendisini, oynadig: karakterin kal-
dirabildigi kadar o karaktere tasimasi ve kendi karakterinin tersi
olan ozellikler ve davranig bigimleri "yaratmaktan" kaginmasi oldu-
gu soylenebilir. Ornegin Robert Redford’in Scoorage’), James Gar-
ner’in Baba’y1 veya Al Pacino’nun yumusak yumusak konusan bir
din 6grencisini oynamasl, tam anlamiyla sagmalik olurdu. Komed-
yenlerin hep tragedya (tragedya oynayanlarin da komedya) oyna-
mak istedigi seklindeki o eski tiyatro inanigi goz oniine alinirsa bu
tiir gabalar oyunculara hos gelebilir. Ama gise agisindan hos sonug-
lar dogurduguna, hi¢ demesek de, pek rastlanmamigtir. Oyuncu-
nun kendi karakterinin tamamen tersi karakterdeki rollerde oyna-
dig1 birgok film yapilmugtir.* Bu filmlerin sonuglari ise, hep filmler-
den daha acikli olmugstur.

Bir 6rnek iizerinden gidelim. Ornegin Jack Nicholson, bir demir-
ciyi oynasin. Karakterin ne kadari "demirci”, ne kadar1 Jack Nichol-
son’dir?

Burada bazi okuyucularin, “Iyi ama Nicholson demirciye benze-
miyor ki, dediklerini duyabiliyorum. Olabilir de, olmayabilir de...
Nicholson, atdlyesi biiyiik kestane agacinin dibinde olan demirci de-
gildir elbette; ama demirci nedir ki? Biitiin demirciler iri yar1 ve de-
mir gibi adaleli kollara sahip degildir. Ince siisleme islerinde uzman-
lasmis demirciler de diger sanatgilar kadar, hatta Jack Nicholson

Ornegin. Llewellyn'in aym adh romanindan Clifford Odets’in cektigi Yalmiz Bir Yiirek
(Nonc but the Lonely Heart) adl (ilmde oynayan Cary Grant.
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kadar estetik bir viicuda sahip olabilirler. Onemli olan nokta, bu de-
mircinin, Jack Nicholson’in oyuncu degil de demirci olsaydi olabile-
cegi gibi goriinmesi ve davranmasidir. Ustelik en az Longfellow tipi
demirci kadar da gergektir. Nicholson, hikayenin gerektirdigi za-
man ve ortamigine kendini yerlegtirecekti. Digerbiitiinkarakterle-
ri canlandinrken yaptig gibi, o kosullar altinda demircinin sosyal
statiisiine, egitim diizeyine, dini yapisina vs. gore davranacakti.

Siirekli alistirmalaryaparak fiziksel olarak da kendini o giine ka-
dar kullanmadig aletleri kullanmaya ahstiracak (Clift'in daha 6nce
kapatmadigl yatak odasi kapisi gibi), ama bunu O’na ait bir tarzda
yapmaya kendini yonlendirerek basaracakti. Aletlerini, varsayilan
bir demirci gibi degil, kendi iskelet ve kas yapisina gore kullanacak-
t1. Ornegin Nicholson, agir bir ¢ekici kaldirnrken sadece kol giiciiyle
degil, omzundan ve viicudundan destek alarak kaldiracakti Arada-
ki fark, Nicholson’in demirci olmadigini degil, fazla kuvvetli olma-
yan bir demirci oldugunu gosterecekti.

Ama yine de yeni bir sey 6grenmek, bir aligkanhg birakip yeni
bir aliskanhk edinmekten ¢ok daha kolaydir. Kisilikle daha yakin-
dan ilgili 6zellikler agisindan da Nicholson’in biitiin tiplemelerinde
kullandigy, o alayci gozleri, nazikge kiigiimseyen o sintis), o sallapati
yiirilyiigii ve basini tutarken de, midesini oksarken de kullandig: o
genel el hareketleri yine ige yarayacak ve demirciyi mantikl bir bi-
¢imde canlandiracakti. Demirci, biitiin demirciler gibi gercek ve te-
kil bir demirci olacakti ama Jack Nicholson oldugu i¢in de biiyiik
olasilikla hepsindenilging biri olacakti. Goriildiigii gibi Jack Nichol-
son, burada da gayet giizel bir sekilde rolii doldurmaktadir.

Ote yandan, biitiin bu saydiklarimizin disinda bir siire¢ daha is-
lemektedir. Esasinda biitiin insanlarda ksenefobi vardir - her ya-
banci bir tehdit olarak algilanir. Ama, yeni ve degisik bir karakter
olsa da bizim demircimizininsanlara tanidik gelen belli baz 6zellik-
leri (Jack Nicolson, genel kabul gormiig bir oyuncudur) oldugu igin
izleyici tarafindan daha kolay kabul edilecektir. Bu huzursuzlugun
safdigl kalmasi, izleyicinin oyuncuyla daha kolay 6zdeglesmesini ve
filme daha iyi konsantre olmasini saglayacaktir.
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Roliin derinlemesine incelenmesi, bazen anlamsiz bir geligki ya
da dramatik agidan yararsiz bir karakter yaratilmakta oldugunu or-
taya koyar. Buna iyi bir 6rnek, Geng¢ Aslanlar (Young Lions) filmin-
de Marlon Brando’nun oynadigi Christian- Diest] roliidiir. Film ya-
pildig1 sirada karakterde yapilan degisiklik iizerine bir siirii tartis-
malar yapiliyor, degisikligin nedeni ve sonuglari iizerine konusulu-
yordu. Butartismalargenellikle sOylentilere ya da kimin yaptigi bel-
li olmayan agiklamalara dayamyordu. Karakterde yapilan degisik-
likten sadece senaryo yazar1 Edward Anhalt, Marlon Brando ve ben
sorumluyduk, ne yapildigini ve neden yapildigini tam olarak bir tek
biz biliyorduk.

Irwin Shaw’un buistisnai romani, 2. Diinya Savasi’nin hemen ar-
dindan yazilmistl. O donemde insanlarin soykirimla ilgili duygulari
en yliksek diizeydeydi. Naziler vahsi diismanlardi; biitiin Almanlar
Nazi idi; dolayisiyla da vahsiydiler. Romamn bas kahramanlarindan
biri olan Christian, déneminin havasin soluyarak biiyiimiig geng
bir Almandi. Cogu Alman gibi o da bu siirece, samimi bir vatanse-
ver olarak Almanlara uluslararasi arenada saygl gosterilmesi tale-
biyle katilmisti. Christian Hitler’e, bir Nazi olarak degil, siyasi bir
Mesihbuldugunu diigiinerek inanmigti. Anlatilan mezalimi, kisa sii-
rede vazgegilecek bir tiir delilik olarak goriiyordu. Savagin baglama-
siyla birlikte Christian asker olmus, savas ilerledik¢e vahgilesmis,
sonunda da ahlakla bir ilgisi kalmam1s, tamamen yikici bir insana
doniigmiistil. Kisacasi Christian, Nazizmin insanlari algaltici bir dii-
slince oldugunu gosteriyordu.

Sorun suydu: Film yapildig: sirada aradan on y1l gegmisti ve her-
kes Nazizmin ne oldugunu biliyordu; film, yeni bir sey séylemiyor-
du. Bunun yaninda Hitler’e muhalif olan milyonlarca iyi Almanin
da olup bitenler nedeniyle suglandigini biliyorduk.

Romanin diger iki kahramani olan Amerikallarla ilgili herhangi
bir sorun yasamadik. Ama Christian karakterinin bizi herhangi bir
yere gotiirmeyecegini ve o donemin (1957) insanlarina hakim yakla-
simlar 151g1nda Nazizmin ve savagin etkileri iizerinde yeni yorumlar
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yapmamuza firsat vermeyecegini hissettik. Ortak ¢alismalarimiz so-
nucunda, Almanlarin 1. Diinya Savasi oncesindeki ulusal gururunu
yeniden kazanmasi gerektigine inanan, ama savag ilerledik¢e amag-
larin araglar: hakh kilmayacagim (bu yeni bir fikir degildi elbette,
ama sik sik tekrarlanmasinda da bir sakinca yoktu) 6grenen bir va-
tanseverle baglarsak, bu tiir yorumlari yapabilecegimize karar ver-
dik. Naziliderligininkendilerini korii koriine izleyenleri nasil vahgi-
lestirdigini, Christian’in gozleriyle goriiyorduk. Christian giderek
olaylarin gergek yiizlerini gordiikge ilk umutlarinin suya diistiigiinii
fark ediyor ve Nazilikle ilgili her seyden tiksinmeye bashyordu. So-
nunda da silahin: paramparga ederek bir Amerikah askerinsilahin-
dan ¢ikan kursunlarin iizerine yiiriiyordu.

Nazizmin kotiiliikleri gozard: edilmiyordu elbette. Christian’in
hayal kirikhig1 ancak boyle birarka plangercevesinde dramatize edi-
lebilirdi. Ama eskiden inandig: diigiincenin yozlasmishginin farkina
varmasini bir Almanin kendi goziinden gosterniekle, bu diigiince-
nin zay:fligini diigmanlarinin goziinden gostermekten daha iyi anla-
tilabilecegini hissettik. Boylece iddia, bir gekilde ispat edilmig ola-
caktl.

Shaw, tabii ki degisikligi onaylamad). Ama elestirmenlerin ve iz-
leyicilerin dortte tigii bizim bakis agimiz1 onaylamigtl. Film, biiyiik
basar kazand.

Degisiklige kars1 ¢ikanlar, degisikligin sorumlulugunun, koétii
birkarakteri canlandirmak istemeyen Brando’da oldugunuiddia et-
tiler. Bu, tamamen asilsiz bir suglamaydi. Brando, bu karara katki-
da bulunmustu; bagka bir sorumlulugu yoktu. Bizim filmden 6nce
de, film sirasinda da Brando, "kotii" karakterleri canlandirmanin,
kendisi i¢in bir sorun olusturmadigin: kanitlamisti.

Burada vurgulamak istedigim sey, karakterlerin film yararina
degigtirilebilecegi ve sik stk da degistirildigidir. Ama karakterler
gercek olmali ve 6zellikle de trajik dramada biiyiimeli ve gelismeli-
dir. Aksi takdirde karakter de hikaye de kelimenin tam anlamiyla
diiz kalw. Karakter "iyi" de olsa, "k6tii" de olsa izleyici onu ilging bul-
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mal ve davraniglarnnin genel yaklasimim kabul etse de etmese de
anlamalidir.

Topluma ne kadar ters diigerse diigsiin hi¢ kimsenin kendisini
kotii gormedigini biitiin davramsg bilimi 6grencileri bilirler. Insan,
ortiilii diisiincelerini ve agik eylemlerini rasyonalize eder. Davranis-
lariicin "iyi" bir gerekcesivardir. Ornegin bir keresinde uyusturucu
satan bir mahkuma, yagadiklarindan ders alip almadigini1 sormus-
tum. Biitiin safligimla ona digar1 gikinca boyle asagilik bir ige devam
etmeyecegini umdugumu séylemistim.

"Asagihik m1?" diye cevap verdi sasirarak. "Uyusturucuya fena
halde ihtiyaci olan bir miiptela gérdiin mii hi¢? Miithis ac1 ¢eker.
Ben onuniyiligini diigiiniiriim; doktoruyum onun. Acilarini dindirir
ve hayatini biraz daha¢ekilirkilarim.

Ayni sey, The Godfather’da (Baba), daha az dramatik bir bigim-
deamadaha genis bir uygulama alani iginde vurgulandi. Mafya liye-
lerinden biri (Baba’'ninkendisi de olabilir), igki kagakgiligina karis-
masin: soyle mesru gosteriyordu: "Ben hizmet veriyorum. Insanlar
sattigim seyi istemeselerdi ben de bu isi yapmazdim.

Yaratici bir oyuncu, bu kavrami aklina yerlestirmelidir. Karakte-
rinin diiriist olmasiny, bir canlandirmadan farkh olmasini istiyorsa,
o karakterin biitiin davraniglarinl rasyonalize edebilmelidir. Ayrica
insanlarin ¢ogunda varolan baz1 ézellikleri gostererek karakterini
daha anlagilabilir ve daha c¢ekici kilabilir. Yine Baba’ya bakarsak,
bag karakter iyi bir aile babasidir, karisini, ¢ocuklarini, torunlarini
sever. Arkadaslarina sadiktir. Ciceklere diiskiindiir; kopekleri se-
ver. Hepimizin yaptig1 gibi bazi yasalarini ¢ignemeyi hakl gorse de
iilkesini bile sever. (Bir hapisane miidiirii bana biitiin vatandagla-
rinyasa ihlalleri nedeniyle hapse atilmalar] halinde, Amerika’da so-
kakta kimsenin kalmayacagini séylemisti.) Bunu anlayan bir oyun-
cunun, artik, "Ben bu adami boyle oynayamam. Ben onun yaptig gi-
bi yapmazdim, demesine pek rastlanmaz. Elbette oynayabilir; ye-
ter ki onu rasyonalize edebilsin. Rasyonalize edilecek bir nokta bu-
lunamiyorsa, ya oyuncu se¢imi hatalidirya da karakter diiriist degil-
dir ki, her iki durumda da bir ¢aresine bakilmaldir.
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Bir oyuncu, sik sik kisisel olarak hoslanmadig: davramslan ro-
liinde yapmak zorunda kalabilir. Ama hemen hemen biitiin davra-
nig tiirlerinin temelleri gogumuzda vardir ve bu temellerin biraz ge-
nigletilmesi, oyuncunun gerekli seyleri yapmasim saglar. Ornegin,
bir oyuncu soyle soyleyebilir: "Ben katili oynayamam. Kimseyi 6ldii-
remem ben. Sa¢malik. Hi¢ sinek 6ldiirmemis mi, hi¢ 6riimcek ez-
memis mi, hi¢ karincanin iizerine basmarms mi? Bunlar, hayatin ge-
sitli bicimleridir ve eger oyuncu bu diizeyde can-aliyorsa, 6ldiirebi-
lir de — zaman meselesidir bu. Yapilacak sey basittir; oyuncu bahgi-
vansa, kurbanin sivrisinek, sincap veya salyangoz olarak gormeli-
dir. Oyuncunun, kendini ve karsisindakini bir seylerin yerine koya-
rak kendi eylemi i¢cin gerekli motivasyonu bulmasi, insanoglunun
genel ozelliklerini tasiyan gegerli érnekleri olmasi koguluyla, olasi
timkarakterlerin iistesinden gelmesini saglayacaktir.

Kadin oyuncu anlatiyor:

Sizden beklenen gey, roliiniizii giymenizdir. About Face adli filmin
onemli karakterlerinden biri, zekas! az gelismis, hoppa bir kizd1. Bag-
rol oyuncusuna asiktl, siirekli onun peginden kosuyordu. Bu ézellik-
ler yetmezmig gibi, kizin diline pelteklik verilmisti. Senaryoda kiz su
sekilde konusuyordu:

K12
Hadi biy tanem, biyaz eyleneiim
Yidib danzedelim.

Bu laf aslinda, "Hadi bir tanem, biraz eglenelim. Gidip dans ede-
lim"di tabii.

Rolii almak icin deneme yapilirken bana sadece bir sahneyi oynat-
ruglardl. Ama ben kendimi ispatlamistim. Biitiin film boyunca siiren
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bu rolii aldiktan sonra, ¢cok ¢calismam gerekiyordu. Senaryodaki rep-
likleri normal hale getirdikten sonragiinlerce kendi dilimi pelteklesti-
rerek calistim. Karakterimi tiksindirici degil, sevimli géstermek isti-
yordum. En olmadik yerlerde (mesela Bugs Bunny), hi¢ beklenmedik
bicimlerde ortaya ¢iktiginda, basoyuncu tarafindan canlandirilan ka-
rakter hi¢ hoslanmasa da izleyicinin ondan hoslanmasin istiyordum.
Izleyici, kizin adamla birlikte olma arzusuna ve onu elde etmek icin
gosterdigi cabalara sempati duymaliydi. Peltek konusma konusunda
oylesine uzmanlastim ki artik peltek konugsmak igin 6zel bir ¢aba sarf
etmiyordum. Biitiin konusmalarim ve hareketlerim yerine oturmus-
tu. Sonunda karakterim gergekten hog ve sevimli bir karakter oldu
ve yonetmen Kurt Neuman ¢ok memnun kaldi. Bu roldeki basarim
nedeniyle de Hal Roach stiidyolari, benimle uzun vadeli bir kontrat
imzaladl.

MGM’in, The Youngest Profession filminde Virginia Weidler'in
karsisinda oynayacak geng bir komed yen aradigin duydum. Rolii isti-
yordum. Film, New York’ta yasayan ve sehre gelen film yildizlarinin
imzalarimu alabilmek igin her tirli ¢ilginlig yapabilecek olan iki yil-
diz manyag ¢cocuk hakkindaydi.

Menajerim yénetmenle randevu ayarladig: gibi randevu éncesinde
bana bir de senaryo bulmay basardi. Senaryodarol, "Siirekli baylan
tiknaz biri" olarak tarimlaniyordu. Simdi ne yapacaktim? Cok iyi bir
roldi, biitiin film boyunca suriiyordu ve MGM ile anlagmall birgcok
yildizla -William Powell, Greer Garson, Walter Pidgeon, Lana Tur-
ner, Hed y Lamarr- sahnesi vardi. Bu rolii almaliydim.

Senaryodaki her sahneyi defalarca ¢alistiktan sonra karakteri be-
nim daha iyi canlandiracagima inanmig olarak randevuya gittim. Yo-
netmeni de ikna etmek istiyordum. Onerim karakterin, bir yidizin
yanuna yaklastiginda ne yapacagini sasiran, Giiney aksanli, hos, kii-
clik bir k1z olarak oynanmastydL. Yildizla karsilastiginda bayilmak ye-
rine husu i¢inde kendinden gecerek hareketsiz kalmasi gerektigini
séyliiyordum. Rolii oynadim, yoénetmeni ikna ettim ve rolii aldim. Yo-
netmen Edward Buzzell siirekli bana cesaret veriyor ve benim hamim



78 Sinemada Oyunculuk

oldugunu séylityordu. Film bittikten sonra Metro ile uzun vadeli bir
sozlesme yaparak édillendirildim.

Cry Danger filminde de yardimci oyuncuydum. Karakterim, yan-
kesicl bir fahiseydi ve bu rolit ok sevmistim. Rolii 6yle sevimli bir ha-
le getirdik ki, kiz 6ldirildiigiinde izleyici cok iizildii.

Miizikallerde sark: séyleyip dansederken ve eglenirken kendimi
oynadigim ¢ok olmustur. Bu zor bir sey degil. Kendinize uygun bir rol
ustlendiginizde oyunculuk kolaydir. Ama béyle bir durumda bile sah-
nelere derinlik katmak iizere yapabileceginiz her seyi yapin. Onemli
olan, izleyicinin dikkatini iizerinizde tutmak ve tek tek sizi izleyen
herkesin canlandirdiginiz karakter hakkinda bir seyler hissetmesini
saglamaktir.

Repliklere bakabilir, hikayeyi okuyabilir ve anlayabilirsiniz. Ama
karakterinizi canlandirmak kelimenin tam anlamiyla can vermektir
ve sizini izinizi tagimaldir.

Bir karakterin merdivenin baginda durdugunu, yukar: baktigiu
ve sonra merdivenden ¢ikmaya basladigin diisiiniin. Avina yaklasan
kotii kadin m1? Yukarida olan geyden korkan biri mi? Takip mi edili-
yor? Eve kot haber getirdigi icin biraz sonrayasayacagi anlara hazir-
lanan biri mi? Izleyicinin kendisini bekleyen kotii seyden haberdar ol-
dugu sevgilisinin eve biraktig nege icindeki bir geng ki1z mi1? Bakin oy-
nayabilecegimiz ne kadar ¢ok karakter var. Ustelik hepimiz bu karak-
terleri farkli bicimlerde oynayabiliriz. Oynamaliyiz da...

Debra Winger’i Missing (Kayp) filminde Sissy Spacek’in oynadi-
g1 rolde ditgtinebiliyor musunuz? Bu oyuncularin ikisi de "dogal oyun-
cular” olarak gorilir ve kimi zaman her ikisi de biraz fazla dogal
olur. Dogal oynamaya ¢alisirken ¢cok da abartmamak lazim.

Dustin Hoffman’in Tootsie’de oynadig rolit Tom Courtney’in oy-
nadigin hayal edebiliyor musunuz? Ya da Dustin Hoffman’in Ver-
dict’te Paul Newman’in roliinii oynadigini? Saydiklarimizin hepsi iyi
oyunculardir ve hepsi de rollerine kendi karakterlerini ve kisiliklerini
getirirler.

Tekrarliyorum: Bir rol i¢in uygun olmayacaginizi diisiiniiyorsa-
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niz, rolii almak icin ugrasmaywn. Oyuncularin, "Gergekten iy bir
oyuncu, herhangi bir rolii oynayabilir,”" dediklerini duymusumdur
ama bu dogru degildir. Ozellikle de sinemada. Tiyatrodaolabilir ama
sinemada rolii mutlaka incelemelisiniz. Citi-piti, seksi bir kadin
oyuncu, oyuncu olarak yeterli olsa da, Ingrid Bergman, Faye Duna-
way ve Meryl Streep’e verilen roller i¢in kimsenin aklina gelmez. Yo-
netmen de hi¢ bir zaman ¢iti-piti, seksi bir rol icin yukarida saydikla-
rimizi diigiinmez.

Belli bir tip olarak algilanmamaya ¢alisin. Bazi fiziksel 6zellikleri-
nizi degistiremezsiniz ama onlara boyut ve anlam kazandirabilirsi-
niz. Sonunda rolleri almaruzi saglayacak bir 6zelliginizi bulacaksiniz.
Bu ozelliginizin iizerine gidin ve onu kullann.



8
Sihirli Formiil

Ogrencilerle konugan biitiin yonetmenler su soruyu duymuglardr:
"Bunu nasil yapiyorsunuz? Bu isin formiili nedir?" Caligtigimz alan
sinema da olsa emlak komisyonculugu da olsa soru, igin yaraticihk
boyutuna yonelik oldugu i¢in, verilebilecek tek diiriist cevap, "Bilmi-
yorum"dur. Ogretilebilecek ¢ok sey, ogrenilebilecek daha da ¢ok
sey vardir ama yetenegi 6grenemez ve 6gretemezsiniz. Buna karsin
isin bir formiilii vardir.

Thomas A. Edison, dehamn yiizde 1 esin, yiizde 99 da gayretten
olustugunu yazmigtl. Bu matematiksel yontemi kullanalim ve “de-
ha" kelimesinin yerine "yetenek" kelimesini koyalim. Yiizde 99 gay-
ret art1 yiizde 1 esin esittir yetenek sonucuna ulaginz. Ama bu so-
nug da bize aradigimiz cevabi veremez ¢iinkii yiizde 1’lik boliim ge-
nellikle yiizde 99'luk boliimden daha 6nemlidir. Yine de diiz bir bi-
¢imde, yiizde 99 G + yiizde 1 E = x formiiliinii, yiizde 99 hazirhk arti
yiizde 1 uygulama esittir isin tamamlanmasi seklinde soyleyebiliriz.

Iyi oyunculukta, sadece tek tek tiim gosterilerde degil, bir biitiin
olarak meslekte ustaliga ulagsmak igin ciddi bir hazirhk dénemi gere-
kir. Bu hazirhk déneminin binlerce saat, onlarca ay ve yillarca sii-
ren egzersizler anlamina geldigini biitiin oyunculuk 6grencileri bi-
lir. Ancak bir oyuncu i¢in oyunculuk egzersizinin yarari, bir yazar
i¢in yazma egzersizi ya da bir ressam igin fir¢a teknikleri egzersizi-
nin yararindan fagla degildir. Oyle olsaydi, binlerce biiyiik yazari-
miz, ressamimiz, atletimiz ve Oliviers’'miz olurdu. Egzersizler ve uy-
gulama ¢aligmalari, 6zellikle de uygulama ¢alismalar), sanatginin ye-
tenegini (eger boyle bir yetenegi varsa; yetenek i¢ten ve degisik bi-
¢imlerde gelir) keskinlegtirmesini ve sanatini milkemmellestirmesi-
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nisaglar. "Hediye" sozciigii, "yetenek" sozciigiiile benzer bir mantik
tagir ¢linkii yetenek, Tanri tarafindan bahsedilmis ya da kalitimla
gecmis olsun, bir hediyedir. Yetenek olmadan diinyanin biitiin eg-
zersizleri ve uygulama ¢alismalar1 da yapilsa, ortaya ¢ikan kisi bir
teknisyendir; herhangi bir sanatta ustalik diizeyine ulasmis (yarati-
c1olmayan) bir uygulayicidir.

Genellikle ortaya gikmasina sans taninmadig i¢in, yetenekli in-
sanlar yete neklerinin farkinda degillerdir. Ancak ortaya g¢iktiginda
da hemen anlagihr. Ornegin matematik dehalariun kiigiik yaglar-
da, geliskin bir egitime baglamadan uzun zaman 6nce kendilerini
gosterdikleri uzun siiredir bilinmektedir. Ayni sey, miizik, resim,
dans gibi alanlardaki dehalar igin de gegerlidir. Oyuncular igin ise,
dikkat gekilebilecek tek gosterge, ¢ocuklarin dogru diiriist bir egi-
tim almadan oynadiklan kiigiikk rondlardaki ilk bagarilardir. Ote
yanda da, karsi konulamaz bir istekle ¢alisan, egzersizler ve uygula-
ma ¢aligmalari yaparak hayatlarini gegirdikleri halde siradan oyun-
culugun dtesine gegemeyen binlerce kadin ve erkek vardir. Bunla-
rin bir kismy, teknik becerilerini, pek elestirel yaklagmayan bir izle-
yiciyi inandiracak kadar gelistirebilir. Ancak bunlarin oyunculukla-
r1 bir dogustan oyuncu ile karsilastirildiginda, aradaki fark gercek
bir elmasla yapayinin arasindaki fark kadar belirgin olacaktir.

Yetenegi bahsedilmis ya da azmiyle bu noktaya gelmis bir oyun-
cunun becerisini miikemmellestirecek egzersizler nelerdir? Bence,
en 6nemlisi, gozlemdir. Bir oyuncu, farkl algilama ve kisiliklere sa-
hip birgok karakter yaratabilmelidir. Ornegin ¢agdas oyuncularin
eniyilerinden biri olan Maximillian Schell, bir filmde Nazi subayim,
bagka bir filmde ise bir Yahudiyi oynamistir. Diger filmlerinde de
bir miizik dehasinin hemen ardindan zihinsel 6ziirlii bir azizi canlan-
dirmistir. Her biri farkh kisiliklere ve degisik zeka diizeylerine sa-
hip agir1 derecede aykir1 bu dort karakter, tek bir zekanin iiriiniiy-
diiler: Schell'in. Schell, kendi hayatinda bu tipleri dikkatle gézlem-
lememis olsaydi (muhtemelen azizi gozlemleyememistir) sahnede
bu kadar bagariyla canlandiramayacakti.



82 Sinemada Oyunculuk

Konunun daha somutlagmasi i¢in bir anektod verelim: Schell, In-
gilizce konusan izleyicinin karsisina ilk kez benim filmim Geng¢ As-
lanlar’ da, Hitler ordusundaki bir yiizbasiy1 oynayarak ¢ikt1. Bir son-
raki filmi, Niremberg Mahkemesi’'nde (Judgement in Nuremberg)
Nazi subaylariu savas suglar iddialarina kars)1 savunan bir Alman
avukati canlandirarak Oscar kazandl. Vizyona ¢ikmadan 6nce G6-
niilsiiz Aziz’in (The Reluctant Saint) gosterimini siiidyodaki sinema
salonlarindanbirinde izlemeye giderken bizim yayin yonetmeni, esi-
ne soyle diyordu: "Bu filmi begenmeyecegim galiba. Schell tama-
men yanls bir segim. O sadece kendini, yani kiistah bir Téton’u oy-
nayabilir." Daha once de belirttigimiz gibi filmde, "idiot" bir azizi oy-
nayan Max'1 izledikten sonra ise kadin gelip benden o6ziir diledi. "Sc-
hell sadece bir oyuncu degil, biiyiik bir oyuncuymus, dedi. "Artik
onun herhangi bir rolii oynayabilecegine tamamen inandim.

Elbette Schell bir azizi oynamiyordu. Oziirlii olduguacikea gorii-
nen, safligl ve iyiligi sayesinde mucizeler yaratan, bu nedenle de yiiz
yildan fazla bir zaman sonra azizlik mertebesine yiikseltilen geng
biradamioynuyordu. Canlandirdigi karaktere benzer gercek insan-
lar1 kendi ¢evrelerinde gozlemleyerek bdyle bir karakterin nasil
davranabilecegini 6grenmisti. Sahip oldugu biiyiik yetenek sayesin-
de de bu gozlemleri keskinlestirip dramatize etmisti.

Gozlem, hazirhktir. Insanlar1 veya hayvanlari kendi ¢evrelerin-
de bir saat gozlemlemek, bir ayhk teknik egzersize bedeldir. Uret-
ken gozlemin sirr1ise, ne kadar yabanci olursa olsun, igindekileri lii-
zumsuz yere rahatsiz etmeden s6z konusu ¢evrelere girebilmektir.

Yaklagik elli y1l 6nce iinlii bir Ingiliz biyolog tarafindan yazilmig
bir kitap okumustum.* Kitap, Bat1 Afrika’daki bir ormanda yasa-
yan vahsi hayvanlar] anlatiyordu. Belirsizlik ilkesine uygun bi¢imde
varhiginin ortami hemen degistirmesi yiiziinden gozlemcinin ortama
girisi, boyle bir ¢alismay: zorlastiriyordu. Sanderson’in sorunu, or-

Animal Treasure, lvan T. Sanderson. New York. Viking Press. 1937.
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tami asiri derecede rahatsizetmeden hayvanlarin arasinak'arigama-
makt1. Sonunda Sanderson fark etti ki ormanda, "Her sey akintiyla
ve karsi akintiylayavagga oradan oraya siiriikleniyordu. Ayaktadur-
mak, siphe uyandiriyordu... Ben de hayvanlarla birlikte akintiya
kendimi biraktim” Bir yabani su domuzu siiriisiine rastladi ve:
"Akintiyla onlarin arasina siiritkklendim... Bir anda kendimi siirii-
niin ortasinda buldum. Beni fark etmislerdi ama korkmamaislard.

Akintiyla birlikte hareket etmek her zaman kolay degildir. Baz
ortamnlara girmek zordur; bazi ortamlara girmek ise yararsizdir.
Uzerinizde ii¢ pargah giysilerle kamyoncularin molaverdigi bir cafe-
ye girmek ya da punkgi kiyafetiyle bir DAR (Daughters of American
Revolution [Amerikan Devriminin Kizlarl] Amerika’da milliyetgi ve
tutucu bir kadin dernegi) toplantisina gitmek, sorularinizin cevapla-
rinl bulmanmza yetmez. Psikologlar, 6rnegin bir sugluyu ya da psi-
kozlu bir kigiyi sorgulamanin, o kisinin sizin duymak veya gormek
istediginize inandig1 cevaplan ve davranislar sergilemesinden bas-
ka bir sonu¢ vermedigini uzun zamandir biliyorlar. Bir sug¢lunun
gercekten nasil davrandigini anlamak igin onun yagsam bigimini siiz-
gecinizden gecirmeniz gerekir. Alt1 ay hapiste kalmak, bu konuda
yapilacak 6nemli bir seydir. Ancak sug psikologlarina gore bu du-
rumda bile ancak minimum diizeyde basaril olunabilir.

Suglulari ya da marjinal tipleri olduklar: gibi anlamamak, kalip-
¢iigayolacgar. Canlandirilan birgok karakterin klige olmasinin nede-
ni, oydncunun (ve yazarin) kahplardan baska bir sey bilmemesidir.
Kalip olmayan bir karaktere ¢ok az rastlanir. Bunu yapan oyuncu,
karakterinin hayatina girebilmek igin zamanini harcamis, kafasini
bu ige vermigtir. Boyle bir canlandirma her zaman ¢ok etkindir; ger-
¢ekligi hemen belli olur.

Gergek olanla gercek goriinen arasinda, diinya kadar fark var-
dir. Ingiliz Kolombiyasi’nda yagayan alt1 yaginda bir ¢ocuk olarak
bir kesifte bulunmugtum. Vahsi ve daghk bir bolgede —gingirakh y1-
lanlariilkesi- oturuyorduk. Bir giin arazide yiiriirken keskin bir ses-
le irkildim. Oldugum yerde kaldim ve dikkatle etrafi dinledim. Cin-
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girakll yllan sesi duydugumu sanmigtim ama tam emin degildim.
(Sonradan duydugum sesinterk edilmis bir kuyuya sarkan bir zinci-
rin hareket etmesinden kaynaklandigina karar verdim.) Sinirlerim
iyice gerilmig olarak yiiriimeye devam ettim. Birka¢ dakika sonra
tekrar keskin bir sesle irkildim ama bu sefer hi¢ siiphem yoktu; du-
rup dinlemeye bile gerek duymadim. Boynumun arkasinda dikilen
saclar bana bu sesin gergekten de gingirakl yilanin sesi oldugunu
soyliiyorlardi.

Diiriist bir canlandirma iste boyledir; gercegi igersin:z. Elestirel
bir degerlendirme icin ihtiya¢ da istek de olmaz insanda. Bagkasi-
ninyerine gergeklestirilen bu deneyimi, "yagarsiniz" sadece.

Sadede gelelim. Kamyon siiriiciilerini anlamak istiyorsaniz, onla-
11n muhitine girin. Kamyon siiriiciisii olmaya ¢aligmaniza gerek yok
(bu hileyi ilk bakista anlayacaklardir), sadece onlar tarafindan ka-
bul edilmeniz gerekir. Onlar gibi giyinebilir, onlarin jargonuyla ko-
nugabilirsiniz. Daha da iyisi sadece dinleyin. Kamyoncularin mola
verdigi cafelere yapacaginiz birkag ziyaret (kahvelerine dayanabilir-
seniz, tabii) kafanizdaki kaliplan yerle bir edecek ve karakterinizi
daha diiriist canlandirmamza olanak saglayacaktir,

Bu tiir galigmalarin kimi kolay, kimi zordur. Ama her firsati de-
gerlendirmesini bilmelisiniz. Soguk alginhg), grip veya bagka bir
hastalk igin doktora mu gidiyorsunuz, her gidisinizde doktorunuzu
gozlemleyin. Bir giin bir doktoru oynamamz gerekebilir. Okulda
okuyorsamz once égretmeninizi gozlemleyin, sonra derslerinize ¢ah-
sin; notlarinizdiisebilir ama daha ¢ok sey 6grenirsiniz. Ve toplantila-
ra gidin, her tiirden toplantilara. Insanlarin kilisede, dini toplanti-
larda, siyasi mitinglerde veya spor karsilasmalarinda nasil davran-
diklarini izleyin.

2. Diinya Savagi’ndan kisa bir siire sonra ilk kez bir yetiskin ola-
rak Ingiltere’ye gidip orada galisma firsati bulmustum. Tam bir
spor delisiyimdir. Orada gidebilecegim biitiin kargilagmalara git-
tim. Ik anda hi¢ beklemedigim bir olguyla kars: karsiya kaldim: In-
giliz hokey izleyicileri Amerikal hokey izleyicilerine ¢ok benziyor-



Sihirli Formiil 85

lardy. Ingilizlerle Amerikalilarin degisik spor alanlarindaki tepkile-
ribirbirinin aymsiydi. Boksta da ayni sey gecerliydi; her iki iilkenin
ringindedeaynitarzsapkagiyen, puroyu benzer tiirde ¢igneyen, ba-
hisleriayni sekilde oynayan insanlar... Aym sey, gires, tenis, hatta
bizde beyzbolun karsiligi olarak gordiigiim futbol i¢in bile gegerliy-
di.* Ancak beni asil sarsan sey, Ingiliz hokey izleyicilerinin Ameri-
kan hokey izleyicilerine, Ingiliz boks izleyicilerinden daha ¢ok ben-
zemeleri oldu.**

Ayni gozlemi, Londra, Roma ya da Bombay’daki bir film stiidyo-
suna giden biitiin yonetmenler yapnuslardir. Stiidyoda y6netmen
evinde gibidir. Igciler farkl bir dil konugsalar da hareketleri, yakla-
simlary, hatta goriiniigleri bile ¢arpici olgiide birbirlerine benzer.

Degisik iilkelerdeki ayni sinifa mensup insanlarin ayni iilkedeki
farkh siniflara mensup insanlara gore birbirlerine daha yakin olduk-
larina iliskin teori benim igin yeni degildi. Ama buna ilging bir bi-
cimde tanik olmam, benim i¢in yeni bir seydi. Iste bir karakter ya-
ratma kaynagi daha - sinif ayrimu.

Tanimadiginiz bir sinifin neler hissedebilecegini 6grenmenin bir-
¢ok yolu var. Bunlardan biri, hazirhk déneminde kendinizi bu sini-
fin techizatiyla kusatmaktir. J.K. Huysmans’in, bir asir énceki ro-
manin kahraman, hirs derecesinde merakli ama ruhsal olarak tii-
kenmis ve tanidig) ¢evreden uzaklagamayan bir Fransizdl. Kahra-
man, Dickens’in Londrasi’na gitmearzusunu hig duyulmanus bir ge-
kilde tatmin eder.

Bavulunu toplayan kahraman, istasyona dogru yola ¢ikar. Ama
once bir kitapgida Ingiltere seyahat rehberialmak i¢in durur. Bir sii-
riiseyahat rehberini gozden gegirerek iinlii ressamlarin eserlerinin
bulundugu Londra Miizesi hakkindaki yazilar1 okuyan kahramani-
muz, Paris hakkindaki Baedecker rehber kitabindan yararlanarak
bir Ingiliz sarap diikkanina gider. Burada bir yandan porto sarabini

* Benzerini bulamadigim tek spor krikettir. Kriket. dunyadaki highir spora benzemez.
*+ Sonradan Fransa, italya ve digertilkelerde de bazi benzerlikler ve fark iliklar gérdum.
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yudumlarken 6te yandan nese icinde oynayan Ingilizleri gozlemler.
Sonraki durak, bir Ingiliz restoramdir. Burada da kahramammuz
bir siirii Ingilizin arasinda buluverir kendini. Burada oxtail ¢orbas),
mezgit balig), 1zgara biftek ve haslanmig patates ile Shilton peyniri
1smarlayarak afiyetle yer. Bunlarin iizerine de birkag bardak ale (si-
yah Ingiliz biras) icer. Restoran terk eder ve Paris’ten ayrilmadan
Londra’yr eniyi sekilde tamidig1 konusunda tatmin olmus halde evi-
ne doner.

Belki biraz sagma, hatta tamamen gilginca da olsa bu hikaye, bir
diisiincenin tohumlarini tasimaktadir. Siz de kendinizi karakterini-
zin ait oldugu sinifin egyalariyla ¢evreleyebilirsiniz. Kiigiik egyalar,
kitaplar, dergiler, bazi spor esyalari gibi seyleri ed inmesi ¢ok zor ve-
ya pahali degildir herhalde. Ozel mekanlarina gidin, 6zel yemekle-
rinden yiyin ve bunlardan hoglanmaya ¢alisin. Yagamina bu gekilde
girmeniz, canlandirdiginiz karaktere gercegin bir dokunusundan
¢ok daha fazla sey katacaktir.

Bir keresinde Maurice Chevalier kendini bir roliin yerine koy-
ma konusunda genc¢ken denedigi degisik bir teknikten bahsetmisti.
Aynanin karsisina gegerek toplumdan dislanmis, evsiz ve ag biri, ca-
nun i¢inden kendisine bakan bir dilenci oldugunu diigiinmiis. Bu se-
kilde Chevalier ¢ok farkh birgok karakteri basariyla canlandirmug
ancak sonra bir sorun ¢ikmis karsisina — bir din adanuni deniyor-
mus. Kendini Tanrr'ya tapinan, kutsal, benligi Tanri ile biitiinles-
mig, tevekkiil ve merhamet sahibi biri olarak diigiinmiis. Ancak ay-
nadan kendisine bakan yiiz tamamen yabanc bir yiizmiig. O zaman
da Chevalier kisiyi degistirerek hirsl,, tamahkar, kendini kayiran,
aggozlii ve iktidar peginde olan biri gibi diisiinmiis. Voila'! Ayna, kla-
sik bir piskopos yiiziinii yansitiyormusg (bu hikaye benim degil, Che-
valier’in hikayesi).

Ciddi bigimde yapilacak galigmalara cevap verecek diger bir
alan da, istidat denemesi alanidir. Bu deneme, insanin dogal beceri-
leri veya IQ derecesinden ¢ok egilimleri, ahgkanliklar ile zevk ve
tat aldign seylere baghdir. Ornegin bir cerrah roliinii iistlenmek du-
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rumundaysanizistidat kriterieniyicerrahlarin hangi ortak egilimle-
re sahip olduklarini gosterecektir. Miimkiin oldukga bu tiir bilgileri
edinmek ve onlardan yararlanmak, istediginiz karakteri canlandir-
ma konusunda size yardimeci olacaktir.

Kitaplar, her zaman yaninizda olan bilgi kaynaklaridir. Tiim ka-
rakterlerikendihayatdeneyimiyle tanimaya ¢alisan bir oyuncu, 6m-
riiniin sonuna gelse bile hdla kendini hazir hissetmeyecektir. Bildik-
lerimizin ¢ogu bagkalarinin edindigi bilgilerden 6grenilmedir. Ken-
di i¢ diinyalarini1 agma konusunda yetenekli olanlarin deneyimleri,
insanlara iliskin gozlemler konusunda en iyi ve en verimli kaynak-
tir. Bir fahiseyi canlandiracak olan kadin oyuncunun, mutlaka bu
konuda bir deneyim yasamasi gerekmez. Kuprin’in Yama (Cehen-
nem) adli kitabini dikkatle okursa, fahigeler iizerine bir y1l genelev-
de yasamigcasina bilgi sahibi olacaktir.

Ancak ikinci el deneyimlerden yararlanirken dikkatli olunmasi
gereken bir nokta var. En tarafsiz gozlemciler bile 6znel yargilara
vardiklarindan, en azindan ikinci bir goriige bag vurmak dogru ola-
caktir. Bu goriigler de size en yakininizdaki kiitiijphaneden daha
uzak degillerdir.

[k elden de edinilse, bagkalarindin da 6grenilse tiim bu kaynak-
lar mutlaka kontrol edilmeli, stnanmali, birbirleriyle dengelenmeli
ve son olarak da giderek gelismekte olan kendi algilarinizin siizge-
cinden gegirilmelidir. Ancak bunu yaptiginizda kendinizi profesyo-
nel sayabilirsiniz. Boylece de yeteneginizin size izin verdigi diizey
ne olursa olsun, eger iyi bir sanat 6grencisiyseniz, gegen her giin da-
ha iyi bir oyuncu olursunuz.

Kadin oyuncu anlatiyor:

Sadece bakmaz dagozlemyaparsaniz bir komedyen olursunuz. Daha
Lyisi ne olabilir? Komediyi nasi oynayacaginizi bilmek sizi istediginiz
yere goturiir.
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Komedi, en popiiler eglencemizdir. Herkes giilmekten, daha da
onemlisi ozdeslegmekten zevk alir. Bay ve Bayan Ortalama, baslari-
na gelen ve bagkalarinin kendilerine ya da kendi kendilerine giilmele-
rine neden olan veya akillarina gelebildigi halde baglarina gelmemis
seyleri sahnede gérmekten hoglarurlar.

Bir palyago veya komik olmak zorunda degilsiniz. En iyt komedi
dogal, giinliik yasamdan ¢ikar, herkesin kendini 6zdeglestirebilecegi,
basit seylerle ilgilidir.

Bir siipermarkette, hazir gidalar béliimiinde eve hangi yiyecekleri
gotiirecegine karar vermeye ¢calisan bir adami uzaktan izleyen bir ka-
dinigézlemleyin. Iste! Adamin bekar oldugu bellidir. Kadinin sepetin-
dekilere bakin, o da bekardir. Bu, biitiin oyuncularin oynamaktan
zevk alacagi bir durum komedisidir. Bugiine kadar hi¢ byle bir seyle
karsiasmadiysaniz hemen en yakininizdaki siipermarkete gidin, bir
sepet alin igine bir seyler koyduktan sonra donmus gidalar béliimiin-
de park edin. Erkekleri izleyin, erkekleri izleyen kadinlar izleyin.
Odiiliiniiz biiyiik olacaktir.

Dogaldurum komedilerine rastlayabileceginiz baskayerler de var-
dir. Biiyiik ve hareketli eczanelerin hemen hepsinde tezgahin éniinde
yaslilarin oturup recetelerinin yapilmalarini bekledikleri bir sandalye
vardir. Burada izleyerek ve dinleyerek bol miktarda malzeme edinebi-
lirsiniz. Ve elbette restoran ve barlardada.

Insan davramglarim gézlemleyebileceginiz bir baska yer, sosyal si-
gorta midirlitkleridir. Buradabekleme odasindaki insanlarin arasi-
na oturup konusmalarin dinleyebilir, memurlarla insanlar arasinda-
ki konugmalar: dinlemek icin iceri béliimlere gegebilirsiniz. Burasi
hayatin birgok alamina iliskin size bilgi vererek traji—-komik olarak ni-
teleyebileceginiz yanlarini gésterecektir. Los Angeles’teki Skid Row
bolgesi gibi herhangi bir biiyitk sehirdeki yoksul mahalleler veya Mo-
torlu Arag Béliinui’niin sinir hastaliklart merkezi de i yi gézlem yapa-
bileceginiz yerlerdir.

"Ama bunlar yazi materyali yaratmak icin gereken seyler," diyebi-
lirsiniz. Evet, 6yle olabilir. Ama yaptiginiz sey, insanlari dogal ortam-
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larinda incelemektir. Ileride kullanmak iizere akliniza veya kagida
notlar alin. Bir giin bu deneyimlerinize rolitniize yardimcei olmast ve-
yasize bir 6neride bulunmast igin basvurmaniz gerekebilir. Farkli ka-
tegori ve gesitlilikte roller aldiginizda bu notlarin hepsi sizin hazirlan-
maniza yardim edecektir. Ozellikte komedide yaratict olmak igin, bii-
tiin bu ciddi seylerin altindaki mizaht yasamasaniz bile gormeniz gere-
kir. Gercek mizah genellikle ciddi bir durumu ¢ézmeye calisirken or-
taya cikar (herhangi bir Laurel-Hardy filmi mesela).

Durum komedisine ¢alismak icin Cary Grant ile Irene Dunn’i
Korkung Gergek (The Awful Truth) ve Gozde Karim’da (My Fa-
vorite Wife), William Powell ile Myrna Loy'u Hayal Adam’da (The
Thin Man) izleyin. Elbette kendilerine materyal, yonetim ve montaj
anlaminda énemli yardimlar saglanmigtirama bu oyuncularda igleri-
ni becermiglerdir. Bu filmler, filme ¢ekilmis en iyi komediler arasin-
da saqyuir.

Kaba ve agir1 komedi, bir an icin iyi olabilir ama insarun igine isle-
mez. Bazen bu tir komedi, 6zellikle de argo kelimeler kullaniliyorsa,
kaba ve vulger komedi olarak adlandirilir.

Oyuncularin zamanlama ve tepkiyi anladiklar: hos, dogal ve ko-
mik durumlar; meselenin esast budur.
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Sette bir oyuncu asla kendi evinde degildir. Hoglansa da hoslanma-
sa da "yardimcilar" tarafindan etrafi sarilmig durumdadir. Bu yar-
dimcilar kendisinin zaman zaman kizacagi bazi kontrolleri yerine ge-
tirirler. Ayni1 zamanda da oyuncunun kendi isteklerine fazla diiskiin
olmasina engel olarak herhangi bir kitle iletisim aracinda gercekles-
tireceginden daha derin ve etkili bir performans sergilemesine ola-
nak saglamak igin gesitli firsatlari onun ayagina getirirler.

Bu kontroller, oyuncu igin, elbette gorbasindaki sinekler gibidir.
Zamanzaman¢ogu oyuncu kurgu siirecine hakim olmalari nedeniy-
le kendi performansinin asil sorumlularinin yonetmen ve kurgucu
oldugu yoniinde sikayetlerde bulunur. Bu sikayetin nedenlerinden
biri, oyuncunun, "montaj odasimn tabanina déseme olma" korkusu-
dur. Ancak tanidigim biitiin yonetmen ve kurgucularin gergek ama-
c1, biitiin oyuncularin ¢abalarim, filmin gikarim koruyacak sekilde
perdeye yansitmaktir. Filmin ¢ikari korunursa, oyuncunun da gika-
rikorunur. Bu tir hedefler karar verme yetkisiyle ilgilidir ve hatala-
ra neden olabilirler. Genellikle oyuncunun performansi kurgu siire-
since azaltilmaz, tersine arttirilir. Ancak prodiiksiyon sonrasi asa-
madan 6nce de oyuncununyvaptigl isin toplam etkisi birkag yolla art-
tirilabilir.

Bir film setine giren oyuncu, kendisine kimin yardim ettigini ve
bu yardimin nasil bir sey oldugunu miimkiin olan eniyi bigimde an-
lamis olmalidir. Ancak oncelikle kendilerini 6nemseme egiliminde
olanoyuncularin nasil tuzaga diigiiriillecegini inceleyelim.
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"Kendi bildiginiz gibi" mi oynamak istiyorsunuz?

Yillarca 6nce yeni bir kadin oyuncu (sonradan beyazperdenin en
biiyiik yeteneklerinden biri oldu), bir sahnenin nasil oynanacagi ko-
nusunda yonetmeniyle (sonradan o da esit dl¢iide linlendi) anlas-
mazhga diismiigtii. Aralanndakitartigma fayda getirmemis, oyuncu
ikna edilememigti. Kadin, bildigi gibi oynamak i¢in 1srar ediyordu.
Daha fazla tartismaya girmeyen yonetmen, kadinin isteklerini ka-
bul ederek ayni sahneyi saatler boyunca tekrar ettirmisti. Sonunda,
geceyarisinadogruoyuncuyonetmeninistedigi sekilde oynamayika-
bul etti. Cekimden sonra yonetmen, "Kes," dedi. "Hemen su sahne-
yibasin ve evlerinize gidin.

Herkesten "iistiin” olma konusunda ¢ok mu israrcisiniz?

Iki yetenekli ve iinlii komedi oyuncusunun sette atigtiklar1 her-
kes tarafindan bilinirdi. Her biri digerinin "iistiine ¢ikmak" isterdi
ve her ikisi de gag yazarlarini sette bulundururlardi. Charlie Rugg-
les Mary Boland’1ilk gekimde bir espriyle sasirtirsa ki sik sik sagir-
tirdi- gag yazanyla hemen bir toplanti1 yapan Roland da ikinci ge-
kimde ayn seyi Ruggles’e yapardi. Bu oyun bdylece saatlerce siire-
bilir, sik sik da siirdiigii olurdu. Bu ikilinin filmlerinden birinde ben
montajciolarak ¢alisiyordum. Eglenceli ama rahatsiz edici bu duru-
mu, sempati gostererek degil de bir ¢éziim bulmasi umuduylayonet-
men Leo McCarey’e hatirlattigimda, bana goyle dedi: "Bu durumun
sinirimi bozmasina izin vermiyorum. Ustelik atismak, oyunculara
iyi geliyor. Sende de keskin bir makas oldugunu biliyorum.

Sahneye egemen olma konusunda ¢ok mu 1srarcisiniz?

Makas, bir siirii bencilce numaramn ¢oziimiidiir. Filmlerimden
birinde bir oyuncu, "igsellestirme" sahnesini 6liimsiizlegtiriyordu.
Bir sandalyede sirt1 kameraya doniik olarak oturan oyuncu, ¢ekim
baglar baglamaz ayaga kalkiyor, doniiyor ve sahnenin devami igin
kendisine ikitaraftan panyapan kameraya dogru yiiriiyordu. Oyun-
cu, ayaga kalkip sahnenin devami igin kameraya dogru yiiriimeden
once duygularin igsellestirmek amaciyla bitmek tiikenmek bilmez
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bir siire boyunca (bir dakikadan fazlaydi, herhalde) sandalyede
oturdu. Bunun ise yarayacagini saniyordu. Ben de herhangi bir tar-
tismaya girmeden ¢ekimi yaptim. Kameraman, kontrolii kaybettigi-
mi sanmustl. Biraz iirkmiis bir sesle, "Eddie, bu boslugu kullanamaz-
sin. Berbat bir sey," diye fisildadi. Basimi salladim ve elimle makas-
la kesermis gibi isaret ettim. Hemen giiliimsedi. Bir an i¢in, kiigiik
bir makasla gergeklestirilen en ciddi kontroliin, bende oldugunu
unutmustu.

Kameray) kapabileceginiz konusunda israrh misiniz?

Yonetmenler, kameralarin yerlestirilmesini de kontrol ederler.
Oyuncular da insandir ve bazilar bencil olabilir. Baz1 oyuncular bu
tiir girisimlerin ise yaramadigini 6grenene kadar birlikte oynadikla-
r1 oyuncularin rollerini ¢calmaya tegsebbiis ederler; 6grenme siiregle-
rinde yavagolanlara mutlaka bir ders verilmeli. Filmlerimden birin-
de oynayan parlak, yetenekliama benmerkezci geng bir kadin oyun-
cuya boyle oldu. Diizgiin yapilmig bir filmde rol ¢almanin miimkiin
olmadiginy, ¢linkii boyle bir filmde yerine oturmamis sahne bulun-
mayacagini anlayacak kadar film isinde tecriibe kazanmarnist: he-
niiz. Bir hareketli kamera araciligiyla izleyiciye 360 derecelik goriis
agisl sunulur. Tecriibesiz oldugunu bagvurusunda da dile getiren
oyuncu, kamerayi kapma ¢abalarina devam edince, sahnedeki diger
oyuncuya yakin girerek kadin1 devre dis1 biraktim. Onu yakindan
¢ekmeyince, tiim rol galarak kameray: kapma girigimlerinin, diger
oyuncunun yakin ¢ekime alinmasiyla sonuglanacagin fark etti. Ca-
buk kavrayan biri olarak bu ¢gabalarindan hemen vazgecti.

Kamera karsisinda en avantajli pozisyon olarak diigiindiigii yere
dogru marnevra yapmaya ¢aligsmasi, oyuncu agisindan yanls bir sey-
dir. Bu, yonetmenin gorevlerinden biridir ve iyi bir yonetmen, ka-
merasinl oyuncuyu cezalandirmak icin degil, performansim arttir-
mak icin kullanir. Kamerasim, sahnedeki diger oyuncularin goreli
onemleri cercevesinde, sahnenin belli bir boliimiinde oyuncunun
tepki ve hareketlerini en iglevsel sekilde gosterecek bigimde yerles-
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tirir. Sahnede birden fazla oyuncunun oldugu durumlarda oyuncu,
her zaman zorunlu ilgi odag) olamayacagini bilmelidir. Oyuncunun
diger oyuncuya tercih edilmesi, ancak sahnenin amacina en iyi sekil-
de hizmet edilmesi igin olabilir. Filmin gikar: neyi gerektiriyorsa, o
yapilir. Iyi bir filmde kii¢iik bir rol oynamak, kétii bir filmde bagrol
oynamaktan dahi iyidir. Ve asla unutmayin, siirekli arkas) kamera-
ya doniik d uran bir oyuncu, filmin kurgu asamasinda yakin ¢ekimle-
rin goguyla birlikte ugabilir.

Oyuncuyu en iyi zaman ve en etkin ¢ekimle izleyiciye sunmas-
nin yanisira yonetmen, bu ¢ekimlerin hangi merceklerle yapilacag-
m da dikkatle secer. Ornegin 50 mm’lik bir mercek, oyuncuyu ¢ip-
lak gozle goriildiigii gibi (kullanilan makyajin miktar ve kalitesinin
yapacag iyilestirmeler diginda) gosterecektir. Karaktere daha teh-
ditkar bir ifade vermek istedigimde, oyuncuyadaha tehditkar bigim-
de "oynamasim" soylemem. Bilyiik olasihkla bunu oynamak karak-
ter agisindan mantiksiz, oyuncu agisindan da abartil olur. Sahneyji,
fiziksel 6zellikleri bozan genis agih mercekle ¢ekip kameramandan
dabiraz "tehditkar ifade 15181" yardimi aldim m, sorun ¢oziiliir. Boy-
lece oyuncuya, karakterin temel 6zelliklerini bozmadan, dogal ve
diiriist bir oyun gitkarmasin saglayacak ozgiirliigii verirken ben de
istedigimifadeyi elde etmis olurum. Diger yandan basroldeki kadin
oyuncuyu yakin ¢cekimde daha giizel gostermek istiyorsam, yiiziinde-
ki istenmeyen bazi dogal bozukluklan (mesela, olmas) gerekenden
biraz uzun bir burun) saklamak i¢in dar agili mercekle (75 veya 100
mm) ¢ekim yaparim. Aym mercegi kullanirken odagin derinligini
azalttigimda, gozlerine odaklanarak kulaklarin ve biraz kisalmig
olan burnunu, hafif¢e odagin digina tasimig olurum.

Klasik bir filmde istisnai bir oyuncu, usta bir boksorii oynuyor-
du. Ama bir sorun vardi. Bu istisnai oyuncu, dogru diiriist bir yum-
ruk atamiyordu. Uzak ¢ekimlerde, dublor ise yarard: ve yaradi da.
Ancak, ozellikle de atmosferin en 6nemli unsurunu kargilasmanin
olusturdugu durumda birgok yakin ¢ekim gerekiyordu. Kadin gibi
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yumruk atan bir oyuncunun sampiyon gibi gériinmesini nasil saglar-
siniz? Hi¢ denemeyin, tahmin ede mezsiniz. Aksiyonu ters gevirerek
bagardik. Yani oyuncukolunu, omzunu ve viicudunu kameraya dog-
ru uzatabildigi kadar uzatti. Sonra da kameramanin talimatiyla (alt-
tan cekenbir kameranin da yardimyla) kolunu ve omzunu biitiin hi-
z1ve enerjisiyle miimkiin oldugukadar geriye cekti. Filmtersten ba-
sildiginda ortaya gikan sey, hizla ve giicle atilmig giizel ve diiz bir
yumruktu. Iste, bagka higbir kitle iletisim aracinda bulamayacag-
niz bir bagka 6nemli sahne "sihri" 6rnegi daha...

Kavga sahnelerinin ¢ekimini kolaylagtirmak igin kullamlan sah-
ne hizi ayarlamasi, baska durumlarda da kullanilabilir. Agir cekim
(simdilerde genellikle klige olarak kullaniliyor ama yaratici bigimde
uygulandiginda yine de etkindir) kullanilarak bir diziilging ve farkh
etki iiretilebilir. Agir gekim oyuncunun hareketlerine nezaket ve ko-
laylhk verir veya bu hareketleri giigliikle yapihyormus gibi gosterir.
Genis acili bir mercek, normal yiiriiyen bir oyuncuyu devasa adim-
lar atiyormusg gibi gosterirken teleskopik mercek ayni hareketi an-
cak birkag¢ santim uzunlugunda adimlar atarken biiyiikk miicadele
veriyormus gibi gosterir.

Isik ve filtrelerin yardinuyla kameraman oyuncunun goriintiisii-
nii iyilegtirebilir. (Bu tiir teknikler sadece kadinlar i¢in kullanil-
maz.) Dogru golgeleme, "normal" bir yiize giizellik ve karakter ka-
tar. Capraz isik, asir1 6lgiide makyaj yapmaya gerek kalmadan yiiz-
deki gizgileri ve kirigiklar: belirginlestirerek oyuncuyu birkag yas
yash gosterirken diiz 151k aymi gizgileri orterek yiizii oldugundan da-
ha geng ve giizel gosterir. Dogru kullanilmig bir “goz 15181", oyuncu-
nun anlatimina, canlandirilan biitiin karakterlerde en ¢ok istenen
ozellik olan canhlg getirecektir.

Kadin ya da erkek, birgok oyuncunun meslek hayati, zamanin ve-
ya hastaliklarin yiizde neden oldugu normal yaralar gizlemek veya
yok etmek i¢in kullanilan mercek filtreleri sayesinde 6nemli 6l¢iide
uzatilmigtir. Yiiziinde, ¢ocuklugundan kalan ¢igek bozuklari olmasi-
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na karsin, "portre" 15181 sayesinde, iinlii bir kadin oyuncu uzun sii-
ren meslek hayatiboyunca izleyicinin goziine giizel gériinmiigtiir.

Son yardim, cesitli ¢cekimlerdeki en iyi boliimlerin son hale geti-
rilmek i¢in se¢ildigi montaj odasinda gelir. Sette yeterli zaman ve ge-
kim firsat1 taninan her oyuncu, her zaman en azindan yetenegi izin
verdigi 6l¢iide "miikemmel" bir oyun gikarir. Burada, filmin hiz1 dii-
zeltilebilir ya da istenen diizeye getirilebilir, yetersiz performanslar
gizlenebilir ve dramatik etkiler veya tepkiler vurgulanabilir. *

Prodiiksiyon sonrasinin son agamalarinda, gerekiyorsa ses ayar-
lamalariyla oyuncularin seslerinde harikalar yaratilir; dosenen mii-
zikle oyuncularin performanslarina atmosfer kazandirilabilir, sahne-
ye farkh bir vurgu getirilebilir. (Bu etkinin en etkin kullanildig) se-
kanslar, siiphe sekanslaridir.)

Biitiin bunlar, yeni bir oyuncunun soyle bir soru sormasina ne-
den olabilir: "Iyi de bu igin zevki ve yaraticihg: nerede? Benim i¢in
her seyizaten yapiyormugsunuz.” O kadar da degil. Deneyimli oyun-
cular, abartih dramatik performans sergileme zorunlulugundankur-
tulduklannda gergek ve diiriist insanlari canlandirmaya daha kolay
konsantre olundugunu bilirler. (Spencer Tracy, "Mr. Hyde", gele-
neksel olarak kullanilan o dehsetli makyajin en azini kullanarak oy-
nayabildi ve sonuc¢ta Stevenson’in masalinin ¢ok daha inandirici bir
yorumunu ortala ¢ikardi.)**

Oyuncu bugiin hala gerektiginde bagirmakta, duruma gore gesit-
li jestler yapmakta veya roliiniin icap ettirdigi yiiz ifadelerini ver-
mektedir. Ama biitiinbunlarda canlandirdigi karakterin gergek ha-
yatta yapabileceginden fazlasinl yapmamasi gerekir. Goriintii veya

* Bakiniz Dymtryk. Sinemada Kurgu. AFA Yaywnlan, 1993
** Bu bhélimde belirtilen tekniklerleilgili daha detayh agiklamalar. Dmytryk, SinemadaY énet-

menlikve Dmytryk, Sinemada Kurgu. AFA Yaywnlari’'ndabulunabilir
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hareketteki dramatik vurguyu saglamak igin gereken fazlalklar,
oyuncunun yardimcilarl (ama yine de kendi iyiligi i¢gin oyuncu bu in-
sanlar1 boyle ¢gagirmamali) tarafindan yerine getirilmektedir.

Kadin oyuncu anlatiyor:

Bir kez rolii aldiruz mu, biitiin girket, bitiin stiidyo sizin arkanizda-
dir, sizidestekler. Herkes sizin en iyi sekilde goriinmeniz ve duyulma-
niziginoradadir. Yapacaginiz tek gey, onlarin, sizin oldugunuzainan-
diklari kadariyi olmaktir.

Sinema oyunculugu c¢alismalart yapiyor musunuz? Ozel sinema
oyunculugu dersleri altyor musunuz?

Austin Teksas’ta sinemaoyunculugu dersleri verirken, bazi oyun-
cularim igin tek kigilik 6zel sahneler yazmigtim. Video ile onlari filme
aldik. Bu filmler egzersizleri analiz ederken bulunmaz bir malzeme ol-
dular ve oyunlari oynayanlarin is bulmalarina yardim ettiler.

Bu oyunlardan birkagini, isterseniz egzersiz olarak ¢alismaniz
icin burada verelim. Kamera hep sizin lizerinizdedir ve bagka ses yok-
tur. Diger kiginin sizin tam karsinizda kameranin yaninda veya tele-
fonun éteki ucunda oldugunu varsayin ve onun repliklerini dinleyin.
Liitfen kamera oniinde dinlemenin é6nemi iizerine anlatilanlar: hatir-
layin. Kamera (izleyici), diger kisinin tiim séylediklerini sizi ve sizin
tepkilerinizi izleyerek almaktadir. Ritminizi koruyun ama ¢ok da ace-
leci olmaymin. Hadi, simdi baslayin.
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SAHNE |

MUSTEHCEN TELEFON KONUSMASI

Sahne, bir telefon rehberine bakan yirmili yaslarinin basinda geng
bir k12 olan Sandy ile agilir. Yatakta ya da kanepede uzanmakta-
dir. Sayfalari gevirirken hosuna giden bir isim gorir, parmagini
bu ismin Uzerine koyar ve karsisindaki numaray) gormek igin parma-
gin1 kaydirir. Sonra da yanindaki tuslu telefona dikkatle bakar

yedi tane numara tuslar ve karsisindan gelecek cevabi bekler (Te-
lefon ¢alarken yapacagdiniz seyden pek hoslanmadi§iniz) belli edin

abartmadan). Karsidan cevap gelince konusur.

SANDY
Merhaba. Bu, mistehcen bir telefon
konusmasidir.
(susar)
Hosunuza gitti mi?

Adam konusurken Sandy susar.

SANDY (devam)
Evet... yani... hosunuza gider mi...
Mistehcen telefonltardan hoslanir misini2?
(susar dinler)
Evet, daha iyi olacak.

(susar).
Ama.. eee, sey... kapatmayin. llginizi
cekti mi?
(susar dinler)
Demek gekti. Ooo. nasi| olmasini
istersiniz?
Yani_, Yani... sey. ne kadar miustehcen
olsun?

'%susar dinler)
Demek gok miustehcen. Eee. daha once
hig mustehcen telefon konusmasi yapmis
miydiniz?
(susar)
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SANDY (devam)
Yapmadini2 demek... Ama hep yapmak

istediniz... Oyle mi? Evet..
(susar)
Evet. Hayir!.. Hayir hayir hayir.

Hayir size ismimi sdylemeyece§im.
(drker)
Tabii ki ismimi soylemeyecedim. Bu
mistehcen bir telefon konusmasi...
ismimi verece§imi nasi| dusindiniz?
(susar)
Evet, dodru. Daha dnce boyle bir sey
yapmamistim. Hayir, yapmamistim.
(susar)
Hayir. Ismimi vermeyece§im... Siz bana
isminizi mi vermek istiyorsunuz? E, ben
sizin ismini2i biliyorum. Telefon
rehberinden aldim.
(giiler)
Sidney. Sidney, miistehcen konusmalar
seviyor.
(susar)
Hayir bilmiyorum... Hayir beni
tanimiyorsunuz.
(susar)
Hayir. Buna biraz dnce karar verdim.
(susar)
Evet... gergekten de gok ilging bir sey.
Gunki siz kiminle konustujunuzu
bilmiyorsunuz... Beni hiéngdrmegeceksiniz.
Size istedi§im her seyi soyleyebilirim.
(susar)
Elbette... Size... istedigim her seyi

soyleyebilirim.
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(susar)
Soyleyece§im. Eee... Bir karar verdim.
Size... NE?
(susar)

Ne dediniz?

Uzun bir sessizlik olur. Bu arada Sandy'nin yuzud kizarmaktadir.

SANDY
NEEEEE?!... Bu ne ciret!

Saskinlik ve rahatsiziiktan oylece kalir.

SANDY
Sizin kim oldudunuzu biliyorum diye bana
boyle bir sey soylemeye nasi| ciret
edebilirsini2z? Siz, ¢ok, ¢ok kotiu birisiniz.
Benimle bir daha sakin bu sekilde

konusmayin. Bir daha sakin beni aramayin.

99

Sandy ahizeyi sertge kapatir ve ne yapti§inin farkina vararak kame-

raya bakar.

Komedi olarak oynarursa, bu sahne en az iki farkl sekilde bitebilir.
Ben Sandy’yi dylece kalakalmis, biraz sasirmis, kameraya, planladig:
seyin tamamen farkli sonuglanmasini igine sindirmeye calistigini gos-

teren bir edaylabakarak bitirmistim.

Eddie de bu sahneyi yonetmis ve Sandy’den, duymak istediklerini
adarmun agzindan almis olmanmin mutlulugunu yansitan kurnaz bir
gulitmsemeyle kameraya bakarak sahneyi tamamlamasinu istemistir.
(Kahkahalar: arttirmak istiyorsaniz, Sandy tekrar telefon rehberini

eline alip yeni bir numara arasin.)

Siz de kendi seciminizi yapin, ¢ocuklar.
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SAHNE I]

ELVEDA SEVGILIM

Sahne, yaslica (altmisli yaslarinda), kir sagli, iyi giyimli VIRGINIA
ile agilir Hastanede, bir odanin hemen yaninda duvara dayanmaktadir
Bir mendile burnunu silmektedir Kendisine dodru gelen bir hemsireye ba-
karken gozlerindeki aciy! goririz. Hemsire dis sesle konusur

(Not: Bureplik, dig sesin kullaruldigitek replik olan agig repligidir.)

HEMSIRENIN SESI (D.S.)
Bayan Kershaw, kocanizi kurtarmak igin
elimizden gelen her seyi yaptik. Ama
maalesef geceyi ¢ikaramaz. Doktor
isterseniz birka¢ dakika yaninda
'kalabilece§inizi soyledi.

VIRGINIA
(hemsireye dodru konusur)
Bilinci yerinde mi? Benim burada oldugdumu
biliyor mu?

Hemsirenin cevabina gerek yok. Virginia, anladidint belirten zayif
ve kibar bir bas hareketi yapar. Burnunu cekerek odaya girer.

(Not: Videoya kolay ¢ekilir. Odada Virginia’ya pan yapin ve yatak ola-
rak varsaylan seye yaklasirken yakin bir mesafeden onu izleyin.
Uzun bir masa ve insan geklini verdiginiz beyaz ¢arsaflar kullanabilir-
siniz. Kamera, hafifce ¢arsafin iizerini géstersin. Béylece oyuncunun
6lmekte olan kocastyla konustuguna inanilir.)

Virginia odanin kapisini arkasindan kapatarak yataga dodru yurir.
Dogrudan kocastnin guzﬁne bakiyor gibi gorinir lzleyicinin Virgi-
nia'nin dusuncelerini merak etmesine izin verilir. Virginia yumu-
sak bir sekilde konusur ve adama yak lasarak dokunur



Yardun Geliyor!

Bir ara. Sonra Virginia Howard'in agilan gozlerine.

bakisina tepki verir. Yumusak ve tatli bir bigimde konusur

VIRGINIA

Howard...? Howard, beni duyuyor musun?

VIRGINIA
Evet... Evet, benim. Yillardir sevdigin
karin... Oh, Howard... llk birlikte oldu-
gumuz zamanlar disuniyorum da. gengl ik

yillarimz2i. Nesel! Saygi! Sana duydudum
masum hayranlik... Saflik... Ne kadar da
kigiktium... Ama sonra buyudum, dedil mi?
Ama sen bana hep ayni! gocukmusum gibi dav-
ranmaya devam ettin... g¢ok tatliydi...
Ama Howard bitin o yillar boyunca ben
akitl1 ve merakliydim.. Sen hep benim
her zamanki gibi basit oldugjumu sandin ya
da onemsemedigimi dusundun... Yaptigin
her seyi izledidimi hig¢ tahmin etmedin.

Kurdugun is, digerlerinin iflasi pahasina
buyurken seni izliyordum... Digerleri ba-
tarken sen giglendigdin sirada seni izli-
yordum... Sana guvenmemesi gerekenlere
hi¢ guvenmedin. Ve g¢ocuklarin... Elisa-
beth ile Martin'e hig hosgori gosterme-
din... 0 iki aptal sey senin gocuklarin!

Ama Howard... Howard, beni duyuyor musun?

(dikkatle adamin gozlerinin
igine bakar)
Evet..

(ki1sa bir ara)
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Howard... o§lumuz Robert, parliak o§lumuz,
senin hayranlik duydudun oflumuz Ro-
bert... senin o§lun de§il.
(ki1sa bir ara)
A, evet, her seyini ona biraktin...
(kisa bir ara)
Ben.im cocudum, ama senin gocudun de§il.
(ki1sa bir sire durur ve
adamin yuzunu inceler)
Ne oldu Howard? Yillardir gozlerini bu
kadar ¢ok agti§ini gormemistim...
(kisa bir ara)

Evet.
(sesinin tonu de§isir
ve sakin
bigimde devam eder)
0§lumuz Robert senin o§lun de§il. Bu sir-

mezarina gotir seni orospu gocugu.
Durur Howard son nefesini verirken onu dikkatle izler.
VIRGINIA
Howard...?

Howard'in nabiz atisina bakmak ig¢in ona dokunur Hala Howard'in yi-
zini dikkatle incelemektedir. Oldugine kesin olarak inandiktan son-
ra uzgun dul roliune tekrar doner mendilini burnuna gotirir ve ka-

piya dodru yiurimeye baslarken, bagirir

VIRGINIA

Hemsire!

vVirginia gikar



Yardim Geliyor! 103

SAHNE 111

GEC KALMAK

Sahne agi!di1§inda, yirmili yaslarin ortalarinda giizel bir k12 olan
PAM. nefes nefese bir kapidan girerek kapiyi kapatir ve yaslanir

Gorinmeyen bir adama bakmaktadir (KAMERA SOLDAN). Izleyici, bu ada-
m PAM’in diyaloglariyla taniyacaktir. (Adam, sahneyi baslatan iki
sozciigi dis ses olarak konusacaktir Baska repligi yoktur.) Daha
PAM'in kosmasi bitmemisken ve nefes alislari dizene girmemisken,

adam konusur.)

ADAM (DIS SES)
Geg kaldin.

Hala nefes nefese olan PAM, siirek!i olarak adama bakmaktadir. Bir-
kag santim ileri dodru hareket eder Kagamak bir bakisla gantasini
agar bir esarp gikarir ve igindekini gosterir. Bir silah vardir.
Birka¢ saniye sonra elindeki silahi adamin masasinin uzerine ko-
yar. (Bu masa PAM’in durdudu yerin tam oniinde olmal idir. Ancak ka-

meranin masayl gostermesi zorunlu degildir.)

PAM
(hald nefesi diuzelmemistir)
Beni gonderdidin bu is pek de kolay bir
is de§ildi. Daha da ge¢ kalabilirdim. La-
net olsun, ¢ok daha geg.

Susar ve dikkatle adami dinler

PAM (devam)
Sorun mu? Yok canim, sadece konuyu ilging
kilacak kadar!!
(susar ve dinler)
Mike, silahin kayboldudunu fark ettigi za-

man onu benim aldi§imi anlayacaktir
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(susar ve dinler)
Hayir izlendigimi sanmiyorum.
(susar ve dinler)

Sanmiyorum dedim g¢iinkd bilmiyorum. Nasi
bilebilirim ki? Orasi karanlikti. |ki ke-
re taksi de§istirdim ve kostum.

(adami dinler ve izier)
Elbette kostum. Soyledigin gibi buraya he-
men gelmek istiyordum. Bana bak... kimse-
nin beni izlemedi§inden eminim. Sen de si-
lahi aldin. Peki ben ne aliyorum?

Kameranin disindan Mike bir anahtar atar. Pam yakalar. Anahtarin
ucundak i metal fise bakarak alayci bir kahkaha atar

PAM
Bonanza King ha?.. Nedir bu? Gizli hazine-
nin anahtari mi? Yoksa hamburgerci mi?..
Sen ne bigim dedektifsin?.. Parami istiyo-
rum!
(susar ve dinler)
Neyinin anahtari1? Mike, bu ise yeni basla-
dim ama iyi bir dedektif oldudumu biiiyo-
rum. Bu isin parasinin iyi oldujunu da bi-
liyorum. Soz verildigi gibi, parami simdi
istiyorum.
(susar)
Senin evine mi?.. Michael buraya ulasa-
bildigim igin yeterince sansiiyim zaten.
Havaalanina giderken de sansli olacadimi
umar im.

Bu arada PAM gantasini agmis, kuguk siyah eldivenierini ¢ikarmis
ve giymistir Eldivenleri giydikten sonra susar

PAM
Bir daha soruyorum. Parami simdi odiyor
musun?
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Surekli Michael'a bakmaktadir. Sonra da Mike "Hayir™ demis gibi ba-
sini sallar.

PAM
Baskalarini da boyle kazikladi§int duymus-
tum. Peki buna ne dersin?

Hemen ¢antasini agar ve iginden bir baska silah ¢gikara-
rak Michael'a tutar

PAM
Arkadasinin bir tomar parasi vardi. Iki
tane de silahi Simdi bu ikisi de se-
nin...
(dikkatle Mike’a nisan alir
ates etmeye hazirdir)

PAM
Hayir hayir Mike... Gok ge¢ kaldin.

Ates eder Sonra silahi masaya birakir soukkani| bigimde cesede
bakar arkasini doner ve g¢ikar.

Bu sahneyle ilgili olarak unutulmamasi gereken bazi seyler var. Bun-
larin ilki, tempo. Pam kosmustur ve sahne ilerledikce nefes alist dii-
zenli hale gelebilirse de aslinda hdld kogsma modundadir. Ikincisi,
Michael’tn nerede oturacagina karar verilirken (buna, sahneyi yéne-
ten kisi karar verecektir), bunun dogrudan gozlerinin igine bakacagi-
niz bir yer olmasina dikkat edin. Mike’1 kimse oynamayacaksa, orada
var oldugunu hayal edecekseniz, onu bir yere yerlestirin ve orada bira-
kin. Izleyici ve kamera (kamerayla cekim yapiyorsaniz) sizin gozlerini-
zi gormelidir. Bu yiizden kamera algak bir yere yerlestirilmeli ve hafif-
ce yukariya dogru cekmelidir. Gézlerinizin dogrudan onu gérmesi
icin de Michael'in sandalyesi biraz yiiksekte durmalidir. 1zleyicigozle-
rinizi, gozleriniz araciligiyla da duygularimuzi gérmelidir.
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SAHNE IV

MASUM

Bu sahnedeki iki kamera dis1 karakterin yerlesimi onem!idir Bu ka-
rakterierden biri_, sahnenin biiyik bir boiumiiniin kendisine bakila-
rak oynanacak olan yargigtir Yargig., kameranin gok YAKININDA, ve
SOLUNDA o!mal i, bir kiursuniun Uzerinde oturuyormus gibi g6z hizasi-
nin biraz tizerinde durmalidir Diger gorinmez karakter olana BARBA-
RA'nin kocas! ise yargicin solunda, biraz uzakta oturmali ve goz
hizasinin altinda olmalidir. BARBARA, kendisiyle konusuyormus gibi
yargica bakmali, arada sirada da kocasina g6z atmaitdir BARBARA,
norotik bir kadindir.

Sahne agildi§inda BARBARA kirsiye yaklasmaktadir (Kenardan bir
adim atarak KAMERAYA girer. ORTA ve YAKIN GEKI[M. Dogrudan yargica
bakmaktadir.)

BARBARA
Liutfen sayin Yargig, izin verin de kocam

adina ben konusayim. Yemin ederim, size
dodruyu soéylemiyor. O, suglu de§il.

(susar ve dinler)
Hayir o sirada evde benimle birlikte de-

gildi... Ama onun aradi§iniz kisi olmadi-
§in1 biliyorum...
(durur)

0, dirdst bir insandir.
(kocasi Jim'e bakar)
Ona bir bakin, gorebilirsiniz..
(Yargig'a doner)
Sicili tertemiz2dir
(susar ve dinler)
Ifadesi mi?.. Sugunu itiraf ettigi ifade
tamamen ve kesinlikle yanlistir... Ben de
bu yizden buradayim.
(susar ve dinler)
Evet. birini korududunu saniyorum.
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(susar ve dinler)
Bunu size soyleyemem.

(susar ve dinler)
S6yleyemem ya da soylemeyecedim... Ne
fark eder ki? Eder soyleyemezsem, soyle-
yemeyecedim demektir.

(durur)

BiImiyorum.
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BARBARA, birka¢ saniye kocasina bakar ve Yargig'a doner. Temposu

degisir

BARBARA (devam)
Evet, biliyorum... Adi Franceska Bor-
ro... adresi Oakridge Caddesi, iki bin
iki yuiz on bir numara.

Kocasina bir daha bakar ve Yargig'a doner.

BARBARA (devam)

Kocamin bazi esyalarini orada bulabilir-
siniz. Ayni zamanda Bay Lockhart': onun
oldiurdiugine iliskin kanitlar bulacagi-
niz2dan da emininim.

(durur)
Bunu size daha once neden mi anlatma-
dim? Gunki kocamin anlatmasini bek! iyor-
dum... ama elbette... o anlatmad.

(kocasina bir an

bakip girkin bir

ifadeyle konusur)

0 bir kahramandir. Askini korumak igin
olume bile gidebilir.

Kocasina uzun uzun bakar (oziuldugu goriunir. Gozlerinden yaslar bo-

sanmaya baslar.
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BARBARA (devam)
Aman Tanrim
(gozyaslari)
Ne yaptim ben, Jim?
Birdenbire Yargig¢'a doner

BARBARA (devam)
Hayir! Size soylediklerim yaland: Ka-
til benim... Litfen bana inanin. Suglu
benim. Jim, beni koruyor

Tekrar kocasina bakar

BARBARA (devam)
Oh, Jim...
(soru sorar)
Biliyor muydun?
(Yargig'a doner)
Gordyor musunuz? Beni seviyor Beni ko-
ruyor

Kocasina bakar sonra Yargig'a déner.

BARBARA (devam)
(nefes nefesedir)

Aman Tanrim...

Bana birgok kez nasil gercek gozyas: ¢ikarabildigimi sormuslardir.
Yasayan —-duyarli- bir kalbe sahip olursaniz, deneyiminiz de varsa, so-
run yoktur. En iyi arkadasiuzin bir kaza sonucu oldiigiinit haber al-
diginiz bir sahneyi oynuyorsarniz, hemen aglamazsinz. Ilk 6nce, soka
girer, habere inanmazsiniz. Sonra da diigiiniirsiniiz. Iste kalbinizin
devreye girdigi yer burasidir. Arkadaginizi en son gordiigiiniiz zama-
ni, onu bir daha géremeyeceginizi, onu son gordiigiiniizde bir dahagé-
remeyeceginizi bilmediginizi ve ona séylemediginiz seyleri diigiinirsii-
niiz. Bunun gibi onlarca diigiince aklimizdan gegerken, siz, duyguya
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gercekten girmigseniz, daha siz fark etmeden gézyaglarimizin gozleri-
nizden dékuldiigini gorirsiiniz.

Gozyas: uretemezsiniz. Bir oyuncu aglayamazsa yonetmen nazik
bir bicimde bagini ¢evirmesini ve agliyormus gibi yapmasini, mesela
omuzlarini titretmesini séyler. Ya da ellerinizi yiiziiniize kapatarak
aglarsiniz. Yénetmenlere ve kurguculara giivenmelisiniz! Onlar; agla-
ma sahnesi iretme konusunda uzmanlagmuslardir. Makyéz, kadin
kahramanin goziine bir kristal tanesi koyarken, yonetmen bir anda
"sahneyi kesip firin detay! girer", sonra da ¢abucak oyuncunun yuzii-
ne pan yapabilir. I ste, bitti! Uzintiilii bir sahnede gercekten duygulan-
rugsaniz sadece gézyaslar: degil, her sey ona uygun gelisir. Kisa bir
siire énce Oscar kazanan bir filmde yudiz oyunculardan birini agla-
ma sahnesinde izlemigtim. Ne gézyagt gérdiim ne de tiziintiyi hisset-
tim. Repligini bagirarak okudu ve acisini géstermek i¢in suratini bu-
rusturdu. Ama ben bir sey hissetmedim. O oyuncunun iyl bir oyuncu-
luk sergiledigi sGylenir.

Ya, kahkaha? Insan sahnede nasil giiler? Soylenecek tek sey, ke-
sinlikle huysuz bir aminizda giilemezsiniz. Sahne, sizi giildiirecek se-
kilde yazilmistir ama siirekli tekrarlanarak biktiran espriler gibi, bii-
yiik olasulikla artik size komik gelmeyecektir (eger senaryoyu tiim de-
taylarina kadar ¢alismussaniz). Yani, dylesine giilersiniz. Sarki séyle-
me ve nefesinizi kontrol etme konusunda ¢alismissaniz, kahkaha tire-
tebilirsiniz. Calismamigsaniz, derin bir nefes alip digari birakirken
kahkaha sesleri ¢ikartin (ha,ha,ha bile burada ise yarar). Kendinizi
aptal hissedene kadar béyle yapmay: sirdiriirseniz kendinize gergek-
ten guldugiinizi goreceksiniz. Bunu yapabilirsiniz. Ama ¢alisin. Ses
alistirmast yapar gibi bir seydir bu. Yukari, asagl. Asagidan baslayip
yukar: ¢ikin. Sonra da yukaridan baglayip asagi inin. Eglencelidir.
Bu ¢alismalar: yaparken, komsularimizi diisiinmeyin; burast Holly-
wood.
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SAHNE V
SEHRIN EN 1Y1 KAHVESI

Geng bir adam, yagmurdan kagiyormus gibi hizl) bir adim atarak, KA-

MERAYA GIRER. (ORTA, YAKIN.) Bir dikkanin kepenginin altinda du-

rur Kafasini yagdmurdan korudugu katlanmis gazetenin uzerindeki su-

lari silkeler. Birden, birine bakar KAMERANIN SAGINDA. Geng bir ka-

din ona bir seyler soylemistir. (GORUNTU DISI) Biz bu sozleri duy-
mayiz.

JEFF
Evet... i1slandim...

Jeff, sokagdi izlemek igin basini gevirir ama yine kadinin sesine
doner.

JEFF (devam)
Los Angeles'e yeni mi geldim?.. Evet...
(merak eder)
Nasi| bildiniz?
(susar dinler)
Elbiselerim?.. Oylesine, siradan elbiseler

iste.
(susar dinler)
Vagmur luk! Oh... burada insanlar yagmurluk
giymez mi?
(durur)
Paralarini baska seylere harcarlar... bence
de...

(dikkatle kadina bakar)
Usidiinidz galiba.

(durur sonra konusur)
Haytr dedilsini2.

(durur)
Ne? Bir fincan kahve mi?. Hayir tesekkir-
ler.
(durur)

Siz mi odeyeceksini2?.. Benim igin fark et-
mez. Demek siz ddeyeceksiniz! Aslinda bu gok
sagma.
(dinler)
Vermillon, Giuney Dakotaliyim.
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(susar)
Evet, gurur duyarim. Sevimli bir yerdir.
(bir diusindr)
Kiguk ve sevimli.
(susar ve dinler)
Ne dedini2? Benim mi?.. Oh... siz de dyle.
(yukar 1dan asad: kadini siizer)
Si2 de aynen oyle.
(susar)
Hayir. Kahve falan istemiyorum. Dinleyin
gen¢ bayan, benim geldidim yerde erkekler
kadinlara teklif eder
(dinler, kaslarini gatar)
Modas1 gegmis falan dedil'.. Sadece... 6y-
le olmas| daha dogru.

JEFF  kadini dikkatle izler ve onu'kirdidini disunir.
JEFF (devam)

Titriyorsunuz. Usimissiniz... Yadmur lu§umu
size verecedim. Kahveyi de ben 1smarlayaca-
gim.
(dinler)

Hayir mi?.. Neden?

(dinler)
Yani... kahveyi evini2de mi igece§iz?
(dinlerken disunur)
Sehrin en iyi kahvesi, ha...
(susar)
Biliyor musun... Boyle seyler oldudunu duy-
mustum. Sen ¢i1lginin tekisin. Benim tehli-
keli bir katil olmadi§imi nereden biliyor-
sun?
(kadinin kahkahasini izler)
Tamam, tamam, bu kadar giilme...

Kadina bakar (buradan sonra farkli yaklasunlar geligtir-
me ve sahneyi gegitli yonlere ¢cekme sanst sizin).
JEFF (devam)
Hadi gidelim.

Grkarlar.
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SAHNE VI
SUGUSTU

Sahne agiidi§inda geng bir adam, arkasi kameraya déniuk (kamera agi-
Iv yerlestirilmeli) olarak ayakta durmaktadir. Ofis arsivindeki
dosya dolabinda bir seyler aramaktadir. Hareketlerinden, endiseli
oldudu anlasiImaktadir. Kendini kaybetmis bir sekilde aramaktadir
Birden, bir kap! a¢iimasi SES| duyulur. Adam irkilerek arkasina do-
ner ve KAMERANIN SOLUNA bakar. (Bakarken bir noktaya odaklanin).

CHARLES
Mark!

Biraz rahatlamistir ama hadla gergindir. Kapinin kapanma SES| duyu-
lur  Mark kendisine yaklastik¢a, Charles da sabit bakislarla siirek-
li olarak Mark'a bakar.

CHARLES
Bu saatte burada ne ariyorsun?.. Sanmistim ki...
(susar)
Ha, evet... Clayborn dosyasini ariyordum.
(dinler)

Anahtar?
(sinirli bir kahkaha atar)
Isten ¢ikt1§imda anahtarimi vermemistim.
(hemen ek ler)
Kotu niyetle deg§il unuttum sadece...
(birden durur)
Mark, niye bana o6yle bakiyorsun? Biz se-
ninle iyi arkadastik. Ben hirsiz falan de-
gilim.
(dinler)
Evet, biliyorum. Yanlis bir sey diye dusu-
niilebilir. Ama iyi bir amacim var Gore-

ceksin, aradi§imi bulabilirsem..
Char les tekrar dosya dolabina donerek en altlara do§ru aramaya ve

bir yandan da konusmasina devam eder
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CHARLES (devam)
Bu iste yanlis bir seyler var...

Birden Charles bir dosya geker ve 15183 yaklastirmak istiyormus gi-
bi yapip KAMERAYA doner. Giderek buldudu seyden daha fazla memnun
olmaktadir

CHARLES (devam)
Evet! Evet!.. Iste bu...

(dosyaya bakar)
Osgood_Clayburn sozlesmeleri

Chartes iyi haberlerle Mark'a dondiuginde, kendisine dogdrultulmus
bir silah gorir. Yiuz ifadesi birdenbire sevingten saskinliga do-

ner.

CHARLES (devam)
Mark...

Charles Mark'in go6zlerine, sonra silaha (bel hizasindadir), sonra
tekrar Mark'in gozlerine bakti§inda, yuzindeki saskinlik ifadesi,
korkuya doner.

CHARLES (devam)
Mark... buna inanamiyorum... Bir silah,

ha?.. Ne istiyorsun? Dosyay: mi? Senin-
le ayni taraftayiz, dedil mi? Oyle de-

§il mi?
(panik biyir)
Bu bilgi... bizi bu hale getirecek kadar
onemliyse... bu kadar tehl ikeliyse...

(iyice paniklemistir)
Dosyay! sana verip gordiklerimi de unutu-
rum... Bana oyle bakma... Mark... Dosyayi

yerine koyuyorum.

Charles dosyayi yerine koymak igin dondiidiinde, bir silah sesi duyu-

lur
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Bu sahneyi asagidaki sekillerde bitirebilirsiniz:

1- Charles sirtindan vurulur ve yere diiser.

2- Charles donakalir ve Mark’a dogru déner. Mark’in arkasinda
baska birinin oldugunu ve Mark’in vuruldugunu fark eder.

3-Siz bulun.
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Canli Olun!

Cagdas bir gen¢ oyuncunun meslegine iliskin tartismalarda "enerji"
iizerine yorum yapmadigl durumlara az rastlanir. Bence bu soz,
oyunculuk baglaminda ele alindiginda, tatsiz denemese de yaniltici-
dir. Geng oyuncularin ¢ogu, enerjinin bir gii¢ sarfini icerdigini varsa-
yarlar ki kavramin dogru kullanilisinda, dyledir de. Ancak sinema
oyunculugu i¢in gereken sey hareket halindeki gii¢ degil, bunun da-
ha fazlasidir - canlhk.

Benim sozliigiimde "canlhilik" soyle tanimlanir: "Hayatin 6zij;
sevk; yasama yetenegi veya kendini idame ettirme kapasitesi; sii-
reklilik.” Bu sayilanlarin hepsi -bunlar1 "durumlar” diye adlandira-
lim- bahsettigimiz oyunculuk tiirii i¢in elzemdir.

Bir oyuncudan asla enerji dolu olmasini istememeyi 6grendim.
Ciinkii sonug, tiiketici olabiliyor. Acemiler gibi kelimeleri tiikiiriir-
cesine konugur, derin derin nefes alir, sert ve kesin hareket ve jest-
ler (hemen hemen hepsi) yaparlar. Sik sik, "Hareket!" komutunu
verdikten sonra, "Canlilik, canhlik!" diye tekrarlarim. Bu sayede
oyuncu sahnede volkanik bir patlama degil, hayat istedigimi anlar.

Atmosferine, temposuna, hareket durumuna ya da bagka seyle-
re bakilmaksizin canhilik, her tiirlii oyunculugun temelidir. Camille
olirken uyusuk uyusuk yatsaydi, onun 6ldiigiinii gormek bizi rahat-
latirdi.

Unlii bir piyanist, bir kercsinde en fazla el kuvveti isteyen tonla-
rin, yumusak tonlar oldugunu soylemisti. O yumusak sesi ¢ikarmak
icin parmaklari tuslara yeterh kuvvetle basili tutmak amaciyla elle-
rikontrol etmek gerekiyordu. Bu, ancak canlilikla olur. Celigkili go-
riinse de sakin bir an, b’r dinlenme ya da 6liim sahnesi bile canli ol-
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malidir. Oysa agikga karsit olan bu iki kutbu uyumlu hale getirmek,
gercekten zordur.

Asiri bir canlilik ortaya koyma yetenegi, muhtemelen kamera-
nin varhgi ile ilgili bir sirdir. Herhangi bir hareket yapamayacak ka-
dar uyusukluk icinde olup da bir kere kamera karsisina gecti mi,
gozlerinden ve bedenlerinden en saf haliyle hayat sacan oyuncular
gormigiimdiir.

Canlligin vazgegilmezligini gordiik. Peki canlilik nasil elde edile-
cek ve en iyi bicimde nasil sunulacaktir? Canlihigin genellikle i¢ten
gelen bir sey oldugu soylenebilir. Nefes almaya bagladiklari andan
itibaren hayat dolu olan insanlari, hepimiz tanimisizdir. Hangi yas-
ta olursa olsunlar bu insanlarin i¢lerindeki enerji bizi etkiler. Uste-
lik bu tiir bir enerjinin genellikle hayat hakkinda net bir bakisla bir-
likte varolmasi bizi sasirtir. Canlilik, kismen bu tiir bir zihin agikhig
ve esnekliginin, kismen de fiziksel saghgin ifadesidir.

Kariyer yapmak isteyen oyuncularin birgogu fiziksel durumlari-
na dikkat ederken, bazilari da buna hi¢ 6nem vermez. Oyuncunun
bedenini, onun aleti olarak tanimlamak her ne kadar kligelesmis ol-
sa da, ¢ok uygun bir benzetmedir. Kisilerarasi iletigim, ancak tiim
bedenin kullanilmasiyla kurulabilir. [letigim ise, oyunculugun teme-
lidir.*

Higbir kemanci kemanini ihmal etmez; nemden, tozdan, agir1 ku-
ru ortamlardan veya en iyi sesi vermesine engel olabilecek herhangi
virtiiézii icin de gegerlidir.

Hayatin diger alanlarindaki insanlar da aynidir: ave ve silahy,
kayakg1 ve kayaklar), beyzbol oyuncusu ile eldiveni ve topu, bow-
ling oyuncusu ile topu, vesaire, vesaire. Peki, neden baz1 oyuncular

Kopekler, sesli komutlara gore viicut hareketlerinden ve tavirlarindan daha fazla bilgi aldik-
larigin dikkatle sahiplerini izlerler. Oyuncularin da en az kopekler kadar ivi bir izleyici ol-
malari gerekir.
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bedenlerine boyle kotii davranir? Tembellik, alkol ve uyusturucy,
aleti formda tutan yontemlerden sayilmaz.

Kadin oyuncular, anlagihr nedenlerle erkek meslektaglarina
oranla fiziksel goriiniimlerine daha gok dikkat ederler. Ama bu fark
son zamanlarda ortadan kalkmaya baglamigtir. Artik erkek oyuncu-
lar da viicutlarin belli bir sekle sokmamn gerekligini hissediyorlar.
Amabununigin Pazar giinleri oynananiki set tenis pek yeterli degil-
dir. Dayamklhhk, kuvvet ve geviklik egzersizlerini de igeren iyi plan-
lanmig birrejim, biitiin geng oyuncularn oncelikler listesinin ilk si-
ralarinda yer almahdir.

Oyunculuk okullan, geviklik ve zarafet gelistirmek igin uzun sii-
re eskrim dersleri de verdiler. Eskrim, mitkemmel bir egzersizdir
amadansta ve diger pek ¢ok sporda oldugu gibiistenilen sonucu sag-
lamak igin gok caligmay gerektirir. (Profesyonel atletlerin ¢ogu, ar-
tik spor galigmalarina ek olarak agirhk galismas) da yapmaktadir-
lar.)

Viicutta genel bir gelisme saglama potansiyelinin taitisiilmazhg
ve maksimum sonucu hizla saglamasi nedeniyle, her zaman agirhk
¢alismasinin yararina inanmigimdir. (Elbette profesyonel halterci-
lerden ya da Bay En Giiglii’den bahsetmiyorum burada.) Yeterli za-
man ayrildig takdirde giinliik jimnastik hareketleri, aerobik ve yiiz-
me programi da aym sonucu doguracaktir. Onemli olan, viicudunuz-
dakitiimkaslar gelistirecek bir egzersiz segmenizdir. Ne zaman ali-
sik olmadiginiz hareketler yapmaniz gerektigini asla bilemezsiniz -
boyle durumlarda faturay: daima dublor 6deyecek diye bir sey yok-
tur.

Aletinizi her zaman hazir durumda tutmak bir geyse, onu bece-
riyle kullanmak baska bir geydir. Amator kemancinin elindeki bir
Stradivarius, melodi yerine bagagrisi iiretecektir. Nasil ki viitiioz
icin asil mesele keman galmak ise, oyuncu igin de sorun oynamak-
tir. Kabul edelim ki viicudunuz formunu buldu ve bu formu kullana-
cak enerjiniz var. Bunlar oyununuza nasil dahil edeceksiniz?

Ilgigostererek, konsantre olarak ve dikkatederek. Olumlu gagr-
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simlara yol agan bu sozler, oyunculukta canhihgin sirrim da iglerin-
de tasirlar. Daginik giines 1sinlarini ayni parlak noktada birlestiren
biiyiiteg gibi, konsantrasyon da ¢aligma ve belirleme sayesinde ener-
jinizi arttirarak belli bir noktaya getirir. O halde, sahneyi sizinle
paylasan biitiin insanlara ilgi gosterin, konsantre olun ve dikkat
edin. Hilesiz ve diiriist bir bigimde bunu yapabilirseniz, oyuncu ol-
ma yolunda 6nemli bir adim atmigsiniz demektir.

Kadin oyuncu anlatvyor:

Bir kadin oyuncu dayanikli ve enerjiyle dolu oldugunu diistinerek
guinliik iglerine son siirat dalabilir. Bir sahnenin ¢ekimi sirasinda me-
kanik aksakliklar meydana gelir ya da kargisindaki oyuncu hata ya-
par veya lafini unutursa gerekli sabri gésteremeyebilir. Bu tur bir asa-
bi enerji, hi¢ canlilik yokmus kadar.kétidiir. Kasttaki ve ekipteki her-
kesin sinirini bozabilir. Giine gayet iyl baslayarak neseyle ortalikta do-
lagan bu insan, ilerleyen saatlerde giderek kotiilegir.

Canlihgimiz dogalsa, biitiin hareketlerinizde etkisi gorilir; kon-
trollii ve disiplinlidir. I¢ enerjiniz, gézlerinizden anlasilir.

Bir siire icin de olsa baska bir karaktere biiriinmek, bagka bir in-
san olmak heyecan vericidir. Ayni zamanda da sizden ¢ok sey gotii-
rir. Birkac giiniistiiste siiren kigiik bir rol bile, sizi kurutabilir. Si-
nema oyunculugu, bircok nedenden otiri tiyatro oyunculugundan
cok daha zordur. Beklemek, bu nedenlerden biridir. Bir sahne i¢in
hazirlarursimiz. Olabilecek her seyi calismugsinizdir. Sonra da gidip
diger herkesin ve her seyin hazir olmasi igin beklersiniz. Genellikle
bu durumda yapabileceginiz en iyi sey, soyunma odaniza gidip ¢ekile-
cek sahneye yogunlasarak sakin sakin beklemektir. Sahne kolay bir
sahne ise, okuyarak, orgi érerek, dantel isleyerek veya bunun gibi
dikkat gerektirmeyen zaman oldiirici geyler yaparak kendinizi rahat-
latabilirsiniz. Ne olursa olsun, bu noktada yalniz olmak, daha iyidir.
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Biitiin 1s1iklarimizi hissettiginiz ilk an, son prova i¢in kameramn
oniine gegtiginiz andwr. Onlari taniyin. Anahtar 1s1g1iniz, hissettiginiz
en sicak 1s1ktir. Detay cekimlerdeki yiz 1181z ise kiigiik, yakin ve ge-
nellikle kameranin hemen altinda olacaktir.

Bu sonprova sirasinda size sicak basar ve biiyiik ihtimalle de ter-
lersiniz. Cekimden hemen énce yénetmen provadan memnun kaldigi-
ni ve gekime gegegini ekibe soyler; "Hadi, ¢ekelim," der. O anda sete
dalan maky6z (her hareketi dikkatle izlemektedir) dikkatli bir bigim-
de yiiziniizii fir¢alar; kuafor, birkag tel sagt diizeltilir. Bunun dikka-
-tinizi dagitmasina izin vermeyin. Onlari ¢ok fazla 6nemsemeyin ve
orada size yardim etmek i¢cin bulunduklarini unutmayin. Ter, 15181
yansitabilir; dagilmuig birkag tel sag ise yanlis gélgeye neden olabilir.
Bir keresinde bu hareketin dikkatini dagittigini ileri stirerek huysuz-
luk yapan bir kadin oyuncu gérmiistiim. Onlarin da sizin gibi sanat¢l
olduklarinu ve sizin giizel gériitnmenize yardim ederek islerini yaptik-
larint unutmayin. Sizin konsantre oldugunuzu onlar dabiliyordur; si-
zinle konugmazlar.

Gegen boliimlerden bazilarinda, i¢inizi rahatlatmak icin acgiklan-
masi gerektigine inandigim nispeten aykuwri bir ciimle bulunuyor. "Ka-
meramn burada oldugunu unutun," dedik. Bu s6z, kendinizi canlan-
dirdigiruz karakterle ve etrafinizdaki kiicitk setle Gylesine 6zdeslestir-
melisiniz ki, kameray diigiinmenize gerek kalmasin anlaminda séy-
lenmistir.

Elbette kameramn orada oldugunu bileceksiniz. Son prova sira-
sinda, kamerann nerede oldugunu iyice 6grenin. Dolly kullaniliyor-
sa, 6zellikli bir sey séylerken ya da yaparken kameranin tam olarak
nerede bulundugunu iyice aklinizda tutun. Bu noktalar: ezberlemeni-
ze yetecek kadar prova yapin. Ancak ondan sonra kameray unutabi-
lirsiniz. Eger unutabilirseniz.

Yakin ¢ekim veya orta-yakin ¢ekim yapiliyorsa ve kameranin ar-
kasindan gegen bir kisi ya da arabay: gézlerinizle izlemeniz gerekiyor-
sa (mesela, kameramn solundan baslayarak arkasindan sagina dog-
ru), kameranin farkinda olun. Aksi takdirde bir inkita olur. Sadece,
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i1zlediginiz nesnenin diz bir ¢izgi halinde ilerledigini hayal edip kame-
ra gérinmilyormugscasina onun iginden bakin.

Dogrudan objektife bakmamizin istendigi anlar olabilir. Bu du-
rum, genellikle TV programlarinda yasanur. Bu isteyeni iseniz, kame-
ramana sakince objektifin kameranin neresinde bulundugunu sor-
mak, iyi bir fikir olabilir. Belki de objektif, sizin distindiginiz yerde
degildir.

"Isik! Kamera! Hareket!" Ne giizel bir ciimle. Herkes oyunculugu
benim kadar sevseydi, pek sorun yasamazdik.

Sinema oyunculugu bir giin miadint doldurabilir. Gunimiizde
TV’de yapilan ipe sapa gelmez, sagma, basmakalip programlarla nere-
ye vardacak, bilmiyorum. Ama yine de sinema oyunculugu kendine
bir yerbulur. Televizyondabazi iyi isler de yapuliyor. Belki bir giin tele-
vizyon kuruluglar: ile reklam ajanslar: biraraya gelerek daha uzun
programlaricin daha biiyiik biitceler ayirir ve TV igin daha fazla film
cekebilirler. Siiphesiz, ne kadar fazla para ve zaman ayriirsa, kalite
de o kadar iyi olur. Izleyici de kaliteye prim verir.

Ama isler bugiinkii halindeyken de elinizden gelenin en iyisini ya-
pin. Sinemada ya da televizyonda alabildiginiz rolleri alin ve onu dik-
kat gekici bir bicimde canlandirin. Bellibir rolde sizin neler yaptigini-
z1insanlarin hatirlamalarim saglayin.
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Oyunculuk bigimleri yillar iginde degisir. Her ¢agin kendi "moda”
oyunculuk teknikleri vardir. Yaklagik otuz y1l 6nce moda olan natii-
ralizm teknigi, hala varhgin siirdiirmektedir. Fazla derinine inme-
den, natiiralizmin oldukga basit ve gergekei bir teknik oldugu ileri
siiriilebilir. Ancak bazi oyuncular ayni fikirde degildir. Eger "i¢sel-
lestirilmemigse", abartiliyorsa, natiiralist teknik, oyunculuk sayil-
maz. Baz1 6rneklere bakildiginda natiiralizmin, bir géz kirpma, bu-
run ¢ekme ve ki¢ kagima gosterisi haline geldigi goriliir.

Benim hatam, terminolojiden gok sonuglarla ilgilenmeye basladi-
gimdan beri, beni hep rahatsiz eden natiiralizm ve realizm tanimla-
rinin ayni seyler oldugunu diisiinmekti. Formel tanimlar gostermis-
tir ki, soz konusu olan gey sanatsa, bu iki kavram, aym sey olmak-
tan daha ¢ok anlam tasir; natiiralizm dogal ya da i¢giidiisel olani an-
latirken realizm, ¢evremizdeki dogal diinyanin anlatimidir. Kisaca
soylemek gerekirse: Realizm bir insani etrafta tahtakurularimn ge-
zindigi bir ortamda gosterirken natiiralizm o ortamin sonucu olan
1sirtklari insanin deli gibi kasimasini (6nemli olan budur) gosterir.

Bu tiir dogal ya da giidiisel bir eylem, karakterin gevresi ile
uyumluysa, gercektir. Ancak, ¢evre kogullaridikkate alinmadan ve
abartilarak yapildiginda yapmacik olur, oyunculugun samimiligini
ve gercekligini olumsuz yonde etkiler.

Bigimsel veya yapmacik oyunculuk diger agidan bir biiyiik gerile-
me yasamaktadir. Zamanin diger bilyiik modalari gibi, bu teknik de
¢ok ¢abuk yipraniyor. Ornegin belli bir donemin abartil giysileri,
daha sonraki yillarda giiliing veya acayip seyler olarak goriiliir. Aym
sey, bigimsel oyunculuk i¢in de gegerlidir.
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1920’li yillarin sonunda ve 1930°’1u yillarin baginda Hollywood
filmleri, o donemlerde Broadway’de moda olan oyunculuk teknikle-
rini beraberlerinde getiren tiyatro oyunculariyla doldu. Giiniimiiz-
de bu oyuncularin ¢ektigifilmlerin ¢ogu, en acgik bigcimleri ile yapma-
cik oyunculugun ornekleriyle doludur. Bu filmlerden birinde, biri
iinlii bir Broadway yildiz, digeri ise Hollywood iiriinii olan iki ka-
din oyuncu oynamig. Oyunculuk bigimleri arasinda, gozle goriiliir
bir fark var. Tiyatrodan gelen oyuncu, o zaman kendi ortaminda ge-
cerli olan kaba bir telaffuzla, iist sinifa mensup Ortabatili bir kadim
canlandirmasina karsin, dyle egitildigi i¢in, William Wellman’in
"Kansas City Inglizcesi' olarak adlandirdig bir aksanla konusmus.
Bu aksangergek veya dogal degildi ama teknik o zaman "moda" idi.

Sinema oyuncusu ise bazi abartilarla birlikte temiz bir Ortabati
Amerikan Ingilizcesi konusmus. Bugiin bakildiginda, tiyatro oyun-
cusunun oyunculugu yanlhs sinema oyuncusununki ise dogru gorilii-
yor ve muhtemelen bir siire daha bdyle olmaya devam edecek. Bu
iki oyuncunun sahneleri, onlarin varhklariyla senleniyor; bir tanesi
zekice kurulmus, digeri ise hala bir gerceklik duygusutasiyor.

Oyuncularin¢ogu, Marcus Antonius’un soylediginin tersine, yap-
tiklariiyiseylerinonlarin ardindan yagayacagina inanir. Resim, ede-
biyat ya da sinema gibi sanat dallariyla ugrasanlar i¢in bunun anla-
mi, insan dilgiince ve davraniglarinin 6ziiniin sergilenmesidir. Bii-
tiintarih 6grencilerinin de bildigi gibi, bu durum yizyillardir ¢ok az
degismistir. Oliver Twist ve Huckleberry Finn bize hala gercekgi ve
eglenceli gelir.

Oyunculuk, insanoglunun nesiller boyunca varligini siirdiiren te-
mel etik ve moral degerleri iizerine (veya bu degerlerin olmamasi
iizerine) kuruludur. Bu, zaaflarin, giyim kusam zevkinin ve belli bir
doneme ait davranis bigimlerinin sahnede gosterilmemesi degil (ge-
nellikle de gosterilir), gercek hayatta oldugu gibi, insanoglunun do-
gasinin lizerini kaplayan bir olgu olarak gosterilmeleri anlamina ge-
lir.

Bu alandaki hatalar, en ¢ok kaliplarin ebedilestirilmesi ile ar-
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kaik veya egzotik diller konusunda goriiliir. Daha 6nce de belirtildi-
gi gibi gecmisin konusma aliskanliklannin edebi sunumu disinda,
dile iligkin ciddi bir bilgiye sahip degiliz. Chaucer veya Shakespe-
are’in siirleri, zamanlarinda sokaktaki adamin konusma dillerini,
Dylan Thomas’in siirlerinin giiniimiiz konugsma dilini yansitmasin-
dan daha iyi yansitamazlar. Kral Arthur’'un govalyeleri, "Gadzo-
oks!" veya, "Hey, icoglan1!" diye bagiris olabilir. Ancak Ortagag in-
sanlarini karakterize ederken bu tiir sozciiklerle konusturmamnz, ay-
n1 saygin bir biiyiikkbabanin konusmasini, "Hadi ordan it, defol git,"
veya, "Sen arinin karisisin, gibi sozciiklerle doldurmamza benzer
ki, izleyicilerin kahkahalara bogulmalarini istemiyorsaniz, boyle
yapmamalisiniz. Marco Polo’yu oynayan bir oyuncunun modern ko-
nusma bigimlerini kullanmasin istemek, modern bir hippinin Win-
ston Churchill retorigiyle konusmasini istemek kadar affedilmez bir
hatadir (ancak bu hatalar yapilmaktadir).

Bir kamyon soforiinii oynarken de bir profesorii oynarken de bu
konuda en emin yaklasim, seniantik agirihklardankaginmaktir (ba-
zen sofor ve profesor birbirleri gibi konusabilirler). Aym yontem,
abartinin dogal oldugu kaba komedi disinda, bir karakteri izleyiciye
sunarken de gegerlidir. Dogru diiriist bir karakterizasyon igin, Ro-
bert Burns'iin su sozleri, mutlaka akilda tutulmahdir: "Insan, insan
oldugu i¢in insandir." Bir karakterin iizerindeki kiiltiir ortiisii ne
olursa olsun -bu ortii 18. yiizy1l kraliyet mahkemesi hakiminin ap-
tal aptal siritmasi bigiminde de olsa, 19. yiizyll sonlan ahlakgisinin
huysuz tavirlan da olsa- hepimiz derilerimizin altinda kardesizdir.
Bunu hatirlamak, karakterizasyonlarinizin ayaklarim yere saglam
bastiracak ve onlarin var olmasini saglayacaktir.

Kadin oyuncu anlatiyor:

Oyunculuk, neden en ¢ok istenen mesleklerden biridir? Kagis mi?
Oyunculuk, kendi kimliginizin digina ¢tkmanizi ve baska bir insana
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déniigmenizi saglar. Gui¢ mii? Oynarken biitiin izleyicileri elinizde tu-
tabilir, onlar: yonlendirebilirsiniz. Para mi? Umarim oyunculugu pa-
ra i¢in istemiyorsunuzdur ama son zamanlarda sinema oyunculari
astronomik paralar kazanmaktadirlar. Sevilmek mi istiyorsunuz?
Su anda kimse sizi sevmiyorsa, oyunculuk bu agidan isinize yaramaz.

Film yudizi olmak isteyen tiim yeni oyunculara, bunun olabilecegi-
ni soylemek isterim. Ancak uzun bir zaman alir. Biiyiik bir sabir is-
ter. Kararlilik gerektirir. Kararlilik ve ¢ok ¢alismak gerekir. Biitiin
bunlar: goze alabilecek bir kisiliginiz yoksa, muhtemelen yudiz ola-
mazsiniz. Amayeteneginiz, yiireginiz ve sebat edecek giiciiniiz oldugu-
na inaniyorsaniz, devam edin. Sonunda kazanacaginiz 6diil buna de-
ger.

Aynaya bakin. Giizel misiniz? Muhtegem mi? Yakigiklt mi? Se-
vimli mi? Idare eder mi? Cekici mi? Hangisi? Bunlardan biri olmali-
sz,

Sinemaoyuncusu olmak i¢infotojenik olmalisiniz. Yiiziiniiziingii-
zel bir kemik yapisi olmali. Gézleriniz, burnunuz ve agziniz, ¢ekici de-
Zilse bile ilging olmall. Zevk vericibir yiiz miikemmel olurdu ama her-
kes boyle bir yiize sahip degildir. Cekici oldugunuzu biliyorsaniz, bu
ise yarar. Teniniz de lekesiz olmali, ona iyl bakin ve diyetinizi ihmal
etmeyin.

Sahnede kalict ve 6nemli bir kigi olmak i¢in saglikli ve gekici bir
viicuda sahip olmalistmiz. Kamera, kilonuza on kilo daha ekler; bu
ylizden bir kadin her zaman ince olmalidir. Yasiniz gencken bu daha
kolaydir; simdiden kendinize bakmaya baslayin ve edindiginiz iy alig-
kanliklar: koruyun. Kilo vermenin en kolay yollarindan birisi, her za-
man yediginizin yarisini yemektir. Ogiinler arasinda acikirsaniz, bir
yemek kagsigi bal veya kiiciik bir parcga peynir ile bir (sadece bir tane)
tane kraker yiyin. Béyle yapmay: siurdiiriirseniz kendinizle gurur du-
yacak ve size, "Nasil boyle ince kalabiliyorsun?" diye sorduklarinda,
mutlu olacaksiniz.

Mutlaka kiltir fizik egzersizleri yapmaniz gerekir. Ama giini-
miizde herkes bu gergegin Oylesine farkinda ki, bu konuda bir seyler
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soylemeye gerek yok. Kadin viicudu i¢in dansin en 6nemli egzersiz ol-
dugunu séylemeliyim. Dans, size ritm duygusu, zarafet, cekicilik ve
stil kazandirir; miizikli yada miiziksiz ortamlarda rahat, ince ve sek-
si davranmanizi saglar.

Sinemaveyatelevizyonda kariyer yapmak istediginize karar verdi-
nizse, hedeflerinizi mutlaka kagida dékiin; hemen, gimdi yazin. Calig-
marnizi planlaymin ve planuniz tizerinde ¢alisin. Kullanabildiginiz biitiin
yontemlerle kendinizi hazirlayin ve ise girisin. Bir kere baslayinca, sa-
kin durmaymn. Egitiminiz sirasinda, yontemlerinizi, amatéree ¢abala-
rinizi ve planlarinizi birkag kez degistirmeniz gerekebilir. Ama unut-
mayin ki, zaten olmasi gereken de budur. Komedi ile baglayabilir, di-
Zer tiirleri de becerebildiginizi kesfedebilirsiniz. Degisiklikler, biiyii-
diigiiniiziin gostergesidir. Ama bir degigiklik yaptiniz ve bundan hog-
lanmadiysaniz, hosunuza giden ne ise ona geri déniin. Ne olursa ol-
sun, kendinizle barisik olun.

Cogumuz okul oyunlari ile oyunculuga baslar, izleyicilerin tepki-
sinden cesaret alarak bu alanda bagarili olacagimiz: diigiiniiriiz. Bun-
dan sonrakiadim, oldukga kolaydir: cevrenizdeki kiiciik tiyatro grup-
larina katilmak. Bu gruplardan her yerde vardir. Yine izleyicilerin
olumlu tepkilerinden cesaret alarak ve kendinize giivenerek devam
edersiniz. Bu agsamada, isin asil déndigi yere gelirsiniz. Tiyatroyu
sectiyseniz, iilkece taninan iyi bir tiyatrosu olan en yakin sehre gider si-
niz. Nihai hedefiniz, tabii ki Broadway’dir.

Seciminiz sinema ise, hedefiniz Hollywood'dur. Hollywood, hala
sinemanin merkezidir ve her zaman da éyle kalacaktir. New York’ta
oldukcga fazla televizyon yapimi vardir ama yine de her sey Hollywo-
od’dadir. Elbette biitiin tilkede film ¢cekilmektedir ama merkez bura-
sidir. Burada bir seyler yapmaya ¢alisip da basarili olamayanlar tiim
sucu, bu Gésterig Diyari’na, film diinyasina atar, kendi bagarisizlikla-
rindan Hollywood’u sorumlu tutarlar. Buna hi¢ gerek yok. Hollywo-
od yasamaya devam edecektir. Siz de tekrar donebilirsiniz.

Los Angeles’a geldiginizde yapmaniz gereken ilk sey, dikkat ¢ek-
mektir (sakin banka soymaya kalkmaymn!). Bu, biraz zaman alabilir.
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Bu yiizden en az dort sezon sizi gegindirecek para ile gelmeli ya da
kendinize bir ig ayarlamalistniz. Burada her zaman garsonluk igi bu-
labilirsiniz.

Her seyden haberiniz olmali. Hollywood’da neler olup bittigini 6g-
renmek i¢in gidip gazeteleri (Hollywood Reporter ve Variety) alin.
Bu gazetelerde ayrica hangi gjanslarin hangi oyuncular igin ne tir is-
ler bulduklarini da gérebilirsiniz. Bunlar: dikkatle takip edin. Bu
gjanslarin ve kasting yénetmenlerinin isimlerini 6grenin.

Oyuncularin nerelere takildiklarini 6grenin ve oralara gidin. Ko-
nusulanlari dinleyin ve oradakilerle targin. Sizi arkadaslar gibi gor-
melerini, sizden ¢ekinmemelerini saglayin. Onlarla arkadas olun.

Kendinize bir ajans bulun. Cesaretiniz varsa, ki cesaretiniz olma-
saydi buraya gelmezdiniz, bir ajans bulursunuz. Taninmayan biri ola-
raken iinlii ajanslarin telefonunuzu beklediklerini diigiinemezsiniz el-
bette. Ama burada her tiirlii ajans vardir ve bir gjansla anlagmanin
da ¢esitli yollart vardir. Oradan buradan edindiginiz biitiin bilgileri
bir siizgegten gegirdikten sonra kendiniz i¢in en dogru yolu segin.

Ajanstiza yeteneginizi kanitlaym. O gine kadar sadece okul
oyunlarinda veya adi duyulmamis tiyatrolarda rol aldiysaruz, ajansi-
niz size sinema oyunculugu derslerine gitmenizi ve yénetmenlerin
umut vaadeden oyuncu aramak i¢in izledikleri 6zel oyunculuk gosteri-
lerine katilmanizi tavsiye edecektir. Bu gosterilerin tanutimlaring, ga-
zetelerde ve Drama-Louge’da rastlayabilirsiniz. Ayrica yerel viniversi-
telerin ve Amerika Sinema Enstitiisii’niin ilanlarinu da takip etmelisi-
niz. Burada gelecek prodiiksiyonlara iligkin bilgiler ve 6nemli rollere
secilecek oyuncular hakkinda bilgiler yer alir. Ogrenci filmleri de iyi
bir deneyimdir. Ustelik daha sonra is ararken elinizde yénetmenlere
gosterebileceginiz filmler olmasina yarar.

Hollywood Reporter’daki prodiiksiyon semasindan, Gem-Stone
Productions’in Do It My Way'i hazirladigini gériirseniz, tiyatroda
oyununu izlemis oldugunuz bu eserdeki Marcia Mae roliinii kendiniz
icin bicilmis kaftan hissediyorsaniz, kasting yénetmeninin kim oldu-
Zuna bakip randevu almak igin sirkete telefon edin. (Eger gjansiniz



Zamane Olmayin 127

yoksa). Utanmaymin. Kaba da olmayin. Sadece bir kere deneyin. Kim
bilir? Belki de bir randevu alabilirsiniz. Telefonla randevu alamazsa-
niz girkete gidin, bir 6zgecmisiniz ve bir fotografinizla birlikte yonet-
menle goriismek istediginize iligkin bir de not birakin. Akulrolun. Si-
zi gormek istemelerini saglayin. Rolii baskast almissa, zaten siz bir
sey alamazsiniz. Kendinizi buna hazirlaymn.

Surekli insanlarla tarustiginizt ve giderek daha ¢ok tarundiginizi
asla aklinizdan ¢itkarmaywn (igin en ¢ok zaman alan yani burasidir).
Insanlar sizi severlerse, yardim da ederler. Bu kentte sevilmeden hic-
bir sey yapamazsiniz. Birakin insanlar yardima ihtiyaciniz oldugunu
ve yardim ettiklerinde kendilerine miitesekkir kalacaginizi bilsinler.
Bu diinyarnin insanlari bagkalarina yardim etmekten hoglarurlar. Ay-
n1 zamanda yardimlarinin karsiiginda kendilerine itiraz edilmeyece-
gini, saygili ve sicak bir arkadaglikla takdir goreceklerini bilmek is-
terler. Ik bagarimizi elde ettiginizde, bir parti vermek isteyeceksiniz!



Postscript
Lgilisine

Norman Cousins, "Yetenekliama entelektiiel acidan azgelismis in-
sanlarla... ugragiyoruz,” diyor.* Mikhail Bansnikov da giiniimiizde
gosteri diinyasindaki sanatgilar arasinda giiclii kisiliklerin eksikligi-
ni soyle anlatiyor: "Bu, sadece dansgilar agisindan degil, hepimiz a¢1-
sindan, oyuncular ve miizisyenler igin de sosyolojik bir sorun. Biz,
kayip bir kusagiz; agresifve ustayiz ama i¢imiz bos. Bazilan, ‘Et ne-
rede? diye sorar. Ben, ‘Ruh nerede? diye soruyorum.

Bugiiniin gosteri diinyasinin geng insanlan daha fazla kiiltiirel li-
san 6grenmeli, daha fazla egitilmeli ve kendilerini daha ¢ok agmal.
Gergek duygulan nasil gostereceklerini ve nasil sahici bir insan ola-
bileceklerini 6grenmeliler. Sanat¢1 olmak, son tahlilde mensch** ol-
maktir."***

Bansnikov’'un regetesi, aldatic1 dlgiide basit goriiniiyor. Aslinda
bu regeteyi uygulamak, ¢ok zordur. Gézlemlemek, dinlemek ve oku-
mak gereklidir amayeterli degildir. Burada anahtar, "gercek duygu-
lar... gergek insanlar” sozciikleridir. Bunun anlami, insan teninin gii-
zelliginin (veya ¢irkinliginin) altindaki insana ulasmaktir. Yiizeysel
tezahiirlersanatdegil, goriiniisdemektir. Bir anlik gergeklik, bir sa-
atlik ustaliktan ¢ok daha derinlere dokunur. Jean’le birlikte, ¢ok

*  Saturday Review'da Editoriin Kogesi. Mayis/Haziran 1983.
** insan
*** [ esAngeles Times, 22 Mart 1984. DonnaPerlmutter ile soylesisinden.



iinlii iki oyuncunun biiyiik bir ustalikla karsihikh atip tutarak oyna-
dig1 bir filmizledik. Ama sanki akrobatlan izliyormusuz gibi bir duy-
guya kapildik. O ustaca hareketleri izlemek ilgingti ama kalbe akan
bir sey yoktu. Bir siire once, Casablanca’dan, Bogart ve Bergman’in
birbirlerine baktiklar ii¢ yakin gekime yer veren bir klip izlemistik.
Iste bu. S6z yoktu, hareketyoktu, higbir tritk yoktu; sadece birbirle-
rine bakiyorlardi. Ama Jean de ben de sahnenin safgiizelligi karsi-
sinda i¢ gekmekten kendimizi alikoyamadik. Ciinkii oyunculuk sa-
natinda, mutlak sadelikle sunulan samimilik ve gerceklikten daha
giizel bir sey olamaz.
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