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Sadrr, dilsiz ve kérmug gibl davranarak
Herkesin harcanabilecedine, kurban edilebilecegine
ve hig kimsenin gergek dostu olmadigina inanmigsin,
kI yapiacak tek seyin kazanani diglamak
oldugunu saniyorsun,

Ve her sey giplak gunesin altinda olup bitmis,
ki kalpten inaniyorsun, herkesin bir katil olduguna.
Pink Floyd /Dogs

Onlar kirli, curtik ve adi bir diinyanin sancilarini
beyazperdeye tasidilar. Yasam Kkotii, gliivenilmez ve aci-
masizdi. Kanh, gerilimli, yuksek dozda kétiilugun esip
kavurdugu, godlgeleri keskin ve derin bir diinyayd: film
noir... Suclularin, gangsterlerin, sahtekarlarin, Katil-
lerin, kanun adamlarinin ve femme fatale'lerin
perspektifinden akip giden safli@im yitirmis diinyayi
izlerken, bu c¢ercevede vahsice siddete, yalanci
sadakate, akil almaz entrikalara, zekice sasirt-
macalara, gelgeg, art niyetli anlagmalara, alabildigine
koti ve iyi adamlarin maskeli dramlarina tanik
olunuyordu.



Cennet bahgesindeki elma hirsizhigindan mahkum
Adem'in ilk gunahiyla lanetlenen insanoglu, zaten
suclu olarak dogmaya ve aci ¢cekmeye ytukiimliuydu.
lyiligi ve kotiili@ii bilme agaa olan elmanin dallarina
uzanan, bdylece giinahi yilizinden yeryiiziine siirgun
edilen insanoglunun yazgisi, lanetler labirentinin
icinde kivranmak ve topraga ddnusecegi gune dek de
kotiliikten payini almaktan ibaret olacakti. Giinahinin
kefareti olarak yeryizune Kkdle olarak diigen
insanog@lunun tragedyasi, kani, atesi, silahi, ihtirasi
kesfetmesiyle daha da derinlesti.

Walker Percy'nin Lancelot'u gibi, yeryiiziine her daim
yabanci kalacak insanoglu kétuliigu yapmakla yetin-
meyip, onun anlaminin pesine diistiigunde koétuliigiin
ici bos bir kavram oldugu gercegiyle ytizlesti. BOylece
kotuliik, aidiyetinden c¢ozulerek, dogallikla yaradilisa
niifuz eden bir yasamsalliga donustu. Glinah en basin-
dan cennetten atilmanin adiydi, 6@retilmis bir yaradilis
hikayesinin parcasiydi, yaradilisin Kanunuydu.
Boylelikle, iyi ve kotii birbirinin yok edicisi degil, biri
olmadan digerinin anlamini sonlandiracak bir sarsil-
maz ikililik icinde diinya yiziinde var oldu. Hatta
{ Tevrat'in ilk boéliimiindeki iyilikci tanr Elohim'in, ikinci
bolimde kotiillikgili Yehova'ya doniismesi gibi, bu zin-
cirinden bosalmus ikililik insanoglunun maskeli drami
oldu.




L - Ethica'da Spinoza her ikisini de diisiin-
menin bigimleri olarak ele aliyorken,
koétiligun evrenin parcalarini soyutlamak-
tan dogduguna inaniyordu. Sokrates ise en
#iyi huylarinda bile Kkoétiye calan bir yoén
“2oldugunu itiraf edecek denli yiirekliydi.
‘.- Tarihin bir yapragini okuyanin, hepsini oku-
- “... *" mus olduguna inanan Schopenhauer'e gére
evren, birbirlerini sonsuz olarak yiyenlerin
yeri idi, asil olan erdemsizlikti. Var olmak
». ise acit ¢ekmekti, clinkii 6lim olsa olsa
- yasamak igindi. Bu nedenle de insanoglu-
nun cinayetler, yalanlar, entrikalar, yag-
. malarla dolu gecmisi geleceginin de aynasi
gibiydi, insanoglunun bilinci seruveni
boyunca Kotiligun utancini tasiyacakti.

’hé

Shaekspeare'in Ill. Richard'inin "Kétultik,
sen benim vasiyetim ol!" dedigi gibi,
insanog@lu kendinden sonrakilere Kkotucul-
3\ liginid miras olarak birakmay sirdurdi.
: * 1Il. Reich dénemiyle birlikte insanlarin, bir-
'D:z._;i’btrlermm vahgetlerini, olumlerini seyirlik
nesne haline doniisturdiiglinii ifade eden
“7" Walter Benjamin'i dogdrular bir sekilde
# , Auschwitz, insanoglunun kokten kotaligu-
. nun simgesi oldu. Cennetten kovulan A-
demoglu, cehennemin atesini kendi elle -
¢ riyle yakmayr basardi ve Hitler 6 milyon
% K+ Yahudiyi katlederek, yaradilisin "mutlak ko6-
¥ ti'sii olarak diinya tarihine insan irkinin
B adini en kanli harflerle yazdu.

¢



"Ein Volk/Ein Reich/Ein Fuhrer'(tek halk/tek iilke/tek
Fuhrer) sloganlariyla Hitler'in barbarligin sinirlarini
zorladigi, Avrupa'yl vahsetiyle kavurmaya basladigi yil-
larda aralarinda Billy Wilder, Robert Siodmak, Otto
Preminger ve Fritz Lang'in da oldugu Alman ve
Avusturyali bir ¢ok sinemaci Avrupa'ylr saran cehen-
nemden kacip Yeni Dunya topraklarina ayak bastilar.
Hitler'in elinde ise Alman sinemasi idealini gercek-
lestirecek yalnizca Leni Riefenstahl kaldi. Yeni konuk-
larinin, sokaklarini arginladiklari, siirgiinliige alistiklari
yillarin Amerikasi, kanunu hice sayan adamlarin ege-
menligini surdugi, sokaklarda, kursun yagmurlarinin
esip gectigi, cetelerin hesaplastigi, 20'lerdeki icki
yasaginin ardindan tireyen mafyanin beslenip
biiytidiigu, polislerin riisvet alarak onca diizensizlige
g6z yumdugu hummali bir dénemi toplumsal tarihine
yazmakla mesgguldii. Avrupa'da toplama kamplarinda,
yeni kitada ise sokaklarda insanlar, av ve avlanan
olarak birbirine kosut ve fakat ideolojik anlamda hayli
farkli kulvarlarda giddetin 6znesi olmay sirdiriyor-
lardi. Suphesiz Ill. Reich'in zuTmuni yasayanlar icin
Amerikan sokaklarinda yuzlesilen siddet oldukca
masum gorinisliiydi. Ama goriinen oydu ki, her ne



olursa olsun 6lum ve aa giderek siradanlasiyordu,
nerede olursa olsun insanoglu hep bir 6lim kalim
savasinin ortasina dusuyordu, alabildigine yalnizdi ve
dogadan uzaklastik¢a inancim yitirip, kotuluge tutun-
mak zorunda kaliyordu. Cennet bahg¢esinde uzanilan
elmanin iginden kurt ¢cikmsgti...

Yeni Kkitaya go¢ eden sinemacilarin beraberlerinde
tagidiklan  disavurumcu 1siklar, golgeler, film
teknikleri, kamera hareketleri, acilar ve karanhk konu-
lar, sesin geligiyle biiyuyerek stidyo sistemine gec¢mis
olan Amerikan sinemasinda uzun ve derin konaklayacag
bir ortam bulmustu. iki diinya savasi arasindaki donemde
yasanan bosluk ve tereddiit Amerikan siddetini her
anlamda beslemigti. 1930'larda ekonomik buhrani
derinden yasayan, refahin yerine kaygilari, sikintilari ve
sefaleti koymak zorunda Kkalan Amerika, suclular,
ceteler ve gangsterlerle dolu gilindelige alismak zorun-
da kalmisti. Ayrica Amerika aym yillarda Alman
sinemacilar gibi italya'daki_fasizmden kagan mafya
iiyelerini gécmen-—olarak. kabul etm|§ ve bu goé¢men
mahalleleri kumar, fuhus, qu§turucu alanlarinda
cahisan sug orgiitleri icin en verimkar zeminler olmus,
icki yasadi déneminde bu bodlgelerde kacak icki tireti-
cileri tiremigti.

Ve film noir, Amerika'nin yeni konuklarinin kendilerine
tagidig) teknidgin, modern kentlerde yasanan organize
su¢ gercekligiyle birlestigi bir aynaya doénisti. Bu
aynadan oOlim, su¢ ve toplumsal kaos yansirken,
siyah-beyaz paletlerden yansiyan i1sik ise kahraman-
larin karanhk yanlarimi perdede aydinlatiyordu. Her
mektubunu Ecrasez l'infame (Alcagt Eziniz!) sdzleriyle



sonlandiran, bdylece insamin insana karst insandist
davraniglarimin yok edilmesi kavgasina ¢agrida bulu-
nan disunur Voltaire'in izinden gitmeye kararh kara
filmin dzneleri de bu diinyayi, en az geldiklerinde bul-
duklan kadar aptal ve kétu bir bicimde terk edecekler-
di, kavgaya katilacaklar ve diinyanin alcakhklarini yerle
bir edeceklerdi.

Amerikalllaanha[d boiled) olarak tanimladiklari,
cetin ceviz dedektiflerin ve italyan, Yahudi, irlandali
gangsterlerin dunyasimi anlatan bu filmler, yerinden
oynamig, yozlagsmis toplum yasamini, hayatin siddet
goéruntulerini sundular. Dashiell Hammet, Raymond
Chandler, James Cain gibi isi sug¢ uzerine fanteziler
kurmak olan "roman noir" yazarlarinin kalemlerinden
dokulen sogukkanh cinayetler ve James Cagney,
George Raft, Humphrey Bogard'in canlandirdigi gibi
sigarasi dudagindan dismeyen, trenckotlu, fétr sap-
kal, alayci, keskin bakish, sogukkanli dedektifler,
halkin kara film denilen bu tiiri sevmesine neden
olmustu. Bu filmler, illa ki iginde bir cesedin, bir
tehlikeli askin, bir azgin suglunun, bir hirpani, serseri
tipli private eyes dedektifin var oldugu; cogunlukla
cinayet mahallinde atilmig bir sigara izmaritinin, sahte
parmak izlerinin, cinayet aninda suglunun baska bir
yerde olduguna dair sahte Kkanitlarin, gsifreli
mektuplarin, red herrings ad vé[i.len yanls yone sevk
eden izlerin kullamldigi kimi tur formiilleri ve cinayet,
sug, para, kovusturma, ceza gibi tematik Kliseleri
iceriyorlardi. Kanun adamlarinin_i¢ dinyas: da en az
suclularinki denli Kirliydi, tehditkard, sonucta her
insanoglunun yumusak bir karm vardi; kimisi parayla,
kimisi ihtirasla, Kimisi erk'le doyuyordu.



Kaymond Chandler'in harfleriyle inga ettigi gibi bu hain
dianya, gangsterlerin kentleri, uluslari yonetebildigi,
olcllerin, apartmanlarin, Gnlid restoranlarin sahip-
lerinin genelev patronlari, kumarhanelerin patron-
farmin da iyi yurekli adamlar oldugu; mahzeni kagak
alkolle dolu yargiglarin, cebinde bir sise viski tasiyan
insanlan hapse gonderebildigi bir diinya idi. Film noir,
loplumun i¢indeki sancilar bitmedikce, kent yagsamin-
daki kotu oyunlar var oldukga surecekti. Cliinkiu yagsam
tckin degildi, durtstliikten yoksundu ve insanoglunun
i, yalnizhig@r bitmiyordu.



Hollywood'un yiuceltilmis turlerinden daha durtst,
daha kaba, daha karanlik olan ve Alman digavurumcu-
lugu ile beslenen Amerikan modern kentindeki
karisikh@in, acimasizhgin sinemasinin, Raymond
Borde ve Etienne Chaumeton adh iki Fransiz arastir-
maci tarafindan film noir-kara film olarak adlandiril-
malarindan bugtine, onun sinemada teknik bir tiar olup
olmadidi tartisildi durdu. Edinburg Universitesi'nden
John Orr, kara filmin bir tiir olmaktan ¢ok, pek ¢ok
izlege sahip bir bicem oldugunu, 6yle ki herhangi bir
film turtintin de kara filmler liretebilecegini sdyledi.
Ne olursa olsun, ister bir akim, ister bir ruh hali, ister




bir ambiyans, film noir nihilistik sdylemi, norotik, sid-
det yanhsi kahramanlari, melek yizli seytan Kkadin
imgeleri ile her daim Amerikan filmlerine damgasini
vurmay: basardi, zira ahlaki c¢okintid insanoglu
yasadikca surecek, yalnizca kilik degistirerek ritmi-
ni degistirecekti.

Maltese Falcon'la (1941) baslayan Touch of Eville
(1958) son bulan bir altin ¢ag yasayan film noir, Alman
ekspresyonizminden, 30'larin Fransiz filmlerinden,
italyan yeni gercekgiliginden ve kuskusuz black novel-
kara roman olarak tanimlanan dedektif hikayelerinden
beslenmisgti. Bu donemde, klasik dedektif romanlarin-
daki gangster mitinden uzaklasarak temanin biraz
daha gercege, sokaktaki adamin varolus kavgasina
donustiugu, kahramanlarin iyi ile koti arasindaki sinir-
da durmaya calistiklan zorlu bir donemden gectikleri
goruliyordu. Setler yerine sahici sokaklar, ucuz
oteller, kbhne gece kultiplerinde gecen yari belgesel
bir tarz da gelismeye baslamisti. Stranger on the Third
Floor (Boris Ingster, 1940), Shadow of a Doubt (Alfred
Hitchcook, 1943), Woman in the Window (Fritz Lang,
1944), Double Indemnity (Billy Wilder, 1944), The
Postman Always Ring Twice (Tay Garnett, 1946), The
Lady From Shanghai (Orson Welles,1948), The Third
Man (Orson Welles, 1949), Sunset
Blvd. (Billy Wilder,1950), Big
tleat (Fritz Lang, 1953),
Touch of Evil (Orson
Welles, 1958) ve daha
bircogu noir kralhiginin
uranleriydi.
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Amerika birbiri ardina sucu ve siddeti ivmeleyecek,
kaosu, toplumsal guvensizligi artiracak tarihsel donim
noktalarini yasamaya devam ederken, kara filmin gucu
de sosyal gerilimin tirmandi@: Olctide artiyordu. Bu
arada film kahramanlari da bir o6nceki donemdeki
tarafsiz goriinumlerinden uzaklasip koétuluk safhinda
savagsmaya Kkararli O6znelere dontsurken, kara film
bireysel ve kiilturel bir tarihi, toplumsal bir degisimi,
hayatin 6lum dilini perdeye aktarmaya devam ediyor-
du. Amerika'nin super gu¢ olmaya soyundugu ve
sonunda basardigi Pax Americana yillarinda Pearl
Harbour(1941), Kuzey Afrika(1942), italya(1942), Fran-
sa'ya(1944) cikartma yapan Amerikan birlikleri niha-
yetinde Uzakdogu fethine c¢ikip Hiroshima ve
Nagazaki'ye atom bombalarimi sallayip 140 bin insani
oldirdugunde ulke guclenmisti gluclenmesine ama
toplumun paranoyalarini da beslemisti.

Gen¢ kitanin ahlaki sistemi, Amerikan bagskam J. F.
Kennedy suikasti, siyah lider Martin Luther King'in
oldiriilmesi, muhafazakarh@in tirmamsi, solun
yeniden canlamgi, Beat Kusagdi'nmin dillenisi, 60'larla
canlanan 6grenci hareketleri, feminizm, cinsel devrim,
anti-militarizm benzeri sosyal olaylara bagh olarak
daha derinden c¢o6zulmeye basladiginda, film noir,
basindan beri oldugu gibi Amerikan toplumunun sug
dosyasi misyonunu yeniden yuklendi. Studyo sistemi-
nin ¢okisu beraberinde bagimsiz yapimcilari, Ozel
kurulusglan getirdiginde daha radikal filmler dogmaya
bagladi ve Pax Americana’ya dis bileyen yeni geng
kusak yonetmenlerin birbiri ardi1 sira baskaldin dolu
filmleri hizla perdeye yansidi.



Film noirin roénesansi olan Don Siegel'in Dirty
Harry'sinin(1971), Polanski'nin Chinatown'inin(1974),
Martin Scorsese'nin Taxi Driver'inin(1976) ve Altman'in
The Long Goodbye'inin(1973) tarihlendigi 70'li yillar
Amerika'nin Vietnam savasi, Pentagon yolsuzluk bel-
geleri-ve Watergate skandah sonrasinda yasadigi kim-
lik bunaliminin, guven Krizinin uzantilari oldu, artik
iktidan ellerinde tutanlar yonlerini kaybetmislerdi.

Kaybedilen guven, ilkin varhkh Kisilerin bozuk ahlakh
olarak resmedilmelerine, daha sonra da tiim 6znelerin
erdemden soyutlanmig olduklan kuskuculuguna dek
uzandi. Gergekte de o yillar, Amerikan toplumu igin
gucun, parayi ve erdemli insan olma etiketini sundugu
kiiltirel cokuntu zamanlanydi, ¢linku ekonomi dur-
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durak bilmeden blyiimeye dcvam ederken diger
taraftan da radikal akimlar bu kargasa ortaminda ser-
pilip buyuyup dillendirildi. Liberalizmin iilke kulturtune
armagani olan guvensizlik ve umutsuzluk, Farewell My
Lovely'de Marlowe'un (Robert Mitchum) soyledigi gibi
"dokunulan her seyi boka ceviren" bir zamanin yogun-
luklariydi, artik buyuk Amerikan riiyasinin ulusal ruhu
gecmigte kalmisti. Birer toplumsal tarih alani olan
filmler de yasanan calkantilardan, yeni sdylemlerden
nefeslenerek degisinie ugradi ve film noir, neo-noir'a
donusmeye basladi.

Lawrance Kasdan'in Body teat'inin ve Ridley Scott'un
Blade Runner'imin pelikule yansidigr 80'lerin baslar
bambagka bir séyleme sahip olan neo-noir'in dogdugu
baska karanlik diinyalarin yansunasiydi, zira Amerikan
toplumunun huzursuzlugu trinamsa gecmis, kaltarel



¢Okus bir virliis gibi yayilmisti. Milliyetgi hareketler,
bloklarin dagilmasi, radikal akimlar filmlere, bu filmler
de bireylerin kaygilarini, korkularim resmeden bir ton-
lamayla pelikiile yansidi. Bu yillarda, popiiler kiulttirtn,
retronun, postmodernizmin izlerini tasiyan neo-noir,
cagdas Amerikan sinemasina melez bir geri donus
yapti, klasik film noir'dan farkh tonlarda kaygilarla ve
karakterlerle ama insanoglunun icindeki karanlik yani
hep odaginda tutarak...

Artik klasik film noir dénemine goére ahlaki degerler
hayli degismis, kara filmin altin donemindeki yasakh
cinsellik, cagrisimsal bir gizem olmaktan cikmis,
tiketilir ve gosterilebilir hale gelmis, kanun
adamlarinin sucgun icinde yer aldigi skandallar ardi
ardina medyada boy godstermis, azinhklar haklarini
daha keskin savunmaya baslamis, kisacasi her tirlia
deger tartismaya acilmig, bodylece gecmisin puslu
karanliklan yerini bambasgka tonlarla "gercek" karan-
hklara birakmistir.

Noir sinemasinin altin caginda kahramanlar, daha ¢ok
toplum hayatinin adaletsizlikleri nedeniyle suca tesvik
edilmis iken, daha sonra suclularin bile daha psikopat
oldugu, daha cok kana ve siddete susadigi, daha ¢ok
entrikaya, illa ki bir yoniiyle erotizme bulandigi bir
donem yasanmaya basladi. Yakin donem Kkara filmleri
ise, insanog@lunun en c¢ok yalnizhgina vurgu yapti. En
dibimizde bulunan karanhk yan kendi kendinin cel-
ladini yaratti. Artik daha ¢ok paranoya, daha ¢ok belir-
sizlik, daha ¢ok koklerinden yoksunluk zaman idi ve
yeni ¢cagin kara filmi kaotik diinyanin golgelerinin sah-
nelendigi yer oldu.
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Ben bir araciyim ve amacim bilincin sinirlarini genigletmek.
David Lynch



Atesini ve cinnetini perdeye yansitan David Lynch'in,
gundeligi cokca grotesk imgelerle donatarak izleyen-
leri kaosa soktugu filmleri, neo-noir'in kugkusuz en
rahatsiz edici, abartili, cok okumali temsilcileridir. O,
Hollywood melodramlarindan devraldiklariyla film
noir'in sablonlarini Kigisellestirerek karikatiirize eder,
klasik anlatim kaliplarini altust ederek yeni bir sOylem
yaratir. Zamam ve Olumu dislarcasina, karanhdi,
yuzeyin altindakileri, diptekileri, goriinmez olanlari
anlatmayi seven Lynch’in kaotik dinyasi biingaltinin
egemen oldugu turking, siddete dayal, iyinin ve
kotunun sirt sirta verdigi travmatik bir diunyadir.

Lynch'in bilingaltina yodnelen surreel filmlerinde
psikopatlarin, paranoyaklarin bulanik, cehennemvari
puslu dunyasi egemendir. Karakterlerin maskelerinin
ardinda hastalikh bir cinsellik, tutkulu bir melankoli,
dipsiz bir dengesizlik, beyhude bir hayal kirnikhg,
ciuretkar bir kotumserlik ve akildisi bir belirsizlik
vardir. Onlar histerik paranoyalarini, gtinahlariyla
cogaltarak dinginlestirir, daha sonra asla geriye dontup
bakmazlar. Yasadik¢a silmek, unutmak bir terorse,
Lynch'in kahramanlan en azil, safkan teroristlerdir.

Slavoj Zizek'in Gulung Yuce'nin Sanati: David Lynch'in
Kayip Otoban't Uzerine kitabinda belirttidi gibi Lynch
filmleri, Kkotiligiun dolayimh oldugunu, iyinin ve
kotiunun spekiilatif bir 6zdesliginin bulundugunu,
kotulugun oOzsel bir guc¢ degil de reflekslesmis
oldugunu ve komik Kkliselerden olustugunu gosterir.
Zizek, Lynch'i Lacan'a bir gozle okudugu/okuttugu
kitapta onun ontolojisinin, gtivenli bir mesafeden
gozlemlenen gerceklikle "gercek'in mutlak yakinlig"
arasindaki uyumsuzluk oldugunu soyler. Bu nedenle
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Mavi Kadife'nin agilisinda Boby Vinton'un filme adini
veren sarkisi esliginde kamera, 50'lerin Kartpostal
Amerikasinin mutlu Lumberton kasabasini genis plan-
da ardi ardina gosterirken, Jeffrey'nin babasi yash
adam cimleri sularken bir anda kalp Krizi gegirir ve
yigilip kalir. Lynch'in gostermek istedigi belki de hayat
tizerindeki bu uyumsuz bitunlukten bagkasi degildir.

16 Filmleri kara filmin aslina uygun olarak standart bir
bilmece gibi o6rulmuslerdir. Lynch'e goére her sey
esrarengizdir, zihnimizde bir ¢ok bilmece vardir, bir
film eninde sonunda Oykiisunun Otesinde bir dinya,
atmosfer, bir karmasa yaratmahdir ki izleyeni diri tut-
sun. Bu nedenle de filmsel anlatilarinda Kilit ifadeleri

bolca kullanir, izleyicisini filmsel sirrini

c6zmeye zorlar.

Onun filmlerinde tum Kkadinlar profesyonel
femme fatale imgesi ile oOrtastir; Blue
Velvet'deki (Mavi Kadife) Dorothy, Wild at
Heart'taki (Vahsi Duygular) Lula, Fire Walk
with Me'deki (Ikiz Tepeler) Laura, Lost
Highway'deki (Kayip Otoban) Renee/Alice,
Mulholland Drive'daki (Mulholland Citkmazt)
Camilla... Tum erkekler ise muhakkak
macgo, sadist, otoriter bir babanin imgesiyle
catisir durur; Mavi Kadife'de Frank, Vahsi
Duygular'daki Marcello Santos, Ikiz
Tepeler'deki Leland/Bob, Kayip Otoban'daki
Mr. Eddy... Ve filmlerindeki Eddy (Kayip
Otoban), Frank (Mavi Kadife), Bobby Peru
W (Vahsi Duygular) tartismasiz hiperaktif zayif
kotulerdir. Ama tim bu figurler illa ki iginde
kitsch'lesmis gulung Kkliseler tasir, Zizek'e




gore Lynch'in evreni tam da bu noktada "gulting
ytice"nin evrenidir. Ikiz Tepeler'deki melekler, Mavi
Kadife'deki Dorothy'nin kizilgerdan kuslanyla ilgili
riyasi gibi sahneler ciddiye alinmasi gereken aldatici
ve alayci sahnelerdir. Cunki Lynch, izleyenlerini duyul-
mayan sesi duymaya ve fantezilerin komik dehsetiyle
yuz yuze kalmaya cagirir.

Ashina bakilirsa, film noir'da kottiliik dolu evlerdeki aile
iliskileri anormaldir ve eger bir aile yasami varsa, bu
sikici, pariltisiz, seksuellikten uzak, dayanilmazdir.
Sosyal yasamin en temel zorlamasi olan ailede
bireyler, aradiklan tatmini ev disinda bulurlar. Zaten
film noir, temelinde sosyal yasamin degerlerini sorgu-
lamakta ve curumus, koflasmis geleneksel degerleri
yok saymaktadir. Bireyler ahlaken lanet dolu bir
acgmazdadir; kadinlar caresiz, zayif, babalar hain,
cocuklar mutsuz ve taciz kurbani, evler ise ihanetlerle
doludur. Twin Peaks: Fire Walk with Me'de Laura
Palmer'a babasi 6nce tecavuz eder, daha sonra kafa-
tasim dagitir. Eraserhead'de Henry Spencer evi terke-
den Karisinin 6fkesini bebegini oldiirerek dindirir. Wild
At Heart'da Lula, amcasinin tecavuziine ugrar ve
annesi tacizkardir, sonug itibariyle Lynch evrenindeki
aile yasam norotik tuhafliklarla doludur ve tekin
degdildir. Kara golgeli, az 1sikh mekanlar ise ala-
bildigine fantastiktir, odalar karakterlerin ytiziinii yan-
sitan gizli aynalara benzerler; Ikiz Tepeler'deki Kirmizi
Salon, Mavi Kadife'deki Frank'in Dairesi, Mulholland
(ikmazi'ndaki Betty'nin evi gibi. Bu nedenle Lynch’in
imgelerden, arzulardan Kurulu labirent filmlerinde sid-
det, bastirilmis cinsellik, durtiler 6n plandadir ve
Zizek'e g@re bu da Lynch'i tartismasiz bir libido sairi
yapar.
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Bir agk mektubunun ne demek oldugunu biliyor musun?
Rahrofasi bir tabancadan gikan bir kurgundur
Frank

Kimi elestirmenlerce postmodern bir kabalik ve kus-
tahlik olarak nitelendirilen Blue Velvet (1986), Lynch'in
Oteden beri bir kadini odasinda gizlenerek izleme fan-
tezisinin bir urinidar. Gece kuliibu sarkicisi Dorothy
Vallens'in (Ilsabella Rossellini) kocasiyla oglunu
kacirarak, kocasinin kulagini kesen, onlarn dldiirme
tehdidiyle Dorothy'i seks kolesi haline getiren kotu
adam Frank'in karanhk dinyasinin dugumlerini
cozmek Jeffrey Beaumont'un (Kyle MacLachan) ve
dedektifin kizt Sandy'nin fantezisi haline gelir.
Jeffrey'nin ¢imlerin arasinda buldugu kesik kulagin
icine dalan ve bilincaltina dogru yolculuga baslayan
Lynch'in kamerasi, 50'lerin bu olagandisi huzurlu(!)
kasabasindan film noir'in karanliklarina dogru ilerler.
Ama bu kez turunun altin caginin sert golgelerini sirt-
lanmis, psikolojik travmalari, kotuliigu ve algakhigi
mercegdine almis olarak...



Giler yuazlia polislerin, piril piril bir goékyiziniin,
yemyesil cimlerin, ¢imlerin ustiini susleyen bakiml
ciceklerin, ustii agik arabalarin oldugu, parlak vitrin
goruntusuniin ardindaki Lumberton'da televizyondan
kasabaya sizan siddet goriintiilerinden baska, tehlike-
li geceler, cinsel sapkinliklar, cocuk kagirma, sadoma-
zosist cinsellik, siddet dolu escinsellik, bastan ¢ikarici
kadinlar, genelevler de vardir. Ne olursa olsun hayat
tehlikelidir, acimasizdir, bastan sona bir oyundur,
kaostur...

Filmde bir gizemin tam ortasinda oldugunu sdyleyen
Jeffrey'nin bu gizemin pesindeligi Dorothy'e duydugu
arzuyla da beslenir. Jeffrey, Dorothy'nin elbise dolabi-
na saklanarak, onun Frank'la (Dennis Hopper)
sevismelerini izler; sevisirken Frank bazen komikge
cocuklagsarak Dorothy'e "annecigim, bebegin dii-
zuilmek istiyor" der, bazen bir elinde oksijen maskesi
diger elinde mavi kadife bir bez pargasi ile Dorothy'e
bagirip cagirarak acimasizlasir, boylece verdigi aciyi
erotik bir heyecana dondstiiriir, mazosistik bir boyun
egme yasatarak...

Blue Velvet, gormek, bakmak Uuzerine Kurulu
diinyasini, goérulenlerin, bakilanlarin gercgekliginin ve
dugselliginin gecgisgenligi ile besler. Aslinda Jeffrey icin
gizlenerek Dorothy'i izlemek onunla sevismis olmak-
tan daha heyecan vericidir. Frank, Dorothy'le sevisirken
onu kendisine bakmamasi konusunda uyarir ve ona
vururken kabaligindan kivang¢ duyan bir baba imgesine
donugur. Filme yonelik Freudyen analizler, Jeffrey,
Dorothy ve Frank arasindaki iligkinin "oidipal” temel-
lerine yoneliktir. Aslinda bir anne olan Dorothy'i arzu-
layan Frank, onu kendi ¢ocugundan uzaklastirarak
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onun yerine gecmek ister, Jeffrey Frank'i, babasim
Oldiirerek annesinin yakininda olmak isteyen bir cocuk
gibidir, sevisirlerken Frank bazen Dorothy'e "anne" der,
bazen kendisine "baba" demeye zorlar ve Frank igin en
hayati olan kelime, ana rahmine donuwwtlran
"duzugmek'tir. Boylece film boyunca erkek imgesi,
baba, cocuk, sevgili olarak kimligini surdirmek
konusunda gecgisken bir tavir sergiler.

Jeffrey, yalnizca viicuttan kopartilmis bir organin
gizinin pesinde degildir, o hijyen dinyasindan firar
edip, dehsetin goélgesinin vurdugu gercek dunyayi,
siddetle ve acimasizlikla beslenen bir diinyayr tani-
manin pesindedir. Bu siddetin, kabaligin icinde tanis-
tig1 barbarca cinsellik her boyutuyla yabancidir onun
yeniyetme, kirilgan gencligine. Dorothy'nin yetiskin
kadin ciplakhg: Jeffrey icin Sandy'le paylastiklarindan
cok daha tercih edilesidir, yabancidir, tahrikkardir,
Frank'le Dorothy'nin sadomazosist iligkileri ise ala-
bildigine tehditkar... Cinselligin iki kutbu varsa, bura-
da Dorothy maceraci kétiiyu, Sandy diissel iyiyi; Frank
seytani kotiiyt, Jeffrey ise mutlak iyiyi temsil eder.

Bir gece Frank, Jeffrey'le Dorothy'i yakalayarak bir oto-
mobil gezisine ¢cikmaya zorlar. O gece Frank, Dorothy'e
duydugu cinsel arzuyu, Jeffrey'e de yonlendirir, o hem
bir heteroseksuel hem de bir homoseksiieldir; dudak-
larina Kirmizi ruj surerek Jeffrey'i 6perken "benden bir
ask mektubu alirsan mahvolursun" diyerek Jeffrey'i
dovmeye baglar. Nihayetinde herkesin hayatindan sefil
bir 61u olarak ayrilir, ashinda herkes kendi kendinin cel-
ladidir. Ve finalde Jeffrey, Frank'i vurmadan 6nce yine
dolaba saklanmistir, kotiilige mesafe gereklidir, bazen
gormemek gibi gériinmemek de hayatidir.



Koti adam Frank'i, rilyasindaki devi alteden ¢ocuk gibi
oldiiren, boylece kahramanlhgini ilan edip, ergenligini
tamamlayarak evlenmeye hazir bir yetiskin olan
Jeffrey, tum edindikleri ve ogrendikleri ile Sandy'le
hayatini birlestirdiginde tipki filmin basgindaki gibi
huzurlu, dingin, yavan ritme burinmus gibi gorunir
hayat. Oysa ki bunca Kkotiligu gormiis, 6grenmis
olduktan sonra bahcgesinde bdcek yiyen kizilgerdan
kusunun oldugu diigsel evrende uzamp uykuya dal-
mak, ne denli sarip sarmalayabilir ki bir insani... Bu da
Lynch'in bilgelikle beslenmis ironisidir.

Gergekten yuregin vahsiyse, duslerin igin éldurmelisin..
Sakin agktan vazgegme. .,
Lula

Wild at Heart'da (Vahgi Yirek, 1990) Lula Pace Fortune
(Laura Dern), anne babasiz biliyiimiistiir ve babasinin
katilleri ile su¢ ortagi olan Elvis taklidi Sailor'a
(Nicholas Cage) hesapsiz bir askla baghdir. Yilan derisi
ceketini sirtindan ¢ikartmayan, kuraldisi adam Sailor
ve bir lolitayi cagnistiran Lula, atesli asklarina gon-
derme olan sigaralarini da paylasarak yollara diiser ve
kagmaya baslarlar, ge¢mislerinden, yasamlarindan,
kirle yikanmus iliskilerden... Yollara diismek onlar igin
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bir tur sag kalma hilesidir, hain bir yanilsamadir. Lula
yol boyunca masumiyetini yitirten gecmisinden
giderek uzaklastiqini diiginurken bilingaltinin taskin-
hklari onu rahat birakmaz. Yolda dinledigi radyoda
ardi ardina olim haberleri siralanirken, Lula'nin
diinyasi yasayan Olulerle dolar, yol kenarinda uzanmig
cesetler Lula’'nin kabusu olur. Oliver Stone'un Natural
Born Killers'inda Mallory de babasinin cinsel taciz
anilarindan kurtulmak igin televizyon kanallarinda
gezinirken Mallory'nin lzerine TOO MUCH TV yazisi
yansir. Ciktiklar1 yolculukta parasiz kalinca durduklari
kasabada karsilastiklari, Sailor'u banka soygununa
zorlayan curuk digli kot adam Bobby Peru, hamile
olan Lula'yr "Diiz Beni!" demeye zorlayip onunla
beraber olmak ister. Lula, sonsuza dek bu sadistce
tacizlere ugramaya mahkum gibidir. O en basindan bir
batakhgin icine diigsmus, amcasi tarafindan tecavize
ugramistir, kirlenmistir, korunmasizdir. Sailor't yok
etmeye, kizindan ayirmaya kararl annesi Marietta ise
stiptirgesiyle ucan kirbach bir cadiyr cagristirir.

Wild at Heart, icine dalindiginda bir kere daha asla
masumiyetine geri doniilemeyecek olan cehennemin
resmi gibidir. Ashnda ¢ocuklugumuzdan saklayip var-
hklarini daim kildi@imiz tiim masal kahramanlari, bu
cehennemin birer 6znesi olmaya mahkum edilir Lynch
diinyasinda. lyilikler kétiiliikle yikanir, diisler kabuslar-
la yok edilir, tum iyi dilekler cehenneme siirgtin edilir.
Lula, Oz buyiticusiinin ona kaybetmis oldugu
masumiyetini geri getirecegi gokkusagi ardindaki
ulkeyi dusler. Oz Biiyjictuisii (Victor Fleeming, 1939),
Lynch'in duygusal bir gi¢ yaydigina inandidi, ruyaya
benzer bir kitaptir. Blue Velvet'de de bu kitaba gon-
derme yapar, Dorothy*a_\m yine bu kitaptan alr. Vahsgi



Yiirek’de kullamlan Ziimriit Sehir, lyi Kalpli Bati Cadisi,
Koétiu Kalpli Dogu Cadisi ve Kirmizi pabuglar yine Oz
Buyucusi'ndendir.

Daha en basta Sailor'in kendisini oOldiirmeye gelen
adamin Kkafatasim duvara vurarak parcaladigi sahne,
Blue Velvet'in acilisindaki 50'lerin Kartpostal kasabasi
goruntisunden hayli farkhdir. Otobanin kenarinda
kaza gecirmis kadin, kafasinda acgilan delige par-
magini sokar, Bobby Peru pompali silahla kendi beyni-
ni dagitir, sokakta kosturan bir kopek agzinda kopmus
bir el tasir... Lynch, iyilikleri ve sefkatli gorintuleri
daha bastan yok saydigini izleyene iletir, sahte huzuru
bile hice sayip alabildigine vurucu bir siddetle ytizyuze
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biraktigi perdeye Kkilitlenenleri, rahat koltuklarindan
alip ucuruma atar. Bu ugurumda seytani atesler Kur-
banlarimi bekler, tipki ilk kurban olan Laura'ya tecaviz
eden amcasinin arabayla uguruma yuvarlanigi gibi...
Sirekli yanan Kibritler, sigaranin atesi, Lula'nin
babasinin yanarak olmesi atesle beslenen iliskilerin
karanhklarnini anlatir. Lula "diinya ¢ok vahsi" dediginde
Sailor "vahset icimde" diyerek karsilik verir. Herkes
icinde kendi cehennemini tasir, zira yok etmeyenler
yok edilirler...

Boyle bir aleg bagladiginda durdurmak zor olur.

Once masum dallar yanar.

Sonra ruzgar hizlanir ve butun guzellikler tehlike igine girer.
Sokaktaki kadin

Derin, anlasilmaz atesli kabuslar ile toplum ve uygar-
ik elestirisi arasinda gidip gelen Twin Peaks: Fire Walk
with Me (Ikiz Tepeler: Ates Benimle Yurur, 1992),
Lynch'in 1989-91 yillarinda Mark Frost'un senaryosuna
cektigi, fanatik bir Lynch hayranlar kitlesi yaratan Twin
Peaks dizisinin beyazperde uyarlamasidir. Film,
Lynch'in mekan olarak kullanmay ¢ok sevdigi, sahte
dinginlikteki, ormana ve daga sirtimi vermis, pastoral
bir kasabada yasanan Laura Palmer cinayetinin
sorgusunu ve kasabanin gtizel kizi Palmerin 6liimiin-




den 6nceki son yedi gunuiin oykustni igerir. FBl dedek-
tifi Dale Cooper (Kyle MacLachan) ve bdlge serifi Harry
Truman, ¢6zmeye calistiklan bilmecede Laura'nin
kokain kullandigini ve babasinin ona tecaviiz ettigini
ortaya cikarirlar.

Coopert havaalaninda Kkarsilayanlar arasinda yuzu
beyaz maskeyle boyanmis, kizil sach, kirmizi giysisine
mavi bir gul ilistirmis tuhaf kadin Lil de vardir. Lil'in
gorevi, kihdr ve tavirlaniyla federal yetkililerin gizli
sifrelerini Cooper'a anlatmaktir; eksimis ytzu buyik
bir sorunu, terzide dikilmis elbise ise olayin uyusturu-
cu isiyle bir ilgisi oldugunun gdstergesidir. Film bo-
yunca kahramanlar bir ruyanin iginde yasadiklarini
sOylerler, aslinda bu riiya uyusturucu ile ugusa ge¢cmis
beynin yansimalandir. Laura’'min babasi kizini surekli
arzulayan bir figtirdur, 12 yasindan beri kizina sahip
olan Leland bir gin Laura'ya onu ¢ok sevdigini
sOylediginde, Laura kendi kendine bunun gercek olup
olmadigini sorar. Duvarinda asihi duran tablodaki
melegin pesine diisen Laura aslinda kaybettigi
masumiyetini aramaktadir ne var ki, ates hep Laura'yla
birlikte ydrur. Cinselligin kot oyunlarina ve uyusturu-
cuya batmig olan Laura ve arkadasi aslinda bir fahise
kadar temiz olduklarina inanirlar, yalnizca olu beden-
lerdir onlar, suretleri diinyada asih kalan. Leland, bir
qrup sekste elleri arkadan baglanmis ve tecaviize
ugrar halde gordiigii kizi Laura'yr oldiirdiikten sonra,
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kizina ¢ok benzeyen 17 yasindaki Teresa Banks ile bir-
likte olur. igindeki cani bir kez daha uyandiginda
Teresa'y: da kafatasini ezerek oldurur, tipki Kizina yap-
tig1 gibi. Yalmizca Laura ve ailesinin hayatinda degil,
tim kasabada birbirinden Kkarisik entrikalar, siddet
olaylar gizliden gizliye yasanir. Lynch abartili, akillar-
da kalici bir sirrealizm ve icinde gerilim o6geleri
barindiran parodilerle filmini donatir; anlagsiimama ve
rahatsiz etme riskini sirtlanarak, belki de derinden
hep bunu arzu ederek.

O, Hollywood'un popiiler masallarindan hayli farkh
olan aykin O&ykuleri icin sectigi tum mekanlart bir
cehenneme donustiurmekte ustadir. Bu mekan ister bir
oda, ister bir otoban olsun onun kamerasindan sonra
tum mekanlar karanhktir, tehlikeye ve acimasizliga
gebedir. 1996 yilinda cektigi Lost Highway'de (Kayip
Otoban) Lynch, caz muzisyeni Fred Madison'un (Bill
Pullman) cinnetvari Oykusini anlatirken, duinyasini




kendi tarzimi yansitacak sekilde yine karanliklar, kar-
masa ve paranoyalar lizerine kurar.

Kimilerine gore postmodern pastislerle susli, soguk
ve korkutucu goérunusli olarak anilan film, karakterin
tamamen mahzenvari i¢ diinyasinda gecger, zihninin
icindeki olanaksiz bir arzuya yonelik karmasayi, sayik-
lamayi dillendirir. iki paralel 6ykii aracihgiyla kahra-
manlarin birbirlerine bilingalti ve sizofreniyle bag-
landigi Lost Highway, saksafoncu Madison'un (Bill
Pullman) karisi Renee'nin (Patricia Arquette) kendini
aldattigina dair kuskulariyla baglar. Basarisiz
sevismelerinden, ciftin bu konuda ¢ok da uyumlu
olmadiklar anlasihr. Ge¢misinden habersiz olarak
evlendigi ve ¢cok kiskandidi karisina siipheyle bakan
Bill Pullman'in yasadig: kisilik bolinmesiyle gelisen
olaylar, cinayete dek uzanir. Pullman, kendisi Luna
Lounge'da calarken karisinin onu aldattiqina inanir.
Sonucta karisim 6ldiirmekten hiikiim giyen, hapishane
hiicresinde basagnlar icinde kivranarak yanan bir
kuliibenin hayalini géren Fred, bir anda cinsel anlam-
da yetkin, sehvetli bagska bir kisilige (Pete Dayton)
donigir. Bir tamirhanede calisan Pete, sonunda
cinayeti isleyen kisi olmadigindan serbest birakilir. En
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iyi musterilerinden biri olan mafya Bay Eddy'nin metre-
si Alice, (Fred'in karisi Renee bir femme fatale olarak
Alice adiyla yeniden bedenlenir) Pete'i heyecan verici
ve tehlikeli bir hikayeye stirukler.

Alice kendini fahiselige ve Bay Eddy'nin metresligine
zorlayan Andy'nin evini soymaktan s6z eder Pete'e. Ev,
yine Lynch'e 6zgu kabus ve haz mekanlarindan biri
olarak ortaya cikar, evdeki buyuk ekranda Alice'in bir
grup sekste yakin plan goéruntileri oynar durur. Alice
Pete'le gittikleri motelde sevisirlerken, ona "Asla b..na
sahip olamayacaksin" der ve Pete, o anda Frede
dénusmeye baslar. Bu noktada Fred'in dusleri ikti-
darsiz oldugu gercekligine dontisur. Zizek'e gore film,
kahramanun ‘kendisiyle ytizlesmesi uzerine Kuruludur,
tipki kahramaninin gecmise yolculuk yaparak, ken-
disinin gencligiyle karstlastigi bilimkurgu romanlarinin
zaman makinesi sahneleri gibi.

Psikolojik bir gerilim 6ykiisii ve cinayet bulmacasi gibi
temalarin etrafinda mistik ve sizofrenik bir enerjiyle
gezinen dongusel anlatih Kayip Otoban, Lynch'in en
karmasik, zor okumali filmlerinden biridir. George
Seeslen, Lost Highway'de Lynch'in yeni bir felsefi asa-
maya girdigini soyler, bu filmle ilk kez metodolojisini,
ic yapisim ve dilini tartismaya acar. Agdal, asin
diyaloglar, tuhaf eglence mekanlari, neon panolarin
gece mavisi, lamba isiklarinin en uygunsuz kdselere
yolladigi karanhk mekanlar, kaynag: belirsiz dogum
oncesi kozmik sesler, titrek bulanik géruntialt ekran-
lar, karanhda agir gecisler, makineler, vingler, raylar,
otel Kkoridorlan izleyenlere Lynchville'de oldugunu
hatirlatir.



Lynch'in tamimiyla 21. ylizyill neo-noir'inin en iyi 6érnek-
lerinden biri olan Kayip QOtoban, bilmecemsi 6ykusu,
karanlik sahneleri, etkileyici paranoyalari, carpik
iliskileri, ¢c6zulme sansini yitirmis yabancilasmasi ile
herseyin her zaman kontrol altinda olmadigini,
yasamin guvenilmezligini ifade etmekte ¢ok keskin,
hatta kendimize bile glivenmememiz gerektigi mesaji
ile izleyenlerini de bu paranoyaya surukleyecek denli
etkilidir.

Qergek olana kadar gergegi oynama

Melekler kenti Los Angeles, kahramanlarin yuziine
jaluzi goéruntilerinin dustii@u dumanh karanlhk odalari,
dar sokaklari, Raymond Chandler karakterli tekin
olmayan tiplemeleri ile bir kara film mekanidir. Tipki
L.A'e tepeden bakan Mulholland Cikmazi'nda baslayan
bir kazayla dugiimlenen Lynch'in filmi Mullholland
Drive(Mulholland Citkmazi, 2002)'da oldu@u gibi. Yakin
doénemin en buyuk dusuniirlerinden Jean Baudrillard,
Los Angeles' "hipergerceklige ait, gercegin enerjisin-
den yararlanan, gercek dist bir kent" olarak tanimlar.
Belki de ayni nedenle kristal bir topa benzeyen, her
yuzeyinde binlerce yansimanin oldugu L.A., kara film-
lerin bir cogunun arka planini olusturur; sefalet, siddet
ve yozlasma, 1siltili pariltili otellerin, eglence merkez-
lerinin hemen 6tesinde berisinde yasanir.

Lost Highway'in zaman ve mekan kavramlarini yerle
bir eden surreel ayak sesleri, Mulholland Drive’da da
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yankisini surdirir. Mulholland Cikmazi'ndaki bir kaza-
da beyin travmasi gecirerek hafizasini yitiren, adini
bile hatirlamadigindan kendine Gilda'daki Rita
Hayword'un 6n adiyla hitap edilmesini isteyen Rita
(Laura Harring), film yildizi olmak uzere Ontario'dan
Los Angeles'e gelen Betty'nin (Naomi Watts) evine
siginir ve birlikte Rita'nin kim oldugunu arastirmaya
baslarlar. Bu filmdeki kadin tiplemesi Blue Velvet'e de
denk duser; iyi kalpli Sandy'i Betty, karanlik, gizemli ve
arzulu kadin Dorothy’i ise Diane temsil eder.

Sonugta Lynch filmlerinin yapi tasi olan kimlik degisi-
mi bu filmde de ortaya cikar ve Rita, film yildizi
Camilla'ya, Betty ise Camilla'ya asik olan Diane'e
doniisur. Cinselligi caz miizigine benzeten ve varyas-
yonlari olmasi gerektigine inanan Lynch ilk kez bir fil-
minde kadin kadina duyulan arzuyu olabildigince koyu
bir tonlamayla perdeye yansitir. Aslinda Oteden beri
Lynch diinyasinda cinsellige yaklasim saghkh bir
erkek/kadin beraberligi getirmez, arzu siddeti ve en
uctakini de tasir; Lost Highway'de Fred ile Karisinin
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basarisiz cinsellikleri, Alice'in Pete'le sevismelerinde
ona "asla bana sahip olamayacaksin" diyerek seslenisi,
Blue Velvet'te Dorothy ile Frank'in sevismelerindeki
bilingdisi oyunlar gibi pek ¢ok sahneyle bildik bir cin-
selligin timden basarisiz olacaginin sinyalini verir.
Betty ve Diane arasindaki arzulu istek, birbirlerine
daha Once bir kadinla birlikte olup olmadiklari
sorusuyla sinirlari asar, Betty'nin Rita/Camilla'y1 yonet-
men Adam'dan kiskanip, bir kiralik Kkatil tutup
oldirtmesine dek uzanir. Lynch bu finalle hemcinsler
arasi iligkinin basarisizligina vurgu yapmis olur, Lynch
icin ne baba-kiz, ne arkadas, ne sevgili iliskisi gtiven
telkin etmez, zira insan zihni karnisiktir, karanhktir,
herkes hayalinin tuzagina disebilir.

Rita ile Diane'nin, Rita'nin hafizasini zorladidi igin git-
tikleri Silencio adhi kuliupte calan Roy Orbison
sarkisinin playback oldugunun ortaya ¢ikmasi gibi, bu
ikilinin beyinlerine kaydettikleri hayaller de tipki bir
playback gibi yasamlar ustune yansir. Betty'nin olmayi
arzuladi@i kadin olan Diane'in kendi beynindeki yansi-
ma olmasi gibi igerlikli bir hayal, digsal bir kimlige
dénusur. Bu tipki Lost Highway'deki Fred Madison'un
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Pete Dayton'a, Renee'nin Alice'e doénusimu gibidir;
tamamen farkh goérinimlerde ama ayni bedende
konaklama motifi... Lynch'in Lost Highway'de bu Kisi-
lik bolinmesini aym aktorlere oynatmasina karsin,
Mulholland Drive'da iki farkh aktris aym Kigilige
birunur. Rita'ya taninmamasi icin peruk taktiklarinda
ayni sa¢ modeline sahip iki kadinin aynadaki yansisi
birbirine benzer goérunmektedir, bu Fincherin Fight
Club’da, Bunuel'in Obscure Object of Desire’inda
(Arzunun Karanlik Nesnesi, 1977) kullandigi yontemi
cagristirir.

Son tahlilde anlasilan odur ki, Diane uzun bir uykudan
uyanmistir, uyandiginda bu arzulu ruyanin etkisinden
kurtulamamistir. Filmdeki tum olaylar, hapsedilmis
tutkuyla beslenen beynin yansimalaridir, yasam
tumuyle bir yalana doéniismiustur. Bunu son karelerde,
Diane'in Adam'in evindeki partide Adam'in annesine
anlattiklarindan ¢6zmek olasidir. O, buyiik bir heye-
canla geldigi Hollywood diinyasinda basarisiz bir oyun-
cu olarak, basgroli oynayan Camilla'nin altinda calig-
mak zorunda kalmistir. Camilla’'ya duydugu hayranlk
ve ayni zamanda nefret onu kiskandiracak, bir sekilde
cezalandiracak (6lum) bir sonuca gotirmustur riyasin-
da. Ne var ki, finalde tum bu aklindan firari riiya yasan-
tis1 Diane'i intihara surtikler, artik yasananlar kagissiz,
yalansiz bir gerceklik olmustur, artik oynamamanin,
sonlandirmanin zamani gelmistir.

icinde binlerce kiymik barindiran bilingalti, diislerle
codaltilan Lynch evreninin yuvasidir, ydnetmen goézu
orada gercek dinyanin goruntulerinin ardindakine
ulasmay1 basarir. Mulholland Drive'daki Rita/Diane
iliskisinin butunu de dehsetli bir ruyanin igindekilerdir.



Aslinda filmin basinda her sey olagan ve bildik hikaye
anlatim kalhiplarinda akip giderken, bir adam
ruyalarinin gercekte olup olmadigini anlamak igin riiya
mekani olan Winkies adinda cafe'ye gelip, orada hi¢bir
gerceklikte ya da diste yeniden gérmeyi arzulamaya-
cagi dusundeki "korku adami"na rastlar ve Lynch bunu
hikaye anlatimini keserek araya sokar. Nedensiz gibi
gorunen bu sahne seyirciye bir uyarnidir; temel 6ykude
de diis ve gercek icicedir demektedir Lynch, filmlerine
tanidik olmayanlara. Kahramanlarinin kurgulu karak-
terleri, gercek sanilan riya diinyanin iginde boy
gb6stermeye basladiginda izleyen yine Lynchvari bir
hileye teslim olmak zorunda kalir. Bu teslimiyette her
Lynch filminde oldugu gibi mekan, zaman gibi nesnel
6delerden bagimsiz, bilincalti ve ruyalarin goriintuler
dunyasi hakimdir. Lynch sinemasini daha énceki film-
lerinden taniyanlar tutarh ve akigskan bir anlatim
Gizgisinin onun Oykiilemesinde asla yer almayacaginin
farkindadir. Ne var ki ilk kez Lynchville’e ugramis olan
izleyici, film sonlanmig oldugunda daha c¢ok detay
yakalayip anlamlandirabilmek igin filmi basa sarmay:
arzular...
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"Coen filmlerinde insan, bir yandan da bir nesnenin bir insan,
bir insanin bir nesne; bir goruntunun, bir orijinal; bir orjinalin,
bir goruntu; bir imgenin bir yansi, bir sembolun bir ikon gibi
davranabildigini hayretle seyreden bir gocuk gibidir;
bir yandan da artik kendisi ile tutkularinin eseri olan goruntuler
arasina mesafe koyan seyrettidi filmlerdeki anlatim yollarini ve
nesnelerini segen tutkudan kolay kolay etkilenmeyen
olgun meditasyon yapan Kir sagh bir insan gibidir.
34 George Seeslen

Film noir absiird bir tonlamaya doénistirmekte usta
Joel ve Ethan Coen, 80'lerin sonunda Blood Simple
(Kansiz,1984), Raising Arizona (Arizona Junior, 1987)
ve Miller's Crossing'le (Kanli Hesaplasma, 1990) actik-
lari karanlhiklar dinyasinda ilerlemeyi surdururler ama
hep ellerinde marazi duyarlilhikta sakacihkla tasidiklar,
yasamin ironisi olan bir mum yakarak. Onlar kara
filmi kara komediye doniistirmekte ne denli yetkin
olduklarini saydamliklaniyla zekice dokuduklan film-
leriyle kanitlar.




fatale'lerin, gangsterlerin diinyasina sokar ve olmadik
bir kaosun iginde onlarin sikigmalarini, varolus durum-
larimi, yalmzhklarini anlatirlar. Asil sbylemek istedik-
leri, klasik cinayet filmi.- 6ykuli bir neo-noir olan
Miller's Crossing'ten bir alintida gizlidir: "Aslinda hig
kimse kimseyi taruyamaz"...

Seeslen, Coenler lizerine yazdigi makalesinde post
modern estetik anlaminda Coen filmlerinde, &6yku
icinde Oyklilerin oldugunu ayrica onlarin yalmzca
6yku anlatmakla kalmayip, oykiiniin dogusunu,
insanlar aydwinlatisint ve nihayet parcalanip ¢okuigtinti
anlattiklarini séyler. Bunu yaparken de klasik tiirden
devraldiklar kligeleri bile isteye ve gbstere gdstere
kullanirlar. Coenvari bir hile ile filmlerindeki karakter-
leri zaman zaman soyut varhklara donistiirurler,
yabancilasmak bazen bu evrenselligin icinde yitip git-
memek icin tek secenektir. Cunki yasami anlamak
olanaksizdir ve eninde sonunda bu sistemin iginde
insanlar yozlasacaktir. Yine de Coenler bdyle bir ahlaki
mesaji dogrudan vermeksizin, olaylari dolambach yol-
lardan anlatirlar, kendilerine &gretilmis utopik
diinyanin bir yanilsamasi olarak... insanin yalnizh@:
tizerine en kalin harfli filmlerinden biri olan Blood
Simple'deki anlaticinin vurguladigi, Roma'nin Papasi,
Amerika'nin Bagkani ya da yilhin adami olsak da, birsey-
lerin her zaman ters gidebilecegidir. Onlarin da en ¢ok
altim c¢izerek gorsellestirdikleri yasamlarimizdaki
anlamsiz ve kodksuz sa¢gmaliklar lizerinedir...

Coen yapimlarinda olaylardan daha cok 6n plana
cikartilan, karakterlerdir. Onlar her zaman codgrafi,
sosyolojik ve etnik acidan dOzgundurler. Karakterleri,
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Amerikan filmlerinin gugli, basarih ve ayaklarinin
tistinde durmaya kararh Kkarakterlerinden degildir,
onlarin tipolojisi kaybedenler, safliklaryla ve igine
dustukleri durumla daha bastan "ahmak" diye
adlandinlan yalmizlardir. Filmlerinin ¢ogundaki Kot
adamlar, Barton Fink'te (1991) de oldugu gibi diinya
irkina en Kirli katliami miras birakan Nasyonel
Sosyalistlerdir ve buna dair bir elestiri kendilerinin
Yahudi oluglarindan dolay: katledilenlerin 6cuinii almak
istemelerine, Alman sevmezliklerine yoneliktir. Olay
orguleri bu saf, iyi kalpli ve bunlarin sonucu olarak
kaybetmeye mahkum olanlari caresizlige suruklemek
tizere var gibidir, bu da Coenlerin film noir'dan
devraldiklan bir emanettir.

Cennetle Cehennem arasinda her zaman Hollywood vardir

Her ikisi de sinema yazarn olan Coen kardeslerin en iyi
bildikleri konuyu anlatmay: sectikleri, yazinsal
yeteneg@ini kaybetme endisesi tasiyan, huzursuzluk
icindeki Barton Fink'in (John Turturro) hikayesi, zeki,
safligini yitirmemis bir bakigi yansitan, eglenceli ve yer
yer trpertici lezzette bir filmdir. Coenler Barton Fink'i
Oykilerken tim ihtisamiyla ayaklarin tlstunde duran,
ama alabildigine tekelciligin, hirsin ve acimasizh@in
hakim oldugu 40'lh yillarin Hollywood'una ydénelik
derinlikli bir elestiride bulunur. Filmde, kiistah, Kibirli
goruntustnun ardinda aslinda silik, korkak ve tecriibe-
siz olan bir senaristin igine diistiigu cehennemvari
oyku pelikiile yansir.

Chandler'in romanlarindan aldiklari ilhami her defasin-
da yineleyen Coen Kardesler, filmlerinin bazilarina
mekan olarak yine onun Kkentini secerler. Barton



Fink'in dus dehlizlerini ortaya ¢ikaran karanliklar oteli
yine Los Angeles'dadir. Bir yazar icin her neresi olursa
olsun kah memnuniyetle kah dipsiz bir kuyunun iginde
bogularak, kagidini ve kalemini kullanabilecegi yerdir
evi. Broadway'de buyik is yapan oyununun ardindan
Hollywood'da cekilecek bir film projesi icin, Capitol
Studyolari adina senaryo yazmak uzere kapanacagi
Earl Hotel'e gelen Barton Fink, resepsiyon memurunun
suratiyla karsilastiginda otelin hangi kabuslara gebe
oldugunu sezemez, ne var ki urker. Kendisini daktilolu
bir turist sanan oda komsusu guresci Charlie Meadows
(John Goodman) ile karsilasip, birbiri ardina tuhaf*
olaylar gelistikten sonra, Fink'in yazmak uzere dusleri-
ni atesleyecegini disiindiigu otel odasi, kabuslarin
sahnelendigi bir yere do&énusur. Barton Fink,
senaryosuna yardim etmek tlizere bir gece odasina
gelen Audrey'i (Judy Davis) yataginda o6lu bulur ve
cesedi yok etmek lizere komsusunu ¢agirir, Charlie ise
bu yardiminin karsihginda birkag¢ gunluk is gezisi
suresince tim varliimi iginde barindiran Kiguk bir
kutunun onda kalmasini ister. Charlie gezisinden
doéndigiunde, kulak doktorunu 6ldirdiugilini sdyle-
yerek kendisini tutuklamaya gelen polislere "Heil
lHitler" diyerek ates acar. Barton Fink'in senaryosu
nihayetinde film girketi tarafindan kabul edilmez ve
Iink amitsizligine geri déner.

Insanoglu diinyaya hikmettigi gibi dislerine de hiik-
metmek ister... Barton Fink ile Coenler yaratim sure-
ciyle siddetin i¢ iceligini anlatirlar zira insan yazarken
kendine bir ayna tutar ve igiyle olan mesafeleri azaltir
nc var ki mesafe azaldikga icerideki ile disaridaki
arasindaki kavga kizisir. Olmiis olan Audrey'nin sirtina
honmus sinegdi hayranlikla izleyen Barton Fink, hayati
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emen bir sanatcidir, gindelige sirtimm dénmastir,
yaratim an'inin biyusune kapilmistir ve bu kudretli
yolda her tiirlii fikri dolagima sahiptir. Yine de o yaza-
madik¢a odasindaki duvar Kkagitlari bir bir yere
dismeye baslar; Yaratim kaostur, felakettir, zordur. Ve
aslinda her yaratim seriiveni yaraticiya yonelik bir
tehdittir, yikicidir, zaaftir, teslimiyettir, sabotajdir.

Filmin sonunda Barton Fink'in odasinin duvarinda asih
olan tablodaki gibi denize bakan kadin siluetiyle
karsilasip, dusler ve hayat arasindaki benzerlige sas-
masi gibi aslinda bir sanat¢ icin duslerle gercgekligin
arasindaki ¢izgi ¢ok seffaftir ve hayat cogunlukla bir
tilin ardindadrr.




Coen filmlerinin merceginde Oyle ya da bodyle bir
karanli@a saplanip cirpinan, higbir yerin yerlisi ola-
mamig, sonsuza dek hayata yabanci kalacak karakter-
ler vardir. Onlar, olaylardan c¢ok arsiz kapitalist
diizenin icinde &dlek, inancim yitirmis, umudu leke-
lenmis yalmiz insanlann, noir kurallarina uygun bir
sekilde giivensizlikle beslenen, kan ve gozyas iginde-
ki trajedilerini anlatmay: severler. Filmografilerindeki
en samimi 6rnek sayilabilecek Fargo'da(1996) filmin
gercek olaylara dayandi@i ve yasayanlara saygi duyul-
dugundan adlarinin degistirildigi ama geri kalan her
seyin oldug@u gibi aktarildigini soyleyerek yine Coenvari
bir oyunculuk ve ¢cocuksulukla filmlerini acarlar.

Filmin cografyasi olan Minneapolis'in karla kaph beyaz
goruntulerinin uzerinde akil almaz toylukta, kéti bir
sakaya benzeyen entrikalar sahnelenir. Zengin kayin-
pederinin araba galerisinde satis miudurligi yapan
Jerry Lundegaard (William H. Macy), tam bir fiyasko
olan hayatini diizeltecek parayr kazanmak icin karisini
fidye karsih@i kagirtmaya kararhdir; giiniinii televizyon
karsisinda geciren karisindan kurtulmanin dayanilmaz
dagu ile, cimri kayinpederinden para sizdirmanin
digunu bir araya getirdiginde alelacele ¢ok da zekice
olmayan senaryosunu uygulamaya baslar. Jerry, tut-
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tugu kiralik katiller Carl Showalter (Steve Buscemi) ve
Gaear Grimsrud'a (Peter Stormare) karnsimi Kkagirtir,
olayin pesine diisen hamile polis memuresi Marge
(Frances McDormand) ise dugumleri ¢6zmek lizere
arastirmaya baslar. Filmde Jerry ile karisi arasindaki
iletisimsizlige karsi Marge ile kocasi Norm arasindaki
guvene dayanan sefkatli iliski gosterilir. Carl ve
Gaear'in iki fahiseyle birlikte vahgice sevisirlerken
dordiinun birden televizyonda bir programi seyrediyor
olmalar ise gerceg@in giiliinglugini yansitan Coensi
bir sakadir.

Fargo'nun kahramam Jerry, safiyetini para icin satan
bir semboldiir, cagdas bir karikaturdir. Bir entrikanin
sagma sapan sebeplerle giderek sarmallasmasi ve
entrikanin yaraticisina binlerce belayla bumerang
misali geri donmesi Coenlerin sevdikleri bir ironidir.
Tum bu kaosun ortasinda hamileligine karsin aileye,
dostluga ve adalete inanci temsil eden Marge ise bir
yerlerde iyi kalmaya srarlt insanlar oldugunu ispat
eder gorunumdedir.

Los Angeles'ta gecen ve kara filmden ilhamimi alan bir
baska Coen filmi de Kkendisine Dude denmesinde
israrci olan, Fargo'nun Marge'i gibi sakin gorunimlii,
toplumla uzlasamamisg, iyi insan Big Lebowski'nin
oykusudiir. Kara filmi gercek disi bir tonlamayla hiciv
ettikleri Big Lebowski (Bliytik Lebowski, 1997), carkin
kirik dislileri arasinda yasanan yanhs anlasiimalar
uzerine inga edilir. Filmin kahramam Dude'un (Jeff
Bridges) tek eylemi Vietnam gazisi arkadasi Walter
(John Goodman) ve biraz eksik kafali Donny (Steve
Buscemi) ile bowling oynamaktir.



Kara filmler icin sinehistorik bir temeli olan bowling,
1940'larin 60'larin Amerikasinda c¢etin ceviz pulp
yazarlarin sikhkla kullandiklari bir temadir ve hatta
Fransizlar, o donem igin yeni bir alt tur adi olarak
sinema tarihine bowling'in adini yazarlar: bowling
noir... Bowling noir'in ilk temsilcisi, yagsami bowling ile
esdeger géren Double Indemnity (Cifte Tazminat,1944)
ise son temsilcisi de Big Lebowski sayilmaldir.

Bir giin Dude'un evine gelen kbétii adamlar, aradiklarim
bulamayinca onun c¢ok sevdigi halsina iserler ve
sonucgta yanhs Lebowski ile konustuklarini anlayip
cekip giderler. Arkadaslarinin doldurusuna gelen ve
kiuguk capta bir kahramanhk pesinde kosan Dude,
sehirde tekerlekli sandalyeye bagimh yasayan, Kotu
adamlarin  aradiklari diger Lebowski'yi bularak,
adamlann tizerine isemis olduklari halinin parasini
ister. Erk sahibi Big Lebowski ise ona bagka bir teklifte
bulunur; fidye karsih@ karnisim kagiranlara parayi
qotardigunde yuzlerce hah alabilecek kadar ¢ok para
kazanacaktir: 20.000 dolar. Dude bu angaryayr kabul
cltiginde oldukga getrefilli bir belaya da saplanip kala-
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caktir. Hikaye akip giderken Coenler Saddam Hiiseyin'i
bowling ayakkabilarindan sorumlu bir goérevli olarak
karikaturize ederken, kadin viicudu sergilenen kumsal
sahnelerinden, Walter'in yanhs hesabiyla Donny'nin
kiillerinin Dude'un tizerine bosalmasina dek incelikli,
edlenceli vurgularimi yapmaktan geri kalmazlar ve
sonucta sdylendigi gibi Dude'un hikayesi Coen'lerin
filmografisine aslinda iyi bir hikaye olarak yazilir.

Onemli olan gergekler dedil, onlarin anlamlandir.
Ve gergeklerin anlami yoktur.
Avukat Riedenscheider

Hitchcock'un Shadow of a Doubt'inin mekani olan 40'h
yillarin Santa Rosa’sinda gecgen, ilhamim aldigi janrina
sadik olarak siyah-beyaz ¢ekilen, bir noir sablonu olan
dis ses ile Oykuyu anlatan A Man Who Wasn't There
(Orada Olmayan Adam, 2001), Coen yelpazesindeki
en derin ucglu neo-noirdir. Film, bilimkurgunun
kralligini surdirdiugu, gerceklik tizerine yarat-



~ tig! illizyonlarla sahte-gergek-imge-suret
gibi tartismalara neden oldugu, diger
taraftan da hicbir gseyin goérindugu gibi
- olmadi@i bir donemde yasayan berber Ed
Crane'in (Billy Bob Thornton) gorindugtn-

sidir. Humphrey Bogard gibi sigaraya dlum-
cul bagimli, kendini hayatin akigina birakmis

5 Crossing'deki hickimse kimseyi taniyamaz
¥ mesajinin yinelenmesidir ve her Coen fil-
minde tim Kkarakterler aslinda bir basinadir
acimasiz dunyaya karsi.

!Timden bir kayitsizh@ ve kimliksizlidi

Kendisini aldatan Kkarisi Doris ile iliskileri
& tikanmustir. italyan ailelerinden birbirlerine
olan baghliklari nedeniyle nefret eden, aile
i yasamina da ancak alkol alarak dayanabilen
Doris, Crane’i patronuyla her firsatta aldatir.
t Crane ise sikict yasamindan Kkurtulmayi
disunmektedir, en azindan bunu hissetmek-
BN tedir. Bir giin kafasinda peruk olan bir
adamin ona kuru temizleme isine girmesi
teklifini degerlendirmek ister, ama bunun
& icin finansi yoktur ve gerekli parayi elde
8 etmek icin kanisinin sevgilisini dldurup, ken-
t dini infaz igin bir elektrikli sandalyede 6lumii
| beklerken bulur. Daha énce de hep sdyledigi
gibi Crane’in de saclan oldikten bir siire
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sonra uzamaya devam edecektir. Karisi ise sevgilisini
oldurdugi distintilerek ¢oktan tutuklanmis ve hapis-
hanede intihar etmigtir. Crane’in elektrikli sandalyede
tek diisuindigu 6bur diunyada Doris’i bulup fani hayat-
ta ona sdyleyememis olduklarini séyleyebilmektir. Her
daim sdylenememis bir seyler Kkalir geriye. Ya da
avukatinin dedigi gibi ne kadar yakindan bakarsak o
kadar az goéruriiz. Ashinda Doris Crane’i hig
goérmemistir.

Coen dunyasi, ister mizahla, ister sasirtmacah gerilim
oOgeleriyle susli olsun, temelde doéniip dolasip aym
konuya odaklanir; insanlarin yasam bigimlerine olan
merak... Bir ydonetmen icin en gerekli olan siiphesiz
hayatlara olan bu obur meraktir, Coen'lerde bu
merakin pesinden giderek, daha derinlere, guvene,
sadakate, arkadashga, rekabete, iyilige ve kotiiluge,
ahlaka, ihanete, kisacasi insan olmanin tim renklerine
kadraj yaparlar. Sonucta her Coen filmi, yapmacik,
gundelik hayat disi insanlara yer vermeden, her
birimizin bir gln bir yerlerde sikisip Kkalabilecegi
tanidik dykiileri sunup, hayatin bizleri zorunlu tuttugu
cehennemi yasamaya mahkumlugumuzu goézler oniine
serer. Ve yine Seeslen, Coen kozmosundan bahsettigi
analizde, onlar icin "yaratici, turetici olmak, kiginin
kendi seytarniyla, sug ve 6lum ile yuzytize gelmesidir"
der. Zaten film noir 6ziinde insanin kendi igindeki sey-
tanla ve dinyayla ylzlesmesinin kara'ya bulanmis
hikayesidir.




Duagunmek, kiginin her an gergekten dusunap dugunmedigint
kontrol etmesinden baska bir sey dedildir artik
T. Adorno / Minima Moralia

Los Angeles't mekan secen Christopher Nolan'in
bilmecemsi filmi Memento (Akil Defteri, 2000),
bellegimize bile givenmememiz gerektigini séylerken,
klasik noir'dan yeni noir'a gecisin en 6nemli 6rnek-
lerinden biri oldugunu ispat eder; zira artik silahlar,
gangsterler, azili haydutlarin disinda bizi tehdit eden
icimizde, bellegimizde sakli duran bir baska "ben"
vardir, hem de digerlerinden ¢ok daha can yakici, kur-
tulunmasy imkansiz bir illet... Bu kez etrafimizdakiler
ve bozuk diizen degil, icimizdeki en zayif olan yandir,
varolusu tehdit eden. Zira notlar yaniltmaz, hafiza
yaniltir,

Yonetmen Nolan, zamani egip bukerek olusturdugu
filmini tersine ¢evrilmis bir kara film olarak tammlar ve
"seyirciyi, kendini bulundugu anda tamumlayamayan,
onceki kisiliginin vardigt sonuclara gtivenmek zorun-
da olan bir kahramamn zihnine sokmak icin, gerisin
geriye anlatilmus bir dedektiflik oykusudur" der.

Film, pahali kiyafetler giyen, Jaguar kullanan eski
sigorta miifettisi Leonard Shelby'nin (Guy Pearce)
aklinin ve hayatin derinliklerinde kaybolmamak igin
gosterdigi direnci, kendinden firari dykusunti anlatir.
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Kansimin Katillerinin vurdugu darbeyle gegirdigi bir
travma sonucu amnezi olan Leonard, her seyi unut-
maktadir ve kisa sireli bir bellege sahiptir. Yeni anilar
edinmeye yasakh Leonard, kucuk kagit parcalarina
aldigr notlarla, az once yasadiklarimi ya da guindelik
gereklerini (TRAS OL) kendisine hatirlatmaya cahsir. O,
elyazisina guvenmesi gerektiginin farkindadir. Kagit
parcalari zaman zaman yerini viicuduna aldigi notlara,
doévmelere birakir. Bir sabah ucuz ve koétu bir motel
odasinda uyandiginda, vicudunda okudugu bir not
onu intikamin pesine dusiirecektir: John R. Karima
Tecavtiz Etti ve Sonra Olduirdti... Ve ardindan kendinin
bile kim oldugundan emin olmayan Leonard, Katilin
pesine diiser, ustelik bir 6nceki an't unutma illetini sirt-
lanarak... Hafizasimi diri tutmak igin polaroid bir
fotograf makinesini kullanarak unutusuna karsi énlem
alir ve anilarimi geri ¢agirir... Leonard'in bellegindeki
kara kutuda 6lu, kan icinde bedenler, karanlik sahne-
ler, bilindik-bilinmedik suretler, otel tabelalari vardir
yalnizca, bir de onu siirekli bileyleyen, inanca
doénusmiis intikam duygusu...




Kendimize kim oldugumuzu hatiriatmak igin
hepimizin aynalara gereksinimi var...
Leonard Shelby

Barmaid Natalie (Carrie Anne Moss) gecmiste bir
yakinini kaybettigini, bu nedenle de Leonard'a yardim
etmek istedigini sdyler. Ne var ki bu bilmeceyi ¢6zmek-
te onun yaninda olacak olan bu kurnaz femme fatale'in
kendisi de tumden bir bilmecedir. Leonard'in yakinin-
da ona dostluk gdsteren gizli polis Teddy (Joe
Pantoliano) Leonard tarafindan oldirualur. Teddy ile
daha oOnce tamsmis oldugunu fotografinin altindaki
notdan akhna geri cagwran Leonard onun pesine
diiger. Teddy'nin resminin tzerindeki 'bir not, yalan-
larina inanmamasi gerektigini, onu déldurmesini soyler.
Oysa ki bellegi Natalie tarafindan yanhs yo6n-
lendirilmektedir, o dnce kendi hayatindaki bir intikami
Leonard'a DODD'u éldurerek aldirir. Leonard'in ortiik
belle@i unutmay: tercih edecegi bir cinayeti, anim-
samak istedigi bir hayali katile doénustirir, bellegi
hata yapmistir. Natalie ona "Hatirlamayacaksan
intikam almanin ne 6nemi var" dediginde, o bunu
gerceklestirdigini de not alacagim séyler, intikamini
almig olmanin notunu bir dévmeyle viicuduna kaziya-
caktir.

Memento, bazen hayatimizin korkituk bosluga
dustigi o kugiuk an'lar izerinedir, kelimelerle
dokudugumuz, yansisi hayat olan ayna iizerinedir,
icimizdeki bosluklarn soluk silik goértintilerle doldu-
rusumuz tizerinedir, son tahlilde i¢cimizin karanhk kori-
dorlarinda pusulasiz kalan mechuliyetimiz lzerinedir,
hafizamizin bizi tehdit ettigi, aradigimiz katilin tam da
disinda oldugumuz uzerinedir.
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L7

Kasap bigaklanyla yatak odalarnnizda gezdiklerinde,
dodruyu anlayacaksiniz
Susan Atkins/Mallory Knox

Oliver Stone'un, Sharon Tate'in de Katili Charles
Manson ile eylem arkadasi Susan Atkins'in 71'deki
davalarindan esinlenen Quentin Tarantino'nun
senaryosuna cektigi filmi Natural Born Killers (Katil
Doganlar,1994), cesetler, enkazlar, silahlar diinyasinin
kapisini aralamakla kalmaz, izleyeni, allak bullak eden
bir siddetin tam odagina oturtur.

Puriten ahlak anlayisina ydnelik elestirinin gucliu
oldu@u film, tehditkar, alabildigine guvensiz, seyrek
dokulu, korlesmis bir sosyal hayati sorgular. Bu haya-
ta karamsar bakan dogustan kaybetmis Mickey ve
Mallory icin ahenkli bir gelecek olmayacaktir, orada
yalnizca soluksuzca gergeklestirilen katliam vardir.
Onlar yasadikga siddetlerini kusarak hayattan intikam
alirlar, nefretlerinden aldiklan hazzin farkinda olarak...

Romantik kanun Kkacaklari Bonnie ve Clyde'dan hayli
farkh eylemleri olan Mickey (Woody Harrelson) ve seri



cinayetlerindeki eylem arkadasi Mallory Knox (Juliette
Lewis), aciyla buyumiglerdir, dogustan Kkatildirler.
Manson, babasinin tecavuziine ugrayan kiz arkadasini
kurtarmak lizere evlerine girerek olaya g6z yuman
annesi ile zalim babasini acimasizca oldirir. Ve giktik-
lari yolculuk boyunca son Kisi oldurulunceye dek yok
etmeye kararlidirlar. Yine de her gittikleri yerde bir
kisiyi sag birakirlar, olanlann anlatmasi igin. Irwin
Yalom'un dedigi gibi "En ulu aga¢ en ytikseklere
uzanan ve koklerini kotultiguin icine salan agactur' ve
onlar da Kétiiliikleriyle birer efsane olurlar.

Girdikleri pubda, Mallory dans ederken Mickey onu
rahatsiz edenleri oldiiriir ve sag kalan garsondan diet
st isteyip danslarini sirdiirtrler. Stone'un karakterleri
bu sahneden itibaren birbirlerine duyduklari major ask
nedeniyle izleyende sefkat uyandirir. Onlar Kkotilik
yaparlar ama bunun nedenleri vardir, zaten_iyiler zayif
ve giivenilmezdirler, diger taraftan koticul siddetlerini
goOlgeleyen coskusal bir masumiyete sahiptirler. Bir
kopru tizerinde ritiielsiz, imzasiz, sahitsiz yalnizca bir-
birlerine s6z vererek evlenen ciftin mutluluklan da
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tekinsizdir, zira Mallory'nin beyaz duva@: vadiye dogru
ucar gider, iclerindeki son iyiliklerin kendi bosluklarin-
da c¢oktan yittigi gibi...

Natural Born Killers, bu Kkatil ¢ifti alabildigine mesru-
lagtinip, onlarin yasamda durduklari noktadan
bakildiginda hakhliklarinin da zaman zaman altim
cizer. Zira bu ikili acimasizca yenildikleri yagama karsgi
savunmadadir; icerigi tumiiyle 6limden olusan, nefre-
tle beslenen bir savunma... 52 kisinin katili Mickey ve
Mallory, tutuklamip hapse girdikten sonra medya
tarafindan ilah haline getirilirler. Medya temsilcisi
Wayne Gayle (Robert Downey Jr.), Mickey ile roporta-
jinda, Mickey'nin "benim bir anlik safigim sizin bir
yasam boyu siuren yalanlarizla 6lgulebilir mi"
sorusuna yanit veremez. Mickey, psikolog Pauline
Kernberg'in tanimiyla hologram bir insandir, her an
degisen bir imge yaratacak denli zekice bir gercek
disihk duygusu uyandiran... Roportaj surerken, arkada
Leonard Cohen'in sarki sozleri duyulur: "Get Ready for
the Future. It is Murder" (Gelecek icin Hazirlan,
Gelecek Bir Katliam)... Stone, siddeti koriikleyip
duran, sansasyon, kan ve Kkotu hikaye toplayicisi
medyayr da Wayne karakteriyle simgesellestirir;
nihayetinde en son kurban da so6hret ihtirasiyla
digtiigu yolda Wayne olacaktir. Katilleri birer superstar
haline getirerek rating avcihi@ina c¢ikan Wayne ile
Mickey'nin roportaji sirasinda ¢ikan cezaevi isyanindan
yararlanip, pesinde kameralarla kagan Mickey ve
Mallory 6nce Wayne'i oldurup ardindan masalsi bir
hayata kavusurlar; nihayetinde tumiiyle savagsiz bir
diinya isteyen c¢icek cocuklan gibi karavanlarinda
yasayan ve cocuklar yetistiren, tebessumu bol bir
mutlu ¢ift Kimligine birtntrler.



Essiz bir yolculuga giktim sessizligimiz boyunca

Anladim bekleyisin basladigint

Ve dumduz yola koyuldum... igine dogru parildayan gunesin.
Pink Floyd/Coming Back to Life

Oliver Stone'un, John Ridley'in Stray Dogs adh
romanindan, olagandisi gerceveler, hizli kurgu, etki-
leyici ses kullanimi ve cokca flashbacklerle perdeye
uyarladi@r U Turn'u (U Dénusu, 1997) Natural Born
Killers hatirlatan, onun ruhunu tasiyan 90'larin kara
filmlerinden bir digeridir. Film, basrol oyuncusu Sean
Penn'in tanimiyla "insanlarin, umutlariun ellerinden
alindigi zaman ne kadar dayanabilecekleri" lizerinedir.

Mafyadan caldigi paralarla, icinde bulundugu kentten
izini silmeye calisip son surat Meksika'ya kagarken
Mustang'i bozulan ve yapti@i U doniist ile ulastigi garip
bir kasabada durmak zorunda kalan, kotu sansa sahip
Bobby Cooper'in (Sean Penn), bir an 6nce arabasini
tamir ettirip kasabadan kurtulma hikayesidir U Turn.
Ne var ki bir yabanci olarak geldigi kasabada bir giin
gibi kisa siirede akil almaz tersliklerle karsilasip bir
tirli kasabadan ¢ikamaz, yasamini tamir etmek igin
cikti@r yolda umitsizliginden kurtulamaz. Kasabada
tanmigti@1 Grace McKenna'nin (Jennifer Lopez) etkisine
kapihp, Grace'in yash Kkocasi Jake (Nick Nolte),
esrarengiz kasaba serifi, sadist araba tamircisi Darrel
ve filozof bir kor adamin da oldugu "garip" insanlar
labirentinde Kkaybolan Bobby'in yakasina yapisan
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bogucu talihsizlik, film boyunca surer. U Turn; ask,
sehvet, para, 6lim, mafya ve cinayet temalarini sirt-
lanan, bir sifir kasabasindan ayrilamayan, nihayetinde
ciktig@r yolda da sevgilisince oldirilmek istenen bir
yitik adamin karabasanvari ironik ama alabildigine
keyifli Oykusudur. Filmde Grace, babasini bastan ¢ikar-
mak icin annesini o6ldiiren bir hedonisttir. O, en
gtinahkar oldugunun bilincinde olan erdemden yoksun
en koétu kurbandir. Cinsel olarak Kkigkirticidir,
coskusaldir, tacizkardir, zevkperesttir, histeriktir. Yeni
cagin kara filminin femme fatale'idir; sapkinliklarini
inkar etmeyen bir femme fatale...

Hem Kklasik film noir'da hem de neo-noir'da silahlarin
golgesinde yasanmaya calisilan tim masum asklar,
kaynayan kazanin iginde yokluga mahkum edilir. Zaten
olum melegdi, bastan c¢ikarici kadinlar da masum
degildir, yasamda masum olan ne kalmigtir ki. Onlar
erkek kahramani 6nce bastan c¢ikarir, bazen onlara
olmadik bir cinayet isletir, ama illa ki ihanet ederler.
Film noir kadinlari, ge¢misten bugiune ekonomik
bagimsizhiklarini kazanip, daha fazla zeki ve narsist
hale geldilerse de degismeyen kimi kodlari tasimayi
surdurdirler; disil glticina kullanan, tehlikeli, tehditkar,
bilinmez, kendisinin tum oyunlarinin farkina varan
erkek kahraman bas dondiriicti guzelliginden dolayi
elinde oynatan fakat yine sefkat uyandiracak denli
masum gorunusl...

Bir kara film kiilti olan Double Indemnity'nin (1944)
Phyllis Dietrichson'u (Barbara Stanwyk) asigi Walter
Neffe (Fred MacMurray) sakat kocasini oldirttiikten
sonra "Ne seni ne de bir bagskasint sevdim. Benim
kalbim curumiis" diyecek denli agiksozlidur. Ne var ki



sevgisizliginin, hem kendini hem asigini pislige batir-
manin bedeli 6liim olacaktir. iyi adam, gézii dénmiis
asik Walter icinse, filmin basinda sOyledigi gibi cinayet
bazen hamimeli kokar, zira tim cinayetler gece islenir
ve hanimeli en cok geceleri kokusunu sokaklara
birakir. Ve tum dunya ustundeki iyi adamlar, yliksek
gerilimli bir poker masasindaki oyuncular gibidir, Kimi
zaman "pas” ge¢me sanslari olamaz.

Slavoj Zizek'in yorumuyla ele gecmez, hayaletimsi bir
varlik olarak kalan 4O'larin klasik film noir femme
fatale'ine karsit olarak, yeni femme fatale dolaysiz,
acik sozli, gerek sézel gerekse fiziksel olarak cinsel
saldirganlikla dogrudan dogruya kendini metalastir-
ma ve kullanmayla, "bir fahisenin bedenindeki peze-
vengin kafast"yla suretlenir.

Feminist elestirmenlerce sik sik yinelendigi gibi, bu
oldurucu kadin imaji, ehlilesmis, aile hayatinin giin-
deligine boyun egmis ve toplumsal olarak en
merkezinde durdugu halde yasamin karar alma
mekanizmasinda en uzaktaki imge olarak tutulan
kadinin varhigina gugla bir tehdit olmay sirddirtir.

Janey Place "Women in film noir" adl gahsmasinda, bu
nedenle klasik film noir'da femme fatale'in belirtik
anlatt c¢izgisi duzeyinde cezalandiriudigu,; atak
oldugu ve erkek ataerkil egemenliginin kuyusunu
kazdigi, ona karst bir tehdit olusturdugu icin yok
edildigini sbyler. Boylece femme fatale'in son tahlilde
fiziksel hareketi, kamera hareketi lizerindeki etkiyi
yitirir, tisttinde kontrol uygulandikga ve gorsel olarak
ifade edildikgce cogunlukla gercekten veya simgesel
olarak senaryo tarafindan hapsedilir.
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Oldurmek, sigara igmeye benzemez.
Onu birakamazsin.
Catherine Tramell / Basic Instinct

Tenin, siddetin, paranoyanin ve entrika- |
larin diinyasi... Yani 21. yuzyilin karanhk-
lar dunyasi. Birgok elestirmence tutarsiz,
daginik, biitinlikten yoksun olarak 3
adlandinlan Paul Verhoeven'in sinema &
pazarina yonelik, tahrik edici Basic §
Instinctinde (Temel Icgiidii, 1992)
Tramell (Sharon Stone), gizemli, ala-
bildigine seksi, olimciil cazibeye sahip,
zeki, sogukkanli bir sarnsindir. Vahsice
islenmis bir cinayeti arastiran, sabikal
bir ge¢cmise sahip San Francisco polis
lerinden Nick Curran (Michael Douglas)
bu cinayeti ¢6zmeye calisirken, kendini -
bu tehlikeli kadinla 6lumcil bir iliskinin
icinde bulur.

Sarigin bir kadinin sevisme aninda part-
nerinin boynuna buz kiracagiyla indirdigi
darbe gibi carpici bir planla acgilan film, =
akip giden heyecan veren seksi imgeler, :
soft pornografik goruintuler, vahsi cinayet
sahneleri ile doludur. Tramell ayni
zamanda fantastik Oykiler anlaticisi,
yirtici bir yazar, psikopat kiz arkadasiyla
yasadiklanyla cinsel rolleri yikima
ugratan bir heterolezbiyen, kurbanlaryla
oynamayi seven sahte, alayci bir figtirdur
de. Tramell'in arzularinin karanhk diyari
sadistiktir, karmasiktir, saldirgandir.



< Vi - T e i - w
g - I

5 \BASICINSTINCL BASICITN

Aslinda erotik bir polisiye olan bu filmdeki tum kadin-
lar potansiyel katildir; Tramell'in sevgililerinin her ikisi
de ailelerini katletmistir, Curran'a asik olan polis
psikiyatristi biseksiiel Dr. Beth Garner'da s6z konusu
cinayette katil oldugundan siiphelenilen kadindir.

Bir kere daha burada Tramell'in, Dolores del Rio,
Marlene Dietrich, Theda Bara, Kim Novak, Barbara
Stanwyck, Lana Turner, Rita Hayworth, Joan Bennett,
Ava Gardner gibi Klasik noir'in cazibesini oldurtci bir
silaha doniigturen, cehennemvari zeki oyunlariyla
hayati alt ust eden imgesinden, yeni noir filmlerine
miras kalan femme fatale imgesini somutlastirdigi
qortlir. O cinselligin fethine kararh erk sahibi erkegi
bastan cikartip oyunlarina surukleyerek egemenliginin
kuyusunu kazan Hollywood'un gunahkarlarindan
biridir. Zizek'in yorumuyla, Tremmel'i Baudrillard'in
"kotulugun seffafiigr" dedigi seyin bedenlesmesi
olarak gormek mumkiindir. Zira O, Curran tzerinde
dayanilmaz bastan ¢ikarma gucunu kullanarak, aldat-
ma stratejisini gergeklestirir.
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1. Powell "Bilgiler Ufiiren Vibratér' bashkl yazisinda
ABD'ye g6¢ etmis bir Hollandah yénetmen olarak Paul
Verhoeven'in, ancak Amerikali olmayan birinin yapa-
bilecegi bicimde Amerika'nmin utanmaz ylizeyselligini,
yuzunu parcgasallikla ve uyumla dile getirdigini soyler.
Polisiye roman parodisi olarak yorumlanan film, tele-
vizyon c¢aginin bozdugu toplumun hizhh tiketme
aliskanhkKlar gibi izleyicisini yormayan, seksi vurgusu
ile ekran basina baglayan, Kkapitalist diunyanin yeni
yukselen degerlerini sunar. Sonucta femme fatale, yeni
noir'da da bir erkek fantezisi olarak kalir. Bu kez ne
yaptigini tamamen bilen ve isteyen, ahlaken mutlak
anlamda dugkin kadin kihginda kusursuz bir 6zneyle
karsilagma fantezisinin uzantisi olarak.

Yeni cagin zeki, oncelikleri iktidar ve para olan femme
fatale'inin en iyi oOrneklerinden Linda Fiorentino
(Bridget Gregory) tiplemesiyle dikkat c¢eken John
Dahl''ln Last Seduction't (Son Gunah,1994) Kimi yon-
leriyle Lawrence Kasdan'in ge¢mise gdndermelerle
dolu simdiki zaman filmi Body Heat'ini (Viicut
Istst,1981) cagristinir. Yonetmen Dahl, ilk kara filmi
Red Rock West'de de Kkirallk bir katille kimlikleri
kanstinhinca o cinayeti islemeye karar veren, ustelik
oldiirecegi kisiden de para alan ve bir kaosun iginde
kaybolan bir adamin kapkaranlik, karabasan hikayesi-
ni anlatir.

insanin karanlik ve ihtiraslarina yenilen tarafinin 6zne-
Si olan, gigclu ses tonu, seksi bakiglari ve bastan sona
yatak odasina c¢agiran durusuyla Last Seduction'in
Linda'si, guvenligi olmayan iliskilere de bir ayna tut-
mamizi saglar. Oyle ki bu aynada sug, cinayet ve
ihanet alabildigine zeki bir kadinin ezici oyunlarinin



odagi olur. Avukatina gore
hep bir "kaltak" olarak
kalacak Linda, kandirma-
calanyla kocasina uyustu-
rucu sattirip, Kkocasi
bunun Kkarsihginda aldigi
700.000 dolarla eve
i geldiginde, henuz o ban-
yoda dus alirken ona gele-
cede dair dus edinme
sansi tamimadan, paralari
alarak, arabasina atlar ve
kacar. Ge¢misinde ve gele-
ceginde tumden Kkotuligu
yoldas edinmis bu kadin
Wi New York'tan uzaklara,
\8 Buffalo'ya giderek dikkat
N\ cekmeyen bir ise girip izini
L kaybettirmeye caligir. Ora-
yJyda Kkotiliiklerine alet ola-
bilecek geng, iyi niyetli bir
sevgili bulur ve daha ilk
kargilagsmalarinda cinsel
organini kontrol edip "bak-
madan hicbir sey almam"
diyerek cinselligi meta-
lastinp bir femme fatale'in
ne denli yikici, keskin ola-
bildigini gosterir. Sevgilisi
Mike (Peter Berg) ile tumuy
-le seks uzerine nesnel bir
iliski gelistiren seytani var-
hk Linda onun hayatinin
derinliklerine inme, gec-
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misini ¢6zme cabalarini red eder. Nihayetinde Mike'in
da farkina vardigi, ne var ki yorungesinden ayrila-
madig! gibi o bir "hasta"dir, zarar vericidir, yok edicidir,
timiiyle hileden ve yalandan yapilmistir... Sonunda
kocasini Oldurerek sucu Mike'in uzerine atmayi ve
arkasinda higbir delil birakmadan zengin bir kadin
olarak, limuzinine binip uzaklagmay: basarir.

Body Heat'de de Matty Walker (Kathleen Turner),
kocasini oldurtmek icin pek de zeki olmayan Ned
Racine'i(William Hurt) sevgili olarak seger. Finalde Ned,
tipki Last Seduction'in Mike"r gibi su¢suzlugu igin delil
bulmakta basarisiz kalip hapishanede c¢iiriimeye
baglarken, Matty Florida sahillerinde kocasindan kalan
paray: tuketmekle mesguldur.




Elestirmen John Orr'un yorumu bu noktada hayli
keskindir; Matty'nin muzaffer sonu, kadin sugcunun ve
arzusunun sonucta cezalandwildigi bir kusak 6nceki
kara filmi telafi eder ve film noir'in yeni kaduu erkek-
lerin oyuncul kultirlerini alt ederek zaferini tek basi-
na kutlayan bir totemsel figure doénustir.

Nihayetinde neo-noir kadinlan, hemcinsler arasindaki
guivenliksiz iliski bigimini, cinsiyetler arasi glven-
sizlige, romantik askin pembe evrenini ise kara bir
evrene donusturmekte kararhidir. Arzu yeni ¢ag femme
fatale’inin en gugli silahi olmayr surdiirtir, hem de
eskisinden daha oyuncul, daha hesapl, i¢inde yasadigi
cagin oncelikleriyle daha donanmis olarak...
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Artik oteki dedil;iletisim/Artik dasman degll;pazarhk/
Artik avcilik dedil;blirlikte yagama/Artik olumsuzliuk degll;mutlak
olumluluk/Artik 6lum dedll;kopyanin olumsuziugu/
Artik otekllik dedll; 6zdeslik ve farklilik/Artik bastan gikarma
degil;cInslyet aynmsizlik/Artik yanilsama degil;asin gergeklik,
& Virtual Reality/Artik glz dedli;saydamhik/Artik yaza) degil;

Kusursuz Cinayet var.
Jean Baudrillard

Future noir'in en g6zde takipgisi, Amerikan gangster
filmlerinden firlama karakterleriyle bir yonetmenden
cok rock yildizimi cagristiran, pop goruntiisuyle
poptuler kiltiir tireten Quentin Tarantino'dur. OKulu
terk edip North-Hollywood adh bir video dukkaninda
cahsan, boylece de vurdulu kirdih Hong Kong Kkarate
filmlerinden, gerilim filmlerine, film noir klasik-
lerinden, spagetti westernlere dek sinema tarihini hat-
metmis olan Tarantino, Elmore Leonard, Raymond
Chandler, Dashiell Hammett'lardan esinlenen diiglem
diinyasini, ironik tarzi ve su goétirmez populer Kultur
bilgisi ile birlestirince, sug¢ filmlerinin vazgecilmez
yonetmenlerinden biri olur. Fransiz yeni dalgasindan,
Truffaut'dan etkilen Tarantino, Jean Luc Godard'in 64
yapimi Bande a Part filminin
adini, daha sonra kurdugu fir-
maya :verecek denli kendini
ona yakin hisseder.

i W)
___/\ \ 1/\ Mathis bir oyuncu degilsen
™ , Kotu bir oyuncusun demektir
A t Reservoir Dogs
M




Amerikan bagimsiz sinemasinin patlak verdigi 90'l yil-
larin bu hiperaktif sogukkanlisi, iyi bir izleyici olmakla
yetinebilecekken, film yapmay: secer. ilk senaryosu
True Romance't 50.000 dolara sattiktan sonra ikinci
senaryosu Natural Born Killers, Oliver Stone kamerasin-
dan Tarantino ritmine ¢ok uygun bir sekilde sinemaya
aktarilir. 22 yasina geldiginde film yapmaya hazir
oldugunu dugtinecek denli ¢ok film izlemistir. Bu film
16 mm ve Klasik film noir'in izinde giderek siyah beyaz
cekilecek ve kamera, suclularin diinyasina yonelecek-
tir.

Tarantino'nun tzerinde ¢ yil cahsti@ bu film;
Reservoir Dogs'dur (Rezervuar Képekleri, 1992).
Amerikan filmlerinin 6ykii agirhikh, kronolojik anlatim
tarzi yerine Tarantino, klasik yapiyi bozar, durum anlat-
may: yegdler ve hikayeyi bir noir filminin ruhuna uygun
olarak flashbacklerle yénlendirir. Filmde Kkentin
koéticilligu, gecenin paranoyasi arka planinda utusuz
giysili, Kkravatlan gevsetilmis, siyah giysili adamlar
araciligiyla sert erkek duinyasi anlatilirken, baghhga ve
ihanete dair Tarantino tarzi mesajlar da iletilir.

Madonna'nin Like A Virgin'i hakkinda gangsterlerin bir
: — ,restorandaki uzun soluklu
P“‘ konusmalariyla baslayan film,
~ bahsis verip vermemek lizerine

bir tartigmayla sirer. Radyoda
70'lerin Super Sesleri sarkilar
sOylerken, silahlar birbiri ardina
patlar, alabildigine Kkan ve

iskence goruntuleri ile film son
— bulur. Birbirlerine gec¢mis-
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lerinden bahsetmeyen, adlarini guivenlik nedeniyle
renklerden alan (Turuncu, Mavi, Beyaz, Pembe, Sarisin,
Kahverengi) 6lmek tizereyken arkadaslarinin elini
tutan ve sarilmak ihtiyaci hisseden gangsterler, damar-
lan bosaltircasina, acimasiz yok edislerini sirdurdrler.
Bir elmas toptancisina baskin yapan bu grup, gamma-
zlanmis, tuzaga diigmiistiir. iclerinden bazilari kuyum-
cu diikkanina yaptiklari soygun sirasinda 6lmiis ve bir
digeri (Sansin) dikkanda katliama neden olmustur. Ari
kovanina dénen dikkandan sag ¢cikmay: basaran dort
gangster, en sonunda bir depoda toplanarak iclerinde-
ki muhbiri kesfetmek uzere tartismaya baslarlar. Bu
arada rehin alinan bir polis, Sarisin tarafindan kulag:
kesilip, yakilmaya caligilir.

Gangsterlerin gizlice arasina karismig ve Olerek suga
ihanetinden dolayl cezalandirilmis Bay Turuncu'dan,
gozi donmius katil Bay Sarisin'a, c¢etenin tum
uyelerinin hangarda birbirlerine silahlarini dogrulttuk-
lann ve tum silahlarin ateslendigi sahne, tam da
Tarantino'nun kamerasinin géstermeyi en ¢ok istedigi
sey olmaldir. iskence gérerek kulag kesilen polisin
distigu durum ise sinemanin hi¢ de alisik olmadigi
dogrudan kanun adamina, bir aynasiza yapilan
Tarantinovari bir tecavuzdiir. Yine de O, tum abartili
sahnelerinde yarattiq: tiyatral havayla, izleyicinin taraf
olmasimi engeller ve alttan alta sirdurdigu mizah
soluguiiu da izleyeninin ensesinden eksik etmemeyi
basarir.

Sonug, yok etme eg@iliminin, mutlak Kottiniin, kottiluge
koétuliikle yanit vermenin sonucudur. Cinayet izleri yeni
cinayetlerle ortiiliir. ihanet ve giivensizligin say-



damlastiqi, aydinlandigi yer ancak olum olacaktir.
Virtual Reality caginda ekran basinda oturup aci
cekenleri izleyerek oyunun akigi ile biitiunlesen oyun-
culardan biri olmak 20. yuzyilin yeni terorudur.
Tarantino, filmleriyle iyi'nin ve Koétu'nin yanilsamasi
teroriine izleyenleri ortak etmeye en hevesli yonet-
menlerden biridir, bunun igin de teknolojinin nimet-
lerinden alabildigine yararlanir.

Silah ve giciin 6n planda oldugu absird filmleriyle
Tarantino, mago erkekler diinyasina cevirdigi kamerasi
ile film noir'in 6ziine uygun olarak sug¢ ve suclularin
diinyasina yakin plan caligir. Teknik olarak da film
noir'in Alman ve Avusturyali yonetmenlerinden 6diing
aldig1 ekspresyonist 1siklari, kontrasti, golgeyi, siyah
beyaz paletleri ustalikla kullanir. Tarantino 40'h yillar-
da altin cagini yasayan klasik noir filmlerinin kimi sah-
nelerini, sinematografinin nimetlerinden yararlanarak
filmlerine kolaj yapan bir biiyti bozucudur. Film Treat
Dergisi, Rezervuar Képekleri'nin Hong Konglu yonet-
men Ringo Lam'in City on Fire'indan Kkare Kkare
yurutulduginu iddia ederken, Ucuz Roman'daki
McGuffin'in  1955'te Robert Aldrich'in Kiss Me
Deadly'sindeki dedektif Mickey Spillane oldug@unu ileri
siurer. Pulp Fiction'in, yapisinin Robert Altman'in Short
Cuts'indan, Butch ve Marsellus'un tesadiifi karsilas-
malarinin Hitchcock'un Saptk'indan, Zed'in diikkaninda
olanlarin John Boorman'in Deliverance'inden, Wolf
karakterinin Luc Besson'un Nikita'sindaki temizlikgi-
den, dans sahnesinin Godard'in Bande a part'indan
apartilmis oldugu pek c¢ok elestirmence yinelenip
durur.



Adil olanlarin yolu her Iki yandan da, kendisinden bagkasini
dusunmeyenlerin curum ve gunahlariyla ve kotu erkeklerin
zorbaliklanyla dégenmistir. Tanri'nin inayeti, iyi yureklilik adina ve
iyi niyetle zayiflar ve acizlerl karanhd@in vadisinden gegirenlerin
Uzerinde olsun; gunku onlar kardeslerinin gergek koruyucusu ve
yolunu kaybetmis gocuklann kurtanicisidirlar. Ve kardeslerimi
zehirlemeye ve mahvetmeye galisanlardan korkung intikamlar
almak istiyorum ve onlan hiddetle cezalandiracagim ki sunu

64 oédrensinler: "Onlardan intikamimi alinca artik efendi benim....
Jules Winnfleld

Pulp Fiction

15 yasindayken "The Switch" adli ucuz romani galarken
tutuklanan Tarantino'nun Pulp Fiction'inin (Ucuz
Roman, 1994) kaynag@i da bu kitaptir. Film, pulp'in iki
tanimiyla acilir; biri organik yumusak madde, digeri
ucuz ve zevksiz yazilar. Gundelik yasamdan derlenen
oOykiiler, daginik ve mantiksiz bir silsileyle kolajlanarak




labirent bir film yaratilmistir. Varolanlarin kendi
iclerindeki yokluklari, gorunuyor olmalarina ragmen
aslinda var olmadiklan duygusu film boyunca defalar-
ca yinelenir, izleyende bir yabancilasma duygusu
yaratilmaya cahsilir. Bir tiir dehsete sitiriikleyen somut
bir yanilsama, hizh akigh 6yku aracihigiyla sunulur.
Aslinda Tarantino, so6ziin egemen oldugu filminin
sansasyonelligini vurgularcasina, bir taraftan suca ve
sucgluya sofistike bir yaklasim sergilerken, bir taraftan
da abartinin her turlistuniu kullanir, ashnda bilingli
olarak "hepsi bir oyundan ibaret" hissini siiregen
olarak izleyicisine yansitir. Gergcegin daginik parcalari
film icinde birbiri ardina sahne alir, pek cok elestir-
mence de yinelendigi gibi anlam tum piniltisim filmin
icinde yitirir. O mainstream (belirleyici, baskin sinema)
tutkunlarina da hikaye orgisintn cevikligi ile goz
kirpmay: ihmal etmez. Cunki Tarantino, iginde yasa-
di@: cagin gereklerini yerine getirerek, karmasik bir dil
ve anlatim bi¢imini bilingli olarak kullanip, gangster
diinyasimi yanilsamanin odagina oturtur, dunyanin
kandirmacalarina karsilik olan oldirtcu ironik bir
secenek olarak.

Tarantino reklam arasi gibi tasarladigi bélum aralari ile
klasik film noir'in dis ses kullanma gelenegini stilize
eder ve Amerikan televizyon tuiketim aliskanliklarina
cevirir. Cunki c¢agin anlamm bakmak degil gérmek
uzerine Kurulmustur; emilip yutulan bir gorintuler
dinyasi... Uzun soluklu diyaloglarin (ayak masaj,
royal cheese cake, hamburgerler, tv dizileri..),
dogaclama Kkiiftirlerin arka planinda Amerikan tarzim
sonuna dek yansitan, alabildigine ironik ve abartil bir
dunya vardir. Gergekte Tarantino karakterleri sokakta-
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ki dili, alt sinifin dilini, gunlik dili kullandiklarindan,
birer hayal mahsulii gibi goriinmezler, seyirci tarafin-
dan igsellestirilebilir ve oyunlari kabul edilebilir hale
gelir. Ustelik de biitiin o edebi sézleri Kkiifiirlerle
bezeyerek, iglerindeki tiim anlamlar sifirlayacak denli
de pervasizdirlar. Paranoyak, suca meyilli karakterler
her ne kadar sokaktaki insan gibilerse de, yine de
kural geregi karanlhk atmosferlerde karanhk yazgilari-
na mahkum olurlar. Bu nedenle Jules (Samuel
Jackson) incil'den dualar okuyarak dokuz milimetrelik
silahiyla odalarda gezinir, buyuk patron Marsellus
(Ving Rhames) bir karanlik mahzende tecavize ugrar,
boksor Butch (Bruce Willis) umutsuzca baba yadigari
altin saatinin pesinde Kkosar, tetik¢i Vincent (John
Travolta) cazibesine zor dayandigi patronun Kkarisi
seksi Mia'ya (Uma Thurman) gangster s6ziine baghhg
nedeniyle el uzatamaz, dans etmekle yetinir ve hatta
ona yapmayl asla istemeyecegi seyi, ayak masaji
yerine kalp masajini yapmak zorunda kalir.

Birbirlerine kaynasmis u¢ farklhi Oykuyiu Kkarikaturize
eden Tarantino kamerasi s6z yogun eylemlerin arasina
sikigtirilan ve hacmi degil belki ama yogunluguyla iz
birakan sahnelerin aracisidir; Vega'nin tabancasindan
kaza ile ¢ikan kursunun arka koltukta oturan adamin
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beynini dagitigi, elde kalan cesedi yok etmek igin
cagrilan The Wolfun hizhh ¢6zumii, Mia'nin morfin ve
eroini kanstirip 6te diinyaya yolcu iken son dakikada
gangsterler dliinyasinda yine soluk alip vermeye basla-
masi, Vega'nin, Butch'u bekledigi evinde tuvalette
ihtiyacin1 giderirken olduruliivermesi, Marsellus'un
ugradigi cinsel iskence ve daha nicesi... Kisacasi
Rezervuar Kopekleri'nden sonra daha da "cool"lasmis
bir haylaz yonetmenin, alabildigine tabu yikici "cool”
bir filmidir Pulp Fiction.

Film noir diinyasi erkeklere dair, soqukkanh, vahsi bir
diinyadir. Saldirgan erkeklerin kargisinda sigaralarin-
dan derin nefesler ¢ekerek, dumanh ve karanlk
odalarda keskin bakiglar firlatan goérkemli kadinlar,
tium bu hesaplagsmalarin disinda tutulur, asla bir 6zne
olamazlar. Roland Barthes, "Gii¢ ve Aldirmazhk” adh
makalesinde "Her turlii aldirmazlik yalruz sessizligin
etkili oldugunu kesinler; 6rgii 6rmek, sigara igcmek,
parmadgint kaldirmak, bu islemler gercek yasamin
sessizlikte oldugunu, zamamn yasam ve oSlumuntn
edime bagli kaldigu gérusuinit benimsetir. Boéylece
izleyici sozlerin degil, edimlerin baskist altinda
degisen bir gercek dunya yanilsamaswina kapilr;
gangster konusacak olursa, imgelerle konusur, dil
yalnmizca siirdir onun igin, sézcuguin hicbir duzenleyici
islevi yoktur; konusmalar onun aylaklik etme ve bunu
belirtme bicimidir." der. Bu anlamda Pulp Fiction,
abartili erkek aylakligini, erkeklik paranoyasini
derinden isleyen bir filmdir. Karakterlerin s6z yogun
eylemleri, bir bakima sessizligin, erkeksi kahramanhk-
larini sondtlirecek olmasi1 konusundaki paranoyay: Ort-
mekK icindir.
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ig.gi tulumlanmizin ve beyaz yakalarimizin koélesiyiz, nefret

ettigimiz islerde galigiyor, hig ihtiyacimiz olmayan vir zivir satin
aliyoruz, televizyon ve reklamlar bize bir gun hepimizin zengin
birer rock yildiz1 ya da film yildizi olabilecegdimizi soylayor,

ama olmayacagiz, gergegi yavas yavas ogreniyoruz.

Tyler Durden

Tarantino gibi, erkekler diunyasina kamerasini yon-
lendiren, femme fatale'siz future noir'in parlak yo6net-
menlerinden biri de Fight Club'in (Dovlis Kultibti, 1999)
yaraticisi David Fincher'dir. Chuck Palanhiuk'in
romanindan uyarlanan film, bu jenerasyonun kafasi
karisan insanlarini ustalikla anlatir, icerdigi fikir ve ide-
oloji yukiuyle izleyeni sasirtirken, suca ve siddete baska
bir yaklagim, dillendirme getirir. Siddet ve karakterleri
ile yarattigi diinyasi, A Clockwork Orange't animsatan
film, siradisi ve meydan okuyan tarziyla future noir'in
en metaforik ve alegorik temsilcilerinden biridir. Ne
cinayet masasi, ne seri katiller, ne azili canavarlar, ne
de dedektiflerin dunyasidir Fight Club'in penceresinin
acildigr yer. Artik teknolojiden, yalnizhktan, tuketim-
den, calismaktan, kredi kartlarindan, televizyondan,
markalarla dolu bir yasamdan yorulmus, ezilmis,
kiculmiis bir toplumun anarsi projesidir s6z konusu
olan...



Cevresiyle iliski kuramayan, ruhsuz hayatindan sikilan,
huysuz ve uykusuz film anlatani (Edward Norton), dok-
torunun tavsiyesi uzerine kanserli hastalarin biraraya
geldigi destek gruplarinin toplantilarina katilir.
Burada kendisi gibi, aslinda hasta olmayan, sigaraya
olumcil bagimh ve intihar egilimli, destek gruplan I
arasinda bedava kahve buldu@u igin dolanan Marla
Singer (Helena Bonham Carter) ile tamsir. Marla, sekil- 6 !
siz bir yigin halinde dolanmis siyah kisa saclanyla .
Japon ¢izgi filmlerinin kocaman go6zlu kahramanlarina ‘
benzer. Aslinda kendini iyi hissetmek icin bir cenaze |
evinde calisan Marla, sirf nefes alip verisine sevinmek |
icin terapi toplantilarina katilir. Fakat, her ikisi de bir-
birlerinin sahte nedenli varhklarindan dolay1 kon- |
santrasyonlarini yitirdiklerinden farkh zamanlarda |
gruba gelmeye baslarlar. Anlatici Jack (Edward Norton) \w
bu arada igsine devam eder ve bir gin ugakta alter j
egosu olan Tyler Durden (Brad Pitt) adli bir sabun 1
saticisi ile tamgir. Tyler Durden, anlaticinin en |Igln<;
tek kullanimhk dostu olacaktir. v

~dd

Sizin gelecek dusunuz v .
bir alisveris tasansidir. 75

Sex Pistols / Anarchy in the U K "“M,

Yolculuktan sonra apartmamna
dondugiinde evindeki herseyin (el
yapimi yesil cam tabak takimi,
flanel garsaflan, limon gurugu rengi
ying ve turuncu yang seklindeki
Njurunda sehpalari, Erika Perkari
imzali, yikanabilir Kilifi Haparanda 4
koltuk takimui, Johanneshow
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markah koltugu, Rislampa/Har markali kagit lambasi,
Alle marka catal-bicak takimi, celik (stune c¢inko
kaplama Vild markah ayakl saati, Klipks marka Kkitap
raflari,, Mommala marka yama isi yorgani, Kalix marka
sehpa cilasi, Sitog marka zigon sehpasi...) yandigini
gorur ve hig gercek arkadasi olmadigindan Tyler' arar.

Derinden bir tiiketim toplumu elestirisinin ilk sinyal-
leri, Jack'in evdeki esyalarinin yandigi o gunden
itibaren baslar. IKEA yuva yapma icgudusunin kolesi
olan anlatici, esgyalarinin yanmasindan sonra sifira
inerek miikemmel olmaya yaklasir. Bu alegorik film,
i¢ huzurunu yasam stiliyle saglamaya calisan, birseyler
satin alarak disaridan iceriye dogru mutluluk insa
etmeye calisan insanlarin ruhsal felaket recetelerinin
de desifresi gibidir. Gun gelir insanlar masalardan,
sandalyelerden, halilardan ve saksilardan kendine bir
hayat yapar. Aidiyetlerini ortadan kaldirmak ya da
sahip olduklarini ¢ogaltmak arasinda insanoglu,
serbest salinimla dolanir durur.

isveg mali mobilyalardan kurtar beni

incelikli sanat eserlerinden kurtar

Higbir zaman tamamlanmis olmayayim, ne olur

Higbir zaman halimden memnun olmayayim

Higbir zaman kusursuz olmayayim,

Kurtar beni Tyler, kusursuz ve tamamlanmis olmaktan kurtar

Bir kag¢ bira ictikten sonra park yerinde Tyler, Jack'i
kendisine vurmasi icin zorlar ve aralarinda Jack'in
hayatini degistirecek bir kavga baslar. Jack ve Tyler,
Fight Club adl sadece karsilikl kavga edilen bir kulup
kurarlar. Bu kavgalarda Jack, ilk dnce seyirci, daha



sonra ise Kkavgalara katilan Kkisilerin Onctisu olur.
Bozulmamis gilizel bir bedene sahip olmak higbir sey
degildir artik onlar icin. Tyler icin ise doviis projesinin
sonu, bireylerin 6zgiirlesmesi adina onlan kolelestiren
kurumlarin, kimi Amerikan sgirketlerinin bulundugu
gokdelenlerin topyekiin imhasidir, diger bir deyisle
Kargasa Projesi'dir. Bunun icin de Kargasa Projesi'ne
dahil olan Doévus Kuliibl uyeleri, Tahribat, Saldiri,
Yanhs Bilgilendirme ve Kundaklama Komitesi olarak
orgiitlenirler. BOylece orgutli bir kaos yaratmanin,
anarsinin gelisiminin temelleri belirlenmis olur. Ve
nihai proje ise yliz doksan bir kath Parker-Morris
Binasi'nin yerle bir edilmesidir.

Film, kendini toplumdan c¢ikarmak igin her yolu
deneyen ama nihayetinde hep bir arti olarak kalan
Emile Ajar'la aym kadere mahkum X kusaginin
(60'larin sonlariyla 70'lerin sonlan arasinda dogan
kusak) basta uyusmus bedeninden kurtulmak, bu yolla
da gercege doniigsmis olmak igin karsi durusunu
anlatir. Bu bir supruntu ve kole olmaya karsi durustur,
tim dinyanin dibe vurmasini istemektir, diinyadan
tarihi soOkiup atmak istemektir. Fight Club'da, Amerikan
poptler kultiuriniu yonlendirmekte rakipsiz olan
tasarimci Martha Steward'a yoneltilen elestiriler, ashin-
da X kusagindan Amerikan sistemine yonelik derin bir
mesaj tasir. Anne babasindan daha ¢ok bilgi depola-
narak biiyumis, enformasyon ve teknoloji akimiyla
yluzylize kalmig, varolusuyla tele-mevcudiyet (medya
karsisinda temsili mevcudiyet) iliskisi icinde olan ve
felg olmus bu kusak, disaridaki diinyanin belirledigi i¢
diinyanin karmasalariyla yuzyuze kendi dramini yasar.
Gundelikteki geri doniistiirme(recyling), surat limitleri
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gibi Onerilerin hepsi palavradir. Bu anlamda diinyayi
kurtaracak tek sey Kargasa Projesi'dir, medeniyetin alt-
ust edilmesidir, medeniyetin tasfiyesidir.

Ancak sahip oldugumuz herseyi kaybettigimizde her seyi
yapabilecek kadar 6zgur oluruz
Tyler Durden

Siddet, kimilerince bolca elestirildigi gibi filmin ana
mesaji degdil, hatta filmin anlatimi icinde bir arag bile
degildir. Ana tema yalmizliklarini, yokluklarim baska bir
bedene aci vererek ve aci duyarak, belki de yalmzca
kavga aninda kendilerine, birbirlerine yaklasabilen bir
kusagin attigr adimlandir. Film, kendini 6zgurlestirme

/ yolu olarak siddeti bedene yo6nlendirerek 6nkabul ve

' korkulardan arinma fikri ile ilgilidir. Aslinda her yum-
ruk "Ben gercek deneyimler yasamak istiyorum, ha-
yatimda gercek bir seyler yasamadan 6lmek istemi-
yorum" demektir, yani paradoksal bir acting-out'tur,
bastirilmis duygularin tepkiye donusmesidir, disavu-
rumdur.

Baudrillard, en son ve en kalici acting-out'un nihai
¢6zum olduguna inanir. "Béylece her sey butiin-
lesmis, gerceklesmis olur ve bosluga firlatilmus olarak
kendimizi kurtarmus oldugumuz hayaletimsi euvrene
gireriz, Bluyuk Sanallik dunyaswina.” Fight Club,
kendimize ve baskalarina yonelik siddetli tepki bosal-
malan aracihgiyla 6yle ya da bdyle disinda kalinan
diinyaya kendimizi yansitmanin durus noktasindadir ve
gercede gecit vermeyen bir topluluk kendi sanal
diinyasini yaratir...



Agzinizda bir silah varken ve silahin namlusu dislerinizin
arasindayken ancak sesli harflerle konusabilirsiniz.
Tyler Durden

Fight Club, temelde oturup baskalarinin bir seyler
yapmalarini izlemek yerine bu halkayr kirmaya calig-
manin, radikal bir catismaya girmenin Oykisudiir.
Kavganin sonunda terli erkek bedenlerinin kalkip bir-
birlerine sarilip, bu tecrube igin birbirlerine tesekkur
etmeleri, hazlarinin karsihi@i olan minnetin gdsteri-
sidir. Birakip giden babalarin ardindan, cocuklarinm
buytiten annelerin yetistirdigi bir kusagin temsilci-
lerinden olan Tyler "Biz kadnlar tarafindan btiytitiilen
bir erkek jenerasyonuyuz ve ben baska bir kadin
cevap mit onu merak ediyorum" dediginde, aslinda bu
"Biz bir kanisikligin icindeyiz ve kendimizi bulmaliyiz"
demektir. Erkekligini kaybetme korkusuyla testis
kanserlilerin destek grubunda toplanan erkekler, bir-
birlerine sarilarak dayanisir, aglarlar ve geceleri de yal-
nizliklarina si@inip bebekler gibi huzur icinde uyurlar.
Kuliibun uyeleri doviistiikten sonra birbirlerine sarihip
tesekkiir ederek, hemcinsler arasinda "yabanci-
lasimus" dunyaya bir ortak karsi durusun temsilcileri

olurlar. Alter ego Tyler Durden, kadinlarin vucutlarin-,

dan alinan yaglarin depolandigi yere giderek, bu
yaglan ahp sabun haline getirirken, ashinda filmin
basindan itibaren siiren erkekligin disilestirilmesi
paranoyasinin da bir sekilde alti gizilir.
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Aligverisin yasattigi konformizm, tuketime teslimiyet,
feministlerin disledigi erkek tipine dogru gidisin bir
sinyali gibidir ve kahramanlar disilesmeyi reddedip
birbirlerinin bedenlerini alabildigine aciyla donatirlar.

Once dibe vurmak zorundasin.
Tyler Durden

Bir televizyon programi "eger siz de kendi tarzizi
yaratmakla ilgileniyorsaniz, progranmumruzla bir sonra-
ki randevunuzu kacirmaymin" der. Televizyoriun
yetistirdigi ilk jenerasyon olarak reklam bombardi-
manina tutulup yoénuni kaybeden X kKusagimi banal,
enerjiden yoksun, gerceklik duygusu insani kaygilar
yuziinden Orselenmis zuppeler olarak temsil eden
indirgeyici yaklagima bir kargi durus olan film, dogus-
tan itibaren maruz kalinan medya bombardimani
karsisinda daha derin ve karanhk olan varolusun
umutsuzluk, hissizlik ve fel¢ durumunu dillendirir.

Ve aslinda herkesin icinde iki tane "ben" vardir, her
daim ikisi doviisiir durur. Oteki, diderinin sizofrenik
haliisinasyonudur. Herkesin dovisiu oncelikle kendiy-
ledir ve her dovus, surmesi gerektigi kadar surer.




Gluttony
Greed
Sloth

Envy

Wrath

Pride
Lust

Fincher'in Fight Club'dan Once c¢ektigi, olaylara
mesafeli bakan bilge dedektiflerin diinyasini anlatan
Se7en (Yedi, 1995), Alman disavurumcu sinemasinin
gotik godlge oyunlarim ustalikla kullandigi bir kara
filmdir. Film noir nihilizmini en iyi yansitan neo-
noir'lardan biri olan Se7en, ndrotik tipler, sug, glinah,
cinayet, kurban, avc gibi temalarin etrafinda doner.
Cinayet masasi Oykiuli, klasik bir seri katil konulu bir
film gibi baglayip miithis bir gerilime biirtinen Se7en’
da akilli ve topluma mesaji olan katil, Yedi Oliimctil
Gunah hakkinda bir seyler sOylemek lizere cinayetler
isler, zira kendini topluma karsi sorumlu hisseder. ilk
cinayetinde, cehennemden i1sida uzanan yolun uzun ve
zorlu oldugu hakkinda Milton'un Paradise Lost'undan
bir alintiy1 not birakan Kkatil, 6ldiirmeyi siirdiireceginin
isaretlerini verir.

Cinayetlerini zekice tasarlayan katil, Oburluk,
Acgézliiliik, Tembellik, Haset, Ofke, Gurur ve Sehvet
hakkindaki mesajlarini aligilmisin diginda bir ydbntemle
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insanlara anlatmaktadir. Tann adina gunahkar insan-
lan cezalandiran Katil, sigman bir adami midesi pat-
layip i¢ kanama gegirinceye dek yemeye zorlar, oyle
oldirir ve de digerlerini; her agzini agtiginda yalan
sOylemeye baslayan bir avukat, dis goriintsu guzel
olmasa yasayamayacak denli igi ¢curimus bir kadin,
oglancihik yapan bir uyusturucu saticisi, herkese
hastalik sacan bir fahise... Ve ona gére ancak bu kadar
boktan bir diinyada onlara "masum" denebilir.

Tanr’'nin yoénettigi bir dunyada gunahkar olmak,
Seytan’in yonettidi bir dunyada yagamaktan daha iyidir.
Seytanin yonettidi bir dunyada birey gunahkar olmanin

kotalugunden kagabdir, ancak gevresindeki dunya kotu oldugu
igin kend! de kétudur. Dahasi, higbir guvenlik duygusu ve tovbe
umidi olamaz.
Tek gikar yol 6lum ve yikimdir.
W. Fairbairn /An Object-Relations Theory of the Personality

Deneyimli dedektif William Somerset (Morgan
Freeman), emekliligine yedi giin kala karsilagtigi bu
ilging seri cinayet davasimi her zamanki gibi yine
arastirarak ¢6zmeye cahisir. 34 yillik is yasami boyunca
Somerset, bir kere bile kursun atmamis, Kkursun
yememis, topu topu u¢ kez silah kullanmak zorunda
kalmis sogukkanh bir dedektiftir. Bildik sokak sokak
dolasan dedektif Kligesini alt tist edecek denli arastir-
macidir. Bu olay: ¢6zmekK icin de yedi 6limciul gunah-
tan bahseden Chaucer'i, Dante'yi, Thomas Aquinas'i ve
de Cantebury Tales'i, Person's Tale'i, Katolik Tarihi'ni
hatmeder. Meslede yeni baslayan dedektif Mills (Brad
Pitt) ise tecrubesiz, heyecanh ve inatgi bir dedektiftir.
Somerset icin diinya artik.-anlamsiz hale gelmistir, bir



an oOnce cinayeti ¢ozup sehirden kagmay: ve pastoral
bir hayata merhaba demeyi istemektedir. Kentler
insani duyarsizlastirmak tizere var gibidir, insanlar
kayitsiz Kkalarak, kendini kaybederek, uyusturucu
bagimlisi olarak hayatla miicadele etme yolunu
se¢meye baslamis ve acimasiz hayata direnmek igin
bdyle ¢6zum yollari bulmustur.

Somerset'in, kayitsizigin bir erdeme donustigu
topluma, kente, suga, sugsuziluga ve de meslegine
inanci kalmamistir. Ona goére bir dedektif eni konu
fotograflari, kesitleri, parcalan toplayip, tarihleri, olay-
lan not alan ve hepsini gtizel bir dosyaya koyarak
mahkemeye tasinip tasinmayaca@ belirsiz bir olay
uzerine calisan bir zavallidir, 1ssi1z bir adada belki bir
gun kurtulurum umuduyla elmas toplayan birinin zir-
valigindan farkh degildir yaptig...

"Ernest Hemingway, "Dunya guzel bir yer ve de ugruna
savasmaya deder" demis.

Ben cumlenin ikinci yarisina katihyorum. "

William Sommerset

Yasamin Tannsal anlamlih@imin altim ¢izip, bu anlam
adina gerceklestirilen cinayetlerin histerik yontemleri-
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«

ni sergileyerek, olimiin izini siren koyu tonlu film,
boyun egmemenin ve ahlaka aykirihgin inangsal
sonugclarini gosterir. Sabirli, metotlu ve titiz yontemler-
le calisan katil g6ziiyle, inanilan bir sey kalmadiq: igin
kurmaca diinyaya inanan insanlar, Tannsal aci iginde
olimlerine boyun egmek zorunda birakilirlar; hem de
en zayif noktalarindan yakalanarak...

Katilin evinde bulunan 2000'e yakin deftere aldigi not-
lardan birinde dedigi gibi "insanoglu mide bulandirict
guliung kuklalarduw, ktglik ve igreng bir sahnede bir hig
oldugunun farkina varmadan yasayip giden. Ve hig
kimse eglenmek, dans etmek, piyango oynamak,
burger yemek ve seks yapmak tizere yaratiimanustu."
iblis, evreni asinhda iterken Tanri'min ilahi mesaiji, katil
aracili@iyla insanlara iletilir, katil cinayetleriyle bir tur
Ortacag vaazi vermektedir. Zira bu ¢agda insanlarin
birbirlerini dinlemeleri icin omuzlarina dokunmalari
yeterli degildir, ancak kafalarina baltayla vuruldugunda
dikkatle dinlemeye baslarlar.

Zulmeden, kurbanina bilingli bir sekilde aci ¢ektirmeyi
arzular ve bundan zevk alir, zalimligi akilcilagtirilmistir,
diistinsellestirilmistir. Gunahlarindan dolay1 hirpala-
narak parcalanan insan bedenleri, cinayet nedeni olan
dinsel sloganlar iceren kanh harflerle cevrelenir. Edebi
eserlerden alintilar yapan katil, zamanin baska tiirlu
bir sapkinlhigini gozler éniine serer. Kugskusuz bu tinsel
sapkinlik, icinde yasanilan cagda doruk noktasina
ulasan gercekligin yarattiqr kaygilarla beslenmis bir
psikopatin aracidir ve iyinin yok olan tlitopyasini, tiiket-
tigi degerlerle yokluga terk eden insanoglu, acimasiz,
dehsetli cinayetlerle birbiri ardina yok edilir.



"Her sokak kosesinde, her evde, 6lumcul bir gunah goruyoruz ve
hoggoruyoruz. Hoggoéruyoruz gunku siradan, gunku olagan.
Sabah, 6gle ve akgsam hosgoruyoruz. "

John Doe

Se7en, tipki yonetmenin 97 tarihli filmi olan The
Game'deki nihilist adimlarn takip ederek, film noir'in en
sicak temsilcilerinden biri oldugunu gosterir. Film
noir'in aslina uygun olarak Se7en'da cinayetlerin nasil
islendigi gosterilmez, dedektifler cinayet islenen me-
kanlara girdiklerinde ne goriiyorsa, izleyen de aym
seyi gorur. Ve boylelikle izleyenler dedektiflerin bildik-
lerinden fazlasini bilmez. Film, klasik dedektiflik 6yku-
lerinin yakalanan katil finalinden hayli uzaga duser,
Se7en’in seri katili ustu kanlar icinde polis merkezine
gelip teslim olur ama digerlerinin en hain ve en aci-
masiz cinayeti heniz kesfetmemis olmalari kozunu
kullanarak.

Kent yasaminin getirdigi duygusuzluk, umursamazlk,
yalmizlik, tizerine surekli yagmur yagan, karanhk sehir
goruntusuyle pekisir. Olayin hangi kentte ve hangi
zaman diliminde gectigine dair herhangi bir isaret
verilmez. isimsiz bir sug¢ sehrinde gecen tarihsiz,
zamansiz bir kara filmdir Se7en. Bir noir kanunu olan
mutlu aile yasaminin olanaksizligi, metropol banliyo-
lerinden birinde, altindan surekli metro gectigi icin
zangir zangir titreyen bir evren olarak sunulur. Zira
hicbir kara filmde mutlu bir dinya yoktur. $Sehir
hayati ahlaki erimenin kaynagidir ve de film noir'in...
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Soylu bir gatonun 6nune geldik, yedi kat yuksek duvarla gevirlli,
satoyu guzel bir akarsu koruyordu. / Akarsuyun ustunden kuru
toprakmig gibi gegtik, yedl kapidan girip bilgelerle birlikte, gimeni
taze bitmis bir gayira geldik. / Burada ciddi bakish, durgun insanlar
vardi, bilgili olduklari anlasiyor, az konuguyorlardr kulaklari
oksayan bir sesle. / Bir kenera gekildik biz de, / Herkesi gorebile-
cedimiz agiklik, aydinhk, yuksek bir yerde durakladik. / Karsidaki
yemyesil gayirda duran Yuce ruhlan goésterdiler bize, / Buyuk bir
cosku doldu igime onlan gérance. / Elektra'yi gérdum arkadaslariy-
la birlikte, Hektor'u, Aleneias' bir de / Silahi alev alev gbézleri
Caesar' tanidim iglerinde. / Cammilia'y, Pantehesilla'yr gordum,
Bir bagka kogede de, kizi Levinia Hle birlikte oturan kral Latinius'u/
Tarquinnius'u kovan Brutus'u Lucretia'yl, Lulia'yi, Marcia'y,
Cornelia'y1 / Ve tek basina bir kenarda duran Selahaddin'i gordum/
Biraz daha kaldinnca goézlerimi, bilginierin en bilginini fllozoflar
arasinda oturur gordum. / Herkes ona bakiyordu, herkes saygi
sunuyordu: Sokrates'le Platon'u gérdum orada, Otekilerin 6nande,
daha yakin oturuyorlardi ona. / Dunya'yl rastlantiya badlayan
Demokritos'u, Dlognes'| Anaksagoras', Thales'i Empodekles'i,
Herakleltos'u, bir de Z2enon'u goérdum. / Bitkilerin o6zelliklerini
inceleyeni de gordum, Dioskorides demek Istlyorum; Orfeus'u
Tulllus'u, Linus'u, ahlakgl Seneca'yls da goérdum; geometricl
Euklides lle Ptolemius'u, / Hippokrates'i, ibnl Sina'yi, Gallenos'u,
Buyuk yorumcu ibni Rust'd gérdum. / Hepsinin adini birer birer
sayamam, / Anlatacagim gok sey var daha, / godu kez yetmiyor
olaylara. / Alti kisillk topluluk Ikiye Indl, / Bilge rehberim bir bagka
yola goturdu beni, dinginlikten §|k|p titresen havaya girdik: 15191 hig
olmayan bir yere geldik.
Dante Alighier!
(Gev. Rekin Teksoy)



“insan bir 610Ma seyretmekten
nasil zevk alabilir?"
Tom Welles/ 8mm

Lars Von Trier'in Dancer in the Dark'inin (Karanlikta
Dans, 2000) finalinde Selma (Bjork) idam edilirken,
sevenleri dlimiinu izlemeye gelir... Finalin en garpic
tarafi, bir o6lime tanik olmanin dondurucu soguk-
lugudur. Ortacag'da idamlar seyretmek uzere vecd
icinde meydanlani dolduran kalabalik, bugun
televizyon ekraninin, beyazperdenin 6niinde, naklen
olumleri atil bir durumda seyretmeyi surdurur.
Kétiilugunden haz alan siddet; kaynag@ina, tarihine geri
doner, failler birer kurbana doéntgur. Stuphesiz 6lumun
pornografik tarafi insanoglu varoldukga siirecektir,
kilik degistirerek ve daha ¢ok sug¢ ortag@ edinerek.
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Seven'da yedi 6limcul gunahi anlatan senarist Andrew
Kevin Walker, 8 mm(1999) ile sow(f film (siddet iceren,
olimle son bulan porno) diinyasinin kapilarini izleyen-
lere acar, siddet goruntulerini yok etmekle siddetin
son bulmayacagini savunan Joel Schumacher'in kame -
rasindan ise film perdeye yansir. Seyredenler igin ayin-
sel bir erotik Olimu birebir gézler 6nine seren snuff
filmlerin glinahkar evrenine sizan kamera, fazlaca
pornografize olmus bir ortacag gelenegini pelikiile
yansitir,. 8 mm, film noir'in tiyatral isiklari, karanhk
yuzleri, ara sokaklari, gecenin tehlikeye cagiran
goriintileri ile tanidik bir gerilimdir.

Seytanla dans edersen seytan dedgismez; seni degistirir.
Max California/ "8 mm."

Erotik bir 6liimu izleyenler, haksiz bir davranisa maruz
kalan seks Oznesinin Olimuyle doyum saglamanin
Otesinde belki de ahlaki bir ustiunlik de duyarlar.
Normal bir cinsel doyumun yerine, seks objesinin
olumle cezalandinldi@i acinin erotiklesmesi, izleyeni
agir ve narsistik bir hazza sirtkler,
zira bu 6lim ona ait parayla gercek-
lestirilmig, Olenin Olimi satin alin-
mistir. Bu dlimde zalimlik pay1, snuff
filmin finansimi saglayan comert
adamlndlr Bu sadomazogustlk bir



zengin bir adamin &6luimunden sonra yash karisi
tarafindan kocasinin kasasinda bulunan 8 mm for-
matinda gekilmis snuff filmin pesine diismekle gorev-
lendirilir. Yagsh kadin filmdeki geng¢ Kkizin gergekten
olup oOlmedigini bilmek istemektedir, eger Kkiz
O0lmemisse Kkocasinin ardindan yasini i¢ rahath@iyla
surdurebilecek, boylece ailesinin gecmisinde ahlaki bir
soru olarak kalacak lekelenmislikten de arinmis ola-
caktir.

Filmdeki geng kizin canice, acimasizca oldiruldiugiini
odrenen Welles, hem filmi yapanlarin hem de Kkizin
kim oldugunun izini surer. Dedektifligin altin kurah
olan "bir sucglu gibi distnebilmek" igin su¢ gudu-
lerinin, cezalandincilarin psikolojisinin pesgine diisen
Welles, Kaliforniyali porno saticilarina giderek ipucu
bulmaya cahsir. O alemdeki herkes onda potansiyel
birer sucglu olabilecek denli kusku yaratir. Welles ise
kugkularini, Kargilastiqi kotuliikler ve ahlaksizliklara
duydugu 6fkeyle pekistirir. Bu alemde bir porno kitap
saticisi olan Max'in (Joaquin Phoenix) rehberligine
bagvuran Welles, rehberinin de dedigi gibi hicbir
zaman goremeyecegi seylerin pesine diismustur ya da
gormeyi asla arzulamayacagi seylerin... Sonunda bu
deneyim onu daha o6nce diisinemeyecegi denli
degistirir, artik hicbir sey eskisi gibi degildir.

Alcakliklarin gélgesinin dustigu, mahremiyetlerin
kokiinden kazindidi, kayitsizhgin sinsilige doénistugu
bir diinyadir yasanilan. Vahsi cinayetler tekrarlanacak,
yalnizca celllatlar ve kurbanlar kimlik degistirecektir.
Sakatlanmis hayatlar toplamidir artik yasanilan,
sokaklarda yasanilan ise toplumsal koma...
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Hayat yalnizca gocuklukta mi bu kadar zor, yoksa her zaman mi?

Mathilda / Leon The Professional

Elestirmen Thomas Assheuer, siddet filmlerinin travma
olarak ortaya koyduklarinin daha incelikli bir tanimla-
masi oldugunu o©ne sitirerek "bu filmler gizemli bir
gecmisten kurtulamayan bir toplumun gbézden
gecirilmemis kendine bakisidir' der. Yok etmenin,
kendini ve digerini lanetlemenin, uzlasmazhgin terorii
olan bu filmlerde, sizofren bir toplumun 6zneleri zaval-
hh bireyler, insani bir ¢ikis yolu olarak, oldirdiikce
arinirlar. Film noir bakis agisinda siddet, diinyanin
somut ve sivri digli bir yansimasidir. Ellerindekini
tiiketmeye baslayan, kaybolusa dogru yol alan, kdkiin-
den kopmus olan insanlar buna seyirci kalamayp, sid-
deti yeniden uretirler. Noir kahramanlarinin erdemi
kusursuz bir sugu ytiklenmis olma yazgisidir, pesi sira
gelenleri konukseverlikle kabullenerek... Dizenin igin-
deki karsi konulmaz yalnizhiga struklenen bu dramin
oyunculan, yasamin karanlk sokaklarinda durmadan
kendi siddetini oynar, bazen savunurken silahlara
yenilir. Av ve avci surekli olarak kostim degistirir, rep-
liklerini degis tokus ederler...

Fransiz ydnetmen Luc Besson'un diinyasi, karanliklarin
icindeki aska benzer sicakliklarin yasandigy, los guven-
sizliklerin Kimi kiigliik siginiglarla ortildiigi, karsithk-
larin i¢indeki dogalhigin ve bu dogalh@in yitirilisinin
sergilendigi noir ruhuna yakin dusen bir diinyadir.



Leon'da (1994) 12 yasindaki Mathilda'min (Nathalie
Portman) aile yasami kaos igindedir, o ve ablasi tele-
vizyon ekraninin unutturan dunyasina siginmiglardir,
babalart uyusturucu igiyle ugrasan bir sucludur.
Mathilda'nin ailesi, esrar saticisi polis Norman
Stansfield (Gary Oldman) ve arkadaslarinca katledil-
dikten sonra, Stansfield, sag kalan Mathilda'yi da
bularak yok etmeye Kkararhidir. Cete reisi Stansfiled
oldirme anini adeta bir ritiiele donddrir, oldurirken
estetiktir, histeriktir, 1zdirap ¢eker...

Aslinda Mathilda babasindan 6yle cok dayak yemekte-
dir ki, eger polisler babasini 6ldurmemis olsalar, belki
gelecekte bunu kendi yapmak isteyecek denli koéti
hayat bilgisi edinmistir. Zira o, korkung aile labirenti
icinde safligini bastan kaybetmistir. Mathilda, apart-
man komsusu seri Katil Leon'a (Jean Reno) sigindiktan
sonra ondan silah tutmay: o6grenir, karsiliginda da
okuma-yazmay: ogretir. Yaptiklarindan sucgluluk duy-
mayan, pisman olmayan Leon, hayatla kayitsiz, sagir

olan iligkilerini Mathilda ile anlaml kilar, ona farkinda
olmadan ilgi gosterir, onun icin endiselenir, sefkatlidir.
Leon'un hoyrat hayatina Mathilda'nin 151q1 degmistir.
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Fransiz kara filminin temsilcisi Luc Besson'un altina
imza attig@i filmlerinde oldu@u gibi, noir sablonunda
kahramanlar sugun, siddetin kayna@: olan, koétiligun
serseri mayinlar misali sokaklarinda pusuya yattigi
biiylik metropollerde yasarlar. Cunki kotiilikle
pacalar kirlenmis kahramanlar bdylece rahat edebilir,
bulunmaz bir denizalti1 gibi sehrin derinliklerinde izleri
yiter, siliklesirler. 1984 yapimi Subway'de yer alti
diinyasini anlatmak igin kente 6zgu bir mekan olan
metroyu kullanan Besson, Leon'da da kaybolusa en
uygun mekan olan New York'u secer, daginik kentin
icinde cetrefilli duygular géze batmasin diye...

Leon, kurbani ile yakin planda (kiralik katil dilinde
bicakla Oldiirme) iliski kuran bir katil olarak, birkag
saniye iginde isini sogukkanllhikla yapar. Bankada
calisan bir memur gibi evine dondugunde kapisini
kapatarak, gilindelik yasamina, siit siselerine, kraker-
lerine ve saksi bitkisine doner. Oldiirmek istir, hayatsa
hayat...



Fanusundan ¢ikan Leon sonugta til-
simh ¢ocuk Mathilda'yi psikopat
polislerin elinden kurtarir. Devlet
adina o6ldurenin elinden, gundelik
yasamda o6ldirmeyi is edinmis bir
kiralik katilin (bu Kkisi bir papaz da
olabilirdi ama bu durum yeterince
sasirtict olmazdi) kugtk bir kizi kur-
tarmasi oldukca celisik ve insancil
bir durumdur.

Zaten Besson'un 1990 yapimi
Nikita'sinda (La Femme Nikita) da
bluiyuk Mathilda (Anne Parillaud)
cinayet islemis bir suglu iken, polis
denetiminde yetistirilerek yeniden
cinayet islemeye, devlet eliyle,
devlet adina cinayete tesvik edilir.
Legal ya da illegal siddet, devlet ya
da kisiler eliyle yapilir, yaptirilir.
Sorunsa iktidarin besledigi siddetin
kendisindedir; zira gizli devlet, eski
azihlari, agizlarini siki  tutmak
sartiyla alisageldikleri mesleklerini
kendileri icin gerceklestirmelerine
firsat(!) verir; boylece taraf degis-
tiren tetikgiler sayesinde demok-
ratik sistemin bitinluga sarsil-
maz(!) kilinir.
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"Son ¢6ziimlemede katil ve kurban ayni kisidir. insan
soyunun birligini anlamamiz, ancak bu nihai esdegerligin
gergekligini tiim korkunglugu icinde anlamamazla
olanakhdir"

Eric Gans

Gercek oldugundan suphe edilen, kimsenin onu
gormedigi, kimilerinin cocuklukta okudugu cizgi
roman kahramanlarina benzettigi, hakkinda turetilmis
efsanelerin kulaktan kulaga gezdigi Kayzer S6ze'nin
asla yakalanmamaktaki ustaligini anlatan, Bryan
Singer'in Usual Suspects'i (Olagan Stupheliler, 1995),
surpriz sonu ve gerilimli ritmiyle etkileyicidir. New
York'ta bir polis karakolunda, silah yiikli bir kamyonun
kayiplara karigsmasindan sonra teshis edilmek lizere
toplanan, hepsi birer usta haydut olan macgo
adamlarin, sorgu sirasinda tanigmalariyla baslayan
Hitchcockvari hikaye, San Pedro limanindaki 27 cesete
mezar olan gemiye dek uzanir. Kujan (Chazz
Palminteri), McManus (Stephen Baldwin), Keaton
(Gabriel Bryne), Hockney (Kevin Pollak), Verbal (Kevin
Spacey) ve Fenster (Bencio Del Toro) gibi; kimi pat-
layicilar, kimi keskin nisancilik, Kimi strateji belirleme
konusunda uzman olan bu adamlan bir arada tutmak,
bastan bir stratejik hatadir. Ciinkii onlarin suglu beyin-
leri birlestifinde neler olacagini bilmenin olanag: yok-
tur.

Polisler, limandaki gemiden sag kurtulan Macar'in has-
tanede sorgusunu yaparken, Kayzer S6ze adiyla bir
kere daha karsilasirlar. Bu sorgunun benzeri, bes
stupheli ile birlikte sorgulanan, Kkugcuk isler pesindeki
Verbal Kint ile polis departmaninda siirer. Tuhaf bir



sekilde Kint'in adinin karnistigi olaylar, seytan dahil,
sehirdeki tum buytikler tarafindan 6rt bas edilmekte ve
Kint'e dokunulmazhk saglanmaktadir. Sonugta o, tim
olagan supheliler arasinda en sakat, salak ve zavalh
goérunendir.

Kint, kamyon sorgulamas: sonrasinda hepsinin bir-
leserek gerceklestirdikleri hizh, riski yuksek, ¢ok parali
isleri anlatmaya baslar. Kayzer S6ze'nin avukati olan
Kobayashi'nin (Pete Postlethwaite), San Pedro'daki
gemideki Arjantinli uyusturucu saticilarimin islerini
bitirmeleri teklifi tizerine olaya zorunlu olarak girdik-
lerini ve bu baskindan tek sag ¢itkanin kendi oldugunu
sOyler. Soze'nin onlara pas ettigi bu isi ondan korktuk-
larindan dolayr yapmay: kabul etmislerdir. Verbal,
Kayzer Soze igin guclin paraya, silaha, mala dayan-
madigini, ona gobére glcun baskalarnnin yapmadigini
yapmak oldugunu, hatta onun karnisini ve ¢ocuklarini
Macar mafyasinin eline diismesinler diye 6ldiirmiis bir
adam oldu@unu anlatir.
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Polisler Verbal'i serbest biraktiklarinda, o 6nce topalla-
yarak, kalabalhga karistik¢a da diizgun adim ylirimeye
baglar. Sigarasini yakip, yanina yaklasan arabaya binen
Verbal'i, arabada Kobayashi adini verdigi dostu bekle-
mektedir. Aslinda Kint, hep aranan Kayzer Soze'nin ta
kendisidir.  Polisler ise, sorgu sirasinda Verbal'in
yuziinun doniik oldugu panodaki s6zcuklerden onlara
uydurma bir hikaye anlatmis oldugunu o odadan ¢ik-
tiginda anlarlar fakat cok gectir. Verbal onlara skokie,
quartet, redfoot, sisman adam, Guatemala gibi
sOzciikleri kolajlayarak uzun ve inandirict bir hikaye
anlatmistir. Kobayashi ise Verbal'in sorgu sirasinda
ictigi kahve fincaninin markasindan adimi alir. Verbal'in
sorgu sirasinda dedigi gibi seytamin en biiytik
basarisi, bizi varolmadigina inandirmasidir ve o
herkesi buna inandirip yine kaybolur.

Usual Suspects'de Keaton'in dedigi gibi, bir suc¢lunun
saklanmasi icin en ideal kent, kultirel ve ahlaki bir
kargasa yasayan Los Angeles'dir. Polis-asker-politikaci
iliskilerini irdeleyen Oykiileriyle taninan roman-noir'in
yeni temsilcisi olan James Ellroy'un romanindan Curtis
Hanson'un sinemaya uyarladidi L. A. Confidential (L.A.
Swrlari-1997), 1950'lerin baslarinda gecen, ask ve sid-
detin bir arada harmanlandi@ film noir'in neredeyse
tum kodlarini i¢ceren bir filmdir.

LAPD'de (Los Angeles Polis Teskilati) gorevli ui¢ kanun
adami Bud White (Russell Crowe), Ed Hexley (Guy
Pearce), Jack Vincennes (Kevin Spacey) ve Veronica
Lake, Lana~Turner gibi starlarin benzerlerinden olusan,
politikadan mafyaya ust diizey yetkililere pazarlanan
porno dunyasi kadinlari arasindaki bilmecevari iliski-
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leri konu alan film, iyinin ve kotuniin ayird edilemeye-
cegi karanhk dinyayr anlatir. Bu diinya entrikalarin,
etigini kaybetmenin, gtivenilmez olmanin, sirtini dén-
menin paranoyasini, adaletin i¢ten ice glurimius siste-
mi iginde gdOzler 6niine serer.

Cocukken babasinin annesini oldiirtisiine tanik olmus,
kaba kuvvete basvuran Bud White, dirist polis
memuru babasinin dldurilmesinden sonra, onun
katilini bulmak i¢in meslegine dort elle sarilmig olan
temiz kiyafetli Ed Hexley, en gozii agik, oyunlari en iyi
bilen, "Hush Hush" adl dedikodu dergisine haber ugu-
ran adam Jack Vincennes, polis ve mafyanin ayni
imasada oldu@u bir gecede restoranda gerceklestirilen
katliami ¢6zmek tizere gorevlendirilirler. Entrikalarla
dolu bir olayin igine diisen polisler kendilerinden bile
suphelenecek denli paranoyak bir olayin i¢ine dalarlar.

Filmin tarihlendigi zaman dilimi, kara filmin tim kod-
larinin da ilhamini pekistirdigi yillardir; pisliklerin
austuni kapamayla gorevli, yasa adina calisan yasa-
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sizlarin, su¢ avcih@ina ¢ikmig iyi yurttas yasa adam-
larinin, Kirli islere bulasmis erk sahibi erkeklerin, ero-
tizmi silahi yapan biraz Greta Garbo biraz Rita Hayword
olan Kkadinlarin, entrikanin, ahlak bozuklugunun,
cuirimusliigin, tehlikelerin tiimi noir kralh@inin altin
cagma atifda bulunur. Kimi elestirmenlerce
Polanski'nin Chinatown'unun yeni versiyonu olarak
tanimlanan Los Angeles Sirlart, doneme dair hikaye
orgusunu, katiksiz bir noir atmosferiyle sunar. Femme
fatallerin tiire dair agqirh@ Kim Basinger'in roluyle
gozler 6nune serilir. Ne var ki komplo kurmay: sever
gorunen bu sehvetli kadin, finalde asik ve dogru yolu
secmis, ehlilesmis bir kadina déniisiir, bdylece elestir-
men John Orr'un belirttigi gibi "80 sonras: kara film-
lerinde tehlikeli kadin imgesinden uzaklasildigt" bir
kere daha goriilur. Bastan ¢ikarma, hi¢ siiphesiz
insanoglunun en iradi tavirlarindan biridir, film noir'in
kurnaz kadinlar1 bu akil yiiritmede ve bir amaca ulas-
imada basarih olacak denli etkilidirler. Digilik, sundugu
sehvetle erkeklere kendilerini gliclii hissetmelerini sag-
layacak, bu ruh halini gizliden gizliye izleyecek denli
ironiktir de.

Yikici olandan nefret eden, yasamdan da nefret etmelidir.
Gunku yalnizca 6lusu, yasayan varhgin bozulmamis goérantasudur.
Theodor Adorno/ Minima Moralia

Kacinilmaz olarak neo-noir'in karanliklar diinyasi,
gangster oykilerinden aldi@: ithamin yerine yeni imge
avlarina ¢ikmus; yeni cagin gostergeleri, kavramlari,
gondermelerini silahlarin yerine koymustur... Jean
Baudrillard''n dedigi gibi yabanil toplumun
maskelerinin, burjuva toplumunun aynalarinin yerini



caginmuzda imgeler almustir;, hem gizemli hem seffaf
imgeler...

Cronenberg sinemasi, neo-noir'in hem gizemli hem de
seffaf imgelerle dokunmus diinyasinin en iyi temsilci-
lerinden biridir. Crash ile 6lumun solugunu silahin
namlusunun ucunda degil, bir otomobilin ¢arpisma
aninda hissedenler ile Existenz'da bir bilgisayar oyu-
nunun sanal koridorlari, masallari arasinda hisseden-
ler suiphesiz yeni kara filmin yeni aktoérleridir. Olaylar,
sancilar, korkular klasik film noir'dan farkhdir, ne var ki
6liim gergegi aynidir. ister bir tetige basan, ister direk-
siyonunu karsi arabaya dogru hizla siiren, isterse bir
bilgisayar oyunun start tusuna dokunan el olsun,
insanoglu 6lumu kendi eliyle yaratmay: surduriir,
herkes kendi karanh@inmi dokur. Kesin olan tek seyse,
her film noir'da d&luim parildamayr surdirdr.
Gunumizin en dokunakh olimi siphesiz insanin
kendi dlimiini oynamasi, yokolusuna dair siddet dolu
yolu kendinin belirlemesi ve en buyiik tehdidin kendi
olmasidir.

David Cronenberg'in, cyberpunk (teknolojiyle icli digh
olmus bir kusagin temsilcileri) kavramini ilk ortaya
atan yazarlardan James Ballard'in romanindan sine-
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maya uyarladidi, yeni bir sapkinhk mantiginin hikayesi
olan Crash (Carpisma,1996), izleyenlerini otomobil
fetisizmi olan bir altkilturle, hasarh bedenler, hasarh
teknolojik araclarla yolculuga c¢ikarir. Bu yolculuk,
dehsetli egilip bukulmiis metallerin, aciyla kivranan
olumun uzantisi olmus bedenlerin, Kirilan camlarin,
parcalanan organlarin ve yaralarin diinyasina
dogrudur.

Bir otobiyografi calismasi olan ve Spielberg tarafindan
sinemaya uyarlanan Empire of the Sun ile unlenen
Ballard'in imajinatif Oykuleri Burroughs, Genet ve
Rimbaud ile Kkarsilastirihr. Crash'i okuyan Ingiliz
yayincilardan biri, Ballard'in  psikiyatrik tedaviye
ihtiyacr oldugunu, kitabin gayri ahlaki ve yikici tutkuya
dairliginden dolayi yayinlanmasinin sakincali oldugunu
sOylediyse de, kitap 1973'te yayinlanarak, 1996'da cy-
berpunk'in en yakin takipgilerinden Cronenberg
tarafindan sinemaya aktarilir. Cronenberg, bu akimin
diger 6nemli yazan Burroughs'un Naked Lunch'im
(Ciplak Yemek, 1991) da perdeye yansittiktan sonra bir
cyberpunk yonetmeni olarak anilir.

Crash, bir teknoloji ikonu haline gelen otomobil icinde
vahsice ciftlesen, carpisma aniyla seksuel tatmini,
hazzi, yogun bir heyecam aynr obsesif tavirla biraraya
getirmeye calisan hiiziinlii bedefilerin 6Sykiisiidiir.
Cronenberg'in kamerasi, sehvetle arabanin iginde
kivranan bedenlerin yaninda gérinmez bir g6z gibidir.
Ucuk maviler, metal renklerin egemenliginde bu tuhaf
alt grubun yok edici, erotik bir kihga blirunmus oto-
mobil fetiglerine uzanan kamera, yaral ytizleri, beden-
leri, metalleri oksar gibi suziilir gider. Asktan soz



etmeden sevisen bedenlerin mekanizasyonu ile oto-
mobillerin mekanizasyonu arasindaki parallellik
carpicidir.  Dogal diirtulerin cinsel hazza yetmedigi,
teknolojinin yarattigi siddetle bedende olusan
yaralarin hazzi da ivmeleyen bir gerekirlik olarak
gorildiagi bir diinyadir Ballard'in Oykiisiinden yan-
silyan.

Kuguk, yapilanmamis gruplarda ve hatta daha da fazla olmak
uzere yapilanmamis buyuk gruplarda, siradan toplumsal rolleri
gegici olarak devre disi birakan kisilerarasi davranislar,
bazen korkutucu bigimde, bastiriimis dartulerin
ilkel igeriklerini, tum grubun payiastid: fanteziler ve
davranislar seklinde etkinlestirebilir.

Otto Kernberg/Aggression in Personality Disorder ve Perversions

Televizyon yapimcisi James Ballard (James Spader) ile
karisi Catherine (Deborah Kara Unger) arasindaki
evlilik, her ikisini de fel¢ etmistir. Ballard, Dr. Helen
Remington'in (Holly Hunter) surdugu arabayla
carpistiktan sonra viicudunun da uyanigina tanik olur.
Bu uyanig, tehlike, seks ve Olum arasinda gercek-
lesmistir. Ballard'lar ve Dr. Remington bu ¢arpismanin
ardindan goriismeye bagslarlar. Vaughan'la (Elias
Koteas) baglanti kuran tgli, Vaughan'in carpisma
aninin erotik guici konusundaki fikirlerine ve onun
kurdugu, kazalardan sag kurtulan ve o6lum ile erotik
tehlike arasindaki ince noktada arzularini gideren
grubuna katilarak, hep Dbirlikte test surusu
denemelerindeki kazalar izlemeye baslarlar.
Ardindan da bu Kkutsal sayilan tehlikeyi ve kaza aninin
erotik cagnisimlarim  yerine getirircesine Ofkeli
deneyimler yasarlar. Vaughan'in yardimcisi Gabriel-
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le'in (Rosanna Arquette), bir kazadan sonra bacak-
larindaki metal desteklerin tizerine giydigi fetis
giysilerle araba Kkazalarinda basrol almasi ve de
bdylece sehvetini sonlandirmaya c¢ahismasi filmin en
unutulmaz karakterlerinden birini dogurmustur.

Baudrillard'a gore kaza, hem yasanu bicimlendiren bir
seydir hem de yasanmun cinsel orgamdiwr. Viicutta
acilan yaralar, delikler yeni organlardir, cinsel siddetin
uzantilaridir. Oliim-cinsel iliski-teknoloji-orgazm bir-
likteligine dair tasarim, Vaughan'in kamerasi
aracih@iyla goéruntiiye yansir, bunlar teknolojik cinsel-
ligin kamit fotograflaridir. Bu noktada film, aldirmaz
keskinligiyle teknolojinin sinirlanini asan hipergercekgi
bir evreni tanimlar gibidir; bu evren tam da future
noir'in yaratmak istedigidir.

"Savas, herseyin babast ve kralidu" diyen Herak-
leitos'u dogrulayan diinya, dalaverelerle doludur.
Kéticul bir bellek koticiil bir geleceg@i besler. Gériinen
odur ki varolusun kavgasi, saldirganhgi ve sadizmi
tiikenmeyecektir, ¢linkii insanoglu budalaca aggo6z-
ltidur, sinirsizdir ve de tipki Adem gibi yalniz...

Erken doénem film noir'dan giinimize uzanan,
icimizdeki yok etme arzusu, siddet, endise, korku ve
entrika duygusuna spot tutan kara filmler, tim kétum-
serligi ile varolusumuzu, duzeni, uyumsuzluGumuzu
aydinlatarak dinyanin buytik gizini ¢6zmek uzere
sorular sorar. 1940'larin film noir'indan neo-noir'a,
buradan da future noir'a uzanan karanliklar diinyasi
katiksiz bir nihilizmle beslenir, bu diinyada ebedi
huzur ve siikunet olmayacaktir. Noir filmlerindeki



karamsarhkla, kéti bir bireyselligi safra bulasnmus bir
damagin tattigt kaliteli saraba benzeten
Schopenhauer ile yanilsamaya fena halde batnus olan
insanoglunun tium bilgisinin stiphe altinda olduguna
inanan Nietzche'nin diinyasi 6rtugur. Buguniin sunduk-
lan rasyonel, stipheci ve ironiktir, Nietzche'ci yak-
lagimla mit karsitidir.

M.H. Abrahams’in aktardigina gére romantik diisunur-
ler de buttiin sireclerin 6nce ileriye sonra da geriye
dogru hareket ettigine inanirlar. Schiller'in Estetik
Uzerine Mektuplarti, Hegel'in Hyperion’u, Goethe’nin
Faust’'u, Novalis, Blake, Coleridge, Shelley ve
Carlyle’nin metinleri dongiisellik fikri tlizerine insaa
edilir. Dongusel yolculuk, dogayla baslayan ve tekrar
dogaya dénen ama yabancilagsmadan, manevi krizden
nasibini alan bir sureci ifade eder. Nietzche’de bu fikir
daimi krize, tiim yollarin kapanmis oldugu cikigsizhik
fikrine donusir. Varolusun tumden bir sahipsizlik
durumu icginde oldugu seklindeki bu inang¢, mevcut
tum degerlerin degersizlesmesinin ezici ve sikinti veri-
ci durumu olan nihilizme déniisimt Nietzche’'nin nihai
lelsefesidir.

Dunyanin dederl onu yorumlamamizda yatar. Onceki
yorumlamalar kendileri araciigi ile yagamimizi sarduarebildigimiz
perspektif deger vermelerdir. Yani, gucu istemede, gucun art-
masi Igin her guglenme ve gucun artmasi yeni perspektifler ve

veni ufuklara inanma yollan agan ilgili oldugumuz dunya sahtedir,
yani bir oldu dedgil, bir kurmacadrr. O akig igerisindedir, olus
igerisinde olan bir sey gibi bir yanlighk olarak daima degisiyor,
ancak hakikate asla yakin olamiyor; qunku hakikat yoktur.
Nietzche
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Allan Megil Estet Olarak Nietzsche adlh makalesinde,
Nietzsche'nin isaret ettigi iki tur nihilizm oldugunu
soyler. “llkinde bosluga bakar, tirperir ve geri cekiliriz.
Krizin gercgekligini yumusatmaya calisir, hicbir sey
olmanus gibi, diinya hala ekseni etrafinda doniiyor-
mus gibi yaparniz. Kisacas: pasif ve estetik olmayan
bir tavwr alinz. Ikincisi ise aktif ve estetik olan
nihilizmdir. Bu daha ¢ok modern ve postmodern
varolusa uygun bir tavuurdw. Bosluktan korkuyla geri
cekilmek yerine, onun tizerinde dans ederiz. Dogal
swturlar tarafindan engellenmekten kendi varolugu-
muzun sanatguart oluruz.”

Nietzcshe'nin dinyanin hukimsitzlugunun sundugu
firsat olarak goérdiigu cevap vermeyi basaramayan ilk
nihilizm yerine, bogluk izerinde dans etmeyi secen
ikinci tir nihilizm . futuristik\ kara filmlerin, future
noir'in ve cyberpunk’in fetsefésiyle ortiisiir. Bu gergek
dunyanin olmadigina inanan bir nihilizmin

gorsellestirilmis halidir, future noir'in dinyasidir.



Siberuzay... Her ulustan milyonlarca yasal kullanicinin, her gun
yasadid anlasmali halusinasyon... insan sistemindeki her
bilgisayarin kayitlarindan yansitilan verilerin grafiksel sunumu.
Kavranamayacak bir karmagiklik. 2ihnin uzaysizlidinda, 151k
Gizgileri: obekler ve takimyildiziari seklinde duzenlenen veriler.
Tipkt sehrin 1giklar gibi, gltgide uzaklagan....

William Gibson / Neuromancer '

Jorge Louis Borges, "yaslilik ve gunbatimt", "dtisler ve
yasam", "gecen zaman ve su" lzerine yazdigi Kum
Kitabi'ndaki "Oteki" adli 6ykiisiinde, bir karsilasmanin
disunden, dogmus olmayi, gérmeyi, solumay! kabul-
lendigimiz gibi diiglere de boyun e@memiz gerektigin-
den bahseder. Yetmis yil siren bu uzun duste, uyanan
uyandiginda kendini kendisiyle bulmaktadir, diisleye-
nin disiinde diglenen uyanmistir. Borges'in onarilmaz
tekdiizelige karsi durdug@u siirsel metinleri, disun
gercekliginin altim ¢izen metinlerdir. Onun me-
tinlerinin labirenti, maskeler, suretler, aynalar, ha-

ritalar, akislerdir. Yasamin illuzyonlar: uzerine, dema-

goglarin sevdigi tanimlamayla "soyutlama'ya asla
basvurmadan, yalmizca zamanmin akisini yumusatmak
icin yazilmiglardir. O, bir yapragin en iyi gizlenecegi
yerin orman oldugunu bilerek, insani hem seyirci hem
de eylemci kilan hayaletimsi gorunusleriyle, hafizay:
sudaki bir yansiya benzetmisgtir.

Ne yazik ki bugiin, gercekle sureti arasindaki
Borgesvari dugsel beraberlik yok olmusgtur. Cilinku
gerceklik artik minyatiirlesmis hicreler, matrisler,
bellekler ve komut modelleri tarafindan tretilmektedir.
Gergek artik makinalasmistir ve asla 6ztine geri don-
meyecektir. Digital c¢ag, robotlarin, androidlerin,
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cyborglarin ve inorganik /*
organik makine-insan-
larin ca@idir. Siberuzayma,
Ozneleri, seksten, cin- t, Y
siyetten, irktan kendinij y
soyutlamis andoridlerdir. 0 "
Bundan sonra elimizden ( :
gelen, gorintiileri sonsuz *
bicimde c¢ogaltan bu
siberuzayin icinde kaybol- \;

mak ve bizi 6zgurlestirdigi
varsayilan hipergercek-

ligin icinde yolculuga c¢ik- g’
maktir. X

"De optima reipublicae
statu, deque nova insula
utopia”, Thomas More'un/
dislerinden sayfalara yan-
sidiginda henuz 1500'le-
rin baslandir. Alti diiz, yel-,
kenleri papirus yaprak-

larindan gemilerle, gék-\
leri ve denizleri iyi bilen, {
riizgarlara kafa tutan de- -
nizcilerle cikilan yolculuk- =
lar sonunda ulasilan diis =
ulkesi Utopya, yasalarin ~J
sayica az oldugu, zengin-
ligin esitge paylasildigs, f
tizimden, armuttan, el-*
madan hos rayihal sara-
plarin yapildigi, herkesin




bedeninin koéleliginden Kkurtulmak igin dusuncelerini
ozgiirce iglettigi, yetilerini bilim ve sanatla gelistirdigi,
asil mutlulugun disiince gelismesi ve keyifli bir hayat
siirmek oldugu bir adaciktir.

Platon'un insan mutlulugu igin tasarladi@ "Devlet"
diisiinden 20 yiizyil, erdem ve keyif iilkesi Utopya'yi
kaleme alisindan 20 yil sonra, More'un parlamentonun
"Act of Supermacy"sine itirazi nedeniyle, g6zlerini cel-
ladin baglamasina izin vermeden, 6limii i¢ rahathgiy-
la kabul edip "kellesi u¢makla insanin basina felaket
gelmez" diyerek, hatta basimi kutugun ustine Kkoy-
dugunda sakalimi dikkatle yana cekerek "ne de olsa
sakalim vatana ihanet etmedi" s6zunu sarf edecek
denli bir kara mizahla o6lume gidisi, ideal toplum
tasarimh utopyalarin ak duslerinin, daha bastan karan-
likla boguldugunu da kanitlamigtir. Bu yilizdendir ki
titopyalarin yazgisi hep baska bir kara utopyaya ilin-
tilenecektir. Ve yine bu yuzdendir ki her utopya, eni
konu karanlhk bir kara ge¢misin ya da kara gelecegin
icinde aydinhik aramanin ve gundelige sirtim doén-
menin de adidir.

H. G. Wells, yeryuzunun farkl hukumetler tarafindan yonetilen
farkl ulkelere bolunmesinin tamamen keyfi oldugunu, iyi niyetli
Insanlarin sonunda bir anlagsmaya varacaklarini ve simdiki sekil-
lerinden vazgegeceklerini, uluslarin ve hukumetlerin devrim
olmadan da ortadan kalkabilecedini, gunku insanlarin bunlarin ne
derece yapay olduklarint anlayacaklarini savunur.
Jorge Luls Borges
Babll Kitapligi (H QG Wells igin yazdid 6nsézden)
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Jules Verne'in diinyadan aya, denizlerin dibine yaptii
yolculuk dusleri, H.G. Wells'in zamanlararasi yolculuk-
larina ilham olmussa da, yine de insanoglu bastan
cikaricl bir yolculuk dusiinden daha Otesini, varolan
sosyal dizenin siyasi elestirisini yapar. Her daim yeni
bir titopist, basini bir cellada teslim etmek pahasina
bir lilke ya da ada digler, icinde yasadigi diinyanin
yansimasi az olan... Swiftin akilh atlar ulkesi

"Laputa"si, Huxley'in dus ulkesi "Pala"si,
Campanella'nin "Giines Ulkesi", Bacon'un "Yeni
Atlantis"i, Barclay'in “Argenis"i, Harrington'un

"Oceana"si kurmaca gelecek diislerini dillendirmigtir
dilendirmesine ama illa ki birileri o ak sayilan gelecek-
teki kara dehlizin pesine diisecektir.

Bilimkurgunun anti-utopyasi, mevcut gergeklidi, hayatin anlami
olarak okuyup, savunmaktan baska bir ey dedgildir; tasarm ve
dusuncelerin, mitlerin, iktidar iligkilerinin ve sosyal iligki
bigimlerinin ortuk uyumlarindan olugmus gergekligi, yeni bir
toplumun ve yeni bir insanin tarinsel zorunlulugunun dayattugini
soyleyen sezgiye karsi bir savunma. ..

Bernerd Roloff-George Seeslen / Kino Des Utopischen

Bilimkurgunun kozmik kesfinde her dus yeni bir diise
ilintilenir, her yeni bilimkurgu da digerinden aldigi
ilhamla daha da bilinmez olana dogru, merakla ve diis
gucuyle ilerlerken ilk baslardaki 6zerk, kapal ve mikro
diunyalar, zamanla birer popiuler kultiir ve tarih alam
sekline donusir. Pulp magazinlerle ise tir, kitle ede-
biyati kimligine birinir. 1960'larla beraber uzay ¢agi
imgeleri yerini, doértnala E?an kapitalizme Kkarsit
kultirlere ve pop (o zamanlar pop, bir kimliksizlik
degil bir karsi durusu vurgular) Kkilturiine birakirken,



cyberpunk'in sosyal degisim ¢agrisi da 6énce edebiyat-
ta nefeslenir, daha sonra da beyazperdede gorsellige
donisur. Sokak dilinin kullanildi@i ve uzay ca@i igin
zorunlu bir degisim yasayan edebiyatta devrimin
gerceklestigi bu yillarda, sokak serserileri ve sistem
disi kalanlar beyazperdeye yansir.

Bernhard Roloff ve George Seeslen birlikte kaleme
kaldiklan "Utopik Sinema"da "Tiirtin kendisi, insan
iliskileri icinden hareket ederek, bu iliskilerin yerine
gecen teknolojik islevlere, teknolojinin belirledigi
iliskilere uzandigi gibi, zaman zaman karsimiza
kendinden ge¢cmis, uyusmus ya da mestolmus insan-
lanin iliskilerini gikartwr. Bilimkurgu edebiyati, insan-
larin birbirleriyle iletisim kurmakta yetersiz olduk-
larimt varsayar ve bu yetersizlik gittikce daha kar-
masitk ve zahmetli, hatta fantastik denebilecek
iletisim sistemleriyle o6rtbas edilmeye calisiir. Onun
kahramanlari, milyonlarca stk yilt 6teden birbirleriyle
iletisim kurabilirler, ekranda bagska bir galaksideki
kisinin yuzu gérunebilir. Bilincin engel ve duvarlari
kolaylikla asuabilir;, ama insanlarin durup dururken
kendi aralarinda konusacak birseyleri kalmanustu"
der.

Utopik gelecek yansimasimi basasa@ edecek antiii-
topik filmler birbiri ardina kayda duiserken, onciil film-
ler, daha ¢ok modernlige iliskin dehset verici imgeler-
le donatilan teknofobik bir yapi icerir. Fantezilerin
metaforik niteliginin guclendigi, dolayisiyla da daha
da ideolojik oldugu bu doénemde, William Gibson'in
ortak haliisinasyon olarak nitelendirdigi cyberpunk'in
temellenmesinde 6nemli adimlar atilir. Konformizm-
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den, uzun bir uyuyusa birakildiklari taklitsel huzurdan
silkinme ve (itopyanin terki cagnsi, ilkin cyberpunk
edebiyatinin daha sonra da filmlerinin temel vurgusu
olur.

Bir yabanc sizin iginizde
mi geziniyor?

104 ng tanimadiginiz bi‘r.isi
butun yaptiklarinizi biliyor ©
mu? Asla tanimak ya da

evinize davet etmek
istemeyecediniz birisi?
Endiselerinize son verin.
En yakin sagduyu organi-
zasyonuyla baglantiya

gegin, ilk once bir izinsiz
isgal kurbani olup
olmadiginiz1 séyleyecek ve
ardindan sizin talimatinizla
bu iggaller uygun

bir ucret karsihginda

e T .
engellenecektir. Ubik Noir / John Meluch
Philip K. Dick/ Ubik www.philipkdick.com/artwork/ darkubik.htim

insan diisiincesinin manipiilasyonu ve denetimi
sorunu, Robert Heinlein'in If This Goes On (1940),
Alfred Bester'in The Demolished Man (1953), Philip K.
:Dick'in U\b(l_( (1969), Ray Bradbury'nin Fahreneit
451°inde (1953) yer alir. Bu donem soguk savasin etki-
lerinin tirmandigi, muhafazakar otoritenin olusmaya
basladigi, toplumsal paranoyalarin kralhigim
surdurdiagu bir donemdir. Ve yeni dalga bilim kurgu-
nun iktidar ve egemenlik sorgusunu alabildigine



isledigi, yeni bir sdylem edindigi, politiklesmeye dogru
yol aldig: yillardir.

Jean Luc Godard'n Alphaville- Une Etrange Aventure
de Lemmy Caution'u (Alfa Sehri, 1965), varolus igin
birer Frankestein'a déniisen makinalara, teknoloji ile
kigilik yitimine ugrayan, herkesin aynilastigt bir
topluma Kkarsi durustur. Modernizmin kilik degistirdigi
hiper teknolojik bir diinyanin kapilarim agan film,
insanlarin numaralandirildig:, "ask" ve "diig" gibi
kelimeleri kullananlann cezalandinldigi, kural dis
oynayanlarin tedaviye (tipki Otomatik Portakal'in Alex'i
gibi) ve hatta idama goénderildigi, supercomputer
Alphaville 60 tarafindan izlenen fiitiiristik dekorlu kon-
formist(!) Paris'i anlatir. Bilimin, g § ‘

zekanin, guvenligin kentinin emniyeti.
icin sonsuza dek izlenme ve kontrol

altinda tutulma... Oysa simdi, biri-

lerinin birilerini gézetledigi program-

lar icinde aylarca g6z hapsine alinmak

ve kendilerine verilen kurallarn yerine =
getirerek bir evde g6z altinda tutulmak igin cani
goniilden siraya giren ne ¢ok mahkum aday: var...
Belki de bunlar gelecedin kontrol altinda yasama
siirecinin yalnizca bir provasidir, belki de her sey olup
bittiginde yalmzca deja vu demek kalacaktir insan-

iga...

Sezar'dan Hitler'e, Mussolini'ye dek gecgmisten gelen,
kitap okumanin yasaklandig: bir toplum, bir kara gele-
cek tasarimu olarak Ray Brudbury'nin romanindan
Truffaut'nun kamerasina uzanir. Fahreneit 451°de
(1966) itfaiyeciler, birbiri ardina kitap yanginlarn ¢ikar-
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mak tlizere atesler yakarlar,
yanginlarda israrla aranan, tum
gorkemiyle gercekligin karsisina
hayalleri ile dikilen Don Kisot'tur,
Marquise de Sade'nin Kitaplaridir.
Kitap tutkunlarinin ise radikal bir
¢Ozumu vardir; her biri ayn bir
kitab1 ezberleyerek gelecek ku-
saklara aktarabilecek, birer "gez- |
gin Kitap"a, "kitap insan"a donu-
seceklerdir; Dickens, Bradbury,
Austen... liletisimin mekanik-
lestigi kaba saba bir diinyada kendi tarihini yitiren
insanoglu, yazih Kkultirun zihinsel hazzimi bellegine
kaziyarak varhigimi daim kilmak ister.

Fahrenheit 451'de itfaiye eri Montag, gorevini basariy-
la surdirurken bir giin yaktigi kitaplari merak etmeye,
bazi Kitaplari kurtararak gizli gizli okumaya baslar ve
boylece o da, Goethe'nin tanimiyla "en ytice mutlulugu
kendinde kesfeden yeryuzii ¢ocuklarindan biri"
olarak, bir kitap insana doénistr. Bradbury, kitabini
yazdiktan 40 yil sonra yeni baskisi i¢in kaleme aldigi
onsdzde "Eger diinya kitap okumayanlarla, 6gren-
meyenlerle, bilgisizlerle dolmaya baslarsa, kitaplart
yakmak zorunda kalmazsimiz degil mi? Eger
dunyann genis ekrant basketbolla ve futbolla dolar ve
MTV icinde bogulursa, gazyaguu ateslemek veya
okuyucu avlamak icin Beatty'lere gerek kalmaz. Eger
6n bilgiler, okul odalarimin catlaklart ve vantilatérleri
araswinda eriyip yok olursa, bir sure sonra bunlart kim
bulur ve umursar?" der.



Bu iki film, bilim kurgu turinin énemli bir yol ayrimi
yasamaya basladidi disutopik dénemin irkiltici, uyarici,
onci ornekleridir. Seeslen'in "tarihsel tltopyanin
gerceklige yoénelttigi elestiri ve saldwilara karst
estetik bir protesto" olarak tanimladi@ bu anti-
utopyalar, sosyal bir klostrofobiye, toplumsal sikis-
mishga vurgu yapar. Gelecek 6ngorisi, ulusotesi
iletisim ve beraberinde gelen suri bilinci-bilingsizligi,
makine ve teknoloji tiranhgi olan, cyberpunk filmleri,
teknoloji ile 6ziinu yitiren toplumun, tarihinden, ben-
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liginden ve kimliginden uzaklagsan insanin yansisi olur.
Geleceg@in dunyasinin dehset verici imgeleri, para-
noya kralhi@inin nukim surecegdi bir diinyanin gorun-
tileridir. Ultra modern yarinin goruntisu, paranoid
androidlerin, uzay otoyollarinin ve en 6nemlisi dikta-
larin egemenli@i altindadir.

Herhangi bir verili anda goruntuler, daha 6nce gorunmus olan her
seyin enkazindan insa edilen yorumlardir.
John Berger / O Ana Adanmis

insan disiincesinin manipilasyonu, bir siire sonra
yerini totaliter bir gticlin yarattigi endiseye birakirken,
kapitalist sisteme dair elestirilerin yogunlastigi 70'lerin
baslarinda titopik edebiyat bir disiitopyaya, gotik fan-
teziler ise sibernetik organizmalara doniisir. Utopyalar
ureten dussellik, yerini modellere, sibernetik oyunlara
birakirken, artik utopyalarin sonuna gelinmigtir.
Geleceg@i yansitan aynanin yerinde usandirici bir
halusinasyon vardir. Sinema da, bilimkurgunun fantas-
tizminden guglendirilmis gerceklige, hipergerceklige
dogru yol almaktadir.

Nietzsche'nin nihilizminden bugiine, teknoloji ile
hesaplasan insanoglu, gelecegin teknolojilerinin
yeryuziunu ¢irkinlestirecegi, doganin yok olacagi,
bireyin tahrip olaca@i, yapay aklin duygulari ezecegi,
yok edecegi diistincesinden hareketle gelecege karsi
endiselidir. Artik gercegin yukini kaldiramayan gele-
cek tehdit altindadir ve varolus naifligini yitirmeye
baslamistir.



Global teknoloji ile modern insan arasindaki karsilas-
madan bahseden ilk metin olan Metafizige Giris'te
Heidegger, “I¢inde bulundugumuz c¢ag metafizigin
tarihinin kosulsuz tamamlandigt ve modern dénemin
tamanmuna ermeye bagsladigt, nihilizmin én plana ¢ik-
tigi cagdur” der. Nihilizmi zirveye ulastiran teknolojik
dusuncenin gug istemi, varh@ ortadan kaldirma tehdi-
dini getirir.
109
Hayatin kisa rityasina karsilik,
sinirsiz zamanin gecesi ne kadar uzun!
Schopenhauer

Bugun artik Jules Verne'in titopyalar tireten dusselligi-
ni, Borges'in aynalarim yerle bir eden gdstergeler
diinyasi hakimdir. Jean Baudrillard, "Bugtine dek hep
belli bir dusgsellik rezervine sahip olduk, oysa bu
dussellik rezervine bir anlam kazandiran seyle
gercgeklik katsayisi arasinda belli bir oranti vardir. Bu
dustince cografi ve mekansal kesifler icinde gecerlidir
yani dusselligin ulagsabilecegqi, icinde dolanabilecegi
bakir bir alan kalmadigi ve harita tiim cografi alanlar
belirlediginde, gerceklik ilkesi de ortadan kaybolmak-
tadir' der. Gergekligin sinirlarini zorlayan kesfin yerini,
sistemler, modeller ve ayrintilar almistir.
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Sokrates’in “dustincenin nedensellik ipini kullanarak
varigin en derin ucgurumlarina inebilecegini”
ongordugu “teorik insan”, hayata bilimle yon verecek
uzun bir kesifler yolculuguna ¢ikmustir. Sonugta insa
ettigi simgeler diinyasindaki tuhaf, karanhk denizler
uzerindeki vahsi yolculukta, Nietzsche'nin soézleriyle
“bilgi okyanusunun genis boslugunda bir sahil bul-
mayt 6zlemis” hale gelmistir.

Bugun diinyay1 saydamlastiran bilgi akisi, sasaali
donemlerinin sonuna gelmektedir. Bilgi aynasi ekran-
lar, elektronik bir anargsizme yenilmeye basglamis,
reality show'larin mide bulandirici géruntuleri yasami
sarmig, tutkularla dolu dunya duyarsizlikla ¢ollesen
yeni bir gelecege dénugsmiistiir. Artik her sey birbirine
yansir, donusur ve birbiri icinde yiter duruma gelmistir.
Rastlantisalligin sihiri, bir telefon kablosunun birbirine
yakinlastirdiq: kadar ama hep bir ekran kadar uzaklik-
tadir. Bir tus uzagindaki bilinmez olan, yanindaki tim
bildiklerinden daha cekicidir. Zaman elektronik virtis-
lerin, sanal hazlarin, el yazisindan yoksun mesajlarin,
oyuna Katilan, kendi oyun olan takma adh oyuncularin
zamanidir. Quphesiz bugun geldigimiz nokta, insan
viicudu hakkindaki teknolojik fantezilerle beslenerek
olusmusg olan makine insanlar ve teknoloji canavarlari
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oykileri, makinelerin, elektrigin ve
bilgisayarlarin giicii, dev gir-
ketlerce desteklenerek biiyiime
olanagi bulan teknolojik giictin
P yayginlasmasi ve teknokulturin
sonucudur.

< Hipergercekligin felsefesi olan
b i Cyberpunk, Wllllam. CI.IbSOH'I.n
yazilari ve Bruce Sterling'in teori-
lerinden nefeslenir. Cyberpunk kelimesi ilk kez 1983'te
Isaac Asimov'un bilimkurgu dergisi Amazing'de yayin-
lanan, bilgisayar korsanmi bir grup gencin anlatildigi
Bruce Bethke'nin hikayesinin adidir. Bethke'nin yarat-
tigi cyberpunk terimi, ileri teknoloji hayrani, ahlaki
kurallari 6Gnemsemeyen, empati duygusu gelismemis,
teknolojik bir dil kullanan, klavye harfleriyle kendini
ifade eden, guvenligi hice sayan, bilgisayar suclusu
punk kusagini tanimlamak igindir. Sonucta bu ilk kul-
lamim tamamiyle kigiseldir, bir tipolojiyi ifade eder ve
akilda kalicih@iyla pazara yoneliktir, kisacasi Bethke
bir cyberpunk yazarn degildir, yalnizca isim babasidir.

LS

Bugiin ise bu terim, bilgisayar korsani punk kusagin-
dan ¢ok daha 6tesini, bir yasam bigimini, bir felsefeyi
ve gelecek ongoriisunu popiiler kilturde temsil eder
durumdadir. Geleceg@in curumiis sehir yasami ve post
punk kusagin yasam tarzi icindeki teknolojinin
hakimiyetini 6ngoren romanlariyla William Gibson,
post modern bilimkurgunun Raymoﬁa‘ChaWFer'i
olarak anilir. O, yazilariyla cyberpunk terminolojisini
gelistirmis, cyberspace (siberuzay) ve cyberpunk
felsefesini temellendirmistir. William Gibson'in The
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Sprawl uclemesiyle (Neuromancer, Count Zero, Mona
Lisa Overdrive) cikisa gecen cyberpunk turuntn
oncusu ‘olan Neuromancer, yazinsal Big Bang olarak
nitelendirilir ve dunya bilgisayar matrisleri icinde at
kosturan ama yanhs insanlara kazik atan siberuzay
kovboyu, metal tirnakh Case'in hikayesini anlatir.
Siber uzay, sanal gerceklik kavramlarinin ilk kez Kkul-
lanildi@1 Neuromancer, Orwell'in 1984'u ile birlikte bu
tirun en gigli romanlarindan biridir ve cyberpunk ter-
minolojisine giren birgok yeni tanimlamayla da Kkiult
kabul edilir. Bircok similasyon makinasinin bulun-
dugu arcadeler, bilgisayarla siberuzaya baglanmaya
yarayan dermatrod adh elektrotlar, hem ucak hem
helikopter tarzi gezi aracglarinin inip kalkti@i hover
limanlar, siberuzaya erismek icin kullanilan konsol adh
paneller, high-tech Kiiltiiriin gezindigi sprawllarin
diinyasi.. Serum ve hormonlarla yenilenen metaboliz-
malar, DNA kod ayarlamalari, genetik cerrahi, genetik
dizaynlar.. gelecegin dunyasi... uysal bir paranoya,
protezler ve hiicresel bilin¢gten olusan bir diinya..

Cyberpunk degerler sistemi Amerikan edebiyatinin
avantgarde, pulp, erken dénem cyberpunk (Willliam
Burroughs, J.G. Ballard, Thomas Pnchon) ¢izgisinden,
hardboiled dedektiflik hikayelerinden (Chandler,
Hammett), korku filmlerinden ve edebiyatindan,
80'lerin, 90'larin rock, punk, rap, techno ve under-
ground muziginden, klasik bilimkurgu temalarindan,
geleneklerinden, kitle kiilturtiinden, suphesiz computer
kultirtiinden aldiklariyla icerigini ve felsefesini ingaa
etmistir. Bu degerler sistemi orta sinif degerlerinin
olumii, nihilizm, tensel metamarfoz, yikici seks, karan-
ik atmosfer, sanal gerceklik, postmodern felsefe gibi



motiflerin lizerinde yukselmigtir. Cyberpunk'in temel-
lerindeki sosyal, ekonomik ve politik kaynaklar 6zetle
post-modern kiultiir, modernizm karsithqu, anaf§izm,
radikal sol, ltopyacilik, ge¢ Kkapitalizm, ¢ok kilturlu
sosyal sistem, dog@al ve Kiiltiirel ikililik, hightech yasam
bicimi, artistik ve stilistik eklektisizm (melezlik), kire-
sellesme-global Koy fenomeni, gorunti ve anlam
gercekliginin igdis edilmesi (bir tur Disneyland simu-
lacrasi), makine ve teknolojiyle fiziksel ve beyinsel
etkilesim (computer fantezileri, makine fetisizmi,
psikolojik projeksiyonlar)
bilgi depolamanin ve
aktariminin hizi gibi kimi
kaynaklarla beslenir.
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Sloganlan "Bilgi Gucg-
tir" olan 1980'lerin cyber-
punk temsilcileri, ata-
larinin elektrik ve telefonu
icat etmesiyle actiklan
yolda, insanhk tarihinin
en buyuk Kkesfi olarak
adlandirdiklann  bilgisa-
yarlarim Kkullanarak siber
cagi insa ederler. Onlarin
diinyasi imajlarin, ses-
lerin ve bilgisayar harf-
lerinden olusan. cograf-
yalarini kendilerinin sectigi, olusturdugu bir diinyadir.
Cyberpunk, bohem bir yeni dalgadir, yeraltindan,
disaridan dograus, geng, imajinatif, marjinal ve enerjik
bir felsefedir.
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Bir ¢cok insan, Onyargilari nedeniyle onlarin hacker
altkulturinden gelen, siyah giysili, serseri, anarsist
anti-humanistler olduguna inanir. Oysa ki bu puslu
tablo, onlarin atesle ve parayla oynamayi seven burju-
va diinyaya Karsi ¢ikiglarinin nedenlerini ve gelecekte-
ki Kot yokolusa dair kahinliklerini anlamakla dagila-
bilir. Onlar hackerlardan daha fazlasina sahiptir, onlar
yazar (Gibson, Sterling), sanatci ve filozoflardir, kendi-
lerini elektronik sokaklarin sairleri, filozoflari olarak
tanimlarlar. Onlar Marry Shelly'nin Frankestein'inda
anlattigindan daha fazlasini sGylemezler; bir gun yitice
bilimi Kkullanarak yaratilan biuylk, akilh makineler
insanoglundan &ciinu alacaktir. Yeni diinyanin onlara
siber diinyayr ve sanal gercekligi sunmasindan dolay:
mutludurlar ama teknolojinin gelecekte herkesi bir
kurbana doéniigtiirebilecegini dustinecek denli de
nihilisttirler.

“Tatminsiz modern kulturumuzan muazzam tarih ihtiyaci, baska
sayisiz kulturun tek bir kultur etrafinda toplanmasi, tuketici bilgi
arzusu- butun bunlar, mitin yitiriimesine, mitik yuvanin, mitik ana
rahmin yitirimesine degdil de neye isaret etmektedir? Soralm
kendimize, bu kulturun atesli ve tekinsiz heyecani, ag bir adamin
onune gikan yiyecede, aggozlulukle saldirmasindan
baska bir sey midir?”
Nietzsche/Tragedya’nin Dogusu

Gorinus odur ki insan ruhunu o6ldiren, yanhs Kkul-
lanildiginda aci ve kayg! veren kaosvari bir teknolojik
diinyaya dogru ilerlenmektedir. Bu gidise "Kanun Yok,
Kural Yok" diyerek karsi ¢ikan cyberpunk vizyonerleri,
post-humanist diunya gorusleri ve dislince bigimlerini



yansitmaya, yaymaya kararhdirlar. Hiperrealite, imaj
bombardimani, gercek olanin yerine sahtesini tercih
eden bir kiiltirel yapi, simulasyon ve simulacra ile
beslenmis olan bilgi ¢aginin kovboylari nihayetinde
anarsgiye, duzenin yikilmasi gorusiine, tum bilindik
sOylemlerin ironisine sahip Kkiguk Kilturel gruplar
haline gelmis, daha sonra bilgi otoyollarinda bir-
leserek cyberpunk degerler sistemini olusturmuslardir. 1g
Cyberpunk'in elektronik yurttaslan toplumun bugiin
yasadi@ Kilttirel yikimi, bir duvardaki ¢atlaga benzetir-
ler. Bu nedenle de kendi Kiiltirlerini internet
tizerinden yaratmislardir, bu popiiler olmayan, global,
cok Kiiltiirli bir yapidir (orta sinif, alt sinif, siyah irk,
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gay'ler, lezbiyenler, etnik altkiiltiirler vs.) ve her yil
siberuzay go¢menleri sayica artmaktadir, ¢ctinku dinya
koti soOylencelerle ve tehlikelerle doludur, internet ise
onlarin kozasidir. Gutenberg'in matbaasindan bugune
toplumsal yasam, ilk kez bu denli demokratik bir
sekilde fikirlerini baskalanyla paylasan metinlerle dol-
mugtur.
16 . . ¥

Anlambilim (semiology) bu tiur durumlarda gruplarin
felsefesinden ¢ok giyinisleri, ifadeleri, muzikleri,
yasam tarzlar1 gibi gosterge kabul edilen ayrintilardan
butiine varmayi 6nerir. Clinki tum bunlar alfabenin
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harflerinin ardindaki ikinci dili ¢6zmeye, ifadenin
ardinda yatanlari kavramaya yardimci olurlar. Bunlar
dunden bugiline, bugliinden gelecede degisebilir
dinamikler olmakla birlikte eger bir grubun isaretleri,
nesnelerinin anlambilimi butiine varmay: kolaylastira-
caksa, bu durumda cyberpunk gdstergelerine, anlam-
lama dizgeleri olarak kisa bir bakis gereklidir;
Gianumizin geng¢ Cyberpunk'i, pek cok alt grubu
icerir, software'ler, hardware'ler, elektronik konusunda
yetkin ve yetenekli bilgisayar buyuctileri hacker'lar, bil-
gisayarlarin giivenlik sistemlerini yikan cyberpunk
duglerinin konsol kovboylar: olan crakers'lar, telekom
sistemleri kiran, scanner, web kameralar gibi teknolo-
Jjik donanimi tam, uydu ve radyo hatlan konusunda bil-
gili phreaks'ler, manga, anime tarzlardan hoslanan,
FRP oyunlarina saplantih halde odaklanan, toplum
hayatindan tiimiiyle kopmus bulunan otakus'lar,
teknoloji ve ruhaniligi birlestiren, postpunk bir
anarsizme sahip, yeni dalga Woodstock hippileri yani
zippt'ler...

Cyberpunklar, GAP ve Hillfiger benzeri endustri
modasini kugsanan genclikten ok daha baska bir kiliga
burinmeyi tercih ederler, populerden uzak, ala-
bildigine koyu kiyafetlerin uygun yerlerinde, logolar,
sloganlar, zaman zaman punk'tan miras kalan koyu
abartih makyajlar, takilar ve mazosistik dizaynlar...
Cyberpunk miizikleri fiitiiristik ve moderndir; insan ve
makinenin birlestigi yer olan techno, heavy/black
metal, underground soundlarin, "punk" lirigiyle bir-
lesmesinden dogan miizik onlarin ifadesidir, tipki Nine
Inch Nails, Dust Brothers ve Prodigy gibi... Billy Idol'un
1983'te cikardi@i albiimiin isminin "cyberpunk" olmasi,
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bu felsefenin temsilcilerini hi¢ de etkilemez, zira
onlara gore Idol, bu ismi "cool" oldugu igin Kkullan-
mustir. Bircok cyberpunk ateisttir, dogaisti herhangi
bir inanca sahip degildir ¢lunku cyberpunk felsefesi
ozgur dusinceli filozoflarin insa ettigi bir dustince
bicimidir. Yine de bu goriisle yetismis olan grup kendi
icinde Hristiyan, Zen Budizm, Taoizm gibi kimi inangh
olanlar da barindirir, teknoloji 6ngoérislu distncesi ile
de bu felsefe teknohristiyan, teknopagan, teknogsaman
gibi altgruplari da icgerir.

Aslinda bilgisayar oyun Kkiiltirine bakildiginda
buyuculer, cadilar gibi folklorik 6geler yer almakla bir-
likte bunun "satanist" bir egilimden ¢ok psikolojik bir
saka oldugu gorilebilir. Hangi inang¢tan olursa olsun
tiim cyberpunklari bir araya toplayan 90'larin teknolo-
jisidir. Net tlizerinde yasamlarini suirdiuren bu grubun
toplanma mekanlar:1 cogunlukla Cyberpunk IRC kanal-
lari, cyberpunk felsefesi ve psikolojisinin siberalanda
tartisildigi Cybermind elektronik posta grubu,
alt.cyberpunk, alt.cyberpunk.movement, alt.2600.mo-
derated, alt.wired gibi haberlesme gruplarinin oldugu
elektronik kulttirel alanlardir.
""’“* Cyberpunk yandaslarinin popiiler
! magazinleri arasinda koéklerini
besleyen teknolojik kaynaklar
konusunda makalelerden olusan
Mondo 2000, teknokultur soézcisti
Wired, Sterling ve Gibson'un
arkadasi Stephen Brown'un dergisi
SF EYE, Phrack'lerin altkultur dergisi
2600 Magazine, bOING-bOING,
Phrack...



CYBERPUNK MANIFESTOSU

Christian As. Kirtchev

Bizler siberuzayda yasariz,
heryerdeyiz, sinir tanimayiz.
119
Bu cyberpunklarin

manifestosudur.

Bizler degisik olanlariz.
Bilgi okyanusunda yuzen teknik
fareleriz.

Biz bilgisayar sistemlerini hack
ederek, gidebilecedi en son
noktay arastiranlariz.

Biz, parktaki bankta, dizinde

bilgisayartyla oturarak en son

sanal gergekli@i programlayan
yetiskinleriz.

Bizimki elektroniklerle

{ doldurulmusg bir garajdir. Bipleyen
A@@j modemler, homurdayan yazicilar
i ve bilgisayarlarla dolu bir

‘ mahzende yasamayi segeriz.

Bizler gergedi digerlerinden
daha farkli gorenteriz



Bizler, hayalperestlerin gozlukierine sahip gergekgileriz.
Cyberpunk baslibagina yeni gagin dogurdugu bir kualtardar.
iginde bulundugumuz toplum tutucu, tikanik ve hastadir.

Eskiyi,.denenmigs gergekligl tercih eden toplum, devrimci yeniligi,
. sahtekarhd@r ve hur dasunceyi red eder. Oysa ki tek yapilacak
olan ellerini uzatip yenlligi hissetmek, dusunceleri, fikirleri,

kelimeleri 6zgur birakmaktir.
Sistem yanhstir, dogdugu gunden bugune degigmemigtir.

Devlet, kendini kor gibi takip etmemize ihtiyag duyar. Bu nedenle
de bir bilgi tutulmasi iginde yagamaktayiz.

internet, fikirlerimizi serbestge ifade edebildigimiz yerdir.
Net bizim gergekligimizdir, kraligimizdir.

Mikro dunyalarinda yasayan insanlar, globallegsmenin onlardan
neler géturdagunun farkinda dediller. Onlar Igin hayat, yalnizca
bildikleri glbi karanlklar iginde yasamay: surdurmektir.
insanlar fazlasiyla iyimser bir bakisa sahiptirler gelecek hakkinda.
Bizler ise bugunu yagsarken gelecedin bizlere soylendigi gibi temiz
ve aydinlik olacagina inanmamaktayiz. Biz gunu yasarken yarin
neler olacagina dair fikir areten insanlariz.

Internet bizim anargi evimizdir ve asla kontrol edilemez.

interneti kim kontrol ederse gqug onundur.

Bilgi Gugtur!



Temelde bilgisayar ortamiyla saglanan siberdemokrasi
ilericidir, gelecegi gosterir. Cyberpunk felsefesinden
etkilenen Avrupa solunun kurdugu European Counter
Network ile eylemler, mesafeleri kisaltan yeni bilgi sis-
temi kullanilarak planlanir hale gelir. Bu nedenle,
basgkaldiran sosyal derneklerin ilk 6nce bilgisayarlari
ve modemleri parcalanir polislerce. Zapatistalar'in
baskici Meksika hukiumetine karsi hazirladiklan her
manifesto hizla tim diinyaya elektronik metinler sek-
linde dagitilir, Cin'deki Tianenman Meydani demokrasi
hareketi, Sovyet'lerdeki Stalin karsiti hareketler ses-
lerini bilgisayar yoluyla duyurur. Ayrica siberdemokrasi
ezilen tum alt gruplara (isci oOrgiitleri, feministler,
ekoloji taraftarlari, Afrikali muhalifler...) mucadeleleri-
ini duyurma sansi tanirken, gerici ve yikici gruplar da
(asin sagcilar, Ku Klux Klan, Neo Naziler ...) ayni firsat-
tan, siber iletisimden yararlanir. Artik tiim miicadele
bicimlerinin disinda, sokaktaki eylemden cok daha
etkili olan bir enformatik savas baslamistir.

Sterling'in bilimkurguda modern reform olarak nite-
lendirdigi cyberpunk'in gelecek 6ngoérisiinde niikleer
bir mahser yoktur, burada asil savasilan yer insanlarin
beynidir. Computer basinda insanlar savasir ya da
sevigirler. Paranoyanin egemen oldugu yeni diinyada
tstun ajanlar, yeni yoneticilerdir. Tele-kulak her
yerdedir ve Big Brother tim yasami denetler. Amerika
bliytik zorbadir, ancak diinya trilyonlarca kugiik kultar
kiimelerine ayrnilmistir. Teknolojide Asya hakimiyeti
vardir ve bu teknolojik hakimiyet Asyaciligin diinyaya
hakimiyetini de beraberinde getirmistir. Gercekte
Asya, devamhihgina teknolojik tiretim ile katkida
bulundug@u bu sisteme ulusal Kiiltiirtiinti yozlasgtiracagi
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icin ve guvenlik endigesiyle uzun zaman c¢ekimser
kalmistir. Cin Pentium Ill islemcili bilgisayarlaridan
guivenliksiz oldugu gerekcgesiyle internete baglanmay:
yasaklar. Japonya, internetin, kiilturi tizerinde yarata-
caqdi yabanci etkileri artiracagini dugunur. Singapur ise
uzun bir tereddiitten sonra tulkesinin modern-
lesmesinin bir uzantisi olarak bugun vatandaslarini
internet  kullanimi konusunda serbest birakmak
zorunda kalir. Cyberpunk geleceginde, Asya'nin da
halklarinin ahlaki uzerindeki korkularinin sonlan-
masiyla, bu gelecegin tam da ortasina var gtictiyle otu-
racaglr ve bilgi sistemi otoyollarini ele gecirecegi,
bodylece dinyanin dev bir China Town'a dontisecegi
varsayillmaktadir. Her alt kiilttirtin kodlar, dili, yasam
tarzi vardir. Bilgisayar suphesiz siber-komsular arasin-
da baglantiyi saglayan tek aractir, ayrica insanin
yegane dostudur. Yasam kosullari, biyoteknoloji




sayesinde miikemmele yakin haldedir. Oliim kaginil-
mazdir ancak kimyasallar pek ¢ok o&limcul silahin
panzehiri gibidir. Digital cagda digital sanat her
yerdedir. Ve sonucta herkes giderek buyiyen bir sanal
ailenin uyesidir ve birer cyborg'a déniismustur.

Bilimkurgunun dissel evreni yerini, hipergerceklige,
gercedin ikizinin yaratildi@i, Baudrillard'in deyimiyle
"mat bir saydamliga sahip" evrene birakmistir.
Cyberpunk'in antiiutopik filmleri ise, bu hiperislevsel
dusten yoksun, mekanik varliklarin 6zne oldugu
bilimkurguya bir alternatif gibidir. Gergekligin asildig:
ve diisselin mekaniklestirildigi evrene karsi alternatif
bir projeksiyon olan future noir'in dogusu, araclarini
kanun disi yollarda kullanan bilgisayar korsanlarindan
esinlendiyse de radikal bilimkurgunun dogusu daha
cok bilgi agindaki hareketlenmeden kaynaklanir.
Bilgisayar korsanlari kurumsal sistemlerin parlak
duvarlarim (firewall) asip zengin veri alanlarina girip,
buytik ekonomik gruplara karsi kigisel miicadele verir-
ler. Suphesiz bu basit bir bilgi hirsizh@ degildir, dus-
lerin sistemce kontrol altina alinacagi gelecegin
diinyasinda, "dis guictuinti harekete gecirebilen tek sey
terérizmdir". Kiyamete uyarida bulunan future noir'da
tipki neo-noir gibi alabildigine nihilizmle donanmistir,
zira teknoloji, insanoglunu aldirmazhga siiriiklemekte
kararhdir.

Yiiksek teknolojinin sinemaya hakimiyetinin tirmanisa
gecisi, teknolojiye bag@imliligi sonsuz olmakla birlikte
anlamin pesindeligini birakmayan, varolusu sorgu-
layan cyberpunk grubunun talepleriyle dogmustur.
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Bilim kurgunun galaksi kralh@ agirhkh konu izlegi,
yerini, 1960'larin Amerikan kiiltiirinin baz alindi
ama tepeden tirnaga teknolojiyle donatilmis bir
yasamin sunuldugu cyberpunk filmlerine birakmistir.
Bertold Brecht ve Walter Benjamin'in sinema gibi yeni
teknolojilerde devrimci potansiyeli gelistirmeye, katki-
da bulunmaya cagirdiklan radikal entellektiiellerin
katkisiyla cyberpunk, anlati alaninin hayli disina gikip,
ihtiyacinin ¢ok tstinde bir gelecek 6ngorusiini de
beraberinde getirmistir. Teknolojideki degisim stpl e-
siz sosyal bir degisimin saglanmasina katkida buiun-
mustur. ilkin edebiyatla stilize ve karakterize olmus bu
akim, sinemada daha insani bir bilim kurguyu, simu-
lasyonlarin icinde kayboima tehlikesiyle burun buruna
kalan insan varhiginin 6nemliligine vurgu yapan, gele-
cekten duyduklar1 kaygilarn ifade eden ve bu konuda
disunce uretip, uyarida bulunan cyberpunk’t dogur-
mustur.




...‘MW'-J vmnTm?owo
Qoo Aid ovfiom s’

Sadece gamur goéruyorum.
igerisi gamur, disarisi gamur.
Herkesin iyilidi igin, umarim tarayicilar daha iyisini goruy:
Gunku eger tarayic sadece karanlk goruyorsa,
yani benim gérdugum gibi, 0 zaman bizler lanetlendik de!
Her zaman oldudu gibi, ayni sekilde yine lanetlendlk
ve boyle giderse sonunda kendimizi 6lmus bulacagw
Gok az biliyor
ve
onu da yanhs biliyor olarak.
Philip K. Dick
Karanhgi Taramak
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Diinyada bunca koétultigtin olmaswina iyi bir Tanrnt nasul
g6z yummus olabilir ki? lyilikleri ve kétiiliikleri temsil
eden iki Tanri'min varolduguna inanan gnostik
diistince, kendi kuyrugunu yutan ejderha bash yilan
Ouroboros olarak resmedilir. Adem ve Havva'y: da cen-
net bahcesinde elma hirsizhigina iten hayvan yilandir.
O, bilgi edinmenin gerekliligini, bilinci temsil eder.
Zaten varolusun igine firlatilan insanoglu hep bir
yabanci olarak Kkalacaktir diinya yuziinde, gercek ise
anlamlandirabildigimiz sekilde "gercek" degildir, bir
illizyondur. Bilgiyi inancin ilstiinde tutan gnostisizme
gore her son bir baslangi¢tir, zaman ise birbirini takip
eden, nihayetinde kendi lizerine katlanan bir
dongiidiir. Aydinlik ve karanlik gibi iyilik ve kotulik de
ancak yan yana varolabilir, ¢linkii kétiintin yok oldugu
yerde iyinin hikmi kalmaz. Artik Oksiz kalan
insanog@lu, sonsuz karanlhik bir dénginin iginde
bilmeye mahkumdur.

Bir gnostik olarak anilan
cyberpunk yazimi ustasi Philip K.
Dick (PKD) de ddéngilisel zaman
ve yiiksekteknolojiyle yaratilan
"sanalgerceklik” tzerine disiin-
mugstir. O, dinya yabancih@ini
= kabul etmis, dunyayr yadsimistir.
-~ Asil sorunun, yaratilan gergeklik
~ uzerine olan inan¢sizhigindan ve
ona duydug@u guvensizlikten kay-
naklandigim  sdyleyen PKD,
. makineler, insanlar uzerine kur-
dugu metinlerinde varolusun
dogasini sorgular. Yasadiqi za-



manda heniz saha kalkmamis olan

Panther Scien

Mll R.D k teknolojinin, gelecekte nasil bir diinya
p K kuracagi, insanoglunun nasil koseye
ik, asy partadipai sikisacaginin sinyallerini verir metin-

(an Build You

leriyle. Kendini bir PKD romaninin kahra-
mam olarak niteleyen Philip K. Dick'in
metinleri, zamanla Hollywood'un ag
dimaglanm besleyecek basdondiricu
malzemelere donusur. En olmadik
zamanda, en yaratici hikayelerle dolu bir \
sandukayr kesfeden yonetmenlerin \
gozunden, PKD &ykuleri perdeye bir bir

yansimaya baslar, birer future noir olarak.
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Onun akilalmaz bir verimkarlkla kendi-
ni toplumdan soyutlayarak bir kultibede
kaleme aldigi tahrikkar Oykileri,
maniptile edici teknolojik hayat atmos-
ferinin bugiinin gercegine denk diisen
goruntuleridir. Otuz alti roman ve
yluzlerce oOykuden olusan diinyasi,
Hollywood igcin gelecegi anlatan,
gecmiste kaleme alinmis  bakir
kehanetler diyann gibidir. Her an
insanoglunun igine biraz daha girdigi,
efendisi olmaya soyundugu teknoloji
girdabinda, varolusumuzu sorgulamak
TR icin PKD Oykiilerinin
HI”PKDI.{ yeniden okunmasi,

TH | yorumlanmasi gereklidir. Uzam ve
‘ zaman algilarimizi yerinden oynat-
mak igin...

“What Dick is entoriaining us abowt is reality and madness, time and doath, sin &Y
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Yagmurdaki gozyaslar gibi her sey zamana yenik dugecek
Roy

Ridley Scott'un, Philip K. Dick'in Do Androids Dream of
Electric Sheep (Androidler Elektrikli Koyun Dtisler
mi)'inden sinemaya uyarladig! Blade Runner'ini (Bigcak
Surtt, 1982) izlemeye PKD'nin 6mri yetmez, gosterim-
den bir hafta 6nce, alisamadigi, hep yabancisi oldugu
yasama veda eder. PKD, cyberpunklarin ¢ok sevdigi,
yazdiklarimi analiz ettikleri bir dustinurdiir. Blade
Runner ise bir PKD Kkulti olarak future noir filmlerinin
dogusunu mujdeleyerek disutopik sinemanin ilk
ornegi olur. 2019 yiinin Los Angeles', cyberpunk
felsefesinin de 6ngordugu gibi buylik bacalardan ytik-
selen alevlerin gokyuzunu aydinlattigi, gokdelenlerin
actigi yollarda karmasa igindeki hava trafiginin aktigi,
disleri cikmig paranoyak gece yasantisinin ¢ok Kkulttirli
(Japon, Cinli, Eskimo, Yahudi, Tibetli...) Asya etkili
sokaklarda yasandigi bir kenttir. Gelecegin dliinyasinda
asansorleri suslu demir suirgulii eski apartmanlarin
yaninda, ustlerinde zeplinler ugan, hiperestetik devasa
yapilar yukselir. Sokaklarda diinya disi kolonilerle ilgili
gorsel sunum yapan ekranlar (Video-Wall) mevcuttur.
Yine de hizla donen bu kapitalist diinyada ¢opler, ¢cop
kamyonlari, evsizler ve de bugiinden yarina baki kala-
cak olan Coca Cola'nin, Budweiser'in 1sikli tabelalan
omuz omuzadir. Zaten 6ngoériilen de odur ki diinya
hizla ilkellige do@ru yol almaktadir; bu, insanoglunun
her seyi elde ettikten sonra hiclige dogru gittigi son
stirat bir yolculuktur.



Bu test benim bir replika olup olmadigimi mi yoksa lezbiyen olup
olmadidimi mi saptayacak Mr. Deckard?
Rachael

Film; gérmek, gérmenin inandiricihig, gdzin gercgek-
ligi yansitip yansitmadi@i gibi ¢ok okumah bir kurgu
icinde ilerler. Filmin basinda replikalan (aslinin
kopyasi) yakalamakla gorevli Blade Runner (Taklit
Avcisi), Voight-Kampff testi ile goézun (agirhikli olarak
irisin) verdigi duygusal tepkiler araciligiyla, klonlan-
mis (¢ogaltilmig) olan u¢ kadin ve li¢ erkedi bulmaya
calisir. Taklit avaisi Deckard (Harrison Ford), istifa edip
birakmig oldugu polislige, kopyalan yakalamak ya da
diger bir deyimle emekli etmek tizere tekrar doner. Bu
kopyalar, Nexus 6 gezegeninde isyan ¢ikarip, dinyaya
bir mekik ile donmuslerdir. Genetik muhendisligin
eseri biyomekanik replikalar (ya da androidler), kopya
olduklarinin kendileri dahi farkina varmamis ola-
bilmektedirler, filmdeki Rachael (Sean Young) gibi.
Cunku androidler, kopyalandiktan birka¢ glin sonra
insana benzer duygular edinebilmektedir. Bunun bir
baska yansimasim da Steven Spielberg'in Artificial
Intelligence'inda gormek mumkunduir. Olmayan bir
gecmis varmig gibi kopyalarin beyinlerine ytiklendigi
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icin, varoluslan inandirict kilinabilmektedir. Yine de
yasam onlar igin aile fotograflar olmayan bir illizyon-
dan ibarettir.

Daha gok yagamak istiyorum baba..
Roy

Replikalarin lideri Roy Batty (Rutger Hauer), en sonun-
da kendini yaratan replika Tanrisi Dr. Eldon Tyrell'in
(Joe Turkel) karsisina ¢ikar ve ondan, hizlh yaslanma
problemine ¢6ziim getirmesini ister. Bir geminin
yavas yavas batmasi gibi androidlerin hiicreleri ikinci
gunden itibaren 6lmeye baslar. Bir replikanin en
buytik sorunu 6lim oldugundan, onlar 6lmeden 6nce
uzun siire direnirler (android olan Oriimcek Kadin'in
oOlurken aci gekisi ve haykinsi gibi). Tyrell, Roy'a dlumu
durdurmanin imkansizhigindan ve tum androidlerin
mirasyedi olduklarindan bahsederken, Roy, Tyrell'in
gozlerini oyar ve bodylece yaratilan yaratanindan
intikamim alir. Deckard ile Roy'un giristikleri kavganin
sonunda Roy, bir insanin kéle olmanin ne oldugunu
asla anlamayacagini ve artik yagmurun gozyaslar gibi
her seyin kaybolma zamaninin geldigini sOyleyerek,
eline isa gibi civi saplar (bir tiir carmiha gerilmeyi
cagrnigtinr) ve avucundaki guavercini, iyiligi havaya
biraktiktan sonra cennete gider.

Anlasilan odur ki cyberpunk filmleri s6ylencelerden ve
kutsal oykulerden hep nasibini alir, tipki Matrix'de de
Neo'nun mesih olmasi, secilmis olmasi gibi... PK. Dick,
yapay zekaya ve sibernetige getirdigi yeni yorumlarin-
da “insanoglunun gercegi nedir”i O6ykulerinin odagi
yapar. Bu ayni zamanda PKD'nin hayata ve Tanriya dair



arayislarinin da uzantisidir, 6zellikle VALIS ile doruga
¢ikan mistisizmi, onu Kkétu diinyaya karsi koruyan bir
zirh gibidir.

"Ama sonra bunun sagliksiz oldugunu duasundim. Yani yagamin
boslugunu hissetmek... sadece burada bu binada dedil. Her
yerde. Hep tepkisiz kalmak. Fakat bu tepkisizlik eskiden bir akil
hastaliginin belirtisi olarak tanimlaniyordu.

Adi da 'gegerli tepki eksikligi."

PKD / Androidier Elektrikli Koyun Dusler mi?

Philip K. Dick'in We Can Remember It For You,
Wholesale'inden sinemaya uyarlanan, hafiza transferi
etrafinda dolanan Total Recall'da oldugu gibi Blade
Runner'da da temel sorgu gerceklik tizerinedir. Bu
nedenle de Oykiilemede g6z temel gikis noktasidir; ilk
plandaki dev bacalarin alevlerinin yansidigi mavi goz,
replikalarin gézlerinin parlamasi, Tyrell'in buyuk
gozliikleriyle buyuyen gézleri, VK testindeki gozler,
Roy'un yaraticist Tyrell'n gézlerini oymasi, Roy'un
finalde sodyledigi gibi yagmurun gozyaslan.. Ayrica
filmde Kiilturel ve dini paralellikler de gizlidir; temelde
karakterlerin her biri bir hayvan ile cakisir;
kaplumbaga Leon, Kkurt Roy, yilan Zhora, o6rimcek
Rachael, baykus Tyrell, fare Sebastian, rakun Pris, tek
boynuzlu at Deckard.... Cennetten dusmiis bir melek
olan Roy, kocaman bir piramitte yasayan Tanrisi
Tyrella yaratict der, o biyomekaniklerin Tannsidir.
Tyrell''n kaderi finalde Shelley’'nin Frankestein'iyla
cakisir, her ikisi de yarattiklarinin zulmine ugramistir.
Roy oliirken elindeki giivercini havaya birakir, tipki
isa'nin ruhunun giivercin olup gégde yiikseldigi gibi...
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Sonugta Blade Runner, nereden geldigimiz, ne
oldugumuz ve nereye gidecegimiz sorgularini da
iceren, hakkinda Deckard'in bir replika olup olmadi@i
konusunda tartismalar yaratan, ¢ok okumali bir
filmdir. Makine ve insan iliskisinin olasiligina Deckard
ve Rachel'in askiyla vurgu yapilirken, tum kopyalarin
yaraticilarindan daha ¢ok duyguyla donanmis olmasi
ile de teknolojinin duygu yiikleyebilme kapasitesine
isaret edilir. Burada Aldis'in hikayesinden uyarlanarak
Spielberg tarafindan filme aktarilan, duygulu robot
cocuk David'e uzanan insanhk dostu makineler ideali
yolu agilmig olur.

Korler Kralliginda Tek Gozlu Adam Kraldir

Bir baska Philip K. Dick uyarlamasi, Steven Spielberg
tarafindan sinemaya aktarilan bir future noir olan
Minority Report'dur (Azinlik Raporu, 2002).
Elestirmenler ve PKD fanatikleri Hollywood'dan nefret
eden yazarnn disitopik dunyasinin, Spielberg gibi
bilimkurgudaki optimist yaklagsimiyla taninan liberal
bir yonetmence filme aktarilmasinin uygun olup
olmadig! konusunda tartisirlar. Close Encounters of
the Third Kind (Uguncu Cinsten Yakn lliskiler, 1977),
E.T. (1982) gibi sicak aile hikayelerinin etrafindan
donen bilimkurgulan da igeren filmografisindeki en
kara filme imza atmaya kararh olan Spielberg, 2054
yilinin ucan arabalar, devasa gokdelenler, bugliniin
bilindik markalarinin logolarini iceren hologram




reklamlar ve high tech bir dekorasyona sahip
Washinghton'unda gecen hikayede, gelecegi bilerek
suclart o6nleme sistemini, sug¢-Oncesi unitesini
anlatirken, basrolde Hollywood'dan bir stari oynatarak
yine simgekleri tizerine ceker. Ne.var ki Oykiiyu
kesfederek Spielberg'e gotiiren bu stardir, Tom Cruise
ve Spielberg bdylece uzun zamandan beri birlikte bir
proje gerceklestirme isteklerini de yerine getirmis
olurlar.

'En sonunda kavradim ki, Adem ile Havva'nin isledidi gunahlar ve
sonuglari, aslinda bu engin iletisim agiyla Valis'in sesini ifade
eden Yapay Zeka birimiyle olan badlantinin kopmasiydi.
Baslangigta, tipki yanimdaki hayvan gibi, biz de bu aga eklemlen-
mistik, onun kimliginin ve Uzerimizdeki iradesinin ifadeleriydik.
Bir seyler yanhs gitmis;

Dunya uzerindeki 1giklar sonmugtu. '

Philip K Dick / Albemuth Ozgur Radyosu

Gelecegi gorebilen bir sistemin yaratildii gelecekte,
Adalet Bakanhgi'na bagh "Pre-Cogs'"lar tarafindan
suclular saptanip, henuz cinayet islemeden yargilan-
maktadir. Su¢ 6nleme linitesinin gefi Anderton (Tom
Cruise) gecmiste cocugunu benzer bir nedenden
dolayr kaybedince tiim enerjisini ¢ok inandigi bu ise
vermistir. Adlarimi polisiye roman yazarlarindan alan
Pre-Cogs'lar - Dashiell (Hammet), Arthur (Conan Doyl)
ve Agatha (Christie) - biyolojik bir beslenme sivisi olan
ve onlari dis diinyadan ayiran Temple adh bir havuzun
icinde yasamay: surdururler. Bu havuz ayn1 zamanda
onlarin yalnizca cinayeti gérmelerini saglayan bir filtre
gorevi de gorur. Onlar Spielberg'in sdyledigi gibi sihirli
bir suyun igindeki bitki gibidirler.
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Get Ready To Run!

Gelecek suglularinin cinayet goriintileri Precogs'larin
beyinlerinden ekrana yansidiginda, bunu ilk 6nce
Anderton gorerek ekibini suclulari yakalamakla
gorevlendirir. Ne var ki bir giin, kendisinin 36 saat
icinde bir yabanciy1 dldurecegini 6grendiginde kagma
zamani gelir. Sistem bu kez kendi kontrolcisiinu
kogeye sikistirmistir. Sug-6ncesinin sefi, sokaklarda
kendisini arayanlarin astiklar1 posterlerdeki gibi, kendi
kendinin avi olmustur. Nihayetinde Anderton, yuzuniin
seklini estetik bir operasyonla degistirerek tumden
kaybolmaya calisir.

Spielberg, filme baslamadan teknoloji, ¢evre, sucgla
savas, ilag, saglik, sosyal servisler, sehir planlamasi,
ulasim, bilgisayar teknolojisi ve diger dallarda en iyi
olan bir gok futuristi bir araya getirip, yarin ne olacak
sorusu etrafinda g gunlik bir tartisma platformu
yaratir. Bu toplantilara M.I.T. bilim adamlarindan cevre
planlamacilara, mimarlara, mucitlere, yazarlara
(Generation X'in yazari Douglas Coupland gibi) dek bir
cok isim Kkatilir ve 21. yuzyilda neler olacak sorusuna
yanit ararlar. Sonugta ortaya cikan ise gelecekte
insanlarin mahremiyetlerini tiimden kaybedecekleri
gergegidir, bu da Philip K. Dickiin gelecek vizyonuna
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oldukca denk disen bir yorumu beraberinde getirir.
Diger taraftan, 11 Eylil sonrasi Amerikan hikume-
tinin, 6zel yasamlarin giivenligini didiklemeye, sug ve
suclulara dair daha derin paranoyalar besleyen
hikumet politikasina komsu bir hikayenin perdeye
yansimasi Spielberg'i, ulusal politikalarina dair de
yorum yapmak zorunda birakir. Yonetmen 11 Eyliil'den
bir hayli 6nce bu fikir etrafinda diisiinmeye basladik-
larini, yasananlarla filmi arasinda konu g¢akigsmasinin
tamamiyle tesadiifi oldugunun da altim cizerek,
Amerikan halkinin gerektiginde kigisel 6zgurliiklerden
vazgecebilecegine dair inancini belirtir.

Sug, suglu, denetim, cezalandirma, gelecek gibi konu-
larin etrafinda donen film, Blade Runner sonrasi be -
yazperdeye yansiyan en carpici future noirlardan biri
olarak tanimlanir. Spielberg, Artificial Intelligence'daki
optimist tavriyla bir kere daha kesinlestirdigi iyimser
bilimkurgu masali yénetmeni etiketini, Minority
Report'la s6kiup atmayir basarir. Bu filmle, teknoloji
olanaklarini gerektiginden fazla hayata sokmanin sert
yuzuni, keyifsizligini ve tehlikelerini dillendirir.

Higbir sey yerli yerinde degilse, oraya duzensizlik hakimdir
Higbir ey olmasi gereken yerde degilse, orada duzen vardir
Brecht

Bilim kurgu epiginin en 6énemli adi Kubrick'in, Brain
Aldis'in Supertoys Last All Summer Long adh Kisa
hikayesinden yola c¢ikarak tasarladigi ve uzun yillar
tizerinde calistigi A.l.-Artificial Intelligence (Yapay
Zeka, 2001)"1 cekmeye 6dmru yetmeyince, ustasindan
devraldig: projeyi 30 yil sonra Steven Spielberg
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tamamlar. Hikaye, Amerika ve Japonya basta olmak
tizere robotlar uzerinde yuriitilen gelistirme projeleri
sonucunda uretilen, algilayabilen, Kkarar verebilen,
odgrenme yetisi gelismis, insan benzeri robotlar
tizerinedir. Spielberg, teknolojik bir peri masal olan
filminde hissedebilen, sevebilen organik robot ¢ocuk,
gelecegin pinokyosu David'in éykiisiinu anlatir.

Aristoteles'in akil (lizerine diisiinceleri(5.yy), Guten-
berg'in ilk baski makinesi(1456), zamani gosteren ilk
saatler(15. yy), Descartes'in hayvan anatomisi tizerine
calismalari(17. yy), Hobbes'un diisiinme teorileri ve
materyalleri uzerine olan Leviathan'i
(17. yy), Pascal'in hesap makinesi
(1642), Bertrand Russel'in zeka ve
akil uzerine Principia Mathematica'si
(20. yy), Isaac Asimov'un robot dykii-
leri, hacker'larin bilgisayar kilturii
uzerine temellenen, yapay zeka
calismalar, insanin disiince yapisi -
nin analizini igerir.

AR-GE (arastirma ve gelistirme)
calismalari hizla siren, insanlarin |
gundelik hayatinda yardimci olmak
tizere uretilen robotlar, bugiin
Japonya ve Amerika basta olmak
uzere az sayida llkede kullaniimak-
tadir. Tokyo Universitesi 1994'den
beri surdirdiugu android uzerine
calismalart sonucunda ilkin yari-
otomatik robot Centaur'u ve ardin-
dan da insani 6zelliklerle donatilmis




Saika'yy (Japonca'da tstin zeka) olusturur.
.Japonya'daki Waseda Universitesi 1973'te ilk robot
WABOT-1'i, 1984'te miizisyen robot WASEDA-2yi,
1985'te yine baska bir mizisyen robot WASUBOTu
tirettikten sonra bugiin Hadaly adh insan benzeri bir
robot tizerine c¢alismalarimi surdurmektedir. Honda
Motors Sirketi ise 1996'da tanitiminmi yaptigr P2 adh
androidin ardindan P3'i ve ASIMO'yu da tamamladigini
duyurmustur. Londra'da yurutilen Shadow(Golge) pro-
jesi ise nitelikli is yapan, performansi yiiksek, hareket-
leri hizh bir android tretimini icermektedir. ABD'de
Massachutes Universitesi Teknoloji Enstitiisii ise
Spring Turkey, Spring Heron, Troody, gezegen arastir-
malarinda kullaniimak uzere Attila ve Hannibal adh
robotlar uzerine calismalarini tamamlayarak, Cog
(Cognition-kavramak) adli, insanlarla birlikte yasaya-
bilecek, insan bi¢iminde tasarlanmig, 6grenebilmesini
saglayacak sinir aglarina ve alti aylik bir bebegin
zekasina sahip bir android uzerine calismaktadir.
Universitenin diger projeleri ise Wheelesley adindaki
robot tekerlekli sandalye, Yuppy adinda bir robot hay-
van ve Pebbles adinda Mars yuzey araci ve karincalardir.

Bugiin akilh ¢ocuk oyuncaklarindan (smart toys)
yedirilip, igirilip, uyutulan, sevgi gosterilen Furby buz-
daginin gdriinen kismindan yalnizca Kkuguk bir
parcadir. Simdilik yapay zeka konusundaki en carpici
sonuclardan bazilari, IBM girketinin tretimi zeki bil-
gisayar Deep Blue'nun, diinya satrang sampiyonu
Kasparov'u 1997'da yenmesi, NASA'nin Mars yiizeyini
arastirmak uzere gonderdigi Pathfinder'in ylizey araci
Sojourner'in degerli bilgiler toplayabilmesi, 1997'de
Japonya'nin Nagoya kentindeki Robo Cup, 1. Dunya

137



g

Robot Futbol Turnuvasrdir. Robotlar, masatenisi turnu-
valarindan yurtiiyus yarismalarina, sumo gureslerinden
robot savaslarina dek insanoglunun edlence(!) ihtiya-
cini karsiliyor gérinmektedir.

Yarati anlaminda ise yapay zeka, yazarlar igin cazibeli,
diisleri kamgilayan bir konu olagelir; 1984 tarihli Steve
Barron'un Electric Dreams'inde zeki bilgisayar, sahibi
ile sohbet eder, angarya isleri halleder, yan komsudan
gelen viyolonsel seslerine eslik ederek beste bile
yapar. Kubrick'in 2001 Space Odyssey'inde de
(2001:Bir Uzay Macerast, 1968) yapay zekanin sine-
madaki ilk 6rneklerinden biri olan hatasiz bilgisayar
HAL-9000 (HAL, 1BM'den bir ©6nceki harflerin alin-
masiyla olusturulur), mirettebatla satran¢ oynar,
astronotlarin resimleri uzerine sanatsal yorumlar
yapar, gemideki bir parcanin arizali oldugu konusun-
daki uyarisinin yanhs olmasi uzerine ana devreleri
sOkiilerek sistem disi birakildiginda Daisy senin igin
culdirnyorum sarkisint  soyleyerek olime kendini
birakir. Jupiter'e kesfe giden Discovery uzay aracinin
ana bilgisayarnn HAL-9000, sahibi olan astronot Dave
Bowman'in kendisini yok edecegini anladiktan sonra
“Korkuyorum, zihnim akip gidiyor Dave” der ama yine
de insanoglu, dusman bilgisayar turunun atasin etki-
sizlestirir, artik mutlak gucglu kendidir...




ilk robot mitosu Mary W. Shelly'in Frankestein or the
Modern Prometheus romaninda karsimiza c¢ikar.
1818'de yazilmis bu metinde, akla dayali deney ve
arastirmayr amag¢ edinmis c¢ilgin  bilgin Dr.
Frankestein'in canavari, mezardan c¢ikarilarak elektrik
enerjisiyle diriltilen oOlilerin parcalarindan olugsmus
organik bir varliktir, yani doganin, Tanri'nin Kkurallarina
karsi ¢itkmig lanetli bir mahkumdur, toplumdisidir. Ve
sonugta Frankestein'in canavan ona "Guclii oldugumu
unutma... Seni dyle bir enkaz haline getiririm ki gun
isigindan nefret edersin” diyerek ilkin tehdit edip daha
sonra da yaraticisinin varh@inmi sonlandirir. ilk tasarim-
lardan bugiine, kontrolden ¢ikacak bir canavar yarat-
ma, insanin kopyasi karsisinda O6nemini yitirmesi,
kopyanin tehditkarhigi, kopyanin mikemmelligi ve
buna dair paranoyalar, kendi gercekligini koruya-
mayan insanoglunun robotlara karsi temkinli ve saldir-
gan olmasini da beraberinde getirir. Bu nedenle A.l."de
de robot ¢ocuk David'in de iginde bulundugu pek ¢ok
robot bir araya toplanarak, Ortacag'daki idam senlik-
leri gibi onlarin yok olusunu seyreden kalabaliklarin
onlinde yok edilir.

Poptler motifi robot, cyborg ve android olan oykiiler,
iceriginde yalmiz teknolojiyi degil, ideoloji ve teolojiyi
de irdeler. Dr. Frankestein'in tanrisal alana miidahele-
si gibi, robotlar da bilinmeyen korku dolu gdéritgsleri
harekete gecirir; zira insanoglu yaratanina kargsi durur,
yaratilan olarak kendi Homonculus'unu (yapay insan)
yaratir. H. G. Wells, Samuel Butler, E.M. Forster,
Yevgeni Zamyatin'in gelecege yonelik dngorileri olan
robot, Cekoslavak Karel Capek'in 1923'te yazdigi
Rossum's Universal Robots (Rossum'un Evrensel
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Robotlari-R.U.R) adh eserinde ilk kez sOze doOkiiliir.
Cekcge'de robot'un karsihigr angarya is yapan, kendi
iradesiyle hareket edemeyen’dir. Roman, teknolojinin
egemen oldugu bir diinyada insanlarin giderek insan-
liktan uzaklagsmasini anlatir, bu romandaki temel kaygi
daha sonra da anti-utopik filmlerin éngdrilerinin
dayanag olur.

1 Yasa- Bir robot insana zarar veremez, ya da hareketsiz kalarak
insanin zarar gérmesine meydan veremez.
2.Yasa- Bir robot insanlar tarafindan verilen emirleri yerine
getirmelidir, ancak verilen emrin Birinci Yasa ile gelistidi durumlar
harig. .
3.Yasa- Bir robot kendi varhi@ini korumalidir, ancak bunun igin
yapacaklari Birinci ya da ikinci Yasa ile gelismedidgi surece.

Isaac Asimov

Makine yaratiklarini, siber organizma cyborg’lan
diinyalilastiran Rus bilimadami Asimov, robot felse-
fesinin lg yasasi uzerine kurdugu 14 kitaplik serisinde,
20.000 yilhk bir zaman dilimi
sunar. Bu oykulerde baskaldir-
maya meyilli robotlar, robot
psikologunun yardimiyla tehlike-
li olmazlar, zaten onlar insanin
emrindedir, acizdirler, aciziyet-
lerini kabullenmiglerdir, onlar
humanoid robotlardir. Oysaki
Silverberg'in The Iron Chan-
cellor''nda ev isleriyle godrevli
.. robot, programi degistiginde
tiim aileyi katleder.



Suretin sureti olan robotlar, cyborglar kimi zaman
yaraticisiyla evlenen, mutlu olan insan kopyasi bir disi
androiddir (Helen O'Loy, Lester del Rey), kimi zaman
insanin yerine g6z diken bir sinsidir (Algis Budry,
Dream of Victory), kimi zaman Skynet adh bir bilgisa-
yar sistemidir, gegmise bir 6lum makinesi gondererek
annesinin karnindaki dogmamis c¢ocugu o6ldirmek
isteyen (Terminator, James Cameron), kimi zaman
insanlarla iliski kurma ihtiyaci duyan askeri planlama
ve Kkesgif robotu AMEE'dir (Red Planet, Anthony
Hoofman), kimi zaman da Philip K. Dick'in Do Andorids
Dream of Electric Sheep (1969) romanindaki gibi
insanoglu tarafindan teker teker yok edilen mazlum-
durlar. insan—making rekabeti yari-organik, yari-
mekanik yaratiklarla surgit ilerler.

Sinemada ise Fritz Lang'in 1926 yapiml sessiz filmi
Metropolis'inden bugiline, robotlar poptiler motiflerden
biri olur: Wizard of Oz (1939), Perfect Woman (1939),
Forbidden Planet (1956), Barbarella (1967), 2001
Space Odyssey (1968), Sleeper (1973), Dark Star
(1974), Roboman (1975), Future World (1976), Demon
Seed (1977), Star Wars (1977), Alien (1979), Star Trek
(1979), Humanoid Woman (1981), Andorid (1982),
Blade Runner (1982), Return of Jedi (1983), The
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Terminator (1984), Robocop (1987), Cyborg (1989),
Cybernator (1992), Robot Wars (1993), Cyborg Cop
(1993), The Android Affair (1995), Cyberzone (1995),
Nemesis (1996), Screamers (1996)...

Anlama saldirani, anlamla oldururler
Jean Baudrillard / Simulacra & Simuiation

Kiyi Kkentlerini okyanuslarin bogdugu, Venedik,
Amsterdam ve New York'un ortadan kalktigi 21. yy'in
ikinci yarisinda, riya goérmekten yoksun, yapay zeka
sahibi hizmetkar meka(nik)larin ve efendi insan
orga(nik)larin dunyasinda gecen Spielberg'in Artificial
Intelligence'i, Sibertronik sirketince yirutilen ileri
diuzey arastirmalarin urini olan akilh duyarh robot yarn
organik David'in (Haley Joel Osment) Oykuiddr.
Gelismis llkelerde hikumetler izinli hamilelik
konusunda kati Kkurallar getirince, acikmayan,
uretilmeleri disinda hicbir kaynak tiiketmeyen robot
cocuklar, toplum zincirindeki en 6nemli ekonomik
halka haline gelir ve bdylece evrene uyum saglayan
meka'lar gunlik hayatin bir parcas: olurlar.
Sibertronik Sirketi'nden Prof. Hobby, kaybetmis oldugu
oglunun tipkisi olan David'i, kusursuz bir taklit olarak
bedenlendirir. David'in konusma ve hareketlerinin
insan tepkilerine duyarli ve akici bir sekilde néro-
sekans teknolojisiyle programlanmasiyla, sevebilen bir
robot ¢cocuk yaratilmig olur. Asimov'un pozitif ttopik
robotlan gibi duygu simulatoérleri araciigiyla David de
dosttur, akilli davranig devrelerine sahiptir. Teknoloji
insanin iginden tagsmg bir iyiliktir meka ¢ocuk David'e
yansisinda, o yuzlerce telden olusur ama hayal Kur-
may! basarir.



- Bir robot bir insani gergekten sevebilirse, o insanin meka'ya olan
sorumlulugu nedir? Ahlaki bir soru degdil mi?

- Billnen en eski soru... Ama baslangigta Tann da Adem'i kendisi-
ni sevmesi igin yaratmadi mi?

Monica ve Henry (Frances O'Connor / Sam Robards),
hastaligindan dolayr dondurulmus olan ve fakat
O0lmedigi icin ardindan yas tutamadiklari ogullan
Martin'in basinda masallar okumay sirdururken, Prof.
Hobby bu aile trajedisini robot ¢ocuk David'i onlara
sunarak ¢dzecegini duguntr. Ne var ki David'in anne ve
babasi olarak tanidigi ve baghliginin sonsuz oldugu o
eve, kisa bir sonra Martin iyilesmis olarak geri doner ve
gercek cocuk Martin ile David arasinda bir ¢ekisme
baslar.
Gergek olmadi@im igin gok Uzgunum...
David

David tipki Kuru, saglam bir agacgtan yapilan Pinokyo
gibi bir gin Mavi Peri'nin onu gercek bir gocuga
donusturebilecegine ve béylece ailesinin Martin'i
sevdikleri gibi onu da seveceklerine inanir. Ne var ki
Monica ve Henry, David'in tipki sevebildigi gibi nefret
de edebilecegini ve sinirlan zorlanirsa neler yapabile-
cedi konusundaki kaygiyla onu bir ormana birakir.

NI
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Oysa ki David heniiz hayati hi¢c 6grenmemistir, diinya
kotuluklerle doludur. Et Parklari'nda insanlar taze
robot avlarinda yakaladiklari meka'lari yok ederler,
yapayhktan kurtulmak, kendi onurlarim kurtarmak
icin... Hep beraber kendilerinden gecerek, cigliklar
icinde kendi yaptiklarinmi birer birer imha ederler,
yapayhd: cezalandirarak, onlan parcalayarak,
devrelerini ayirarak... Robot katliamina giden robotlar,
iskenceden 6nce daha az aci cekmek icin aci alicilarim
kapatirlar... Robotlar bilirler ki, insanlar onlan kendi-
leri icin yaptiklarindan, hayatlarim kolaylastirdiklarin-
dan dolay: severler. Robotlar1 gerektiginden cok akilh
yapan insanoglu, onlarin yapabileceklerinden, dene-
timlerini saglayamamaktan korkar ve onlarn sayica
azaltarak, tstiinliigiin kendisinde kalmasin ister.

David'in Mavi Peri'ye ulasmak icin c¢iktigi yolculukta,
yalniz insanlarin sugsuz zevki olan jigolo Joe ve akilli
oyuncak ayi Teddy hep yanindadir. Mavi Peri'yi bulmak
icin gittikleri Rouge Sehri'ndeki Einstein benzeri Bilge
Doktor, ona Proff Hobby'nin Bir Meka Nasul Bir insana
Dénusgur kitabindan bir bélimu anlatarak yardimci
olur: Uzaklara Gel Insan Cocuk/ Sulara ve Vahsilige
Gel/ Bir Peri ile Ele ele/ Dunya Aglayanlarla Dolu
Oldugu icin Belki Anlayabilirsin! Ac¢ zihinler icin bilgi
sadlayan hologram benzeri bilge doktor, artik fast
food'a doniismis bir diinyada para karsihigi sorulara




cevap vermektedir ve gelecekte hicbir sey bilgi kadar
pahah degildir. Jigolo Joe, Teddy ve David, diinyanin
sonunda aslanlarin agladigi, riiyalarin dogdugu kent
olan yerle bir edilmis Manhattan'a dogru yola cikarlar.
Orada David, Prof. Hobby'i bulur; Hobby igin David,
kaybettigi oglunun goriinttisudir ve David'i yitirdikten
sonra yuzlerce David uretmistir. Orasi akilli, duygulu
robot c¢ocuklarin uretildigi bir fabrikadir. David ona
gercek bir cocuga dénusmek icin Mavi Peri'yi aradigini
sOylediginde, Prof. Hobby, Mavi Peri'nin biiyuk insan
Kusurunun bir pargasi oldugundan bahseder. David
yine de vazge¢mez ve denizin dibinde buldugu luna-
park kalintisinda Mavi Peri'nin bir heykeli ile karsilasir.
Sonsuza dek yumusakca guliimsemeye devam edecek
Mavi Peri'nin karsisinda deniz giilleri solana dek ona
dua eder: "Lutfen beni gercek bir cocuga cevir, ama
liitfen..." Bundan 2000 yil sonra insanlar artik timden
yok olmustur, artik yeni bir tiur yapay zekaya sahip
yaratiklarin egemenligi baslamigtir. Diinyanin yeni
misafirleri insan irkinin muhtesem hatirasi olan,
onlarin zekasinin son kalintisi David'in gec¢migini
devrelerinden okuyarak onun ne Kkadar uzilmiis
oldugunun farkina varirlar ve David'in istedigini ona
verirler: 6nce Mavi Peri'yi ve daha sonra da birlikte bir
gun gecirebilecegi annesi Monica'yr... David, bu
diinyanin goérebildigi en uzun misafirdir, o hayallerine
ulasmay! basaracak denli tutkuyla bir seyi istemistir.
Nihayetinde yaratilan, yaratanindan bir kere daha
intikamuni alir, yaraticisindan daha daim Kkalarak...

Film, yapay zeka'nin yapayligindan Kurtularak insanin
yerine goz diktiginde, insanoglunun erK'ini yitirmemek
uzere makinelere karsi girisecedi savasa dairdir.
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Simdilik yapay zekanin hakimiyetine ¢ok uzun asirlar
var gorunse de, robotbilimci Hans Moravec, insan
beyninin zeka-islemi yapma ve bu islem icin Kul-
lanacagi bellek kapasitesine sahip, "insan guciinde" ve
"satin alinabilir" bir zeki makinenin 2020'de piyasaya
¢tkmis olabilecegi tahmininde bulunur, belki de "gele-
cek" bizim sandigimizdan daha yakindir bizlere...

Gergek dunyanin renklerinin, sadece ekranda boylesine
gergekgi gorunmesi ne tuhaf...
Alex

Bir anti-utopist olarak nitelendirilen Kubrick, lizerinde
calisip filme aktaramadigi Yapay Zeka'da anlatmak
istediklerine, uzun zaman O&6nce gerceklestirdigi A
Clockwork Orange'la (Otomatik Portakal, 1971) giris
yapar. Baskalarinin yasamlarini kurulmus bir saat gibi
kontrol altinda tutmak, mekaniklestirmek cagrisiml
clockwork orange'dan adini alan, sinema tarihinin en
paranoya ve siddet dolu disutopik filmlerinden biri
olan A Clockwork Orange, tarihi bilinmeyen bir gele-
cekte, ultra siddete meyilli Alex'in (Malcolm McDowell),
hapisten kurtulusunun tek caresi olan clokwork orange
haline gelmek uzere goérdiigu Ludwig tedavisini doku-
nakh bicimde anlatir. Siddet, sadizm, uyusturucu,
tecaviiz ve Beethoven muzikleri ile yasam bulan
"droogs"(arkadas) adlh grubun lideri, eglenceli buldugu
oyuna katilan, kendi oyun olan Alex'in dykusudur film.

Takma Kirpikli, bir géziu boyal, is¢i sinifindan gelen
Alex, manken figtrlii masalardan olugsan Korova Milk
Bar'da (pop art soyutlamal Kitsch goérintiilerle filmin
arka plani olusturulurken, §idd‘éfin estetige vurgusu



:aglanir) droogs'laniyla uyusturucu katkil sutinu igip,
icimasiz siddetinin ardindan evde Beethoven'in 9.
yenfonisi'ni dinler. Aynmi parcga, filmin ilerleyen sah-
ielerinde Nazi birliklerinin gecit téreni sirasinda da
.alar. Beethoven, 9. senfoniyi Schiller'in "Neseye Ovgii"
iirinden bestelerken kardeslik temasini miiziginin
nesaji yapar. Otomatik Portakalda da Kubrick, sid-
lete karsilik gelen bir uyari olarak 9. senfoniyi kullanir.
\lex, kocasinin oniinde bir kadina tecavuz ettikten
ionra Gene Kelly danslar1 yaparken fon muzigi olarak
Singin in the Rain" Kkullanihr. Kubrick o6gretilmis,
:dinilmis olanlar uzerinde oynamayi, degerlerin igerik-
erine dair yapibozumlarini seven bir sinema ustasidir.
\ Clockwork Orange’'da da siddet ve miuzik arasinda
dir geliski yaratmak uzere Ust liste bindirmeler kul-
anir, bu Alex’in bilingalti karmasasina denk diiser.

likayenin yazari Burgess, yabancilasmanin altini
;izmek icin filmde NADSAT olarak adlandirdigi yeni bir
1il yaratir, bu ¢ok kiiltiirlii bir dildir. Ornegin Alex ve
irkadaslarini tanimlayan "droogs" Rusga'dir ve "geng"
inlamina gelir. Kubrick, filminden sonra ingiltere'de
jiddet sever cetelerin olugsmaya basladigini goériip

147




148

2000 yihna dek A Clockwork Orange’in ingiltere'de
gosterimine izin vermez ve ancak yonetmen o6ldiikten
sonra gosterime girer. Kubrick'in rizasi ile olmasa da,
sansur uygulayan pek ¢ok hiikiimet, sinirlarindan filmi
sokmak istemez. Bu lilkelerden biri de Tiirkiye'dir (film
cekildikten 25 yil sonra bizde yayinlanir-1996).

Kedileriyle yasayan bir kadinin evine girip, agir bir
penis heykeliyle onu oldurdiikten sonra polislere
yakalanan Alex, cinayet sucundan aldig 14 wilhk
cezadan kurtulmak igin kendisine oOnerilen tedaviyi
kabul eder. Disariya en ufak bir ¢6ziilme olanag: tani-
mayan toplum, sucglular1 ehlilestirmeye kararhdir. Bir
koltuga baglanip, goézlerini zorla actirarak, siddet
goruntulerini izlemeye zorlanan, "sistem insanm yarat-
ma tedavisi" yonteminin ilk kez uzerinde denendigi
Alex, sonugta hicbir seye cevap veremeyecek denli
tepkisiz olur. Devlet uzmanlari, tedavi sonucundan
memnun Kaldiklari Alex'i serbest birakirlar. Alex, digari
ciktiginda gruptan dostlari Dim ve George'un polis
olduklarini goriir ve arkadaslan ona iskence yapar.
Alex nihayetinde savunmasiz ve zararsizdir toplum
icin, zira disarida gordiigu seks ve siddet karsisinda
kusmaya baslayacak denli egitilmistir, Pavilov'un
koépegi gibi. Ne yazik ki hastane duvarlari 6tesindeki
diinya degismemistir. Alex yabanci kaldigi suclular
diinyasinda 6nce intihari daha sonra da siddeti secer.
Kisacas: Alex Oziine doéner, clinki koéti olmayanin
kotiicul diinyada yeri yoktur.

Anthony Burgess'in 1962 tarihli 6ykusiiniin finalinde
Alex artik suc¢ icguidisini yitirmis, ehlilesmis ve
evlenip cocuk sahibi olmustur. Bu finali garpicit bul-



mayan Amerikah yayincilar son bdélumi Kkaldirinca,
Kubrick de bu haliyle 6ykiiyti revize ederek filme
aktanir; cunki o, siddeti filmlerinin "estetik” odag: yap-
mayi sever. Kubrick'e gore dogadaki kétiiliigiin en hain
payi insana diiser, insanoglu seytani bir zekayla dogay:
oyunlarina dahil eder. Belki de ayni nedenle Nazi
dénemi, yo6netmenin en ilgisini ceken tarihsel ddnem
olagelir. Kubrick sinemasinin temelindeki tum 6zneler
gibi, Alex de sistem disidir ve baskaldirandir, yasasiz
adamdir. Ne var ki sistem onu otomatik bir portakala
donistiirmeye, yani varhigim sonlandirmaya cahsir.
Artik Alex ne bir oyuncu ne de bir oyundur...
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Tam anlamiyla yikmak i1gin, hayalet olarak ortaya gikmak sarttr;
hayaletin 6zu, devasa soyutlama,
dort yani gevreleyen bir hig, bir illuzyondur

Kierkegaard
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Jean Baudrillard'a gére gerceklik, illiizyondan yoksun
bir evren, yalmizca hipergerceklik, kitle ve simtilasyon
duzeyinde yeniden tretilir. Simiilasyon hipergercek-
liktir ya da olmayanin géruntisudir, bir k6ken ya da
gerceklikten yoksun gercegin modeller araciigiyla
turetilmesidir. Ya da daha yalin bir tanimlamayla
sahip olmadiginmiza sahipmisiz gibi yapmaktir. Ve
simiilasyonun ufkundan diinya yalmzca kaybolmakla
kalmanmugtir; onun varlige bile sorgulanamaz hale
gelmistir. Kurmaca bir éykuiyti yuzyldiwr ekrana yansi-
tan sinema endustrisi simdi gercekligi oldtrecek,
parcalara aywracak en uygun konuyu kesfetmistir. Bu
modern yazqi, hakikatin ekranun kendisi oldugunu
vurgular.

Wachowski kardeglerin Matrix'in de, Jean Baudrillard'in
"Simulacra and Simulation" (Hayal ve Taklit) adh
kitabinin "Nihilizm Uzerine" bodlimii, Neo (N-e-o/ the
One/secilmis olan) tarafindan, el altindan sattigi kor-
san bilgisayar programlarim saklamak icin oyulmus-
tur... Bu bélumde Baudrillard, varolan sistemin bizi
devre disi birakmaya c¢ahstigindan, bombos ve anlam-
siz bicimlere duydugumuz hayranliktan bahseder.
Hayranlik, ona gore nihilist bir tutkudur ve bu 6yle bir
nihilizmdir ki varolusumuza daha uygun bir tutku yok-
tur. "Her turlii yok olusa, hatta kendi yok olusumuza
duydugumuz hayranlhik 6yle ilginctir ki, kendimize
ragmen icinde yasamak zorunda birakildigimuz bir
saydamlik ¢caginda melankolik ve biiytilenmis insan-
lar gibi davranmaktayizdir. Ve sistemi basarisizhiga
ugratabilen tek sey terérizmdir." Bu nedenle de
Matrix'in ilhamini aldi@i kitabin Onergesini yerine



getirircesine, filmde sistemi c¢okertimeye caligan
Neo'nun (Keanu Reeves) ve ekibinin siddetine tanik
oluruz.

Tavsan deliginden diisen Alice gibi gercekligin pesine
takilan, bilgisayar korsani Neo, tavsan deliginin ne
denli derin oldugunu 6grenmek ister. Cuinki o, dunya-
da ters giden bir seyler oldugu, baska bir gerceklik
oldugu diisiincesini beyninde bir kiymik gibi tasir.
Onun igindir ki daha filmin basinda bilgisayarn "search"
eder, Neo aramaktadir, tipki Matrix illizyonunun disin-
da olan Trinity'nin (Carrie-Anne Moss) ona dedigi gibi,
o her gece yalmzdir ve bilgisayar basinda uyanmayi
beklemistir. Uyan Neo, Matrix Sensin!...

Matrix her yerdedir, igimizdedir, etrafimizdadir.
Pencereden digari baktigimizda, televizyonu actigimiz-
da, ise qittidimizde ya da vergi 6derken matrix'i
hissederiz. Yapay zeka uretimi yapacak diizeye gelen
bilgisayar teknolojisinin, diisiinen, arzulayan ve
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bagimsiz hareket edebilen driinlerinin geliserek,
insanhg@in kontroliunii tumiiyle eline gecirmesiyle olus-
turulan Matrix, insanlara 20. Yuzyilin sonlarn
diinyasinin hatasiz bir kopyasini sunan bir sanal duinya
programidir. Cag, software programlarinin egemen-
liginin cagidir. Yapay zeka, kendi ihtisanunuzi kutla-
manuzla dogmustur. Bir makine wkwu yaratan tek
bilin¢. Digital benligin zihinsel projeksiyonu, gecici
benligin resmidir. Beyin etkili similasyon ise
matrix'tir. Neo ise kurallara karsi ¢ikan, mahreme el
uzatan, sanal dinyanin anarsisti olan bir hacker'dir
matrix'in illizyonunu kiran, yerle bir eden...

Qozlerin agik diye goérdugunu saniyorsun
Goethe

Gercegi gormemek icin diinya, bir perde gibi
onimiuze cekilmis gibidir, bizler gdlgelerimizi ¢oktan
yitirmisizdir; kole oldugumuz gercegi, hi¢ susmayan
medyatik goriintiiler diinyasinda icten ice bize defalar-
ca tekrarlanir ama bizler yine de Big Brother program-
larinda kendi rizalanyla bir araya gelip gdzlenmeyi
secen bir toplum olmanin ihtirasiyla, bu kélelige bile
bile boyun egeriz, hapsoluruz, izlendikge, izledikce
Ozgtrlestiriliriz. Aklimiz icin yapilmig bir hapise dogup,
bilgi islem ve yliksek teknolojisinin figliranlari olmayi
kabulleniriz.

Neo, kendisine "Gézlerinden belli. Sende goérdtiklerini
kabullenen birinin gézleri var. Uyanmay: bekledigin
icin" diyen Morpheus'un (Lawrence Fishburne) gercegi
bildigine inanmaktadir. Morpheus (Yunan mitolojisinde
Riiya Tanrisi) Neo'ya iki hap uzatarak (bunun bir tur



vaftiz oldugu iddia edilir), yasadigi bilgisayar prog-
ramindan cikarip onu gercek diinyaya goturecek ya da
sanal diinyaya geri ddnmesini saglayacak iki secenek
sunar. Ayrica Morpheus, Neo'nun, insanh@ 6zgiir-
lugline kavusturup makinelerin iktidarina son verecek
olan kurtanici (bir tiar mesih) olduguna inanir ve bunu
Neo'ya da kabul ettirerek gercek diinyayr segmesini ve
bir egitim sureci sonunda kurtanciigin gereklerini yeri-
ne getirmesini saglar. Bu anlamda kimi elestirmen-
lerce film, icinde Hristiyan Oykuler barindwran bir
Cyberpunk masali olarak yorumlanir. Neo'nun isa'ya,
Morpheus'un Yol Gdosterici'ye, inancin kendisine,
Trinity'nin Mary Magdalene'ye, Cypher'in hain Judas'a,
Ajanlarnn ise Seytan'a (satan) gonderme oldugu ileri
surtlir. Aslinda Morpheus ve Neo'nun insanh@i kurtar-
mak uzere ciktiklar yolculukta kullandiklari aracin adt
olan Nebuchadnezzar'in, incil'de Krallar Kitabi'nda adi
gecen, duslerin anlamini arayan Babil imparatorundan
adini almasi ve filmde vaad edilmis bir toprak gibi
anilan kozmik diinya Zion'un yine incil'deki Kkutsal,
bereketli, inanch Kkisilerin yasadigi yer anlamina
geldigi disunilirse, filmde Hristiyan inanch bir oku-
manin hi¢ de olanaksiz olmadigi anlasilir gériinmekte-
dir. Hatta Neo'nun bir Hristiyan ya da Yahudi mesihi
olup olmadig: internette cesitli tartisma gruplari
arasinda teolojik kavgalara neden olur, sonugta varilan
nokta ise Neo'nun cesitli dinlere, inanclara, filozofilere
sahip bir anahtar figiir oldugudur, Neo yasami ve
varolusu sorgulayan bir 6znedir.

Mitolojisi, inanci, illuzyonu, dusu, gercekligi, itikatlan,
nihilizmi, anargsizmi, humanizmi, gercekustu yak-
lasimi, evrimselligi, reenkarnasyonu, numerolojisi
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(303, 101), ekolojik kaygilari, ateizmi, varolusgulugu,
simulasyonu, rolativitesi, postmodern yaklasimi, drug
kultirid, kodlanmis mesajlari, metaforu, imajinasyonu
ve sembolizmi ile Matrix, lizerine en ¢ok yazilan
gizilen filmlerden biri olur. Sonunda kendi janrindan
diger filmlerin de altini gizdigi gibi, yasam bir simu-
lasyondur, olmayanin goéruntiisudur demektedir.

Filmin yasamsal alani olan Matrix'de siirgliin olan
insanlar, gercekligi kendilerine bagh Kkablolar
aracih@iyla, rahim benzeri jeller icinde yasayarak, sis-
temin 6ngoérdugu sekliyle yasarlar. John Stratton
Siberalan ve Kulturtin Kuresellesmesi makalesinde
siberuzay kavramini ortaya atan William Gibson'in
Neuromancher'inde matrix'i disi olarak yorumladigini
belirtir. "Matrix hem anne, hem sevgilidir, imgesel
olarak da délyolu ve rahmi temsil etmektedir. Ve
Freud'un ~ileri surdiigu gibi kadvun disilik organint
olagandisi duruma getiren arzu sonraswinda, diger
O6zne icin arzusunun bedeli bedenini yitirmektir.”



Wachowski kardesler boyle bir ongoriyle hareket
etmisler midir bilinmez ama filmin okumasinda kul-
lanicinin matrix'in icinde bedensiz mevcudiyetini
surdurdugu ve filmin gercekle sanal arasindaki gébek
bagina dair oldugu apacik ortadadir. Sonucta kurtarici
oldugu d6ngorilen ve tipki bir Superman gibi cesitli
guclerle donanmis olan atlayan, ziplayan, sigrayan
Neo, hipergerceklik cehenneminden, yapay bilincin
illizyonundan insanh@1 kurtarmak uzere yalan gercek-
ligi/yapay zeka'yi, matrix'i ¢Okertir ve kayp bir
Jjenerasyon uyanarak, yapay yazgisini alteder, yeniden
dogar... Hem de mesajini buguniin MTV ve computer
jenerasyonunun diliyle ileterek son sdzii sdyler:

Orada oldugunuzu biliyorum. Korktugunuzu biliyorum.
Bizden korkuyorsunuz. Degisimden.
Sistem Hatast
Gelecegi biliyorum
Nasil sona erecedini sbylemeye gelmedim.

Nasil baglayacagini soylemeye geldim.
insanlara gormelerini istemedidiniz seyi gosterecedim.
Onlara sizsiz bir dunyay:. Kural ve kontrolan olmadidi sinirsiz ve
engelslz bir dunya.

Her seyin mumkun oldugu bir dunya.

Bundan sonra ne yapacadiniz tamamen size badl.

Wake Up, Rock is Dead

IS



Teknoloji bir cografyadir
William Gibson

Sinemadaki ilk William Gibson uyarlamasi, Gibson'in
Burning Chrome adh Kkisa &6ykusiinden, Amerika'nin
taninmis heykeltras ve ressamlarindan Robert
Longo'nun biiyuk bir bltceyle filme aktardigi Johnny
Mnemonic'tir (1995). Gibson'un senaryosunu yazarak
kutsadig: film, 2021'de beynine yerlestirilmis bir
silikon chiple ¢ok gizli bilgiler tasiyan ve bunun icin de
beyninin bir bolimiinu, ¢ocukluk anilarini bosaltmak
zorunda Kkalan bir Kkuryenin Oykiisidur. Johnny'nin
tasima kapasitesi 80 gigabyte'dir ve o c¢ocukluk
anilarini silerek bunu iki katina c¢ikarmistir. Nerve
Attenuation Syndrome (NAS), gelecek c¢agin
hastah@idir, bir tir sinir iltihaplanmasidir. Ve bilgi
hamali Johnny (Keanu Reeves) Pekin'de beynine yiikle-
nen, yuksek kapasitedeki bilgiyi New York'a tasiyacak-
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tir, bu bilgiler gelecegin 6limcul hastaligi olan NAS'In
sonlandirilmasi igin tasarlanmig bir tedavi seklini icer-
mektedir.

Teknolojik feodalitenin hiukim suardigu gelecekte
gecen, bir future noir olan Johnny Mnemonic'de,
cyberpunk felsefesinin 6ngordiigu sekilde diinyaya
paranoyalar hakimdir. internet iizerinden veri
aktariminin guvenli olmamasi nedeniyle beyninde ¢ip
tasiyan Kuryeler kullanilmaktadir. Telgraftan internete
uzanan bilgisayar ¢aginda bilgi maddelesmis, cografi
alanlann asms, kiresellesmisgtir. Buna bagh olarak
ekonomi globallesmis, iletisimin denetimine bagh yeni
bir otoriter rejim bigimi turemistir. Valeria Evangelisti,
alt katlarin edebiyati olarak nitelendirdigi bilimkurgu-
nun maksimalist oldugunu, wklarin gecirdigi buytik
degisimi, belirgin olmayan quclerin egemen
baskilaruun teshirini, teknolojinin trajik ve tuhaf etki-
lerinin ortaya konulmaswu sagladigun séyler. Johnny
Mnemonic bu anlamda maksimalist, tedirgin edici ve
tesellisiz bir hikaye sunarak, Kkapitalist iletisimin
insanin bilingaltina sizma, duslerini g
yerle bir edip mahremiyetine girme
idealine kars! bir elestiridir.

"Her seyi bilebilmenin ve her sey
olabilmenin sonucunda kisi ken-
disiyle celiskiye duser" diyen
Kierkegard dogrularcasina sonu
gelen hipermodernist uygarliklar,
tarihsel siddetini teknolojik siddete @&
donusturecek bir yasam bicimini #
sirtlanmis gorinmektedir ve her
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seye sahip olundugu noktada Kkiiresellesip,
evrenselleserek ortadan kaybolacaktir. Kapitalizmin
vahsiliginin dunyanin efendisi olmaya hazirlanan
teknolojiyle birlesmesinden dogan bu antiiitopik
diinya, cyberpunk filmleriyle beyazperdeye yansir. Bati,
bir taraftan gelecegin diinyasina yonelik kara tabloyu
gOzler 6nune seren bu buylk prodiiksiyonlarla bir tiir
uyarida bulunurken, diger taraftan yitirmeye basladigi
dogalligi geri kazanmak icin hizla ¢caba sarf etmeye
baslamigtir; yoga, dogal yiyecekler, doga ytruytisleri.
Hipergercekligin altin caginda bu kralligin keyfini
siiren insanoglu, birbirlerine olan yabansiliklarini
online maskeler takindigi sanal iletisimlerle siberalan-
da gidermeye cahsir. Olmadigini oynamanin bilyusu,
bir tultin ardinda repliklerini surdiirmenin guveni,
bilinmeyenin ardindan suriiklenmenin cazibesi aslinda
bir tir kendi kendini bastan ¢ikarma oyunudur. Tele-
computer insani, televizyon ekrani yerine bilgisayar
ekranimi tercih eder hale gelerek, islemsellestirdigi
aklimi makinelere hapsedip, duygularini online ifade
eder. Artik gelecekte herkesin heyecan verici bir
elektronik ekran kimligine sahip olacagi, digitallese-
cegi, bilindik Kkimliklerini degistirebilecedi apacik
ortadadir. Yine de sonugta fiziksel cazibeyi algilamak-
tan yoksun tiim makineler yalmzdur.
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Prometheus Tanrilardan atesi
caldigindan bu yana, zaman
uzerine diusunen insanoglunun en
buyulk arzusu kendi ¢agindan kopup gelecege ya da
gecmise gidebilmek, tersine cevrilemeyen zaman ter-
sine dondiirebilmektir. H. G. Wells'in The Time
Machine'i ile baslayan zamanlararasi yolculuk dugsleri,
insanin kendi evrimsel kaderine hakim olusu dzlemini
de vurgular. istemsiz olarak zaman yolculuguna ¢ikan
astronotlarin hikayesi olan Planet of the Apes'ten,
Back to the Future gibi kendi gelecegdini degistirme
arzusu iceren iddiasiz pozitif Gtopik filmlerden c¢ok
daha baska bir yere oturtulmasi gereken, antiutopik
film 12 Monkeys, zamana, dgelecege ve gecmise ok
okumali, cok okumali bir yorum getirir.

Kimilerince bir rénesans adami olarak nitelendirilen
Terry Gilliam'in 12 Monkeys'i (12 Maymun, 1995) 1996
ytlinda 5 milyar insanin 6lecegi, hayatta kalanlarinsa
gezegeni terk edecegi, diinyanin hayvanlar tarafindan
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yonetilecegini sdyleyen bir paranoyak sizofrenin répor-
tajindan boliimle acilir. Bu réportaj, 12 Nisan 1990'da
Baltimore Country Hospital'de gerceklesmistir, yani
kiyametten alti yil 6nce... 2035 yilinda insanlar, asagi-
da, tipki solucanlar gibi, viruslerden, hastaliklardan
korunarak paranoyak bir yasam siirdiurecek sekilde
diizen kurmuslardir, yukarida ise hayvanlar diinyanin
hakimi olmustur, aslanlar, ayilar, bocekler, baykuslar..
Gilliam'in mercekler, buyltecler, plastikler, tiipler,
tuneller, heykellerle yaratilan karautopik dinyas: 2035
yihnin high-tech olmaktan uzak hiyerarsik gelecegini,
copler, dilenciler, merhametsiz polisler, anarsistler,
fahigeler, karanlik sokaklar, paranoyak kent goruntiu-
leri de buguniin diinyasini yansitir.

Boynunda barkod ddvmesi ile yeni dizen adina
numaralanmis James Cole (Bruce Willis), siddet, anti-
sosyal kigilik, uyumsuzluk ve otoritelere karsi gelme
suclarindan, topra@in altindaki bu temiz(!) toplumda
25 yil agir hapis cezasina ¢arptirilmig bir mahkumdur.
Asaqgidaki dinyanin yoneticileri, bir zaman makinesi
kullanarak James'i kiyametin gerceklestigi yila, 1996
yilina géndererek insan irkinin sonunu getiren virusiin
kaynagini bulmak ister. Cole, bu goérevi basan ile
tamamlarsa, asa@: diinyadaki mahkumiyetinden kurtu-
labilecektir. BOylece belki de insan irki diinyaya geri
gelebilecektir. Ne var ki 1996 yih yerine bir hata
yapildigindan James 1990 yilina, lizerinde i¢ camasiri
bile olmadan sinlanir, dinyaya, gecmise geri
doéndigunde onu 6nce tuhaf davraniglarindan dolay:
polisler tutuklar ve goérevini onlara anlattiginda yani
gelecekten geldigini sdylediginde onu bir akil hastane-
sine yollarlar. Orada ona Madness and Apocalyptic



Visions (Delilik ve Kiyamet Gorugleri) kitabinin yazan
Kathryn Railly (Madeleine Stowe) yardimci olur. Railly,
gelecegi bilmek tizerine derledigi tarih Oykiilerinde
Cassandra kompleksi adi verilen hastalig: arastirmak-
tadir ve Jeffrey'nin hikayesi de, ona diislerle beslenmis
tipik bir gelecek kurgusunu cagrigtirir.

Ote diinyada kurallara karsi geldiginden, yukar
diinyada da "normal” goérinmediginden mahkumiyete
mahkum olan James, akil hastanesinde tanistigi
Jeffrey Goines (Brad Pitt) ile kiyametten, gelecekten,
dunyadan ve sistemden s6z ederken, Jeffrey ona
"Burada olma nedenimiz sistem.. Disaridaki insanlart
bizleri buraya kapatarak koruduklariu saniyorlar,
oysa ki onlarin hepsi bizlerden daha deli" der.
Hoélderlin, Nerval, Nietzsche, Van Gogh, Artaud'da ege-
men diinya nedeniyle aklini yitirmistir. Foucault'a gore,
tum deliler yikict bir bilgeligin tasiyicisidrr, toplumun
tizerinde uyguladigi baskidan kacamayan toplum
kurbanlandwr, toplum akuldisimi akullidan ayww. Ve
modern diinyanin asil sorunu, siirekli ona saldirnda
bulunacak tehlikelerin varolduguna paranoyakg¢a inan-
masidir. Bu nedenle de toplumlarin "6znenin ayri-
caligimt ortadan kaldirmak" konusunda giigla bir
pratigi vardir.

James, Jeffrey'nin DNA tlzerine calismalariyla Nobel
6duli almis olan mikrobiyolog babasi Dr. Leland
Goines'in bazi viriis projeleri uzerine c¢alistigini
ogrenir. Bunun tlizerine babasinin projelerinde hayvan-
larin kullanilmasina karsi ¢ikan ve babasina kazik
atmak isteyen Jeffrey'i takip etmeye baslar. Zira o, 12
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Maymun Ordusu adinda bir grup kurmustur ve James,
Jeffrey'nin babasinin laboratuarindan tretilmis virusu
calarak, insan rkinin sonunu getirece@ini disunur.
Oysa ki 12 Maymun grubunun tek niyeti hayvanat
bahcgelerindeki hayvanlarin serbest kalmasi ve hayvan
haklarinin korunmasina yonelik bir gerilla hareketidir,
bunun gelecekteki uzantisi hayvanat bahcgelerindeki
hayvanlarin serbest birakilmasi, Wall Street'te hayvan-
lar icin Kullanilan aglarla banker avina ¢ikmaktir. Ne
var ki asil viriisu tasiyacak ve yayacak olan, babasinin
yaninda calisan ve laboratuarlardaki organizmalara en
yakin olan kimyagerdir. Bu kimyager, insan irkinin,
gezegene yaptiklarindan (nukleer silahlanma, kontrol-
stiz ureme, kara, deniz, hava Kkirliligi, c¢evrenin
mahvedilmesi) dolayr yasamdan c¢ekilmesi gerektigine
inanir. Zira Homo Sapiens'lerin tek slogani yasamlari
boyunca "Alisverise Gidelim" olmustur. Ona gore tim
bunlar gercek bir delinin haykinslaridir. Sonucta
James insanhi@i ve gezegeni kurtarmak tlizere gonulliu
olarak geldigi diinyadan bir polis kursunu nedeniyle
ayrihr. James olirken onun hep riiyalarinda gordiigu
gibi, cocuklugu havaalanina ucaklarn seyretmek lizere



gelmis ve James'in dlimune tanik olmustur, burada
zaman bir kez daha (st uste katlanir. 2035'e geri don-
meden asik oldugu kadinin yaninda 1996'da kalmaya
kararli James'in trajik 6limunin ardindan, virusun
diinyaya yayillmasini 6nlemek ilizere, hain kimyagerin
pesine 2035'ten gecmise gdnderilen bir bilim kadini,
Mrs. Jones duser, tstelik de kendini tanitirken sigor-
taci oldugunu sdéyleyerek.. Burada bir Terry Gilliam
ironisi gizlidir, gecmisin sigortasi olan bir gelecek
fikriyle...

Butun siddet ve butun bu delilik!
Bundan sonra nesli tukenecek olan nesil biziz... insan irki...
Mrs. Jones

Gelecege Ongorusu kara, karanlk ve insanoglunun
erkini yitirdigi bir diinya olan film, maymunlardan
insana gectigi iddia edilen Ebola virisu hakkindaki
paranoyalari da dillendirir gérinmektedir; masum
hastaliklar seklinde baslayan EBOLA ve HIV virtsleri
yerlestikleri vucutta bagisiklik sistemini c¢Okertirken,
surekli kilik degistirerek karsi asisimi da etkisiz kilar
haldedir, virisler diinyanin masumiyetini tehdit eder
hale gelmistir.

Tipki Matrix gibi filmin Hristiyan bir séylemi oldugu
one surulur; filmde adi gecen, gelece@i bilmeye
mahkum kahin Cassandra ile mitolojiye, Janus ile
Roma tanrilarina, maymun ile Budist ve Hindu
inanclarina da génderme oldugu iddia edilir. 12'nin
incil'de gecen bir rakam oldugu, viriis'iin gtinah'lara
karsilik geldigi gibi yorumlar yapilmakla birlikte kesin
olan, James'in insanoglunun devamini saglayacak bir
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gobrevle dunyaya geri donusudur, tipki bir mesih gibi.
Bu anlamda Hristiyan bir sdylemin varh@ cok da
gecersiz gorunmemektedir.

Dogru yoktur, yanhs yoktur, yalnizca populer dasunce vardir

Film, bilime dair de karanhk bir tablo cgizer; 2035'in
teknolojik katedrallerinde yasayan bilimadamlan
manipule edici, 1996'nin modern psikiyatristleri ise
Tanrn gibi neyin iyi neyin kéti, neyin gercek neyin dus
oldugu konusunda karar verenler olarak portre edilir.
Akil hastanelerindeki psikiyatrik pratigi gézlemek igin
epey zaman ayiran ve sonunda Deliligin Tarihi kulli-
yatimi yazan Foucault, bilimsel gdsterisle teorik Kor-
ligilin cagdas psikolojideki yansimasini topa tutarken,
‘pratikten kopan psikolojik arastirma, dissallik miti,
kayitsizlik miti, isin icine dahil olmayan izleyici miti
gibi bircok mite kurban diigerek, insanin olum-
suzlugunu unutur ve gercek isini kavramayi yani insan
psikolojisinin seytani bélgelerini arastirmay: basara-
maz” der.

12 Monkeys, insanoglunun yaptiklarini yansitan girkin
ayna-televizyon diunyasina, medyaya dair de kars! bir
durus igerir. Film boyunca insanlar ekran karsisinda
uyusmus bir sekilde cizgi filmler, hayvan haklari
programlari, reklamlar (Florida Keys), Max kardesler ve
haberleri izler dururlar; televizyona zincirlenerek
bayagihikla ve siddetle uzlasmaya baslarlar. Jeffrey, akil
hastanesinde James'e "iste reklamlar, seyret, dinle,
diz ¢O6k, dua et" der... Ahgveris hirsina, vitrinlerin
davetkarligina dair elestiri yine Jeffrey'nin soézleriyle
iletilir; "Bizler yalrmizca tiiketiciyiz, artik tiretmemizi



istemiyorlar, herseyi otomatik makineler yaptyor,
eger ¢ok sey satin alirsak iyi yurttasiz, eger almazsak
akul hastast"... Bu dinyada tuvalet kagidi, yeni ara-
balar, bilgisayarlar, beyni etkileyen ses sistemleri, haz-
zin son sinirina yaklastiran seks aletleri almamak bir
akil hastah@ olarak gorulmektedir. James, her yerin
karla kaph oldugu ve insanhdin yok oldugu yukari
diinyaya ¢iktiginda, yeni yil ahigverisi i¢in diizenlenmis
bir dikkana girer, artik melekli suslemelerin ustinu
ériimcek aglan kaplamistir. insan rkimin digerlerini
yok etmeye yetecegdi duisiiniilen zekasi, varh@im daim
kilmaya yetmemektedir hatta kendi yuvasindan surgun
olup yeraltinda yasamaya mahkum edilmigtir. Artik
diinya insanin hakimidir, doga insanoglundan yanhs
hiitkmetmesinin intikamin almistir.

Gelecek tarihtir

12 Monkeys'ten 6nce Terry Gilliam'in Amerika'da cek-
tigi, fakat Universal Stiidyosu yapimcilarinin muda-
halesiyle, yonetmeninin istedigi sekilde perdeye yan-
siyamadan Kesintiye ugrayan ve hatta bu nedenle de
Gilliam'in Amerika'y: terk ederek, Avrupa'da film yap-
mayi surdurmesine neden olan kaotik atmosferli Brazil
(1985), surrealist bir gece dusu gibidir. Breughel,
Bosch, Magritte, Goya'dan esinlenmis diislem diinyasi
ile cizerlikten yb6netmenliGe gecen Gilliam,
karikattirize film Brazil'i yaratir. Teknolojinin bogdugu
bir gelecekte insanoglu konrol altindadir, kimliksizdir,
bastirilmistir, duygulan yok olmustur. insanoglu kendi
imar ettigi uygarhktaki tum isleyigini, yarattigi
makinelere teslim etmisgtir. Teknoloji bombardimani
altinda dusler yok olmus, bdylece insan kendinden
yoksun kalmigtir.

16§
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20. yuzyilda herhangi bir yerde saat 8.49'da baslayan
hikaye, biirokrasinin en 6nemli departmam olan istih-
barat Bolumu'nde ¢alisan, 6zgurligun ve dislerindeki
kadinin pesinde olan Sam Lowry’i (Jonathan Pryce)
anlatir. Bir gun aradi@i dus kadinmi, Jill'i bulur ve
teknoloji ile donatilmis fakat komaya girmis sisteme
karsin, var giiciiyle askini yitirmemeye calisir. insanlari
manipule ederek duygularini timar eden sistemin
yarattigi dikta igin birilerinin birilerini sevmesi,
diigtince polislerini harekete gegirir. Lowry'nin asik
oldugu kadin ise diizene karsi savasan bir terorist ilan
edilmigtir.

Teknolojik aygitlar, saati geldiginde acilan panjurlar,
gardrop kapagi, kendi kendine calisan tost makinesi...
Ama elektrik kesildiginde her sey aksar, havalandir-
malarda da arizalar olabilir bu dev gelecek kentinde...
Cyberpunk krali PK. Dick'in Ubik'in de de, Joe Chip
kendi dairesine giris ticreti 6deyemeyince kapi tarafin-
dan mahkemeye verilir, teknoloji insanliktan bedelini
odemesini ister. Ajanlar, insanlarn izleyen kamera
gozler, elektronik kimlikler, abartili glivenlik araglari,
endiistrilesme, terdrizm, hikumet kontrolii, buirokrasi
(hem sosyalist hem kapitalist diinyaya géndermeler
icerir), yanlis uygulanan ve kullanilan teknoloji, estetik
ameliyatlar ve ask lizerine Kafkavari bir film olan
Brazil'de Gilliam "Utopya tren yolu" tabelasiyla
filminin, tum Gtopyalara ragmen karsititopik oldugunu
vurgular. Bir utopya bu ¢agda olsa olsa, yalnizca garda
arkasindan el sallanan bir yabanci gibidir.

Sokaklarda ¢ok giivenli tatil koyleri ilanlari boy gos-
terirken tum sistem neredeyse hummah bir paranoya



yasar, gﬁvesizlik her yerdedif. insanlar siirekli gézle-
mekle goérevli kayit burosunun girisinde "Gercgek sizi
6zgir kidar" yazar. insanlarin kontrol altina alindidy,
fislendigi, kodlandigi bu departmanda birbirini ihbar
etmek saygideger bir eylemdir. Sokaklarda
"Arkadasiruizdan Korkmaywn, Ihbar Edin" sloganlari
afislerde boy gosterir, diktator bir rejim afigler yoluyla
propogandasini yapar. Gergeklik, bu sistemin en ytice
kurahdir, dusler ise tumden sakincali... Metal
renklerin hakimiyetinde yliksek binalar, eski tip ama
digital ekranh daktilolar, cocuklara yeni yil hediyesi
olarak kendi kredi kartlarinin verildigi dunya...

Valeria Evangelisti'nin dedigi gibi sistem ancak kendi-
sine baglh olanlar boslukta kaldigt sirece
mevcudiyetini surdtiriir ve kendi durumlarin farkina
varmaswinlar diye en 6zellerine, hatta psisik yaptlarina
kadar yanlis bilgiler, yanhs sunumlar sokulmak
istenir. Bu nedenle Korfez Savasi ve Kosova Savasi'nda
guvenilir (I) kaynaklar insanlar yanhs bilgilendirmistir.
Ve yine ayni nedenle 1998'te Irak'a yapilan CO&l Tilkisi
Operasyonu'nda CNN, ordunun tlkeye zarar vermeye-
cegini sOdyleyerek, Irak dahil olmak lizere tiim diinyaya
bunun seyirlik bir oyun oldugunu anlatir gibi haber
verir. Ve operasyon gunlerinde Bagdat glindelik haya-
timi surdirir, her sey danmgikhi dévusg gibidir ve tim
operasyonlar gece yapilir.
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“Gelecekte o kafeste kimin yagsayacadini ve bu devasa geligimin
sonunda da ortaya tamamen yeni peygamberlerin mi gikacagini
yoksa eski dasance ve Ideallerin mi guglu bir bigimde yeniden
dogacadini ya da bu Ikisinden higbiri olmayacaksa, bir tar
mekanik taglasma ve bunun yani sira kasilmig bir kendini begen-
mislige mi gegilecegdini hendz hig kimse bilmiyor. O zaman tabil
ki, bu kultar gelisiminin son asamasi igin rahathkla soyle
denebilir; “*Ruh yoksunu uzmanlar, yurek yoksunu hazcilar; bu
higler, daha once hig kullanilmamig bir uygarlik duzeyine
ulastiklarini zannederler.”
Max Weber / Protestan Ahlaki ve Kapitalizmin Ruhu (1958)

Gozleyerek iradeyi ele gecirdigini sanan sistem, islev-
lerini sekteye ugratan her baskaldinyi yok ederek
¢Ozer, zira kusursuz bir sistem icin toplumun kusursuz
bir makine gibi Kkitlesellesmis olmasi, bdylelikle de
duygularindan soyutlanmis olmasi gerekir. Duygularini
aliskanlik haline getirerek, seri bir sorunsuz sistemi
surdurebilme yetisine sahip toplum ise varhigini daim
kilar, yaralanmaz, darbe yemez. George Orwell'in
1984'iinde 6ngordiigu Big Brother'in goziiniin ustiinde
oldugu Kisisel yasamlar gibi, Sam Lowry'de gdzlenilen’
6zne olmanin tum sikismish@int yasar. Brazil'in
diinyasi da, tipki 1984'iinku gibi bilgisizligin kuvvet,
savasin barng, 6zgirliugun kolelik, yalnizh@in ise tutku
oldugu bir diinyadir. Ama Kkaderini tayin etmekten
mahkum olan her gdzlenen 6zne bilir ki, baskaldir-
mazsa asla 6zglurlesemez, Sam Lowry'inin baskaldirisi
da kayitsiz dig diinyadan benligine doénusi saglayan
aski aramak ve yasamak olmustur. Tipki Luc
Besson'un Fifth Element'inde, besinci gui¢'un yaradihsi
kurtarmak icin aska inan¢ duymasi gibi...



insana maskesini gikarmasini 6gutiemiyorum

(bu maskenin ardinda yuz yok),
ondan istenebilecek ey, durumundaki yapayhgin bilincine
varmasi ve bunu itiraf etmesidir. Yapaylda mahkumsam...
Eger kendim olmama hig izin veriimediyse..
GQombrowicz

1914'te Misir piramitlerinde baslayan Fifth Element
(Besinci Gug, 1997), bir arkeologun piramitler tzerin-
deki hiyerogliflerden, her 5000 yilda bir diinyaya kotti-
liik gelece@ini okumasiyla baslar. Ates, Su, Toprak ve
Riizgar'in disinda besinci elementin bulunmasiyla, bu
kotuluk engellenebilecektir. 300 yil sonra, cam ve
celik govdeli gokdelenlerle donanmis hiper-teknolojik
bir gelecek kentinde hizmet veren, kusursuz bir
kadinin pesindeki ucan taksi soféru, dunyayr saran
kotilugu engelleyecek olan besinci elementi ele
gecirmekle gorevlendirilir. Gliney Brooklyn'de ultra-
modern bir odada yasayan emekli binbasi Colin
(Bruce Willis), artik taksi soforlugu yapip, ylizer gezer
Cin lokantasinda (hala o ylizyilda ugan taksilere servis
yapan Mcdonalds'lar da mevcuttur-tiim bilimkurgular-
da oldugu gibi) yemegini yiyip, elektronik postalarina
bakip, tek kaygisi ehliyetindeki puanlarin bitmesi
iken, birden bire kendini diinyayi kurtarmak uzere
besginci elementi bulmakla ve yaninda da yaradilisin
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devamini saglayacak herseyi bilen kusursuz bir kadin-
la Phloston gezegeninde bulur. Bu kadin dogal disi
yollarla uretilmis bir suretin suretidir ve kendini imal
edenler tarafindan imha edilmeye calisiimaktadir.
Biraz Brazil, biraz Star Wars olarak tanimlanabilecek
film, Fritz Lang'in Metropolis'inden asil ilhamim
almustir.

Metropolis(1925/1927) gelecedin(2026) endustri ken-
tidir; tretimin, sosyal kosullarin taslasmis oldugu,
sOmiiriiyle beslenen gelecegin diinyasidir. Lang, fil mi-
ni ¢ekerken endustri devrimin yarattigi toplumsal
sonuglardan ve gunbatiminda goérdugi New York'un
siluetinden hareket etmistir. Glinese yakin gokdelen-
lerde zenginler yasam surerken, yeraltinda isgiler
makinelerle ritimsel bir buttinliikte cahsirlar. Filmin
vurgusu insanlarin ve makinelerin yilirekten bir-
lesmeleri uzerine ve Fritz Lang'in deyimiyle "beyin ile
el arasindaki kalp"e dairdir. Metropolis'in Maria ile
somutlastirdi@i erotik, duygusal soylem, Fifth
Element'de de bedenlenir. Sinema tarihinin ilk robot
kadini Maria ile sevgilisi, klasik bilim kurguda ¢okca yer
verilmemis bir erotik askin 6zneleri olurlar. Zira erken
bilim kurgu insani, hazdan ve cinsel-
liginden soyutlanarak pozitivist olmus-
tur.

Zamanin degil yasamin ve duygularin
onemliliginin vurgusunun yapildigi
Luc Besson'in Fifth Element'i, 2059'da
¢ tekno-kapitalist bir kent olan New
™ York'da gecer ve dunyanin ntifusu o
2 tarihte 200 milyardir.



Bilim ve teknik, insan yetilerinin uzantist olabilir diyen
Marshall Mac Luhan'in 6énerisini red etmis olan insan
zekasi, o gelecekte, yaradilisi yok etmek ulzere kul-
lanilmaktadir. Besinci Gug, savas karsiti kurgusunun
disinda, yaradiisin odagina agki oturtarak ve onun
sihriyle varolusu Kurtararak masals: bir finalle nokta-
lanir.

Ve film, insanoglunun zekasi ile gelistirdigi teknolo-
jinin olanaklarindan yararlanirken, onu savasin degil
barisin cagrisi olarak kullanmayi, teknolojiyi koti
ellere biraktigimizda gercgekten varligimizi sonlandiran
atesi kendi nefesimizle sdndiurmek zorunda kala-
cagimiz, dgelismis teknolojinin yaratacagi savas
tehlikesi ve diinyanin sonu paranoyasinin karsisina
askin ve duygularin zaferini koymamiz gerekliligi gibi
mesajlan dillendirir, gorsellestirir. "Teknoloji ve ide-
oloji ayrilmaz bir bigcimde birbirine girmistir, ideoloji
siber uzamun teknolojik o6zelliklerine kazinnugtur”
diyen Slavoj Zizek'i dogrulayan Hirosima ve
Nagasaki'ye atilan atom bombalari gibi teknolojinin
koétuculliginin belleklerden silinmesi olanaksizdir.
Yakin ya da uzak gelecekte de bunlarin tekrarlanmasi
olasihgi, iyi niyetlerin Oziinin tumiyle tukendigini
gostermektedir.

Oysa ki sanal gerceklik bizlere yeniden basa alabilme,
istedigimiz anda bir oyunu sonlandirabilme &zgur-
liglini verir, orada herseyin telafisi mumkiindir, yan-
lis stratejilerin, yanlhis hamlelerin.. Bu noktada
Cronenberd'in eXistenZ'i siberuzayin icinde &lumcul
oyunlar oynayabilme fantezisini agan bir gorselliktir.
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Oyunun ne oldugunu anlamak igin oyunu oynamak gerekir

Allegra Geller/eXistenZ

Teknoloji ve 80'lerin Karsit Kiiltiirti, yeni ¢agin sine-
masinin yeni anahtar terimleridir. Bunun en buyitk
uzantisi olan, bize baska bir diinyada yasiyormusuz
izlenimi veren virtual reality'i en iyi vurgulayan film
olan eXistenZ (Varolus, 1999), bir David Cronenberg
yapimidir. Cronenberg, sinemanin bilgisayar oyun-
larindan alacagi ilhamla ¢ok yeni ve farkh bir sanat ola-
cagina inanan, internet basinda ciddi bir mesai har-
cayan, net baglantisi olmayan bir bilgisayarn son
derece sikici, adeta kor ve ise yaramaz bir adam olarak
gobren cyberpunk'in 6nemli yénetmenlerinden biridir.

eXistenZ'da teknolojinin homo futurus'larin (gelecegin
insani) bedeni lzerindeki gerilim bosaltma, yalnizhgi
ortme etkisi tizerinedir. Cronenberg'e goére tum
gercekler tipki oyunlardaki gibi sanaldir ve bunlarin
gercekliginin devam edebilmesi icin de yuksek dozda
yaratici enerji gerekir. Cronenberg filmlerinde sikga
rastlandi@1 gibi eXistenZda da bedenin, tenin, doku-
nun bir parcasiymis gibi bicimlendirilen et'sel (flesh)
malzemeler kullanihir. Boylece Kkullanilan teknik
malzeme, dogal-insansi, bedenle biitiinlesen bir arag



haline gelir. Biyolojinin ve sanalin birlestirildigi bir
oyun olan eXistenZ'in gercekligi, game pod adh
mutant amfibilerden(hem karada hem suda yasaya-
bilen hayvanlar) uretilen, insan organini andiran
unsurlarin, oyunun fanatik adaylarinin sinir sistemine
acilan deliklere (bioport) yerlestirilmesiyle saglanir.

Gelecegi, disleri ve umudunu c¢oktan yitirmis, Kok-
lerinden uzaklagsmis Generation X’in (no future gener-
ation), bilgisayar oyunlarinin yasam illizyonlarinda
bulduklan diinya, onlari tanimlar niteliktedir. izleyen-
lerini gercekligin mi sanal, sanalin mi gergek oldugu
konusunda disiindiirmeye zorlayan, Rus bebekleri
Matruskalar gibi her seferinde iginden yeni bir oyun
cikan bir filmdir eXistenZ. Bu oyun, oyuncularin duyu-
larini, duygularini, disuncelerini yoénlendirerek,
yasamighk sanilan bir hayali gercgeklikte varolmayi
saglar. Bedenden yoksun bir gelecege sahip oyun
diinyasi, eXistenZ ile bedenin de dahil oldugu bir
baska yasantiya, yani Siberya'ya donusur. Oyunun
dunyasi siber bir savasin, bir insani 6ldiirme gercek-
liginden yoksun bir savasin sergilendigi bir diunyadir
ama bizlere oyunu istedigimiz anda sonlandirma,
yeniden baslatma olanag tanir... Baudrilard'in dedigi
gibi "savasin bir karanlik odada derinden alguana-
bilmesini saglayan, bunun icin savasla ytizytize gel-
menin gerekmedigi bir savas"... Tipki Amerika'nin
Irak", Afganistant bombaladiginda kimsenin kimseyle
yluizyuze gelmedigi, vuracagi hedeften kavranamaya-
cak uzaklikta bir tusa basarak hedefi vurmanin gecerli
oldugu bir savas gibi... BOylece hilkmedenin daha az
kaygl duydugu, daha az kétu oldugu bir gerceklik...
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Kugku, 20. yuzyida insanoglunun temel kogulu gibi géranayor.
Bagimiza gelen seylerden biri de kesinligin
elimizden dagilip gittigini géormek.

Salman Ruagdi

Bilgisayar oyunlan yaraticisi, oyun tanricasi Allegra
Geller (Jenifer Jason Leigh), yeni oyunu eXistenZ'in
deneme sirisu icin oyun fanatikleri ile bir salonda
toplandiginda, elinde dis firlatan bir tabancasi olan
antieXistansizlistin (realist) saldinsina ugrar ve koru-
masi olan Ted Pikul(Jude Law) ile birlikte realistlerin
saldinsindan kag¢maya baslar. Geller'in kaderi de
Salman Riigdi'ninkiyle burada ortisir! Zira filmin
ilham kaynagi da, y6netmenin Riisdi ile bilgisayar,
internet ve oyunun sanat yapiti olup olmadigi sorunsali
uzerine yaptigi konusmadir. Bu nedenle Cronenberg,
filminin hazirhk agsamasinda, sanata hosgoriiyle bakan
islamcilarla, sanat diismam islamcilar iizerine uzun,
derin arastirmalara zaman ayirir. Artik icinde
bulunulan bir oyun degildir, gercek bir tehlikedir ve bu
tehlikenin hangi taraftan gelecegi bilinmez haldedir,
her gey birbirine déntisur, sinirlar ortadan kalkar.




EPILOG

Bu denli karanlikken dunya, onu aklayip paklamaya
calhisan filmlerden s6z etmenin bir anlam yoktur
suphesiz. 1940'lardan bugline perdeye, insanin en
dipsiz, en tekinsiz yanlariyla, hayatin gayriahlaki
durumlarimi yansitan kara filmler, belki de tim film
tirleri icinde en cok ideoloji yiikiyle donanmis olan-
lardir. Film noir'dan, neo-noir'a, oradan future noir'a
uzanan, bugine ve gelecege bakig varolusun "hazin"
durumlarindan beslenir. Ongoériileri, tezleri, adalet
tzerine olan ilk déonem kara filmlerinden, buguniin
teknolojik dunyasina dair yans: olan future noir'a dek
noir janrinin temsilcileri, mitleri, toplumsal degerleri
sorgulamayi1 amacglar.

Perdedeki karanhk vizyon kendi iginden c¢iktigi
toplumun yansisidir. Guvensizlik ve karamsarlik ise
tarihten bize miras kalan ve bizim surdiirmeye, devret-
meye kararl olduklarimizdir. 11 Eylul sonrasi yasanan
sarbonlu mektup paranoyalari, ge¢mis bilimkurgularin
"biyolojik-bakteriyolojik silahlanma" odakh film-
lerinden herhangi birinin konusuna benzer. Uzaktan
uzaga insanlari, okullarin, marketlerin 6niinde 6liime
gbnderiveren "keskin nisanci" (sniper) ise yine
Amerikan filmlerinin tek atista hedefi vuran ve ortadan
kaybolan, izi silik seri katillerinden biri gibidir. Tarih
mi filmlerden, filmler mi tarihten beslenir, kimileyin
birbirine karigir. Kesin olan tek sey, hayatin ve filmlerin
koétulugl besledigi, buydttiigudur. Kurbanlar ve cellat-
lar buguniin gercegdidir. Terér ve kavga ise sucgu
onceligi kabul etmis bir dinyanin geregi gériinmekte-
dir.
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Filmlerden yansiyan kriz, toplumun ekonomik, politik
ve Kiiltirel agmazlarindan ilhamini alir. Tamamiyle
Amerikan olan film noir ise ait oldugu cografyadaki
kayginin, gerginligin, korkunun dillendiricisi olur. Neo-
noir ve future-noir, film noir'a goére goérece daha
radikal bir tavir takinmak durumunda kalir, zira temel-
lendigi ¢cag nedeniyle karsi durulmasi gereken yalniz-
ca sokaklardaki, etrafimizdaki siddet degil, hayatin
kendisine dontigmugtur. Neo-noir'in tirmamisa gectigi
80'ler, Amerikan halkinin devletine guveninin
sarsildigi, tiiketim aligkanhklarinin akildisi bir hale
geldigi, konformizmin tepkisizlige doniistugu yeni bir
dénemdir. Bagimsiz sinemanin da ilk yonetmenlerini
dogurdugu, geng bir séyleme sahip yeni kara filmler,
daha 6nce el atilmamigs konulara bambaska bir yak-
lasim getirirler. Muhafazakarhktan uzak ve toplumla
hesaplasan bu kusak, kendilerine 6gretilen degerleri
sorgulamakta israrcidir ve Kiiltirel bir koétumserligi
temsil ederler. Dedektiflik hikayelerinden esinlenip,
kimileyin dedektifleri konu disina birakan bu dénem
kara filmleri sucga ve sucgluya baska bir mercekten bak-
may: tercih eder ve bazen de bilge dedektif tipini
alasagi eden portreler cizilir. Hayatlarin igine sizan,
yasam bigimlerini belirleyen kapitalizme dair keskin
elegtirilerin oldugu bu filmler, paranin insan ruhunu
bile satin alan giuciinden, parasizlik ve yoksulluktan
baska secenedi kalmayan insanin suga zorunlu
ilerleyisinden, insanin yalmzhgindan, Kkimliksizligin-
den, yabancilasmasindan, hayatin akilalmaz ritminden
ve insan psikolojisine etkisinden bahsetmeyi yegler.
Sehir hayatinin acimasizhgi, o giine dek hep "mahrem"
ve "iyi" olarak resmedilen aile hayatinin Kétiilliklerinin
desifresi gibi toplumsal konular cagdas noir'larca



gorsellestirilir. Yine aym yillarda milliyetciligi tir-
mandiran Star Wars, Hunter (Avct), Rambo gibi filmler
birbiri ardina vizyona c¢ikar, hukumetin Kkaybettigi
guiveni elde edebilmek igin film endustrisi ile yakin
iliskiler icinde oldugu su gétiirmez bir gercektir.

Hoyrat bir hayatin bilincaltindan sembolik gortintuleri
David Lynch'in, beklenmedik olaylarin ortasinda sikisip
kalmis bireylerin ironik durumlan Coen kardeslerin,
daginik tuhaf hikaye silsileleri arasinda siddetin paro-
disini yapmak Tarantino'nun, Hitchcockvari reklamci
tarziyla sucga, sucgluya yakin plan calismak David
Fincher'in, gerilimi tirmandirarak filmsel dilini kurgu-
nun icine yedirmek Christopher Nolan'in diinyasidir.
Kara filmin sablonlarini alip kisisellestirerek, karanhk
diinyayr gun 1sigina kaydiran bu yénetmenler cagdas
noir'in temsilcileridir. Neo-noir, sinemasal sablonlan
kullanmaktan o6te, oOykilemedeki temel iletinin ne
oldugu ile daha ilgili gériinmektedir. Siuiphesiz kara
filmin derin golgeleri, silah, kadin, mago erkek
diinyasi zaman zaman kaynaklandig: ture gonderme
olsa da, asil istiinde durulmasi gereken, alti ¢izilen
insanoglunun suca tesni olan, kaygih ve guvenliksiz
ruh halidir, burada su¢ kendiliginden beslenir. Ve hatta
Nolan'in Memento'sunda oldugu gibi aradigimiz Kkatil
tam da icinde oldugumuz disaridakidir, kendimizdir.
Hayat ¢ift yuzlii bir balta haline gelmistir, hangi yone
donse kiyametler getiren...

Distitopik  bilimkurgular ise, &6nce teknolojik
hakimiyetin getirdigi korku ve kayg: olan teknofobiye
daha sonra da tekno-gelecegdi kabullenen ama getire-
cekleri, gotiirecekleri ve degistirecekleri tizerine kafa
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yoran, uyarida bulunan future noir‘a dénusgur. Bu kim-
ligin olusumunda William Gibson'un, Philip K. Dick'in,
cyberpunk degerler sisteminin timu belirleyici olmus-
tur. Muhafazakar olmaktan uzak, yenilikgi, radikal ve
ayni zamanda nihilist yaklasimlariyla future-noir tem-
silcileri, biz o6lumliilere tekno-gelecege dair tetikte
olmamiz konusunda uyarida bulunur. Zamansal ve
uzamsal olarak gélecegin kurgularint degistiren
future-noir, gidecegimiz caga dair tezleri gorsel-
lestirir. Bu tezler bazen kayitsizlik igcinde kaybolusa
dogru yol aldigimiz, paranoyalarin egemen oldugu
kontrol altindaki diinya, kontrolu kaybedip teknolojiye
yenilen insanoglunun yazgisi, sicakliktan arinmig
simgesel bir iletisim duzeni, yitirilen tarih ve catallasan
gelecek disilincelerini igerir. Mileniumism adi verilen
bu gelecek, postmodern sosyal, kultiirel, artistik ve
ekonomik etkilerin olacagi cyberpunk felsefesinden
filmlere yansir. Mileniumism evrenindeki peri masal-
lar1 bile, Artificial Intelligence'da oldugu gibi teknolo-
jiktir. Yine de bu evren, kendi evrimsel kaderini tayin
edecegini dusiinen insanoglu igin hi¢ de umutlu bir
gelecek 6ngérmez. Bu Matrix'in, Blade Runner'in,
Minority Report'un karanlik gelecek dngdrisiine denk
diser, gercegin gerceklikten Kkoptugu, sahtesinin
yasamiglik sanilaca@i bir gelecek ongorusi...

Postmodern gilvensizlik, yeni cagin anahtar terimidir.
Diinyanin sanal hiikimdan olan insanin, toplumdan ve
dogadan uzaklasisi, kiiresel tepkisizlik, nilkleer
silahlanma cilginh@i, soguk savas, etnik catismalar,
mega medya, klonlama, genetik calismalar ve ekolojik
yitkim bu hastalikli guvensizligi koriuklemektedir.
insanlarin ekranin ardinda kendilerini giivende hisset-



tigi altin cag da yok olmustur. Cunku artik Big Brother
cesitli kimliklere buirinmustir, okullardaki c¢ocuklar
anneleri babalari tarafindan ekrandan izlenebilir,
ofislerdeki patronlar cahsanlarinin bilgisayarlarindaki
veri akisimi yazilimlarla denetleyebilir, ICQ (I Seek You-
Seni Artyorum) cag@: sevgilileri web kameralariyla bir-
birlerine Kkavusur, suretlerini gosterebilir, kisacasi
herkes elektronik gozlerle izlenebilir ve tium sistemler
cOkertilebilir, icerigi yerle bir edilir hale gelmigtir.
CodeRed, Melissa, | Love You ve daha nice bilisim
virusu (her yil bilgisayar virusleri sayis1 % 47 oraninda
artis gostermekte), bilgisayarlarimizdaki dosyalari
tehdit ederek bizi zarara ugratacak bir kabusa
donusur.

Sorulmasi gereken soruyu belki de yalnizca bir ayna sorabilir:
Qergek mi goéruntunun, goéruntu mu gergedin bir yansimasidir?
Jean Baudrillard / Simulation&5Simulacra

Siber su¢ gruplarinin "halka hizmet" anlamindaki
saldinlari, bireysel tatmine yo6nelik ileri teknoloji
terorizmi, bir dénem allanip pullanan ulusoétesi iletisi-
mi c¢okertmeye yonelmistir. ileri teknoloji istih-
baratcgilarinca sitrekli korunan sistemler, paranoya
kraliginin 6nlenemez sonucudur. Isiltih, bol guvenlik
saglayan koruma duvarlan (firewall) ile Kkorunan
teknolojik uygarlik, ise yaramaz nesnelerin ortaligi
sardigi bellegini yitirmig bir toplumu dogurmustur.
CIA'nin web sitesi 1996 yilinda hacker'lar tarafindan
kirildiginda Amerika kendini bir siber savasin iginde
bulur, zira Pentagon'daki sistem giinde 100 saldiriya
ugrar. 11 Eylul 2001'de Diunya Ticaret Merkezi ve
Pentagon'a yapilan saldirilar, Amerika'ya kendi siste-
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minin zayifi@ni, guvenliginin olmadigini bir kez daha
kanitlar. Bu olayin ardinda bir siber terérizmin bulun-
dugu Kkanitlanmamis olmakla beraber, Siber Suc'lar
konusunda Amerika basta olmak uzere pek c¢ok tilke,
yasalarinda degisikliklere gitmeye baslar. Bugiine dek
de facto (fiili) olarak suren siber giivenlik 6dnlemleri,
tipki telefonlarin dinlenebildigi gibi tim elektronik
postalarinda okunmasina uzanirken Kkisisel guvenlik
etigi yerle bir edilmis olur. Ve sonunda Amerikan film-
lerinin fantezisi olan nice teknolojik kabus hikayesi,
bireylerin ruhlarini sogutacak ve onlari diri ama care-
siz birakacak paranoya ile iyice yaldizlanarak gercege
donugtigini gosterir. Baudrillard'in dedigi gibi
"Felaketin hayal edilmesi mumkiin olduguna gére, o
coktandur buradadir. "

Aciziyet icine dusen modern ¢agin, "hesaplayici
diistinme bigiminin, tamamen ideolojik bir nitelik
tasiyan ve tek derdi diunyaya insan iradesini dayat-
mak olan bir dugtinme biciminin tahakktimi altinda
oldugunu" sdyleyen Heidegger’in tiim bunlara ragmen
teknolojinin biitiin izlerini s6kip atmali miyi1z sorusuna
verdigi cevap, teknoloji karsisinda hem "evet" hem
"hayir"t dile getiren ‘itidal" tavrim takinmak olur.
Heidegger, Nietzsche, Foucault ve Derrida'nin Bati
kulturiinin nihai mantiksizh@ karsisinda insanoglunu
goreve cagiran metinleri, bu anlamda yol gostericidir.
Onlar tim Adem'ler ve Hawva'lar gibi modern caga
yabancilagsmislardir, radikal sahipsizlige, radikal karsi
utopyacilikla yanit veren yapibozumcularidir. Onlarin
metinleri yasadigimiz caga supheyle bakmamizi telkin
eder. Zaten goriinen odur ki, bugiin "kriz", gegmisten
cok daha rahatsiz edici bir bigimde varh@in



surdiirmektedir. Bu anlainda belirsizliklerin hakim
oldugu varolugsumuza stipheyle bakmak ve temkinli
olmak bir gerekirliktir.

Hayal gticlerimizi zorlayan sanal dunya kocaman bir
gercekliktir, illizyonun ta kendisidir, incelikli bir
hiledir. Bugunun supheli gercegidir, artik diissel bir
evren degildir... Alabildigine ideolojiktir, gercek,
sahtesinin ardina saklanmistir. Cinlilerin beddua ede-
cekleri Kkisiye dedikleri "Umarim ilgin¢ bir ¢agda
yasarsin" deyimi bu yuzyih kastediyor olmahdir. Mutlak
gercegin mutlak sahteye dontistugu, yerine gectigi
imgenin protezi ve hatta sureti oldugu bir ¢ag...

Sonug¢ olarak Gelecek Igcin Hazirlan, Gelecek Bir
Katliam, neo-noir ve future noir'in izini siirerken
nihilist bir mercek ardindan bakmay: tercih etmigtir.
Bu mercegin 6niinde yabancih@: arttikga, suga ve yal-
nizhiga teslim olan insanog@lunun goéruntiisu ve varolus
durumu vardir. Noir filmlerinin 6yku anlaticilan
toplumsal uzlagsmanin olanaksizlhigina, sistemin
keskinlesen dislerine, varolusun zavalliligina wvurgu
yapmayi yegler. Buguiniin gerceklerine bu denli denk
gelen bagka higbir film tiru yoktur. Nihayetinde kara
filmlerin evreni, yasadiklarimizin izdiisumdiir. Gelecek
ise bugtinun...

Ruslar, Cecenler'in Moskova'da bir tiyatro binasindaki
eylemlerinden rehineleri sag kurtarmak icin, binaya
saldiklari uyutucu gazla 100'den fazla rehineyi ve 50
eylemciyi oldiirmiisken (27.10.2002), ABD lIrak'a karsi
savas hazirliklarini son surat surdururken yine ve hep
Leonard Cohen’e kulak vermeénin zamanidir;
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Gelecek geliyor, hazir olun
Hazir olun katliama
Her sey kayip gidecek...
Kinlacak
Batinin kadim sifresi
Ozel yasaminiz sagllacak her yana
Hayaletler gezinecek ortalikta
Atesler yanacak yollarda
ve beyaz adam dansedecek
bir kadin goreceksiniz basasag! asilmig
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yuzunu ortmus olacak sarkan elbisesi
ne kadar gair musveddesi varsa
toplagarak etrafina
Chalie Manson'u taklit edecekler
ve beyaz adam dansedecek
Geri verin bana Berlin Duvari’'n
Stalln'i ve St Paul'u verin
Verin bana isa'y
ya da Hirogima'yl bana verin
Dodmamig gocuklari éldurun
Sevmiyoruz artik gocuklar
Gelecek gellyor, hazir olun
Hazir olun katliama
TOVBE ET dediklerinde
Her sey kayip gidecek...

Gev: Fusun Qigekoglu Oralalp

Hasim 2002 / Ankara
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Hayal giiclerimizi zorlayan sanal diinya kocaman bir, gercekliktir, illiizyonun ta kendisidir,
incelikli bir hiledir. Bugiiniin siipheli gercegidir, artik diigsel bir evren degildir...
Alabildigine ideolojiktir, gercek, sahtesinin ardina saklanmistir.

Cinlilerin beddua edecekleri kisiye sdyledikleri/‘Umarim ilging bir cagda yasarsin’
deyimi bu yiizyih kastediyor olmalidur.

Mutlak gercegin mutlak sahteye doniistiigi, yerine gectigi
imgenin protezi ve hatta sureti oldugu bir cag...

|
Bu kitap, neo-noir ve future noir'in izini siirerken nihilist bir mercek ardindan
bakmay: tercih etmistir. Bu mercegin dniinde, yabancilig aritlkga, suca ve yalnizliga teslim olan insanoglunun
goriintiisii ve varolus durumu vardir. Kara Filmlerin dykii anlaticilan toplumsal uzlasmanin olanaksizligina,
sistemin keskinlesen dislerine, varolusun zavalliligina vurgu yapmay yegler.
Bu giiniin gerceklerine bu denli denk gelen baska hicbir film tiirii yoktur.
Nihayetinde Kara Filmlerin evreni, yasadiklarimizin izdiisimidir.
Gelecek ise buginin.....

Felaketin hayal edilmesi miimkiin olduguﬁﬁ gore, o coktandir buradadir.

{
)

ISBN 97584b7bb-

(]
1}*
H!

7997584676




	Untitled.FR12 - 0003_2R
	Untitled.FR12 - 0004
	Untitled.FR12 - 0005
	Untitled.FR12 - 0006
	Untitled.FR12 - 0007
	Untitled.FR12 - 0008
	Untitled.FR12 - 0009
	Untitled.FR12 - 0010
	Untitled.FR12 - 0011
	Untitled.FR12 - 0012
	Untitled.FR12 - 0013
	Untitled.FR12 - 0014
	Untitled.FR12 - 0015
	Untitled.FR12 - 0016
	Untitled.FR12 - 0017
	Untitled.FR12 - 0018
	Untitled.FR12 - 0019
	Untitled.FR12 - 0020
	Untitled.FR12 - 0021
	Untitled.FR12 - 0022
	Untitled.FR12 - 0023
	Untitled.FR12 - 0024
	Untitled.FR12 - 0025
	Untitled.FR12 - 0026
	Untitled.FR12 - 0027
	Untitled.FR12 - 0028
	Untitled.FR12 - 0029
	Untitled.FR12 - 0030
	Untitled.FR12 - 0031
	Untitled.FR12 - 0032
	Untitled.FR12 - 0033
	Untitled.FR12 - 0034
	Untitled.FR12 - 0035
	Untitled.FR12 - 0036
	Untitled.FR12 - 0037
	Untitled.FR12 - 0038
	Untitled.FR12 - 0039
	Untitled.FR12 - 0040
	Untitled.FR12 - 0041
	Untitled.FR12 - 0042
	Untitled.FR12 - 0043
	Untitled.FR12 - 0044
	Untitled.FR12 - 0045
	Untitled.FR12 - 0046
	Untitled.FR12 - 0047
	Untitled.FR12 - 0048
	Untitled.FR12 - 0049
	Untitled.FR12 - 0050
	Untitled.FR12 - 0051
	Untitled.FR12 - 0052
	Untitled.FR12 - 0053
	Untitled.FR12 - 0054
	Untitled.FR12 - 0055
	Untitled.FR12 - 0056
	Untitled.FR12 - 0057
	Untitled.FR12 - 0058
	Untitled.FR12 - 0059
	Untitled.FR12 - 0060
	Untitled.FR12 - 0061
	Untitled.FR12 - 0062
	Untitled.FR12 - 0063
	Untitled.FR12 - 0064
	Untitled.FR12 - 0065
	Untitled.FR12 - 0066
	Untitled.FR12 - 0067
	Untitled.FR12 - 0068
	Untitled.FR12 - 0069
	Untitled.FR12 - 0070
	Untitled.FR12 - 0071
	Untitled.FR12 - 0072
	Untitled.FR12 - 0073
	Untitled.FR12 - 0074
	Untitled.FR12 - 0075
	Untitled.FR12 - 0076
	Untitled.FR12 - 0077
	Untitled.FR12 - 0078
	Untitled.FR12 - 0079
	Untitled.FR12 - 0080
	Untitled.FR12 - 0081
	Untitled.FR12 - 0082
	Untitled.FR12 - 0083
	Untitled.FR12 - 0084
	Untitled.FR12 - 0085
	Untitled.FR12 - 0086
	Untitled.FR12 - 0087
	Untitled.FR12 - 0088
	Untitled.FR12 - 0089
	Untitled.FR12 - 0090
	Untitled.FR12 - 0091
	Untitled.FR12 - 0092
	Untitled.FR12 - 0093
	Untitled.FR12 - 0094
	Untitled.FR12 - 0095
	Untitled.FR12 - 0096
	Untitled.FR12 - 0097
	Untitled.FR12 - 0098
	Untitled.FR12 - 0099
	Untitled.FR12 - 0100
	Untitled.FR12 - 0101
	Untitled.FR12 - 0102
	Untitled.FR12 - 0103
	Untitled.FR12 - 0104
	Untitled.FR12 - 0105
	Untitled.FR12 - 0106
	Untitled.FR12 - 0107
	Untitled.FR12 - 0108
	Untitled.FR12 - 0109
	Untitled.FR12 - 0110
	Untitled.FR12 - 0111
	Untitled.FR12 - 0112
	Untitled.FR12 - 0113
	Untitled.FR12 - 0114
	Untitled.FR12 - 0115
	Untitled.FR12 - 0116
	Untitled.FR12 - 0117
	Untitled.FR12 - 0118
	Untitled.FR12 - 0119
	Untitled.FR12 - 0120
	Untitled.FR12 - 0121
	Untitled.FR12 - 0122
	Untitled.FR12 - 0123
	Untitled.FR12 - 0124
	Untitled.FR12 - 0125
	Untitled.FR12 - 0126
	Untitled.FR12 - 0127
	Untitled.FR12 - 0128
	Untitled.FR12 - 0129
	Untitled.FR12 - 0130
	Untitled.FR12 - 0131
	Untitled.FR12 - 0132
	Untitled.FR12 - 0133
	Untitled.FR12 - 0134
	Untitled.FR12 - 0135
	Untitled.FR12 - 0136
	Untitled.FR12 - 0137
	Untitled.FR12 - 0138
	Untitled.FR12 - 0139
	Untitled.FR12 - 0140
	Untitled.FR12 - 0141
	Untitled.FR12 - 0142
	Untitled.FR12 - 0143
	Untitled.FR12 - 0144
	Untitled.FR12 - 0145
	Untitled.FR12 - 0146
	Untitled.FR12 - 0147
	Untitled.FR12 - 0148
	Untitled.FR12 - 0149
	Untitled.FR12 - 0150
	Untitled.FR12 - 0151
	Untitled.FR12 - 0152
	Untitled.FR12 - 0153
	Untitled.FR12 - 0154
	Untitled.FR12 - 0155
	Untitled.FR12 - 0156
	Untitled.FR12 - 0157
	Untitled.FR12 - 0158
	Untitled.FR12 - 0159
	Untitled.FR12 - 0160
	Untitled.FR12 - 0161
	Untitled.FR12 - 0162
	Untitled.FR12 - 0163
	Untitled.FR12 - 0164
	Untitled.FR12 - 0165
	Untitled.FR12 - 0166
	Untitled.FR12 - 0167
	Untitled.FR12 - 0168
	Untitled.FR12 - 0169
	Untitled.FR12 - 0170
	Untitled.FR12 - 0171
	Untitled.FR12 - 0172
	Untitled.FR12 - 0173
	Untitled.FR12 - 0174
	Untitled.FR12 - 0175
	Untitled.FR12 - 0176
	Untitled.FR12 - 0177
	Untitled.FR12 - 0178
	Untitled.FR12 - 0179
	Untitled.FR12 - 0180
	Untitled.FR12 - 0181
	Untitled.FR12 - 0182
	Untitled.FR12 - 0183
	Untitled.FR12 - 0184
	Untitled.FR12 - 0185
	Untitled.FR12 - 0186
	Untitled.FR12 - 0187
	Untitled.FR12 - 0188
	Untitled.FR12 - 0189
	Untitled.FR12 - 0190
	Untitled.FR12 - 0191
	Untitled.FR12 - 0192
	Untitled.FR12 - 0193
	Untitled.FR12 - 0194
	Untitled.FR12 - 0195
	Untitled.FR12 - 0196
	Untitled.FR12 - 0197
	Untitled.FR12 - 0198
	Untitled.FR12 - 0199
	Untitled.FR12 - 0200
	Untitled.FR12 - 0201
	Untitled.FR12 - 0202
	Untitled.FR12 - 0203



