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Onsoz

1930’lann baglarnydi. Oldukg¢a onemli bir konuk olan Baron Rot-
schild igin biiyiik bir Paramount turu tertiplenmigti. Baronun du-
rak yerlerinden birisi, zanaatimi tanimlamak iizere birkag soz soyle-
memin istendigi kurgu odamdi.

Geng ve ategliydim. Yirmidakika kadar sonra soluklanmak iize-
re durdugumda, Baron giiliimsedi.

"Oyle goriiniiyor ki," dedi, “film kurgusu film sanatinin kendisi-
dir"

Gozlerindeki kipirtiyn anlamamazhktan gelerek ona katildim.
Tabii, o zamanlar kurgucuydum. Birkag y1l sonra yonetmen old u-
gumda, muhtemelen diigiincemi d egigtirmig olacaktim ama ¢ok faz-
la degil.






Girig

Bugiin ¢ok az insan, genellikle adlandinldigy bigimde "Sinema"-
nin biitiin sanatlar arasinda en dinamik sanat oldugunu yadsiyabilir
ve kimse, sinemanin biiyiik bir farkla diinyanin en popiiler sanatla-
nndan biri oldugunu gosteren istatistiklere kars: ¢itkamaz. Bununla
birlikte, sinemamn giiciinii ve gekiciligini ¢oziimlemeye ¢aligan bir-
¢ok insanin g¢abas), filmin yaratilmasindaki ortaklagmaci nitelikten
otiirii yetersiz kalmaktadir. Bu insanlar, "sanat"1 inceleyebilirler,
elestirebilirler ve tartigabilirler de, "sanatgiyr’ tanimlamay oldukga
gii¢ bulurlar.

Simdilerde kabul edilen yargilardan birisi, filmin yalnizca yo-
netmen —"auteur’- tarafindan yaratildigidir ve ¢ok ender bazi du-
rumlarda bu yarg: dogru olabilir. Senaristlerin, kameramanlarin,
oyuncularin ve yaratic katkisi olan diger birtakim galhiganlarin film
iizerindeki haklarim bir an igin bir tarafa birakirsak, filmin ortaya
¢itkma siirecine katkisi kolay kolay yadsinamayacak tek bir zanaat-
kar vardir, filmi bigimlendirme, gelistirme, hatta yeniden yaratma
giiciine sahip bir gergek sanatgu:.

"Bir kere daha tekrarhyorum," der Pudovkin: "Kurgu, filmsel
gercekligin yaratici giiciidiir."* Ernest Lindgren de, "Film teknigi-
nin gelisimi temelde kurgunun gelisimidir,"** sozleriyle bu goriige
katilir.

* V.1 Pudovkin, Film Technique. Newnes, 1929
** ErnestLindgren, The Art of the Film, Allen and Unwin, 1948
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Bu ifadeler bugiin de 55 yil énce ve 35 y1l once oldugu kadar
dogrudur. Edwin S. Porter’in baglantil ve eszamanl eylemin alma-
stk kurgusunu denemeye baslamasinin ve D. W. Griffith’in oyuncu-
nun tepkisinin dramatik etkisini arttirmak iizere bir "yakin ¢ekim"
almaya karar vermesinin iistiind en fazla bir zaman gegmeden, sine-
macilar, "kesme" aracihgiyla uzami, zamani, duygularn ve duygusal
yogunlugu, yalnizca kendi i¢giidiileri ve yaratic yetenekleri ile sinir-
11 olan bir kapsam iginde yonlendirebileceklerini kesfettiler. Boyle-
ce film kurgusu "Hareketli resimlerin” 6zii durumuna geldi. Kurgu
olmaksizin eniyi film bile yalnizca filme alinmig bir sahne oyunu ola-
caktl ve "sinema sanat1” telaffuz edilmeyen bir deyim olarak kalacak-
t1

Griffith’e babas) olma onurunu comertge versek de kurguyu
ozel bir sanat bigimi olarak geligtirenler esas olarak Ayzengtayn, Pu-
dovkin, Kulegov ve diger Ruslardir. Cok 6nemli bir gereksinimden
dogdu bu gelistirme ¢abalarl. Almanlar, Fransizlar, ingilizler ve
Amerikalilar, ckumayazma orani ¢ok yiiksek olmakla 6viiniilen Ba-
t1diinyasina hikayelerini en dramatik bir bigimde "ara-yaz:" ileanla-
tabiliyorlardi ama yiizde d oksani okuma yazma bilmeyen Rus halki
icin bu yontem gegersizdi: Her sey goriintiilerle anlatilmahydi ve bu-
nu da en yetkin bigimde gergeklestirdiler. Pek ¢ok uzmana gore Ay-
zengtayn’in Potemkin Zirhlist yapilmig en iyi filmdir.

Fakat herseyi "sabitlestirme" egilimindeki sesin gelmesiyle bir-
likte kurgu "sanat)l” neredeyse tasfiye edildi. 1940’larda kurgu bu
durumdan kurtularak yeni ve iimit verici bir d6neme girdi. Kurgu-
nun yeniden giindeme gelmesine, bilyiik olgiide, Orson Welles ve
onun Citizen Kane (Yurttas Kane) adh filmi neden oldu. Kurgu gim-
dide televizyon sirketlerine 6zgii ekonomik ve sozde sanatsal talep-
lerin kaginilmaz sonucu olan bayagilik doneminden sanciyla geg-
mektedir. Agikga ortaya koyarsak, kurgu sanati yasamsal bir gelis-
me olarak artik sona ermigtir ve Lindgren’in savi dogru ise, bir bii-



Ging 11

tiin olarak film tekniginin gelisimi de kurgu ile birlikte sona ermis-
tir.

Bu cihetle, bu kiigiik kitap yeni yetme kurgucuya oldugu kadar
ise yeni baglayan yonetmene de yardimci olma umuduyla yazilmis-
tir. Sinemacilarin, film kurgusunun hala kegfedilmemis gizilgiiciine
yeniden ilgi gostermeleri, sinema sanatinda uzun siiredir gereken
bir Ronesans’ beraberinde getirebilir. Boyle bir ilginin ortaya ¢ik-
masi igin film yapiminin bag sorumlusu yonetmen, kurgunun énemi-
ni anlamah ve kurguyu kendi film teknigine tam olarak nasil kataca-
g ogrenmelidir. Dogaldir ki filmlerinin mitkemmellige ne olgiide
yaklasabilecegi, yonetmenin kurgudaki hiinerine oldugu kadar oy-
kii ve cekim teknikleri hakkindaki bilgisine ve uygulamasina bagh-
dir.



1

Unvanlar ve Tanimlar

Kurgu zanaatim1 uygulama diizeyi sayisi, uygulamada bulunan za-
naatkar sayisina egittir. Bu diizeyler "mekanik” olandan gergekten
yaraticl olana kadar uzanir ve yonetmenler ile yapimcilarin énerile-
rinin yan sira, bir kesicinin ustalik ve yaraticiligina gore de bize ne-
redeyse sonsuz sayida bigim ve teknik olasilik ile hemen hemen esit
sayida olanak verirler.

Onceki ciimlede "kesici" sozciigii maksath olarak kullamlmis-
tir. 1920’lerin baslarinda, kendisini kurgucu olarak adlandiran bir
kesici ziippe birisi olarak goriiliirdii. Sonra Wagner Igiligkileri Yasa-
s1 gikt1 ve sendikalagmaya gidildi. Az bilgili Hollywood yapimcilan-
nin sinemacilik merdiveninin besinci ya da altinci basamaginda gor-
diikleri kurgu zanaatinin statiisiinii yiikseltme kaygsiyla, film kur-
gucusu soziiniin film kesicisi’nden daha etkileyici bir anlama sahip
olduguna karar verildi ve bundan sonra bu terim resmi terminoloji-
ye girdi.*

Bununla birlikte, ¢ogu film kurgucusu, en azindan kendi ara-

* Ayni nedenden otiiri kameraman gérinti yénetmeni oldu; senaryo memurlar
islerinde kesinlikle higbir senaryo gozetimi gerekmedigi halde senaryo gézetmeni
oldular;dekoratorsanat yonetmeni oldu; ve bu durum maskaralk dizeyine va-
rincaya kadar devam etti. Sonugta Sinema Yonetmenleri Birligi bir sozlesme ile
bagka hicbir zanaatkarin herhangi bir gseyin yonetmenligi unvaniyla gereksiz ye-
re taltif edilmemesini talep etmek zorunda kald:.
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sinda, kendisini ve meslegini tamimlamak iizere daha gergekgi olan
kesici terimini kullanir hala.

Iki kesicinin bir filmi ya da ortalama uzunlukta bir sekans: ke-
sin olarak aym bigimde kesemeyeceklerini herhalde rahatlikla soy-
leyebiliriz. Bu nedenle, kesicilerden bazilarina bir goz atalim. Say-
sal olarak en bilyiik kesim, "kesip yapistiran'iardir. Cirak olarak ise
baglayan bu erkek ya da kadin* basit birkag kural1 6grenir, senaryo-
nun ve/ya da yonetmenin yonlendirmelerini harfiyen yerine getirip
yaptig) islemle igin 6ziine zekice ya da ozgiin bir sey eklemeden fil-
mi teslim eder. Bir sey eklemek bir yana, bu yaklagimlariyla filmin
olasi etkisini epey azaltabilirler. Kesicinin tek sansi, aralarinda ken-
disini diinyamn en biiyiik film kurgucularindan birisi olarak gorme-
yeni ile ender karsilagmama ragmen, ¢ok az yonetmen, yapimci ya
da yapim sirketi yoneticisinin, onun filme katkisini degerlendirebi-
lecek uzmanliga sahip olmasidir.

Siralamanin en iistiinde, dramatik yap1 anlayigina, keskin bir
zamanlama duygusuna, sahnedeki gizli degerleri —senaryo yazarn-
nin ve yonetmenin bile agikga kavramamig olabilecekleri degerleri
(inanin bu da oluyor)- arastirmak igin i¢ten gelen bir zorlamaya, ay-
rica biitiin bu yetenekleri kurguladig) filme tasiyabilmek igin gere-
ken teknik ustaliga sahip birisi olan yaratict kurgucu bulunmakta-
dir. Ne yazik ki, en azindan bagkalarinin yapitlarini kurgulayanlar
arasinda, olduke¢a az sayida yaratici kesici bulunmaktadir. Bunun
nedenleri agiktir ve biraz da iiziiciidiir.

* Sessizsinema gunlerinde, kesicilerin biiyik gogunlugu kadindi. Renim ¢alistijim
Famous Players Lasky'de biitiin kesiciler kadindi. Filme ses tim karmasikligiyla
girince, ¢ok sayida yonetici, kadin kesicilerin ses ile ilgili sorunlarla basa ¢ikama-
vacaklar: kararina vardi. Kadin kesicilerin ¢ogu bir daha donmemek iizere isten
¢ikarildl. Bununla birlikte, kadin kesicilerin en ivileri iglerinde kald: ve birkag w1l
icinde daha genc kadinlar onlara katildi. Ozellikle erkeXler tarafindan yonlendiri-
len bir is olan sinemacilik tarihine baktigimizda geleneksel olarak kadinlara avril-
mis kualorlik, terzilik gibi isler disinda kadinlarin yeteneklerinden vararlanan
tek zanaatin kesicilik oldugunu goririz
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Ortalama bir filmde, bir kesicinin statiisii genellikle yonetme-
nin, senaryo yazarinin, bag oyuncularin, yapimecinin, fotografginin,
bestecinin, hatta bazen de dekoratoriin altindadir.* Geliri ise statii-
sii ile orantilidir. Bu durum, iyi bir kesici olabilecek kisiyi, yetenek-
leri bagka yonlere uygun diigmese bile, daha biiyiik olanaklar sunan
bir is aragtirmaya sevketmektedir. Bu duruma, yardimei kesicilerin
yeteneklerine kadarbiiyiik olursa olsun, gegirmek zorunda oldukla-
r1 fazlasiyla uzun bir girakhik devresini de eklersek, birgok eline ¢a-
buk, zeki ve hirsh geng erkek ve kadin kesicinin neden gogunlukla
bagka meslekler segtigi agikga belli olur. Filmlere makas degdirme
izni almadan once yedi sekiz y1l beklemeyi goze alamayip gelecek
vaadetmelerine ragmen kurgu odasini terk eden bir dolu geng insan
tamdim.

Siralamanin en iistiinde yer alan yaratici kesici igin bagka bir
tuzak daha vardir. Gergekteniyi, yaratici kesiciler hemen "mucize
adam" olarak iin kazanirlar. Bu iinii, kacginilmaz bir bigimde, igin
iginde gelir ve statii artig1 oldugu i¢in reddedilmesi de zor olan, ge-
nellikle yonetmenlik ya da, pek sik¢a olmasa da, yapimcilhik onerisi
izler. Ama bu igler kendilerine 6zgii yetenekler gerektirirler ve ba-
san higbir gekilde garanti edilemez. Aslinda sonug ¢ogu zaman tra-
jiktir. Bilinen nedenlerden o6tiirii geriye adim atilmasi zordur. Pe-
ter Ilkesine** klasik bir baghhk iginde, gogu kesici, birinci simif bir
kesici mevkiine donmek yerine ikinci —-ya da iigiincii- simif yonet-
menler ya da yapimcilar olarak kalmakta inat ederler. Yalnizca sira-
dig1 bir avug erkek ve kadin ig yagamlarini kurgu odasinin gérece
loglugu iginde, ender goriillen yeteneklerini kullanarak gegirmeye ri-
za gostermiglerdir.

Film yapim siireci iginde kurgunun roliinii degerlendirmek igin

* Bildigim kadaryla ortalama bir kesicinin kazanci ve statiisiidaha da azalmis.
*% Peter Ilkesi: Hiyerarsik bir diizen igindeki bir gorevlinin nitcliklerinin dtesinde
bir diizeye yiikkselmeye yonelmesi. (C.N.)
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birfilmin nasil yapildig1 konusunda biraz bilgi sahibi olmak gerekir.
Tamamlanmis bir filmi siirecin basina dogru agarsak, filmin ¢ok sa-
yida sekanslara aynldigim goriiriiz. Her bir sekans, diyelim ki, bir
kitabin boliimii ya da bir tiyatro oyununun bir sahnesi kargihig: ol-
maktadir. Kabaca diyebiliriz ki her sekansin bir bagi, bir ortasi, bir
de sonu vardir. Bununla birlikte, bunlar filmin biitiinliigii iginde,
bu kadaragik belli degildirler.

Her sekans da sahnelere aynlmigtir. Bu salinelerin sayisi bir ya
da birden fazla olabilir. Ornegin Raiders of the Lost Ark (Kutsal Ha-
zine Avcilan) filminde, Arap kasabasinin pazar yerindeki takip, bir
sekanstir. Bu sekans, takibin basindan baglayip kahramanin kagsi-
nin yer aldign sonuca kadar siirer. Sahne, sekansin, bir gekim meka-
ninda meydana gelen pargalarindan biridir. Bunlar oyunculan dar
bir yol boyunca gosteren tek bir ¢ekim kadar basit ya da kahrama-
nin siyahl katil ile karsilasmasindaki gibi, birden ¢ok kamera yer-
lestirimi gerektiren hatin sayilir uzunlukta bir sahne kadar karma-
sik da olabilirler.

Bir sekansin bir ya da birden fazla sahneden olugmasi gibi, bir
sahne de kameranin bir ya da birden fazla yerlestiriminden elde edi-
len bir ya da birden fazla kesmeden olusabilir. Kamera yerlestirimi
ile kesmeler arasinda birebir kargilik yoktur. Ciinkii tek bir kame-
ra yerlestirimiyle, genellikle diyalog sahnelerindeki yakin ¢gekimle-
rin almasik kurgusunda oldugu gibi, ¢ok sayida kesme elde edilebi-
lir.

O halde isin gergegi sudurki, bir filmin senaryosunun yazilma-
sinda, hazirhginda ve ¢ekiminde harcanan zaman, yetenek ve ¢aba
ne olursa olsun, yiizlerce, hattabinlerce pargasi birlestirilmeden 6n-
ce bir film higbir bigime ya da oze sahip degildir. Kurgucunun dam-
gasini filme vurdugu yer de burasidir. Her sanatg), eger gergekten
sanatglysa, yaptigi bir seye kendi damgasim vurur. Gilbert
Stuart’in yaptigr bir Washington portresi, Charles Peale’ninkinin
ayms) degildir. Cortes, Picasso ve Kandinsky aym Paris sokagim
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kendi bireysel, olduk¢a farkl bigimleriyle resmetmiglerdir. Ug yo-
netmen, ayni senaryodan oldukga farkh filmler yapacaktir. Bu dii-
siinceleri herkes kabul etmektedir. Ama herkes tarafindan bilinme-
yen sey, ozgiir birakildiklarinda iig¢ farkh kesicinin aym malzeme-
den iig farkl varyasyon gikaracaklari ve yaptiklar iglerin sonuglari-
nin yalnizca filme gekilen sahnelerin niteligine degil, ayni zamanda
onemli olgiidde kurgucularin kendi yeteneklerine ve ustaliklanna
bagh olacagidir.

Bu ustaliklarin filmlerdeki etkileri kadar farkh élgiilerde ola-
caklarini soylemek gereksizdir. Fazla diigiinmeden soylenen "kurgu
odasinda kurtanlmis" deyimi sinemaci gevresinde sik sik duyulur.
Zekice soylenmis gibi gelen bu deyim gergeklere pek uymamakta-
dir. En azindan abartili bir deyimdir. Fazla ve/ya da gereksiz diya-
loglan atarak, yetersiz bir oyunculugu kurtarmak igin segmeli bir
kurgu yaparak, filmin hizi ve tepkilerin zamanlamalan'ni yaratici
bir bicimde yonlendirerek, kotii yonetilmis sahnelerin zayifhigini ha-
fifleterek ve nadiren daha algilmadik kurgu hileleri kullanarak,
kurgucu bir filmi diizeltebilir. Bu iglerden herhangi biri ya da hepsi,
az cok yetersizce yonetilmis bir film iizeri.ide galisan zeki bir kurgu-
cuyu gerektirir. Bununla birlikte, pek sik olmasa da, az ¢ok yetersiz
bir kurgucu da beceriyle yonetilmig bir filme zarar verebilir. Ama
eninde sonunda kurgucu, kendisine yonetmenin verdigi malzeme
ile kisithdir. Bir "mucize" yaratiyorsa bile, unutulmamalidir ki eline
verilenmalzenie, kurgucunun kesim siirecine getirdigi yaratici yete-
nek harig, bu mucizenin bitiin 6gelerini tasimaktadir. Sonug olarak
kurgu "biiyiisii” kesim odasinda yaratilmakta olsa bile bu biiyiiniin
yaraticisinin goguzaman kesici olmadig: akilda tutulmahdir.



2

Filmi Kim Keser?

Filmi kurgulayan kesin olarak kimdir? Genelde tek bir kisinin bu
isi yapmadigy kesin. Birkag¢ kayda deger istisna bulunmasina rag-
men, iyi bir yonetmen her zaman igin filminin kurgusunda yol goste-
rici bir etkiye sahiptir. Bu etkinin degeri, yonetmenin kurgu konu-
sundaki i¢giidiisii ve bilgisiyle orantilidir. Tecriibeli bir yapimc1 da
film iiretiminin bu agamasinda kurguya énemli bir katkida buluna-
bilir. Ve yetenegini kamtlamis, iinlii bir kurgucu da, filmin ilk bas-
tan sona sirali olarak baglanmasinda kurgunun "hava"simi saptaya-
rak en biiyiik etkiyi yaratabilir.

1953 yi1linda kaleme aldig1 The Technique of Film Editing (Film
Kurgusu Teknigi) adl miikemmel kitabinda Karel Reisz sunlar yaz-
maktadir: "Hollywood’da... yazarlar senaryolarini genellikle ince ay-
rintilarla yazmakta ve yonetmenlere yazih talimatlari izlemek gibi
kiigiikk bir rol birakmaktadirlar." O giinlerde ya da bugiin, Holly-
wood senaryo yazarlan senaryolarimi daha ince ayrintilarla donati-
yorlarsa bunun esas amaci yapim personeline filmin ¢ekim progra-
min! yapmalan icin olanak tanmimaktir yoksa ¢ekim ya da kurguya
katkida bulunmak degil. Tam aksine, iginin hakkin1 veren higbir
Hollywood yonetmeni kameranin yerlestirilmesini ya da kurgu anla-
yisinl senaryonun olgiilerine uydurmay:.caktir. Kesici ve yonetmen
olarak gegirdigim 50 y1l iginde, kesim hakkindaki bilgisi amator biri-
sinden daha fazla olan tek bir senaryoyazaritanimadim. Hollywood
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yazarlarimun pek az1 kurgu konusunda bilgili oldugunu iddia edebi-
lir. Coguyazarana sahneleri yazar ve aligillagelmis sahne bdliimleri-
ni gostermekten ote bir ¢gaba harcamaz. Bu nedenle kendisi sinema
yonetmeni ya da yapimcisi olmadikea, senaryo yazari filmin kurgu-
suna katkisi olan birisi sayllmaz. Ayric1 ¢ogu yazar-yonetmen kur-
guylailgili 6giitler konusunda senaryolardaki -bu senaryo kendileri-
ne ait olsabile- "talimatlar"dan gok kesicilere bagimhidir.

O halde, kurgunun sorumlulugu yonetmene, yapimciya ve kur-
gucuya indirgenebilir (bazen bir film girketi yoneticisinden gelen
rastlantisal bir oneri de olabilir). Herhangi bir filmde bu kimseler-
den hangisinin asil yiikii tagidig1 ¢ogu zaman yonetmene baghdir.
Durum goyleisler.

Cogu yonetmenin kurgu deneyimi yoktur. Bu gruptaki yonet-
menler ¢ok degisik davramslar sergilerler. Birkag kesicilige kars:
hig denebilecek kadar azilgi duyar. Akill olanlar, eger bulabilirler-
se/bulduklar1 zamaniyi bir kurgucuya hemen "el koyarlar’ Sonra
dabir gozetmen tutumuna girer, dramatik yonden arzuladiklari sey-
ler hakkinda bilgi vererek arzuladiklarinin uygulanmasini kurgucu-
nun ellerine birakirlar. Yonetmenlerin ¢ok kiigiik bir kismi ise ay-
rintil1 kesim talimatlar1 vermeye girigirler.

Diiriist bir kesici igin bu sonuncu tiir yonetmenler biiyiik bir
dert kaynagidir. Kurgu odasinda kullanilan dili bilmedikleri igin,*

* Her zanaat, meslegin yabancisi kimselerin ¢ogu kismin1 anlayamayacaklar: ken-
dine 6zgi bir dile ya da terminolojive sahiptir. Bilimlere ait ozel deyimler genel
olarak bilinir ama 6gretim ya da politika gibi genel niifusu ilgilendiren ve bu ne-
denle tam olarakanlasilmasi gereken mesleklere ait dil bile bazen herkes tarafin-
dan bilinmez ya da icrektir. Ozellikle film tiirini ya da kuramni ele alan bircok
sinemna terimi hicbir zaman igin sinema okullarinda kullanildig1 bigimde stiidyo
alani i¢cinde duyulmamistir. Bu durum muhtemelen sinema okulu mezunlari
"asil" film dinyasinda daha ¢ok ver almaya basladik¢a degisecektir. Ama o za-
man bile, kesim odasi ¢ekim alanindan uzakta oldugu igin (ilm ekibinin uyelerin-
den pek azi kesicinin ozel dilini anlayacaktir.
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butip yonetmenler genellikle diigiindiiklerini ta m olarak soze doke-
mezler. Verdikleri 6zel kesim talimatlan hemen her zaman igin kur-
guyla ilgili esnek sozlerdir. Kesicibunlari daha sonra is goriicii ve et-
kileyici diigiincelere ¢evirmek zorundadir. Bu yiizden sorun soyle
bir durum alr: Kesici kesimini tam olarak yoénetmenin soyledigi gi-
bi mi yapmalidir? Yoksa yonetmenin tarif ettigi talimatlari yorumla-
yip cikardig) yargiya dayanarak, yonetmenin istedigini sandig: so-
nuglara varmak iizere filmi kendine gore mi kesmelidir?

Akilh bir kesici hig kugkusuz ikinci iglemi uygulayacak ve arzu
edilen sonuca varmak iizere kesimi kendine gore yapacaktr. Iyi bir
kesici ise, isin sonucu, yonetmenin sozleriyle, "tam istedigim gibi"
olacaktir.

Daha az giivenilir ve yetenekleri daha simirl olan bir kesici, yo-
netmenin kesin talimatlarini izlemeye galigacak ve gogu zaman elle-
rinin arasinda karmakarisik bir sey bulacaktir. Burada o6rnek ola-
rak benim bir tecriibemi anlatayim.

Ik kurgu iglerimden birisinde, en uygun uzunluktan belki de
20 dakika daha uzun bir ilk kesim gikarmigtim. Hig de agir1 uzun bir
ilk kesimdegildi ve uygun bir uzunluga getirilmesi i¢in ahigilagelmisg
bir budama yetiyordu. 2 ya da 3giinliik bir zaman siirecinde yapim-
c1 ve yonetmen filmi sekans sekans yeniden izlediler. Her zaman ol-
dugu (ve genellikle arzu edildigi) gibi biitiin sahneleri ya da sekans-
lar1 atmak yerine, suradan bir deyim, buradan tiimleyici bir ciimle-
cik, hatta bazen tek bir sozciik atmak istediler. Bu istekleri "etek
bastirmak” olarak adlandirilan bir iglemi gerektiriyordu. Bu tiirden
o kadar ¢ok kesme istediler ki, diizgiin ve anlagilir bir kesim yap-
mak imkansizdi. Ama kurgu yonetmeni, kendisi de uygunsuz bul-
makla birlikte, kesimleri tam olarak istendigi gibi yapmami ogiitle-
di.

Kesimler yapildi. Yonetmen ve yapimci filmi yeniden kesilen bi-
¢imiyle sessizlik iginde seyrettiler. Sonra da yoneticilere gidip be-
nim filmden alinmam ve stildyodan ¢ikarilmarm istediler. Meslek
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yasamim pamuk ipligine baghydi. Bereket versin ki, kurgu gozetme-
ni Roy Stone (onun bu cesareti her zaman hatirlansin) olayin gerge-
ginianlatinca filmi uygun bir bigimde yeniden kesmeme izin verildi
ve her sey yolunda gitti.

22 yasindaydim ve hayatimun en énemli derslerinden birisini
ogrenmistim. Herhangi bir yaratici ¢aba iginde iken insan bagkasi
adina da olsa kendi bildigini yapmalidir. Bagka tiirlii davranmak ne
istekte bulunani ne de istegi yerine getireni memnun edecek bir so-
nuglakargilasmatehlikesini doguracaktir.

O halde filmlerin bilyiik bir ¢ogunlugunda kurgu masasindaki
islemler film kurgucusu tarafindan yapilmaktadir. Yonetmen ve/ya
da yapima ise devamliliktaki, sahnelerin ya da sekanslann kurgu-
lanmasindaki ya da atilmasindaki, oyunculugun vurgulanmasindaki
ve seyircinin dikkatinin yonlendirilmesindeki degisikliklerle ilgili
yaraticl diigiincelerin, hepsini olmasa da, ¢ogunu saglamaktadir. Bu
islemler sirasinda kesicinin oynadig) rol, yonetmenin kurgucusu-
nun yetenegine duydugu giivene ve kesicinin yaratici siirece katil-
masina izin vermekte gosterecegi isteklilige baghdir.

Ama katihim derecesi ne olursa olsun, kesici filmin gidisatinin
ve hizinin iistiinde neredeyse tam bir denetime sahiptir. Burada ke-
sici bityiik bir zarar verebilecegi gibi, kiigitkk mucizeler de yaratabi-
lir. Ciinkii filmin gidigati ve hizi, kesmelerin teknik olarak kullaml-
malan sonucunda olugur. Buradaki teknik, ortalama bir yonetme-
nin uzmanhk alaninin digindadir. Bu alanlardaki incelik yoksunlu-
gu cok defa agikca belli olmasina ragmen ¢ogu zaman diizeltileme-
den kalir ve iginin ehli bir elestirmen bile sugu nerede bulacagni bi-
lemez.

Dogal olarak, uygulamaya dayah kesim deneyimi olan baz yo-
netmenler kurgunun bu 6nemli yoniiniin tamamen farkindadirlar.
Bu yonetmenler kurgulama sezgisi ve teknik yetenek yoniinden
kendilerine uyacak ya da kendilerini gegecek kurgucular bulacak
kadar talihli degillerse, kendi filmlerini kendileri kesmekten vazgeg-
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meyeceklerdir. Bazilar1 kurgucunun kendi talimatlarina gore "kaba
kurgu” yapmasina izin vereceklerdir. Bazilan ise bu kiilfetli igi bile
kendi iizerlerine alacaklardir. Ama hepsi de son kesimi kendi elle-
riyle yapacak ve filmi kendilerini tatmin ed ecek bir bigimde d iizen-
leyeceklerdir. Bir film i¢in bu islem bir yang arabasi ya da bir senfo-
ni orkestrasi igin oldugu kadar 6nemlidir. Ancak islemi bilfiil yapan
kimse arzulanan ve gerekli olan ayarlamalan tam hakkiyla yapabi-
lir.



3

Kurgu Aksin

Film birgok yonden aldatici bir sanattir. Filmin diger sanat bigimle-
rinde oldugundan gok igbirligi gerektiren dogasi herkes tarafindan
bilinen bir gercektir. Ama bu isbirligi seyirciden saklanur. Iyi bir fil-
min biitiinii her zaman igin pargalarimin toplamindan ¢ok daha iyi
olacaktir. Her diiriist sinemac, seyirciyi yalnizca perdedeki olugum-
larla birlikte yasatacak ve nefes aldiracak kadar biiyiileyici bir film
yapmaya galisir. Seyirci filme ilk baktig sirada dekorlarin, goriintii
yonetiminin, oyunculugun, yonetmenin "varliginin”, diyaloglarin ya
da miizigin "parlaklhiginin” elestirecek kadar farkina variyorsa, iyi
bir yonetmen kusursuzlugu saglamakta yetersiz kaldigini anlar. Bir
filmin ilk gosterimi elestirel degil, duygusal bir tepki saglamaldir.
Son yazisindansonrauzun bir siire koltugunda sessizce oturan, etki-
sini siirdiirmekte olan diigiince ve duygulariistiine diigiinen, gergek-
lige donmek i¢in kendisini toparlayan bir seyirci kitlesi kadar yonet-
menin yiiregini 1sitan bagka bir gey yoktur.

Bu aynmsama ve teknik begeni eksikligi 6zellikle kurgu igin ge-
cerlidir. Bir kesicinin teknigi ne kadar iyi ise, katkisi da o denli az
aynmsanir. Buna hala dikkat edilmektedir. Profesyonel olmayan
bir seyirci, gosterim sonrasi ¢oziimlemede bile, kesme ile ilgili bir
sey hatirlamayacaktir. Ciinkii kesmelerin ¢ogu 6zellikle fark edilme-
den gegmeleri igin yapilmigtir. Bir film iyi ¢cekilmis ve iyi kesilmigse,
seyirci filmi siireklilik iginde, kesintiye ugramaksizin tek bir gerit



Kurgu Aksin 23

iistiindeakarmiggibialgilayacaktir. Bazen bir filmiyi cekilmemis ol-
sa bile, oldukga zeki bir kesici bu filme siireklilik iginde igleyen, aki-
c1 bir anlatim kazandirabilir.

Bu yiizden iyi bir kesici ¢ok az insanin algilayabilecegi bir sonu-
ca ulagmak igin ¢ektigi zorluklarin ve beyin yorgunlugunun farkin-
da olan arkadaglarinin, meslektaglarinin ve yoneticilerin évgiive be-
genisi ile doyuma ulagir. Algakgoniillilliikk onun en 6nemli 6zellikle-
rinden birisidir.

"Akic1” bir kesmeye olanak taniyan biitiin kogullar kendilikle-
rinden kurgu odasinda ortaya gikmazlar. Fark edilemeyen ideal bir
kesme adim adim elde edilir. Buadimlarinilkive en 6nemlisi yalniz-
ca yonetmen tarafindan atilabilir.

Birgok yonetmen, kurgucunun gereksinim duydugu seyler ko-
nusunda pek bilgili degildir. Soylemesi garip geliyor ama en iyi yo-
netmenlerimizden bazilar1 bu alanda eksiklikler géstermislerdir.
Isin daha da garip tarafi, bu eksikliklerin s6z konusu yonetmenlerin
filmlerinin niteligini, en azindan ortalama bir seyirci igin, azaltma-
mis olmalandir. "Klasiklerimizin" bir¢ogunda bile dikkatli bir goz
dolambagh gegisler, "bakis yonii" hatalar), yaratici yonleri bulunma-
yan kompozisyonlar gorecektir. Bu durum herhangi bir alanda ya
da heralandabilgisahibiolmaningerekli olmadigini mi kanitlamak-
tadir? Elbette hayir.

Kanitlanan ya da en azindan dikkat gekilen nokta, her filmin
birgok yoniiniin bulundugu ve filmin seyirciyi gekmesi i¢in bunlarin
hepsinin de birinci simif olmasinin gerekmedigidir. Iyi bir filmin go-
riintiileri kullamlan niteliksiz film geridi yiiziinden kotii olsa da (6r-
negin Open City, Agik Sehir) "tutan” bir film olabilir. Gereken ana
ogeler giiglii bir bicimde mevcutsa, iyi bir film, vasat bir film miizi-
ginden ya da dikkatsizce yapilmig bir kurgudan bile fazla zarar gor-
mez. Filmin begenilmesini ve keyifle izleninesini kesin olarak onle-
yenseyler, kotii yazilmig oykiiler, 6zensiz bir dramatik yapi, yeterin-
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ce gelistirilememis karakterler ve cenaze toreni hizinda bir kurgu-
dur.

Bunlarin higbiri, yonetmen "daha kiigiik" zorluklar bir d erece-
ye kadar onemsemeyebilir anlamina gelmemelidir. Yonetmen
onemsemezse, onun yerine bir bagkasi agig1 kapatacaktir — ve bu
basgkasi film kurgucusudur. Bununla birlikte, mak yaj ender olarak
temel hatalar orter. Hatalar zekice ortiilmiig olsa bile, sinema bilgi-
si sinirh bir yonetmen tarafindan yapilan film, her zaman igin ger-
cek potansiyelinin ¢ok altinda olacakt:r.

Yonetmen bir sahne ya da sekans igin kamerasin nerelere yer-
lestirecegini d iigiiniirk en anahtar kesimlerin, en azindan bir kame-
rayerlestiriminden digerine yapilacak olanlarinin, nerede yapilaca-
gim ongormelidir. Bunun anlami, ornegin, kesmelerin yapilacagi
noktada boyut, ag1 ya da kisi sayis: (ya da her iigii) agisindan iki ka-
merayerlestirimi arasinda belirgin bir farklillk bulunmasi gerektigi-
dir. Diyelim ki ilk kamera yerlegtiriminde dort oyuncu boy ¢ekimde
goriiniiyorsa, ikincisinde bu dort oyuncu ayn bakig agisindan ayni
boyda gosterilmemelidir. Ardarda iki kesme arasindaki yakin bir
benzerlik, sahne degisirken seyircinin fark edebilecegi bir "atlama-
nin’ olacagim garantiler.*

Mantiksiz goriilebilir ama dort kisinin ¢ekiminden bunlardan

* Sinemacibktaki konusma tarz iginde, kesim sozcigi cesitli anlamlara sahiptir.
Bu anlamlarin hepsi de iginde bulunduklar baglama gore anlasiir. Fiil olarak
kesmek ¢ok sayida sahneyi tamamlanmis bir film ya da "is kopyasi” halinde bir-
araya getirmek tzere yapilan kesme evlemini ifade eder. Bunun Gtesinde kesme
sbzciipi cesitlibaglamlaricinde bir isim olarak is gériir: Ilk olarak, tek bir kame-
ra yerlestirimi ile elde edilen gorintinin kaydinin bulundugu kesintisiz bir film
kugaginin tamami ya da bir kismi anlamina gelir. Tkinci olarak, bu tip iki kesme
arasindaki esleme ya da baglanti anlamina gelir. Ugiincii olarak, kurgu islemi si-
rasinda filmden g¢ikarilan sekanslarin bazilar ya da hepsi anlamina gelir. Dor-
dinci olarak ise, ozellikle kaba kesim, ilk kesim, yonetmenin kesimi, son kesim
vs orneklerinde oldugu gibi, film izerinde ¢ahsilan zamanlan belirtirken is kop-
vasinin bitinini tanimlamak dzere kullanihr.
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birisinin omuz ¢ekimine yapilacak bir kesme gibi 6nemli bir boyut
degisikligi, 6zellikle bu ¢ekim, gruptan birisinin soyledigi ya da yap-
tig1 bir seye karsi tepkiyi ya da yanit1 gosteriyorsa, akici ve fark edil-
meyen bir gecig saglayacaktir. Ama ek lenen kesmede sahnenin aki-
sim bozacak bir bakig agisi bulunmamalidir. Bu durum seyircinin il-
gisinibagka yere ¢eker ve dikkatini dagitir.

Muhtemelen biitiin bunlann giinahi en ¢ok "kamerada kesim"
yapan "zeki" yonetmene aittir. Birgok baglamda kullanilabilen "ka-
merada kesim" deyimi, genellikle yonetmenin herhangi bir ¢ekim si-
rasinda, tamamlanmig tek bir kesme olarak kullanmayr umdugu
sahnenin yalnizca o kismini gekmesi anlamina gelir. Bu sahne genel
¢ekimde bir eylem yada bir tepki yadayakin plan bir diyalog parga-
s1olabilir. Bu teknik film geridi, zaman ve para tasarrufettirdigi ko-
nusund aki yanlig bir inanigla ya da yonetmen kesicinin kendisine
cok fazla segenek verildiginde malzemeyi hizli ve daginik degerlen-
direcegind en korktugu igin kullanihr. Iki ned enden 6tiirii bu tek nik
kendikendine zarar verir:

1. Buteknik siki bir "story-board" ¢alismasina ya da kurguyu
¢ekim senaryosuna gore yapmaya baghdir. Boylece film za-
manindan once "belirlenir” ve sonradan yapilacak diizelt-
meleri ya da eklemeleri engeller.

2. Bu yaklasim oyunculara "sahneye katilmalan" igin ya hig,
ya da ¢ok az olanak tanidigindan, yiizeysel ve katibir oyun-
culuk diizeyi ortaya gikar ki, agik¢a kotii bir yonetmenlik
teknigidir bu.

"Kamerada kesim" yapan yonetmene kesime 6nem vermeyen, ka-
meray: farkl agilara ¢ok az yerlegtirerek ya da hig yerlestirmeyerek
“"tiyatro bigemli" uzun gekimler ¢ceken yonetmen de ¢ok yakindir.
Bu ¢ekimler bazen ise yarasada, gok uzun sahnelerde dramatik vur-
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gunun saglanmasi ya da bazi pargalann yapici amaglarla filmden ¢1-
karilabilmeleri i¢in kameranin sahneyi gesitli agilardan saptamasim
gerektirir.

Hollywood tarihinin kugkusuz en biiyiik yonetmenlerinden bi-
risi olan Ernst Lubitsch bir defasinda bu 6liimciil hatay) yapmigt..
Lubitschdramatik bir sahneyi oynandig bigimiyle tamamen tatmin
edici bulmug ve sahneyi higbir kesim yapmaya izin vermeyecek bir
bigimde tek bir genel ¢ekimle ¢ekmisti. Deneme gosterimi sirasin-
da seyirciler sahneyi Lubitsch gibi goremediler. Filmin acimasizca
budanmasi gerekiyordu ama farkl kamera yerlegtirmeleriyle higbir
¢ekim yapilmamigtl. Biitiin sahnenin, hatir1 sayilir bir emek ve mas-
rafla, ¢ok sayida kamera yerlestirimi kullanarak yeniden ¢ekilmesi
gerekmisti.

Yonetmen bir sahnenin tek bir kamera yerlegtirimiyle en iyi ge-
kilde gekilebilecegini diigiinse bile -hemen hemen her yonetmen bu
teknige su ya da bu zaman bagvurmugtur- kendisini bazen igine d ii-
siilen yanls bir degerlendirmeye karsi korumaya almasi akillica bir
tutum olacaktir. Boylesi bir korunma (bu terim gergekten bu bag-
lamda kullanilir) yarim yiizyhldan beri bilinen basit bir islem aracili-
g1ylasaglananucuz bir giivencedir. Kesim odasi dilinde bu iglem "so-
balik kesim" olarak bilinir. Bu deyimi agiklarsak, anlami gudur:
Eger daha sonra sahneden bir parganin gikarilmasina karar verilir-
se, sahne ile ilgisi bulunan bir oyuncunun ¢ekimi, sahne diginda ola-
y1 gozlemleyen birisinin ¢ekimi ya da dekordaki (ya da ¢ekim yerin-
deki) cansiz bir nesnenin ¢ekimi ana sahne iginde baglayia bir kes-
me olarak kullanilabilir. Yerinde yapilmig bu tiir bir ¢ekim gorece
az bir zaman alacaktir ve ¢ekim programi ya da ¢ekim biitgesini iler-
de yapilmasi gerekebilecek bir gekimden dahaaz etkileyecektir.

Kesimcilik ten gelen vekurgu alaninda kendisini giivend e hisse-
den heriyiyonetmen, kendisini fazlasiyla "korur”. Kesim iglemi ara-
ciligiyla filme eklenebilecek sinemasal degerlerin nasil saglanabile-
cegini ¢ogunlukla herkesteniyibilmektedir.
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Kesici Ise Bagliyor

Her kurgucu teknik agidan kendine ait bir yaklasim gelistirir. Ama
biiyiik bir olasilikla bu yaklagim, zamaniginde denenerek en elveris-
li oldugu kanitlanmig birkag yaklasimdan birisinin gegitlemesi ola-
caktir. Burada, benim isime en ¢ok yarayan ve dogal olarak biitiin
kalbinile destekleyebilecegim yontem iistiine yogunlasacagim. Bu-
nunla birlikte, ige yeni baglayan bir kesici, bu iglemi kendi gereksi-
nimlerine ve daha 6nemlisi, kendi 6zel yeteneklerine uyacak bigim-
de degistirebilir.

Kesicinin ilk gorevlerinin yapim o6ncesi alanda olmasi oldukga
muhtemeldir. Bu ise genellikle argiv malzemesi arastirmak anlami-
nagelir. Ornegin ben The Caine Mutiny (Caine Isyam) filmine bagla-
madan once Washington’daki Donanma Arsivlerini yoklamigtim.
Burada, Ikinci Diinya Savag: sirasinda Pasifik’teki donanma hazir-
liklar1 ve eylemleri sirasinda birgok kameraman tarafindan gekil-
mig olan binlerce metre film seyretmistim.

Ikinci Diinya Savagr’nin sonlarina dogru muazzam isgal filomu-
zu dagitan biiyiik kasirga ile ilgili olarak kullanilabilecek bir film
pargasi bulmayr umuyordum. Saf¢a diigiinmiigiim. Kameramanla-
rin oylesi bir firtinanin ortasinda kalkip inen bir gemi giivertesinde
ayakta durabilmeleri pek diigiinillemezdi. Ayrica 1940’larin basla-
rindaki renkli filmlerin duyarhhg o andaki 151k kosullar iginde film
¢ekmek igin biisbiitiin yetersizdi. Tabii sonug olarak kasirga sekan-
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sinin tamaminin yapim sirasinda ¢ekilmesi gerekti. Bununla birlik-
te, arsivden deniz gitkarmasina hazirhk igin salvo atesi agan ve ada-
daki askeri iisleri bombalayan savas gemilerine ait baz1 ¢ekimler
filmd e kullanmak iizere segilebildi.

"Arsiv ¢cekimler”, 6zellik le futbol maglan, otomobil ya da at ya-
nslan, vs gibi sporlarla ilgili filmlerde kullamlmigtir. Bazen bu tiir
malzemenin secilmesi yapim sonrasinda kurgu agamasina kadar er-
telenebilir. Ama gekilen filmin segilen belgesel filmlere daha uygun
olabilmesi igin bu se¢imin, ¢ekim baglamadan once yapilmasi daha
iyi olur.

Kesici film iistiind e galigmaya, ilk "giinliik ¢ekimlerin” seyredil-
digi giin baglar. Onceki giiniin gekimleri her zaman old ugu gibi laba-
ratuvarda ya da yardimc: kurgucu tarafindan, ¢ogu zaman gekildik-
lerisiraiginde, birlestirilirler. Bu ¢ekimler izlenirken, kurgucu (ve
genellikle yardimcis1) yonetmenin yaninda oturur. Bunun iki nede-
ni vardir. Birincisi, sahnenin birden fazla tekrar ¢ekimi basildiysa
kesici, yonetmenin sectigi ¢ekimlerin listesini tutar. Ikincisi, yonet-
menin, ilk kesimde kullanmak igin segtigi belirli gekimlere ya da ge-
kim pargalarna ait notlar alir. Baz1 yonetmenler kurgucunun filme
¢ekilmis malzemeyi en iyi sekilde kullanacagina giivendikleri igin
bu agamada ¢ok az éneride bulunurlar. Bazlan ise belirli gekimle-
rin, agilann ya da ¢ekim pargalarinin kullanilmasi konusunda kesin
ve ayrintihi talimatlar verirler (Bkz. Boliim 9, Sekil 4).

Esnek bir ¢ekim programisirasinda bile bir giinliik ¢ekim, yapi-
lacak bir kesim igin yeterli malzemeyi p ek saglayamayacaktir. Cev-
rim senaryosu hazir bir sahneyi ya da sekansi tamamlamak yonet-
menin iki, ii¢ ya da daha fazla giiniiniialabilir. Basilan ¢ekimler k esi-
ciye verildiginde, yardimcis), gogiis ve yakin ¢ekimlerin hemen ardi-
na eklenen ana ¢ekimleri ¢gevrim senaryosundaki siraya gore birles-
tirecektir. Tek bir gekime ait olan pargalar tamamlanmis sekans
icinde farkh yerlerde bulunan kesmeler olarak kullanilabilecegin-
den, kesin bir birlestirme olasilig1 ¢ok azdir. Ama ¢ekimlerin birles-
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tirilmis durumu sonraki kaba kesim sirasina ne kadar yaklasirsa,
kurgucunun kesim programin diizenlemesi o kadar kolay olur.

Cok onemli bir nokta, ¢ekimlerin birlestirilmeleri tamamlandi-
gind a, filmin biiyiik perded e seyredilmesidir. Bir kez seyretmek ye-
terli olabilir ama ¢ogu zaman, ozellikle de teknik ya da dramatik
yonden sekans gii¢ seyler gerektiriyorsa, kesici hangi ¢ekimlerin
hangi parcgalarin1 kullanmak istedigi ve kesmeleri nerede yapacagi
konusunda tamamen emin oluncaya kadar eldeki malzemenin tek-
rar tekrar seyredilmesi gerekir.

Birgok kurgucu kurgu anlayisini yetersiz bir teknik olarak gor-
diigiim Moviola’da bigimlendirir. Insan aym seyi kiigiik bir Moviola
ekraninda ya da bir par¢a daha biiyiik ama daha belirsiz bir goriin-
tii veren "flatbed" ekranda, sinema salonunda gordiigii gibi gore-
mez. Seyirci filmi yalnizca "bilyiikk perdede” izledigi ve her kesimin
seyirci akilda tutularak yapilmasi gerektigi igin, kesici her bir film
parcasim sinema salonundaki seyircinin sonugta gorecegi gibi gor-
meye calismalidir. Hatta ortalama bir televizyon ekrani bile bir Mo-
viola’dan daha fazla bir alan saglayarak seyirciye biraz daha farkh
bir "goriinti” sunmaktadir.

Sanat filmleri, "gergekei” belgeseller, vs disindaki aligilmig sine-
ma filmlerinin amaci en fazla seyirci kitlesini gekmek oldugundan
kesim de iginde olmak iizere, tiim saglam film kuramlar bu gergege
dayandirilmigtir. Sahneleme, kamera yerlegtirilmesi ve kesim her
zaman igin seyirciye filmin her noktasinda ne gormesi gerekiyorsa
onu gostermek iizere tasarlanmalidir. Bu bazen, seyirci farkinda ol-
sun olmasin, seyircinin gormek isteyecegi seydir; bazen seyirci o an
sevsin sevmesin, gormesigereken seydir; ve bazen de (aslind a olduk-
c¢asik olarak) yonetmenin ve/ya da kesicinin seyircinin gormek iste-
digini sanmasi igin seyirciyi yonlendirecegi seydir. Ama seyircinin il-
gilenmeyecegi bir kesme ya da kesme pargasi, ancak bir zaman kay-
bidir. Biitiin bunlar ¢ok agik gergekler gibi goriilebilirler ama basa-
nya giden yolun kenarlar bu ilkeyi yadsiyan ve seyircilerin tama-
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men ya da kismen yavan ve sikicl bulduklar filmler yapan, umutlu
yonetmenlerin cesetleriyle d oludur.

Kesicinin segimlerini biiyiik perdede yapmak zorunda olmas:-
nin ned eni bud ur. Bir kesme mesajin tam olarakiletiyorsa, kompo-
zisyonun giizelliginden dolay! ya da ikinci dereceden bir karakterin
giizel bir numarasindan dolay: ¢ekimi uzun tutmanin higbir degeri
yok tur. Oznel bir nedenden 6tiirii bir sahneyi uzun tutmak kurguda-
ki gizli tehlikelerd en birisidir. Filme dalmig olan seyirci hig de kesi-
cinin "gordiigiinii” gormiiyor olabilir. Yonetmelikte oldugu gibi ke-
simde de nesnellik son derece 6nemlidir. Kendi isteklerine diigkiin-
liikk yalnizca felakete gotiiriir.

Kesici, filmi nasil bir anlayiga gore kesecegini hissettigi zaman
kesim masasina gegilir. Burada da aligkanhklar degisiktir. Asil kesi-
me hazirlik olarak, baz1 kurgucular birlestirilmis giinliikk ¢ekimleri
tek tek gekimlere ayirmaktan hoglamirlar. Bunlar kesim masasinda
sekans sirasina gore diizenlenirler ve sahneler birlestirilmeye gegil-
diginde kesici tarafindan segilirler.

Bazi kesiciler gekimleri segtik ge diger gekimleri bir film kutusu-
na atarak dogrudan dogruya birlestirilmig bobinlerden kesim yap-
may tercih ederler. Zaman zaman baz ¢ekimlerin sonraki bir kulla-
nim igin bir kenara koyulmalarinin gerekinesine ragmen, ben bu
yontemi en azdiizensizlik yaratan bir yontem olarak gériiriim. Ama
hangi teknik kullanilirsa kullanilsin, film pargalari her zaman gelisi-
giizel —-film kutusunda, film ¢engellerinde, kesicinin boynunda- da-
gilacaklardir. Budurumdaiyibir yardimciya paha bigilemez. "Buda-
malar”l (yani kullanmilmayan ¢ekim pargalarin1)* hemen yerine otur-
tabilecek sekilde tutmak kolay bir galigma ve zamanin verimli ola-
rak kullanilmas: igin gereklidir. Ciinkii film pargalarimin ilk kabaca
baglanmas sirasinda yapilan bir "budama", sonraki bir kurgunun
icinde yer alabilir.

* Tirkive sinema vrtaminda "sut” denir (Yayincinin Notu).
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Kesim iglemi igin iki farkh makine kullanilir. Bunlarn ilki, film-
ciligin ilk yilanndan beri kullanilan ve Hollywood kurgucularinin
¢ogunun tercih ettigi Moviola’dir. Avrupal kurgucular tarafindan
kullanilan flatbed adl ikinci makine ise, ilkine oranla daha yakin
bir tarihe sahiptir.

Buiki makineninikisiyle de ¢ahgsmig olarak, benim tercihim ke-
sinlikle Moviola’dir. Bu kitapta bahsedilen kurgu bigimi igin filmin
ve ses bandimn sik sik g¢ikarihip takilias) zorunludur. Hollywood
makinesinde bu iglem daha kolay ve hizh yapilabilir. Cogu sekansin
bag) ve sonu haricinde bir kesim nadiren "diiz bir eslemeyle" yapila-
bilir. Yani goriintii ve ses bantlarimin birbirlerine uyduklar yerde
kesilmemeleri gereklidir. Egleme saglanmak isteniyorsa, ne kadar
az olursa olsun, sesin kesmeyle ortiigmesi dikkatli bir gabay gerek-
tirmektedir. Flatbed kullanan kesiciler ise daha ¢ok "durdur ve bas-
lat" teknigine ve daginikliga yol agan "diiz eslemeyle” kesim yapma-
ya meyillidirler. Aynca bir film kesimde temel olarak goriintiiyii al-
mahdir. Clinkii perdede goriilen goriintiidiir ve bu tiirden bir film
¢alismas) Moviola’da daha kusursuz bir bigimde yapilabilir.

Bununla birlikte, kurgunun son agamalarinda, 6zellikle ses or-
tiigmesi igin ses ve miizigin kurgusunda a ve b ses kugaklan kullaml-
diginda flatbed’in iistiine yoktur. Kesimi kolaylagtirmak igin elde
birya da daha fazla olanak bulund urmanin hig zarar1 yoktur.

Sonunda birlestirildigi zaman sekansin bir kenara birakilmasi
¢ok onemlidir. Kendilerind en fazla emin olmayan kesiciler ¢abalar-
nin sonucunu bir an 6nce seyretmek isterler. Bu, onlaridiig kirikhg-
na ugratacak bir girisim olabilir. Ciinkii yapilan biitiin kesmeler bel-
lekteki tazeliklerini korumaktadir ve kesici sekansin akisina kapil-
mak yerine bu k esmelerin geliglerini 6nceden bekleyecektir. Boyle-
ce her kesme hemen hemen kesin olarak sigrayacaktir. Kesici ise
bu sigramalarin kendisi kesmelerin gelisini 6nceden bildigi igin de-
gil, kesimi yeterince uygun yapamadig igin ortaya giktigim diigiin-
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meye yonelecek ve hemen diizeltmeler yapmaya girisecektir. Sonug
gergek bir kargasa olabilir.

Yeni kesilmig bir sekans, birkag giin —hatta birkag¢ hafta— igin
bir kenara konabilirse ve bu arada bagka bir yada iki sekans kesilir-
se, birinci kesimd eki 6zgiin kesmeler unutulacak ve perdeden 6nce-
den beklenmeksizin perded en akip gegeceklerdir. Uygun bir bigim-
de yapilmig biitiin kesmelerin artik fark edilmemeleri gerekir. Sade-
ce buasamada sigrayan kesimler igin teknik bir diizeltmeye gereksi-
nim duyulacaktir. Daha fazla seyler gerektiren kurgusal diizeltme
konusuna gelecek olursak, bu tamamen bagka bir konudur ve sirasi
geldiginde ele alinacaktir. Simdi, kesim teknikleri ile ilgili sorunlar
ele alacagz.

Not: Segilen cekimleri bant ya da diskete depolayan film bilgisayarlan bir-
cok kurgu odasinda kullaniliyor. Ogrenciler i¢in ¢ok pahali oldugundan,
bu olanaklardan bu kitapta séz etmiyoruz. Zaten bu bilgisayarlar ancak de-
polama ve kolay bulmaya yaradigin dan, film kurgusunun ilkeleri ile bir ilis-

kileri yoktur.
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Bir Nedeniniz Olmali

Kesimin ilk iki temel kural sunlardir:*

Kural 1. Esash bir neden olmaksizin asla kesim yapmay:in.
Kural2. Hangikareden sonrasim keseceginizkonusundakararsiz-
saniz, kisa kesmek yerine uzun kesin.

Kesmeler bilyiik perdeye gore diisiiniiliirler ama yaliuzca Movi-
ola’da yapilabilirler. Daha basitge soylersek, kesici birlestirilmig
malzemeyi seyretmesine bagl olarak nerede ag1 degistirecegine, ne-
rede yakin bir cekime gegecegine ya da nerede tekrar genel ¢gekime
kesim yapacagina ve nerede bir tepki ya da karsiliga kesim yapaca-
gina karar verir. Ama biiyilkk perdede film saniyede 24 kare geger,
bir kesme yalmzca 1 kare tutar ve kesicinin son derece kiigiik olan
zaman diliminde kesecegi kareyi kesin olarak saptamas gok giig-

* Bu kesim kurallar ifade edildikleri bigimde bana aittir. Bu kitapta verecegim ku-
rallardan bazilari uzun wllarin gozlemlerine dayalhdir. Bunlarin bazlari benim
zamanimdan dncesine aittirama bildigim kadariyla higbir zaman kurallar halin-
de biraraya getirilmemistir. Deneyimli kurgucular, biyik bir olasihkla, kurallar-
min ¢ofunu onaylayacaktir ama arada sirada bu kurallardan bazilarinmin gegerli-
ligini sinamak isterseniz, keyif sizin.
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tiir.* Bu nedenle kesici filmi Moviola’da seyretmelidir. Burada filmi
baglatabilir, durdurabilir, istedigi kadar hizl ya da yavas ve sik ola-
rak ileri ya da geri alabilir. Kesici, deyim yerindeyse oldukga kiigiik
bir yer iistiinde durabilmelidir ve ¢ogu zaman da durmasi gerekli-
dir. Kisacasi kesici bir sahneyi bitirebilecegi kesin kareyi ya da son-
raki sahneyibaglatabilecegi kesin kareyi Moviola’da bulabilir.

Kesin sozciigii 6zellikle vurgulanmistir. Ciinkii inaniyorum ki,
uygun bir kesim yalnizca tek bir noktada yapilabilir. Agikgasi, ku-
ramsal olarak "mitkemmel" bir kesimi ii¢ dort kare oncesinden ya
da sonrasindan yapmak yalnizca saniyenin 3/24 ya da 4/24’i oranin-
da bir fark yaratacaktir. Bu oran saniyenin 5/24’iinde goziinii kir-
pan bir seyirciyi fazla rahatsiz etmeyecek bir orandir. Ama miikem-
meli yapabilecekken, neden hedeften saniyenin 1/8’i oraninda sapa-
siniz? Tamamen ahlaki olan bu diisiincenin otesinde, "eylem kesi-
mi" yaparken ¢ekimin oncesinden ya da sonrasindan ii¢ kare fazla
ya da az kesmek uyumu bozacaktir.

Simdi, Kural 1’i agacak olursak; bu kural agik goriinebilir ama
burada anahtar "esash neden”dir. Oyle kesiciler tamdim ki, bir sah-
neyi kendilerince belirli bir uzunluktan daha uzun tuttuklari zaman
iglerini yerine getirmediklerini diigiiniirlerdi. Ama higbir zaman el-
deki kesmenin ¢ok uzun oldugu izlenimine kapilip kesim yapilma-
mahdir. "Cok uzun" oldukea esnek bir odlgiidiir. 30 santimetrelik bir
kesmenin ¢ok uzun olabilecegi gibi 150 metrelik bir kesme de yete-
rince uzun olmayabilir.

Broken Lance (Kirikk Mizrak) filminde her biri 10 dakika (270
metre) siiren iki sahne ¢ekmistim. (300 metre ortalama bir 35mm

* Tecribeli bir kameraman kameranin sabit pozisyonunu devam ettirecek ve oyun-
cunun kalkarak omuz ¢ekimden gikmasina olanak laniyacakur. Avrica genel ge-
kimdeki kompozisyonunu boy viksekligind» kuracaktir. Kameraman kesmenin
muhtemnelen avaga kalkma esnasinda vapilacagini ve bu noktada yapilacak di-
sev bir kamera ¢evrinmesinin kesmevi bozacagini bilmektedir
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magazinin tasiyabilecegi kadar bir film uzunlugudur.) Sahnelerden
birisinde Spancer Tracy ve Richard Widmark, digerinde ise Spen-
cer Tracy ve E.C. Marshall oynuyordu. Bunlarin iigii de filmlerdeki
tipleri oldugu kadar seyirciyi de "tutabilen” bilyiik oyunculardi. Ney-
se; her iki sahnede de kamerayi ve oyunculan hareketli kullaniyor-
dum, yani kamera genel ¢ekimden omuz ¢ekimine dogru yaklagiyor
ve sahnenin devaminda yeniden geri ¢ekiliyordu. Oyuncular da sah-
nede daha fazla bir yogunluga gereksinim duyuldugunda genel ge-
kimden omuz gekime dogru yaklagabiliyorlardi.

Filmin tamamlanmig halinde her iki sahne de bir kesim yap-
maksizin tam uzunluklanyla gosterilmisgti. Sahneler oylesine gergin
ve dramatikti ki, almagik bir kurgunun higbir yarar1 olmayacakti.
Tabii bu arada her iki sahne igin de "korunma" ¢ekimleri ¢ekmistim
(Bkz. Boliim 3) ama higbirisine gerek kalmadi.

Aynizamanda, baz hareketli ya da montaj sekanslarda alt1 ka-
re kadar ya da saniyenin dortte biri kadar kisa kesmeler kulandim.
Kesmelerin mesajlarini tam olarak iletebilmeleri igin daha uzunu
degil, tam bu uzunluk gerekmisti.

Bir sekans kesilirken, kesici belirli bir kamera konumunun sah-
nenin belirli bir boliimii igin gerekli bilgiyi en etkili bigimde nerede
verecegini bilmelidir. Bagka tiirlii soylersek, kesici bir ¢ekimi bu ce-
kim gerekli bilgiyi en iyi bicimde ileten bir ¢ekim oldugu siirece
uzun tutacaktir ve diger ¢ekime ancak bu yeni ¢ekim sahnenin
amaglarina daha iyi hizmet edebilecegi zaman, yani ¢ekimin odlgegi
daha etkili, kompozisyonu daha uygun ya da yorumu daha iyi oldu-
guicin gegecektir.

Ornegin bir omuz ¢ekimine sahnedeki bir tepkinin etkisini art-
tirmak i¢in kesim yapilir. Derinlerdeki duygu —heyecan- en iyi bi-
¢imde gozler aracihigiyla ifade edilir ve ¢gekim ne kadar yakin olursa
seyirci heyecaru o kadar daha agik goriir ve hisseder. Ama heyeca-
nin etkisini arttirmak higbir gekilde gerekli degilken omuz gekime
kesim yapmak yalnizca bos yere yapilmis olmaz, ayn1 zamanda man-
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tiksal olarak gerekli olduklar: zaman yapilan sonraki omuz gekimle-
rin etkisini azaltir. Herhangi bir efekti agin kullanmak efektin ger-
¢ek degerini azaltir.

Fazla sik olmasa da, ayni tiirden heyecan yogunlugunun daha
uzun ¢ekimlerde daha iyi canlandinldig: bazi1 durumlar vardir. Mi-
rage (Serap) filminde, Gregory Peck Walter Mathau’nun ofisine gi-
rer ve onu bogularak 6ldiiriilmiig bulur. Kisa bir siire gok iginde ha-
reketsiz kaldiktan sonra, Peck mobilyalar pargalayarak ve pencere-
ye bir sandalye firlatarak acisim ve éfkesini giddet yoluyla agiga vu-
rur. Agiktirki, Peck’in tiim giddetiyle fkesini sergileyebildigi bir di-
zi genel ¢cekimle bu sahne daha etkili olmugtur.

Kisacasi, bir sahne segilen ag1 iginde en iyi bigimde canlandiril-
dig1 siirece birakin kalsin! Bagka bir kesim yapilmasinin tek nedeni
sahnenin etkisini arttirmak i¢in olmalhdir.

Kural 2 de insana agikmig gibi gelebilir. Ama bir bilseniz, bu
kuralin bozuldugunu ne kadarsik gordiim! Her kesme, zor ya da ko-
lay, bilingli bir kararin sonucudur ve herhangi bir psikologun da ta-
niklik edebilecegi gibi karar vermek travmatik bir tecriibe olabilir.
Dahafazla tercih hakki oldugu zaman karar vermek de o oranda zor-
lasir. Tecriibesiz bir kesicinin tek bir kesim igin saatlerce 1istirap
¢ektigini ve sonunda kesimi yaptiginda, olanaklarindan bir digeri-
nin daha tercih edilebilir oldugunu diisiinerek pisman oldugunu
¢ok sik gordiim.

Okullardaki sinavlarda uygulanan kural, yeterince mantiksal
oldugundan, kesimde de kullanilabilir. i1k akla gelen, i¢giidiisel segi-
minyanlisolmamasi daha muhtemeldir. Sonugta bir kesici kesimini
tam olarak ilk kez nerede yapmasi gerektigini tecriibeyle 6grenecek-
tirve verecegi karar kendisini nadiren rahatsiz edecektir. Ama film-
dekibir tepki hareketinden once ya da sonra kag kare bulunmasi ge-
rektigi konusunda herhangi bir kugku duyuluyorsa, kesmeyi biraz
uzun tutmanin akillica olacagini soyleyebiliriz. Daha sonra filmi bag-
tan sona gegerken bir kesmeyi uygun bir dlgiiye getirmek iizere bu-
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damak daha kolay —-ve ¢ok daha diizgiin— olacaktir. Kisa kesilmig
bir sahneye birkag kareyi yeniden eklemek "atlamah" bir seyre ne-
den olur. Boylesi diizeltmelerle d olu bir k esim ise tam bir gorselleg-
tirmeyi zorlagtirarak algisal degerlendirmeyi olanaksizlagtinr.
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Eylem Kesimi ve Isleyisi

Kural 3: Miimkiin oldukga "hareket aninda" kesim yapin.

"Eylem kesimi" her giragin kesim ile ilgili olarak 6grendigi ilk
bilgidir. Sekanslarin ve kendi i¢inde biitiinliik saglayan sahnelerin
baglarinda ve sonlarinda yapilan kesimleri, yapilan bir tepkiye ya
da verilen bir kargiliga yapilan kesimleri ve diyaloglar sirasinda ya-
pllan kesimleri hari¢ tutarsak, kesici seyircinin dikkatini iistiinde
toplayan oyuncunun bir hareketini gozetineli ve bu hareketi bir sah-
neden digerine kesim yapmak igin kullanmalidir. Biiyiik bir hare-
ket daha kolay bir kesim sagliyormus gibi goriinse de bir oyuncu-
nun bedeninin bir boliimiiniin kiigiikk bir hareketi bile "akic1" ve
fark edilmeyen bir kesim yapilmasi igine yarayabilir.

Ornek olarak, ¢ok siradan bir kesim sekansini ele alalm: Ge-
nel ¢ekim iginde bir oyuncu bir ofise girer, bir masaya yaklasir ve
masanin sandalyesine oturur. Genel ¢ekim ile odanin dekoru veril-
mistir. Simdi de igini yapmaya bagladig sirada karakter iizerine dik-
kat g¢ekilmelidir. Bu yiizden sirada masada oturan karakterin bir
omuz ¢ekimi yer almaldir.

Omuz ¢ekime kesim yapmak i¢in en uygun yer, oyuncunun otu-
rugu sirasinda bulunur. Burada ii¢ segenegimiz vardir: 1) Oyuncu
sandalyeye geldigi sirada erkenden boy ¢ekimini birakip sandalyeyi
merkez alan omuz ¢ekim ile oturma eyleminin tamamini gosterebili-
riz. 2) Oyuncununboy ¢ekim iginde oturmasina izin vererek oturma
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eylemi tamamlandiktan sonra omuz gekime kesim yapabiliriz. 3) i1k
iki segenekteki kesim noktalarnin arasinda bir yerde kesme yapabi-
liriz. Iyi kurgucularin gogu igin iiciincii segenek otomatik tercihleri
olacaktir.

Kesin kesim noktasi kesicinin uygun zamanlama duygusuna
bagh olacaktir. Olaganiistii kurgucularin hepsi de bu duyguya ola-
ganiistii derecede sahiptirler. Ornegimizdeki kesim muhtemelen
sandalyenin oturulacak yeri ile oyuncunun arkasinin birlesmek iize-
re oldugu noktada yapilacaktir. (Bu nokta masa nedeniyle goriillemi-
yor olsa bile, viicudunun hareketinden gikarsanabilir. Bu tip ¢ikar-
samalara kesim sirasinda sik sik gereksinim duyulur. (Bkz. s. 45)

Kesimi erken yapmak bize oyuncunun gogsiinden kesilmis bir
film pargasi verecektir. Kesmeyi sonra yapmak ise, genel ¢ekimi az
da olsa seyircinin hoggorii noktasinin étesine gotiirecektir. ikisinin
ortasi bir kesme bu iki hatay: ve daha sonra bahsedilecek diger bazi
hatalan énleyecektir ve "eylem kesimi” biiyiisiiniin sagladig) avan-
tajlardan yararlanabilmemizi saglayacaktir. Pozisyon farkhliklar
ve hareketin hizindaki bir degisiklik ile ilgili sorunlar varsa (bazen
dikkatsiz sahneleme sonucunda bunlar meydana gelebilirler), kes-
menin zamanlamas) degistirilebilir. Ama bu degistirme tercih edi-
len bir kesim degil, zorunlu bir uzlagma olacaktir.

Onceki eylemin kargit1 bir eylem iginde, oyuncu omuz ¢ekimde
sandalyesinden kalkar ve boy cekiminde hareketine devam eder.*
Buradaki kesim muhtemelen omuz ¢ekimdeki eylemin baglangicin-
dan 6ila 10 kare sonra yapilacaktir. Daha uzun tutulmus bir ¢ekim
de oyuncunun hareketini hemen hemen ayni noktada yakalayacak-

* Tecriibeli bir kameraman kameranin sabit pozisyonunu devam ettirecek ve oyuncunun kal-
karak omuz ¢ekimden ¢itkmasina olanak taniyacaktir Ayrica genel gekimdeki kompozisyo-
nunu hoy yUksekliginde kuracaktir. Kameraman kesmenin muhtemelen ayaga kalkma es-
nasinda yapilacagini ve bu noktada yapilacak dusey bir kamera ¢evrinmesinin kesmeyi hoza-
cagiwni hilir
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tir. Ama kisaca agiklamis old ugumuz nedenlerden otiirii, pozisyo-
nun tam olarak uydurulmas en diizgiin kesinile sonuglanmayacak-
tir. Cogu zaman eylemnin 3 ile 5 kare agmasi arzu edilir.

Genel inamigin aksine, hareketli kesim imgenin biiyiikliigiinde
ol¢ii agisindan bir farkhilk gerektirmez. Ornegin sagina donen bir
oyuncunun omuz ¢ekiminden bir kesim yapmak ve ardindan bagka
bir yonden gekilmis, ilkine yakin bir hacimdeki bagka bir omuz ce-
kim ile oyuncunun d 6niigiinii tamanillatmak miimkiindiir. Hatta ba-
kis cizgisinde higbir degisiklik yapmaksizin omuz ¢ekimden ayrinti
¢ekime gecen bir kesim yapmak da miimkiind iir. Burada hacimde-
ki ve hareket alanindaki farkhliklar en az diizeydedir. Ama bu tiir
bir kesim en incelikli tiirden bir zamanlama gerektirmektedir ve
nispeten az sayida kesici bu kesimi yapabilir.

Onceki orneklerimizden farkh olarak, cogu zaman, higbir bii-
yiik hareket olmadiginda kesim yapilmasi gerekir. Ornegin oyuncu
halihazirda oturmus olabilir ve sahne daha yakin bir ¢ekime kesim
yapmay gerektirebilir. Boyle bir durumda, herhangi bir hareket
~orneginbasin ¢cevrilmesiyadaoyuncubir fincan kahveyi ya da siga-
ray1 agzina dogru kaldirirken kolun yiikselmesi- kesin olarak za-
manlandiginda kesmenin gizlenmesine hizmet edecektir. Burada
onemli olan seyircinin dikkatini gekmek iizere yeterli hareketin bu-
lunmasidir.

Bazi kesimciler, hareket baglamadan hemen once ya da tamam-
landiktan hemen sonra kesim yapmay tercih ederler. Oysa iist dii-
zey kurgucularin ¢ok azi1 bu uygulamay seger. Bu gibi durumlarda,
kesmenin "duragan’ kisimlarinin mantiksal bir agiklamas) yapila-
maz ve yalnizca eger kesici ige yaramaz film pargalarini atiyorsa bu
gibi durumlar bagislanabilir. O zaman kesici kusurlu bir durumu
kurtarmak igin elinden geleni yapmig sayilir. Eylemin ¢ekim sirasin-
daki zamanlamasi tatmin edici ise, eylem kesiminde gegis her za-
man daha diizgiin bir akig saglayacaktir.

Bununla birlikte, diyaloga 6nem veren g¢agdas bir filmdeki kes-
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melerin ¢ogu o kadar kolay yapilamaz. Bir oyuncu perdenin disinda-
ki bir seye ya da birisine bakar ve sirada bu seye ya da birisine yapi-
lan kesim vardir. Ama bakma aninda oyuncu, "bakisi sabitlegsmisti"
deyiminde oldugu gibi, ¢ogu kez olduk¢a durgundur. Agikga belli ol-
dugu gibi, hicbir gsekilde eylem kesimi yapmak miimkiin degildir.
Gene de diizgiin bir kesim yapilabilir. Ama nasil? Ya da iki kisinin
bir divanda ya da bir masada oturdugu, arabayla gittigi ya da dar
birsokakta her defasinda dakikalarca konugtuklari, goguzamangoz-
le goriiliir bir hareketin bulunmadig, 6zellikle omuz ¢ekimlerin kul-
lanilmis oldugu bir diyalog sahnesini diisiiniin, burada da diizgiin
bir kesim miimkiindiir. Ama nasil?

Eylem kesiminde de kullanilan bir ilke olan siradan bir "géz
saptirmasi’ yaratarak. Ama bu ilkeden bahsetmeden dnce bir varsa-
yim* olusturmaimz gerekmektedir. Bunu yapmak igin ise eylem ke-
siminin yakin akrabalarindan birisini, ¢ikig ve giriglerle ilgili olan
bir tanesini inceleyecegiz.

Bir oyuncu perdenin so! tarafindan gikip yiiriiyerek sahneden
¢ikar ve onu sonraki sahneye sagdan girerken izleriz. Bu dogru bir
"perde yonii'diir ve her zaman bayle gekilmelidir (Bkz. Sekil 1 ve
2). Iyi bir kurgu uygulamas, ilk sahnedeki kesimin oyuncunun goz-
lerinin kareye girdigi noktada meydana gelmesini gerektirir. Ikinci
sahneye yapilacak kesim, oyuncunun gozlerinin perdenin diger ya-
nindanyeniden kareye girdigi noktanin 3ila 5kareilerisinden yapil-
mahdir. (Oyuncunun adimlarinin uyumu da kullanilabilir ama bu
yontemin bu noktayla higbir baglantisi yoktur.)

Peki, ama, oyuncunun ikinci kesme iginde ¢ikis noktasinin kar-

* Bu varsayimin olusturulmast yvillarca siren dikkatli bir ¢oziimlemeyi ve bir il-
ham anini gerektirdi. Atomun yapisint gosteren resimler gibi, bu varsayim da
asil gercek ile arasinda herhangi bir baglanti olmasi gerekmeven bir "yapt"dir.
Ama bitin varsayimlarin yapmasi gereken sevi vapar; is gorir. Herhangi bir ke-
sime ya da bir butin olarak kurgu anlavisina uygulandiginda, siireklilik iginde
dizgin bir kurgu saglar.
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st tarafindan ortaya qiktig1 boyle bir kesme, uygun bir bigimde yapil-
diginda, neden izleyicide diizgiin, devamhlhk iginde bir eylem ola-
rak kabul edilmektedir? Ciinkii seyircinin goriigii gozlerinin perde-
nin genisligi boyunca zor hareketler nedeniyle "saptirilmaktadir”

= &

Sekil 1 Sekil 2

Kesim noktasinda iki sey meydana gelir. Birincisi, genellikle se-
yircinin ilgi merkeziolan oyuncunun gozleri ya da yiizii perdeden ¢1-
kar. Ikincisi, bununsonucu olarak oyuncunun hareketini izlemekte
olan seyircinin gozleri perdenin kenarindaki karanlk ile kargilagir.
Bu iki eylem bir tepkiye yol agar; seyircinin gozleri perdenin ortasi-
na, ardindan da perdenin sag kenarina geri doner, burada sonraki
kesme igindeki oyuncunun girisi ilgisini ¢eker. Biitiin bunlar hemen
hemen bilingsizce bir saniye icinde meydana gelir. Bu siire ise seyir-
cinin gegen zamamn farkinda olabilecegi ya da bu arada gegen kesi-
me dikkat edebilecegi kadar uzun degildir. Bu nedenle —bu durum
s0z konusu siireg igindeki en 6nemli etkendir—seyircinin gozleri yap-
maya zorlandig) hareket sirasinda bir noktada odaklanamaz ve hig-
bir seyiagikhik iginde goremez.

Cok uzun zaman once okuma ile ilgili olarak yapilan deneyler
bir okuyucunun gozlerinin hareket ederken belirli bir noktada odak-
lanamadigini ve sozciiklere ya da kiigiik sozciik gruplarina gozlerin
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odaklanmas: igin yapilan kisa duraklamalarin ockuma igleminin
onemli bir boliimiinii olusturdugunu saptanugti. Ayni sey perdeye
bakan birisi igin de soylenebilir. Gozleri hareket ettiren seyircinin
dikkatini bir noktada odaklamasi miimkiin degildir. Bu yiizden sani-
yenin 1/24’ii kadar bir siirede kesim yapilabiliyorsa ve seyirci gozle-
rini hareket ettirirken saniyenin 1/5’i kadar siire kullaniyorsa, ke-
sim fark edilmeden gegecektir. Isin hilesi, seyircinin gozlerini iste-
nen anda hareket ettirmesini saglamaktir.

Kurguda kullanilabilecek ipuglarn epey zamandir bulunmakta-
dir. Baz: kesiciler bu tiir bir "hile"nin oldukg¢a uzun bir siiredir far-
kindadirlar: Kesmeyi gizlemek igin giddetli bir ses —ornegin bir ka-
P! carpmasi— aninda kesim yapmak. Siddetli sesler seyircinin, daha
once belirttigim gibi, yaklagik olarak saniyenin 1/5’i kadar bir siire
igin goziinii kirpmasina neden olacaktir. Goz kirpmas: gikig—giris ke-
simindekiya da eylem kesimindeki goz hareketine kargilik gelmek-
tedir. Biitiin bu kesmelerde gozlerin hareket etmesine ya da kapan-
masina neden olan sagirtmaca "ig gormektedir’ Kesici kesimini se-
yircigozlerini kirptigi sirada ya da perdedeki harekete kaptirdig si-
rada yapar, tipki sihirbazin pelerinini savurarak ya da kolunun "tu-
zaga diigiiriicii” bir hareketiyle seyircinin gozlerini sasirtarak gizlen-
mesi gereken bir hareketi ortmesi gibi.

Filmciler "gergegi" iletmek iizere sik stk "kandirmacaya” bag-
vurmuglardir. Eylem kurgusu ile ilgili olarak anlatilan 3 ila 5 kare-
lik bindirme, bu kandirmaca orneklerinden birisidir. Bu kandirma-
cay en iyi bigimde qikig—giris kesiminin incelenmesinde ¢oziimle-
mistik. Ikinci kesmenin bagindaki 3 ila 5 karelik bindirme (ya da
tekrar) bir fazlahktir ve dyle olmas: istenmistir. Seyirci bir anlamda
bunlan kagiracaktir. Ciinkii bunlar seyirci gozlerini soldan saga ha-
reket ettirirken bir saniyelik parg¢a i¢inde kisaca gegivereceklerdir.
Seyirci gozlerini yeniden odakladiginda bu kisacik bindirme fazlasi-
n1 degil, oyuncunun gegisinin devamini gorecektir.

Bu kesim, karelerin birbirlerine kesin olarak uydurulmalanyla
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yapilsaydy, seyirci gozlerinin hareketi sirasinda akicl bir gegis igin
gerekli kareleri gozden kagqiracakti. Bu durumda ortaya gikacak
olan kisa arahk, seyircinin zihninde eylem iginde kiigiik bir atlama
izlenimi birakacaktir.

Seyircinin "6lii noktasina” uymak iizere yapilan bindirme, ey-
lem kesimlerinin gogunda yarar saglamaktadir. Ama bu teknik nis-
peten az sayida kurgucu tarafindan uygulanan oldukea ince bir tek-
niktir.

Bu teknigin bir filmde bulunmamasi seyirci agisindan pek fazla
bir sey ifade etmez. Ama sonraki boliimiin konusu olan "duragan ke-
simlerde”, "kor noktadaki" agsma iyi bir kesim i¢in mutlaka gerekli-
dir ve higbir kesici bu teknigi uygun bir bigimde kullanmaksizin isi-
ni yiiriitemez.

Asil Kesim
Cikig Kesmesi Girig Kesmesi
% 24 4
{abcde f ,c‘d’;e’rf'g’h'(
LA s XD
fe-Bindirme —sj= Uygun
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Ah, evet, s. 42’de atlanan, adimlarin uydurulmas: konusu. Co-
¢u insan uygun adim yiiriimek, dans etmek, sark: soylemek ve di-
ger ritmik etkinlikler ile ifade edilen giiglii bir ritm duygusuna sa-
hiptir. Bu ritm gereksizce bozulursa, seyirci rahatsiz olur. Yiirilyi-
siin devam ettigi sirada (gikig—giris kesiminde oldugu gibi) bir kisi-
nin ¢ekiminden digerine kesim yapildig) zaman, yiiriiyen kimsenin
ayaginin yere (yada zemine) tam olarak basmasina dikkat edilmeli-
dir. Miimkiinse, aym ayaktan kesim yapilmamalidir. Ama ayakla-
rin uyumu konusundaki bagarisizlik, yiiriiyiigiin ritminin bozulmasi
kadar kesinti yaratmayacaktir. Ayak zemine degdigi anda kesim
yapmak ayrica daha akic1 bir gegis saglamaya yardimci olacaktir.

Cekimler bacaklarin ya da ayaklarin goriinmeyecegi kadar ya-
kin olgekteyseler, oyuncunun viicudunun hareketinin dikkatle ince-
lenmesiyle uygun bir ritm gikarsanabilir. Birkag¢ kere kullanarak
kesmeyi kisaltmak ya da uzatmak zorunlu olsa bile, hareketin ritmi
korunmahdir. Bu gibi bir durumda uygun bir ritmi korumak, biraz
kusurlu bir kesmeden daha az rahatsiz edicidir.
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Bindirme Kullanarak

Kesimi Taze ve Hizli Tutun

Kesiciler genellikle gok titizdirler ama kaginilmaz olarak bazilari bil-
gisiz, bazilar dikkatsiz ve bazilar1 da tembeldir. Bunlarinilki acina-
cak bir durumdur, ikincisi diizeltilebilir ama iigiinciisii bagslana-
maz. Tembel bir kesici yalnizca yonetmenini, yapimecisiny, igvereni-
ni degil, ayn1 zamanda seyirciyi de aldatmaktadir. Bindirme daha
fazla zaman ve daha biiyiik ¢aba gerektirdigi i¢in (kesinlikle gok ¢a-
ba gerekir) "diizenli eslemeye" kesim yapan bir kesici potansiyeli-
nin altina diigen bir film ortayakoyar.

Bildigimiz eski, basit drnegimizi, gikis—girig kesimini ele ala-
lim. Bu iste ¢galiymakta olan kurgucularin olduk¢a az1 ve amatorle-
rin neredeyse hepsi ilk kesme iginde oyuncunun tamamen kareden
cikmasina izin verecek ve ardindan kesim yapmadan énce salineyi
birkag kare daha uzun tutacaktir. Asagidaki nedenlerden otiirii, bu
tiir kesim, ister teknik ister estetik olsun, her yonden yanhgtir:

1. Bukesim seyircinin goz hareketi ile ilgili kurall bozmakta-
dir.

2. Bukesim seyirci agisindan artik higbir anlam ya da ilgi tas:-
mayan bir sahneyi uzatmaktadir.

3. Bu kesim higbir yararh amaci olmaksizin filmin uzunlugu-
nu arttirmaktadir.
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(1) Onceki boliimde bu kural enine boyuna ele alinmigty; bir
tek yonii harig: Seyirci gelmekte olan bir kesmeye dogru bakarsa ve
higbir kesme olmazsa, yonetmenin kendisine gostermek istedigini
sandig) seyi bulmak i¢in perdede hala siirmekte olan sahneyi aragti-
racaktir. (Cok sik aldatilmadign siirece, seyirci her zaman i¢in yonet-
menin sahneye yerlestirdigi her seyin bir nedeni olduguna inanir.)
Seyircinin bu aragtirmasinin karsihg bog bir dekorun bulundugu
bir film pargasi olunca, seyirci sasiracak ya da hayal kinkkligina ugra-
yacaktir. Oysa bunlarin ikisi de kesimin begenilmesini saglayacak
tepkiler degildir.

(2) Seyirci sagirmamigsa ya da hayal kirikkhigina ugramamigsa,
en azindan sikilacaktir. Perdede yansitilan bir filmin biitiin olarak
oyalayic ya da eglendirici bulundugu yillar ¢ok geride kalmistir. Bir
filmin her parg¢as1 mesajim iletmelidir. Oysa fazla karelerin ilettigi
tek mesaj, kesicinin bu fazla kareleri kesip atmayacak kadar bece-
riksiz ya da gok tembel oldugudur.

(3) Bu durum gogu zaman bir filmin gekiciligini etkileyen 6nem-
li bir konudur. Fazla birkag kare ilgilenilmeyecek kadar kiigiik bir
neden olarak goriilebilir. Bufazla birkag kare bir filmde yalnizca bir
yadaikikez ortaya gtkmigsa bu da dogru olabilir. Ama bu 6zel tiir-
den dikkatsizlikle yapilmis birgok kesim vardir ve bu tiir bir hata
sik sik tekrarlanirsa, higbir yarar: olmayan film miktar: haylifazlala-
sabilir. Bununla birlikte, bu yanhs kesimin en ciddi yam seyirci iis-
tiinde hemen o an uyandirdig etkidir. Bu tiir bir zihinsel "hi¢kirk"
filmin akigim —sonug olarak filmin hizini- keser. Filmin hiz1 ise seyir-
cininilgisini miimkiin olan en yiiksek diizeye gtkarmakta ana etken-
dir. Agikgas), filmin basindan sonuna kadar tekrarlayan bu tiir bir
dizi higkirik gergekten zararh olabilir.

Bu goriigii bir parca daha derinden inceleyelim. Pratik sinema-
cilar, ister oyuncunun, ister kameramanin, ister yazarin, ister yonet-
menin ya da kesicinin olsun, higbir teknigin seyirci tarafindan fark
edilmemesi gerektigini savunagelmistir. Sanatta agikarhk giinahtir.
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Bu ilkenin baz1 cephelerini incelemistik. Simdi de 6zel bir durumu
inceleyelim.

Dekorumuz John Ford memleketi New Mexico’da bir ¢6l yolu-
dur. Bir posta arabasi seyirciye dogru hizla gelir ve ge¢ip sahnenin
digina gikar. Kesici ¢ekimin "¢ol tablosu" iistiinde biraz daha kala-
rak yavasga yere ddkiilen toz bulutunun goriinmesine izin verir. Se-
yirci kendi kendisine ya da arkadagina minldanarak "ne giizel bir ge-
kim" derse, kesimi ¢gok uzun tutmusuz demektir. Seyirci filmi degil,
¢ekimi takdir etmektedir; sinemasal kompozisyonun, teknigin far-
kindadir.

Bununla birlikte, seyirciyi filmin biitiiniiniin bir pargasi olarak
dekorun giizelliginden zevk almasim saglamak da miimkiindiir. Ce-
kime aym giizel manzara ile baslarsak, seyirci bunu da en azindan
aym oranda takdir edecektir ama bu kez manzaray 6ykiiniin bagla-
mi i¢inde kabul ediyor olacaktir. Biiyiik bir ihtimalle posta arabas
da zaten uzaktan goriiniiyor olacaktir. Ama goriinmese ve heniiz
perdede higbir eylem meydana gelmese bile, seyirci sahnenin giizel-
ligine tepkide bulunurken film ile ilgili bir eylemi de bekliyor ola-
cak, belki de posta arabasim anyor olacak ve boylece sahneyi filmin
baglamu igine yerlestiriyor olacaktir. Bunun yaninda, posta arabasi
kameranmn yanindan gegtigi zaman seyirci bir sahne degisikligi i¢in
hazirdir.

Kural 4: "Taze" olan "bayat" olana tercih edilir.

Gegerli bir nedenden 6tiirii bir kesmenin sonuna ya da sonraki
kesmenin basina birkag kareilave edilmesi gerekiyorsa ya da, dnce-
ki ornegimizde oldugu gibi, dekorun gosterilmesi ya da arka fonun
tamtilmas: igin bir kesmenin sonuna ya da sonraki kesmenin bagina
birkag¢ metre film eklenmesi gerekiyorsa, eklenecek film parcasim
her zaman yeni ya da gelecek olan kesmenin bagina yerlestirmeyi
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tercih edin. Bunun nedeni agike¢a bellidir ama ¢oguzaman bilmezlik-
ten gelinir.

Posta arabas) drneginde, fazla film pargasinin ¢ekimin bagina
yerlestirilmesinin nedeni anlagilmaktadir. Bununla birlikte, az ka-
re kullanilan bir durumda bunun mantigim kavramak o kadar ko-
lay degildir. Ama her iki durumda da aym kural islemektedir. Or-
nek olarak gikig—giris kesimine donelim.

I1k kesmede sahne oynamp bitmistir ve kesmenin perdede de-
vam eden kisminda genel ¢ekim iginde dekor ya da arka fon vardir.
Oyuncu sahneyi terk ettikten sonra kesmeyi uzun tutmak seyirciyi
"soguk bir kahve vererek" yalmz birakmaktir. Ama ikinci kesme
goz ve zihin igin tazedir ve eger oyuncu sahneye girmeden once bir-
kagkare eklenmesi gerekiyorsa, seyirci en azindan inceleyecegi, bii-
tiinlegecegi ve ilgisinin canh kalmasina hizmet edecek yeni bir sah-
ne ile karg karsiyadr.

Kural 4’iin anlagilmas) "duragan” ¢ekimleri incelemeye devam
etmemizi saglamaktadir. En basit ve en agik duragan ¢ekimler, se-
kanslarin ve kendi baglarina biitiinliik tagiyan sahnelerin baglar: ve
sonlandir.

Kural 5: Biitiin sahneler devam etmekte olaneylem ile baglamal ve
bitmelidir.*

Kural 5’in buraya alinmasimin nedeni, bu kuraln yanhs anlagil-
mas) ya da bilinmemesi degil, hayret uyandiric: bir stkhkta unutula-
cak ya da bilmezlikten gelinecek kadar sorgusuz sualsiz kabul edil-
mesidir.

* Burada kullanildig bigimde eylem sozcuginin harcket anlamina gelmesi gerek-
mez. Egcr sahnenin bir pargasiise, hareketsizlik bir eylemdir, uyku da 6yle.
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Bir sahnenin baslangicinda bir oyuncuyu eyleme gegmek iizere
"hazirlanirken” ya da beklerken gostermemelidir (bu ozellikle se-
kanslarinbaglarindaki sahneler igin gegerlidir). Dogal olarak, tecrii-
beli bir yonetmen oyuncuya filmde kullanilacak boliimiin baglang)-
cindan daha 6nce sahnenin "havasina girebilmesi" igin firsat tamya-
caktir. Eger sahne, iginde hareket bulunan bir sahne ise, dekor igin-
de yiiriimek, bir sandalyeden kalkmak ya da oturmak, telefon ko-
nusmas! heniizolmuggibitelefonu kapatmak, vs kadar basit bir 1s1n-
ma hareketi yapilabilir. Buisinma, sahnenin kesim aninda "canl” ol-
masini saglar. Boylece seyircinin biling altina goriilebilir bir iskeleti
olan bir sahineyi degil, devam etmekte olan yasamin bir pargasim
seyretmekte oldugu telkin edilmektedir.

Tecriibesiz bir yonetmen ya da "kamerada kesim" yapan birisi,
sahnenin film kurgulandiginda nerede baslamas diigiiniiliiyorsa ce-
kimi orada baglayacaktir. Boylece kurgucuya higbir hareketalan b-
rakmayacaktir. Eger sahne bir bindirmede kullamlacaksa, bu du-
rum ozellikle sorun yaratir. Diizeltme yapabilmenin tek yolu, bu di-
yaloga 6nceki kesmenin sonunda baglamak anlamina gelse bile, kes-
meyi sahnenin ortasindan yapmaktir.

Eger oyuncudiyalogunun son satirim séyledikten, igini bitirdik-
ten hemen sonra "kendini birakirsa" ya da yonetmen "kes" komutu-
nu vermekte fazla aceleci davramrsa, benzer bir sorun sahnenin so-
nunda gikabilir. Bunun ¢oziimii, gene sahneyi hila "canl” iken di-
ger oyuncunun tepkisine, "sobalik cekime" gecerek kesmek ya da ki-
saltilan sahnedeki diyalégun son pargasini sonraki sahneye asma
yaptirarak kesmektir. Boylece yonetmenin filmini "kurtariyor” ola-
caksiniz ve "gelismis” tekniginiz de herhalde hayranhk uyandiracak-
tir. Durumu diizeltmek igin son anda yapilan bir ayarlamanin yarati-
a1 bir kesim olarak kargilanmasi ilk kez olan bir sey degildir.

Her filmde birkag defa goriilen yaygin bir bagka kesim de "per-
de disina bakig" kesmesidir. Asagida The Caine Mutiny filminden
bir 6rnek bulunmaktadir:
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KEEFER

Bir sey daha var sonra isiniz

bitecek. Tirmanin su direge.
Willie ve Harding perdenin disina bakarlar panik igindedirler
GENEL GEKIM ONLARIN BAKIS AGILARINDAN GEMi DIREGI

Willie ve Harding'e gemi diredi en az yuz metre uzunlugunda gdozukur

Diregin tepesinde kigik bir dortgen yer vardir

BOY GEKIiM WILLIE, KEEFER, HARDING

WILLIE
(itiraz ederek)

Nigin? Direk direktir

Buradaki "perdenin digina bakig" oldukga agiktir. Gene de daha az
acgik olan ey, yazann talimatindaki son sozciiklerdir. "Willie ve Har-
ding perdenin digina bakarlar, panik igindedirler." Seyircinin heniiz
gormemis oldugu bir seye oyuncunun tepkide bulunmasinin komik
yada etkiliolabilecegi durumlar vardir. Bu durum onlardan biri de-
gildir. Agikeas), oyuncularin panigi (gercekte sahne bu bigimde ge-
kilmemigtir) gemi direginin ¢ekiminden sonra gelecektir.

Bu kesme oldukga agik ve belirlenmis gibi goriinmektedir ama
iyi bir zamanlama duygusu gerektirmektedir. Oyuncu perde digina
bakar ama ne kadar uzun bakar?

Bir kural olarak, seyirci oyuncunun gozlerinin perde dig: bir ge-
ye odaklandiklarini ya da ¢akildiklarin goriinceye kadarbakma "ol-



52 Sinemada Kurgu

gusunu” kabul etmez. Bu noktada seyirci de oyuncunun bakigim iz-
leyerek perdenin digina bakacaktir. Seyircinin gozleri yeniden per-
dede odaklandig1 zaman, oyuncunun bakis agisindan yapilan ¢ekim
perdeyi kaplamalidir. O halde bu kesmeyi yapmak i¢in oyuncunun
gozlerinin perde disindaki bir gseye odaklandig) kareyi saptayarak
seyirciye oyuncunun bakisina tepkide bulunmasi ve bakisini izleme-
si i¢in zaman tanimak iizere bu kareye 3 ya da 4 kare ekleyecegiz ve
ardindan oyuncunun bakig agisindan yapilan ¢ekime kesim yapaca-
g1z. Bu tiirden 50 ya da 60 kesme yaptiktan sonra bu yontem otoma-
tiklesecektir.

Bununla birlikte, verilen ornekte iki kisi perdenin digina bak-
maktadir. Bu durum kesmeyi zorlastirmaktadir. Eger ikisi de aym
anda bakarlarsa bir sorun gtkmaz, iki bakig tek bir bakig olarak ele
ahnabilir. Ama oldukga giiglii bir ihtimal olarak, iki oyuncu da farkh
tepki zamanlamasina sahip olduklarinda kesimi nerede yapacaksi-
niz? Hangi oyuncuyu izleyeceksiniz? Sabitlesen ilk bakigta m1kesim
yapacaksiniz, yoksa ikincisini mi bekleyeceksiniz?

Bu sorunun pek o kadar kolay olmayan cevabi da bir sorudur:
Kesimin yapilacagi anda seyirci kimi seyretmektedir. Seyircinin dik-
katiilk olarak bakan oyuncuya merkezleniyorsa, seyirci onun bakisi-
n izleyecektir. Kesimi de bu bakig belirleyecektir. Diger oyuncu-
nun ne yaptiginin éonemi yoktur. Bununla birlikte, eger seyirci baki-
st geciken oyuncuyu seyrediyorsa, kesimi ikinci bakig belirleyecek-
tir.

Oldukga aligilmis bir bagka kesim —bakig agis1 kesimi— de bu or-
nekte diregin ¢ekimi olarak gosterilmektedir. Seyircinin kesmeye
bir tepkide bulunmasi bekleniyorsa, kesici kesmeyi uzun tutacak-
tir. Bu ornegi diigiiniirsek, bakig agisim gosteren kesmenin uzunlu-
gu, oyuncularin tepkisini gosteren ¢ekimde de devam edecek (bu
umulmaktadir) bir kahkahay: baglatacak kadar uzunolmahdir. Kes-
me ¢ok kisa olursa, kahkaha dogmadan olecektir. Kesme ¢ok uzun
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olursa, kahkaha oyuncularin tepkisini gosteren kesmenin giiciinii
azaltacaktir.

Bu tiir bir kesmenin tek kural, Lincoln’un kendisine insanin
ayaginn ne kadar uzun olmas gerektigini soran sakaci birisine ver-
digi cevabin yorumudur. Abe’nin cevabi "yere degecek kadar" ol-
mustu. Bakig agisinl gosteren ¢ekim de mesajimi iletecek kadar
nuzun olmal ve tek bir kare daha uzamamalhdir. Seyirciye asla "ta-
mam, anladik” demesi igin zaman tanimayin. Filmin verdigi sey ko-
layca anlagihyorsa, kesmenin uzunlugu 60 ya da 90 santimetre ka-
dar kisa bile olabilir. Pek sik olmamakla birlikte, kesme eger seyir-
cinin bildigi onceki bir ¢ekimin tekran ise, daha da kisa olabilir. Di-
ger yandan eger, goriintii bir 6lgiide belirsiz de olsa gerekli ilgi nok-
talar ile (iistiinde bir dizi anten, vs bulunan bir gemi diregi) "dolu”
ise, daha uzun bir seyretme zamanina gereksinim vardir.*

Kesici gergekten "uyamk" ise, film gelistikge, seyircinin ilgisi
daha duyarh bir duruma geldikge ve seyirci filmin karakterlerini an-
lamaya, perdedeki insanlar ile birlikte diigiinmeye ve yasgamayabag-
ladikea, bu tiir kesmelerin uzunlugunu giderek kisaltacaktir.

Bir bagka bakig agis1 gekimi de, herhangi bir cansiz nesneye ait
bir kesme olan ara goriintiidiir (insert). Yorumlanacak bir malzeme
iceren bir ara goriintii 6zel bir degerlendirme gerektirir. Seyircile-
rin yorumlama yeteneklerinde farkhihiklar bulundugu igin bir uzlag-
ma saglanmalidir ve bu uzlasmada daha yavas yorumlayan seyircile-
ri kayirmak gerekir. Hizh yorumlayan seyirci ikinci yorumunda da-
ha fazla bir agiklik elde ederken, yavas olan seyirci tam olarak iletil-
mig bir mesaj) takdir edecektir.

* Bakis agis1 ¢ekimi "uzag goremeyenlerin” ilk kurbanlarindan biridir. Boyutsuz
bir bakis acis1 gekim her seyredildiginde daha agina ve daha sikici bir hal alarak
kisa zamanda sanki sonsuza dek sirecekmis gibi gorinir. Bu tir bir ¢ekimi ke-
serken sonunda bir sev kalmayincaya kadar her kesimde birkag kare "kirpan” ke-
siciler gormusimddr.
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Bakis agisi1 gekimi kategorisindeki her kesme kendine gore ya-
pilir ve uzunlugu kesicinin igerigi degerlendirmesine gore belirle-
nir. Onemli olan zamanlamadir. Kolayca hataya diigiilebilir. Ister
birara goriinti, ister bir nesne ya da bir sahne olsun, bakigagisi ge-
kimi baglanmasi olduke¢a basit bir kesme gibi goriiniir. Oysa bakig
agis1 ¢ekimi bir kesicinin gelisiminde en ciddi sinavdir ve elestirel
bir gozlemciye kesicinin yetenegine dair iyi bir olgiit saglar.
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Biraz Daha Zorunu Denemek

Simdiye kadar miikemmel ya da mitkemmele yakin kogullarda ya-
pilnus eylem kesimleri iistiinde diigiindiik. Ama kosullar nadiren
miikemmel olur, hele en milkkemmele pek az yaklagirlar. Birgok se-
vimsizsorun ortaya gikabilir. Ornegin, birarada kurgulanmas gere-
ken iki sahne ¢ogu zaman farkh giinlerde -hatta haftalarca arayla-
¢ekilecektir. Oyuncular duygularindaki yogunluk diizeylerini, hare-
ketlerinin dogasim ve hizim unutacaklardir.

Ornegin qkig—giris kesimine gore ¢ekilmis sahnelerde oyuncu
ilk sahneyi hizlica terk etmis, oysaikinci sahneye, ozellikle girig sah-
nesi once gekilmigse, yavas girmis olabilir. Bir oyuncu genel ¢ekim-
de bir sigara igiyorsa, bu ¢ekimi tamamlayan biitiin ¢ekimlerde de
sigara igmelidir. Ama yalnizca insaniistii bir hafiza oyuncunun tam
olarak Marlboro’yu dudaklarina nasil gétiirdiigiinii ya da ne zaman,
ne kadar derin bir nefesle sigaranin dumanmn igine gektigini ya da
ne kadar diigiinceli bir bigimde sigaramn dumanmni biraktigin, siga-
rasimn kiiliinii tam ne zaman silkeledigini ya da sigaray: dudaklan-
na bir kez daha gotiirmeden 6nce ne kadar bekledigini hatirlamay
miimkiin kilar.

Oyuncularin gogu tutarhligin saglanmasi igin ellerinden geleni
yaparlar, yonetmen de dyle. Oyuncu giysilerini, hareketlerini ve ta-
virlarim onceki gekimlere uygun tutma konusund/a en bilyik yardi-
m1 bu isten 6zellikle sorumlu olan devamhhk yazmanindan alr.



56 Sinemada Kurgu

Ama ne yazik ki devamlihik yazmaninin hafizas) da mitkkemmel degil-
dir ve bazen notlari da yetersiz kalir. Bunun yani sira, birgok yonet-
men oyuncularinin ayrintilarla fazla yiiklenmelerini istemez ki bu
benim de onayladigim bir tavirdir. Performansinin mekanizmasinin
farkinda olan bir oyuncu genellikle mekanik bir performans vere-
cektir. Oyuncudan salineyi canli bir duruma getirmekten fazla bir
¢abay) hareketlerini onceki ¢ekimlere uygun tutmaya ya d a "isaret-
lere uymaya" sarfetmesi istenirse, ozgiirliik, kendiligindenlik ve "ol-
mak" bir kenara atilacaktir.

Kugkusuz biitiin bunlar gekim ile ilgili seylerdir ama sonugta
kesimle de biiyiik ilgileri vardir. Biraz daha zorlu ¢ahgmaya raz
olan bir kurgucu, oyuncularindan daha iyi performans alabilmesi
i¢in yonetmene dolayh bir yardimda bulunabilir. Bunun pekala da
miimkiin oldugunu bildigim ig¢in oyuncular ozellikle istemedikleri
siirece devamhhk yazmaninin eylemlerin birbirine uymasi igin
oyunculara tavsiyede bulunmasina izin vermem. Cahgkan bir de-
vamlilik yazmaniitirazettiginde, cevabim her zaman "kesim odasin-
da ayarlariz" olur. Biraz calsmay: gerektirse de, bunlar1 hep kesim
odasinda ayarlarnz.

Bu calisma sirasinda birgok tecriibeli ya da uwzman kesici ciddi
hatalar yapar. Sectikleri kesim noktasinda eylemin uygunlugu "ko-
tii" ise kesimi dogru yapmay bir kenara birakarak eylemin uygun-
luk gosterecegi bir nokta arastirirlar. Bu durumda yeni yapilan ke-
sim teknik olarak mitkemmel olabilirama en azindaniki yonden hig
de arzulandigi gibiolmaz. Birincisi bu kesim gene "atlayacaktir” ¢iin-
kii sahne iginde mantiksiz ve bu nedenle kabul edilemez bir yerde-
dir, Ikincisi ve daha zarar verici olani, bu kesim ayn nedenden 6tii-
rii sahnenin dramatik giiciinii azaltacaktir.

Kural 6: Dogru "pozisyon uygunlugu" yerine dogru degerler igin ke-
sim yapin.
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Birsahneninbelirli bir aninda dramatik bir gereksinimden otii-
ri, diyelim ki, bir boy ¢ekiminden (A) bir gogiis ¢ekimine (B) kesim
yapmak gerekiyor; bu durumda eylemin kotii olmasina ya da pozis-
yon uygunsuzluguna bakmaksizin kesim yapilmahdir. Bu kesimi
yapmanin birkag yolu vardir.

1. Uygunsuzlugu énemsemeyin. Kesim dramatik yonden dogru
ise, pozisyon uygunsuzlugu genelde seyirci tarafindan fark edilme-
den gegmektedir. Burada 6nemli olansey, kesimin birgok aninda ol-
dugu gibi, seyircinin nereye bakmakta oldugunu bilmektir. Kesici-
nin Moviola’da son derece agik olarak gordiigii uygunsuzluk muhte-
melen seyircinin ilgi merkezinin uzaginda bulunmaktadir. Seyirci
oyuncunun gozlerini izliyorsa, kesim sirasinda koldaki ya da eldeki
bir uygunsuzluk on defanin dokuzunda gormezlikten gelinecektir.
Ben iki kesme arasindaki eylem oldukea degisik oldugu halde gogu
zaman miikemmel diizgiinliikte sahne degisimleri elde etmigimdir.

Murder My Sweet filminde, 151klandirma konusunda benzer bir
sorunla kargilagmigtim. Filmin baginda, Phillip Marlowe (Dick Po-
well), Moose Mulloy’un (Mike Mazurski) bir tehdidi ile karsilagiyor-
du. Bu gerilimli sahne gece zamany, azaydinlatilmig bir ofiste sahne-
leniyordu. Tek 151k kaynag), ofis penceresinin tam digina yerlestiril-
mig, yanip sonen bir neon 1g1g1n1n hakim oldugu perde digindaki so-
kak 151g1yd1. 4-5 saniyede bir yanip sonen 151k oyuncularin gozlerine
de vuruyordu. "ikili gekimlerde" ve "omuz amorslu" ¢ekimlerde ya-
nip sonen 151k efekti, tabii ki tekrarlandi. Bu anahtar ¢ekimlerin hig-
birisi tam olarak ayn yerde ya da tam olarak ayni hareket sekansla-
riylaoynanmamigti. Yanip sonen 1sik efekti her cekimde ayn1 nokta-
da bagladig) halde, sahneler bittiginde 151k efektlerinin tamamen es-
lemesiz oldugu goriilldii. Dramatik yonden oldukga fazla ¢ekimin
araya konulmasi gerekiyordu. Acik¢a goriildiigii gibi, yanip sonen
151k efekti sorun gitkarmisti.

Isik degisimlerini hig¢ dikkate almaksizin "bildigimi yapmaya"
ve sekansi sahip oldugu degerlere gore kesmeye karar verdim. Bir
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mucize bekliyordum. Ama mucize gergeklesmedi. Isiklandirma uy-
gun olmadi. Bununla birlikte, sahne oynanmas gerektigi gibi oynan-
migt1 ve 0 zaman ya da o zamandan beri hi¢ kimse 1g1klandirmadaki
anormallige itiraz etmedi. Kara film (film noir) tiiriiniin ilk érnegi
olan bu film yillardir sik sik 6grencilere gosterilir. Tekrar tekrar gos-
terildiginde bile kimse 151klandirmadaki uygunsuzluklan fark etme-
mistir. Ancak ozellikle belirtildikleri zaman, en sonunda, bu uygun-
suzluklann farkina vanhyordu. Kisacas), uygun zamanda uygun ge-
kime yapilacak bir kesim herzamanigintercih edilen kesimdir.

2. Gegerli bir nedenden otiirii A’dan B’ye kesim yapilamiyorsa,
yakin olusu nedeniyle istenmeyen bir pozisyonun ya da hareketinat-
lanmasini saglayacak bir ayrint1 gekime (B’) kesme yapmak ¢ogu za-
man istenen hileyi gergeklestirecektir. Boyle bir ayrinti ¢gekim gekil-
memigse, heniiz her sey bitmig degildir. Bu durum igin de bazi zor
durumlardan kurtulmay saglamis olan bir hile vardir.

Cogu zaman gogiis ¢ekimini (B) bask: makinesinde ayrint: ge-
kim boyutunda biiyiitebilirsiniz. Biiyiitiillen baskinin kalitesi biraz
kotii olabilir ama buna yalmzca kameraman dikkat edecektir. Muh-
temelen o da sahnenin gerektirdiklerine nezaketen buna riza goste-
recektir.

3. Yapilacak bagka bir sey kalmazsa, kesici her zaman igin A
kesmesinin son kisminin yerine ana ilgi merkezindeki birisinin, ki
bu birisi sahne i¢cinde konuganya da olayiizlemekte olan birisi olabi-
lir, bir gogiis ya da omuz ¢ekimini koyarak B kesmesine gegmek igin
yapilmak istenen kesimi 6ne alabilir. A kesmesinin son kisnu yerine
konan bu tiir bir gogiis ya da omuz ¢gekiminden sonra yapilacak ke-
simle uygunsuzluk onlenecek ve bir parca "kesintili" olmasi nedeniy-
le elestirilse bile bu kesim dramatik amaca hizmet edecektir.

Ozetleyecek olursak, bir filmin kesimini yapmanin en uygun
tek bir yolu vardir ve kurgucu bu uygun durumu bulmak igin her ta-
sinaltina bakmalidir. Esasinda bunu yapmak dramatik mesaj en et-
kili bigimde iletecek sahneyi, kamera yerlestirimini, hareketi ya da
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tepkiyi belirli bir an i¢inde gostermek anlamina gelir. Uzlagmalar
yapmak kaginilmazdir ama uzlagmalar miicadele etmeksizin kabul
edilmemelidir. Agikar olan bir seyin her zaman en iyi gey olmadig-
n1 hatirlamak yararsaglar. Insan gaba gostermeye devam ederse, so-
nugta elde edecegi ¢oziim baglangigtaki niyetinden daha iyi olacak-
tir. Her seyden onemlisi, filmin dramatik yonden gerektirdikleri
her zaman kurgu estetiginden once gelir.
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Diyalog Kesimi

Iyi bir drama* asla bir deneme, bir ders ya da diiz bir anlatim degil-
dir. Iyi bir drama higbir fiziksel etkinlik bulunmadig zaman bile ne-
den ve sonug, etki ve tepki demektir. Ne kadar akillica yazilirsa ya-
z1lsin, iyi bir diyalog sahnesi pek nadiren diiz bir sz ahigverisi ya da
entrikanin agikga gosterilmesidir. Iyi bir diyalog sahnesi gatisma,
siirprizler, sasirtmacalar ve seyirci igin oldugu kadar oyuncunun da
hazmetmesi i¢in "diigiince besini" igermelidir.

Biitiin iyi filmlerde karakterlerin belirginlesmesi ya da, daha
dogrusu, gelismesi gereklidir ve bu tiir bir gelisim en etkili bigimde
karakterlerin fiziksel durumlara ya dasozsel uyanlara kargi tepkile-
riyle gosterilir. Bunlar "gecis anlandir" Her oyuncu ve her yonet-
men, bilingli ya da bilingsiz, bu anlari senaryo sahneleri iginde ara-
malidir. Ayrica bu anlar her film kurgucusunun ozellikle farkinda ol-
mas) ve o6zel bir dikkatle ele almasi gereken anlardir.

Baoyle anlar iki 6geyiigerirler. Bunlan "konugma" ve “tepki” ola-
rak adlandirahm. Bunlarin her biri i¢in uygun zamanlama son dere-
ce biiyiik bir 6neme sahiptir. Konugmanin neresinden kesim yapi-

* Drama sozcigi burada ister trajedi, komedi, melodram, mizikal ister digerleri
olsun bitin teatral sunum tirlerini kapsayacak kadar genis bir anlamda kulla-
nilmaktadir.
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lacag) ve nerede tepkiye kesim yapilacag) en verimli bigimde diya-
log sahneleri baglaminda aragtinlabilir. Ciinkii diyalog sahneleri, si-
nema sanatinin simdiki durumu iginde, filmlerin ¢oguna hakim olan
sahnelerdir.

Gene de oncelikle kurgunun inceliklerini dikkate almaksizin
bu tiir bir sahnenin tipik bir kesim igin par¢alanmasini inceleyelim.
Inceleyecegimiz ornek, The Carpetbaggers (Dolandincilar) filminin
¢evrim senaryosundan alinan beg sayfalik tek bir sahnedir (Sekil 4).
Bu ornek yalnizca gesitli kurgu tipleriiginiyibir 6rnek olmakla kal-
mayip Boliim 2’nin ?. sayfasinda dikkat gekilen bir noktay: da uygu-
lama iginde agiklamaktadir.

Senaryoyu o zamanlar (1963) Hollywood'un en itibarh senaryo
yazarlanndan birisi olan John Michael Hayes yazmistir. Dikkat edi-
lirse, buradaki beg sayfa (bizi ilgilendirmedigi i¢in yarn sayfa gika-
rilmigtir) tek bir genel ¢ekim olarak yazilmigtir. Oysa son derece ge-
lisigiizel okundugu zaman bile sahnenin gesitli dramatik 6gelerinin
uygun bir bigimde gelistirilebilmeleri igin ¢ok sayida kamera yerles-
tirimine ve kesmeye gereksinim bulundugu agik¢a gorillmektedir.
(Pargalarina aynldiginda goriilecektir ki sahne, 10 ya da 11 kamera
yerlestirimi ile elde edilen toplam 23 kesmeden —4 omuz ¢ekimi, 3
ikili gekim, 2 ya da 3 toplu ¢ekim ve muhtemelen Rina’'mn tepkisi-
nin bulundugu kesme- olugsmaktadir.) Genel ¢ekim iginde diyalog
sahneleri yazmak istisna bir durum olmaktan gok bir kuraldir.

Sahnemizilk kesimi yapacak olan kurgucuya yonetmenin verdi-
gi kesim talimatlan ile (itiraf etmek gerekirse ¢aligma versiyonun-
dan daha diizgiin olarak) "isaretlenmistir’ Coziimlemede kolayhk
olmasi igin burada kesmeler numaralandirilmiglardir. Ama kamera
yerlestiriminin saptanmasi (érnegin Nevada ve Pierce’in ikili geki-
mi) ve kesme noktalarini gosteren egik gizgiler dahil olmak iizere di-
ger talimatlar sahnenin 6zgiin parcalanmasinda olduklarn gibidir-
ler.
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THE CARPETBAGGERS 85.

RINA
The invitations have already gone

JONAS
sometimes you reaind me of me.
RIN
1f, 1f I were Jones,
t in return for this?

And so I a
what would

t an answer?

RINA

Yes - the other half of mysel
JONAS

Jusit don't forget to come when I call™

They walk back toward Ellis.

DISSOLVE TO:
93l INT. COMMISSARY - (FALSE DAWN)

The 11ights are still on in the dining room, though a 1it-
tle gray light is struggling through the windows. Jonas
sits at a table in the executive dining room, with Nevada,
Pierce, Norman and E1lis seated around him. Rina sits a
little behind Jonas, who is eating breakfast. None of the
others are eating, though some may have coffee before
them. Jonas speaks to the men.

JONAS
Foee Rina, and Mr. Ellis -
SuwoT (indicates with fork)

showed me the picture.
(turns to Nevada, quietly)

(s) d.
NEVADA
The dossier, Junlor. I put it to script.
PIERCE
Is there something here I don't
2 Swo7 understand?
¢ )’VE‘} ad (Continued)
2) |
Con?

Figure 4
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THE CARPETBAGGERS 85.

2. (Devam)

RINA
Davetiyeler simdiden bitti
do§ru gider ama Jonas onu durdurur.

JONAS
Rina, bazen bana beni
atirlatiyorsun.

ir cevabin var mi?

RINA
Evet, beni isterdim.

JONAS
Aman seni ¢agirdi§imda gelmeyi unutma>
Ellis’e do§ru yururler.

ZINCIRLEME:
93. YEMEK ODASI [G (YAPAY SAFAK SOKUMU)

Yemek odasinda i1giklar hala yanmaktadir Hafif bir gri 151k pencere-

den igeri sizmaya ¢alismaktadir. Jonas yemek odasindaki bir masada

Nevada, Pierce, Norman ve Ellis biriikte oturmaktadir. Rina kahvalti

yapmakta olan Jonas'in biraz arkasinda oturur Digerlerinin higbiri-

si kahvalt| yapmamaktadir. Gene de bazilarinin onunde kahve bulunabi-
lir. Jonas onlara dodru konusur

JONAS
Rina ve Bay Ellis,
(¢catalla onlari isaret eder)
bana filmi gosterdiler
(yavasga Nevada'ya doner)
Max Sand’'.

NEVADA
Evrak gantasi, Junior Senaryoya koydum.

PIERCE
Burada benim anlamadi§im bir sey mi

(Devam)

Sekil 4
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THE GARPETBAGGERS 86.
93, (Cont'd)
<P NEVADA

It's a private joke, Dan, between Jonas

(2) NT

Pierc reats wisely. Jonas turns to Norman.

JONAS
Why did they withdraw your guarantee,
Mr. No ?
< Y JonAS PIERCE

(interrupting)
Because he's an'unprincipled, thieving,
sonof a .

3)

s AJoerr )
(mildly)
Let's deal in business, not per-
sonalities. Anger is for fools.
2 Seo7 PIERCE

2+ ok You call ruining a man's life
''business''?

(#) NORMAN
I'm ruining nothing! This is gambling!
Some days we win, some days we lose.
PIERCE
You're the richest loser I know.
Jonas watches the two men carefully, sizing up the two
men, and the issue. Pierce indicates Nevada eloquently
with a sweep of his arm.
PIERCE
Look at him - the biggest star you have
on the lot
NORMAN
The biggest cowboy star
PIERCE
Your bread and butter.
NORMAN
I make other pictures!
PIERCE
Art pictures! That don't make a dime!
NORMAN
They add culture and dignity to the
studio.
-,
é—iiz- (Continued)

Figure 4 (continued)
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THE CARPETBAGGERS 86.

93. (Devam)
NEVADA
Bu ozel! bir saka, Don. Jonas
ile benim aramda.
Pierce anlayista geri gekilir. Jonas Norman'a doner.

. JONAS
Sizin garantinizi neden gektiler? Bay Norman?

PIERCE
(araya girerek)
Gunku o karaktersiz, hirsi2 bir o..
NORMAN
(kibarca)
Kisiliklerle degil, islerle ugrasalim.
Ofke aptallara goredir.
PIERCE
Bir insanin hayatin: mahvetmeye
“is” mi diyorsunuz?
NORMAN

Ben bir seyi mahvetmiyorum! Bu bir kumar!
Bazen kazaniriz, bazen kaybederiz.

PIERCE
Tanidi1§im kaybedenierin en zenginisin.

Jonas tartigma konusunu ve iki adami tartarak dikkatle seyret-
mektedir. Pierce bir kol haraketi ile Nevada'y: isaret eder.

P1ERCE
Suna bakin, stidyoda sahip oldudunuz
en buyik yildiz.

NORMAN
En buyuk kovboy yildizi...
PIERCE
Gegim kaynagdiniz.
NORMAN
Baska filmler yapacag§im.
4 PIERCE
Sanat filmleri) Kurus getirmezler!
NORMAN

Studyoya kultir ve onur katarlar
(Devam)

Sekil 4 (devam)
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THE CARPETBAGGERS. 87.
93. (Cont'd)
<o’ PIERCE
They add three starlets a week to
your bed!
NORMAN
{4/)(‘0p/’ (stands up - angrily)
I don't have to listen to this flesh
er
JONAS
Please sit down, Mr. Norman - Mr.
/} Pierce.
Pierce subsides and Norman sits back down in his chair. He
is obviously quite uncomfortable.
JONAS (Cont'd)
Now.
(to Norman)
Why did you withdraw the guarantee?

_};L/Léf NORMAN

# Talking pictures, that's why. I can't

(5) sell The Renegade's Code for peanuts.
JONAS

(to Nevada)
Why didn't you make a talking

NEVADA
When I started the picture I didn't
think sound was here to stay.
PIERCE
2 SHoT
e+ F JONAS
(to Norman)
And what happens now? Do you throw
the picture in the ash can?
NORMAN
Maybe somehow we can salvage a
few pennies out of it. South

)
ey

2'5/_/07' America - Australia - who knows?
— JONAS
=7 o€
J ~ That still leaves Nevada out in
7 the cold.
( NORMAN

{ My heart bleeds for him. T,

(Continued)
Figure 4 (continued)
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THE CARPETBAGGERS
93. (Devam)

PIERCE,
Yatagina haftada ug¢ yildizcik katarlar

NORMAN
(kirzginlikla ayagda kalkar)
Bu et tacirini dinlemek zorunda degilim.

JONAS
Lutfen oturun, Bay Norman Bay Pierce.
Pierce yatisir ve tekrar sandalyesine oturur Oldukga rahatsiz
oldugu beliidir.

JONAS (devamla)
Simdi
(Norman’a doner)
Neden garantinizi geri aldiniz?

NORMAN
Sesli filmler neden bu. Ug kurusa
Renagade's Code satamam.

JONAS
(Nevada'ya doner)
Filmi neden sesli yapmadin?

NEVADA
Filmi yapmaya basladidimda sesin
kalici olacagdini sanmryordum.

PI1ERCE
Kim saniyordu ki?

JONAS
(Norman'a)

Peki simdi ne olacak? Filmi ¢ope mi atacaksiniz?

NORMAN
Belki birkag kurus kurtarabiliriz. Guney
Amerka'da, Avustralya’'da, kim bilir?

JONAS
Gene de Nevada ortada kalir

NORMAN
Kalbim onun igin kan agliyor Gergekten.

67
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(Devam)

Sekil 4 (devam)
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93. (Cont'd) THE CARPETBAGGERS 88.
) T PIERCE
ce I'm going to be sick.
NEVADA
Take it easy, Dan. I asked for 1t.
PIERCE
2 sHeT” You didn't ask to get your pockets
P+ IEV plcked.

(turns to Jonas)
Mr. Cord, if you'll back up Nevada with
yourmoney, this - pirate can't touch
(7) the plcture. We can't let him get
everything for n !

JONAS
4 I see.
% (a beat)
- well. d
( q) NEVADA

Go easy making up your mind, Junior.
Youcouldblow thewholeb
PIERCE
(1n angulish)
Nevada! Don't start talking himout of

NORMAN
I have to agree with Nevada, Mr. Cord.
Aok What do you know about making talking

cd s?
JONAS
Nothing. But right now, who does? How
7 many talking plctures have yotﬂa&(?
O

One?

an looks away)
T'1] take the shot, Nevada, but on one
condition. It will be strictly my ple-
ture. And no arguments. I glve the
7 orders, and everyone does as he's told.
= Including . If I'm golng to lose the
‘O hand at least I want to deal the cards.

B NEVADA
o e v (smlles)
C/é 2 Your father's favorite spyTng
JONAS

7) 65"7 1'm sorry I used 1t. Wedt?
{17 : (Continued)

P
(/ {)45 zorT Figure 4 (continued)
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THE CARPETBAGGERS 88.

93. (Devam)
PIERCE
Midem bulaniyor.

NEVADA
Sakin ol, Don. Bunu hakkettim.

PIERCE
Sen cebinin bosaltiIlmasini haketmedin.
(Jonas'a doner)
Bay Cord, eder paranizla Nevada'ya arka
¢ikarsaniz, bu korsan filme dokunamaz.
Onun higbir sey vermeden her seyi almastina
izin veremeyiz.

JONAS
Anliyorum.
(bir an durur)
Pekala...

NEVADA
Karar verirken acele etme, Junior.
Her seyi mahvedebilirsin.

PIERCE
(endiseyle)
Nevada! Onu isin disinda birakarak
konusmaya bas!tama.

NORMAN
Nevada ile ayni fikirdeyim 6K Bay Cord.
Sesli film hakkinda ne biliyorsunuz?

JONAS
Higbir sey. Ama su sira kim biliyor ki?
Siz kag tane sesli film yaptiniz?
Bir tane mi?
(Norman baska tarafa bakar)
Gekimi Ustlenecedim Nevada ama bir sartla.
Film tamamen benim olacak. Bu konuda tartisma
istemigyorum. Emirleri ben verecedim ve herkes
kendisine soyleneni yapacak. Sen de dahil.
Eder eli kaybedeceksem, hig olmazsa ka§itlar:
ben dagitmak isterim.
NEVADA
(gilumser)
Babanin en sevdigi soz.
JONAS

Kullandidim igin uzgunum. Pekala?
(Devam)

Sekil 4 (devam)
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THE CARPETBAGGERS 89.
93. (Cont'd)
- AT PIERCE
e ({ (quickly)

JONAS
Don't think you've caught a sucker,
Pierce. By the time we finish this plc-
ture you'll earn your ten percent three
times over. First thing, line up all the
(/q)éL/" 7 good talkies there are. I uaf\t to see
them. Then, get the writers in and we'll
start re-doing the script’
NEVADA
What's the matter with
JONAS
No women. In the real West I hear there
were a number of them - real women. The
kind men killed each other for, robbed
— banks to buy. The kind the real Max Sand
éu_—'./ built a reputation satisfying. It's
(2” time somebody gave the West back to the

PIERCE
(chastened)
Anything else, Mr.
" JONAS
Mr. Norman, you will have to make room
/‘ for us.

(to Pierce)
Get the best sound man in the business.
Find a cameraman wio'd rather
photograph women than Rorses, and a
dress designer who doesn't use much

(?-y cloth. And Nevada, start looking like
Max Sand. Go out and get that suit
dirty.
The phone rings. It is near Rina. She picks it up.
RINA
%,«/7 (into phone)
o’ Hello - Yes, Mr. Cord is here.
T (a pause, then a reaction that the

the caller is someone special)
Oh - just a moment.
£F7c (to Jonas)
Your wife.

Figure 4 {continued)
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93. (Devam)
PIERCE
(hemen)
Anlastik.
Jonas Pierce'e bakar.
JONAS

Bir enayi yakaladi§ini sanma, Pierce. Bu
filmi bitirdigimiz zaman, yuzde onunun Ug
katini kazanacaksin. {lk olarak mevcut
butiun sesli filmleri siraya koy. Bunlari
gormek istiyorum. Sonra yazarlar: topla.
Senaryoyu yeniden yazacagiz.

NEVADA
Senaryonun nesi var?

JONAS
Hig¢ kadin yok. Gergek battda gok kadin
oldudunu duymustum, gergek kadinlar.
Erkekler kadin igin birbirlerini oldurduler
kadin igin banka soydular Gergek Max Sand
bu konuda yeterince un yapmist:. Birisinin
batiyl yetiskinlere vermesinin zaman: geldi

PIERCE
(dersini -almis bir tavirla)
Daha bagka, Bay Cord?

JONAS
Bay Norman, bize de yer agmalisiniz.
(Pierce'e donerek)
En iyi sesgiyi bul getir Atlardan gok
kadinlar geken bir kameraman ve fazla kumas

kul lanmayan bir kostimcu bul Ve sen Nevada,

Max Sand’'a benzemeye basla. Git ve elbiseni
kirlet.

Telefon galar. Telefon Rina'nin yanindadir Telefonu o agar

RINA
(telefonda)
Alo, evet, Bay Cord burada.
(bir an durur sonra arayanin ozel biri
oldudunu gosteren bir tepkide bulunur)
Oh, bir dakika.
(Jonas'a)
Kariniz.

Sekil 4 (devam)
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(Devam)
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Bir biitiin olarak, bu agik bir sekanstir. Bu sahneyi 20 y1l dnce
¢ekmemis ve kesmemig olsaydim bile, bugiinde muhtemelen igaret-
ledigim gibi pargalardim. Kuskusuz dogru bir kesim anlayis: kesici-
ninkarakterler hakkindafilme ¢cekilmig malzemeden6grenecegibil-
giye dayal olmalhidir. Kesicinin senaryo hakkinda bir bilgisi olsa bi-
le bu bilgi olmaksizin sekans oldukga farkh bir bigimde kesilebilir.
Cogu zaman yazilan karakterler oynanan karakterlerden sagkinhk
yaratacak kadar farkhdirlar.

(1) numarah genel ¢ekime zincirleme yapmak igin ve salineyi
ve sahnedeki kisileri bir diizen igine yerlestirmek igin gerekli olan
"canl" pargasini saglamak iizere senaryoda belirtilmemis olan baz
“isler" yadaeylemler sahne ¢ekilirken herhangi bir 6n hazirlik olma-
dan yapilmigtir.

Nevada (Alan Ladd) ve Pierce’in (Bob Cummings) ikili ¢ekimi-
nin bulundugu (2) numaral kesme, Nevada ve Jonas (George Pep-
pard) arasinda daha 6nce kurulmus olan bir iligkiyi vurgulamamaizi
miimkiin kilar. Ayrica bu kesmenin sonunda akic1 bir gegigle Neva-
da’nin Jonas’a anlaml bakisini gosterme olanag) ortaya gikar, bura-
dan;

(3) numarah kesmede Jonas’in yakin ¢ekimine gegeriz. Bu kes-
me, konusulacak ige doniiliirken bizi yavasga Jonas’in duruma ve di-
gerinsanlar iizerindeki hakimiyetine hazirlar. Norman’a soylendik-
leri halde, Jonas’in sozleri Pierce’den kizgin bir yorum gelmesine
neden olur.

(4) numaral kesme Pierce ve Norman’in ikili bir ¢ekimidir. Ko-
nusan kimsenin Pierce olmasina ragmen, bu anda Pierce’in bir
omuz ¢ekimini kullanmak muhtemelen seyirciyi sasirtacaktir. Ciin-
kii Jonas onceki gekimde Norman’a hitap etmigtir. Ikili ¢ekim bir
sasirtmaya yol agmaksizin kendisine hitap edilen kimseyi gormemi-
zi ve Pierce’in soze girisini yakalamamiz1 saglar. Bu ¢ekim, iginde
Pierce’in bulunduguikinciikili gekimdir ve yonetmenin "kesime uy-
gun' kamera yerlestirimi yapma sorumluluguna dikkat ¢gekme hiz-



Diyalog Kesimi 73

meti goriir. Nevada, Pierce ve Norman’in pozisyonlar), Nevada ile
Pierce’in ve Pierce ile Norman’in ikili ¢gekimlerine olanak tamyacak
bigimde diizenlenmelidir. Kugkusuz bu iki adet ikili ¢ekimin alma-
sik kurgusu Pierce perdenin bir tarafindan "atlamaksizin” asla yapi-
lamaz. Ama gerek duyuldugu zaman bu ¢ekimlerden herhangi biri-
si ya bir omuz ¢ekiminin dncesiveya sonrasi ile birlestirilerek ya da
(6) ve (7) numaral kesmelerde oldugu gibi, diger iki kiginin bagka
bir ikili ¢ekimi ile birlestirilerek kullanilabilir. Jonasn ve Nor-
man’in bulundugu iigiincii ikili gekim sahnelemeyi ve kurguyu daha
da karmagiklagtirmaktadir ama daha once belirttigimiz kural bu ka-
mera yerlestiriminde de kullanilabilir. Biitiin bunlar biraz karma-
sik goriiniiyorlarsa, bunun nedeni gergekten dyle olmalaridir. Ba-
zen tecriibeli yonetmenler bile boyle bir durumda hata yapmakta-
dirlar.

(Coziimlememizi ozetlersek: (4) numaral kesme ¢ekisineli bir
tartigmanin bulundugu, hizh bir ritme sahip olan ve diyaloglarin ag-
ma yaptig1 bir sahnedir. Ozel bir 6nem tagiyan herhangi bir tepki
bulunmadig1igin bu sahne ikili ¢ekim iginde pekala canlandirilmak-
tadir. Buradakullanilacak bir grup ¢ekimi sahnenin giiciinii azalta-
caktir. Senaryo yazarnnn "Jonas iki adam dikkatle seyretmektey-
di" diye talimat yazarak dolayl olarak belirttigi omuz gekimler ise
yapilan gevezeliklerin 6nemini abartacak ve sahne doruga ulastig
zaman kullanilacak olan omuz gekimlerinin degerini azaltacaktir.
(4) numarali kesme tam bir sayfa boyunca ve bu hizh ritm iginde 12
ila 13.5 metre siirmektedir. (56) numaral kesmeyi baglamak igin ya-
pilacak kesim bu durumda Norman’in kalkisi sirasinda gergeklesti-
rilecektir.

Iginde diyalog bulunan bu tip bir "eylem kesimi" oldukga sik ya-
pilir, oldukea da sik dertyaratir. Oyuncu konugurken ayaga kalkar
ama bunu pek nadiren her ¢ekimde (ya da kamera yerlestiriminde)
tam ayni noktada yapabilir ve iki kamera yerlestirimi arasindaki
ses perspektifi pek nadiren birbirine uygunluk gosterir. Burada en
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iyi ¢oziim, ikili cekimdeki diyalogu genel ¢ekimde de devam ettire-
rek goriintii uygunluguna gore kesim yapmaktir. Sozciikler tam ola-
rak eglemeli olmadiginda bile (olursa bu bir mucizedir) seyircinin
dikkati kesim eylemine kaydig i¢in fazla yogunlagamayacaktir. Se-
yirci dikkatini yogunlastirdiginda ise, soz konusu diyalog pargas ta-
mamlanmis olacak ve sira artik genel ¢ekime ait olan sonraki diya-
log pargasina gelecektir. (Burada birisinin séze karigmas: bagka bir
karmagikhk yaratabilir ama ilerki sayfalarda bundandaha genig hir
bigimde bahsedecegiz.)

Ozetlersek, (5) numaral genel gekir kesmesi, kabaran birkag
saql bastirmamiz), derin bir soluk almamzi, Jonas’in pozisyonunu
giiclendirmemizi ve sahnedeki asil ise donmemizi saglar. Ayrica bu
kesme ile ashnda ikincil derecedeki bir tartismadan uzaklasarak
bir kez daha bu sekansta daha dramatik (ve kaginilmaz) sesli bir do-
ruk noktasi olusturmaya baglanz.

(6) numarali kesmeyle sekansin asil amacina; Jonas’ kisa bir
zaman i¢inde kesin olarak filmcilik isine girmeye zorlayan Nevada’-
nin filmini Jonas’in teslim almas olayina yogunlagmaya baglanz.

(7) numarah ve (8) numaral kesmeler —(9) numaral kesmeden
(22) numaral kesmeye kadar olan- omuz gekimlerin genig bir yer
kaplayan hizh almagik kurgusuna gelinceye kadar ikili ¢ekimleri de-
vam ettirirler.

(23) numarah kesme bizi diinyaya geri getirir. Oykiiniin belli
basgh geligmeleri durumuna gelmis olan iligkiler ve zithklar iyice or-
taya konmugtur ve iyi ya da kotii biitiin kararlar degisiirilemeyecek
bir bigimde verilmistir. Sonraki sekansa "atlamamiz1” saglamak iize-
re telefon ¢alar, sahnenin gerilimi kirihir ve Rina (Carrol Baker) tek-
rar sahneye girer.

Kisacas) bunlar sekanslar olusturan kesmeler ve emir kipleri-
dir. Kendilerine aym kamera yerlestirimleri ve karakterlerin 6nce-
ki gelisimlerine ait benzer bilgiler verildiginde, her bir sekansi ken-
disine gore degerlendiren yarim diizine kesici, muhakkak ortaya ¢1-
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kacak olan ufak tefek degigikliklere ragmen, muhtemelen ayn bi-
¢imde kesim yapacaklardir. Bir televizyon kurgucusu herhalde da-
ha ¢ok omuz ¢ekimi kullanacaktir; "eski” bir kurgucu belkide o ka-
dar ¢ok omuz ¢ekimi kullanmayacaktir. Ama bu pargalamada bir
nokta gegici olarak bir kenara birakilmigtir. Her bir kesitnde kesici
tam olarak nerede sahneyi bitirir ve tam olarak nerede sonraki kes-
meyi baglatir? Bu alanda kesicilerin teknikleri oldukga degisebilir
ve butiir varyasyonlar tam da bu noktada her bir gekimin ve bir bii-
tiin olarak sekansin tonunu, hizini ve etkisini arttirabilir ya da boza-
bilir. Simdi bu noktay: akilda tutup tiim dikkatimizi toplayarak
adimlarimizl tekrar gozden gegirip her bir kesimi ayr ayr1 inceleye-
lim.

Diyalog ahigverisini uygun bir bigimde halletmeden once dilimi-
zindilbilgisel dogasim anlamahyz.* Ingilizce konusurken tercih edi-
len kullammada 6znenin genellikle ciimlenin baglangicina yerlestiril-
mesi gerekir ve 6zneyi hemen ardindan basit ya da bilesik bir yiik-
lem izlemelidir. Oldukg¢a uzun da olabilecek ciimlenin geri kalan,
genellikle, agiklayic), ayrintilarla siisleyici ya da niteleyici deyimler-
den ve/ya da ciimleciklerden olugur. Kugkusuz ¢ogu durumda her-
hangi bir ifadenin anlam: ifade tamamlanmadan once kendini belli
eder. Bu durum sik goriilen ve bazen haksizca kinanan bir aligkanh-
ga, soz kesme aligkanligina yol acgar.

Sohbetlerin ¢ogunda. hattagogu kez koltuklara gomiilerek yap:-
lan konusmalarda, insanlar sik sik, bazen siirekli olarak, birbirleri-
nin "sozlerinin arasinagirerler’. S6z kesmeden yapilan sohbetler na-
zik olabilirler ama herhalde g¢ok sikici da olurlar. S6z kesmenin bir
kabahk gostergesi olmasi gerekmez, bir istek gostergesi de olabilir.

* Bagka dillerin farkh yapilarinin farkh kesim teknikleri gerektirmesi olduk¢a muh-
temeldir ama Ingilizee’nin kullanimu ile ilgili olarak burada bahsedilecek ilkeler
herhalde zekibir kurgucu tarafindan kendi ana dilinc uygun bir duruma getirile-
bilecek bir bigimde kullanilabilir.
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Tepki
Goriintii 4 - )
stu‘vwxyzabcdefghij
Kesme (1) Kesme (2)
Ses Kugad: (1) Ses Kugag (2)
\[/u»u/\/l/\/\/vv«~ M

Sekil 5

¥ Tepki Cikanlmigtr

qrstuvwxyz:hijklmnop'

Kesme (1) Kesme (2)

Ses Kusad (1) Ses Kugag (2) )

Y

Not: Burada gosterildikleri bigimde filmin kareleri yalmizca bir fikir vermek
i¢in ¢izilmiglerdir Gergekte ¢ok daha fazla kare kullanilir.

Sekil 6

Konugan kimsenin ciimlesinin bitigini 6nceden tahmin ettigi i¢in
dinleyen kimse uyumlu ya da uyunmsuz bir tepkide bulunma istegi
tagir. Dinleyen kimse sessiz kalsa bile, konusan kimsenin ifadesi bit-
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;nopqrs:abcdefghijkl/

Kesme (1) Kesme (2)

Ses Kusag (1) Ses Kusag (2)
’ M

Sekil 7

meden once ya onay igin bir bag sallayisi ile, kugkulu bir yiiz burus-
turmasi ile ya da reddedici bir kag ¢atigi ile gogu zaman bir tepkide
bulunacaktir. Bazen soylenen bir ciimlenin sonunda bir siirpriz bu-
lunabilirse de, ¢ogu durumda pek oyle siirprizli bir son yoktur.
Gikariimigtir
A

r R

qrstuvwxyzrabcdefghi}

Kesme (1) Kesme (2)
Ses Kusag' (1) SesKusag (2)
\M/\/\_/\/\/‘/\/‘/\/"V‘—-‘ ¢ (/"‘""‘"—‘L

Gikarimigtir

"\

Sekil 8
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Bir genelleme yapacak olursak, ister sozlii ister sozsiiz bir tep-
kide bulunsun, dinleyen kimse genellikle konusan kimse konugma-
siu bitirmeden dnce bir tepkide bulunur; seyirci de éyle. Seyirci de
bir dinleyicidir ve dinleyen kimsenin ne zaman tepki gosterecegini
seyircinin bilmesi uygun diyalog kesimini belirler. Soylemis oldugu-
muz geyleri akilda tutarak érnek sahnemizdeki kesmeleri daha ya-
kindan inceleyelim.

(1) numarah kesmeden yapilacak kesim aslinda diyalog gizgisi
ile igaret edildigi gibi -Sand sozciigiiniin ortasinda bir yerde— yapil-
malhdir. Daha 6nceki bir sahneden dolay: seyirci bu sozciigiin 6nemi-
nin farkindadir ve gimdi Nevada’nin iizerindeki etkisiyle ilgilenmek-
tedir. Cogu kesicinin yapacag) gibi kesmeyi siirdiirmek seyircinin
arkasinda kalmak olacaktir ve bu da bilyiik bir giinahtir.

Ortalama bir film seyircisi epeyce kogullanmig bir hayvandir.
Yiizlerce film ve binlerce "durum" gormiistiir. Seyirci nadiren ger-
¢ekten ozgiin bir sahne goriir. Dramatik durumlar konusundaki
kavrayig1 oldukgagenigtir ve oyuncunun sozlerine kars tepkileri as-
linda ¢ok hizhidir. Siradanolana gosterdigi hoggorii aptallhkla karigti-
rilmamalidir. Seyircinin "diizeyinin altina inmek" bir budalamn isi-
dir. Seyircinin "diizeyinde kalabilmek" zor bir geydir, insan seyirci-
nin "6tesinde" olma kaygisim1 nadiren duyar. Yonetmen asla geride
kalmamalidir (ama yalnizca ¢ok az insan bunu tam anlamiyla basa-
rabilir). Arkada kalmak sikicihiga, dikkatin dagilmasina ve basarisiz-
higa yolagar.

(1) numaral kesmenin sonunda, birgok kesici bitecek olan sah-
neyiSand sozciigiiniin tam olarak bittiginden emin oluncaya kadar
gosterir. Ciinkii oldukga hakl olarak sozciigiin iistiine kesim yapma
riskine girmek istemezler ve korunmak igin birkag kare fazla bira-
kirlar. Ses ile ilgili oldugu kadarnyla bu iyi bir uygulamadir ama go-
rintiyi ses kusag) kadar uzun tutmanin higbir geregi yoktur. Go-
riintiiniin ve sesin higbir zaman birarada kesilmesi gerekmez ve sik
sik ses bindirmesi yapmayan kesiciler diizeysiz bir ig yapmis sayilir-
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lar. Bu o6zel 6rnekte, kesim gériintiiye uygun kesim noktasindan son-
ra, fazla kare birakilarak yapilmigtir, bu da seyircide tatsiz bir ilgi
dagimkhgina ve kesimin gereksizce uzatilinasina neden olacaktir
(Sekil 5 ve 7’yi karsgilagtirin).

(2) numaral kesmenin baglangicindaki ii¢ ya da dort "bos" kare
ile birlesen (1) numarah kesmenin sonundaki fazla kareler, seyirci-
nin Jonas’in sozlerine Nevada’nin gosterecegi tepkiyi bekledigi nok-
taile bu tepkinin verildigi nokta arasinda tam bir saniye kadar "6li"
bir zaman tutabilirler. "Gecikme" uzamistir ve ¢ogu zaman yonet-
men ya da yapima "Film 20 dakika kadar uzun. Kisalt!" dedigi za-
man, kesici (1) numarah kesmenin sonundaki "eglemeli" kesimi ko-
rumak igin (2) numarah kesmedeki tepkinin baglangicim kesecek-
tir. Bukesim Nevada’nin sézsel tepkisini Jonas’in sozlerine yaklagt-
rarak birkag kare kurtaracaktir kurtarmasina ama bunu, klasik
film anlayis1 iginde ¢ok daha 6nemli bir yeri olan Nevada'nin gérsel
tepkisi pahasina yapacaktir (Bkz. Sekil 6).

Dogru (ve daha iyi) bir kesim igin Seki! 7’ye bakimz. Buradaki
"bindirme" Sekil 6’daki "eslemeli’ kesim kadar ¢ok film pargas: ve
zaman arttirmigtir ve Nevada’nin tepkisinin tamam: filmde kalmig-
tir.

Burada sahnenin 6nemli 6geleri filmde kaldig1 halde, esit mik-
tarda goriintii ve ses kugagigikarilmigtir. (Sekil 8)

Seyircinin Nevada’ya baktig1 noktada (1)’den (2)’ye kesim ya-
parak fiziksel hareket "aldatmacasina" bagvurmaksizin kesimimizi
kamufle edebiliriz. Buradaki fiziksel hareket seyircinin zihninde
meydana gelir ve onunistegine goredir. Ciinkii seyirci Jonas’in soz-
lerine Nevada’nin gosterdigi tepkiyi gormek istemektedir. Eger bu-
nu tamolarak yaparsak, seyirciye gormek istedigini gostererek Ne-
vada’y: seyircinin gozleri yeniden sahnede yogunlastig1 anda, ikili
¢ekim iginde sunar, boylece kesimimizi de fark edilmez kilanz (giin-
kii kesim seyircinin gozlerinin odaklanma yeri degigirken yapilir).
Nevada’nin tepkisinin tamamim (éncesine birkag¢ "bos" kare koya-
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rak) gosterebiliriz; iki sahne arasindaki duraklamayi kisaltir ve di-
yalogun akicihgim devam ettiririz.

Diyalog kesiminin ana ilkesi budur. Istisnalar da bulunur ama
diyalog kesimlerinin biiyiik ¢ogunlugu bu tarzda yapilabilir. Bu tarz
kesimin avantajlar agiktir: Kesim seyircinin algilamasinauygunola-
rak yapilir, kesim "gizlenir”, 4. 5. ve 6. kurala uyulur ve daha siki bir
tempoyu ve daha yumusak bir akicihg) devam ettirebilmemiz miim-
kiin olur.

Bir tepkinin gosterildigi herhangi bir kesmenin baslangicinda,
benim "bos" kareler olarak adlandirdigim ii¢ ya da dort karenin bu-
lunmasi zorunludur. Bu uygulama B bdliim 6’da yer alan Sekil 3’de-
ki ilkeye dayamir. Seyirciye gozlerinin yeni sahnede odaklanmasi
i¢in gereksindigi kisa ani1 saglar. Kesim tepkinin baslangicindan sa-
dece bir kare dnce yapilacak glursa seyirci, bagladiktan sonra yaka-
layarak tepkinin esasini kagirir. Bu ise en arzu edilmeyen etkidir.

Devam edersek, (2) numaral kesmeden yapilacak kesim belir-
tildigi kadar ¢cabuk yapilmaz. Pierce "akillica geri ¢ekildigi" sirada
biranhk duraklama vardir; ardindan Nevada Jonas’a bakar. Bu ke-
sim "perde digina bakis" (Bkz. Boliim 7) ilkesine gore yapilir. Jo-
nas’in dikkatinin Norman’a aktanlmasindan once gelen kesme igin-
deki sozlere kars) gosterilen hafif bir tepki sirasinda (3) numarah
kesmede Jonas’a gegeriz. Bu omuz ¢ekimi, ayrica her birinde
Pierce’in farkh bir oyuncuile birlikte bulundugu (Béliim 9, s. 72) iki
ikili gekimi ayirmak igin de gereklidir. (3) numarah baglayic kes-
me, ozellikle Pierce’den Jonas’a kesim yapildig igin, bizi (1) numa-
ral kesmedeki asma ilkesine geri getirir.

(4) ve (5) numarah kesmelere boliim iginde daha 6nce deginil-
misti. (6) numarah baglayic kesmede agma kullanilacaktir, ¢iinkii
Nevada’nin boliimiinde diigiinmek igin zamana gerek yoktur. Aym
seyin (6) ve (7) numaral baglayici kesmeler igin de yapilmas gerek-
lidir.

(7) numarah kesmenin baglangicinda, Jonasin dikkatini Neva-
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da ve Pierce’den Norman’a aktarmasina zaman taninmigtir. Jonas
herhalde Norman’a donmeden énce Pierce’in "Kim samyordu ki?"
sorusuna kisa bir tepki verecektir. Burada da, biitiin kesmelerin
baslarinda oldugu gibi, tepki ne kadar hafif olursa olsun Johasin
tepkisinden once gelen ii¢ ya da dort "bos" kare bulunmaldir.

(7) numaral kesme (8) numarah kesmenin baglangicina bindir-
me yapar. Pierce ashinda "Norman’a karg1" bir tepkide bulunmakta-
dir, bu nedenle tepkisi hafif¢e uzun tutulur. Pierce’in sozleri Nor-
man’in "ger¢ekten” deyisini neredeyse keser.

(8) numaral kesme durum ile ilgili karar1 Jonas’a birakir. Be-
lirtildigi bigimde tekrar (9) numarah kesmeye agma yapilir.

(9) numarah kesme omuz gekimlerden olugan bir dizi ara ¢eki-
mibaslatir. (9) numarah ilk kesme, kesici dilinde "zamanlanmis kes-
me" olarak bilinir. Jonas bir an igin Pierce’in son sozlerini diigiin-
mek iizere durur. Jonas’in "Pekala” sozciigii, Nevada’nin onlemeye
¢aligtigr bir kararin baglangicim gosterir. Burada (9) numaral kes-
menin zamanlamas iggiidiiseldir. Seyircinin hangi noktada perde-
deki birisinin tepkisine bakacagim kesici tahmin etmelidir. Iyi bir
kesici ¢ogu zaman dogru zamam tahmin edecektir. Nevada’ya geg-
mek i¢in yapilan (10) numarah kesim bakig sirasinda yapilmahdir.

(10) numarah kesme dogal olarak sonraki kesmeye bindirilir.
Nevada’mn sozlerinin Pierce’in endigelenmesine yol agacagin bili-
rizve (11) numaral kesmede Pierce’in tepkisini gormek isteriz. Bu-
radan baglayarak ¢ekimler hizl bir gidis i¢inde ilerlerler. Oyuncula-
rin biitiin sozlerinin bitimi goriintilyii asar ama 6nemli olan kesme-
lerin baglanndaki tepkilerdir ve bu tepkilerin dikkatle zamanlan-
malari ve korunmalan gerekir. Norman’in sessiz tepkisine (14) geg-
mek icin yapilan tek bir kesim vardir. Bu kesme Jonas’in ~ yapti-
niz?" soziiniin iistiine yapilan bir bindirme olarak baslar. Jonas’in
sonraki sozii —"Bir tane mi?"- Norman’in omuz ¢ekimi iistiine gelir.
Norman’in bu soruya tepkisi belli ki 6nemlidir. Ciinkii bu soru Nor-
man’a, ama aslinda seyirciye, gok 6nemli bir noktay), Jonas’n vere-
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cegi kararin kagimlmaz oldugunu kamtlar. Norman bagka tarafa ba-
karken, tekrar Jonas’a gegmek igin kesim yapariz (15). Burada ses
kusaginin “sessiz’ kisminin uzantisi gerekli olabilir. Ciinkii Nor-
man’n tepkisinin tamami ve Jonas’in bu tepkinin farkinda olmasi
onemlidir. Bu tiir zamanlama uzantilar ¢ogu zaman gerekli olur.
Bu konu ilerideki bir boliimde ele alinacaktir.

(15) numarah kesme Jonas’in (14) numaral kesmeye tepkisi-
nin tamaminm gosterir. Bu kesmede Jonas’in Norman’ susturdugu-
nun farkinda oldugunun gosterilmesi onemlidir. Nevada’ya gegmek
i¢in yapilan (16) numaral kesme daha once, Jonas’in "sen de dahil”
sozii istiine gelir. Bu anahtar bir durumdur - bir miicadele ¢agris:-
dir.

Nevada’'min hi¢ de kagimilmaz bir sonug olmayan tepkisi de
onemlidir. Jonasin perde dis1sozleri, onceki sozlerinin Nevada’'nin
kolayca anlayip kabul edebilecegi bir bigimde yeniden ifade edilme-
sinden bagka bir ey degildir. Nevada’nin (16) numarah kesme igin-
deki cevabi kismen bir kaginma ve Jonas’a bir kargilhikta bulunma-
dir. Seyircinin de bildigi gibi, Nevada Jonas in kogullarim kabul et-
mek zorunda oldugunu bilmesine ragmen, onurunu korumaya ¢ahs-
maktadir. (16) numarah kesmede bindirme yapilacaktir. Ciinkii Jo-
nas (17) numarah kesmede Nevada’nin imasina kars hognutsuz bir
tepkide bulunmaktadir. Jonasin "Pekéla?" sorusu;

(18) numaralh kesmedeki Pierce’in goriintiisiine bindirilir. Pier-
ce’in hizh tepkisi ve sozii aym hizda bir agma kullamlarak (19) nu-
maral kesme ile birlestirilir. Buradan baglayarak sekansin sonuna
kadar, her bir kesmenin sonu bir sonraki kesmenin baslangicina
bindirilir.

Bu kesim alamin sonuglandirmadan once hizla bindirme tekni-
gindeki en azindan iki istisnadan bahsetmek 6nemlidir. Daha énce
bahsedilmig olan ama diger kesimlerden ayrilmams olan ilk istisna
tam olarak bir diyalog kesimi degildir ama ¢ogunlukla iginde diya-
log bulunan durumlarda ortaya gikar; bu durum Sekil 4’de (2) nu-
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marah kesmeden (3) numaral kesmedeki Jonas'n omuz ¢ekimine
gecerken orneklenmigtir. (2) numaral kesmedekidiyaloguntamam-
lanmis olmasina ragmen, seyircinindikkati Pierce ve Nevada arasin-
daki gorsel etkilesimde kalmigtir. Seyirciye Pierce’in belli bir 6ne-
me sahip "geri ¢ekilme" tepkisini 6ziimsemesi igin zaman taminmal-
dir. Bu tepkinin sonrasinda, Nevada'nin perde disina bakmasiyla
seyircinin dikkati Jonas’a yonelir. (3) numarali kesmede Jonas soz
konusu etkilesimi kisaca siirdiiriir, ardindan konugsmanin konusu-
nu ve sahnenin yoniinii degistirir. (2) numarah kesmeden (3) numa-
rallkesmeye yapilacak hareket "perde disina bakma" ilkesine daya-
hdir ama kesici hangi "perde digina bakig1" aradigim bilmelidir.

Ikinci istisnanmn farkh ve gok daha incelikli bir dogas vardir.
Bu istisna ozellikle sozlerin ve hareketlerin farkll mesajlar ilettigi
bir diyalog sahnesinin akigi iginde yer alan omuz ¢ekimlerin uzun tu-
tulmasiyla ilgilidir. Bu durumu en iyi bigimde, bagrollerini Charles
Boyer ve Irene Dunne’in oynadigy ve Leo McCarey’in yonettigi
Love Affair (Ask Maceras)) filmindeki bir érnekle agiklayabiliriz.

Bu iki oyuncu, Empire State Building’teki uzun siiredir bekle-
dikleri bulugmalar), bulugmayerinin goriig alam iginde bulunan cad-
dedeki yogun trafikte acele ile giden Dunne kendisini sakat birakan
bir kazaya ugrayinca gergeklesemeyen talihsiz agiklar1 oynamakta-
dir. Bu aksiligin farkinda olmayan Boyer "ekildigini" diigiiniir. Dun-
ne ise artik felgli birisi oldugu igin Boyer ile goriigmeyi reddeder.

Zamanla yollar kesigir ama Dunne’in fiziksel durumunu Boyer
hala bilmemektedir. Bulugmalarimin ger¢eklesmemesinden dolay:
kirgin olan ve hila Dunne ¢ok seven Boyer onu evinde ziyaret
eder. Boyer’nin ziyareti boyunca oturdugu yerde kalan Dunne sa-
kathgimi basariyla gizler. Sonraki sahnede, Boyer gururu, Dunne da
isteksizligi yiiziinden kagirilan bulugmay kendilerine gore anlatip
gergegi dile getirmekten kagimirlar. Buras: filmin doruk noktasidir
ve dile getirilmemesine kargin gergegin ortaya gtkmasi gereklidir.
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Acikgas) bu sahne yalnizca "tavirlar’ ya da tepkiler aracihgiyla oy-
nanmaldir. Ama agikar bir bigimde degil.

Boyer ve Dunne tepki verme ustalaridirlar. Filmin bu doruk
sahnesinde "bakiglarimin" sozlerini yalanci gikarmasi gerekiyordu
ama bu son derece incelikli bir tarzda yapilmalhyd). Bu "bakiglar”
sozlerden sonra geliyorlardi ve bir anlamda kendi sozlerine karsi
bir tepki olugturuyorlardi. Bu yiizden her omuz ¢ekiminde oyuncu-
nun sozlerinin tamamlanmasindan sonra, kisa bir an bile olsa, bek-
lemek gerekliydi. Ancak bundan sonra, her anlama gekilebilecek in-
celikli bir bakigin ardindan, gosterilmesi gereken bir tepkiye ya da
karsiiga gecilebilirdi.

Seyirci tamamen durumun farkinda oldugu i¢in, onu bir oyunla
mesgul etmek gerekliydi. Seyirci kaginilmaz bir sey oldugu igin, Bo-
yer’nin durumu fark edip fark etmeyecegiyle degil, nasil ve ne za-
man fark edecegi ile ilgilendirilmeliydi. Bu asamada seyirci bekleti-
len "bakiglardan" zevk alarak ve Boyer’nin gercegi anlayacagl am
bekleyerek bu oyuna goniillii katilir. Sahnenin giizelligi ve niteligi,
sonucun tam bir inandincilk tasiyan sozlii aldatmacalan izleyen
"bakiglar” ya datepkilerle verilmis olmasi gergeginde yatmaktadir.

Bu tiir bir yetenek birligi (senaryo yazimi ve yonetim de dahil
olmak iizere) nadiren saglandig igin bu tiir sahnelere ender rastla-
nir. Ama zaman zaman bu tiir diyaloglar kendilerini gosterirler. Bu
tiir bir sekansi kurgulamak iyi bir sahneleme gerektirdigi kadar za-
manlama duyarhlig) da gerektirir. Seyircinin karg) tepkiyi bekleye-
cegi geciktirilmis tepki anindaki kesin kesim noktasini kesici hisset-
melidir. Bu noktada yapilacak bir kesim kaginilmaz bir bigimde dog-
ru ve d iizgiin olacak tir.

Ama bir tepkiye gegmek ya da bir tepkiden sonra kesim yapa-
bilmek yalnizca uygulamaile gelistirilebilecek bir duyarhlikla bilen-
mig bir zamanlama duygusu gerektirir. Bununla birlikte, gitlatilan
birkag soziin de yardimi olabilir ve her halilkarda bu kategori en
azindan kisaca ele alinmay) haketmektedir.
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John Wayne "Ben rol yapmam, tepkide bulunurum"” derdi. Bu tabii
ki ozgiin deyisi degildi; John Wayne bu sozleri kendi yetenegini de-
gerlendirmek iizere soylediyse, kendisini kiigiimsemis sayilabilir.
Eniyibigimde yapildiginda, perde oyunculugu zor bir sanattir ve go-
gu zaman elestirmenler bu sanatin inceliklerini gozden kaginrlar.
Sinema oyunculugu her yonden biiyiik yetenek gerektirir. Yukanda-
ki klise soziin de belirttigi gibi, tepkide bulunmak bunlarin en
onemlilerinden birisidir.

Tepki bir gegig, bir degisiklik, bir harekettir — ve hareket ya-
sam demektir. Tepki ile farkindaligin dogusu ve aitig) belirtilir, of-
ke ya da sevgi diizeylerindeki asama gosterilir ya da bir insanin dii-
siincelerini toparlayis) ya da tavirlarindaki ya da ruh durumundaki
bir degisiklik gosterilir. Tepki ile onay, kusku ya da giivensizlik ifa-
de edilebilir ve bu -sozciikler kullanmaksizin- evrensel bir dil igin-
de yapilabilir.*

Komedi tiirii iginde tepkinin simin bir Buster Keaton’in anlam-
s1z bir yiiz tepkisinden, bir Groucho Marx'in kotiiciil bir yan bakig:-
na, bir Jerry Lewis yada Martha Raye’in giiliing yiiz carpitmalanna
kadar uzanir. Daha ciddi bir iislip iginde tepkinin sinin bir Spencer

*JaneWyman tek bir stz bile stiylemeksizin 19-18 vilinda Oscar 6dili kazand.
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Tracy’nin sabit, neredeyse kurnazca bakisindan tdm havasinda bir
Jimmy Cagney’in, ister hirlayan ister giilimseyen olsun, kiistahga
belirtilmis tepkilerine kadar uzamir. Bununla birlikte, istedigi ka-
daragik ya da incelikli olsun, higbir perde oyuncusu tepkileri iizerin-
de tam bir kontrole sahip oluncaya kadar sanatinda ustalagtigin ile-
ri siiremez. Higbir film kurgucusu da bu tepkileri seyirciye en etkili
bigimde sunabilinceye kadar iginde ustalagtigini ileri siiremez.

Bu durumun oyuncuyu ya da yonetmeni ilgilendirmesinin daha
dogru olacag ileri siiriilebilir, kald1 ki her seyin miikemmel igledigi
bir diinyada bu durum gergekten yalnizca onlar ilgilendirir. Ama
ne yazik ki, ister sanatta ister politikada olsun ortaklagmac gabala-
rin ¢ogunda zamamn biiyiik bir kismi begeni ya da degerlendirme
bosluklarim 6rtmek, kagirlan firsatlara gii¢ kazandirmak, kisacasi
hatalar diizeltmek igin harcanir ki bu da "kurgu alanina’ girer.

Daha olumlu bir yonden yaklagirsak, bir senaryo yazarimn, bir
oyuncunun ya da bir yonetmenin son derece iyi bir senaryodaki ya-
rarh biitiin olasihklar1 ve niianslar1 kullanabilmesi olduk¢a ender
goriilebilen bir durumdur, kurgucuya ugrasacag) "kiigiikk bir sey"
her zaman kalir. Bir kurgucu kendisine meydan okunmasinm bekli-
yorve meydan okumay kabul ediyorsa, kurgunun bu yan filmin ha-
talarimn diizeltilmesinden ¢ok daha fazla tatmin edici ve zevkli ola-
bilir. Ama her iki alan iginde de tepkilerin yaratic1 bir bigimde "ele
alinmas!" zengin ve iiretken bir alan olugturabilir.

Simdi "bastan baglayalim”, yani bir tepkinin gerekliliginden, bu-
lunmasindan ve zamanlamasindan. Yazarlar iletisimin canalic bir
ogesi olarak tepkinin éneminin farkindadirlar. Ozellikle baz1 senar-
yo yazarlan iyi bir tepkinin birgok sozii gereksiz kilabilecegini bilir-
ler ama senaryo iginde tam ve kesin talimatlarin yazilabilmesi zor-
dur. Kaldi ki, oyuncu ve yonetmen "ne yapacaklarinin” yazilmasin-
dan zeki bir seyirci kadar nefret ederler. Bu nedenle yazar talimatla-
rin: genellikle geleneksel bir form iginde iletir. Asagida ii¢ tane ger-
¢ek ornek bulunmaktadir:
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1. The Left Hand of God (Tanri’'min Sol Eli) filminden:

MARY YIN

(omuzlarini hafifge silkerek)

Neden olmasin? Piring sarabi _ve bir kadin_

2. The Caine Mutiny (Caine Isyam) filminden:

WILLIE
(umutsuzca)

Ama anne_

3. Walk on the Wild Side (Vahsgi Tarafta Yuruyus) filmin-
den:

DAVE
(siritarak)

Yukar 1 gikmaya ne dersin?

Bu geleneksel formun zayif bir tarafi ise sik sik gereksiz sizlere yol
agmasidir. Birgok senaryo yazari, oyun yazari olmak iizere egitilmis-
tir ya da kosullandirilmigtir — bunlar tepkilerin diyaloglarla ifade
edilmesi gerektigini diigiiniirler, tipk: asagda oldugu gibi;

JEAN
(basini sallayarak)

Evet _tabii

Oysa Jean ¢ok iyi bir oyuncudur ve basini sallamasiyla soylenecek
her seyi soylemis olur. {1k érnekteki “omuzlarin hafifce silkinmesi",
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"Neden olmasin?" demektir zaten. Bunu séze dokmenin geregi yok-
tur. Cekim yerinde diigiiniilmesi gereken bir sey olmasina ragmen,
bir an diigiiniince iigiincii 6rnekteki sozlerin de nasil gitkanlabilecegi
acikca belli olacaktir. fkinci érnekte ise, "umutsuzluk" sahnenin bii-
tiiniinde oldukga agik olarak bulundugu i¢in buradaki talimat olduk-
¢a gereksizdir.

Iyi bir yonetmen senaryoyu tarar ve bu tiir totolojilerden sakin-
mak igin provalari dikkatle izler. Cogu oyuncunun sozleri sevmeleri-
ne ragmen, eniyi oyuncular tepkiler aracihgiyla oynamanin degeri-
ni 6grenmislerdir ve bu konuda igbirligi yapmaya isteklidirler. Ken-
di zamanindaki herhangi bir oyuncudan daha iyi "sozlerini ckuyan"
bir oyuncu olan Spencer Tracy ne zaman metinden bir sozciik gika-
rilsa sevinirdi ve onun tek bir tepkisi bir sayfa d olusu sozciigiin yeri-
ni tutardi.

Tepkilerin biiyiik bir ¢gogunlugu kolayca teshis edilebilir. Sonug
olarak, olduklar gibi kabul edilirler. Oysa bir tepkinin baglangicini
bulmak kadar basit bir iglem bile yakindan ve dikkatli bir inceleme-
yi gerektirir. Moviola mutlaka her seyi gosterecek degildir. Cogu za-
man kesicinin filmdeki tepkinin tamamim ahp almadigim yalnizca
biiyiik perde agiga cikaracaktir.

Tepkinin meydana gelecegini her zaman yiiz kaslarindaki bir
hareket haber vermez. Ozellikle oyuncubaglama isareti beklemek-
sizin gerektigi gibi kulak kabarttig1 zamanlarda, en incelikli tepki-
ler gozlerde ifade edilen zor fark edilir bir igsaret ya da degisim goste-
rirler. Degigimin bagladig tam ilk kare, isaretlenmeli ve daha once
soziinii ettigimiz "bog" kareler bu karenin oniine yerlestirilmelidir
(Bkz. Boliim 9).

Acikeas), tepkinin uzunlugu sahnenin etkisi iistiinde bir belirle-
yicilige sahip olabilir. Ama birgok filmci bu etkenin ne kadar kolay

kullanilabileceginin farkinda degildir. Hemen verecegimiz bir or-
nek bu noktayi agiklayacaktir.
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Sahne: Bir kadin bir binadan gikar. Kaldinnmun kenarina yak-
lastig1 sirada bir araba durur ve arabadan bir adam gikar. Adam
sapkaldir.

SAPKALI ADAM
(sakince)

Selam Molly. Arabaya bin.

Omuz Cekim Molly

Simdi Molly birgok bigimde tepkide bulunabilir. Biz birbirinden
farkl iki tanesini inceleyecegiz.

MOLLY

(duraksamaksizin)

Pekala.

Molly’nin verdigi karsilikta ya da tepkisinde higbir duraksama ol-
madig) igin, seyirci durumun ahsilnug bir durum oldugunu ve ozel-
likle dramatik olan herhangi bir seyin meydana gelmeyecegini diigii-
necektir. Yada;

Omuz GQekim Molly
Melly sapkal) adama bakarak tereddit eder. Uzun bir sire bekledikten son-
ra konusur:
MOLLY

Pekala.

Seyirci Molly’yi dlgiilebilen bir zaman uzunlugu boyunca tereddiit
ederken goriince, onunla birlikte diigiiniir ve akhindan birgok ihti-
mal geger. Adam Molly’nin tanidig) birisi midir? Adam Molly’nin ta-
nidi1g1 ama korktugu birisi midir? Adam intikam almak isteyen eski
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kocas1 midir? Adam Molly’yi "araba ile dolastiracak” midir? Yoksa
adam Molly’yi arabas ile gotiirecek olan ig arkadagi midir? Molly’-
nin sonunda aynen ilk érnekte oldugu gibi soyledigi "pekala" sozcii-
g1 simdi muhtemel anlamlardan birisini edinecektir. Seyircinin im-
gelemi harekete gegirildigi icin Molly’nin sesi bile farkh gelecektir.

Seyirciden bir katk: saglamak gene de miimkiindiir ve bu ihti-
malin bilyiik bir kismi kurgu odasinda bigimlendirilir.

Benzer ¢oziimlere sahip olan bu tiir iki kullanimi inceleyelim.
Ik olarak, birinci 6rnekteki sahnenin ilk versiyonu akilda bulundu-
rarak cekildigini varsayalim. Kurgu sirasinda sahneye komedi ya
da melodram amaciyla bir parca gerilim eklemeye karar verilmis-
tir. (Bu tiirkararlar diigiiniildiigiinden ¢ok daha sik verilirler.)

Ikinci olarak, perdedeki bir karakter énemli bir karar vermek
iizere diigiinmektedir. Bu karakter onceki sahnelerde oniine seril-
mis segeneklerin tamamen farkindadir ve vakit kaybetmeden kara-
rim verir. Ama kesici, seyircinin segenekler konusundaki farkindalh-
ginin araya giren sekanslar nedeniyle azaldigim bilir ve seyirciye
filmdeki tepkiyi vermek yerine ona onceki seyleri hatirlamas: igin
daha fazla zaman tanima isini iistlenir.

Her iki ornekte de oyuncunun tepkisinden once gelecek olan
fazla bir film pargasina gereksinim vardir ve bu tiir bir film pargasi
genellikle elde mevcuttur. Bu film pargasy, tepkide bulunan oyuncu-
yu kendisine diigiinmesi igin "besin" saglayan konugmaciy: dinler-
ken gosteren ve hemen tepkisinden onceki omuz ¢ekimidir. Bir ku-
ral olarak, dinleyen kimse erkenden hareket edemez ya da tepkide
bulunamaz; istenen dlgiide bir uzatma ise "dinlemenin” bulundugu
film pargasindan saglanabilir.

Kesiciye tepki malzemesi saglamak igin bir oyuncunun "duygu-
lanmas)” gerekmez. Durgunluk da canh bir ifade olabilir (E.A.
Poe’nun "Sessizlik - Bir Oykii’siinii okuyunuz). Omuz ¢ekim oyun-
cunun kendisine verilen bir uyariya tepkide bulunmasi gereken bir
noktada bulunuyorsa, hareketin yoklugu "diigiincelere dalmis" bir
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karakteri gosterebilir. Sonunda bir tepkide bulunuldugunda, karak-
terin bir sonuca varmak iizere oldugunu biliriz.

Biiyiik bir olasilikla, ilk érnekte olabilecegi gibi, uzatma yap-
mak igin gerekli higbir film parcasimn elde bulunmadig) durumlar
da vardir. Ama kesicinin de hazirda bir iki hilesi bulunur. Tepkiden
hemen once gelenomuz gekimini "dond urabilir” (tabii egerarka fon-
da bir hareket yoksa). Eger "canli” bir eyleme baglarken oyuncunun
hareketleri ¢ok sert olmayacaksa, higbir seyirci otuz ya da altmig
santimetre uzunlugundaki bir film pargasinin "segilen karenin don-
durulmasi” ile elde edildigini fark etmeyecektir. "Olay yerinde kala-
kalmak", "saskinliktan donup kalmak" gibi klise sozler bu tiir bir
tepkiyi tam olarak ifade etmektedirler ve bu sozler son derece dina-
mik ¢agrigimlara sahiptirler.

Bir bagka segenek ise, filmin bagka bir sekansindan gergekligi
bozmayacak tiirden uygun bir tepki bulmaktir. (Ben bir defasinda
bagka bir filmden omuz gekim bir tepki kullanmigtim!) Cekim elbi-
seyifazla gostermeyecek kadar yakinsa (elbise farklh olabilir) ve sag-
lar ¢ok farkh bigimlendirilmemigse (erkeklerde bu konuda genellik-
le sorun ¢tkmaz) "6diing alinmig" bu tiir bir sahne, bagka bir dekor-
da ¢ekilmig olsa bile olduk¢a tatmin edici olabilir. Biiyiik bir omuz
¢ekiminin arka fonu genellikle fark edilmez.

Buradaise yeni baglayan herkes igin 6nemli bir d ers —biitiin iyi
kurgucularin 6grendikleri bir ders- bulunmaktadir: Asla vazgecme.
Bir hatayi diizeltmek gerekiyorsa yada bir sekansindramatik niteli-
gini arttirma olanag varsa, biitiin ihtimalleri arastirin ya da birkag
ihtimal yaratin. ige yarar ¢oziimler bulabilme ihtimali o kadar fazla-
dir ki, sorun ne kadar zor olursa olsun asla denemekten vazgegilme-
melidir. Her zaman filmin bir yanilsama sanati oldugunu ve en ihti-
mal dig1 seylerin bile gergekmig gibi gosterilebilecegini unutmayin.
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Akict Yapamuyorsaniz

Dogrusunu Yapin

Simdiye kadar "akic1" kesim tekniklerinden —hareket uyumu, gikig
giris kesimleri, "perde digina bakig" kesimleri, tepki zamanlamasi
ve kargilikh diyaloglann konugulmasinda uygun bigimde zamanlan-
mig geciktirmelerin kullanimi- s6z ettik. Ama hemen hemen her fil-
min yiizeysel bir bigimde incelenmesinde bile, bu kategorilerden
herhangi birisine girmeyecek olan bir¢gok kesme ortaya gikacaktir.
Bu kesmeler keyfi olarak yapilmis gibi goziikiir ve bir kural olarak
kavgalar, takipler, yangmalar gibi gorsel sekanslarda ya da gerilim
sahnelerinde, kurgu sekanslannda ya da herhangi bir diigiince gegi-
sinin ya da "diigiilnme" firsatinin bulunmadig) ve 6ziinde yeni bir bil-
ginin verilmedigi diyalog sahnelerinde goriiliirler.* Bu tiir sahneler
ya da sekanslar genellikle kurulu entrika gizgilerine, amaglanna ve
karakterizasyonlarna ait gelismelerdir ve amaglan oykiiyii kiigitk
ya da biiyiik bir ¢oziime ya da doruga gotiirmektir.

Kesimin bu yani kesicinin uygun hiz ve zamanlama i¢giidiisiinii
diger yanlardan daha fazla 6lger. Kesmeler ¢ok hizh ya da degigken-
se, seyircinin akh kansabilir ya da rahatsiz olabilir; ¢ekimler gok

* Bu cimilenin giinumuz filmlerinin gogunlugunun igerigini tamimlamakta aldugu yorumunu
yapmaktan uzak kalabilmeyiimkansiz buluyorum.
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uzunsa, seyircinin ilgisi ve filmin giicii azalir. Bu tiirden her sekan-
sin kendine ozgii engelleri vardir —bunlarla tekrar pek nadiren kar-
silagihr- ama varsayima dayal oérneklerle bunlar genellestirerek
ele almak miimkiindiir.

Kesin olarak tamamlanmug bir diyalog sahnesinin kargiti bir du-
rumu, ornegin, iki karakter arasinda gegen ve maksimum bir kurgu
hizinin gerektigi bir tartismayi inceleyelim. Catigmanin temeli film-
de daha dnce kuruldugu igin ek bir bilgi fazlahk olacaktir; saldiri, sa-
vunma ve kargi saldin ¢ok hizl bir bigimde birbirini izler. Dramatik
yiitkiin ¢ogunu diyalog tasidig) igin ve bireysel tepkiler pek incelikli
olmayacaklarindan bu tiirden birgok sahne genel ¢ekimde ya da,
eger biiyiik bir yer iginde genis hareketler isteniyorsa, birbirleriyle
baglantih genel ¢ekimler iginde gekilir. Ama varsayalim ki sekans
uzuncadir ve omuz ¢ekimlerinin hizli bir almagik kurgusunun séz
kavgasinl vurgulayacag bir noktaya vanlmgtir.

Omuz ¢ekimler ¢ekildiginde, mlksajci ve kesici her omuz geki-
mindeki diyalogun "temiz", yani bindirme olmaksizin kaydedilmesi-
ni isteyeceklerdir, kaginilmaz olarak. Cogu yonetmen bu istege raz
olacaktir. Diyaloglardaki agmalar kesimin uygun yapilmasini (im-
kansizlagtirmasa bile) fazlasiyla zorlastiracaktir ve zamanlamay ke-
sicinin yonlendirme giiciiniin 6tesinde "sabitlegtirecektir."

Bu tiir bir sekansi kesmek hayli emek gerektirse de yaraticihk-
la ilgili ¢ok az sorun ortaya atar. En kolay ve en uygun yaklasim go-
rintiyi rehber olarak kullanmaktir.

Konu dis1 bir gey: Baz1 miizikal sekanslar harig, kesici, film iis-
tiinde uygulanmasi miimkiin olan biitiin durumlan deneyerek galig-
malidir. Diyalog sekanslarninda bile 6nemli olan konusan kimsenin,
dinleyen ya da tepkide bulunan kimsenin imgesidir. Imgeler degisir-
ler, birbirleriyle iligki i¢inde olurlar, bilyiirler ya da kiigiiliirler; ses
kusag da, bir sekansin altini ¢izen bir miizik temasigibi (yogunlugu
ve perspektifi degisebilse bile) bir anlamda bir esliktir. Dinleyenin
isitmesi siireklidir-seyretmesi degildir- ve kesicinin gabalarininbii-
yiik bir kismi her zaman imge ile ilgilidir.
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Bu durum, ses ile ilgili yaratic olasiliklara 6nem verilmemesi
gerektiginin ima edildigi anlamina gelmemelidir (ama genelde zo-
runlu diyaloglar ve ses efektleri disinda bunlara pek 6nem veril-
mez). Cagdas filmlerin zayifiklarindan bir tanesi, yonetmenlerin ya-
ratic1 bir ses kullanimim imgelerin yaratic bir bigimde kullanilma-
sindan ¢ok daha fazla ihmal etmesidir.

Konumuza dénelim: Kesici ya da yonetmen sekansi gizgisel ola-
rak, daha ¢ok Boliim 9 Sekil 4’de oldugu gibi, parcalayacaktir. Ama
simdi tepkilere fazla dikkat etmeyecektir. Bunun yerine, diyelim
ki, Akarakterine ait ilk omuz ¢ekimini B karakterinin soze girmesi-
ni istedigi noktaya kadar gosterecektir. Bu noktada, diyalogun bas-
lamasindan once yalnizca birkag "bog" kare birakarak B karakteri-
ne kesim yapacaktir.*

A karakterinin sozlerinin iistiine kesim yapmaktan kaginabil-
mek igin a ses kugag) ve b ses kusagi olarak iki ses kugagi diizenlene-
cektir ve bunlar A karakterine ait sozleri ve B karakterine ait sozle-
riayriayri tagiyacaklardir. Budurum, kesiciye A karakterinin sozle-
ri a ses kusaginda sonuna kadar gegerken B karakterinin araya gi-
ren sozlerini ayni anda b ses kusagina kaydetme olanagi tamyacak-
tir. Ayni gekilde B karakterinin sozleri de A karakterine kesim ya-
pilsa bile, b ses kugsaginda bagindan sonuna kadar gegecektir. Kug-
kusuz A karakterinin ikinci diyalogu da tipk: sonraki biitiin sozleri
gibi a ses kusag iistiinde yer alacaktir.

Kurgucu sekansi kendisini tatmin edecek bir bigimde kestik-
ten sonra ig kopyasinda yer alacak olan ana ses kugag iistiinde a ve
b ses kusaklarin birlestirerek "gecici bir esleme"” yapar; a ve b ses

* Cogu kurgucu iyi bir dudak okuyucusudur ve bir kesici filmi ses esligi olmaksizin
ve "ses kalasina" yalmzca oyuncunun dudaklan girilmedig zaman basvurarak
zamandan ve emckten tasarrufl edebilir. Kesim tamamlandiginda, kesiciya da da-
ha biiyvik bir ihtimalle yardimcisi kurgulanan filmle eslemnck Gzere (a ve b) ses
kugaklarinin kesimini yapar.
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kusaklar1 sonradan yapilmas) muhtemel bir yeniden kesim igin ve
filmin son eglemesi igin bir kenara konur.

Hizlh ve diyalogun goriintiiyii agtigy kesimler i¢in kullanilan bu
teknigin bir iki 6nemsiz varyasyonu vardir ama burada ana hatlarn-
n1 verdigimiz varyasyon muhtemelen en basit, en tam ve biyiik bir
farkla en az karmasik olamdir. Bir parga fazla ¢abayla bu varyas-
yon, fazladan ses kusaklarindakifazladan konusucularin fazladan so-
ze girmelerini saglayabilir.

Ister bir ring iistiinde ister bir sokakta olsun, fiziksel bir miica-
delenin kesimi, 6zellikle kamera yerlestirimleri yonetmen tarafin-
dan iyice belirlenmigse, baz1 yeni sorunlar ortaya ¢ikarir. Normal
olarak bir kavgamn tipki bir dans numarasinda oldugu gibi koreog-
rafisinin yapilmas gerekir. Televizyondaki profesyonel miisabakala-
rn seyretmis olan herkes bu tiir miisabakalarin ¢gogunda ne kadai
fazla "6lii" zaman bulundugunu bilir. Birgok doviigiin 3 dakikalk ra-
undunun tamaminda iki ya da ii¢ stk1 vurugtan fazlasi bulunmaz. En
iyi olarak kabul edilen boksorler bile siddetli bir finalin hakemler
iizerinde en biiyiik etkiyi yaratacag) inanci iginde giiglerinin azamisi-
ni her raundun son 15 ya da 20 saniyesine saklarlar.

Bunun nedenini anlamak g¢ok zor degildir. Eger ¢gabuk nakavtla-
r1ile oviinen bir yumrukegu degilse (6zellikle hafif sikletlerde boyle-
leri vardir), bir boksor hizini uzun bir miicadeleye gore ayarlamal-
dir. Bir boksor "eylem"” sirasinda firsat diigstiikge dinlenecek, nefesi-
ni toplarken rakibine sarilacak ya da "giizel" ayak oyunlarim goste-
rir gibi yaparken yumruk alam digina gitkacaktir. Gergek olmasina
ragmen, bu doviig iyi bir film doéviisii olmayacaktir. Seyirci filmde
agikea goriilebilecek siirekli bir eylemister. Bu ise eylemin dikkatle
planlanmas: gerektigi anlamina gelir. Ashinda planlanmamig bir ey-
lem, ¢ekimin gecikmesine neden olabilecek kazalara ve yaralanma-
lara yol agabilir.

Bereket versin ki oyuncular gogu birkag saniyeden fazla siirme-
yen ¢cekimlerarasinda dinlenebilmektedirler. Ama bu kisa ¢gekimle-
rin birgogu bir raunt olusturmak iizere biraraya getirildiklerinde,
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doviigenler seyircinin gormek istedigi siiper boksorler gibi goriine-
ceklerdir.

Bu nedenle filmlerd eki doviiglerin biiyiik bir ¢gogunlugunda her
bir ¢ekim dikkatle planlanr ve belirli bir vurusu ya'da belirli bir ey-
lem igindeki vuruglann birlestirilmig durumunu gostermek iizere
kullamlir. Tabii doviigiin planlanmasi ¢ekimd en 6nce yapilir. Kesici-
nin gorevi ise ¢gogu zaman planlanan eylemin her pargasi igin en iyi
acgilan segerek gekimleri uygun bir sekans sirasina koymaktan ve ar-
dindan "eylem uyumu" teknigini —k esim yaparken eylemin uygunlu-
gunu saglamanin pek gok yolu vardir— kullanarak bunlarin kesimini
yapmaktanibarettir. Ama eger herhangi bir nedenden 6tiirii yonet-
men gerekli eylem bindirmesini ¢ekmeyi ihmal etmigse, "kogeler-
den” birisi, hakem ya da (en az arzu edileni) kalabaliktaki birisi "so-
balik ¢ekim" hizmeti gorebilir.

Kesici perdedekidramile dogrudanilgili birisinin ¢gekimini kul-
lanmadik¢a, bir kural olarak, seyircilerden birisinin ¢gekimini bagla-
yia bir ¢ekim olarak kullanmak akillica bir hareket olmayacaktir.
Bu durumda kullanilacak olan ilke, ilk miizikallerin kesiminde kul-
lanilan ilkenin aynisidir. Bu ilke sudur: Seyirci kendisine bizim seg-
tigimiz bir tepki mod elinin gosterilmesiyle k endi tepkisinin ne olma-
s1 gerektiginin soylenmesinden hoslanmaz. (Seyirci siirekli olarak
yonlendirilir ama bu kadar patavatsiz bir tarzda degil.) Bir defa mii-
zikal bir pargaya baglanmigsa, bunun dinleyicisi salondaki seyirci-
dir ve filmdeki seyirciye gegmek iizere kesim yapmak, ozellikle sa-
londaki seyircinin tepkisiile filmdeki seyircinin tepkisi birbirine uy-
muyorsa, rahatsiz edici olabilir. Ancak filmdeki tepki filmin entrika-
s1 agisind an bir onem tagiyorsa (6rnegin "yeni" ya da bir bagkasimin
yerine gikan bir sarkicinin begenilmesi), bu tiir kesimin kullanilma-
s1uygundur.

Aymgsey bir dovilgiin sahnelenmesi i¢in de dogruluk tagimakta-
dir. Kalabaligin tepkisi ancak dykiiniin temel bir dgesi ise gergek-
ten bir deger tagir. Yoksa tipkiiyi kurulmug bir filmdeki bagka tiir-
den sekanslar igin oldugu gibi, doviise kars: gosterilecek tepkiyi sa-
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londaki seyirciye birakmak ve bu doviisii gergek bir tecriibe gibi ka-
bul etmesini saglamak daha akilhca olacaktir.

Bir sokak kavgasi da, ayni nedenlerle dikkatle planlanmalidir.
Bu tiir bir kavgamn dramatizasyonu ¢ok daha bigimsel olan bir
boks magindan yonetim agisindan hayli farkhysa da, planlanmas ve
kesimiaym kalibyizler.

Filmlerdeki doviiglerdeki her gii¢ten vuruslarin, tekmelerin,
vs'nin gergekte pek azi yerine isabet ettigi i¢in, birkag kesim hilesi
"gergekligin’ yaratilmasinda yardimc olabilir. Oyuncularin hepsi
de bir yumrugu uygun bir bigimde "zamanlayamaz" ya da "alamaz"
Diyelim ki, boy ¢ekim iginde yumrugu atan kimse hedefini, yani ra-
kibinin genesini kabul edilemeyecek bir noktada iskaladi.. Bunun
otesinde, yaumrugu yiyecek olan kimsenin tepkisi bir derece daha
gec kald). Boy ¢ekim iginde yumruk tam g¢eneye gelirken "yumruk
yiyene" gegmek iizere kesim yaparsak ve seslendirme sirasinda yer-
lestirilmis yiiksek bir yumruk sesini isittigimiz anda yumruk yiye-
nin basim geriye attigim goriirsek, siki bir vurug yamlsamas: ashn-
da oldukga gergekmis gibi gosterilebilir. Bu tiir bir sahneyi keser-
ken aslinda fiziksel higbir temas olmadigim bildigim halde kendimi
sik sik bu gibi bir yumruktan iirkerken bulurum. Filmlerdeki do-
viiglerin hemen hemen hepsi kesicinin hilelerinin ardarda siralan-
masin ve perde yanilsamas) biiyiisiiniin en iyi olmasa bile en inan-
dinc ornegidir.

Gegici ses efektleri ile birlegtirilmeden dnce bu tiir sekanslarin
etkisi konusunda bir yargiya varmamak akillihk olacaktir. Yumruk
sesi goriiniigte ve inandiricihkta diinya kadar fark yaratabilir ve ge-
¢ici ses efektleriyle kesim yapmak fazladan epey zaman ve emek ge-
rektirse de, sonunda filmin kurgulanmig hali seyredilirken karsihg:-
m kat kat dder.

Ilk kesimde, o6zellikle ses efektleri ve miizik alaninda, her za-
man biiyiik dlgiide eksiklikler bulunur. Kendilerinin aksini iddia et-
melerine ragmen, birgok yonetmenin ve yapimcinin kaba bir kurgu-
yu sonugta sahip olabilecegi degere gore degerlendiremedikleri ne
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yazik ki bir gergektir. Ama tiim uzmanlar —ses efekti yaraticilan ve
kesiciler, besteciler, miizisyenler, seslendirme ve yeniden seslendir-
me miksajcilan, film kerteleyicileri- filmde iizerlerine diigen iglem-
leri yaptiktan sonra filmin nasil goriinecegini en tecriibeli yonetme-
nin bile kafasinda tam olarak canlandirmasi zordur.

Bir kurgucu olarak, olanaklar dlgiisiinde ancak gegici, "kozme-
tik" bir ig ¢ikarttigimda, yonetmenleri, yapimalan ve bag yapimciy:
"satmak” daha gok igime gelirdi. Onlarin da emin olmadiklar: konu-
lar vardir, bunu hig akildan ¢ikarmamak gerekir. Anahtar ses efekt-
leri ve miizik "kiitiiphanesi’ bir filmin dramatik, gerilim ya da ro-
mantik etkisini gozle goriiliir bigimde arttirabilir. Deneyimlerle ka-
mtlanmigtir ki gegici miizik kullamini ¢gok 6nemli bagka bir bigimde
de yararli olmaktadir.

Bagsanh film miizigi bestecilerinden David Racksin ziicii tipik
bir noktaya parmak basar: "Bana ‘Bu sahneyi Marseillaise’in bir yo-
rumu ile vurgulamak istiyoruz’ denmisti ama kurgu odasindan gikti-
g1 haliyle sahneye bu margin yalmzca iki dl¢iisiinii sigdirabildim - ta-
bii hizli galarak.” Racksin’in tecriibesi az rastlanan bir durum olma-
dig1 gibi, boyle kirpilmak da her zaman filmin yararina olmamakta-
dir.

Uygun bir bigimde yazilmig miizikal bir arka fonun olduk¢a
onemli bir etkisi oldugunun unutulmamasi 6nemlidir — miizikal bir
arka fon ¢ogu sahnenin goriiniigteki hizini artirma hizmeti goriir.
Bu nedenle, eger kesici belirli bir sekansin sonugta miizikal bir ar-
ka fon tagiyacagindan az ¢ok eminse, filmi buna gore kurgulamal-
dir. Bu ise kesicinin sekansin en sonunda sahip olacag: muhtemel
hizdan daha yavag bir hiz segecegi anlamina gelir. Kesici filmi mii-
zik olmaksizin azami bir hizda keserse, miizik eklendiginde filme
aceleci bir hava sinecektir. Bu yiizden eger sekans "kaba kurgulan-
mis" durumdayken biraz uyusuk goriiniiyorsa, kesici "hiz artigin1”
aklinda tutmali ve "elinin kaginmasina“ kargi durmalidir. Bu durum
kurgucunun zamanlama duygusunun yaratici 6nemine bagka bir or-
nektir.
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Seyircinizi Taniyin

Sik sik bir sanatginin gururla, hatta biraz kibirlice "yalniz kendim
igin yaratinm" diye beyanda bulundugunu duymusg yada ckumugsu-
nuzdur. Ulagamadig) iiziime koruk diyen tavri bir yana birakirsak,
bu ifade genellikle halkin sevgisini elde edememis, en azindan he-
niiz elde edememig birsanatgiya aittir.

Seyirci kazanmak istemeyen, seyirci kazanmak igin dua etme-
yen ve seyirciyi cezbedemeyince mutsuz olmayan higbir diiriist sa-
natq tanimadim. Insan vaaz verirken, ogretirken, "aydinlatirken"
ya da sadece eglendirirken seyirci, 6zellikle para 6deyen seyirci, ka-
bul gérme anlaminagelir ve su ya da bu bigimde kabul gérme her in-
sanda bulunan dogal bir arzudur. Ama bunun 6tesinde tamamen
pratik bir bakis agisindan bakarsak, insanin yalmzca kendisi igin ya-
ratmas) —eger bir Howard Hughes zenginligine sahip degilse -hig-
bir yonetmenin para yetistiremeyecegi bir liikstiir.

Bundan yonetmenin seyirci arzularini tatmin etmesi gerektigi
anlami gtkanlmamalidir. Tam aksine, yaratic: birisi her zaman ken-
di istedigini yapmal ama bunu cazip kilmahdir. Konu ne olursa ol-
sun, cezbetme yetenegi bagarih bir yaraticiyr sanatsal bir bagansiz-
hktan uzaklagtirr.

Tanininaktan tatmin olmak bir yana, yaratic1 —seyirci iligkisin-
de 6nemli bir teknik yan vardir. Seyirci bir gozlemcidir ama aym za-
manda tepkide bulunan birisidir. Ve yonetmenin tipki oyuncusu-
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nun potansiyel tepki gesitlerini anlamasi gerektigi gibi seyircisinin
de potansiyel tepki gesitlerini anlamasi gereklidir. Seyirciler karar-
s1z insanlar degildirler ama onlar hakkindaki bilgimiz ¢ogu zaman
yetersizdir. Seyircisini layikiylaanlamayan bir yonetmen onu kazan-
di1g1 kadar ¢cabuk kaybeder.

Birden fazla seyirci tipi oldugunu ve seyircilerin monolotik bir
yapl gostermelerine ragmen her monolotin birbirinden farkh olaca-
gim anlamak onem tasir. Ornegin geng bir seyirci giildiiri, cinsel-
lik, gerilim ve daha yagh bir seyircinin zevk almadan seyredecegi
toplumsal tavirlara ait alanlardaki bilgi ve eglenceyi kabul edecek-
tir. Kirsal ve kentsel kesim seyircileri arasinda, dinsel yonden tutu-
cu bir yerde oturanlar ve Amerika’nin iki kiyisinda oturanlar arasin-
da, Giineyin i¢ kisrmlanndaki halk ve Kuzeyin i¢ kisimlarindaki
halk arasinda ve kuskusuz farkh toplumsal katmanlara ait seyirci-
ler arasinda daha biiyiik farkhliklar bulunacaktir.

Bir kurgucu seyircisi konusunda bir anlayisa vardigi zaman, bu-
nu nasil kullanacagim 6grenmeye baglar. Ornegin bir sahneyi bir
kahkahayaratmak i¢in kesiyorsunuz — ama ne tér bir kahkaha? Bir-
¢ok tiir kahkaha vardir ve bunlarin anlagilmas) zorunludur. Biitiin
bekleyeceginiz bir kikirdama ise, elinizdeki sahneyi zamanlamazsi-
ni1z ya da kaba giiliiglere tepkiler gostermezsiniz. Duygusal bir sah-
nede duraklar biraktigimizda, hangi noktada heyecan agir1 duygusal-
hk durumuna gelir ya da duygusallik hasta bir duygusalliga donii-
sir?

Kurgucu deneme gosterimlerinin kendisine seyircileri incele-
mek iizere en iyi olanaklar1 sundugunu gorecektir. Deneme goste-
rimleri yalnmzca bir filmin yeniden kesilmesinde ve kurgulanmasin-
dayararhdegildir. Seyircinin tepkisine yonelik nesnel bir gozlem, al-
gilama yetenegi olan bir kurgucuya seyircinin filmin biitiiniine kati-
limini giiglendirecek teknikleri geligtirme imkani tanir.

Bir kez daha nesnelligin 6nemini vurgulamam gerekir. Hiisnii-
kuruntulu diisiinceler yiiziinden filmler ¢ok defa zarar gormiisler-
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dir. Mahzurlu bir tepkiyi hakkiyla degerlendirmekte ya da bu tepki-
nin mahzurlu olugunukabul etmekte isteksizlik géstermek ¢ogu za-
man yapicl bir yeniden kesimi engeller. Bazen 6nceden kestirileme-
yen bir tepki dylesine olumsuz olabilir ki gare olabilecek higbir ey-
lem filmi kurtaramaz. Ama ¢ogu durumda filmi diizeltebilecek ted-
birler alinabilir. Bu gibi durumlarda istenmeyen malzemenin tama-
mi1ya da bir kismi filmden ¢ikanlabilir, kurguda belirleyici bir degi-
siklik yapilabilir ya da hognutsuzluk yaratan sahnenin ya da sekan-
sin bir kismi ya da tamami yeniden yazlabilir ve yeniden gekilebi-
lir. Ama aligilagelen ilk yol, filmi yeniden kurgulamaya girigmektir
ve ¢oguzaman, eger sahnenin eksikleri tam bir nesnellik iginde ince-
lenirse, bu tiir girisimler baganl olmaktadir.

Seyirci ¢oziimlemesinden ogrenilecek derslerden en onemlisi
(ama ne yazik ki en az 6nem verileni), sessizligin degeridir. Kurgu-
culuga ilk basladigim yillarda, seyircilerin sessiz sekanslara iginde
diyalog bulunan sekanslardan daha gok dikkat gosterdiklerini fark
ettim.* Goriiniiste mantiksiz duran bu olay bizim igin gergek bir
slirprizdi. Diyalogun varhiginin seyirciyi dinlemeye zorlayacagin,
bu zorunlulugu ortadan kaldiran sessizligin ise seyirciye zaman za-
man yorum yapma o6zgiirliigii verecegini sanirdim. Durum hig de 6y-
le degilmis. Perde konusurken seyirci de konusuyordu — perde ses-
sizken (olmas1 muhtemel bir fon miizigi harig) seyirci de sessizdi.

Daha sonralan kayit cihazlannin gelismesi deneme gosterimin-
deki tepkileri kaydetmemi miimkiin kildi. Bu bantlar genellikle be-
nim ilk bulgulanni saptamaktaydilar. Diigiik standarttaki filmler-
de bile, sessiz sahneler insani dikkate davet ediyordu - "igne diigse
sesi duyulur” soziinde oldugu gibi. Oysa diyalog dikkatin azalmas-
na ve bazen seyircinin konugsmasina neden oluyordu.

Sessizbir sekans, istergizem, ister dedektif ya da polisiye versi-
yonu olsun daha g¢ok gerilim filmlerinde, giiniimiizde yaygin olan

*Her iyi gizemn ya da gerilim filmi bu noktay tekrar tekrar ispat etmektedir.
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korku filmlerinde, gangster filmlerinden westernlere kadar uzanan
bir yelpazedeki eylem filmlerinde ve neredeyse yalnizca televizyon
icin yapilan yan belgesel filmlerde goriilmektedir.

Kavga sekanslan gibi takip sekanslannin da herzaman ya yo-
netmen ya da figiiran koordinatorii tarafindan koreografisi hazirla-
nir. Bilgili bir yonetmen hareketleri gorsellestirirken kamera yer-
lestirimlerini ya da agilarini her hareketi ya da hareket dizisini gos-
terecek bir bicimde planlar. Birkag tane de korunmahk ¢ekim hazir-
lanir ve kesicinin igi, esas olarak, kesmeleri birbirlerine baglamak
icin en iyi eylem uygunluklarim bulmaktan ibaret kahr. Sonraki
kurgulama sirasinda eylem pargalarimin gikarilmasi gerekebilir. Bu
¢itkarmalar ¢ogu zaman olay: seyretmekte olan kimse ya da kimse-
lerle yapilmis bir ¢ekim olan "sobalik g¢ekimlerin" kullamlmasiyla
saglanabilir.

Isinin ehli olmayan ya da kendisine giiveni olmayan bir yonet-
men agirl miktarda malzeme kullanarak isini saglama alhr. Bu du-
rum ise dikkatli bir segme yapma sorumlulugunu -harcanacak za-
man ve emegi kat be kat arttirmasina karsin ¢gogu kurgucunun seve-
rek iistlendigi bir sorumluluk- kurgucunun omuzlarina yiikler.

Takiplerde ¢ogunlukla birgok gikis—giris kesimleri bulunur, ya-
ni bir araba bir sahneden gikar, hemen diger sahnenin bagindan ah-
nir ve bir kez daha kameraya dogru gelirken ya da uzaklasip gider-
ken gosterilir. Ustelik hemen her zaman takiplerde birden fazla kisi
bulunurve kesmelerin ¢ogu takip edenin ve edilenin ardigik ¢ekim-
lerinden olusur.* Ama takip edene ya da takip edilene ait iki ya da
daha fazla kesmeden olusan bir kesme dizisi gerekiyorsa, gikig—girig
kesimleri (Boliim 6) igin sahk verilen teknik uygulanmahdir. Orne-
gin, bir araba kameraya dogru hizla atihr ve kameray geger. Sonra-
ki kesme siiriiciiniin arabanin iginden gekilmis bir omuz ¢ekimidir.

* "Hemen her zaman" divorum. Cunku bir defasinda takip edenin gorinmedigi bir
tukip ¢ekmistim. Takip eden korkuydu.
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Burada ilk kesme igindeki arabanmin 6n cami daha onceki gikig-girig
kesmelerindeki yiiziin ve gozleria roliinii iistlenir. Arabanin 6n ca-
m1 perdenin ortasindan gectigi noktada, aracin igine gegmek iizere
yapilacak bir kesim hig fark edilmeyecektir. Seyirci bunu, kamera-
mn 6n camdan gegerek dogrudan siiriiciiniin ¢ekimine atlamas sek-
linde algilayacaktir. Bunu deneyin. Her zaman ise yarar.

Aracin iginden digsanya gegmek i¢in kesim yapmak yaklasik ola-
rak bir "perde disina bakis" kesiminde oldugu gibi muhtemelen sii-
riiciiniin bakisina ya da tepkisine gore yapilacaktir. Diger yandan
eger bir dizi boy ¢ekimi bir sekans iginde kesiliyorsa, uygulanabile-
cek olan kesim teknigi gerilim sekanslarimin kurgulanmasinda kul-
lanilan teknigin benzeri olacaktir.

Bir gerilim sekansinda en énemli dge biiyiik dlgiide ruh duru-
mudur. Karakter ya da entrika geligimi nadiren diigiiniiliir. Karak-
terler genellikle yeteri kadar gelistirilmistir ve gerilim igin bir te-
mel ortaya konmustur. Ister insan ister hayvan ya da uzayh olsun,
sezdirmeden yaklasan ya da ¢evrede dolasan tehdit, perdedeki ka-
rakter tarafindan her zaman bilinmese bile seyirci tarafindan bili-
nir. Kesici bastirilmig olan dehseti ya da gelisimi seyirciye iletecek
bir ruh durumunu olusturmak zorundadir.

Gerilim yaratan kamera yerlestirimleri, 1s1klandirma ve mer-
cek kullamimlarina aitteknik yanlar kuskusuz yonetmenin sorumlu-
lugundadir ama kesmeleri en fazla seyirci ilgisini elde edecek bigim-
de yan yana bitigtirmek kurgucunun sorumlulugundadir.

Burada anlagilmas: gereken sey, ruh durumu igine ¢ekilmesi
gereken kimsenin seyirci oldugudur. Seyircinin kendisi sahnedeki
tehdidi hissetmiyorsa, korkmug bir oyuncuyu gostermek pratikte
bir yarar saglamayacaktir. Seyircinin perdedeki karakterle aym
duygularn paylagmas isteniyorsa, perdedeki karakter iginde bulun-
dugu durumun tam olarak farkinda olmasa bile seyirci duygusal
yonden etkilenmelidir. Aksi takdirde, perdedeki karakter seyirci-
nin heniiz kabul etmedigi bir uyaricilya kars) sonunda bir tepkide
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bulundugu zaman seyirci perdedeki karakterin biraz aptal birisi ol-
dugunu diigiinecektir.

Bereket versin ki, kesici kesim anlayigini oturtabilecegi genig
bir gonderme alamna sahiptir. Sik sik olmasa da herkes zaman za-
man dehget duyar. Geceleyin karanhk ve tenha bir sokakta pegimi-
ze diigmiig ayak seslerinin yankilan ¢ocukken (ya da biiyiikken) he-
pimizin iginde panik yaratmigtir. Gece geg¢ bir saatte karanhk bir
eve girerkenkanimizidonduranigeride istenmeyen bir varhkla kar-
silasma korkusu evrensel bir tecriibedir. Ve en inanmayan insanin
bile bilingalt1 diisiincelerinde parapsikolojik korkular yiizeye yakin
bir yerde bulunmaktadirlar.

Seyircinin kendi duygusal tepkisini canlandirma konusundaki
bu potansiyel, gerilim sekanslarinin dikkat ¢ekecekleri kesin se-
kanslararasindayeralmalarim saglamaktadir. Kesicinin biitiinyap-
mas! gereken sey en etkileyici gekimleri akillica segmek ve bunlan
uygun bir bigimde siraya dizmek ya da en etkileyici ses efektlerini
yerlestirmek, en etkileyici zamanlamay: yapmak ve seyirciye kendi
istedigi tepkiyi verdirtmektir. Akillica diizenlenmis golgelerin ne ol-
dugu belirsiz bir tehdide s)ginak sagladig) bog bir sokagin ¢ekimi ya
da en kiigiik bir ruzgar bile yokken aniden dalgalanan bir perde, en
duyarsizlan harig, biitiin tiiyleri diken diken etmeye yetecektir.

Ister dogrudan gelsin ister ahsilmadik bir bigimde olsun, ses en
onemli 6ge olabilir. Val Lewton’un gerilim filmlerinin birinde (muh-
temelen Cat People; Kedi Insanlar filminde) bas: bog gezinen siyah
bir panterin muhtemel kurbam gergin bir halde mezarhkta yiiriir.
Aniden keskin bir kiikkreme sesi duyulur ve seyirci insan yiyen hay-
vanin muhtemel varhgina kargt hemen tepki gosterir. Hig ara ver-
meksizin bu ses bir otomobilin marsinin ac1 gicirtisina doniigiir. Fe-
rahlama sinirli bir kahkahaya neden olur ama gerilim, sonradan ge-
lecek olanbu tiir biraninyanhsanlasilmayacagi konusundaki kesin-
lik, artmaya devam eder. Bu rastlantisal aldatma kisa bir zaman
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sonra meydana gelecek olan panterin gergek saldinsini ¢ok daha
korkutucu kilar.

Buradaki piif noktas), olay asla kendi haline birakmamaktir;
efekt iistiine efekt yigilir, ruh durumu siirekli yogunlastinlr, seyir-
cinin dikkati dorukta tutulur. Bir ¢ekim istenen etkiyi iletecek ka-
dar uzun olmalidir; asla seyircinin bir an i¢in bile olsa sahneyi dgele-
rine ayirma faaliyetine gegmesine neden olacak kadar uzun olmama-
hdir. Ve asla tekrar edilmemelidir. Akilh bir sihirbaz aym gosteride
bir hileyi tekrarlamaz; kurgucu da dyle yapmalidir. Gergekten etki-
li bir kamera yerlestirimi ikinci defa kullanildiginda en azind an etki
giciinii yitirir. (Bu yalnizca gerilim sahneleri i¢in degil, biitiin ge-
kimler igin gegerlidir.) "Bir gag’isagip durmanin” bir komedi sahne-
sini zayiflatmas gibi, giizel bir ¢ekimin tekrarlanmasi da ¢ekimin
biitiin etkisini zay:flatir.

Kesicinin kendisine gore yaptigi diger kurgu oérneklerinde old u-
gu gibi, kesmelerin segimi, diizenlenmesi ve zamanlanmasi "bir ka-
rar verme zorunlulugu” yaratir. Bunlar kesicinin i¢giidiisiine ve us-
taligina baghdir. Seyircinin dikkat siiresini "hissetmek" her seyden
onemlidir. Gerilim yaratmak iizere kesim yapildiginda, korku
ve/ya dadehget yaratan ve bunlan seyirciye aktaran tepki kesmele-
ri normal kesmelerden uzun tutulsa da, bu kesmeler tam seyirci
kendisinin yonlendirildiginin farkina varacagi andan énce bitmeli-
dir. Ardindan seyirci ilgisinin dorugund a birakilarak, seyircinin ilgi-
sinin artiginl devam ettirecek —ideal durum- bagka bir kesme geti-
rilmelidir.

Kugkusuz kesmeler en uygun sira iginde dizilmelidirler. Ruh
durumunun olugturulmasi son derece énemli oldugu igin her bir
kesmenin siki bir ¢6ziimlemesini yapmak gerekir. Sekans doruguna
ulastiginda yapilacak etkili bir agiklayic: kesme pek az yarar sagla-
yacaktir; ruh durumunu olustururken yararh olabilecek bir kesme
sonda kullamldiginda hayal kinklig1 yaratabilir.
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Bu akilda tutularak, kesici muhtemel en iyi kesmelerden olug-
mus bir sekans elde ettigi konusunda tamamen tatmin oluncaya ka-
dar biitiin kesmeler siraya dizilip tekrar tekrar ¢oziimlenmeli, ge-
rekli oldugunda tekrar tekrar yeniden siraya dizilmelidir. Ancak
bundan sonra kesmeler birbirlerine yapigtirilabilirler.
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Zincirlemeler:

Neden, Nas:il ve Eger

Zaman zaman baz teknikler 6n plana gikar ve kesiciler de dahil ol-
mak iizere yonetmenler nezdinde "moda" addedilirler. Her moda
muhtemel yararlanndan daha agir basan zayifiklan dogasinda ta-
sir. Moda bir hareketin genellikle tek bir yaraticis: ya da yonlendiri-
cisi vardir; biitiin digerleri ister istemez taklitgiler ya da takipgiler-
dir. Ayricafilmlerdeki moda, seyirciyi hi¢ kaale almaksizin yalmizca
kendini diigiiniir, oysa seyirci o giin "sik" olandan g¢ok en etkileyici
olan teknigi yegler. Bunun dtesinde, moda, kesicinin segeneklerini
smirlar.

Filmlerde moda olgusu birgok bigimde, 6rnegin gelisigiizel ka-
mera hareketlerine diigkiinliikte ve zincirlemelerin kullaniminda
yiizeye gikar. Ister hareketli ister duragan olsun, kamera yerlegtiri-
mi yonetmenin sorumlulugundadir ama zincirlemeleri kullanma ya
da filmden gtkarma karar ¢ogu zaman kesiciye aittir.

Zincirlemeninigleviesas olarak gegisi kolaylagtirmaktir. En ba-
sit bigimiyle zincirleme bizi bir yerden digerine ya da bir zamandan
digerine tagiyabilir. Hollywood kurgusu gibi karmasik bir kurguda
zincirleme, yonetmenin seyirciyi zaman ve yer icinde istedigi gibi he-
men ileri yada geri tagiyan "zaman makinesidir". Daha sofistike kul-
lanildiklari zaman zincirlemeler hizin ve ruh durumunun yoénlendi-
rilmesinde biiyiik yardimda bulunurlar.
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"Seslifilmlerden" dnce ¢ogu agilma -kararmnalar ve biitiin zincir-
lemeler oldukga elverigsiz ve giig bir galisma ile kamerada yapihyor-
lardr. Sesin icadindan az bir zaman sonra, zincirlemeleri atmak ve
ne kadar biiyiik bir yer ya da zaman gegisi gerekirse gereksin, se-
kansin sonunu diger sekansin bagiyla dogrudan birlestirip kesim
yapmak moda oldu. Her bigimde ve bigemde efektler iiretme hiine-
ri olan optik basim aracinin gelismesi zincirlemeyi evrensel kulla-
nim alanina geri getirdi. Daha sonra televizyon dogrudan kesmeyi
yeniden kesfetti ve bu moda biiyiik dlgiidde hala siirmektedir. Her
iki durumda da teknik yetersizlik ve ekonomik nedenlerden otiirii
zincirlemeler filmlerden gitkanlmiglardi ama moda sendromu etkili
oldugu i¢in bu uygulama hala devam etmektedir.

Ben, biitiintekniklerigu ya da bu zaman kullandim; bunlardan
herhangi birisini onaylamiyor degilim. Ama uygunluga 6nem verme-
yen, yalnizca o sira moda olan teknikleri benimseyip alanim bile is-
teye sinirlayan kesiciyi kesinlikle onaylayamam. Cok eski bir klige-
nin son derece uygun diigtiigii zamanlar vardir ve onu kullanmak-
tan kaginmak yalmzca dolambagh yollara sapmaya neden olur. Uy-
gun bir bigimde kullanildiginda zincirleme degerli bir seydir; uygun-
suz bir bigimde kullanilldiginda ise zaman harcatan, dikkat dagitan
bir gey.

Farkl gegis tekniklerinden soz etmeden dnce zincirlemeyi ta-
nimlamak yararh olabilir. Bu efekt birgok 6grenci tarafindan ya da,
daha sasirtic1 olan, gekim yerinde igini kesin olarak bilen birkag ki-
si haricindeki ¢ogu insan tarafindan tam olarak anlagilmamaktadir.

Zincirleme bir kararma ya da agilma degildir. Bu ikiterim ken-
dilerini yeterince agiklamaktadirlar. Her zaman bir sekansin ya da
film boliimiiniin sonunda kullanilan kararrnada kapkara oluncaya
kadar, bir miktar kare toyunca, ¢ogunlukla 90 ya da 120 santimetre
boyunca, perdedeki imge giderek karanr. Sonra gelen agilmada bu
islem tersine isler. Giiniimiizde oykii yapisinin daha siki olmasin-
dan dolay: agilma—kararmalar simdilerde filmin bag ve sonu hari-
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cinde nadiren kullanilmaktadirlar. Bununla birlikte, eger oykii bir-
birlerinden belirgin bir bigimde aynlmig episodlara boliinmiigse,
agilma-kararrnalar soluklanmasi ve sonraki boliim i¢in aklim topar-
lamasi iginseyirciye kisa bir duraklama saglayarak herzaman yarar-
h olabilmektedir. Tipki uzun bir romanin gogunlukla Birinci Béliim
ve Ikinci Béliim olarak aynlabilmesi gibi, bir film de agilma-karar-
malarla ayn ayn béliimlere aynlabilir.

Diger yandan, bir zincirleme tam tersi bir etkiye sahiptir. Zin-
cirleme iki ayn boéliimii tek bir boliim halinde birlegtirerek, bitmek-
te olan sekansi ve baslamakta olan sekansi birbirlerine baglar. ikin-
ci olarak gelen imge kesmede oldugu gibi ilk imgenin yerine hemen
degil, en kisasi bir saniyenin ¢eyregi uzunlugunda, en uzunu ise bir
dakika ya da daha fazlas1 kadar uzunlukta bir zaman siirecinden
sonrageger. Zincirleme, ikizlemede oldugu gibj, iki imgenin aym an-
da goriilmelerini saglar. Bitmekte olan sahnenin 15181 azalirken
onunyerine baslamakta olan sekans, zincirlemenin sonunda ilk sah-
ne tamamen kaybolana ve ikinci sahne tiim 15181yla goriilene kadar
aydinlamir. Karanlik bir siireg hig yoktur. Aslinda her iki sahnenin
de 151klanma yogunlugu toplami yiizde 100’diir. Bagka tiirlii soyler-
sek, bitmekte olan sahnenin 11k yogunlugu yiizde 80 iken baglamak-
ta olan sahnenin 151k yogunlugu yiizde 20 olur. Zincirlemenin orta
noktasinda-heriki sahne de yiizde 50 151k yogunluguna sahip olmali-
dir. Bitmekte olan sahne yiizde 0 151k yogunluguna, baglamakta
olan sahne de yiizde 100 151k yogunluguna gelene kadar durum bu
sekilde devam eder.

Leo McCarey ilk filmini yapmadan énce kendisinden genel bir-
kag tavsiye sozil soylemesini isteyen acemi bir yonetmenin oykiisii-
nii anlatmaktan hoslamrdi. Leo yonetmene yan saka, "Basin derde
girdiginde zincirleme kullan!" diye cevap vermisti. Deneme gosteri-
mi sirasinda McCarey filmi gordii. "Sahne, zincirleme, sahne, zincir-
leme" diye giilityordu, "filmin bagsindan iiziicii sonuna kadar"

Bu oldukga hazin anekdot zincirlemenin hata giderici iglevlerin-
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den birini, umulur ki kurgucularn pek az ihtiya¢ duyacaklar birini
agtklamaktadir. Ama bu anekdot ayrica daha olumlu bir noktayi or-
taya gtkarmaya hizmet etmektedir. Igerik ya da imge belirgin bir bi-
¢imde birlestirilmek istenrnedigi zaman, birbirleri ile pek baglanti-
s1olmayan iki sahnenin devamhlik arzeden bir biitiin halinde birles-
tirilmesinde zincirlemenin 6zel bir 6nemi vardir.

Segilecek ¢ok sayida zincirleme kalibi vardir. Bunlarin en egzo-
tik olanlan televizyon reklamlarinda ve film fragrnanlarinda gorii-
liirler. Donen bir sarmal egri A sahnesini perdeden silerek B sahne-
sini perdeye getirebilir ya da birinci sahneye ait kiigiik dortgenler
ikinci sahne perdeyi tamamen kaplayincaya kadar bu sahneye ait
aym bilyiikliikteki dortgenlerle gelisigiizel bir bigimde yer degigtire-
bilirler. Daha siislii bir sey gerekliyse, kesicinin biitiin yapmas ge-
reken, istemektir. Kesici bir sey tasavvur ediyorsa, zincirleme tek-
nisyeni bunu yaratacaktir. Ama uzun metrajh filmler igin zincirle-
me segenekleri daha ciddi olurlar.

En ¢ok kullanilan ve hala etkili olmakla birlikte en az goze ¢ar-
pan zincirleme bindirmeli zincirlemedir. Bu zincirlemeden béliim
iginde daha dnce s6z edilmigti; 151k yogunluklarinin birbirlerine ters
orantida degismelerisirasinda her iki sahne de tam olarak goriildii-
gl zaman bindirmeli zincirlemeden s6z edilir.

Popiilerlik ve yararhhik bakimindan bindirmeli zincirlemeyi si-
linmeli ya da yayindirici-kanatli zincirleme izler. Bu efekt kullamhr-
ken A sahnesi yerini B sahnesine terk etmek iizere istenen yonde
perdeden silinir. Ornegin gerceveyi boydan boya ikiye ayiran belir-
gin bir ¢izginin goriildiigii "sert” bir silinme olarak kullanildiginda,
bu zincirleme bir ¢abukluk ve eylem duygusu iletrneye yardima
olur. Ornegin, A sahnesinde bir karakter perdenin solundan digan
cikar. Karakter hareket ederken biitiin kare onun hareketi hizinda
sagdansola dogru silinir ve yerine ayni karakteri ya da bir bagkas-
n), farkh bir arka planda gosteren B sahnesi gikagelip eski karenin
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iistiine yerlegir. Aslinda bu yontem gikig—giris kesimini birkag kare
kisaltip sahne gegigine bir hiz duygusu katar.

Silme ¢izgisinin goriilmedigi "yumugak" silinmeler neredeyse
fark edilmezler bile ama bir kesmenin saglayabileceginden ¢ok da-
haincelikli bir etki saglarlar.

Bununla birlikte, bindirmeli zincirleme en esnek ve sonug ola-
rak en yararh zincirlemedir. Asma ya da bindirme 90 ya da 120 san-
timetre siirer. (Ben uzun versiyonu tercih ederim.) Ama 6zel neden-
lerden dolayr bu uzunluk 6nemli 61giide degigebilir. Ornegin T he Re-
luctant Saint (Goniilsiiz Aziz) filminde Joseph’i oynayan Maximil-
lan Schell, manastirin bas rahibi tarafindan g¢agrilir ve kendisine
sevgili babasinin 6ldiigii soylenir. Kamera yavasga keder igindeki
Joseph’in omuz ¢ekimini almak i¢in yaklastig1 zaman, bu sahneden
¢almakta olan bir kilise ¢animin gekimine zincirleme yapilirama sah-
ne tamamenkaybolmaz. Bunun yerine, Joseph’in imgesi hala bindi-
rilmekte olan ¢an ¢ekimiyle birlikte perdede 1200 santimetre kadar
kalir ve Joseph’in evinin 6n avlusunun genel ¢ekimine zincirleme
yapilir. Ancak bundan sonra ¢anin ¢ekimi yavagga kaybolur ve bizi
avluya at arabasim siiren J oseph ve annesini gosteren bindirmesiz
bir genel ¢ekimle bagbaga birakir.

Uzun bir agimlama boyunca yapilan bu bindirmeler dizisi (sayx
olarak iig¢ adet) bize Joseph’in eve doniigiine ve babasinin cenazesi-
ne atlama olanag) saglarken seyirciye de Joseph’in sessiz 1stirabim
hissetme sansi verir. Boylece seyirciye Joseph’in duygularini hisset-
me ve olaydaki ruh durumunu 6ziimseme imkan: tanimirken gercek
zaman iginde gegen giinleri 30 saniye igine sikigtirmig oluruz.

Diger yandan, Give Us This Day / Christ in Concrete (Bize Bu-
giinii Verin) filmindeki bir gegig daha ¢ok hiz ve sok gerektirmekte-
dir. Uzun siiredir elde etmeye galistiklan mali bir hedefe ulasmak
iizere olan bagroldeki ¢iftin ferahlamalarim dile getirdikleri sirada,
kamera bir takvimin yakin ¢ekimine geger ve seyirciye tarihin 23
Ekim 1929 oldugu bildirilir. Tarihin 6nemini gosterecek kadar uzun
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bekledik ten sonra hizh bir zincirleme ile (muhtemelen 60 santimet-
re uzunlugunda) Biiyiilk Bunalim’in (o zamanlar) agina bir simgesi
olan bir elma sandig gosterilir. Kamera geri ¢ekilerek elma sandig-
nin is¢i kiralama biirosunun diginda aylakga vakit gegiren bir grup
adamin 6niind en gegmekte olan bir kadin tarafindan tagind1gim gos-
terir.

Takvimdeki tarihin ve elmalarin olusturdugu cifte imge, tiim
giiciiyle bizi filmin yapildig1 sirada (1949) gogu seyircinin kafasinda
hala canh bir hatira olan Bunalim Yillarina gotiiriir. Dramatik agi-
dan burada bir gok gerek mekteydi — ardindan yavagga ve acimasiz-
ca verilmek istenen ruh durumu gelir. Film 1979 yi1linda yapilmas ol-
saydi, diiz kesme teknigini kullaninam miimkiindii ama herhalde
bunu yapmazdim. Filmin biiyiik bir boliim1i i¢in dizenli zincirleme-
ler daha elverigliydi. Filmin bigemi i¢inde ani bir degisiklik yapmak
—biitiin yonetmenlerin sakinmasi gereken bir giinah olan- kendine
giiven olarak goriilebilirdi.

Ister diiz kesme ister zincirleme olsun, burada asil 6nemli olan,
kesicinin kararini rasgele vermemesi gerektigidir. Her bir sekans
gecisi dikkatle ¢alisilmali ve en uygun etki segilmelidir. Bu arada iki
diigiince akilda tutulmaldir: 1) Her bir gegis belirli bir duruma en
iyi uygunluk gosteren etkiyi gerektirir. 2) Filmin bagindan sonuna
kadar sahip oldugu bigem higbir zaman gézden uzak tutulmamal-
dir. Bu iki gereklilik birbirlerine aykir: gibi goriinebilir ama elde
mevcut olan zincirlemelerin biiyiik bir gesitlilik igcinde olmasi yapic
bir uzlagmanin bulunmasini olduk¢a miimk iin kilmaktadr.

Unutmayin ki, deneme yapmaya imkan verecek durumlar za-
man zaman ortaya gikacaktir. Bu tiir firsatlar higbir zaman reddedil-
memelidir. Ama kesici her zaman son segimin bir biitiin olarak fil-
min akiginl, ruh durumunu ya da igerigini higbir yonden zararh bir
bigimde bozmayacagindan emin olmalhdir.

Kiigiik bir uyan: Perdedeki imge kararirken (ya da agilirken)
bile, sahneyi canhtutmak i¢in filmde zincirleme sirasinda k ullanma-
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ya yarayacak yeterince film pargasinin elde bulunmas: gereklidir.
Kotii yapilmig reklamlarda, sik sik, sahne agilirken ya da zincirleme
yapilirken bir oyuncuyu hareket etmeye ya da konugmaya basla-
mak iizere isaret beklerken goriiriiz. Ne yazik ki bazen aynigafi ma-
zur goriilebilmesi daha az miimkiin bir yer olan uzun metrajh film-
lerde de goriiriiz. Bu tiir bir dikkatsizligin yaratacag etki yikici ola-
bilir; filmdeki ruh durumunu, seyircinin konsantrasyonunu da bo-
zar.

Bu hata her zaman igin kesicinin isine 6zensizce yaklagmasinin
sonucunda olusur ve kesicinin baska herhangi bir kesim sorununa
sarfedecegi dikkatin aymsim zincirlemeler igin sarfetmesiyle bu ha-
tadan kolayhkla sakinlabilir.,

Kugkusuz zincirlemeler kurgunun ingasinda kullanilmas: zo-
runlu araglardandir, kald: ki bu alan kendisine bir boliim aynlmas-
m gerektirmektedir.
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En Basit, En Saf Haliyle
Kurgu

Mimarhkla duvar ormek arasindaki iligki kurgu ile kesim yapmak
arasinda da vardir. Birisi bir sanattir, digeri bir zanaat. Her mimar
¢ok parlak birisi degildir ve her mimari de iist diizey bir sanat eseri
sayllmazama en iyi kogullarinda mimarhk inkar edilemez bir bigim-
de yaraticihktir. Kurgu da 6yle. Bununla birlikte, sinemada "mi-
mar" aym zamanda "duvarci’ da olabilir ya da, daha dogrusu, tam
tersi: Kesici, kurgucu olabilir ama bu mutlaka gerekli degildir.

Bir filmin kurgulanmasinin ya da yeniden kurgulanmasinin
her zaman standart bir islem olmadiginin bilinmesi gereklidir. Bazi
senaryolariyiyazilmiglardir ve, eger gerekliyse, yapilacak kiigiik de-
gisiklikler ¢ekim sirasinda yapilir. Sahneler iyi sahnelenmis, iyi oy-
nannug ve iyi ¢ekilmigtir. Bu durumda kesicinin isi nispeten basit-
tir; yapmas) gereken sey yalnmzca segilen ¢ekimlerdeki uygun kisim-
lar1 en etkili ve en uygun hiza sahip bir yontem iginde birlegtirmek-
tir.

Bununla birlikte, oldukg¢a az bir yiizde igindeki durumlarda,
her sey bu kadar kolay ve agik degildir. Ozellikle daha biiyiik proje-
lerde her zaman daha 6nceden goriillemeyen sorunlar ortaya gikar.
Reds (Kizillar), Lawrance of Arabia (Arap Casusu Lawrance), Gone
Withthe Wind (Riizgar Gibi Gegti), Dr. Zhivago (Doktor Jivago) ya
da kendi filmim The Young Lions (Geng Aslanlar) gibi filmler bu tiir
karmagik entrikalar tagirlar ve o kadar ¢ok karaktere yer verirler
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ki, senaryo asamasinda ya da ¢ekim agsamasinda bile her zaman 6y-
kiiyle ilgili olarak akillica kararlar verilemez. Baz1 sahneler "ayrinti-
lariyla yazilmis” olarak cekilebilirler ve bunlarin degerleri hakkin-
da son yarg ilk kesim seyredilene kadar ertelenebilir. Is bundan
sonra baglar. Buigin ¢ekim siiresinden iki, ii¢ ya da dort misli siire
almasi higbir gekilde olagandig) bir durum degildir.

Film pargalarimn kesilip atilmasina baslandiginda, ilk gidenler
spekiilatif sahneler ya da sekanslar degildir. Filmin ¢ekimi sirasin-
da yonetmenin ve/ya da oyunculann katkisy, filmdeki degerleri, an-
lam, hatta oykiiniin yoniinii bile degistirebilir. Hatta herkesin (se-
naryoda) en sevdigi sahne perdede feda edilebilecek bir sahneye do-
niigebilir. Ornegin, eger karakterler setteki parlak yorumlar nede-
niyle baslangicta gorsel olarak tasarlandiklarindan daha mikem-
mel gelistirilmiglerse, yalmzca agiklayic: amaglarla yazilmig bir agi-
g sahnesi gereksiz bir fazlahga doniigebilir. Ya da, pek sik olmasa
da, bir sahnenin yeniden siraya dizilmesi dolambagh bir entrikay
ya da belirsiz bir karakteri aydinlatmaya yardim edebilir.

Biitiin bunlaruzun uzun yazmaya meyilli yazarlarla ¢alisan kur-
gucularin filme yaptig1 katkidan gok farkh degildir.* Ama ortada ge-
ne de belirgin bir farkhhk vardir. Film fotografik bask: kadar kolay
kontrol edilebilen ve ucuz bir sey degildir. Eger bir romanin bir bo-
[umii gitkarilirsa, uygun bir gegis saglamak igin biitiin gereken sey
bir ya da ciimle olabilir. Bu bir ya da iki ciimlenin filmlerdeki karsih-
1 muhtemelen daha onceden gekilmemis olacak, yeniden gekimler
ya da eklenen sahneler binlerce dolara mal olacaktir. Bu binlerce
dolar bazen en azindan biraz maharet ya da en iyisi biraz yaraticilik-
la bagariyla kurtanlabilir. Simdi "kesim"in kargitiolarak gesitli "kur-
gu” tiplerine ait, kendilerine gereksinim duyulabilecek birkag or-
nek iistiinde diigiinelim.

* Thomas Wolfe herhalde bu tir bir yazarin en taninmis érnegidir ve bu siralar
James Cladwell kurgucusunun kendisinin “cankurtarani’ oldugunu serbestce
ilade ctmektedir.
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[lk 6rnek, Graham Greene’in romanindan Leonard Coffe’nin
hazirladig) The End of the Affair (Ask Macerasimn Sonu) senaryosu-
nun ilk sayfalarindaki bir boliimdiir. Bu kisa sahnedeki degisiklik-
ler sahnenin uzunlugunun olgiilebilecek kadar kisaltilmas: sonucu-
nayol agmazlar, ayrica 6zgiin gekimdeki malzeme tiimiiyle elimizde-
dir. Ama simdi devamhhk degistirildiginden imgelerin diizgiin, ge-
lismeden akmasini saglamak igin 6zel bir dikkat gostermek gerek-
mektedir.

Sekil 9, sahneyi ¢evrim senaryosunda bulundugu gibi goster-
mektedir. (Bu sahnenin genel bir ¢gekim olarak yazildig1 belirtilecek-
tir.) Sekil 10 ayn sayfalan yeni diizenlemenin planlamasiyla goster-
mektedir; birbirlerini izleyen pargalar (1), (2), (3), vs biciminde be-
lirtilmigtir. Sekil 11 yeniden diizenlenmis sahneyi, yeniden diizenle-
meyi miimkiin kilan kesmelerin simdi senaryo yazimina uygun ola-
rak belirtilmis haliyle gostermektedir. Agik¢a goriillen uzunluk arti-
51, kamera agilarimin tariflerinin araya sokulmasindan dolay:dir.
Gergekte sahne birkag saniye kisalmigtir ama degisikliklerin nede-
ni bu degildir.

Once Sekil 9’u inceleyin.

Sonra Sekil 10°da belirtildigi bigimiyle degisiklikleri inceleyin.

Yapilan degisikliklerin amac dikkatli bir incelemede bile hig-
bir bigimde agikga belli olmadig i¢in bunlarin mantiksal bir agkla-
masinin yapilmasi gereklidir.

Sahnenin yeniden diizenlenmesinin baghca amac1 Bendrix’in
Sayfa 6’da devam eden [(2), (4) numaralar ve (6) numaramn ilk boli-
mii] sozlerini bélmektir. Bu igleme diyaloglarda daha fazla kargihkh
konusma sagladig i¢in, Bendrix’in sozlerinin, hareketlerinin ve ge-
¢islerinin bagindan sonuna kadar hareketli oldugu halde sessiz (ve
dogal olmayan bir bigimde) duran Henry’nin imgesini atmak igin ve
Bendrix’in konugsmasinin son béliimiiniin (6) agiklayic1 dogasim giz-
lemek igin gerek duyulmaktadir.

Simdi bu mantiksal agiklamalar ayrintilan ile inceleyelim:
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S.
Oda deri

HENRY'NIN GALISMA ODASI
Henry iceri girince atesi canlandirincaya kadar karistirir
koltuklarin, raflarda muntazam bir bigimde dizilmis kitap ciltleri-
nin ve bir ya da iki yagliboya tablonun bulundudu sessiz bir galisma
odasidir. Bendrix igeri girer ve odayl gozden gegirerek durur.

BENDR I X
Bu oday! daha oénce gordugumiu sanmiyorum.

HENRY
Buras:i benim galisma odam.

BENDRIX
Burada gok zaman gegiriyor musun?

HENRY
(atesin yanindan ayrilarak)
Oldukga fazla. Yani Sarah disar:
¢cikt1§1 zamanlar.

Henry kararsizca durur. Bendrix dostga, alayl' bir havayla
ona bakar
BENDRIX
Derdin ne, Henry?

HENRY
(aniden garesizlikle)
Bendrix korkuyorum.

BENDRI X
Neden korkuyorsun?
Henry masasina geger ve ters duran bir mektubu alir
Yuzi tiksintiyle doludur.
HENRY

Her zaman dusunurdum ki, bir insanin
yapabilecedi en kotu sey --en kotusu--

BENDR I X
Bana guvenebilirsin, Henry.

Sekil 9
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HENRY 6.
Bu konuda bir sey yapmadim ama masamda
duran bu mektup bana durumu hatirlatiyor.
Ne kadar aptalca degiil mi? Sarah'nin bu-
raya ginde on iki defa gelmesine ragmen
bu mektubu okumayacagina kesinlikle glive-
nirim, gene de ona guvenmeyip
Sarah simdi yuridyuse grkti bir
yuriyuse, Bendrix---
Umutsuzca bir hareketie birden durur

BENDRIX
Uzgunum.

HENRY
Her zaman sdylerler degil mi, bir koca
gercedi en son o§renen kimsedir---
(mektubu Bendrix’e dogdru iter)
Oku, Bendrix.

Bendrix igeriginin ne oldujunu sezmeksizin mektubu alir
ve mektubu yuksek sesle okudukga saskinii1d: artar.

BENDR I X
(okuyarak)

'Arastirmaniza cevap olarak, 159 Vigo
Caddesinde oturan Savage adli bir arka-
das! hizmetinizde kullanmanizi oneririm.
Butun raporlarda hem becerikli hem de
gizlilige onem vermesiyle Un saglamistir---'

(bir parga okur sonra gergekten irkilmis

bir halde bakar)

Yani sen Sarah'y: izlemek uzere o0zel bir
dedektif mi tutmak istiyorsun?

(Henry basini sal lar)
Gergekten, Henry, beni sasirtiyorsun. Majeste-
lerinin en saygideder hizmetkarlarindan birisi---

(Bendrix inanamazmis gibi bakar)

Tuhaf kafan pantolonunun utusu kadar
duzgun sanirdim.
HENRY

Seni bu gece meydanda gordugumde sana bunu
soyleseydim ve sen de bana gllseydin,
bu mektubu yakabilirdim diye disundum.

DEVAM:

Sekil 9 (devam)
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HENRY (devam) 7
(umutla)
Benim bir apta! olduumu dusinuyorsun,
de§il mi?
BENDRIX

Oh., hay!r senin bir aptal oldugunu
.dusdnmuyorum, Henry. Her sey bir yana,
Sarah da bir insan.

HENRY
Yani mumkiun oldudunu mu didsunuyorsun?

BENDRIX
(omuzlarini silker)
Neden gidip Bay Savage'i goérmiyorsun?
0 zaman ogrenirsin.
Henry mektup elinde, kararsizca durur

HENRY
Ben her zaman senin Sarah’'nin ozel bir
arkadas! oldudunu dusunurdium, Bendrix...

BENDRIX
Ben sadece mumkin oldudunu soyledim
Sarah hakkinda bir sey soylemedim.

HENRY

Biliyorum,6 ozur dilerim.

(duygusal bir patliamayla)
Butin bu aylar boyunca ne haldeydim
tasavvur edemezsin. Sarah'nin nerede
oldudunu ya da ne yaptigini hig bilmi-
yorum. O kadar zaman disarida kaliyor
ve higbir agiklama yapmiyor

BENDRI X
(neredeyse sabirsizca)
0 halde Bay Savage'i gor.

HENRY
Ama bir dusun orada bir masanin onunde,
biutiun diger ktskang kocalarin oturmus ol-
duklar: bir sandalyede oturmak--

Henry urperir Bendrix tuhaf bir gulumsemeyle ona bakar

BENDRIX
Neden ben gitmiyorum  Henry?

Sekil 9 (devam)
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HENRY'NIN GALISMA ODASI S5a.

Henry igeri girince atesi canlandirincaya kadar karistirir 0Oda deri
koltuklarin, raflarda muntazam bir bigimde dizilmis kitap ciltleri-
ninvebir ya da iki yagliboya tablonun bulundugdu sessiz bir galisma
odasidir. Bendrix igeri girer ve oday: gézden gegirerek durur.

BENDRI X \
Bu oday! daha dnce gordiugumu sanmiyorum.

HENRY
Burasi benim gal isma odam.

BENDRIX
Burada gok zaman gegiriyor musun?

HENRY
(atesin yanindan ayrilarak)
Oldukga fazla. Yani Sarah disar:
¢cikt1§1 zamanlar.

Henry kararsizca durur Bendrix dostga, alayl: bir havayla
ona bakar

BENDR! X

Derdin ne, Henry?
HENRY @

(aniden garesizlikle)
Bendrix korkuyorum.

BENDRIX
Neden korkuyorsun?

Henry masasina geger ve ters duran bir mektubu alir
Yuzu tiksintiyle doludur.

HENRY
Her zaman dusuniurdum ki, bir insanin
yapabilece§i en kdotu sey --en kotusu--

BENDRIX
Bana guvenebilirsin, Henry. \/

Sekil 10
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HENRY
Bu konuda bir sey yapmadim ama masamda
duran bu mektup bana durumu.hatirlatiyor
Ne kadar aptalca dedil mi? Sarah'nin bu-
raya ginde on iki defa gelmesine ragmen
bu mektubu okumayacagdina kesinlikle give-
nirim gene de ona guvenemeyip
Sarah simdi yuriuyuse ¢iktt1 -- bir
yiiriyiuse, Bendrix---

Umutsuzca bir hareketlie birden durur.

o
o

BENDRIX
Uzgunum,

o —5

Quatau

HENRY
Her zaman sdylerler de§il mi, bir koca
gercedi en son 6g§renen kimsedir---

(mektubu Bendrix'e dogru iter)
Oku, Bendrix.

Bendrix igeriginin ne oldugunu sezmeksizin mektubu alir
ve mektubu yuksek sesle okudukga saskinli§: artar

BENDR X
(okuyarak)
'Arastirmaniza cevap olarak, 159 Vigo
Caddesinde oturan Savage adlI bir arka-
dasi hizmetinizde kullanmanizi dneririm.
Butun raporlarda hem becerik!|i hem de

gizlilige onem vermesiyle un saglamistir---'
(bir parga okur sonra gergekten irkilmis

bir halde bakar)

Yani sen Sarah'yl izlemek uzere o6zel bir
dedektif mi tutmak istiyorsun?

(Henry basin) sallar)

Gergekten, Henry, beni sasirtiyorsun. Majeste-
lerinin en saygideder hizmetkarlarindan birisi---

(Bendrix inanamazmis gibi bakar)

Tuhaf kafan pantolonunun Utisij kadar
duzgun sanirdim.
HENRY

Seni bu gece meydanda gordigumde sana bunu

soyleseydim ve sen de bana giulseydin,
bu mektubu yakabilirdim diye diusundum.

Sekil 10 (devam)

oo k@

DE.VAM:
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HENRY (devam)

(umutta)
Benim bir aptal oldugumu diusiunidyorsun,
de§il mi?
BENDRIX

Oh, hayir senin bir aptal oldudunu
dusunmuyorum, Henry. Her sey bir yana,
Sarah da bir insan.

HENRY
Yani mumkin oldudunu mu disudndyorsun?

BENDRIX
(omuzlarini silker)

7a.
DEYAN

®

Neden gidip Bay Savage'i gormuyorsun?
0 zaman ogrenirsin

"enry mektup elinde, kararsizca durur

FWARI IR,

HENRY
Ben her zaman senin Sarah’'nin ozel bir
arkadas! oldudunu dusunurdim, Bendrix.

BENDR I X
Ben sadece mumkun oldudunu sdyledim
Sarah hakkinda bir sey soylemedim.

HENRY
Biliyorum,6 ozur dilerim.
(duygusal bir patlamayla)
Butun bu aylar boyunca ne haldeydim
tasavvur edemezsin. Sarah'nin nerede
oldugunu ya da ne yapti§int hig bilmi-
yorum. O kadar zaman disarida kal iyor

ve higbir agiklama yapmiyor. v
BENDR I X
(neredeyse sahirsizca)
0 halde Bay Savage'i gor. QWAQIL{Q
HENRY A
Ama bir dusun orada bir masanin onunde,
butin digder kiskang kocalarin oturmus ol-
duklar: bir sandalyede oturmak--
Henry urperir Bendrix tuhaf bir gulumsemeyle ona bakar G%
BENDR I X L
Neden ben gitmiyorum, Henry? DEL)AN

Sekil 10 (devam)
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Sayfa 5 oldugu gibi kalir -burada higbir degisiklige gerek yok-
tur. Bu sayfa sonrada gelecek olan anlar igin gerekli gerilimi olduk-
¢a tatmin edici bir bigimde olusturmaktadr.

Sayfa 6’da ne oldugu belirsiz bir soruna dolayh bir gondermede
bulunmaktansa, Henry’nin bir an once mektubu gostermesi daha
dogru goriinmektedir. Sahnenin ilk durumunda, Bendrix sanki
Henry’nin ne hakkinda konustugunu biliyormus gibi onun séziine
(3) uygun konugur ("iizgiiniim"). Kugkusuz seyirciye gore Bendrix
ne hakkinda konusuldugunu bilmemektedir. Sahne ilerledikge,
Henry’nin Bendrix’i evine getirmekteki tek amacinin mektuptan
ve mektubu ortaya gitkaran durumdan s6z etmek oldugunu anlanz.
Asil konuya gelmeden once Henry’yi sikilgan bir okul gocugu gibi
gostermek karakter hakkinda olumsuz bir etki yaratmaktadir.

Oysa sahnenin yeni diizenlemesi, Bendrix mektubun baglangig
paragrafin okurken Henry’nin aklindan ne gegirdigini anlamamz
saglar. Simdi (3) numarah konugma farkh bir diirtii tasimaktadar.
Bu konugma artik s6ziin sagirtici bir yonde dolandinilmasi degil, da-
ha ¢ok mektupta niyet edilen seyin nedenine yonelik, biraz dolayh
bir kinayedir; Henry kansina giiveninemektedir ve bu durum ona
ac1 vermektedir.

Sonug olarak, Bendrix’in sonraki sozleri (4) o kadar nedensiz
soylenmis goriinmez. Bu sozler soru olsa bile, Bendrix bir diigiince
ileri sirmemekte ama agik bir yorumda bulunmaktadir.

(5) numaral sozler Henry’nin sugluluk ve uygunsuz davrang
duygusunun daha da ilerledigini géstermektedir ve gene nedensiz-
ce soylenmemis, Bendrix’in saldirgan sorusuna karg: utanlarak ve-
rilen bir cevap olarak soylenmisglerdir.

Simdi (6 numaral sozlerde) Bendrix’in diigiincelerini, tepkileri-
ni ve duygulanm yerli yerine koymak i¢in zamam vardir ve
Henry’yi alaya bir sekilde paylayarak sahneye devam eder - ashn-
da bu her seyi agiklayan bir paylamadir. Ama her ne kadar bu so6z-
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ler Henry hakkinda oldukga fazla sey soylemekteyse de, agiklayic
niteligi ¢ok daha agik olan niyetle gozlerden gizlenmektedir. Bu ni-
yet Henry’yi hafifce asagilamak ve Henry’nin dayanak olarak kul-
landig kendine acima duygusunu ortadan kaldirmaktir. Henry’nin
cevabinin da gosterdigi gibi, onun bu algaltics durumdan kurtulmak
icin bekledigi tam da boyle bir seydir. Boylece konugsma (Henry
i¢cin) daha iimit verici bir yone doner. Gene de Bendrix’in sinik soz-
leriyle ("Her sey bir yana, Sarah da bir insan") bir kez daha sarsihr.

Sayfa 7°’deki degisiklikler, ilk olarak, Henry’nin kars: gikiginin
("Ben her zaman senin Sarah’mn 6zel bir arkadas: oldugunu diigi-
niirdiim, Bendrix...") Bendrix’in Bay Savage’i gorme teklifinden
¢ok sinik omuz silkigine karg: bir cevap olarak gelmesi igin; ikinci
olarak, sahnedeki dranun daha derin bir disavurumu durumuna ge-
tirerek sozlerin agiklayicihgim azaltmak igin yapilmaktadir. Bagka
tiirli soylersek, Henry’nin cevabi bize yalnizca Bendrix’in Saral’yx
iyi tanidigina dair bilgi vermek igin araya sokulmug bir sézden ¢ok
Bendrix’in omuz silkigine kars: verilen mantikh bir tepki olarak go-
riilnmektedir.

Sahnenin yeniden diizenlenmesinin ii¢iincii amac1 Bendrix’in
"sabirsiz" acelesini sahneden gikarabilmektir. Bendrix’in sabirsizh-
g1 istiinde ¢ok fazla durmak Henry’yi daha siipheci bir duruma geti-
recektir. Oysa hem biz hem de Bendrix boyle bir durumdan sakinil-
mas gerektigini bilecek kadar akilhyizdir.

Simdi yeniden diizenlenmis sahnenin akisinl 6ziimseyebilmek
i¢in Sekil 11’in nesnel bir bigimde okunrnas: gereklidir. [lk okuyus-
ta degisikliklerin etkisi 6nemsizmis gibi goriinebilir ama onceki pa-
ragraflarda belirtildigi gibi bu degisiklikler sahnenin inandinchg
ve sahnedeki karakterlerin diiriistliigii iistiinde 6nemli bir belirleyi-
cilige sahiptir.
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HENRY'NIN GALISMA ODASI 5b.

Henry igeri girince atesi canlandirincaya kadar karistirir. Oda deri
koltuklarin, raflarda muntazam bir bigimde dizilmis kitap ciltleri-
nin ve bir ya da iki yagliboya tablonun bulundudu sessiz bir galisma

odasidir Bendrix igeri girer ve oday! gozden gegirerek durur

BENDRIX
Bu oday! daha oénce gordugumu sanmiyorum.

HENRY
Buras! benim galigma odam.

BENDRIX
Burada gok zaman gegiriyor musun?

HENRY
(atesin yanindan ayrilarak)
Oldukga fazla. Yani Sarah disar:
¢cikt1§1 zamantar.

Henry kararsizca durur. Bendrix dostga, alagfl bir havayla
ona bakar
BENDRIX
Derdin ne, Henry?
HENRY

(aniden garesizlikle)
Bendrix korkuyorum.

BENDRIX
Neden korkuyorsun?
Henry masasina geger ve ters duran bir mektubu alir.
Yuzu tiksintiyle doludur
HENRY
Her zaman dusunurdim ki, bir insanin
yapabilecedi en kotu sey --en kotusu--
BENDRIX
Bana guvenebilirsin, Henry.

Sekil 11
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6b.
7. OMUZ GEKIM HENRY
Mektubu Bendrix'e do3ru iter.
HENRY
Oku Bendrix.
8. OMUZ GEKIM BENDRIX

Bendrix iceriginin ne oldujunu sezmeksizin mektubu alir
ve mektubu yuksek sesle okurken saskinligd: artar

BENDRIX

(okuyarak)
‘Arastirmaniza cevap olarak, 159 Vigo
Caddesinde oturan Savage adl) bir arkadas:
hizmetinizde kullanmazini 6neririm. Butun
raporlarda hem becerikli hem de gizlilige
onem vermesiyle un saglamistir---'

(bir parga okur sonra irkilmis

bir halde bakar)

-]

OMUZ GEKIM HENRY

HENRY

Bu konuda bir sey yapmadim ama masamda
duran bu mektup bana durumu hatir latiyor

Ne kadar aptalca dedil mi, Sarah'nin buraya
gunde on iki defa gelmesine rajmen bu
mektubu okumayacagina kesinlikle guvenirim
gene de ona guvenemeyip Sarah simdi
yuruyuse g1kt bir yiuruyuse, Bendrix...

(umutsuzca bir hareketle
birden durur)

0. OMUZ GEKIM BENDR I X

BENDRIX
Yani sen Sarah'y! izlemek uzere ozel
bir dedektif mi tutmak istiyorsun?

I OMUZ GEKIM HENRY

HENRY
Her zaman soylerler degil mi, bir koca
gercgedi en son 6grenen kimsedir---

Sekil 11 (devam)
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12

7b.
IKiLi GEKIM BENDRIX VE HENRY

BENDRI X
Gergekten, Henry, beni sasirtiyorsun.
Majestelerinin en saygideder hizmetkar-
larindan birisi...
(Bendrix inanamazmis gibi bakar)
Tuhaf  kafan pantolonunun utisu
kadar dizgun sanirdim.

HENRY
Seni gece meydanda gordugumde sana bunu
soyleseydim ve sen de bana gulseydin,
bu mektubu yakabilirdim diye dusundim.

(umutla)
Benim bir aptal ol!dudumu dusudniuyorsun,
dedil mi
BENDR I X

Oh, hayir senin bir aptal oldugunu
dusunmidyorum. Her sey bir yana, Sarah
da bir insan.

HENRY
Yani mumkin oldugdunu mu dusuniyorsun?

Bendr ix omuzlarini silker

OMUZ GEKIM HENRY

HENRY (devam)
Ben her zaman senin Sarah’'nin ozel
bir arkadas! oldudunu dusinurdum, Bendrix.

OMUZ GEKIM BENDRIX

BENDRI X
Ben sadece mumkin oldugunu soyledim.
Sarah hakkinda bir sey soylemedim.

OMUZ GEKIM HENRY

HENRY
Bi I iyorum, oziur dilerim.
(duygusal bir patlamayla)
Buitun bu aylar boyunca ne haldeydim tasavvur
edemezsin. Sarah'nin nerede oldujunu ya da
ne yaptigdint hig bilmiyorum. O kadar zaman
disartda kaliyor ve higbir agiklama yapmryor

Sekil 11 (devam)
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16.

17.

OMUZ CEKIM

IKILl GEKIM

Henry urperir.

Sinemada Kurgu

Bb.
BENDRIX
BENDRIX
Neden gidip Bay Savage'i gérmuyorsun?
0 zaman ogrenirsin.
HENRY VE BENDRIX
HENRY
Ama bir dudsidn orada bir masanin onidnde,
biutun diger kiskang kocalar in oturmus
olduklar: bir sandalyede oturmak--
Bendrix tuhaf bir gulumsemeyle ona bakar
BENDRIX
Neden ben gitmiyorum, Henry?

Sekil 11 (devam)
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Daha Bagska Ornekler

Siradaki kurgu oérnegi, Nelson Algren’in aynm adli romanina dayah
olarak birkag yazann senaryosunu yazdig1 A Walk on the Wild Side
(Vahsi Tarafta Yiiriiyiig) filminden bir sahnedir.

Bu sahnede sorun iki misli artmigtir: ilk olarak, sahne miim-
kiinoldugukadarkisaltilmaldir. Ciinkii sahnedeki basit mesaj ilet-
mek icin ¢ok fazla zaman kullamilmak tadir. Ikinci olarak, sahnedeki
tatsiz duygusalhlk miimkiin oldugu kadar gikanlmalidir. Sekil 12
sahneyi yazildig gibi gostermektedir.

Sekil 13 onerilen kesmeleri gostermektedir. Bu drnekte, sahne-
nin kalan pargalarinin diizenlenmesi 6zgiin sekansa uyar. Cikarma-
lar ise 6zgiin ¢ekimlerdeki agilara yapilan kesmelerle halledilir. Bu
yeniden kurgulanmig versiyon, iigte bir oraninda kisaltilmigtir ve
daha az duygusaldir.

11k olarak, Sayfa 8b’deki (Sekil 13) cekimin gikanlmasi, Amy’-
nin dogrudan konuya girmesini saglamaktadir ve bu durum onun
karakteri ve Dove’a kargi tavriile tutarhlik igind edir.

Amy’nin (2) numarali sozleri sahnenin amacini tamamen agikla-
mak tadir. Ama verilen bilginin sahneyi ¢atigma igeren bir sahne du-
rumuna getirmek i¢in kullanilmasiyla bu durum bir dereceye kadar
kamufle edilmektedir.
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Ba.
13. GENEL GEKIM GERARD'LARIN GUNESLI ODASI i G_GUNDUZ

Dove igeri girdiginde karsi konulamaz bir gugle gozinu alan

ilk nesne, séminenin Ustindeki tablo olur. izlenimci bir tablodur

acimasizca gercek. Tablodaki yuz gizemli ve tanimlanamaz

bir aciyla kaplidir Dove saskinlik iginde tabloya bakakalir.
Aniden Eva soze girer

EVA

Bu kendi yapti§: portresi
DOVE

Bu bu Hallie'ye benziyor

ama gene de benzemiyor.
Dove adeta yalvarircasina, aniden Amy'ye doner
DOVE (devam)
Miss Gerard, Hallie nerede?

AMY
(donuk bir ifadeyle)
Babanizin 6lumine Uziu!dium, basiniz sajolsun.
DOVE
(garesizlik iginde)
Hallie nerede, madam?

AMY
Onun nerede ql!dudu sizi ilgilendirmez.
EVA
Amy.. !
AMY

(Eva'yr duymazliktan gelerek)
Yedenim size gore de§il, Bay Linkhorn.
Hallie Avrupa'da. Paris'te do3jdu ve orada
yetisti Her seyi var her seyi bilir
Onun yaninda siz nesiniz?
Egitimsiz bir giftgi pargas:.

DOVE
(gerileyerek)
Giftgiligi biraktim. Bence baska seyler

Sekil 12
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9a.
Amy kugumseyici bir ses gikarir.
DOVE (devam)
Babam higbir erkek otuzuna gelmeden
mesiedi konusunda emin olamaz derdi.
Isa da bu yasta ise koyulmustu.
AMY
Tam da Fritz Linkhorn'a gore sozler bunlar.
DOVE
(patlayarak)
Hallie'nin nerede oldudunu soyleyin,
Bayan Gerard.
Amy'nin yanaklar: ofkeyle kizarir. Parmaklartyla koltudu sikar
AMY
Hallie! Halliel Hallie'yi hig¢ anlamiyorsunuz!
Hep kendisini dusinen, ne yapacadini kendisinin
bile bilmedigi bir kiz.
(yeniden kontrolunu kazanir)
Bay Linkhorn, yedenim bizi bu tozlu kasabada
ziyaret ederken sikilmisti. Siz bir
edlenceydiniz bir yenilik...
EVA
Amy! Merhametsiz olma! Lutfen...
AMY
ve Sarah sizinle géniul eglendirdi sadece.
Dove bir an Amy'ye bakar. Sonra sakin ama etkili bir bigimde konu-

sur.

DQVE
Belki de onu ya da ask ile ilgili seyleri
anlamayan sizsiniz. Bu mezarda yasayarak siz...

AMY
(ofkeyle kalkarak)
Defol!

Sekil 12 (devam)
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10a.

Ama simdi Dove kendisini kaptirmistir. Cebinden birkag mektup gika-

rir ve hizla, aceleyle birisini agar okumak Uzere bir paragraf
arar. Aradi§ paragrafi bulur.

DOVE
(Umitsizce)
Dinleyin, sunu dinleyin. Hallie'den...
"Bazen gelen gece, beni korkutuyor ve
hayk irtyorum: 'Dove nerede?' Dove ve ask!
Bu sozcukler birarada karismislar Ask
nerede? Ve o kayip, guzel yaz igin agliyorum...

Dove okumayr birakip, duygularini kontrol etmek igin bir an durur.
Amy merhametsizce, dikkatlice Dove'a bakar Sonunda:

AMY
Bu mektup nereden geldi?

DOVE
New York'tan. On iki mektup aldim. Her iki
ug gune bir.

AMY
Ya sonra?

DOVE
Higbir sey! O zamandan beri yirmi mektup
yazdim ve mektuplarim “adreste bulunamamistir”
damgasiyla geri geldi

EVA
lavalli gocuk...

AMY
(kabaca keserek)
Agikgas1, yedenim size karsi ilgisini
kaybetmis.

DOVE
Hayir. Bu olamaz. Size mektubun yalnizca
bir kismini okudum. Her mektupta bir oncekinden
daha fazla bana ihtiyag¢ duyuyordu.

Sekil 12 (devam)
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Amy bir an Dove'u seyreder. Yumusamis gibi gorinmektedir.

AMY
Uzgunum Dove. Ama onun nerede oldugunu
sana soyleyemem.

DOVE
Siz onun yasayan tek akrabas: iken nerede
oldugunu bilmediginizi mi séylemek
istiyorsunuz?

AMY
(yeniden sertleserek)
Kendi evimde bana dil uzatilmasina alisik
dedilim, geng adam. Gitmenizi rica edecegim.

Dove nefretle Amy'ye bakarak duraksar

AMY (devam)
Ne bek!iyorsunuz, serifi mi?

Dove birden doner ve gikar Ani, sinirli bir hizla Eva
onu izler

Sekll 12 (devam)

(2) numaral sozlerden sonra yapilan ¢ikarma ile Dove’un durumu-
nu ve karakterini zayiflatan kendisini savunma girisimi sahneden
atiir. Amy’nin saldinsina 6nem vermemesi Dove’a onur kazandirir
ve Dove’un 1sran Amy’yi kisa bir an igin patlamaya tahrik eder.
Boylece Amy yegenine karsi duygulan hakkinda bilmemiz gereken
her seyi ve olasiliklaHallie hakkinda bir parga bilgiyi soylemis olur.

(4) numaral sozlerden sonra yapilan ¢ikarma ile Amy’nin ge-
reksizce merhametsiz olan ve bu nedenle inandinci olmayan tepkisi
atilir.

Sayfa 10b’deki kesmeler oldukga agiktir. Dove’un agin duygu-
sal sozleri yalnizca basmakalip olmakla kalmayip (¢iinkii bu sozler
filmde ¢ok erken soylenmektedir; oykiideki temel durumda
Dove’un karakteri de heniiz tamtilmamigtir) onu zayif, itici birisi
olarak gostermeye meyillidirler.
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8b.
GENEL GEKIM GERARD'LARIN GUNESLI ODASI i G_GUNDUZ

Dove igeri girdiginde kars: konulamaz bir gigle gozunu alan
ilk nesne, séminenin Ustindeki tablo olur Izlenimci bir tablodur,
acimasizca gergek. Tablodaki yuz gizemii ve tanimlanamaz
bir aciyla kaplidir. Dove saskinlik iginde tabloya bakakalir.
Aniden Eva soze girer @

EVA

Bu kendi yaptig: portresi
DOVE

Bu bu Hallie'ye benziyor

ama gene de benzemiyor.
Dove adeta yalvarircasina, aniden Amy'ye doner

DOVE (devam)
Miss Gerard, Hallie nerede? !V
AMY
(donuk bir ifadeyle)
2'n dlumu igin bassaglig: di]
DOVE
(garesizlik™
Hallie nerede, m

AMY
ede oldugu sizi

EVA

Ba

qszZ(LIL

ilgilendir

Amy. .

AMY
(Eva'yr duymazliktan gelerek)

Hallie Avrupa'da, Paris’'te doddu ve orada
yetisti Her seyi var her seyi bilir.
Onun yaninda siz nesiniz?

Egitimsiz bir giftci pargasi.

Yedenim size gore de§il, Bay Linkhorn. %

ClARILIE.
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9b.

13 Devam:

kiugimseyici bir ses gikarir.

otuzuna gelmeden Grepeinip

in olamaz derdi.

mesledi
j a bu yasta ise koy

AMY
Tam da fritz Linkhorn'a gore sozler bunlar.

DOVE

(patlayarak)
Hallie'nin nerede oldudunu soyieyin, eD

Bayan Gerard.

Amy'nin yanaklar: ofkeyle kizarir. Parmaklariyla koltudu sikar

Hep kendisini dusunen, ne yapacagdini kendisinin

bile bilmedigi bir kiz.
(yeniden kontrolunu kazanir)

Bay Linkhorn, yedenim bizi bu tozlu kas

iyaret ederken sikiImisti. Siz bi

AMY 1\
Hallie! Hallie! Hallie'yi hig¢ anlamiyorsunuz! (:)

G leAtiLin

jrdi sadece.

ve Sarah sizinle goniil egle

e bir an Amy'ye bakar. Sonra sakin ama etkili bir

sur v

DOVE
Belki de onu ya da ask ile ilgili seyleri
anlamayan sizsiniz. Bu mezarda yasayarak siz..

AMY
(ofkeyie kalkarak)
Defol!

Sekil 13 (devam)
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10b.
13 Devam:

Ama simdi Dove kendisini Kaptirmistir. Cebinden birkag mektup gika-
rir ve hizla, aceleyle birisini agar okumak Uzere bir paragraf

arar Aradi g paragrafi bulur.
DOVE 5
(Umitsizce)
Dinleyin, sunu dinleyin. Hallie'den... pgvam

“Bazen gelen gece, beni korkutuyor ve
haykiriyorum: 'Dove nerede?’' Dove ve ask!
Bu sozcukler birarada karismislar. Ask
nere kayip. gize f
arini kon
Sizce, dikkatlice Dove'a bakar.

nadliyorum..." quAQI )2
igin bir an durur.
Sonunda;

Dove okumay) birak

AMY
Bu mektup nereden geidi?

DOVE
New York'tan. On iki mektup aldim. Her iki

ug gine bir

AMY
Ya sonra?

DOVE

Hi¢bir sey!|0 zamandan beri yirmi mektu

yazdim unamamistir” CeARILL
damgasiyla

EVA
Zavalli gocuk...

AMY ‘T~
(kabaca keserek) %
Agikgas! yedenim size karsi ilgisini

kaybetmis.
DOVE

Hayir. Bu olamaz. Size mektubun yalnizca

mint okudum. Her mektupta bir oncekind
daha fazia ihtiya¢ duyuyordu.

QuArILIZ
Sekil 13 (devam)
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13 Devam:

Amy bir an Dove'u seyreder. Yumusamis gibi goérunmektedir

1b.

AMY
Uzgunum Dove. Ama onun nerede oldudunu
sana soyleyemem.

Ok,

DOVE
Siz onun yasayan tek akrabas: iken nerede
oldudunu bilmediginizi mi soylemek
istiyorsunuz?

AMY
(yeniden sertieserek)
Kendi evimde bana di |l uzatiImasina ali1sik
de§ilim, gen¢ adam. Gitmenizi rica edecegim.

Dove nefretle Amy'ye bakarak duraksar.

AMY (devam)
Ne bek liyorsunuz, serifi mi?

Dove birden doner ve gikar Ani, sinirli bir hizla Eva
onu izler.

Sekll 13 (devam)

SO—e®

Sekil 14 sahneyi gerekli aglar isaret edilmis durumuyla yeniden
kurgulanmig bigimde gostermektedir. Bu tiir bir kurgu kétii bir sah-
neyi ¢ok iyi bir duruma getirmez ama sahneyi kabul edilebilir ve ya-
rarhkilabilir. Ciinkii ne yazik ki pek azfilm ya da film senaryosu ku-
sursuzdur. Bu tiir diizeltme iglemlerini maharetle becerebilen bir

kurgucu meslek yasaminda asla "yuvasiz" kalmayacaktir.
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8c.
13 GENEL GEKIM  GERARD'LARIN GUNESLI ODASI IG_GUNDUZ

Dove igeri girdiginde karsi konulamaz bir gugle gozunu alan ilk

nesne, sominenin uUstindeki tablo otur. [zlenimci bir tablodur
acimasizca gergek. Tablodaki yuz gizemii ve tanimlanamaz bir

aciyla kaplidir Dove saskinlik

iginde tabloya bakakalir
Eva soze girer.

Aniden
EVA
Bu kendi yapti§: portresi.

DOVE
bu Hallie'ye benziyor
ama gene de benzemiyor.

Bu

Dove adeta yalvarircasina, aniden Amy'ye doner.

DOVE (devam)
Bayan Gerard, Hallie nerede?

14 IKILI GEKIM  AMY VE EVA

AMY
Yedenim size gore dedil, Bay Linkhorn.
Hallie Avrupa'da, Paris’'te, doddu ve
orada yetisti. Her seyi var her seyi
bilir. Onun yaninda siz nesiniz?
Egitimsiz, bir giftgi pargasi
15 OMUZ GEKIM DOVE

Dove bu asagilamaya aldirmaz.

DOVE
Hallie'nin nerede oldudunu soyleyin,
Bayan Gerard.

OMUZ GEKIM AMY

AMY
Hallie! Hallie! Hallie'yi hig
anlamiyorsunuz. Hep kendisini dusunen,

ne yapacagini kendisinin bile bilmedigi
bir kiz.

Sekil 14
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17 TOPLU GEKIM  DOVE, AMY, EVA
Dove bir an Amy’ye bakar. Sonra sakin ama etkili bir bigimde
konusur.
DOVE
Belki de onu ya da ask ile ilgili seyleri
anlamayan sizsiniz. Bu mezarda yasayarak siz.

AMY
(ofkeyle kalkarak)
De fol!
Ama simdi Dove kendisini kaptirmistir. Cebinden birkag mektup
gikarir ve hizla, aceleyle birisini agar okumak Uzere bir
paragraf arar. Aradi g1 paragrafi bulur
DOVE

(biraz aceleyle)
Dinleyin, sunu dinleyin, Hallie'den...
“Bazen gelen gece, beni korkutuyor ve
hayk iriyorum: ‘Dove nerede?' Dove ve ask!
Bu sozcukler birarada karismiglar. Ask
nerede? Ve o kayip, gquzel yaz igin agliyorum..

18 OMUZ CEKIM AMY
AMY

(keserek)
Bu mektup nereden geldi?

19 OMUZ GEKIM DOVE
DOVE

New York'tan. On iki mektup aldim
---her iki Ug¢ gune bir.
AMY'NIN SESI (Perde_dis1)
Ya sonra?
DOVE
Higbir sey!
20 TOPLU GEKIM  DOVE, AMY, EVA
EVA
Zavall1 gocuk...
DEVAM:

Sekil 14 (devam)
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10c.
20 DEVAM
AMY
(kabaca keserek)
Agikga yedenim size kars: ilgisini kaybetmis.
DOVE
Oh! Bu olamaz. Size mektubun yalnizca.
21 OMUZ GEKIM AMY
AMY

(keserek)
Uzgunum Dove. Ama onun nerede oldudunu sana
soyleyemem.

22 OMUZ GEKIM DOVE
DOVE
Siz onun yasayan tek akrabas: iken nerede
oldudunu bilmediginizi mi soylemek istiyorsunuz?

23 TOPLU GEKIM  AMY_ DOVE, EVA
AMY
(yeniden sertleserek)
Kendi evimde bana dil uzatilimasina alisik
dedilim, geng adam. Gitmenizi rica edecegim.

Dove nefretle Amy’'ye bakarak duraksar

AMY
Ne bekliyorsunuz, serifi mi?

Dove birden doner ve gikar Ani, sinirli bir hizla Eva onu
izler

Sekil 14 (devam)

Ugiincii ornegimiz. The Carpetbaggers filminden bir sahnedir. Bu
sahne kotii ya da yetersiz bir sahne degildir. Aslinda iki miistesna
oyuncu olan Bob Cummings ve Marty Balsam sahneyi son derece
iyi oynanuglardir. Burada bu sahnenin kullanilmasinin tek nedeni,
bu gibi bir sahnenin kisaltilmas) gerekince ne tiir bir yonlendirme-
nin miimkiin olabilecegini ve esasinda planlanmanug ya da filme ge-
kilmemisyeni 6gelerinsahneye nasil sokulabileceklerini gostermek-
tir.

Sekil 15 sahneyi yazildiga gibi, genel ¢ekim iginde gostermekte-
dir..
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146

147

137a.
NORMAN'IN OTURMA ODASI OMUZ GEKiM IG_GECE
Uykudan kalkmis!i1§in daginikl 1§ igindeki Norman uUstinde
pijamatar:, robu ve terlikleriyledir. Perde digina bakan
Norman' in yiuziunde sok olmus bir bakis vardir

NORMAN
Olmis mi?
IKiLi GEKIM NORMAN VE PIERCE

Spor ceketli ve spor gomledinin yakasi agik olan Dan Pierce,
Norman'in karsisinda durmaktadir Odada sadece iki ug 151k
agiktir. Pierce tedirgin ve siniriidir

PI1ERCE
Tam de§il. Bilingsiz yatiyor. Ama doktor
kurtuima sans) pek yok diyor.

NORMAN
Jones'a soyledin mi?

PI1ERCE
Soylemeye korkuyorum. Once buraya gelmemin
nedeni bu. Ona ulasmanin yolunu bulmaya
galisiyorum.

Norman eliyle gay masasina vurur kalkar ve dolasmaya bastar

NORMAN
Bunu bana nasi| yapabildi? Cord bu studyoyu
duinyada her gseyden fazla istiyor. Rina’'nin
durumunu ogrenirse, yapilabilecek bir sey kalmaz.

P1ERCE
Biliyor musun, bu kadar duygusuz bir karakter

oldudunu hig fark etmemistim.

NORMAN
Buras: tek yilidizli bir stidyo. Egder o
giderse biz de gideriz. Onu yasatabilir miyim?
Gegimimi disunmek zorundayim ben buyum.
(Pierce homurdanir)
Sen de ayni durumdasin! Senin isin de
Rina ile birlikte biter.

Sekil 15
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138a.
147 DEVAM:
PIERCE
Evet---
(daha fazla ilgilenir)
Bunu hig dusunmemistim.
NORMAN
(kotu bir gulusle)
Sen de gabuk duygusuzlasiyorsun, de§il mi?

PIERCE
Beni kotiu yakaladin.

NORMAN
(yemi atarak)
Kuskusuz galisma konusunda endiselenmek
zorunda kalmamak igin bunu onceden
ayarlayabilirsin. Hig endiselenmemek igin.

PIERCE
Ben...

NORMAN
Jones’'un kaza hakkinda henuz bir sey
bilmediginden emin misin?

PIERCE
Eminim.
Norman aniden doner

NORMAN
Hayir ise yaramaz. Jones kazay! duyacaktir
-- gazeteler radyo...

PIERCE
Kaza sabtah gazeteleri igin oldukga geg
bir saatte oldu ve Jones hig radyo dinlemez.

NORMAN
Muhabirler.

PIERCE
Geceleri telefonlara hig cevap vermez.

Norman Pierce’in yuziune bakar.

NORMAN
Cord'un birkag saat daha kazay! o§renmemesini
sa§layabilece§ini saniyor musun?

Sekil 15 (devam)
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139a.

147 DEVAM:
PIERCE

Oh, simdi... dur bir dakika...
NORMAN
Beni satin almak igin Jonas ne kadar cdemeye
raziyd:?
PI1ERCE
Oh, ug dort milyon.
NORMAN
Ben bes milyondan baslayacagim. Eder
anlasma olursa sen de yuzde on bes alacaksin.
PI1ERCE
(afallamis)
Yuz--yuzde on beg mi?
NORMAN
Buna deger.

Pierce oturmak zorunda kalir. Norman saldirisina devam eder.

NORMAN
Boyle bir firsat igin uzun zamandir bekliyorum.

PIERCE
(kararsizca)
Ama Jonas'in o§rendigini farzet, yani oium
konusunda onu kandirdi§imi?
Kendimi riske sokuyorum.

NORMAN
Bu is her kurusuna dedecek. Hig¢ olmazsa
boylece elinde bir sey kalir. Rina olmazsa,
stiudyo da olmaz. Jonas'in seni kovmak igin,
ne kadar bekleyecedini saniyorsun? O yuzden

harekete geg.

PI1ERCE
Bu sabah gériusmek istemezse?
NORMAN
Gorusmesini sagla--- bes milyonun yuzde

on besi igin.

Sekil 15 (devam)



144 Sinemada Kitrgu

140a.
147 DEVAM:
PIERCE
(terleyerek)
Bu-- bu yedi yuz elli bin dolar eder!
NORMAN
Kara gunler igin oldukga iyi bir para
PIERCE

Evet!
Norman, Pierce'i sandalyeden gekip kaldirir.

NORMAN
Oyleyse yola koyul. Avukatlarimi yataktan
kaldiracagim ve iki anlasma metni
hazirfatacadim. Once seninkini imzalayacagiz.
PIERCE
Evet--tabii.
Norman, Pierce’i kapiya dodru iter
NORMAN
Bugun Jonas Cord’'un tiuylerini yolacadimiz
gundir! Saat sekizde otelinde.
(kapiy! agar)
Bir dakika bile gecikme.
PIERCE
Hayir, hayir tabii ki gecikmeyecedim.
Bir dakika bile.
Pierce saskin bir halde kapidan ¢ikar Norman miicadeleye girmek

igin sabirsizlanmaktadir.
ZiNCIRLEME :

Sekil 15 (devam)

Sekil 16 toplam) bir sayfanin dortte iigii kadar olan gikarmalan ve
yeni diizenleme i¢indeki kesmelerden olusan sekans) gostermekte-
dir.
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146

147

NORMAN'IN OTURMA ODAS! OMUZ GEKIM IG_GECE
Uykudan kalkmisli§in dag§inikli1§1 igindeki Norman ustunde
pijamalari, robu ve terlikleriyledir. Perde digina bakan
Norman' in yuzinde sok olmus bir bakis vardir

NORMAN
Oimius mu?
IKILI GEKIM NORMAN VE PIERCE
Spor ceket!i ve spor gomledinin yakas: agik olan Dan Pierce,

Norman'’ n karsisinda durmaktadir Odada sadece iki Ug 151k
agiktir Pierce tedirgin ve sinirlidir

PITERCE
Tam degil. Bilingsiz yatiyor. Ama doktor
kurtulma sansi pek yok diyor.

NORMAN
Jones'a soyledin mi?

PI1ERCE
Soylemeye korkuyorum. Once buraya gelmemin
nedeni bu. Ona ulasmanin yolunu bulmaya
galisiyorum.

Norman eliyle gay masasina vurur kalkar ve dolasmaya baslar.<g;>

NORMAN
Bunu bana nasi| yapabildi? Cord bu studyoyu
dunyada her seyden fazla istiyor. Rina'nin

145

137b.

durumunu 6§renirse, yapilabilecek bir sey kalmaz.

PI1ERCE
Biliyor musun, bu kadar duygqusuz bir karakter
oldu§unu hig fark etmemistim.

\

/

NORMAN
Buras: tek yiidizit bir stidyo. Efer o

FILAR L.

giderse biz de giderizthnu yasatabilir miyim?
Gegimimi dusunmek zorundayim -- ben buyum.

(Pierce homurdanir)
Sen de ayni durumdasin! Senin isin de
Rina ile birlikte biter

Sekil 16
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138b.

147  DEVAM: (3)

PIERCE
Evet-
(daha fazia ilgilenir)
Bunu hig dusunmemistim.
NORMAN
(kotu bir gulusle)
Sen de gabuk duygusuzlasiyorsun,
dedil mi?

PIERCE
Beni kotu yakaladin. é{)
NORMAN
(yemi atarak)
Kuskusuz galisma konusunda endiselenmek
zorunda kalmamak igin bunu onceden
ayarlayabitirsin. Hig endiselenmemek igin.

PI1ERCE

>te

Ben...

NORMAN
Jones'un kaza hakkinda henidz bir sey
bilmediginden emin misin?
PIERCE
Eminim.
&

Norman aniden doner
NORMAN
Hayir. ise yaramaz.[Jones kazay: duyacaktir
- gazeteler -- radyo...
P1ERCE
h gazeteleri

igin oldukga ge

nlemez.

Muhabirler...

PIERCE
Geceleri telefonlara

Cunenh
vap vermez.

Norman Pierce'in yuzine bakar
DEVAM:

Sekil 16 (devam)
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139b.

147 DEVAM:
NORMAN
Cord'un birkag saat daha kazay! o63renmemesini
saflayabilecedini saniyor musun?
PIERCE

Oh, simdi... dur bir dakika...
NORMAN

Beni satin almak igin Jonas ne kadar odemeye 05

raziyd:?

PI1ERCE n
Oh, ug dort milyon.

NORMAN T

Ben bes mi lyondan baslayacagim. Eger
anlasma olursa sen de yizde on bes alacaksin.

P1ERCE
(afallamisg)
Yuz--ylUzde on bes mi?
NORMAN

Buna deger.

=
J

Pierce oturmak zorunda kalir. Nerman saldirisina devam eder.

NORMAN
Boyle bir firsat igin uzun zamandir bekliyorum.

P IERCE
(kararsi2ca)
Ama Jonas'in 63rendi§ini farzet, yani olum
konusunda onu kandirdi§imi?
Kendimi riske sokuyorum. ~

NORMAN
urusuna degecek. Hig olma
boylece elinde™bir sey kalir. Bi olmazsa, Q
. ” L WY
stidyo da olmaz. Jon eni kovmak igin qupﬂ
ne kadar bekleyecedd sun? 0 yuaden
harekete

Sekll 16 (devam)
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147 DEVAM:

Bu sabah gorisme

140b.

PIERCE le@uo\

/ NORMAN
orusmesini sajla,|bes milyonun yuzde

on besi igin. %

PI1ERCE
(ter leyerek)
Bu-- bu yedi yuz elli bin dotar eder!

NORMAN

Kara ginler igin oldukga iyi bir para ‘i’
PI1ERCE

Evet! @

N

Norman, Pierce'i sandalyeden gekip kaldirir

NORMAN
Oyleyse yola koyul. Avukatlarimi yataktan
kaldiracagim ve iki anfasma metni

hazirlatacagim. Once seninkini imzalayacagiz.

PIERCE
Evet--tabii.

Norman, Pierce'i kapiya dodru iter

NORMAN
Bugun Jonas Cord'un tiylerini yolacagimiz
gundur! Saat sekizde otelinde.
(kapiy! agar)
Bir dakika bile gecikme.
PIERCE
Hayir hayir tabii ki gecikmeyeceg§im.
Bir dakika bile.

Pierce saskin bir halde kapidan gikar Norman
miucadeleye girmek igin sabirsizlanmaktadir

Sekil 16 (devam)

ZINCIRLE#E:
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Simdi bu sahnenin bir ¢oziimlemesini yapalim: (1) numarah
kesmeden sonrayapilanilk gikarma, Pierce’in suglamasina karsi da-
ha kendiliginden ve duygusal bir tepki elde etmek iizere yapilmak-
tadir. Sonra gelen (2), (3), (4) ve (6) numaral kesmeler, Norman'in
kendisini daha gergekgi ve ‘anlasilir bir bigimde hakh gtkarmasini
devam ettirmek iizere omuz ¢ekimler iginde diizenlenir ve oynanir-
lar. Bu diizenleme ayrica Pierce’in kendi durumunun giigsiizliigii-
niin farkina varmasini vurgular.

Sonraki ii¢ soz 6zgiin siralamayi izler ama ardindan 6zgiin sah-
nede bulunmayan bir kesme araya sokulur (Seki! 17, Sahne 153,
Sayfa 138c.). Bu tiir bir kesme filme ¢ekilmemigtir. Ama Pierce’in
omuz ¢ekimlerinden uygun bir tepki bulunarak, hatta "kirpint1” bir
film pargasi basilarak bu kesme uydurulabilir. Sonra bir "Himm?"
sesi goriintii ile eglenebilir ve bunun i¢in ek bir ¢aba ya da masrafge-
rekmez. Ciinkii filmdeki birgok sahne igin belirli miktarda ses mik-
sajina her zaman gerek duyulur.

Bu kesme Pierce’in 6zgiin sahnede oldugundan biraz daha 6n-
ce Norman’in taktigine yakalanmaya basgladigini gostermek iizere
bu noktada araya sokulur. Bu kesme ayrica seyirciye Pierce’in "do-
landinc” niteliklerini hatirlatir.

(8) numarah kesme sonradan uydurulan bu kesmeyi (153) ta-
kip ederken (9) numarah kesme bir an bekletilir. Hemen sonra (9)
numarah kesme oncelikle Norman'in doniisiinii devam ettirmek
iizere yerini alir. Norman’in biraz daha sinsi bir yaklasimda bulun-
masina olanak tanimak iizere (10), (11), (12) ve (13) numarah kes-
meler yeniden diizenlenirler. (14) numarah kesme 0zgiin siralama
icinde devam eder. Ama burada sozlerde zorlayia: bir etkinin bulun-
mas) gerekmektedir. Bu etki en etkili bir bicimde dogrudan "beg
milyonun yiizde on besinden" soz ederek Pierce’in tamahkarhginin
kullanilmasiyla saglamr. Sahnedeki karakterleri goz oniine alrsak,
bu saldin Pierce’in igine yonelik tehdidin tekrarlanmasindan gok
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daha etkilidir. Yeni bir i bulmak o kadar zor degildir ama 750.000
dolar zor bulunur.

Herhangi bir goriintii kesimi yapilmadigx halde, (14) numarah
kesmede araya yeni giren bir 6ge —Sahne 160, Sayfa 140c.’deki
"Evet" sozciigii- sokulur. Araya sokulan bu parg¢a, Norman’in birbir-
leriyle ilgisiz duran "Buna deger" ve "Boyle bir firsat i¢in uzun za-
mandir bekliyorum" s6zlerini ayirmaya ve Pierce’in son tereddiitiin-
den hemen sonraki kararini giiglendirmeye hizmet eder. Ashinda
sesli bir nefes verme bigiminde ¢ikan "evet" sozciigii, Pierce’in ge-
kimlerindeki bir ses kusagindan alinabilir ya da eger tatmin edici
bir ses bulunamiyorsa daha sonra seslendirilebilir. Bu parga tam Pi-
erce otururken araya sokularak seyircinin dikkatinin Pierce’in du-
daklarindan uzaklagtinnlmasina yardimc: olur. Ashinda buradaki ses
fazla bir dudak hareketi gerektirmemektedir ve filme eklendigi hig-
bir bigimde belli olmayacaktir. Bu tiir bir "uydurma" ¢ok daha kar-
masik bir diizeyde bile becerilebilir ve bunu ciddi sorunlar yaratan,
ya batilacak ya da gikilacak durumlarda muhtemel bir cankurtaran
kemeri olarak akilda tutmak gereklidir.

(15), (16),(17) ve (18) numarah kesmelerin daha diizgiin bir za-
manlama ve daha yakin bir kargihklh etkilesim saglamak igin omuz
¢ekimler igcinde oynanmalarinin haricinde, sahnenin geri kalan yer-
leri yazildig) gibi oynanur.
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137c.
146 OMUZ GEKIM NORMAN' IN OTURMA ODASI

|G_GECE
Uykudan kalkmisli§in daginikli§1 igindeki Norman ustinde
pijamatari, robu ve terlikleriyledir. Perde disina bakan

Norman’1n yuzinde sok olmus bir bakis vardir

NORMAN
Olmis mu?

147 IKILI GEKIM  NORMAN VE PIERCE

Spor ceket!i ve spor gomliedinin yakas: agtk olan Dan Pierce
Norman'in karsisinda durmaktadir. Odada sadece iki Ug 151k
agiktir. Pierce tedirgin ve sinirtidir.

PI1ERCE
Tam degil. Bilingsiz yatiyor. Ama doktor
kurtulma sansi pek yok diyor.

NORMAN
Jonas'a soyledin mi?

PI1ERCE
Séylemeye korkuyorum. Once buraya
gelmemin nedeni bu. Ona ulasmanin
yolunu buimaya galisiyorum.

Norman eliyle gay masasina vurur kalkar ve dolasmaya baslar.

NORMAN
Bunu bana nast| yapabildi? Cord bu
stiudyoyu dinyada her seyden fazla
istiyor. Rina'nin durumunu oédrenirse,
yapilabilecek bir sey kalmaz.

P1ERCE
Biliyor musun, bu kadar duygusuz bir karakter
oldugunu hi¢ fark etmemistim.
148 OMUZ GEKIM NORMAN

NORMAN
Onu yasatabilir miyim? Gegimimi dusunmek
zorundaym ben buyum.

Sekil 17
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138¢.
OMUZ GEKIiM PIERCE
PI1ERCE
Evet...
OMUZ GEKIM NORMAN
NORMAN
Sen de ayni durumdasin! Senin isin de
Rina ile birlikte biter.

OMUZ GEKiMm PIERCE
Aniden ilgilenir.
PIERCE
Bunu hig dusunmemistim.
IKILl GEKiM NORMAN VE PIERCE
NORMAN
Sen de gabuk duygusuzlasiyorsun, deg§il mi?
PIERCE
Beni kotu yakaladin.
NORMAN
(yemi atarak)
Kuskusuz galisma konusunda endiselenmek

zorunda kalmamak igin bunu onceden
ayarlayabilirsin. Hig endiselenmemek igin.

OMUZ GEKIM PIERCE
PIERCE
(aniden uyariImis bir halde)
Himm?

OMUZ GEKIM NORMAN
NORMAN
Jonas'in kaza hakkinda henUz bir sey
bilmedi§inden emin misin?
PIERCE'IN SESIi (Per_dis1)
Eminim.

Norman aniden doner.
DEVAN:

Sekil 17 (devam)
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153 DEVAM:
NORMAN
Hayir, ise yaramaz
PI1ERCE
Ben. ..
156 OMUZ GEKIiM NORMAN
NORMAN
Beni satin almak igin Jonas ne kadar
odemeye raziyd:?
157 OMUZ GEKIM PI1ERCE
P IERCE
Oh, uUg¢ dort milyon.
158 OMUZ GEKIM NORMAN
NORMAN
Cord’un birkag saat daha kazay!
o6grenmemesini saglayabilecegini
saniyor musun?
159 OMUZ GEKIM PI1ERCE
PI1ERCE
Oh, simdi dur bir dakika...
160 IKiLl GEKIM NORMAN VE PIERCE

NORMAN
Ben bes mi lyondan baslayacagim.
Eder anlasma olursa sen de yiizde
on bes alacaksin.

PI1ERCE
(afallamis)
Yuz--yuzde on bes mi?

NORMAN
Buna deger.

Sekil 17 (devam)

153

139c.
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140c.
160 DEVAM:
PIERCE
(otururken)
Evet...
NORMAN
(saldirisina devam eder)
Boyle bir firsat igin uzun zamandir bekliyorum.

PIERCE
(kararsizca)
Ama Jonas'in ogdrendidini farzet, yani 6lum
konusunda onu kandirdi§imi?
Kendimi riske sokuyorum.

161 OMUZ GEKIM NORMAN
NORMAN
Bes milyonun yizde on besi igin.
162 OMUZ GEKIM PIERCE
PIERCE
(terleyerek)
Bu bu yedi yuz elli bin dolar eder!
163 OMUZ GEKIiM PIERCE
NORMAN
Kara gunler igin oldukga iyi bir para.
164 OMUZ GEKIM PIERCE
PIERCE
Evet!
165 IKILl GEKIM PIERCE VE NORMAN

Norman, Pierce'i sandalyeden gekip kaldirir

NORMAN
Oyleyse yola koyul. Avukatlarimi
yataktan kaldiracagim ve iki anlasma metni
hazirlatacagim. Once seninkini imzalayacagiz.

Sekil 17 (devam)
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141c.
165 DEVAM:
P IERCE
Evet, tabi

Norman, Pierce'i kapiya dogru iter.

NORMAN
Bugiun Jonas Cord'un tuylerini
yolacagimiz gundur! Saat sekizde
otelinde.
(kapiy! agar)
Bir dakika bile gecikme.

PI1ERCE
Hayir hayir tabii ki gecikmeyece§im.
Bir dakika bile.

Pierce saskin bir halde kapidan gikar. Norman miucadeleye
girmek igin sabirsizlanmaktadir.

ZINCIRLEME:

Sekll 17 (devam)
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Oyuncunun Kurtarilmasi

Sozii edilmesi gereken 6nemli bir alan daha kald: Yetersiz oyuncu-
lugun segmeli kurgusu. Kdti oyunculuktan so6z etmiyorum; baoyle
bir durumda bir kurgucunun yapabilecegi tek diizeltme, oyunculuk-
taki sefaleti miimkiin oldugu kadar azaltmaktir. Ben su ya da bu ne-
denle amacina ulagmayan oyunculuktan soz ediyorum.

Bu tiir bir oyunculugun diizeltme amaciyla ele alinmasi konu-
sundakieniyiornektendaha once de sozetmistim. Yaratic1 yetenek-
ten ¢ok, beklenmedik geyleri bulma yetenegi konusunda en iyi or-
neklerden biridir; akillica kavranmig ve yapilmis bir kurgu beceri-
sinden ¢ok, zor bir durumda elden gelen ¢abanin gosterilmesinin so-
nucudur. Yayincinin izniyle, Sinema’da Ydnetmenlik adl kitabim-
dan bir boliimii buraya alacagim.*

Ornek iki: Ruggles of Red Gap (Kirmiz1 Vadinin Ruggles’i), yonet-
men Leo McCarey, oyuncular Charles Laughton ve Charlie Ruggles.
Laughton kesinlikle iyi bir oyuncu olsa da yiiziiyle cok oynard: ve ara
sira, 0zellikle de ¢ok duygusal anlarda, asin mimikler yapma sugunu
islerdi. Onun bu mimiklerinin gorindiigii cogu yeri kesmem ya da at-
mam gerekti; ama bir sahnede bunu yapmak neredeyse olanaksizdi.
Sahne birbarda geciyordu. Laughton, Charlie Ruggles'in bir Ingiliz

» Dmytryk, E., On Film Directing, Boston, Focal Press, 1983. (Sinemada Yénet-
menlik, Istanbul, AFA Yayinlari, 1984)
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lordundan pokerde kazandig Ingiliz usafn roliinde, yeni efendisine
barda eglik etmektedir. Bir yerinde Ruggles, Lincoln'in Gettyburg
Soylevinden bir seyler aktarmak ister fakat ne o ne de salondakiler
sozleri animsayabilir.

Birdenbire Ruggles, Laughton’un "Seksen yedi yil énce..." diye minl-
dandigini fark eder. ingilizin soylevi biliyor oldugunu égrenmek sasir-
ticidir. Ruggles devam etmesi i¢in onu cesaretlendirir.

Laughton ¢ok ¢ok duygusal ve asin tedirgindi. Onun omuz ¢ekimleri-
ni goriintillemek bir buguk giin aldi. McCarey sahneyi 40-50 kez sa-
birla gekti ama bir tanesi bile kusursuz degildi. Sonunda, Laughton
gozlerinden boganan yaslarla yere diz ¢okiip merhamet dileyince Mc-
Carey sonraki ¢ekimi ertelemeye karar verdi.

Iste o zaman, kaydedilen seslerin en iyi béliimlerini biraraya getire-
rek bir ses bandi olusturmayr nerdim. McCarey kabul etti. Baglangig-
ta, yalnizca ses bandiyla galigtim ve tiim kayitlan inceledim. Ondan
bir satir bundan bir satir, kimi zaman yalmzca bir-iki sozciikle, ko-
nusmabolimiini biraraya getirmeyi basardim. McCarey bu versiyonu
dinleyip begendi ve benden devam etmemi istedi. Ama buraya kadar-
ki ¢cabam pek fazla sayllmazdi. Asil simdiisin zor kismina gelmistim.
Her ses pargasi i¢in ona denk ayn bir goriintii gerektiginden, hazirla-
digim ses bandi goriintiiyle birlestiginde bir kaos olustu. Tek bir ¢6-
ziim bulabildim. Konusma, kameranin Laughton’un arkasi doniik ol-
dugu bir yerlestirme ile baglayp barda onu dinleyenlerin tepkilerini
gosterdikleri planlarla devam ediyordu. Charlie Ruggles ve masasinda
oturanlann planlanndan sonra barin difer sakinleri taburelerinden
inip olani biteniyakindan gérmek ve dinlemek igin yaklasiyorlardi.
Goriintiide olmayan usafin giderek giiven kazanmasiyla sesi yiikseli-
yor ve konugma bar sahibinin "ickiler benden" diye haykirmasiyla
son buluyordu.

Dramatik mantik, séylevin bilyiik bir béliimiiniin sahnenin kahrama-
ninca, yani usak tarafindan oynanmasini gerektirir. Fakat Laugh-
ton’un yakin planlannin tiimiinde onun aglamaktan sigmig kocaman
dudaklan, yuvalarinda doniip duran goz bebekleri ve yanagindan sii-
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zillen gozyaslan gorinilyordu. Bu yiizden, iki kisa kesme diginda ko-
nusmanin tiimi bardabulunan izleyicilerin planlan iizerine verildi.

Paramount yapim girketinin basi olan Ernst Lubitsch, yonetici kad-
roya yapilan gosterimde, sahne Laughton’a ait oldufuna gore, onun
sahne boyunca daha ¢ok gérinmesini onerdi. McCarey kabul etti ve
ben kaybettim. En zararsiz birka¢ plani ilk deneme gésterimi igin
sahneye ekledim.

Rugglesof Red Gap o yilin en iyi filmlerinden biri olmak iizere yapil-
mist1. Deneme gosteriminde Gettysburg soylevine dek her sey iyi git-
ti. Sahne bagladi, oyuncular rollerini oynadilar, her gey iyiydi ve sira
Laughton'un ilk planina geldi. Konustukca goziinden yaglar bosani-
yordu. Amerikalilar her ne kadar Gettysburg Soylevine hayransalar
da bunun i¢in aglamazlar. Seyirci kahkahay: bast1 ve sdylevin geri ka-
lani duyulmaz olana dek bu boylesiirdii. Lincoln’in gorkemli soylevi-
nin karsilifinda kahkaha almayr beklemiyorduk. Filmin énemli sah-
nelerinden biri torpillenmisti.

Deneme gosteriminden sonra salonu terk ettifimizde McCarey bana
"Kendi bildigin yontemle devam et" dedi. Oyle yaptim ve bir sonraki
deneme gosteriminde ilk kararimizin dogrulufu onaylandi. Seyirci
dikkatle dinledi ve Laughton’un basansini alkigladi. O giinden sonra
Laughton, yasam1 boyunca Lincolnn her dogumgiiniinde Gettys-
burg Soylevini vermek iizere bir radyo istasyonuna ¢agnldi.

Bu 6rnek yalruzca 6nemli bir sekansin kurgusal ingasinda sansin ne
biiyiik rol oynayabilecegini gostermekle kalmaz, aym zamanda en
giig, belki de (en azindan benim goriigiime gore) en yaratic1 ve po-
tansiyel olarak gelecegin en yararh kurgu tekniginin —eski montaj
sanatimn- ne olacag: konusuna da yeniden parmak basar.



17

Her Seyin Bagladig: Yer:
Kurgu

Iki temel montaj tipi vardir. Bazen Hollywood montaj: olarak simf-
landinlan montaj, 6ziinde Avrupa montgji’'ndan aynhr. 1920’lerde
Rus sinemacilari tarafindan en iist noktasina kadar geligtirilen Av-
rupa montaj, ykii, durum ve karakter gelisimi igin dikkatle diizen-
lenmis ve kurgulanmig kesmeler kullanmaktadir; bu montaj tipi en
etkili bicimiyle Ayzengtayn’in iinlii Potemkin Zirhlist filminin "Odes-
sa merdivenleri’ sekansinda bulunmaktadir.

Diger yandan, Hollywood montaj neredeyse siirekli bir gegis-
tir. Bu montaj tipi de gogunlukla bir dizi zincirleme iginde yer alan
birgok sessiz kesmeden olugmakta ve her zaman miizik ile alt1 gizil-
mektedir. Ama ecnebi kuzeni ile benzerligi burada bitmektedir. As-
linda Hollywood montaji diiz zincirlemenin dahakarmasik ve gogun-
lukla daha gosteriggi bir varyasyonudur.

Bildik bir 6rnek verelim: Sekans biterken kamera kaydirma ile
bir pencereye yaklagir. Pencereden yaz yesilligi icindeki bir agag go-
riiriiz. Simdi sahneaynipencerenin (gogunlukla 6nceki kamera yer-
lestiriminin tam bir kopyasi olan) bir bagka ¢ekimine zincirleme ya-
par. Ama agag simdi qiplaktir. Sonraki ¢ekim agac ve araziyi kar-
dan bir ortiiyle kaplanmis olarak gosterir. Sonuncu zincirleme agac
ciceklerle dolu olarak gosterir ve kamera odanin iginin genel ¢ekimi-
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ni vermek iizere geri kaydinldiginda ve yeni bir sahne basladigin-
da, seyirci yaklagik olarak bir y1lin gegmis oldugunu bilir.

Benzer bir zincirleme dizisi gogu zaman uzamsal bir gegisi an-
latmak iizere kullanilir. New York’un siluet ¢ekiminden Orta Ba-
tr'min misir tarlalanna, ardindan Rocky Mountains’in harikulade
bir ¢ekimine ve son olarak Golden Gate Bridge’in bir ¢ekimine zin-
cirleme yapilir ve boylece Amerika Birlesik Devletleri’ni, bir ugtan
oteki uca dolagmig oluruz. Bu zincirlemeler bir karakterin "Ugakla
San Francisko’ya gidecegim" demesi kadar ekonomik degildir ama
¢ok daha hog durur ve fazla basmakalip olmayan bir bigimde olustu-
ruldugu zaman daha iyi bir oykiiliime olanag) saglar. (Agiktir ki yu-
kanda anlatilan zaman gegisi montaj "Hawai 5-O" i¢in ige yarama-
yacaktir ya da az bilinen yerleri birbirlerine baglayan bir mekan ge-
¢isi de ayni gekilde higbiranlam tagimayacaktir. Burada su sorun or-
taya gqikar: Tropik bir mekanda mevsim gegisi ya da seyirciyi Ri-
yad’dan Timbuktu’ya gotiiren bir mekan gegisi nasil diizenlenme-
1i?)

Hollywood montaj aynca bir karakterin soylenemeyen diigiin-
celerini gosterme ya da riiyalarda ya da kabuslarda oldugu gibi bi-
ling alt1 deneyimlerini resmetme araci olarak kullamlabilir. Bu tiir
montajlar ashinda hareketli kolajlardir ve bunlarnn etkisi biiyiik 6l-
¢iidde kurgucunun yaraticihgina ve dramatik ustaligana baghdir.

Ozgiinliik yolundaki saysiz ¢aba iginde bir hayli yaratialk or-
negi bulunmaktadirama gegmisteki baganlannagirhg: bu tiir ¢aba-
lann fark edilmelerini giderek giiglestirmektedir. Birgok durumda
bu gabalar bir kenara birakilir ve arzulanan amaglar basit bir diya-
log aligverisiyle ya da bazen eski zamanlardaki yontemlere doniile-
rek yazi kullanilmasiyla saglanirlar. Ama her yeni film yeni firsatlar
demektir ve eski bir profesyonelin sozleriyle, "Teknik ne olursa ol-
sun, ig goriiyorsa, kullanin”

Birgok senaryo yazanmin, ozellikle televizyonda egitilenlerin,
bir zaman ya da uzam gegigini olustururken hila diyaloglara gore
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diigiindiikleri ne yazik ki dogrudur. Ama eski tekniklerle ilgili son
denemeler seyircinin duymaktansa gormeyi tercih ettigine isaret
eder goriinmektedir. Agiklayic1 diyaloglar, yetenegi ya da begenisi
olan bir yonetmenin hala aforoz ettigi seylerdir ve yaraticihiga egili-
mi olan ya da imgeleri gorme yetenegi olan iyi bir kurgucu, seyirci-
nin gorsellik duygusunu hosnut edebilir, eldeki durumu gelistirebi-
lir ve goriintiiyle bir gegis yaratarak zaman tasarruf edebilir.

Hollywood filmlerinde bile geligme potansiyeline sahip olan dii-
zenli bir sekans montaj1 yapma firsati1 bazen kendisini gosterir. Bu
tiir firsatlaren sik olarak gerilim filmlerinde ortaya gikarlar. Bunlar-
dan en etkili olanlarindan birisi, Raymond Chandler’in Farewell,
My Lovely (Elveda, Giizelim) filminin 1944 versiyonu olan Murder,
My Sweet (Cinayet, Tathm) filminde bulunmaktadir.

Filmin bir aninda, Phillip Marlowe (Dick Powell) kafasina vu-
rulan bir darbeyle yere diiger. Filmin tekrarlayan bir efekti olan
her yeri kaplayan siyah bir bulut sahneyi perdeden siler. Bulut agl-
diginda, asansore yi1giip kalmis olan Marlowe’un biraz bozuluma
ugratilmig bir ¢ekimi goriiniir. Sonraki kesmede, asansor kendisini
agik kapidan diganya kaydirmak igin egilirken Marlowe’un bilinci-
ni tekrar kazanmakta oldugu gosterilir. Simdi kamera bog bir yere
diisen Marlowe ile birlikte diiser, bu arada terk edilen asansor kabi-
ni dipsiz bir arka fon igine dogru hizlanir. Hemen sonra: Marlowe
giicliikle bir kat dik merdiveni tirmanir ama #gkencecilerin koca-
man, tehditkar yiizleri ile karsi karsiya gelir. flag verilerek ya da
korkutularak panige sokulmug bir halde merdivenlerin parmakhg-
n1 kavrar ama parmaklik elinin altinda erir. Bir kez daha siyah, dip-
siz bir gukura tepetaklak yuvarlanir. Simdi Marlowe bog bir alana
yerlestirilmig bir dizi kapiya —aslinda kapi gergevesine—yaklagir. Be-
yaz laboratuvar giysileri igindeki bir adam agir aksak kendisini ta-
kip ederken Marlowe, bu kapilardan sendeleyerek geger, her kapi
bir oncekinden daha kiigiiktiir, siranin sonuna geldiginde Marlowe
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kapidanigerlancak basimi sokabilir. (Bu efekt benimsiireklitekrar-
layan kabuslarimin birisinden alinmigt1.)

Filmdeilkkezgoriilen beyaz giysiler icindeki adam kapilar san-
ki oradayokmusg gibi yiiriirken adimlarini Marlowe’a uydurur. Elin-
de bir sinnga vardir. Marlowekafasini en sondakikiigiik kapa gerge-
vesinden igeri sokarken kendisini takip eden adamin merhametsiz,
kiigiimseyici ylziinii gormek iizere yukari bakar. Marlowe derman-
siz bir savunma hareketiyle elini kaldinr. Kesme ile kameraya dog-
ru sokulmakta olan dev boyutlardaki bir sinnganin yakin ¢ekimine
gegilir. Marlowe bir kez daha fenalasir ve goriintii hizh bir doniig igi-
ne girer. Doniig yavaglayarak durdugu zaman, goriintii parga parca
bir duman ortiisii arasindan goriilen bir tavana doniigiir. Dagimk
bir bigimde dogsenmis bir odada, kiigiik bir yatakta yatmakta olan
Marlowe'u gostermek iizere kamera geri kayar. Duman efektinin
sahneyi dagitmaya devam etmesine ragmen, simdi gergekligi Mar-
lowe'un uyusturucudan sersemlemis gozleriyle gordiigiimizii bili-
riz.

Teknik agidan baktigimizda, montaj burada pargalanmaktadir.
Bu pargalanmakararma efektinin ortasindan baglamaktadir.

Zaman Toplam Zaman
(sn) (sn)
1. Marlowe asansorun igine surunur. 10.0
2. Marlowe yeniden bilincini kazanir,
asansorden digan kayar. 5.8 15.8
3. Marlowe asansérin digina duser. 4.2 200

4. Kameraya dodru merdivenleri trmanan

Marlowe'un boy gekimi; arka fonda

Moose ve Marriot'un kocaman katalan 4.3 243
5. Marlowe’'un amorstan omuz gekimi;

arka fonda Marriot'un kocaman omuz

gekimine zincirleme yapilir; Moose,

Marlowe'a dogru uzanir. 44 287
6. Morlowe'un omuz gekimi; Marlowe

goruntiiye tepkide bulunur. 1.1 29.8
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Zaman

(sn)
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Toplam Zaman
(sn)

10.

11.

12.

14.

15.

16.

Marlowe'un amorstan omuz gekimi; arka
fondaki Moose'un omuz gekimi
(5 numaral gekimin devami)
Eriyen trabzana dayanan Marlowe'un
boy gekimi; Mariowe dusger.
Marlowe bosluga diiser.

Dalgal bir zincirleme:
Kapi dizisinin genel gekimi; Morlowe
goruntuye girer, ilk kapida durur,
omzunun ustinden geriye bakar.
(Bu gekimle birlikte bindirme - yirtik
pirtik bir ag efekti - baglar, montajin
sonuna kadar butun gekimlerin ustinde
yer alir.)
Moose'un omuz gekimi; beyaz laboratuvar
giysileri igindeki adamin omuz gekimine
zincirlerne yapilir.
Marlowe'un omuz gekimi; Marlowe tepkide
bulunur ve ilk kapiya do§ru harekete

geger.

. ik kapidan gegen Marlowe'un arkasindan

genel gekim; beyazl adam kapal
kapidan gegerek onu izler.

ikinci kapidan gegen Marlowe'un 6nden
boy gekimi (6n planda); beyazli adam onu
izler.

Marlowe son kapiya vardi§jinda ve
kendisini takip eden adama donip
bagt§inda amorstan omuz gekimi.
Marlowe'a dogru yuriirken beyazl

adamin omuz gekimi.

. Sonuncu kapiya dogru giderken Marlowe'un

amorstan omuz gekimi.

. Kapidan gegip kameraya gelirken ve

kargisindakine bakarken Marlowe'un
omuz gekimi.

1.0

3.8
6.6

4.2

26

2.0

9.5

4.0

22

1.1

1.2

1.4

30.8

346
41.2

454

48.0

595

65.7

66.8

68.0

69.4
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Zaman Toplam Zaman
(sn) (sn)

19. Kargisinda duran beyazh adamin

omuz gekimi. 1.4 708
20 Simnganin gekimi. 20 728
21. Marlowe kapidan geriye diser. 0.7 735
22. Marlowe donen bir delie duger. 6.5 80.0

Zincirleme:

23. Donen tavan 1s1§1; donme dururken ag

efekti incelikli bir bigimde ortalama

yogunlukta bir duman efektiyle yer

degistirir; donmenin durmasi. 6.5 86.5

Not: Genel olarak, montaj bir doruk noktasi olustururken kesmeler kisalir.

Zincirleme ve kesme dizileri bir buguk dakikadan az siirer ama bu
kadar kisa zamanda bile gegen giinleri verebilir, yeni bir yiizii (ka-
rakteri ve amaci hemen belli olan sahte psikiyatristin yiiziinii) tani-
tabilir ve yeni bir entrika gelistirebiliriz. Biitiin bunlan agiklayc
tek bir diyalog soziine bagvurmaksizin yapariz.

Ashnda montaj, Salvador Dali tarz1 gergekiistii sahnelerin ig
ice gegmeleri bigiminde tasarlanmigti ama son anda daha anlasilabi-
lir imgeler kullanilmasina karar verildi. Ortak deneyimlere dayah
diisme, donme gibi riiya duygularnnin dramatize edilmesi ve klastro-
fobik yerler, seyirciyi Marlowe’un ruh durumu ile 6zdeglesmeye tes-
vik eder; ayrica agikhiktan kaginmak seyirciyi Marlowe’un sagkinl-
g paylasmaya, Marlowe’un korku anlarnna uzaktan nesnel bir goz-
le bakmaktan ¢ok bu anlari onunla birlikte yagamaya tegvik eder.

Bireysel yaratici katihim duygusuyla bu tiir bir sahnenin olugtu-
rulmas), eski "sigara paketine yazilmig oykii" giinlerinden kalma
duygular uyandirir ve kurgucuya gok 6zel bir zevk verir. Yaraticili-
gn bilgisizlige karsi zaferine, Kulesov, Ayzenstayn, Pudovkin ve di-
gerlerinin "yaratici kurgularina” en ¢ok boyle yaklagabilmekteyiz.

Bu yiizyhn ilk ¢eyreginde perde dilsizdi. Rus halkimin yiizde
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90 okuma yazma bilmedigi icin ara yazilarin bir yarar yoktu. Kus-
kusuz elde bagka bir segenek yok degildi, ama bir se¢enek olarak
pantomim bir sanat olmakla birlikte, hi¢ olmazsa gergekligin gorii-
niimiinii sunmak zorunda olan perde oyunculugunun antitezi idi.
Bu sinirlama iginde galisgan Rus yonetmenleri dikkatlice ¢ekilmis ve
akillica yanyana getirilmis imgelerle montajlar yaratarak zaman za-
man gagirticl surette gergek filmler yaptilar. Bu yonetmenlerin tek-
nikleri sinema sanatimin yaraticilar1 ve uygulayiclan ile kendileri-
nin birgok hayran tarafindan her yonden tanimlanmig ve ¢oziiimlen-
migtir. Ben burada yalmzca bir iki érnek vererek bunlann ¢agdas
filmler igin tasidiklar1 muhtemel degerler hakkinda baz sonuglar g
karacagim.

Ornek 1: ilk filmlerin tipik basitlikleri iginde, Ayzengtayn’in
The Old and the New / The General Line (Eski ve Yeni / Genel
Hat) filmi, ¢ekingen koyliillerden olugan kugkucu bir seyirci toplulu-
guna mekanik bir krema makinesinin* kullaniminm uygulamayla
agiklayan bir egitmeni gostermektedir. Egitmenin uygulamah agik-
lamasininbagarisiya da basarisizhig), bir kooperatif érgiitleme konu-
sundaki bagarisini ya da bagarisizhgini belirleyecektir.

20 - 30 kadar pejmiirde kihkh koylii bos bir odada toplanmus,
1.5 metre yiksekligindeki iistii kapall nesneye bakmaktadir. Bir-
kag toplu ¢ekimin ve kugkucu tipleri gosteren omuz ¢ekimlerin ara-
sina biraz endigeli duran egitmenin gekimlerinin sokulmas), ilerde
olacaklari haber veren bir gerilim yaratir. Ardindan, gizemli bir bi-
¢imde ortada duran, iginde beyaz giivercinlerin bulundugu bir kafe-
sin ortiisiinil agan bir sihirbazin gosterisiyle, egitmen krema maki-
nesinin ortiisiinii agar.

* Bugin ok az ogrenci krema makinesinin ne oldugunu bilir. Krema makinesinin
suti bilesimindeki iki elemana ~kaymag) alinmig siite ve kremaya—~ avirdig bilin-
melidir. Bu aracin igleyis ilkesi merkez—kag gucudir ve sutin bilesimindeki her
eleman kendiayn muslugundandisariakar.
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Ahsilmadik bir kesim sekansi iginde makinenin ortiisiiniin agl-
masl eylemi iki miistakil ve farkli kamera yerlestirimi iginde oynan-
mistir. [kinci kesmenin basindaki hareket ashnda birinci kesmede-
ki hareketin son yansina bindirmekte ya da bu hareketi tekrarla-
maktadir. Eylemin devamhlg) iginde, ortiiniin yere diigmesi iig ta-
ne miistakil ve benzer bir bigimde birbirlerine bindiren kesmeyle
gosterilmektedir.

Bu kesme dizileri ilging bir etki yaratmaktadir: Cansiz bir nes-
neye "giris" yaptinlmaktadir. Ortiiyii kaldirma eyleminin uzatilma-
s1, Ortiiniin havaya firlatilmas) ve yere diismesi krema makinesinin
tanitilmasi ile sonuglanan gerilim igin gerekli olan dramatik dorugu
saglamaktadir. Aynca sonraki sahnenin vurgulanmas igin destek
olusturmaktadir.

Ciinkii simdi yenibir gerilim gelisimi kargimiza gikar. Egitmen
bir disli zinciri aracihgiyla siit kabim dondiiren agirvolan giigliikle
hareket ettirmeye baglar. Bir parca doniis hareketi sagladiginda, isi
geng ve istekli oldugu belli olan bir koyliiye birakir. Bunu eylemin
kabaca iig parcaya aynldig) uzun bir kesme dizisi takip eder. Once-
likle koyliilerin omuz ve toplu gekimlerinin donen volanin, diglilerin
ve siitiin ¢ekimleriyle almasik bir kurgusunun yapilmasi, muslukla-
r gosteren kesmelerde higbir sonug gorillmedigi icin koyliilerin kii-
ciimsemelerinin artmasina neden olur. ilgingtir, bu boliimde yalmz-
ca makine hareket eder — insanlarin hareketleri durgun gekimler
iginde sabittir, bunlarin her biri bir sanat galerisinde gosterilecek
kadar degerli portrelerdir. Duragan koyliiler ve makinenin dinamiz-
mi arasindaki z1ithgin yarattigy simgecilik agik ama etkileyicidir.

Cok gegmeden odadaki seyircilerin mesafeli kugkuculuklan
kahkahaya ve alaya doniigiir. Egitmenin ve iki koyli destekginin
tepkilerinde artan bir endige goriiliir. Onlarin hayal kirikhklan de-
rinlesirken, iki numaralh hareket baglar. Hortumlarin birini goste-
ren kesmede, heniiz bigimlenmeye baslayan, beyaz bir sivi damlasi
olabilecek bir gey goriiliir. Simdi makinenin bulundugu kesmelerde
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ayn ayn musluklardan sizarak akmaya baglayan kaymag alinmig
siit ve krema gosterilirken, egitmenin ve koyliilerin gekimleribekle-
nen degigiklikleri yansitirlar. Bu kesmeler yavagca yapilirlar - mus-
luklan gosteren birkag kesme koyliileri (ve bizi) beyaz sivinin ger-
cekten akmaya bagladigina ikna etmek igin gereklidir.

Ugiincii gelismede zafer elde edilir. Makineden kaymag alin-
mig siit ve krema dokiiliir. Makinenin kullanimini gostermekte asil
hareketisaglayan egitmen, geng yardimasi ve koylii kadin kendile-
rinden ge¢miglerdir; koyliller simdiiyice inanmiglardir. Durup du-
rurken su ¢esmelerini gosteren birkag ¢cekim bizi zincirlemeyle siit
ineklerini artik organize olmug kooperatife verilirken gosteren son-
raki sekansa gegirir.

Bu sekans uzunluk olarak 6 dakika kadardir ve 6 dakika igin-
de, bir zamanlar kugkucu olan koyliilerin "yenilik" igin -giinliik igle-
rinin mekanizasyonu igin- el igciligine dayah "eski’ uygulamalarin-
dan vazge¢meye hazir olduklanna seyirci tamamen ikna edilir.

Bu tarz bir montaj, "bir resim bin soze bedeldir” diyen eski 6z-
deyisin tam olarak gercgeklestirilmesidir. Her iyi saticinin bildigi gi-
bi, basanh bir uygulamah agiklama her zaman igin sézlerden daha
ikna edicidir. Agikgas), bugiin ¢ok az insan krema makinesi ile ilgi-
lenmektedir ama sekansta yer alan ilkelerin genig bir uygulama ala-
ni1vardir. Her dramatik yap: ya da hareket, degisiklige —tavir, ey-
lem ya da yonetim degisikligine- baghdir ve bu degisiklikler senar-
yodaki bir karakter kadar istege gore kosullandinlamayan seyirci
icin anlagilabilir ve kabul edilebilir olmahdir.

Bir imgenin incelikli bir diigiinceyi ya da tasanmiagiklama gii-
cii konusunda bir bagka ornek verelim. Maddenin sadece mikros-
kopla goriilebilen taneciklerin nispeten genig uzam alanlannda bii-
yik bir hizla donmeleriyle olusmug oldugu varsayimin ¢ogu insan
bilmektedir. Ama bir kimseyi ayagim dayadig) tahta masanin he-
men hemen tamamen bogluk olduguna inandirabilmek ¢ok zordur.
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Bu kimse sozlerinizi dinleyecektir ama duyular: sizin bir yalanc ol-
dugunuzu soyleyecektir.

Oncelikle sabit bir bisiklet tekerlegine bakalim. Bu tekerlegin
tellerinin agikga goriilebilir olmalarina ragmen, bunlar tekerlegin
gobegiile jant arasinda ¢ok kiigiik bir yiizdeye sahip bir yer kaplar-
lar. Kor bir kimse bile bu tellerin arasina zarar géorme korkusu ol-
maksizin kolayca parmagini sokabilir. Simdi tekerlegi hizla gevirin.
Tekerlegin gobegi ile jant arasinda tamamen bogsmus gibi goriinen
bir alan meydana gikarak teller kaybolacaklardir. Ama 20/20 gorii-
siine sahip bir kimse bile bu bog goriinen yere parmagin1 sokmaya
cesaret edemeyecektir — bu yer bir tahta kadar sert ve iki misli da-
ha tehlikelidir. Bu basitlestirilmig bir deneydir ama uygun bir bi-
¢imde gosterildiginde goriiniiste bog olanbir yerinisin igine hizh ha-
reket girdigi zaman nasil kaya gibi sert olabilecegini seyircinin anla-
masina yardimei olabilir.

Bu ornek biraz muglak ve ilgisizdir ama dramanin inga taglari
olan insan iligkilerindeki sorunlarin bir ¢ogu da boyledir. Tipki ha-
vasi bogalan serbest birakilmig bir balonun, jetin itici giicii hakkin-
da gogu ders kitabindan daha fazla gey anlatmas gibi, Hitchcock’un
dugta cinayet montaj1 (Psycho [Sapik]) filminde), yapilabilecek her-
hangi sozlii ya da normal goriintiilii bir anlatimdan ¢ok daha canh
ve dolaysizdir. Akillica bir kesim bir krema makinesinden bir star
yaratabiliyorsa ya da atomik hareketin ige yarar bir agiklamasinin
yapilabilmesini saglayabiliyorsa, ana karakteri Paul Newman ve...
olan bir sahne ile neler yapilabilecegini bir diigiiniin.

Baylece The Verdict (Hiikkiim) filminde canli bir bigimde drama-
tize edilmis bir sahneye geliyoruz. Bu oldukga kisa bir sahnedir ve
tam bir montaj degildir ama diyalog yerine goriintiiyii yaratici bir bi-
¢imde kullanimiyla bu teknige yaklagmaktadir.

Newman'in "hatali bir 6liim" davasinda kendisine taniklik ede-
cek bir hemsireyi bulmasi gerekmektedir. Hemsirenin taniklig son
derece onemlidir - bir avukat olarak Newman’in davas, iinii ve ge-
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lecegi tamamen buna baghdir. Ama hemsire kendi giivenligi konu-
sunda o kadar korkmustur ki, kasabay terk etmis ve dava ile ilgili
islerden uzak kalabilmek i¢in adim ve adresini degistirmistir. Agik-
¢as], kadinin igbirligini saglamak gii¢ —belki de imkansiz- olacaktur.

Newman sonunda kadinin yerini bulur ama kendisini gorebil-
niek i¢in amacini, meslegini, hatta oturdugu yeri gizlemek zorunda
kalir. Newman aldatic1 yaklagimina heniiz baglamigtir ki, kadin
Newman’in gogiis cebinde dikkatsizce agikta kalmis olan ve New-
mann sugun iglendigi yer olan Boston’dan geldigini gosteren gi-
dig—doniis ugak biletini goriir.

Omuz g¢ekim iginde, gozleriyle korkusunu ve Newman’in asil
amacini fark ettigini gostererek kadin, sarsilmis bir halde ona ba-
kar. Newman’in omuz¢ekimi perdeye geldiginde, Newman suskun-
luk iginde yalvarir. Kadina doniiliir — sessizce aglamaya haglayan ka-
dinmin gozleri yaslarla doludur. Simdi Newman konugiur: "Bana yar-
dim edecek misin?" Ve sekans sona erer. Kargilagmanm asil amac
ile ilgili tek bir soz bile soylenmemis olmasina ragmen, sonucu ne
olursa olsun kadinin igbirligi yapacagin biliriz.

Buradaki bityiik bir oyunculuktur ama ayni zamanda zekice hir
kesmeler dizisi, "filmlerin" eniyilerinden bir drnektir. Gegmigt.e ya
da giiniimiizde, higbir oyun yazar diyalog kullanarak bunun yansi
kadar kisa ve 6zlii bir sahne yazamamig, bagka higbir teatral ortani
bu sahnenin etkisinin benzerini yapmak igin gerekli adimlar1 heniiz
atmiamigtir bile. Bu sahne, geligiminin ilk asamalarinda durdurulan
kurgu sanatinin nadir bir érnegi, ¢olde bir vahadir. Ve eger, Lindg-
ren’i bir kez daha alintilayalim, "film tekniklerinin gelisimi aslinda
kurgunun geligimi olmugsa”, ki ben boyle olduguna inaniyorum, bu
durumda "yaratic1 kurgu” sanatinin yeniden aragtirilmasi 6temizde-
ki giizelliklere ulasmanin tek yoludur.



Sonsoz

Kural 7: Once 6z - sonra bigim.

Sezgi dolu bag makalelerinden birisinde, Norman Cousins sun-
lar1 yazmaktadir: "Son derece iyi egitilmig ama yetersiz bir 6grenim-
den ge¢mis geng adamlar ve kadinlar yetigtiriyoruz. Bunlar ‘nasil
yapmali? kusag);, nesnelerin dogasindan g¢ok nesnelerin ¢aligmasi
ile ilgileniyorlar. Iglerinin ehli insanlar belki ama entelektiiel yon-
den az gelismigler. Iglerinin islevsel gereksinimleri hakkinda bilin-
mesi gereken her geyi biliyorlar ama islerinin baglam olarak hiz-
met goren insani durumlar hakkinda cok az ey biliyorlar” * ([talik-
leri ben belirttim)

Alt1 yillik 6gretmenlik, Bay Cousins’in sozlerindeki dogrulugu
kesinlikle fark etmemi sagladi. Bu yillar ayrica onun tasvir ettigidu-
rumun yalnizca 6grencilerin arzularindan degil, ayn1 zamanda 6gret-
menlerin amaglarindan ortaya giktigina beni inandirdi. Bu durum,
gerekenden fazla soz soyleme tehlikesine ragmen, son birkag tavsi-
yede bulunmama yol agiyor: Bu kitap 1srarla teknigin iistiinde dur-
du ve teknigin kullaniminda miikemmeli elde etmek igin ugragma-
ya zorladl. Amaiyi filmler biitiin dig goriiniigleri iginde tamamen "in-
sani durumlar” hakkindadirlar ve teknik ustalik insanhkla pek azil-
gisiolan filmler igin kullanildiklarinda higbir deger tagimazlar.

*Saturday Review, Mavis-Haziran 1983.
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THE HAWKS (1935)

TELEVISION SPY (1939
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THE BLONDE FROM SINGAPORE (1941)
SECRETS OF THE LONE WOLF (1941)
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THE YOUNG LIONS (1957)
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