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DI§IMIZIN ZARI



SANATVEiMKAN

Yetenek, Allah vergisidir. Her gartta, her im-
kanda ve her imk&nsizlikta, kendini, az veya gok,
goyle veya boyle gosterir. Ancak, insanhk igin bu-
yiik yapilar olarak amtlagan eserler, yetenegin di-
gmda, bir de o yetenegin degerlendirihnesi, kendi
ni diga vurmasinda gerekli ortam ve araglarm sag-
lanmasiyla gun 3ruzu goriirler, gun igigina gikar ve
realitenin sert yagantisma ahgabilirler.

Biiyiik yeteneklerin, dehalarin, imkanh top-
lumlarda ve bu imktm ona hasredecek gevrelerde
ortaya gikmasi mutlu bir rastlayig, daha dogrusu
ilahi bir liituftur. Bundan mahrum olan yetene
gin, dehanin higbir gey yapamayacagini sdylemek
istemiyorum. Bir geyler yapacaktir mutlaka. Ama,
boyut, hacim ve gap bakunindan imkanlarin yete-
nege, dehaya kazandirdigini yitirerek.

Sanatta, edebiyatta ve dugiincede "oncii" ler
vardur, bir de "zirve" ler vardir. Belki "zirve" ola-
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cak bir yetenek, ona uygun bir ortama denk gel-
memesi yiizunden "oncii" dununda kalabilir. Gter-

onun onuru ve degeri de "zirve" nin onur ve de-
gerinden a9agi degildir ya.

"imkdn" darken rahatligi, kolayligi kasdetmi-
yorum. Sanat^i, her §artta ve imk^da, yine de bir
(ilenin adamidir. CJilesini gekmeyen ve doldurma-
yan deha, deha degildir. Benim iizerinde durdu-
gum imkSn, sanatcmm giinluk ya§antisi, gegimi
i^in ona saglanan imk^n degil, daha 50k, "ibda" za-
mani gereksindigi imkanin ona verilmesidir.

Bu imkan, her zaman igin, maddi bir imkan da
olmayabilir. Kimi ozgiirliige, kimi ara§tirmaya,
kimi maddi imkana ihtiyag duyabilir. Ya da do-
nem donem §una ve buna.

Demek istiyorum ki, ipek boceginin kozasim
ormesi igin dutluk Idzundir. Dutluklari yok eder-
seniz ipek bocegi de, ipekgilik de zamanla kaybo-
lur gider... Ya da, bugiin oldugu gibi, sentetige,
suni ipekgilige doner.

Mim£ir Sinan'in, Baki'nin, Kanuni Devrine
rastlamasim tesaduf olarak kabul etmek mumkiin

degildir. Goethe'ye Weimar'da saglanan imkanla-
rm da Faust'un oziinde olmasa bile ortaya gikigin-
da bir payi vardir. Firdevsi'ye de Gazneli Mah-
mud, sarayda bir pavyon vermig ve iilkenin tiim
kutuphanelerini emrine tahsis etmigti. Kanuni,
ba§ka, higbir zafer, ba§an ve igle degil, sadece Ba-
ki'yi kegfedip degerlendirmekle, Mimar Sinan'in
kendi gaginda yagamasiyla oviinuyordu. Hiiseyin
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Baykara da, Ali §ir Nevai ve daha nicelerini de-
gerlendiren bir hukiimdardi.

Elbet, sanatgi gilesi, bu imkanlarin ona sag-
lanmasim da umursamaz. Hatta ondan ho§nut bi
le gorunmez. O yiizdendir ki Firdevsi, saraydan si-
kihp kagacakti. Goethe onca saygi ve sevgiye rag
men, ^evresince anla§ilmadigim soyleyecek ve sik
sik italya'ya inecek, Italya serazatligini amp du-
racakti. Ve rivayete gore, Sinan, bazen ortadan
kaybolacaktir. Ve Baki, koca hiikumdarin O'nu el
iistunde tutmasina ragmen:

Minnet Huda'ya, devlet-i diinya fena bulur

Bftki kahr sahife-i ^emde adimiz

diyecektir.
Deha, ta§tan, topraktan, tabiattan ve toplu-

mun kurek kemiginden bir §eyler koparan gviftur.
Elbet, zaman zaman kendisine doniip, kendi ken-
dinden de bir geyler koparacaktm. Her ibda, biiyiik
bir tiiketime dayalidu*. Eger tiiketecek bir gey bu-
lamazsa, deha kendini tuketir. Hem de kimsenin
ve higbir geyin tiiketemeyecegi gekilde ve kadar.

Dirilig, 1983
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En basit bir gergektir ki, Divan edebiyati, bi-
zim klasik edebiyatinuzdu*. Tanzimattan bu yana
bu ger^ek inkSr edildi. Yeni bir edebiyat dotur-
mak, eskinin yikilmasina, yok sayilmasina baf-
landi. Bununda sebebi, kafalarin kan§ikligi idi.
Kimilerine gore bizim big medeniyetimiz cbnanug-
ti. ilk kez medeniyeti Bati'da gormiigtuk; medeni-
yeti Bati'dan ogrenecektik ve Batili olunca mede-
ni olacaktik! Kimilerine gore ise, hep arabi ve ace-
mi taklit etmi§tik ve orijinal bir edebiyatimiz ol-
mamigti. Kimilerine gore ise, boyle bir edebiyati
miz olmu§sa da, toplumla, insanlikla ilgisiz, dar
bir saray gevresinin edebiyatiydi ve artik tarihe
gdmulmu§, gag di§i olmu§tu, Ondan ogrenecegi-
miz bir §ey yoktu. Onu unuttugnmuz, ond£in kvir-
tuldugumuz olgiide, yeniden dogu§umuzu gergek-
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le§tirecektik. C^ogunlukla da, bizim, Osmanlilar
devrinde bir Millet olmadigunizi, iimmet Qagini
ya§adiginuzi, ancak Cuinhuriyetten sonra millet
olmaya giri§tigimizi ileri siiriiyorlardi. Bu a§ama-
da, yeni edebiyat, folklordan, balk edebiyatindan
yola (ikmaliydi. Qunkii: gegmi§teki tek milli iinin,
halk edebiyatiydi. Musikimiz Bizansindi, bizim
degildi. Edebiyatimiz da arabin ve acemin... Qiki§
yolu, klasik musikimizi terk edip halk musikisine,
arhzu birakip heceye ba§vurmakta bulunacakti.
Onlara gore, ne Itri, ne FuzCdi, ne Nedim, ne §eyh
Galib bizimdi. Bunlann hepsi yabanciydi. Edebi
yat bu gidi§te iken, toplum oldugu gibi batilila§-
maya y6neltilmi§ti. Gefmigimiz tiimuyle inkSr
ediliyordu. Yazmin degi§mesi, gegmig kiilturu-
miizle ilgiyi tumiiyle kopardi, Heceye ve halk ede-
biyatina donu§, kisa zamanda iyi ornekleriyle, Ba-
tiya dondu. Bati sembolizmi etkisiyle yeni bir ede
biyat kuruldu. Fakat o da Ikinci Cihan Harbi 6n-
cesinde tikandi, kurudu ve bitti. Evet, yabanci ka-
bul edilen aruz, edebiyatimizda bin yila yakin hii-
kiim surmu§ken, halk edebiyatini bir yana bira-
kirsak, entelektiiel planda hece denemesi, otuz yil
iginde tukenmi§ti. §uphesiz, biraz daha siirebilir-
di. Ama buna dunya §artlari elvermedi.

Bir Yahya Kemal'dir ki, eski edebiyatimiza,
klasik §iirimize, Divan Edebiyatimiza dikkati ^ek-
ti. Bu §iirin bizim asil §iirimiz oldugunu agik^a
sdyledi. Bu g6ru§u, onun, belki temelli bir medeni-
yet anlayi§i lizerine bina ettigi soylenemez. An-
c£ik, o, zevk olarak ve saglikli bir sezgi ile, dikka-
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tin o edebiyat uzerine toplamnasi geregini biliyor-
du. Ger^i, §u nokta, unutulmamalidir ki, Yahya
Kemal, ardzu kullanmasma, riibailer yazmasina,
hatta eski §iir orneklerine benzer bir Qokeser ver-
mesine ve eski dille yogrulmasma ragmen, divan
§iirini devam ettiren bir §airdi denemez. Hatta
onun §iiri, divan §iirinin yeni ve orijinal bir dirili-
§i de sayilamazdi. Onun §iiri de, butun bu dzellik-
lerine kargin batili bir §iirdi. §u farkla ki, o, dog-
rudan dogruya Bati tiiriinde §iir uretmemi§, bati
tipi §iirini, eski §iirimizi goz oniinde tutarak esas-
li bir reforma tabi tutulmugtu. Boylece kendine 6z-
gii §iire varmi§ti.

Diyebiliriz ki, Tanzimattan sonraki akimleir,
bazi yazarlarimizm da belirttigi gibi bir takim de-
nemeler, arayi§lar ve tekliflerdir. Bu arayi§ ve de-
neyi§Ier i^inde, gegmi§ edebiyatimizla baglantisini
tam kurup edebiyatinuzi yeniden asU eksenine
oturtan bir akim olmami§ ve temelde bati tipinde
tek tek §airler gozukmu§tur: Abdulhak Hamit,
Fikret, Akif, Ha§im, Yahya Kemal, Necip Fazil gi
bi. Yeni edebiyatimiz, kesik kesik, guniimiize ka-
dar gelmi§, fakat, heniiz biitiinuyle kendisini bu-
lup, gegmi§le tam baglantisim kurup, saglikli ve
uzun omurlii yeni hayatina kavu§amami§tir. Bu
§airler iginde, belki en gok Yahya Kemaldir ki, es
ki §iirimizi goz oniinde tutmu§, gelenek konusun-
da bilingli olmu§tur. Ama yine de, sohbetlerinde
ve yazilarinda oldugu kadar bile §iiri, eski §iirin
devami olamami§, gergekte belki ki§ilikli bir bati
tipi §iir oIu§turmu$tur.
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Nitekim, eger, denilen akinu gergekle§tirebil-
seydi kendisini izleyenler olacak ve bugun akim
yerine oturarak, Tiirk §iiri, gelenekle bafim yeni-
den kurmu§ olacakti. Arkasindan gelen hece §iiri,
bamba§ka bir yol izleini§, sonunda entelektuel
planda bir bati tipi §iir olu§turmu§, orda birdenbi-
re durmu^tur. Onlarm Yahya Kemal'e kar§i olma-
lari, bir talihsizlikti. Daha sonra, o §iir kirilmi§,
un ufak olmu§tur. 19401arin §iiri, §iir degil, deniz
seviyesinde, sifir duzeyinde §iirin bir sure yerde
siirunmesi olmu§tur. 1950'lerden sonra ise, §iiri-
miz diinyadaki ornegine uygun olarak, asil serbest
nazim denemesine giri§nii§tir. Divan §iiri gelene-
gine bir turlii baglamlmanu§, Bati sulannda gezi-
nen (Ha§im ve Yahya Kemal) aruz bitmi§, bir ha-
vai fi§ek gibi parlayan hece tukenmi§ ve sira, evet,
bir kez daha belirtelim, serbest'i denemege gel-
nu§tir.

Bu donemde, divan, divange ya da ilahi adiyla
§iirler yayinlanmi§sa da, bunlar sadece isimden
ibaret kalmi§, yani bir dzenti, ya da dogacak ola-
nm yerini daha dogmadan baticilik adina kapmak
kurnazhgindan ileri gegmemigir. Oysa, olmasi ge-
reken bile anla§ilmami§tir. Arhzla, vezinli ve ka-
fiyeli, tipatip divan §iirinde oldugu gibi kasideler,
gazeller, murabbalar nu yazilacakti? Ya da adi di
van, gazel, kaside olsun da ne olursa olsun mu de-
necekti? Hayir, bu iki yol da degil. Asil gerekli
olan, eski §iirimizin ruhunun, algilamasinin, §iire
baki§inin yeniden dirili§iydi. Bigimlerin ve maz-
munlarin aynen alini§i, kullanili§i degil, onl£u*in
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bugunku §artlarda dogurmasi gereken §ekilleri.
Yani, ^iir, aruzla olmak zorunda degil, ama, arfiz
ruhu ve yankisindan sesler getirmeli; giil, biilbiil,
§arap, saki, rakip gibi mazmunlarin kullamlmasi
yenilemneli, ayrica (agumzda, bunlara kar§ilik,
yeni mazmunlar dogurulmali idi. Epik tiirde de,
destanlar, yeniden yazilabilmeli ve giinumuz insa-
m onu okumaliydi. Ya da onlardan esinlenerek
epos, yeniden uretilmeliydi. Elbet, bunlarm oima-
SI, hep uygarhk kavramina baghdir. Butiinuyle
bati uygarligina ya da onun bir turevi clan mark-
sizme bagli olanlarm geleneksel §iirimizin ya da
edebiyatmuzm dirili§ini saglamalan miimkiin de-
gildi.

Dirilis, 1983
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Nice kavram, eksik du§unce ve yazin insanla-
n tarafindan birbiiine kan§tirilmi§ ve edebiyat
ortaim arapsa^ma donmiig, onii ardi alinmaz kav-
galar ve kdrddgu§u Iginde, hakikat, Udeta, bir da-
ha yakedeuiamayacak §ekilde ka9ip gitmi§tir.

Osmanli donemi, ummet gagiydi, sonra millet
gagina gegtik derler. Osmanhca diye bir dilden
bahsederler. Once §unu belirtelim, Osmanlica di
ye bir dil yoktur, sadece ve sadece turkge vardir.
Osmanli donemi, tiirkgenin en zengin bir kultur
ve medeniyet dili haline geldigi bir donemdir. Ata-
larumzin verdikleri eserler, kurduklari edebiyat
ve du§unce duzeni, ya§adiklari kultur hayati,
turk^eyi, isl3m medeniyetinin, arapga ve farsQa gi-
bi, bir kultur ve medeniyet dili haline getirmi§tir.
Osmanli Donemindedir ki, tiirkge, islam medeni-
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yetinin ana dillerinden biri olma ozelliginikazan-
migtir. Bu konuda yazilacak 50k §ey vardir. Ancak
bu, belki ayri bir yazimn konusu olacak kadar ge-
nig bir konudur. §u kadarini belirteyim ki, Selguk
saraylarinda resmi dil, tiirkge degil, farsgaydi. Ka-
ramanoglu Mehmed Bey'in emri, pratik bir omrii
olmayan, kagit ustiinde kalmig bir sozden ibaret-
tir. AsU, Osmanli tiirkleridir ki, arapsayi ve fars-
gayi da yadsimadan kendi dillerini hem resmi dil,
hem halkin dili, hem edebiyat dili olarak geligtir-
mesini ve yagatmasini bilmiglerdir. Ozet olarak
soylemek gerekirse, turkjeyi, rumca ve farsga ara-
sinda ezilip bogulmaktan kurtaran, atalarimiz ol-
mugtur. Bunu irkgi dugiincelerle yapmig degiller-
dir. Bunu en tabil bir hak olarak yapmiglardir.
Kendi ana dilini korumak, insamn en tabii hakki-
dir.

Osmanli Donemi, hangi yonden bakilirsa ba-
kilsin bir Millet Donemiydi. 0 zamanda millettik,
hem miikemmel bir millettik. Hatasizdik demek
istemiyorum. Hatasizlik, Tann'ya mahsustur. Biz,
diliyle, edebiyatiyla, idealleriyle, ahlakiyla, sana-
tiyla, diigiincesiyle, yonetimi ve ordusuyla, o ^ag-
da bir benzeri goriilmeyen tistiin bir millettik.
Ancak, bu millet, 19. yiizyilda Avrupa'da geligtiri-
len ve sonra da isldm dxinyasma sigratihp onu par-
5a par^a eden (nation) kelimesinin kargiligi olan
millet degildir. Batidaki millet kavrami, daha 50k
bir irka ve bir dile bagh bir toplulugu ifade eder.
Dar goruglii bir kavramdir. Oysa, islam diigunce
ve yagantisinda, millet kavrami, irka veya dile
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bagli bir kavram degil, isldm medeniyetinin orga-
nik toplumuna veiilen addir. Osmanli Doneminde
millet anlayi§i, buydu. Ummetle millet ayni reali-
tenin iki jriizuydu. Bunu anlamayanlar, bugun o
gaga "iimmet gagi" deyip gegiyorlar. "Ummet", bir
ba§ka yazimda da belirttigim gibi, islam kiiltiir ve
medeniyet toplumlarimn siibjektif adi, "millet",
objektif adidir. Bugun sadece irk veya dil esasina
dayanan millet teorileri iflas etmi§, bu yuzden ye-
ni yeni igerikler aramlmaya ba§lanmi§tir. Aslm-
da, irklan, dilleri, hatta yurtlan farkli da olsa, in-
sanlari birle§tiren §ey, "ideal birligi", amag birligi-
dir. Asil millet, aym ideale sahip insanlarln mey-
dana getirdigi toplumdur. Medeniyet ve insanlik
idealleri toplulugunun adidir "millet". Bu yiizden-
dir ki, gagimizda, panislavizm gibi irkgi istila ar-
zulari, yine insancilik iddia ve maskelerinin arka-
sina saklanmaktadir.

Osmanli Doneminde, irk olarak tiirkler en
dnemli ve merkezi rolii oynamakla birlikte, irkgi
bir millet anlayi§mi ta§imadilar. Islam medeniye-
ti iginde, tiim insani hedef alan bir toplum fikrine
ula§tilar. Yiice ideallere inanmi§, onun medeniye-
tini kurmu§ bir milleti gergekle§tirdiler. Bu da ay-
ri bir yazi konusu oldugundan, daha uzatmak iste-
miyorum. Ozet olarak soylenecek olan, bizim, yir-
minci jriizyilda, yeni yeni bir millet oldugumuz de
gil, bin yildan daha da artik zamandan beri bir
millet oldugumuz ve gok ileri ve yiiksek ddnemler
ya§ami§ bir millet oldugumuz gergegidir.

Edebiyatimiz ve §iirimizin §imdiki zamanim
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ve gelecegini du§unurken bu gergek gozden kagi-
lirsa, iginden (ikilmaz, bo§, bilim bakimmdan te-
melsiz, ind! bir takim laflar kalababgmdan oteye
gegemeyen yazilar enilasyonuyla kar§i kar§iya ka-
linir. Bugiin oldugu gibi.

Dirili$, 1983
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Kendini arayan du§unce ve dolayisiyla edebi-
yat dunyaimz, bir yandan romantik ve kritiksiz
baticilik, bir yandan Avrupa kaynakli dar nasyo-
nalizm etkisiyle, asil Osmanli Donemi gergegine
kapali kalmi§ ve toplumumuz, entelektuel planda
devam fikrini yitirmigtir. Artik dugiinceler, ge5-
mi§8iz ve geleceksiz, havada ve askidadir hep.
Toplumiin sessiz ve gorunmeyen yam, ig gergegi
ve yagantisiyla ilgisiz bir takim §urdan burdan
derlemelerden ibarettir artik dii^iince ve sanat.
Megrutiyetle belirginle§en ve bazi dergiler etrafin-
da topIa§ma oldugundan adeta ekoIIe§en bu akim-
larm arasinda "isldmcilik" cereyam diye amlan
uQuncii bir edum da, kendini, kendi yontemiyle de-
gil de yine baticilar ya da nasyonalistler metoduy-
la ortaya ko3rmaya $ali§tigindan ba§£u*iya ula§a-
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madi. Bir avantaji vardi obiirlerine gore. Fakat,
bu avantajim kullanmasini bilemedi. Kendini za-
ten ya§anan ve toplumu hala ayakta duran bir
medeniyetin teorisi olarak sunmasmi bilemedi.
Obiirleri yabanci kaynakli, kendisi yerliydi. Ama
oyle davranmadi, sanki kendisi de yabanciymig gi-
bi hareket etti. Toplumumuzun entelektiiel kadro-
sunu yetigtirecek, topluma sahip gikacak ve omin
gegmigteki engin kultiir zenginliginden yararlana-
cak yerde, bir takim soyut savunmalardan ibaret
kaldi bu ekoliin $ah§malari, diigunce plamnda.
Daha 50k bir tepki gibi goriildiiler ve gosterildiler.
Baticilara, bazen de nasyonalizme kar§i siirekli
bir savunmadan oteye gegemediler. Toplumun te-
zi olamadilar, antitezmi§ gibi davrandilar. Bu
yiizden medeniyetimizin dirili§ ekolii olamadilar.
Diigiincede, sanat ve edebiyatta, toplumu, yitirdi-
gine kavu§turamadilar, yeni bir hayata baglata-
madilar.

Yahya Kemal, bu cereyanlardan hi^ birine
bagli olmaksizin, kendine gore bir yol tuttu. Bati-
cilar, ge9mi§imizi hep kotii goriiyorlar, ge5mi§i
topyekiin yikmak ve atmak gerekir samyorlardi.
Onlara gore, big tarihi ve gegmigi olmayan bir mil
let gibi davranmali, tam anlamiyla batili olmaliy-
dik. Yahya Kemal bu du§unceleri benimsemedi. O
Fransa'da okurken, tarihimizi, ge(mi§ edebiyati-
mizi incelemi§, fransiz tarihgi ve gelenekgi diigii-
niirlerinin etkisiyle bir Osmanh Donemi fikrine
veirmigti. Ziya Grokalp, musikimizi bizansa, §iiri-
mizi aceme, diiguncemizi araba mal edip, bizim
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igin yeni bir gikig yolu ariyor, bunu da sozde balk-
ta buluyordu. Halk musikisi, halk §iiri gibi. Folk-
lor seviyesinden oteye gidemiyordu. Oysa, Nedim,
Nefi, Baki, Nabi, Itri, Dede Efendi, halk ki§ileri
degilmiydiler? Bu halkin Qocuklari degilmiydiler?
Saray, bu halkin sarayi degil miydi? Hiikvimdar-
lar da bu halkin hukiimdarlein degil miydi? Ziya
Gdkalp, tarih ve medeniyet konularmi tarih ve
medeniyet bilimleri ayisindan degil de, miicerret
dugiince ve mantik agismdan incelediginden, sub-
jektif bir ekoliin sahibi oluyordu. Giiglu bir kale-
mi, sistematik bir kafasi olmasma ragmen dayan-
digi aksiyomlar yanlig oldugundan gergegin tam
tersi bir sonuca variyordu. Divan Edebiyatmi yi-
kan giiphesiz Ziya Gdkalp degildir. Divan Edebi-
yati zaten, bir krize girmig, ait oldugu diinyayla
birlikte sonmege yiiz tutmugtu. Ancak, eger Ziya
Gdkalp gibi bir dugiiniir, klasik edebiyatimiza,
klasik musikimize gerekli sevgiyi gdsterebilseydi,
giiphesiz, onu seven gengler divan giirini yagatma-
salar bile ondan yararlanacaklardi. Oysa Ziya Gd
kalp: "arflz sizin olsun, hece bizimdir" diyerek bu
yolu tikiyordu. Oysa, ariiz da bizimdi, hece de bi-
zimdi. Edebiyatimizi sadece folklora, giirimizi sa-
dece saz gairlerinin giirine indirgemeye imkdn var
miydi? Ama o giinlerin romantik ve bati kaynakli
milliyetgilik heyecani bu en basit tarihi-sosyolojik
gergegi gdrmege engel oluyordu. Kugkusuz, Ziya
Gdkalp ihmal edilmigbu konuya, halk bilgive kul-
tiinine dikkat gekmigti. Ancak, bunu yaparken ay-
dinlar kulturunii inkara gerek yoktu. Eger bu iki-
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si arasmda yiizyillar iginde bir kopukluk olmu§sa
bunu birlegtirmek gorevi diiguyordu diigunure.
Oysa, diigiinur bir cephenin fanatigi, partizaiu
olarak hareket etmigse o zaman beklenen fayda
zarara ddnu§mu9 demektir.

Yahya Kemal'in, Ziya Gbkalp'le birle§en nok-
talarina kar§in ayrilma noktalan daha fazla olan
bir diigunugu vardi. O, heceye ko§u§an yeni yete-
nekler ijin: "zavalli giimug baliklari! Orhan Sey-
fi'nin oltasma takildilar!" diyerek, yanligi §airane
bir imajla belirtiyordu. Oysa, olta Orhan Seyfl'nin
gibi goriinse de, aslinda Ziya Gokalp'in oltasiydi.

Yahya Kemal'in goriigu belki eninde sonunda
bir nasyonalizm tiirii idi. Ama, romantik ve basit
bir nasyonalizm degildi. Bir millet vakiasinm ne
oldug;unu az 50k hesaba katan, ona tarih unsnru-
nu katan bir derinlige sahipti. Ama, eger Yahya
Kemal, yine de nasyonalizmi bu derin anlaminda
da olsa birinci planda tutmayip ikinci planda tut-
sa ve medeniyet du§uncesini on plana alsaydi, Os-
meuih yaklagimi 0 gun igin entellektiiel bunahmi-
miza bir 5are ve $iki§yolu olabilirdi. Osmanli ger-
5egini, cagin obiir yazarlari ya gormezlikten gelir,
ya tam inkar ederken, Yahya Kemal, o gergegi
gormiig, fakat, ne yazik ki, yine Batinin etkisiyle,
bunu mistik bir atalar ideolojisi gekline doniigtur-
mu§, ya da o derecede birakmigtir.

Yahya Kemal'in hdtiratinda Babanzade Ah
med Naim'i anlaturken kar§imiza hazin bir tablo
(ikar. Gencliklerinde birbirlerine, dugiince farkli-
ligi yiiziinden yabanci olarak kalan bu iki §ahsi-
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yet, Birinci Cihan Harbi fel^etini gordiikten, bo-
liinen, pargalanan memleket, viraneye donen
jrurt, yiizbinlerce olii, yetimler ve dullarla bir yi-
kintiyi yagadiktan sonra kar§ila§tiklarinda, adeta
bir pi§manlik iQindedirler. Yahya Kemarin dedigi-
ne gore, Ahmed Naim ona: "sen h£ikliymi§sin Yah
ya Kemal" demi§. A^ikga yazmamakla birlikte biz
Yahya Kemal'in de gizli bir pi§manhk i^inde oldu-
gunu satirlarin arasmda fark ediyoruz. Neydi bu
iki insanin pi§manligi? Biirada bir Yahya Kemal
portresi gizmedigimizden uzun uzun aniatmaya
gerek yok. Ozet oletrak soylemek gerekirse, Yahya
Kemal'in pi§manligi, gen9liginde nasyonalizmi on
plana almasi, Ahmet Naim'in ise fazla teorik ksda-
rak, tarihi gersekleri agu-i bir §ekilde gdrmezlik-
ten gelmesi idi. Milletimizin trajedisi, bu iki sami-
mi millet buyiigiinii, bir gun, hatalarmi itiraf
edercesine birbirlerine sic£ik bir yakinlik gbsterme
durumuna getirmi§ti.

Osmanh gergegi, ashnda, islSm Medeniyeti
gergegidir. Ondan a3rri olarak du§unulemez. Os
manh medeniyeti, islam Medeniyetinin bir var-
yasyonudur. Ama, her varyasyon gibi onun da
kendine mahsus bazi taraflari vardu*. Bir ugta En-
diiliis, obvir ugta Maveraiinnehir ve Hint-Islam
medeniyetleri, Dort Halife Devri, Emeviler, Abba-
siler Devrinde olu§an Merkezi medeniyet, daha
sonra da Selguk ve Osmanh Medeniyetleri, Bixyiik
IslSm Medeniyeti Kompozisyonunu olu§tururlar.
Bu gergegi gormeden, yani islamdan koparmaya
gah§arak ya da isl&mm temel olma bzelligini bir
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kenara iterek bir Osmanli portresi ortaya gikar-
mak mumkun degildir. Son zamanlarda "ben Os-
manliyim" diyen yazarlarm samimi olmalarina
kar§in Osmanlilari gergekten anladiklarindan pek
emin degilim. ^iinkii: Osmanhlar denilen atalari-
miza "siz nesiniz?" diye sorduklarinda 'Tjiz Os-
manliyiz" demezlerdi, "biz musliimamz" derlerdi.

Evet,Osmanli fenomeni, aslmda islam Uygar-
Iiginin bir varyasyonudur. Bu noktadan yola gikil-
madikga, ne kadar ovgiiyle bakilirsa bakiism ger-
gege varmak mumkun olmaz. Qtinkii: uygarlik
perspektifinden bakmaktan uzakla§ilir. Medeni-
yet tarihi bulgularina aykiri ya da yabanci bir
mecraya sapilir. Osmanh olayi, Yahya Kemal'de
adeta oncesinden ve sonrasindan soyutlanmi§ bir
destan donemi gibi alinmigtir. Bir §air igin olagan-
dir bu. Ama, du§unur, daha sogukkanli olmak ve
mumkun oldugu kadar heyecanlarim zaptetmek
zorundadir. O giinler, §airler kadar ve daha fazla,
yol gosterecek bir dugiiniire, miirgit bir du§unure
ihtiyag vardi. Yahya Kemal, geni§ tarih bilgisine
ragmen, yine de olaya §air goziiyle bakmig, bir
gergege goniil vererek onu abartmi§, buna kar§ilik
bir takim gergeklerden de pek soz etmemi§tir.
Yahya Kemal, duguncelerini daha gok gifahi ya§a-
migtir. Osmanh uygarligini oncesiz sonrasiz me-
deniyet gibibenimsemi§, onu islam Uygarliginda-
ki yerine oturtmami§tir. Hig dokunm£um§ degil el-
bet buna. Ama, dokunup gegmi§tir gogu kez. Bu
yiizden gonigii, vaadkar ve verimli blm£uni§tir
pek. Ve yine bu yiizdendir ki, o uygarhgm bir par-
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gasi olan edebiyati da sevmi§, 6gmu§, ondan ya-
rarlanmi§tir, ama onun dirili§ini ba§latici ekolu
kuramamigtir. Ters akmaya ba§layan sulari geri,
aslina ve dogrusuna dondurucii akimi gergeklegti-
rememi§tir. Yahya Kemal'den sonraki §airler,
O'nu ne kadar yikmaga 5ah§nu§ olurlarsa oisun-
lar, O'nu ne kadar inkar etmi§ olurlarsa olsunlar
itiraf etmeleri mumkun olmasa da, O'ndan yarar-
lanmi§lEirdir. Onun §iirini goz oniinde tutmu§lar-
dir. Fakat gergek §udur ki, ne Yahya Kemal eski
tiirk giirinin devami olabilmig, ne kendinden son-
rakiler Yahya Kemal'in devami olmu§lardir. Yah
ya Kemal, ku§kusuz, onemli bir §air olarak da, es
ki edebiyatimiza sevgisi ve saygisiyla da Tiirk
Edebiyatinda hak ettigi yeri almi$, fakat, kopmu§,
kirilnug, kaynagim yitirmi§ Tiirk Edebiyatim yine
koptugu yerde birle§tirerek saglikh ve engin ya-
§antisina kavugturmak ve yeni dirili§i baglatmak
Ona nasip olmami§tir. Buna layikti §iiphesiz.
Ama, kaderin hamleleri tedricidir. Qok ender za-
manlarda biiyiik bir birikimi bir noktada topladi-
gi ve infilak ettirdigi olur. Fakat genel kural, ge-
ligme kurahdir. Yahya Kemal de §iiphesiz dirili§
geli§imi tarihinde bir yer sahibidir. Bu, o tarihi
ba§latan ki§i olmak degilse de, onu gereksindiren,
aratan biri olmak durumudur. En azindan, dii§en
§iirin seviyesini yeniden yiikseltenlerden biri ola
rak, problemi hissedecek bir kugagin yeti§mesinde
pay sahibi olmak ozelligidir. Divan Edebiyatina
bir giin eginilecektir, yeniden bakilacak ve biti§i-
lecektir; daha dogrusu, klasik edebiyatimiz yeni
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kalemlerde dirilecektir. Ona nasil dikkat edilmesi
gerektigini belki s6yleyememi§tir Yahya Kemal
ama, dikkat edilmesini, yeniden, ilk, O, soylemig
degil midir? izlenmeyecek gibi de olsa, yine, O de-
gil midir ki, kendi tarzinda bir dikkat getirmi§tir.
Artik mesele, bugiin, yeni ekolun kendine ozgii
dikkatini getirmesidir. Bu da, elbet ge5mi§i, yeni
bir yaklagunla, Uygarlik perspektifinden baki§la,
Isltm Uygarhginin ya§ayi§ ve diriligi agisindan
ele almak §eklinde ozetlenebilir.

Dirili$, 1983



Di^iMiZiN ZARI

Necip Fazil, Ahmed Hamdi ve Ahmet Kut-
si'nin giiri, gairane, soyut, insani konularm giiriy-
di. Yalmzlik, oliim, zaman gibi insanin ebedi, so
yut, ddeta digmda bagimsiz varhgi clan yagama
anlamlarma uygulardi zekd ve duyarlihgini gair.
Bu dogaustli, ama insanla yakindan ilgili kadro-
lar, ideta insandan once geliyordu. Anlatim, anla-
tilandan aynlmaz, gair anlatirken, anlattigmdan
digari gikmaz, kendine inmez, kendini ustahkla
goriig alanmdan gekerdi. insan ve yagama, giirin
insan ve yagamasindan farkliydi. insanligm za
man boyunca dugiince ve inanciyla var ettigi ya
onlarla varligim kabullendigi bu manevi kuwetle-
rin sansiir ettigi, soyutladigi insan ve yagama sQz
konusuydu. (Ben), egyayla olan en degigmez bagin-
tilari ile almiyordu. Egya ve giinluk olaylar bile, gi-
irde, ebedi sorulann igaretlerine jevrilirdi. Yolcu-
luk denince gair onu hemen evrensellegtirirdi;
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Yolculuk her zaman dti$andhm onu

ifimde bu azgin davet ne demek
Oraya nerdeyse topragin sonu

Ugmak kayip gitmek kapip donmemek

Tanri, oliim, hayat ve kadin konularinda bir
bildirimi olmak, toplumun kar§isina koklii, sag-
lam ve parlak belgelerle ^ikmak zorundaydi §air.
§air, obvir kigilerden farkli ustiin bir kigiydi. Giin-
liik yagamalarin iisttinde, yiice duygu ve diigiince-
ler onu ilgilendiriyordu. Oliim, agk v.s. olafanlik-
larim terk ediyorlardi giire girerken. §ehvet bile,
ugramlan bir kader haliydi.

Fazil Husnii, Cahit Sitki, Ahmet Muhip bu
"yhce yagamalar giiri" ni yagamaya indirmek igin
galigti. Daha niianslara indiler. Konular sonmege,
insan belirmege yiiz tuttu. Yagama daha on plana
gikarildi; felsefi kadrolar, unsurlar ve noktalar ha-
lini aldi. Dil, tiirkge, giiri daha bir kavradi. Once-
kiler, fransizca yazar gibi tiirkge giir yazarken,
bunlar sadece tiirkge yazar oldular. §air, alel&de
kigiye yaklagti. §airin toplumda bocalayan bir ki-
gi oldugu inanci yerlegti giire. Necatigil, bu ezilen,
kagan insamn giirini yapiyordu; bir Cahit Sitki
arabiydi. Cahit Sitki'nm giirinde, insan giigsiiz,
zaman ve oliim yaman, diinya aydmlik iken, evre-
nin bu parlakligi ile insamn zayifligi arasindziki
geligme Cahit Sitki giirinin giddetini saglarken,
Necatigil bu insana uygun bir gevreyi de veriyor,
giirinin giiciinii bu uzlagmadan gikariyordu.

Yine de bu gairleri daha oncekilere baghyan
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noktalar (oktu: onlardan (ikini§lardi; §iir jriice, saf
insamn §iiriydi. Hatta bu, gittikge, §iiri, bir "?o-
cukluk sanati" haline getiriyordu. Qocukluk anila-
n, 50cuk evreni, gocuksu ya§ama §iirin oziiydu.
Oncekilerin §iiri sojrut olarak insanm egyayla
kurdugu ilgiyi esrarli bir ayna arasindan yansi-
tirken, yeniler, daha 50k, Qocugun diinyaya baki§i-
ni, korkusunu, kagi§ini ariyorlardi. Aradaki fark
genellik farkiydi. Elbet, sonra gelen, once gelene
gore, ayrintiya gidecekti. Yoksa, yine onemli olan
(mutlak) la kar§ila§masiydi insamn. Necip Fazil
ve arkada§laruun §iirinde yalmz (mutlak) varken,
Cahit Sitki ve arkada§larinin §iirinde (mutlak) la
yarali ya zengin yagamak vardir. Bu iki giirin ar-
ka arkaya gelmesi normal bir evrime uygun diiger.
Degigmelerin gerisindeki gercegi, insam ya on, ya
arka plana alarak aydinlatan giirlerdir bunlar.

Orhan Veli, Oktay Rifat ve Melih Cevdet'in §i-
iri, dar ve ozel anlaminda gergekfi bir §iir. Yaga-
mak igin gerekli yagamayi, ekmegi kazanmak cin-
sinden bir yagamayi, toplumdaki yamndan ve diiz
olarak anlatiyorlardi. §iir (fevkaldde) nin yaratili-
gi degil, (alelade) nin anlatihgiydi. §airanelik alay
konusu olmugtu. Kelime giirde ve diiz yazida fark-
h kullamhgta degildi. Savag gibi bir gii^lu goktu
bu giir. Bu kuwetli gokladir ki gunun iyi gairleri
biiyiik sarsmti ge^irir; Ahmet Muhip nerdeyse su-
sar; Cahit Sitki kigiliginden fedakarhkla akima
uymaya jaligir; en dayamkhlari Fazil Hiisnii olur:
mistik giirden koparak bazi milli, bazi eiktiiel, ba-
zi da toplumcu noktadan gikan fikri alternatifler-
le giirini kurtarir.
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§oku §ok savar. Orhan Veli Akinu, toplumsal
§artlarin hizla degi§mesinden otiirii sallantida ka-
lan 30-40 arasi klasik §iirimizi yiknu§, yeni bir §i-
ir grameri getirmi§, ama pek bir cevher katama-
nu§, bir dil konu§ainami§ti. Ama yine de tiirk §ii-
rinin ustune bir roma kartali gibi hegemonya ka-
natlarmi germi§ti. Kendisinin di§mda bir §iirin
du§unulmesini bile istemiyordu. Araya giren "ga-
rip" oyun, zalim oyun oluyor, insanda en ufak bir
derinle§me, akimm hi§nuna ugniyordu. Ata$ da
biiyuk bir yardunciydi. Tek sanat kurali "iri laf et-
me" fobisiydi. Herkes diiz, hatta bayagi laf etme
sanatinda yan§a girmi§ti. i§te bu §oku yeni bir
§ok sokup atacakti.

Kar§i §ok, Attila llhan'dir, Orhan Veli Akimi-
nm yuzeyde kali§ina, toplumculuguna ve fikircili-
gine kar§ilik, Attila ilhan duygulu, marazi dene-
cek kadar duygulu, hatta handiyse trajik bir ya§a-
yi§i ortaya koymaya $ali§mi§, onlarin toplumcu-
luklarma kar§ilik, bireyci bir §iiri kurmu§, beriki-
lerin hak, e§itlik v.s. iddialari cinsinden bir dok-
trin §iirini gergeklegtirmeyi hep ileri surmesine
ragmen, mizaci geregi, bir kaci§i, biiyiik §ehirden
kagi§i, uzak iilkeler ozlemini, a§kla melankoliyi
gizmi§tir. Bir bakima yeni, bir bakuna servet-i fd-
nun kadar eski bir §airaneligi dener. 30-40 arasi
giiri, bir 5e§it mistik §iir oldugundan, cevher gere
gi, aleladelikten ka^iyordu. O kadar ki insamn
giinliik ya§ayi§i soz konusu bile olmuyordu. Oysa
Attild ilhan, ya§amayla ilgili, biiyuk metafizik
gergeklerle ve degerlerle degil, salt ya§amayla il-
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gili bir §airanelik getiriyordu. Bu yiizden bir 5e§it
sanatta irtica yaptigi ileri suriiliiyordu. Fonksiyo-
nunu tamamlar tamamlamaz biten bu reaksiyon
giirini, her tiirlii gali§ma kurtaramamigtir, bir
akim haline gelmesini saglayamamigtir.

"Lileli'den diinyaya dogru giden bir tramvay-
dayiz". i§te yeni §iiridzetleyen bir misra. Bu artik
klasik §airin yolculuguna benzemiyor. Klasik §air,
"eizgin bir davet" le "nerdeyse topragin sonu" na
gider. "Ugmak, kayip gitmek, kagip donmemek"
§artiyle. Orhan Veli Akiminda ise insan, Lale-
li'den gikar bir yolculuga ve tramvaya atlar; ama
mutlaka Sirkeci'ye gider. Yeni ger^ekgi akimda ise
(gunkii bence, yeni akim, bir pegit neo-realist
akimdir), Laleli'den pikar yolculuga, tramvayla,
ama diinyaya gider. (Ben)in en kiipiik davramgi
bile buyiik bir haber gibidir. Yagama vardir ve
dnemlidir, ama bir haber olarak. Neyin haberi?
Bunu gair de bilmez. Orhan Veli Akimi giinluk pir-
pimglarin giiriydi, bu giir ise yagamayi, gerpek ya-
gamayi cevheriyle gormege, yakalamaya paligiyor.
AttilH Ilhan gibi bir hayat manyasma kendini bi-
rakmamig, hayatin tutsagi olmamig, klasik giiri-
miz gibi hayati pevreleyenin ustiine kapamamig
kendini, pegin hiikiimleri olmaksizm, hayati sag-
lamak ipin harcanan ek hayati ihmal ederek, ha
yati, evrendeki yerini unutmayan, hesaba katan
bir gdzle yalmz hayati inceliyor. Bu giire gore her
gey insanla baglar ve biter. (Mutlak) yoktur, hip ol-
mazsa gimdilik bunun iizerinde durulmamalidir.
Ornek olarak diyelim, oliim degil, varlik soz konu-
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sudur. Yeni §air, ancak, varlik uzerinde konu§ur.
Pratik olarak, bu, onemli ve olumlu olarak
gorulmu^tlir. Yani yeni §air pragmatiktir. Tezler-
den ve soyut kavramlardan ^ekinir. Bunun igin,
hep, "meselesiz", "formalist", "6z du§mani" itheim-
larma ugrama tehlikesiyle kar§i kar§iyadir. Oysa
bu bir ihtiyat meselesidir. Faydasiz tartigmalar-
dan kagmak, §iiri ortak bir varlik iizerine oturt-
mak istegidir. Bir ortaya koyu§ §iiridir bu, goziim
§iiri degil. 'Tareler ve insanlara Dair", "Ramak
Kaldi" daki sanat ve insan tuter bu §iirden. Dina-
zorlann modern bir amerikan evinde yeri olmasi
cinsinden, yeni §iir, eski biiyiik ya§ayi§lan aktiiel
yapar. Ruhsal olu§, bu §iirde, temel yapidu*. Ba-
karsiniz, Akgaburgazh Yekta, Davut'u ya§ar. Za-
man onemini kaybetmigtir, insandir hep bu §iir.
isa ve incil varsa bu giirde, mistik ya da dini bir
giir sanmayin. Tam anlamiyla laik bir giirdir. Din
bir dekor, ya bir benzetim ya bir sonda aletidir.
Yagamayi jekip gikarmak i^inbir alet. Alelade ka-
dinlar konugur, ama mutlulufu. Bir kantar me-
murunun sikmtisi, varolug sikintisi konu olur. Se-
vigme vardu* agk yerine deiha 50k. Tanri'yi, agki,
oliimii anlamaz bu gairler; toplumu, kadim, varli-
fi anlarlar. En pragmatik ispat, dokundurmaktrr.
Bu gairler insani giire dokundurur. Turgut Uyar-
'da giir bir aga^ gibi buyiir, geligir, bir orman gibi
uguldar. Tiiyleri tenimize degdirir Turgut Uyar.
Cemal Siireya resimler gizer. Heykel figurleriyle
igler. Bir garkici, bir dans gairidir. Yeni gair, hep
somutun somutuna, plastike gider. Bir kavanoz.
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bir ajngigi evreni kurar. Turgut Uyar, Cemal Sii-
reya, bir behavior §iirini yiirutur. llhan Berk, ta-
rih oncesinden, ekzotik ve hayali bir iilkeden, ba-
zi, toplumdan, renkli evrenler getirir. Ece Ayhan
—ki yeni§iirinNecatigilidir— insamn, garpikve ne-
gatif realitesini oldugu gibi anlatir, kelimeyi bun-
dan dolaju garpitur.

ilhan Berk, Turgut Uyar, Cemal Siireya §ii-
rinin, boylece, insana yakindan bakan, evrenin ve
gergegin anlamim insanda arayan, insamn degi§-
mez yanlariyla otobiyografyasim, duyarhhgini ve
sansiizditesini yapan, obiir §iirlerden ayn bir ya-
§ama ronesansi, yeni gergekgilik §iiri oldugu, bu-
nun, sava§ sonrasi umutlu, realist ve canli insam-
na uygun du§tugu anla§ilir. Bu §iirin dogu$ ve ge-
li§imi sirasinda, Fazil Hiisnu'niin Orhan Veli
kompleksinden kuii^ularak, eski §iiri cinsinden §i-
irler vermege gali§masina, 1930'dan sonra, son
akim da dahil, butiin §iirlerin bir ortalamasi olan
Necatigil'in ki§iligini koruyarak, yeni akimdan
faydalanarak yenilenmeyi bilmesine, Attila 11-
han'inelegtirmeyle, Oktay Rifat'm bir yeni§iirde-
nemesiyle alam bu yenilere terk etmek igin son sa-
va§larim yapmalarina akil erer.

Pazar Postasi, 1957
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Orhan Veli ve arkada§larmin §iirinde hiikum,
basit realizmde. §iir, ya§amak i?in yaganan, har-
canan vakitlerin, ek vakitlerin haberini verir ve
hesabini ister. Bozuk ulkenize baki§; bu, kisaca
aalatir §iiri. Sonralan, Melih Cevdet, i§i bir cagri-
ya dokecek, "diizeltici" bir §iir kurmaya $ali§acak.
Metin Eloglu, bozuk dunyamiza, o mukemmel
diinyalanmn parmakliklarma dayanarak giilecek!
En guQluleri Oktay Rifat ise en bozguna ugrayam
olacak bu §irazesi kopuk §airlerin (§iraze Orhan
Veli'ydi). Oktay Rifat, iilkemizin §artlarmi, hatta
§iirlerinin ana rahmi §artlarim unutarak (gersek-
5i plandan ^ikarak), kinayeli hikayelerle, folklorik
otomatiznilerle garklayacak ve bunu, bir §iirlik
galigmalar igin mumkiin, bir kitaphk vakit i^in
50k biicur ustillere takip mahvettigi, usule takihp
kaldigi eserleri gdz onunde iken bile, kabul ve iti-
rdfa yana§mayacak.
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Orhan Veli ve arkada§larmin akuni, bu min-
val uzre, (e§itli sapi§larla eskir, hatta kendine
tepkiAttilailhan §iiriyle kapanan, biitunlenen bir
diinya olup onu da hizla eskitirken yeni bir §iir
dogdu. Bu§iirin vafbiz adi: Ikinci Yeni. Ben, bu §i-
ire. "Yeni Gergekgi §iir" diyorum. Orhan Veli §iiri,
§iirimizin ger^ekgi (realist) akuniydi; bu akim ise,
yeni gergekgi (neorealist) akim. Orhan Veli ve ar-
kada9lanmn §iiri, yeni §iir ise, bu yeni §iir igin,
yeninin yenisi farkma, ikinci yeni demek kadar
dogru ne ola? Boylehukiim bdylehipotezin ba§m-
dan artik. Bazilan yeniligi, boyle, 1, 2, 3 ... v.s.
numaralamanm sa$ma oldugunu, bunun bir hayal
kitligindan dogdugunu sdylemeye kadar vardirdi-
lar i§i. igin iginde bir sa^malik, bir haysd kitligi
varsa, bu, Orhan Veli ve arkadaglarimn giirine
"yeni giir" demekteydi. Zaman ve egya boyunca
daha bagka bir giir yokmug ve olamazmiggasiTia
bir giire yeni giir ismini verenlerin, onun yenileni-
ginden ibaret ikinci bir akuna "ikinci yeni" denil-
mesine alinmalari olur gey degildi. Hem bu "ikin
ci yeni" sozii, bir birincisini, bir iiguncusunu hatir-
latmak bakinundan, "yeni giir" soziiniin mutlak
deyigine gore, daha algakgonullu ve daha namus-
lu degil miydi? Hem, alt tarafi bu bir isim degil
miydi?

ikinci yeni, dedik (birka$ dergide dedik), bir
"salt yagama" giiri. Apriori bir tekvin teorisi ve
ona dayah bir hiikumler mecellesi olmayan, postu-
lasiz bir yagama demektir bu "salt yagama". Rea
list, pragmatik, pluralist. "Evrende insan" sozii bu



36 EDEBiYATYAZILARIII

§iiri dzetler. Bu akun, insanm insanlar arasindaki
yeriyle birlik, kainattaki yerini de arayan gairle-
rin gegidi. Arayan, fakat bulmaya niyeti olmayan.
Bir pasaj, bir bulvardir bakim. Forum daha sonra
gelecek,metropol daha sonra olacak. Bir imar ola-
yi olmaktan sok, bir istimlak olayi yani bu §iir.
Yer yer akil di§ina kagar, diiglerde gezinir. Bazi
bazi duguncenin sansuriinden kurtulur. Bir parga
ekmek, bir parga hayal ve biraz da fantezi §iiridir
bu. Dekart insam bu gairleri pek ilgilendirmez;
ondan gikarlar ama o, artik naturmorttur. Ya§a-
ma ilk prensiptir. Yagamayi ya§ama agiklar. Ya-
§ama kendi kendine yeter. Akil ve diigiince onu
igermez. Belki ona dahil, ona aittir.. Diigunce, ta-
rihi bir perspektiftir. Bu yiizden, §iirin temeli ne
du§unce, ne anlamdu*. Anlamsizhgin da olmadigi
gibi. "Anlam" i varligm ve §iirin cevheri kabul et-
meyen, bir §£trt, bir tarz sayan, onun yamna "akt"
1da ekieyen §airlerdir bunlar. Bu §iir, metafizik ve
mistik diinyamn kiirevi geperine birkag noktada
dokunmuyor degil. "Mutlak" la ilgili her gug, si-
lahlarmdan tecrit edilmi§ olarak, her vahgi hay-
van, di§leri, turnaklari sokulmu§, pengeleri kopa-
rilnu§ olarak bu sirkte uslu uslu ya§ar. Aslanlar
gorursiinuz, belki bir kediye ddnmu§tur. Hz. isa,
cam .«iikildigi igin din icat etmi§ bir adamdur, bu
§airlere gore: Sent-Antuvan gokte don gomlek do-
lagir; "Sayin Tanri" giinah gikartan, daha dogrusu
gunah sayan, gunah numaralayan bir papazdir!

Bu yeni akim, diinya gergekleri iginde kala-
cak, diinya nimetlerine ovgu ve imreni§, ya da nef-
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ret ve ka$i§, biitun i§ bu olacak; bir diinya nimeti
olarak kadin (yasak yeini§) gevresinde bir pervane
gibi donup dola§ilacaktir. §air, cemiyette siki$tik-
ga kadma siginacaktir. Kadin, bu §iirde, putperest
bedevinin hurmadan putudur. Yine bu §airlerin
her birinin ajrri belki, birlikte ya§amak hikayesin-
de bir gozumleri olacak. Elbet, kendilerinden once-
ki, "kati§iksiz toplumcu^lar, bu berikileri tathsu
toplumculuguyla, samimi olmamEikla suglayacak-
Ieu*.

ilhan Berk, kim ne derse desin, bu yeni
akinun onderi. En so3rutgusu, en dilcisi, en ulkucu-
sii, en toplumcusu, en gergekgisi, en diigciisu, en
yabancisi, en yerlisi; kisaca bu §iirde "en" kelime-
sini kullanmak gereken her durumda, ilhan Berk
geliyor akluna.

ilhan Berk, bu §iire nasil vardi? Vaktiyle yaz-
digim, "Di§imizin Zan" yazismda, bu yeni akinun,
ikinci Diinya Sava§i'ndan sonraki insanin yeni
realizmine uygun, onun diinya goru§unde, onun
umudunda, onun giiphelerinde, onun deney ve
tedbirlerinde geli§tigini sdylemi§tim. Harp sonra-
sinin §iiriydi bu. Dunyaya tekrar ah§maya gali-
§an, oliimden nasilsa kurtulmu§ (yani yagamaya
taparcasma bagli, hayati tanrila$tirnu§) insanin,
acilarini yavag yava§ unutmaya galigan, yaralari-
ni sarmaya gali§an insanligin giiriydi bu. Bviyiik
senteze varmak igin vakit heniiz erkendi.

Ama, ajuica, ilhan Berk, bu §iire bir parga da
Sait Faik'i uygulayarak, §iiri Sait Faik'e ayarlaya-
rak vardi saniyorum. (Kitabinda ona bir agit yap-
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mak haktanirligim da unutmadigim belirtelim).
Sonra, bir diinya gdru§unun borazancihgim yap-
mami§, belki onu gok uzaktan hatirlatan, bir ka-
rmca platformunda insana ve tabiatla ili§kilerine
bakini§tir. O xizak karmca platformunun talimi
di§mda, ya§ama kendisi iQingok onemli olan insa-
nm tabiatla olan yeni aligkanliklanna i§ik tutmak
hakkini, kelimeleri yeniden tarif etmekte, yani
dilde, §iirinin konu§masinin degi§mesinde deger-
lemeye, bagarmaya, gergekle§tirmeye gah§iyor.
Bu sebepledir ki, ilhan Berk'in $iirinde, dilin en
ab§ilmadik yanlarimn tadiyla gizilen, degi§tirilip
degi§tirilip gizilen, prova edilen, ge§itli planlari
denenen bir hayat, bir '^akikat" konu.

Galile Denizi'nde ilhan Berk, insanlanna kad-
ro olarak, Istanbul'u alir. Koroglu'nda nasil en
mahalli tipte, en genel insanci ve diinyaci (hurliik
v.s.) degerleri arami§sa, bu kez, hitap edilen top-
luluga gore en yakin ve en uzak toplulugu konu
edinmi§, en genel insani en mahalli §artlarda ara-
mi§tur. Bu, Istanbul rumlandu-. ilhan Berk, far-
kinda olarak, olmayarak okuyucusuna, parmakla
gosterecek kadar maddi §artlarda yakin, ruh §art-
larindaysa, kendisine "i§te insan!" diyebilecegi ka
dar uzak bir insamn §ahsinda "insan"i te§his serii-
venine atilmi§, yagamimn en eliptik yanim gizmek
§ansim kullannu§tir. Akimimn en ug noktalarim
tekelinde bulunduran §£uri olarstk, okuyucusuna,
bir bakuna hig tanimadigi, ama tanuna imk^m
her vakit elinde bulundurdugu bir toplulugu "in
sani §art"i aramak igin (ortam) olarak segmi§. Bu
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insanlarda "salt ya§ama''yi yakalamak mumkiin,
en mumkiin burda der gibidir. §u an igin, tarihsiz,
kiiltiirii, edebiyati olmayan, yalmz yagayan, keli-
menin tam anlamiyla yagayan, dunya nimetleri-
nin tadim Qikaran, istanbul'un tadim (bu diinya-
mn en giizel yerinin tadim) gikaran bir kadrojru
se^mek, gairane pragmaciligm gahane bir ornegi.
Butoplulugun kadinlarinm en ilya Avgiri (kocsda-
n) umurundadir, ne de cumhuriyet. Kilise sevigme
ve bulugma yeridir. En onemli, tek onemli, hep
dnemli olan, YA§AMAK'tir. Yagamaksa istan
bul'un ve insaiun degigmeyen, degigmeyecek yam.
Ve en 50k istanbul'un. Bu sebeple, ilhan Berk, za-
mam istanbul'dan $ekip atar (veya istanbul'un
biitiin zamanlarim bir zamana getirir). Zeunan gi-
dince zamamn getirdigi her gey de gidecektir. Bu-
raya kadar. ilhan Berk, seyircidir ve paradidedir
(ve iyi). Ama birdenbire nigin oldugu bilinmez, bu
yagamanm heyecamna kapilir, ona katilir. Onu
over. O yagamanm soluk aldigi havayi, hiristiyan
gogunu, bir hayli rengini degigtirerek gergi, oku-
yucvmun iistiine germek ister. §air, "salt yagama"
ya bir dayanak olarak mi alir hiristiyanhgi? San-
miyorum. Belki dini de kendi goriigiine uydurmak,
varligim 0 agidan yorumlamaktir niyeti. Bir istis-
na degil, bir teyit olsun ister hayata din. Hatta
dini, sanurim, hayatla "mueyyet" gormek ve gos-
termek de vardir iginiginde. isa, tiirlu hastaligi iyi
eden biridir, havariyun balikgidir.. v.s. gibi din hi-
ristiyanlik kihgmda yavag yavag ilhan Berk'in gi-
irinde hayata adapte edilir.
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Boyle deger hiikumlerine dayanmayan, kendi
ba§ina var ve kendi kendinin sebebi bir ya§ama
mn giirinde elbet bu ya§amayi en canli olarak gos
teren motifler olacak. Sokak, deniz, insan, gok
Bunlarm ili§kileri. Hayatin du§unceyi a§kin oldu
gu bir §iir.

Orhan Veli akinunda diiz anlati§ vardi. Bu §i-
irde duz anlatimdan ileri bir alan gelir. Ilhan
Berk, ya§amayi, salt ya^amayi anlattigi igin, daha
50k (hareket) e ve (fiil) e dnem verir. ^iirleri (fiil-
§iir) lerdir adeta. Olay, hikaye, fiil konur ortaya.
Anlatim onemli olur; en onemli kelime fiildir. Ke-
limeler ve nusra, fiilin fonksiyonu olur. Boylecein
san ve yam sura tabiat gikar. Burda, biz "insan"i
yakalanz, "ya§ama"yi- Edip Cansever maddeyi
anlatiyordu. Ve §iiri bir soyutlama oluyordu. ilhan
Berk "yagama'Vianlatiyor; §iiri bir ""hikiye etme"
oluyor. Cemal Siireya ve Turgut Uyar bu yagama-
ya bir sifat katip (ki§i) de paylagiyorlar. Biri "ya-
gama"yi var olu§ problemi bakumndan didikliyor
(T. Uyar), oteki insanlarEU'asi cati§ma ya da sevi§-
me yoniinden (C. Siireya). Yani birinde insan ta-
biatm ortasmda, obiiriinde insan insamn yamnda.
Her ikisinin §iiri de somutlama oluyor.

Dirili$, 1960
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Ustad Necip Fazil Kisakurek'in biitim §iirleri-
ni toplayan §iir kitabi (Qile) mukemmel bir bas-
kiyla yayinlandi,

Ustadin §iirleri ve edebiyahnuzdaki yeri igin
zamaiunda o kadar gok sdylendi ve yazUdi ki buna
ne eklenebilir? Buna ragmen, ?e§itli afilardan ve
her §iir akiminda yeniden degerlendirilen ve her
akimin biraz da kendisine baglandigi, ekol degil,
ekoUeriistu bir plsuia yukselmi§ ve her noktadan
goriilen ustad (apinda bir §£ur i?in yazilanleirm
bana jrine de az gelmesi nedendir; bu duyguyu ben
de uyandiran nedir acaba?

Ustadm §iirleri, miicerret §iir agismdan boy-
leyken, bir vakitler, "§iirimin mudafaasi" yazisin-
^a da belirttigi gibi, gaibin gbgsiinden gikardigi
degerlerle kurdugu mutlak gergek drgiisiinde bir
gokku§agi gibi uzayinca, biz o e§siz ideale susa-
mi§lar ifin, afik yegil bir hassaslik ve huzur gafa-
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gi, bir samanyolu oluyor.

Ustadin, §iirimize mutlaki yeniden ve nasil
getirdigini, Mevlana, Yunus, Fuzuli ve §eyh Ga-
lip'ten sonra, mutlakin yine onun §iirinde ne bi-
(imde dogdugunu, yeninin zarifelleriyle gelenegin
Idtif mutlakini nice bicimlendirdigini, guniimuz
abesgi mutlakini hangi sularda hatirlatip ordan
ger^ekgi mutlaka yoneldigini anlatmak isterdim
ve bu, hakkinda yazilanlann di§inda, onlarin an-
latmadigi, tek farkli acidan bir baki§ olurdu. Bana
du§un buydu. Fakat Ustad eserinin sonuna, §iiri
kadar saglam, ebedilikten onun kadar aslan payi-
ni alan poetikasini eklememi§ olsaydi. Ustad, bize
bunu olsun birakmadigi igin sitem mi etsek; yok-
sa, nasil olsa hakkiyle ustesinden gelemeyecegi-
miz bu i§i, sanki birakirsa ustesinden gelecegimi-
zi kabul ettigini, fakat bizi zahmete sokmak iste-
medigini hissettirerek yapan, boylece bizi §efkat-
lerin en §ahane ve en al5akg6nullusunun harma-
nisine alarak sorumluluk huzursuzlugundan kur-
taran Ustada te§ekkur mii etmeliyiz?

Sabahleyin giin dogarken bizi saran duygular
neyse Ustadin §iirleri bende o duyguyu uyandirir.
Bazi §iirleri de giinegin dgleyin oldugu gibi yakici
ve sicaktir; bazilari ikindi giinegi gibi serin ve ok-
§ayici, bazilari da gune§in bati§ melankolisinden
ve geceden pargalar...

Bazen de bana, en simrsiz, igimin kayalEtrim
yikayan, onlari sedefle do§eyen bir denizi getirir
bu §iirler. Bazen Porsuk'u igimden gegirir; Sakar-
ya'da akarim onlarla. Bazen gogun butun ha§me-
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tini omuzlayan muhtegem bir agag olurum onlar-
la. Bazen, onlarla, tabiatin nabzini dinleyen dok-
torum; bazen hayaller peginde kogugan, firgasim
cin garpnug, saglarmi periler taramig bir ressam.

Yoksa ben, Bogaz'm kargisinda, yanmdakine
Bogaz'i anlatan bir turistin garip durumuna mi
diiguyorum? Nigin konuguyorum, kitap ki eliniz-
de.

Yeni istikl&l, 1962



SANAT G6RU§U, ^ilRiMiZ - AKIMLAR,
TOPLUMVE §AlR HAKKINDA

Sanat Tutumum:

"Sanat tutumum, genel diinya g6ru§umun bir
bolumiinden ba§ka bir §ey degildir. Onu bir sesin,
yeni bir sesin su*tina yiiklemekten ibarettir. Be-
nim §iirim, a§k, hiirriyet, ya§ayi§ ve olum gibi va-
rolmanm dinamitlendigi noktalardaki trajik es-
priyi, irrasyonele ve absiirde bulanmig (MUTLAK)
1 zaptetmektir. Gittik^e §iirde bunu yapmak isti-
yor §iirim. Bunun i^in, baglangigta sanat planun-
da goninugte Qok yakin bir noktadan giktigun ar-
kada§lardan §iirim uzakla§iyor. Ses ve bigim, mo-
tifler ve imajlarda, ba§langigta 50k yakin oldugu-
muz §air arkada§lardan, gittikge, 0 bigimi doldu-
ran ve 0 sesi firlatan varolu§u idrak farki yiizun-
den aynliyorum. Ki§ilik farkmdan. Ya da ba§tan
beri olan bu farklihk, gittikge daha gok beliriyor.
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Sanati, bir takim duygulari (ama o duygular
ne olursa olsun, Qagla ve insan iQinin derin bolge-
si, en alt bolgesiyle ilgisi ne olursa olsun) heykel-
tra§ gibi yontmaktan ibaret sayanlarla, sanati sa-
dece doktrinlerin propaganda aleti sayanlardan
ayriliyorum. Bence sanat eseri, oyle bir varlik ve
yaratiktir ki, bir a^idan insam metaiizik yiiksek
firinlanna sokup gikanrken, ote yandan tek ba§i-
na bulutsuz ve sakin, zeytin dali, (am kokusu ve
giivercin dolu yaz goklerinde, yiiksek heyecanlar-
da dola§tirir. Sanat eserinde, "saf yaratig" kar§i-
sinda dujrulan heyecam verici bir (arpicilik gizli-
dir. Buyiik bir §iiri okumadan onceki insanla oku-
duktan sonraki insan asasmda bir fark vardir.

Eser insam degi$tinni§tir; (arpmi§, buyulemi§ ve
'metamorfoza ugratmistir".

Bugiinkii $iirimiz:

"Birinci Dtinya Sava§indan uzakla§ilan ve
ikinci Diinya Sava§uun heniiz yakla§madigi dd-
nemde, §iirimizde, dunyadaki §iire, dunya goru§-
lerinin dogmatik yapisma ve dunyadaki sessizlik
ve huzura paralel olarak (mutlak(i) bir perspektif
vardi. §iir mutlak degerlerin tebligiydi. §air iistun
insandi. Siir ebedilige ve miikemmellige iyarliydi.
Siirde konu a§k, oliim gibi ebedi konulardi. Bi(im
de, veznin ve kaflyenin saltanatim ya§iyordu. Son-
ra diinya psikolojisi degi§meye ba§ladi: sava§
sath-i mailine girildi. Bunun bizim §iirimizde de
hemen etkisi gdriildii. Mutlak degerler ikinci pla-
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na ge^ti. insanin dnemi artti. §air, bir gocukluk
melankolisi ve duyarligi igine du§tu. Bu yuzden
bi^im ve konular degi§ti. BiQimde defomiEisyon
ba§ladi. Mutlakgi ekoliin gotiiruculeri Necip Fazil
Kiseikurek, Ahmet Hamdi Tanpmar, Ahmet Kutsi
Tecer ve arkada^lari iken, harp oncesi ekoliinun
kuruculari Fazil Husnii Daglarca, Cahit Sitki Ta-
ranci, Ahmed Muhip Dranas, Celal Silay ve arka-
da§landir. Sonra Savag geldi gatti.. tnsanoglu,
diinya tarihinde e§i gorulmemi§ bir allak bullak
oluga maruz kaldi. Btmun §iirimizdeki sonucu,
Orhan Veil ve arkada§lanmn ekoliidur. Mutlak
degerleri inkir ve reddeden, var olu§a agligin agi-
sindan bakan, kati realizm ekolu. Sava§ boyunca
ve sonra da sava§m kalmtilan ortadan kalkincaya
kadar bu ekol, tam hiikiimran oldu. Arkasindan
"Nekahat donemi" §iiri geldi. Yani ikinci Yeni de-
dikleri §iir. Bu §iir, sava§a §artlanmi§ insamn ye-
niden diinyaya ali§ma denemeleri §iiridir. Ekmek
meselesinin di§inda da meseleler bulundugunu
yavag yava§ gormege ba§layan insamn giiri. Yeni
bir ses ve bi^im arayan; daha dogrusu, sesi ve bi-
gimi yikmi§ ve inkar etmi§ Orhan Veli ekoliine zit
olarak, bir sese ve bi^ime ihtiyag hissetmi§ bir §i-
ir. Bu §iir, bir koprii §iir, bir arayi§ §iiri oldugu
igin, birgok kotii ornekler vermigtir. Anlam ve bi-
(im safsatalari drneklerine bol bol rastlanu*. Ama
bu ekoliin esas kuruculan olan §airler, bir neka
hat doneminin biitiin duyarligim jriiklemesini bil-
mi§lerdir §iirlerine. §iirlerimizden kovulan keli-
menin haysiyeti, imaj gibi ka^milmaz sanat yonle-
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rini tekrar geri getirmege gah§nu§lardir. §iirimi-
zin gelecegi, dunyaiun genel psikolojisine baghdir.
Saglsun ve huzurlu bir dunyaiun §iiri de mutlak
degerlere ve ebedi biQimlere yakla§ir. Ama sava§
kokulari geldikse sanati da bir sar'a nobeti sarsar.
Bu arada belli bir ekole bagli olmayan, ekolleri go-
riip faydalanan, fakat onlarin dar gizgilerinehap-
solmayan bir ka? gen? §air de vardnr."

Zorlama akimlarm durumu:

"Zorlama akim yaratildigi iddiasi her yeni gi-
ki§ta soz konusu olur. Yenilik yadirgamr da on-
dan. Zorlama ve sun'i akim tutunamaz zaten. Bir
akim ilkin dogaldu:, gittikge §uurla§ir ve ekol ha-
lini aim. Ben, bizdeki §iir akunlarim, gerek genel
diinya psikolojisive gerek sosyal yapi degigiklikle-
rimizle ilgili buluyorum. Bazi akimlar sun'i ve zor
lama geliyorsa, bunun kokiinii bu akimi doguran-
larm kotii niyetliliginde degil, tarihi degigmeleri-
mizle aramizdaki rabitada aramaliyiz. Yalmz, bii-
tiin diinyada bazi ideolojiler, sanati propaganda
fileti olarak gordukleri igin biitiin sanat gevrele-
rinde bazi zorlama tegebbiislerine giri§mektedir-
ler. Fakat her yeniligi bu gekilde yorumlamak
yanli§ ve zararlidir. Esasen onlarin bagari §ansla-
n da zayif ve gegicidir. Qunkii: her soy varlik gibi
sanat da ihanete elverigli degildir."

Toplum ve §air:

"Marks'in teorisinin aksine spritiiel degerlerin
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toplumda altyapi olduguna inaniyorum. Geiii§ an-
lamda §iir, toplumun spritiiel degerlerinin biiyiik
bir bolumu oldugu gibi obur spritiiel degerlerin bir
portorii (ta§iyicisi, yiiklenicisi) dvirumundadir da.
Gesmis topluliiklarda din ve §iir igigeydi. Mitoloji
tannlari biraz da Homeros'un tannlandir. Ilyada
ve Odise'de gizilen tannlar... Tiyatro meinzumdu.
Tiyatronun insan igini temizleme yeri oldugu bili-
niyor. Aristo'nun poetikasinda da belirttigi gibi §i-
ir (yani tiyatro §iiri}, insam giindelik §artlardan
kopariyor, onu sonsuzun kiyisinda yikiyordu (Ka-
tarsis). Klanlarda ise, rahip aym zamanda hakim
ve §airdi. Ozanlar, §amanlar gaipten haber vere-
rek toplumun yonetiminde faydah olurlardi. Zer-
du§t bir §airdir. Hintlilerin kutsal kitabi Vedalar
§iirdir. Ahdi Atik yer yer §iirle doludur. Mezmur-
lar, Eyyubim Kitabi §iirdir. Peygamber'in gikaca-
gim Ukkaz panajonnda ilkin §airler haber ver-
mi§lerdir. Bir hadiste "gaybin anahtarlan §airle-
rin elindedir." denilmi§tir. Kibe'nin duvanna asi-
lan yedi me§hur §iir (Muallakat-usseb'a),
Kur'an'm belagat ustunlugu oniinde, duvardan in-
dirilmi§lerdi. Kur'an'a, nazm-i ilihi, yani bir an-
lamda ilahi §iir denir. Atina Sitesiyle Sparta Site-
si sirasmdaki fark, biraz da §iir farkidir. Osmanli-
larda, Iranhlarda kaside, hiikiimdari medih araci
olsa da, halkin begenip begenmemesi, kabul edip
etmemesi bakimindan bir nevi kontrol araci olu-

yordu. Hicvin goreviyse meydandadir. Qagimiz-
daysa §iirin iki biiyuk gorevi vardir: egitimde ruh
ve zihin terbiyesindeki gorevi. Promete sanati de-
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nilen moral odevi, yani kotii idarelere kar§i ba§-
kaldirma araci olugu. Yurt tehlikeye girdigi za-
man, bir ozamn sesininyiikseldigi ve her §iirinin
yurtseverlerin dilinden diigmedigi artik tarihin
bir kurali denecek kadar yok gorulmiigtur. Alain,
"ogrenciye iki gey ogretilmeliydi", der, "giir ve geo-
metri. Pascal'in "esprit definesses" dedigi sezgici
zekiyi ancak giir geligtirir ve egitir. §iiri duymug
bir yonetici kolay kolay zalim olamaz. §iir, tabi-
atinda zulme kargidir. Eflatun'un devletinden
kovdugu gairler, mit uydurucularidir ki, bunlar
halkin zihnini bulandiriyor ve batil itikatlar dog-
masina sebep oluyorlardi. §iir genel olarak yurt
yararma iken, ana gizginin yamnda daima silik
bir halde yurda zararhbir giir de yagamigtm. An
cak bu giirin yiirekle bagh gevgek oldugundan ta-
rihte hep gabuk silinmig, insanliga ve yurda ya-
rarli giir ebedilige kavugmugtur. Macarlarm gair
Petofi'si, bizim istiklal Savagi gairimiz Mehmed
Akif, buyiik gegmigimizi canlsmdman ve unuttvu--
mayan Yahya Kemal, deiha bir 50k omek gosteri-
lebilir."

"Yalmz yiirda yararligi genig anlamda anla-
mak gerekir. Sanat eseri yiice heyecanlar doguran
bir kaynak olduguigin, sanat eseri bir kere var ol-
makla iyidir ve 3mrt yararinadir. Aynca yiiregi gi-
irle egitilmig yoneticiler, yiice ve soy duygularin
atmosferine giirle gikanlmig yoneticiler, politikayi
bir amag saymazlar, moralin bir araci olarak kul-
lamrlar. Yurtlarim ve yurttaglarim, ay igigindaki
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e§yaiun su^suz ve masum g6runu§une e§, §iirin
eliyle guzellegmig bulurlar ve severler. CJagimizda
§iir yalniz iyicil degil iyicidir de. Elbette §iirlik ka-
litesini korumak ve du§unnemek gartiyla."

Kent Gazetesi Rdportaji (Kilis), 1964
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DEVRiMLER VE EDEBiYATIMIZ

Cumhuriyet ayildigi zaman, devrimle (inkilSp)
la edebiyat arasinda gdrunu§te tarn bir uyarlik
vardi. Tek ba§ina, eski edebiyati olduk^a iyi bir
gtifle yagatan Yahya Kemal digmda, gairler, ro-
mancilar ve yazarlar, devrimci; edebiyat, bir nevi
bir devrim edebiyatiydi. Fakat, bu, dedigimiz gibi,
goriinugteydi. Gergekteyse, daha ilk adimda, dev
rimle edebiyat birbirinden farkma vanlmadan ay-
nhyorlardi. Edebiyat, halka, devrim ise Bati'ya
yonelmigti. Devrimin oncii yazarlari giin giin ede-
biyattan siyasete gegiyorlardi. Devrim, bati tipi
bir insamn pegindeydi, Edebiyatsa, Kurtulug Sa-
vagimn verdifi bir duyarhkla, halka, Anadolu'ya
ve "iiisem''muza dogru gidiyordu. Devrim kozmo-
politligiyle halkgiligi arasinda goruniigte ve sade-
ce iki prensibin adim yanyana yazmaktan ote ger-
gek bir bagkurulmasinagaligilmiyordu. tig tip ya-
zar ve edebiyatgi beliriyordu. Devrimin baticiligi-
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nin kalemi edebiyatgi tipi, halk edebiyatina yonel-
mig edebiyatgi tipi, sadece devrimin vedevrimcile-
rin dvgiicusu edebiyatci tipi. Baglangista, bir ki§i-
de, bu iiQ egilim birden bulunabiliyordu. Fakat git
git bu iif yazarve edebiyatQi tipikesin olarak ay-
nlmaya, ayrili§ jizgileri derinlegmeye, her birinde
temel olan igreti olam tasfiyeye ba§ladi. Bundan
da §u sonuQ do|[du: Batici ve devrimci yazarlarm
bir QOgu edebiyattan tarn anlamiyla koptu. Dev-
rimle edebiyat arasindsiki ilgi iyiden iyiye gevgedi.
Devrimin sig ovgucusii §airler, edebiyat di§i bir
edebiyat, bog ve degersiz bir edebiyatgi grubu ol-
dular. Halka yonelmig, bilhassa giirde aracmi
halktan almig asil edebiyatgilar grubunda da tarn
bir boliinmeyle iki grup dogdu: eseri sadece halk
sanat aracindan ibaret olsinlar, edebiyata edebiyat
olarak yonelenler. Milli edebiyat tartigmalari bu
yillan doldiunir. Birinci grubun, edebiyatm konu-
sunun mutlaka milli olmasi gerektigini savunma-
sina kargihk, ikinci grup, edebiyatm, konular ne
olursa olsun, kendiliginden milli oldugu tezini ile-
ri siiriiyordu. Aslmda her grup, kendi gidigine ge-
rekge ariyordu. Bu tartigmalar, gelecek igin sezgi-
lerdi. Boylece, bir yanda, konusu ve dili ve vasita-
lariyla eski edebiyati siirdiiren Yahya Kemal di-
ginda dogan yeni bir edebiyat, devrim gizgisinden
de gikarak, halktan da sadece dil vasitalarini ala-
rak, evrensel bir edebiyat tiiriine yonelir. Daha
gok, gairlerden meydana gelen bu ekol, yari fran-
siz sembolistlerinin etkisinde, yari dogu mistisiz-
miyle bagdagik, evrensel bir edebiyat ozunii igler-
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ler. Yiizeyde ve gdriin^te hi? bir ?ati$ma olmadi-
gi halde, devrimle, artik iyiden iyiye temelle§ml§
edebiyat arasmda bir ayrilik ve kopukliik vardir.
En azindan bir ilgi kesi§. Devrim, bati romantizm-
cisi bir gidi§ i?inde oldugu halde, edebiyat?i, oliim,
zaman... gibi tamamen mutlak degerler kategori-
sinin ?evresinde doner. 1930-1940 arasi edebiyat,
boylece, Devrimi kendi ba§ma birakmi§tir. Bir ta-
rih kritigi yapip kendini belliba?h bir koke bagla-
yamami§sa da, mucerret, edebiyat planinda, ba§a-
nli bir donem oImu§tiir bu donem. Devrimi apa?ik
inkar etmi§lerdir demek istemiyorum bu edebiyat-
?ilarm. Hatta uzun bir sure bunun §uurunda bile
goziikmezler. Devrimi adeta umursamaz olmu§-
lardu* sadece. Unutmu§lar, adeta, §uurlarindan
kovmu§Iardir onu. Sanki devrimle mekanda§du:-
lar da zamanda? ve ?agda§ degillerdir. Onunla ne
birliktirler, ne ona kar§idirlar. Git git ki§ide bir
derinle§me, bir ferdiyet?i edebiyat oIu§ur.

Ikinci Diinya Sava§i, bu gidigi kesip atar. Ge-
len yeni edebiyat?ilar sava§m getirdigi sefaletten
yola gikarlar. Devrim, bu yeni akima da ne bir an-
titezdir, ne de bir yardimci. Edebiyat, devrimin
onu elden gikarmasi, tarihi bir kdke de baglanma-
masi yiiziinden kisa zamanda sol bir edebiyat olur
gikar. Sanki, Devrim, pozitif degil de negatif bir
etki yapmigtu* edebiyata. Sag edebiyatin olu§ma-
sma engel olmu§ da, sol, kalan bogluktan faydala-
narak, kendi edebiyatim kuruvermig. Bu sol ede
biyat da sadece bir iimur Giumour) devrimciligi
igindedir. Devrime degil, toplum dunununa kar§i-
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dir. Devrimi samimi olmadan tutar, yani tutar gd-
riinur, o da sadece torenlerde. Sadece toplum giz-
gileriyle ugra§tigindan ve Devrime de agikga kar-
91 Qikmadigindan, hatta ondan en ucuz bir yolla
faydalanmak istediginden, sorumlu tutacagi siya-
si bir kadro bulanianu$tir. Cumhuriyetten onceki
donemi sorumlu tutmaksa hi$ bir §eyi (dzmezdi.
Tasfiye edilmi§, tarihe kan$mi9 bir ddnemin so-
rumlulugu, oliinun sorumlulugu gibidir. Dedigi-
miz gibi, Cumhuriyet devrimlerine kar^i gikacak
du§unce ve cesaret gucimden de mahrumdur bu
donem edebiyati. Aynca, bu, halktan (ikmayan,
halka kar§i, enternasyonale angaje olmu§ batici
sol edebiyatin kendi olumii de olabilirdi. i§te bu
yiizden, bir aksiyon, bir du§unce yiikii kazanama-
yan, sadece negatif bir edebiyat olarak kalan bu
1940-1950 arasi sol edebiyati, 1950'den sonra,
diinyanm bu sava§ sonrasi nekahat doneminde,
kendi iginden yeni bir edebiyat dogurdu. Ucu bu-
gunlere kadar uzayan bu yeni akim, igindekiler
hangi devrim inancim ta§irsa tagisin, yeni ve tek
bir devrim ozii tagimaz. Bu akim, bir yandan,
1930-40 edebiyati gibi sadece bir edebiyat dogur-
mak isterken, bir yandan da, 1940-50 arasi nega
tif devrimci edebiyatim, yine ve sirf, bir edebiyat
olmamasi bakimindan yikar. Bu yeni akim, ideolo-
jiler sergisi gibidir. Marksist gizgiler ta§iyan giir-
ler, gizli hiristiyan edebiyati, mistik ve metaflzik
unsurlar, kisaca belli bir genel sm iginde her tiir-
lii 6z yer alir. Boylece tek bir 6z ve vuru§ giicii et-
kisini tagimaz. Oz bakunindan tek ortak yan, ah-
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ISkQi bir edebiyat olu§udur. 1930-40 §iiri ve edebi-
yati, din ve metaflzige kadar yukselini§ken ahlaka
kayitsizdir. 1940-1950§iir ve sanati ise, gizli veya
agik, ahlaki olmaktan 50k,ideolojikbir vaziyet ali-
§m sahibidir. Ahlaka agik^a doknnulan yerde bile
aslinda soz konusu olan ideolojik perspektiftir.
Toplum ahiaki bu turlii kaygilarla iyiceyerilmigse
de yeni bir ahlak getirmek ijin en ufak bir kafa
emegi harcanmanugtir. 1950-1960 arasi edebiyati
ise, ideolojik inanig ve davramglari yazar ve §air-
lerine birakirken, genel olarak bir ahl5k tutumu
i^indedir. Marksisti, gizli hu*istiyani, eski yunan-
cisi, islam tutumunu tagiyam, hepsi, gerek ken-
dinden onceki edebiyata kargi, gerek genel gidige
kargi moralist bir egilim igindedir.

1960'tan sonra, edebiyatimizdaki marksist
gizgiler bir edebiyat halini almak ve biitiin edebi
yati kaplamak istemigse de tam bir bagarisizliga
ugramigtir. Bugiin edebiyat bir kriz igindedir. Ye
ni bir akimin dogdu dogacak krizi i^indedir.

Cumhuriyetten bu yana edebiyatimizin pano-
ramasi, devrimlerin, bir dugiince akimi ve felsefe
doguramadigi gibi bir edebiyat da doguramadigi-
m, buna kargilik, koke, tarihe ve temele dayanan
bir diigiinceve edebiyat akinu da kendini kabul et-
tirecek yapta varligim duyuramadigindan, dig ve
i5 siyaset ve toplum gartlarinin etkisiyle kisa sii-
ren bir takim edebiyat akimlari denemelerine giri-
gilip orada kahndigim gosteriyor.

Dirilig, 1966



ROMANIA HiKAYENiN ARASI

AgiLIYOR

Ne roman hikayenin bir turevi, ne hiktye ro-
manin bir logaritmasidir. Aralarmdaki fark, bir
katsayi farki degil, bir geni§lik ve derinlik aynligi
da degil, bir bi^im farki hi? degil, bir panorama ve
bir perspektif farki da degil, bir varolug, bir oz far-
kidir. Bununla birlikte, roman hikdyeden, giir ve
piyesten ayrildigi kadar ayrilmaz. Birbirine yakin
noktalardan (ikarleir. Bir dogum akrabahgi vardir
aralannda. Birbirlerine tutunareik ilerlerler. Qok
defa, hikdyedeki geligme, romanin dolaylarinda
olur. Bakarsimz bir roman hasadinda yiizlerce hi-
kaye de bigilir. Yildiz kirpmtilari gibi ayin kena-
rmdan dokiilur. Evet, ne hikdye romanin asalagi,
okse otu, likeni, ne roman, hikayenin etiyle besle-
nen Kirkesidir. Ama hikiye, 50k defa, romanin
omuzdagi, arkadagi, sildh arkadagidir. Ashab-i
Kehfin Kitmir'i gibi. Kopek, yedi uyuyanlarla bir-
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liktedir; onlarm daldigi sirri tadmi§tir. Onlardan
aynlamaz. Onlarm kaderini paylagmi;, onlann
battigi trajige batnu§tir. Aym trafikte kayboImu§-
tur. Son bir ikindide gune§ bakir bir kayamn ote-
sini berisini yakarken, tarn yolun donemecinde
birlikte gonineceklerdlr. i§te, hikayeyle romsnun
seriiveni de boyle. Hep, belli bir aralikta, birbirle-
rini gdzlerler.

Bir Stendhal'm, bir Tolstoy'un, bir Dostoyevs-
ki'nin, bir Faulkner'in, bir Sartre'in, bir James
Joyce'un, bir ivo Andrig'in hikdyeleriyle romsmla-
ri arasmda boyle kopmaz bir bag veirdir. Bir ya-
zarda boyle oldugu gibi, bir toplumun, bir gagin
romamyla hikdyesi arasmda da diirum aymdir.
Roman nereye dogru gidiyorsa, hemen yamba§in-
da, hikaye de aym yone dogru ilerler. Roman siir-
realistse genel olarak, hikaye realist degildir. Hi
kaye romantizmi ya§iyorsa, roman haydi haydi o
sulardadir. Roman metafizigi ozluyorsa, hikaye,
tabiatustiinun ilk tepelerini a§mi§, dogan giine
kar§i, bir kertenkele ornegi bir kayamn iistiinde
solumaktadu*. Roman tarih igindeyse, oburii de
i(indedir. Birlikte gogerir, birlikte filizlenirler.
Nasil bir romamn geldigini hikayeden gikarabilir-
siniz. Hikdye, geviktir, manevra yetenegi iistiin-
diir ve 90k defa onden gider. Roman, arkadan agir
agir ilerler.

Bugiinkii tiirk romam ve hikayesi arasmda
durumun bundan farkh olmamasi beklenmez mi?

Ama roman ve hikdye alanumza atilacak en kisa
bir baki$ bile, romammizla hikayemiz arasmda
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bir ugunim bulundugunu yakalayabilir. Hikiyey-
le §iir arasindaki farktan 90k daha biiyiik bir fark.
Romania hikaye, giirle piyes arasinda bir yakin-
la§ma olacagina, edebiyat yapimiz, gapraz bir kay-
na§ma, garpik bir oIu§ gosteriyor: §iirle hikiye, pi-
yesle reman birbirine yakla§nu§.

Turk romam, bugiin, zirai proleterligi tek ko-
nu olarak igleyen, tam anlanuyla giidiimlu bir
edebiyat seriivenindedir. Zirat proleterlik, reman
kenusu elmamali mi demek istiyeruz. Degil elbet.
Fakat, bu kenuda obiir kenuiar gibi, sadece bir ke-
nudur, bir yondiir ve bunun di§inda, remamn da
ha bir^ek yonii vardir. Fakat, bugvinkii tiirk rema-
m, bunun di§mdaki kenulara pek el atmadigi gibi,
bunun di§inda bir kenu yekmu§gasma kurulmak-
tadir. Bu ikinci yam, birinci yamndan da kotii.
Tek tiik gikiglar yek degil. Fakat bunlar da, zirai
i§5i edebiyatimn gurultiisii iginde ezilmekte, eri-
mekte ve emilmektedir. Bu reman turu, tezli ede
biyat bile diyemeyecegimiz bir kalitededir. Tezli
bir edebiyat degil, giidumlu bir edebiyattir bu. Da
ha ileri gidilerek denilebilir ki, bu eserler, biitiin
iddialarina ragmen realist bile degildir. Bir nevi
seyutlanmi§, temelinden kaydinlmi§ bir roportaj,
bir realizm ifrazati haline gelmi§lerdir. QJek sig,
big bir insan meselesine dekunmayan, goz ya§ar-
tayim derken guldiiren gazete remantizmine bu-
la§mi§ bir iislup tagirlar. Realizmin ve naturaliz-
min gizgilerini keruyamadan, hatta bir ropertajin
realizmine bile ulagamadan, bir dektrin hesabina
koklii bir yapi tutturacak bir kultur ve estetik gii-



ROMANLA HIkAYENIN ARASI AgiLIYOR 59

cunden de mahrum olarak, "giidiilen bir edebiyat"
batakliginm i(inde donup dururlar. Roman, hika-
yeden biitiin baglarim koparmi§, ona big bir §ey
vermeden ve ondan big bir §ey almadan, edebiyat
butiinune sirt sevirmig ve genel estetik gidi§e
umursamadan, edebiyat almndan iifurulecegi bir
vakte dogni yd aUp gitmektedir. Romamn gii-
dumluliigu ise, estetik bir gtidum bile degil, tam
ve som anlamiyla siyasi bir giidumdiir. Turk ro-
mam, Dunci Diinya Sava§imn a^Iik ve sefalet yil-
larmda, biitun edebiyatla birlikte bir vadiye sii-
ruklenmi§, §iir ve bikaye, kisa bir donemde kendi-
lerini bu bataktan kurtardiklari balde, o, daba da
muzminle$mi§ ve kdrelmi§tir.

Roman, boyle, gorunu§te realist, aslindaysa,
sol partizam bir edebiyat bavasmda giderken, bi
kaye, kisa zamanda, edebiyatm biitun ufkuna
bakmaya ba§lanu§tir. Realist ve gergekten bagan-
li bikdyenin yamnda yeni alanlann bikayeleri be-
lirmi§tir. Orban Duru, Onat Kutlar, Adnan Ozyal-
gmerden baghyarak giinumiiz bikayeciliginde ye-
rini alan biitiin bir bikayeciler grubu, realizmden
metafizige kadar ber alana yayilmiglardu:. Bu bi
kaye denemelerinde, egzistansiyalist, Kaikaci,
Dostoyevskici, absiirdist gizgilere rastlamak
miimkiindiir. Roman, bagnaz partizanligin elinde
can geki§irken, bikaye irrasyonele, tabiatiistiine
kadar uzanmi§tur. Bu oz zenginligi, bir deyi§ ve bi-
gim gokluguna da yol agmi§, bikayeyi, roman gibi
bep aym yoniin aglarina takilmaktan, kurumak
ve yozla§maktan kurtarmi§tur. En yerli ya§ama-
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lardan en soyut konulara kadar el atilmaya call-
§ilim§, git git, bir cok estetik ki§ilikler ortaya gil^-
mi§tir.

HikHyemiz, bununla birlikte, temelli ve koklii
bir yapiya kavu§amaini§tir. Bunun sebeplerinden
biri de, romanla arasmdaki bu kopu$tur. Roman-
dan kuwet alamadigi igin serpilip, geli§ememekte
ve romanin sagladigi dengenin yoklugundan, ba-
zan gereginden fazla agilarak, iyiden iyiye realite-
den kopmakta ve ufuklarda dagilip kaybolmakta-
dir. Sirf, romamn desteginin olmayi§mdan, §u son
on yil, en azindan yedi sekiz yil iginde yazilan yiiz-
lerce hikliye, higbir hedefe ula§amadan, bir dene-
me olarak kalmi§ ve heder olmu§tur. Romania hi-
kaye arasmdaki agiklik, Adnan O^alginer ku§a-
gma gore yeni ku§akta daha da artnu§tir. Bu dd-
nemde roman hikSyeyi kucumsemi§, hor gormug,
en azmdan umursamami§tir. Hikayeyse roman-
dan kacnu§, umudunu kesmi§tir. Sug hangisinde?
Romanda mi, hikSyede mi? Elbette estetik deger-
den mahrum olanda, yani romanda, sava§ ve isti-
la gdrmu§ iilkelerin, hatta demirperde gerisi iilke-
lerinin az gok kvirtuldugu tkinci DiinyaSava§i'mn
getirdigi aglik ve sefalet edebiyatindan bir kan§
ileri gidememi§ olan romammizdadir sug.

ikinci DiinyaSava§imn getirdigi aglik ve sefa
let, biitvin ulkelerde oldugu gibi, Tiirkiyede de,
edebiyati bu alana kaydirmi§ti. Avrupa iilkeleri,
dogrudan dogruya sava§a dokunmu§ olduklarm-
dan, aglik ve sefaletin gerisinde duram goriiyor-
lardi. Bunun igin roman hemen bu alamn otesine
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gejiyordu. Sartre'in "Hiirriyet Yollarinda" smda
oldugu gibi. Savag, olum, korku, yurt, devlet, in-
san anlamlari giinliik kaygilarin ve sefaletin iistii-
ne Qikiyor. Klasik edebiyatta da bu boyledir. Bu-
nun da en iyi ornegi Harp ve Sulh'tur. Ama sava§
ortadan kalkinca, Batida, edebiyat ve romanda
biiyiik bir degigme oldu. "Yeni Roman" akimi bir
nekahat donemi akmudir. Bizse sava§a girmedik;
sava§m sadece sefaletini tattik. Sol edebiyat kad-
rosu, sefaleti bir sava§mi§ gd^ikonu edindi. Sava§-
tan sonra, hikaye ve $iir, kendilerini bu psikoloji-
den $ekip kurtardi. Ama, romanda, bir vddiye gi-
dildi mi, o vadiden gikmak 50k zordur. Hele, bile
bile o vadide birakmak isteyenlerin elindeyse. Bu-
giinse daha giiglegti. Sosyalizm modala§ti da on-
dan. Boylece, hikayemiz hiirriyetine kavugtuysa
da, romanmuzm tutsakligi devam ediyor.

Dirili$, 1966



KASABA EDEBiYATI

Ulkemiz, gocebelik, balikgilik, koy ve giftgi
medeniyetini a§im§, ama agir sanayi ve 20. yu2^1-
daki anlanunda biiyiik §ehir medeniyetine (endus-
tri fagma) ula§amami§, o yolda ve medeniyetin
maddi anla§ih§i a^isindan, kasaba ve biiyiik kasa-
balar (kiiQiik §ehirler) medeniyeti $agim ya§iyor.
Medeniyet, bir toplulugun maddi ve mdnevi alan-
larma, edebiyat, giizel sanatlar, flkir ve felsefe,
miisbet bllgiler, teknik ve ahldk alanlarma, aym
yonii, ayni negejri, aym hiiznii, aym hizi, aym olii-
liigii ve diriligi, aym motifleri ajnu dozlarla veren
ruhi giigtiir. Bu noktadan giderek diyebilirim ki,
edebiyatimizm bugiinkii olumlulugu, kasaba ede-
biyatindadir ve edebiyatiimzin agirlik merkezi,
kasaba ve kiigiik §ehirler edebiyati olmalidir; en
azmdan o yola (ikmali.

Koy edebiyati ve agir sanayiden dogma prole-
ter edebiyatinda, insan, bu iktisadi ve sosyal bi-
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Cimlerden anlanum ahr; bu y^ayi§lar, edebiyati
yogun bir §ekilde §artlandirir. later istemez edebi-
yat, giidumlu, tezli edebiyat haline gelir kisa za-
manda. Hayal giicii simrlanir ve sanatgiya yeten
hurlugun asgari payi kalmaymca, sanat eseri kih-
ginda olan, fakat degerinde olmayan bir takim ki-
taplar piyasayi kaplar. Hatta bunlar, edebiyat dx-
§1 sebeplerle yabanci dillere de gevrilir, armagan-
lar da alir. Ama eirtik edebiyat ki§iligim yitirmi§-
tir, hatta benligini. Bir edebiyat butiinii iginde ye-
ri olan, ama biitiin bir edebiyati kapladiginda ede
biyati ekseninden kaydiran, yani edebiyati edebi
yat olmaktan Qikanp psodo felsefe ve psodo ilim
haline getiren edebiyat turleridir bunlar.

Koy ve proleter edebiyatinda ki§i adeta yok-
tur; bir romandaki ki§iler, bir kizilderili fllminde-
ki kizilderililer kadar birbirine benzer, birbirin-
den ayrilmazlar. Hepsi bir topluluk fatalizminin
kurbamdir. Yani bu eserler, gergeklik degerleri
varsa, olsa olsa sosyoloji bakimindan onemli olur-
lar. ama bundansa roportaj ve makaleler daha
faydali ve daha etkilidirler. Qiinku: sanat degerin-
den mahrum bir roman, hikdye, piyes ve §iirin
inandirici ve etkili olmasi mumkiin degildir. Kasa-
ba edebiyatinda ise olanca hurlugiine sahiptir. Ko-
nu ki§ilerin, ailenin gevresinde doner. Insanin
amelelik ve aristokrasi dahil, realitenin en acikli
durumundan en tatli durumuna, fantezilere ka
dar, biitun ya§ayi§ gekilleri ve hiilyalari, hayalleri
edebiyatin konusu ve malzemesidir. insanm bii
tiin psikolojik zenginligi bu edebiyatta yansir. 6te
yandan, ancak bu edebiyattir ki, bir ucuyla koye.
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obiir ucuyla agir sanayi ya§ayi§ma pencereler
agar. Sonra, bana oyle geliyor ki, kasaba edebiya-
timn dl^uleri, gerektigi kadar agilmadan, oteki
bran§larda saglam eser verilemez.

Bir kere daha ve daha agik sdylenirse, koy ha-
yati, imkinlar agisindan insana gogu kez, toplu-
mun serile§tirme durumundan kurtularak ornegin
romanlara konu olacak kadar ferd21e§ememi§; pro-
leter ise, teknik ilerlemelerle elde edilen bir ya§a-
yi§a iyice yapi§ik ve §artlandirilmi§ oldugundan bu
iki smifin edebiyati, yani onlari konu edinen, kay-
nak edinen edebiyatlar, garth edebiyatlar ve u?
edebiyatlar olarak fonksiyonlarmi yapeirlar. Ama
bir edebiyat, kendisini bu edebiyatlarm istil^sina
terkederse o edebiyat intihar etmig demektir.

Kasaba, bagka bir adia kuQuk gehirde insan
artik ijricekigilegmig, toplumun diger kigilerinden
koy insanina gore daha 50k farklilagmigtir. Bir
yandan eve, aileye ve topluluga bir iple baghdir.
Bu ip halat da olabilir, pamuk ipligi de. insan her
gejrini topluluga adamig da olabilir, kendi i$ine de
egilebilir ve orada hi(bir inssoun inmedigi bir de-
rinlik, bir yalnizlik, miithig deniz dibi yosunlan
bulabilir. Ev ve aile, edebiyatin ortasini ve ortala-
masim, ortamim kendiliginden saglar. Ku^iik ge-
hir veya kasaba, insani kegfetmek, hatta edebi an-
lamda icat etmek igin ideal bir birim, geometride-
ki altin ol^udur &deta.

Fransa'da ve Amerika'da yazarlarm 5ogu tag-
ra yazandu:. Paris anlatilu-ken de, 50k kez, Pa-
ris'in kasaba profili alinir. Bir Mauriac, bir Gide,
bir Remain, bir Roland, bir Montherland, bir Wil-
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der, bir Giono,bir Caldwel, bir Faulkner, bir Saro-
yan, hatta Hemingway, her biri ayni "kasaba"yi
kendi benligi agismdan canlandirmaga baknugleir.
Dinci edebiyat, key edebiyati, higlik edebiyati,
proleter edebiyati, bagimsiz veya gudumlu her
tiirlii edebiyat bu tiirlii edebiyatm i^inde geligme
ve yagama firsat ve imkinlarini bulmug. Yani ka-
saba ve kiiQiik gehir edebiyati, bir nevi, edebiyat-
larm genel gartlar alam, bir nevi "edebiyatlar de-
mokrasisi" olabiliyor. Obiirlerinin bir gogu ise,
edebiyat monopoUeri, diktatorliikleri veya ozel
alanlan.

Tiirkiye'de, Divan edebiyati, boyle bir kasaba
ve gehirler edebiyatidir. Turk edebiyatimn gahe-
ser bir gigiri olarak kalac£iktir. Cumhuriyetten
sonra, giir ve hikdye sahasinda (meseld Necip Fa-
zil Kisakiirek ve Sait Faik) bu edebiyatm batili ve
entellektiiel bir gizgisikurulmug, reman ve piyes-
te ise miicerretten gikildigi igin surekli olunama-
migtir.

Ikinci Diinya Savagi degerleri kokiinden yikan
ve sarsan bir vaka olarak edebiyati bir anda ek-
mek kavgasi edebiyati haline sokunca, bir gegit
key (zirai proleterlik) ve proleter edebiyati kapla-
di ortaligi. Hala da bu edebiyat, digtaki akislerinin
yiiziinden biraz da, kendi simrlarina gekilmek ni-
yetinde degil. Savagtan sonra, Ikinci Yeni dedikle-
ri neorealist bir akim geldi. Bu edebiyat, insam
daha genig bir evrene koyuyor. Yagamasn sagla-
yan yeigamamn yanisira ve beiki ondan 50k yaga-
mamn kendisiyle ilgileniyor. Koyle fabrikamn du-
varlari yikilmigtur artik. §imdiyse, mutlak deger-
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lerin, o saya§la kaybolmug degerlerinbelki yepye-
ni bir anlamda, biraz absurd ve "irrasyonel" le ka-
ngmis olarak dirili§ini mujdeleyen izler varkarda.

Yeni Istanbul, 1962



MEHMED AKiF, YAHYA KEMAL VE
NECiP FAZIL

Mehmed Akif, toplumumuzun sonolum kalim
savaguun gairi olmugtur. Bir cephe gairi. Cephe-
deki bir adanun dikkati gibidir gair dikkati
AkiTte. Rub destana dyarlidir ama en ufak bir
yanligm butun bir cepheyi gokertecegini bilmek-
ten gelen bir guurla goz en hurda gerQekleri bile
tespit etmekten kendini alamaz. Bir operator de
dyledir. Hedefinde bir hayati kurtarmak vardir,
fakat bu oliimiikovma ve hayati Qagirma iginde en
kiigiik teferruat tedbirleiini almak da bu biiyiik
hedef i(in kagmilmaz bir gerekliliktir. Bunun i$in
Akifi, toplumu butiin cepheleriyle kucaklar gorii-
yoruz. En kigisel acilardan, en metaflzik bunalim-
lardan en sosyal kritige kadar toplumun aktiiali-
tesi, gairin derdi ve problemidir, Giin ortasinda en
sihhatii ve (ekinmez gdzlerle toplumu gdzlemekte
ve onun ganh yamyla ogiinmekte, hastalikh yan-



68 EDEBiYATYAZILARin

larim §iddetle yermekte, gecmig zamamn yiice do-
nemlerinin hakkini verirken gelecek zaman umut
ve korkularim da haykirmakta, cesaretle gizmek-
tedir §air.

Akif, batmakta olan toplumu kurtarmaiun
gighgidir, aesidir ve ofkesidir, yalvari§i ve diren-
mesidir. Yani o toplumun gimdikizamanma, aktii-
el goriinug ve igyiizune donuktiir. Tevfik Fikret'in
marazi, sitmalx bakigma kargihk Akifin bakigi
sihhatli ve kahramamn bakigi gibidir. Realizmde
ondan daha ileri giden gairimiz yoktur. Tevfik
Fikret'in realizmi hastalikb ve yabanci bir ruhun
hor gorugiiyle doludur. Nazim Hikmet realizmi ise
marksizmin propagandasi igin bir doktrin gozuyle
bakmamn ve ezbere tesbitlerin otesine gegmez.

Halka ve onun dertlerine bakmaz. 0 hep dbktrini-
ne kamt ve uygulanacak alan bulma bakimindan
ilgilenir halkla. Akif gibi halkin yoksnllugunu
halktan bir ki§i olarak ta jrureginde duyan bir ga-
ir degildir NazimHikmet. Halkin derdive bu der-
din gergek kaynagi onu ilgilendirmez. O hep ken-
di doktrininin sayiklayicisidir. Bu bakimdan top-
lumumuzun ideasina o da yabancidir. Akifin si-
cakhgim ve igtenliginii yerliligini bulma imkam
yoktur Nazim Hikmet'te. Yabanci bir gairdir o. Ve
daima yabanci kalmasim da bilmigtir. Adeta ya
banci kalmanin Tanzimattan bu yana bir imtiyaz
oldugunu sezenlerden biridir. Orhan Veli'nin rea
lizmi ise sadece sdzde kedmaktadir. Gergekteyse
kiigiik ve ezik insanlarm romantizmi buyruktur
Orhan Veli giirine. Anadolu hig yoktur Orhan Ve-
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li'de. ve simit^iden bahsedi§i de, onlara hep
apartman penceresinden bakip da iglenen bir bur-
juva gocugunun duygulanmasindan oteye gitmez.
Halbuki Mehmed Akifin bahsettigi kahve, sadece
Istanbul kahvelerini degll, Anadolu'nun en issiz
ko§esindeki kahveyi, bu kahveden de onemli ola-
rak halki ve kendi insaninuzi canlandinr. Kendi

iginden ve ruhundan gikaru* onu. Kahvesi, hasta-
hanesi, okulu ve ailesi lie biitiin bir toplumu, top-
lumumuzu bu batici, materyalist §airler asla can-
landirainami§lardir. Akifin yapmaciksiz samimi-
yetinin yamnda onlarinki yabanci, suni ve igtensiz
kalmaktadir.

Gelecek tiirk §iirinin realizmi, bu toplum ru-
huna aykui ve yabanci §£iirlerden degil, Akifin §i-
irinden, kan aktigim hissettiginiz yarah yiiregin-
den beslenecek, yola giknu§ olacaktir.

Yahya Kemal, Akifin kurtarmak igin giiriyle
ugrunda savagtigi imparatorlufu, medeniyetimizi
tarih gergevesinde tesbit etmege, onun buyukliigu-
nii amtlagtirmaya, bilango yapilirken en iistiin bir
degerlendirmeyle onu gozler oniine sermege gali-
gir. Demek ister ki, "evet siz bizim bu medeniyet
donemimizi kapadiniz. Ama unutmayimz ki, bu
kapadiginiz donem, medeniyetler tarihinde bir al-
tin kitapti. Igte ben gagimizdan geriye donerek
onun iginde yagiyorum. Bir nevi mermerlerle o do-
nemi mumyaliyorum, ta gelecekte bir gag onun bu
mumyalarini gdzdugunde onu taptaze gdrebilme
imkdnina ersin". Yahya Kemal, yoksul halka da
hep bu tarihin agismdan ve olgiisiiyle bakimgtir.



70 EDEBiYAT YAZILARIH

0, Karagumnik'te bir iflar saatindeki yoksul bir
kizin bakkala ko§u§unu ulvi bir magrifet ve ruh-
lar diinyasma baglamakta, Siileymaniye'de bir
bayram namazindaki bir erin portresiyle fatih bir
milletin gehresini birlegtirmektedir. Mehmed
Akifin aktiiel agidan baktigi topluma o tarih aci-
smdein bakim§ ve milletimizin tarih i^indeki bii-
yuklugvinii doguran terkip ruhvina ermigtir. Bu
klasik altin cagimizi taptaze bir firgayla giinumu-
ze ta§imasindaki ba§arisi, gelecek turk §iirinin
vazgeQilmez temel taglarindan, tarihi temel ta§la-
rindan biri yapmi§tir Yahya Kemal'in giirini.

Gergek tiirk §iirinin gelecekte yine kendisini
bulmasimn en onemli bir kaynagi da Necip Fa-
zil'in §iiridir. Her gey bittikten, toplum biitiinuyle
Sdeta varohna savagini yitirdikten, her turlti
umut kaybolduktan sonra sessizce topraga bir to-
hum duguyordu. Bu, Necip Fazil'm, en genel in-
san, tabiat ve yaradilig problemlerini derinden de-
rine aragtu-an ve onun gaybtaki surh cevaplarini
yakalamaya galigan giiriydi. Diiguncede de Necip
FazU'm Qikigiyine toplumun umut bakinundan en
beklenmecUk amnda olmugtur. Necip Fazil'in giiri
ve duguncesi, ?ikiginda, dogrudan dogruya insa-
nm, hakikati arama, giizelin, iyi ve dogrunun en
taze dzlerini ve perspektiflerini (ben) in en mah-
rem varolug kaygisiyla kargilagtirma atilimindan
dogmugtur. §iir, ilkin siikunetli bir yaz akgami gi-
bi baghyor, sonra bir denizin dalgalari gibi igten
ige girdaplagiyor. Ilkin biitiin hayat yogunlufunu
toplayan anlar canlandmhyor, sonra egyomin de-
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rinligi, sesin dtesi aramyor. Ruhun i§ikli bolgeleri-
ne iniliyor. Yavag yava§, olum, oldiikten sonra di-
rilme, §iiri dort bir yandan sariyor. Olii, yagayam
iginden aydinlatiyor. Zaman, bir siirekli istirabm
guurudur. Tende acisiz yatan bir biQak" tir. Haki-
kat, zaman ve egya, (ben) in gevresinde, yaradilig
hikmetinin dog:urdugu sonsuz yiice duygularla bi-
linmezliginin meydan verdigi korkung acilar ara-
smda asib l^balar gibi, bir igigi, bir golgeyi geti-
riyor. Bu sonsuz nege ile buytik act, en biiyiik kay-
nagma haline Qile'de ulagiyor.

ilk bakigta bu iig gairibirbirinebaglamaya im-
kdn yoktur. Gergekte de aralarinda siki bir bag
kurulamaz veya boyle bir gaba suni bir gaba olur.
Ancak, tarihin arka arkaya kesilip baglayan ham-
leleri gibi bu iig gair, yirminci yiizyildaki tiirk top-
lumimun birbirinden farkh, ama birbirini aralik-
larla izlemig iig psikolojisini kargilamaktadir. Ger-
gekte Akifin giiri, imparatorlugun, geleneksel
tiirk toplumunun oliim kalim savagi olur. Onlen-
mez gokiigten sonra Yahya Kemal bir amtta toplar
sanki gegmig macerayi, ulu ve unutulmaz bir me-
deniyet macerasim. Necip Fazil'm giiri ise, her ge-
yin bittigi, kendi diinyamizm kapandigi, yagama-
ya ve var olmaya yeniden baglamp baglanmiyaca-
gimn soruldugu anda dogmug, insanin topraga ilk
ayak bastigi andan bir haber olmugtur toplumu-
muz igin. Olmiigiiz ama igte dirilmekteyiz. Qile
(Senfoni) giiri, sadece kiginin en yiice veirolug bu-
nalimim dile getirmekle kalmaz, ashnda o, toplu-
mumuzun da oliim can gekigmesi hedine gelip yok-
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lugun agzinda terler doktiikten sonra birden ken-
dini toplayip "ebedi olma" ya donmesinin modern
bir destamdir. Insan ve insanlik oldugu kadar top-
lum da §airin bu varolma sava§inda sembolle§mi§-
tir. Necip Fazil'm §iiri, $iiriinizi boylece yaradih§
sirrma, varolu§ gergegine kadar gdturmu§tur.

Yeni tiirk giirinin kurulmasinda bu gagda§ iig
§airimiz temel fonu te§kil edecektir. §iirin aktuel

A

kaygusunu, sosyEil gorevini Akiften aldigimiz il-
hamla, tarihe ve gelenege dayanan yamm Yahya
Kemal §iirinin ornek tutumunun dersiyle, hakikat
ve varolu§, hayat ve oliim, zaman ve ebedilik te-
malarmi gida edinmi§ ruhun yeryuziine gektigi
gizgiyi Necip Fazil'in §iirinden izleyerek yenileye-
biliriz edebiyat yapimizda.

Bu ug §iir incelenince, gegmi§ zaman, §imdiki
zaman ve gelecek zamamn yan yana gelerek za-
mam meydana getirmeleri gibi, onlarin da arka
arkaya tiirk §iirinin olu§masma nasil i§ik tuttuk-
lari anla§ilacaktir. O zaman, giinumiiz §iirinde
bati t£tklidi veya solcu egilimli §iirlerin mi, yoksa
bu iig gagda§ §airimizin temelini attigi, gelenege
dayali, yerli, fakat yeni bir §iirin mi gergek tiirk §i-
ir akimim siirdiirmekte oldugu agik ve segik ola-
rak farkedilmi§ olacaktir.

Dirili§, 1970



NECiP FAZIL'IN §iiRi

Tanzimat edebiyatimn gidigi, sozde, tiirk ede-
biyatimyenilemekteydi. Ger^ekteyse, bu edebiyat,
gidi§ini tarn siirdurebilseydi bugtin tiirk edebiya-
tindan eser kalmayacakti. Qiinkii: bu edebiyat,
kendi edebiyat gelenegimizi yava$ yava§ terk et-
mege yuz tutmus ve insamn derinliginden gelen
co§ku ve ilhamlarla da beslenmeksizin temelli bir
kiilturden mahrum sig bir akim olma ozelligini bir
tiirlii a§amaim§ti. Gergi, ba§langigta, heniiz ardz
vezni ve divan edebiyatimn bazi bigimleri ya§a-
maktaydi. Fakat kendi edebiyatiimzin gelenek
oziinden ve halkumzin entelektiiel ya§antisindan
kopmu§ olan bu gigirin sonu, agik bir tukeni§ten
ba§ka ne olabilirdi? Bugun bile hala iginde bulun-
dugumuz ve acisim biitiin toplumca ta iginden
gektigimiz edebiyat yoksuUugumuzun ba§lica so-



74 BDBBIYAT YAZILARIII

rumlusu bu cigirdir.

Ancak, isl&m uygarhgina girerek onu Batinin
kar§isinda bin sene bir amt gibi yiikselten ulusu-
muzun mayasindaki oziin tukenmedigini gosteren
bir takim Qiki§lar, bu kultiir kolele§mesini zaman
zaman kesmi§, yeniden uyanmamn ve kendi ede-
biyatimizi diriltmenin umudunu yitirmememize
her vakit agik kapi birakmi§tir. §eyh Galib'ten
sonra ba§layarak giinumuze kadar gelen bu deka-
dans, arada bir parlayan, yanini yoresini i§itan
kabiliyetlerin engel olu§uyla, biisbutun lunudu yi-
tirmemize sebep olacak kadar etkili olamami§tir.

Halk, bu edebiyat gigurma, her tiirlii devrim
davramsina oldugu gibi pasif direni^ini goster-
mekle, gelecekte dogacEik gergek edebiyata olan
ozlemini dolayli yoldan gostermesini bilmi§tir.

Tanzimat edebiyati iginde az Qok batih anlam-
da bir seviye tutturarak edebiyat hakkinda yeni
ufuklan ilk mujdeleyen, her tiirlu bulanik ve dagi-
nikhgina ragmen, Abdulhak Hamid olmugtur.

Sonra daha Qok Bati edebiyati ol^iileri i$inde
kaliteli §iirler veren Ahmet Ha§im, Batiya donsek
bile, mutlaka bir (ilenin ve dzelligin giginm aQ-
mak zorunda olmamiz gerektigini eserleriyle bize
hatirlatmi§tir.

Romanda Hiiseyin Rahmi Giirpmar, biitiin
§upheciligi, alayciligi ve popiilerligine ragmen,
edebiyatm kendi halkina ve gerceklerine egilme
yolu ile geli§ebileceginin orneklerini verebilmigtir.

Mehmed Akif, sanat dlgiileri bakimmdan ne
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kadar TanzimatQi olursa olsun, tagidigi ruh, sava§
a§ki, inan? ve turk^enin yuregine yakla§ma giicii
ile bu ekoliin perspektifinden kendini kurtarabil-

Ancak bu ferdi denecek $iki§lar, zaten genel
Tanzimat edebiyati prensiplerinin gersevesinde
olup bittiginden, edebiyatmiizi bir onulmaz koleli-
ge gotiiren ana gizgiden kurtarici ger^ek devrimi
yapma i§i, bu §air ve edebiyatgilara nasip olma-
mi§tir.

Denebilir ki, edebiyatimizi, bu batilila§ma ba-
takligindan ilk kurtarma devrimini yapma, hem
de big bir devrim kihgi, iddiasi ve teorigi iginde ol-
maksizin, Yahya Kemal'e nasip olmu§tur.

Evet, o, yeni bir anlayi§ iginde, Bati edebiyati-
m da ta oziinden kavrayarak, Divan edebiyatma
yonelerek, onu da gagda§ ve yeni bir sesle giinii-
miiz iginde devam ettirmenin israrli ve kararh,
§uurlu ve bilgili bir ustasi olarak gozuktiigunden
bu yana, edebiyatimiz, en azmdan, butiiniiyle Ba
ti tarafmdan kurutulma ve yutulma riskini atlat-
mi§tir.

Yahya Kemal'in giki§i, ilk baki§ta bir reaksi-
yon gibidir. Tanzimatgilar ve onun devamcilari,
Ysihya Kemal'i hep boyle gostermege 9ah§tilar.
Egitimde de onu hep artik bitmekte clan bir ede-
biyatm son §airi gibi gdsterdiler. Onu ogerken bi
le, bu kafadan ve tutumdan ayrilmadilar. Ama za-
man iginde Yahya Kemal, zaman zaman handiyse
kaybolayazmasina ragmen kurdugu saglam §iiriy-
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le dayandi ve bugiine kadar aim a(ik geldi. Bugun
Batiya ydnelen genel kritik egilimi iginde Divan
edebiyatmdan bile yararlanma havasina ula§tigi-
miz bir zamanda, onun onemi yeniden belirdi.
Eger edebiyatimiz bir takim sig ellerde boca-
lamasa, belki en gok iizerinde durulmasi gereken
§airlerden biri Yahya Kemal olacaktir. Mamaflh,
eger bir giin, yakin bir g^n, edebiyatmuz kendi
gergek yonunii alacak olursa, Yahya Kemal'in
hakki yeniden verilecek ve onun tekniginden ba§-
hyarak baki§ a^isma kadar, butun §iiri ilk Qiki§
noktalariimzdan biri olacaktir.

Halkimizm dzundeki atihm alternatiflerini,
Bati ve onun igimize sizmi§ oncii gucu Tanzimat
tuketemenii§ti. Birinci Cihan Savagi, halkinuz ve
uygarhgumz igin yikmtilarin en buyiigii olmaktan
geri kalmadi. Halk, son veu-hgim kurtarmak igin
butun varolu§ guciinii sava§a siirdu. Maddi plan-
da oldugu kadar manevi planda da, dugiince ve
edebiyat alaninda da yeni imkanlarm arandigi bir
donem oldu bu donem. Yakup Kadri, Devletin 50-
ku§uyle, psikolojik aQidan uzakla§ilan eski edebi-
yatinuzdan irakligim, ruhuyla bagli oldugu halde
i(inde bulunulsm istiklil Sava§indan otiiru adeta
istemiyerek koptugu Bati edebiyatmdan kaQi§im,
yakla§mak zorunda oldugu halki bir turlu kavra-
yamfunanm ve ruha dost yapamamamn acisini,
bu iiglii i§mi yansitan bir prizma ozelligindeki ese-
rinin, "Yaban''m eliptik garipligine bu donemde si-
ginir. Ta§idigi ruh nice olumsuz olursa olsun, bir
sanat eseri gu$ ve degerinden mahrum olmayan
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Yaban, dogurdugu etki ve tepkilerle bir aralik ye-
ni dogacak edebiyat iQin ilk umutlardan biri oldu.
Ama, istiklM Sava§indan sonra ba§layan sig, korii
koriine ogiicu, basit anlamda Batici ve sahte dev-
rimci edebiyat, ilk siralar, tiirk edebiyatinin artik
son giinlerini ya§adigi izlenimini uyandmnakta
gecikmedi. Tabania hazirlanan yenilik, gerek
kendi kokiimiize aykinhgi, yabanciligi, gerekse
yeni dogan sava§ sonrasi maymunsu opurtunizm
havasi i^inde olii dogan bir (ocuk gibi sbniip git-
mi§ti. Yeihya Kemal ve Mehmed Akif de, bu sanat
teroru havasmda, biri gizlice, biri de agikga ddeta
dliiialerine terk edilnu§ ve artik nesilleri tiiken-
nii§, eski edebiyatm son iki §airi olarak goniliiyor
ve olumleriyle artik bu faslin bir daha acilmama-
casina kapanacagi sanihyordu. Yeni edebiyat^ilar,
halk edebiyatma ve folklora fazla umut baglami§-
lardi. Fakat i§te biitun bu gidi§, kisa zamanda,
bizzat halk §iiri olQiileriyle edebiyat hayatina ba§-
layan bazi §airlerin yaptiklan yeni bir giki§la bir-
denbire yon degi§tirdi. Bu, milletimizin yeniden
gelecege agilina ve ilerdeki buyiik hamleye heizir-
lanma §uur ve giicuniin tarn bir belgesi oldu.

i§te bu yeni edebiyat hareketinin en guQlii se-
si, Necip Fazil'di. Yava§ yavag ve giirultusuz pa-
tirtisiz geligen §iiriyle, bir yandan halk §iiri dlgii-
leri iginde §iiriinizi $agda§ Bati §iiri giicune ula§-
tinyor, bir yandan da daha gorunmez planda ve
daha onemli olarak, tiirk edebiyatuun muhtevasi-
m kendi kiilturumuzun ozii $er$evesinde tazeli-
yor, potasinda ategliyordu O.
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Qagimizda, 9agda§ onemli §airler arasinda
mutlaka bazi yakinliklar olacakti. Necip Fazil'i,
edebiyat tarihci ve ele§tirmenleri, Baudelaire,
Verlaine, Rimbaud ekoliine sokmakla yamhyor-
lardi. Yeni tiirk §iirine bu biiyiik §airlerin §iirle-
rinden geri kalmayacak §iirler kazandurmasi baki-
mmdan i§aretlerinin bir uygunlugu varsa da, Ne
cip Fazil'i sadece Bati sembolistlerinin Tiirkiye'de-
ki bir izleyicisi olarak gormek son derece kaba bir
analojinin kurbam olmak demekti, o edebiyat ta-
rihgi ve yeizarlari igin. Gergi bu elestiricilerin bazi-
Ian, Necip Fazil'm:

Dttzen kabariyor, med vakti deniz;
DUzen kabariyor, ta ^enemde su.
Suda bir gizli yol, piriltili iz;
Suda ezel Hkri, ebed duygusu

kitasi gibi bazi ^iirlerini de drnek vererek, §airimi-
zin bu fransiz sembolistlerini bile geride biraktigi-
m soyleyerek giivenlerini ve iyi niyetlerini belirt-
miyor degillerdi. Fakat yergiler, ovguler ve yorum-
lamalarm dtesinde, gergekte, Necip Fazil'in tiirk
§iirinde sessizce ve $amatasizca - i§in §amata ta-
rafi Nazim Hikmet'e kalmi§ti - yeni bir olu§ ve di-
rili§, bir metamorfoz yaptigini her yamyla ve de-
rinlemesine goren edebiyat^i pek olmami§ti. Hak-
kmda yazilanlar, ovgiiler, begeniler az degildi.
Ama §iirin kendi boyutlanna uygun incelenmesi,
$ok az yazar tarafindan, o da bir yanim belirtirken
dbvir yamm gozden kagirmak suretiyle, yetersizce
yapilnu§ti. Boylece Necip Fazil'a yeni turk edebi-
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yatinda en iyi §airler arasmda yer veri^ekle be-
raber, §iiriyle yaptigi ger$ek devrim bakimmdan
onun hakki tarn teslim edilememi§ti. Garip bir du-
rumdu bu, bir paradokstu bu. Bir bakima biiyiik
bir §dhret iginde bu3ruk bir meghul olarak §iirinin
hazinesini edebiyat tarihinin teferruata bogulinu§
yigim iginde goniyoruz §airin.

Sonradan edebiyatmuz i(in daha aci gunler
geldi. ikinci DiinyaSava§imn da etkisiyle, nihilist
ve anar§ist bir edebiyat, toptan inkSrci bir tavir
takmdi gerek gegmi^ edebiyatimiza, gerek henuz
hayatta bulunan edebiyatimiza. Ustad Necip Fa-
zil'm tuttugu yeni yol, yani gerek insani, gerek
islam dunyasim ve gerek tiirk toplumunu ancak
isllmun ruhuyla kendine getirmenin miimkun ola-
cagi ve ancak insanligm onunla yeni, dogru, guzel
ve ger$ek bir hayata dogacagi ulkiisii, O'nu, gerek
devlet egitimi, gerek yeni nihilist ve anar§ist ede-
biyatQilar goziinde bir tabu haline soktu. Uzun bir
sure, Necip Fazil'i edebiyat planmda bile bir boy-
kota tabi tuttular. Unutturmak istediler. Fakat,
O'nun sanati, bu agir boykot yillarma dayandi.
Bugun bile tam kalkmami$ olan ve nihilist-aneu--
§ist edebiyatmm, zaruri olarak gegiciligi yiizun-
den, ortadan kalkmasiyla otomatikman onun bir
tohumundan niizlenmi§ olarak yerini alan solcu
edebiyatta gelenekle§mi§ bulunan bu boykot,
O'nun tiirk §iirindeki yerini asla unutturamadi.

Necip Fazil'm §iirinin oziine erebilmek igin,
her §eyden once onu en yakin benzer §iirlerden
ajriran dzelliklerini belirtmek gerekir. Onun §iiri,
Fransa'da kendisinden sonra daha biiyiik bir ekol
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dogmami? bulunan sembolizm ekoliinden hangi
noktalarda ayrihyordu?

Necip Fazil'in:

Yolculuk, her zaman dii$undttm onu;
ifimde bu azgin d&vet ne demek
Oraya, nerdeyse topragin sonu,
Ufinak, kayip gitmek, kagip donmemek...

diye ba§layan ve i(inde, bir elin insanin altmdaki
minderi kaydirdigim, gune§ten du§en bir i§ik $u-
bugunun insam Qagirdigim, gdzler yiunulu her ge-
ce riiyada goriilen yerlerin arandigim ve aci riiz-
girlarin ba§i bir yaprak gibi bir yana alip goturdii-
gunii belirten giiriyle, Baudelaire'den Paul Gilson
veya Patrice de la Tour du Pin'e kadar uzayan ek-
zotik yerler dzlemi, ba§ka iilkelere kagi§ duygusu,
diinyaya yabancilik acisi arasinda bir fark vardir.
Batili §airlerde clan, daha Qok ali§ilmi§m di§ma
(ikma arzusu, monoton hayatin verdigi cansikinti-
sindan kurtulma istegi, oleyazan duygu ve du§un-
celeri, arzu ve i§tihalan tazeleme dilegidir. Necip
Fazil'in yolculuk imajmda ise, tamamen Bzikotesi
bir atihm, bu dunyanin di§mda ve 90k otesinde va-
rolan ideal bir iilkenin ozlemi, hatta bu dzlemi de
a§kin, yakalama cehdi gizlidir. Necip Fazil'in:

Ka9ir beni &henk, al beni birlik;
Barinamam artik gdlge varlikta

derken, kasdettigi ula§ilacak hedefle, Baudelai-
re'in:
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GdtUr beni tren, ka^ir beni gemi
Uzaga uzaga, burasi gozya^lanmizin

famurundan
Ger^ekten mi Agath'in mahzun kalbi der
Acilardan, suflardan, pi^manliklardan uzaga
G5tttr beni tren, kagir beni gemi

deyi§iyle ula§mak istedigi yer arasinda, tam bir
mediiyet farki vardir. Bati §airinin istedigi, "iginde
bulunulandsin ka5i§''tir. Kagilan yer bu dunyamn
bir par^asi ise, siginilan yer, ula§ilmak istenen yer
de, yine bu dunyamn bir ba§ka pargasidir. Yine
Baudelaire'in Yolculuga Qatn §iirinde gizdigi has-
ret iklimi, Do^,

La, tout n'est qu'ordre et beauts.

Luxe, calme et voluptS
(Orda, her $ey duzen ve giizellik,
Stts, stlkdnet ve §ehvet)

tir. Halbuki Dogu §airinin ozledigi diinyanin ozel-
likleri ise, "birlik" ve "ahenk"tir. Cok yonlii bir §i-
irin sahibi bulunmakla beraber, Baudelaire'de da-
ha 50k siginilan diinya, ten hazlarimn, afyonun,
bayiltici kokularin insam kendinden gegiren diin-
yasidir. 0, aleladeyi bu araglarla kirmak ister. Ne-
cip Fazil'm §iirinde ise, "ezel fikri" ve "ebed duygu-
su^dur gidilecek, aranacak iilkenin dzelligi. Bati
§airlerinde kendi iklim ve yerlerinden kopu§ ve
kagig dnemlidir. Daha 50k egzotik duygular bagat-
tir giirlerine. Kendilerini gevreleyen dig diinyadan
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kopma ve yine iginde yeniden taze ve canh bir ha-
yatm geyirilebilecegi yeni bir dx§ diinya bulma
kaygisi goriiluyor. Necip Fazil'm giirinde ise, asil
kiyamet, 1^ diinyamizda olup biten kiyamettir. De-
gi§im ve olu§um isteki bir ilerleyig igindir. Bunun
i^in §air :

Bofuna geziiii$im, yok tabiatta

ifimdeki kadar ini^ ve 9iki$

demektedir. Asil ini§ ve 9iki§, insanin igindedir.
insanm .^ektigi rub (ilesi ona, "bir kanli §afakta,
yepyeni bir diinya hediye edecektir". Qekilen du-
giince istirabi, pe§in ogretilenlerden insam kurta-
racak ve insan, "hakikafi anlatilmaz azap ve gile-
ler sonunda biilacaktir. insan ruhu, bu merhale-
lerden, akrep kiskacim andrran zehirli ig sancila-
nndan gegtikten sonra, "ilahi yapi"yi goren gozle-
re kavu§acak, atomlarin igindeki §enlikleri bile
farkedecegi bir duyarligin sahibi olacak, "Rabbi
bilecek"tir. Gbriildiigu gibi Baudelaire ve onun ar-
dindan gelen Bati §airleriyle ilk baki§ta ayni nok-
tadan gikeir gibi goriinen Necip Fazil, bamba§ka
bir mahiyet ta§iyan bir yonde ve yolculukta ilerle-
nii§tir. Modern Bati §iirinin metafizik planda en
ileri gizgilerine ula§an Rimbaud'da bile bu hakika-
te varma istegi, son derece gizli ve diinya karga§a-
siyla kan§ik bir hakikat dzlemi imaji, belli belirsiz
bir §ekilde goriilmektedir. "Sarho§ Gremi" adli §ii-
rindedir ki, belki §air en gok bir insanm ig drami-
m dile getirmigtir. Fakat bu sembolik giirde bile
daha gok Batili yagayigtan kopug ve okyanuslarm
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Sdeta sonsuzlu^ ifade eden diinyasina sigimlmak
istemnektedir. Rimbaud, insanin pe§in hiikumler-
le baglandigi diinyadan kopmasimn ilk adimlarmi
atmi§, bu kopu§unilk sarho§lugunun bayilticigar-
pikliginidehasimn biitiin giiciiyle bu §iirinde yam-
sitmi§, fakat ula§ilacak lilkenin, ruh dunyasimn
en zor kapilarimn kiyismdan gegip gitmi§tir. Bel-
ki de bu kapi Rimbaud'nun§iiribiraktigiyerdedir,
sustugu noktadadir. Son zamanlarda Molla Ca-

mi'yi dilinden du§urmeyen ve oliirken son diinya
sdzlerinide"Allah kerim"diyerekbaglayanve pek
buyiikbir ihtimalle bir miisluman olairak dunyaya
gozlerini kapayan Rimbaud, Bati diinyasi iginde
gidilebilecek en son simrlara kadar gitmi§, fakat
onu da a§arak, Dogu-islam dunyasimn, tasawu-
fun insana agtigi biiyiik ruh diinyasim, ilahi gii-
zellikve hakikat diinyasmi§iirindebiitiinuyle ya-
$ayamami§tir. Sezdigi bu egsiz yeni ve gizli Mem,
onu bujriik bir siikuta bogmu§ve o avuntujru sicak
iklimlerin biiyiik kalabaliklari iginde erimekte
arami§tir. Ote yandan, §uphesiz Baudelaire'i de
tam anleumyla sembolist bir gair kabul etmege
imkan yoktur. 0, 50k yonlii giiriyle birgok bagka
giir ekoUerinin oldugu gibi sembolizmin de oncu-
siidiir. Bati sembolizminin biiyiik gedrleri olarak
gordiigiimiiz Mallarm^, Verlaine, Rimbaud, Va-
l^ry'nin giiriyle Necip Fazil'in giiri £irasindaki te-
mel fark, bagta bu yolculuk, oteleri aragtirma mo-
tifinde belirmektedir. Necip Fazil ve Baudelai-
re'de ortak gibi olan vucut arzulari, gehvet objesi,
ele alimg bakimindan 50k farkli bir konumdadir.
Baudelaire, zaman zaman ten hazlarma kendini
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birakip gitmektedir. Hatta kimi zaman teselliyi
bu hazlarda arar gibidir. Zaman zaman dujrulan
pi§manliklar da bu hazlann tabii olarak getirdigi
pi§manliklann sininm a§maz. Bu hazlarm oziinde
bulunan doyumsuzluktur daha 50k O'nu rahatsiz
eden ve kigkirtan. O, onlarin daha otesine gitmek
ister, onlarin daha bujnigunu ve ^deta sonsuzla§-
masim ister. Necip Fazil'da ise, ten, daha 50k in-
sanin ayagim baglayan bir bagdir, insam topraga
rapteden, insam yiicelmekten alikoyan, ruhun bii-
yuk §uuruna engel olan gunahlarin kaynagidur.
Rub, onlardan kurtulmaya, siyrilmaya 5ali§mak-
tadir. Onlardan insan kurtulduk^a ilerleyecek ve
hakikate yaklagacaktir. Aranan sir, §ehvetten
arinmi§liga kavu§mu§ ruhun gdzlerine goriinecek
olan yeni diinyadadir. Bu temel ayrihk, Necip Fa-
zil'i a^ikga Bodlerien bir §air olarak kabul etmeye
manidir. Gnu, baglangigta, gehvet konusuyla ug-
ragma veya insamn gektigi acilarla bogugma gibi
konulardan dolayi, bu ortak konulardan otiirii,
Bodlerci bir gair saymak sig bir tesbit olacaktir.
Ote yandan, yine ilk sorumuzun gergevesine yerle-
gerek diyebiliriz ki, Necip Fazil'i Batili anlamda
bir sembolist gair saymaya da imkan yoktur. Ger-
gi giirinde sembolist bir yapi zaman zaman goze
garpmaktadir. Ama,bu, Bati gairinde daha gok bir
estetik ve poetik kaygi oldugu halde, Necip Fa
zil'da hakikati arama ve bulma cehdinde ruhun
zaman zaman buriindugii renk ve ulagtigi ve gok
defa da agtigi uslup ola3n olmaktan bagka bir gey
degildir. Sembolizm, Mallarm^'yi miizige, Verlai-
ne'i arzu sislerine, evren sembolizmine, Vsdery'yi
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soyutun sukiltietine, Rimbaud'yu nefsle ruhu ayi-
ran cidann titre§iinlerindeki an ugultusuna, an
ogulu lirizmine ula§tiniu§tir. Necip Fazil'daki
sembolizm ise, bu evren anlayi§imn otesinde, nih
dunyasim tasvir araQlarmdan biri, imkdnlanndan
biridir. Necip Fazil'm Senfoni (Qile) giiriyle,
Valdry'nin Deniz Mezarligi giiri arasmdaki bir
kargilagtirma, gairimizin Bati sembolizminden
farkini agikga ortaya koyacaktir. Valery'nin sem-
bolizmi, onu ddeta evrenin cebirle anlagilan soyut
bir idrakine, mermer diizenine, pagan dininin ru
hu evrenin simgesinde donduran siikunetine erig-
tirmigtir. Halbuki, Necip Fazil'da, cebirle ifade
edilemeyen, mermerin donuk sathinin zaptetmek-
ten aciz kalacagi, ancak ruh iginde yanan igiklar-
la gdzlenebilen bir keyfiyet diinyasimn ig aydin-
lanmasi soz konusudur. Egyanin duvarlanni agan
ruh, benligin iginde eriyecegi bir "nur'la kargilaga-
caktir: "Qevre gevre nur, gevregevrenur". ildhi te-
celli oniinde ruh, buyiik sonsuzluk ve ebedi olmak
mutlulugunu duyacaktir. Daha dogrusu, Hakikat,
insani gelip bulan, kucagina alan ebediliktir. Rim-
baud'nun "Cehennemde Bir Mevsim"i ve "Aydinla-
mglar"i hep insanin iginde bulundugu simrlan
agamamamn azabini dillendirir. Necip Fazil'da ise
bunun otesi de vardir. Bu da, hakikat diinyasimn
egsiz kanunlanyla buyruk oldugu ger^eklik ^emi-
dir. Necip Fazil, ddeta giirinin butunuyle, "Nur-
dan bir gehir gibi ruhumu sejrredejrim" demekte-
dir. insan ve tabiat otesi varliklar, en aziz ve ya-
kin dostlardir. Daha gocukiukta insanin etrafini
bin bir ciice, odalarda doniip durarak gevirmekte-
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dir. "Ne derlerse desinler / Yakin dostlanm cinler"

diyecek kadar bu etsiz kemiksiz varliklarla §air
daha ba§langiQtan itibaren IqU di§lidir. Dsdia ileri
yaflarda bu varliklar daha iistiin bir misyonla, da
ha yiice yardimlarla insani gevreler; "Beni jagu*-
makta yabanci dostlar / Bu dostlar ne giizel dilsiz
ve adsiz". Necip Fazil bu flzikotesi ara§tirinasinda
giderek en gok mucerret, mucerret oldugu kadar
da insanm iistiinde yogun bir somutlukla baski
yapan "zaman" kavranu iizerinde durmaktadir.
Ama Necip Fazil'daki soyut, Valery'nin soguk, sa-
kin ve mermersi, matematik soyutu degildir. De-
nilebilirse, paradoksal bir kendini anlati§ iginde
bu soyut en somut bir bigimde varolu§u azaba so-
kan, ben'i saran ve sarsan bir soyuttur.

Kulak verin ki zaman tahtayi kemiriyor
Tavan aralarmda tavan aralarinda

bejrtinin de gosterdigi gekilde, zaman, ddeta ra-
hatsiz edici bir fare gibi tavan aralarinda bizim oz-
benligimizi sesiyle, aki§iyla etkilemektedir. Yag-
mur kelimesiyle sembolize edilen (zaman), "tende
acisiz yatan bir bigak"tir. Sizisi insamn iginden
hig gikmaz. Aynalar gegen zamani amansiz gekil-
de yansittiklari ve insanm fdniligini agikladiklari
igin adeta bir saplanti gibi ruha yapi§iktirlar. in-
san, aynalarda zamamn 'l}en"i nasil higlikle, bu-
run buruna getirdigini duyar. Zaman ve e§ya,
"ben'i higlikle, fanilikle, yok olmakla yiizyuze ge-
tirir. Ve §air, bunalimimn en keskin yerinde za
man zaman haykirir: "Soyleyin aynalar bana ben
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kimim?". "Sanki burnum degdi burnuna yokun".
"Lftgat, bir isim ver bana halimden". "Ben", nere-
den gelip nereye gittigini kurcalarken kagmilmaz
bir §ekilde kendi kendine soracaktir: "Du§unuyo-
rum, benden ewel zaman var miydi? / Hakikatler
bo§luga bakan ajmalar miydi?" "Ben"in e§yayi ve
e§yanm otesini ara$tirmasi, bir sok ele§tirmen ve
edebiyat tarihgisinin Necip Fazil igin "mistik" de-
melerine sebep olmu§tur. Gergekten Necip Fa-
zil'da hele ba§langigta bir mistik egilimin oldugu
ink^ edilemez. Fakat, bu mistisizm de pasif ve sa-
dece e§yaya baki§tan dogan bir mistiklik degildir.
Necip Fazil, e§yamn otesini de daha gok insan be-
ninin almyazisi bakimindan du§unmekte ve mut-
lak hakikati bulma kaygisiyla e§yanm ve evrenin
gizlilikler perdesini aralamaya galigmaktadir.
Sembolizm, sojnitguluk ve mistisizm, kimi zaman
bir aiaq, kimi zaman bir ruh hili, kimi zaman da
bir unsur olarak, "ben"in var veya yok olma, yani
ekzistansiyel bunahmimn nagmeleri ve makamla-
ri gibi, Necip Fazil §iirini biiriirler. §iir, aslinda,
Necip Fazil'da siirekli olarak, "ben" in hi^likle
yaptigi olumxine sava§m en etkili ve belki de tek
silShidir. Varolu§ sirri, hakikat simdir asil dnem-
li olan. Zamanm raksi ne igindir? Bir son vardir;
bu "ben", bu sorunlann etrafmda doniip durmak-
tadir. §air, mutlak hakikati arayip durmaktadir.
Kelimeler, sesler, musiki, imajlar onu belli bir an-
lama ve yoruma gotiirmektedir, ama bunlar da he-
men arkasmdan yetersizliklerini ona dujrurmak-
tadir. Ba§langiQta, daha (ok denilebilirse, durgun
bir mistiklikle, bir e§ya yorumuyla dunyaya ve va-
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rolu§a bakan §air, gittik^e bunlara keuunaz olur.
Daha dtesini arar. Ya^ayi^la hakikat arasmdaki
mutlak bagi tarn ger$egiyle tesbit etmek ister.
Yoksa biitun bu ikilik, e§ya ve ben diiosu, bir go-
ninugten mi ibarettir? Mistiklik gdninii^te midir?
Hakikatte biitiin oyun, "Ben"in kendi kendisiyle
oynadigi bir oyun mudur? Insan, "haritada bir de-
niz gormu§''$esine hakikate bogulmu§ mudm*? Ba-
calarda goriinmez facialar mi cereyan etmektedir?
Yoksa, obje ve siije, ayni olgunun iki yiizii miidur:

Hep ben ayna ve hayal, hep ben pervane
ve mum;

ve munker nekir, ba$donmesi, u^urum.

i§in bu noktasinda durgun e§ya mistisizmi, 'lie-
n^in bunalimli ekzistansiyalizmine mi ddnu§mu§-
tur? insan igin bir yardim yok mudur? Daha §iiri-
nin ba$langicmda "ben^in bu bunalimlariyla sarsi-
lan §air, Yunus gibi, Mansur gibi velilerin biiyiik
ya§antisinda (areler arar. Sonra bacalar, daglar,
kadm, §ehir, uzayan kaldirimlarda '^en"in doku-
nu§lanyla hakikat sirrim kurcalayan ve kelime-
nin otantik anlaminda mistik olan §air, olgunla$-
tik^a ruhun daha Qiplak realitesiyle ve varolu§ so-
nimlulugundaki agirlikla mi kar§ila§maktadir?
"Yeirsun var havanlar ezemez merhem / Yukiim

var pazarlar gekemez dirhem" derken iyice ben ve
hakikatin, yalin, ^iplak ve dolaysiz kar§ila§masin-
daki biiyiik azapla mi sarsilmeiktadir?

Biitiin bunlar, Necip Fazil'i, sembolist, mistik
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veya sojrut konulan i§leyen §airlerden ayirarak ki-
mi zaman tasawufa, hatta kimi zaman vahdet-i
viicuda gotiirmektedir. Sonra birdenbire "ben^in
en biiyuk problemi Qikagelir. 0 da olumdiir. Olum
tema'si, Necip Fazil'in en biiyiik §iir temalarin-
demdir. Adeta mutlak hakikati aramada buldugu
en biijriik giri§ kapisi oliimdur. Oliim ve oliimden
sonrasi, olumden sonraki dirilme, Necip Fazil'in
§iirinde, artik, Baudelaire'de, Verlaine'de, Rimba-
ud'da ve Valery'de goremeyecefimiz kadar derin
izler birakan konular olmugtur. Qanlarm galma-
sindEiki korkun? iirpertiler, dehlizlerdeki papaz
karaltilarinm verdigi korku, oldiikten sonra diri-
lip sehirde biitiin insanligi ayaga kaldiracak §ekil-
de dola$ma motifleri, olumii adeta canli bir hayat
halinde O'nnn §lirine getirmektedir. Daha sonra
Cahit Sitki'da rastladigimiz aynalar motlR ve
dliim korkusu teminin kaynagi big §uphesiz Necip
Fazil'dir. Ama O'nda daha gok duygu planinda ve
bir nevi gocuk duyarligi bigiminde olan bu isrsir,
Necip Fazil'da insanin alinyazisi, gelecegi, varolu-
§u ve varolu§ degeri olarak ele alinmigtir. Yine
Necip Fazil'in daha gok du§unce yamndan gikan
ve yogunlukla belli sayida §iirinde i§ledigi mistik-
ligi, zekd planinda kantite bakunindan gogaltan,
yayan ve tefemiatlandiran Fazil Hiisnii de ayni
kaynaktan kuru dudaklarla kana kana igmekten
kaginmami§tir. Ama yeni edebiyatimizda bunla-
rin asil sahibi Necip Fazil'dir. Obiirlerinin adina
son yirmi yilda nice propaganda yapilmig olursa
olsun hakikat budvir ve bu hakikat nasil olsa gele-
cegin inceleyicileri tarafmdan kolaylikla ortaya
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konacaktir. Nitekim bu gergege gegmi§te de temas
edilmemis degildir. Fakat bu dokunma yetersiz
kaldigi gibi §iindilerde de, §air iyice unutturulmak
istenmektedir. Fakat bo§una gaba. Propaganda,
gergeklerin ortaya gikmasini, geciktirebilir, fakat
asla imkansiz kilamaz.

Benligin bu biiyiik varolug savagim surdiiren
Necip Fazil, baglangigta mistik bir giigle egyamn,
daha sonra, kargisina gikan olumiin perdesini kal-
dirarak birdenbire ruhun biiyiik cehdiyle hakikat-
le kargilagnugtu*. Bu, Tann'du-. Mavera perdeleri-
nin gerisinde, ebedi, ezeli gergek clan Tanri,
"ben"in kiu*tulugunun da anahtaridu*. "Ben" de
ancak Tann'nin varligim idrak, O'nun varhgiyla
ilgi hdlinde olmakla ebedilegecektir. Ruhun suri
goziilmiigtiir. Boylece bu goziimiiyle de Necip Fa
zil, bagtan beri kargilagtirmab olarak iizerinde
durdugumuz gairlerden ayrilmaktadir. Hakikati
isldmin Tanri ve insan anlayiginda bulan gair,
tekrar meseleler ve ddvalar yiiklii olarak topluma
donecegini C^ile giirinin sonunda ifga etmektedir.
Baudelaire, Verlaine, Mallarm^, Rimbaud kagtigi
diinyalardan geri donmemigtir. Ama Necip Fazil,
topluma ve insanlara geri donmenin sorumlulu-
guyla toplumun ortasina atilmigtir. Bundan sonra
gegitli eserleriyle, nesriyle ve giiriyle insani kendi
benini kurtaran gergege gekmeye, gagirmaya gali-
gacaktir. Bu da islam diinyasuun tarihl-sosyolojik
gartlarmda gok getin ve yipratici bir savagin igine
girmek demek olmugtur. Valery, yan yanya bul-
dugu pagan soyutlugunun sukClnetinde ddeta ken
di akropoliiniin tepesinden agagi bakarken, Rilke,
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kendi mistisizmine yine kendine mahsus bir din
orerek kendi melekleri ve insanlari arasinda yari
agitsi, yari sanrili bir dunyada ya§arken, Necip
Fazil, kellesini binlerce ayagin gigneyebilecegi bii-
yiik meydana atmi§, flldi§i kulesini yikmigtir. Bu
yeni ruh olugumu, onu dindar §air Claudel ve Eli-
ot'tan da ayirmaktadir. Bu §airlerde temalar a§a-
gi yukari tamamen ve direkt olarak ve bagtan be-
ri dinseldir. Halbuki Necip Fazil'da din, varilan
doruk olmug, oradan inig ise artik giirin sirfpoetik
alaninda kalmanug, bir yandan eylemin, dte yan-
dan iilkiicu yazarligin silthlarim da kuganmigtir.
Bu da bir bakima olagandir. Qiinkii Claudel ve
Eliot, Necip Fazil'm i^inde bulundugu, isl^ diin-
yasinin gartlarmda bulunmuyorlardi. Islam diin-
yasi da tipki Necip Fazil'm gegirdigi ruh varolugu-
nun oliim kalun savagmi, biitiin benligiyle ve en
vahim gartlarda yagiyordu. Ustelik, Batida, din,
uygarhgm sadece bir unsuru ve bir huzur denge-
siyken, bizde uygarhgm ta kendisi idi. Bunun igin
o varolduk^a biz de varolacagiz, o gekildikge biz de
oliim sularma yaklagacagiz, Boylece mutlak haki-
kati bulan gair, onun biitiin sistemini tagiyan
islSmm bir eri gibi kendini tarih igindeki biiyiik
islSm varolugu savagma adamig ve bunvm igin de
poetik simrlarm digma tagmak zaruretini duy-
mugtur.

Dirilig, 1970
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Emile Verhaeren'in §iirinde (agimizm o fabri-
ka bacalanndem tiiten dumanlarin sisine, adeta
madeni bir sise gomulii buyiik endustri §ehirlerini
goriiruz. §ehir, agir sanayiin ddeta insana yer bi-
rakinami§, gelik agidir bu giirde. Her yerde meta-
lin, erinii§ madenin donuklugu. Qagi boylesine e$-
ya yamndan alan ve makine uygarligim yansitan
bir §iirdir Verhaeren'in §iiri. Necip Fazil'da ise e§-
yajri, eski e§ya ve evren konumunda bulunma-
makla birlikte ruhu boylesine Qevrelemi§ve bagla-
nu§ da bulmuyoruz. Necip Fazil §iirinde, e§ya, bir
ruh ta§iyamamamn ve "ben" olamamamn azapla-
riyla curiiyen ve eriyen, bir §unr ve zihin sava§im
vermek igin yerlerinden kunildayan ve kalki§iyla
du§u§u bir clan olu§ ve yaradili§ pargalandir.
Onimcek agi, bir sanat sabnnm sembolu olmak
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igin mi hilkatin bagnna gerilmi§tir? 0 drulu§te,
kendini yava§ yavag gergeklegtiren bir "ben"in ya-
§antisma ne bujriik bir imreiii§ ve dzeni§ vardir.
Insamn en bujriik e$ya benzeri olan ve benzeri ol-
sun diye insan elleriyle yogrulan heykel, bir son-
baharda dokiilen yapraklar altinda ne hazin bir
yalmzligin ve terkedili§in dramim ya§amaktadir.
insanlann biiyiik toplam§larla bir araya geldigi
ve sonra dagildigi, cagin makine egemenligiyle in
san akigimn en uygun bir uyumunu bir an ifin
canlandurmakta ne guglii bir sembol olan istasyon-
da bile, ilk kampana ile ba§layan hayat ve dirilik,
son kampana ile nasil da aci bir dille faniligini fi-
sildar. E§ya, "heykerde insema en 50k benzedigi
yerde bile ondan ne kadar iraktadir. "Ben"e bir
tiirlii ula§amamakta, erimekte, bahgenin iginde
tek ve yalmz bvum§up adeta sonbahann du§en
yapraklari arasinda manevi bir oliimle tukenmek-
tedir. 6u §iirde mevsim olarak sonbaharin segili§i
de anlamlidu*. insan'a, ben'e en gok yakla§manin
adimi olan heykelin ya§£intisina uygun du§en
mevsim yine sonbeihardir. Hayatin oliime gevrildi-
gini sembolize eden mevsim. "Ben" soz konusu ol-
dugu yerde onu "arzular kanimda bir gaglayan"
deyi§iyle anlatan Necip Fazil, insana e§yamn dd-
nu§mek igin en biiyuk cehdinin sembolii olan hey-
keli oliim mevsimi olan sonbahann ortiisiiyle ke-
fenlemektedir. Insanlarm hem de toplu olarak go-
rundiikleri istasyon, bilim ve teknigin de e§yayi
insana en gok egemen kildigi bir e§ya zaferinin
sembolii olmasi gereken, e§ya olgiisiiyle en miim-
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kiin canli tablo bile "oliim (anindan aci" bir kam-
panayla, (ok kisa stiren bir uzla§mamn motifl ol-
maktan ileri gegemez. Diinyaya, evrene, e§yaya
bir ku§baki§mda en ilk gdze (arpan e§ya goriintu-
sii olan "bacalar"sa, e§yamn ve evrenin degil, ter-
sine onu egemenligine alan ruhlarm, cinlerin ve
metafizik tregedilerin yataklandir. Goriiluyor ki,
Necip Fazil'in giirinde e§yaya baki§im "mistik" ke-
limesiyle ifade etmek fazla genel bir ifadedir ve
onun §iirinin asil dzelligini belirtmekte fazla genel
ve bulanik kalmaktadir. Necip Fazil'da e§ya, mis
tik bir baki§la tesbit edilen nesneler olmaktan iba-
ret degildir. Bir ba§ka deyi§le, Necip Fazil, statik
bir mistiklikle, durgun, duragan bir mistik haley-
le e§yayi yorumlamakla yetinen bir §air olmaktan
ilerde ve otededir. E§yayi olanca giiciiyle "ben"in
kar§isinda sorguya (ekmekte, deneye sokmakta-
dir gizli ve agik olarak §air. Egya, mutlak gergegi
arayan "ben^in oniinde yirtilmasi, a§ilmasi gere-
ken ilk engel ve ilk zardir. Hatta bu "ben^in ileri
atili§mda, e§ya, kimi kez tam kar§i koyma ve sur
vermeme egilimini §iddetle duyurmak ister. Ama
yine anliyoruz ki, e§yanm "ben" kar§ismda kaza-
nacagi bir zafer yoktur. Bir yere kadar ilerleyen
e§ya, "ben"in cidarlarina, "ben" olma perdesine da-
yandiginda ansizin duran bir saat gibi i§lemez ha
le gelmektedir. Insanla boy olQu§menin sembol ve
motifleri olan "heykel" ve "istasyon" §iirlerinde,
egyanin, di§ diinyamn ben ve ruh oniindeki yenili-
§i agik^a goriilmektedir. Msikine medeniyetinin en
biiyiik zafer amtlarmdsin biri olan tren bile, ancak
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kesik kesik, aci aci dterek, bir ajmligi, bir biti§i ha-
ber veren olum gamndan aci bir kampaneimn gig-
ligma e§lik etmektedir.

Ilk baki§ta insanla e§yamn, benle dig diinya-
nin en 50k hemhal oldugu intib£um veren "Kaldi-
nmlar" giiri de, gergekte, "ben"in diga uzayeu'ak,
ideta kendisini sinirlayan gartlari agmak isteme-
sinin biiyiik gilesini dile getirmektedir. Biiyiik ge-
hir igin kaldirimlar, sonsuzluk motiflnden bagka
bir geydegildir. §ehir evreni, kaldirimlar ve yollar
da benin evren senivenini agma gabasindaki gidi-
gi sembolize etmektedir.

Sokaktajnm kimsesiz bir sokak ortasinda
Yttriiyorum arkama bakmadan yuriiyorum
Yolumun karanliga karigan noktasinda
Sanki beni bekleyen bir hayal gorilyorum

Kara gdkler kiil rengi bulutlaria kapanik
Evierin bacasini kolluyor yildirimlar
Bu gece yarisinda iki kigi uyanik
Biri benim biri de uzayan kaldirimlar

diye baglayan "Kaldirimlar" giiri konusunda de-
gerli bilim adami Mehmet Kaplan'm "§iir Tahlille-
ri II" adli eserindeki yorumuna bir tiirlii katilami-
yomm. Bu giiri Necip Fazil'm kendi yalmzligim,
iirkekligini, kimsesizligini anlatan bir nevi gikS-
yetn&mesi gibi almaya imkan goremiyorum. Kap
lan, giiri yorumlarken ozii gereginden fazla gahsi-
legtirmigtir. Her bujriik giirde olan ozelligin tabii
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sonucu olarak Prof. Kaplan'in yorumimu da igerse
bile, boyle bir yorum, "Kaldmmlar" icin soylene-
cek son teferruat yorumlarmdan biri olabilir. §air,
*1)en" darken, asil "insan"i kasdetmi§tir. Ve bizi de
asil ilgilendiren §iirlerin bu yanidir. §airin kendi
ozel yalmzlik acisi, insanin biiyiik yalmzlik veya
daha dogrusu biiyiik yakinliga kavu§ma ozlemini
anlatmak icin sadece bir bahane, ddeta bir giriz-
gdhtir. §airin ozel duygusu butiin insemlari ilgi
lendiren "ben"in dranuni anlatmak igin bir vesile
olmasa, biiyiik §iir dogamaz. Eger bu §iir sadece
Necip Fazil'm bilmem hangi genglik yillarindaki
bir yalmzlik veya sikintili bir halini, ruhunun da-
rali§im anlatmaktan ileri gidememi§se, biiyiik §i-
ir olamaz. Fakat igimizde bu giirin biiyiikliigiinii
hemen tasdik eden samimi duygu kadar, iizerin-
den bu kadar yil ve gerek diinyada ve gerek mem-
leketimizde nice yeni §iir ve edebiyat akimlari ge?-
mesine ragmen onun yeniligini, tazeligini ve gii-
zelligini korudugunun aksini soylemenin kolay ol-
madigi gergegi de gostermektedir ki, bu §iirbiiyiik
bir §iirdir ve §iirin biiyiikliigii Necip Fazil'in bir
donemindeki rub halini yansitmasindan 50k, insa
nin rub balini ifade etmedeki kudretinden ileri
gelmektedir (*>. Daha giirinbirinci ve ikincikitala-
rinda rastladigimiz "ben" kelimesi Necip Fazil'in
"ozel ben"i diyecegimiz ben degil, belki, onun icin-
de yogunla§mi§, bir 6z gibi birikmi§, topla§mi§"in-
san beni"dir. Yoksa, Hafiz'm §iirlerinde rastladigi-

(*) Merhum Prof. Mehmet Kaplan, kitabinin daha sonraki baskisin-
da, yorumunu gelistirmU ve zenginle;tinni;tir.
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miz gul, biilbul ve §airin kendi a§ki degildir §iiri
buyiik yapan. Giil, bulbiil, biilbulun §ikayeti, §ai-
rin sevgilisine olan ozlemi hep asil "a§k" denen bii-
yxik ve insanhgin dmrunce varolacak olan duygu-
nun anlatimi igin birer fikig noktalaridir. Divan
edebiyatinda iyice mazmunla§an bu sembolik du
rum, modem edebiyatta her §airde az Qok degi§en
farkh bir mazmunl£i§ma bi$iminde goninmekte-
dir. Necip Fazil, "Kalchnmlar''da, insamn, bu ev-
ren karanligmda, mutlak ger^ege ula§ma gabasim
anlatmaktadur. "Arkasina bakmadan jriiruyen"
"ben", tam yolunun "karanliga kari§an noktasin-
da", yani her yone dogru cevirdigi cevap arama 5a-
basimn meghullerle kargilagmasmda, kendisini
"bekleyen bir hayal" gormektedir. ^imdilik, mut
lak gergek, sorularm cevabi 90k uzaktadu* ve an-
cak bir hayal olarak gdzukmektedir. Ama cevap-
sizlik bakinundan "kill rengi bulutlarla kapali
olan kara gokler" yine de "evlerin bacasim kolla-
yan yildu*unlar"im gbndermektedir. Gergi bu gon-
deri§, ddeta bir yokedi§ igindir. Fakat degil mi ki,
bilinmeyen gdklerden yildmimlar gelmektedir. Ce
vap aramaktan ruh vazge9meyecektir. "Gozleri 91-
kanlmi§ bir amd gibi" olan evler, e§yamn hakika-
ti tek ba§ma kavrayamamasimn imajidu*. O hal-
de, evren ve e§ya, "ben"in oniindeki istu-ap rolyef-
lerinden ibarettir. Ancak, insamn oniinde yine de
bir umut i§igi kalmaktadu: ki, bu da, yoldur. Yolun
ula$acagi sonsuzluk, insamn susadigi ger9ek i9in
bir giri§ kapisi olabilir. Bu bakimdan, "kaldurim-
lar" kelimesini yol anlamma almak gerektir, Ev-
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ren igin §ehir imaji se^ilince, yol igin de kaldirim
imajim kullanmak poetik bir simetri gerekliligi ol-
mu§tur. §air, neden evren igin §ehir imajim almak
zorunlnlugunu duymu§tur? Bunu, kisaca iig nok-
tada, evrenin en yogunla§mi§ halinin biiyiik §ehir
imajmda toplanmasi, evrenin insanla en hemhal
oldugu durumunun, yani en iist varlik diizeyinin
"§ehir" olmakla gergeklegmig bulunmasi, nihayet
Cagimizinevrene verdigi giiflenigin en belirgin ha
linin "§ehir''de gerceklegmesi noktalarinda bulu-
yoruz. Boylece, §ehir, insamn ig susuzluguna ce-
vap veremez olunca, evren, bu sonsuzluk i§tiyakx-
mn ula§acagi son durak degil, a§acagi ilk ortam
olmaktadir. Ama, §air, bu noktada, insamn §ehir-
le, yani katmerle§mi§ yogun evrenle hapsedilme-
mi§ oldugunu gormekte ve §ehri boydan boya
kat'eden kaldirimlarm, insam, "ben''i aradigi ama-
ca dogru goturebilecegini diigunuyor. Bu evren or-
tasmda, *1bu gece yansmda" oyleyse "uyamk" clan,
yani aramakta bulunan sadece iki ki§i vardir;
bunlardan biri "ben", biri de uzayan kaldinmlar.
Yol, umut dogrultusunun sembolii oldugu igin,
"kaldirimlar"i gehirden, evrenden zihni bir iglem-
le kopanmg, onu daha 50k "ben"e yaklagtirmig, bu-
nun icin onun hakkinda da "kigi" soziinii kuUan-
migtir. Yine bu ozelligi sebebiyledir ki, "kaldirim-
lar istirap ^ekenlerin annesi", "derde kardeg gikan
insan", evrenin hakikat konusunda sesi kesilince
"sesi duyulan" ve nihayet "igte uzayan bir lisan-
dir". §airin kaldirimlar igin, "kaldirimlar igimde
uzayan bir lisandir" demesi tezimizi iyice guglen-
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diren bir beige olmaktadir. Kaldinmlar, yani yol
ve arama umudu dogrultusu, insanin igindeki ha-
kikati arama monolog[unun hakikata varmak iQin
uzayan dilidir. §air, "ben" ve hakikat sorununu bu
gen$Iikyillarinda yazdifi §iirde vaz'etmig ama 56-
zumlememigtir. Hatta bu sorunun keiranliklanna
iyice dalma gu^lugvnii tercih eder goriinmektedir.

Aman sabah olmasin bu karanlik sokakta

Bu karanlik sokakta bitmesin yolculugum

derken karanligi, yani bilinmezligi iyice yogunlag-
tirmeikta, fakat yolculuktan, yani sonunda istenen
yere varmaktan da vazgegmemektedir. Kaldinm-
larin birinci bdlumunun son kitasinda, oliime 51-
kan bu yolla uzlagma ve anlagma, hi? olmazsa te-
ke tek dertlegme birinci teselli durumu olarak tes-
bit edinilmekle yetinilmektedir. Kaldirimlar IFde
"ben" ile yolun iyice kaynagtigi, adeta insan benli-
ginin butiin giiciiyle hedefe yonelen bir dogrulug
haline geldigini gormekteyiz.

Senin gdlgeni igmig onun gdzbebekleri
Onun tagi erimi? senin kafatasinda

beyti bu kaynagmayi, insanin yol ve hakikate er-
me metodu, gilesi lizerine ne kadar kafa yordugu-
nu gostermektedir. Oylesine ki, adeta yol, insan ve
insan yol haline gelmigtir. §airin daha sonra yaz-
digi "Goklerve Yollar"giiri, bu imaji daha belirgin
olarak metafizik planda ele almaktadir. Nitekim,
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kaldirimlarin bu misyonu, Kaldirimlar Ill'de daha
iyi belirmektedir.

Ondan bir temas gibi beni liizg&r buriir de
Kucaklamak isterim onu gogsiime alip

Bir tdrltt yeti$emem fecre kadar yurur de
Heyhat, o bir ince rub bense etten bir kalip

lutasmda belirtilen, kaldirimlarda etegini siiriik-
leyen bir kadina benzetilen gece, insanin bu haki-
kate vuslatimn remzidir. Sorunu bu §iirde coziini-
lemedigini, gair de Kaldinmlar'in uciincu bolumii-
nun bazi passglarmdaanlatmakta, onun kolayko-
lay yakalanamaz oldugunu, ddeta arkadan kahka-
ha atarak insanla alay ettigini ve insanin gozyag-
larindan bir aci duymadigini soylemekte, fakat §i-
iri, oliimun gelmesiyle, hakikatin, bugun gece ve
kadm hayalinde beliren gergeginin, bir yar gibi in
sanin bagucuna geleceginibelirtmekle, ilerdeki 56-
zumiin sezgi ipuglarim vermekle bitirmektedir.
Sorunun gozumu, Necip Fazil'm giirinde en doruk
nokta olan Senfoni (Qile) giirindedir. Orada daha
guurlu olarak hakikati arama bunalinunin en
kanli var veya yokolug azabini yagayan "ben", ha-
kikata, evrenin ve tenin agilmasi ve tek, ezeli
ebedi hakikat olan Allah'a vanlmakla, inanilmak-
la erigilebilecegini gormugtiir.

Evler ve camlar, cinlerin ve cucelerin kendi et-
raflarinda donugiiyle ddeta sadece ruhun senfoni-
sinde bir zehir tadinundan haber vermeye yarar-

lar ve aradan gekilirler bu egya ile ben kiyameti ve
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sava§i arasinda. E§yanin, her birindeki yaradili§
oziine gore, "ben" oniinde bir nevi bir sidretiilmun-
tehasi vardir. Ve biz oyle hissederiz ki, onlar, bir
adim daha atsalar, "ben"in Yaratici'dan gelen so-
lugu onunde yanip kiil olacaklardir. Necip Fazil,
boylece, Batih §airlerin e§ya imajindaki mistik ve
sembolist egilimden bu islim sir kavrayi§mdan
gelen farkla ayrilmaktadir. Onlarda, e§ya, bizi
adeta mistik bir giiQle cevreler ve siki§tirirken Ne
cip Fazil'da, onlara verilen butun avanslsira rag
men, insan ruhunun oniinde nasil yenilgiye ugra-
diklarini ve "ben"in susuzlugunda dudaklari gat-
layan knru topraklar halinde susmaya mahkhm
olduklarim gdriiriiz. Necip Fazil'm e§ya imajim
Batili bazi §airlerin e§ya imajina benzetenlerin ni
ce yanildiklan da boylece gvin gibi ortaya (ikmetk-
tadir.

Necip Fazil, §iirinde, e§ya ile ben kavgasimn
otesine de geger. E§yamn daha soyut, dsdia gdze
gorunmez ve elle tutulmaz kuwet ve kudretlerine
geger; oradaki sava§in daha getin oldugunu goriir.
Ama sonug yine "ben"in yenilmezligi, insan ozii-
niin transandantal olana uzam§idir. Glergi §imdi
bu zafer, bu yenilmezlik ve bu uzam§ bu kez o ka-
dar kolay olmami§ ve daha pahaliya mal olmu§-
tur. Hatta insan bu uzani§ta kimi kez uzanma si-
lahi olan aklin da sarsildigina, delilik sinirlarinda
dola§tigina §ahit olmaktadir.

Saga sola sallanip dan dan dan galdi ganlar
Durmadan galdi ganlar, durmadan galdi ganlar
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derken, musikideki metafizik gerilimle egyamn
^enge, ahengin de metafizik iirpertiye ulagtigmi
goriiyoruz. Qanlarm durmadan (ali§i, adeta dun-
yamn sonundan, e§yanin biti§ haberinden bir bel-
gedir. Tuncun urperi§i, canlarm, kocaman ganla-
rm korkunc korkung urperi§inde olumiin, artik
evrenin ve e§ya guglerinin geQerli olamayacagi ve
insan beninin tek ba§ma dayanmasi gereken ya-
man bir vaka kar§ismda kalacagi gerceginin tra-
jik haykirigi vardir. 9air, bunu soylerken de, "dur
madan" kelimesindeki "dan" hecesiyle, tun? ve
korkung kelimelerindeki son hecelerin iirperigle-
riyle ddeta sanlari galdirmaktadir. Fizikten soyu-
ta, oradan da metafizige giden atlama, ideta 50k
kisa bir sure iginde ve biitun amansizhgiyla veril-
mektedir. Boylece, maden olan gandan, korkung
seslere, oradan oliime ve oradan-da insanin alin-
yazismin ilerisine uzani§ birfsag^-raisra iginde bir
anda canlandiriliyor. Boylece poetik yogunlagma
ile metafizik gerilim ayni objede "ben"in biitiin va-
rolu§ gilesini ozetlemektedir.

"Noktiirn" giirlerinde daha gok Kaldirunlar'in
sonunda varilan, "ben"in karanliklar igindeki ya-
§antisimn siirmesini yeni imajlar ve daha kugiik
gergevelerde, fakat daha saglam 6rulmu§ yapilar
iginde tesbit ediyoruz. Metafizik sorununun ka-
ranhginda fizikle fizik otesinin garpi§masi, bede-
nin adeta garmiha gerilircesine siki§tuilmasi, rub
ikliminin kapilarmin zorlanmasi motifleri baskin
oluyor.
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Geceler (ekmeyin benim^in htizUn
Gelin siz ruhumu tenimden stizUn

Na$imi birakin yerde giinduzun
Gdlgemi aim da ka^in geceler

de, daha soyut bir e§ya oziinde olan geceain, tran-
sandantal diinyaya gegig ifin, ruhunu tenden siiz-
mesini ve onu alip kaQmasmi istemektedir §air.
Aslinda kitanin sonundaki "golge" kelimesi,
"ruh"un yerine kullamlmi§tir. "Ruh" kelimesinin
tekrar edilmemesi sadece poetik bir kaygidan ile-
ri gelmektedir. insam e§yaya baglayan ilzigine
"nas" isminin verilmesi de artik iyice ruh diinyasi-
nm ozlemini gektigini bize duyurmaktadir §airin
beninin. Kaldinmlar §iiri gibi bu "gece" §iirleri de
hep ayni varolug ve ebedi olu§ ara§tu*masimn §iir-
leridir. "Tabut" ve "Kirk Derece" giirleri ise dogru-
dan dogruya oliimu yagamanm giirleri. Bunlann
tam kargisinda gibi olan ve ilk genglik yillarinda
yazilan kadm konulu giirlerde bile gair, bu gidigi
duyurmugtur. Kadmligin sembolii haline gelen
Veniis idealinde kadm, gagdan ve ilzikten kop-
makta, adeta mit havasina buriinmektedir. Fakat
0 zamanlar heniiz ruhun gergek diinyasmin kay-
nagi bulunmanug oldugundan kadm ancak pagan
diinyasmin yiiceltme diigiincesi iginde gehvet ve
ten hazlannm otesinde aramyordu. Fakat daha o
genglik giirlerinde bile kadmm gehvet ve ten yani-
nin ruhu doyurmayacagi, basit ve kisa bir zaman-
da tenin gilginliginm tiikenmesiyle kadinin insa-
na bu agidan verebilecegi gok az bir gey oldugu
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hissettiriliyordu. §iiri geligtikge, tenden ruh diin-
yasma, somuttan soyuta, soyuttan da mutlak ger-
gefe ve ebediligi aramaga dogru giden §airin, §ii-
rinde evrene, yani e§ya ortiisune dahil oldugu hal-
de nihun bir guciijonug gibi "ben^e denk ve eg
imajlar olarak kullanilan bazi tabiat kuwet veya
pargalariiu da ele almadan giirinbelli bagliozelli-
gi gozden kagmig olacaktir. Bu imajlar, "dag" ve
"deniz" imajlandir. Deniz, buyiiklugu, tekligi ve
egsiz giiciiyle, gairde adeta benin hayat kiikreyigi-
ni, kudret ve trajigini canlandirmaktadir. Onun
igin, deniz, evrenin obiir unsurlari gibi agilacak
bir engel gibi degil, dogrudan dogruya "ben"in
kendisi imiggesine bir hava igerisinde anlatilmak-
tadir. Denizle anlatilan, evreni agmaya galigan
"ben"dir. Dag da, varilmasi gereken iklim ve ulke-
nin sembolik imajim vermektedir. insan gehirde
bir cucedir, bir dev olmak istiyorsa, daglarda gar-
ki soylemek zorundadir diye diigunmektedir gair.
Burda dag, sembolik bir anlamda kitleleri agma-
mn, kalabaliklardaki pegin hiikumlerin otesine
varmamn somut yeri gibi gorulmektedir. §imdiye
kadar yaptigimiz tahlile aykiri gibi goriinen dag
ve deniz imajlarindaki evren pargalarma verilen
onem goriiniigtedir. AsUnda buradaki deniz, tabi-
atta gordiigumuz deniz ve dag tabiatta gordugii-
miiz dag degildir. Deniz, "ben", dag da "ben"in yu-
vasi ve gergeklegme ve olgunlagma alamdir. Dag-
da erecektir insan son olgunluk zirvesine. Orda,
evreni agabilecektir. Egyaya h&kim olan bir zirve
noktayi, m&nevi zirvelegmeyi sembollze etmekte-
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dir dag. Yoksa, §air, burda fiziki dag ve denizi an-
latmakta degildir. Bu deniz de, bu dag da insamn
i(indedir. Daha dogrusu bu dag, insamn belli bir
ruh halindeki doruk nokta, deniz de belli bir alu§
ve co§u$ siireci demektir.

Necip Fazil'm giirinde, asil ozellik, gergegi
arama ve ona vararak iistiin ruh erginligine, ebe-
dilik tadma varma olunca, Senfoni (Qile) giirinin
tahlili biitiin §iirinin anahtan olabilecek demek
tir. Aslmda buraya kadar anlattiklarimizi, dagi-
nik daginik biitiin giirlerinde buldugumuzu tam
bir poetik mimari i?inde Qile §iirinde toplanmi§,
ozetlenmi§ ve billurla§nu§ olarak buluruz. Qile §i-
irinin Necip Fazil'm daha onceki §iirlerine bsdcan
bir yiizii, daha sonraki §iirlerine bakan bir ba§ka
yiizii vetrdir. Daha dogrusu sanki, dort boliimlii
clan §iirin birinci ve ikinci boliimleri yer yer daha
onceki §iirleri benliginde belli belirsiz dzetlenii§-
tir. Son boliimii de gelecek §iirlerinin bir habercisi
bir prologudur. Qile'nin birinci boliimiinde i^inde
bulunulan ve sanki hakikatmi§ gibi benimsenen
pe§in hukiimler ve aligkanliklar diinyasinin yikil-
masi ve bu yikili§tan duyulan aci anlatilmaktadir.
Ddncide bunaluna dii§en ruh, artik egyanin, varli-
gin ve varolu§un sirlarim aramakta ve bu arayigin
oliimden beter azabmi dillendirmektedir. Ugiincii
bdliimde §air hakikati bulmamn ve bunalimdan
kurtulmamn.metod ve garelerini arar gibidir. Me-
safeler ve yollann insam aldati§i, buyiiciiniin hin-
ci, aynalarin gegen zamana e§ verdigi iztirap, lu-
gat kavramiyla sembolize edilen bilginin yetersiz-
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ligi, tabiatm insanm iQindeki ini§ ve (iki§lardan
daha basit bir yapida olu§u, yani insan giriftligi-
nin di§ diinyayi a§i§i, umudun bunlarda olmadigi-
m bize gostermektedir. Fakat, son boliim, insam
bu varolu§ bunahmma siiriikleyen gaiblerden gel-
me sesin bu kez aydinliklarla ansizin "ben"! seirdi-
gini ve ezel fikri ve ebed duygusuna goturdiigunu,
ansizin mavera perdelerinin yirtilarak insanin ha-
kikatin kucagina du§tugunu, artik insanin sa-
manyollarmdan daha otesiyle deniz dibindeki in-
cilere sahip (ikarcasina en degerli tutamak clan
ebedi olmaya yonelmesi gerektigini, yani Allah'i
bulmak ve ondan asla ayrilmamak igin, yeni, bu-
yiik ve ulu hayatma ba§lainasiyla kurtulabilecegi-
ni tiirk §iir tarihinde unutulmaz bir poetik biitiin-
liikteki kitalarla anlatmaktadir.

Dirili§, 1971
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Sadece bir rastlanti degildir, anlamli bir rast-
lantidir da hece §iirinin ba§langicindaki bir §air-
le bitimindeki bir §airin hem bu §iir geleneginin
en yiice doruklarindan biri olmalari, hem de bu
gelenegin di§inda da ba§h ba§larina var olan bir
§iir diinyasma sahip olmalari. Bu gergek oylesine
belirgindir ki, nerdeyse, edebiyat kritikgisinin faz-
la ihtiyatini elden birakarak, hece §iirini, Yunus
Emre, halk giiri, Necip Fazil ve gevresindeki hale
diye iige ayirmak zorunda kalacagiz. Gergekten
Yunus Emre ve Necip Fazil'i bir an igin bir yana
birakirsak, halk ozanlannm hepsi, agagi yukari
belli bir havanm varyantlari olarak gozukiirler.
Yunus Emre ve Necip Fazil'da ise, hece §iiri, bii-
tiin olabilirligiyle ilk giki§ alam, ilk kendini arayi§
alamdir §air igin. Yoksa butiin giiri degil. Yani bu
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§airler, halk §iirine, poetik bir bagdan gok, ruhu-
nu halkin engin ruhunda arayan ve halkm en saf
duygu, inang ve ya§£intilarim birer metaflzik ger-
geve gibi kullanan, ba§langigta ruhun kurtulugu-
nu btiyiik halk atmosferinde ve bilingaltmda yaka-
lamaya g£ili§an bir "dogum" sancisiyla 3ruzlerini
ddnmu§lerdir. Deha, gagi a§an espri dogarken hal
kin ruhunda gegnii§i ve gelecegi araya araya ken-
dini bulur. Tolstoy bunun en iyi omegi. Insanligi
halkin ruhunda ariyordu. Romanlarmda gizdigi
insanlik, halk ruhunda kendi ruhunun istirabin-
dan tiiten iitopyamn yansimasindan dogmu§tur.
Edebiyat Tarihinin, halk giirinin en tipik ve iistiin
orneklerinden olarak tespit ettigi Karacaoglan'in
geriye dogru Yunus Emre, ileriye dogru Necip Fa-
zil'dan farki, sanat giicuniin halk §iirinin poetik
simrlariyla gevrili olmasidir. Tabiat, kadin, a§k gi
bi konular hep halk ozanlannin ele aligi gergeve-
sinde ele alinmi$tu: bu ozanda. Sadece o bu artis-
tik olgiileri belki en iyi bigimde ve en gok lirik de-
yi§e vararak vermesini bilmigtir. Daha kisa bir
anlatimla, halk giirinin tumunde bir nevi duygu li-
rizmi, halk poetigi ve artistigi son gizgidir. Her bii-
yiik sanatgida oldugu gibi, Yunus Emre ve Necip
Fazil'da da estetik, son sinir ve hedef degil, belki
ruhun biiyiik yaratiga ozenerek ileriye atihgmda-
ki stildir. Bir atilim stili. Halk gairleri adeta sag
ve sol ellerini halk giirinin iistiine bastirarak stil-
lerine vanrken, insanligin kaderine ulagmak igin
kendi kaderlerini halkin kaderinin iginden gegire-
rek firlarlar bu gairler. Bunlar kurtulug gairleri-
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dir. Ruhun kurtulu§ §edrleri. §iir kaQinilmaz ola-
rak eninde sonunda din diinyasma ayilacaktir. Ya-
ni bu §airler, omuzlaruia insanligin kaderi yiik-
lenmi§ biiyiik ddevliler gibidirler. Bu agir yiikiin
ilk etkisi, balk ruhuna miiracaat ederek adeta bu
agirhgi onunla payla§ma istegini verecektir. Hed-
buki bir kere bu seriiven ba§Iayinca burada bit-
mez. Halk ruhu, §airde bu safer yeni bir sonsuzlu-
gun, yeni bir olu§ silesinin kapisini ayar. Halkin
arayi§i sonsuz rezonanslarla §airin ruhunda yeni
dunyalann hayallerini dogurur. Sonra §air balk-
tan insanhga ve ordan da bakikat problemine ge-
Ser. Sonra gile tamamlanip ula§ilan en soyut ve
transandantal noktadan gerisin geri balka ddnu§
ba§lar. Kimselerin eremedigi yuksek daglardan
toplannu§ gozlerin gormedigi gi^ekleri akgam dd-
nu§u §ebirde ber rastlanan ki§iye dagitan dag fa-
tiblerinin zafer cdmertligi gibi.

Necip Fazil, poetikasinda §iiri mutlak bakika-
ti arayan dzel bir vasita olarak anlatir. Toplumla
§air arasinda §airin toplumun gelecegini sezme gi
bi bir ilgisi olmak bakinundan yuksek bir odevlilik
baginin bulundugunu kaydeder. Poetikasi, §airin
ula§tigi son merbaleden baki§inin estetigidir. Hal-
ka ve insana ula§tirilacak mesajm goziiktugu vak-
tin poetigi, estetigi. §air kendi §iirinin de §uuruna
varip onun sistemini de kurduguna gore sira bal-
kin kendisini gairde aramasina, denemesine gel-
mig demektir. Halk, biiyiik acilar gekme kargili-
ginda gaire verebildigini vermig, gimdi de ondan
buyiik seving ve umutlara gebe olan armaganlar
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beklemektedir. §air istirapla kazandigini sonsuz
bir ig aydinligi ve ne§esiyle gevresine dagitmakta-
dir. §airin kahramanla§masi ve ahnyazisinin epo-
pele§mesi burda ba§liyor.

Yunus Emre, toplumumuzun yeni ve busriik
bir hamlesinin ba§langicinda, duyarliklarm kes-
kin bir saflik kazandigi bir donemde dogan ve bu
balk ruhundan aldigi ilhamla toplumun en derin,
en zengin ve en dogal §iir diinyasim yiiklenip ge-
len veil bir §airdir. Necip Feizirm giki§ §artlari ise,
bir toplum hamlesinin ba§lama istidadmin oldugu
noktada degil, adeta bittigi ve yok olma izlemini
verdigi bir vaktin §artlaridir. Fakat, §air o kigidir
ki, biitiin umutlarm kayboldugu ve yoklugun bu-
tun §iddetiyle kendini duyurdugu bir anda, toplu
mun bir gun bu olii noktayi a§acagina dair bir ii-
hamin ve inancin etkisiyle dogrulur ve sesini yiik-
seltir.

Yunus Emre adeta havada gezen duygu ve dii-
§unceleri o bujriik ortak duyarligin etkisiyle dile
getirmi§, adeta gelmekte clan uygarlik hamlesinin
§iirsel amtmi dikmi§tir. Hep duyarliklar uzerinde
gali§masi bundan ileri geliyor olsa gerek. Ama Ne
cip Fazil ilkin yoklukla kar§ila§tigindan ("Sanki
burnum degdi burnuna yokun"), bu toplumsal ve
tarihi yoklugun ruhta dogurdugu metafizik buna-
Imun etkisiyle ruhun gilesini en bujriik gapta geke-
cektir ("Kustum 6z agzimdan kafatasimi"). Pe§in
hukiimler yikilacak, insan ve toplumu yokluga go-
tiiren her bag ve zincir koparilacak, gozler bir ke-
re karanligi yendikten sonra kuyu agzindaki igik
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veya karanliklar i^indeki nur beklenecektir. Boy-
lece iki §air de, sadece estetik kaygi §airleri olma-
diklanndan simrlari a§acaklar ve ruhun selame-
tinden dogan yeni bir dunyaya agilacaklardir. Bu
iki §airi halka ve balk §iirine baglayan ve bu §iir-
den ayriliglarini belirleyen espri daha da aydinlik
bir §ekilde canlanmi§ oluyor zihnimizde. Bize de-
necek ki, bu §airlerin hedefi dogrudan dogruya es
tetik degilse, biiyvik §iire nasil olmu§ da ula§abil-
migler? Dugiincelerimizin §iir dunyasindan ba§-
tanberi gikmadigi unutulmazsa bu sorunun cevabi
kendiliginden ortaya gikacaktir. Insan kaderinin
ve hakikatm aragtirilmasi "ben"in yine hep ayni
§iir nebiilozu iginde hareket etmesinden dogmak
tadir. Yani §iir, mesaj §ziiriyle birlikte yiice haber
ler diinyasma ulagmakta ve ebedi ahenk bi^imle
rinde mesajin amtla§masi olarak geii donmekte
§airin beni, ebediligi, jrine §iirin armonisinde de
nemektedir. Estetik, $airm beniyle mesaj arasin
da duyarlik kopriisii odevini gormekte, mesaj dur
maksizm §airin benine katilmakta, ya§anan tec
riibesi haline gelmektedir. Boylece de a§agi yuka
ri gergek §iir hakkinda bir tamma ulagiyor gibiyiz.
§iir, bu agidan, transandantgd olanm, ebedile§me
dogrultulu duyarlik araciligiyla, ekzistans haline
geligidir. Geometri vardir bu ebedile§me dogrultu-
sunda; cebirin sonsuzlugu arayi§i vardir. Miizigin
evrensel armonilerinin biiyiUc egrilerle mutlak'a
uzayi§ yakla§i§i vardir. Bigim, bir nevi, gairin bu-
ragi odevini gormektedir gair i^in. Ama gair bir
kere burakla yola gikinca buraktan kendine, ken-
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dinden buraka bir gidi§ geli§ baglar. Yani bir nevi
ali§ verig. Birlikte yaganti (coexistance). §air, §iir-
sel miracimn donugundeki yenilik ol^usiinde bu-
raga da katkilarda bulunmug olacaktir. Bigiinin
giire sagladigi imk&nlarkadar gairin de bicime ge-
tirdigi, hayatina hayat katig gibi bir katkisiz nege,
ddeta yorgunlugunu gidererek gok azigiyla onu ta-
zeleme gibi diriltici degigimler vardir. Yani bi^im
de bu macerada kendi payini almaktadir. Her an
dagilip yok olmaya hazir bir duygu sagnagihalin-
de duran gairin benine bir yuzii, elmas dayanikh-
ligindaki mutlak'a obiir yuzti doniik olan bigimler,
birbirinden yerle gok, obur dunya ile arz kadar ay-
n iki antiteyi birbirine temas haline getirirler. Bir
diger deyigle, gairin beni bir nevi cehennem gibi-
dir; daha dognisu gair kendini boyle goriir ve boy-
le gormesi kendisi isin daha iyidir; transandantal
gergek ise bir nevi cennet gibidir. Bigiinse, hem
cennete, hem cehenneme, yani bir yandan gairin
benine, yani bir yandan da mutlak'a pencere aga-
rak ikisi arasmdaki akimi saglayan bir ziraf gibi.
Mesaj gairleri, artik hep bigim, ses ve mutlaktan
gelen igiltilar diinyasmda yagarlar ve onlann bu
yagantilarinin anlatmu da adeta topraktan ilgisi-
ni kesmig armonilerle olmaktadir. MevllLna: "Ben
giir soylemiyorum. Benim konugmam budur" der-
ken, giirin, gairin beni igin tek yaganti haline geli-
gini anlatiyor. Artik diiz yazi dunyasindan ve
mantigindan otede giir ve mesaj kaynagimi bir
diinyadan haberler getiren kigilerdir gairler.

Halk giiri motiflerinden egy£uun dtesinde bek-
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leyen mesaja giden ve ondan yeniden topluma do-
nen Necip Fazil giiri, uygarligindan soyulinu§ bir
toplum igin, uzun vadede yeni bir kurtulu§ umu-
dunun kaybolmadigini, egyanin ezildigi yerden
mistik, tarihin koptugu yerden metafizik kurtulug
Qizgilerinin figkirdigi ruhun uyanigi giiri oluyor.
Yahya Kemal giiri ise, tarihin hastaligini yine ta-
rih gifasiyla iyi etmenin gabasidir. Adeta heykelle
oliiyii diriltme iglemi gibi bir gey. Heykeldeki can-
lilikla oliideki duraganligi giderme egilimi.

Tanpinar, Necip Fazilla Yahya Kemal arasin-
da gider gelir. Ahmet Kutsi Tecer, balk giiri ile
Necip Fazil arasinda. Daha sonra mutlak^i giir do-
neminin kiriligi baglar. Diranas, kelimelerin biiyii
sanatini kullanarak bu giirin mumya ve heykel
donemini yagar. Cahit Sitki, bu giirin duygu araci-
ligiyla gocukluk donemine dogru inigi, Fazil Hiis-
nii ise diigiinceye dogru dugiigudiir.

Orhan Veli akiim igte, bu, merkezi Necip Fazil
giiri clan mutlak^i ekole kargi diiz yagantiiun bag-
kaldirigidir.

Merkez Necip Fazil'm giiri olarak alinmadigi
igin Cumhuriyet sonrasi giirimizin gergek yorumu
yapilamamigtir. Son yillarda bir kesim Nazim
Hikmet'i Cumhuriyet Donemi giirinin agiklanma-
si igin bir anahtar gair olarak almak istedi. Oysa,
Nazim Hikmet, i$erden Qikan degil digardan ge-
len, ardzu boyuna soyunup heceyi boyuna giyin-
mege galigan geg kalmig eksi ve yabanci bir Akif
gibidir. Sagladigi cezbe ordan gelmekte ve bu cez-
benin gargabuk kaybolugu da burdan gelmektedir.
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ikinci Yeni, Necip Fazil ekoliiyle Orhan Veli akimi
arasindaki bir tereddutten yola gikan, dunya §iiri
ile Qalkalana galkalana duygu ile du§unce arasin-
da eriyen bir §iir akimi oldu. Ikinci Yeni'den son-
ra yeni bir Qiki§ iddiasiyla Nazun Hikmet'le bag
kurmaya Qali§an gen^ solcular yabancinin yaban-
cilagmasi gibi katmerli bir uzakliga dugtiiler top-
lum ruhundan. Toplumdaki ekmek kavgasi, ne
Orhan Veli §iirini, ne de bu Nazim Hikmet ozenti-
li §iiri kurtarabilmigtir. Qiinkii, toplumumuz, ek
mek derdini bile lirik veya daha dogrusu poetik
planda en soylu dolayli anlatima kavu§turacakbir
mizaQtadir. Bin yildir varolu§ davasim ekmek
kavgasmm gok iistiinde ya§ami§ bir toplumu, ta-
rihsiz, geQmi§siz, onursuz bir toplummu§casina
dile getirmege imkan yoktur. isterseotoplum ger-
9ekten a? olsun, Onun agliginda tarihin sikintisi
vardir. 0, ekmegin iginde bile tarihe acikmi§ken,
tarihini bile ekmege acikma §eklinde anlatma, bu
toplumu anlamama ve onun ruhuyla gergek bir
bag kuramama demektir. Hatta boyle bir bag ku-
rabilmenin biitiin imkanlarim da kaybetmek de-
mek.

Dirili§, 1974



"BiR ADAM YARATMAK"

"Bir Adam Yaratmak" piyesi, Necip Fazil'm
dram dunyasimn odak alani sayilsa yeridir. Bii-
tiin piyesleri bir bakima onda derlenip toparlana-
bilir veya o yayila yayila dbiir dramlarma gikabi-
lir, afilabilir. Yani, bir a^idan, Necip FazU, tiyatro
dunyasmi bu eserinde 6zetlemi§tir. O, tiyatro ara-
ciligiyla insanlara ula§tirmak istedigini, "Bir
Adam Yaratmak''da toptan ve icaz halinde vermig,
sonra (veya ewel) adeta obiirlerinde bildirisinin,
mesajimn agiklamasina giri§mi§tir. Bu yiizden de-
gil midir ki, "Tohum"un kahramam Ferhad Bey,
bir bakima bunalimim yenmig ve halkim kurtar-
ma sava§ma girmi§ bir "Husrev"dir. "Bir Adam
Yaratmak"taki "Oliim Korkusu" yazari Hiisrev
olacagina, olumiin iginde keskin bir kilig gibi i§le-
yen bir destan kahramam, Ferhad Bey olmu§tur.
Ferhad Bey, adeta fevresini bulmu§ bir Hiisrev
olarak, iistiin hayat §artlanm sava§ta ve Anado-
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lu'nun ruhunda bulmu§tur. O, destan i^inde eri-
mekte, ddeta halkin iginde bir destanin beyni ol-
maktadir. Ama Husrev, yazdigi "Olum Korkusu"
piyesiyle birlikte biitun hayatiyla, butiin ya§ama
soluguyla, ^evresi ile bir sati§ma, bir uyugmazlik
iQindedir. Qevresi, alelade kigilerdir amao alelade
degildir. Yani, birnevi, "Bir Adam Yaratmak", fev-
kalMenin, alelddenin gemberinde ^ektigi iztirabm
draim, dile geli§idir.

Necip FaziI'm piyesleri, bir bakima, nehir-ro-
man gibi, nehir-piyes olarak birbirine zincirlenir-
ler. Kimisinde, kahraman, kimisinde gevre agir
basmak §artiyla, aym kalb garpmtisidir duyulan
nabizlarda. Aym varolu§, kimi zaman "Bir Adam
Yaratmak^taki gibi doruguna ulagan bir bunalim
olmakta, kimi zaman da tarih gercevesinde bir
milletin oliim kalim savagiyla bir kiginin kaderi
birbiriyle kaynagmaktadir (Kiinye). "Kunye"de Ali
Gazanfer, hep aym ustiin yaradiligin anlagilmaz-
lik barikatlanm agma cirpimglariyla yazgismi
doldurur. "Sabirtagi", aym kaderin masal havasm-
da denenmesi, "Para" ise golgesini de peginden sii-
rukleme imkdm iginde bile bir kiginin biitiin eko-
nomik kudret firsatlarma ragmen almyazisim de-
gigtirememesi tezinin iglenmesiyle ortaya gikan
dramatik yaganti olmaktadir. "Tohum" istisna
edilirse, biitiin bu piyeslerde mutluluktan mut-
suzluga geQig goriilmektedir. Groriinugte bu mut-
suzluga gegig, bir bahane veyasebepleragiylagev-
rilmigtir. "Bir Adam Yaratmak"ta unlii yazarlik
gohreti, yazilan bir piyesin gevresinde koparilan
firtinalarin sebep oldugu bir kaza serisiyle mut-
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suzluga, hatta (ilginliga kadar gotiiren bir motif
olmaktadir. Hiisrev, gevresinin gikar kaygilari ve
anlayi§sizliklarinm kurbani olmaktadir. "Para"da
da ekonomikve maddi giicun insanlarda dogurdu-
gu kalbsizlik, aym agir kader mahkumiyetine sii-
ruklemektedir guQlii ki§iyi. "Ntmi Diger Parmak-
siz Salih"te de kumar tutkusu. Fakat biitiin bun-
lar ger^ekte gorunu$ sebepleridir, asil motifi glzle-
yen yuzeydeki ortiilerdir. Asil tema, insamn alin-
yazisidrr. Insamn kendi kaderinin sinirlarmi bag-
tan kavrayamamasindan dogan yuzeydeki mutlu-
luk, bir takim dig gartlarm elverdigi patlamalarla
ruhun kendisini hesaba gekmesine dogru geligir
ve sonunda insan kendi faniligini goriir, Aliah'in
oniinde aczini kavrar. Boylece, Necip Fazil'm her
piyesi bir nevi, ruhun, olgunlagmasi igin gektigi ?i-
lenin aniatimi olmaktadir. Sahneye konein bu gile
ve bu imtihandir. Bahtsizlik gibi gorunen gey, ger-
gekte bir mazhariyettir. "Tohum"da bu mazhari-
yet, Ferhad Bey igin bagtanberi vardir. Ve gilele-
rin tiimunden gegen ruh, bir destan havasmda
kendi gergek hayatim bulmugtur. Ama, "Bir Adam
Yaratmak", "Kiinye", "Para", "Nami Diger Par-
maksiz Salih", "Reis Bey", hep insamn bir kader
uyamgina, bir gileye batip orda Allah'i bulduktan
sonra gikigina gehddet eden gile notlari gibidirler.
"Tohum", yazarin ilk eseri olmakla birlikte, obiir
piyeslerin bittigi yerde baglar gibidir.

"Bir Adam Yaratmak" oynandigi zaman yazil-
mig derin bir tahlil yazisinda, eser, yazarin bagan
problemine egilen "ben"inin drami olarak niteleni-
yordu. Bu, esere, sadece bir agidan, yani psikana-
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litik aQidan baki§m tesbitiydi. Oysa eser bu tesbi-
ti agmaktadir. Eserin igindeki "Olum Korkusu" et-
rafindaki tartigma bize eserin gergek teminin Al-
lah'i bulma yolunda insanin kendini faniligin gaf-
letinden siyirma gabasi oldugunu gostermektedir.
Necip Fazil'm biitiin piyesleri bize ruhun kendini
bulmasi ifin sarf ettigi muthi§ alinterlerinin bu-
ruk acisini tattirmaktadir. "Tohum", Anadolu ru-
hunun lavlannda yikanini§, arimni§ bir ruhun za-
feridir. Ruhun, Dogu ruhunun bu iistiin inan;
kudreti oniinde Bati'nm dev madde agi, makine
medeniyeti yere serilmektedir. Obiir piyeslerde
ise, ruhun gerilimleri yaganmaktadir. "Bir Adam
Yaratmak"ta daha ^ilesini Qekmeini§bir ruhun Al-
lah'i taklide yeltenmesinin, tabiat igindeki sirri
bizce bilinmeyen bir takun gizli infilak noktalari-
na dokunmasiyle cezalandirilmasi olayiyla kar§i
kar§iyayizdir. Ruh, bu olu§u, bir "cezalandirma"
olarak yorumlamaktadir. Gergekte, orada bir ce-
zadan sok, belki de bir liituf soz konusudur. "Bu
bana goklerin cezasi" demektedir Hiisrev acilar
i^inde. Aslindaysa, ddeta, gozden bir perde kaldi-
rilmakta, kimsenin goremedigi e§yanin ve varolu-
§un hakikatlari gosterilmektedir. Ruh hUa gilenin
i^inde oldugundan ve heniiz imtihan bitmenii§ bu-
lundugundan kendisine gelen bu armagam "ceza"
deyimiyle adlandirmaktadir. Halbuki gelen "gok
lerin bir cezasi" degil, bir "gok armagani"dir. An-
cak, heniiz ruh dayanabilme gucunii kazanmami§
bulundugundan acisiyla onu boyle bir yorumla-
mayla isimlendirmektedir.

"Bir Adam Yaratmak" g6runu§unun aksine
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bir irsiyetin drami degildir. Yani onu Strinberg'in
"Baba"siyla goninugteki bazi andiri§lara ragmen
kar§ila§tirmak miimkiin degildir. "Baba" tam an-
lamiyla bir irsiyet probleminin dramatigidir.
Ama, "Bir Adam Yaratmak"taki irsiyet, gilenin se-
bebi degil, beiki gilenin takip ettigi iz, kolaylikla
iizerinden kaydigi yoldur, onceden hazirlanmi§
kanaldir. Aym §ekilde eseri psikemalitik agidan
"bagari" problemini igleyen bir eser olarak gormek
de imkansizdir. Yani, "Bir Adam Yaratmak", ib-
sen'in Hedda Gabler'inde gekilen eser verme gile-
sinin drami degildir. Eser verilmig ve goriilmemig
bir bagariya ulagmigtir. Piyeste kahramanin gek-
tigi gile, yazdigi eserinin bagarisi igin veya bagetri-
ya ugreunama korkusundan dolayi dogmug degil
dir. Qile bagariya dogru veya bagari igin degil, ba-
garidan sonra baglametktadir. Bu noktayi derin-
legtirmek miimkiin ve bize, eser dogurulurken ge-
kilen gilenin eser bittikten ve hatta bagariya ulag-
tiktan sonra bile devam ettigi ve edecek kadar bii-
yiik olabilecegi yolunda bir itiraz ileri siiriilebilir.
Ama, HiisreVin, facialar ve toplumla, daha dogru-
su toplumun kogebaglarini tutmug yiizeydeki
adamlarla gatigmasmin en gergin anlarmda bile
bunlarla degil de, hakikat problemiyle, Allah ve
insan arasindaki biiyiik sirri aragtirmakla meggul
olmasi, eserini veya hayatim hige saymasi, eserini
veya dramim fikr-i sabit haline getirmemesi bize
sadece eserin Adlerci bir gdzle agiklanmakla yeti-
nemeyecegini gostermektedir. Eser, biiyiik susuz-
lugun, ebedi olma atiliminm insan ruhunu igine
soktugu azabi dillendirmektedir. Yani bir nevi ek-
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zistansiyel dramin lirizmiyle, belagatiyla kar§ila§-
maktayiz onda. Bu a^idan bakilinca eser, daha 50k
Tolstoy'un "Oliimden Sonra Dirilme" adli eseri gi-
bi ruhun uyanigini konu edinmi§tir. Ancak, Tols
toy'un kahramam Nehliidof, balk ruhuna ruhun-
dan bir pencere agarak kvirtulmakta iken, hatta
Tanri'yi da ancak orada bulmakta iken, Hiisrev,
dogrudan dogruya Allah'in oniinde kendi varhgi-
nin ger^eksirrma ermektedir. Yani asUndaNecip
FazU'in biitiin kahramanlan bir ruhi selamet ve
kurtulu§a ermenin gilesini kader olarak yiiklen-
miglerdir. Bir nevi olmiig, veya oldiiriilmek iizere
gembere alinnu§ ruhun barikatlarini devirerek,
yikarak dirili§ini anlatmaktadir eserleri. Ama 50k
defa sonu? soylenmez, hatta g6runu§te sanki bir
ba§arisizlikla bitirilir piyesler. Gercekteyse bu
"sonlar gevreye ve §artlara verilen son kisa v&de-
li avanslardir. Ruh, baganya ermigtir, ama bir za-
man daha beklemek gerekmektedir. Artik o za-
mandan sonrasmi okuyucuya birakmak gerekiyor.
Onu da piyeste anlatmamn bir geregi yoktur.

'•Bir Adeun Yaratmak", bir nevi modern "Oidi-
pus''tur. Ancak, antikite ve modem gaglar arasin-
dflki yorum farki ile, goriinugte irsiyetin ve dig
gartlarm (izdigi yol degigebilmekte, ikameler ve
alternatiflerle kader yine muhtevasmi gergekleg
tirmektedir. Konu almyazisidir her ikisinde de
Ancak birinde oldugu gibi yaganti ve kaderin ken
disi sahneyi doldurmaktadir. Oidipus, adeta aim
yazisimn gizgisini gekmege memur alettir, kayde
dicidir. Ama, "Bir Adam Yaratmak"ta kader, Al-
lah'Ia insan arasindaki miinasebetin ifadesidir.
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Bunun igin insan, kaderden daha onde durmakta-
dir. incir agacina asilarak olmeninyerini delirme
alabilmektedir. incir agaci da kokunden kesilebil-
mektedir. Ama kaderin Qizdigi yol degi§meyecek-
tir. Bahane ortadan kaldirmakla elde edilecek bir

§ey yoktur, bu kere de kok kesilmi§tir, insam
ayakta tutan derin baglar kopmugtur, ayakta dur-
duran kudret kaybolmugtur, toprak ayak altindan
kaymigtir. Oidipus'ta sfenks, kaderin muammasi,
insanin anlami eserin bir noktasinda bir sembol
olarak durmaktadir, halbuki, hayatin ve oliimun
anlarm olan sfenks, "Bir Adam Yaratmak"ta ese
rin butiiniine yayilmigtir. "Olum Korkusu" adli
eseri, Hiisrev'in hayatina bir korkuyu veya buna-
limi yayan sfenks roliinii oynamaktadir. Ancak,
Oidipus'ta bagtan sona delinmez bir akig halinde
hayat ve kader vardir. 'Sir Adam Yaratmak"ta ise
araya yeni bir faktor girmektedir. Modern ^aglari
antikiteden ayiran en biiyuk faktor. 0 da dugun-
cedir. Husrev, diigiinerek bunahminm en yiice
noktasina gikmakta, hayatmi ve kaderini agmak-
ta, Allah'a ulagmaktadir. Bundan sonrasi onemli
degildir, egyamn tabiati icabi dram bir siire dsdia
devam edecektir. Ve kaginilmaz sonuglar dogacak-
tir. Ama biitiin bunlar ruhun iginde gergeklegen
dirilig oniinde katlamlmasi gerekli son sabir yap-
raklarindan bagka bir gey degildir.

Dirilig, 1970



ug gA6DA§ VAROLU§gu
Sartre, Camus, Malraux

Sartre ve Camus, bu iki du§unce ve sanat ada-
nu, bu iki arkada§, bu iki dost ve nihayet bu iki ay-
rilan adam. Her tiirlii hayat, cemiyet ve tarih §ar-
tinm bir araya getirdigi bu iki filozofun arasina

doldurulmaz bo§lugu sadece felsefeleridir yerle§ti-
ren. Ne guftur §u felsefenin, daha dogrusu diinya
gdru§unun gucii.

Sartre'in "Bunalti"sina kar§ilik Camus'nun
'Tabancrsi, cagimizi, insamnm portresini ve gek-
tigi sikintiyi veriyor. Birinin teorik planda "Varlik
ve Higlik" adii eserine kar§ilik, dbiirii "Sisiphe Ef-
sanesi^ni koyuyor. Birinin aksiyoncu yorumu
"Ba§kaldn:an insan", obiiriinun "Materyalizm ve
Devrim". Birinin piyeslerine kargilik oburunun pi-
yesleri. Birinin romani "Veba''ya kar§i, oburunun
"Hiirriyet Yollarinda"si.
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ikisi de felsefeci, ikisi de gazeteci, ikisi de ede-
biyatgi, ikisi de "mukavemetQi", ikisi de bagtan ba-
gimsiz dugiinuglu. §u farkla ki, felsefesi geregi,
Sartre, Camus'den daha elastiki. Kah bir bloka,
kah obiir bloka yanagiyor. Akig iginde, kombine-
zonlar yapiyor. Camus ise, felsefesi digindaki go-
riig ve hareketleri reddediyor.

ikisi de ate. Ama, biri, insam geviren gartlarin
sertligine aldanarak; dbiirii, gartlar oniinde, insa-
mn direnig giiciine. Biri oliime bakarak, obiiru ha-
yata.

Sartre'i da, Camus'yu de, birer filozof olarak
ortaya ^ikaran Savagtir. Fransa'nm dugiigii ve ya-
banci istilasidir. Birlegtiren, yaklagtiran da bu.
Ayiran da harp sonrasi, sulh ve yeniden kurulug.
Varligi korumada birlik, varhfi kurmada aynhg.

Ve uihayet ikisi de Nobel'i alan yazarlardan.
Hayata uyug, hayat bagarismda onde giden Sart
re, Nobel'i almakta, Camus'den 50k daha sonraya
kaldi. Hi? kimseye, kendisine bile itiraf edemese
de, Sartre'm Nobel armagamm reddediginde aca-
ba, armagana Camus'den 50k sonra layik goriilii-
gii, bu psikolojik etken rol oynamadi mi?

Sartre'i Sartre yapan, Camus'yu Camus ya-
pan, kendi i? imk^arimn yanisira gagm gartlari-
dir. Birinci Diinya Savaginda, varliklarim kavra-
yan bu nesil, Ikinci Diinya Savaginda, kendi var
veya yok oluglanm gdzle gormek, elle tutmak du-
rumuna getirildiler. Daha dogrusu, kendileri ken-
dilerini bu duruma getirdiler. Dunyamn mahvol-
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masini, daha da getini Fransa'mn mahvolmasini
ve en onemlisi, kendilerinin de bir anda var veya
yok olmasim, bu (fevkalade) yi ya§adilar, dort be§
yihn her atomunda. Sonunda var oldular, ama bu
varolu§un ne denli yoklukla, higlikle, hepsinin iis-
tiinde olumle igige, oliime akraba, olumden bir
fragman oldugunun yer yer ho§lugunu, lezzetini,
acismi tattilar.

Sartre'm da, Camus'niin de, Malraux'nun da
biitun yaptiklari, siirekli olarak, savagm, tarn olii-
miin online gotiirup orada bir ugunima, daha fe-
nasi, dosdogru iistune gelen bir giga baktirdigi in-
sani gizmek, anlatmak, ya§atmaktir. Evet, Sar
tre'm egzistansiyalizmi, giga bakmaktir. Ca
mus'niin absiirdii, insamn oniine dikilen, giplak,
yalgin, gdkdelen bir buzdagidir. Malraux'nun 'in-
san §artlan"ysa tabiatin gelik agi, sert §artlar.
Hepsi aym canavari goriiyorlar aslinda. Biri ona
bunali§ derken, obiirii absurd diyor. Biri veba dar
ken, obiirii ahtapotun kollari gibi insani saran
gartlarda buluyor onu... Bir digeri gogun sahrasm-
da, gecenin iginde gozleri yanan bir dev gibi gorii-
yor: Exup^ry. Hepsindeki bu korkuyu doguran sa-
va§tir ashnda. Sava§, bir kabus gibi, gagm bu en
hassas ruhlannda silinmez izler birakarak gegip
gitmi§ ve her biri kendi du§unme tmzi, hayal kur-
ma giicii, inam§ mizacma gore sistemler kurmug-
lardir.

Her biri bir kurulu§ agiklamasi, bir yorum, bir
sug ve bir suglu arami§l£u-. Medraux sugu kotii
gartlara yiiklerken, Camus bir nevi kara metaflzik
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determinizmine baglaini§, Sartre'sa biitun kaba-
hati insana yiiklemigtir. "Varlik, ozden once gelir",
"Cehennem ba§kalaridir", "Insan kendini yapar",
"insan kendini segerken ba§kasim da seger" dar
ken, hep getirip, insanin meselesini, insanda ba§-
layip biten yapida birakiyordu. Sartre insam ele
ahyor, hep ona bakiyor, hem de oylesine bakiyor-
du ki, neredeyse onun di§mi inkar ediyordu; di§
dunya, insanin bir marji gibi oluyordu. Malra-
ux'ysa, insam hemen gevreleyen, onun ustiine yi-
gilan manevi (tarihi-sosyolojik) ve maddi (fizi-
ki-iktisadi) §artlara oncelik veriyor. Camus ise, o
§artlan da gevreleyen, varligin ufuktaki nebiilozii
siyah bir gergeveyi anlatiyordu. Hepsinin hareket
noktasi, kotumserlik degilse bile kotuliiktii. Siyah
bir (izgi (ekmek i^in, uiku siyaha boyamak i^in
yola (ikmasalar bile, siyahtan yola gikiyorlardi.
ilk nokta siyahti. Bunun da psikanalizinde, sava§-
ta hayatlarim, her tiirlii varolu§lanm yok olmak-
la kar§i kar§iya gormelerinden duyduklari bujriik
iirperti, korku, titreyig, sarsili§, bunali§ ve bir ke-
limeyle insam higlige elle dokunduran bir giiven-
sizlik vardir.

Sartre'm biitiin felsefesi, guvensizlik metafizi-
gi,a§iri ihtiyat sistemidir. Ihtiyat, bir esas olugun
sadece §arti oldugu halde, Sartre'da bizzat olugtur
artik. Mezarliktan gegerken odii patlayan bir ada-
min, kendi kendine boyuna, "Sen korkmuyorsun,
kendine giiven. Sana zarar verecek higbir §ey yok-
tur" diye tekrarlamasidir, Sartre'm varoluggulu-
gu. Onun felsefesi, felsefi sistemler iginde, Kierke-
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gaard ve Heidegger felsefelerinin yanma konuyor-
sa da, bu i§in literer yamdir. Aslinda, Sartre'm
onemi teorik olmaktan 50k pratiktir. Yoksa Kier-
kegaard'in 0 konkre ve derin ic ya§ayi§i ve Heideg-
ger'in o abstreler u^urumunun yamnda 50k sig ve
fakir kalir Sartre'mnki. Ama aksiyonda, butun eg-
zistansiyalistleri gegtiyse, Sartre, bunu, o felsefe-
den, (ikardigi ve zamana uygulanabilir metoduna
ve onu uygulamadaki ba§arisina borgludur.

"Bunalig" adli eseri, sava§m sezilmesi ve insa-
na bu sezi§in verdigi aciyi estetik iginde eriterek
unutturmaya galigmasidir. "Varlik ve Higlik",
"Gizli Oturum", sava§ iginde, insani olumiin oniin-
de, dugiinceyle yagatmak, insana var olmanin en
onemli ve degerli gey oldugu duygusunu vermek
ister. Savag sonrasindaysa, ikiye boliinen diinya-
da, bir avrupali ve insan olarak kah bir bloka, kah
obur bloka hak vererek yagama hakkim koparir
Sartre. Fransa'da, ilkin komunizmin kargisina di-
kilir. Ve yillarca, butun komiinist yazarlara kargi,
antikomunistlerle birlegmeksizin, pervasizca sa-
vagir durur. Bu arada obiir taraifi da ihmal etme-
digi goriiliir. Fakat sonra aniden degigir.

Btiyiik Dogu, 1964



ROMANCIMIZ tVO ANDRiCJ

1961 yili Nobel Edebiyat Armagani Osmanh
edebiyatma verilmi§ti denilebilir. Hatta Osmanh
romamna. Qiinku: Bu yil nobeli alan ivo Andrig,
bir Yugoslav yazari, bir slav yazar, hatta avrupah
bir yazar ohnaktan 50k, bir Osmanli yazarnhr. Go-
niillii olareik Osmanh tebaasi bir yazardu* sanki.
Yalmz romanlanmn kahramanlariyla degil, yal-
niz romamnm "zaman"iyla degil, yalniz "me-
kan"iyla degil, yalniz romanmda oriilen olu§lar
agiyla degil, batan bir diinyayi yava§ yava§ ortaya
(ikarmayi deneme niyeti ve tarziyla da, her biri
bir yone giden insan kutleleri i^inde, imparatorlu-
gun agirlik merkezi olan bir bolgenin halkim de-
gerlendirme ve bir medeniyet tarzi olarak sunma,
orijinal bir kadro yakalama ve bundan yeni bir es-
tetik kurma farkiyla da Osmanhdir ivo Andrig.

Dilimize gevrilen ug eserinden, Drina Koprii-
sii'nde, en parlak vaktinden gokiig giiniine kadar,
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Osmanh imparatorlugunun ve Osmanli insanimn,
Osmanli hayat tarzimn ve Osmanli diinyaya baki-
§imn, onu Batiya baglayan bir koprii ve o kopru
gevresinde kiimelenen bir kasaba halkindaki med
ve cezri, kimildam§i, saatlerinin tik taki tesbit
edilir. Ha§metiyle, alsakgonullulugii ile, gurnruy-
la, a|irba§liligiyla, kuwetleri ve zaaflanyla, yer
gekimi kadar agir govdesiyle, §iril §iril kanayan
yaralariyla, agir agir donen fil viicuduyla, bitmez
tiikenmez dayanma giiciiyle tarihin sabrini dina-
mitleyen yava§ yavag sdnu§ halinde koca impara-
torluk. Drina Kopriisii'nde duran bir adam, doniip
de Dofuya dogru bir baksa, btitun Doguyu sirtina
yiiklenmig, Batimn kar§isinda gelik ayaklariyla
duran, etleri lime lime dokiilse de bir anda yere yi-
kilmayan muhte§em devi gorecektir, bu romanda.
Ali Hoca, o artik macerasi sona erdi, misyonu ka-
pandi sanilan, her defa yine birdenbire ortaya 51-
kan, insanda, bir jnizyil yerine, birkac yiiz yil ya-
§ami§ vehmini uyandiran o Ali Hoca, sanki impa-
ratorlugun bir §ahis haline geli§i, miicerret Os
manh insamdir. Drina Kopriisii bir nevi, Osmanli-
larin ilyada ve Odise destanidir. Ve ivo Andrig,
modern anlamda, imparatorlugun Homeros'u.

ivo Andri?,/Drina Kopriisii'nde, bir batili ola-
rak Osmanh Imparatorluguna Batimn baki§ini
degil, Osmanli halkindan bir parga olarak, ona bir
nevi kendi ig baki§ini, kendine b£iki§ini betonar-
mele§tirmektedir. §u farkla ki, bu baki§, Osman-
hlarm kendine, §ahdamanndan ve en ig noktasm-
dan degil, geperinden, bir ug noktasmdan bakigi-
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dir. Drina Kopriisu, imparatorlugun, iQ-beninin
bir nevi otokritigi degil, di§-beninin kritigidir. ivo
Andrig, bir yandein Osmanli insanlarmm univer
sal yamm, bir insan olarak tabiatla olan aligveri-
§ini, suyla, toprakla, ate§Ie ve sogukla olan serii-
venlerini gizerken, ote yandan, onun ig ve yaka-
lanmaz duygulanm, en mahrem itiraflarini degil-
se bile, di§a takindigi tavri, Batidan farkini, Os-
manbnin spesiiigini, Osmanli akiginm lojigini tab-
lolagtirir. Osmanlinm '^arihi §arti''ndaki perspek-
tifi arar durur, Ve bunu yaparken, tarn o olamasa
da, o olmaya galigir. Ve yer yer o olur. Osmanli
pliiralitesini ve o gokyeinliligin iginden yiikselen
birlik tiirktisunu gagirir. Doguyla Batimn arkap-
lanlannm, medeniyetlerinin kapigtigi bir insan
toplulugundaki dalgalanmalarm ve galkantilann
nabzim olger.

Boris Pasternak, Doktor Jivago'da, Bati insa-
mna. Bus ihtiltlinin iginden, bir biyoloji bilgini ta-
rafsizligi, soguklugu ve anlayigiyla bakar. O, ihti-
Idlde, "hayat"i goriir. Temel olan, "hayaf'tir, yaga-
yigtir. Her §eyi baglayan, kuran, yikan, onaran
hayat. Bu bakimdan, bu eser, ne ruslann korktu-
gunca ihtilale bir yergi, ne de Batililann sevindi-
gince Batiya bir ovgiidiir. O, ihtilali ovmedigi igin,
Ruslar almdi ve kizdi. Ve yine o, ihtil^i ovmedigi
igin Batililar sevindi. Halbuki Pasternak, Bati in-
sanimn ana gizgisini veriyordu bu eserinde. 0 da,
bu insan igin "hayaf'm onemli olu§udur. Andr^
Malraux ise, "Insanin §artlari" isimli romaninda,
Oin ihtiltli kadrosunda, Dogu insanim tesbit edi-
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yordu. Ruh durumlari, dugiince, hayattan once ge-
liyordu. insanlar, DoktorJivagogibi, hayat §artla-
ri iginde degigmiyorlardi. ilkin neyseler o kaliyor-
lardi. Sir anlik bir davrani§la yok olabiliyorlar,
yok edebiliyorlardi. Bir tutamlik esrarin kurdugu
vehim diinyasi, bir insan iginbir felsefe dogurabi-
liyor, afyon hayallerinin birbirine baglam§indan
gatilan bir yapi, gergekdiinyadan daha gergek, da-
ha reel gelebiliyordu bu insanlara. ivo Andrig ise,
Drina Koprusu'nde ve Travnik Kronikasi'nda, Do-
gu insamyla Bati insamm kargilagtiriyor ve ara-
daki koprii insani, Osmanli insanimn goruglerini,
Mtiralarmi ve tegebbuslerini zaptediyor. Bu yuz-
dendir ki, Pasternak, sosyo-biyolojik bir perspek-
tifin romancisi iken, Malraux psikolojik gergekli-
gin, ivo Andrig ise, tarih! (historik) bakiginbigim-
lendiricisi oluyor.

Bayfik Dogu, 1964



SONSUZLUGUN KAR§ISINDA BiR §AiR:
SAiNT-JOHN PERSE

Metafizik Supiirge, yani oliim, zamanin toz
dumam isine Saint-John Perse'i dekatti. Boylece,
koklu bir verimsizlik krizine girdigi anla§ilan
Fransiz §iirinin giin giin eksilen bujruk seslerin-
den biri daba ortadan gekilmig oldu. Ve artik go-
riinen bir gergektir ki, Fransiz Edebiyati, ya da
daba geni§ bir gergevede soylenirse, Avrupa Kiil-
tiirii gittikge issizla§iyor. Bati uygeirhginm genel
olarak girdigi du§u§ goriiniimu, kabartmalagiyor,
adeta gozle goruliir bale geliyor. Batida, gimHiki
zamanin kiiltiir agirbgi, gegmig zamaninkini den-
geleyemez duruma geliyor. §imdiki zamam ve ge-
lecek zamam, gegmi§ zamamni dengeleme giig ve
yeteneginijritirenkiiltiirler, bir gokiig psikolojisini
yiiklenmeye ba§lami§ olurlar.

Fransiz giirinin sembolist donemiyle siirrea-
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list donemi arasinda geligerek kendine ozgii bir
perspektife yerlegen Saint-John Perse'in §iiri>
biri gibi fazla ije kapanmamn derinligine inebil-
mig, ne de oburu gibi gagrigim otomatizminin sxg-
Iigma diigmugtur. Bir okyanus solugunu, bir sah-
ra enginligini animsatan bir usldp getiren bir giir-
dir Perse'in giiri. Insan, onu gevreleyen gartlar gi
bi, kozmik bir gergekliktir. insan hayati, evrensel
biryornm gibi a^imlanir bugiirde. insan, bir"siir-
gun''dur bu Qolde ama, "Prensin dostu"bir surgiin.
Ya da kozmikguglerin orkestrasinm odak noktasi.
Dogsuun parcalari, unsurlari nasilkendi baglanna
bir dogaysa, insan da, insamn gartlan da, birer
doga, birer evrensel, hatta kozmik gartlardir
adeta.

Saint-John Perse boyle bir yalnizlik sesidir.
Ama, bu yalnizlik onu urkiitmez. Qunkii : bu, giig-
ten dogan bir yalnizliktir, gerekli olan bir yalmz-
hktir. Dogal olan bir yalmzhktir.

Bu yiizdendir ki, o, sembolizmin bir siiregi, ya
da gerQekustiiculugiin bir mugtucusu olmadi. On-
lann digmda, gelecegindunya giirine bir koprii gi
bi uzandi O'nun giiri.

Dirillg, 1975



YA$AMAKTAKi ^IDDETiN FOTOGRAFI
YA DA ACININ LIRIZMi ; T.WILLIAMS

Birinci Diinya Sava§i, bir gagin kapani§i, Ikin-
ci Diinya Sava§i, yeni bir gagin ba§langicidir.

Bu ikisinin arasi, bir nevi, "eski diinya" ile "ye
ni diinya" arasindaki koprii donemi. Denizde iki
dev dalgamn gelip garpigtigi, sonra ortasindan
gatlayip ikiye ayrildigi yer. Bu yiizden, bu donem,
sanat ve hele edebiyat agisindan gok verimli bir
donem oldu. Gerek Avrupa, gerek Amerika edebi-
yatlan zengin bir panaroma sundu.

Ayrica, Amerika, henuz iyimserlik esinleriyle
dolu geng bir iilkeydi bu donemde. Olgunlufa ge-
gigin baglangig yillariydi. Bu donem, Amerika igin,
duyarliliklarm katigiksiz, keskin ve giddetli oldu-
gu bir donemdi. Somut, canli, hareketli, dogaya
agik, sosyal diizeyde de biiyiik zitliklarm sergilen-
digi, heniiz gevre kirliligiyle tozlanmamig deli do
lu bir hayat ve onu yansitan, yansitmayi amag
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edimni§ bir edebiyat.

Belki, Found'u bir yana bireikirsak, "fazla
amerikan bir edebiyat" diyebiliriz bu donem ede-
biyatina. Amerika, Sdeta kendine yeten bir diin-
yaydi. Ve her gey orada siraniyordu. Evrensel ame-
rikaliydi Sdeta; nasil ki, Dostoyevski ve Tolstoy
igin de, rustu. Bunu ne Hemingway'in ispanya,
italya, Afrikalari konu alan romanlari bozuyordu
(giinkii o, her yerde amerikahydi aslinda), ne de
cetlerinden kalan duglerle bir gok pargasinin kiyi-
sindan ucun ucun Anadolu'yu yansitan Saroyan'in
hik&yeleri.

Fakat biz asil amerikahhgi piyes yazarlarinda
goriiyoruz. Belki de, hayati giplak ve dogrudan
gosteren bir tiir oldugu igin. Thornton Wilder,
ideta ne kadar olunabilirse, o kadar amerikan
metaflzikgiligini denerken, Tennessee Williams da
psikanalizciligini iistlenmigti. Parlak giineg, vol
kanlar, yiiksek ve karh daglar, goller, biiyiik ne
hirler Amerika'smm o zengin dogasim, saf ve gip
lak, dogadan geldigi gibi olein yalgm duyarhgmi
birbirine zit iki keskin duyarligm yanyanaligim
acinin lirizmini ve elegtirinin yirticihgim ve yaki
ciligim bu psikanalizin tablosu olarak gdzlemleriz
Tenin giddetli istekleri ile ruhun arinma arzusu
arasmdaki gerilig, ekonomik farkliliklarin kigi ve
toplum hayatina serptigi parga parga tradejiler,
kent ve doga dilemmasi bize bir Tennessee Willi-
ams'i bagiglar. Ashnda o piyes yazari olarak da bir
gairdir. Cogkun duygular, olaylarm diliyle, kimi
zaman zaptedile zaptedile, kimi zaman da bile bi
le zaptedildigi hissettirile hissettirile, gairce anla-
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YA DA ACmiN LiRlZMi: T. WILLIAMS

tihr onda. Anlatim, canli ve §iddetli, bir anlamda
soylu anlatim §arttir onda.

Evet, belki bir bakima, eski yunan trajedileri-
ni gagimizin diliyle denemek, bir bakuna psikana-
lizin verilerinden yararlanmak soz konusudur
Tennessee Williams'da. Ama, jrine de, asil clan,
tek ki§i veya aile, ya§amayi ilk kez ya§iyormu§ gi-
bi yepyeni ya§amak, onu kanli canli bir msihfaza-
da ya§atmak gibi gozukiiyor.

Hayati einlatmak, hayatin gereginde ne kadar
acimasiz, gereginde ne kadar zaiim, gereginde ne
kadar sert oldugunu anlatmak, belki boylece ha
yatin degerini hissettirmek.

Arthur Miller'in, 'TJyumsuzlar"i bir yana bira-
kirsak, biitiin piyeslerinde geleneksel tiyatro ile,
Avrupa Tiyatrosuyla ilgi hemen gdriilebilir. Fa-
kat, Thornton Wilder ve hele Tennessee Williams'i
self anlamda amerikali kabul etmek gerekir. Ame-
rikan, fakat, insandaki tutkulari, duygulan ve ha
yati emlatirken, "insan" tabakasina kadar inmig
ve elleriyle dokunmu§ ve kalbiyle dokunmu§ bir
yazar.

Ozet olarak soylemek gerekirse, hayatm §id-
detini oldugu gibi yakalamak, hayati bir §iddet
olarak yakalamak, garpi§an duygulan oldugu gibi
birakmak, ondan dogacak ^gda§ trajediyi, sonucu
ne olursa olsun, yiizyiize kargilamak; Tennessee
Williams.

Dirili$, 1983
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