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Edward Dmytryk, 1908'de Kanada'da dinyaya geldi, ancak ¢ocukluk
yillarindan itibaren yasammmn 6nemli bir bolumuni Amerika Birlesik
Devletlerinde gecirdi. Henuz 15 yasindayken film studyolarinda
calismaya baslayan Dmytryk, 1940’lara gelindiginde, yonetmenligini
yapug 20'den fazla filmle Hollywood'un geng yetenekleri arasinda gos-
teriliyordu. Mc Carthy'nin kara listesine alinarak yonetmenlik kariyeri-
ne son verilmesiyle birlikie, Teksas ve Giiney Kaliforniya Univer-
sitelerinde sinema kurami ve yapimi uzerine dersler vermeye basladi.
Aymi donemde, On Film Editing, On Screen Writing, on Filmmaking
kitaplannin yam sira, Cinema: Concept and Practice, Hollywood’s
Golden Age, Odd Man Out, It is Hell of a Life, but not a Bad Living gibi
film yapim ve Hollywood amlan tzerine kitaplar yazci. Dmytryk, 1999
yilinda 90 yasindayken kalp ve bobrek yetmezliginden oldu.

Jean Porter Dmytryk, rol aldigy yaklasik 30 filmden sonra, 1948 yilinda
Edward Dmytryk ile evlendi. 1955 yihinda esinin yoneutigi The Left
Hand of God ile sinemaya veda etti. Yazar, Oyunculuk Uzerine kitabin
Edward Dmytryk ile birlikte yazdu.
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SINEMADA
YONETMENLIK

Edward Dmytryk






Onsoz

Owzlu ve kirkl yillann buyuk guldara filmleri yonet-
meni ve iki Oskar sahibi Leo McCarey, bir bankerle para
meselesi hakkinda kendi sorununu anlatiyordu. Umut ettigi
sey, kendi tasansi bir film icin bir-iki milyon borg alabilmek-
ti. Banker saskin saskin dinlerken, McCarey'i kafasindaki
semada bir yere oturtmaya ¢alisiyordu.

"Kameranin ne yaptugim biliyorum," dedi, "filmin géran-
talerini geker. Senarist de senaryo yazar. Oyuncular dogaldir
ki oynarlar. Fakat bana soyler misin Bay... sey... McCarey, bir
ybnetmen ne yapar?"

Caresiz Leo, baska bir bankaya gitti.

Dojpaldir ki, epey once oldu bu olay. O giinden bu yana
Fransizlar, sanatlarin avey evladi olan sinema sanatini
mesrulagtirmaya karar verip ahskanliklarina uygun bir
bicimde onun degisik yonlerini, turlerini ve mesleklerini
simflandirmislardir. Yonetmeni ya da en azindan bazi yonet-
menleri, "yaratici yonetmen" (auteur) olarak ayncalikll bir



yere koyarlarken, kamuoyu i¢in film yonetmeni daha bildik
bir kisi olmustur. Fakat Amerika Birlesik Devletleri'nde ve
diger ulkelerdeki yuzlerce yuksek okulda ve universitede
okuyan sinema ogrencilerinin % 90" yonetmen olmak isterken
cok azimin bir yonetmenin gercekten ne yapugindan haberi
vardir.

Konustugum ya da birlikte calisugim ogrencilerin buyuk
" bir bolumi yénetmeni, oyunculara burada ya da orada dur-
masini, suraya yarumesini ya da laflanni soyle soylemesini
emreden bir ¢esit sanatsal dikiator olarak dasuntyorlardi.
Gergege bu kadar uzak baska bir dustince olamaz.

Isin ash, film yapmanin hem bir ig yaturimi hem de kolek-
if bir sanat oldugudur. Urun yarauldigz denli aretilmistir de.
Birgok sanat dal, teknik agidan, epey basittir. Bir yontucu ve
bir mermer pargasi, bir ressam ve bir gergeveye gerilmis tual
yaninda birkag tap boya, bir muizisyen ve bir piyano, bir yazar
ve birkag ¢izgili kagitla bir kalem. Ama ister gise i¢in yapilsin,
isterse gercek bir sanat yapit olsun, bir filmin gerceklesmesi
i¢in cok miktarda para, neredeyse butin sanat dallarindan ¢ok
sayida sanat¢1 ve onlardan daha ¢ok sayida teknik elemanin bir
araya getirilmesi gerekmektedir.

Yonetmen, bu degisik sanat ve tekniklerin tumunu 6éyle-
sine harmanlar ve karisurir ki, sonunda ortaya film denilen
karmasik bir yaput ¢ikar. Yonetmen, yapimevinin degisik ele-
manlarini nasil kullanacagni, piyanosu basindaki bir besteci
kadar bilmelidir. Dizginleri elden birakmadan, kandirmay,
nazlandirmay1, pohpohlamayn, ise kosmay1 ve yetkisini hisset-
tirmeyi bilmelidir. Film ekibinin tasinma, beslenme, konakla-
ma sorunlarinda uzman olmalidir, gande yirmi dort saat
dusunmeye ve dis kurmaya gonullu, hatta istekli olmalidir
—elbette ki, dusler karabasana donustugunde bile aklm
kagirmadan.

Icindekiler listesine bakan okur, belki de biraz sasirarak,
bu kitabin ilk yarisinin senaryo konusu ile oyuncular ve teknik
ekiple iliskilere aynldigini gorecektir. Bu, surecin akigimin



geregidir. Bir filmin iyi yapilmasindan, maliyetinin en verimli
bicimde dustralmesine kadar, yonetmenin birinci gorevi
cekim oncesi hazirliklarda filmi tasarlamak ve gekim pro-
gramini yapmaktir. Yonetmenin tim ¢ahsma zamanmnin orta-
lama yansi hazirliklarda gececektir. Ancak ondan sonra
ctkacaktir agzindan gizemli sdzcukler: "Ses! Kamera! Motor!"






1
BASLANGICTA:
SENARYO

“Baglangicta so6z vard:... ve s6z Tannyd:.” Kutsal Kitapta-
ki bu deyimin siradan bir film senaryosuna iligkin kullanilma-
sinin gunah oldugunu bilmeyen farkh inanglardan yazarlann
tamu, ortaklasa yapilan sanata gorece katkilarnmn onemini
vurgularken Hiristiyanligin bu unla deyisini kullanirlar.
Abartma bir yana, savlarinda biraz dogruluk pay: da var. Bir
film oykust olmadan film de olamaz. Bununla birlikte asil so-
ru sudur: Eninde sonunda perdede goralen 6ykuyu yazan
kimdir? Ve neden yonetmen senaryosuyla yakindan ilgilen-
melidir?

Neredeyse yarim yuzyildir, her y1l onlarca, bazen yuzlerce
senaryo okudum. Bunlar genellikle meslekten yazarlarca
yazilmisti. Yuz tanesinin iginde f{ilm yapmaya deger birine
rastlayinca, gergekten sansli olduguma inanmisimdir. Binde
bir, basarih bir dykuye rastlamak igin gegerli bir oran olarak
kabul edilebilir. Canka her alanda yalmzca birkag buyuk
yaratici vardir. Ancak, neredeyse tum yazarlar en basarihsimin
kendi ¢alismalan olduguna inanirlar. Bu da normaldir. Bir
senaryo yaratmak, bir ¢ocuk dunyaya getirmek kadar
sancihdir, ustelik ¢ok daha uzun surer. Bana yeni dogan
bebeginin ¢irkin oldugunu diusinen bir anne bulun. Bunun
gibi, eger yazar sonucun ise yaramayacagini disunayorsa
neden yuzlerce saatini daktilonun tuslarina basarak gegirsin?
Diger mesleklerle sanat arasindaki onemli farklardan biri,
sanatginin yaptig ise inanmasidir; o karsiliginda para kazansa
da kazanmasa da isini yapar. Fakat benzin istasyonundaki
adam is agkina gaz pompalamaz. Ne yazik ki, kendine inan-
mak da bir sanatg1 olabilmek igin tek basina yeterli degil.
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Ne de sozcuklerin giicine olan inang iyi bir film yapma
yeterlidir. Bu yalmzca sinema konusunda s6z sahibi kisilerin
"konusan kafalar" diye adlandirdigi, bugin sikca
karsilagtigomiz tarde filmler yapilmasim saglar. Neredeyse
tam yazarlar, yapimcilar ve hatta yonetmenlerce unutulmus
goranen gercek su ki, film, ashnda tam anlamiyla diyalog
yazarnin ifade araci degildir. Bir tiyatro oyununu etkileyici
bi¢imde sunabilse de, tiyatro oyunu da degildir.

O sozcuklerden gok gorantilere uygundur. Ozgin éyka
ortaya giktiktan sonra, bircok yaratici agamadan gegebilir,
daha dogrusu gecmelidir. Bu agamalar1 yonetmen, duyarh bir
kameranin, usta bir kurgucunun ve seyircilerin ¢ogunun pek
farkina varmamasina ragmen, yaratict oyuncularin yardimyla
adim adim ardinda birakur.

Yazann bakis acisi ister istemez ozneldir, ama yonetmen
ne pahasina olursa olsun nesnel olmalidir. (Nesnelligin
gerekliligi ileride tekrar tekrar ele alinacakur; iyi bir yonet-
menin en 6nemli dzelliklerinden biridir.) Film ydénetmeninin
belirli konular ve bigemler icin kisisel tercihlerinin olmast
dogaldr, fakat o bunlan film izleyicisine en iyi sekilde sun-
mak icin nesnel bir bakisa sahip olmahdir. Kariyerini en
cabuk ve kesin bicimde sondarmek igin ise kendi begenile-
rine tutkunluk, bir yonetmen icin en kestirme yoldur. Hayat
insanlara kisa'yoldan bu tutkunun cezasim verecektir.

Hayir, bir senaryo asla "Tanrnnin sozd" degildir.
Yapimcilann ¢ogu, yonetmen senaryoyla ilgilenmeden senar-
yoyu bitmis kabul etmezler. Ne yazik ki, bu "ilgi" de her
zaman ise yaramaz, ortalama bir yonetmen ortalama bir
yazardan daha iyi degildir. Duzeltebildigi senaryo kadanm,
hatta daha da fazlasim, pekala bozabilir.

Ancak onemli yonetmenlerin arti hanelerini unutmamak
gerek. Birincisi, gercekien ustan bir sinemaci bilgisini,
silahlannin daktilo ve kalemden daha cok, kamera ve makas
oldugu bir savas alaninda elde ettigi icin, bir senaryonun sine-
masal niteligi ve gorselligi tizerine giglu bir duyuma sahiptir.
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Onun en sevdigi almtt, "baslangigta soz vardi" degil, "bir goranta
bin sdzcuge deger'dir. Bir sahnede yogun konusmalarla anlaulan
bilgiyi, devinim ve tepkilerle iletmesi ya da en azindan bu yonde
ugras vermesi gerekir. Iste, bir yonetmeni meslektaslarinin
cogunun tstine ¢ikartan, bu degisimi yapma yetenegidir.

Bir diger ve sik rastlanan yontem, yonetmenin kamerasin
zekice kullanarak diyaloglar: sadelestirebilmesidir. Mercekler,
yazarin sozcuklerle sundugunu sik sik sessizligin icinde
yakalayabilir. Adolphe Menjou'nun bir keresinde karutladig
gibi, zeki bir oyuncu "bir kasin kalkisiyla, bir omuzun
silkinigiyle" film iginde ust kapali propaganda yapabilir ve
hatta bu yolla bir hukumet devirebilir. Bu savin en azindan ilk
bolumu, gercege yakindir. Dekorun havasi bile ¢ogu zaman
karakterin ozunu sozcuklerden daha iyi dramatize eder.
Oyuncunun gozlerindeki anlaum (ifade), ozellikle uygun bir
muzikle giglendirildiginde, yalmzca senaryonun butun bir
sayfasini elemekle kalmaz, filmin seyircinin duyarhg
azerindeki etkisini artunr.

Film malzemesi olarak t¢ ana kaynak vardir: Tiyatro
oyunu, roman ve 6zgun senaryo. Bunlardan ilki, sahne deko-
runun disina ¢ikmanin otesinde de sorunlar yaraur. Ne kadar
iyi gerceklestirilmis olursa olsun, gergek bir filmden ¢ok,
oyun olarak kalir. Roman ve ozellikle beyazperde igin yazilmis
ozgun senaryo asil kaynaklardir.

Film oykulerinin ¢ogu romanlardan uyarlamadir ve bu
tar bir ¢alisma, uyarlayici yazan birgok farkh ve zor sorunla
kars1 karsiya birakir. Ortalama bir roman ortalama bir film
oykusiunden ¢ok daha uzun oldugundan, iyi bir secim ve
genis ¢apta kesmeyi gerektirir. Eger The Caine Mutiny (Caine
Isyan1) butanluga i¢inde dramatize edilseydi, filmin uzunlugu
14-16 saat olurdu. Agqikur ki, pek mumkin olmayan bir
girisim.” Gergekte, yazar ve yonetmen birlikie kitabin karak-

* Televizyon diz filmlennin gelisimi, romanlanin tam olarnk filme aktarimiaa belirgin
olanaklar saglar. Ve en zoru, kullanilmas: gerekli biling akimi botamlerinin gorsel
karsihg bulunmalidir.
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terlerini, konusunu ve temasim inceleyerek roman yazannin
soylemek istedigini en iyi omekleyen bolumleri secerler.
(Roman uyarlayicilan, elbette yazarin bakis agisinda degisiklik
yapabilir, konuyu kisalup genisletebilir ya da dusanceyi
geligtirebilirler). Secimler yapildiktan sonra bu bélamler
uygun bir bi¢imde siralamir, (bunun kitaptaki sira icinde
gerceklesmesi gerekli degildir), derlenen bolumleri, uyumlu
ve eksiksiz bir batane dénustirmek icin gerekli baglantilar
yaratilr.

Film malzemesinin uguncu kaynaginda, ozgun film
senaryosunda da kesip bigme sorunlar s6z konusudur. Birgok
sahne gereginden uzun yazilmsur ve yonetmen izleyicinin
dikkat suresinin, daha dogrusu, sabnnin simirlarimin ¢ok iyi
farkinda olmahdir. Geveze bir sahne, izleyiciyi yalmzca bu
sahneden degil, filmin tumunden sogutabilir. Yitirilen ilgiyi
yeniden kazanmak zordur. Senaryodaki gereksiz agiklamalar,
izleyicinin kavrama yetisine gavenilmedigi anlamina gelir ve
higbir izleyici ukalaca konusmalarla asagilanmaktan hoglan-
maz. En iyi filmlerde bile en derin anlamlan gozden kagiran,
tek bir seyirciye henuz rastlamadim.

Otuzlann ve kirklann dunyaca unli bir yonetmeni, ken-
disi gibi ¢ok unlu bir yazarla sik sik beraber ¢alisiyordu. Yakin
cevreleri disinda ¢ok az kisi onlann ortaklasa ¢alisma yonte-
mini bilirdi: Yazar yeni yazip bitirdigi on-on iki sayfay:
yonetmene uzatr, o da soyle bir gozden gecirdikten sonra
mavi kalemini eline alip "agilig iyi," der ve sonraki yarim say-
fanin Gsttinu gizer, sahnenin geri kalanini da bu sekilde
inceleyerek tumunu dort sayfaya indirger ve "kopukluklan
duzelt," diyerek yazara geri verirdi.

Birlikte yaptiklani filmler zamanin en iyi filmleri
arasindaydi. Kazandiklar basanlara guvenerek yazar, kendi
adina iki film yonetme olanagim buldu. Sonug, laf
kalabahgindan bogulan rezalet filmler oldu.

Bu, az rastlanir bir 6rnek degil. Yonetmenlerin de kendi
basanlanyla gozleri kamasir ve gururlarimin kurbam olurlar.
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Sanatta ilk adim al¢akgonullulukten geger. Fred Allen, kome-
di yazarhg tzerine bir roportajda "en iyi, musvedde kagu
Gzerine yazanm," demis. Her yonetmenin iginde beslemesi
gereken onemli bir yetenektir bu.

Yeterince gelistirilmemis karakter sorunu ézgiin senaryo-
da romana gore daha sikga ortaya cikar. Kisa yazim bigimi
yazara konunun ve karakterin gelisimi i¢in daha az yer tanir
ve nedense konu gogu senaryonun gézdesidir. Bana gére ise
ilgi odag hep karakterler olmali. Eger karakterler yeterince
ilging ve iyi gelistirilmisse konu da kendiliginden gelir. Zaten
"dram" demek iki insanin karsi karsiya gelmesi demektir. Bu
iki kisi sayisiz durum igine konulabilir ve sahneler de
neredeyse kendiliginden yazilir. Konular olduk¢a simirhidir,
fakat karakterlerin cesitliligi tikenmez. Batu Yakasimn
Hikayesi'nin aslinda eski bir konu olan Romeo ve Jiiliet'in yeni
bir uyarlamasi olmasina birkac kisi karsi ¢ikti. Gergekte, ¢ok
az1 bunu fark etmisti. Aksine seyirci, onun betimledigi insan-
larla ilgilendiginden, konu yeni bir canlilik kazanmstu.

Once konu (plot-first) diyen yazar, genellikle yapay
durumlan artarda siralar ve goénlunce oykustne
sikigtirabilecegi iki boyutlu kisiler yaraur. Sinemacilar ve
elestirmenler arasinda "yapay senaryo" {contrived screenplay-
belli olgulerde yapmacik, uyduruk, belirli bir tasan igin ken-
dince sema seklinde olusturulmus senaryo anlamlanna gelir
ve yapay senaryo da denir, bir tur is senaryosudur, daha sonra
yazar ve yonetmen bunun uzerinde ¢ahsir ve yeniden yazim
surecine girisirler ¢.n.) diye bilinen bir klise kullarulmasi
anlamhdir.

Konuya onem veren yazarlar genellikle eylem tuzerinde
cok dururlar, eylemden anladiklan ise perde tizerinde siddetli
devinimlerdir. Oysa hareket, izleyenin belleginde kalmahdir;
karizmatik oyuncularla oynanan gorece yumusak ve sakin bir
sahne, seyircinin belleginde hi¢ de ismamadigt kisilerce
oynanan siddet gosterilerinden daha kalicidir. Seven bir kadin
sevgilisinin her davramsina nasil 6zen gosterirse, izleyici de
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sempatik ve iyi gelistirilmig karakterin hareketini, oturusunu,
kahvesini icisini, hi¢ ilgi duymadigy ve anlamadigy birinin
garipliklerinden daha fazla benimser.

Ayni sekilde, oyuncularin soylemek yerine eylemi yap-
malart daha uygundur -en azindan mumkun oldugunda.
Dusturumuz "eylemler sozcuklerden daha yuaksek sesle
konusur" olmah. Iginde bulundugumuz kuskucu cagda,
izleyici ¢ok iyi bilir ki, insanlar gercek duygularmi hep
konusmalarin ardina gizler. Oysaki, bir insamin beklenmedik
bir durum ya da yuzlesme karsisindaki tepkisi, o kisinin
karakteri hakkinda sayfalarca konusmadan ¢ok daha fazla bil-
giyi aninda verir.

Konusmalar, abartih olmadigi zamanlar da bile, bir senar-
yonun en buyuk sorunudur. Cok az yazar (ben, bunlara
senaryolan dazelterek yeniden yazan yonetmenleri de ekliyo-
rum) yasayan konusmalar yaratabilir. Yazilan konusmalann %
98'i edebiyat kokar. Oyun yazarimn sozcuiklerinde siirselligin
arandi) tiyatro icin baylesi uygun olabilir, fakat filmde oyun-
cularin sunduklan karakter tarzinda konusmas: beklenir;
hatta zorunludur. lyi duzenlenmis, suslu tameelerle konusan
insan azdir. Yilhk kazanci bir milyon olan profes-yonel bir
sporcuyla ya da evinden ¢ikarilmis yoksul bir kadinla, hatta
Amerika Birlesik Devletleri Baskantyla basin toplantlarinda
hazirhksiz yapilan gorusmeleri dikkatle izleyen biri sozinii
ettifim olay: rahathikla kavrayabilir. Film konusmalarinin
tamanan dogaglama oldugu varsayilir (oyunculuktan soz
ederken bu konuya tekrar donecegiz).

Siralamayla ilgili bir uyan daha yapalim. Bazi okullarda
ogretildigi ve bircok yazarin denedigi gibi, bir sahnenin sarkma-
masl, sahneler u¢ dort sayfayr gecemez demek degildir. Tam
tersine, ¢ogu zaman yonetmen kendisini, birbirine girmis
birkag sahneyi bir buyuk sahneye donugtarme c¢abasi iginde
bulur. Dekor degisikliklerinin gerektirdigi zamani kazanmak
yaninda, sahnenin akla uygun uzunlugu, kesintisiz bir duygu
ve ruh hali kurma olanagim verir. lzleyiciyi uzunluk degil,
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anlamsiz tekrarlar sikar. Uyanimlar canh oldugu strece, uzun
sahne sareklilik ve akicihk duygusu vererek seyircinin ilgisini
kazanmay: kolaylasurnr.

Ozellikle film makul miktarda parayla ve kisa siirede
yapilacaksa, uygulama ve yapim sorunlari agisindan senaryo
birkag yonuyle irdelenmelidir. En onemlisi karakterlerin
sayisidir. Belli bir zaman ¢izelgesi sinirlari icinde rol sayisi ne
kadar artarsa, hepsini gelistirmek i¢in o kadar az zaman kalir.
Bircok filmde, az sayidaki basrollere gereken onem verilirken,
yardimci roller kendi hallerine birakilirlar. Sonug, butinlaga
bozan ici bos karakterler ve basmakalip bir film. ki ya da
daha fazla karakteri bir karaktere dénustiirmek olasidir ve cok
uygundur. Boylece diger rolleri daha iyi gelistirmek igin
zaman ve yer kalir.

Cok kisa rollerde gorunenler de dahil, tum karakterlerin
tam bir kisilik sergilemesi gerekir. Elenmemis bir karakter,
bir yildiza arabamn kapisim tutan kapic bile olsa, gelistiril-
meye degerdir. Onun olagandis: bir sozu ya da ufacik 6zel bir
hareketi izleyicinin ilgisini ekilebilir, sikici bir sahneyi can-
landinr ve f{ilm kisilerinin inanihrhgini  guglendirir.
Hitchcock bu teknigi en iyi kullanan ustalardan biriydi.
Bagrol oyuncusu durup bir sokak serserisine yon sorar, fakat
serseri ne kadar olagandist olsa da, ¢ok inandinc: biridir ve
bu konusma oncesinde ya da sonrasinda oyle ilging bir
bi¢imde bize sunulur ki, biz onun kim oldugunu ve oykuayle
iliskisini merak ederiz. Ashinda, onu belki bir daha hig
gormeyecegiz, ama onun bir anlk varlig, belleklerimizi can-
landirir ve f{ilme olan ilgimizi artanr.

Cekim yerlerinin sayisi (dekorlar da dahil) 6zen goste-
rilmesi gereken bir baska konu. Ekibi bir yerden bir yere
tasimak, ayni sahne uzerinde baska bir dekora gegiliyor olsa
bile zaman alir. Zamanm buyuk cogunlugu araglari, cahsanlan
ve oyunculan tasimakla gectiginden, oyunculara sahnelerini
calismalan igin ¢ok az zaman kalir. Halbuki yer degistirmeler
degil, yalnizca bu sahneler seyirciyi ilgilendirir. Tartisilan her
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konuda oldugu gibi, burada da kuraldist durumlar séz
konusu ama, titizlikle yapilan ¢ekim yeri ¢ozimlemeleri, har-
camalan azaltmakla kalmaz, filmin niteligini de etkiler. Bunlar
hi¢ goz ard: edilmemelidir.

Bir¢ok yazarin ve sinemacinin zorlandig bir 6zel teknik
vardir—seyircinin ilgisini cekmek. Her sinema ogrencisi bilir
ki, filmler zamamn ve alan1 kullanirlar. Bu diger anlau sanatian
icin de s6z konusudur, ama filmler bu gecisleri daha kolay ve
etkileyici olarak yaparlar. Yine de seyircinin ilgisini yon-
lendirmek tamuyle ayn bir konudur.

Diyelim ki, A karakteri B karakterinin bir onerisini kabul
edecek; seyirciyi buna inandirmak icin iki sinema dakikamiz
var. Ayrica seyircinin, A'nin bu teklife tamuayle kars:
oldugunu ya da bir karara varmak icin zamana ihtiyaci
oldugunu bildigini varsayalim. Yalmzca iki dakikamiz var; bu
kadar kisa bir siirede izleyicimizi nasil inandirabiliriz? Onlan
kabul etmelerini istedigimiz seyleri kabul etmeleri igin yon-
lendirerek. Bunun icin en azindan iki yol vardir.

Birincisi ve dogal olarak en yaygini, tip oyunculugudur -
gorunuma ve kisiligi ile bize guven veren tanidiimiz bir
oyuncunun kullanimi. Hollywood'un altin ¢aginda, Clark
Gable'in ya da kadin erkek, bagka herhangi bir yildizin, cabuk
ve kolayca, birini isteklerine boyun egdirecegine seyirciyi
inandirmak isten degildi. Hatta, yonetmen, seyircinin bagrol-
deki kadin oyuncu ilk goraste erkegin kollarina neden
atilmadi diye merak etmesini énleyemezdi. Fakat ustaca bir
yonlendirmeyle, seyirci, kaginilmaz son sahneye dek
sinemacirun istedigi her seyi kabul edecek ya da reddecektir.

lkincisi ve ¢ok daha zoru, amia aym zamanda daha yarauc
olani, durumlarla yonlendirmedir. 1931 yapimi bir Rus filmi
olan Nikolay Ekk'in The Road of Life'indaki (Yasam Yolu) bir
durum, bu teknigin kullammin ¢ok etkileyici bigimde ortaya
koyar. Basibog sokak ¢ocuklarindan olusan bir gete, polis
tarafindan yakalanir. Fakat bu kez polisin niyeti, onlan daha
once sik sik girip ¢ikuklan gibi hapse atmak degil, kirsal



Sincmada Yénetmenlik | 25

bolgedeki 6zel bir okula gonderip 1slah etmekiir. Orada
ayakkabici, marangoz ya da tamirci olabileceklerdir. Dogal
olarak bu gen¢ eskiyalarin higbiri kendi bildik sokaklarini
kirlara degismek istemez ve gogu, ayakkabi yapmak, kus evi
insa etmek dustincesine guler gecer. Cana yakin bir geng polis
bu oOneriyi sokak serserilerine actiginda, ortam -yice
gerginlesir. Ancak memur sogukkanhhkla sigara paketini
cikanr, icinden bir sigara ahr ve paketi serserilerin liderine
uzatir. Ruslar sigara tiryakisidirler ve oglanlarin higbiri tutuk-
lanmislarindan beri bir nefes bile cekmemistir. Cetenin basi
dusmanhk ve istek arasinda tereddiit eder. Istek kazanir.
Uzanip bir sigara alir, getenin diger ayeleri de ayni hareketi
tekrar ederler. Sira karar anina gelir.

Memurun tek bir kibriti vardir. Sigarasini yakar ve kibri-
ti sondarar. Artik tek 15tk kaynag onun dudaklan arasinda
tuttugu sigaranin yanan ucudur. Cetenin basi yavasca one
dogru egilirken, yazanu burusturan bir galimsemeyle
memurun atesini ister. Aym devinim digerleri tarafindan da
yinelenir, aymi anda 4¢ dért gocugun sigaralarini polisin
atesinden yakmaya calismalan, sahneye nege katar. Sonraki
sahnede gocuklar kirlarin yolunu tutmuslardir ve biz seyirci-
ler onlarin kendi istekleriyle gitmeye karar verdiklerine artik
tam anlamiyla inanirnz.

Bunun gibi teknikler Sovyet Sanatgilan tarafindan gok
gelistirilmisti. Ne yazik ki, onlar da dunyanin geri kalan gibi,
sesli filmin yeniligi yuzinden konusmalara onem vermeye
karar verdiklerinden bu sanau yitirdiler. Bize bir¢ok avantaj
saglayacak kurgu sanatinin degisik yonlerini yeniden gozden
gecirmek, birkag kusak geri gitmemizi gerekli kihyor.

Ancak bu ornekler senaryo sorunlarmmdan ¢ok daha
yaratic: tekniklerle ilgili oldugundan, yénetmenin diger
sorumluluklarina gecmek gerekiyor.
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HAZIRLIK

Yénetmen sorun ¢ozucuadur ve sorunlar her zaman
duzenli bir sira ile gelmez. Yazarla birlikte belki de asla tam
olarak bitirilemeyecek olan senaryoda son degisiklikleri
yaparken, bir yandan da oyunculanm seger ve ekip olusturur.

Deneyimli yonetmenin her zaman gediklileri vardir;
onceki ¢ahsmalanyla onun guvenini kazanan kadin ve erkek-
ler. Eger yapum oncesi calismalar piiraizsiiz ilerliyor ve bitge
de yeterliyse, bu gedikliler kadroda yerlerini almiglardir ya da
bekliyorlardir. Sirasi 6nemli olmasa da yénetmenin en ¢ok
guvendigi u¢ kisi kameraman, kurgucu ve yodnetmen
asistamdur.

Cevre tasarimcilan disinda, film sanauyla ilgili dallar
icinde en buyuk oranda iyi sanatqrya sahip olmakla évinebile-
cek dal, gorantl yonetmenligidir. Niye boyle oldugundan pek
emin degilim ama, yaptigim altmisa yakin filmin hicbirinde |
kot kameramanla ¢alismadim. Her biri farkh renkten, wrktan,
ulustandi, Amerikaly, Ingiliz, Avusturyal,, Macar, Tark, Giney
Afrikall ve ltalyan. Hepsi de mukemmeldi. Ancak bu isin
kuralina gore, gergekten usta sanatgilarin sayisi ok azdir ve
eger yonetmen bunlardan birine rastlarsa, artik onun pesini
birakmaz.

Kameramanin katkisimin niteligi sonraki bir bolumde ince-
leniyor. Burada vurgulanmasi gereken su ki, aranan en 6nemli
ozellik uyumlu bir kisiliktir. Eger taninmamms bir kameramanla
calisiliyorsa, onun mesleki becerilerinden ¢ok kisiligine dikkat
etmek daha akillicadir. Cahsmalanndan birka¢ ornekle 151k
yetenegini degerlendirmek mumkun olsa da, ¢alisma kisiliginin
i¢ ydzanu anlamak o kadar kolay degildir.
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Bu gibi durumlarda ¢ogu yonetmen daha once aym ka-
meramanla calismis yonetmenlerin tavsiyelerine bagvurur.
Bunu yaparken yonetmenin kisiligini de goz éniinde bulun-
durmalarini éneririm. Eger bazi sorunlar s6z konusu olmussa,
bunlann her iki taraflan da ¢ikmis olmasi muhtemeldir.
Yonetmen, ancak kameramanla uyum i¢inde ¢alisabilecegine
inandiginda onunla anlasmaya varmahdir.

Isiklandirma konusunda uzmanhginin yan sira, kamera-
man sette morali ayakta tutan en énemli fakiordiir. Bir kam-
eraman kazanmak bir aile kazanmakur. Yonetmen gozde
kameramanma nasil bagliysa, kameraman da uzun sire
beraber cahsug yardimcilarimi -kamera operatora, kamera
iscisi ve set amirini- beraberlerinde getirmekie o derece
israrlidirlar. Onlar da kendi yardimeilarini getirmek isteyecek-
lerdir. Boylece ekibin ¢ogunlugu kameramanin en givenilir
adamlarindan olusur; kameraman genelde onlarla dost¢a bir
iliski i¢cindedir, ama setteki davranislari sikica denetlemekten
de cekinmez.

Filmin kurgucusu yapim faaliyete gecilmeden birkag halta
once topluluga kaulir. Ona ¢ogunlukla ekibin sihirbazi
goziyle bakilir. Oyle ki, yillarca sinemayla ugrasmis kisiler
bile kimi zaman kilometrelerce "spagetti"nin igine dalip akh
basinda bir filmle ortaya ¢ikan kurgucunun becerisine sasip
kahrlar. Ne yazik ki, usta kurguculann sayis1 kameramanlar
kadar fazla degil, bunun nedeniyse acik¢a ortada; en iyi kur-
gucularnn surekli terfi etmesi. Konunun uzmanlari yénetmen-
lik icin en milkemmel egitimin kurgu oldugunu séylerler; pek
cok yonetmen bu iste en az bir kez ¢alismisur. Yonetmen bu
tar bir deneyimi yeterince yasamadikca (ki bir kurgucuyu is
basinda yalnizca izlemek yetmez) kendi kurgucusuna timuyle
bagl kalmalidir. Zaten iyi birini bulursa kolay kolay onun
yanindan aymnlmasina izin vermeyecektir.

Kameraman ve kurgucu her zaman yonetmenin adamidir
-yani ona sadikurlar. Uzicii ama gercek, yonetmenle yapimel
arasindaki iliski cogu kez, deyim yerindeyse, dismancadir.



28 | Sinemada Yonetmenlik - Oyunculuk - Kurgu

Liderlik sorunu yonetmen-yapima: iligkisinin gercekien de en
hassas noktasidir. lyi bir film yapimcisinin yardimcilan
(cunka sette yapimcimin kendisi nadiren bulunur, bayuk
cogunlukla yapimcimin yardimcais: sifaunyla yetkili executive
producer-ytratict yapimct film ¢ekimlerine katlir) yonet-
menin setteki Gstanlugunun gerekliligini her zaman anlar ve
bunu desteklemek igin ellerinden geleni yaparlar. Onlar tam
anlamiyla birer delegedir. Eger onerileri olursa, yonetmenin
hem lider hem de yarauci olarak kendi imajim1 korumasinin
gerekliligine inanarak, bunlan sesiz ve 6zel olarak dile getirirler.

Bir filmde, ozellikle de cekimi uzun surecek bir filmde,
¢itkmasi olas1 sorunlarin ana nedenlerinden birincisi, ticaretin
gerekleri ile sanaun istemleri arasinda sik¢a bag gosteren ¢ikar
catismasl, ikincisi ve en sorunlusu ise, kendinde bir film
yonetme yetenegini bulamayan, fakat yarauci fikirlerini
sokusturmaktan geri durmayan yapimcinin yarattigs sanatsal
sorunlardir. Besbelli ki, iki general bir orduyu kumanda ede-
mez ve boylesi bir durumla karsilagildiginda, yonetmenin
bulabildigince ¢ok destege gereksinimi vardir. Surtisme
basladigindaysa sanatgilarin ¢ogunlukta oldugu tarafin sans
daha fazladir. ' ‘

Yarismact anlamda kazanmaktan séz etmiyorum; sézuna
ettigim sanatsal durastluk. Kendine givenen yonetmen oneri-
leri dinleyécektir. Baz1 6zel durumlarda bu énerilerden birini
ve hatta tamunt kabul edebilir bile. Cogu zamansa bunlan
degerlendiremeyecektir; ¢unku oneriyi yapan, yonetmenin
genel yorumuna asina degildir. Bir onerinin i¢ tutarhilig: da
olsa, film igin énemli degerleri bulandirabilir. Genellikle kabul
edilen az sayidaki oneri de yonetmenin dunyasina uygun
bigimde yeniden sekillendirilecek, belki de ilk bi¢iminin ¢ok
otesinde degistirilecektir. Onerilerin en degerli yani ise, o ana
dek gizli kalmg zayil noktalan ortaya ¢ikartabilip daha iyi
yaklagimlar sunarak yonetmeni yeni arayglara itmeleridir.

Her kosulda, pek gok tuzag beraberlerinde getirebilecek-
leri goz onunde tutularak onerilere karsi denetimi elden birak-
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mamak gerekir. Bazi fazla hosgorula yonetmenler
zamanlanmn yansint istenmeyen "yardimlarla" ugrasmakla
gegirirler. Senarist, devamhlik tutucusu, kameraman, kurgucu,
hatta set iscisi ve kahveci bile yonetmeni bocalar gordik-
lerinde, fikirlerini onunla paylasmaya can atarlar. Ancak higbiri
yonetmenin kafasindakini bilemez. Iste bu yuzden, énerilerin
buyuak ¢ogunlugu uygunsuzdur ve yalnizca zaman kaybina yol
acar. Onerilere ¢ok genis bakan bir yénetmenin genellikle
kendi bakis agis1 dardir ve yetkin bir sinemaci da degildir.

Ve isin guac yani asil burada. Ekibin tam uyeleri
kararsizhig1 ve kendine guvensizligi tanir. Eger yonetmen bu
olumsuzluklardan birini gostermeye baglarsa, kameramandan
baglayarak tam ekip hemen bundan etkilenecektir. Moral
bozulur ve tabii film de zarar gorur.

Gergekle, yonetmen elbette her zaman kendinden ya da
yapmak istediklerinin sonuglanindan emin degildir. Yaninda
(kurgucu olarak) calisigim bir yonetmen, her sabah tuvalete
gidip kusardi. Sahne korkusu oyunculan genellikle kamera
karsisina ¢ikmadan bir iki saat ya da birkag gin énce etkisi altina
alirken, bu yonetmenin, yapim boyunca pesini birakmad.

Bir diger ornek daha az trajik ve daha eglenceli. Leo
McCarey, bir kopyay: onayladiktan sonra ekibindekilerden de
gorus almak icin geri donup onlann yuz ifadelerine bakard.
Filmin birinde, bir elektrik teknisyeni McCarey'in 1srarla
soran bakiglarina anlamsizca goz kirparak karsiik vermekre
direnir. "Benimle dalga gectigini dusindam," der McCarey,
"ve gitmesine izin verdim".

Kann agnlan ¢ekmek sug¢ degildir. Kimi psikologlar
bunun bir oyuncunun basarisim artirabilecegini éne sarayor.
Ama bunu bagkalarina sezdirmek buyuk bir hatadir. Her
seyden once, bir yonetmen, liderlik i¢in bel baglanan kisidir
ve icinden gelmese bile liderligi oynayarak cevresini etkilemek
zorundadr.

Daha sonra aynnuli bi¢cimde incelenecegi gibi, sareklilik
geregi, yonetmenin onceden pek cok plani dustunmesi gerekir.
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Ekibinin guvenini kazanmak iginse en az bir sonraki ¢ekim
alamm énceden dusunmelidir. Bir plan tzerinde ¢alismam
“Cok iyi!” deyip lamamladikian sonra bir an bile durakla-
madan bir sonraki kamera konumuna gecerim. Bir vizor kul-
lanarak gerekli olan mercekleri, kameramanm konumu ile
yuksekligini ve cercevenin ilk sinirlartni (provadan sonra
degistirilebilir) belirlerim. Sonra, ekip ¢ekim alanindaki
degisikliklerle birlikie ortaya ¢ikan olagan islerle ugrasirken,
ben de dustncelerimi ve oyuncularim toplayip onlari bir son-
raki ¢ekime hazirlarim.

Bir sanatgt kendince en iyi olduguna inandigy seyi yap-
malidir. Ik olarak kendi yorumunu ortaya koymadik¢a bir
bagkasiun dustincesine tam yuregi ve beyniyle baglanamaz.
Bu konuya iliskin pek ¢ok olay vardir. Belki de uydurma bile
olsa, Howard Hawks ile Harry Cohn arasinda gegen
olaganastu bir érnek var. Bilindigi kadariyla, senaryo hazirhig
surecinde iki adam bir sahneye ait belli bir yaklasim tzerinde
tarugirlar. Hawks en sonunda sahneyi ceker ve Cohn ertesi
gin gosterim odasinda bunu izler. Sahne. kararlastinlan
bigimde degildir. Cohn sette kiyameti kopanr ve Hawks'in
sahneyi kararlasurdiklan bicimde tekrar c¢ekmesini ister.
Hawks, her zamanki gibi sakin ve nazik, sorun olan sahneyi
ertesi gun tekrar gekecegi konusunda Cohn'a gavence verir.
Sahneyi tekrar ceker ve bunu Cohn yine seyreder. Cekilen, en
ufak bir degisiklik olmadan, Hawks'n ilk ¢ektigi sahnenin
plan plan aymsichir. Cohn yine parlar ve Hawks yine sahneyi
yeniden ¢ekmek konusunda soz verir. Bu kez de, birinci ve
ikinci sefer yapug gibi aym bicimde sahneyi ceker. Fakat artik
Cohn onu kendi haline birakmaya karar verir ve Hawks filmi
kendi yontemiyle bitirir.

Ancak Hawks, eger daha yeteneksiz bir yonetmen olsaydi,
Cohn belki de onu kovardi. Eger Cohn daha iyi bir psikolog
olsayd: tiim ekibin onunde boyle ¢irkin bir géruntl yarat-
mazdi ve Hawks'i kararlari kimin verdigini kanitlamaya itmez-
di. Cohn konuyu Hawks'la kendi ofisinde o6zel olarak
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konusmus olsaydi, en azindan bazt konularda anlasmaya
varabilirlerdi ve belki de Hawks sekans bir "ikinci gorus" di-
yerek yeniden gekebilirdi.

Bildigim en iyi yapimal ve yapimca yardimcilan sete az
ugrayanlardir. Yapimcr yardimcilannin ¢ogu bu kadar
dusunceli degildir. Yonetmenler yelerince kizdirarak
yapimcilart sahneden uzaklastirabilirler, ama boyle nazik
durumlar igin en iyi yontem, "serinkanhligin" en iyi
uygulayicist olan Hawks tarafindan kullanilandir. Eger bir
yapimcr sette dolamirsa, Hawks tarafindan ¢ok kibarca
kargilanir: Onun onuruna tam g¢aligsmalara ara verilir, hemen
bir sandalye getirilir ve Hawks, konuguyla cekilecek sahne
disinda her konuda dost¢a bir sohbete baslardi. Yapimcimn,
varhgmin programi aksattigint ve hemen kalkip gitmesinin
yerinde olacagim kavramasi birka¢ dakika alirdi. Her
seferinde bu ani terk edis kaginilmazdi.

Bunlann higbiri, ¢ekim baslandiginda yapimcinin tim
kontrolu yitirdigi anlamina gelmez. Tam tersine, yapimci pek
ok bigimde yardime olabilir. Ozellikle kurguda ve tabii ki
kesinlikle filmin pazarlanmasinda énemli bir veri vardir, kimi
zaman da son s6z onundur. Bunun yani sira, pek ¢ok yonet-
men akilll bir yapimecinin titiz denetiminden yararlanabilir.
Tam ozgurluk verildiginde savruklasan ¢ok sayida yonetmen
vardir: Deneyimli biri bile asimya kagip ara sira dagtabilir.
Fakat ister yapimciya ait olsun, ister de gugli bir yonetmene,
demir yumruk her zaman kadife eldiven giymelidir.

ldealde, yonetmen kameramani ve kurgucusuyla
kurdugu iligkiyi yardimei yonetmeniyle de kurmahdir, kurar-
lar da ama her zaman boyle olmaz. Bir kisinin yardimc: yonet-
men olarak betimlenip Yonetmenler Birligi tyesi olmasi, onun
her zaman yénetmenin adami olacag anlamina gelmez.
Buyuk film sirketlerinin yapim birimleri ve bazi bagimsiz
yapimcilar, yardimc yonetmeni set tizerindeki adamlan yap-
may1 bagsarirlar. Odullendirerek ya da baski uygulayarak
amaglanna ulasirlar.
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Bu olasithgin varlik nedeni, yardimc yonetmenligin
tammu ile islevi arasindaki aykinbktr. Onun yardimcahg
yarauct alanda degil, ¢ekim alanindadir. Bu alanin sorum-
lusudur o. Cekim alanmin islevli bir bi¢cimde oérgutlenmesini
ve oyuncular, figuranlar ya da ozel geregler gibi her seyin
yonetmenin elinin altinda olmasini saglar. Cekim ve provalar
boyunca ¢ekim alamini yonetmenin adina denetler. Ekibin
tam diger uyelerinden daha fazla ve daha uzun sure cahsir.
Sabahlan isin aksamadan baglamasi icin her seyi gozden
gecirmek uzere cekim alanina ilk gelen ve ¢ekim bittikien
sonra kagt 0sti caligmalan yaparak bir sonraki gine her seyin
hazir oldugundan emin olmas: gerektigi i¢in son terk eden
kisi 0 olmaldir. Ayrica ekibin en ufak sorunlan dahil her tarla
sorunu ¢ozamleyebilecek, sorun ¢ikaran oyunculan etkisiz
hale getirebilecek yetenekte olmahdir. Eger tim bu konularda
gercekien yetenekliyse, yonetmenin, filmi yonetmek disinda
bir seyle ugragmasina gerek kalmaz. Eger ¢ekimler studyo
disinda yapilacaksa, yardimci yonetmenin gerek calisma, gerek
zaman agisindan isi daha da zordur. Yardime: ygnetmenin, her
zaman onun ufak tefek islerine kosacak en azindan bir asistani
vardir. Yapim sorumlusu da bagka yorlerden ona yardimci
olur. Pek ¢ok alanda bu ikisinin gorevleri birbirleriyle ¢atisir.
Yapim sorumlusunun, setin gunlik kosusturmalaryla ya da
oyuncu kadrosuyla yapilacak pek isi yoktur, fakat yapima: ve
set arasinda asil baglant o oldugundan, 6zellikle parasal konu-
larda, butge, programlama ve arag-gere¢ temininde en onde
gelen kisi odur. Ayrica tim studyo digt gekim alanlarinin tutul-
mast ve bu alanlann gereksinimleriyle ilgilenir. Bu agidan
basanli bir yapim sorumlusu, yeterince zor bir is olan film
cekimini yonetmen i¢in neredeyse hos bir hale sokarken, kot
bir yapim sorumlusu isi tamamiyla bir felakete donusturebilir.

Studyo alanlarinda artik bina bloklan yukseldiginden, her
filmin en oénemli bélumlerinden biri dis ¢ekimlerdir. Bu
mekanlar Kuzey ve Giuney kutuplan dahil dunyanin her
yerinde olabilir. Yabanci mekanlarda {ilm yapim her ulustan,
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wrktan ve inangtan oyuncularla, figaranlarla, ekiplerle birlikte
cahgmay ve labii cevirmenlerle isbirligini gerektirir. Ayrica, bu
mekanlar belediyelerin, hukumetlerin, sirketlerin ve de 6zel
kigilerin ya malidir ya da denetimi alundadir. Ekip mekanlar-
da calismaya baslamadan 6nce bu mulklerin temsilcileriyle
gorusmek gerekir. Yapimin bu tar isleriyle ugrasan, yapim
sorumlusudur. Bu mal sahiplerinin hepsi film sirketiyle
isbirligine girmek igin can atmadiklarindan, yapim sorumlusu-
nun, basanh bir isadarm kafasi ve diplomat niteligi olmahdur.

Senaryoda tamimlanan mekanlann pek ¢ogu gosterildik-
leri gibi ¢ekilemezler. Doktor Jivago'nun buyik bolumi
Ispanya'da gekilmisti. David Lean'in Ryan's Daughter (Irlan-
dah Kiz) filmindeki tufan Irlanda'da degil Guney Afrika'da
goruntulenmisti. The Young Lions (Geng Aslanlar) filmindeki
Kuzey Afrika sahneleri Guney Kaliforniya'daki Borrego
Colunde gekilmistir. Bu tir 6rnekler bir kitap doldurulabilir.

Mekan secimi, geleneksel olarak yonetmene bagh olsa
da, butgeyi savunmak durumunda olan yapimci da bu
surecte onemli sorumluluklar alabilir. Gerekli mekanlar
saptandiktan sonra kuguk bir yapim grubu, yapimciligin en
hos yanlarindan biri olan mekan bakmaya ¢ikar. Bu grubun
i¢inde genellikle yonetmen, yapim sorumlusu, kameraman
ve ¢evre duzenleyici bulunur. Cevirmenler gerektiginde
saglanir. Gorunumde olabilecek beklenmedik farkhiliklara
uyum saglamak ve secilen mekanlanin tum olanaklarindan
yararlanmak uzere senaryoda stirekli degisiklikler yapilmasi
gerekliligi goz onune alinarak, senaryo yazannin da bu
gezide bulunmasi yararhdir.

Sinemacihik her zaman olaganustu lojistik sorunlar igerir
ve bunlann ¢ogu yapim mudurinan sorumlulugundadir. En
azindan kilit ekip elemanlaninin ve bazi arag-gereclerin bu
mekanlara taginmasi gerekir. Yardimc oyunculann ve figiran-
lann ¢ogu ile ekibin geri kalani ev sahibi tlkeden temin edilir.
Ekip ve oyuncu kadrosu igin uygun konaklama olanaklan
saglanmalidir. Kahvalu ve aksam yemekleri genellikle kalman
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yerde yenebilirse de, 6glen yemegi ve set yemegi uygun kuru-
luslara hazirlaulmahdir. Toplu tagima ve 6zel araglar ile bu arag
filosunu besleyecek benzin de temin edilmelidir.

Bu igler surerken, yerel resmi kuruluslar ve vatandaslarla
iyi iligkiler kurmak icin ¢aba harcarur. Bolgenin ileri gelenle-
rine verilen bir aksam yemegi, seti gezdirmek, hatta belki de
bir parti harikalar yaratabilir. Gercekien basanl bir yapim
mudura, bu tur eglencelere harcanacak birkag dolarin,
yapimin kendisi i¢in binlerce dolarlik kaybi onleyebilecegini
bilir. lyi niyet her zaman iyi ticaretten daha ekonomiktir.

Set ve kostum desinatorlerinin gorevleri bellidir. Bu
sanatgilar hemen her zaman yetkin, becerikli ve kolay
anlasilan kisilerdir -tabii eger yaraucihklan simirlandirilmazsa.
Yonetmenin pek asina olmadigr kendi konulannda, yénet-
menin temel isteklerini anlayabilmeleri gerekir. Bir balo
salonu ya da bir giysi, yonetmenin imzalh onay: olmadan
yapilamaz. Yonetmen, kostumlerin ve setlerin yalnizca filmin
bi¢imini guclendirmekle kalmayip, ¢ekilen sahnedeki
hareketin gereklerini de karsilayacagindan emin olmahdir. Bu
bolumler arasinda her zaman gorits ahsverisi ve isbirligi
olmalidir. '

Ekibin geri kalan uyelerinin, nitelikleriyle kolayca.
tanimlanabilen 6zel ¢calisma alanlan vardir. Elektrikgilerin, set
marangozurnun, boyacinin ve su tesisatgisinin gorevleri agikga
ortadadir. Aslinda bu son tugu ekibin surekli elemani degildir,
ama gerektikleri zaman cagrilirlar. Set amiri, cevre duzenle-
meciyle birlikte cahsir. Setleri donatir ve gereken her seyi
temin eder.

Aksesuarci, kolayca taginabilen tim set donanimindan
sorumludur. Kul tablalan, sigaralar, silahlar (Western'ler ve
bugin neredeyse tum filmler icin), bavullar, yemek
malzemeleri ve hatta baz1 sahneler icin gerekli yiyecekler bile
yonetmene dansilarak bu kisi tarafindan saglanir. Gergekien
de aksesuarcinin gorevleri oldukea genis kapsamhdir. Zira bu
kisi ayni zamanda sandalyeleri yerlestirerek, yonetmenin
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kahvesi ya da portakal suyu olup olmadigina bakarak, seti
ziyaret edenlerle ilgilenerek yonetmenin kahyahgim yapar.
Yonetmenin tum isteklerini onceden tahmin etmekle gurur
duyabilir. Aksesuarcilarin ytikselme ve ilerleme konusunda ne
kadar kararh olduklan, oyuncu John Wayne ve yonetmen
Henry Hathaway ornekleriyle kanitlanmistr. lkisi de meslek
hayatlarina aksesuar bolumunde baslamiglardir.  Film
diinyasinin ~ bagka  hicbir  yerinde,  aksesuarcilar
Hollywood'dakilerle boy olgiisemez. Hollywood'un gergek
anlamda ustan oldugu tek zanaat, belki de aksesuarcihikuur.

Geri kalanlar arasinda onemli olan bir kisi de senaryo
gozetmenidir. Pazarhk donemlerinde isverenleri etkilemek
gibi bos bir inamsla sendikalar tarafindan uydurulan diger
unvanlar gibi bu adlandirma da yamlucidir. Bir senaryo
gozetmeni denetlemez. Bu kadin (script girl; genellikle bir
kadindir) tam hareketleri ve diyaloglan izler, senaryodan her-
hangi bir sapma oldugunda bunu not alir; ¢ekimlerin uzun-
lugunu, kullamlan mercekleri, planlarin buyuklagana ve
yonetmen taralindan basilmasi istenen cekimleri kaydeder.
Tum bu bilgiler filmin kurgucusu igin vazgegilmez nitelikte-
dir. Hemen her zaman, oyuncular tarafindan giyilen giysilerin,
sahnelerin her bolumunde oyuncularm birbirlerine gore ko-
numlarinin, aksesuar yerlesimlerinin kaydini tutar. Provalarda
oyunculara sik sik replik verecek, zaman zaman da yoénet-
menin dikkatini kagirilan bir soze ya da karmagik hale soku-
lan bolume gekecektir (bu tur seylerin gozden kagirilmasmin
sikhg sasirnicidir). Bu kisi belki de yonetmen disinda setteki
herhangi birinden ¢ok daha fazla filmin butanunan
farkindadir. Genellikle de butin ekibe annelik yapar.

Bir yapimda kimi zaman bazi 6zel yardimcilara gerek
vardir. Bunlardan ikisi diyalog yonetmeni ve kroki ressamidir,
ama yine de bu isimlerden en az biri yanhstr. Bir diyalog
yonetmeni diyaloglan yonlendirmez (ya da yonlendirmesi
gerekmez). Bunun nedeni bir sonraki bolumde agiklanacakur.
Normalde bu kisi sahne dis1 prova yapan oyuncularla senaryo-
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yu cahsir, fakat ben diyalog yonetmenini yaratici bir asistan
gibi kullanmay: tercih ederim. Kotii naml bir gemi kaptani
gibi yonetmen de tek basinadir. Bir sahneyi hazirlarken kalasi
her zaman daha sonra gekilecek sahnelerde ¢ikmas: olas
sorunlarla mesguldtr. Bir sahnenin sorunsuz oldugu durum-
lar ¢ok nadir oldugundan, bu onun i¢in surekli bir ugrasidir.
Bu durumda, diyalog yonetmeniyle bazi kuskulu notlan ve
olast ¢ozumleri tartismak kimi zaman yararlt olur. Eger bu kisi
yapim boyunca bir iki yaratia fikir ortaya atabilirse kesinlikle
aldiginin hakkini vermis olacakur.

Aym seyler kroki ressam igin de gecerlidir. Kanimca,
zaten yonetmenin kafasinda olan planlarin aslaklarini ona
¢izdirmek zaman kaybindan baska ise yaramaz. Ama eger,
yonetmene sikint veren bir sahne igin ozgan bir gorsel
yaklasim onerirse, hem ydnetmenin minnettarhgini hem de
maasini hak eder. Bir filmin takvimi genellikle butceye
baghdir ya da tam tersi gegerlidir. Cok az sayida buuce
simrsizdir. Alt sinir belirlendikien sonra (ve tabii eger yonet-
menin ¢alisma bicimi biliniyorsa) yapim muduri ve yardima
yonetmen programi belirleyebilirler.- Bunu yaparken oyuncu-
larin sozlesmelerini, mekanlan ve setin bos oldugu zamanlan
goz onunde bulundururlar. Sonug olarak, bir film genellikle.
sanildigy gibi senaryo sirasina gore degil, yapim buitgesinin en
ekonomik kullamldip bicimde gekilir.

Ornegin gecenlerde bir oyuncu ile 3 milyon dolara on iki
ganlok calisma icin anlasilmisti. Her fazladan gian 250.000
dolara mal oluyordu. Acikur ki, bu oyuncunun sahneleri,
filmin batant icinde nerelere oturtulacag bir yana birakilarak,
arka arkaya cekilmisti. Hollywood'da oyunculara calisma gin-
leri arasindaki bos gunler icin de para odendiginden, ¢ok
pahah oyuncularla surekli gekim program: yapihir. Elbette film
boyunca kontratlan olan basrol oyunculari bu kuralin
disindadir. Az ticret alan oyuncular igin giin belirlemeye gerek
yoktur. Onlan rol almadiklan sahnelerin ¢ekimlerine bile
gotarmek yararh olabilir, zira bu pek pahali olmayacakur.
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Bu tur pek ¢ok olgu yapim mudira ve yardimel yonet-
mence degerlendirilir. Hazirladiklan program tamamlandiginda
bunu yonetmene sunarlar. Yonetmen bu programi,
yardimcilaninin bilmedigi ¢ekimlere uyum saglamasi amaciyla
gerekli degisiklikleri yapmak igin inceleyecektir. Sonrasinda,
yonetmen, yapim mudari ve yardimci yonetmen programin
son bir ¢oziimlemesini yapip kesinlestirirler. Cekimin hemen
her zaman programdan farkl ilerleyisi, film yapimcihiginin
kaprislerinden yalmzca biridir. Ama bu farkhhgin olmadig
film yok gibidir.

Programin olusturulmas: ise genellikle yapim oncesi
¢alismanin son asamasidir. Fakat kendi basina soéz edilmesi
gerektigi icin buraya kadar bilerek goz ardi edilen bir konu
var. Bu da, tabii ki, oyuncularin se¢imidir.



3
KIM OYNUYOR:
OYUNCU SECIMI

Oyuncu se¢imi talih oyunlarina benzer ve kimi zaman
da oyledir. Ama olmamali. Simdiye kadar tartisilan her sey
-oyku, ekip, yonetmen- bir tek amag icin ¢alisir: Bir grup
insan1 perdeye tasimak. Bir anlamda bu insan grubu her
filmin en onemli unsurudur: Bu grup, duygulu, durist veya
asagilik ya da kot tiplerin bile seyircinin ilgisini ve dikka-
tini gekmesi gerektiginden gekici insanlardan olusmalidir.
Bu kisilerin se¢imi bir film yapiminin igerdigi diger etkin-
likler kadar titizlikle yapilmalidir. Pek ¢ok nedenden dolay:
bu is, yapimdaki herhangi bir kisiden ¢ok yonetmeni
ilgilendirir. Oyuncu secimiyle ilgili sorunlan sirasiyla
inceleyelim. Birincisi, yildiz oyunculardur.

Pek ¢ok yapimda zirvedeki iki ya da ¢ oyuncu yalmzca
yonetmeni degil, ayni zamanda yapimciyr ya da yapima fir-
may1, dagitimciyt ve gosterimciyi de ilgilendirir. Sonug olarak
her biri secim konusunda soz sahibidir. Pek ¢ok érnekie
oldugu gibi bir film, afisine yazacag baz1 "isimler" olmadik¢a
gosterimciye satilamaz. Belki yonetmen yepyeni bir oyuncu-
nun basroli mukemmel bicimde oynayabileceginden emin
olabilir, ama gosterim kosullarini dagtnen yapimci, s6z
konusu oyuncunun iyi hasilat getirmeyecegini iddia edecektir.
Yazde doksan da hakl ¢ikacakur. Yeni bir oyuncuyu halka
satmak, hem mesleksel ilerleme, hem de film agisindan para
ve zaman alir. Yeni oyuncu gugla bir oykiide gonulleri fethe-
den bir rol almadikga, seyirci onu kolay kolay benimsemeye-
cektir. Bunlarin sayis1 da pek ¢ok degildir. Ancak vasat bir
filmi bile kurtarabilen birka¢ kadin ve erkek oyuncu vardr.
Bunlar gerekli ve yeterli nedenlerle gercek ve nadir
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yildizlardir. Gereken tiim niteliklerin bilesimine sahiptirler;
genellikle fiziksel olarak cekicidirler, guglu kisilikler sunarlar,
"kamera tarafindan sevilirler" ve rol yapabilirler. Bir
Hollywood sdylentisine gore starlarm ¢ogu guzel ve
yakisikhidir, ama ¢ok yetenekli degillerdir. Agikur ki, bu pek
anlamh degil. Spencer Tracy yakisikliydi ve pek ¢ok elestir-
men onu danyanin en iyi oyuncusu sayar. Ayni sey Paul
Newman ya da Robert Redford, Jane Fonda ya da Vanessa
Redgrave ve daha pek ¢oklan icin gegerlidir. Her yonetmen
bunlardan birini ya da birkagim hemen her filminde kabul
edecektir. Dogaldir ki, yapimci ve gosterimci de aym derecede
bundan hosnut olacakur.

Onemli roller igin oyuncu segimi, hemen her zaman
yonetmeni, sanat ve butanliik konusundaki ilkelerinden 6diin
vermek zorunda birakabilecek ortak bir karardir. Pek ¢ok
ornekte sorun ustesinden gelinemeyecek boyutlarda degildir
ve 6dun de o kadar sancili olmaz.

Fakat kimi zaman, alisilmadik nitelikieki bir [ilmde "yeni
yuzlere" gereksinim duyulur.” Suphesiz ki, taninnus oyuncular
oynadiklan her role kisiliklerini tasirlar, 6rnegin, bir Bogart
rolit ne kadar iyi oynanirsa oynansin yine de bir Bogart roludar
(bu kurala uymayan ornekler var). "Yeni" oyuncular da per-
dede yorumladiklan kisilere kendi Kisiliklerini yansitirlar,
fakat daha once bu "yuz'le tamsmamis izleyici igin bu yeni
oyuncular oynadiklar insanlarin gercekgi betimlemeleridir. Bu
"yeni yiizler" gogu kez kariyerlerini basanli bicimde strdarar-
ler ve perdedeki kisilikleri tamnmus starlarmki kadar belirgin-
lesir. Bu tar, bir anda kegfedilen pek ¢ok yetenege omek olarak
Dustin Hoffman The Graduate (Ask Mevsimi —gercek adi
Mezun) filmiyle, Richard Dreyfus American Graffiti filmiyle ve
Breaking Away filmiyle birkag gen¢ adam gosterilebilir.
Bunlara yeni drmekler de ekleyebiliriz.

* Yuz sézengund nrnak igine alma nedenim, gogunun gercek yeni kesifler olmemalari.
Cogunun ardinda uzun bir sanat gegmisi ve birikimi vardir. Gandhi'nin yildizi Ben
Kingsley buna iyi bir drnektir.
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Bu tar kesifler, bir soda reklam icin guzel bir yuz ya da
seksi bir vacut bulmakla karsilasunlamaz. Bu tip insanlar,
bulunduktan sonra onlan bulanlarin beklentisi yénunde
basarih bir baslangigtan yola ¢ikarak, giderek mesleklerinde
yuksek yerlere gelmeleri umulan kisiliklerdir. Kimi zaman rol
yapabildikleri de olur.

Birkag kuraldisi 6rnegi saymazsak bu starlardan iki ya da
ucunan adi surekli afislerdedir ve bu durum reklam
dinyasinin da isine gelir. Eger sinemasal butanluk ve begeni
herhangi bir bicimde saglariyorsa, filmin twim dramatik
gereksinmeleri de karsilanabilir. Kimi zaman, belirsiz ve zayif
bir senaryodan mdthis bir bomba ortaya ¢ikarma girisiminde
yapimcl, kadrosunu starlarla doldurur. Bunlann pek ¢ogu,
kuguk rollerde, filmin bagrol oyuncularim desteklemek cabasi
yuziinden aldiklan parayr hak eden suslerdir. Ancak bu her
seferinde yalnizca izleyicinin dalaverenin farkina varmasina
neden olacaktir. Gergekten iyi ve etkileyici filmler boylesi
aldatmacalara gereksinmez. Baganh ve iyi filmler unlit oyun-
cularla degil iyi oyuncularla yapila gelmistir.

Simdi de her gunkii siradan filmlere dénelim. Film igin
onemli olsa da dagiimar igin yardimci oyuncular énemli
olmadiklarindan, rolun boyutu daraldikga, yonetmenin se¢me
ozgurluga genisler. Cogu yapima rol dagiimma katilmayi
surdurse de, kural olarak bunlann rolu damsmandan éteye
gegmez.

Kendi oyuncularm se¢me konusunda israrli olan bir
yonetmen iyi sinema oyunculugunu olusturan seyleri bilme-
lidir. Pek ¢ok oyuncu, profesyoneller de dahil, sahne oyuncu-
lugu ile perde oyunculugu arasindaki tek farkin ses tonu ya da
yogunlugu oldugunu dusunur. Olay hic de boyle degildir.
Perdede sahne fisilust gibi bir seyin olmadif gergektir, ama
bu iki teknik arasinda bagkaca pek ¢ok farklilik vardir.

Cok sayida Broadway oyuncusu ilk filmini yaparken
bana: "Seyircim nerede? Kameraya m oynayacagim, ekibe mi,
yoksa size mi?" diye sormustur.
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Yanitim, elbette: "Hicbirine. Birincisi, 'oynamayacaksin'.
'Okuma’ ya da 'gosteri' yapmayacaksin. Yalmzca perdedeki
diger oyuncu ya da oyuncularla konusacaksin. Bagirmak
gerektiginde bagiracak, fisildamak istediginde gergekten
fistldayacaksin. Dinledigin ya da konustugun oyuncuya baka-
caksin. Hayali bir seyirciyi ya da kameray: dustinme. Seyirci
seni gormuyor diye kaygilanman gerekmiyor. Filmlerde
sahnedeki gibi one ge¢me olanag yoktur, bunu yalmzca
yeniler dener. Kamera, yazun ne yonde olursa olsun, seni
cekmek igin hareket edebilir. Ve eger komik bir sézuin varsa
kahkaha bekleme, soguk bir seyirci seni yuzande gurak
yumurtayla arkasinda birakip gidebilir," oldu.

Sinema oyunculugu temelinde "dogala"dir. lyi oyuncu-
larin bazilan sahnede oyunculuklarini "dogalal" gibi gostere-
bilirse de, tiyatro oyunculugunda bu yoktur. Yapilan sey tak-
littir ve tiyatronun dogas: geregi de olmalidir. Eger bir oyun-
cu sahnede sevgilisine "seni seviyorum" diye fisildarsa, sesinin
en arka siralardan duyulmas: gerekir. "Seni seviyorum"u hafif
bagirarak soylemek ve sozin anlamim vermek gugtur. Fakat
perdedeki kadin oyuncu sevgilisinin kulagina "seni seviyo-
rum" diye fisildayabilir ve eger adam bunu duyabiliyorsa
mikrofon da sesi alacakur.

Daha onemlisi, eger kamera yakin plan parcali ¢ekim
(amorslu) yapiyorsa, oyuncu gercekien soylediginin hakkim
vermelidir. Perde oyunculugu gergekten de yapmak degil,
olmak sorunudur. Durist bit tavirdir esas olan. Perde oyun-
cusu ilgisiz davranmas: istenmedikge, karsisindakini inanarak
dinlemelidir. Belki de hig alamayacag: bir baslama isareti bek-
lememelidir. Soylenen her seyi dinlemeli, anladigim goster-
meli ve bunu da gozleriyle yapmaldir. John Ford bir
keresinde karsisindaki oyuncunun genesini siki bir bicimde
kavrayan John Wayne'e "yuzinle degil gozlerinle oyna!"
demisti. Bir sair de der ki: "Gozler ruhun penceresidir."
Biyologlar, gozlerin basit birer organ oldugunu ve higbir
anlaum ozelligi olmadigim soyleseler de, biz bunun boyle
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olmadigimt  biliyoruz. Katherine Hepburmn'un yakin
planlarindan birine bir bakis, en supheci biyologu bile ikna
edecektir.

Bir oyuncudan beklenenlerin en basinda, konusmasimn
ve hareketinin her zaman icten gorunmesi gelir. Seyirci
agisindan, perdedeki olay ile konusmalar ilk kez olmakiadir
ve aninda onlara gosterilmektedir. Buyuk oyuncular
oynadiklann ya da konustuklan seyler sanki o anda
kafalarindan geciyormus izlenimi verirler. Senaryonun bir
ciimlesini, gergekien o anda soyleniyormus gibi bir tarzda
soylemek i¢in kendilerine gore degistirirler. Bu belki yazan
kizdirabilir, ama bu is baska tirla nasil yapilabilir ki?

Tum bunlan géz oninde bulundurarak yonetmen oyun-
cularini,  omlartn  becerilerini, gordaga  [(ilmleri,
meslektaslarinin ya da oyunculann menajerlerinin onerilerini,
kimi zaman da kisise] gorusmeleri kistas alarak secer.
Kalasinda canlandirdig kisiliklere girebilecek oyunculan bul-
maya cahsir. Film kisileriyle ne kadar uzun sure ugrasirsa,
perdeye yansiyacak insanlarda da, o kadar ¢ok yeni 6zellikler
aramaya, denemeye c¢ahigir. Bir oyuncuyla yapilan bir
gorasme, cogu kez ister gorunumde isterse de tavirda olsun,
ilging yeni ozellikler ortaya g¢ikaracakur. Kimi zaman da
yonetmen bir role "ters" bir oyuncu secer.

Bir oyuncuyu gecmisteki ¢izgisine dayanarak se¢mek
oldukga guvenli bir yol. Ancak sonug "giivenli" ama yinelenen
bir tipleme de olabilir. Halbuki alisilmadik bir tipin denen-
mesi eger basarih olursa, filmin etkileyiciligini arturir. Otuzlu
yillarda, pek cok Warner Brothers muzikalinde oynayan, tatli-
sesli tenor Dick Powell, "Murder, My Sweet" (Cinayet, Tatlim)
filminde Phillip Marlowe olarak beklenmedik bir basar
sergiledi. Alisilmadik turde bir karakier olarak ortaya ¢ikii ve
pek ok elestirmen, hatta Marlowe romanlari yazari Raymond
Chandler bile, bu film kisisi daha sonra pek ¢ok siiper oyun-
cu tarafindan oynanmis olsa da, onu Hollywood'un en iyi
Phillip Marlowe'u olarak andh.
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Benzer bigcimde, The Caine Mutiny'de (Caine Isyan1) ruh
saghgt bozuk ve hassas Kaptan Queeg'i, sert "erkek"
Humphrey Bogart'a oynatmak Stanley Kramer'e hakh itibar
kazandiran dahiyane bir bulustu. Aslinda "tath ¢ocuk" Van
Johnson'in agik soézli, ama pek kafasi ¢aligmayan memuru,
Fred Mac Murray'in ise korkak bir aydin: oynadig) bu filmin
rol dagiimi gercekten alisilmadik turdeydi.

Kimi zaman bir role ahisilmisin disinda bir oyuncunun
segilmesi bir huner, gizli bir saka olabilir, Mike Mazurki'ye
Don Juane" oynatmak yonetmenin buirosunda kahkahalara yol
acabilir, ama gise geliri gdzyaslarina neden olacakur. Yonetmen
filmin rol dagiumim yaparken, kendisi seyircinin neyi kabul
edecegini, kabul etmekten de ote, neyi tum kalbiyle benim-
seyecegini hissediyorsa, ona bagh kalmahdir. Ashinda seyirci
kahramanlan sevmekten, diasmanlardan ise nefret etmekten
hoslanmalidir. Seyirci iyi 6yku anlatim igin oldugu kadar, iyi
rol dagiimu igin de etkili bir yol gostericidir. Her iyi yonetmen
zahmete girmeye degecegine inandigi filmi yapmaya calisir,
ama eger izleyicisine filminin denemeye deger oldugunu his-
settiremiyorsa, yalnizca kendisi icin film yapiyor demektir.

Yonetmenin oyuncularla birlikte ¢alisma teknikleri daha
sonra tartisihyor, ama burada bir kez daha uyum sorununa
deginmem gerekiyor. En iyi performansin elde edilisi hem
oyuncu hem de ydnetmen i¢in son derece duygusal bir dene-
yimdir. 1kisi de yorum ya da teknik konuda zaman zaman
cakismayabilir. Bir oyuncunun ¢ahsma aliskanhklar, meslek-
taslan i¢in antipatik olabilir. Celigki kimi zaman sanatsal degeri
artirabilir, ama film yapmak gibi karmasik bir stre¢ icin uyum,
bir nimettir.

Yoénetmen, kameramanin ¢aligma kisiligini sorusturdugu
gibi, oyuncularinin karakterlerini ve egilimlerini de inceleme-
lidir. Oyunculann birbirlerinden son derece farklh calisma
ahskanliklannin yol agup pek ¢ok cekisme ornegi vardir.

Ornegin, Glenn Ford bir profesyoneldir. Ttim gergek pro-
fesyoneller gibi, sette degil evinde hazirlamir. Daha ilk birkag
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cekimde ¢ok iyi ve ictendir. Buyuak bir akiér olan Marlon
Brando ise farkh yaklasimlar denemeden ne yapmak istedigini
bilmez. The Young Lions (Geng Aslanlar) filminde ona rol ver-
meden dnce onunla birlikte ¢alismis bir yonetmen bana
" "yetmis ¢ekimde berbat olabilir, ama yetmis birincisi, mucize
gibi bir seydir!" demisti. Fakat yetmis birinci gekimde de Ford
titkenmistir. Teknikler arasindaki bu fark The Teahouse of the
August Moon (Agustos Dolunayr Cayevi) filminin setinde bir
savasa yol act1 ve bu filmi olumsuz yonde etkiledi.

The Young Lions'n oyunculari arasinda Brando ve
Montgomery Clift vardi. Clift kisisel sorunlarini orlaya
cikardi, ama ¢ok sayida ¢ekim yapmak bunlardan biri degildi.
Itk bir iki ¢ekimde ¢ok formunda oluyordu. Sans eser
Brando'yla birlikte hig cekimi olmadigindan olast bir causma
onlenmis oldu. Bir keresinde Vincent Sherman, Hollywood'un
iki inat¢1 kadin oyuncusu, Bette Davis ve Miriam Hopkins'le
bir film yapmist. Kendisine onlan yonetmekten zevk alip
almadigini sordum. "Onlan yonetmedim," dedi. "Hakemlik
yapum." Bu nedenle, eger biri bir filmin hakemi degil de,
gerceklen yonetmeni olmak istiyorsa bu faktorleri de goz
onunde bulundurmahdir.

Kadin ya da erkek oyunculardan bir k15m1 yapimin yonet-
menini ele gecirmeye ve "dagin kral" olmaya heves eder. Bu
egilime karsi da uyamk olmak gerektiginden ilerde de soz
edecegiz.

Kuaguk rollerin dagiumi kendisine ait sorunlar1 da
beraberinde getirir. Bu gorev tamamen yonetmene
birakilmistir ve bu da daha ayninuh olarak bagka bir metinde
inceleniyor. Cok ozel tipler aranmadik¢a figuranlann rol
dagiumi ahgilagelen bicimde yapilir. Gereken sayida figuran
aimir ve onlann dozenlenmesi genellikle yardimer yonet-
menin goérevidir.



4
EKIPLE BIRLIKTE CALISMAK

Herkes sayginhk ister -semt postacisi, mahalle kasabi,
herhangi bir buyukelgi ve kuskusuz film ekibindeki ayelerin
her biri. Bir ismin perdede bir anlik yazilarak amlmasinin
sayginhg degil bu. Sézunu eutigim, meslektaglarimin,
ailesinin, belki de hepsinden daha ¢ok, ustlerinin 6zellikle de
patronun goézande saygin olmak. Sayginhg akillica
paylasurmak ve dagitmak yénetmenin en odullendirici-geri
donusu en ¢ok olan yaurimlarindan biri olabilir.

Yonetmen, oyuncusuna oldugu kadar ekibindeki
cahsanina da 6zen gostermelidir. Dis uyanmlara verilen tepki
kisiden kigiye farklilastigina gore, yonetmen ekibindekilerden
verim elde etmek istiyorsa, her birine yaklasimim ustaca
degistirebilmelidir. Bir birey nasil diger bireylerden farkliysa
her ekip de bir birim olarak digerlerinden farkhdir. Bu durum
bagka uluslardan ekiplerle ¢ahsirken agik¢a ortaya gikar.

Omnegin, bir Ingiliz film sirketinin ayeleri icin kisisel hak
ve onurun gugla bir anlami vardir. Bu duyarhhi@ bozmaya
¢ahsan yonetmenin vay haline! Cok ustaca hazirlanmus bir
komployla karsilagabilir, buyuk bir olasilikla da karsilagacakur.
Bircok Ispanyol gibi Ispanyol set igcisinin de, her ne kadar
yonetmen adamm neyle évindugunu anlayamasa da, saygi
duyulmas: gereken bir gururu vardir. Almanlar guclu bir
ybnetime sayg1 duyarken, ltalyan isci eger ona -annesinin hep
yapug gibi- bagirmazsamz onu sevmediginizi dusanar
(gercekien de, bagirmak igin pek cok firsat yaratacakur).
Ancak Hollywood ekibi bir tanedir. Bir birim olarak belki de
dunyanin en iyisidir ve samrnm galisanlarimin gok yuksek
cret almalanndan dolay da pek ¢ok sagmaliga goz yumar.
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Bir Ingiliz ekibi yalnizca gok 6zel durumlarda birkag
dakikalik fazla mesaiye raz1 olurken, Amerikan ekibi saatler
boyunca ¢alisacaktir. Gerekli olan yalnizca ekip galisanlarinin
karnim doyurmak ve yapilacak uygun odemedir (dogal olarak
fazla mesai ucretleri bas dondarucadur). Hollywood
calisaminin hakarete dayanma simin da yuksektir. Zuppeligi ve
kigumseyici tavrt gormezlikten gelip yonetmenin beceriksiz-
ligine hosgoéruyle giulumser. Sendika anlasmalarina uyuldugu
ve calismas: karsiiginda iyi para aldigy surece isini geregi gibi
yapar. Eger gereginden fazlas: isteniyorsa bunun karsiigt da
odenmelidir. '

Isin basindan itibaren yonetmen guven uyandirmalidir.
Inanch hareket etmeli, hizli, olumlu ve kesin karar almali.
Hepsinden 6nemlisi, kendi verimlilik anlayisina aykiri da olsa,
isleri bagkalarina havale etmekten ve onlann bu isleri kendi
yontemleriyle yapmalarina izin vermekten kaginmamaldir.
Ogrenilmesi en zor olam ise, yardimcilarindan biri isi
"degisik" bir bicimde icra ederken buna katlanmakur.

Henry Hathaway c¢ok cabuk parlamasiyla tnlaydi. Bir
keresinde uzun bir kalasi yanhs bigimde tasiyan is¢iyi gorince
haykirir:  "Allanin  belasi! ~ Kereste  boyle tasinmaz."
Sandalyesinden firlayip saskin adamin elinden kalas: kapar ve
kendi tasima yontemini. gosterir. Hathaway yonetmenlige
bagladiginda yontemi oldukea kabaydi, ama ekibi onu garip-
likleriyle sevmeyi ve bagirislanna gulup ge¢meyi ogrendi.

Auteur teorisi ne derse desin, kendi bagsina film yapabilen
bir yoénetmen yoktur. Yoénetmen ekibindeki herkesin
yardimma gereksinim duyar ve her eleman aym derecede
onemlidir. Bir Rolls Royce 1.25 dolarhik bujisi eksikken nasil
Eger bir iscinin yapug is onemli degilse, o zaman sette de
olmamasi gerekir. O fazla bir yuktur ve pahaliya mal olur.

Onemli olan yalnizca sonugtur. Eger ortaya ¢ikan sonug
tatminkarsa, yénetmenin sabrini hakl ¢ikanr, ekibin birlik-
teligini, moralini ve etkinligini arturir. Ve eger yonetmen ekib-
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ini kosullandirabilirse, katkisi ne olursa olsun, her ekip ele-
man1 aksam eve gidince karisina "tathm, dur dinle, bugin
FILMIMDE neler oldu," derse bu isten yarar saglayacak olan
yonetmendir. Film, ekip sayesinde basariya ulasirsa,
sayginhigim en buyuk payini o alacakur dogaldir ki.

Goranta se¢iminde yonetmenin éncelikle birlikte ¢alistigy
kisi goranta yonetmenidir. Isik ve kameradan sorumlu olan
gorinti yonetmeni, senaryoyu okuduktan sonra bicem ve
ortam hakkinda kendi gorugslerini olusturacakur. Bunlar
genellikle yonetmeninkilerle uyum igindedir. Fakat Ingiliz
dilinin zenginliginin goruslere belirsizlik katmasi olasihg
karsisinda, yonetmen igin gorinti yonetmeniyle goras
aligverisinde bulunmak ¢ok onemlidir. Bu, kimi zaman diger
filmlerden ornekler gostererek kolayca ¢6zamlenir. Bununla
birlikte, eger yonetmen 6zgun etkiler yaratmak istiyorsa, bagka
kaynaklara basvurmahdir. Benim bu konudaki se¢imim, yarat-
mak istedigim Gslup ve duyumu en azindan buayuk o6l¢ade
elde etmeyi basarmis baz) ressamlardan ornekler gostermekte-
dir. Degas'a, Renoir'a ya da Ortagaga ait bir fon igin
Caravaggio'ya bagvurabilirim. "Kara Film" (film noire) olarak
bilinen taran ilk ornegi sayllan Murder, My Sweet igin
Daumeir'i se¢mistim. Gorunti yonetmeni, yonetmenin
amacini hemen kavrayacak ve eger bir sanatciysa onun katkis,
uslubu guzellestirip basitlestirerek yuceltecektir. Yetenekli bir
yaraticiyla birlikte calisirken hep oldugu gibi, sonug yonet-
menin isteginin ayms degildir ama istemis olmay: dusunecegi
turdedir. Kimse de bundan fazlasini bekleyemez.

Bilindigi gibi, gorunta yonetmeni her zaman mekam
belirleyen grubun bir uyesidir. Onun varlig yalmzca yeterli
151k igin gerekli araglann sayisim ve tipini belirlemek igin
mekani gormek zorunda oldugundan degil, ana 11k kaynag
gunesin  konumunu  belirlemesi gerektigi igin de
kaginlmazdir. Gunesin ne zaman nerede dogdugunu ve
nerede batugini, bu iki simir arasinda gokyuzunde izledigi
yolu, goruntii yonetmeninin bilmesi gerekir. Yil iginde
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zamana gore bu degerler farkhlik gosterdiginden, asil ¢ekim
gunune denk dasecek degerlerin hesaplanmasi zorunludur.
Bugun igin iyi aydinlaulmis bir kompozisyon bir ay sonra
tamamiyla golgede kalabilir.

Gunesin yolu gin iginin uzunlugunu da belirler. Kuzey
enlemlerdeki -New York, Roma, Madrid'de- yaz aylan her
cekim gunune fazladan alt saat ekler. Hatta Londra, Berlin ve
Paris'te zaman farki daha buyuktur. Eger 1k disinda diger
ogeler pek onemli degilse, dis mekan c¢ahsmalarinin yaz
aylarina gore programlanmasi daha mantikh olabilir. Filmin
mekanlan kigin gortuntalenecek olursa ya ¢ekim masraflan
artar ya da ¢ekim zamant ve niteligi azalir. Harikalar
Diyari'nda Alice'in vermesi gereken turden boylesine kararlarn
tartismak zor, ancak yine de yonetmen her zaman mevsimleri
g6z onunde bulundurmalidir.

Ozellikle de yabanci ulkelerde bir diger 6nemli konu
iletisimdir. Kendi ulkesinde yodnetmen yalmzca kendi
anadilinin aykinliklanna katlanmak zorundadir. Yabana bir
ortamda degisik bir dille bas basadir ve bu dili akic1 bigimde
kullanamadig) starece bir cevirmen tutmasi yararinadir.
Soézunu ettigim, yonetmenin dilini akici bicimde konusan
yerel ¢cevirmenler degil, her zaman yonetmenin adami olacak,.
konunun uzman bir ¢evirmeni kastediyorum. Neden mi? Bir
ornek vermeme izin verin:

Hong Kong'taki film g¢aligmasi igin kulaklarim yerine
gececek Cinli bir dostumu goturdam. Her zamanki gibi,
Ingilizceyi kusursuz konusup anlayabilen Hong Kong'lu ¢evir-
menler de tuttuk. ls iligkileri geregince Cinli ekip ve oyuncu-
lara direktiflerimi bu adamlardan birinin aracibgyla iletiyor-
dum. Cinli arkadagim bu konusmalan dinliyor ve sasilacak
derecede siklikla "senin soylemesini istedigin seyi soylemedi;"
diye bildiriyordu.

Nedeni dilin yetersizligi ya da herkesin bu isin nasil
yapilacagitu yonetmenden daha iyi bilmesi olabilirse de, bu
evrensel bir sorun. Dil ltalyanca, Macarca ya da lbrani'ce de
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olsa yerel cevirmenler sik sik hata yaparlar; tam bir anlasma
gerceklesene dek hepimizi sikbogaz eden 6zel cevirmenlerime
bu yuzden hep minnettar kaldim.

Uzak bir diyarda ¢ekim yapmak yalmzca ekiple galisma
ve iletisim kurma degil, ekibin se¢imi gibi alanlarda da baska
ozel sorunlart da ortaya gikarnir. Burada, yonetmen, yapim
sorumlusu ve yardimci yonetmen ok ozenli davranmahdur.

Evden uzak bir ekip, yabanai ilkeye giden askerlere ya da
yurtdigindaki turistlere benzer. Ahsilmig gorga kurallan ara
sira iglerligini yitirir ve bu durum yapim yavaslatacag gibi
masraflan da arturabilir. Guney Kaliforniya disindaki pek ¢ok
kisi i¢in Hollywood'dan gelenler uzayl konuklardir. Uzak bir
kasabanin halki basta misafirperver olsa bile yapilanlari surek-
li gozetler ve kusku tohumlan gabucak yabanci ditsmanhgina
donusebilir. Cevreye saygih olmak da, diizgin ve yasalara
uygun davranmak gibi, ¢ok onemlidir. Seksen Gunde
Devrialem filminin ardindan yillarca Paris, Hollywood
yapimlarina hosgoru ile bakamads; ¢unku Mike Todd gerekli
yerlerden izin almadan Parislilerin modern arabalarini gece-
leyin yerlerinden gektirtmisti. Basariyla "savast1 ve sivis", fakat
onu izleyen konuk yapimlar onun gunahlarini agir odedi.

Ekip ¢olun ortasinda bile olsa, asin icki, uyusturucu ya da
manuklh davranisi bozan herhangi baska bir sey, ciddi bir
sorun olusturabilir. Ornegin, boyle bir yerde gardiropcu-
muzun bir ayyas oldugu ortaya ¢ikmusti. Stidyo cekimleri
boyunca ve evine gittigi surece adam zararsiz ve iyi bir is¢iydi.
Annesinden ve evinden uzak oldugundaysa bambaska biri
olup gikmusti. Her aksam yemekten sonra oyunculan rahatsiz
ederek, ekipteki adamlarla dovaserek ve gekim gunu boyun-
ca nerelerde hatall oldugumu bana anlatarak, dehset
sagiyordu ortaliga. Sempatiyle, ihmhhkla gecirilecek zaman
yoktu. Birkag gin sonra yerine bagkasini bulduk.

Isten kaytarmak, hemen hemen kusursuz sayian bir
Hollywood ekibinde bile sorun olabilir. Bir bagka yapim icin
Fransiz Alplerinde birkag haftalik ¢alisma programi
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yapilmisti. Los Angeles'tan ayrilmadan birka¢ gun énce ekip
belirlendi ve isin zorluklan dikkatlice goz 6nune serildi. Buna,
Mont Blanc zirvesi yakininda yapilacak bir ¢ekim ile
ahsilmamis yollarda gunlok trmams ve neredeyse dik, karla
kaph egimlerde yapilacak cekimler de dahildi. Gunluk pro-
gramimiz genellikle yarim saatle iki saat arasi degisen strede
sarp dag kenarlarina urmanarak baslardi. Ogleden sonra geg
bir saatte déntis de bir o kadar cetindi.

Ekibin her uyesi teker teker sorgulanmisti. Hepsi de istek-
li, saghkl ve meydan okur gibiydi -en azindan Alplere gelip
ilk urmanis icin hazir olana dek oyle gorintyordu. Senaryo
gozetmeni olarak geng birini bulmustum, ¢unki zor kosullara
daha dayanikhi olacagini disunayordum. Ne kadar da
yamlmsim. Cekim gununden bir gan once gelip ayaklarindan
birinin tum parmaklarin Kore'de kaybettigini soyledi. Onun
sakathgina karst duydugum acimayi, bilingli sahtekarhiginin
bende uyandirdigy kizginhkla tamamen yitirdim. En ufak bir
urmanisi bile gerceklestiremeyecegini bile bile, Avrupa, Paris
ve Alplere bedava bir gezi icin bizi kandirmisti.

Sans eseri ekipte daha once-David Lean ile senaryo
gozetmeni (script girl) olarak calismuis bir bayan sekreter
vardi. Hemen gorevi devrald: ve ¢ok az bir zorlanmayla her
urmanist gerceklestirdi ve hig sikayet etmedi. Yedegi bulunup |
gelene dek ciddi ve pahali bir gecikme s6z konusu olabilirdi.
Bu konuda bu kadar konusma yeter.



5
GORUNDUGU GIBI DEGIL

CEVRE DUZENLEMESI

Cevre duizenlemesi tarusiimadan yapim oncesi sorunlarin
incelenmesi bitmis sayilmaz. Mekanlardan ayn olarak platolar
da neredeyse her filmin vazgecilmez bir parcasidir.
Yonetmenin bu konuda birgok secenegi vardir ve almak
zorunda oldugu bir saru de karar.

Yonetmen dogal mekanlarla stidyo mekanlar arasinda
secim yapabilir. Pahali ve genis platolarn segebilir ya da en
uygun basit yapiyr kullanabilir. D. W. Griffith ve C. B. De
Mille'in yaptiklan: gibi ayrmularla dolu setler kurdurabilir ya
da {onda dogal mekan [ilminin oynatldigi, maketlerin gercek
duygusu uyandirdigy, derinlik ¢izimi ile oylumlarin yaranldig
ucuz setleri secebilir.

Bunun disinda, setin bayuklagunde de degisiklikler yapa-
bilir. Ornegin, elinde kisa bir sahne varsa -diyelim ki dért, bes
sayfalik- sahneleme alamni kucultap 0¢ duvar yerine iki
duvar karsisinda ¢ekim yapabilir. Tek bir duvann aulmasi,
binlerce dolarlik tasarruf saglayabilir. Bu, azalan harcamalar
yasasimin basit bir ornegidir. Soru ashnda sudur: Acaba kisa
bir sahnenin gorus alanini simrlamakla yitirilen deger, setin
boyutlarimi daraltmakla kazamlan dolarlardan daha m1 gok-
tur? Dramatik anlamdaki kayip fark edilmeyecek kadar kuguk
boyutlarda olabilir; kazanilan para ¢ok o6nemli bir setin
genigletilmesinde ya da ozellikle can aha bir sahnenin
yeniden g¢ekiminde harcanabilir. Bir diger yandan, uguncii
duvarin kullanilmasi yonetmenin zevkini tatmin etse de, sah-
nenin degerini arturmayabilir. Eger yoénetmen insafliysa
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yapim boyunca birgok kez kugulterek kazang elde etme
kuralina basvuracakur.

Tabii ki, set se¢imi yapilirken géz ontinde Lutulmasi
gereken birgok faktor vardir. Sorunu kucuk bir boyutta
inceleyelim—diyelim ki buyuk bir oturma odas: gibi standart
bir i¢ mekan gerekiyor. Boylesi bir mekant 6zel konutlardan
birinde bulma olasihig vardir. Ancak boylesi bir mekanin pla-
toda kurulan bir setle karsilastirildiginda avantajlan ve deza-
vantajlar nelerdir?

En bagta gelen ve belki de tek yaran maliyetidir. Boylesi
bir oda sahne uzerinde aymisini kurmak igin gerekenden ¢ok
daha azina rahathkla kiralanabilir. Baz1 yonetmenler mekanin
gercekligini de bir avantaj olarak degerlendirebilirler. Tum
bunlara karsin bu tur mekanlann dezavantajlar uzun bir liste
olusturur, iste bunlardan birkag::

1. Yasanan bir mekanda ¢alisirken ¢ok fazla dikkat harca-
mak gerekir. Buras: genellikle 6zel mulktur ve herhangi bir
zarar ev sahibini rahatsiz edebilir, ayrica da yapima pahaliya
patlar. Fazladan dikkat, fazladan zaman ister. _

2. Isstklandirma hem ¢ok daha zor hem de lambalarn yer-
leri belirli oldugundan ve tepe istklandirmast 1mkan31z ola-
bilecegi icin, etkili degildir. -

3. Alan ¢ok sinirhdir. "Oynar" duvarlar yoktur. Kamera,
dolly, 1s1klar ve arag gereci kullanacak ekip elemanlari odanin
icinde olmak zorunda olduklarindan olayin sahnelenecegi
alan kugulur. Hareketlerin ve planlarin gesitliligi ile kamera
konumlari simirhdir,

4. Isitma ve havalandirma sorunlan onem kazanir ve sete
giris cikis zorlasir,

5. Ekibin, kadronun ve arag gerecin odanin oldugu yere
tasginma masraflan, harcamalarda yapilan kisitlamalarla birik-
tirileni ttiketecektir.

Bunlara karsi platoda kurulan setin avantajlanini sirala-
mak gerekirse:

1. Tamamen yonetmenin istedigi bi¢imde planlanip kuru-
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labilir. Sette gorselligi ve dramalizmi yaratma yetenegine sahip
bir mimar tarafindan dizayn edileceginden en az yasanan bir
mekan kadar gercekci yanilsamas: yaratabilir. Hatta eskilik ve
kohnelik so6z konusu oldugunda, gercek bir mekandan daha
inandirict gergeklik saglanabilir.

2. Ekibin hareket serbestligi artar. Endigeli bir mal sahibi
icin dikkat edilmesi gereken seyler burada soz konusu degildir.

3. Gorunta yonetmeni 1stklandirma 6zgirlagani yasar.
Tavan yoktur ve tepe 1511 kullanilabilir (Tavanlar gereksinim
duyuldugunda kolayhkla yerlegtirilebilir).

4. Tum duvarlar "oynak"ur, yani kamera konumlar icin
ek oda gerektiginde yerinden kaldinlip gerektiginde yeniden
yerlestirilebilirler.

5. Tam arag gereg set diginda kalabilir. Hatta genel bir
cekim icin kamera set disinda bir koseye yerlestirilebilir.

6. Yonetmen sahnelerini yarauirken setin tim
avantajlanndan yararlanabilir. Oyunculann hareketleri is1klar,
kamera ve insanlarla degil, yalmzca dort duvarla simirhdr.

7. Tavanmin yoklugu ve havalandirmanin varhig ¢alisma
kogullarim daha zevkli kilar ve buna uygun olarak ¢alisma
daha verimli hale gelir.

8. Setle zaman ev sahibinin ya da komsularinin istekle-
rine ve gereksinimlerine gore simrlandinlmamstr.

9. Gug kaynag tukenmez. Ozel elektrik kaynaklan ve
jeneratorler gerekmez.

Platonun belki de en buyuk avantaji aimosferi yaratmak,
karakteri gelistirmek igin istenen her seyin rahathkla elde
edilebilmesidir. Tam bu talepleri karsilayabilecek yasanan bir
mekan bulmaksa ¢ok gagtar.

Bununla birlikte set buyudikce avantajlan da azalir.
Ziyafet salonu, spor sahasi gibi gercek buyuk mekanlar igin
is1k ve alan yetersizliginden daha az s6z edilir, ayrica bu kadar
biuyak bir seti kurmak ¢ok daha pahahidir. Eger yonetmen
Colosseum’u (Kolozyum- Roma'daki Antik amlfitiyatro)
goruntiilemek istiyorsa, suphesiz Colosseum'a gitmesi gerekir.
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Ya da acaba gergekten gerekir mi?

Bugunun sinemacilar: kolayca simartihyorlar. Siirsiz ser-
maye bir nimet olabilir, ama aymi zamanda zekaya olan
gereksinimi azalur ve yarauci duyumlan koreltir. Kut bir
butgeyle cahsmak kimi zaman dogaglama mucizelerinin, evet
hatta sanat harikalarinin ortaya ikmasina yarayabilir.
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Yonetmen olarak yapugim uguncu film, Golden Gloves
(Alun Eldivenler) adinda B simifi bir yapimdi. Adindan da
anlasildigi gibi gekimlerin ¢ogu bir boks ringinde geciyordu.
Hollywood Legion Stadyumunu kiralamay1 ve 3000 figaran
kullanmayr umuyordum; B simifi film bitgesi ancak bog bir
sahneye ve 300 figarana olanak tanid.

Soku atlattiktan sonra gergek olay: inceledim. Salondaki
genel 1giklann yalmzea raunt aralannda yandigina dikkat
ettim, boksorler dovustrken ring tepeden isiklandinliyor ve
salonun 1siklari kararuliyordu. Yani sigara dumanlarinin
esliginde bu siklandirmayla ringden otesini gormek
olanaksizlagiyordu. Yalnizca... Cozim de iste buradaydi.
Seyircinin dikkati dovigenlerin uizerinde olacagindan, ayrica
salonun kogeleri de gorece karanhkia kalacagindan genel
cekimleri raunt siirerken yapabilirdik.

Uzun ¢ekime baglamadan 6nce, yirmi otuz kadan disinda
tim figtranlan bir tggen seklinde kamerayla ring arasina
yerlestirdim, Giggenin tepesine de kameray: kurdum. Uggenin
yanlarindaki insanlar ¢ercevenin kenarlarina yaklastilar ve hig
kimse harcanmadi. Cekim igin hazir oldugumuzda ringin
uzerindeki parlak 1siklar kamera ve ring arasindaki seyirciyi
geriden aydinlatu. Set gorevlileri ellerindeki duman
puskurticuleriyle seti puslu bir havayla doldurarak kigtik bir
kalabaligin i¢inden kosarak gegtiler.

"Yalnizca..." burada isin igine girdi. Sahnenin dibine,
ringin olduk¢a uzagina, tavandan yere kadar uzanan, duvar-
dan duvara gerilmis siyah perdeler asilmisti. Perdelerin 6nine
farkli  yukseklikte, seyrek araliklarla  yukseltiler
yerlestirilmisti. Bu yuksekliklere ellerinde isaret fisekleriyle
daha once bir kenara ayirdigimiz figaranlardan ikiser uger
kisi oturdu. Bu figiiranlar ancak ¢ekim sirasinda, zaman
zaman yeterince parlak 151k veren fisekleri rasgele atesledik-
lerinde gorulebiliyorlardi. Perdedeki etki, sigaralanm yak-
malar1 disinda karanhkta goralemeyen binlerce boks
hayranimin varhg oldu. (Sekil 1)
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Her butgeyle sahne 6zgiin ve strukleyici olabilirdi, ama
cekimin maliyetine gore sonug olaganustiuydu. Bu tur etkiler
stk sik eldeki olanaklara gore yaraulabilir. Film sanau,
yonetmene neredeyse sinursiz yaratum olanaklan saglar; seyir-
ciyi seyirci yararina kandirmak igin. Yaraticihgin 6zu iste
budur, ister film olsun, ister resim olsun ya da yaz1 ya da diye-
lim ki dans... Nijinksy gercekien ucarken donup kaldi mn1?
Tabii ki hayir. Oyle bir bicimde hareket etti ki, seyirciyi
inandird1 ve bununla da hakli seving duydu. Sanatsal hileler-
le sanatg1 oynadig filan kisinin, durumun ve yasamin 6zint
damutarak, yarultic1 ve yabanci ayrinulardan bagimsiz gergegi
seyircisine gosterir. Bu da sanatin bir pargasidir ve masraflan
kismasina da yarayabilir.

Mummau'dan odung alinan bir diger harcama kisma
teknigi ise gercegin zorlandig derinlik ¢izimleriyle kurulan
bir set i¢cin kullanildi. Ingiltere'de yapilan bir filmde, So Well
Remembered (Cok lyi Amimsanan), bir sahnenin Avam
Kamerasinin terasinda ¢ekilmesi gerekti. Teras cekim igin
uygun degildi, ama uzunlugundan dolay: onun bir kopyasini
hazirlamak da biitgeyi sarsabilirdi. Elbette terasi karsidan
gorantileyebilirdim, fakat o zaman da sahne tum dogal etkisi-
ni yitirebilirdi. .

Sanat yonetmeni parlak bir fikir.verdi. Onun planina
gore, gorilebildigi uzunlukta terasin 10-15 metrelik bolama
cerceveyi dolduracak bigimde kurulacaku. Bunun yani sira
derinlik gizimleri zorlanarak birkag yuz metrelik derinlik elde
edilecekti. Bu, terasin kenarlari ve tabanimn ¢ok keskin
agilarla birlesmesi demekti.

Ancak bir paraz ortaya ¢ikti. Terasin daraltilan bolumunu
nasil dolduracakuk. Céztm o kadar zor olmadi. Esyalar -gay
masalari ve sandalyeler- zorlanan derinlik ¢izimlerine uygun
boyut ve bigimlerde yapildi. Sandalyeleri doldurmak uzere
birkag figuran segtim, én planda orta boylular vardi. Geriye
gittikce boy ortalamasi kisaliyordu ve kameradan en uzaga ise
¢ok kisa boylu cuceler yerlestirildi. Mamkan olan, tek
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pozisyondan yapilan ¢ekimle, istenen etki yarauldi. Teras
yuzlerce metre uzunlugunda goriluyordu ve normal buyuk-
lukte insanlar terasi doldurmustu.

Golgelerle, zorlanan derinlik ¢izimleriyle, kagit ¢ikar-
malarla ya da aynalarla (bu da ¢okea kullamlan bir yontem),
yani nasil yapilirsa yapilsin, bu teknik iyi anlasilip sik¢a kul-
lanildiginda daha etkileyici filmler gergeklestirilecektir.



6
CEKIM BASLIYOR

Bir filmin baslangici, set korkusu, guvensizlik ve
kararsizlik getirir. Bunun bir oyunun ilk gecesinden hig farkt
yoktur. Bir boks magimn ilk raunt zili, bogamn ilk hamlesi ya
da bir futbol maginin ilk dakikalari. Yonetmen ve oyuncular
¢ok daha fazla etkilense de, sette bunu herkes duyumsar. 1k
birkag gunluk ¢aligmanin tekrar gekilebilecegini dusinmeden
bir tek film bile yapmadim. O halde sorun, vasat bir
baglangicin zayiigimin nasil giderilecegidir.

Bu sorunun hakli nedenleri var. Birincisi psikolojik,
ikincisi ise taimuyle pratikle ilgili nedenler. Yonetmen eki-
bin buyuk bir ¢ogunluguyla tamgik olsa bile, her zaman
tanimadigt ya da az tanidigi birkag kisi olacakur. On
gorasmelerdeki kisa konusmalar hesaba katmazsak, oyun-
cularin ¢ogunu hi¢-tammiyordur. Yoneimen her ne kadar
yeni ekip elemanlan ve oyuncularla lamigmak igin ¢aba har-
casa da, onlan is baginda gérme olanagindan yoksundur.
Sette ve set disindaki davranislar arasindaki farklar
cogunlukla ¢ok urkatucadur.

Tipkt, bir dévasun birinci raundu boyunca iyi bir bok-
sérun yapug gibi, iyi bir yonetmen de birlikte calisug kisileri
taniyabilmek icin belirli bir zaman harcar. Bu, ilk anda isi
yavaglatir ve yonetmen ginlik ¢alismay olusturacak bir stru
ufak tefek seyi gozden kagirabilir. Ayni sey oyuncular ve ekip
elemanlan iginde soylenebilir.

Bu can sikict donemi atlatmanin birkag yolu var. Belki de
en iyisi, ilk iki u¢ gunluk programa, gecisleri koymak. Gegis
derken dramatik igerigi olmayan sahneleri kastediyorum.
Ornegin, bir oyuncu 6n planda araba surer, daha sonra
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arabadan iner ve kamera onu izlerken bir binadan igeri yarur.
Bir oyuncunun ya da oyunculann sokakta dolasirken ¢ekim-
leri yapilabilir. Ayrica birgok macera filminde oldugu gibi,
kahraman kagimilmaz randevusuna giderken gekilecek sessiz
planlar olabilir.

Platoda ya da gercek mekanlarda cekilen boylesi gortn-
tiler, kural olarak fazla oyunculuk gerektirmeyen ve sahne-
lenmesi kolay cekimlerdir. Bir senaryoda genellikle bu tur
bircok sahne vardir, ancak gereksinimler bunlardan yalnizca
birkaginin 6n plana gegmesine izin verir. Bu hilenin bir avan-
taji da, seyircinin oyuncularin en iyi oyunlarini sergilemeleri
gereken dramatik bolimlere karsi gosterdigi elestirel
yaklagimi hareketli sahneler igin neredeyse hi¢ gostermeme-
sidir. 1ki ti¢ gun stiren boylesi bir calisma tum ekibi toparlar.
Yonetmen, oyuncular ve teknik ekip tutukluklanindan kur-
wlup gergekten filmin yapimina baslamaya hazir duruma
gelirler.

Eger programda ilk iki ti¢ giinu doldurmak igin yeterince
bu tur sahne yoksa, bagka bir hile de ig gorebilir. ligisiz olsa
bile programdaki ilk birkag sahnenin provasiyla bu ilk gunler
gecistirilerek gereken 1sinma suresi kolayca kazamlir. Yapim
bolumu bu goriinir zaman kaybina yaygara etse de, f(ilmi
yapanlar arasinda guaven gelistiginden, bu kayip cabuk
kapaulr.

Unutulmamal ki, program bir tazak degil, yalmzca bir
tahmin ve umuttur. Surasi kesin ki, yuz filmden biri bile pro-
grama gore yuramez. Cekim gunleri sarkan filmler kadar,
erken biten filmler oldugu da rahathkla soylenebilir. Bilgisayar
Gaginin yasandigy giinimuzde, neredeyse her sey gibi, prog-
ram da istatistiksel bir ongoriden fazla bir sey degildir.

Istatistiksel olmayansa filmde olas: en iyi géruntilere
ulasma istegidir ve bunu basarmanmn suri da yonetmenin
Oyuncularindan en iyi sonucu elde etme yeteneginde yatar.

"Yonetmen ne yapar?" Leo McCarey dahil pek ¢ok
YOnetmene bu soru sorulmustur. Universitede neredeyse her
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gin bu soruyu duyarim. Tam bir yanit bir hafta sarebilir. Basit
olam ise: "Yoénetmen, oyuncularinin kendilerini tamamen
gitvenli hissetmelerini saglar." ldeal olan budur ve ¢ok ender
ulasilir. Ancak yénetmen bu ideale ne kadar yaklasirsa,
kusursuz filme de o kadar yaklasir. Ancak, gaven asilamak
kolay is degildir.

Yénetmen ¢ekime baslamadan dnce oyunculanyla gerek-
tigi kadar sik birlikte olmahdir. S6z konusu gereklilik, film
kisileri uzerinde karsilikhi goras birligine varmak icin faydah
olacakur. Belli baz: nedenlerden dolayr genellikle ufak tefek
gorus farkhihklar hep olacakur. lyi oyuncular ayni zamanda
zeki kisilerdir de. Eger film kigileri ve durumlar ortalama
izleyici tarafindan anlagilacak bigimde yazilmissa ki boyle
olmas: gerekir, kesinlikle oyuncular tarafindan da ilk
okunusta anlagilacaklardir. Her seye ragmen film kisilerini
anlamak onlarin isidir.

Ancak daha 6nce de sozu edildigi gibi, anlamlar kapali,
belirsiz ve hatta tutarsiz olabilir. Kimi zaman, senaryonun iki
farkh sahnesinde, film kisiliginin agik bir celiski sergilemesi
sagirtabilir. Yonetmenle birkag kelime genellikle sorunu
¢ozamleyecektir. Oyuncu bir sahnedeki farkh bir yorumun
bu sahneyi digerlerine uygun hale getirecegini gorecektir.
Saskinh@ yaustikea film kisisini daha iyi kavrar ve gavensiz-
ligi azahr. Bununla beraber, eger bu kaygl senaryonun birgok
sahnesi igin s6z konusu oluyorsa, oykaniun tamuiyle yeni
bastan gozden gegirilmesi gereklidir. Eger yonetmenin temiz,
duzgin bir ¢izgide gittigini sandigy oykuniin akisi oyuncu igin
kafa kanstiriciysa, suphesiz aynisi seyirci i¢in de olacakur. O
zaman, yonetmen senaristle birlikte ya da kendi basina bu
belirsizlikleri ortadan kaldirmaya ¢alismalidir.

Ekonomi, verimlilik ve oyuncunun bagansi adina bu tar
sorunlar yapmm baslamadan ¢6zimlenmelidir. Oyuncunun,
ilk sahnesini oynamadan ¢ok once, rolane kendini verebilme-
sine yetecek kadar zaman: olmal. Eger oyuncu yonetmenin
rolden ne umdugunu agikga bilirse ve aym gorusteyse, gorevi-
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ni tam anlamuyla guiven iginde ve dikkatle yerine getirecektir.
Burada anahtar sozcuk guavendir.

Guvensiz bir oyuncu ancak saglam bir oyunculuk
gosterecektir ve bu yalmzca bir oyunculuk olacaktr.
(Oyunculuk basarsi, performans sézcuigiuni bu kitapta sikca
kullansam da, bilinmeli ki, sinema oyuncusunun ¢aligmasinin
sonucunu tanimlamak i¢in daha iyi bir sozcugun
yoklugundan dolay1 bunu yapiyorum. Bir filmde, oyuncu film
kisisini oynamaktan ¢ok kendisi olmalidir). Oyuncu iyi bilir
ki, eger diyaloglarini yetkin bicimde soylerse belayr basindan
savar. Yonetmen de oyuncunun gizilgucunun farkma vara-
mayabileceginden, sundugu oyunu en iyisi olarak kabul ede-
cektir. Fakat acaba oyle midir?

lyi yonetmen her zaman oyuncularina yeni bir sey, kabul
edilen yorumun otesinde bir sey denemeleri igin sans tanir.
Gergekten yetenekli oyuncular da, eger yonetmenin onlarin
gulung gortnmelerine izin vermeyeceginden emin olurlarsa,
kendilerini asmayr deneyeceklerdir. Yonetmen, oyuncunun
yarauct uguslarini, ince farklarin ayiruna varan, ¢ézamleyen
(ama elestirmeyen) bir bakisla izlemelidir. lyiyi kotuden
ayirabilmeli ve ¢éziimlemesini oyuncuya iletmelidir. Umulan
sonug¢ her zaman elestirilerdeki yorumlarda hos bir sekilde
ortaya cikar: "Oyuncu rolunu yasadi. O Jane Doe'ydu.”

Paris'teki bir ¢ekim sirasinda Montgomery Clift bazen
sabahin ikisinde, tgtinde "hadi kalk, sana gostermem gereken
bir sey var," diyerek beni uyandinrd: (neyse ki ayni otelde
kaliyorduk). Odasina vardigimda, gelecekteki cahgmalara ait
bir bulusunu, kimi zaman (hatta ayikken bile) tam anlamiyla
duvarlara urmanarak gosterirdi. Onu  yeterince iyi
tamidigimdan, onun kamera karsisindaki oyununun bu
olmayacagin biliyordum. Bu yuzden onun ne elde etmek iste-
digini anlamaya cahisirdim ve genellikle de bunu basarirdim.
Eger "Montey, pek emin degilim," dersem, yamti hemen
"lamam, unutalim gitsin, daha iyi bir seyler yapanz," olurdu.
Onun bulusu genellikle hig de benim istedigim sey olmasa da,
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dogru timiy1 buldugunda, bu ézgan dustnce yonunde bir art,
bir ilerleme saglardi.

Mesele su ki. benimleyken, o anda ne kadar garip
gorinurse goransun, her seyi deneyecek kadar kendisini
guvenli hissediyordu. "Sagma", geregince duzenlenip, bir
sekle sokuldugunda, etkileyici, ¢arpici, izleyiclyi sasirtan,
"evet iste bu, olmasi gereken bu" dedirten bir gergek oluverir.
Iste seyircinin bu tepkisi oyle bir seydir ki, gercek iyi filmi
diger vasat filmlerden ayirir.

Yonetmen ve oyuncu arasindaki boylesi bir isbirligi
elbette karsilikli giiven gerektirir ve karsilikli gaven de igten
bir iletisim tzerine kurulur. Cennette her zaman en azindan
kuguk seytan vardir. Insanlar birbirlerinden farklidir, iletisim
her zaman kolay olmaz, bazi gavensizlikler ¢cok kokluduar.
Bunlar sahnelerden, senaryodan ya da rollerden bagimsiz,
fakat kolay anlasilamayan, kisilikleri derinliklerinde gomila
yatan tirden glivensizliklerdir. Yaygin bir hata bunlara mizac,
yaradihs deyip gegistirmektir. Bu gavensizliklerle ugrasmak
bazen son derece gactur.

Webster sozluga degisken mizachyl soyle mmmhyor
"Duyarh ve aniden ortaya ¢ikan bir mizaca sahip olmak ve
bunu gostermek." Ve mizag (yaradilis) da "ruh hali ya da
yapisy; ozellikleri" diye tanimlamyor.

Kisaca "kolay heyecanlanma" demek. Fakat "degisken mi-
zagh" sozu sokaktaki adam i¢in suphesiz hog bir anlama sahip
degildir ve muzisyenler, opera sanatgilan ve oyuncular igin
elestiri olarak kullanihr. Hatta aptalca sorulara sinirlenmeye
cesaret eden yildiz sporcular bile spor yazarlan toplulugunca
ofkesi burmunda diye damgalanir. Miza¢ denen sey var
olduguna ve ara sira ona uyum saglamak ya da onunla
ugrasmak gerektigine gore, bu son derece yanhs anlasilan
sozcigt ¢ozimlemek yaranmiza olacakur.

Elli yil kadar oénce Thomas Wolfe soyle yazmist: “Bir
seyler... yaraima ¢abasi... bunu yapanin iginde sasirtici bir
celiskiyi... baslatir gibidir,., yani oyle ki, yalmzca kendi isiyle
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degil, cevresindeki tam duinyayla ugrasugms hisseder ve oyle-
sine sagkinhga ugrar ki... herkese ¢atar... haua gercek dost-
larma bile.”

Neden sanatq1 boylesi celigkiler yasar sorusu boylece
ortaya cikar. Baslica neden, yalmzca yapiiyla ilgili degil,
seyircinin ve elestirmenlerin yapitint nasil degerlendireceg; ile
ilgili bir guvensizliktir. Sanat¢i her zaman samk sandal-
yesindedir. Sonsuza dek elestirilecektir ve asla hukman
“basan” mi yoksa "basarisizltk" mi olacagini dnceden kestire-
meyecektir.

Hauta bir filmlik basan bile ona yalnizca gegici bir kurtu-
lus saglar. Elestirmenler yaraticiya 6vguler sakirken bile, onu,
kendisi ve c¢alismast hakkinda soylenenlere erisip
erisemeyecegini merak eder durumda birakarak su tar laflarla
bahse gireceklerdir: "Simdi, bekleyip goérecegiz, bakalim
wafeginde daha atacak kursunu kaldi mi, yoksa barutu bir
aumlik miydi?" Yapiti ne kadar iyiyse, sonraki ¢alismasinin en
kocuk basansizhigy tepkiyi kesinlestirecektir. Sanatgt yeni
arayislar adina "bana hata yapma hakkimi tamymn," diye yal-
varirken elestirmenler ve halk birdenbire sagir oluverirler.

Oyuncular, olmalann gerektigi gibi, son derece

duyarhdirlar ve farkli boyutlarda bu hastaligin arazlanndan
“zarar gorurler. Daha yash, ¢ok daha deneyimli oyuncular,
sorunlarnni ¢ézmauslerdir. Daha geng ya da daha az deneyimli
oyuncular ise bu arazlari ¢evrelerindeki dinyaya yansitirlar ve
sette de bu saldirilara maruz kalan, genellikle givensizlik
izlerine kargi bagisikligs olmayan yénetmendir. Sempatik ve
tegvik edici bir yonetmen, sorunlu oyuncuya, yaratma bir
miucadele ve i¢ savas olsa da, catismanin kisinin kendi icinde
surmesi gerekliligini anlatmaya ¢alisacakur. Oyuncu bu agik
mesajt alabilirse yaradihs (miza¢) nobetlerinin giderek
azaldigim gorecektir.

Mizacla ilgili bagkaca bir sorun da yarauci durtaden ¢ok
egonun gavensizliginden kaynaklanir. Kimi 6zel durumlarda,
Yonetmen bir oyuncunun (ille de bir yildiz olmas: gerekmez)
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kuvvet sinamasiyla karsilasir. Oyuncu yonetmenin isi yaratap
yuratemeyecegini gormek ic¢in onu sinar. Cunka kendi
gavenligi ve kariyeri buna baghdir. Cogunlukla bu kisi, zayif
yonetmenin buytk bir olasilikla zayif film yapacagini bilecek
kadar gormus gecirmis biridir. Bir kez gsupheleri
giderildiginde ve yonetmenin isi kotaracagina ikna
oldugunda, en azindan kisilik ¢ausmalar1 bakimindan aruk
gerisi kolay bir yolculuktur.

Ancak kimi zaman da, oyunculardan biri bireyci neden-
lerden dolay1 daglann krali olmak ister. Meydan okumasi
zamansiz ve yersiz kacabilir. Eger yonetmen filmini sonug-
landirmak istiyorsa, bu savas: da kazanmaldur.

Meydan okuma tarleri ve bunlara bulunan c¢ézimler
farkh olsa da onemli olan belirtileri ¢abuk fark etmek ve
¢abuk sonuca ulasmakur. Bu oldukga belirsiz bir agiklama
oldugundan bir 6rnek de vermek gerekecek. Asagidaki, ihimh
ve neredeyse eglendirici, ama bayag ciddi bir sorun haline
gelebilecek bir orektir. Bu olay ilk filmlerimden birinde oldu.
Geng ve deneyimsizdim. Orta yagh ve uzun yillar kuguk ¢aph
tiyatrolarda kendisi de yo6netmenlik yapmus, yetenekli bir
oyuncu, énemli rollerden birinde oynuyordu. llk gunden
itibaren sabahlari erkenden yamma gelirdi ve aramizdaki
diyalog soyle gelisirdi:

"Eddie, buginki sahneyi ¢alisiyordum ve birkag sorunla
karsilasim." (Tabii ki, bir gin onceden bu sahneyi ¢oktan
calisip bitirmisiz.)

"Nedir canini stkan?”

"Sey, surada 'tesekkur ederim' dedigim yerde, '¢ok
tesekkarler!" demek bana daha uygun geliyor. Ayrica burada
'Allahaismarladik!' demem gereken yerde "gorusirt
yeglerim."

Sozler genellikle burada degindiklerimden daha kanigiku,
ama onun yapu@ degisiklikler de bir o kadar manuiksiz olur-
du. Isin ¢6zamsuz yan: da buydu. Kisacas: beni ya sahnenin
lam yazildify bigimini savunmaya ya da onun isteklerine
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boyun egmeye itiyordu. Bu, diyaloglarin degismesi degil,
otoritenin el degistirmesiydi.

Elbette direndim, ama kendimi rahatsiz ve gulang
hissederek. Ve iki u¢ gun siren ikilemin ardindan bir ¢6zume
ulagtim. Bir sabah sete geldigimde onu hemen yanima
cagirdim.  Sandalyesini  goktan  benimkinin  yanina
yerlestirmistim.

"Otur, John;" dedim.

"Ne var?"

"Dun gece senin sahneni inceledim ve birkag énerim ola-
cak." Bir kasini kaldirip bana bakti. "Iste," dedim, 'yapmasam
daha iyi' diyecegin yerde 'yapmam gerektigini sanmiyorum'
demenin sana daha gok uyacagim hissettim.” Uzun bir stre
bana bakui.

"Hayir," dedi. "Bu sozun bu haliyle kendimi oldukca
rahat hissediyorum." '

"lyi. Ama surada 'bu gece orada olacagim' demek yerine
'bu aksam orada olacagim' demeyi yeglemez misin?" Yine
uzun bir sessizlik.

"Sanirim, 'bu gece orada olacagim' yeterli".

Bu boyle tam sahne boyunca surda, fakat bu kez rahatsiz
olan oydu. Bu sefer namlunun ucunda kendisi oldugundan
mi, yoksa onunla ayni oyunu oynadigimi anladigindan mu,
pek emin degilim ama, o giinden sonra bana bir kere bile
meydan okumadi. Sonrasinda da, yapmam gereken her tar
Oneriyi can kulagiyla dinledi.

Bu bizi bigeme -yonetmen bigemine- goéturar. Her yonet-
menin kendi bicemi vardir. Fakat bu aslinda iki ana teknigin
bir ¢esitlemesidir. Bunlann ilki, cabucak ortadan kalkan ve bir
zamanlar Cermen usult diye adlandiran tekniktir. Sézcugun
kaynag ve teknik apagik ortada. Hollywood'a gelen ilk Alman
yonetmenler tam anlamiyla birer diktatérda. Dick Powell,
bunlardan biriyle bagindan gegen olay: anlatir.

Powell'a, "kapiya dogru yuri," demis, "odanin i¢inde dért
adim at, dur, uge kadar say, sonra sagina bak".
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Powell, "neden?" diye sormus.

Aldigz yanit, "¢inka sana oyle yapmani soyluyorum,”
olmus. Bu oldukca rahatsiz edici film boyunca aldig ek yanit
olur.

Bugan, aruk yonetmenin oyunculanyla bir sahne tizerine
tarismamasi dusunulemez. Yonetmen o6zel bir bicem
tzerinde son derece israrl olsa bile, hareketlerin neler olacag
ve neden boyle olduklart tamamen anlasilmalidir. Haua
yonetmen g¢ekim planlarmi ve bunlann nasil etkiler yarat-
masint bekledigini bile agiklayabilir. Sonra da oyuncularin
yorumlanm belirlenmis ¢izgide yapmaya yureklendirerek
onlarin goruslerini kendisininkilerle birlestirecektir. Eger
yonetmenin bigemi akla yakinsa istediklerini, hatta daha
fazlasini elde etmesi hi¢ de zor olmayacakur.

Cermen usulit simdi ancak g¢ok bicimci bir [ilmde ise
yarayabilir. Bazt sozam ona sanat [ilmleri kesintisiz artarda
gelen plan ve sahnelerden olusabilir, ama o zaman bile oyun-
cuyu istenen sonugtan haberdar ederek onun dostlugunu
kazanmak yararhdir. Kim bilir, belki de katkist bile soz
konusu olabilir. :

Bu kitapta sozanu eutigim hemen hemen her seyin istis-
nalan oldugunu ogrenmek belki okuyucuyu rahatlatacakur.
Burada, istisnalarin -gukar ki- kural oldugu bir alani belirt-
mek zorundayim: Bu bolumii tekrar okudugumda, nazikge
soylemek gerekirse, geng, yetenekli yonetmenleri urkutmus
olabilecegini fark ettim. Onun kafasindaki yanlis géranumu
silmek i¢in cabucak soyleyelim ki, sorunlu oyuncularin sayisi
azdir. Highir [ilmde bir iki taneden fazlasi ¢itkmadi karsima;
filmlerimin ¢ogunun oyunculart birlikie ¢alismakian zevk
alinan yetenekli ve cana yakin kisilerdi. Tracy, Bogart, 1. G.
Marshall, Agnes Moorehead, Deborah Kerr, Van Johnson gibi
gercek profesyoneller ile daha bircoklarinin hepsi buyuleyi-
ciydi. Onlarla calisirken yapimcilarin, yaurimcilarin ve
damismanlann baskisini unuturdum. Fakat Ingiliz anahwarnini
gelisighizel sallayan biri mukemme! isleyen bir makinede
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buaytk hasar yaratabilir. Tutkulu bir yonetmene yakisan ise
kisilik sorunlarint sezmek ve onlarla nasil ugrasilacagim
ogrenmektir.

Guvensizlik, kisilik sorunlan ve bunlarla nasil bas
edilecegi uzun uzadiya tartisildi. Bunu basarmanin birtakim
yollan vardir. Bilmeyenlere yardimci olmak igin birkagini
belirtmeme izin verin.

Birincisi, iyi yapilan bir isi mamkun olan her firsatta
ovmekte yarar vardir. Bu aym zamanda teknik ekip i¢in de
gecerlidir. Ikincisi, ise yarar bir oneride bulunabilmek icin
herkeste tam bir given uyandinlmahdir. Bilinir ki, kisinin
guvensizligi arttikca, onurunun zedelenmesi de kolaylagir. Bu
nedenle ucuoncusu de, ozellikle de acik bir sette, kucuk
dusuruca herhangi bir davrams ya da sézden kagimimahdir.
Dunya sampiyonu bir boksor, sarhosun biri onun cesaretine
meydan okursa omuz silker, ama gavensiz bir oyuncu
yetenegi tizerine patavatsizca bir sorgulamaya sertce karsihk
verecektir. Cevresindeki dunyay: kendi i¢ ¢catismalarina dahil
etmeye cahsan kaba ve dusuncesiz bir yonetmen tarafindan
mahvedilmis iyi bir karakter oyuncusu tanimstim.
Oyuncularim ekibin ve figiranlann éninde agikga elestiren
bir yonetmen, onlarin kabuklarina ¢ekilmelerine neden olur.
Bu durumda onlardan duygulan agiga vuran dogal bir oyun-
culuk nasil bekleyebilir ki? Bir oyuncuyu kendisiyle esit
gormeyi reddeden yonetmen kendisine buyuk bir kotaluk
yapar.

Nezaket igin degilse bile, kesinlikle film ve kendi
sayginhi@ adina, oyuncunun samimi destegini garanti altina
alacak bicimde davranmalidir.

Her sahnenin ilk provasi sirasinda zamanlamada,
hareketlerde ya da diyaloglarda kaginilmaz hatalar olacakur.
Birkac prova daha yapilana dek, bu tir hatalar sayip dokmek,
hatta so6z etmek bile verimi dasarar. Oyuncu da bizler gibi
hatalaninin farkindadir ve onlara dikkat cekilmesinden de
nefret eder. Zaman tanimirsa uygun bigimi 6zamseyene dek
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sorunlartyla ugrasacakur. Calismamin ¢ok baslarinda ona
yanlslarini gostermek, onun yalnizca gururunu zedelemekle
kalmaz, kafasinda daha sonraki prova ve ¢ekimlerde zorluk
ctkarabilecek bir tikanma da yaratabilir.

Kimi zaman oldugu gibi, eger oyuncu hatanin farkinda
degilse ve yorumunda israrliysa, isi bilen biri onu bir kenara
cekmeli, sessizce ve zel olarak sorunu agiklamalidir. Oyuncu
bunu takdir edecektir ve yonetmene guveni de artacakur.

Bazen de, oyuncu dikkatsizliginden degil ama sozin
anlamim istenilen bigimde anlamadigindan dogru yorumlaya-
maz. Bu en iyilerin bile bagina gelir. Bir duzeltme yapilmahdir
ama nasil? Elbette, oyuncu bir timceyi benim
okuyabilecegimden daha iyi okur. Boyle degilse zaten benim
filmimde isi yoktur. Laurence Olivier bir yana, ka¢ yénetmen
Paul Newman'a ya da Dustin Hoffman'a nasil etkili
konusacagin ogretebilir? Ben yapamam, kulagima ¢alinanin
dogru mu yanhs mu oldugunu biliyor olsam da yapamam.
Yalnizca qok 6zel durumlarda bu oyuncuya dogru bir oku-
madan ne anladigimi soyleyebilirim. Bunun yerine, bir soh-
bette yanlis anlasilan s6zun asil anlaminy bir gekilde ortaya
koyan komik bir 6ykit ya da basimdan gegen bir olay:
anlaunim. Her seferinde konuya yavas yavas girmeye ne kadar
Gok ¢aba harcasam da, birden oyuncunun "anladim!" deyisi
beni sasirtir. Sahnenin bir sonraki oynanisinda, okuma
mitkemmeldir.

Cekim sirasinda gevresinde kurulmug dinyann bilincine
varmasina yol agan herhangi bir sey oyuncunun roltine
yogunlasmasini engeller. Bu yuzden, kamera ekibi ve diyalog
yonetmeni, oyuncudan boylesi bir istek gelmedikge, "diyalog
sirast” ya da hareket baglantisi hakkinda asla onunla dogrudan
konusmamalidir. Aym: sey, ses teknisyeni icin de gegerlidir.
Eger bir lafi duyamiyorsa, tipki kameraman veya senaryo
gozetmeni (script-girl) gibi o da, uygun bir zamanda oyuncuy-
la bu sorunu tartisacak olan yonetmene bilgi vermelidir.
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Oyuncunun "goz hizas1", yani bir sahneyi oynarken goz-
lerinin bakabilecegi alanda ekip elemanlan ve izleyici olma-
malidir. Ayrica gerideki bir hareket de dikkatini dagiip onu
rahatsiz edebilir.

Akilda tutulmasi gereken bir diger kurali da unutmamak
gerekir. Sette oyuncunun dtzeltmeler, yardim ve tesvik
konusunda guvendigi kisi yonetmendir. Eger yonetmen
"Stop!" dediginde oyuncu nereye bakacagim bilmiyorsa, hem
yonetmen hem de film ciddi bir sorunla karg: karsiyadir.

Bu bélumin temel konusu, psikolojik davranslar ve
tavirlarla ilgili oldugundan, g6z ontinde bulundurulmasi
gereken bir sey daha var. Zor bir filmin yapimina eslik eden
tim dertlerin (alser, igle ilgili karabasanlar, gece gelen
titremeler) yani sira eger program kirk gunden daha fazla
aksarsa, paranoyanin o ¢irkin yuzuna gosterecegi kesindir.
Yaratici insanlar kendilerini suglu hissetmeye ve birbirlerine
karsi kugku duymaya baslarlar. Herkes, digerlerinin ona kargi
birlik oldugundan emindir.

Iste o zaman bir tek sey yapilabilir, durumu gecici bir
kavrayis yanlgisi olarak, oldugu gibi kabul etmek. Tamima
eylemi, sorunun daha tehlikeli sonuglarinin etkisini azalur.
Bundan bagka, onerim sudur ki, yonetmen kendi kaguk
dunyasina stratosferin ¢ok otelerinden bakmasint ogren-
melidir. Bu bakis agisindan, sorunlarimin ne kadar da ufacik
kaldigim gorup sasiracakur.



7
CEKIM TEKNIKLERI

Elestirmenler ve sinema ogrencileri stk¢a "filmler yonet-
menin aracidir," derler. Tarusilmas: zor bir yargi ama bu
yargiy1 hakh ¢ikaran gey tam anlamiyla nedir?

Film yapim kabaca dort kategoriye aynlabilir -oyku, yorum
(oyunculuk), kurgu ve ¢ekim teknikleri. Yonetmen bu konularin
tamunde yogun katkida bulunur, ama son kategori tzerindeki
denetimi mutlakur. Canka adamakilli bir sahneleme ve ¢ekim
bilgisine sahip degilse, diger u¢ oge ne denli nitelikli olursa
olsun, filmlerinde her zaman bir eksiklik olacakur.

Isinin ehli olarak degerlendirilmek isteyen bir yonetmen
ne yalmzca kurdugu sahneye kamerayr yoneltip filme kayde-
der ne de kendisini alisithmg genel cekimlerle, genis planlarla,
ikili ya da yakin ¢ekimlerle sirurlar. Cekim teknikleri neredeyse
sonsuz derecede cesitlidir ve yonetmenin "gerektiginde
icgudasel olarak kullanabilmesi i¢in bunlann timunu iyice
tanimas! gerekir. Bazi acemi yoneimenlerin eserlerinde dikka-
timi geken bir unsur da oldugu gibi, basit bir ¢ekim plani soru-
nunu ¢ézmek igin kisi kendini paralamamahdir.

Deneyim kimi zaman yonetmenin boynunda bir
degirmen tas oluverir. Aym teknikleri yillarca kullandiktan
sonra guvenilen bir teknige kapilivermek ¢ok kolaydir. Eger
yonetmenin, bir sahneyi nasil isleyecegi konusunda kesin bir
dustncesi varsa, kameranin yeri neredeyse kendiliginden
belirlenecektir. Ama yine de sahneyi en iyi bigimde sunmasim
saglayacak degisikligi hep aramaldir. Bu da daha ¢ok o sah-
nenin film icindeki yeri ve onemine baghdir. Filmin
baslarinda kusursuz gibi goriinen bir ¢ekim filmin doruk nok-
tasinda yetersiz kalabilir.
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Bu teknikler azerine kapsamh bir bilgi ¢ok énemli olsa da,
yonetmenin yaraticl icguidust onun en degerli varhgidir. Bigemi
ve sinemast ile ilgili und, ancak bununla saglayabilir. Bir ¢cekim
planinda, ayrinular, bir diyalog dizininde ya da oyunculukta
oldugu gibi onemlidir, ama seyirci bunlann farkina varyorsa,
bu yonetmenin beceriksizligidir. Yerinde kullanilmis simgeler
gibi ayrntilann da sahneyi bir batun olarak zenginlestirmesi
gerekir, ama bunlar bir kuram ya da teknik denemesi olarak
algilanmamalidir. Yonetmenin bigemi ancak ¢ok dikkatli bir
cozimleme sonrasinda [ark edilebilmelidir.

Sesin filmleri istila etmesiyle birlikie, cekimden hemen
dnce yapilan provalar ile yapim éncesi tam bir tiyatro oyunu
gibi yapilan provalann yararlan ve zararlari (Gzerine bir
tarisma basladi. Her iki yontem de denenmesine ragmen,
pek cok yonetmen gekim oncesi provay: tercih eder. Eksiksiz
provalar ashinda sinemaya, liyatrodan gecen yonetmenlerin
tercihidir. Bu onlarin bildigi bir tekniktir ve belki de daha
énemlisi, isin basinda olayr butunliga icinde gorme
olanagini onlara tamir. Egitimi sinema alaminda alan yonet-
mense daha senaryo ¢aligma agamasinda tim [ilmi gozanun
onunde canlandirmay: dgrenir. Daha o anda kafasinda genel
olarak bir kavram olugsa da, gekimin ilerledigi ve [ilmin can
bulmaya basladig stirecte yapabilecegi olas degisiklikler igin
kendisini agtk tutma avantaji da vardir. Yapim oOncesi
provanin tercih edildigi durumda, filmin bicimi daha bastan
olustugundan, yapim gercekten bagladiginda ve ozellikle de
¢ekim programinin gerisinde kalindiginda, gidisat kétuyse,
mantik herhangi bir degisiklige karsi koyacakur.

Yapim oncesi provalarn bir baska sorunu da eksiksiz
oyuncu kadrosunu olusturmanmn zorlugudur. Bir oyuncuya
calisugy her is ganu igin 6deme yapilmasi gerekiiginden
(prova da bir istir), programa gore ¢ok sonra kullaniacak
oyuncularin masraflan bir yak oluverir.

Cok iyi sonugclar veren benim ¢alisma yoniemim ise, ¢eki-
lecek sahneyi bir gin onceden tekrarlamakur. Gunluk film
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cekimi 6gleden sonra 4.30 gibi bitirilir. Gerekli olan personel
disinda sahneyi herkes terk eder. Yalmzca bir sonraki gunun
oyuncu kadrosu settedir ve olayin etkisini yaratacak rahat bir
okumaya girisilir. Bundan sonraki is, diyaloglann esliginde
hareketlerin ¢alistimasidir.” Prova yirmi dakika ile bir buguk
saat arasinda surer ve bitirildiginde ertesi sabahin ilk ¢ekim
plani icin set hazirlanir. Artik oyuncular ve teknik ekip ertesi
gan onlardan ne istendigini bilerek stidyoyu terk edebilir.
Diyalog ve hareketlerle ilgili sorunlar tarusihp ¢ozalmustur.
Her oyuncu yénetmenden ve kadronun geri kalanindan ne
bekleyecegini bilir. Gértunti yonetmeni gerekli isiklandirmay:
saptar. Gardiropcu ve dekorcular gerekli olabilecek yeni
aksesuarlarin ve dekorlarin farkindadirlar ve sonunda
yardimc1 yonetmen ertesi ginku c¢alisma programini
kesinlestirip asabilir.

Artik yénetmen dahil herkes ertesi gankd c¢alismanin
"cantada keklik" oldugunu dusunerek evlerine gidebilir.

Cekim ve provanin erken bitmesi pek ¢ok yarari da
beraberinde getirir. Filmin yaratic1 ekibinin hala ding olmas
onemli bir noktadir. Gunde sekiz saat, 6zellikle de ilk birkag
haftadan sonra, hem fiziksel hem de zihinsel yonden yorucu-
dur. Benzin tukenir ve yeni fikirler zor gikar. Oyuncular da,
ekip de alisilmis yonde gitmeye yatkindir. Yorgunluk oyuncu-
lanin gbzunden sezilir. Haua makyaj bile ¢atlar ve yama her
zaman SITur.

Gariptir ama, bu kisa-gin calisma yontemi bana hep
oldukea fazla zaman kazandirmistir. Bu sekilde yapilms tam
filmler programdan énce ve bitgenin ¢ok altinda tamamland:.
Filme katkilan ise saymakla bitmez.

Ik yonetmenler geleneksel olarak her yeni sahneye bir
tanitict planla baslarlardi. Adindan da anlasilacag: gibi bu,
film kisilerinin kendi ortamlarinda taninildiklarn bir plandir.
Bu bir binanin i¢i ya da dis mekan olabilir. Kurgulanmis

* Prova calismalannin daha agik anlaum 9. bolamde yapihyor.
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filmde ¢ok az bir bolumu kullanilacak olsa da, yakin plan-
lara gecmeden oOnce tum sahne tanmitict bir ¢ekimde
oynanird:. Sahneyi keserken genel plandan yakin planlara
dogru ilerlemek de kurallardan biriydi. Simdiki yénetmen-
lerin birkac1 hala bu kurala uysa da yaratict sinemacilarin
cogu tarafindan bu kural goz ard: edilir. Eger yaratilan etki
cok c¢arpiciysa, genel bir ¢ekimden g¢ok yakin plana
gecilebilir ya da tam tersi yapilabilir. Bir filmde her yeni
sahneye bir yakin cekimle bagladim. Arka alan yalnizca
oyuncular hareket ettiklerinde gortnuyordu. Sahnelerin
dekorlarini seyirciye gostermek gibi herhangi bir cabam
olmasa da, Time dergisinde ¢ikan bir elestiride o6zellikle
etkileyici dekor ve cevre duzenlemesinden soz ediliyordu.

Bunlarin hicbiri genel bir planin gereksiz oldugu
anlamma gelmez. Tam tersi, aynen Black Stallion'da (Siyah
Aygir) oldugu gibi zekice bir kullammla olaganustu bir nitelik
kazanabilir. Fakat ozellikle de TV filmlerinde sik sik son ¢are
olarak basvurulan tamtici bir plan gibi tek bagina kullamhr. O
zaman genel plandan yeterince yararlamldifi soylenemez.
Yerinde kullanildiginda, her ¢ekim, 6ykanun dramatik
yapisini giclendirmelidir.

‘Ornegin, yonetmen eger bir [utbol magimi goérantalayor-
sa, bir sahneye takimin yakin planlanyla degil de stadyumun
genel bir ¢ekimiyle baslamayi secebilir. Bu, buyuk bir kala-
baligin bir futbol macim izledigini anlatmaya yarar, baska bir
seyi degil. Simdi ise bambagka bir bigimde baslamis bir sahne
dustnelim; orta saha oyuncusunun bir yakin plani,
sonrasinda kesmelerle topun ona gonderilisi, oyunun
gelismesi, topu alan futbolcunun sahay! hizla gecisi, orta saha
oyuncusunun topu aldiktan sonra gektigi sut ve kalecinin
topu ¢izgi ustinde yakalamasi. Ve simdi, kalabaligin qighklan
arasinda stadyumun genig bir ¢ekimi olsun. Buradaki genel
¢ekim dramatik vurgulamay arurirken, tamitici plan gorevini
de yerine getirir. Arka alan rasgele gosterilse de seyirci oyunun
bir stadyumda oynandigindan, bir an bile siphe duymaz.
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Her tur gekim alaninda, ister gercek mekanlar isterse de
plato da olsun, kameranin yerini belirlemek goranti yonet-
meninin degil, yonetmenin inisiyatifindedir. Kameranin
gormesi gerekeni ve dogaldir ki, gergeveye neyin girip neyin
cergevenin disinda kalmasini istedigini bir tek yonetmen bilir.

Bir ¢ekimi duzenlemenin iki yolu vardir. Birincisi, bir
yerlestirme belirlemek ve bu yerlestirmenin kapladigy alan
iginde sahneyi hazirlamak. Ben buna “oyunculan kameraya
gotarmek" diyorum. lkincisi, oyuncularla hareketleri cahsmak
ve kameray: tekrarlanan hareketi en etkili sekliyle gorun-
tileyebilecek bigimde yerlestirmek. Bu da, "kameray: oyuncu-
lara gotarmektir". Bir¢ok sahne igin ikincisini tercih etsem de,
her iki yontem de oldukea yararlidir. lkincisinde oyuncular
daha 6zgardur. Ozellikle belli bir oyunculuk yéntemi ekolun-
den gelen oyunculanin zaman zaman denemek istedikleri
kendi kendilerine gezinme isteklerine de engel olunabilinirse
de, yapay kisitlamalara gitmemek daha iyidir.

Birinci yaklagim, arka alanin ve gorsel etkilemelerin
onemsendigi cekimlerde ise yarar. Oyuncuya yorumladig
film kisisini gelistirmesine yardimat olacak-6zgurligi tamyan
yontem, her zaman en gegerli olandir. Gergekte, benim plan-
larimin ¢ogu bu ikisinin bir birlesimidir. Ben oyuncuya ken-
disini rahat hissedene kadar, tam bir oézgarluk taninm.
Provalar ilerledikge, sahnelemenin kameraya en yatkin oldugu
yerde hareketleri kisitlar ve konumlar belirlerim. 1ste 0 zaman
oyuncular da ben de ¢ekime hazir hale geliriz.

Sahneye dinamik bir nitelik kazandiran bir plan, agikur ki
sikicr bir sipsak cekime tercih edilmelidir. Burada, sahneleme
ve plan el eledir. Ama kendimizi kesin bir yerlestirmeyle
sinirlandirmadan 6nce birkag 6nemli gozlem yapmaliyiz.

Olas! en yavan ¢ekim goz duzeyinde yapilandir. Resme
kesinlikle yeni bir sey katmaz. Bunu yapan Wilt Chamberlain
ya da bir Munchkin olmadik¢a, bu, 16 yasin ustiindeki
herkesin ganlik bakis agisidir. Cekim agisinin goz duzeyinin
altinda ya da biraz ustiinde olmasi ¢ok daha iyidir. Bu degisiklik
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cok goze garpicl olmamali, ama izleyicide bilingalt bir dirtu
yaratacak kadar ahsilmisin disinda olabilmelidir. Gz duzeyinin
alimn ya da ustanin secimi g¢ekimin niteligine baghdir.
Normalde, alt ag1, yakin grup ¢ekimlerinde ya da yakin planlar-
da kullanilir. Bu konumun bir yaran da oyuncunun goézlerinin
daha iyi goralmesini saglamasidir. Yukandan yapilan ¢ekimde
izleyici oyuncunun yalmzca goz kapaklanm gorebilir.

Ust aq1 ise ozellikle genel cekimlerde ya da kalabalik fakat
dar alanlardaki genis cekimlerde is gorur. Genel gekimlerin
cogunda oyuncunun kafasmm ustiindeki boslugu vermek ve-
rine ustinde durdugu zemini gostermek daha iyidir. Daha
dolu bir cerceve icin objektiif daha yiiksege yerlestirilebilir. Bu
genellemelerin de istisnalan oldugu akilda tutulmahdir. Hatta
bazen goz duzeyi cekimi bile kullamsh olabilir. Fakat yine de
kuraldig: bir yaklasimin, anlamli bir nedeni olmali.

Goz duzeyi cekimi icin soylenenler profil ¢ekim icin de
gecerlidir. Boyle bir konumdan kulaklarn iyi gérunmesinden
baska ise yarar bir seyler elde edilmez. Gozler aqik segik
goranmez. Bu, filmi en buyuk avantajlanindan yoksun kilar.
Yazlerin ya da govdelerin (genellikle karsilikli) buyuklukleri
aymidir. Bu da buyuakluk f{arkinin seyirci tzerinde yarattigy
dinamik etkiyi yok eder.’

Daha once de belirttigim gibi, bir duyguyu iletirken oyun-
cunun en etkileyici araci gozleridir. Wuthering Heigths
(Ugultulu Tepeler) [ilminde Laurence Olivier'nin gozleri, aski,
son on yiin filmlerindeki kivranan gévdelerden daha iyi
anlaur. Gozlerini gerektigi gibi kullandiginda iyi bir oyuncu
"mimik yapmadan" herhangi bir duyguyu iletebilir. Bir kez
daha yinelemekie yarar var: "Gozler ruhun aynasidir.”

TV yénetmenlerinin buyuk bir ¢cogunlugunca yanhs ve
yersiz kullanilan yakin planlar, bu 6zel ¢ekime buayuk bir
kotalak yapular. Degerli olan her teknik gibi, bu da gelisiguzel
kullanildiginda degerinden gok sey yitirir. En iyisi bu vurucu

* Bilinen nedenlerden dolay: bu ¢ekim giinese karst yapihr. Ortaya qikan golgeler cok
guzel bir efekt olusturur.
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teknigi vurucu anlar i¢in kullanmak. Her kurgucu, genel bir
cekimden yakin plana kesmenin sahneye 6nemli bir boyut ve
anlam kazandiracagini bilir. Fakat surekli yakin gekimlerin
kullanimy, onu sasiricihik olanagindan yoksun kilar.

Cekim planinin kaplayacag alan o ¢ekimde verilecek bil-
gilerin mikiarina ve yonetmenin yaratmak istedigi etkiye
bagldir. John Ford, Westernlerinde arka alanlarinin etkisin-
den yararlanmisti. Bunu yapmak icin de Monument Valley
gibi mekanlarm urkutucu gorinamlerinden ve iyi kamera
konumlarindan yararlandi. Genel cekimlerinin sadeligi,
valnizhig) ve vurucu guzelligi, izleyicinin mekanlan dolduran
film kisilerini daha iyi kavramasina yardim etti. Terazinin
obur kelesinde Hitchcock, baskisilerinin arkatac ve gaddar-
ca olaylarla karsilastiklan andaki korku ve siddeti vurgulamak
i¢in son derece glizel ve sayisiz yakin plan kulland.

Kisacasy, her plan yonetmenin anlaimak istedigi seyi
soylemelidir. Eger gerekenden fazlasi veriliyorsa, sahneyi
bozar ve seyircinin kafasini kansurir. Plan ne kadar sanatsal
olursa olsun, eger seyircinin kafasi kanisiyorsa aym zamanda
sikicidir da. .

Sirast gelmisken, yakin planlann gesitli bigimlerinden soz
etrnekte yarar var. Bir yakin plan tek bagina bir kisinin belden
yukarisini gosterebilecegi gibi, iki goz gorinene dek gittikge
bu kisiye yaklasabilir. Boylesi bir cekim yogun bir duyguyu
anlatmak icin kullanihr.

Yakin  plamin  aydinlatilmasi  sahnenin  genel
1siklandirlmasina bagh olarak farklilik gosterir. Plan boyunun
saplanmasi gibi bu da istenen dramatik etkiye ve ruh haline
baghdir. Guizel bir bigimde golgelendirilmis ya da
aydinlaulmis olabilir. Kurgulanmis sahneye geregince eklen-
diginde, bicimdeki degisiklik kimsenin dikkatini ¢ekmez.
Isiklandirma bigemi ne olursa olsun, unutulmamasi gereken
tek sey goz wwigndir. Bu oyuncunun gozlerine dogru yerlestiril-
mis, gozlere canhlk katan kugtik bir 151k kaynagidir. TVhin
diz 1siklandirma tekniginin yayginlagmasiyla birlikte bu
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teknik pek sik kullamilmaz oldu, ama donuk bir gorinam
aranmadikca her zaman bu teknik kullanilmalidir.

Birden fazla oyuncunun bulundugu bir plan sahne-
lenirken ilk akla gelen gruplamadir. Kamera, yalnizca seyir-
ciye gosterilmek istenen seyleri kaydetmelidir. Cekim disi
birakilanlar ¢cekimde kullamlanlar kadar 6nemli olabilir. Yillar
once, kuguk bir grubun gorantilenmesini izlemistim. Geng
bir karni-koca ve kadinin anne-babasi. Yonetmen, sesle birlik-
te Hollywood'u istila edenlerin buyuk gocanun ardindan hala
Hollywood'da kalan birkag tiyatro yonetmeninden biriydi.
Dogal olarak, teknigini tiyatrodan kapmisti ve beyazperdenin
kendine 6zgu istemlerine higbir zaman uyum saglayamamusti.

Filmde, anne-baba ile gen¢ ¢ift arasinda hi¢ de hos
olmayan bir tarusma baslar. Sahnenin baslangicindan kisa bir
sire sonra anne dizginleri ele gegirir. Yonetmen tam bu sirada,
babay1, diger ucunu kamera karsisinda tartismalanyla bag
basa birakip bagka bir kosede raftaki kitaplan karistirmak
uzere gerceve disina gikartir. Daha sonra yénetmene neden
babay: sahne dig1 birakmak istedigini sordum.

"Onun cekim dist kalmasim istedim," dedi, "bostan
korkulugu gibi duruyordu".

Sanirim belirtmedim ama, bir film yénetmeni big¢imsiz
buldugu bir gruplasmayr kamerasim diger uglaye
yaklastirarak rahathkla ortadan kaldirabilir. Nitekim
konusmac olarak kaulmasa da babanin kendisini ilgilendiren
bu sohbetin uygun yerlerinde gosterdigi tepkileri tek basina
bir gekimle vermek ¢ok ige yarayabilirdi. Bu ¢ekim daha sonra
ana sahnenin kurgu sirasmda kisalulmas: gerekirse, bir ara
plan olarak da kullanilabilirdi.

Bir bagka omnek ise soyle. Acemi bir yonetmen bana
"sonunda sinemaya sahne hazirlamanin sirmmi 6grendim;
olay1 tiyatro sahnesinde geciyormus gibi gozumde
canlandirmam yetiyor," demisti. Boyle diistinerek birkag film
de yapu. Izleyicisi ise kendisine sinemada oldugunu duyum-
satacak, perdedeki film kisileriyle yakinlik kurmasim saglaya-
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cak sahneler yerine guzel bir cergeveyle simirlandinlmis tiya-
tro sahnesine bakiyordu sanki. Ben grup olanak tamidig
olcade ona yaklagirim. Kisilerin omuzlan gercevenin disina
tasmall ki, seyirciye olaya kauldigy hissini versin. By, birini ya
da bir seyleri cercevenin kenarlarindan digariya tagirma
teknigi onemli bir tekniktir. Oyunculann sahnenin merkezine
yakin oldugu cok genel cekimlerde bile, ¢nalandaki bir
mobilyanin, bir tasin ya da ¢almin, islek bir caddedeki ¢op
kutusunun bir parcasinin gerceveyi kesmesi, izleyici ile
gorunti arasinda gizgisel bir devamhlik izlenimi yaraur.
Goruntanun geri kalaniyla uygun bicimde birlestirildiginde,
bu o6nalandan parcalar ug¢unci boyut illuzyonuna-
yanilsamasina ¢ok sey katarlar.

Sahnelemede affedilmeyecek hatalardan biri de oyuncu-
lan hizaya sokmakur. Bu belki bir TV komedi dizisinde ola-
bilir, ama asla bir filmde olamaz. Deneyimli yonetmenlerin
bile insanlan sorguda bekler gibi siraya soktuklarim gordum.
Birkag 6zel durum disinda gercek yasamda insanlar sohbet
ederken yan yana durmazlar. Iki, a¢ ya da daha cok olsalar da
genellikle yuz ytuize bakarlar.

Burada sunu bir kez daha ymelemek istiyorum: Film
oyunculan tiyatro sahnesinde degildirler. Film setinde sah-
nenin 6ni ya da gerisi yoktur. Gergek ya da dugsel higbir
seyirciyle dogrudan iliski kurulmaz. Oyuncular dar bir alanun
sirlan icinde degil, gercek yasamdaki gibi 360 derecelik bir
dunyada hareket ederler. Bu durumda kameranin tam daire
cizerek her yoéne hareket edebilmesi pek yadirganmamali.
Eger oyuncunun biri sirti kameraya dontik oldugu i¢in kendi-
ni énemsiz hissediyorsa bilmeli ki, ters yonde baska bir yakin
cekimiyle on planda gorunecek olan odur.

Basarili sahnelemenin gercek sirr iste budur. Oyuncu bir
cekimde nerede ve nasil duruyor olursa olsun, baska bir
cekimde baska acidan gosterilebilir. Yonetmen eger birazcik
da olsa kurgudan anhyorsa, bir grubun anlaumi igin gereken
planlan basanyla olusturacakur.
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Kameranin hareket serbestisinin bir diger ise yanar sonu-
cu "hile"dir. Yonetmen seyircisini birgok bicimde kandirir -
makyajla, merceklerle, o6zel filtrelerle ve 1siklandirma
teknikleriyle- ama hile sézctuga ashinda ok 6zel bir teknik
icin kullamlir. Buna gore kamera konumu degistikce her
oyuncunun digerlerine gore yeri de degisir. Kolayca anlasihr
gibi goriinse de, birgok yonetmen bdylesi bir degisiklik
gereksinimiyle karsi karsiya kaldiginda ne yapacagim bilemez.
Yeniler icin konuya agikhk kazandiracak iki érnek:

Ornek bir: Iki kigilik bir sahne dustinelim. Olay bir ¢olde
gecer. Sahne dort bes sayfa uzunluktadir ve gekim i¢in bir giin
gereklidir.

Dis mekan ¢ekimleri hep sabahlan olabildigince erken
baslar; baslangic saati mevsime gore belirlenir. Sabahin
erken saatleriyle ikindi vakiinde 151k ¢ok iyidir. Gunes iyice
yukseldiginde 151k dumduz gelir ve sevimsiz bir resim ortaya
cikar. Sabahlart gines dogudadir ve diyelim ki, bas oyuncu-
nun yazanun sol yam golgeden kalir. Ogleden sonra ise
gunes batiya gecer. Eger oyuncu yere gore pozisyonunu
degistirmemisse bu kez yuzanun sag yani golgededir. Eger
sabah erken saatlerde yapilan bir bel ¢ekiminin ardindan
ayni hareketin ogleden sonra geg saatlerde bir yakin ¢ekimi
alimrsa, golgelerin, her seferinde yuzan bir yanindan diger
yanmina gegtigi gorulecektir. Tabii eger oyuncular
konumlarini degistirmemiglerse.

Cozum: Gunes gokyuzunde bir yaycizerken bile, oyuncu-
lan bir yarim daire icinde hareket ettirin. Bu, yuzdeki gol-
gelerin tutarhhigini saglar. Tabii ki, arka alanda degisiklik ola-
cakur, ama film icin bu alan, onceki hareketten daha onemli
olmadikga, kimse bu degisikligin farkina varmaz.

Omek iki: Hafifce aydmlaulms -diyelim ki, bir evin
kutaphanesinde- kiigik bir grup ve arka planda bir partinin
surdigi oldukea aydinhk bir salona agilan bir kapi. Genel bir
cekimde arka plan tamuyle golgelidir; ancak kamera gruptaki
Oyunculardan birine yakin ¢ekim yaptiginda, oyuncunun
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kapidan sizan parlak isikla cercevelendigi ve bu plann film
icinde baskin oldugu gozlenir. Los bir sahneden 151kl bir sah-
neye kesme hos olmayan bir etki yaratabilir.

Cézam: Oyunculan uygun bir fona dogru hareket ettirin.
Yine, eger basanth bicimde cekim ve kesme yapilirsa bu
degisiklik fark edilmeyecektir.

Bu hileye oldukga sofistike ve karmasik bigimlerde sik sik
basvurulur. Fakat bunun igin yonetmenin ¢ok¢a deneyime ve
konum goreceligi konusunda neredeyse matematiksel bir
duyuma ihtiyac1 vardir.

Ister kamera oyuncuya dogru cevrilsin (pan yapsin)
ister dolly oyuncuyla birlikte hareket etsin, hareketli gekim-
lerle sabit kamera cekiminin gerekleri, baslangic disinda
aynidir. Kameranin birdenbire hareketlenmesiyle birlikte
izleyici buiytintan ardindaki mekanigin farkina varir ve filme
yabancilasir. Bunu énlemenin pek ¢ok yolu var. En basiti,
ilk olarak oyuncuyu hareketiendirmektir. Bir kere
izleyicinin goézu perdedeki oyuncuyu izlemeye basladi mu,
kamera c¢evrinmeleri oyuncunun hareketinin dogal bir
uzantisi gibi goranecektir. Duragan bir konumdan harekete
gegmekse daha zordur.

Bir oérmek: Yonetmen, bir gecidin girisindeki bir ¢op
yiginindan geri gekilip bir ¢evrinmeyle sokagin genel
goruniimtne gecmek istiyor. En basit hile, halil bir ruzgar
yaratmak (gerekirse vantilator kullanarak) ve ¢op yiginindan
bir parca kagidi kameranin hareket yonunde ugurarak ola-
bilir. Kagut parcas: havada ugtuk¢a kamera da onunla birlikte
hareket eder. Hareket uygun bicimde bagladikian sonra
hareketin geri kalani kendiliginden benimsenir.

Bir diger ornek: Iginde yanan bir sigara olan bir kal
tablasinin yakin ¢ekimi. Bir el yaklagir ve sigaray alir. El uzak-
lasirken kamera da onunla birlikte hareket ederek énce elin
sahibini, sonra da kalabahk bir odayi gosterir. Bu érnekler
kolay anlasilmalar igin birer basit klisedir. Birazcik hayal
gactt ile bir dotu 6zgun yaklasim bulunabilir.
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Yaygin olarak kullanilan bir diger kamera hareketi de
"dazeltici" harekettir. Cok genel planlar ve ¢ok yakin planlar
disinda gekim boyunca kameranin sabit kaldig an ¢ok azdir.
Oyunculardan biri bir hareket yaptiginda buna uygun bir
kompozisyon gerekli olabilir ve kamera bunu saglamak igin
hareket etmek zorundadir. (Sadece kamerayr oynatarak
yapilan basit bir duzeltmeden degil, tum kameranin dolly
uzerinde hareket etmesinden soz ediyorum. Cekimlerin
cogunda dolly gereklidir). Kameramn hareketi 15 cm ya da
birka¢ metre uzunlugunda olabilir. Sahnenin akicihgini boz-
madan gekici bir kompozisyonu surdirmenin tek yolu budur.

Simdiye dek kuciuk gruplardan so6z ettik, fakat
kalabaliklar da filmlerde sik¢a kullamilan unsurlardir.
Kalabalik cekimi birgok yonetmenin yapmaktan hi¢ hoslan-
madig seydir, hatta birgoklan arka alandaki kalabahg: bicim-
lendirmeyi asistanlarina havale eder. Sorumluluktan boylece
kurtulurlar, ama bu sorunun ¢6zamu degildir.

Film kalabaligiyla yarauct duzeyde ugragsmak zordur,
cunki bir kimlige sahip degildir. O yalmzca bir kalabahkur,
isimsiz, niteliksiz, aptalca seyler konusan, anlamsiz islerle
ugrasan bir kitle. Tek ¢ozum kalabalign guruh yapmakur.
Guruhun her zaman bir amaci vardir. Onceki futbol kalabalig
ornegi burada da gegerlidir.

Eger sahneye kalabalikla baglarsak, elimizde yalmzca bir
stadyumda toplanmis ¢ok sayida insan vardir. Ama eger, gold-
en sonra stadyumun goérunumunu verirsek, bu kez
gosterdiginiz, sahadaki heyecan verici harekete tepki gosteren
bir garuhun tek tek bireyleridir. Aruk kalabaligin ortak bir
amacl ve ortak bir tepkisi vardir.

Ortak bir amag¢ yaratmak mumkun degilse, parti sah-
nesinde oldugu gibi, kalabalig parcalara ayirmak daha uygun-
dur. Once idare edilmesi kolay gruplara, sonra da tek tek
bireylere ayrisunldiktan sonra her birey i¢in bir amag ve bir
arka alan yaraulir. Sonra bu islem tersine gevrilip tek tek
bireyler bir grubun pargasi olurlar, onlar da kalabalig
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olustururlar. Cekim i¢in, taninan ya da taniilmak istenen biri-
ni kalabalik iginde izlemek daha iyidir. Oyuncunun yakin
cekimiyle baslayip onu ilgi odaginda tutarak oda boyunca
hareket ettirdikce kalabaligin varh@ sezilir.



8
MERCEK KULLANIMI

Gegenlerde, bir yuksek lisans ogrencisi sinav kurulu
oninde tezini okuyordu. Sectigi konu ise kara filmdi (film
noire). Toplumsal sonuglanndan, 1giklandirma yontemlerinden
ve birka¢ onemli [akiorden etraflica s6z euti. Fakat kara filmi,
kara film yapan merceklerin se¢imine deginmedi bile.

Yerlesik kameralarla tanisik olanlar bilirler, mercekler
farkh odak uzakliklarina sahiptir. Bunlar kabaca, normal,
genis ve tele olarak smiflandirihirlar. Ogrenci 35 mm film
kamerasinda 6zgul odak uzakhklan olan farkli mercekler kul-
lanildigin bilir. Ama aym zamanda sunu da bilmelidir ki, her
mercegin kendine 6zgu kullamimlan vardir.

35 mm'lik bir kamera igin kullamlacak normal mercek
asagidakilerden birisi olabilir: 25 mm, 35 mm, 50 mm, 75 mm,
100 mm ve belki de bir zoom mercek. Zoom mercekler 16 mm
alaninda ¢ok yaygin olsalar da, 6zel hareketler ve teleskopik
cekimler diginda profesyonel film yapimcihginda sikga kul-
lanilmazlar. Zoom merceklerinde de, degisen buyutme
sinirlan vardir.”

Sinemada standart ya da normal, mercek 50 mm'dir. Yani
kameradan 6 metre otede bulunan bir figur, perdenin
karsisinda oturan izleyicinin de 6 metre 6ntunde gortinecektir.
Arka alan da derinlik ¢izimleri gibi normaldir.

Odak uzakhgr 50 mm'nin altinda olan herhangi bir mer-
cek genis agih mercektir. Normalin digindaki her mercek gibi
genis acih mercekler de normal 6lctleri bozan dzel niteliklere

* Geri plandaki bozulmalan onlemek amaciyla, ¢ekim igi hareket bir dolly ve sabit odak
uzaklipy olan bir mercekle yapihr.
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sahiptir. Ornegin, 25 mm'lik bir mercekle kameradan 6 metre
uzakliktaki bir sekil perdede 12 metre uzakhikta goranecektir.
Seklin arasinda siralanmus yuzeylerdeki her sey de izleyiciye
asil uzakhginin iki kat uzakhikta gézikecekiir. Sozgelimi,
seklin 30 metre gerisindeki ¢cesme 60 metre uzakia gibidir
(35mm'lik bir mercek aymi figiirit 9.5 metrede gosterecektir,
arka alan ise 45 metre geride kalacakur). Bu tiir merceklerde
sekille izleyici arasindaki uzakligy yapay olarak buytutmekle
kalmaz, arka alani da orantih olarak genislettiginden genis aq1
olarak tanimlanirlar. Sinemada yaygin kullanim alani bulan
niteliklerdir bunlar.

Dar agih mercekler, adindan da anlasildigy gibi, tam tersi
etki yaparlar; arka alanin genisligini daralup sekille izleyici
arasindaki uzakligy azalurlar: Eger 100 mm'lik bir mercekle
cekim yapihiyorsa, 6 metre uzaktaki sekil perdede 3 metre
uzakta gibi gorinecektir. Daha uzun odak uzakligina sahip
mercekler giderek artan derecede teleskopiktirler.

Tam bunlar kamera meraklilan ve gériintii yonetmenleri
icin temel bilgiler, ama siradan bir yonetmen i¢in bunlar ne
anlam tasir? Ne yazik ki, pek fazla degil. Fakat birkag ornekle
de anlasilacag gibi aslinda ¢ok énemlidirler.

Bir oyuncu 6 metrelik uzakliktan kameraya ulasana dek 8
adim atacakur. Bu hareket 50 mm'ik bir mercekle gorun-
tilenmisse olduk¢d normal ve siradan gorunecektir. Eger aym
hareket aym uzakliktan bu kez 25 mm'lik bir mercekle goran-
talenirse, oyuncu yine kameraya dogru aym sekiz adimu atar,
ancak bu kez 12 metrelik uzakhkian yaklasiyormus gibi
gozukecektir. Bir bagka deyisle, oyuncu ayni hizda ayni sayida
adimlarla ve aym cabayla, goranuste ilk cekimdeki uzakhgin
iki kat1 yol alacakur. $imdi, her adimin genisligi 75cm yerine
1,5 metredir. llging, peki bu nasil kullamlir?

Diyelim ki, Dr. Jekyll ve Mr. Hyde'in modern bir versiy-
onunu filme ¢ekiyoruz. Dr. Jekyll ne zaman kameranin
karsisina gecse, onun normal fiziksel dzellikleri olan siradan bir
insan oldugunu gostermek i¢in 50 mm'lik mercek kullanacagz.
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Ayni oyuncuyu Mr. Hyde olarak goruntileyecegimizde ise 25
mm'lik bir mercek. Boylece super insanin guct onun hareket-
lerinde rahathkla sezilir. Bu mercegin daha sonra kisaca
deginecegimiz baskaca yetenekleri filmdeki korku havasina ¢ok
sey katacakur.

Benzer bir etki kameray: hareket ettirerek de elde
edilebilir. Diyelim ki, bir yatagin 6te yaninda bulunan 6 metre
uzakta bir kapiyr cekiyoruz. Yatakta Bayan Jekyll yauyor.
Daha 6nceki bir sahnede doktor kadina iyi geceler demek i¢in
odaya gider. Yatagin yanina gelmesi sekiz adim tutar. Film
icinde daha sonra Hyde bu girisi tekrarlar. Fakat bu kez yatag
kapin u¢ metre daha yakinina yerlestiririz ve kamera da
buna wuygun hareket euirilir. 25 mm'lik mercek
kullanildigindan kap: hala 6 metre nzakta algilanacakur.
Fakat Hyde upk: kurbanin uzerine aulan bir vampir gibi
yataga dort adimda ulagir. Mucize mi? Hayir, yalmzca kamera
merceginin ustaca kullanimi.

Bir diger yandan, eger guicsuz bir adam gostermek istesey-
dim, onu 75, hatta 100 mm'lik bir mercekle gorintilerdim. O
zaman adam 6 metreden daha yakin bir mesaleden yarumeye
baslams gibi goruneceginden, atug her adim kisa, ciliz ve
beyhude elacakur.

Burada verilen o6rnekler ozellikle karikaturize
edilmiglerdir, ama yillar 6nce Ambrose Bierce'in An
Occurrence At Owl Creek Bridge (Baykus Koyu Koprasunde
Bir Vukuat) yapiundan uyarlanan kisa film, usta mercek kul-
lammuna gergekten iyi bir érnektir. Filmin buyuk kismi bir
bilingalt: halusinasyonunu anlaur. Filmin doruk noktasinda,
basoyuncu umutsuzca -evinin guvenli ortamina dogru
kosmaktadir, ama gergek dinyadaki bir sey onu tutar. Tum
gucuyle kosmasina ragmen, korkulu bir rayada oldugu gibi
hig ilerleyemez. Sahne adamim uzun adimlanini iyice kisaltan
teleskopik bir mercekle gekilmistir.

Yanigan atlarin tam énunden yapilan ¢ekimlerde de ayni
etki gozlenebilir. Carpismayr 6nlemek icin kamera oldukga
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uzaga yerlestirileceginden teleskopik ya da dar agil bir mer-
cek kullanihr. Saflkan atlar gergekte 4-5 metreyi bulan uzun
adimlanyla yerlerinde sayiyormus gibi goranurler. Arkadaki
sighk yazinden atlar ayni zamanda birbirlerine ¢ok yakin
kumelenmig gibidirler. Oysa yandan bakildiginda atlarin kosu
parkurunda yaygin bir bicimde kostuklan goralur.

Bu durum mercegin bir diger énemli ozelligini ortaya
koyar. Dar acih mercek aynen akordiyonun kapal kérugu gibi
arka alami daraltir ve kameraya dogru ceker. Genis a¢ih mer-
cek ise gerilen koruk misali arka alani genisletir. Bu etkilerin
derecesi ise kullanilan mercegin odak uzakligiyla ters
orantihdir. Odak uzakhg buyurse, goranta daha yakina gelir;
kisalhirsa arka alan daha da derinlesir.

On plandaki gekillerle baglanuli olarak (Bélum 7'ye
bakin) ve iyi aydinlaulmis bir sahnede kullanildiginda, genis
acili mercek, derinlik hissini ve figtinc boyutu normal mer-
cekten daha iyi verecektir. Bu mercegin net alan derinligini
arttirmasi da sikca ise yarar. Son olarak bu mercek, 151g1 daha
verimli toplar. :

Bu ozellikler ilging etkiler yaratmay: miimkun kilar. Christ
in Concrete (Duvarct Ustast Isa) filminde eski piring bir yatak-
ta dogum sancilari geken bir kadin yatar. Kamera kadimn
arkasindan, yatagin ayakucunda onun acilarini paylasan
kocaya dogru cekim yapar. Her kasilmada kadm, c¢ighgim
bastirmak icin gerinerek basimin gerisindeki yatagin cubuk-
larint stk stki kavrar. Burada, kameray: bariz bir bigimde 2,5
metre Otedeki kocanin yuziane odaklamgken, kadinin sikilmig
elindeki evlilik yuzogunun agik secik gorilmesini istedim.
Kamera yataktan yalnizca bir iki metre otede oldugunda bu
odak derinligini saglamak olduk¢a gucli. Problemi ¢ozmek
icin 25 mm'lik bir mercek kullandik ve 1181 iki katina cikardik.
Normal bir mercekle bu ¢ekimi yapmak olanaksizdi.

Bununla birlikie, derinlik duygusu istendiginde keskin
bir odaklamadan sakinmak gerekir. Bir¢ok yonetmen geri
plani iyi odaklamamn derdine duser, fakat bu yalnizca resmi
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dizlestirmeye yarar. Derinlik kavraminin kagimilmaz
ogelerinden biri, farkh derinliklerdeki cisimlerin gorece
keskinlikleridir. Arka arkaya siralanmis dag tepelerinin hem
guzellik hem de derinlik hissi veren dis kenar cizgilerindeki
yumusaklik ve renklerindeki farkliltk onlarin birbirlerinden
kolaylikla ayrilmalarini saglar. Eger objektil kol uzunlugu
kadar otedeki bir bira bardagina odaklanirsa arka alan
tamuyle belirsizlesir.

Bu olanaktan kadinlarin yakin-plan gekimlerinde yarar-
laniriz. Boylesi gekimler dar agili bir mercekle, genellikle de
75 mm ile yapihr. Bu mercek guzelligi methedilen yuziun
kenar gizgilerinin keskinligini ortaya ¢ikarir. Odak derinligi az
olan bu mercegi gozlere odaklayarak, kulaklarin gevresini ve
burnun énunu haflifge yumusatmak mumkuandur. Bu
izleyicinin dikkatini, birgok kez belirtildigi gibi en 6nemli
yere, oyuncunun gozlerine yonelimeye yarar.

Yumusakhk her zaman guzellik demektir. Gergek
yagindan daha geng goranmesi gereken bir oyuncu yumusak
gorantilenmelidir. Yoz cizgilerinin silikligi 75 mm'lik mer-
cekle beraber ozel bir filtre kullanarak ¢ok daha iyi
basarilabilir. Bu ozellikle de hayranlan tarafindan hep geng

“kalmalari beklenen kadin oyuncular igin yaygin olarak kul-
lanilir. Ama yine de, filtre kullanirken yonetmen sureklilig
korumaya ve tutarll olmaya c¢ahsmaldir. Yash bir kadin
oyuncuyu basrolde oynatan bir film yonetmeni oyuncunun
tam yakin planlarinda filtre kullamirken, erkek oyuncunun
geng ve guzel olmasi gerekmediginden onun yakin gekim-
lerinde filtre kullanmamigu. Yakin planlar arka arkaya
geldiginde kamera kullanimindaki farkhhklar ve pek tabii ki
bunun nedenleri apagik goze carpiyordu. Yonetmenin
dusuncesizligi ya da kameramanin dikkatsizligi yuzanden
ortaya ¢ikan bu uygulama eger her iki ¢ekimde de filtre kul-
lanulsayds goze carpmazd.

Uygun mercekler, mercek (iltreleri ve 1siklandirma ytizde-
ki cilt sorunlarim ortbas etmek icin de iyi bir efekt olarak kul-
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lamlabilir. Kirklarin anla bir yildizinin  yaza ¢igek
bozuguydu, ama hi¢ kimse onun filmlerdeki géruntiminden
bunu anlayamazdi.

Tam tersi etkiler, yan 1siklandirma ve genis agih mercek-
lerle saglanabilir. Donuk ve siradan bir yuze ¢izgiler, duzluk-
ler, hatta koselilikler verilerek gorunusu buyuk olgude
degistirilebilir. Kimi zaman, ¢ok bariz bir kusur bile guzel bir
etki yaratacak bicimde gosterilebilir. Van Johnson'in alnindaki
yara izi, MGM'deki romantik rolleri i¢in makyajla ya da filt-
reyle gizleniyordu. Fakat, Caine Usstiniin bagkaldiran subay
rolande bu iz isine yaradi. Keskin odaklama ve yandan
aydinlatma, onun genelde yuvarlak olan gehresine kisilik
kazandiracak izi aqigga ¢ikardu.

llging etkiler yaratan genis aqili mercegin ozellikleri,
yakin planlarda dikkatle kontrol edilmelidir. 25 mm'lik bir
mercekle oyuncunun burnu iki kat gorinecektir. Bu Mr.
Hyde'da oldugu gibi ¢irkinlik ya da korku hissi yaraulmak
istendiginde ¢ok etkili olabilir, ama ¢ogunlukla erkeklerin
yakin gekimlerinde 50 mm mercek kullanilir. Yine. de, 35
mm, hatta 25 mm'lik merceklerin seciminin sdéz konusu
oldugu durumlar olacaktir. A '

Ornegin, Crossfire (Capraz Ates) filminde Robert Ryan
ruh hastasi bir katili oynuyordu. Karakterinin bu yani film
boyunca yavas yavas gelistirildi. Ik sahnelerde yakin planlan
50 mm'lik mercekle cekildi, konu gelistikce yakin planda kul-
lanulan merceklerin odak uzakh@ azaluldi, énce 40 mm,
sonra 35 mm ve en sonunda 25 mm (bunun altinda herhangi
bir mercek ¢ok fazla bozulma olusturur). 25 mm'lik mercek
kullanildiginda Ryan'in yizi kakao yagyla da yaglanmisti.
Ona tam anlamiyla trkutaca bir gorinum verildi.

Acikca anlasiliyor ki, genis agili merceklerden elde edilen
efektlerin ¢ogu arkadan one dogru ya da tam tersi yonde
hareketi gerektirir. Eger oyuncu perdede bir yandan bir yana
hareket ederse elde edilen etki ne olur? Bu hareket, goz
seviyesi ve profil cekimler gibi kactmlmasi gereken bir teknik-
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tir. Etkileyici bir hareketi, siradan olanla kiyaslayarak betimle-
meye ¢alisayim.

Pek ¢ok filozof "yasam buyumedir, buyame ise hareket"
demigtir. Perdedeki yasam icin bu tamamen dogrudur.
Hareket eden, degisen gorunta canlidir, duragan gérunti ise
etkisizdir, oludur. Iste bu nedenle, gérantu perdede bir yan-
dan oteki yana hareket etse bile buyuklugn aym kaldig surece
can stkicidir. Gorunta arkadan 6ne dogru hareket euiginde,
perdenin bir yanindan digerine dogru hareket ediyor olsa bile,
buayuklugn degisir. Bu da izleyicinin gorsel duyumu uzerinde
¢ok daha énemli bir etki yaraur.

Eger aym zamanda genis agih bir mercek kullamrsak,
diyelim ki 35mm, hareket edenin adimlanmn uzunlugu ona
ayrica bir canlihk kazandinr ve sahneye dinamizm agilar.
Simdi alisilmadik bir yerlestirme kullanarak biraz daha
ilerleyelim. Eger mercegi goz duzeyinin 30 cm kadar aluna
yerlegtirirsek, kamera hareket eden kisi yaklagtik¢a kalkar ve
oyuncu kameray gecip gitmeden once izleyicinin tizerinde bir
kule gibi goranar. Iste simdi, oyuncunun perdedeki etkisine
ve buyuklagine yeni bir geyler katan ek bir hareketimiz oldu.

Son derece 6zel bir durumda, érnegin, bir kovalamacamn
doruk noktasinda, mumkuin olan en dinamik etkiyi elde
etmek istedigimizde, oyuncu kameraya dogru yurar ya da
kogarken hala yapilabilecek bir hareketimiz var. Kamera kisa
bir uzakhk i¢in bile olsa oyuncunun hareket yonunin tersine
bir dolly hareketi yapabilir. Bu durumda, oyuncu soldan saga
dogru hareket ederken kamera sagdan sola dogru, saga
¢evrinerek ve aym anda da yukanya dogru kalkarak hareket
eder. Eger kamera usta ellerdeyse, izleyici tarafindan fark
edilecek tek hareket oyuncununki olacak, fakat bilincalunda
bu kamera hareketi, sahneyi yalmzca sabit goz seviyesinden,
50 mm'lik mercekle yapilan gekimden cok daha dinamik
kilacakur. *

Merceklerin degisik ozelliklerinden s6z edilirken "bigim
bozumu" sozcuginan kullanildigini goreceksiniz. Bigim
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bozumu iki boyutlu gorantimuzan bazi olumsuz ézellikleri
sayesinde kabaca kullanilmadikga izleyicinin asla dikkatini
cekmez ve zaten cekmesi de gerekmez. Onlann degeri
izleyicinin bilingalu uzerindeki etkilerine ve karakterin,
gorantanun, duygunun vurgulanmasina katkilariyla olgalar.
Kamerayr ve oyuncular yerlestirmeyi ve mercekleri en iyi
nasil kullanacagin bilen yonetmen, oyuncusunu {ilm kisisini
oynamaktan ¢ok o kisinin kendisi olabilmesi icin o6zgur
brrakacaktr.

Tam anlamiyla asagihik birini dasuntn. Kendisinin kétu
oldugunu dugiinenler ¢ok az olsa da, kot adamlar o kadar
ender degil. Hemen hemen hepsi kendi hareketlerine bir ma-
zeret bulur ya da bir sekilde kendini temize ¢ikarir. Dunyanin
kendisine bir yasam borcu olduguna inanan bir hirsiz, takdir
edilmeyen benligini bastirmak icin zimmetine para gegiren
adam, yasamsal bir isle ugrasugina inanan uyusturucu saticis,
rakiplerine ve ¢alisanlarina "yalnizca iyi is" diyerek acimasiz
davranan para babasi, yapug isi yalnzca intikam olarak goren
katil vb. gibilerinin timu kendilerini iyi insanlar olarak
dusanurler ve oyuncu tarafindan da béyle oynanmalidirlar.
Ancak eger oyuncu film kisisinin olumsuz 6zelliklerini,
tamuyle kendi kaynaklarina bagh olarak betimleyecekse, ¢ok
daha fazla oyunculuk sergilemek zorundadir.

Ote yandan, eger yonetmen serseri ve kotd bir film
kisisini gorsel olarak anlatmak igin yukandaki teknikleri kul-
lanabilirse, oyuncu rolunt bir karikatirden c¢ok gercek bir
insan gibi oynama rahathigina kavusacakur. Bu, tam film
kisileri i¢cin gecerlidir. Sinema sanaunin bir diger avantaji da,
yerinde ve ustaca kullamldiginda, {ilm kisilerinin gercekligini
ve insancithgim korumas: ve onlan daha dinamik ve daha et-
kili bicimde betimleme ¢abasinda oyuncuya kendi kaynaklar
otesinde teknikler saglamasidir. Burada, bu tekniklerden ustit
kapal soz ediliyor, ama eger okuyucu mesaji gorebilirse,
buzdaginin da kolayca farkina varacakur.

Bazi okuyucular simdi "peki tamam, kameranin ytksek-
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ligini degistirebilirim, farkh mercekler ve wsiklandirma efekt-
leri ve de baska seyler kullanabilirim; ama kameray1 ne kadar
yukan ya da asagi oynatacagim, her cekim i¢in uygun mercegi
nasil segecegim ve istedigim i1k efektini nasil yaratacagim?"
diye dustunebilir.

Maalesef bu sorularin kesin yanitlan yoktur. Durumlar
her zaman bir éncekinin aynsi degildir ve yanut filmin 6zel bir
amndaki belli bir zevk sorunudur. Onemli olan kiigiik seylere
razi olmak yerine buytuk rizikolan goze almakur. Yarana
"yanhs’lik ¢ogu durumda teknik yonden "dogru" olandan
daha iyidir. El Greco'yu dugunun. Elestirmenler ozellikle iyi
odaklanmanis bir ¢ekimi ya da bir diyalog dizinini elegtire-
bilirler, ama herhangi bir sanat eserinde dikkate alinmasi
gereken, teknik yetkinlik degil, sonucta yaratug toplam
etkidir.



9
GELELIM 1SIN CANALICI NOKTASINA:
FILME CEKMEK

Simdiye dek, film yapumini yalmzca teknik ve organizas-
yon agisindan degerlendirdik. Ancak bunlar ortami olustur-
mak, dramatik etkiyi artuirmak ve inandirict bir hava yarat-
mak icin ¢ok énemli olsalar da yasamsal nitelik tasimazlar.
Bunlar buyuk olciide hediyeyi kabul edilir ve cazip kilan
ambalaj gorevini goridrler. Hediyenin kendisi suslemeler
olmadan da bir degere sahiptir, ama bos bir kutu ne kadar iyi
paketlenirse paketlensin dus kirikhigina yol agacaktir.
Bunlarin érneklerini her giin seyrediyoruz. Bigimsel bir 6zen
tastyan igeriksiz yapimlar hem parasal hem de elestirel agidan
felaket olurlarken, kabaca yapilmus ve yonetilmis gagla dra-
matik yapiya sahip filmler buyuk kazang¢ kaynag oluverirler.

Burada ama¢ énceki bolumlerin degerini dusurmek degil,
temel gercegi vurgulamakur. Onemli olan perdeye yansiyan
yasamdir. Bu yasam ancak durist yazim, iyi oyunculuk ve
becerikli sahneleme ile cekici ve zengin olacakur. Bu ogeler-
den en fazla verimi elde etme sorumlulugu ise yonetmenindir.
Boylece, onun isine yaklasimi ve inatla 6nune ¢ikan sayisiz
sorunla savagimi bir filmin gerceklestirilmesinin en 6nemli
ogesi oluverir.

Cekim bagladiktan sonra yonetmen igin dur durak yok-
tur. Uyantk oldugu saatler mesguldur. Uykusunda ise onlarla
ilgili dusler gorar. Cahsma ilerledikge beyni ve bedeni yorgun
duser, dusler karabasanlara donusur ve gecen gunle birlikte
"bu yeterince iyi, bunu kullanalim," demek gittikce daha geki-
ci gelmeye baslar. Fakat ne zaman bir sey "yeterince iyi" olur
ki? Yant: Asla. Yeterince iyi, daha iyi bir seyin varligini agiklar
ve eger bu dogruysa azla yetinmek anlamsizdir. Ama simdi
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kendimizi asiyoruz. Canli, istekli ve iyimser oldugumuz
zamanla, birinci provayla ise baslayalim.

Provalar mumkun oldugunca ¢ekim guntnden bir gin
oncesinde yapilmahdir. Malzeme genellikle birkag cekim
gununt kapsayabilen, tam bir sahneyi igerir. Ama provalar
ertesi gun cekilecek planlar uzerinde yogunlasmahdar.

llk adim, sahnenin rasgele okunmasidir. Bu sirada oyun-
culann bazilar1 sozlerini ezberlemisken; digerleri hala senar-
yoya baghdirlar. Buyuk bir olasiikla hepsi de suflore
gereksinecektir. Yonetmenlerin birkagi bu isi kendi baslarina
yaparlar, ama onerim su ki, bu isle diyalog yanetmeni ya da
senaryo gozetmeni (script-girl) gorevlendirilmelidir.
Yoénetmen, tum dikkatini oyuncularina ve onlarin okuduklar
diyaloglara verebilmek icin 6zgar olmahdir.

Bu okuma -ya da bir kezle yetinilmeyeceginden, oku-
malar- birka¢ nedenden dolay: zorunlu ve vazgegilmezdir:

1. Her oyuncu diger oyuncunun kendi film kisiligini nasil
geligtirdigini Ogrenir. Bu onun kendi kavramlarnda bazi
gelistirmelere yol acabilir.

2. Oyuncular birbirlerinin ¢alisma ahgkanhklarinin
farkina varirlar. Bu noktada tehlike canlan calmaya baslar ve
_yonetmen ciddi surtismelere yol agabilecek oyunculuk yon-
temlerini etkisiz kilacak stratejiler gelistirmelidir. (Bakimuz 3.
Bolum Ford ve Brando.) Bereket versin ki, bu ¢ok yaygin bir
sorun degildir, ama ara sira ortaya gikar.

3. Yonetmen de oyuncularinin is aliskanhklarin: kesfeder
ve onlann kavramlarinin gelisimini izler.

4. Yakindan izleyerek ve dikkatlice dinleyerek, yonetmen,
gereksiz diyaloglarla (eger varsa) guclendirilmesi gereken ya
da daha cok gelistirilmesi gereken bolumleri saptar.
Cikarulacak olasi bolamleri ya da degistirilmesi gereken soz-
leri not alir ve oyuncularla birlikte sahnenin vurgulanmasi ya
da "atilmasi gereken" yerlerini belirler.

Kisacasi, prova sabirla cahsilacak donemdir ve bu sabrin

Uyak kismi da okumalar boyunca gosterilir. Son yazim ya da
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duzeltme bu sure iginde gergeklestirilir. (Burada tekrar
etmeme izin verin ki, ne zaman senaryoda degisiklik
yapilacagin bilmek kadar, ne zaman “yeterince iyi” olduguna
karar verip onu birakmak da onemlidir. Ara sira bir yazar
yonetmene bir cevher verecektir. Yonetmen bunun degerini
bilmeli ve oyuncularimin bunu en iyi bi¢imde degerlendire-
bilmesi i¢in onlara yardim etmeli, sonra da aradan ¢ekilip bu
keyfi yasamalidir).

Bazi senaryolar digerlerinden iyi olsa da ¢ok azi kusursuz-
dur ve eger yonetmen oyuncularinin ¢abasiyla ortaya ¢ikan bir
kusuru dtizeltmek i¢in hicbir girisimde bulunmuyorsa ihmal-
cidir. Bu tar duzeltmeler ya gorevli bir yazara ya da senaryo
yazarimin kendisine basvurularak yapihir. Yonetmenlerin tamu
yetkin bir senaryo uzmany' degildirler.

Simdi ézgul konular: Birincisi diyalog. Her oyuncu diyalo-
gunu kendisi olusturmalidir, yani perdedeki kisiligi en iyi anlat-
acak bir konusma bi¢imi benimsenmelidir. Bu, duzgin
konugsma dili ile gundelik konusma dili arasinda bir segim, bir
sive segimi (eger gerekliyse), tutuk ya da yapmacikli olma karan
olabilir. Bu tar kararlar yonetmene danigrlarak alinir ve yonet-
men olabildigince tarafsizhgim korumahdir. Oyunculann
kavramlarni biraz degistirmek ya da sekillendirmek istenebilir,
ama yonetmenin bu konudaki kendi dusancelerini empoze
etmeye ¢ahsmas tiplemelerde sikici bir benzerlige yol agabilir.

Owzlu yillarin bir yonetmeni, sinema dianyasina on
degisik sapka giyerek, on degisik tip canlandirdig vodvil sah-
nelerinden gelmigti. Her aktortn basina o sapkalardan birini
gecirit gibi yoénetiyordu filmlerini. Sonucun ne oldugunu
soylemeye gerek yok.

Elbette, rollerin timinde aksan ya da abaru gibi dogal
olmayan konusma bicimleri gerekmez. Gergekte, rollerin pek
cogu kendi davrams ve konusma sekillerini, canlandirdiklari
kisilere tastyan oyuncular tarafindan oynanir. Ama yine de,
eger oyuncuya perdedeki kisiligini kurmasi igin yeterince
ozgurlak tammirsa, saghkl bir tipleme elde edilebilir.



Sinemada Yonetmenlik | 95

Senaryo yazmanin gerceklestirilmesi gui¢ ve en zor yan: iyi
diyalogdur. Bir filmdeki her soz (eger alinu degilse) dogal
soylenmelidir. Bu saglanana dek sozlerin ¢ogu tekrar yazilir,
dazeltilir ve inci gibi islenir. Usta oyuncularin uygunsuz ya da
yapmacikh konusma tumcelerini duizeltmek igin kendilerine
ait yontemleri vardir, ama bu tar oyuncular upki usta diyalog
yazarlan gibi ¢ok nadirdir. Simdi anlatacagim buna bir 6rnek
sayilabilir.

Spencer Tracy ile yapilan bir filmin bir sahnesini
hazirlarken konugmanin yarim sayfa uzunlugunda oldugunu
fark ettim. Ustelik ¢ok "edebi"ydi. Bunu Tracy ile tarustim ve
konusmay1 yeniden yazdigimi belirttim.

"Ben c¢oktan ezberledim," dedi, "bekleyelim ve nasil
olacagim gorelim. Eger uygun dismezse seninkini deneriz."
Ertesi gun sahneyi ¢ektik. Tracy bu sahneyi oynarken, hik mik
etti, duraksadi, belli belirsiz kekeledi. Ustalikla konusmay:
pargaladi ve bunu tamamen dogagtan yaptl. Sonu¢ mukem-
meldi. Fakat saninm Tracy sinema larihinin en usta
lafgrlarindan biri. Oyunculan dogallig ararken yonetmen pek
cok durumda onlara yardimci olmalidir.

Gergekligi yakalama ¢abasi icinde bazi oyuncular ve
yonetmenler dogaglamaya basvururlar. Kurgu konusunda
yetenekli bir yonetmenin elinde dogaclamanin degeri ola-
bilirse de, oyuncularin usta yazarlardan daha iyi yazabilecek-
lerine inanan birileri ¢ikmadik¢a bu 6zel teknige siipheyle
bakmak gerekir. Bir sahne ozellikle zorluysa dogaglama, olasi
¢ozam onerilerinin yam sira gaclukleri alt edecek ipuglanm
da verecektir. Son versiyon genellikle bir yazar ya da yonet-
men taraflindan bicimlendirilir.

Sorunun bir diger kaynag ise pek ¢ok yazar, yonetmen ve
0zellikle de oyuncunun kafasindaki, diyalogun her saurmmn
onemli olduguna dair yaygin kamdir. Gergek su ki, iyi
Yazilmig bir senaryodaki satirlarin yanisi bana gore goz doldu-
ran seylerdir ya da mesleki deyisle cergoptur. Yine Tracy'ye
dénelim: O, yahn oyunculuguyla tnlaydu. Aslinda, sozlerine
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kendince bigtigi deger olgusunde 6nem verip savuruyordu.
Bir keresinde de soyledigi gibi “bir satir bagirmaya degecekse,
avaz avaz bagirabilirim”. Gergekten de yapabilirdi. Siradan bir
soze onemli bir sozle ayni agirhg ve sayginhg vermek abartih
oyunculuktur. Ornegin, rasgele bir “iyi geceler” bir savag ilam
kadar sarsint1 yaratabilir.

Hemen hemen her filmin en ortak sorunu uzunlukuur.
Toplam uzunluk daha yazimin ilk anlannda dikkatli bir
hesaplamayla belirlenmis olsa bile, prova sirasindaki oku-
malar, icerikle oldugu kadar soyleme bigimi ile ilgili
fazlaliklan da ortaya ¢ikaracakur. Bu tur fazlahklar hemen
ortadan kaldiriimalidir.

Agaglara bakmaktan ormami géremeyen yodnetmenin
beceriksizligi, bu sorunu her zaman siddetlendirir. Istenen bir
dramatik etkinin birkag¢ sahneye dagiulmis 6zel bir bilgiye
bagli oldugunu varsayalim. Boylesi bir durumda, herhangi bir
sahnede ok fazla agiklama yapilmasi, sonraki bolumleri
gereksiz kilarak yaratilmak istenen etkiyi yok eder. Bu yuz-
den, eger bu parcalara aynlmis bilgi 6nemliyse, her.sahneye
ayrlan miktar en aza indirilmelidir.

Kimi zaman bu tar kusurlar konusunda supheye
dagsulebilir. Gergek midirler? Yoksa malzemeye ¢ok yakin
olmanin sonucu mudurlar? Boyle bir siphe ortaya qikuginda,
yonetmen sahneyi oyle cekmelidir ki olasi dizeltmeler
konusunda son karar montaj odasinda verilebilsin. Eger omuz
cekimi ve yakin planlar dahil birkag sahne varsa eksik
diyaloglar kurgucu i¢in bir sorun olusturmazlar. Ama sahne bir
kez gekilmisse bir koruyucu (yedek) cekimin yapilmas: gerekir.

Koruyucu g¢ekimler oldukga basittir. Sahnenin i¢indeki
karakterlerden birinin hemen her konugmada gecebilecek
denli belirsiz bir tepkisinin yakin plani, genellikle ise yaraya-
cakur. Eger bazi nedenlerden bu tur kesim mumkiin olmazsa,
montaj odalarinda "mutfak finnina kesme" diye bilinen bir
teknik kolaylikla uygulanabilir. Yani mekanlardaki herhangi
bir cismin kisa bir ¢ekimi, sahneden uzaklasmak icin
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kullanilabilir ve bu sirada istenen duzeltme yapilabilir. Boylesi
bir kurgu yonetmene esash bir sembolist olarak an
kazandirabilir. Oyle ki, burada verilenden ¢ok daha fazla
arastirmay1 hak edecek ilging bir psikolojik noktadir bu.

1920'li yillarda sessiz filmlerin onde gelen komiklerinden
biri olan Raymond Griffith, bir {ilminde zor bir durumdan
nasil kurtulacagin arasuriyordu. “Kavganin burasinda,” dedi,
“yatagin altina atanm elimi, bu baltay: kapip kovalamaya
baslanm...”

“Hey! Dur bir dakika!" diyerek yonetmen soéztinu kesti:
“Seyirci baltanin yatagin altinda oldugunu nereden bilecek?”
Griffith'in yanin: “Eger benim oradan ¢ikardigim gorurlerse,
onun orada oldugunu anlarlar,” oldu. Tabii ki dedigini yapt
ve seyirci de anladi. Izleyici perdede gosterilen hemen her
seyi, mantiksiz gérunse bile, uygun bulacakur. Eger oradaysa,
izleyici bunun bir nedeni olmasi gerektigini dastnir ve gogu
durumda agik olmayan yerler varsa bunlan kendi anlayis
kithigma atfeder. Ozenli ve dikkatli kullanildiginda bu kural
sorunlu bir sahne ya da ne yapacagini bilmeyen bir yénetmen
icin olduk¢a yardimar olabilir.

Provaya geri donelim: Diyalog, konusma bigimi ve sahne
uzunlugu sorunlari ¢ozulap de halledildiginde, oyuncular rol-
" lerine ve sozlerine ahsuklarninda, sahnenin akisi dikkatlice
ayarlanmalidir. Bu genellikle, diyalogun ttumcelerini ast Gste
bindirme ve kimi yerlerini atarak temponun hizini arttirmak
anlamina gelir. Film sahnelemenin ilging bir yani sudur ki,
ortalama bir sahnenin akis1 benzeri bir leatral sahnelemeden
ya da gercek yasamdan olculebilir derecede hizh olmahdir.
Bazi yonetmenlerin bu konuda akla yakm kuramlan olsa da,
hi¢ kimse bunun neden béyle oldugunu bilmez. Akigin hizini
arttirmak ozen ister. Hissedilir bicimde hizlanmaya calismak,
yalnizca sahnelerin aceleye gelmis gibi gorunmelerine neden
olur, Gerekli olan hizlandirma ¢ok usta bir bi¢cimde beceril-
melidir. Oyle ki, oyuncular kendilerinin daha hizhi bigimde
konusturulacaklanimn gergekte farkinda olmamalidhir.
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The Young Lions filminden bir émek verilebilir. Bir
"sarim" sirasinda Monty Clift birka¢ timceyi okuyan kendi ses
bandini dinledi. Saskinlikla bana déndu.

"Bu ben degilim," dedi.

"Tabii ki sensin," dedim.

"Olamaz," diyerek karsi ¢iku. "Ben hayaumda hi¢ bu
kadar hizli konusmadim."

Makinistten bandi karsihgindaki resimle birlikte goster-
mesini istedim. Gosterdi, Clift toplanu boyunca inanmanus
bi¢imde basim sallayip dursa da sonunda ikna oldu.

Unutulmamali ki, sette normal gibi gorinen bir sahne, is
kopyalarindan izlendiginde bulasik suyu kadar tatsiz gelebilir.

Elbette, hem diyalog hem de hareketie hizlandirma
gereksinimi igin onemli istisnalar s6z konusudur. Diyalog sah-
nelerinde, oyuncu gegis amini arar. Bu alicisini durup dusun-
meye itecek kadar sasirticl, onemli ve alisilmamis bir haberle
ya da dusunceyle karsilasma amdir. Bu dusunme sessizligi
sahneye hem perdede hem de seyircinin kafasmda canhlik
katar. Perdedeki film kisisi, sagiruic1 ya da beklenmedik sdziin
etkisi alunda davraniglanim, dusuricelerini yeniden toparlamak -
uzere durmaya zorlanirken, izleyici de aym bilgiye kargiltk
kendi tepkisini ayarlar ve filmin kisilerine karsi yeni ve daha -
gaglu tavirlar olusturur. Bu yuzden izleyicinin verilen bilgiyi
sindirmesi igin gereken zaman sahnenin i¢ tutarhgindan daha
onemli bir ol¢attur. Oyuncunun tepkilerinin tam zamanlamas!
kurgu masasinda duzenlenebilir; tabii eger yonetmen hem
kurgucu hem de kendisi igin degisiklikler yapmasina ve
cekimde dustinmedigi sekilde sahneleri yeniden kurgula-
masina olanak verecek malzemeyi sunarsa.

Garip gelebilir, fiziksel yonden sert ve siddet dolu sah-
nelerin  ¢ogunlukla yavaslaulmasi gerekir. Birka¢ yil 6nce
yapilmis ve Hugh O'Brien'in Wyatt Earp't oynadif siradan bir
TV dizisinde son bolumler O. K. Corral'daki tinla ¢atismay:
isliyordu. Gergekte yalmzca birkag dakika saren vurugma sah-
neleri, agir gekim ile goruntulenmisti. Her ates eden, vurulan
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ya da kacan film kisisine perdede zaman aynlmisu, ince-
lenebilecek ve anlasilacak bigimde yavaslatilmg, sonra da sah-
nenin butanitne eklenmisti. Perdedeki zaman olayin gercek
suresinde ok daha fazlaydi, ama izleyici ilk kez bu unla
¢ausmanin savascilannin kaderini ve islevini tam anlamiyla
kavrayabildi. Zaman izleyici i¢in, en azindan onun dikkatini
cekmeye yetecek uzunlukta durduruldu.

Verilen ornekteki zaman ayrimu olaganustilyda ve bugin
spor karsilasmalarinda sik¢a kullanilan tekrarn éncala oldu.
Bu kadar asir1 olmasa da, benzeri teknikler hareketli sah-
nelerin ¢ekiminde sik¢a kullamilir. Ornegin bir boks magmin
cekiminde goézun izleyemeyecegi kadar hizli vuruslar,
izleyicinin hareketi kavrama yetenegine uyacak bigimde
yavaslaulir. Istenen etkinin (simdi biraz bayat bir teknik) agr
cekimle gerceklestirilmesi yerine artik dévisu gostermek igin,
sik¢a, uzatilmis ve bindirilmis kesmeler kullanihir. Aymi yon-
tem savas sahnelerinin, kazalarin ve bagkaca hizli akan olay-
latin gekiminde de kullanilir. Bir diger deyisle, sinema bize
ayni anda pek ¢ok yerde olma 6zgarlaganu verir.' "Bu arada",
kolay gerceklestirilecek bir bakis agisidir. Yonetmenin, sinema
sanaymin baslica avantajlarindan biri olarak animsamasi
gereken en onemli sey, mekan kadar zamani da kullanma
-6zgurlugudur ve bu 6zel kullamm biciminden en gugla etkiyi
elde etmeyi ogrenmesi yarannadur.

Okuma purazsizlesip de oyuncular malzemeleriyle icli
dish olmaya baglayip film kisileriyle butanlestiklerinde, sira
hareketlerin provasina gelir. Bu siregte yonetmenin oyuncu-
lann baslangig¢ konumlarini ve hareketlerini kabaca anlatmasi
olagandir. Provanin bu evresinde, yonetmen sahnenin
gelisimi Gzerine okuma provasinda oldugundan daha otoriter
olmak istese de, oyunculara belli dlcude yaranc1 ozgurluk
tanimasi yararina olur. Provalar ilerleyip oyuncular sahneye
yerlestikce, onlarin hareketlerini degistirmek, hatta siirla-

1 Bunun ilk farkma varan ve belirli bir kuram bigiminde sunan Sovyet Yonetmeni Dziga
Vertov'dur.
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mak, degisikliklerden daha az korkulacagindan ve 6zamse-
mek kolaylasacagindan, daha uygun olur.

Hareketler her zaman, perdede disavurulan tavir ve
duygularla dogal bir uyum iginde gérinmelidir. Bunlar ne
amagsiz ne de koreografik hareketler olmahdir. Eger bir sahne
stkiclysa, nedeni kesinlikle hareket eksikliginden ¢ok daha
ciddi bir seydir. Ancak, iyi bir sahnenin dinamigi iyi
dasuntlmiis hareketle arturilabilir.

Daha once de belirttigim gibi, hareketin yonu bile bir sah-
nenin canhhgmna katkida bulunabilir. Ornegin, oyuncuyu
kameraya yaklastirmak izleyicinin algisini iki sekilde etkileye-
bilir; birincisi, anlatimin merkezi olan oyuncunun yazani ve
gozlerini seyirciye yaklastirmak, ikincisi ise arka alani giderek
odak dis1 birakip belirsizlestirirken oyuncunun yuzintn per-
denin buyuk bir kismim kaplamasim saglamak. Kameradan
uzaklasma hareketi ise tam tersi etkiye sahiptir. Oyuncunun
varligy azalirken arka alan ve orada olan herhangi bir olay 6ne
cikar. Kameranin bir yanmindan obur yanina bir hareket ise
oyuncunun perdenin bir ucundan bir ucuna gegisi otesinde
cok az sey ifade eder. _

Butin bunlar son derece basit tabii- S6z konusu
edilmelerinin nedeni, sahne yerlestirmesine ve hareketlerine -
bir baslangic noktast vermektir. Bunlarin birkag1 sahnenin
provas) alinmadan o6nce gdz onunde canlandinimalidir ve
bazilan sonrasinda da gegerliligini koruyabilir. Son derece
bigemci bir film s6z konusu olmadif durumlarda provalar
boyunca bulunan yeni seyler sonucu kameranin birgok konu-
mu degistirilebilir.

Yeni baglayan yonetmenler igin yerlestirme zor bir
konudur ve ogrenciler ¢ogu kez "kameranin nereye
konacagint nasil belirlersiniz" diye sorar. Kolay. Kamera,
yonetmenin, izleyicinin gérmesini istedigi seyleri kaydede-
bilecegi yere konur. Yonetmen izleyicinin ilgisini yonlendirir.
Bu genellikle deneyim ve i¢gudu sorunudur. Eger yonetmenin
icguduleri saglikliysa, deneyim ona ilerleme yollarinm
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acacakur. Eger yoksa, baba ocaginda babasinin meslegini
surdursan.

Bu noktada iki temel soruna goz atalim. Bunlar basit gibi
gorunse de, degil yeni yonetmenlerin eski kurtlarin bile sik¢a
bastni agritabilir. Birincisi ozellikle kurgu baglaminda
dusanulmesi gereken, plan boyutu segimidir (yakin plan,
genel plan vb.).

Agikur ki, bir boy cekiminden benzeri baska boy
¢ekimine kesme yapilmas), planlar farkh bakis agilanndan
cekilmis olsa da, bir "sigramaya" neden olacagindan, izleyicide
saskinhiga yol acar. O zaman gerekli olan, birbirini izleyen
planlar arasinda belirgin bir fark yaraimakur. Bir bagka
deyisle, bir boy ¢ekiminden bir yakin ¢ekime ya da bir yakin
cekimden boy cekimine kesme yapilabilir, ama boy ¢ekimin-
den Amerikan planina kesme yapilmamahdir. Ctinka buytuk-
lak fark: parazsaz bir kesme icin yeterince belirgin degildir.
Bu ornekle, kesim sicramasl izleyici tizerinde istenen turde bir
sok olusturmak yerine pek de hos olmayan bir rahatsizhk
yaratabilir. (S6zu edilen kural yalnizca ayni kisi ya da kisilerin
cekimlerinde uygulantr. 1ki farkli insamin ¢ekimi ayni bayitk-
lakte olmahdir -ornegin, bir diyalog sahnesi boyunca iki

kisinin ayr1 ama benzer yakin ¢ekimleri gibi).

' Bir kisinin benzer buyuklikte ama tamuyle farkh kamera
konumlarindan gekilmis iki planinin birbirine kolayhkla
baglanabildigi 6zel durumlar vardir. Fakat bunlar kafada
dikkatlice olusturulmali ve kesme de ¢ok beceriklice
yapilmalidir. Kesmelerin buyuk bir kismi agtkea birbirinden
farkh buyuklukteki iki plandan olusur. lste yonetmenin
yalmzca kurgudan anlamas: degil, yerlestirmeden yerlestir-
meye gecerken olasi kesme baglanulanni da aklinda tutmast
icin de bir neden daha.

Tkinci sorun bir oyuncunun bakug ya da hareket ettigi
yon sorunudur. Bir 6rnek olarak A ve B karakterleri arasindaki
konugmanin yer aldig bir sahne diigunelim.
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1k ikili ¢ekimde ($ekil 2) A perdenin solundadir ve B'ye
bakmaktadir, B ise perdenin sagindadir ve sol taraftaki A'ya
bakar. Omuz tistinden (Sekil 3a-3b) ya da tek (Sekil 3¢ ve 3d)
olarak yapilan karsihklh yakin g¢ekimlerde de bakislar tutarh
olmahidur.

Yani A her zaman kameranin sagina B ise her zaman kameranin
soluna bakmahdir. Burada kameramin ne kadar keskin bir
bigimde ikili ekim pozisyonunu terk ettigi ya da yerlestirmenin
dekora ya da dekor pargalanna gore degismesi goz onune
alinmaz.

Eger tamuici yerlestirme (master plan) iki kisiden daha
fazla insani kapsiyorsa, yon sorunu oldukga karmasik bir hal
alir. Bir poker oyununu, bir. toplanuyr ya da genis bir aile
yemegini cekerken yon tutarlili@ konusu en ¢ok matematige
yatkin kafay1 bile ugrastirabilir.

Yon ayni zamanda girisler, ¢ikiglar ve artarda iki kesmede
suren perdeyi boydan boya ge¢is hareketleri icin de onemlidir.
Oyuncu bir ¢ekimde perdenin solundan (kameranin solun-
dan) cikarsa ve hemen bir sonraki yerlestirmede gorinecegi
(Sekil 4a) yeni cekime, perdenin (yani kameranin) sagindan
girmelidir (Sekil 4b). Bir bagka deyisle, hareketi bir yonde,
yani sagdan sola dogru, tutarh olmalidir. Birazcik
dustunuldaguande bu gereksinimin kovalama, kurtarmaya
kosma gibi sahnelerde neden 6zel bir 6nemi oldugu
anlasilacakur. Hareketin anlasilir, tutarh ve kansikliktan uzak
olmasi i¢in bu gereklidir. Yani oyuncunun buradan oraya ya
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da oradan buraya hareket ettigini gosterir. Kimi zaman, seyir-
ciyi sasirimaya ya da hayret uyandirmaya yonelik denemeler
olabilir, ama seyircinin kafasim kanstirmak tamamen verimsiz
ve istenmeyen bir seydir.

Sekil 3e
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Yonde tutarlihiktan yararlanilan birkag basit etki daha var.
Ornegin, yonetmen New York'tan Londra'ya ugan bir ucagin
genel bir cekimini istiyorsa (Sekil 5a), genellikle ucag soldan
saga dogru hareket eder gosterecektir. Nedeni basit, ¢inka
haritalarimizda Londra, New York'un sagindadir ve sagdan
sola dogru ucan bir ugagm géraniimunu en azindan gegici
olarak bir kangiklik yaratabilir. Ayn1 nedenden dolay, eger
ucagin icindeki oyunculara kesme yapiyorsak (Sekil 5b)
koltuklar, ucagin hareket yonunde perdenin sagina
bakmalidir. Bu kural sik¢a goz ardi edilir ama degisiklik igin
ozel nedenler olmadikga, kurala sadik kalmak akillicadir.

)} & =

Sekil 4a Sehil 4b

Eger sahne bir tek hareketten olusuyorsa bunu kapsaml
boy ¢ekimleriyle mi yoksa birbirini tamamlayan bir yakin plan
serisiyle mi goruntuleyecegine karar verir.” Tim bunlarin yani
sira da sahneye bir tek sabit noktadan bakmamak gerekrigini
unutmamalidir. Kameranin, oyuncunun gevresinde 360 dere-
celik bir cember i¢inde hareket edebildigini tekrar etmekte
yarar var. TV dizilerince kosullandirilanlar bunu kolayca
unuturlar.

Sahne filme ¢ekilmeye hazir hale geldiginde, yonetmen
tam anlamyla kag tane planin sahne igin kullamlacagini ve
gekilen son planin, bir sonraki sahnenin ilk plamyla nasil
birlesecegini bilmelidir. Hatta bir satrang ustasi gibi birkag

* Hitchcock'un Psycho (Sapik) filminin dugta éldarme sahnesi 100 kadar yakin plan-
dan olusmustu ve bunlann highin bicagin girisini gasiermiyordu.
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hareket 6nceden diisiinerek her sahnenin sonuna dek tum
planlarint ve bir sonraki sahnenin en azindan ilk plamm géz
onande canlandirabilmelidir.
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Filmlerin ¢ogunda en azindan bir sahnede sorun vardir.
Oyle ki diyaloglar, hareketler ve tempo dramatik yonden
dogru gorunse bile, o sahne yasama gecemez. Boylesi sahnel-
er uykusuzluga, karin agrilanna ve erken beyazlasan saglara
neden olabilir. Bu sorunlann nedenleri gesitlidir ve agik segik
ortada olduklarindan tipki Poe'nun "Purloined Letter:
(Calinu Mektup) gibi kegfedilmeleri gugtur.

The Young Lions filminde; Dean Martin, gereksiz
gordugn bir savasta yasamim yitirmek istemeyen korkak bir
adami oynuyordu: Hatla rahat bir geri hizmet gorevi ala-
bilmek icin bir arkadasim terk ediyordu. Konu érgisu, onun
Fransa'da dismanla carpisan birligine geri donmesini gerek-
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tirdi. Senaryoda Londra'daki bir barda kiz arkadasiyla tarugir
ve sugluluk duygusunun dogurdugu kirgin ruh halinin
verdigi ihtiyatsizlikla eski birligine geri donmek Gzere barda
bulunan bir generale bagvurur.

Sahne iyi yazilmistt, iyi prova edilmisti ve iyi oynanmisu,
ama gercekei olamadi. Martin'in korkak ama sevimli kisiligi o
kadar iyi kurulmustu ki, ondaki ani degisikligi kabul etmek,
tamuyle mantiksiz gorantiyordu.

Tekrarlanan provalardan, t1arugmalardan ve kahve
aralanindan sonra bana, bir esin geldi. Tipki diger esinlerde
oldugu gibi birdenbire her sey acikliga kavustu. Mekan bir bar
olduguna gére Martin'in bir seyler iciyor olmasi muhtemeldi.
Bu, senaryoda olmayan bir ¢6zimdi (Eger Martin 1957'de Las
Vegas'da kazandigy tunii daha onceden elde etmis olsaydi,
¢6zum gok daha kolayca ortaya gikacaku). Alkeltin etkisindeki
bir insanin mantiksiz seyler yapabilecegini her izleyici kabul
edecektir. Bir tek soz bile degistirilmedi, fakat Martin'in dirsegi
kontrolsiiz bir hareketle masanin kenanndan kaydiginda ve
sozcukler agzindan pelteleserek clkmaya basladiginda, sahne
inandiric1 ve canh oldu.

Yonetmen, gercekten de basanlh bir provayi
tamamladikian sonra isin en zor yam bitmis demektir. Bu
gercegi bilmek, samnm okuru da rahatlatacakur. Artik goran-
(G yonetmeni ve ekip seti aydinlatirken, ses mithendisi de
belirli bolgelere mikrofonlan yerlestirir. Bu teknik adamlar
islerini bitirdiginde, sahne filme cekilmeye hazirdir. Eger
oyuncular aksarsa ya da bazi teknik sorunlar ¢ikarsa bu is
zaman alabilir. Fakat kadro eger gercekien profesyonelse,
daha ilk seferde mukemmellige ulasilacakur.

Birkag yil once studyolarda dasuk butigeli filmler
yayginken pek cok stidyo, B tipi film yonetmenlerinin plan
tekrarlarm simirlandirmigu. Ornegin; bir plan igin doért tekrar.
Bu durum baz: hilelere yol agti. Dort yetersiz gekimden sonra
yonetmen kamerasint 4-5 cm oynaup buna, yeni bir
yerlestirme der ve tatmin olana dek ya da zamam wikenene
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kadar ¢ekimi surdurarda. Dar bir butgeyle yapilan filmlerde
cekimler ve zaman birbirine bagimhdir. Yine ekonomideki
azalan kar hadleri’ kavramu karsumuiza gikiyor.

Yonetmen tatminkar bir cekim elde etse bile, ¢abasim
sardirurse mikemmele yakin bir sonug elde edecegini hissede-
bilir. Fakat oyuncular yorgun, titkenmis ya da o anda aruk ve-
rimli ¢alisamaz durumda olabilirler, ama ¢ekim siirer de strer.
Aruk bir noktada yonetmen, harcanan zamana ve paraya olast
bir kugtuk diizeltmenin degip degmeyecegine ve boylesi bir
¢abanin filmin geneline gercekten de dikkate deger bir nitelik
kazandinp kazandirmayacagina karar verebilmelidir.

Bir bagka anlamsiz uygulama da yénetmen sahneyi birkag
plan kullanarak kesmeye karar verdikien sonra kusursuz bir
plan elde etme ¢abasim surdurmektir. Eger yonetmen kesim
yapmay1 biliyorsa ve cektigi sahnenin kesmelerini goziinde
canlandirabiliyorsa, bu tamticr  plant elde etmeye
ugrasmamahdir. Diyelim ki, bu planin ikinci tekrannin ilk
yarsi ile alunci tekrannmn ikinci yansi iyiyse ve ayrica yonet-
men sahnenin ortalarinda bir yerde, baska bir plam kesme
olarak kullanabilecegini biliyorsa, ikinci ve alunci tekrarlar
kendi iclerinde kusursuz olmasalar da sahnenin butiiniinin
mukemmelligi icin yeterlidirler. Daha fazla tekrar ¢ekmek
beyhudedir.

Aym sey yakin-planlar, ikili cekimler ve digerleri icin de
gecerlidir. Yonetmen yalmzca, ¢ekimlerin hangi bolimlerinin
kullamilabilir oldugunu akhinda tutmahidir. Sonrasinda, script-
girl'un notlanm degerlendirerek tim malzemeyi kesicisinin
eline teslim edebilir.

Bir diger onemli konuysa provalar ve ¢ekimde harcanan
zamanin hazirliklar ve 1siklandirma igin harcanan zamana
gore geri kazarmiminin so6z konusu olmasidir. Genellikle ikin-
Cisi icin gerekli olan zaman oldukga fazla olunca asil ¢ekimin
telasa gelmesi sahneye zarar verir. Bu durum, yalnizca yetkin

2 Karl Marxn ekonom: politik elegtirisinde urettigi bir kavramdir.
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bir gorinti yonetmeninin anlayist ve isbirligiyle ortadan
kaldinlabilir.

Buna iliskin bir sorun daha var: Gereksiz yerlestirmelerin
hazirhgy, aydinlatlmast ve c¢ekimine iliskin gunah
sanildigindan ¢ok islenir. Eger bir yonetmen altmug guniik bir
programla film i¢in gereken planlann iki kat ¢ekim yapiyorsa,
bu demektir ki, programin otuz guni boyunca kendisini
kandinyordur. Canku bu gunler, filmde kullanilan sahneleri
gelistirmek icin verimli bigimde kullanilabilirdi. Gergekten
de, bu oranda fazla ¢ekim yapan yonetmenler tamdim, ama
bunlarin sayis1 azdi. Fakat yine de, pek ¢ok yonetmen kendi
gikarlarinin yeterince farkinda degil ya da bununla pek
ilgilenmiyorlar. Bir filmin tim maddi ve sanatsal kaynaklari,
kurgu odasinin yerlerinde surtinecek degil, filmin iginde yer
alacak sahneler uzerinde harcanmalidur.

Set hazirliklart ve isiklandirma suirerken, hatta ¢ekim
yapilirken, yonetmen sahnenin niteligi izerinde yogunlasmis
olsa da, kafasi bir sonraki planla ve onu izleyecek diger plan-
larla mesguldur. Hatta film ¢ekiminin bu agamasinda,-yonet-
men {ilmin bir butin olarak gerektirdigi -birka¢ gereksinimi
goz 6nunde bulundurmahdir.

Birincisi, onceden de sozii edildigi gibi, bilgi akisinin
aksakhgdir. lkincisi ise tempodur; yalnizca bir sahnenin
canlihgini besleyen hizi degil, filmin bir butan olarak tem-
posunu gozetmektir. Bu tempo bir senfoninin bélumlerinde-
ki gibi sahnelere bagh olarak degisebilse de, genelde hep
yakselir. Nasil ki perdede, oyuncunun gérantisu
buyadukee fiziksel hareketinin azalmasi ve nihayet yakin
planda govdenin hareketsiz kalmasi gerekiyorsa, izleyici
filmdeki kisileri anladiginda ve oykuya kavradiginda da,
filmin temposu arturilmahdir. zleyici film kisilerini, tepki-
lerini 6nceden tahmin edebilecek derecede iyi tanidiginda,
bu tepkiler tizerinde fazla zaman harcanmamalidir. Yalnizca
hi¢ beklenmedik bir hareket ya da tepki uzerinde durula-
bilir.
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Bir u¢inci ve oldukca onemli konu ise baglantudir. Bir
film, pek ¢ok yerlestirmeden olusan ¢ok sayida sahnenin bir
araya geldigi birka¢ bolumun toplamudir. ir kez film tzerine
kaydedildikten sonra yerlestirmelere kesme (ya da plan) denir.
Bir kesmeden digerine gecilerek bir sahne olusturulur. Her
sahne bir bolim olusturmak tzere onundeki ve arkasindaki
sahnelere kesintisiz eklenir ve boylece bolumler de akici bir
bigimde birbirlerini izler. Genelde amacg, izleyicinin dikkatinin
olay zincirinden uzaklasmasin: onlemektir.

Gereken duzeyde hizlandirma ve diizgin baglanu kurgu
masasinda basanlabilir, fakat eger yonetmen c¢ekim yaparken
tempoyu denetleyip gerekli yerlerde sahneleri yukseltebilirse,
¢ok daha iyi bir film ortaya gikacakur. Dogal olarak bu guagtar,
zira ortalama bir filmin buyuk bélumu sirasiz gekilir. Fakat
kurgu odasinda yapilan dizetmelerle, cekimde basanlan
kusursuz zamanlamaya nadiren ulasihir. Usta ve yaratict kur-
guculann sayist gercekien de oldukea az.



10
SONUNDA BIRARADA:
KURGU '

Film kurgusu ya da yaygin olarak bilinen adiyla "kesme"
(cutting) sinemanin yarattify tek sanatuir. Sinema oteki
unsurlarini bagka sanat dallarindan o6dung almis ya da
uyarlarmisur. Oykiller ve oyunculuk en azindan uygarlik kadar
eskidir, tabii muzik de. Fotografin éncilu resim sanatiydh ve
kimyasal anlamda ilk goranwi kaywlan 19. yuzyla dayanir.
Film kurgusuysa sinemayla can buldu ve karsiiginda da sine-
may1 canlandirds.

Film kurgusunu kabaca t¢ kategoriye ayirmak mumkun:
Kesme, baglama ve kurgu. Bunlarnn iginden yalnizca kurgu
gergek anlamda bir sanatur, ama kimi zaman baglamanin da
bu duzeye ulasug olur. Gunamuzan anlayisina gore kurgu,
zaman agimini ya da bazen sagliksiz bir ruh durumunu ver-
mek amaciyla, "kolaj" bicimine yakin bir yaklagimla, genellik-
le sessiz planlann bir araya getirildigi simurlt bir teknik olarak
nitelendirilmistir. Sessiz film déneminin son yillarinda Sovyet
Sinema Sanaigilar’ bu teknigi hala esine rastlanmadik ust
duzey bir sanat haline getirdiler.

D. W. Griffith bu teknige onayak olurken, Eisentein,
Pudovkin, Kulesov ve baska birka¢ Rus da montaji 6zel bir

3 Sinema tarihinde kurgunun ne kadar énemli oldugunu ve aretilen anlamin ve este-
tik bakis agisinin perdeye sanawgimin bir tasanmi olarak nasil yansihgim ilk
kesfedenler ve bunun son derece geliskin bir teorisini yapanlar bagta Eisensiein
olmak uozere, Dziga Vertov, Kulesov, Pudovkin, Dovcenko... gibi sanatqilar
olmuglardir. Turkcede bunlarn yogun olarak anlauldigy kaynaklar ne yazik ki
bugun tarih olmus dergilerde var, ama Eisenstein'm her biri birbirinden dnemii kita-
plannda sinema sanattmin bir kuramsal yapiya ulastinimast igin yazdigs kuaplara
bakarsamz, pek ok kavramin sizin i¢in agikhga kavustugunu goreceksiniz. Bu kita-
plar cok yakin tarihlere kadar Bat1 Avrupa alkelerinde sinema bolumlerinde dersler-
de okutuluyordu. Avrupal bayuk yoneimenlerin ilk ¢lde okuduklari temel kuaplar
da bu sanatgilann eserleriydi. (e.n))
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film bicemine dénustiurdi. Ama bu bulusun kaynag kesinlik-
le gereksinmelerdi. Almanlar, Fransizlar, Ingilizler ve
Amerikahlar dykulerini anlaup ara baghklar yardimiyla dra-
matik etkiyi yarauyorlardi. Bauda okur-yazar oram yiksekti
ama Rus insaninin % 90" okuyarmiyordu, bu yuzden ara
basliklarin higbir anlanu yoktu. Géruntilerin anlatime: olmasi
gerekiyordu ve bunu da ok etkileyici bicimde basardilar.
Eisentein'in Potemkin'i, konunun uzmani pek ¢ok kisiye gore
hala gelmis ge¢mis en iyi filmdir.

Bu ozel teknik sesin gelisiyle birlikte buyuk bir darbe
yediginde henuz daha yeni filizleniyordu. Filmler konusmay
ogrendiginde o tur kurgu 6ldu ve Rus filmleri de aynen siyasal
ve sanatsal Kkarsitlanmin yapitlart kadar ruhsuz ve geveze
olmaya basladilar -siyasal propaganday: dramatize etmek gug
olduguna gore, belirli bir donem filmlerinde drama s6z ustin-
lik kurdu bu filmlerde.

Film kesicisi ve film baglayicisi terimleri genellikle aym
seymis gibi anlasilsa da, aralaninda kesin bir aynm vardir.
Kesici bir teknisyendir. Filmi pargalara ayirma hakkinda basit
sayilabilecek birka¢ kurah bilir. Hareketi kesmeyi, insanlar:
bir sahneye sokmayt ya da sahneden gikarmayi, izleyici

_tarafindan kolaylikla farkina varlan sigramalan ortadan
kaldirmay: 6grenir. Ya da en iyisinde kendisine verilen malze-
meyi alip yonetmenin sahne konusundaki se¢imini ve kesim-
le ilgili onerilerini izleyerek nasil puriizsiz ve akigkan ve film
ortaya gikarilacagim bilir. Ama kurgu bundan ibaret degildir;
kurgu odasinda istenilen anlam ya da éngoérilemeyen anlam-
lar diretilebilir, kurgu bir tar yeniden-yaratimdir.

Bir zamanlar kurgu odalarinda sdylenen bir soz vardr: lyi bir
kesici kendi bogazim keser. Yani iyi kesilmis bir filmde kesmeler
de kesicinin katkisi da fark edilmez. Istenen, binlerce film
Parcasiny, izleyicinin basindan sonuna dek bir tek ¢ekimmis gibi
algllayacag bicimde bir araya getirerek bir film yapmakur.

Evet, kesinlikle bencil olmayan bir istek. Makinist
oldugum ginlerde, Paramount Studyolarinin kiguk montaj
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odalarinin birisinin kapisinda dikildigimi animsiyorum.
Icerde Josef von Stemberg bir filmini baghiyordu. Bir yerinde
Marlene Dietrich, Sternberg'in omuzunun tstanden gosteri-
ciye bakip,

"Surada si¢riyor," dedi.

"Sicramasint ben istiyorum," dedi joe. "Seyircinin filmde
bir kesicinin oldugunu bilmesini istiyorum -yani beni."

Yine de kesicilerin ¢ogu akigkan bir film ortaya ¢ikarmak
icin ellerinden geleni yapar, yalnizca seyirciyi sarsmak igin
kesmeleri sicraur. Eger bunlar uygun bi¢imde yapilirsa
sarsinti hissedilir, ama kesme ya da sahnenin degisimi fark
edilmez.

Tam anlamiyla bitmis bir filmi garanti edebilmek igin su
iki kosuldan biri gerceklesmelidir. Ya yonetmen kendisi iyi bir
kesici olmali ya da kendi gorisinu paylasan ve anlayan bir
kurgucu bulmal. Oyle ki, bu adam, yénetmen kesim
konusunda teknik yonden bilgisiz olsa da ona "istemis olmay:
dileyecegi" seyi verebilmelidir.

Kesicinin ilk gorevi filmin ilk versiyonunu olusturmakuir.
Buna genellikle kaba kurgu denir ve yonetmen bunu gormek
ister. Yonetmenin gormeyi bekledigi seyi bildigini varsayarak
bunlar soyliiyoruz. Boylesi bir degiskeyi kendi baglarina bir
araya getirebilecek beceriye ¢ok -azi sahip olsa da iyi yonet-
menlerin hepsi gormeyi bekledigi seyi bilir. Iste bu nedenle,
yonetmenle kesici arasindaki iligki ¢ok 6zeldir. Kesici yonet-
menin sag koludur.

Ideal olarak, yonetmen usta bir kesici olmalidir ya da
daha iyisi, becerikli bir kurgucu. Filmin yazimi, hazichg ve
cekimi icin harcanan zamana ve emege karsin yuzlerce ya da
binlerce par¢a bir araya gelip filmi olusturmak tuzere baglan-
madikca ortada film diye bir sey yokwr. Bunu yapmanin
neredeyse sinirsiz yolu oldugundan; sonug farkli niteliklerde-
ki olasi versiyonlardan herhangi biri olabilir. Yalnizca, yonet-
menin kendisi bu pargalann nasil bir araya getirilecegini
bilirse, ancak o zaman kafasindaki tamamen gerceklesti-
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rilebilir. Kisacasi, hicbir yonetmen kesmeyi bilmedigi strece
hir "auteur" (yaratici yonetmen) oldugunu iddia edemez.

Kesme teknikleri ve kurgu kavrami uzerine derin bir
tarisma kendi basina bir kitap olusturur. Burada yalmzca
kesmeyi bilmeyen yénetmenlerin karsilasabilecekleri birkag
sorundan soz edebiliriz. Galiba bunlarn arasinda en gii¢ olam
bircok kere soziinu ettigimiz seydir -nesnellik.

Film yapimnin bu asamasinda yonetmen filmle fazla
kaynasmis olabilir. Aylarca onunla birlikte yasadiktan sonra,
sozler gercekei mi, film kisileri tam anlamyla gelistirilmis mi,
anlamak olduk¢a zordur. Yonetmen "hepsini bildiginden" ¢ok
oznel bir bakis agist onun kendince gereksiz buldugu bolam-
leri elemesine neden olabilir, ama kim bilir belki de bunlar
seyircinin kavrayisi icin vazgecilmez parcalardir Yonetmen
kendisini her zaman filmi ilk kez goren seyircinin yerine koy-
may1 bilmeli. Bu da kolay bir is degildir. Eger yonetmen
senaryoyla ve oykuyle ilk karsilasuig zaman ki tepkilerini,
oykuyu kavrayisini ve sezgilerini animsayip onlara bagvura-
biliyorsa, bunlar kendisine bir ol¢uye kadar yardimci
olacakur.

Cogunlukla, o6znellik tam tersi bir etki yaraur.

Pygmalion'un 6ykist bos bir masal degildir. Bircok yarauc
yaratugina asik olur, bu siirmis, resimmis ya da pastaymus fark
etmez. Cok kisisel nedenlerden dolay: eserlerinin parilusiyla
bayulenirler. Galiba gelmis ge¢mis iyi yonetmenlerin highbiri,
bu hataya dusmeden edememistir. Birkag ornek konuyu
aydinlatmaya yardime: olabilir.

Erich von Stroheim, Paramount studyolari i¢in The
Wedding March (Evlilik Toreni) adli bir sessiz film yapti. Ben
0 zamanlar geng¢ bir makinisttim ve filminin kaba kurgusunu
ona ilk kez gosterme serefine sahip oldum. Basliklar harig film
126 kisimdi ve gosterimi iki ¢aligma ginuana aldi. Kurgusu
ahsiimadik bir yaklasimla yapilmisti ve teknik agidan da
alisilmadik bir deneyimdi. Fakat o zamanlar bir filmin normal
Uzunlugu 90 dakika ya da daha azd1.
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The Wedding March'in kirpilmas sartu. Von Stroheim ve
kesicisi ¢alismaya bagsladilar. Alti ay sonra film 60 kisma indi,
ama bu hala normal uzunlugun 5--6 katiydi. Paramount filmi
von Stroheim'in elinden alip filmi 24 kisma indirmeyi basaran
baska bir kesiciye verdi. Bunlardan iki film yapildi. Birincisi
tam bir fiyaskoydu. lkincisi Amerika Birlesik Devletleri'nde
hi¢ gosterime gikamadh.

Aciktir ki, von Stroheim'm kendi yaratug eserden aldig
tat halk tarafindan paylagilmamisti. Filmin ézgin versiyonu
belki bir uzman i¢in heyecan verici olabilirdi, ama bu tur
heyecanlar ortalama bir seyirci icin de soz konusu olabilme-
lidir. Yoksa ticari filmlerin yapilis amaci anlamsizlasir.

Onceki, ugta bir émekti; simdiki, deneyim ve zaman
olarak bize biraz daha yakin bir 6rnek. Konu Fred
Zinneman'in High Noon'u (Kahraman Serif- asil ad1 Gerilimin
Yiksek Oldugu Ogleden Sonra'dir). Zinneman da filminin,
The Wedding March'daki kadar gok fazlalig olmasa bile stan-
dartlara uygun olgulere getirilmesinin olanaksiz oldugunu
dastaniyordu. Filmin yapimcisi Stanley Kramer, onu istemeye
istemeye bu gorevden aldi ve filmin son kisa versiyonu, bir
tanesi de Fred Zinneman'a olmak tizere cantalar dolusu
Akademi (Oscar) 6dulu kazand.

Bu durumda Kramerfin karan tartismahdir. Eger
birakilsaydi, uzun filmlerin moda oldugu ganamuzde,
Zinneman'm versiyonu belki de ¢ok daha iyi bu film olacakn
-tabii yalmzca belki.

Cok az film kusursuzdur. Hemen hemen hepsinin sorun-
lu yerleri vardir ve bunlarin sayisi filmin niteligiyle ters
oranult olarak degismektedir. Yaratici kurguyla kurtarilandan
¢ok daha fazla sayida kot kesimle mahvedilmis film gordam.
Ama yine de kesim masasinda yaraticl anlamda bir sey aret-
mek mumkindar. lyi bir kurgucu ise her zaman paha
bicilmez degerdedir. Bir kere daha drneklere bagvuralim.

George Nichols, Jr. zamammnin en iyl kurgucularindan
biriydi. Heliotrope Harry adli oyunun sessiz film versiyonunu



Sinemada Yonetmenlik | 115

kurguluyordu. Heyecanh bir gece sahnesinin bir yerinde
basoyuncu kota bir mahalledeki dar sokaklardan birinde
yuradukten sonra, eski puskd bir apartmanin cariik merdi-
venlerini gikar. Nichols, fark edilir bi¢imde merdivenin yuk-
sekligini uzatarak sahneye daha fazla heyecan katabilecegini
dusundy, ancak yonetmen ona bunun igin {azladan plan ver-
memisti. Sans eseri Nichols sahnenin butiin tekrarlanm
basmisti. Kurgu masasina oturup oyuncunun ilk basamaga
basugy kareyle, merdiveni trmanip akug andaki kareleri
bulana dek ozenle her kareyi'teker teker inceledi. Artarda
gelen tug-dort kesmeyle bunu tekrarlayarak, oyuncuyu oriji-
nalinin birka¢ kau daha yuksek bir merdiveni urmamyormus
gibi gosteren "yepyeni' bir sahne yaratmay: basardi. Bunun
maliyeti 18 saatlik yogun ¢alisma ve ilk alinan gozliklerin
parastydi; ama kargiliginda da sahnenin heyecaru ve tabii ki
yonetmenin minneuarh@ artrmst.

Ornek iki: Ruggles of Red Gap (Kirmmuzi Vadinin Ruggles'i),
yonetmen Leo McCarey, oyuncular Charles Laughton ve
Charlie Ruggles. Laughton kesinlikle iyi bir oyuncu olsa da
yuzayle ¢ok oynardi ve ara sira, ozellikle de ¢ok duygusal
anla'r_da, agin mimikler yapma sucunu iglerdi. Onun bu mimik-
lerinin gorundagu yerlerin ¢ogunu kesmem ya da atmam
gerekti; ama bir sahnede bunu yapmak neredeyse olanaksizdi.
Sahne bir barda geciyordu. Laughton, Charlie Ruggles'in bir
Ingiliz Lordundan pokerde kazandigy Ingiliz usag rolunde,
yeni efendisine barda eslik ediyordu. Bir yerinde Ruggles,
Lincoln'un Geutybury Soylevinden bir seyler aktarmak ister,
fakat ne o ne de salondakiler sozleri animsayamaz.

Birdenbire Ruggles, Laughton'un "Seksen yedi yil 6nce"
diye minldandigini fark eder. Ingiliz'in soylevi biliyor
oldugunu dgrenmek sagiruicidir. Ruggles devam etmesi igin
onu cesaretlendirir.

Laughton ¢ok ¢ok duygusal ve asin tedirgindi. Onun bel
planlanm goruntitlemek bir buguk gin aldi. McCarey sahneyi
40-50 kez sabirla ¢ekti, ama bir tanesi bile kusursuz degildi.
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Sonunda, Laughton gozlerinden boganan yaslarla yere diz
¢oktp merhamet dileyince McCarey sonraki cekimi ertele-
meye karar verdi.

Iste 0 zaman, kaydedilen seslerin en iyi bolimlerini bir
araya getirerek, ses bandini olusturmayr 6nerdim. McCarey
kabul etti. Baslangigta, yalmzca ses bandiyla ¢cahisim ve tam
kayitlar1 inceledim. Ondan bir saur bundan bir saur, kimi
zaman yalmzca bir-iki sozcukle, konusma bolumunii bir araya
getirmeyi basardim. McCarey bu versiyonu dinleyip begendi
ve benden devam etmemi istedi. Ama buraya kadarki ¢cabam
pek fazla sayilmazdi. Asil simdi isin zor kismina gelmistim.
Her ses pargasi igin ona denk ayn bir goriinta gerekiiginden,
hazirladigim ses bandi goruntiyle birlestiginde bir kaos
olustu. Tek bir ¢é6zim bulabildim. Konusma, kameranin
Laughton'un arkast dontk oldugu bir yerlestirme ile baslayip
barda onu dinleyenlerin tepkilerini gosterdikleri planlarla
devam ediyordu. Charlie Ruggles ve masasinda oturanlann
planlarindan sonra barin diger sakinleri taburelerinden inip
olani biteni yakindan gérmek ve dinlemek igin yaklasiyor-
lardi. Goruiintade olmayan usagin giderek géiven kazanmasiyla
sesi yukseliyor ve konusma bar sahibinin "ickiler benden"
diye haykirmasiyla son buluyordu.

Dramatik mantk, soylevin buytk bir bslamunin sah-
nenin kahramaninca, yani usak tarafindan oynanmasinu
gerektirir. Fakat Laughton'un yakin planlannin tamunde
onun aglamaktan sismis kocaman dudaklan, yuvalaninda
donap duran goz bebekleri ve yanagindan suzulen gozyaglan
gorunuyordu. Bu ytizden, iki kisa kesme disinda konusmanin
tamu izleyicilerin planlan tzerinden verildi.

Paramount yapim sirketinin basi olan Ernst Lubitsch,
yonetici kadroya yapilan gosterimde, sahne Laughton'a ait
olduguna gore, onun sahne boyunca daha ¢ok gdrinmesini
onerdi. McCarey kabul etti ve ben kaydeuwim. En zararsiz
birkag plani ilk deneme gosterimi icin sahneye ekledim.

Ruggles of Red Gap, o yilin en iyi filmlerinden biri olmak
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tzere yapilmisu. Deneme gosteriminde Gettysburg soylevine
dek her sey iyi giui. Sahne basladi, oyuncular rollerini
oynadilar, her sey iyiydi ve sira Laughton'un ilk planina geldi.
Konustuk¢a goztnden yaslar bosaniyordu. Amerikalilar her
ne kadar Gettysburg soylevine hayransalar da, bunun igin
aglamazlar. Seyirci kahkahayi basti ve soylevin geri kalam
duyulmaz olana dek bu boyle surdu. Lincoln'uin gérkemli
soylevinin karsihginda kahkaha almay: beklemiyorduk.
Filmin 6nemli sahnelerinden biri torpillenmisti.

Deneme oynaumindan sonra salonu terk ettigimizde
McCarey bana, "kendi bildigin yonteme devam et" dedi.

Oyle yapum ve bir sonraki deneme oynauminda
gorasimuzu seyirciye kabul ettirebildik. Seyirci dikkatle din-
ledi ve Laughton'un basansmi alkisladi. O gunden sonra
Laughton, yasami boyunca Lincoln'in her dogum ganunde
Gettysburg soylevini vermek uzere bir radyo istasyonuna
cagnildi.

Agikur ki, kimi zaman seyircinin gormesine izin ve-
tilmeyenler, gordugi seyler kadar 6nemli olabilir. Film kesim
odasina geldiklen sonra bircok kere bu kural ortaya gikar.
Sette goze carpmayan agdah ve gereksiz sozler burada goze
_batar. Kesicinin yapacagi en iyi is bunlar ortadan
kaldirmakur. Ama yeri geldiginde bunun tam tersi bir ¢aba da
istenebilir.

Ornegin, ¢ekim sirasinda bir oyuncunun, bir soze ya da
harekete kars: tepkisi yetersiz kalabilir ve hareketin basina bir
ek yapmak gerekebilir. Eger oyuncunun yakin planlan
arasinda boylesi bir giris bolumu bulunuyorsa, sorun yoktur.
Ama kirk yilda bir de olsa, eldeki goruntiler uygun olmaya-
bilir ve iste 0 zaman (istenen tirde) birazcik yaraticilik gerek-
li olur. Omegin, baska bir bolumde ise yarayacak bir yakin
plan bulmak mumkun olabilir. (Eger ¢cekim yeterince yakinsa,
giysilerin ve arka alamin uygun olup olmadigi pek onemli
degildir.) Ender durumlarda, bir oyuncunun tepkisinin
baslangicini gosteren bir film karesi gereken uzunlukta don-
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durulur. Dogaldir ki, bu durumda oyuncunun yuz ifadesi de
donmus olacaktr, fakat hareketsizlik de bir tepki olabilir.
Sanki "saskinliktan donup kald," der gibi. Eger dondurulan
goruntinin ardindan gelen hareket ani degilse seyirci bunu
da yadirgamayacak, sahnenin canh oldugunu varsayacakur.

Bir tepkinin bu sekilde uzaulmasi sahneye tamamen yeni
ve degisik bir anlam katabilir. Ornegin, bir kadinla konusan
adam "romantik bir mizige ve soguk saraba ne dersin?" derse
ve kadinin yaniu hemen "tamam" olursa, burada dramatik
anlaum s6z konusu degildir. Ama eger kadmnin yakin plan,
onun dikkate deger bir stire boyunca adamin yuzanu ve dave-
tini inceleyerek sustugunu gosterirse seyirci bir stirti olasilig,
daha da onemlisi kadimin aklindan gecenleri dusunur.
Kadinin sonunda "tamam" deyisi her ne kadar ayn vurguyu
kullanarak soylenmis olsa da, dugtinalerek alinan bir kararn
gosterir ve gelecekie olacaklar hakkinda degisik olasihklar
akla getirir. Kural olarak oyunculukla ilgili boylesi kararlar set
uzerinde alinir, ama ara sira bu tir segenekler gozden kaginhr
ve bunlar ancak kurgu sirasinda ayarlanabilir.

Pek ok film kota kesilir. Cinka kurguda alinan karar-
lann timu yarauar dasancenin sonucu degildir. En yaygin
hatalardan biri, stk stk kesme yapmanin sahneye hiz ve
canlilik katacagini sanmaktir. Bu tir kesim film iginde kopuk-
luklara yol agarak izleyicinin kalasini karistirir ve onun ilgisi-
ni artiracagina daha ¢ok onun dikkatini dagitir. Eylem, ust
ste binen kesmelerin degil, daha ¢ok fiziksel hareketin bir
fonksiyonudur.

Dramatik deyisle, hareket izleyicinin aklinda olusur.
Gergin ve heyecanli bir sahne, konumlarini degistirmeyen
insanlar tarafindan bir tek yerlestirmede oynanabilir, ama
izleyiciyi sanki kisa planlarla oynanmiscasina etkileyebilir.
Gergekten de kimi zaman daha da etkileyici olur. Ideal olan,
bir matematik¢i soylemiyle, her sahneye gerekli ve yeterli
olgiide hareket ve kesme koymakur. Bu her basarili dramatik
sahnede aranan ana kosuldur.
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Kimi zaman, yonetmen daha hizh bir akis igin
diyaloglarin ust uste binmesine karar verebilir. Eger birkag
farkll plan cekilmisse boyle bir hile i¢in malzeme hazirdir ve
hizlandirma kolayhikla becerilir. Her konusmacinin soézleri
ayr bir banda yerlestirilir ve sanki biri digerinin s6ztnu kesiy-
ormug gibi st uste binecek sekilde ayarlanir. Sonra farkh
bantlar birlestirilerek bir tek bant tizerinde kaydedilir ve yakin
plan gorantileriyle bu kayi birbirine eslenir. Boylesi bir
teknikle eger istenirse sahne asirt hizlandmlabilir ya da dustince
ve tepkiler i¢in uzun duraklar gerekiyorsa yavaslatlabilir.

Kurguyla ilgili bir diger 6nemli konuysa fon muziginin
eklenmesidir. Muzik dramatik etkiyi arttirarak sahnenin daha
hizli ge¢mesini saglayacakur. Bu etkinin tim avantajlarindan
yararlanabilmesi i¢in yonetmenin fon muziginin nerede kul-
lamlacagina dair iyi bir fikri olmas: gerekir. Ancak, o zaman
muzige bel baglayarak sahnenin temposunu dasurebilir. Eger
boyle bir sahne muziksiz olarak en yuksek hiza ulasacak
bigimde kesilirse, muzigin eklenmesi hos olmayan aceleci bir
durum yaratacakur.

Besteci David Racksin bir keresinde soyle demisti: "Bir
'Marseillaise™ yorumuyla bu sahnenin altm ¢izmek istiyoruz
dediler, ama sahne kurgu odasina geldiginde marsin ancak ilk
iki ¢l¢usunt, o da suratle, ¢alabildim." Goranti yonetmeni
seti istklandinrken yonetmenin goz onunde bulundurmast
gereken bir sey daha!

Bunlarin wimu ve daha fazlasi makasin buyusuyle
bagarilabilir ama her el ¢abuklugunda oldugu gibi ¢ok sey

4 Marseillaise, Fransa'min Ulusal Marsi Claude-Joseph Rouget de Lisle larafindan,
Rhin ordusunun savas mars: olarak bestelenmistir. Ancak Fransa ihtilah esnasinda,
devrimi basurmak i¢in Fransiz devrimine karsi saldinya gegen "kutsal ittilak"la savas
esnasinda Gikiyor, halkin devrimi savunmak i¢in silahlandigi bir donemde
“Silahlaniniza sanihin vurtiaglar, Taburlanmzi olugturun...
diye devam eder ve Marsilyah gonullilerin sdyledigi mars olmas nedeniyle ach
depismistir. 1795'te Ulusal Mars olarak kabul edilmistir Hatta bir ara devrimci
6geleri nedeniyle 111. Napolyon tarafindan yasaklanmisur, daha sonra tekrar Ulusal
Mars olarak kabul edilmistir. Soz konusu mars, milliyetci ogelerden daha cok,
devtime: birliklerin ozgarluk adina savagsmalan dzerine kuruludur. (e.n)
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bilmek ve ¢ok fazla pratik yapmak gereklidir. Okuldaki bir iki
donemlik kesim derslerinin ardindan hicbir acemi yonetmen
kendisine kurgucu diyemez ve filmin kurgusunu yapmakta
1srar etmesi sorun yaratir. Son zamanlarda, bu hatalart dizelt-
mek i¢cin harcanan, zaman ve para, bunun gercekten de boyle
oldugunu kanutlar.

lyi film yapimu igin en ¢ok gereksinilen, becerikli kesim
ve usta kurgudur. Ve bunlar yalmzca su iki yoldan biriyle
bagarilabilir: Ya yonetmen usta bir kurgucu bulmah ve onu
yaninda alikoymali ya da binlerce saati bu yasamsal beceriyi
ogrenebilmek i¢in kurgu odasinda gecirmeye kararh olmali.



11
SUSLEME:
"SESLENDIRME"

Kurgu sonrasi, zihinsel yoénden kendini toplama
zamanudir, Kesim islemi tamamlanmistir ve artik yonetmen
dinyaya bir kez daha kayisiz gozlerle bakabilir. Yapim
boyunca gerginlesen iliskilerini onarabilir, ekibindekilerle
yeniden dostluk kurup ailesiyle ilgilenebilir. $imdi yapacag
yalnizca denetimdir, ¢anka aruk her sey uzmanlann
elindedir. Bu sirada, yonetmenlerin ¢ogu ortadan kaybolur,
fakat vicdanlan elvermeyenler, belli bir ol¢ude de olsa dene-
timi sonuna kadar sardurmek isteyeceklerdir.

Bu asamada yapimci ortaya gikar ve eger ydnetmen
dizginleri birakirsa, onlarn ele almak yapimciyr mutlu edecek-
tir. Genelde birinci deneme gosteriminden sonra olsa bile,
bazen zeki bir yapima kurgulama asamasinda bir seyler
onerebilir. Aynca yapimin bir sonraki asamasindaki ses elekt-
leri ve muzikle ilgili tarusmalara da katilmak isteyebilir.

Film ilk olarak ses kurgucusuna, besteciye ve onlarin asis-
tanlarna gosterilir. Nesnel bir seyirci duygusunun yaratilmasi
i¢in gdsterim sirasinda kesinti yapilmamahdir. Bu ilk gosterim-
in ardindan, duzeltilmesi ya da yenilenmesi gereken ses efekt-
lerini tarusmak uzere stk sik durularak, her sahnenin tek tek
gosterildigi bir tekrar yapilir. Bu efektler kapi vurusu, adim,
siren ya da fren sesi kadar basit, bir ¢arpisma sekansinda
gereken binlerce efekt kadar kangsik ya da Star Wars (Yildiz
Savaslar1) gibi bilim kurgular icin istenen yeni tar sesler gibi
oldukga 6zgin olabilir. Yonetmenin kafasinda ¢ok ozel fikirler
olmadikea, filmlerin ¢ogu ses kurgucusu tarafindan halledilir.

Muzik ise ses efektlerinden daha yarauci olanaklar sunar.
Kulagy zayif bir yonetmen bile mizigin nerede ve ne dlcade
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gerekli oldugu konusunda israrli olacakur. Normal olarak
muzigin orani ya da yeri konusunda ¢ok az gorus aynhigi olur;
eger yonetmen (genellikle yapimayla isbirligi icinde) daha
onceki ¢aligmalarina dayanarak bir besteci se¢migse bicem
konusunda gorus aynlig ortaya ¢tkmayacakur.

Kisa bir toplant calgilarin se¢imini de kapsayan bu tur
konulari ¢abucak ¢ozecektir. Bir senfoni orkestrasi mi istiyor-
sunuz yoksa tek bir ¢algi m1 se¢iyorsunuz? (Bu sonuncusuna
omek: The Third Man (Ugunct Adam) filminde tim kayit
kanuna benzer ok sesli bir ¢algt olan zither'le yapilmust). Ya
da bu ikisi arasinda bir sey mi istiyorsunuz? Buytk oranda her
sey [ilmin tiriine ve igerigine baghdir ve alinmasi gereken baz
kararlar yasamsal olabilir. Bir siphe ve korku iginde bekleme
sahnesi olum sessizligi mi yoksa esrarengiz bir muzik mi
gerektirir? Bir savas sahnesinde fon muzigi bir mars mi olacak,
yoksa savasin sert ve dramatik sesleri daha mu etkileyicidir?
Ana tema olarak bir sarki kullamlmah mi? Pek cok film
muzikal temalarimn yaygin nua sayesinde basariya ulasmistir.
Bu muziklerin onlara hayat veren filmlerden daha fazla tecim-
sel basari elde ettigi bazi 6rnekler vardir. .

Bu tur kararlar ciddi dusiinmeyi gerektirir, fakat cok
onemli sorunlar pek ortaya ¢ikmaz. Besteci, {ilm ve bagkisiler
uzerine kendi temalarnni yarawuginda (ya da oédang aldiginda)
daha sonra yonetimen ve yapimcinin onayinm almak uzere
bunlart yorumlayacakur. Son kararlar alimir ve besteci
muziginin kaydina baslar.

Bu arada ses kurgucusu bantlar (ve gerekli resimleri)
sarim (looping) i¢in hazirlamakiadir. Sarim, genellikle fonda-
ki garalta yuzanden duyulamayan diyalogun yerine yeni
diyalogu kaydetme islemidir. Hemen her [ilmde bu yeniden
seslendirme islemi gerekli olur; kalabalik caddeler gibi
guraltula mekanlarda gekilen filmlerin diyaloglarinin
¢ogunun yeniden seslendirilmesi gerekebilir. Issiz bir
kasabadaki gece gekimleri bile, oyuncunun sessini bastiran bir
arcirbocegi korosuyla ses teknisyenini saskina cevirebilir.
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Bazi yonetmenler bu isi kesicilerine havale ederler. Ancak
bu uygulama nitelikli bir yapimda savunulamaz. Seslendirme
sirasinda kaydedilen diyalog, dramatik yonden 6zgunu kadar
iyi olmahdir ve eger ¢ekim sirasinda bunun icin yénetmenin
denetimine gerek duyulmussa o zaman seslendirme sirasinda
da boyle olmahdir. Yalmzca yoénetmen filmin gereksindigi
nitelige ulagihip ulagiimadigin bilebilir.

En yaygin seslendirme hem sesi hem gorunttyt kullanir.
Seslendirilmesi yapilacak sahnelerin is kopyalart kuguk
parcalara aynlir. Cogunlukla bu pargalar bir iki tamce uzun-
lugundadir. Ses band: diyalog baslamadan o6nce ritmik bir
sesle isaretlenir. Genellikle resimle birlikte bir yazic1 saur ya
da aizirt1 vardir, Bu oyuncu konugmaya bagladigmda sifirlanir.
Her bolam, akis hiz1 ve tonlamanin saglanabilmesi i¢in oyun-
cu kendisini hazir hissedene kadar tekrar tekrar gosterilir.
Diyaloglann secilen bolamleri "kirli" 6zginleriyle boylece yer
degistirir.

Benim tercih ettigim teknik yalmzca ses bandim kullanir.
Cok daha hizh, oyuncular i¢in ¢ok daha kolay ve daha
kusursuzdur. Bu yontemde, diyalog olas: en kagtk pargalara
aynlit -ne kadar kugukse o kadar iyi- her parcadan ayn
sarimlar elde edilir. Kayit sirasinda, konusmanin zorluguna
bagli olarak oyuncu, sarim gereken siklikta dinler. Kayt igin
hazir oldugunda teyp calisunlr ve oyuncu 6zgun soylesiyi
duyar ve her sarimi izleyen birkag saniye icinde bu sézcukleri
gercekien taklit edip tonlayarak tekrar eder. Burada 6zgin
ritmi tonlamay1 ve duyguyu yitirmemelidir. Zaten soz yeter-
ince kisaysa bu pek gu¢ olmaz. Oyuncu en yetkin soyleyise
ulasana dek 6zgun diyalog tekrar edilir.

Bu teknikle en dogru eslemenin yani sira 6zgtin diyalogun
en iyi kopyasi elde edilir. Fakat yonetmen geri plandaki
gurtliayi bir yana birakarak asil duygu ve tonlamalari igeren
bir "kilayuz ses bandi" elde edebilmek i¢in, 6zgun sahneyi
dogru durtist cekmeye 6zen gostermelidir. Yalmzca o zaman
seslendirmenin kalitesi 6zgun sesle boy 6l¢usebilir.
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Cok daha kanisik elektronik teknikler vardir. Fakat fiyat-
larimin yuksek olusu yuzinden bu teknikler pek sik
kullanilmazlar.

Dunyanin dort bir yaminda sinema endustrilerinin
seslendirme konusunda uzman oyunculan vardir. Filmin
seslendirilmesi ozellikle yabanci bir dilde yapilacaksa ya da
uluslararast yapimlar soz konusuysa bu sanatqilar ¢ok ise
yarar, ¢inku yerel oyuncular Ingilizceyi yeterince iyi kullana-
mayabilirler. Bu uzman kisiler ¢ok sayida sive ve diyalekt kul-
lanabildiklerinden, onlarla aymi filmde farkh birkag rolun
seslendirmesini yapmak mumkuandur. Aynca dudak
eslemesinde (agiz yakalamakta da) ¢ok ustadirlar.

Son miksaj hazirhklan boyunca ses efektleri ve muzik
arada bir denetlenir, ama muzik kaydi tamamlanana dek bu
isler yonetmenin ilgi alanmina girmez. Genellikle kayit
puruzsiz ilerlerse de sorunlar ¢ikabilir ve deneme
oynatimunin ardindan ses kaydiyla ilgili toplanular yapmak
yerine farkhliklan ortaya koymak ¢ok daha yararli, aym
zamanda kesinlikle ¢ok daha ekonomiktir.

Alti haftadan birkag haftaya kadar uzayabilen kurgu son-
rasi ¢alismalar seslendirmeyle sona erer. Ses elektlerinin
niteligine ve guglugune, ayrica ses teknisyeninin becerisine ve
hizina bagh olarak bu islem ortalama bir iki haftada bitirile-
cektir. Bu sekiz saatlik yogun bir ¢alismadir (kimi zaman daha
da uzun surer) ve yonetmenin tim enerjisini ve dikkatini
simdi film ¢ekiminin bu asamasina adamas: gerekir.

Sanatgilann gogu kendi amaglan ve ilgi alanlan yonunde
bazi 6nyargilar barindinirlar. Bu noktada kisisel ¢ikarlar filme
sizabilir. Ornegin, besteci muziginin daha éne qkmasim
isteyebilir, ama bunun énemli bir diyalogu ortmesi ve onun
duyulmasim énlemesi olasidir. Ayr sekilde, karisik ses efekt-
leri olan bir sahnede, besteciyi kigkirtan dartt bu kez ses
teknisyenini etkileyebilir. Bu egilimler dogaldur, elestirilemez.
cogu kez de gereklidir, ama dikkatle denetlenmelidir, ¢unku
bir yerden sonra filmin buwnluga icinde siritabilir ve
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anlatilmak isteneni istenmeyen alanlara yoneltebilir. Ornegin,
arka alanda garalti olan dramatik bir sahnede, yonetmen,
izleyicinin dikkatini sahneye gekebilmek icin ses efektlerini
.azaltmak, hatta taimuyle ortadan kaldirmak isteyebilir.

Yalnizca yonetmen miksaj konusunda nesnel bir bakisla
degerlendirme yapabilir.” Eger yonetmen film yapimcihgin
bu onemli asamasim dikkate almazsa, istedigi duyuma
ulasamayacakur.

Elbette deneme oynatiminin ardindan duzeltmeler
yapilabilir, fakat degisiklikler s6z konusu oldugunda vasattan
iyiye degil, olaganustaden kusursuza dogru ilerlemek her
zaman daha iyidir.

* Inm sinema yasamimda kusursuz muksaj konusunda kararlarina gavenebilecegim
tarde yarancr gorasleri olan tek bir miksajer tamdim. Dramatik denge ustine duyu-
mu dahiyaneydi laka diger pek ¢ok dahi gibi John Cope da erken alda.
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ARTIK GOSTERELIM:
DENEME GOSTERIMI

Nesnellik! Habersiz deneme gosteriminin en ¢ok
gereksindigi sey. Neden "habersiz"? l¢erden bir seyircinin
~ornegin, bir studyo saksakgisinin— gosterimde bulunma
olasiligini en aza indirmek i¢in. Bu habersiz gosterimler, filme
degerli sezgiler kazandirir ya da kendini kandirma tuzagina
dontisiiverir. Tuzak isin en basinda salonun ve seyircinin
se¢imi sirasinda kurulmaya baslar.

Hollywood'a 500 km uzakhiktaki tiim sinema salonlarinin
ne mal oldugunu ve her birine ne gesit seyircilerin gelip
gittigini agikgdz yapimcilarin ve yonetmenlerin tamu bilir. Bu
seyirci toplulugunun yasi, ne tar esprilere nasil tepki goster-
dikleri, drami kavrama orani, felsefi ve dinsel bakis agilari,
biling duizeylerine gore bu salonlar “dost, tarafsiz ya da zorlu”
diye degerlendirilirler. '

Darryl Zanuck dramatik filmlerin deneme gosterimini
"eger ben bunlan izleyecek ortalama bir seyirciden daha
fazlasim bilmiyorsam ne diye bir film stadyosunun
basindayim ki!" diyerek reddederdi. Zanuck buyuk bir
olasilikla hakliydu.

Muzikaller ve komediler icinden ¢ikilmast zor durum-
lardir. Stadyonun gosterim odasinda kahkaha tufani yaratan
bir espri seyirciyi etkilemeyebilir. 1lk orneklerinden beri
muzikallerde gereginden fazla numara oldugundan (bunu bir
ovgl ya da beceri olarak kabul etmeyin, aslinda bunun
nedeni yaraucihk konusundaki belirsizliktir, izleyicinin tep-
kisini ongorememektir, yonetmenin ve yapimcinin sezmekte
yasadigr sorunlardan kaynaklanir), seyirci aruk tercihini
cabucak belirleyip kendince gereksiz yerleri saptamakiadir.
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Deneme gosterimi igin seyircisini belirlerken yonetmenin
amaci nedir? Filmiyle yapimcilan ve yoneticileri etkilemek mi
ister? Eger dyleyse, "Unla Bir Studyonun Deneme Gosterimi"
bashgma hemen ilgi gosteren, kolayca ve sturekli gilebilen ve
filmi ukalaca izlemeyecek seyirciye sahip dost bir salonla
anlasacakur. Bu tip seyirci siradan B taru bir filmin deneme
gosteriminden sonra olumlu tepki verecektir.

Eger filmin konusu araba carpigmalari, mulkiyet
dugmanhg ve siddetse yonetmenin segimi lise ve yuksek okul
ogrencilerinden olusan bir seyirci kitlesi olacaktir. Dinsel
icerikli bir film icin ¢ifigileri, sosyal icerikli bir film iginse bir
aniversite ortamini ya da azinhiklan segecektir. Eger agir bir
dramaysa daha yash kesime hitap eden bir salon secilir.

Ancak eger yonetmenin aradig darast, hatia acimasiz bir
degerlendirmeyse, soguk ve zor begenir seyircisiyle taninan
bir salon secer. Ne de olsa ger¢ekten komik bir sahne geng,
yasli her tar seyirci uzerinde hos bir etki yaratacakur.
"Sululuk" ya da "sabun kopugu" icermeyen iyi bir dramatik
sahne hemen her yastan seyirciye ulasacakur.

Deneme gosterimi kartlan seyirciye dagiulir. Bu kartlarda
seyirciden, filme zayiftan mukemmele kadar bir deger bigme-
si istenir. Her se¢imde oldugu gibi burada da hileler vardir,

Kalabalik bir gosterimde studyo u¢ yuz, dért yuz kart
toplamay1 amaglar. Asiri comert izleyicilerin birkag: hemen
"gordugam en iyi film" diyecektir. Comertligin bir diger
ucunda, bes on izleyici iginse film "bes para etmez!" olacakuur.
Elbette her iki asir1 u¢ da goz ardi edilmelidir. Geri kalani ise
soyle ya da boyle nesnel diye kabul edilebilir ve ¢ozum-
lenebilir. Ama saghkli bir ¢ozimlemeye ulagmak mamkin
ma? Bu konuda ilk bilinmesi gereken sey, bunun kuralmin
olmadigidir, kisaca yoktur boyle bir yontem. Her seyi sezgi-
lerinizle ve deneyimlerinizle bulmak zorundasiniz.

Deneme gosteriminin ardindan gérulmeye deger en garip
olaylardan biri de film calisanlarimin seyircinin reaksiyonu
Uzerinde yorumlaridir. lyi bir komedyen, gosterimin ardindan
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lobide olup bitenleri anlatacak on dakikalik bir gosteri yapa-
bilir. Ses miksajim yapan, "ses mukemmeldi" diyecektir.
Gorunta yonetmeni, film kopyasimn niteliginden soz edecek-
tir. Besteci muziginden hoglanacak, ama keske "agk sah-
nelerinde biraz daha one giksaydi" diye mizmizlanacakur.
Montaja kesmelerde sigramalar olmamasina sevinip birkag
kirpma daha yapmak istediginden soz edecektir. Bir oyuncu
ise, tabii eger gosterime gelmisse, genellikle kendini elestire-
cektir —genel patolojik bir durumdur bu. Yoénetici kesimse her
zaman oldugu gibi, iyimser goérinmeye cahsarak, filmin
"hi¢bir seye zarar vermeden 15 dakika kisalulmasim" onere-
ceklerdir.” Eger film iyi etki yaratmigsa yonetmen buyuk bir
yiku omuzlarindan atugindan kendini coskuya kaptiracakur.
Ama eger hos karsilanmamigsa, menajerini arayip "bu piyasaya
¢tkmadan ¢abuk bana gekilecek bir film bul" diyecektir.

Bir diger garip olaysa, yirmi tane "vasat” degerlendirmesinin
yiiz tane "gok iyi" degerlendirmesine baskin ¢ikmasidir. Ozel-
likle yapimevi yoneticileri on tane olumlu oya bos verip bir
tek olumsuz goruse hemen tepki gosterirler. Olduk¢a modasi
gecmis ve hicbir gerekliligi ve gecerliligi olmayan, iyi bir film
herkes taralindan sevilir gorusa, hala dagiumcilann ve salon
sahiplerinin tek dusundugn seydir. Bu yalmzca inanilmaz
degil olanaksiz da. Bu konuda ilk ac1 dersimi B siift yonet-
meniyken almistim.

The Devil Commands (Seytan Buyuruyor) filmim
Inglewood'da son derece dostga bir ortamda deneme goster-
imine ¢tkmisti. Salon tika basa doluydu. Tanitic1 bir bashik,
"Bu Birinci Smif Bir Stiidyonun Deneme Gosterimidir" her
zamanki, beklenti dolu alkislara neden oldu. Sonra ilk ana
baghik geldi: "Borris Karloff The Devil Commands'de”, koro
halinde bir 'aaa!’ sesi duyuldu. Seyircinin yansi kalkt1 ve
salonu terk etti. Yikilmistim. Birka¢ dakikaligina bilincimi

* Onlann, filmin gidisauyla degil de yalmzca soresimn kisalulmasiyla ilgtlendiklerini
anlamam yillanmi aldi. Filmin suresi ne kadar kisalirsa seans sayisi o kadar
artiyordu. Baz: iyi filmler bu anlayisin kurbani oldu
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yitirdim. Tekrar manukh dasinmeye basladigimda ise, eger
yalmzca bir izleyici olsaydim, bir Karloff filmi seyretmeye
niyetim yoksa benim de salonu terk edenler arasinda
olacagim fark ettim. Bunun, filmin niteligiyle ya da oyun-
cunun yetenegiyle hicbir ilgisi yoktu. Salonu terk edenler-
den biri bile filmin en ufak pargasim gormemisti. Tek
anlami, bu insanlann Karloff'u ya bir yildiz olarak
gormemeleriydi ya da korku filmlerinden hoglanmiyorlardi.
Eger seyirci filmin ortasinda gikip gitseydi, iste o zaman bu
bizim igin gercekten sorun olurdu. Film yalmzca Karloff
hayranlarina hitap etti, ama zaten dunyada Columbia'ya
temiz bir kar saglayacak kadar ¢ok Karloff hayrani vard.

Bir diger ornek: Yillar once MGM, Hollywood'un en
bayik filmlerinden biri olan Dr. Jivago'yu yapmisu. Onde
gelen haftalik dergilerden Time ve Newsweek filmi elestirdi-
ler. Biri "gercekten buyuk bir film" derken, digeri "son on
yilin felaketi" deyimini kullandi. Eger bu akilh, bilgili ve
kaltarla elestirmenler birbirine bu kadar aykin gérusleri
savunabiliyorlarsa, siradan vatandaslardan olusan bir deneme
gosterimi seyircisinden ne beklenir ki?

Aslinda, deneme gosteriminde alinan tepkiler bir butan
olarak degil de, parca parca incelendiginde ¢ok yararhdir.
" Filmi yapanlann gozanden kagan (kimi zaman onlara
yalnizca bir husnt kuruntu gibi gelen) hatalar seyirci
tarafindan hemen fark edilecektir. Ornegin, bir drama s6z
konusuysa, izleyici filmin uzun oldugunu mu dusanar?
Sikilir mi? Gergekten uzun mudur, yoksa yalmzea izleyicide
mi bu duyguyu yaratir? Bu, filmin gésterim stresinin disinda,
bagka faktérlerin sonucu da olabilir.

Film her bolumunde ve bir butin olarak alhndiginda
timiyle anlasilir durumda mi? Eger degilse, kusur senaryo-
daki belirsizlikien mi, sahneleme beceriksizliginden ya da
garip ama sik¢a oldugu gibi Ingilizceye tam hakim olamayan
yabanci oyuncularnin ve bastan savma konusmamn daha
gercek¢i olduguna inanan Ingilizce konugan oyuncularn
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diyaloglanindaki belirsizlikten mi kaynaklanmaktadir? Bu tip
sorular i¢in deneyimli gozler seyirciyle birlikie izlemekten bir
takim sonuglar ¢ikarabilir.

Eger tempo dugukse, izleyici dikkatini yitiriyorsa, bu hata
kurgu masasinda giderilebilir.

Film kisilerinin gelisimi uygun bicimde mi? Temponun
akicihgini saglamak icin kimi anlarda kisiliklerin gelisimi bir
yana birakilip hareket on plana gecer ve bu da seyircinin
ilgisinin dagilmasina neden olur. Eger film kisileri yeterince
gelistirilmemisse, izleyicinin hosgorasunu beklemek
bosunadir.

Baz1 diyaloglar ¢ok mu dramatik? Melodramatik
diyaloglarin modasi gegmistir ve bunlar duygusal tepkilerden
cok genellikle kaba ve alayli kahkahalara neden olurlar.

Gualdarme sorunu yalniz komediler igin degil, dram ve
melodramlar igin de s6z konusudur. Filmin butanlagi iginde
baz1 gevseme ve rahatlama anlan olmalidir. Ama bu
galuglerin turd ve nedeni anlagilmalidir. Ozellikle film seyir-
cisi s6z konusu oldugunda, birden fazla gialme turiinden
bahsedilebilir ve bunlani unutmamak gerekir. Kikirdayarak
gulme, kis kis gilme, sicak gulus, icten galag, kaula kaula
gulme, kaba ve alayl gulus ve daha bir¢oklari. Kimi zaman
bunlarn yorumlamak da gugtir. Kot galusmelerin nedenini
anlamak ve ¢o6ziim bulmak daha da zordur. Ama bunu da
yapmak mumkindur ve bunu da yapmak gerekir (10.
Boltme bakiniz).

Deneme gosterimlerinde seyircilerin  tepkilerinin
kaydedilip filmle birlikte incelenmesi demek olan "mekanik
deneme gosterimi" goz ardi edilmemelidir. Eger secilen seyir-
ci, sinema seyircisinin genelini yansitiyorsa, cizilen grafik
filmin her gosterimi igin gecerli olacakur. Bu teknigin avan-
taji, onyargilar ya da bireysel gorislere pek yer vermeyen bir
nesnellikle ilgi toplamayan sahnelerin tepkisizliklerinin de
kaydedilmesidir. Gergekten de kendilerine ya da bagkalarina
ait onyargilardan sakinmak isteyen tim yonetmenler bu yon-
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temi tercih edecektir,

Bir tek deneme gosteriminin yeterli oldugu ¢ok basarih
ya da iflah olmaz derecede kotd filmler diginda, digerleri icin
ortaya gikan hatalar duzeltilene dek birkag gosterim gereke-
bilir. Sonunda, tim bunlar bittikten sonra yonetmen filmini
gosterime gikarmaya hazirdir. Ama tabii son bir heyecan daha
yasanir: BASIN. En son karar, kuskusuz, film izleyicisinindir,
ancak nedense elestirmenler bunu kolay kolay benimsemez-
ler. Kendi bireysel tepkilerine dayanarak bir yapi ya yerin
dibine baunrlar ya da goklere ¢ikanrlar. Her iki durumda da
yonetmenin benligi ciddi bir tehlikeyle karsi karsiyadir.



Sonsoz

Genel olarak akh basinda bir film yapmak icin gerekli
olan tekniklerin yani sira, her film i¢in aranip bulunmas
gereken cok ozel bilgiler vardir. Yonetmenligin belki de en
cekici yanlanndan biri, farkh alanlarda arasirma yapmayi ve
bilgi toplamay: gerektirmesidir.

Yonetmen kendisini bir tek turle simirlandirmay
segmedikge, farkli sosyal ve [iziksel ortamlarda, degisik zaman
dilimlerinde yasayan film kisilerini betimleyen filmler
yapacakur. Eger bu filmlerin hakkini vermek istiyorsa, onlarin
her biri i¢in yer, zaman, gevre ve nufus arastirmasi yapmak
tizere oldukca zaman harcamalidir.

Omegin, eger yonetmen ciddi bir yetiskin Western'i
yapacaksa, tasrayr ve buramin halkini soylencelerde
anlauldiklan gibi degil de, gercekte olduklari gibi tanimalidur
(burada 6zen gosterilirse soylencelerin de ciddi galigmalan
odullendirecegini ekleyeyim). Amerikan Ig Savasim anlatan
bir film i¢inse, yonetmenin dénemin kuzeyi ve guneyinin
sosyoekonomik yapilarni, o zamamn silahlarim dikkatle ince-
lenmesi gerekecektir. Modem bir savas filmindeyse, ornegin
kara savasi yapihiyorsa, ordu organizasyonu, personel ve tak-
tikler hakkinda pek ¢ok seyin bilinmesi gerekir. Ve eger
yonetmen, daha sonra deniz kuvvetleriyle ilgili bir [ilm
yapiyorsa bu bilgilerin pek yaran olmayacakur. Bu iki
calismanin gereksinecegi tarih, egitim, dastnceler, felsefeler
ve kisilikler birbirinden farkhdir (Boylesi bir film yapan
yonetmen, elinin altindaki yuz binlerce metre arsiv filminden
rahatlikla yararlanabilir).

Yabanci bir ilkede [ilm yapmak o ulkenin tarihinden,
kaltaranden ve yerel giysilerinden haberdar olmanin yani sira
anadili Gzerine belirli bir bilgiyi gerektirir.
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Film g¢ekimi sirasinda, yonetmenin her zaman teknik
uzmanlardan olusan bir ya da birka¢ damismamt olacakur.
Ancak kuskusuz, yonetmene yarasan, filminin kapsadig tam
alanlarda yeterince bilgili olmakur.

Hollywood'un kurgucularnni masalarindan sete gonderen
tek stidyosu Paramount'ta on yl film kurgucusu olarak
cahsum. Gorevimiz, kurguyla ya da planlarla ilgili fikirlere
gereksinim duyan yonetmenlere yardimci olmaku. 30'lu yillar
boyunca zamanin en iyi film yénetmenleriyle birlikte ¢alistim.
Birgoklar yarattiklar imgelerini kiskanglikla korusalar da,
zamammin ¢ogunu set tzerinde ydnetmenin karsi karsiya
kaldigy baz1 sorunlan izleyerek, dinleyerek, ara sira onlarla
tartigarak (tabii yalmzca kafamin icinde) ge¢irdim. Birden
kendimi bu tartigmalarin ¢ogunu kazanir buldum. Gengligin
verdigi qilginhikla, film yapimi hakkinda bilinmesi gereken-
lerin ¢ogunu bildigimi zannetmeye bagladim.

Yonetmenligi teknik ve mekanik ac¢idan ok fyi dgrenmis
olsam da, yonetmenlerin kafalarinda olup bitenler hakkinda
ne kadar az bilgim oldugunu kesfetmem cok sasirtic1 idi.
Yonetmenlerin yarauci fikirleri ortaya cikanrken izledikleri
yontemler hicbir zaman agik¢a tarusilmamistir. Simdi biliyo-
rum ki, genel kavramlar disinda boylesi bir tarigma olasi
~ degildir. Eger herhangi bir insan kahtum disinda bir yéntemle
yaraticthigin sirrna erip bunu elde edebilme yetenegine sahip
olsaydi, dinya yaraticilardan gegilmezdi. Yani hicbir zdrhan
yaraticilar olmazdi.

Yetenek Ogretilemez, fakat farkina vardirilabilir ve bu
kitapta yapilmak istenen de yalnizca budur. Kendini
gerceklen bu ise adamms gen¢ sinemacimin yapacag tek sey
genis caph bir okumadir. Iste, tutkulu bir yonetmen igin
birkag éneri, yalnizca 6nemli konulara biraz degindim, ¢inku
sayilamayacak kadar cok malzeme var.

Senaryonun kurulusunu anlamak igin yalmzca gelmis
gecmis iyi filmlerin degil, aynt zamanda romanin, (6zellikle de
bu taran karakteri ve olaylan simirh yer ve zaman iginde



134 | Sinemada Yonetmenlik - Oyunculuk - Kurgu

gelistirme yeteneginden dolay) kisa oykucualigin hiz, giris ve
vurgulama teknikleriyle tema gelisimi yonunden incelenmesi
filmin yapisina sagilacak derecede paralellik gosterdiginden
yonetmenlere ¢ok yardimci olabilir, aym zamanda muzik
kompozisyonlarinin yapisini da incelemelisiniz.

Insanin Kkisilik niteliklerini anlamak icin inceleme alani
antropoloji, hayvan davranislar1 ve toplumbilimdir. Kisilerin
dustince sisternlerini sekillendiren ve onlann deger yargilanni
olusturan etmenlerin ne oldugunu anlamak icin felsefe ve din
-tum dinleri- g¢ahsin. Dustance sistemlerinin  kendi
danyalarina neler yapuklarint gérmek icinse tarihe bakin.

Seyirciyi kandirmanin ipuglanm elde etmek, ekip ve
oyuncularla anlasabilmek i¢in tabii ki psikoloji ¢alismamz
gerekecek.

Tam bunlann disinda gevrenizdeki dunyay inceleyin:
uzunuyla, kisasiyla, sismaniyla, guzeliyle, girkiniyle dar
kafahsiyla, acik fikirlisiyle, tim insanlari- ézellikle de "siradan
insam” yani kuguk adami. Cogu sanatgi oldukea sira digi dra-
matik etkiler yaratabilir, [akat eger 'siradan' olandan dramatik
degere sahip, etkileyici bir seyler ortaya- ¢ikarabilirseniz,
gercek anlamda bir sanat¢1 oldunuz demektir.



SINEMADA
OYUNCULUK

Edward Dmytryk
Jean Porter Dmytryk






GIRIS

Oyunculuk, sanatlann en eskilerindendir. Ilkel insan,
magarasinin duvanna resimler ¢izmeden ¢ok uzun zaman
once, Amerikan yerlisinin 19. yuzyila kadar yapug tirden
topluluga kabul torenleri duzenliyordu. Ayrica savas ya da
avda savasginin gosterdigi yigitlik ve cesareti topluluk
karsisinda oynayarak anlatmasi, genellikle agir (bugin olsayd:
abartili derdik) bir oyunculuk igeriyordu.

Masalcl, yazih hayat baslamadan 6nce muhtemelen
kabilenin en degerli varligiydi- kabilenin tarihini ve soyunu
aragtiran da oydu, insanlar eglendiren de... Masalcy, topluluk-
taki diger insanlara gore bazi ayncaliklara ve 6zel bir koru-
maya sahipti. Her gseyden once, yerini almak igin firsat
bekleyen bir strti hursh vatandas kargisinda kabilenin sefi bile
gozden ¢ikarilabilirdi, ama iyi bir masala bulmak, o zaman-
‘larda (simdi de 6yle) hayli zordu. Surasi agikur ki, sunus ne
kadar iyiyse masal da o kadar iyi oluyordu ve oyunculuk ne
kadar guglayse, sunus da o kadar iyi olurdu. Masalcimin bu
sozel sanau, goreli olarak ¢agdas denebilecek bazi karmagik
toplumlarda bile varligimi sardirerek zamanimiza gelmistir.’

Alfabenin bulunmasi, hepsi de bir suru elestirmen, tarihgi
ve sanat¢i tarafindan binlerce kitapta anlanhip tanimlanmus,

3 Bizim kaltaromnzde masalc kimligi gecen yazyila kadar meddahlar seklinde
strmugsta, ondan 6ncede bu masaler kimligi Turklerin muslaman olmadan onceki
démemlerinde de etkin olarak yer aliyordu. Toplumsal olarak kapitalizmin gelismesiy-
le birlikie bu masaler kimligi bayak oranda kaybolmaya yuz tutmustur. Masalc kimligi
eski (oplumsal bigimlerde toplumun etkin bir énderi ve s6z ustast iken, yakin gaglarda
aile icinde bayuklerin ¢ocuklar karsisinda bir kissadan hisse vermek ¢abasina
donusmusiar, Eski toplumlarda masalcr kimligi bir tar o oplulugun tarih 6pretisi
seklinde ozel bir isleve sahipti. (e.n.)
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burada detaymna girme geregi duymadigim daha bicimsel,
daha sanatsal bagka tekniklerin ortaya ¢ikmasina yol agmsuir.

Yakin zamana kadar, kendi kahramanlik sarkisim
soyleyen savasgidan, baskalarinin sarkilarim soyleyen ozana
ve oyun yazariun gerilim, aksiyon ya da dramlanna hayat
veren ¢agdas akiore kadar butin oyunculuk gosterilerinin iki
ortak noktast vardi: birincisi hikaye anlaurlarch ve ikincisi ise
karsilarinda bir izleyici toplulugu olurdu.

Sonra orlaya, sinema ve gosterileri sonradan izlemek
tzere kaydetme teknolojisi ¢ikti. Drama sanatinin uzun tarihi
boyunca ilk kez oyuncu, izleyicisinden aynlmsu. lzleyiciler-
den vazgecilmemisti elbette, ama aruk izleyiciler baska bir
yerde bir araya geliyorlardi. Oyuncu da kendisini izleyenler
arasinda yer alabilirdi. Ancak aruk isini, izleyicileriyle
kurdugu sicak iliskinin yol agtigy kisisel tatmin duygusundan
ve onlardan aldifi cesaretten uzakta, yalniz basina yapmak
zorundayd.

Kisacast bu durum, sinema oyunculugu icin o6zel bir
calisma yapilmasi zorunlulugunun nedenidir. Sinema. oyun-
culugunu kendi 6nculleri ve teknikleri olan daha degisik ve
durast bir sanat haline getiren, izleyici ile arada kurulamayan
yakinhk ve bunun sonuglandir —oyuncuyla izleyici arasina
keyfi bir mesafe koyma dzgurlagi. Oniimuzdeki sayfalarda bu
oncillerin neler oldugunu tanimlayarak bunlardan kay-
naklanan teknikleri tahlil edecegiz. Bu isi, bir ogretmen gibi
degil, yonetmenin ve oyuncunun konumlarindan yola gikarak
gerceklestirecegiz.



1
MULAKAT

Ah su mulakatlar! Yeni sanatgilar mulakatlardan nasil
kaginabilir? Mesleki deneyimi de olsa hi¢cbir yonetmen, sahsen
‘denemedigi bir oyuncuyu’ hi¢ gérusme yapmaksizin kullan-
ma riskine girmek istemez. Hatta izlenebilecek materyal (de-
neme filmi ya da daha 6nce cekilmis bir film) bile olsa,
karsiikhi gorasme tercih edilen, hatta zorunlu bir seydir.

Mulakat, yonetmenle oyuncu arasindaki ilk iligkidir ve itk
izlenimler 6nemlidir. Yonetmen “alict”, oyuncu “verici”
oldugu igin, acikur ki, onemli olan oyuncunun yoénetmen
tzerinde birakug izlenimdir, yoksa yoénetmenin oyuncu
uzerinde biwrakug izlenim belirleyici degildir. Ctinku yénet-
men tasarimcidir ve oyuncu o butin iginde belirli bir yere
sahiptir. Yonetmen butunt dustnur, oyuncu o butiun iginde
belirli bir parganin ingacisidur.

Her yonetmenin kendi onyargilart ve hukum verme yon-
‘temleri vardir. Ancak neredeyse evrensel uygulama alam olan
bir dizi de faktor mevcuttur. Bu fakiorleri ihmal eden bir geng
oyuncu kendine sans tammiyor demektir. Ormegin oyuncu
mumkinse (genellikle mumkundur), yénetmen hakkinda
elinden geldigince ¢ok bilgi toplamaldir. Ancak boyle yaparsa
yonetmenle kirigurmadan ya da yalakalhk yapmadan
kisiliginin kargisindakini en olumlu etkileyecek yanlarin
gosterebilir. Insamin kendisi gibi olmasi iyidir ama kendinizi
kisa® bir malakatta tamamen agiga vurmayin. Orlaya

Yuz yilcr her wrld cinsiyet aynmeihginin uzaginda, bu tar dnyargilardan bagimsiz
yasayan sinemada hem erkek hem de kadin oyuncu icin “oyuncu” sozcuguni kullan-
mak gelenek haline gelmistir, biz de bu kitapta bu uygulamayt sarduruyoruz.

6 Yz yildir her tarla cinsiyet aynmah@mn uzaginda, bu wr onyargilardan bagimsiz
yasayan sinemada hem erkek hem de kadin oyuncu icin “oyuncu” sézcugina kullan
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koydugunuz “kisilik”, yonetmenin perdede gormek ya da
sette birlikte cahgmak istedigi “kisilik” olmayabilir. Ve sakin
egonuzu tatmin etmek icin genel olarak filmlerdeki kalite
dasuklugh hakkinda atip tutmayin. Yonetmen bu tar sozleri
meslek tizerine yapilmis olgun ve gegerli yorumlardan ziyade,
genglik kastahlhig olarak gorecektir.

Simdi konuyu biraz somutlagtirahm. Varsayalim ki geng
bir kadin oyuncu, benimle ilk kez mulakat yapmak icin
ofisime geldi. Dizlerinin titredigini, ellerinin terledigini bilirim
ve rahatlamas i¢in elimden gelen her seyi yapanm. Bunun
bana da yaran vardir. Cunku onunla ilgili kararimi,
dayanilmaz bir stres altinda olmama karsin dogal davranmaya
caligarak degil, mumkin oldugunca normale en yakin
kosullarda vermem gerekir.

Tekrarlayacak olursak, ilk izlenim 6nemlidir. Ormegin
gunes gozlagunu takarak gelmis, astelik bunu ¢ikarmaya da
niyeti olmayan bir kadin oyuncuyla ben vakit harcamam.
Gozleri uykusuz bir gecenin izlerini tagiyorsa, bu onun
sanssizhgidir. Kesin yargiya varmak icin her zaman onun goz-
lerini gorebilmeliyim. Belki de bir oyuncunun oyunculugu ve
kisiligiyle ilgili en onemli tekil ozelligi gozleridir (hi¢ duy-
gusuz gozleri olan, yani duygularini gozleriyle veremeyen bir
film yildiz1 gordunaz mu?) ve konusurken gozlerini gore-
mezsem, oyuncunun perdedeki karakteri canlandinp can-
landirmayacagina kesin olarak karar veremem.

Benim onyargillanm vardir, esasinda kimin yok ki?
Bunlardan biri de ozensiz giyimdir. Ozensiz giyim, belki sizin
cevrenizde g1k olabilir, ama benim gevremde oyle degildir. Bir
kadin oyuncunun giyim tarzi, bana onun bagkalarina yikle-
digi anlama ve kadin zarafetine iligkin ipuglan verir. Goriisme
icin agin gosterisli bir bigimde giyinmek de 6zensizlik kadar

mak gelenek haline gelmigtir: biz de bu kitapta bu uygulamay surdarayoruz (Ingiliz-
ce de, erkek oyuncu win actor, kadin oyuncu igin actress denir, ama her ki cins igin
<nstyetsiz bir sozcuk olan player da kullanilir, yazar her oyuncu dediginde kitabin ori-
jinalinde bu player sozcagiunu kullanmaktadir.).
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kotadur. Giyimdeki zarafet, karakteri canlandinrken de zarif
olmay1 garantilememesine karsin, genellikle iyi bir izlenim
birakmakta yardime olur.

Aym seylerin makyaj ve saglar igin de gegerli oldugu
soylenebilir. “Punk” saglar, belki sizin setinizde “in"dir. Bense
bundan hi¢ hoglanmam. Cekici ve fazla sasirtict olmayan bir
sag, tarugmasiz daha gavenli, muhtemelen de daha iyidir.
Unutmayin, bu noktada hentz yetenekten degil, izlenimden
bahsediyoruz. 11k izlenimlerim kisiliginiz hakkinda olumlu bir
yarglya varmama izin vermezse, yeteneklerinizi gosterme
firsai bulamayabilirsiniz.

Ancak, her zaman bunun istisnasi vardir. Bir kaynak
(buyuk olasihkla size aracilik yapan kisi), kapmaya calistiginiz
rol hakkinda size iyi bir tiyo vermisse, o role baranun. Aksan
gerekiyorsa ve siz iyi aksan verebiliyorsamz, kullanin. Ancak
dikkatli olun, bu her seyi degistirebilir. Edindiginiz bilgi yeter-
sizse ve yonetmen Bryn Mawr'in’ karsisinda oynayacak birini
ararken siz sokaktan gecen herhangi biri gibi giyinmigseniz,
her seyi mahvedebilirsiniz. Bunun icin ya yapugimzdan tama-
men emin olun ya da kendiniz gibi davranin.

llk izlenimim olumluysa, genellikle herhangi bir seyden
s0z ag1p birkag dakika karsiikli konusurum. Burada amacim,
milakata hazirlanmakur. Isin ilk kurah gerilimi azaltmakur.
Ustelik bu durum bana oyuncunun kisiligi hakkinda kuaguk
de olsa bir izlenim elde etme firsati verir. Karsimdaki kisilik,
perdedeki karaktere ulasmaya ¢ahgsirken ugrasacagim kisilik-
tir. Ayrica sette iyi bir is iliskisi kurup kuramayacagim
kestirmek icin onun yaninda baz bilgiler edinmem gerekir.

Oyuncunun ¢ok zeki bir menajeri yoksa hangi rol icin
dasanaldagn hakkinda da higbir fikri yok demektir. Aruk isi
konusmak zamani geldiginde kafamdaki rolu, amacini ve

7 Bryn Mawr: Amerika'da sanat uzerine egitim veren onemli bir kolej havasinda aniver-
sitedir ve bu alanda ABD'nin en saygin okullarindan biridir. Anlam ise Galcede Bayak
Tepe anlamina gelmektedir. Egitimli, disiplinli, belichi bir hamanist ¢ergevede insanla-
ra hizmet etmeyi diiganen bir okuldur ve aym: zamanda Amerikan Ingilizcesinde bu tip
Ozellikleri gosieren insan anlaminda sifat ve zamir olarak da kullamlmakiadir.
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karakterini agiklarim. Bu noktaya kadar izlenimlerim olum-
luysa, buytik olasilikla okumasi i¢in (kendi kendine) ona
senaryodan bir sahne uzaunm. Bu asamada asla okuma
calismas yapmam. Bazi oyuncular okuma calismasini zor
bulurken bazi oyuncular da bu isin uzmarudirlar. Herkesin
oninde okuma yetenegi, oyunculuk yetenegini olgmek igin
yeterli bir ol¢ut degildir. Mortgomery Clift kara cahil biri gibi
okur, ama onun canlandirdigy karakterlerin bagansim ¢ok az
kisi sorgulayabilir.

Mulakat sona erdiginde ben oyuncudan memnunsam
yetenegini en iyi sekilde sergiledigini dusindaga bir filmi
olup olmadigim: soranm. Film her zaman en kolay ve en iyi
bilgi kaynagdir. Filmi varsa, nihai kararima temel olugturmak
icin izlemek uzere gerekli dizenlemeleri yapanm. Ama oyun-
cunun filmi yoksa ya da olanlan yetersiz veya uygunsuz
buluyorsa, canli okuma i¢in bir sahne hazirlamasin isterim.

Bazi oyuncularin repertuarlarinda, genellikle oyunculuk
dersi alirken ¢ahstiklan ve kendilerini givende hissettikleri bu
tip sahneler zaten vardir. Ancak kural olarak bu sahneler, can-
landirlacak karakterle ve beklenen performansla herhangi bir
ilgileri olmadigi igin her zaman yoémetmenin amaglarna
hizmet etmezler. Deneyimlerimden ogrendigim kadaryla,
bunlanin pek bir faydasi yoktur ve yonetmen 1980'lerin
uyamik afacan tipini gormek isterken Ophelia’yi oynamak,
yarardan ¢ok zarar verir. Deneyim i¢in en iyt malzeme olarak
adaylardan senaryomdan bir sahneyi okumalanm istememin
nedeni budur.

Sahne ikinci bir oyuncu gerektiriyorsa (genellikle gerek-
tirir), diger okuyucuyu kendisinin getirmesini adaydan iste-
rim. Bu kisi, oyuncuyu ¢alistiran kisi (eger oyunculuk dersleri
almugsa) ya da oyuncu arkadaslan arasindan uygun biri ola-
bilir.

Duyarli bir ydonetmen bayle bir deneme okumasina hicbir
zaman aktif olarak katilmaz. Cunka ayni zamanda hem tam
bir kaulimc1 hem de duarust bir gozlemci olunamaz. Burada
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yapilmasi gereken en onemli sey ise gozlemdir.

Boyle bir okuma calismasinda birkag sey ararim: Oyuncu
kendisine verilen zamanda rolini 6grenmis midir? Arkadas:
okurken, onunla “birlikte” olmasina yetecek kadar roluni
biliyor mudur? Arkadasint dinliyor mudur? Isaretleri anlamak
icin arkadasina bakiyor mudur? Rasgele bir cimleyi “Oylesine
soylerken” canliligini koruyabiliyor mudur? Diri midir?
Tepkileri kendiliginden mi, yoksa hesaplanmus tepkiler midir?
Sahne gulmesini gerektiriyorsa, kolay ve iyi gulebiliyor
mudur? Sahne aglamasin gerektiriyorsa, gozyast dokebiliyor
mudur? Sahnede sinirlenmesi gerekiyorsa, sesini kontrol ede-
biliyor mudur? Beyninde “oyun c¢arklannin” dondugi
goralebiliyor mu?

Bu saydiklarimin herhangi birinde mikemmel olmasini
beklemiyorum. Oyuncu, bunlann ¢ogundan B+ alirsa, buyik
olasihikla rolt alacakur. Ama asil is bundan sonra baslar.
Yukandaki bir dizi soru, sinema oyunculugunu ilgilendiren
sorulardir. Gelecek bolumlerde, bu sorulan ayrinulariyla
gorecegiz.

% kk

Kadin oyuncu anlatiyor:

Bir miilakata caginldigimda yaptigim ilk sey, menajerime
sunu sormaktir: “Rol ne? Hikaye nasi?” Ancak ya ¢ok az bilgi
edinebilirim ya da hicbir sey 6grenemem. Ne biliyorsa onu
soyler. Ogrendigim sey “Bir fahise artyorlar” da olabilir, “John
Travolta'mn sevgilisini oynayacak bir kiz ariyorlar” da. En
biayuk umudum, “Farklt birini ariyorlar,” demesidir.
Akhmzdan ¢ikarmamaniz gereken sey bu. Guntimuzde herkes
birbirini taklit ediyor -ayni sekilde goriunen, ayni sekilde
konugan, aym sekilde oynayan cok fazla kisi var. Birey olun.
Bana inanin, rolti alacak olan, yansitacak yeni bir seyleri olan
farkl) kisidir.
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Gorusmeye gittiginiz rolun turt hakkinda elinizde bir
ipucu varsa, onu akliniza iyice yerlestirin ve tamamen oyle
olmaya calisin. Role gore giyinin, role gére makyaj yapin (rol
oyle gerektiriyorsa, yapmayin). Karakteri iyice ¢alisin.
Hikayenin nasil bir hikaye oldugunu ogrenecek kadar
sansliysamz, bu daha da kolaydir. Bu durumda karakterinizin
neden ve nasil “orada oldugunu” ve ona ne olacagim bilirsiniz:

Bu asamada; bir oyuncunun kendisine uymayacak bir rol
icin ¢agrilmasina pek rastlanmadigini soylemeliyim. Casting’
sirketi ve/veya yonetmen, fotograflanimizi veya oyununuzu
gormuglerdir ve gordiikleri akillarindakine uyuyordur. Her
seyden once, size uymayacagim dustundugunuz bir rolin
pesinden kosmayin, fakat o roli gercekten istiyorsaniz ve size
neler yapabileceginizi gosterme firsat1 verilmisse, gidin ve rolii
aln.

Cagnildigimz andan  itibaren baska hicbir gsey
dusunmeyin. Disart ¢ikmaymn; kendinizi rolinuzdeki gibi
dustiniin ve miilakata gidene dek rolu miimkin oldugu kadar
¢ok yasayin. Sonra da mumkuon oldugunca kendinize
glivenerek yénetmenin odasina girin. -

Sizi yénetmene sekreteri tanistiracaktir. Odada, genellikle
birka¢ kiginin daha oldugunu gorursinaz; muhtemelen
yapimcl, yazar ve bazen de metni sizinle birlikte okuyacak olan
diyalog yoénetmeni. Sizin yapuginiz her hareketi, her ifadeyi ve
gosterdiginiz her tepkiyi izlemek isteyecektir. Siz diyalogun
konusuldugunu duyarken, yonetmen de sanki bunlan daha
once hi¢ gormemis ve duymamussiniz gibi sizi izlemelidir.
Genellikle satir arasindan okunan, en énemli seydir.

Yonetmen igtendir ve biraz sohbet ederek sizi rahatlat-
maya calisir. Rahat oldugunuza onu inandirmak igin elinizden
geleni yaparsaniz uzlagabilirsiniz.

Sonra sira okumaya gelir. Senaryo size énceden génderil-
migse, onu ogrenin. Ezberleyin. Tam replikleri bilin; sizinki-

8 Casting sirketi:Ozellikle ABD'de yayginlagmis olmasina ragmen, butan dunyada kurum-
lasmus i’ilrkellerdir‘ Fonksiyonlar: lilmlere secilecek oyunculanin segilmesi sdrecinde
oyuncularla dogrudan 1emas halinde olmak ve tiplere gére oyuncu barkast gibi etkinlik
gostererek, filmlerin oyuncu kadrosunu kurmakur. Sekidrin aract kurumlandir.
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ni, onunkini ve otekininkini. Sahneyi oylesine iyi bilin ki,
sizin hayatimzin bir parcasiymis da siz insanlara kendinizi
actyormugsunuz gibi olsun. Ancak senaryo, yénetmenin
odasimin disinda, mulakattan yarnim saat once elinize
tutusturulmussa durum flarklidir. O zaman roli iyi
anladigimizi ve hissettiginizi géstermek tzere, ozellikle kritik
noktalari 6grenmek icin mumktin olan en kisa stirede sayfalar
tarayin ve elinizden geleni yapin.

Okuma calismas bittigi zaman sizi begenip begenmedik-
lerinden asla emin olamazsiniz. lyi bir sunus yaptuigimzi his-
setmigseniz, yonetmen de size, “Cok iyi,” demis olsa bile sakin
ona inanmaym. Orada, siklarin altinda size genellikle, “Rol
senindir,” demezler.

Cekici ve sakin bir tavirla oradakilerin hepsine tesekkiir
edin. Isimlerini hatirlayabiliyorsamz (6zellikle de yonetmenin-
kini), her birine 6zel olarak, “Hosca kalin” demeniz lehinize bir
puandir. Odadan ¢ikip kapiyr kapadiginizda elleriniz titriyor-
dur. Ama bunu kimse anlamaz. Sekretere negeyle veda ettikten
sonra, orada bekleyen diger kadin oyuncular (eger varsa) ¢abu-
cak goz ucuyla soyle bir sayip disar: ¢ikin.

'O andan sonra butin gun mulakattan bagka hi¢bir sey
dustinemezsiniz. Acitkmazsiniz bile. Eve varir varmaz,
miilakatin nasil gegtigi hakkinda dusuncelerinizi rapor etmek
icin menajerinizi ararsiniz. Yatmadan oénce ybnetmenin
cevabimi dgrenemezseniz bir seyler yemeye ve uyumaya
calisirsiniz, ama nafile. Bir suri sey disunirsuntiz. Saginiz
kotuydii... oturacaginiza ayakta durmaliydimiz... sizi
begenmediler. Sonra da her seyi sorgularsiniz: Rol igin uygun
musunuz? Daha iyi biri yok mu? Yatakta bir o tarafa, bir bu
tarafa donup durursunuz ve sonunda, kalkmaniz gereken
saatten biraz once uykuya dalarsimz. Oyunculanin gunleri
doludur. A¢ilir agilmaz menajerinizi arayip gun icinde nere-
lerde olacagirizi bildirirsiniz.

Aerobiginizi zar zor bitirir, bir seyler augtirmak icin bir
yerlere gidersiniz. Telesekreleriniz varsa, habire not birakilip
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birakilmadigim ogrenmek icin ararsimiz. Bir sey yoktur. San
dersinize gidersiniz. Daha énce hi¢ hissetmediginiz élcude
sarki soéylemeye wuzak hissedersiniz kendinizi. Ama
soylersiniz. Gosteri devam etmelidir; hepsi bu. Ne de olsa bu
rolu alamasaniz bile, deneyecek baska roller olacakur ve iyi
olmak icin calismaya devam etmelisiniz. Isin sirr1 buradadir.
Eger rolii alirsamz, onu gergekten icinizde, derinlerde
hissedeceksiniz. En btiyiik hayal kinkhklarinin bazilan da
burada ortaya cikar. Oyuncu, iyi bir deneme gecirdiginden ve
rolu aldigindan emindir. Ama mulakat ile karar arasindaki o
gecmek bilmez sure icinde neler olacakur? Bu siire, roliin
daha tinlt birine ya da goranus itibariyle kasta daha iyi uyum
saglayabilecek birine veya —Tanr korusun, bunu hazmetmek
daha da zordur- hauri sayilir kisilerden birinin sevgilisine ve-
rilmesiyle de son bulabilir.

Gunun sonunda evdesinizdir. Hala yasamsal islevierinizi
yerine getirebiliyorsunuzdur ama buyiik zorlukla. Kendinize
bir bardak bitki ¢ayr yapugimz anda telefon calar.

Rol sizindir.

Daha once de bir¢ok kez buyiik heyecanlar yasadiginizi
dustinmuagssuntizdur, ama bu sefer yer yerinden oynar.
Negeyle ¢ighklar atarsimz; kopeginiz de sizinle birlikte havia-
maya baglar. Hemen telefonun bagsina gegip once butun arka-
daglarimzi, sonra da annenizi ararsimz.

Menajeriniz, senaryonun o6zel kuryeyle evinize
birakilacagini, disan ¢ikmamaniz gerekiigini soylemistir.
Yatma zamamna kadar ismarladiginiz pizza gelmis, ama
senaryo gelmemistir.

Menajerinizi ararsiniz. Size ¢ikigirlar, ama sizi sevdiklerini
biliyorsunuzdur. Cankii onlara para kazandirmigsinizdir. Ertesi
gun stiidyoyu arayip olanlan égreneceklerine soz verirler.

Ziliniz calar. Senaryo gelmistir. “Merhaba senaryo! Seni
harika sey, seni!” Gece boyunca senaryoyu yutarsiniz.
Muikemmel. Mitkemmel. Roliiniiz basrol olmasa da siz onu
onemli bir rol haline getireceksinizdir. Sabaha dogru telefo-
nun fisini geker ve uyursunuz.
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Telefonun fisini takuginiz anda ¢almaya baglar.
Ajansinizdakiler deliye donmuglerdir. Senaryonun gonderildigini
ve kostiim segimleri icin bir saate kadar sttidyoda olmaniz gerek-
tigini haber vermek icin size ulasmaya calisyorlardir.

Tam zamaninda orada olursunuz elbette. Kosttim
tasanimcisinin canlandiracagimz karaktere iliskin onerilerini
yonetmenin onaylamis oldugunu gérursunuz. Kostum
tasanimcisinin bundan sonra yapmasi gereken tek sey, hem
size hem de rol arkadaslarinizin kostiimlerinin renklerine
uyan bir renk secmektir. Kostim bolumundekiler, filmin
butini icin hazirliklarini herkesten énce bitirmekle iyi bir is
yapuis olurlar. Boylece cekimler basladiginda her sahnede ne
giyeceginizi bilirsiniz.

O anda gerekiyorsa, sizi makyoz ve kuafore gonderirler.
Makyoz, onemli rolleri oynayacak kisileri énceden gérmekten
memnun olur. Senaryoyu okumustur, sahneleri ve karakter-
leri biliyordur ve kafasinda bu karakterlerin nasil gérinmeleri
gerektigine iliskin bir fikir vardir. Saginizin sekline de hep bir-
likte karar verilip yonetmenin onaymna sunulur.

Son derece dolu ve heyecanli bir gunun ardindan eve
doner, telefonda arkadaslarinizla dedikodu yapar, annenize
her geyin mukemmel olduguna dair yeminler eder, képeginiz-
le oynar ve (ihmal etmis oldugunuz) birkac egzersiz
yaparsiniz. Sonra da senaryoyu alip tzerinde ciddi ve yogun
bir bicimde ¢alismaya bagslarsiniz.

Pazartesi gunu sabah saat 9'da sette hazir bulunmaniz
istenir. Bu demektir ki, saat 7'de makyézan éntinde olmaniz
gerekiyor. Bu da demektir ki, saat 6'da kalkacaksiniz. Yani,
hafta sonu disan ctkmayacak, dengeli ve iyi beslenecek, yeteri
kadar uyuyacaksiniz. Gézleriniz net, zihniniz acik olmall.

Hafta sonu boyunca islerin nasil gidecegini dusinir
durursunuz. Senaryoyu okuyarak kafanizda canlandirirsiniz.
Hatta kendinizi oynarken gorursuniz. Film c¢ekilmeye
bagladiktan sonra calisacaginiz diger setleri de gormeye gide-
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bilirsiniz. Bu, ilgili sahnelere hazirlanmanizda size yardimci
olur. Yatakta yatip Pazartesi giinki sahneyi kafanizda can-
landinrken, bir yandan da o sahneyi yonetmenin nasil
gordugunii merak edersiniz. Yénetmen nasil biridir?
Hakkinda ne biliyorsunuz? O sizin hakkimzda ne biliyor?
Onun zor biri oldugunu mu duydunuz? Hayir. Aslinda pek
bir sey bilmiyorsunuzdur, fakat patronun o oldugunu anlaya-
cak kadar bilgilisinizdir. Senaryoda yazili olmasa bile bazi
seyleri yapmaya calismaktan korkmamalisimz. Haua o6zellikle
senaryoda yazmiyorsa denemelisiniz. Yonetmene sormak igin
fikirlerinizi not etmelisiniz.

Diger oyunculann nasil oldugunu da merak edersiniz. Her
tirden insanla birlikte ¢caisma yeteneginizle gurur duyarsiniz.
Bu yiazden de diger oyuncularla basa c¢ikabilirsiniz.
Dustinceleriniz doner dolagir yine yonetmene gelir. Ajansinizi
arayip yonetmen hakkinda daha fazla bilgi istersiniz. Buna
biraz kizarlar, ama yénetmenle ve calisma tarziyla ilgili tim
bildiklerini de anlaurlar. Kendinizi daha iyi hissedersiniz. Hem
sonra siz de yonetmenin istediklerini istiyorsunuzdur. Tekrar
yavas yavas burtinmekie oldugunuz karaktere donup onun
hikayesini olusturursunuz. Nerede dogmustur? Ailesi nasildir?
Cocuklugu nasil gecmistir? En sevdigi yemekler, renkler
hangileridir? Hayvanlan sever mi, yoksa kedilerden korkar mi?
Senaryodaki diger karakterlerle olan iligkilerine bakip onu
nasil canlandiracaginizi dusinursiiniiz. Sonra da yonetmenin
neden sizi segtigini anlarsiniz; siz, bu rol icin miikem-
melsinizdir. Artik rahat rahat uyuyabilirsiniz.

Saatiniz, sabahin 6’sinda galar. Yataktan ok gibi firlarsiniz.
Bir yemek kagigh bal, bir bardak sicak limonata, ytize sicak su
ve krem, sonra da gozenekleri kapatmak icin soguk su.
Ayaginiza bir kot, tzerinize de bir seyler cekip ¢ikarsimz. Tam
mutluluk. Stidyoya giderken yol boyunca roliintizii ezber
gecersiniz.

Hollywood diinyada tektir ve harika bir yerdir. Yolda
diger arabalan gecerken, dort arabadan tguniin stirictlerinin
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kendi kendilerine konustuklarini gortirsunuz. Bunlar, kayut
yapmaya veya reklam ya da sinema lilmi ¢ekimine giderken
yolda prova yapan oyunculardir. Hollywood'da sik sik
basvurdugumuz bir numaradir; baska bir seye konsantre
olmak icin bilingsiz bir bicimde araba sureriz.”

Makyaj stranuz icin tam vaktinde yerindesinizdir. Bir
studyonun makyaj bolamu, benim en ¢ok sevdigim yerlerden
biridir. Sicak, heyecanli ve oldukga eglenceli bir yerdir. Her
zaman kahve, ¢orek veya agma bulunur. Bu harika uzmanlar
grubu, ilk gununuzde sizi hemen rahatlaurlar. Stadyolar, bu
alanda sadece en iyi elemanlan ise alirlar. Bu elemanlarin her
biri yasadiklan onca deneyimle sizi bir anda tartip ne olup
olmadiginizi anlarlar. Bazilar sizi kuguk sakalarla denerler.
Birbirleriyle sakalasirlarken onlart izlersiniz. Bir tanesiyle
yalmz kaldigimz zaman, digerleri hakkinda hemen bir surt
sey anlaur size. Saciniz sampuanlanip yapilana ve makyajiniz
tamamlanana kadar onlan yillardir taniyormussunuz gibi
hissedersiniz kendinizi.

Bu arada yénetmen yardimcilarindan biri, sizin ve butin
diger oyunculann tam vaktinde setie bulunacaklarindan
emin-olmak igin surekli sizin nerede oldugunuzu kontrol
etmektedir.

“Vaktinde” bir yerde olmak, sizin en onemli
sorumlulugunuzdur. Bir film cekilirken, dakikalar bile ¢ok
onemlidir. Her dakika, kelimenin tam anlamiyla binlerce
dolara mal olur. Produksiyon departmam, tam ilgililer icin
maddi anlamda en verimli program yapabilmek amaciyla
batan  gayretini  gosterir.  Sirket sizinle sozlesme
imzaladiginda, tam size soylenen zamanda soylenen yerde
olmanizi bekler. Bu konuda é6zur ve hata kabul edilemez.

9 ABD, kendi sorunlarindan kacmak igtn ya da kendi sorunlan azerine dasanmek icin,
kritik kararlar oncesinde insanlanin araba kullanmalan bakimindan dunyada agik ara
dnde bir dlkedir. Orada insanlar igin egemen ideolojinin temel bir dncrmesi olarak
hem kendilenim mutlu, hem de gaclu hissettikler: bir 6nerme olarak araba kullanmak
edimi, bu tlke insanlannin en wrismal, gerilimli ve heyecanlt durumlarda bagvurdu-
klar: bir yonlemdir, krink kararlanin 6nemli bir kismi bu sureclerde verilir, araba
kullanmak ABD'de is hayaunin onemli bir parasi gibidir (e.n.)
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Filmdeki rolintz yeteri kadar énemliyse, size studyoda
bir soyunma odasi ile sette taginabilir bir soyunma odasi tah-
sis edilir. Bu kadar sanshysaniz, prodiiksiyonun ilk giintinde
gardirop yardimciniz makyaj bolumunde sizi bulur, soyunma
odaniza goturtir ve kostumuinizt giymenize yardim eder.
Soyunma odaniz sizin sigmagimzdir; saygiyla yaklasiimasi
gerekir. Burada dinlenebilir, ¢ahsabilir, dugtinebilir ve tama-
men yalniz kalabilirsiniz. Bir kadin oyuncu stiidyodaki soyun-
ma odasina asla bir erkegi davet etmemelidir. Ctinku stirekli
gozleniyordur ve davet etmek mi, ¢cok ayip... Size ne kadar
aptalca gelirse gelsin, bu kurali hatirlayacaginizi ve titizlikle
uyacaginizi umanm. Film isi ciddi bir istir; sette birileriyle
oynastiginiza iliskin nam salmak istemezsiniz her halde.

Gardirop yardimciniz giysilerinizi kontrol ettikten sonra
makyajimza ve saciniza son rotuslarimzi yapar ve ilk sah-
nenize séyle bir goz atarsimz. Artik hazirsimzdir. Sete dogru
yonelirsiniz.



OKUMA

Zeki bir oyuncunun arka planiny, ierigini veya karakter-
lerini anlamakta gugluk cekecegi olgude derin senaryolar
azdir. Bu cumle abartihdir elbette, ¢iinku hicbir senaryo bu
kadar anlasilmaz degildir. Cunka anlagilmaz senaryolar az
izleyici geker. Bir film senaryosu, ortalama izleyiciye yonelik
olarak hazirlanir. Bunun anlami da senaryonun izleyici
tarafindan anlasilmasidir, yani ortalama bir oyuncunun
kavrayisim asacak bir karmagiklik tasimayacagim tahmin
etmek hi¢ de zor degildir.

Bugiine kadar zeki olmayan iyi bir oyuncu tammadim.
Tam tersine, yetenekli oyuncularin zeka duzeyi, parlak ile cok
parlak arasindadir. Sadece tesadifen yazar veya yonetmen
olmius kisiler kamuoyu karsisinda gosteris yaparak ya da halka
yaltaklanmak ugruna oyunculara hakaret yagdirarak senar-
yonun igerigi ve karakterleri hakkinda oyunculann kavraya-
madifn ozel bilgilere sahipmis gibi gorinmeye ¢ahsirlar. Bazen
bir yonetmenin basina, “Oyuncular kukladir!” seklinde
agiklama yaptigina tanik olursaniz bilin ki bu yénetmen, ken-
disiyle roportaj yapanlarla dalga gegiyordur. Ama dalga gegse
de gecmese de, bir sonraki filmini, satin alinabilecek en
yaratici oyuncu kadrosuyla gergeklestirerek bu sozlerini
yalanlayacaktir. Kostumleri, makyaji veya buna benzer seyleri
konusmak icin yonetmenin yamna giden oyuncuyla yonet-
men arasinda, baz: anhk bilgi aktanmlar olabilir. Ama senar-
yonun ve karakterlerinin anlagilmis olmasi, genelde varsayilan
bir seydir. Karakterler ve senaryonun igerigi konusunda
lartigilacaksa, bu genellikle ilk provaya birakihr. Tartigma,
sadece konunun anlasiimasiyla sinirli kalmayip daha da derin-
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lesir, ntanslan da kapsar. Zaten senaryo ilk okunusta
anlasilmistir. Anlastimamissa, oyuncular, film ve karakterleri
hakkinda kansik fikirler ileri suriyorlarsa, elden gecirilmesi
gereken sanatqilar degil, senaryodur.

Her yonetmen aym sekilde calismaz, ama benim
edindigim tecrubeye gore karakterin yorumlanmasina ve can-
landinlmasina iligkin ilk ciddi tartigma, genellikle cekilecek
ilk sahnenin provalartndan hemen o6nce yapilan okuma
provasinda olur. Birgok ydnetmen bu okuma provasim
cekimin ilk gintne koyar. Bense, miimkiunse prodiksiyonun
fillen basladigy ginin bir gin éncesine koyarim. Ctunku o gan
kast da, ekip de, ben de herhangi bir bask: altinda degilizdir.
Hentiz kelebekler oradan oraya ugusmaya baslamamistir;
uganlar da rahat rahat uguyorlardir: Vacutlar gevsektir; zihin-
ler acik ve egzersiz yapmaya daha isteklidir. Programin buiytik
bir bolumu boyunca surecek olan bir kesif atmosferi, bu anda
olusturulabilir. Ben de bu rahat atmosferi koruyarak oyuncu-
lanmin senaryoyu okumalarimi ve hentz isin basindayken,
isin icine fazla duygu katmadan, dylesine prova etmelerini
isterim. Oyuncular duyguyu isin i¢ine katacaklarsa bu
dogrudan filme yansimahdur.

tlk yapilacak sey, okuma provasidir. Kamera sete getiril-
meden ve tek bir spot bile yakilmadan énce herkes sahnenin
nasil cekilecegini bilmelidir. (Okumak, zorunlu olarak aym
sekilde oynamak degildir.) Bu safhada yonetmenin, sahnenin
asama asama nasil ¢ekilecegine ve nasil oynanacagina dair
guzel fikirleri vardir zaten. Ama ydnetmenin bu ilk gorusleri,
oyuncularin katkilanni sunmalarina izin verilince agilacak
yeni ve muhtemelen daha iyi yollara goézlerini kapamasim
getirmemelidir.

Okunacak bolum, cekilecek sahnedir. Bu sahne kisa da
olabilir, u¢ ya da daha ¢ok gun stirmesi planlanmis da olabilir.
Okuma, uzunluguna bakilmaksizin tam sahneyi kapsamalidir.

Okuma provasi, deneme, dinleme, sekil verme ve gozden
gecirme zamam demektir. Kasun ¢ogu rollerini bildikleri igin



Sinemada Oyunculuk | 153

aslinda okuma sayllmayan prova, yénetmenin oyunculan, oyun-
culanin da birbirlerini ilk kez dinlemelerini saglar; yeni bir
baslangi¢ deneyimi i¢in iyi bir firsattir. Oyuncular tim yetenek-
lerini sergilemeseler de sahnenin gerektirdigi oyunculuk ve
canhlik duzeyi hemen belli olur. Bir oyuncunun bir diyalogu
okumasl, bagka bir oyuncunun da o diyalogu yorumlayigindan
onemli olcude farkl olabilir. Bu da oyunculann bir ya da birden
fazlasinin fiziksel ve sozel tepkilerinde farkhhklara yol agabilir.

Bir oyuncunun anlamasi gereken en énemli seylerden biri,
oyunculugun bireysel bir gosteri olmadigidir. Cinka bagka
oyuncular da vardir ve bir sahne en iyi bi¢cimde oynanacaksa,
o oyunculann yorumu ve oyun bi¢imi, diger oyuncununkini
etkileyecektir -etkilemelidir de. Gergekien sorumlu ve
karsisindakine cevap veren bir oyuncu kendi yorumunun,
karakterini ve diyaloglarm algilayisinin, sahnedeki diger
oyuncularla kurdugu iliski ve onlarin yaraua fikirleriyle
girdigi karsilikl etkilesimle genisleyecegini gorecektir.

Yapug hazirhiklar sirasinda geligtirdigi fikir ne olursa
olsun oyuncu, ilk okuma sirasinda senaryoya siki sikiya bagh
kalmalidir. Nihai olarak sahnede bir¢ok degisiklik yapilir ya
da yapilmaz, ama bu asamada bu tur degisikliklerin
kaginilmaz ya da zorunlu oldugunu varsaymak manukh
degildir. Yazar bir saheser yaratmus olabilir. Bu anda oyuncu-
nun gorevi bunun hakkmni vermektir. Degisiklik yapilacaksa
genellikle bunun yolunu yénetmen agar.

Sunu burada soylemekte yarar var, ¢unkii senaryolar
hemen hemen her zaman serbestge yeniden yazilabilirler, ama
bunun ¢ogunlukla filme yaran olmaz. Bir zamanlar oyuncular,
senaryoda gercekten kusur bulduklan i¢in degil, kendilerini
one ¢ikarmak igin degisiklik onerirlerdi. Durtst oneriler,
yonetmenlerin ¢ogu tarafindan dikkate almir (buna karsin
kural olarak bunlarin ok az: perdeye yansir). Ancak bu oneri-
ler, kendi egosunu ya da rolina 6ne gikarma arzusunun degil,
sahnenin ve karakterin sahnedeki diger karakterler uzerinde-
ki olas: etkilerinin iyi bir analizi tzerine oturmahdir.
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Okuma provas! ilerledikce, oyuncular sahneye ve birbir-
lerine alistik¢a, herhangi bir soka neden olmadan, sadece
biraz kusku uyandirarak oneriler yapilabilir. Herhangi bir
oyuncu, “bana ne” ya da “bilmiyorum” anlamina gelen bir
omuz silkmenin diyalogdan daha islevli oldugunu
dustunebilir: Bunu denemelidir. Yerine oturursa, karsisindaki
oyuncular da soze degil de harekete dogal bir sekilde tepki
verirlerse, muhtemelen o repligin aulms oldugunun [arkina
bile varmadan omuz silkmenin anlamini kabul etmis olacak-
lardir. Yonetmen, bu degisikligin kendisi degil de baska biri
tarafindan yapilmasina giicenmeden, sessiz bir onayla bunu
not edecektir. Hatta kendi de boyle bir degisiklik dusunayor
olabilir. Yénetmen ayrica, oyuncunun duyarlihginin belli bir
duzeye geldigini, artik oyuncunun degisiklikler 6nermeye ve
kabul etmeye hazir halde oldugunu fark edecektir.

Okuma provalan baska fazlaliklan da ortaya cikarabilir.
Sadece hareketlerin ya da tavirlann replikler yerine
kullanildigy durumlar degil, daha ok gereksiz repliklerin
oldugu durumlardir bunlar. Bu asamada diyaloglar araciligiyla
ek bilgi verilmesine pek rastlanmaz; giintin eylemi, silmektir.

Oyunculugun bu alaninin énemli ama sik¢a ihmal edilen
bir yonu vardir: Omuz silkme ya da tavirlarda belli belirsiz bir
degisiklik gibi sessiz bir hareket, bazen izleyicinin bosluklan
kendi sozleriyle donatarak sahneye (ve filine) dahil olmasim
saglar. Oyuncu omuz silker; izleyici, “Hah, aldirmiyor,” diye
dusunur. Dogrudan isin igindedir. Replik okunsayd, izleyici
sadece arkasina yaslanir ve dinlerdi, daha fazlasini yapmak
i¢in i¢inde istek duymazd.

lyi kotanlmis bir filmin ya da iyi ayarlanmis bir oyuncu-
lugun amaa ise izleyiciyi filmin ortaya gtkma sarecine kat-
mak, onu eylemin bir pargasi haline getirmektir. Bir oyuncu
bunu ne kadar ¢ok yaparsa o kadar saygi gorar. Bir zamanlar
oyuncular rollerinin ka¢ satir oldugunu hesaplar ve kendi
degerlerini bununla olgerlerdi. Ancak Jane Wyman bir dilsizi
canlandirarak Oscar kazand:. Douglas Fairbanks ise hep soyle
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derdi: “Sozlerin ¢ogunu onlara verin, bana hareketler kalsin.”
Okuma provasi, ayrica, sahnenin canli olup olmadigin:
ortaya koyar. Bir sahne okumaya olumlu cevap verdigi halde
canlandinlmayt reddedebilir. Bu, hi¢ de az rastlanan bir
durum degildir. Kavrayis yetenegi yuksek olan bir yonetmen,
hemen hatayt anlamaya ve iyilestirmeye calisir. Oyuncunun
icgidasunun deger kazandig yer, iste burasidir. Tam sah-
nenin bozuk olduguna pek rastlanmaz. Genellikle sorun, bir
ya da iki bozuk replik, inandinci olmayan aimosferdir. Bu
durumlann ¢ogu radikal bir operasyona gerek duyulmadan
duzeltilebilir. Eskiden bdyle durumlarda tiim sahne kesilirdi.
Oyuncu sallanan tekneden denize dismemek i¢in uyum-
lu olmahdir. Replikler, hatta yorum degisse bile (“evrilme”
daha olumlu bir sozcuktur) panige kapilmamahdir. Elbette
oyuncu bu tur degisikliklerin, kendi orijinal yorumunu ya da
sahnenin orijinal halini iyilestirdigine ikna olmazsa, sorun
cikabilir. Ancak genellikle bu alanda ¢ausma yagsanmaz.
Butiin bu sare¢ boyunca oyuncu, ayagini yere saglam bas-
mak icin, dersine zamanin elverdigi ol¢tide iyi ¢alismahdir.
Cagdas bir karakterle baga ¢itkmak kolaydir, ama baska zaman
ve mekanlarla ilgili hikayelerde iyi bilgi kaynaklar, genellikle
kitaplardir. Gerekli bilgiler oyuncunun ikinci kisiligi olana
kadar bu kitaplar ¢alisilmah ve sindirilmelidir. Bilinen kisilik-
lerden esinlenen ¢agdas karakterler ve durumlarda dogrudan
iliski ve iletisim kurmak, genellikle mamkundar. Oyuncu,
kalabalik ailede buyumesine karsin bir ailenin tek kizim
oynayabilir. Bu durumda bir ailenin tek kiz1 olan birini bul-
mall (muhtemelen zaten boyle birini tamyordur), onunla
konusmali, gerekirse sorguya gekmelidir. Kizin tam hikayesi-
ni 6grenmeyecek, sadece duyguyu yakalayacakur. Kadin
polisi mi oynuyorsunuz? O zaman bir kadin polisle konusun,
mamkiinse devriye gezerken ona eslik edin.
Bazi u¢ oyunculuk orneklerinde zamamnzi ve zihinsel
huzurunuzu feda etmeye hazir olun. Olivia DeHaviland, The
Snake Pit (Yilan Kuyusu) adli filmde psikolojik tedavi
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merkezinde kalmaya mecbur birakilan bir kadini oynamisti.
Bu rol igin DeHaviland, iki hafta boyunca kendini bu mer-
kezlerden birine kapamisti. En iyi kosullar altinda bile bu
tecrube onun hem fiziksel hem de zihinsel saghgn olumsuz
etkilemis olmali. Ama bu rolde kendisine Oscar kazandiran
bir oyun sergiledi. Cok daha titiz bir oyuncu bundan iyisini
yapamazdi.

Okuma provalart genellikle ¢cok uzun ya da ¢ok zor
olmaz. Bazen degistirilecek ¢ok az sey ¢ikabilir, bazen hicbir
sey ¢tkmaz. Ama bir problem varsa basarill bir ¢ozum, sah-
nenin sorun yaratabilecek ¢ogu unsurunu saf disi birakabilir.
Sahne aruk oturmustur ama hala gerceklestirilmemistir. Bir
sonraki adim, bunun provasidir.

*k*

Kadin oyuncu anlatiyor:

Herkes filmleri sever. Hollywood'a gelen hemen herkes
bir “ilm stadyosu” gezmek ister. Yani-herkes gercek bir film
stidyosuna girip film yapmamin nasil bir sey oldugunu
gormek ister. Sesli gekim studyosu ¢ok btiytik bir mekandir.
Normal ytikseklikeeki duvarlarla cevrili birkac seti igine
alirken, gerekli muazzam spotlar icin de yukarida yer
kalmahdir cunku. Hayali duvarlarin uzerinde, elektrikcilerin
spotlanim kontrol ederlerken ustinde yurudukleri iskeleler
vardir. Bazen, kameramn Uzerinde hareket edecegi birkag vin¢
gerekir. Sahne en az iki, cogunlukla da ti¢ yaninda kapis
bulunan kare bir alandir. Biyiik esyalarin girmesi icin devasa
bir kapist vardir. Bunlarin disinda normal, depo tipi kapilar da
vardir ama sézanu ettigim kapilar, bunlann iki mislidir. 1k
kapidan gecince sokakian iceri girmis olursunuz. Ikinci
kapimin tzerinde bir 151k vardir ve bu isik kirmizi yaniyorsa.
iceride ¢ekim yapiliyor, bu ytzden hi¢ ses ¢ikarnilmamasi
gerekiyor demektir. Bu kapidan iceri girebilmek icin 1180
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sonmesini beklemelisiniz. Tum sahne ses gegirmeyecek
bicimde désenmistir. Film, komedi, muzikal ya da miizikal
komedi olmadigi takdirde ¢ogu sahne ¢ok ama ¢ok sessizdir.
Ustelik cok da karanlik.

6 Numarali Sahne'ye girdim ve orayr ¢ok sessiz, ¢ok
karanhk buldum. Kablolarin uzerinden dikkatle gecerek bir
kenara cekildim. Gozlerim karanliga alistikca yukarida isiklar
gordum, kulagima bazi sesler geldi. Duydugum bir kahkahaya
dogru yurtyerek henuz isiklan acilmamis sahnenin arka
tarafina dogru gittim. Yoénetmenle set ekibinin bir kismi,
kahve icerek sohbet ediyorlardi. Yonetmen yardimcisi yanima
geldi ve setteki soyunma odama gitmek isteyip istemedigimi
sordu. Yonetmen, hemen bana ismimle hitap ederek nazik bir
bicimde, “Fazla gevseme, herkes gelir gelmez okuma provasi
yapacagiz,” dedi.

Ciddi olmaya ¢alisarak portatif soyunma odama gittim ve
odaya kendi damgam: vurabilmek icin makyaj masasinin
tzerine bir gseyler koydum. Bagka bir dunyamin tam
ortasindayken, siginabileceginiz kendinize ait bir yerin olmasi
¢ok onemlidir. Eirafinizdaki onca isikla, su makyaj masasi
kendinizi yildiz gibi hissetmenizi saglar, ama hemen kendi-
nize haurlatirsiniz ki ~henuz- yildiz degilsinizdir. Senaryomu
" aldim ve sete dondum. Diger oyuncular da gelmislerdi.

Yonetmen oldukga espriliydi. Gazetede okudugu komik
bir yazidan bahsetti. Bunun uzerine bas erkek oyuncu da
basindan gegen bir olay! anlatti. Tamnmig bir oyuncuydu;
filmlerini gérmugtiim ama onunla tanismanugtim. Bu da bana,
ona bakma, sakalarina gulme, géz temas: kurma ve onun
arkadasi oldugumu bilmesini saglama firsau verdi. Diger
kadin oyuncu yapmacikti. Neden boyle oldugunu merak
ettim; guzelliktendi. Onu kiskanmiyordum, bu duygudan
uzakum. Bir profesyonel gibi gérinmek, bu yuzden de isler
rayina oturana kadar biraz geri planda kalmak istiyordum.

Yonetmen inisiyatifi eline alarak nereye oturacagimizi
Soyledikten sonra hepimizi rahat¢a gorebilecegi sekilde
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yerlestirilmis sandalyesine oturdu. Bas kadin oyuncu
senaryosunun ilk sayfasini actr. Ben de actim. Bas erkek oyun-
cu, senaryosunun yaninda olmadigimi, bagska birinin
senaryosunu kullanip kullanamayacagini sordu. Biri ¢cabucak
kendininkini verdi. (Acaba bu adam sorun yaratacak miyd:?)
Hepimiz rollerimizi ezberlemistik, ama daha sonraki
¢alismalar icin senaryoda degisiklik yapiimas) durumunu goz
éntinde tutarak, hepimiz senaryolarimizi elimize almustik. Set
ekibi de sessizce oturuyordu. Yonetmen, “Hadi aruk,
baglayalim,” dedi.

Bas crkek oyuncu sahneyi agtl. Bence korkungtu. Diger
kadin oyuncunun bir repligi vardi, iyi okudu. Guzel bir
kadindi. Sira benim repliklerime geliyordu. Sinirli oldugumu
anlayamamisim, biraz ge¢c okudum. Ben fark ettim ama yonet-
men bir sey demedi. Sahnenin hi¢ duraksamadan bitmesini
bekledi.

“Simdi,” dedi. “Birka¢ énerim var.” Tahmin ediyordum;
dudagim isirdim. “Hepiniz tam hikayeyi bildiginize gore,”
diye devam etti, “Bu sahneden énce ne oldugunu, sonra da ne
geldigini biliyorsunuz. Simdi karakterlerinize daha rahat
yaklagip onlant birbirleriyle tamsunp tamstiramayacagimiza
bakalim.”

Daha sonra yonetmen, kadm oyuncu icin yazilmus bazi
es'leri atp sahneyi giiclendirmek amaciyla onun bir yerde bas
erkek oyuncunun soziint kesmesini sagladi. Ve elbette benim
biraz daha canh (6lu gibi olmayan bir sekilde mi deseydik?)
olmamu istedi. Konusmasi yumugak ve kibardi ama hepimiz,
séylediklerinin oneminin farkindaydik. Her birimiz de o6zel
bir seyler istiyordu.

Sette yapian okuma provasi, her yénetmenle birlikie
farkl olabilir. Kisa stire once, daha az énemli bir filmde kagiik
bir rol almistum. Okuma provast igin, ancak hepimizin rolleri-
mizi bildigini gosterecek kadar zaman tamnip prova igin
hemen sete gecmistik. Yarim saat icinde de “kutuya” ilk
adimimizi atmustik (bu terimi bilmeyenler icin ekleyeyim:
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bitirilmis film rulolart duz ve yuvarlak bir teneke kutuya
konur). Tabii ki bu yontem istenen kaliteyi getirmez ama vakit
nakittir ve bazen bir yonetmenin, tam olarak istedigini
yapacak vakti ya da nakdi olmayabilir. Bu ytzden de yapa-
bileceginin en iyisini yapar. Oyunculann da rollerini mikem-
mel bir sekilde ezberlemelerini ve yazildigi sekliyle senaryoya
siki siktya bagh kalmalarint bekler.

Canlt TV programlan icin okuma, en énemli seydir. Bir
keresinde iki hafta streyle ginde bir saat canli programa
kaulmisum. Batun kast buyuk bir masanin etrafina oturup
butun senaryoyu tekrar tekrar okuyordu. Yénetmen kendi
alaninda iyiydi, ama yaptig isin baskisiyla kendine guvenini
kaybetmis, rahatsiz edici biri olmugtu. Seyirci karsisinda canh
¢ekime hazir oldugumuz zaman, Agnes Moorehead bile bir
daha canli TV programlarina ¢ikmayacagini haykirmisti.
Cikmadi da. Canlt program, oyuncunun kamera karsisindaki
en zor amdir. Cunkii aceleyle kostumuintuza degistirip, kablo-
larin uzerinden nasil gececeginizi duasunup, bir yandan da
sahneye sakin bir bicimde ¢ikmay! umarken dogal olamiyor-
sunuz. Program bittikten sonra hakkinda bir stira saka yapihr,
ama korkunctur aslinda. Okuma provasimin neden bu kadar
onemli oldugunu gorayorsunuz.

- Kaldigimiz yere donelim: Yénetmen, sahnenin tekrar
okunmasim istedi. Oldukga rahatlamistik, zamanlama da
daha iyiydi. Istedigine yakin bir duruma gelinceye kadar bizi
birka¢ kez durdurdu. Tam duygumuzu vermememizi, duygu-
larimizi kameraya saklamamuzi istiyordu. Dedigi gibi yapmaya
¢ahsiyordum.

Cekime hazirlandigimiz sahne, filmin ortasindayd. Yani,
benim canlandirdsgim karakter, diger iki karakterle 6nceden
tamgmug, bas kadin oyuncuyla kavga etmis, bas erkek oyun-
cuyu elde etmeye calignus, reddedilmis ve onun bagsini belaya
sokmak igin, bolgenin guclu kisilerinden olan babasina yalan
SOylemisti.
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Yonetmen kameramani c¢agirdi ve prova igin sete
gececegimizi soyledi. Yonetmen konustugu zaman herkes onu
dinliyor ve dusunduklerini tahmin etmeye c¢alisiyordu.
Aniden birka¢ biiyiik spot yandr ve set aydinlandi. Artik
Batr'da bir yerlerde; bir ¢iftlik evindeydik ve giinduzdu.



PROVA

Sahne tahlil edilmis, replikler oturmus ve karakterler
gelistirilerek birbirleriyle iliskilendirilmislerdir, ancak daha
yapilacak ¢ok sey vardir. Sahnede roli olanlar nerede ve nasil
hareket edecekler? Hareket edecekler mi? Elbette cogu
sahnede hareket vardir, ama hareketi zorunlu kilan bir yasa da
yoktur. Genellikle avantajli olmasina karsin fiziksel hareket,
tam sahneler igin zorunlu degildir.

Gunumiizde ¢ogu ogrenci ve geng yonetmen; fiziksel,
mekanik (yani kamera hareketi) veya kurgusal hareketin
(kesme), sahneyi ilging kilmak icin zorunlu olduguna
inaniyor. Bu yanhs bir anlayisur ve ancak sahne koti yazilmig
ya da yeterince canlandirlamamissa, iyilestirici bir yontem
olarak gegerlidir. Yonetmeni ilgilendirmesi gereken hareket,
izleyicinin zihninde yer eden harekettir ve bu hareketi
mumkun kilmak igin gereken sirecin en 6nemli parcasi oyun-
culuktur. Bir sahne, iyi yazilmus, iyi oynanmis ve gercek bir
sonu¢ dogurmussa, tek bir hareket olmadan bile islevsel ola-
bilir,

Orson Welles'in filmlerinden birindeki bir sahnede bazi
kisilerin énemli bir aile sorununu derinlemesine tartismalan
gosteriliyordu. Oyuncular duragan bir grup halinde ve birkag
dakika boyunca neredeyse hareketsiz bir durumda oturuyor-
lardi, ama sahne canh, harekelli ve yasayan bir sahneydi.
Oyuncularin nispeten hareketsiz durdugu bir sahnenin
yaklasik on dakika boyunca kesilmeden surmesine birkag kez
izin vermisimdir. Bunun nedeni, fazladan bir hareket ya da
kesintinin sahnenin sadeligini suslemekten bagka bir anlam
tasimayacagini hissetmemdir.
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Ancak c¢ogu sahnelerde hareket oldugu dogrudur. Bu
hareketin amaci, “is"i ortaya koymak, duygulan agiga ¢ikar-
mak ya da gizlemek veya fiziksel siniri ya da i¢ gerilimi ifade
etmektir. Ornegin bir karakter olayla ilgili bir kagich almak
icin masaya dogru yurtyebilir; bir duyguyu veya ipucu vere-
cek bir tepkiyi gizlemek icin sahnedeki diger karakterlere
siruny donup birkag adim atabilir; veya sadece konusmaya
devam etmek i¢in Kkafasini toparlamak amaciyla geri don-
meden 6nce biraz yuruyebilir. Bedeninde ya da zihninde olusan
gerilimi ag1ga cikarmak i¢in ayaga kalkabilir veya yuruyebilir ya
da dis mekanda, yanindaki arkadasiyla konusurken park emgl
arabasina ya da evine dogru yuruyebilir.

Hareket, dramatik zamanlamay1 vurgulamak i¢in de kul-
lanilir. Otururken verilen bir es, sadece bir duraksama olarak
gorulebilir. Ama sozle anlaulamayan bir i¢ geligkiyi ya da
konuya yaklasimmdaki bir degisimi, oyuncunun hareketle
ifade etmesine izin verilmisse, bir konusma sirasinda verilen
bir es ya da uzunca bir ara, ¢ok daha énemli bir anlam
tastyabilir Ayni sekilde tepki veren kisinin uzaklara bakug
ve dusuncelerinin etkisiyle basimi serige konusan kisiye
cevirmek zorunda kaldigi durumda onemli- bir tepki,
guclendirilmis olur. Tam iyi yazilmus ve iyi kotarilmis sah-
nelerin can damari olan bu tur gecisleri vurgulamak icin ben-
zer hareketler kullamlabilir.

Bir oyuncu, bu tar herhangi bir hareketin belli bir neden-
le ve kesin olarak yapilmasi gerektigini bilmelidir. Bir sahneyi
zayll, deneme kabilinden yapilmus bir hareket kadar ¢abuk
bozan bagka bir sey yoktur. Oyuncu, mesela bir sarilma veya
sozli tarusmadan kaginmak ya da karsisindakiyle yuz yuze
gelmemek igin diger oyuncudan uzaklasiyorsa, hareket bu
amaca uygun olarak yapimalidir. Boyle bir anda yavas ve
amacgsizca yapilan bir yuarayus, istenilen etkinin
gerceklesmesini engelleyecektir. Belli dramatik amaglar
tasimiyorsa, Oylesine ve uyusuk¢a yapilmis bir hareketin
yararh oldugu bir durum oldugunu dastinmek, pek mumkan
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degildir. Kisacasi oyuncular, replikleri uzerinde nasil
calisiyorlarsa hareketleri tizerinde de ¢alismali, sonra da bu
hareketleri beceriyle oyunlarina dahil etmelidirler.

(Aklimda tim canhihgiyla bir sahne kalmis: Raintree
Country (Hayat Agac1) filminin bir sahnesinde yatakta huzur-
suz ve rahatsiz bir sekilde yatmakta olan hamile Elizabeth
Taylor'n odasina giren Montgomery Clift'i ¢ekiyordum.
Odaya girerken Clift, sol eliyle kapiy1 arkasindan carpacak
sekilde hizla ¢ekiyor ama arkasindaki sag eliyle kapiy: ¢arp-
madan yakahyor ve bir adim geri atarak yavasca kapiyordu.
Bundan sonra da yataga, karisinin yanina gidiyordu. Provadan
sonra kameraman setin 1siklandirilmasiyla ugrasirken Clift de
en az 20 dakika yapacag hareketi ¢ahist. Esikten geciyor,
kapiyr arkasindan cekiyor, yakahyor ve sonra da hareketine
dikkat gosterdigi belli olmayacak sekilde yavasca kapatiyordu.
Hareketin kendi evinde, kendi yatak odasinin kapisindaymis
ve 0 kapidan binlerce kez ge¢mis gibi, kesinlikle diisunilme-
den yapilmiscasina goérunmesini istiyordu: Nihayet sahneyi
gektigimizde de aynen boyle gorandi.)

Prova, hareketin butun boyutlanm dikkate alir. Zaten
provanin asl amact da budur. Hareket provasi her zaman
yonetmen tarafindan yonetilir. Baytik olasilikla yonetmenin
kafasinda temel kamera pozisyonlari olusmustur ve hareket
provasini da, en azindan ilk provalarda, buna gore belirler.
Ancak yarauci bir yonetmen, provalar ilerledik¢e yorumun ve
hareketin daha da gelismesi igin her zaman agik kap: biraka-
cakur. Kural olarak yonetmenin yorumu gegerlidir, gerekirse
birkag degisiklik yapilir. Ama oyuncular sahneye kendilerini
de katar ve tam boyutlanyla oray: kendilerinin olarak kabul
ederse, sahnenin akigini veya etkinligini gelistirme olanag
onemli ol¢iide artar. Bu bakimdan genellikle oyuncunun
onerileri hemen geri cevrilmez.

Bununla beraber oyuncu da bir seyin farkinda olmahdir.
Bazi o6neriler yonetmenin filmcilik ve kurgu anlayisina
uymadi igin hayata gegirilmez. Omegin, bir hareket kamer-
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anin islevsel bir pozisyonu tarafindan bile alinamayacak kadar
buytk olabilir. Ya da oneri sahnedeki diger oyuncularin
hareketleri ve pozisyonlan dikkate alinmadan getirilmistir.
Cogu yonetmen bu tiir onerileri hemen, herhangi bir agiklama
getirmeden reddedecektir. Ote yandan sahneyi zenginlestire-
cek ya da etkinligini arturacak bir oneriyi dikkate almayi,
ancak panik halindeki bir yonetmen reddedebilir. Oyuncu
agisindan iyi bir oneri, reddedilme riskine deger. Yirmi oneri-
den birinin kabul edilmesi bile yeterlidir.

Provada hareketler ve konumlar saptandiktan, oyuncu-
larin da birbirlerine karsi rahat davranmalan saglandiktan
sonra, sira set ekibine gelir, Film makineleri iceri getirilip
kameraman setin 1giklanyla ilgilenirken oyuncular da soyun-
ma odalarina cekilip kendi bagslarina kalirlar. Repliklerini
prova eder, kostiimlerini giyer ya da makyajlarini tazelerler.
Herhangi bir saphe veya belirsizlik, bu asamada yonetmenle
tartistimamalidir ¢tnktt bir sonraki adimda, asil is baslaya-
caktir. Tum hazirhklarin, senaryo tuzerindeki ¢alismalann,
okuma ve harekel provalarimin sonuglar, aruk filme ve ses
kayit cihazlarina kaydedilecek, sette soylendigi g1b1 “gelecek
nesillere aktarilacakuir”.

* k%

Kadin oyuncu anlauyor:

Set, bir girisi ile arkada bir merdiveni olan buyiik bir
oturma odasitydl. Kameramin pozisyonuna goére duvarlarin
ikisi hareket ettirilebiliyordu. Sahnede benim canlandirdigim
karakter merdivenlerden iniyor, iki kisiyi odada konugsurken
goruyor ve yanlarna gidiyordu. Onlarin konusmalari, benim
girisimle kesiliyordu. '

Benim egilimim, ¢ok hizli hareket etmektir. Daha énceki
filmlerde birden fazla kere bu konuda uyarilmistim, o yiizden
de bu kez dikkat edecekiim. Ote yandan oynadigim geng kiz
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da gengligi nedeniyle kendinden fazlasiyla emin, hareketll,
parlak bir kizdi.

Ekip bizi izlerken yonetmen prova istedi. Kameraman
yonetmenin yamunda duruyordu. Diger iki oyuncuyla ben
birkag kelime bir seyler konustuktan sonra mobilyalara doku-
narak sette dolasmaya bagladik. Kendimizi sete alistiryorduk.

Burasi benim evimdi. Bas kadin oyuncu benim ablam, bag
erkek oyuncu da onun sevgilisiydi. Adam, tiniversite okumak
i¢in kentten aynlmig, okulu bitirmis, simdi de kuzeyde bir
yerlerde ise girmeden once kente geri donmustii. O okurken
ablam bagka biriyle birlikte olmus, kugtik kardes (bendim o!)
ise buyumustti. (Tum hikayeyi artik bildiginizi saniyorsunuz,
degil mi?)

Merdivene, 18 yil boyunca her gtin inip ¢ikugim merdi-
venler gibi davranmam gerektigi duygusuyla yukari ¢iktoim.
Merdivenleri saydim, ayagima gore genisliklerini olgtam.
Oyunculuk okulunda merdiveni inmenin, ¢ikmanin, hizla
inip ¢rtkmanin bir duzine yéntemini 6grenmistim. Kiz, ayagina
cabuk olmaliyd: ama en onemlisi hareketi dikkat etmeden
yapiyor olmaliydi.

Yonetmen, “Baslayalim,” dedi. lki yildiz oyuncuyu, dur-
masin istedikleri yerde durdurdu, bana da hareketimi nerede
‘bitirmem gerektigini soyledi. “Kesmeyecegiz,” dedi.

Merdivenin tepesine kostum. Sonra da kosmamam gerek-
tigini kendi kendime hatirlatum. Yavasla! Aklimda tutmam
gereken sey buydu.

Yénetmen, "Hareket!" dedigi anda firladim. Merdivenden
asagi, tamamen Kkayitsiz bir bicimde kostum, merdivenin
bitimine yakin bir yerde o ikisini, birbirlerine yakin durmus,
sakince konusurlarken gérdagim anda biraz duraksadim.
Sonra da yénetmenin durmamu istedigi yere varincaya kadar
onlara dogru hareketime devam ettim.

Bas erkek oyuncunun -adi Ben olsun- sirti merdivene
donukta ve beni gormemisti. Ablamin benim girisime tepkisi
ona uzanip dokunmak ve konusmasini kesmekti. Ablam bana
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bakinca Ben'in de ilgisi bana yoneliyordu. Sahnenin bu
bolumu benimdi.

Burada farkinda olunmas: ve haurlanmasi gereken ¢ok
onemli bir sey var. Sahnenin film icin ne kadar énemli
oldugunu, sizin de sahne icin ne kadar énemli oldugunuzu,
bu noktada fark etmeye basliyorsunuz. Sahne, tamamen sizin
56z ve/veya hareketinizle izleyiciye verdiginiz bilgiye
dayaniyorsa, muthis bir gurur duyuyorsunuz. Yaptiklarinizin
kesilmeyeceginden, sahnenin sonradan ¢ikarilmayacagindan
eminsiniz artik. Sahne sizindir. Aman dikkat! Bu, Yildiz
Sendromu adi verilen bir hastalikur. Yildiz olsaniz da
olmasaniz da fark etmez. Aniden bir ttr kendini miithis his-
setme hali geliyor tzerinize. Yanlis bir sey yapamazsiniz. Her
tarla mikemmel fikir sizdedir.

Iste bu an, iyi insanlann bir kizin yardimina kosmalarinin
zamanidir; kizin bast beladadir. Bu an, yonetmeni dikkatle
dinlemenizin ve duyduklariniza inanmamizin zamamdir. Bir
pilot gibi elinizdeki aletlere giivenseniz daha iyi olur.
Coskunuza engel olmak ya da akliniza gelen yeni dustinceleri
uygulama isteginizi basurmak anlamina gelmez bu. Ancak
dikkat etmezseniz yonetmenle ve diger oyuricularla olan
iliskilerinizi zedeleyebilirsiniz.

Yonetmen nazikge beni bir koseye gekerek sakin sakin
konustu. Merdivenden asagi ¢ok hizli inmis ve kimseye bir sey
yapacak zaman birakmadan yanlanna gitmistim. Oztr diledim
ve daha yavas hareket edecegimi soyledim. Tekrar yukan
¢ikum, yonetmen tekrar, "Motor!" dedi. Bu kez dizginleri iyice
stknm. Daha iyi oldugumu hissettim. Bir onceki provanin da
iyi oldugunu dusunmistim ama her sey tamamsa bunu
bilirsiniz. Merdivenden yavasca indim, onlar gérir gérmez
biraz durdum ve agir agir onlara dogru yuriidum. Zamanlama
iylydi; onlanin da tepki gosterecek zamanlari oldu.

Ben yanlarina varinca ilk séztt ablam soyltiyordu. Bu
durumda yénetmen, ablamin yanindan gegerek kanepeye
coker gibi oturmami énerdi. Ablam, konusurken gozleriyle de
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beni izliyordu; kamera da onu. Artik kamera, hepimizi iyi bir
aciyla alabiliyordu.

Ablam, yapugim sey icin hemen beni azarlamaya bagladi.
Provalar devam ettikce ben de guzel bir dinleme oyunculugu
gelistirmisgtim. Sonra da sira bana geldi ve ayaga kalkarak
onlann etrafinda yavas¢a dolastim. Sonra, vurgulanacak séz-
leri soylerken birden durdum. Ablamun gézlerinin igine
bakarak sakin sakin konustum. Gézyaslanm yanaklarimdan
stizilmeye bagladi. Bu ana kadar buttin izleyiciler
canlandirdigim karakterin haylaz ve ukala bir gen¢ kiz
oldugunu dasanuyor, bir an énce dersimi almam istiyorlardi.
Ama artik zavall kicuk adina uziilmeleri gerekiyordu.

Iste hepsi bu.

Bir duyguyu canlandirmak icin teknik olarak yetenekli
olmaniz gerekir. Ama bu durumda bile inandirict olamaya-
bilirsiniz. Inandirict  olmak igin, duyguya kendiniz
inanmalisiniz.

Hareket de séz gibi sahnenin bir parcasidir. Prova
yaparken, ikisini birlikte yapiyorduk. Yénetmenin
rehberliginde harcketler oyle dogal hale geldi ki her hareket
bir séze hayat veriyor veya birinin camlesini yarida kesiyordu.
llk sahneyi cekmeye hazir hale geldigimizde tum sahnenin
nasil cekilecegini ogrenmis, birbirimizin yaninda da iyice
rahat davranir olmustuk.

Makyajlarimiz tazelememizi ve ¢ekime hazirfanmamizi
soyledikten sonra yonetmen yanima geldi ve soyunma odasina
kadar yanimda yurada.

"Gergekten iyi is c¢ikaruyorsun,” dedi. "Ama sana
provalarda duygunu -gézyaglarini- bastirmani soylemigtim.
Gozyaglarini bitirmeni istemiyorum.”

"Onemli degil, yine aglayabilirim, "diye cevap verdim.

"Bunlar gercek gozyaglariydl. Bu kadar kolay nasil
aglhyorsun?" diye sordu.

"Danyanin bu halinde asil zor olan gézyaslarini tutmak.
Aglamak icin agik bir ¢agn da varken kolayca aglaniyor."
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Rolum iyi yazilmigti. Ben de karakterime benzeyen kisileri
zaten tamdigim icin onlan anlayabiliyordum. Hayaun her
alaminda, her durumda insanlan anlamak, bu isin anahtandir.
Elbette bu kiricr da olabilir. O zaman da, aglarsimiz.



4
HERKES NEREYE GITTI?

Set aydinlatlmigtir. Ses ve kamera icin son dakika
provalan yapilmigur. Isiklandirmaya iligkin duzeltmeler de
tamamdir. Gekim zamami gelmistir. Yonetmen, sahnenin
gekimine baglamak igin neye dikkat eder?

Oncelikle oyuncularin dikkatleri birbirine mi yoksa
disartya m1  yoneliktir? Bir yandan sahne tuzerinde
yogunlasmak gerekirken, 6te yandan oyun mekaminin diginda
baska insanlarin ve nesnelerin oldugunu bilmek, oyunculan
celisik algilarla yuz yuze birakur.

Bu konuda her zaman kullanlan iki tane oyunculuk disi
yontem vardir, ancak bu yontemler uretkenligi de engelleye-
bilir. Bunlardan biri, tam olarak "sinirlan gizmek"tir (ana
spotlarin ¢izdigi bolgede kalmak). Yonetmen, oyunculann
. tepkilerini ve sahnenin atmosferini en iyi yansitacak, hareket-
leri en iyi yakalayacak pozisyon ve sekilde kamerasini
kurmustur. Kameraman da bu pozisyonlara gore
isiklandirmasini yapmustir. Bu konumda oyuncularin hareket-
leri iyice kisttlanmustir. Istklandirmanin ve kaydedilen gorun-
talerin tatminkar olmas: isteniyorsa, oyuncular da sinirlarim
kesin sekilde belirlemelidirler. Ama sinirlanm aradiklarini
veya sinirlarina ulastiklanini, herhangi bir tepki, tavir ya da
bilincli bir bedensel hareketle asla belli etmemelidirler.

Deneyimli oyuncular, kafalarini g¢ok fazla mesgul
etmeden bu yontemleri kullanmay: 6grenmiglerdir. Bu oyun-
cular, 151ga duyarh fuzeler gibi, bir tek ana spotu "hissederler".
Spotun igindeyseler, zaten buyiik olasilikla simrlaninin da
i¢indedirler. Bunun diginda hareketlerini setteki diger oyuncu
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ve nesnelere -masa sandalye veya koltuk veya herhangi bir
dekor- gore ayarlayarak sorunu ¢ozebilirler.

Elbette dusunceli bir yonetmen oyuncunun isini biraz
kolaylasurmak igin kameramanin daha genis 1siklandirma (bir
tar "duz" 1siklandirma) yapmasini isteyebilir. Bu durumda
oyuncuya, hareketleri igin bir alan kazandinlmis olur.
Oyuncunun Kkesin pozisyon almasinin ¢ok onem tasidig
cekimler, sadece yakin gekimlerdir. Bu gekimlerde oyuncu-
nun ¢ok kuguk hareketlerde bulunmasi gerekir.

Bir sinema oyuncusunun kazanmasi gereken ozelliklerin
en zorlanindan biri budur. Ama oyuncu bir kez i¢gudusel
olarak bu yontemi kullanmaya baglarsa, kendini tamamen ve
serbestge sahneye verebilir—yani hemen hemen.

lkinci yontem daha da zor sayilir. Oyuncu ilgi alamm
sinirlamay!  ogrenmelidir. Kameramani, yoénetmeni ve set
ekibini gormemelidir. Bu, set 1giklan digindaki tam 1siklarin
sondurtilerek set haricindeki her yerin karanlikta birakilmas:
durumunda oyuncu igin olduk¢a kolaylasir ve neredeyse
zorunlu hale gelir. Set ekibi sahne gerisine veya kamera
arkasina gekilir. Oyuncularin "goz hizalannda", yani sahnenin
herhangi bir yerine bakuklan dogrultuda, dikkatlerini geke-
cek ya da kafalanm daguacak bir insan ya da nesne bulunma-
mast saglamr. Yonetmen de kameraya yakin ve goz hizasinin
alunda durur. Boylece sahneyi kameramin bakis agisindan
gormesi ve ortada daha az seyin goralmesi mamkun olur.

Butin bunlar oyuncunun ve rol arkadaglarinin sahneyi
"yasama" ¢abalarim kolaylastirmak i¢in yapilir. Oyuncu, kam-
erayla, yonetmenle, set ekibiyle degil, diger oyuncularla
konugmali, onlan dinlemeli, onlara tepki vermelidir. lyi bir
sinema oyuncusu igin izleyici yoktur; varolan, bir olaya
kangmis diger insanlardir. Bir sahnenin hayat kazanmasimn
ve izleyicinin sadece bir izleyici olarak kalmayarak olaya
katilmasinin tek yontemi budur.

Bir oyuncunun zihnini gercek dinyaya kapamasinin en
iyi yolu, kendi olusturdugu dunyay: dinlemesidir.
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Bu dunyayr dinlemeye yogunlasmak, dikkati dagitan
gorsel ve isitsel unsurlart devre dist birakir. Garaltuala bir ka-
labaligin ortasinda sakin bir konusma yapan herkes bunu
bilir. Yani oyuncu ne kadar tyi dinlerse, ¢ekim sirasinda sette
yer alan rahatsiz edici diger unsurlart o kadar devre disi
birakabilir.

Tabii ki oyuncu diger oyuncuyu degil, karakteri dinleye-
cektir. Oyuncu dikkatini kendini dinlemeye de yoneltme-
melidir. Agk ve Intikam (One-eyed Jacks) filminin ¢ekiminde,
kamera onunde olan bir oyuncu, kamera arkasinda durmus,
disaridan repliklerini sdyleyen Marlon Brando'yu dinliyordu.
Oyuncunun sirasi geldi ve gecti; buytilenmis gibi kalakalmsti.
Ayni zamanda filmi yoneten Brando; "Kes," diye bagirarak
oyuncunun yamna gitti. "Tann askina, neredeydin?" diye
sordu.

Oyuncu, "Mar," dedi. "O kadar harikaydin, o kadar etki-
leyiciydin ki, hayranlikla kendimden ge¢misim." Bu arada gan
1sig1 zayiflarmisu. Brando cekimi baska bir gine erteledi.

Bir idol kargisinda kendinden gecme halini (belki de
zekice bir mazeretti) bir yana birakirsak, oyuncunun
gelistirmesi gereken en onemli beceri, evrensel sayilamayacak
_ bir yetenek olan dinleme yetenegidir. Dinlemek, ama dinler
gibi goranmek degil, gercekien dinlemek, sinema
oyunculugunun diger bitin alanlan i¢in de olmazsa olmaz bir
kosuldur. Cogu oyuncunun diger becerileri (konugma, oyuna
tepki verme, hatta hareket etme) duyduklarindan esinlenir.

Bir oyuncunun digerine yapabilecegi en buyuk iltifat,
"Bana bir seyler verdi," demektir. Burada deger verilen sey,
diger oyuncunun onun sézlerine énem vermesi, davramslarim
gozlemlemesi, kisacast kelimenin tam anlamiyla ona dikkat
etmesidir. Ve Kutsal Kitapin talimatlan geregince veren, alana
gore verdiginden daha ¢ok yararlanir.

Kamera gucla bir teleskoptur. Genis perdedeki yakin
cekimin goreli boyutlanmi tahmin etmeye ¢alisin. Oyuncu,
konusan oyuncuyu dinlemek yerine bir sonraki kendi séziine
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konsantre olmussa, bu, yakin gekimlerde hemen anlagilir,
orta plan cekimlerde ise daha az etki yaratacak sekilde belli
olur. Ortalama bir filmin buytuk bir bélumu yakin ve orta
plan g¢ekimlerden olusur. Sadece uzak planda oyuncunun
karsisindakini dinlemedigini izleyici goremez. lzleyici, bura-
da bile belli bir dinleme tavri olmamasina bilingsizce tepki
gosterir.

lyi bir dinleyici olmanm zorunlu 6gesi, keskin bir gozlem-
ci olmakur. lyi bir oyuncu, repliklerin tam olarak soylenmesi
disinda, sozlerle birlikte gelen fiziksel gosterimlere de dikkat
eder. Uzak plan ¢ekimlerde bu fiziksel gosterimler arasinda
nispeten buyiik jestler ye beden hareketleri vardir. Bu tur jest
ve hareketlerin pek istenmedigi yakin g¢ekimlerde ise genel
olarak konusmaya eslik eden kuguk yuz hareketleri kullamr
("Donuk" bir ytiiz, alay ya da acima konusu olur). Ister buyuk,
ister kuguk olsun bu tar hareketler, gercek hayatta da, perde-
de de iletisimin aynlmaz parcalandirlar. Bu hareketler soyle-
nen sozlerin dogrulugunun altim ¢izmekte (ya da yalanlamak-
ta) kullanilirlar ve ne olursa olsun, sozu giglendirmek igin
kaginilmazdirlar. Nuanslan hissettirir ve genellikle bir diyalog-
da ifade edilen mesajin gergevesini gizerler.

Oyuncu batan bunlan aklinda wutarak diger oyuncularn
dikkatle izlemeli (tabii ki sahnenin; dikkatsizce ya da isteme-
yerek kurulmus bir gorsel iletigimi gerektirdigi durumlar
hari¢) ve dinlemelidir. Boyle yapug zaman hareketli ve sozlu
cevaplari, senaryodan haurladiklarindan degil, konusan oyun-
cudan aldigz etkiden ureyecektir. Bu durumda tepkilerinin
yapay degil, dogal tepkiler olarak gorunmesi c¢ok
kolaylasacakur. En iyi durumda bu tepkiler gercekten dogal
tepkiler olacakur. Tam iyi oynanms sahnelerin hedeli, gercek
hayatn dogalligini yakalamakur."

10 Oyunculuk dersi alan herkes, Jack Lemnon'un Kayip (The Missing) filmindek
oyunculugunu incelemelidir. Onu bir kez dikkatle izlemek, bir aylik bir derse bedel-
dir. Burada dikkat, en ust duzeydedir. Lemnon dinlerken ve izlerken bir yogunluk
sergilemektedir.
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Burada, dogalliga ulasmak i¢in, tigiinct bir yontem gerek-
tigini haurlaunm. Bu, ¢ekim sirasinda bir sahneyi ya da bir
"am" tekrarlamakur. Bazi oyuncular -{Spencer Tracy,
Humphrey Bogart ve Monty Clift ilk anda aklima gelenler) en
yuksek performanslanm sergilemek icin tekrara pek ihtiyag
hissetmezler. Bu oyuncularnn dogallg yakalama konusunda
cok az sorunlarinin oldugu bellidir. Ancak ¢ogu oyuncunun
"mukemmele" ulagsmast igin birkag tekrar gerekir (birkag oyun-
cuda bu say1, kirka, elliye ve daha fazlasina ¢ikar). Aslinda bu
tekrarlar hem diyalogu konugan hem de onu dinleyen oyuncu
agisindan, dogalhign yakalamay: ok zorlastirir.

Belki de birbirini izleyen her tekrardan sonra yeni bir yoru-
ma ulasmanin en iyi yolu, yeniden dinlemek, okumalarda
dikkati gekmeyen nuanslara ve diger oyuncu veya oyuncularin
fiziksel tavirlarina bakmakur: Asin derecede mekanik bir oyun-
cu degilse (ki bu durumda zaten filmlerde oynamamaldir),
oyuncu, her tekrarda kuguk de olsa bir farklihik gosterecektir.
Dinleyen oyuncunun aradit sey de bu farklihkur.

Willie Wyler, oyunculara aradigy niansin ne oldugunu
genellikle soylemeden sayisiz tekrar ¢ekimler yapmasiyla
unludur. Ashinda Wyler, oyuncularmn her tekrarda iggtidusel

‘olarak "farkli bir seyler" yapuklarm bilirdi. O "farkl" sey,
"dogru” bir seyse, Wyler istedigi ¢ekimi yapmis olurdu.

Elbette farkh seyler farkh bir tepkiye neden olacakur.
Ancak konusan oyuncu daha onceki performansini tekrarlasa
bile yeni bir seyler arama ¢abast oyuncunun dikkatini tekrar-
lama sorunundan uzaklagurarak, rutinlikten, farkhhigin
yaratug olasthklara yonlendirecektir.

* ¥k

Kadin oyuncu anlanyor:

Filmimiz bitip gosterime girdiginde sahnem izleyiciye
soyle ulasti: Ablam bana kars! tiradina basladiginda ben kane-
pede oturuyordum (grup cekim). Izleyici ablamin ytizani



gorityordu. Ben ayaga kalkip ablamin cevresinde yurumeye
basladigimda, izleyici benim hareketlerimi de gordu. Bir nok-
tada ablama dénup onun sézunu kestim. O sirada ben
konusurken beni yakindan cektiler. S6ztimin yansindan
sonra da, benim yakin ¢cekimimi karsilayacak bi¢cimde ablama
yakin cekim yapular. Cevabina baslarken, izleyicinin sozlerini
anlamast icin bir siire onu ¢ekmeye devam ettiler, sonra tekrar
kesip ben dinlerken beni yakindan cektiler. Ablamn sozleri,
sergiledigim cocuklugu ortaya serdigi ve yapugimm ne kadar
kotu bir sey oldugu gercegini ytztme vurup beni ¢ékerttigi
anda izleyici benimle birlikte onu dinliyor, bir yandan da beni
izliyordu. Goézlerim doldu, gézyaslarim yanaklarimdan asag
suziilmeye basladi. Son soziime bagladim ama bitirmem
gerekmiyordu—arkami donip kosarak ¢ikmaltydim. lyi sah-
neydi. Cok iyi yonetilmis ve tam yerinde kesilmisti.

Bu filmde ve bu yonetmenle, dinlemenin, izleyicinin
duygulannizi her zaman hissetmesini saglamanin ne kadar
onemli oldugunu daha once fark etmedigim bigcimde fark
ettim. "Sahne ¢alan oyuncu”, sahnede oldugu her an, yapilan
sey ne olursa olsun ve baska kim yaparsa-yapsin, izleyicinin
dikkatini kendi uzerinde tutan oyuncudur. Sahne ¢alma
konusunda uzman oyuncu ise bunu diger oyunculan kendine
diisman etmeden yapar. Bunurn i¢in dogal olmak disinda bir
sey yapmaya gerek yoktur.

Mesele su; yonetmen sahnenin buytuk bir bolumiinde
ayni diyalogu birkag farkli kamera pozisyonuyla -grup cekim,
omuz usti ¢ekim, yakin ¢ekim- ceker. Bir oyuncu hangi
cekimin kullanilacagint bilemez; yonetmen bile bu asamada
bunu bilmiyor olabilir. Hepsini gorditkten sonra bu konuda
karar verecektir. Ancak yonetmen, "Hareket!" diye bagirdigh
andan itibaren duygudan asla ¢tkmamalismiz. Bir profesyonel,
gergekten iyi bir oyuncu, her zaman oynar ve diger oyuncu-
lara karsisinda oynayacaklan bir karakter sunar.

Bir film, tim kastin ve ekibin ortak ¢abasiyla olugsur. Bir
kisi isini iyi yapmazsa film tehlikede demektir. Set ekibi -elek-
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trikgiler, dekorcular, makyoz, kuafor ve kostimctler- sizin
sahnede iyi gorianmenizi saglamak icin oradadirlar. Bu, sizi
daha onemli biri yapmaz. Onlar isleriyle éviinebilmek icin
sizin iginizi iyi yapmamzi beklerler. Siz de profesyonelce
davranirsaniz (sete zamannda gelir, diyaloglarinizi bilir, hazir
olur ve kimseye engel olmazsamz) sizi sever, sizinle sakalagir
ve kendilerinden biri gibi davranirlar. Boylece kastin ve eki-
bin her gun birlikte ¢calismaktan zevk aldiklar1 negeli bir grup
olusur.

Simirlara ve isaretlere bagh olmak, baslangi¢ta bazi oyun-
culan rahaisiz eder ama provalar sirasinda buna alisabilirsiniz.
Durma noktalarimz yakinindaki mobilya ve insanlann ko-
numlanm belirleyerek, hic bakmadan da kendi simirlaninizi
cizebilirsiniz. Provalar sirasinda kendi spotunuzu hissederek
ve golgeleri izleyerek kameramana yardimci olabilirsiniz.
_Boylece diger oyuncular da onlann 1siklarina dikkat ettiginizi
bilecektir. Bu iste iki onemli seyden biri, roltntizde rahat
olmak, karakterinizi rahat¢a canlandirabilmektir. Ikincisi ise
sette, ekiple birlikte kendinizi evinizde gibi hissetmektir. Bu
size ihtiyacimz olan gitveni ve destegi verir. Boylece tim
sahne 151klan sontip sahne icin tek basiniza spotlann karsisina

“eiktiginizda, rolunuze gegis yumusak olur, kaygilanmaniza
hi¢ gerek kalmaz.



5
YUZ IFADESI

Bazen en temel noktaya donup terimlerimizi tanimlamak-
ta yarar vardir:

Tepki: Bir etkiye ya da ozel bir uyariya cevaben harekete
gecmek

Uyari: Hareket etmeyi ya da bagka bir gaba sarf etmeyi
gerektiren-uyaran herhangi bir sey.

Dunyanin énde gelen iki oyuncusu, Laurence Olivier ile
Alec Guinness'in, ya sozlerinin yanlis anlasilmasina izin
vermis olmalari ya da sozlerinin baskalarinca carpitilmis
olmasi gerekir. Cunku iddia edildigine gore, ikisi de sinema
oyunculugunun, ashinda, "higbir sey yapmamak" oldugunu
soylemisler. Bu tur bir aciklama, sadece asin ilimlhiligin,
"oyunculuga" veya abartili oyunculuga yénelik bir uyarnin
disavurumu olabilir. Belki de tiyatro oyunculugu ile sinema
oyunculugunun goreli yogunluklan arasinda bir kargilagtirma
anlamina geliyordur. Ben bu sozlerin, tam olarak insanlarin
anladigy seyi ifade etmek niyetiyle soylendigine inanmak
istemiyorum. Dinlemek ve gozlemlemek, kesinlikle "higbir
sey yapmamak" degildir. Uygun tepki vermek de oyle.

Tepkinin sinema oyunculugunun temeli oldugu sik sik
soylenir. Tanimu geregi tepki vermek, belli bir uyanya cevap
vermektir. Ister bir dugince, bir duygu (gaven, korku, ac
gibi) olsun, ister aghk, susuzluk veya kasinu gibi fiziksel
duyumlarin beyne ulagmasi olsun, uyar, oyuncunun iginden
gelebilir. Ancak muhtemelen daha buyik oranda disanidan,
sahnedeki diger bir karakterden veya oyuncunun kontrolu
disindaki bir ortam ya da ortamlar bilesiminden gelir. Hatta
celiskili tepkilere ve nihai olarak hareketsizlige yol acan bir-
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den fazla uyanlar da gelebilir. Belirsiz ya da olumsuz bir ce-
vaba bile neden olsa, uyan, her zaman olumlu bir guctir.

Bunu, zorunlu olarak, uyanlara tepki vermenin, devamh ve
akici bir siire¢ olmasi izler. Bilinglilik hali suruyorsa bu faaliyet
durmaz. Sahnede de durmasina asla, izin verilmemelidir.

Bir yonetmenin bakis agisindan bir uyariya verilen cevap
(genel olarak tepki diye adlandinh), belki de filmin en 6nem-
li unsurudur." Butin isinin ehli yonetmenler, filmde hareketi
saglayan anlan senaryolaninda ararlar. Fiziksel veya zihinsel
bir degisim olmadan, hareket olmaz. Her degisim ve gegis,
karakterin bir sonraki hareketinin rotasimi degistirerek
dagumau zenginlestirir ve filmi canl tutar.

lzleyici bir gecisi ancak oyuncunun tepkisi sayesinde
gorebilir. Fiziksel bir harekete verilen tepki kolayca
anlagilabilir. Bir replikte ifade edilen yeni bir digtince veya
niyete gosterilen tepkiyi fark etmek, ¢ok daha zordur.
Genellikle konusanin zihninde gerceklesen bir degisimin ilaru
oldugu icin repligin kendisi de bu gegisi pek gostermez,
sadece bir pozisyonu anlaur; bu yizden de statiktir: Replikte
yer alan ifade edilmis dusanceye dinleyenin tepkisi, bize
degisimi siireg i¢inde gosterir; bu yuzden de dinamiktir.

- Vurgulamam gerekir ki, ne kadar 6nemli olursa olsun, bir

tepkinin fiziksel gosterimi abartilmamahdir. "Bayuk" tepkiler
istenebilir. Ama sinemada, komedide bile ince bir tepki, genel-
likle en iyi tepkidir. Chaplin, Keaton, Langdon gibi en buytik
korhedyenlerimiz buyuk, hatta bazen vahsi durumlar kurgu-
lamiglardir, ama tepkileri, 6nemli olgude ince tepkilerdir.

Diyalog sahnelerinde hemen hemen her zaman oyuncu
dinlerken tepkinin fitili atesleniyor demektir. Tepkiyi uyaran
fitil (mesela anahtar s6ézctk) cimlenin sonuna pek
birakilmaz. Uyan repligin duygusu ortaya ¢ikuiginda tamam-
lanir. Genellikle duygu erkenden yeterince ortaya cikarsa,

11 Bircok senaryo yazari bunu anlayamadig igin basanisiz olmustur. Uyanyt olusturan
diyaloglan yazan yazarlar, tepkinin nastl olsa gelecegini dasanmuslerdir. Ashnda
tepki, kendisini uyarar- replikien ¢ok daha 6nemlidir.
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uvarlyl atesleyen replik tamamlanmadan tepki gosterilir.
Boylesi bir tepki genellikle gorsel bir tepkidir. Bunun yaninda
bir de sesli tepki varsa sonug, konusamn sézinun dogal
bicimde kesilmesidir.

Kisa bir 6zet. Bir sure once yazarlar bir oyuncunun
digerinin tzerine konusabilecegini fark ettiler. Aslinda bu,
hem daha durtst ve daha gercekci hem de genellikle daha
dramatik bir tepkiydi. Bu algilays ilging bir senaryo yazim
dizenine yol agti: diyaloglarin ¢ogu, birbirinin iizerine
konusma anlamina gelen agik uglu cumleler seklinde duzen-
leaiyordu. Yazar, cimlesindeki batinliga korumak igin cim-
leyi tamambiyor, arkasina da fazladan soylenebilecek birkag
sczcuik -tamamlanmamus bir ctimle- yaziyordu. Boylece, tepki
veren oyuncu, asil cumlenin anlamimi  bozmadan
kersisindakinin  sézanu kesebiliyordu. Ama uygun tepki
uygun uyari sonucu olustugu igin (asil cumle i¢inde bir
yerde), tepki veren oyuncu tepkisini manuksiz bir stre
beyunca yapay olarak ertelemek zorunda kahiyordu. Boylece
de durtstlikten uzaklasihyor, sahnenin gegekligi, -hizi ve
rimi zedeleniyordu. Bu duizen halen kuilambyorsa, sadece
keyfi olarak kullamldigina inamiyorum. Digerinin uzerine
konusma ihtiyact duyan bir oyuncunun zamanlamay: ken-
disinin yapmasi, ¢ok daha iyidir.

En iyi tepkiler, verilen dikkatin dogal urtina olan tepki-
lexdir. Tepki icten gelmeli ve basit olmalidir. Kaba komedide
veya bir hile kurgularken kullamimas: disinda, belirsiz bir
zamandan kalan yuz fotograflarinda gordugamuz gibi
"korku", "arzu", "sehvet", "ac1" ve benzeri bir gorsel tepki tret-
meye ("bir yiiz yapmak") hi¢ gerek yoktur. Perdede kamera,
kaynag buyuterek tepkiyi vurgular. Cekim ne kadar yakindan
yapihyorsa, tepkinin de o oranda gozlerde sinirlanmasi
gerekir. Gergek hayattaki durast tepki, genellikle kontrollu bir
tepkidir. Buyuk tepkiler, asama asama ulasilmadikga, tepki
verenin agin sinirli veya sahtekar biri olarak damgalanmasina
neden olur. Bir olum haberi veya aniden giren sanc gibi
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siddetli tepkiler -aslinda asin uyarnlar karsisinda gosterilen
belli tepkiler demeliyim- de dikkatle dusanulmelidir.

"O olda" seklindeki bir bildirime hemen verilen buyuk
bir tepki, kural olarak gok yapaydir ve izleyici tarafindan da
boyle gorulur. Insan beyni ve bedeni genellikle boyle bir
krize, durumu anlamasinmi ve kabul etmesini gecici olarak
engelleyen ve herhangi bir ani duygusal tepkiyi yok eden ya
da sinirlayan travmatik bir sokla cevap verir. Aym1 durum,
siddetli bir kaza gegiren herkesin gorebildigi gibi, asmn
acilarda da gegerlidir. Bir travmanin soku, kurbanin yaralamp
yaralanmadigim fark etmesini bile engeller.

Elbette tam tepkiler ani ve oyuncunun uzerine
konusulmasim gerektiren tepkiler degildir. Konusulan bir
cumlenin duygusu kasten karmagik veya (boylesine pek rast-
lanmaz) ¢ok kapsamliysa tepki genisletilmeli, bu tepkinin
ardindan gelecek sesli tepki de geciktirilmelidir. Cimlenin
anlamimnm izleyici tarafindan anlasilmasi isteniyorsa, izleyiciye
onu ¢ozimleyecek zaman verilmelidir. lzleyici, bu zamam
ancak oyuncunun gorsel tepkisi 6zellikle uzatilmigsa bulabilir.
Bu durum onemli bir oyunculuk sorununa da neden olabilir.

Uzun bir senaryo ¢alismasindan ve provadan gecen oyun-
cu, camlenin anlamimm bilmektedir. Bu yuzden cumleyi ilk
kez duyan izleyicinin o cumlenin énemini anlamasina firsat
birakmayacak sekilde tepkisini kisa kesip sesli olarak cevap
verir. Bir filmde hafiza tazelemek ve camleler tizerinde tekrar
durmak i¢in sik sik geriye donalmedigi akilda tutulmalidir.
lfade edilen seyin anlagilmasi isteniyorsa, ilk kez ifade
edildiginde anlagilir olmal ve izleyiciye verilen bilgiyi sindirip
tahlil etmesi i¢in gereken sure verilmelidir. Agikur ki,
izleyicinin algilamasi i¢in gereken sureyi tahmin ederek
genislettigi tepkiyle bu streyi izleyiciye oyuncunun vermesi
(yonetmenin de yardimyla) tercih edilir.

Ancak oyuncu bilingli olarak bu zamanlama ihtiyacinin
farkinda oldugunu izleyiciye gosteriyorsa, tepki tasarlanmis
bir tepki gibi gorulur. Nasil ki oyuncu tekrarlama meselesini,
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dogallik kazanmak igin ¢ozmeliyse, keyfi olarak empoze
edilen zamanlama meselesini de izleyicilerin algilayabilmesi
i¢cin ¢ozmek zorundadir. Bu bilingli farkinda olma halini
izleyiciye gostermeyi engellemenin en iyi yolu, s6z konusu
cumleyi beklediginden ¢ok daha karisik anlamlar tasiyan bir
bilmece gibi dinlemektir. Kangiklik yoksa bile dinleyicinin
karisikhk arayist tepki dogurmak icin bir darbenin daha
eklenmesini gerektirir. Bu darbe de izleyicinin oyuncuyu

yakalamasin saglar.
* %%

Kadin oyuncu anlatiyor:

Yildiz oyunculan inceleyin.

Evet, yardim icin onlan bile inceleyin. Biyuk sinema
oyuncularinin ¢ogu artk yok. Onlann yaptiklan islerin
¢ogunu saklayan ve koruyan filmcilere mutesekkiriz. TV'de
yaymlanan eski filmleri izleyin. Film miizelerindeki ézel pro-
gramlan izleyin. Bircok sehirde, bircok insamin eski filmleri,
buyuk yildizlar: sevdigini fark eden en azindan bir tane sine-
ma salonu yéneticisi bulursunuz.

Bayanlar, Marlene Dietrich'i, Joan Crawford'u, Bette
Davis'i, Ingrid Bergman' inceleyin. Cok daha fazlas var ama
ilk anda akla gelenler bunlar. Cunku onlar, kendilerini yildiz
yapan bir stil gelistirmislerdir. Bu kadinlann herhangi birini
taklit etmek kolaydir. Onlan taklit ederek zirvede nasil bu
kadar uzun stire kaldiklanini gorebilirsiniz.

Ornegin Marlene Dietrich oldugunuzu ve bir mahkemede
bulundugunuzu  disunin. Kameramin  sagindasimz.
Kameramin solunda da biri konugmakiadir. Basini veya
vicudunu hareket ettirmeden énce goézlerinin donecegi yéone
dogru nasil hareket ertigine hi¢ dikkat ettiniz mi? Bu, perdede
onemli bir efekutir. Dietrich'in bu efekti nasil buldugunu hep
merak etmisimdir. Gergekten de enfes bir efekt. Bunu hep
yapar. Bu efekt, soziine baglamadan once ona zaman



kazandinr. Bu efekt sayesinde izleyiciyi yakalar ve sahne
boyunca elinde tutar. Gozlerini doénebildigi kadar sola
déndurtir, sonra da bakislarini rakibine ya da sevgilisine ki-
litleyene kadar yavas yavas basini cevirir. Anladimiz mi? Bunu
deneyin. Baginizi gevirirken genellikle agzimzin hafifce ara-
landighin goreceksiniz. Dietrich'inki gibi.

Ya Joan Crawford? Genellikle tepki verirken basim hizla
hareket ettirir. Crawford, sert ve hizli tepkileriyle tinlidiir.
Crawford oldugunuzu ve bir mahkemede bulundugunuzu
dusanun. Kameranin sagindasiniz ve kameranin solundaki biri
size konusmaktadir. Cumle bittigi anda Crawlford kafasini

zla gevirip konugan kisinin gozlerinin igine bakarak repligine
baslar. Bu da izleyiciyi yakalayan bir harekettir. Parildayan
gozler ates gibi yanmaktadir ve izleyici onun yamindadir. Bette
Davis, ask sahnelerinde bile saldinianyla anludur.

Bergman (sevgilisinin gozlerine bakisimi inceleyin) ise,
gozlerini yerden kaldinr. Onun metanetini ve tutkusunu ince-
leyin. Hig, bir agk sahnesinde Bergman'in burun deliklerine
dikkat ettin mi? Evet, ihtiras; arttikca burun delikleri agilip
kapanir, agilip kapanir. Oyunculuk mu? Evet. Ve sadece per-
dede. Sadece kamera burun deliklerinin hareketini gorebilir.
Inann bana bu hareket, duygusal bir sarsint1 demektir.

Erkekler, Bogie'yi, Gable'i, Bili Powell'i, Spencer Tracy'yi
ve Jack Lemmon"1 inceleyin. Burada da baska isimler var, ama
bunlarin hepsinin kendi stilleri, kendi kigilikleri ve elbette
birkag tane de trukleri vardir. Bogie her zaman
kargisindakinin yuzinu inceliyormus gibi gorunur. Sevgilisi
de dusmani da olsa gozleri, karsisindaki oyuncunun ytizinde
dolasarak bilgi arar. Onun duygu yogunlugunu fark eder ve
harekete gecmeden énce (bir yumruk ya da bir opuctik) ne
yapacagini anlarsimiz. Sizi sagirtarak, biraz once guzel seyler
Soyledigi bir kadina sirunt donup gekip gittiginde ne kadar
harikadir, degil mi?

Gable. Yildiz oldukian sonra iyi bir oyuncu olan Kral
hakkinda ne soylenebilir ki? Gorinust ve kisiligi sayesinde
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yildiz olduktan sonra yildiz olarak kalabilmek i¢cin oyunculugu
gercekien ogrenmesi gerektigini anlamistir. Bir mulakatta
Spancer Tracy'yi rahatlik ve dogalliga 6rnek olarak gostermisti.

Tracy, rahathk ve dogallik konusunda ustaydi. Sahnede
ne kadar mukemmel oldugunu kendisinin fark ettigine
inanmiyorum. Tracy, her yazann riyasidir. Spencer bir ciim-
leyi alir, kimi zaman yazildigr bicimiyle, kimi zaman da ufak
bir degisiklikle, aynt ctimlenin zihinde canlandinldigr sekliyle
okurdu. Kamera karsisinda dustinerek, es vererek izleyiciyi
her seye inandirabilirdi.

Bill Powell kétui adami oynayarak baslamis, kendisini
yildiz yapan komediye sonradan dénmustir. Onun anahtari,
gormlis gecirmis bakislandir (bakiglan, sarhosu oynarken bile
nettir). Karakterin zamanlamasini bakiglar: sayesinde yapar.

Jack Lemmon, incelenecek mukemmel bir oyuncudur.
Bence Lemmon, ayak parmagindan sagcinin teline kadar tam
bir sinema oyuncusudur. Arkasi dontik uzaklasirken bile sizi
tizebilir; omuzlar dismus, yurtiyusa yavaslanugtr. Size bak-
mas! icin kolundan tutarsimz, bir an durur ve devam eder.
Jack Lemmont ézellikle Kaylp (Missing) ile (in
Sendromu'nda (The China Syndrome) inceleyin. Kamera
karsisinda gordugum herkesten daha iyi dinler.

Buatun bunlan sinema oyunculugunun ne gerektirdigini,
nasil bir sinema oyuncusu, nasil bir yildiz olunacagini kavra-
maniz icin anlattim,

Kendi stilinizi gelistirmenize yardim edecek bir seyler
gorurseniz, biraz oradan, biraz buradan ¢almanin zaran yok-
tur. lyi olun ama tek olun.



6
NE DEDI?

Sinema, eklektik bir kitle iletigim aracidir: filme benzeyen
baska bir sanat yoktur. Bir oyunu, baleyi, senfoniyi, operayr
gosterebilir; siirsel diyaloglan, punk mazigi, farkh tar ve tem-
polardaki hareketleri hatta resim sanatinm Grunlerini sun-
abilir. Klasik bir trajediyi ya da en kaba komediyi gosterebilir.
Kisacasi film, sanatin diger alanlarmin cahismalarin tekrar-
layabilir ve genellikle buttn alanlarin uzerine gikar. Baska
hangi arag size Nanook of the North'u (Kuzeyli Nanook), The
Man of Aran'i (Aranl Adam), Kwai Koprusi'nit (The Bridge
on the River Kwai), The Year of Living Dangerously’yi, Ates
Arabalan'ni (Chariots of Fire); Bullitt veya The French
Connection'daki hareketi; Potemkin Zirhhisi'ndaki "merdiven-
ler" sahnesinin sert dramini verebilir?

Bu kugik segme, ¢ogu kisiye gore sinemanin en iyi boyu-
- . tunun ne oldugunu da drnekliyor: filmler, diyaloglardan ¢ok
yazan, tepkilerin, tavirlarn ve hareketin etkin kullammuyla
mesajlarini verirler.

Bunu soyluyorum ¢unki bana gore (boyle distanen baska
bircok kisi de var) modern filmler, ozellikle de TV
ekranlarinda gorduklerimiz, sikict filmlerdir. En basta
ekonomik nedenler olmak uzere bir dizi nedenden otury,
gunumuzde gogu film, insanlann sikic1 bir bigcimde birbirinin
pesi sira konugmalarindan olusuyor. Bagka bir deyisle istisnalar
disinda gunumuz filmleri birer oyundur ve hi¢ de guzel
degillerdir. lyi bir oyunun filmini ¢ekmek, mutlaka kott bir
sey degildir. Becket ve Her Devrin Adam (A Man For All
Seasons), mukemmel ve izlenmesi gereken filmler olarak
akhima gelenler. Ancak oyunlarin filmini gekmekte 1srar etmek,
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bir sanat ve eglence araci olarak sinemamn potansiyelinin
sadece belli bir kismini kullanmaya devam etmek demektir.

Konugan insanlar tuzerine yogunlasmak, oyunculuk
ogrencileri i¢in de zararhdir; bundan onceki bolumlerde
tartisildigy bigimiyle dikkatleri, en iyi filmlerde olmasi gereken
oyunculuk tarzindan uzaklasurnr. QOrtalama bir filmin en ¢ok
ilgilendigi sey konusmalardir. Bunun igin onceligi ctimleleri
okumaya verir. Ancak sinema oyunculugunun en onemli
yonu kesinlikle bir diyalogun okunmasi degildir. Bunun
baslica nedenleri sunlardir;

Ik olarak, gercekien nesnel bir gozle okundugunda
goralur ki, iyi bir senaryoda belli bir dramatik bakis agisina
gore hayati onem tasiyan birka¢ konusma vardir. Cok sayida
cumle oylesine konulmustur, yani dagumun gelismesine
katkida bulunmazlar; dagiamle felsefi bir ilgileri ve genellikle
de siirsel bir guzellikleri yoktur. Kural olarak olmasi da gerek-
mez. lyi bir dagim, en iyi sekilde karakierin tepkilerinin ve
bunun sonucundaki eylemlerinin uygun bigimde inandirici
krizlere (buyuk ya da kuguk) ve celiskilere donusmesiyle
olusturulur. Entelektiiel veya felsefi cerceve de karakterlerin
ortaya konmus olan derinliklerine ve davramsgsal tercihlerinin
dramatik olarak sergilenmesine dayamir. Biraz sonra
tarusacagimiz nedenlerden otard de ¢ogu filmde sesli siirin
cok az yeri vardir. "Siir", gorsel guzellikte ve insanlarin
davramslarinda olmahdir.

Basit bir repligi sarsict bigimde konusan oyuncu, aslinda
gosteris yapiyordur. Siradan bir "iyi aksamlar" lafini, sanki
"simdi buyunun zamanmdir" dermis gibi soyleyen ve iyi oyun-
cu oldugu iddia edilen oyuncular tamiyorum. Bu tir bir bela-
gat egilimi, oyuncunun yazili soze haddinden fazla sayg
gostermesinden kaynaklanir. ‘Bu saygi, fazla oyunculuk
tecrubesi olmayan insanlarin ¢ogu taralindan paylasilan bir
saygidir. Bir oyuncu sozcukler ve cimlelerle, en azindan iyi ve
eski arkadaglanyla kurdugu iligki gibi rahat ve siradan bir
iliski kurmahdir.
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Yazili so6ziin kutsalligina bir bakalim. Elbette boyle bir sey
yoktur. Kral James Incili'nin bile her ay yeniden yazildig gun-
lerde yasiyoruz. Tanri kelamini yeniden yaziyorsaniz, herhan-
gi bir yazan da yeniden yazabilirsiniz, kuskusuz.

Soylediklerim, her oyuncunun hemen elindeki senaryoyu
yeniden yazmaya baglamasmna yoénelik bir tavsiye olarak
algilanmasin. Ashinda oyuncular senaryolan yeniden yazma-
malidirlar. Onerim, oyuncularin repliklerini dikkatle
incelemeleri, goreli agirhklanni, batanlaklerini ve dramatik
tutarliliklanm degerlendirmeleridir.

Bir replik, siradan bir replik midir, yoksa bir agirhg var
midir? Onemli bir replikse, cok mu gosteriglidir? Siradan bir
replikse, oylesine mi yazilmigtir? Siradan bir replik ¢ok sorun
¢ikartabilir. Ashnda sahip oldugundan daha fazla bir anlam
tastyormuscasina kustah bir replik olabilir; tantanali veya fazla
"edebi" bir tarzda yazilmig olabilir.

Siradan bir replik hafife alinmamali, filmdeki diger replik-
ler gibi tzerinde ¢ahsilmalidir. Replik orada bulunuyorsa belli
bir amaca hizmet ediyordur. Bu amag goreli olarak oénemsiz
olsa bile butanun bir par¢asidir ve sayg: gosterilmelidir. Bir
amacl” olan siradan repliklerle basa ¢ikmak, gosterisli
diyaloglarla basa ¢tkmaktian daha zordur. Bazi iyi oyuncular
siradan replikleri konugurken zorlanmiglardir (Bence Spencer
Tracy'nin saygi duyulan oyunculugunun temelinde, siradan
replikler konusundaki inanilmaz ustalig yatmaktadir).

Siradanhk, anlasilmazhik anlamina gelmez. Gariptir ki,
anlagilmayan bir replik onem kazamir. lzleyici bir seyleri
kagirmaktan nefret eder. Anlasilmaz repligin sonucunun
onemsiz oldugunu bilemeyecegi icin, o repligin duymas
gereken bir sey oldugunu dugsunur. Bunun sonucu ise,
kagimlmaz olarak izleyicinin sinirlenmesi ya da rahatsiz
olmasidir. Istisnalar da vardir elbette. Bilinen bir vecize veya
sik sik tekrarlanan bir replik, hemen anlasildigy igin hasarsiz
bigimde dudaklardan dokalebilir. Aslimda bu tar bir repligi
kasten agizda gevelemek, genellikle daha iyidir. Ornegin
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oyuncu, "Yag yag yagmur, la la lala la la," dediginde, G¢
yasindan buayuk izleyiciler onu yakalarlar. Ancak genellikle
siradan bir repligi digerlerinden ayirt edecek sey, anlasilmasi
degil, konusanin tarz), tavri ve konusma seklidir.

Siradan replik uzerine yapilan calisma genel olarak
diyaloglarin onemli bir yonunu ortaya ¢ikanr: sozlu diyalog
yazili diyalogdan onemli olgude farkh olabilir, genellikle de
farkli olur. Dusiinsel olarak sindirilen bir replik son derece
dogal gorunebilir. Ama yiksek sesle okundugunda ayni rep-
lik kulaga gercekdisi ve bigimsiz gelebilir. Bu bir sarpriz olma-
malidir. Yakin zamana kadar yazih sozlerin dazeni, o sézlerin
konusmada kullanilan halinden énemli olcade farkhyd:i.™
Bugun bile bir¢ok dilde konusuldugu gibi yazmak, kabul
edilmeyen bir durumdur.

Gergekten konusulan diyalog yazan ¢ok az yazar
tamiyorum. Bunu elestiri olarak degil, saptama olarak soyliyo-
rum. Ben de gayet dogal gordigum, ama konusuldugunda
kulakta soguk bir saka etkisi yapan bircok diyalog
yazmisimdir. Toplumumuzda baytttlen ve egitilen bir insan
icin pratikte bu tar zorluklar kagimilmazdir. Bir cimlenin
ozgunligi okunurken degil, her zaman konusurken belli olur.

Ancak (bu ¢ok onemli bir "ancak"ur) bir repligin
gecerliligine onu konusan oyuncuyla degil, karakterle olan
iliskisine bakilarak karar verilir. Bir oyuncunun en temelsiz
sikayetlerinden biri, "bunu bu sekilde soyleyemezdim"dir.
Tabii ki soyleyemezdin. Kendini rolune iyice kaptiran bir
oyuncunun kapurdigl sey ashnda farkl bir gegmisi olan, farkh
bir egitim alms, farkl insanlarla farkh ortamlarda bulunmus
"kendisi"dir, repligi okuyan, farkll ge¢misi ve farkh
kosullariyla karakterin kendisidir, oyuncu degil. Gegerli
elestiri, "Karakterin bunu bu sekilde soyleyecegini
sanmiyorum," olabilir. Elbette bu gorus de tartsmaya agiktir.

12 Bu nedenle, 18. yazyilda dilin nasit konusuldugunu ve donemin edebiyaundaki
basmakalip tantanali konusmalanin egemen olmasindan sonraki diyalog kahbmnin
nasil oldugunu tahmin eumek, olduk¢a zordur.
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Cumlenin son haline genellikle yonetmen karar verir.

Diyaloga donelim. Yazili diyalog, tamamlanmis bir
urundar. Gergek hayattaki konusmalar ise irticalen yapilir.
Senaryo yazan yonetmenin sahneyi kendine gore cekecegini
bildigi icin genellikle sahne tanimlamalan uzerinde fazla dur-
maz. Ama yazdigs her cimlenin az ya da gok yazildig gibi
konusulacagini umdugundan, her cimlenin tizerinde titizlik-
le cahgir. Diyaloglann ¢ogunu gozden gecirir, tashih eder,
susler; boyle yapmas: da dogrudur. Cogu sanatta oldugu gibi
sahne olaymn kendisi degil, 6zuduar. Bahk avina gitmeyi
dastinen iki arkadas saatlerce bu konuda konusabilirler.
Yazarsa en fazla bir iki sayfada konuyu kesmelidir.

Ancak diyaloglarin se¢ilmesi ve kisalulmas: islemi meyve
ve sebzelerin suyunun ¢ikarilmasina benzer. Sonunda igi
bosalmus bir posayla karsi karsiya kalinz. Oyuncu bu posaya
can vermelidir (Elbette bu bir abartma, ama saninm konuyu
anlauyor). Senaryodaki diyalogun ctimleleri genellikle uygun
bi¢imde olusturulmus ve suslenmistir; cimlede yer alan
duastince de tamamen olusturulmustur. Gergek hayatta boyle
mi olur?

Tasarladigy seyleri soylerken bile iyi olusturulup soylen-
mis susli cuamlelerle konusan ¢ok az insan vardir.
Oyuncunun gorevi ise karakierleri canlandirmak, davrams
bi¢imi ve konusmasint inanmibr kilmakur. Bunun igin oyuncu-
nun yazih sézden kurtulmasi gerekir. Biraz kekeleyebilir
(biraz saf gorinmek genellikle konusmalari ve karakteri daha
dogal gosterir) veya insanin dugtinceleri genellikle olumlu ya
da tamamlanmams oldugu icin cumlenin bir bélumuna
askida birakabilir; eksik kalmis bir dustnceyi seslendirirken
cogu konusmacimn yapu@ gibi sozcukleri, hatta camleyi, o
belirsizligi yakalamak igin tekrarlayabilir; argo bir s6z ya da
cumleyi daha kibariyla degistirmeye karar verebilir (yonet-
Menin onay: ya da onerisiyle). Bilgiclik taslayan ya da kibirli
birini oynamadig sitrece, oyuncu her zaman konusma diline
yaklasmaya galismahdur.
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Bir oyuncunun sadece uygun bigimde konusmayi
ogrenerek iyi oyuncu olabilecegi dusunulemez. Diger insan-
larin konusmalanm da dinleyen keskin bir kulaga sahip
olmalidir. Duydugu konusma bigimlerini, sozel ya da fiziksel
olarak tekrarlayabilmelidir (taklit ederek degil, dogal bir
bicimde). Insanlarin seslerini nasil sislediklerini, ses
tekniklerini 6grenmelidir. Kendi karakterinin konusmasina
katabilmek icin dogruyu soyleyen sesle yalan soyleyen sesi
ayirt edebilmelidir. Bunu da ancak 6grenme stirecinin énemli
bir bélaumunu insanlart (hayatin her alamindan insanlan) din-
lemek ve izlemekle gecirerek yapabilir. Nasil ki usta bir izle-
nimci karikaturlerini iyi ¢izebilmek igin unluleri incelerse,
oyuncu da, gercege uygun bicimde canlandirmak igin pek o
kadar unli olmayan insanlan incelemelidir.

Bu tur bir inceleme ve 6grenme faaliyeti taklide degil
uretmeye gotarar. Ornegin bir karakter, ancak yakin akra-
balarinin ve en iyi arkadaslarinin tamyabilecegi sekilde
dikkatsiz ve sarsak¢a konusan bir kisiyi yansitiyor olabilir. Bu
konusma aligkanhklarina ¢ok sadik kahnirsa, karakterin boyle
bir konusma bigimine alisik olmayan- izleyiciler tarafindan
anlagilmayacagi aciktir. Filmdeki diyaloglarinin  ¢ogu
anlasilmayacaktir. O halde yapilacak is, bir uzlasmaya gitmek-
tir. Aslinda bu bir uzlasma ‘degil, yeniden yaratmadur.
Karakterin konusma aliskanhklarimin 6zuna gosterecek bazi
unsurlar segilerek repliklerin anlasilir kilinmas: saglanacaktir.

Marlon Brando, lhtiras Tramvayi'nda (A Streetcar Named
Desire) oyle etkili bir konugma kalibi yaratu ki onu taniyan
bir¢ok insan bile Brando'nun normal bir roli homurdan-
madan oynayip oynayamayacagini merak etti. Oynayabilirdi
tabii ki, oynadi da. Homurdanmak, Brando'nun normal
konusma biciminde yoktu, olmadi da. Rol, istisnai bir
sanatginin istisnai bir yaraticihk gosterisiydi. Kisacast dogaya.
sozlerin anlamlarina ve ctmleleri bolme kolayligina acik bir
kulak, melodiden daha énemlidir. lyi bir oyuncu, "bunu
becermelidir”.
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Oyuncunun sesinin kalitesi de aksani kadar onemlidir.
Genizden gelen bir zinlu itici gelebilir. Ancak gecmiste
aydinlar ve hatipler arasinda ¢ok deger verilen bir ses niteligi
olan yankili ses de itici gelebilir. Balkona dogru seslenirken
gereken rezonans sesi, birka¢ santim uzakliktaki mikrofon
icin sorun olusturabilir. Yankil sese sahip oyuncu, perdede
kibirli ve gosterisli gorunar. Bu ses ancak Albay Blimp'i veya
Senator Claghorn'u oynayan bir oyuncu igin islevseldir.

Sesin niteligi ve kullanimi, pratik ve ucuz bir ses kayu
aygiunin yardimiyla gelistirilebilir. Bolgesel bir aksan yok
edilebilir; edilmelidir de. Ornegin gugla bir Brooklyn aksant,
belli bir karakteri canlandinrken yararli olabilir, ama kalic1 bir
ozellik haline gelirse oyuncunun alanini ve oyunculuk firsat-
larini ciddi bigimde sinirlar.

2. Dunya Savasi'ndan kisa bir siire sonra Ingiliz filmleri
Amerikan piyasasini doldurdugunda, Ingiliz aksan1 konusun-
da Olivier ile John Mills ve bazi Britanyall oyunculann
tarismalanm duymustum. Ingiliz aksam cogu Amerikal: icin
anlagilmasi zor bir seydi. Guglu etkilerin, estetik ve ticari
nedenlerle istenmeyen bir sey oldugu konusunda anlastlar.
Kral'ln Ingilizcesini ele alis sekillerinde Ingilizlerle
Amerikahlar mantikh (ve hos) bir uzlasmaya vardilar; "Orta-

“Atlantik" ad1 verilen aksan iste boyle dogdu.

Su anda Amerika'da televizyon kuskusuz konusma bigim-
lerini etkilemektedir. Yerel dilin safhigim savunanlarin "tele-
vizyon sunucusu" konusma tarzini elestirmelerine karsin bir
oyuncu i¢in tek ¢ikar yol, gergekten bu tarzdir. Halen Orta
baunin bazi bolgelerinde ve Pasifik kiyismin birgok yerinde
gecerli olan notr ve etkisiz aksanin kullanilmasi, oyuncunun
istenen aksami  bu aksanin uzerine désemesini
kolaylastiracakur. Temel konusma aliskanliklarimz Bat
Teksas kokenliyse, New Englandh gibi konusmanin ne kadar
zor olacagim bir dusunin.

Oyuncularin pek az1 hala bagirir ya da fazla yuksek sesle
konusur. Modern oyunculann ¢oguysa, kuguk bir i¢ cekise
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kidar her seyin mikrofonlarca kolayhkla halledilebilecegini
bilirler. Tiyatrodaki fisilttlar, komik bir olay igin ozellikle
gerektirmiyorlarsa perdede yer almazlar. Ancak modern
ovuncularn hepsinin kiminle konustuklanm bildikleri pek
stylenemez. Bazilan mikrofona yalan soyler: Istedikleri kadar
alzak sesle konugabileceklerini bildikleri halde, izleyiciyi etk-
ilemek igin yiiksek sesle konusurlar. Bu da affedilmezdir,
cinki bu insanlar arasindaki konusmada az rastlanan hita-
bete girer.

Bir oyuncu eger riizgara karsi bagirmiyorsa, soyleyecek-
lerini konustugu varsayllan insana ya da insanlara soyle-
melidir. Bagiriyor veya olgula bir tonda konusuyor, onlara
bakiyor ya da gozlerini kaginyor da olsa yine sozlerini perd-
edeki dinleyicilerine yéneltmelidir. Ancak bu durumda sergi-
leyici degil; gercek bir insan olur. Bu sozlerin izleyiciye
uiastirtlmasi oyuncuya degil, yonetmene, resim segiciye ve
kurgucuya duser.

Bir deney yapin. Uzun bir monologu tiyatro sahnesinde
konusuyormus gibi konusun (mumkunse teybe kaydedin).
Sonra da ayni sozleri, hemen yakininizda oturan birine gizlice
soylityormus gibi soyleyin. Aradaki fark sizi- sasirtacak ve
umanm, izleyici yerine kargimizdaki oyunculara konugmanin -

astunlugine -en azindan [ilmlerde- sizi inandiracakur.
. *k%k

Kadin oyuncu anlatiyor:

Film senaryolaninda diyaloglar, genellikle konusulmas
gerektigi gibi yazilmazlar. Bu sekilde yazmaya calisan ¢ok az
yazar taniyorum; onlar da basaramadilar. Sevdigim yazarlar-
dan Jimmy Clavel bir defasinda bir senaryoda bazi kisileri
aksanli konusturmus, ayrica oyuncularin nasil tepki vermeleri
gerektigi konusunda bazi talimatlar eklemeyi de unutmamigti-
Hayaita okudugum en komik geydi. Onun ilk denemesiydi
sanirim. [kinci denemesinden elde ettigi geliri almaya bankaya
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gidene kadar yazann kendisi de buna guldi. Ondan sonra da
gulmeye, yazmaya ve para kazanmaya devam etti, ancak tali-
matlar ve aksanli konusmalar yazmakian da tumuyle vazgecti.

Size verilen senaryoyu alir almaz rolunuzii Ggrenin.
Senaryoyu okuyup ogrendikce, canlandiracaginiz karakterin
yapisina uymasin saglamak icin repliklerinizi biraz da olsa
degistirmeniz  gerektigini hissedebilirsiniz. ~ Yaptigimz
degisiklikler rolunuza gelistiriyorsa, yonetmen ve yazar bun-
dan memnun olacaklardir. Ama fazla zorlamayn.

Ornegin asagida The Left Hand of the God (Tant’'mn Sol
El) filminin, Alfred Hayes tarafindan yazilmis senaryosu
aynen aktanlmisur. Bu filmde ben, Humprey Bogart'm Cinli
sevgilisi Mary Yin'i oynadim. Bogie'nin karakterinin adi, Jim
Carmody idi.

11 iC MEKAN CARMODY'NIN ODASI-CEKIM-AKSAMUSTU

Biyik kare seklinde, eski, hos ve sicak gérinecek bicimde
aydinlatilmis bir oda. Tas séminede biyik bir kitik yaniyor.
Késelerdeki isli duvar oyuklarinda dért tane piring fener
var. Solda, izerinde koyu yesil gece lambasi olan modern
_bir masa duruyor. Gaz lambasinin 151§, 6nde duran
Carmody'nin yatagina isveli bicimde uzanmis olan Mary
Yin'in Uzerine disiyor. Ayak sesleri duyulur, ama Mary Yin
tavana bakmaya devam eder. Toz icindeki Carmody,
arkadaki kapida gérinir. Kiza bakip bekler. Carmody'nin
Mary Yin'i fark ettigi kadar, Carmody'yi fark eden Mary
Yin'in ona bakmamasi, ayna karsisinda poz verircesine
abarhlmis bir tavirdr.

CARMODY
(nihayet, sintarak)
Pekéld Mary Yin, pozunu degistir. Fotograf makinem
yanimda degil.
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Kiz disiinceli bir bicimde, yavasca ona bakar ve gilimser.

MARY YiN
At sirinda gecen onca giinden sonra beni béyle
gériirsen dinlenirsin diye diissinmiistiim.

Tahrik edici bir hareketle uzandigi yerden kalkar. Agir agir
odanin 6bir tarafina yiirirken, bu yavas gecisinin
izlendiginin farkindadir. Nefis bir melezdir. Yiirirken kigik
altin sandaletleri parildamakta, koyu mavi ipek pantolonu
isveli isveli dalgalanmaktadir. Bara varir.

CARMODY
(bu arada)

Birgok sey olabilirsin. Ama dinlendirici degilsin.
Kiz elinde viski sisesi ve bardakla surat asarak geri déner.

MARY YiN
Sensiz yalmzdim Kah-ma-dee. Piyano calacak kimse yoktu.

CARMODY
Radyoya ne oldu?
Mary Yin Carmody'ye icki getirir.

MARY YiN
(omuz silkerek)
Yang'i bilirsin. Burada kimse radyoyuv kapatmaz.
Bitin piller bitti.
(ickiyi verir)
Daglarda ne yaptgini anlat bana.

12 YAKIN CEKiM -CARMODY VE MARY YiN- AKSAMUSTU
CARMODY
Yang' in vergilerini toplamak icin 6 giin harcadim.

Biyiik bir yudum icki alir ve masaya dogru yirir. Sapkasini
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incil'i ve kirbacini masaya koyar. Mary Yin, arkada kalir.

MARY YIN
(biraz hevesli)
Savastin mi2

CARMODY
Toz, bécekler, daglar...
(ona bakar)
Hayal kinkhgina mi ugradin?

MARY YIN
(onu gecer)
Biraz.

Masaya geldiginde Mary Yin, rahibin incil'ini gérir. Tozla
kaplidir. Odaya tamamen yabanci bir nesneymis gibi mer-
akla Incil'i eline alir.

_ MARY YIN
Garip. Bir Incil. Bunu nerede buldun?

CARMODY
(hafifce omuz silker)
Sikago'daki bir otel odasinda.
(incil'i alir ve tekrar masanin izerine koyar)
Birak sunu simdi. Yang kontrol icin beni bekliyor.

MARY YIN
Beni pmedin.
(Yiziing yaklastirir)
Sen gittikten sonra burasi cok stkiciydt.
Carmody sertce kizi ceker ve sikica éper.

CARMODY
(Kizi birakir. Elinde bos bardakla bara giderken)
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Chungking'de kalmaliydin.

MARY YIN
) Neden? _
13 AMERIKAN BARDA. ORTA PLAN CEKIM - AKSAMUSTU

Siseye uzanirken

CARMODY
Sikic1 degil. Ve sahile 20 giin daha yakin.

Bardag: doldurur. Mary Yin kareye girer.

MARY YIN
Cin'den bu kadar mi sikildin?

CARMODY
(bardagma bakarak)
Ug yildir Yang'in para ordusunu yénetiyorum. Ug yilda her
seyden sikilabilirsin.

MARY YIN
(yumusak bir ses tonuyla)
Zavalll Kah-ma-dee.

MARY YIN(devam)
(ona bakarak)

Diger erkekler senin sahip olduklarini kiskanirlard:.

CARMODY
Bunu mu2
(6zenle désenmis oday: gostererek)
Bunun gibi esyalari acik arthrmada alirsin.

MARY YIN
(oksayarak)
Beni de ack arttrmaya cikarirlar mi2
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CARMODY
(carpik bir gilimsemeyle)
Elbette, eger takvim sahyorlarsa.
Kizdan kurtulur. Kiz onun kolunu yakalar.

MARY YIN
Madem bu kadar nefret ediyordun, neden Cin'e déndiing

CARMODY
(omuz silker)
Para.

MARY YIN
Yang sana iyi para veriyor. Eger istedigin paraysa...

CARMODY
Para ve...
(kiz kasfarini cafar}
Jan Teng nasil diyordu? Ozgiirlik hayali. Burast...
(pencereden disariyi géstererek)
...diinyanin en bilyiik hapishanesi. Elde eftiklerin iyi. Ama
her gece kapiy: kilitlediklerini duyabiliyorum.
(bir dikiste ickisini bitirir)
Bos ver simdi. Yang adamlarinin zamaninda
gelmelerini ister.
Déner. Kiz tekrar kolunu yakalar.

MARY YIN
(yumusak bir ses tonuyla)
Ben de 6yle Kah-ma-dee.

Adam karenin disina cikarken kamera kizda kalir.
Kolay okunuyor degil mi? Yazarin aksanla ugrasmayip bu

konuyu oyuncuya birakmasi gerektigini soylemekle neyi
kastettigimi anladiniz m1? Savas zamami Cin'de yasayan Cinli
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bir kizi oynuyordum. Cinli arkadaslanm vardi, ama onlar
modern Kaliforniyaliydilar. MGM icin yapmis oldugum bir on
caismay1 hatirladim. Onlarla sozlesmeliyken Dragon Seed fil-
mimndeki bir rol igin denenmistim. Katherine Hepbum'un
ail>sindeki "Kuguk Inci" adli geng bir kiz1 canlandiracakum.
Dickie Jones de kardesimi oynayacaku. Bill Tuttle''n hos
makyajlarini denerken bir yandan da Metro'nun film
katiphanesine gidip bulabildigim battn Cin filmlerini izli-
yordum. Bir Cinli gibi disanmeye, yurameye ve konugmaya
baslamistim. Rold aldim ama oynadigim bolum montajda
atldr. Buna ne dersiniz? Butiin o hazirhk ¢alismalan bosa gitti.
Ana Fox'ta oynarken o ¢ahsmalardan yararlandimi.

Senaryo yazan Mary Yin'in, Carmody'nin ismini Kah-ma-
dez, olarak telaffuz etmesini gerekli goriiyorsa, neden buiun
repliklerini Cin aksaniyla yazmadr?

Benim butun repliklerimde yapugim sey, "saus"ti. Oyle ki
Kah-ma-dee, diyalogumun tamtine tam olarak uyuyordu.
Cinliler  sozcuklerinin  ¢ogunu  kisaltirlar;  Ingilizce
koausurlarken her sézcitk neredeyse onlarin ¢an-con dili gibi
kesilir (yanlis anlama, Chang. Bu hosuma gidiyor). Oynadigim
karakterde, erkeklerin Dogulu oldugunu dustndukleri tam
darramis bigimlerine bagh kalarak, kizin agik¢a anlagilmasin
saglamaliydim. Oysa onlann tek yapuklari, gercek Feminenler
(buytik F ile-kadinsilar) gibi davranmak.

Bu yuzden diyaloglarda sesim tath ve yumusak, bir kedi
mrilusina benzer bicimde olmahyd.

Minludan bahsederken; sahne yazildig: gibi baglamadi.
Yonetmen, yatakta yatip tavani izleyecegime, iki Siyam kedisi
yavrusuyla oynamami istedi. Bu ¢ok daha iyi oldu.

Bogie, ben ve yonetmen ile birlikte ok iyi ¢alisuk ve
asegidaki degisikliklere sette karar verildi.

tkinci repligimin yansi kesildi ("Piyano galacak kimse
yoktu"). Bunu izleyen Bogie'nin replifi ve ondan sonraki
repligimin yanisi da gitti. $6yle oldu:
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MARY YIN
Sensiz yalnizdim Kah-ma-dee. Daglarda ne, yaphgimi anlat
bana.

Bu beni rahatlatti ginka Cin'de piyanonun, radyonun ve
pillerin ne aradigint anlamamstim.

Sonra kizin masada Incil'i bulusunu ve onunla ilgili iki
repligi de kestik. Sahne, Mary Yin'in repligiyle devam etti.

MARY YIN
Biraz
(Ona dogru yiiriir ve devam eder)
Beni Spmedin.
(yuziinii yaklastirir)
Sen gittikten sonra burasi cok sikicryds.
(Carmody kizi sertce ceker ve sikica per.)

Bunu tekrar etmemin bir nedeni var.

Bayanlar, Humprey Bogart'm sizi sertge cekip sikica
opmesini hanginiz istemezsiniz? Ben de sizlerden biriyim. Geng
bir kizken Hollywood Boulevard Warner Bros. Sinemasi'nda
Humprey Bogart' Malta Sahininde (The Maltese Falcon)
izlerken, perdede onun kollarinda olabilmeyi isteyerek
neredeyse koltuklan yiyecektim. Soylememe izin verin -bu bir
sok oldu- Cinli kiz olarak beni 6ptugiinde az daha eriyecektim.

Bu arada Bogie, karist Bety Bacall ve ben arkadastik ve
filmi kocam yonetiyordu. Ama uzun bir an igin (uzun bir and
gercekten, cunka sevgili kocam, saka olsun diye biz birbirim-
izden aynlmadan bizi oyle kucak kucaga halimizden ayirma-
maya karar vermis), o bir tek an icin, Bacall'l da, Eddie'yi de,
tim dunyayi da unutabilirdim.

Géruyorsunuz, hayat ne komik. Bir ritya bir an igin
gercek oluyor. Ozellikle de Hollywood'da.

Yeniden yazilan sahne soyle oldu (kesmeler ve sahne
tanimlanm almadik, ¢unki sahnenin kesimlerinde senaryoya
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pek bagh kalinmadi. Yonetmen Bogart'in bazi repliklerini de
degistirdi):

CARMODY
(nihayet, sintarak)
Pekald Mary Yin, pozunu degistir. Fotograf makinem
yanimda degil.

(Kiz distinceli diisiinceli ona bakar ve gilimser.)

MARY YIN
At sirinda gecen onca giinden sonra beni béyle gériirsen
dinlenirsin diye disinmustim.

CARMODY
Bircok sey olabilirsin. Ama dinlendirici degilsin.

MARY YIN
Sensiz yalmzdim Kah-ma-dee. Daglarda ne
yaphgim anlat bana.

CARMODY
Yang'in vergilerini toplamak icin 6 giin harcadim.

Cok ah aldim.

MARY YIN
(biraz hevesli)
Savastin mi2

CARMODY
Toz, bécekler, daglar...
(ona bakar)
Hayal kirkhgina mi ugradin?

MARY YIN

Biraz.
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(ona dogru yiirir ve devam eder)
Beni dpmedin.
(Yézini yoklastinr)
Sen gittikten sonra burasi cok sikiciyd.

(Cormody sertce kizi ceker ve sikica per.)

CARMODY
(Kizi birakr)
Chungking'de kalmaliydin.

MARY YIN
Neden?

CARMODY
Sikici degil. Ve sahile 20 giin daha yakin.

MARY YIN
Cin'den bu kadar mi sikildin?

| CARMODY )
Ug yildir Yang'in para ordusunu yénetiyorum. Ug yilda her
seyden sikilabilirsin.

MARY YIN
(yumusak bicimde)
Zavalli Kah-ma-dee.
(Carmody ona bakarken)
Diger erkekler senin sahip olduklarini kiskanirlards.

CARMODY
Bunu mu?

(6zenle désenmis oday: géstererek)
Bunun gibi esyalari acik arthrmada alirsin .
MARY YIN
(oksayarak)
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Beni de acik arttirmaya cikarirlar mi2

CARMODY
(carpik bir gilimsemeyle)
Elbette, eger takvim satyorlarsa.

MARY YIN
Madem bu kadar nefret ediyordun, neden Cin'e déndiin?

CARMODY
(omuz silker)
Para.

MARY YIN

Yang sana iyi para veriyor. Eger istedigin paraysa...

CARMODY
Baska seyler de var
(kiz kaslarini ¢atar)
Jan Teng nasil diyordu? Ozgiirlik hayali. Buro5|
(pencereden disariy: gostererek)
...dUnyanin en biyik hapishanesi. Elde ettiklerin iyi. Ama
her gece kapiy: kilitlediklerim duyabiliyorum.
(bir dikiste ickisini bitirir)
Bosver simdi. Yang adamlarinin zamaninda
gelmelerini ister.

MARY YIN
(yumusak bir bicimde)
Ben de 8yle Kah-madee.
(Adam karenin disina ¢ikarken kamera kizda kalr.)

Bugun olsayd:, Cinli rolleri i¢in Cinli oyuncular
kullanihrd1; bence oyle de olmali. MGM'nin What Next
Corporal Hargrove filminde, Robert Walker'in Fransiz
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sevgilisini oynamistim. Haftalarca Fransizca galisip The Big
Parade (Buyuk Resmi Gegit) filmini tekrar tekrar izlemek
zorunda kalmisum. Metro'nun buyuk bir film kutaphanesi
vardi ve tam sozlesmeli oyunculann kutiiphaneyi kullan-
malan desteklenirdi. Cok sanshydim.

Siz de sansh olabilirsiniz. Sinema bugin ¢ok populer ve
ulastigy insan sayist agisindan bir numarall sanat olarak
goralayor. Tam bayuk sehirlerde, ilgilenenler icin eski film-
leri inceleyebileceginiz muzeler ve kituphaneler var.



7
KIM OLDUGUNU SANIYORSUN?

Murder My Sweet'in (Cinayet, Tathm) kasuini yaptyor-
duk. New York'tan yeni gelmis bir oyuncu surekli buroma
geliyordu. Israrla  Moose Molloy'u oynamak igin
yalvariyordu. Gérusmeler hep aym bicimde yapilir, ama o
beni ikna edebilecegini dusaniyordu.

"Senin boyun 1.75 e¢m, Moose'inki 1.95 cm,” diyordum,
"uzun boyluymus gibi oynayabilirim," diye israr ediyordu.
Rolti alamadi. Bulabildigimiz en iri adam olan 1.90ik
guresci Mike Mazurki volu aldi. Marlow'u oynayan Dick
Powell, 1.85 cm boyundaydi. Bu yuzden Moose'u Mazurki
oynarken bile dramatik agidan onemli olan boy farkini perd-
ede gosterebilmek igin bildigim tim numaralarl kullanmak
zorunda kaldim.

Edward G. Robinson ile James Cagney'in ¢ok inandiric
bicimde gosterdikleri gibi ikiidar, vicudun boyutlanna
bakilmaksizin oynanabilir, ama kisa boylu biri uzun boyluy-
mus gibi oynayamaz. Numaralar konusundaysa, bir ¢ift
pabuca gore uygulayabilecegimiz pozisyonlarin bir sinin
vardir.

Bir oyuncunun oynadigs karakterden kendini tam olarak
siyirabilecegini dugtinmek yanhsur. Bunun i¢in buwan kisisel
ozelliklerimizi ve aliskanhklanmzi degistirmemiz gerekirdi.
Ancak ahgkanhiklar hayat boyu suren bir kogullanmanin
uranudar. Sarekli bilingli bir ¢abayla bile ancak gegici olarak
degistirilebilir ya da yok olabilirler. Bir ahgkanhigin esas 6zel-
ligi, dasanilmeden veya irade disi yapilan hareket ya da
tepki- olmasidir. Insan yemek masasinda ¢atah nasil
tuttugunu, dislerini nasil fircaladigim veya saglarini nasil
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taradigint dasunmez. Bir filmin hazirhiklan icin gegen kisith
sarede insanin gevresinin guanluk taleplerine karsihk ver-
mesinin tam igsel ve dissal bicimlerinin degisebilecegini
dasunmek imkansizdir, fakat ¢aba gosterilmelidir.

Teknigi, kendi icinde bir butun olarak goren az sayida
oyuncu kendini oynadigy karakterden siyirmaya kalkisabilir
(bu tarden ice donuk hareketler, zaman zaman tam sanat
dallarinda ortaya c¢ikarlar). Bu oyuncular ¢ok az sayida
seyircinin dikkatini, ancak ¢ok 6zel bir bicimde cekebilirler.
Seyircilerin ¢ogu, bu oyuncular, ¢ekingen ve kendi istekleri-
ne duskun kisiler olarak algilar. '

Yani, oyuncu i¢in en iyisinin, kendisini, oynadig karak-
terin kaldirabildigi kadar o karaktere tasimasi ve kendi karak-
terinin tersi olan ozellikler ve davranis bigimleri "yaratmak-
tan" kaginmasi oldugu soylenebilir. Ornegin Robert
Redford''n Scoorage'i, James Garner''n Baba'y: veya Al
Pacino'nun yumusak yumusak konusan bir din 6grencisini
oynamasl, tam anlamiyla sagmahk olurdu. Komedyenlerin
hep tragedya (tragedya oynayanlarin da komedya) oynamak
istedigi seklindeki o eski tiyatro inamisi goz onune ahinirsa bu
wir ¢abalar oyunculara hos gelebilir. Ancak gise agisindan hog
sonuglar dogurduguna, hi¢ degilse bile, pek rastlanmamigur:

“Oyuncunun kendi karakterinin tamamen tersi karakterdeki
rollerde oynadigt birgok film yapilmistir.” Bu filmlerin
sonuglar ise, hep filmlerden daha acikli olmustur.

Bir 6rnek uzerinden gidelim. Ornegin Jack Nicholson,
bir demirciyi oynasin. Karakterin ne kadart "demirci", ne
kadan Jack Nicholson'dir?

Burada bazi okuyucularin, "lyi ama Nicholson demirciye
benzemiyor ki," dediklerini duyabiliyorum. Olabilir de,
olmayabilir de... Nicholson, atolyesi buyuk kestane agacinin
dibinde olan demirci degildir elbette; ama demirci nedir ki?
Batan demirciler iri yan ve demir gibi adaleli kollara sahip

13 Ornegin, Llewellyn'in ayni adh romamindan Clifford Odets'in gektigi Yalmiz Bir
Yurek (None but the Lonely Heart) adh [iimde oynayan Cary Grant.
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degildir. Ince stsleme islerinde uzmanlasmis demirciler de
diger sanatcilar kadar, hatta Jack Nicholson kadar estetik bir
viicuda sahip olabilirler. Onemli olan nokta, bu demircinin,
Jack Nicholson'm oyuncu degil de demirci olsayd: olabilecegi
gibi gorunmesi ve davranmasidir. Ustelik en az Longfellow
tipi demirci kadar da gercektir. Nicholson, hikayenin gerek-
tirdigi zaman ve ortam i¢ine kendini yerlestirecekti. Diger
batan karakterleri canlandinrken yapug gibi, o kogsullar
alunda demircinin toplumsal statusune, egitim duzeyine,
dini yapisina vb. gore davranacaku.

Sarekli aligurmalar yaparak fiziksel olarak da kendini o
gune kadar kullanmadig aletleri kullanmaya alistiracak
(Clift'in daha énce kapatmadig yatak odasi kapisi gibi), ama
bunu ona ait bir tarzda yapmaya kendini yodnlendirerek
basaracaku. Aletlerini, varsayilan bir demirci gibi degil, kendi
iskelet ve kas yapisina gore kullanacaku. Ornegin Nicholson,
agir bir ¢ekici kaldinrken sadece kol gucuyle degil, omzun-
dan ve vicudundan destek alarak kaldiracaku. Aradaki fark,
Nicholson'in demirci olmadigini degil, fazla kuvvetli olmayan
bir demirci oldugunu gosterecekti.

Ancak yine de yeni bir sey ogrenmek, bir ahskanlip
brrakip yeni bir aliskanlik edinmekten ¢ok daha kolaydur.
Kisilikle daha yakindan ilgili o6zellikler agisindan da
Nicholson'in butan tiplemelerinde kullandigy, o alayc goz-
leri, nazikge kugamseyen o sintisy, o sallapati yarayasu ve
basini tutarken de, midesini oksarken de kullandigy o genel
el hareketleri yine ise yarayacak ve demirciyi manukl bir
bi¢imde canlandiracakn. Demirci, butan demirciler gibi
gercek ve tekil bir demirci olacakti, ama jJack Nicholson
oldugu icin de buytk olasihkla hepsinden ilging biri olacakt:.
Goruldugn gibi Jack Nicholson, burada da gayet guzel bir
sekilde rolu doldurmaktadir.

Ote yandan, bawin bu saydiklanimizin disinda bir streg
daha islemektedir. Esasinda butan insanlarda ksenefobi
(yabancilara iligkin duyulan kusku, guvensizlik ve korku
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e.n.) vardir—her yabanci bir tehdit olarak algilanir. Ancak,
yeni ve degisik bir karakter olsa da bizim demircimizin insan-
lara tanidik gelen belli baz1 6zellikleri (Jack Nicholson, genel
kabul gormus bir oyuncudur) oldugu igin izleyici tarafindan
daha kolay kabul edilecektir. Bu huzursuzlugun saf disi
kalmasi, izleyicinin oyuncuyla daha kolay 6zdeslesmesini ve
filme daha iyi konsantre olmasini saglayacaktir.

Rolun derinlemesine incelenmesi, bazen anlamsiz bir
eliski ya da dramatik agidan yararsiz bir karakter
yaratilmakta oldugunu ortaya koyar. Buna iyi bir ornek, Geng
Aslanlar (Young Lions) filminde Marlon Brando'mun oynadig
Christian Diestl roludur. Film yapildigz sirada karakterde
yapilan degisiklik @izerine bir suru tarugmalar yapiliyor,
degisikligin nedeni ve sonuglar1 uzerine konusuluyordu. Bu
tarusmalar genellikle soylentilere ya da kimin yapug belli
olmayan agiklamalara dayaniyordu. Karakterde yapilan
degisiklikten sadece senaryo yazan Edward Anhalt, Marlon
Brando ve ben sorumluyduk, ne yapildigimi ve neden
yapildigini tam olarak bir tek biz biliyorduk.

Irwin Shaw'un bu istisnai romani, 2. Dinya Savasi'nm
hemen ardindan yazilmisti. O dénemde insanlann soykirimla
ilgili duygulan en ytksek diizeydeydi. Naziler vahsi disman-
lard1; butan Almanlar Nazi idi; dolayisiyla da vahsiydiler.
Romanin baskahramanlarindan biri olan Christian, dénemi-
nin havasini soluyarak buyumus geng bir Almandi. Cogu
Alman gibi o da bu surece, samimi bir vatansever olarak
Almanlara uluslararas arenada saygi gosterilmesi talebiyle
katilmisti. Christian Hitler'e, bir Nazi olarak degil, siyasi bir
Mesih buldugunu dustunerek inanmisti. Anlatilan mezalimi,
kisa strede vazgecilecek bir tur delilik olarak géruyordu.
Savagin baslamasiyla birlikte Christian asker olmus, savas
ilerledikge vahsilesmis, sonunda da ahlakla bir ilgisi
kalmamis, tamamen yikici bir insana donasmusta. Kisacast
Christian, Nazizmin insanlan algaltict bir dasiince oldugunu
gosteriyordu.
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Sorun suydu: Film yapildig: sirada aradan on yil ge¢misti
ve herkes Nazizmin ne oldugunu biliyordu; film, yeni bir sey
soylemiyordu. Bunun yamnda Hitler'e muhalif olan milyon-
larca iyi Almanin da olup bitenler nedeniyle suglandigim
biliyorduk.

Romanin diger iki kahramam olan Amerikallarla ilgili
herhangi bir sorun yasamadik. Ama Christian karakterinin
bizi herhangi bir yere goturmeyecegini ve o donemin (1957)
insanlarina hakim yaklasimlar isiginda Nazizmin ve savasin
etkileri uzerinde yeni yorumlar yapmamiza firsat ver-
meyecegini hissettik. Ortak ¢alismalarimz sonucunda,
Almanlarin 1. Dunya Savast oncesindeki ulusal gururunu
yeniden kazanmasi gerektigine inanan, ama savas ilerledikge
amagclarin araglan hakll kilmayacagini (bu yeni bir fikir
degildi elbette, ama sik sik tekrarlanmasinda da bir sakinca
yoktu) ogrenen bir vatanseverle baslarsak, bu tar yorumlan
yapabilecegimize karar verdik. Nazi liderliginin kendilerini
kora korune izleyenleri nasil vahsilestirdigini, Christianin
gozleriyle gorayorduk. Christian giderek olaylarin gercek
yuzlerini gorditkge ilk umutlarinin suya dugtaganu fark ediy-
or ve Nazilikle ilgili her seyden tiksinmeye bashyordu.
Sonunda da silahinmi paramparca ederek bir Amerikali askerin
silahindan ¢ikan kursunlann uzerine yarayordu.

Nazizmin kotulukleri goz ardi edilmiyordu elbette.
Christian'in hayal kirikhg ancak boyle bir arka plan
cercevesinde dramatize edilebilirdi. Ancak eskiden inandig
disancenin yozlasmishginin farkina varmasini bir Almanin
kendi gozunden gostermekle, bu dasiuncenin zayifligin
dagmanlarinin  gozunden  gostermekien daha  iyi
anlatlabilecegini hissettik. Boylece iddia, bir sekilde ispat
edilmis olacaku.

Shaw, tabii ki degisikligi onaylamadi. Ancak elestirmen-
lerin ve izleyicilerin dértte ugu bizim bakis agimizi onay-
lamisti. Film, buyuk bagsan kazandi.

Degisiklige karsi ¢ikanlar, degisikligin sorumlulugunun,



Sinemada Oyunculuk | 207

kotd bir karakteri canlandirmak istemeyen Brando'da
oldugunu iddia ettiler. Bu, tamamen asilsiz bir suclamaydi.
Brando, bu karara katkida bulunmustu; baska bir sorumlu-
lugu yoktu. Bizim filmden once de, film sirasinda da Brando;
"kotr" karakterleri canlandirmanin, kendisi i¢in bir sorun
olusturmadigini kanitlamist.

Burada vurgulamak istedigim sey, karakterlerin film
yararina degistirilebilecegi ve sik sik da degistirildigidir.
Ancak karakterler gercek olmah ve ozellikle de trajik drama-
da bayumeli ve gelismelidir. Aksi takdirde karakter de hikaye
de kelimenin tam anlamiyla duz kahr. Karakter "iyi" de olsa,
“kota” de olsa izleyici onu ilging bulmali ve davramislarimin
genel yaklasimini kabul etse de etmese de anlamahdir.

Topluma ne kadar ters duserse dussun hi¢ kimsenin ken-
disini kota gormedigini butan davranis bilimi ogrencileri
bilirler. Insan, értali dostncelerini ve agik eylemlerini
manuga burundurar. Davramslan igin "iyi" bir gerékgesi
vardir. Ornegin bir keresinde uyusturucu satan bir mahku-
ma, yasadiklarindan ders alip almadigim sormustum. Batan
safhgimla ona digan qikinca boyle asagilik bir ise devam
etmeyecegini umdugumu soylemistim.

"Asagiik mi?" diye cevap verdi sasirarak. "Uyusturucuya
fena halde ihtiyaci olan bir muptela gordtn mu hi¢? Mithis
ac1 geker. Ben onun iyiligini dasaniaram; doktoruyum onun.
Acilarim dindirir ve hayaum biraz daha cekilir kilarim.”

Ayni sey, The Godfather'da (Baba), daha az dramatik bir
bicimde, ama daha genis bir uygulama alam i¢inde vurgu-
landi. Malya tiyelerinden biri (Baba'min kendisi de olabilir),
icki kagakqiligina kansmasini soyle mesru gosteriyordu: "Ben
hizmet veriyorum. Insanlar satugim seyi istemeselerdi ben de
bu isi yapmazdim."

Yaraticl bir oyuncu, bu kavramm aklna yerlestirmelidir.
Karakterinin durast olmasini, bir canlandirmadan farkh
olmasim istiyorsa, o karakterin butin davraniglarimi manuga
buraindarebilmelidir. Ayrica insanlarin cogunda varolan bazi
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ozellikleri gostererek karakterini daha anlagilabilir ve daha
cekici kilabilir. Yine Baba'ya bakarsak, bagkarakter iyi bir aile
babasidir, karisini, ¢ocuklarini, torunlarnm  sever,
Arkadaslarina sadikur. Cigeklere duskundur; kopekleri sever,
Hepimizin yapug gibi bazi yasalarim ¢ignemeyi hakh gorse de
ulkesini bile sever. (Bir hapishane muduri bana butan vatan-
daslanin yasa ihlalleri nedeniyle hapse atlmalan halinde,
Amerika'da sokakta kimsenin kalmayacagini soylemisti.)
Bunu anlayan bir oyuncunun, artik, "Ben bu adam boyle
oynayamam. Ben onun yaptigi gibi yapmazdim," demesine
pek rastlanmaz. Elbette oynayabilir; yeter ki onu manuga
burandirebilsin. Manuga burtindurebilecek bir nokta bulu-
namiyorsa, ya oyuncu segimi hatalhdir ya da karakter darust
degildir ki, her iki durumda da bir ¢aresine bakilmalidir.

Bir oyuncu, stk sik kisisel olarak hoslanmadigy davrarslan
rolinde yapmak zorunda kalabilir. Ancak hemen hemen butin
davrams turlerinin temelleri ogumuzda vardir ve bu temellerin
biraz genisletilmesi, oyuncunun gerekli seyleri yapmasin saglar.
Ormegin, bir oyuncu soyle séyleyebilir: "Ben katili oynayamam.
Kimseyi oldiremem ben." Sagmalik. Hig sinek oldarmemis mi,
hig orimcek ezmemis mi, hi¢ karincanin izerine basmamis mi?
Bunlar, hayatin gesitli bicimleridir ve eger oyuncu bu duzeyde
can ahiyorsa, oldirebilir de -zaman meselesidir bu. Yapilacak sey
basittir; oyuncu bahgivansa, kurbanim sivrisinek, sincap veya
salyangoz olarak gormelidir. Oyuncunun, kendini ve
kargisindakini bir seylerin yerine koyarak kendi eylemi igin
gerekli motivasyonu bulmasi, insanoglunun genel ézelliklerini
tastyan gecerli omekleri olmast kosuluyla, olasi tim karakter-

lerin ustesinden gelmesini saglayacakur.
L 2 2]

Kadin oyuncu anlatiyor:

Sizden beklenen sey, roliinuzui giymenizdir. About Face
(Ytz Hakkinda) adl filmin énemli karakierlerinden biri,
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zekasi az gelismis, hoppa bir kizdi. Bagrol oyuncusuna asiki,
surekli onun pesinden kosuyordu. Bu ézellikler yetmezmis
gibi, kizin diline pelteklik verilmisti. Senaryoda kiz su sekilde
konusuyordu:

Kiz

Hadi bir tanem, biraz eylenelim, Yidib danz edelim.

Bu laf aslinda, "Hadi bir tanem, biraz eglenelim. Gidip
dans edelim"di tabii.

Rolu almak igin deneme yapilirken bana sadece bir sah-
neyi oynatmiglardi. Ama ben kendimi ispatlamistim. Batin
film boyunca siren bu rolu aldiktan sonra, ¢ok galismam
gerekiyordu. Senaryodaki replikleri normal hale getirdikten
sonra, gunlerce kendi dilimi pelteklestirerek galisim.
Karakterimi tiksindirici degil, sevimli gostermek istiyordum.
En olmadik yerlerde (mesela Bugs Bunny), hi¢ beklenmedik
bicimlerde ortaya qikuginda, basoyuncu tarafindan
canlandinlan karakter hi¢ hoslanmasa da izleyicinin ondan
hoglanmasin istiyordum. 1zleyici, kizin adamla birlikte olma
arzusuna ve onu elde etmek icin gosterdigi cabalara sempati
duymahydi. Peltek konusma konusunda Oylesine

_uzmanlastim ki artik peltek konusmak icin dzel bir caba sarf
etmiyordum. Butin konusmalanm ve hareketlerim yerine
oturmugtu. Sonunda karakterim gergekten hos ve sevimli bir
karakter oldu ve yonetmen Kurt Neuman ¢ok memnun kaldi.
Bu roldeki basanm nedeniyle de Hal Roach stildyolan, be-
nimle uzun vadeli bir kontrat imzalad.

MGM'nin, The Youngest Profession (Gen¢ Meslek) fil-
minde Virginia Weidler'in karsisinda oynayacak geng bir
komedyen aradigini duydum. Roli istiyordum. Film, New
York'ta yasayan ve sehre gelen film yildizlanmn imzalarm
alabilmek igin her tarla qilginhg yapabilecek olan iki yildiz
manyag ¢ocuk hakkindayd.

Menajerim yonetmenle randevu ayarladif gibi randevu
Oncesinde bana bir de senaryo bulmay: basardi. Senaryoda
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rol, "Strekli bayilan uknaz biri" olarak tanimlaniyordu.
Simdi ne yapacakum? Cok iyi bir rolda, bian film boyunca
saruyordu ve MGM ile anlasmali birgok yildizla (William
Powell, Greer Garson, Walter Pidgeon, Lana Turner, Hedy
Lamarr) sahnesi vardi. Bu rolu almaliydim.

Senaryodaki her sahneyi defalarca g¢alisuktan sonra
karakteri benim daha iyi canlandiracagima inanmis olarak
randevuya gittim. Yonetmeni de ikna etmek istiyordum.
Onerim karakterin, bir yidizin yanina yaklasuginda ne
yapacagmi sasiran, Guney aksanli, hos, kuguk bir kiz olarak
oynanmastydi. Yildizla karsilastiginda bayilmak yerine husu
icinde kendinden gecerek hareketsiz kalmas: gerektigini
soylayordum. Rolit oynadim, yonetmeni ikna ettim ve rolu
aldim. Yonetmen Edward Buzzell sarekli bana cesaret veri-
yordu. Film bittikten sonra Metro ile uzun vadeli bir
sozlesme yaparak odullendirildim.

Cry Danger filminde de yardimci oyuncuydum.
Karakterim, yankesici bir fahiseydi ve bu rola ¢ok sevmistim.
Rolu oyle sevimli bir hale getirdik ki, kiz slduraldugande
izleyici ¢cok tzuldu.

Muzikallerde sarki soyleyip dans ederken ve eglenirken
kendimi oynadigim ¢ok olmustur. Bu zor bir sey degil.
Kendinize uygun bir rol astlendiginizde oyunculuk kolaydir.
Ama boyle bir durumda bile sahnelere derinlik katmak tizere
yapabileceginiz her seyi yapmn. Onemli olan, izleyicinin
dikkatini tizerinizde tutmak ve tek tek sizi izleyen herkesin
canlandirdigimiz karakter hakkinda bir seyler hissetmesini
saglamakuir.

Repliklere bakabilir, hikayeyi okuyabilir ve anlaya-
bilirsiniz. Ama karakterinizi canlandirmak kelimenin tam
anlammyla can vermektir ve sizin izinizi tasimahdir.

Bir karakterin merdivenin basinda durdugunu, yukan
bakugim ve sonra merdivenden ¢ikmaya basladigimi distinun.
Avina, yaklasan kot kadin m1? Yukanda olan seyden korkan
biri mi? Takip mi ediliyor? Eve kota haber getirdigi icin biraz



Sinemada Oyunculuk | 211

sonra yasayacag) anlara hazirlanan biri mi? lzleyicinin kendisini
bekleyen kot seyden haberdar oldugu sevgilisinin eve biraktig
nese igindeki bir gen¢ kiz mi? Bakin oynayabilecegimiz ne
kadar ¢ok karakter var. Ustelik hepimiz bu karakterleri farkh
bigimlerde oynayabiliriz. Oynamahyiz da...

Debra Winger'i Missing (Kayip) filminde Sissy Spacek'in
oynadify rolde duasunebiliyor musunuz? Bu oyunculann ikisi
de "dogal oyuncular" olarak gorulur ve kimi zaman her ikisi
de biraz fazla dogal olur. Dogal oynamaya cahsirken ¢ok da
abartmamak lazim.

Dustin Hoffman'n Tootsie'de oynadigy rola Tom
Courtney'in oynadigim hayal edebiliyor musunuz? Ya da
Dustin Hoffman'in Verdict'te (Hukam) Paul Newman'in
rolinua oynadigiu? Saydiklarmmizin hepsi iyi oyunculardir ve
hepsi de rollerine kendi karakterlerini ve kisiliklerini getirirler.

Tekrarhiyorum: Bir rol igin uygun olmayacagimzi
dosunuyorsaniz, rolu almak i¢in ugrasmaymn. Oyuncularnn,
"Gergekten iyi bir oyuncu, herhangi bir rola oynayabilir”
dediklerini duymusumdur fakat bu dogru degildir. Ozellikle
de sinemada. Tiyatroda olabilir ama sinemada rola mutlaka
incelemelisiniz. Seksi bir kadm oyuncu, oyuncu olarak yeter-
li olsada, Ingrid Bergman, Faye Dunaway ve Meryl Streep'e
verilen roller icin kimsenin aklina gelmez. Yonetmen de hig
bir zaman seksi bir rol ig¢in yukarida saydiklanimizi
dustinmez.

Belli bir tip olarak algilanmamaya cahisin. Bazi fiziksel
ozelliklerinizi degistiremezsiniz, ama onlara boyut ve anlam
kazandirabilirsiniz. Sonunda rolleri almaniz saglayacak bir
ozelliginizi bulacaksimz. Bu ozelliginizin uzerine gidin ve
onu kullanin.



8
SIHIRLI FORMUL

Ogrencilerle konusan butin yénetmenler su soruyu
duymuglardir: "Bunu nasil yapryorsunuz? Bu isin formula nedir?"
Calisigimiz alan sinema da olsa emlak komisyonculugu da olsa
soru isin yaratcihk boyutuna yonelik oldugu igin, verilebilecek
tek duriist cevap, "Bilmiyorum"dur. Ogretilebilecek ¢ok sey,
ogrenilebilecek daha da ¢ok sey vardir, ama yetenegi ogrenemez
ve ogretemezsiniz. Buna karsin isin bir formula vardr.

Thomas A. Edison, dehamin yuzde 1 esin, yuzde 99 da
¢abadan olustugunu yazmigti. Bu matematiksel yontemi kul-
lanahm ve "deha" kelimesinin yerine "yetenek" kelimesini
koyahm. Yuzde 99 gaba art1 yuzde 1 esin esittir yetenek sonu-
cuna ulaginz. Ama bu sonug da bize aradigimiz cevabi vere-
mez, ¢inka yuzde 1'lik bolum genellikle yuzde 99'luk bolum-
den daha onemlidir. Yine de daz bir bigimde, yazde 99 ¢ +
yuzde 1 E = x formulanu, ydazde 99 hazirhk aru yiizde 1
uygulama esittir isin tamamlanmasi seklinde soyleyebiliriz.

lyi oyunculukta, sadece tek tek tam gosterilerde degil, bir
butun olarak meslekte ustaliga ulasmak igin ciddi bir hazirhk
donemi gerekir. Bu hazirlik doneminin binlerce saat, onlarca
ay ve yillarca stren egzersizler anlammna geldigini butun
oyunculuk 6grencileri bilir. Ancak bir oyuncu i¢in oyunculuk
egzersizinin yararn, bir yazar i¢in yazma egzersizi ya da bir
ressam igin firca teknikleri egzersizinin yaranindan fazla
degildir. Oyle olsaydi, binlerce buyuk yazanmiz, ressamimiz,
atletimiz ve Oliviers'miz' olurdu. Egzersizler ve uygulama

14 Olivier Twist: Charles Dickensn aymi adh romanindaki karakterin 6ykasa Ingiliz-
ce'de bir kavram olarak da kullanilir. Son derece olumsuz kosullardan mucadele
ederek, urnaklariyla sokerek kazanan insani nitelemek icin kullanilir. (e.n.)
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cahgmalar, ozellikle de uygulama calismalan, sanatginin
yetenegini (eger boyle bir yetenegi varsa; yetenek icten ve
degisik bicimlerde gelir) keskinlestirmesini ve sanaumni
mukemmellestirmesini saglar. "Hediye" sozcugu, "yetenek"
sozcgu ile benzer bir manuk tasir, ¢inku yetenek, Tann
tarafindan bahsedilmis ya da kahtimla ge¢mis olsun, bir
hediyedir. Yetenek olmadan dunyanmn butiin egzersizleri ve
uygulama cahsmalari da yapilsa, ortaya c¢ikan kisi bir
teknisyendir; herhangi bir sanatta ustalik dizeyine ulasmis
(yaratict olmayan) biri uygulayicidir.

Genellikle ortaya ¢ikmasina sans tanmmadigl igin,
yetenekli insanlar yeteneklerinin farkinda degillerdir. Ancak
ortaya ¢ikuginda da hemen anlagihr. Ornegin matematik
dehalanmin kuguk yaslarda, geligkin bir egitime baslamadan
uzun zaman once kendilerini gosterdikleri uzun stredir bilin-
mektedir. Aym sey, miuzik, resim, dans gibi alanlardaki
dehalar i¢in de gegerlidir. Oyuncular icin ise, dikkat geki-
lebilecek tek gosterge, ¢ocuklarin dogru durast bir egitim
almadan oynadiklan kuguk rollerdeki ilk basarilardir. Ote
yanda da, karst konulamaz bir istekle ¢aligan, egzersizler ve
uygulama calismalan yaparak hayatlanm gegirdikleri halde
siradan oyunculugun otesine gegemeyen binlerce kadin ve
erkek vardir. Bunlann bir kismi, teknik becerilerini, pek
elestirel yaklasmayan bir izleyiciyi inandiracak kadar gelistire-
bilir. Ancak bunlann oyunculuklan bir dogustan oyuncu ile
karsilasurildiginda, aradaki fark gergek bir elmasla yapayinin
arasindaki fark kadar belirgin olacakur.

Yetenegi bahgedilmis ya da azmiyle bu noktaya gelmis bir
oyuncunun becerisini miitkemmellestirecek egzersizler ne-
lerdir? Bence, en onemlisi, gozlemdir. Bir oyuncu, farkh
algilama ve kisiliklere sahip birgok karakter yaratabilmelidir.
Omegin ¢agdas oyuncularin en iyilerinden biri olan
Maximillian Schell, bir filmde Nazi subayini, baska bir filmde
Ise bir Yahudi'yi oynamstir. Diger filmlerinde de bir mazik
dehasinin  hemen ardindan zihinsel ozarlu bir azizi
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canlandirmistir. Her biri farkh kigiliklere ve degisik zeka
diizeylerine sahip asin derecede aykiri bu dért karakter, tek
bir zekanin aranayduler: Schell'in. Schell, kendi hayatinda bu
tipleri dikkatle gozlemlememis olsaydi (muhtemelen azizi
gozlemleyememistir) sahnede bu kadar basanyla
canlandiramayacakti.

Konunun daha somutlasmas: icin bir anekdot verelim:
Schell, Ingilizce konusan izleyicinin karsisma ilk kez benim
filmim Geng¢ Aslanlar'da, Hitler ordusundaki bir yuzbasiy
oynayarak cikt1. Bir sonraki filmi, Naremberg Mahkemesi'nde
(Judgement in Nuremberg) Nazi subaylanni savas suglan
iddialanna karsi savunan bir Alman avukau canlandirarak
Oscar kazandi. Vizyona ¢ikmadan énce Gonulsiz Aziz'in (The
Reluctant Saint) gosterimini stidyodaki sinema salonlarindan
birinde izlemeye giderken bizim yayin yonetmeni, esine soyle
diyordu: "Bu filmi begenmeyecegim galiba. Schell tamamen
yanhs bir se¢im. O sadece kendini, yani kistah bir Toton'u”
oynayabilir." Daha énce de belirttigimiz gibi filmde, "idiot"
(geri zekal) bir azizi oynayan Max" izledikten sonra ise kadin
gelip benden ozur diledi. "Schell sadece bir oyuncu degil,
buytk bir oyuncuymus," dedi. "Aruk onun herhangi bir rolu
oynayabilecegine tamamen inandim."

Elbette Schell bir azizi oynamiyordu. Ozirla oldugu
agik¢a gorunen, safligi ve iyiligi sayesinde mucizeler yaratan,
bu nedenle de yuz yildan fazla bir zaman sonra azizlik mer-
tebesine yukseltilen geng bir adami oynuyordu. Canlandirdigi
karaktere benzer gercek insanlari kendi cevrelerinde
gozlemleyerek boyle bir karakterin nasil davranabilecegini
ogrenmigti. Sahip oldugu buytk yetenek sayesinde de bu
gozlemleri keskinlestirip dramatize etmisti.

Gozlem, hazirlikur. Insanlari veya hayvanlan kendi
cevrelerinde bir saat gozlemlemek, bir ayhik teknik egzersize
bedeldir. Uretken gozlemin sirri ise, ne kadar yabanci olursa

15 Almanya'yr olusturan wklardan birisi, daha ¢ok Toton sovalyeleri ile antudar,
Germen irklarindan birisidir.



Sinemada Oyunculuk | 215

olsun, icindekileri luizumsuz yere rahatsiz etmeden soz
konusu cevrelere girebilmektir.

Yaklagik elli yil 6nce anlu bir Ingiliz biyolog tarafindan
yazilmis bir kitap okumustum." Kitap, Bat Afrika'daki bir
ormanda yasayan vahsi hayvanlan anlauyordu. Belirsizlik
ilkesine uygun bicimde varhgimin ortami hemen degistirmesi
yuzinden gozlemcinin ortama girisi, boyle bir ¢aligmay
zorlastinyordu. Sanrderson'm sorunu, ortamu asin derecede
rahatsiz etmeden hayvanlarin arasina karisamamaku.
Sonunda Sanrderson fark etti ki ormanda, "Her sey akintiyla
ve karsi akintiyla yavasca oradan oraya surakleniyordu.
Ayakia durmak, siphe uyandinyordu... Ben de hayvanlarla
birlikte akinuya kendimi birakum". Bir yabani su domuzu
surasune rastladi ve: “Akintiyla onlarin arasina saraklendim...
Bir anda kendimi suruntn ortasinda buldum. Beni fark
etmislerdi ama korkmamuglardi.”

Akinuyla birlikte harekel etmek her zaman kolay degildir.
Baz: ortamlara girmek zordur; bazi ortamlara girmek ise
yararsizdir. Uzerinizde u¢ parcall giysilerle kamyonculann
mola verdigi bir kafeye girmek ya da punkcu kiyafetiyle bir
DAR (Daughters of American Revolution [Amerikan
Devriminin Kizlan] Amerika'da milliyetci ve tutucu bir kadin
dernegi (e.n.)) toplanusina gitmek, sorularimzin cevaplarnm
bulmaniza yetmez. Psikologlar, 6rnegin bir sugluyu ya da
psikozlu bir kisiyi sorgulamanin, o kisinin sizin duymak veya
gormek istediginize inandigy cevaplan ve davranslan
sergilemesinden bagka bir sonug vermedigini uzun zamandir
biliyorlar. Bir suglunun gercekten nasil davrandigini anlamak
i¢in onun yasam bicimini suzgecinizden gegirmeniz gerekir.
Alu ay hapiste kalmak, bu konuda yapilacak oénemli bir
seydir. Ancak sug psikologlanna gore bu durumda bile ancak
minimum duzeyde basarili olunabilir.

16 Animal Treasure (Hayvanlarin Hazinesi), tvan T. Sanrderson. New York, Viking
Pres, 1937.
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Suglulan ya da marjinal tipleri olduklan gibi anlamamak,
kalipgiliga yol agar. Canlandinlan birgok karakterin klise
olmasinin nedeni, oyuncunun (ve yazarn) kaliplardan baska
bir sey bilmemesidir. Kalip olmayan bir karaktere ¢ok az rast-
lanir. Bunu yapan oyuncu, karakterinin hayatina girebilmek
icin zamanimi harcamug, kafasim bu ise vermistir. Boyle bir
canlandirma her zaman ¢ok etkindir; gercekligi hemen belli
olur.

Gergek olanla gercek goriinen arasinda, dunya kadar fark
vardir. Ingiliz Kolombiya'sinda yasayan alti yaginda bir cocuk
olarak bir kesifte bulunmustum. Vahsi ve daglk bir bolgede -
cingirakli yilanlar ulkesi- oturuyorduk. Bir gin arazide
yurtrken keskin bir sesle irkildim. Oldugum yerde kaldim ve
dikkatle etrali dinledim. Cingirakhl yilan sesi duydugumu
sanmistim, ama tam emin degildim (Sonradan duydugum
sesin terk edilmis bir kuyuya sarkan bir zincirin hareket
etmesinden kaynaklandigina karar verdim). Sinirlerim iyice
gerilmis olarak yariimeye devam ettim. Birkag dakika sonra
tekrar keskin bir sesle irkildim ama bu sefer hi¢- saphem
yoktu; durup dinlemeye bile gerek duymadim. Boynumun
arkasinda dikilen saglar bana bu sesin gercekien de ¢ingirakl
yilanin sesi oldugunu séylayorlardi.

Durust bir canlandirma iste boyledir; gergegi igersiniz.
Elestirel bir degerlendirme igin ihtiyag da istek de olmaz
insanda. Baskasinin yerine gergeklestirilen bu deneyimi,
"yasarsiniz" sadece.

Sadede gelelim. Kamyon surucilerini anlamak istiyor-
saniz, onlartn muhitine girin. Kamyon surtctst olmaya
calismaniza gerek yok (bu hileyi ilk bakista anlayacaklardir),
sadece onlar tarafindan kabul edilmeniz gerekir. Onlar gibi
giyinebilir, onlann jargonuyla konusabilirsiniz. Daha da iyisi
sadece dinleyin. Kamyoncularin mola verdigi kafelere
yapacaginiz birkag ziyaret (kahvelerine dayanabilirseniz tabii)
kalamzdaki kaliplan yerle bir edecek ve karakterinizi daha
durast canlandirmaniza olanak saglayacakur.
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Bu tir ¢aligmalann kimi kolay, kimi zordur. Ancak her
firsan degerlendirmesini bilmelisiniz. Soguk algmhg, grip
veya baska bir hastahk icin dokiora mu gidiyorsunuz, her
gidisinizde doktorunuzu gozlemleyin. Bir gun bir doktoru
oynamaniz gerekebilir. Okulda okuyorsaniz énce ogret-
meninizi gozlemleyin, sonra derslerinize ¢ahsin; notlariniz
dugsebilir ama daha ¢ok sey ogrenirsiniz. Ve toplanulara gidin,
her tiirden toplantulara. Insanlarin kilisede, dini toplantlarda,
siyasi mitinglerde veya spor kargsilagmalarinda nasil
davrandiklann izleyin.

2. Dunya Savasi'ndan kisa bir sure sonra ilk kez bir
yetiskin olarak Ingiliere'ye gidip orada caligma firsau
bulmustum. Tam bir spor delisiyimdir. Orada gidebilecegim
butan karsilasmalara gittim. llk anda hi¢ beklemedigim bir
olguyla karsi karsiya kaldim: Ingiliz hokey izleyicileri
Amerikah hokey izleyicilerine ¢ok benziyorlardi. Ingilizlerle
Amerikallarin degisik spor alanlarindaki tepkileri birbirinin
ayrusiydi. Boksta da ayni sey gecerliydi; her iki tlkenin
ringinde de aym tarz sapka giyen, puroyu benzer tiirde
¢igneyen, bahisleri aym sekilde oynayan insanlar... Aym sey,
gures, tenis, hatta bizde beysbolun karsiligq olarak gordagum
futbol i¢in bile gecerliydi.” Ancak beni asil sarsan sey, Ingiliz
hokey izleyicilerinin Amerikan hokey izleyicilerine, Ingiliz
boks izleyicilerinden daha cok benzemeleri oldu.”

Ayni gozlemi, Londra, Roma ya da Bombay'daki bir film
stidyosuna giden butiin yonetmenler yapmuslardir. Studyoda
yonetmen evinde gibidir. Isciler farkli bir dil konussalar da
hareketleri, ulasimlar1, hatta goranagleri bile carpici olcide
birbirlerine benzer.

Degisik ulkelerdeki aym: simfa mensup insanlarin ayn
ulkedeki farkh smniflara mensup insanlara gére birbirlerine

————

17 Benzerini bulamadigim tek spor krikeuir. Kriket dunyadaki higbir spora benzemez

18 Sonradan boylesi sinifsal aynmiann msanlann davranistart azerindek etkilerint ve

3yt sekilde farkh kitalarda olsa bile, ya da kulwrel olarak birbirinden ¢ok farkh oldugu

lddia edilen ulkelerde bile, ornegin Fransa, lialya, ABD ve Ingiliere gibi, boylesi benzer-
ler ve yine belirli farkhihiklan gozlemleme olanagim oldu.
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daha yakin olduklarina iliskin teori benim icin yeni degildi.
Ama buna ilging bir bigimde tanik olmam, benim igin yeni bir
seydi. Iste bir karakter yaratma kaynag: daha -simf ayrimu.

Tanmadiginiz bir smifin neler hissedebilecegini 6gren-
menin birgok yolu var. Bunlardan biri, hazirhk doneminde ken-
dinizi bu sinifin donanimiyla kusatmakur. J.K. Huysmans'n, bir
asir onceki romanmn kahramani, hirs derecesinde merakl ama
ruhsal olarak tukenmis ve tamidigi gevreden uzaklasamayan bir
Fransizdi. Kahraman, Dickens'in Londra’sina gitme arzusunu
hi¢ duyulmanus bir sekilde tatmin eder.

Bavulunu toplayan kahraman, istasyona dogru yola gikar
ancak once bir kitap¢ida Ingiltere seyahat rehberi almak igin
durur. Bir saru seyahat rehberini gozden gecirerek fnlu
ressamlarin eserlerinin bulundugu Londra Muzesi hakkindaki
yazilan okuyan kahramammiz, Paris hakkindaki Baedecker
rehber kitabindan yararlanarak bir Ingiliz sarap dukkanina
gider. Burada bir yandan Porto sarabimi yudumlarken 6te yan-
dan nese icinde oynayan Ingilizleri gozlemler. Sonraki durak,
bir Ingiliz restoramidir. Burada da kahramamumz bir suru
Ingiliz'in arasinda buluverir kendini. Burada oxtail corbasi,
mezgit bah@, 1zgara biftek ve haglanmis patates ile Shilton
peyniri 1smarlayarak afiyetle yer. Bunlarin uzerine de birkag
bardak ale (siyah Ingiliz birasi) icer. Restorani terk eder ve
Paris'ten ayrilmadan Londra'yr en iyi sekilde tamdig
konusunda tatmin olmus halde evine doéner.

Belki biraz sagma, hatta tamamen gilginca da olsa bu
hikaye, bir diisiincenin tohumlarini tasimaktadir. Siz de ken-
dinizi karakterinizin ait oldugu sinifin esyalanyla gevreleye-
bilirsiniz. Canlandiracagimz karakter giindelik hayatta ne kul-
lanmiyorsa, kuguk esyalar, kitaplar, dergiler, bazi spor egyalan
gibi seyleri edinmesi ¢ok zor veya pahali degildir herhalde.
Ozel mekanlarina gidin, 6zel yemeklerinden yiyin ve bunlar-
dan hoslanmaya calisin. Yasamina bu sekilde girmeniz, can-
landirdiginiz karaktere gercegin bir dokunusundan ¢ok daha
fazla sey katacaktir.
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Bir keresinde Maurice Chevalier kendini bir rolun yerine
koyma konusunda gencken denedigi degisik bir teknikten
bahsetmisti. Aynanin karsisina gecerek toplumdan diglanmus,
evsiz ve ag¢ biri, camin icinden kendisine bakan bir dilenci
oldugunu dasunmus. Bu sekilde Chevalier ¢ok farkh birgok
karakteri basartyla canlandirmig ancak sonra bir sorun ¢ikmis
karsisina -bir din adamini deniyormus. Kendini Tann'ya
apinan, kutsal, benligi Tann ile butunlesmis, tevekkul ve
merhamet sahibi biri olarak dasunmus. Ancak aynadan ken-
disine bakan yuz tamamen yabanc bir yuzmus. O zaman da
Chevalier kisiyi degistirerek hirsli, tamahkar, kendini kayiran,
acgozlu ve iktidar pesinde olan biri gibi dasanmus. Voila!
Ayna, klasik bir piskopos yazuna yansiiyormus (bu hikaye
benim degil, Chevalier'in hikayesi).

Ciddi bicimde yapilacak calismalara cevap verecek diger
bir alan da, istidat denemesi alanidir. Bu deneme, insanin
dogal becerileri veya 1Q (zeka puani) derecesinden cok
egilimleri, aligkanlklan ile zevk ve tat aldipy seylere baghdir.
Ornegin bir cerrah rolunu stlenmek durumundaysaniz isti-
dat ¢l¢uta en iyi cerrahlarin hangi ortak egilimlere sahip
olduklarim gosterecektir. Mimkin oldugunca bu tar bilgileri
edinmek ve ‘onlardan yararlanmak, istediginiz karakteri can-
landirma konusunda size yardimc: olacakur.

Kitaplar, her zaman yanimzda olan bilgi kaynaklandir.
Tom karakterleri kendi hayat deneyimiyle tanimaya calisan
bir oyuncu, 6mrunin sonuna gelse bile hala kendini hazir his-
setmeyecektir. Bildiklerimizin ¢ogu baskalarinin edindigi bil-
gilerden dgrenilmedir. Kendi i¢ diinyalarim agma konusunda
yetenekli olanlarin deneyimleri, insanlara iligkin gozlemler
konusunda en iyi ve en verimli kaynaktir. Bir fahiseyi can-
landiracak olan kadin oyuncunun, mutlaka bu konuda bir
deneyim yasamasl gerekmez. Kuprin'in Yama (Cehennem)
adh kitabimi dikkatle okursa, fahiseler azerine bir yil
genelevde yasamigcasina bilgi sahibi olacakur.

Ancak ikinci el deneyimlerden yararlamirken dikkatli



olunmasi gereken bir nokta var. En tarafsiz gozlemciler bile
oznel yargilara vardiklarindan, en azindan ikinci bir goriise
basvurmak dogru olacaktir. Bu gorusler de size en
yakininizdaki kutuphaneden daha uzak degillerdir. 1lk elden
de edinilse, baskalarindan da 6grenilse tim bu kaynaklar
mutlaka kontrol edilmeli, sinanmali, birbirleriyle dengelen-
meli ve son olarak da giderek gelismekte olan kendi
algllarmizin  stuzgecinden gegirilmelidir. Ancak bunu
yapugimzda kendinizi profesyonel sayabilirsiniz. Boylece de
yeteneginizin size izin verdigi duzey ne olursa olsun, eger iyi
bir sanat 6grencisiyseniz, gegen her gun daha iyi bir oyuncu
olursunuz. ‘

k%

Kadin oyuncu anlatiyor:

Sadece bakmaz da gozlem yaparsaniz bir komedyen olur-
sunuz. Daha lyisi ne olabilir? Komediyi nasil oynayacaginizi
bilmek sizi istediginiz yere gotarar.

Komedi, en poptler eglencemizdir. Herkes giilmekten,
daha da onemlisi 6zdeslesmekten zevk alir. Bay ve Bayan
Ortalama, baglarina gelen ve baskalarinin kendilerine ya da
kendi kendilerine giilmelerine neden olan veya akillarina
gelebildigi halde baslarina gelmemis seyleri sahnede gormek-
ten hoglanirlar.

Bir palyaco veya komik olmak zorunda degilsiniz. En iyi
komedi dogal, gunluk yasamdan cikar, herkesin kendini
ozdeslestirebilecegi, basit seylerle ilgilidir.

Bir stipermarkette, hazir gidalar béltimiinde eve hangi
yiyecekleri goturecegine karar vermeye calisan bir adarm u-
zaktan izleyen bir kadim gozlemleyin. Iste! Adamin bekar
oldugu bellidir. Kadinin sepetindekilere bakin, o da bekardir.
Bu, bitiin oyuncularin oynamaktan zevk alacagh bir durum
komedisidir. Bugune kadar hi¢c boyle bir seyle
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karsilasmadiysaniz hemen en yakimimizdaki supermarkete
gidin, bir sepet alin icine bir seyler koydukian sonra donmus
gidalar bolimunde park edin. Erkekleri izleyin, erkekleri
izleyen kadinlar izleyin. Oduliniiz buyuk olacakur.

Dogal durum komedilerine rastlayabileceginiz bagka yer-
ler de vardir. Buyuk ve hareketli eczanelerin hemen hepsinde
tezgahin énunde yasllarin oturup regetelerinin yapilmalarini
bekledikleri bir sandalye vardir. Burada izleyerek ve dinle-
yerek bol miktarda malzeme edinebilirsiniz. Ve elbette
restoran ve barlarda da.

Insan davraruglanim gézlemleyebileceginiz bir bagka yer,
sosyal sigorta mudurlukleridir. Burada bekleme odasindaki
insanlarin arasina oturup konugmalanini dinleyebilir,
memurlarla insanlar arasindaki konusmalar dinlemek icin
iceri bolumlere gecebilirsiniz. Burast hayaun bir¢ok alanina
iliskin size bilgi vererek trajikomik olarak niteleyebileceginiz
yanlarim gosterecektir. Los Angeles'teki Skid Row bolgesi gibi
herhangi bir biiyuk sehirdeki yoksul mahalleler veya Motorlu
Ara¢ Bolumu'nin sinir hastaliklan merkezi de iyi gozlem
yapabileceginiz yerlerdir.

"Ancak bunlar yazi materyali yaratmak icin gereken
seyler" diyebilirsiniz. Evet, oyle olabilir. Ama yapuginiz sey,
insanlan dogal ortamlaninda incelemektir. lleride kullanmak
lzere akliniza veya kagida notlar ahn. Bir gin bu deneyim-
lerinize rolinuze yardimci olmasi veya size bir éneride bulun-
mast igin basvurmamz gerekebilir. Farkli kategori ve cesitlilik-
te roller aldigimizda bu notlarin hepsi sizin hazirlanmaniza
yardim edecektir. Ozellikle komedide yaratici olmak igin,
butan bu ciddi seylerin alundaki mizahi yasamasaniz bile gor-
meniz gerekir. Gergcek mizah genellikle ciddi bir durumu
¢ozmeye calisirken ortaya cikar (herhangi bir Laurel-Hardy
filmi mesela).

Durum komedisine ¢alismak icin Cary Grant ile Irene
Dunn'' Korkun¢ Gergek (The Awful Truth) ve Gozde
Kanm'da (My Favorite Wife), William Powell ile Myrna Loy'u
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Ince Adam'da (The Thin Man) izleyin. Elbette kendilerine
materyal, yonetim ve kurgu anlaminda o6nemli yardimlar
saglanmustir, ama bu oyuncular da islerini becermiglerdir. Bu
filmler, filme cekilmis en iyi komediler arasinda sayilir.

Kaba ve asirt komedi, bir an icin iyi olabilir ama insanin
icine islemez. Bazen bu tiir komedi, 6zellikle de argo kelime-
ler kullaniliyorsa, kaba ve vulgar komedi olarak adlandinhir.

Oyuncularin zamanlama ve tepkiyi anladiklari hos, dogal
ve komik durumlar; meselenin esast budur.



9
YARDIM GELIYOR!

Sette bir oyuncu asla kendi evinde degildir. Hoslansa da
hoslanmasa da "yardimcilar" tarafindan etrafi sarlmig durum-
dadir. Bu yardimcilar kendisinin zaman zaman kizacag baz
kontrolleri yerine getirirler. Aym zamanda da oyuncunun
kendi isteklerine fazla dugkun olmasina engel olarak herhan-
gi bir kitle iletisim aracinda gergeklestireceginden daha derin
ve etkili bir performans sergilemesine olanak saglamak i¢in
gesitli firsatlan onun ayagina getirirler.

Bu kontroller, oyuncu igin, elbette gorbasindaki sinekler
gibidir. Zaman zaman ¢ogu oyuncu kurgu surecine hakim
olmalarn nedeniyle kendi performansimin asil sorumlularimin
yonetmen ve kurgucu oldugu yoninde sikayetlerde bulunur.
Bu sikayetin nedenlerinden biri, oyuncunun, "kurgu odasimn
tabanina dogseme olma" korkusudur. Ancak tamdigam butan
yénetmen ve kurgucularin gergek amact, batin oyuncularin
¢abalarini, filmin ¢ikanni koruyacak sekilde perdeye
yansiimaktir. Filmin ¢ikan korunursa, oyuncunun da cikan
korunur. Bu tir hedeller karar verme yeikisiyle ilgilidir ve
hatalara neden olabilirler. Genellikle oyuncunun performans
kurgu suresince azalulmaz, tersine arturnlir. Ancak prodiiksi-
yon sonras! agamadan once de oyuncunun yaptig isin toplam
etkisi birkag yolla arturlabilir,

Bir film setine giren oyuncu, kendisine kimin yardim
eligini ve bu yardimin nasil bir sey oldugunu muamkin olan
en iyi bigcimde anlanus olmahidir. Ancak oncelikle kendilerini
Onemseme egiliminde olan oyuncularin nasil tuzaga
dusiralecegini inceleyelim.

"Kendi bildiginiz gibi" mi oynamak istiyorsunuz?
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Yillarca 6nce yeni bir kadin oyuncu (sonradan beyazper-
denin en buyuk yeteneklerinden biri oldu) bir sahnenin nasil
oynanacagl konusunda yonetmeniyle (sonradan o da esit
olcude unlendi) anlagsmazhiga dasmustii. Aralarindaki tarusma
fayda getirmemis, oyuncu ikna edilememisti. Kadmn, bildigi
gibi oynamak icin israr ediyordu. Daha fazla tartismaya
girmeyen yonetmen, kadmmn isteklerini kabul ederek aym
sahneyi saatler boyunca tekrar ettirmigti. Sonunda, gece
yansina dogru oyuncu, yonetmenin istedigi sekilde oynamay
kabul etti. Cekimden sonra yonetmen, "Kes," dedi. "Hemen su
sahneyi basin ve evlerinize gidin."

Herkesten "ustin" olma konusunda ¢ok mu 1srarcisimz?

ki yetenekli ve unla komedi oyuncusunun sette
austiklarnt herkes tarafindan bilinirdi. Her biri digerinin
"usttine ¢ikmak" isterdi ve her ikisi de gag yazarlanm sette
bulundururlardi. Charlie Ruggles Mary Boland" ilk ¢ekimde
bir espriyle sagiruirsa -ki sik sik sasirtirdi- gag yazaryla hemen
bir toplanti yapan Roland da ikinci ¢ekimde aymi seyi
Ruggles'e yapardi. Bu oyun boylece saatlerce surebilir, sik sik
da stirdagi olurdu. Bu ikilinin filmlerinden birinde ben kur-
gucu olarak ¢ahsiyordum. Eglenceli ama rahatsiz edici bu
durumu, sempatik gostererek degil de bir ¢ozum bulmas
umuduyla yonetmen Leo McCarey'e haurlatigimda, bana
soyle dedi: "Bu durumun sinirimi bozmasina izin vermiyo-
rum. Ustelik augmak, oyunculara iyi geliyor. Sende de keskin
bir makas oldugunu biliyorum."

Sahneye egemen olma konusunda ¢ok mu 1srarcisiniz?

Makas, bir sura bencilce numaranin ¢oézumudur.
Filmlerimden birinde bir oyuncu, "igsellestirme" sahnesini
slumstuzlestiriyordu. Bir sandalyede sirti kameraya dénuk
olarak oturan oyuncu, ¢ekim baslar baglamaz ayaga kalkiyor,
dontyor ve sahnenin devamu igin kendisine iki taraftan pan
yapan kameraya dogru yurilyordu. Oyuncu, ayaga kalkip sah-
nenin devami igin kameraya dogru yuruameden énce duygi-
larini igsellestirmek amaciyla bitmek tikenmek bilmez bir
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sure boyunca (bir dakikadan fazlaydi, herhalde) sandalyede
oturdu. Bunun ise yarayacagim saniyordu. Ben de herhangi
bir tartsmaya girmeden ¢ekimi yaptum. Kameraman, kontrola
kaybettigimi sanmmsti. Biraz drkmis bir sesle, "Eddie, bu
boslugu kullanamazsin. Berbat bir sey," diye fisildadi. Bagim
salladim ve elimle makasla kesermis gibi isaret ettim. Hemen
gulumsedi. Bir an icin, kacik bir makasla gerceklestirilen en
ciddi kontrolun, bende oldugunu unutmustu.

Kamerayi kapabileceginiz konusunda 1srarh misimz?

Yonetmenler, kameralann yerlestirilmesini de kontrol
ederler. Oyuncular da insandir ve bazilan bencil olabilir. Bazi
oyuncular bu tir girisimlerin ise yaramadigim dgrenene kadar
birlikte oynadiklan oyuncularin rollerini calmaya tesebbus
ederler; 6grenme sureglerinde yavas olanlara mutlaka bir ders
verilmeli. Filmlerimden birinde oynayan parlak, yetenekli
ama benmerkezci gen¢ bir kadin oyuncuya boyle oldu.
Duzgun vyapilmis bir filmde rol ¢almanin mamkan
olmadigini, ¢unku boyle bir filmde yerine oturmamis sahne
bulunmayacagin anlayacak kadar film isinde tecrube kazan-
thamisti henuz. Bir hareketli kamera aracihigyla izleyiciye 360
derecelik goris acist sunulur. Tecribesiz oldugunu
‘bagvurusunda da dile getiren oyuncu, kamerayr kapma
¢abalarina devam edince, sahnedeki diger oyuncuya yakin gi-
rerek kadini devre disi biraktim. Onu yakindan ¢ekmeyince,
tam rol ¢alarak kameray: kapma girisimlerinin, diger oyuncu-
nun yakin ¢ekime alinmasiyla sonuglanacagim fark etti.
Cabuk kavrayan biri olarak bu ¢abalarindan hemen vazgegti.

Kamera karsisinda en avantajli pozisyon olarak
dﬁsundugu yere dogru manevra yapmaya galismasi, oyuncu
agisindan yanls bir seydir. Bu, yoénetmenin gorevlerinden
biridir ve iyi bir yonetmen, kamerasini oyuncuyu
cezalandirmak igin degil, performansim artirmak i¢in kul-
lanir. Kamerasini, sahnedeki diger oyunculann goreli 6nem-
leri cercevesinde, sahnenin belli bir bolimunde oyuncunun
lepki ve hareketlerini en islevsel sekilde gosterecek bigimde
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yerlestirir. Sahnede birden fazla oyuncunun oldugu durum-
larda oyuncu, her zaman zorunlu ilgi odag olamayacagim
bilmelidir. Oyuncunun diger oyuncuya tercih edilmesi, ancak
sahnenin amacina en iyi sekilde hizmet edilmesi igin olabilir.
Filmin ¢ikan neyi gerektiriyorsa, o yapilir. lyi bir filmde
kugik bir rol oynamak, kotu bir filmde basrol oynamakian
daha iyidir. Ve asla unutmaymn, surekli arkasi kameraya
donuk duran bir oyuncu, filmin kurgu agamasinda yakin
cekimlerin ¢oguyla birlikte ugabilir.

Oyuncuyu en iyi zaman ve en etkin ¢ekimle izleyiciye
sunmasinin yant sira yonetmen, bu ¢ekimlerin hangi mercek-
lerle yapilacagini da dikkatle seger. Ornegin 50 mm'lik bir
mercek, oyuncuyu ¢iplak gozle goraldugu gibi (kullanilan
makyajin miktar ve kalitesinin yapacag) iyilestirmeler disinda)
gosterecektir. Karakiere daha tehditkar bir ifade vermek iste-
digimde, oyuncuya daha tehditkar bigimde “oynamasim"
soylemem. Buyuk olasihkla bunu oynamak karakter agisindan
mantiksiz, oyuncu agisindan da abaruh olur. Sahneyi, fiziksel
ozellikleri bozan genis agili mercekle ¢ekip kameramandan da
biraz "tehditkar ifade 151" yardinu aldim pu, sorun ¢ézulur.
Boylece oyuncuya, karakierin temel ozelliklerini bozmadan,
dogal ve durtst bir oyun ¢ikarmasini saglayacak 6zgurlagn
verirken ben de istedigim ifadeyi elde eumis olurum. Diger
yandan basroldeki kadin oyuncuyu yakin ¢ekimde daha guzel
gostermek istiyorsam, yuzundeki istenmeyen bazi dogal
bozukluklart (mesela, olmasi gerekenden biraz uzun bir
burun) saklamak igin dar agilt mercekle (75 veya 100 mm)
cekim yaparim. Ayni mercegi kullanirken odagin derinligini
azaltigimda, gozlerine odaklanarak kulaklarini ve biraz
kisalmig olan burnunu, hafifce odagin disina tagimis olurum.

Klasik bir filmde istisnai bir oyuncu, usta bir boksori
oynuyordu. Ama bir sorun vardi. Bu istisnai oyuncu, dogru
darist bir yumruk atamiyordu. Uzak ¢ekimlerde, dublor ise
yarard: ve yarad: da. Ancak, dzellikle de atmosferin en 6nem-
i unsurunu karsilagmamuin olusturdugu durumda birgok
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yakin cekim gerekiyordu. Kadin gibi yumruk atan bir oyun-
cunun sampiyon gibi goriinmesini nasil saglarsimz? Hig dene-
meyin, tahmin edemezsiniz. Aksiyonu ters gevirerek basardik.
Yani oyuncu kolunu, omzunu ve vicudunu kameraya dogru
uzatabildigi kadar uzatti. Sonra da kameramanin talimatyla
(alttan geken bir kameranin da yardimiyla) kolunu ve omzunu
butun hizi ve enerjisiyle mumkuin oldugu kadar geriye gekti.
Film tersten basildiginda ortaya ¢ikan sey, hizla ve gugle
aulmis guzel ve duz bir yumruktu. Iste, bagka hicbir kitle
iletisim aracinda bulamayacaginiz bir bagka onemli sahne
"sihiri" 6rmegi daha...

Kavga sahnelerinin ¢ekimini kolaylastirmak igin
kullanilan sahne hiz1 ayarlamasi, baska durumlarda da kul-
lamlabilir. Agir ¢ekim (simdilerde genellikle klise olarak kul-
laniliyor, ama yaratict bi¢imde uygulandiginda yine de
etkindir) kullanilarak bir dizi ilging ve farkl etki uretilebilir.
Agir cekim oyuncunun hareketlerine nezaket ve kolayhk verir
veya bu hareketleri guglukle yapiliyormus gibi gosterir. Genis
acii bir mercek, normal yurayen bir oyuncuyu devasa
adimlar atiyormus gibi gosterirken teleskopik mercek aym
hareketi ancak birka¢ santim uzunlugunda adimlar atarken
‘buyuk mucadele veriyormus gibi gosterir.

Istk ve filtrelerin yardimiyla kameraman oyuncunun
goruntusanu iyilestirebilir. (Bu tur teknikler sadece kadnlar
icin kullamlmaz.) Dogru golgeleme, "normal" bir yuze gizel-
lik ve karakier katar. Capraz 151k, agin olcude makyaj yap-
maya gerek kalmadan yuzdeki cizgileri ve kingiklan belirgin-
lestirerek oyuncuyu birkag yas yash gosterirken diz 15tk aym
cizgileri orterek yuzu oldugundan daha geng ve guzel gosterir.
Dogru kullanilmis bir "goz 511", oyuncunun anlatumina, can-
landinlan buatan karakterlerde en ¢ok istenen o6zellik olan
Canliligy getirecektir.

Kadin ya da erkek, birgok oyuncunun meslek hayau,
Zamanin veya hastaliklann yuzde neden oldugu normal
yaralan gizlemek veya yok etmek icin kullamlan mercek filt-
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releri sayesinde onemli él¢ude uzaulmistir. Yuzinde, ¢ocuk-
lugundan kalan ¢igek bozuklari olmasina karsin, *portre" 1518
sayesinde, tnla bir kadin oyuncu uzun siren meslek hayau
boyunca izleyicinin gozune gizel goranmustiir.

Son yardim, gesidi gekimlerdeki en iyi bolimlerin bir
butin olusturacak hale getirilmesi icin segildigi kurgu
odasinda gelir. Sette yeterli zaman ve ¢ekim firsati taninan her
oyuncu, her zaman en azindan yetenegi izin verdigi ol¢ide
"mikemmel" bir oyun ¢ikarir. Burada, filmin hizi duzeltilebilir
ya da istenen duzeye getirilebilir, yetersiz performanslar
gizlenebilir ve dramatik etkiler veya tepkiler vurgulanabilir.

Prodiiksiyon sonrasinin son asamalarinda, gerekiyorsa ses
ayarlamalariyla oyunculann seslerinde harikalar yaraulr,
dosenen muzikle oyuncularin performanslarina atmosfer
kazandinlabilir, sahneye farkl bir vurgu getirilebilir.

Batun bunlar, yeni bir oyuncunun séyle bir soru sor-
masina neden olabilir: "lyi de bu isin zevki ve yaraucili
nerede? Benim igin her seyi zaten yapiyormussunuz." O kadar
da degil. Deneyimli oyuncular, abarul: dramatik performans
sergileme zorunlulugundan kurtulduklarinda gercek ve
darast insanlan canlandirmaya daha kolay konsantre olun-
dugunu bilirler. (Spencer Tracy, "Mr. Hyde", geleneksel
olarak kullanilan o dehsetli makyajin en azim kullanarak
oynayabildi ve sonugta Stevensonn masalinin ¢ok daha
inandincl bir yorumunu ortaya ¢ikard..)

Oyuncu bugin hila gerektiginde bagirmakta, duruma
gore cesitli jestler yapmakta veya rolanun icap ettirdigi yaz
ifadelerini vermektedir. Ama butin bunlarda canlandirdig
karakterin gercek hayatta yapabileceginden fazlasim yapma-
masi gerekir. Gorantld veya hareketteki dramatik vurguyu
saglamak icin gereken fazlaliklar, oyuncunun yardimcilan
(ama yine de kendi iyiligi icin oyuncu bu insanlarr boyle
cagirmamah) tarafindan yerine getirilmektedir.

*k%x
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Kadin oyuncu anlatiyor:

Bir kez roli aldimz mi, butin sirket, battn studyo sizin
arkanizdadir, sizi destekler. Herkes sizin en iyi sekilde goriin-
meniz ve duyulmaniz icin oradadir. Yapacagimiz tek sey,
'onlann, sizin oldugunuza inandiklan kadar iyi olmakur.

Sinema oyunculugu calismalan yapiyor musunuz? Ozel
sinema oyunculugu dersleri altyor musunuz? ‘

Austin Teksas'ta sinema oyunculugu dersleri verirken,
bazi oyunculanm icin tek kisilik 6zel sahneler yazristim.
Video ile onlan filme aldik. Bu filmler egzersizleri analiz
ederken bulunmaz bir malzeme oldular ve oyunlar oynayan-
lann is bulmalarina yardim ettiler.

Bu oyunlardan birkacini, isterseniz egzersiz olarak
¢alismaniz icin burada verelim. Kamera hep sizin
uzerinizdedir ve baska ses yoktur. Diger kisinin sizin tam
karsinizda kameranin yaninda veya telefonun oteki ucunda
oldugunu varsayin ve onun repliklerini dinleyin. Litfen ka-
mera o¢nunde dinlemenin oénemi uzerine anlatilanlar
hatrlayin. Kamera (izleyici), diger kisinin tum soylediklerini
sizi ve sizin tepkilerinizi izleyerek almaktadir. Ritminizi
koruyun ama cok da aceleci olmayin. Hadi, simdi baslaymn.

SAHNE | )
MUSTEHCEN TELEFON KONUSMASI

Sahne, bir telefon rehberine bakan yirmili yaslarinin
basinda geng bir kiz olan Sandy ile acilir. Yatakta ya da
kanepede uzanmaktadir. Sayfalari gevirirken hosuna giden
bir isim gérir, parmagmm bu ismin Gzerine koyar ve
karsisindaki numarayr gérmek igin parmagini kaydinir.
Sonra da yanindaki tuslu telefona dikkatle bakar yedi tane
numara tuslar ve karsisindan gelecek cevabi bekler.
(Telefon calarken yapacaginiz seyden pek hoslanmadiginiz:
belli edin ~ abartmadan). Karsidan cevap gelince konusur.
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SANDY
Merhaba. Bu, miistehcen bir telefon konusmasidir .
(susar)
Hosunuza gitti mi¢

(Adam konusurken Sandy susar.)
SANDY (devam)
Evet... yani... hosunuza gider mi... Mistehcen telefonlar-
dan hoslanir misiniz2
(susar, dinler)
Evet, daha iyi olacak,
(susar)
Ama... eee, sey... kapatmayn. ilginizi cekti mi?
(susar, dinler)
Demek cekti. Ooo... nasil olmasin: istersiniz?
Yani, Yani... sey... ne kadar miistehcen olsun?
(susar, dinler)
Demek ¢ok miistehcen. Eee... doha 6nce hic miistehcen
telefon konusmasi yapmis miydiniz2
(susar)
SANDY (devam)
Yapmadiniz demek... Ama hep yapmak istediniz... Oyle
mi¢ ... Evet..
_ (susar)
Evet. Hayirl... Hayir, hayir, hayir. Hayir, size ismimi soyle-
meyecegim.
(iirker)

Tabii ki ismimi séylemeyecegim. Bu miistehcen bir telefon
konusmasi... ismimi verecegdimi nasil disindiiniiz?
(susar)

Evet, dogru. Daha &énce boyle bir sey yapmamishm. Hayrr,
yapmamistim.

(susar)

Hayir, ismimi vermeyecedim... Siz bana isminizi mi vermek
istiyorsunuz? E, ben sizin isminizi biliyorum. Telefon
rehberinden aldim.
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(giler)
Sidney. Sidney, miistehcen konusmalan seviyor.
(susar)
Hayir, bilmiyorum... Hayr, beni tanmiyorsunuz.
(susar)
Hayir. Buna biraz 6nce karar verdim.
(susar)

Evet... gercekten de cok ilgin¢ bir sey. Ciinkii siz kiminle
konustugunuzu bilmiyorsunuz... Beni hic gérmeyeceksiniz.
Size istedigim her seyi sdyleyebilirim.

(susar)

Elbette... Size... istedigim her seyi sdyleyebilirim.
(susar)

Soéyleyecedim. Eee... Bir karar verdim. Size... NE2
(susar)

Ne dediniz?

(Uzun bir sessizlik olur. Bu arada Sandy'nin yizi
kizarmaktadir.)

SANDY
NEEEEEZ2!... Bu ne ciret!

(Saskinlik ve rahatsizliktan Sylece kalir.)
SANDY
Sizin kim oldugunuzu biliyorum diye bana bayle bir sey
soylemeye nasil ciiret edebilirsiniz? Siz, cok, cok kot
birisiniz. Benimle bir daha sakin bu sekilde konusmayin. Bir
daha sakin beni aromayin.

(Sandy ahizeyi sertce kapahr ve ne yaphgmnin farkina
vararak kameraya bakar.)

Komedi olarak oynanirsa, bu sahne en az iki farkh sekilde
bitebilir. Ben Sandy'yi oylece, kalakalms, biraz sasirmis, ka-
meraya, planladig1 seyin tamamen farkh sonuglanmasm icine
sindirmeye calistigini gosteren bir edayla bakarak bitirmistim.

Eddie de bu sahneyi yénetmis ve Sandy'den, duymak iste-
diklerini adamin agziidan almis olmanmin mutlulugunu
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yansitan kurnaz bir gilimsemeyle kameraya bakarak sahneyi

tamamlamasm istemistir. (Kahkahalari arturmak istiyorsaniz,

Sandy tekrar telefon rehberini eline alip yeni bir numara arasin.)
Siz de kendi seciminizi yapin ¢ocuklar.

SAHNE Il
ELVEDA SEVGILIM

Sahne, yashca (altmish yaslarinda), kir sach, iyi giyimli
VIRGINIA ile acilir. Hastanede, bir odanin hemen yaninda
duvara dayanmaktadir. Bir mendile burnunu silmektedir.
Kendisine dogru gelen bir hemsireye bakarken gézlerinde-
ki aciyr géririz. Hemsire dis sesle konusur .

(Not: Bu replik, dis sesin kullamldigi tek replik olan acis
repligidir.)

HEMSIRENIN SESi (D.S.)
Bayan Kershaw, kocanizi kurtarmak icin elimizden gelen
her seyi yaptik. Ama maalesef geceyi cikaramaz. Doktor,
isterseniz birkac dakika yanminda kalabileceginizi séyledi.

VIRGINIA
(hemsireye dogru konusur)

Bilinci yerinde mi2 Benim burada oldugumu biliyor mu?
Hemsirenin cevabina gerek yok. Virginia, anladigini
belirten zayif ve kibar bir bas hareketi yapar. Burnunu ceke-
rek odaya girer.

(Not: Videoya kolay ¢ekilir. Odada Virginia'ya pan yapin
ve yatak olarak varsayilan seye yaklasirken yakin bir mesale-
den onu izleyin. Uzun bir masa ve insan seklini verdiginiz
beyaz carsaflar kullanabilirsiniz, Kamera, hafif¢e carsafin
uzerini gostersin. Boylece oyuncunun dlmekte olan kocasiyla
konustuguna inanihr.)
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Virginia odanin kapisini arkasindan kapatarak yataga
dogru yirir. Dogrudan kocasinin yiizine bakiyor gibi
gérundr. izleyicinin Virginia'nin disincelerini merak efme-
sine izin verilir. Virginia yumusak bir sekilde konusur ve
adama yaklasarak dokunur.

VIRGINIA
Howard... 2 Howard, beni duyuyor musun?
Bir ara. Sonra Virginia Howard'in acilan gézlerine... ve ken-
disine bakisina tepki verir. Yumusak ve tath bir bicimde
konusur.

VIRGINIA
Evet... Evet, benim. Yillardir sevdigin karin... Oh,
Howard... ilk birlikte oldugumuz zamanlan disiniyorum
da... genclik yillarimizi. Nese! Saygi! Sana duydugum
masum hayranlik... Saflik... Ne kadar da kiiciktim... Ama
sonra biyiidiim, degil mi2. Ama sen bana hep ayni cocuk-
musum gibi davranmaya devam ettin... cok tathydi... Ama
Howard bitiin o yillar boyunca ben akilli ve merakliydim...
Sen hep benim her zamanki gibi basit oldugumu sandin ya
da 8nemsemedigimi disindin... Yaphgin her seyi
izledigimi hi¢ tahmin etmedin... Kurdugun is, digerlerinin
iflasi pahasina biyiirken seni izliyordum... Digerleri
batarken sen giiclendigin sirada seni izliyordum... Sana
givenmemesi gerekenlere hic giivenmedin. Ve cocuklarm...
Elisabeth ile Martin'e hic hosgéri gostermedin.. O iki aptal
sey senin cocuklarinl Ama Howard.. Howard, beni duyu-
yor musun?
(dikkatle adamin gézlerinin igine bakar)
Evet..
(kisa bir ara)
Howard... oglumuz Robert, parlak oglumuz, senin
hayranlik duydugun oglumuz Robert... senin oglun degil.
(kisa bir ara)
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A, evet, her seyini ona birakhn...
(kisa bir ara)
Benim cocugum, ama senin cocugun degil.
(kisa bir sire durur ve adamin yiizini inceler)
Ne oldu Howardz?.. Yillardir gézlerini bu kadar ¢cok ach@ini
gormemistim...
(kisa bir ara)
Evet.

(sesinin tonu degisir, sakin bicimde devam eder)
Oglumuz Robert senin oglun degil. Bu sirn mezarina gétir,
seni orospu cocugu.

(Durur, Howard son nefesini verirken onu dikkatle izler.)

VIRGINIA

Howard...2
Howard''n nabiz ahsina bakmak icin ona dokunur. Hélé
Howard'in yizini dikkatle incelemektedir. Oldigine kesin
olarak inandiktan sonra izgiin dul roline tekrar déner,
mendilini burnuna gétirir ve kapiya dodru yirimeye
baslarken, bagirir.

VIRGINIA

Hemsire!
Virginia gikar.

SAHNE Il
GEC KALMAK

Sahne agildiginda, yirmili yaslarin ortalarinda gizel bir kiz
olan PAM, nefes nefese bir kapidan girerek kapiy: kapatir
ve yaslanir. Gérinmeyen bir adama bakmaktadir (KAM-
ERA SOLDAN CEKER). izleyici, bu adams PAM'in
diyaloglartyla taniyacakhr. (Adam, sahneyi baslatan iki
s6zciGi dis ses olarak konusacaktir. Baska repligi yoktur.)
Daha PAM'in kosmasi bitmemisken ve nefes alislart diizene
girmemisken, adam konusur.)



Sinemada Oyunculuk | 235

ADAM (DIS SES)
Gec kaldin.
Hala nefes nefese olan PAM, siirekli olarak adama bakmak-
tadir. Birkac santim ileri hareket eder. Kacamak bir bakisla
cantasim agar, bir esarp cikarir ve icindekini gésterir. Bir
silah vardir. Birkag saniye sonra elindeki silahi adamin
masasinin Gzerine koyar. (Bu masa PAM'in durdugu yerin
tam éniinde olmalidir. Ancak kameranin masayi géstermesi
zorunlu degildir.)

PAM
(héla nefesi diizelmemistir)
Beni gonderdigin bu is pek de kolay bir is degildi. Daha
da gec kalabilirdim. Lanet olsun, ¢ok daha gec.
(Susar ve dikkatle adam: dinler.)

PAM (devam)
Sorun mu? Yok canim, sadece konuyu ilging kilacak
kadarl!
(susar ve dinler)
Mike, silahin kayboldugunu fark etti§i zaman onu benim
aldigimi anlayacaktr.
(susar ve dinler)
Hayrr, izlendigimi sanmiyorum.
(susar ve dinler)

Sanmiyorum dedim ciinki bilmiyorum. Nasil bilebilirim ki2
Orast karanlikh. iki kere taksi degistirdim ve kostum.
(adami dinler ve izler)

Elbette kostum. Soyledigin gibi buraya hemen gelmek isti-
yordum. Bana bak... kimsenin beni izlemediginden eminim.
Sen de silahi aldin. Peki ben ne aliyorum?
Kameranin disindan Mike bir anahtar atar. Pam yakalar.
Anahtarin ucundaki metal fise bakarak alayci bir kahkaha

afar,
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PAM
Bonanza King ha?.. Nedir bu? Gizli hazinenin anahtan
mi2 Yoksa hamburgerci mi2.. Sen ne bicim dedektifsin?..
Parami istiyorum!
(susar ve dinler)

Neyinin anahtan? Mike, bu ise yeni basladim ama iyi bir
dedektif oldugumu biliyorum. Bu isin parasinin iyi oldugunu
da biliyorum. S$6z verildigi gibi, parami simdi istiyorum.
(susar)

Senin evine mi?.. Michael, buraya ulasabildigim icin yete-
rince sanshyim zaten. Havaalanina giderken de sansh
olacagimi umarim.

(Bu arada PAM cantasini acmus, kiicik siyah eldivenlerini
ctkarmis ve giymistir. Eldivenleri giydikten sonra susar.)

PAM
Bir daha soruyorum. Parami simdi 6dilyor musun?
Siirekli Michael’a bakmaktadir. Sonra da Mike "Hayir"

demis gibi basini sallar.

PAM
Baskalarini da boyle kazikladigini duymustum. Peki buna
ne dersin?
Hemen cantasini acar ve icinden bir baska silah cikararak
Michael‘a tutar.

PAM
Arkadasinin bir tomar parast vard. iki tane de silahu...
Simdi bu ikisi de senin...
(dikkatle Mike’a nisan alir, ates etmeye hazirdir)

PAM
Hayir, hayir Mike... Cok gec kaldin.
Ates eder. Sonra silahi masaya birakir, sogukkanh bigimde
cesede bakar, arkasim déner ve cikar.
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Bu sahneyle ilgili olarak unutulmamas: gereken bazi
seyler var. Bunlann ilki, tempo. Pam kosmustur ve sahne
ilerledikce nefes alisi dizenli hale gelebilirse de aslinda hala
kosma modundadir. lkincisi, Michael'n nerede oturacagina
karar verilirken (buna, sahneyi yoneten kisi karar verecektir),
bunun dogrudan gézlerinin icine bakacagimz bir yer olmasina
dikkat edin. Mike1 kimse oynamayacaksa, orada var
oldugunu hayal edecekseniz, onu bir yere yerlestirin ve orada
birakin. Izleyici ve kamera (kamerayla cekim yapiyorsaniz)
sizin gozlerinizi gormelidir. Bu yuzden kamera alcak bir yere
yerlestirilmeli ve hafifce yukariya dogru cekmelidir.
Gozlerinizin dogrudan onu gormesi i¢in de Michael'in sandal-
yesi biraz ytiksekte durmaldir. Izleyici gozlerinizi, gozleriniz
aracilighyla da duygulanmzi gérmelidir.

SAHNE IV
MASUM

Bu sahnedeki iki kamera disi karakterin yerlesimi énemlidir.
Bu karakterlerden biri, sahnenin biyik bir béliminin ken-
disine bakilarak oynanacak olan yargighr. Yargic, kame-
ranin cok YAKININDA ve SOLUNDA olmali, bir kirsinin
izerinde oturuyormus gibi géz hizasinin biraz izerinde dur-
mahdir. Diger gérinmez karakter olan BARBARA'nin kocas:
ise yargicin solunda, biraz uzakta oturmali ve géz hizasinin
alinda olmalidir. BARBARA, kendisiyle konusuyormus gibi
yargica bakmali, arada sirada da kocasina géz atmalidir.
BARBARA, nérotik bir kadindir.

Sahne acildiginda BARBARA kirsiye yaklasmaktadir.
(Kenardan bir adim atarak KAMERAYA girer. ORTA ve
YAKIN CEKIM. Dogrudan yargica bakmaktadir. )

BARBARA
Lutten sayin Yargig, izin verin de kocam adina ben
konusayim. Yemin ederim, size dogruyu séylemiyor. O,
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suclu degil.
(susar ve dinler)
Hayir o sirada evde benimle birlikte degildi... Ama onun
aradiginiz kisi olmadigimi biliyorum...
(durur)
O, diiriist bir insandir.
(kocasi Jim'e bakar)
Ona bir bakin, gérebilirsiniz...
(Yargic'a déner)
Sicili tertemizdir...
(susar ve dinler)
ifadesi mi2.. Sugunu itiraf ettigi ifade tamamen ve kesinlikle
yanhstir... Ben de bu yiizden buradayim.
(susar ve dinler)
Evet... birini korudugunu saniyorum.
(susar ve dinler)
Bunu size sdyleyemem.
(susar ve dinler)

Soyleyemem ya da séylemeyecegim... Ne fark eder ki?
Eger sdyleyemezsem, séyleyemeyecegim demekiir.
(durur)

Bilmiyorum.

BARBARA, birkac saniye kocasina bakar ve Yargic'a déner.

Temposu degisir.
BARBARA (devam)
Evet, biliyorum... Adi Franceska Borro... adresi Oakridge
Caddesi, iki bin iki yiiz on bir numara.
Kocasina bir daha bakar ve Yargic'a déner.

BARBARA (devam)

Kocamin bazi esyalarini orada bulabilirsiniz. Aynt zaman-
da Bay Lockhart onun éldirdiigine iliskin kanit
bulacagmizdan da emininim.

(durur)

Bunu size daha dnce neden mi anlatmadim? Cinki kocamin
anlatmasint bekliyordum... amaq, elbette... o anlatmadi.
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(kocasina bir an bakip girkin bir ifadeyle konusur)
O bir kahramandir. Askini korumak icin &lime bile
gidebilir.
Kocasina uzun vzun bakar. Coézildigs gérinir.
Gézlerinden yaslar bosalmaya baslar.
BARBARA (devam)
Aman Tanrim
(gézyaslan)
Ne yaptim ben, Jim?
(Birdenbire Yargic'a déner.)

BARBARA (devam)
Hayirl Size sdylediklerim yalandi. Katil benim... Litfen
bana inanin. Suclu benim. Jim, beni koruyor.
(Tekrar kocasina bakar.)

BARBARA (devam)
Oh, Jim...
(soru sorar)
Biliyor muydun?
(Yargig'a déner)
Gérijyor musunuz? Beni seviyor. Beni koruyor.
(Kocasina bakar, sonra Yargig’a déner.)

BARBARA (devam)
{nefes nefesedir)
Aman Tanrim...

Bana bircok kez nasil gercek gézyasi dokebildigimi
sormuslardir. Yasayan -duyarli- bir kalbe sahip olursaniz, deney-
iminiz de varsa, sorun yoktur. En iyi arkadasimzin bir kaza sonu-
cu oldugiinu haber aldigimiz bir sahneyi oynuyorsaniz, hemen
4flamazsiniz. 1k énce, soka girer, habere inanmazsimiz. Sonra da
dusunarsiiniz. Iste kalbinizin devreye girdigi yer burasidir.
Arkadasinizi en son gorduginiz zamani, onu bir daha gore-
meyeceginizi, onu son gorduguniizde bir daha goremeyeceginizi
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bilmediginizi ve ona soylemediginiz seyleri diistinirsiniz.
Bunun gibi onlarca dustince akiimdan gecerken, siz, duyguya
gercekten girmisseniz, daha siz fark eumeden gozyaslannizin goz-
lerinizden dokulduginu gorursiniz.

Gozyag! tretemezsiniz. Bir oyuncu aglayamazsa yonetmen
nazik bir bicimde basint ¢evirmesini ve agliyormus gibi yap-
masim, mesela omuzlanm titretmesini séyler. Ya da ellerinizi
yuzuntze kapatarak aglarsiniz. Yonetmenlere ve kurguculara
guvenmelisiniz Onlar, aglama sahnesi tretme konusunda
uzmanlasmislardir. Makyéz, kadin kahramanin gozine bir
kristal tanesi koyarken, yonetmen bir anda "sahneyi kesip firn
detayr girer”, sonra da ¢abucak oyuncunun ytziune pan yapa-
bilir. Iste, bitti! Uzintald bir sahnede gercekten
duygulanmussamz sadece gozyaslan degil, her sey ona uygun
gelisir. Kisa bir sure once Oscar kazanan filmde yidiz oyuncu-
lardan birini aglama sahnesinde izlemistim. Ne gozyas: gordum
ne de uzintaya hissettim. Repligini bagirarak okudu ve acisini
gostermek icin suratin1 burusturdu. Ama ben bir sey hissetme-
dim. O oyuncunun iyi bir oyunculuk sergiledigi soylenir.

Ya, kahkaha? Insan sahnede nasil guler? Séylenecek tek
sey, kesinlikle huysuz bir aninizda gulemezsiniz. Sahne, sizi
guldurecek sekilde yazilmistir, ama surekli tekrarlanarak
biktiran espriler gibi, buyiik olasilikla aruk size komik
gelmeyecektir (eger senaryoyu tum detaylarina kadar
calismussaniz). Yani, oylesine gulersiniz. Sarki séyleme ve
nefesinizi kontrol etme konusunda cahismissaniz, kahkaha
uretebilirsiniz. Calismamugsaniz, derin bir nefes alip digan
birakirken kahkaha sesleri ¢ikartin (ha ha ha bile burada ise
yarar). Kendinizi aptal hissedene kadar boyle yapmayi
surdararseniz kendinize gercekten guldugtniiza gére-
ceksiniz. Bunu yapabilirsiniz. Ama ¢alisin. Ses alistirmasi
yapar gibi bir seydir bu. Yukari, asagl. Asagidan bagslayip
yukar: ¢ikin. Sonra da yukandan baglayp agag inin. Eglence-
lidir. Bu ¢alismalan yaparken, komgsularinizi dusunmeyin;
burasi Hollywood.
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SAHNE V
SEHRIN EN [Yi KAHVESI

Geng bir adam, yagmurdan kaciyormus gibi hizl bir adim
atarak, KAMERAYA GIRER. (ORTA, YAKIN.) Bir dikkanin
kepenginin altinda durur. Kafasint yagmurdan korudugu
katlanmis gazetenin iizerindeki sular: silkeler. Birden, birine
bakar KAMERANIN SAGINDA. Geng¢ bir kadin ona bir
seyler séylemistir. (GORUNTU DISI) Biz bu sézleri duymayiz:

JEFF
Evet... islandim...
Jeff, sokagt izlemek icin basini cevirir ama yine kadinin
sesine déner.
JEFF (devam)
Los Angeles'e yeni mi geldim?2.. Evet...,
(merak eder)
Nasil bildiniz?
(susar, dinler)
Elbiselerim?.. Oylesine, siradan elbiseler iste.
(susar, dinler)
Yagmurluk! Oh... burada insanlar yagmurluk giymez mi2
(durur)
Paralarini baska seylere harcarlar... bence de...
(dikkatle kadina bakar)
Ustidiniz galiba.
(durur, sonra konusur)
Hayir, degilsiniz.
(durur)
Ne?.. Bir fincan kahve mi2.. Hayir, tesekkirler.
(durur)
Siz mi 8deyeceksiniz?.. Benim igin fark etmez. Demek siz
édeyeceksiniz! Aslinda bu cok sagma.
(dinler)

Vermillon, Giiney Dakotaliyim.
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(susar)
Evet, gurur duyarim. Sevimli bir yerdir.
(bir diisiinir)
Kigitk ve sevimli.
(susar ve dinler)
Ne dediniz? Benim mi2.. Oh... siz de dyle.
(yukaridan asagr kadini sizer)
Siz de aynen dyle.
(susar)

Hayir. Kahve falan istemiyorum. Dinleyin geng bayan,
benim geldigim yerde erkekler kadinlara teklif eder.
(dinler, kaslarins ¢catar)

Modasi gecmis falan degill.. Sadece... 6yle olmasi daha
dogru.

JEFF, kadini dikkatle izler ve onu kirdigini dissiinir.

JEFF {devam)

Titriyorsunuz. Ustmissiniz... Yagmurlugumu, size
verecedim. Kahveyi de ben |smcr|cyccog|m
(dinler)

Hayr mi2.. Neden?

(dinler)

Yani... kahveyi evinizde mi icecegiz?

(dinlerken disiiniir)

Sehrin en iyi kahvesi, ha...

(susar)

Biliyor musun... Béyle seyler oldugunu duymustum Sen
cilginin tekisin. Benim tehlikeli bir katil olmadigimi nereden
biliyorsun?

(kadinin kahkahasini izler)

Tamam, tamam, bu kadar giiime...

Kadina bakar (buradan sonra farkl yaklasimlar gelistirme

ve sahneyi cesitli yonlere cekme sansi sizin).

JEFF (devam)



Hadi gidelim.
(Cikarlar.)

SAHNE VI
SUCUSTU,

Sahne agildiginda genc bir adam, arkasi kameraya dénik
(kamera acili yerlestirilmeli) olarak ayakta durmaktadir.
Ofis arsivindeki dosya dolabinda bir seyler aramaktadir.
Hareketlerinden, endiseli oldugu anlasiimaktadir. Kendini
kaybetmis bir sekilde aramaktadir. Birden, bir kap: aciimasi
SESi duyulur. Adam irkilerek arkasina déner ve KAM-
ERANIN SOLUNA bakar. (Bakarken bir noktaya

odaklanin).

CHARLES
Mark!
Biraz rahatlamishr ama halé gergindir. Kapinin kapanma
SESi duyulur. Mark kendisine yaklastikca, Charles da sabit
bakislarla sirekli olarak Mark'a bakar.

CHARLES
Bu saatte burada ne ariyorsun?.. Sanmishm ki...
(susar)
Ha, evet... Clayborn dosyasini anyordum,
(dinler)
Anahtar?
(sinirli bir kahkaha atar)
isten cikhgimda anahtarimi vermemistim, (hemen ekler)
Kot niyetle degil... unuttum sadece...
(birden durur)
Mark, niye bana éyle bakiyorsun? Biz seninle iyi
arkadastk. Ben hirsiz falan degilim.
Evet, biliyorum. Yanhs bir sey diye disinilebilir. Ama iyi
bir amacim var... Géreceksin, aradigimi bulabilirsem...
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Charles tekrar dosya dolabina dénerek en altlara ‘dogru
aramaya ve bir yandan da konusmasina devam eder.

CHARLES (devam)
Bu iste yanhs bir seyler var...
Birden Charles bir dosya ceker ve isiga yaklashrmak istiyor-
mus gibi yapip KAMERAYA déner. Giderek buldugu seyden
daha fozla memnun olmaktadir.

CHARLES {devam)
Evet! Evetl.. iste bu...
(dosyaya bakar)
Osgood-Clayburn sézlesmeleri...

Charles iyi haberlerle Mark’a déndiginde, kendisine
dogrultulmus bir silah gérir. Yiz ifadesi birdenbire se-
vingten saskinhiga déner.

CHARLES (devam)

Mark...,

Charles Mark'in gézlerine, sonra silaha (bel hizasindadir),
sonra tekrar Mark'in gézlerine bakhginda, yiiziindeki
saskinlik ifadesi, korkuya déner.

CHARLES (devam)
Mark... buna inanamiyorum... Bir silah, ha2..
Ne istiyorsun? Dosyayr mi2.. Seninle ayni taraftayiz, degil
mi2.. Oyle degil mi?
(panik biyir)
Bu bilgi... bizi bu hale getirecek kadar énemliyse... bu
kadar tehlikeliyse...
(iyice paniklemistir)

Dosyayi sana verip gérdiklerimi de unuturum... Bana 8yle
bakma... Mark... Dosyayr yerine koyuyorum.
Charles dosyay: yerine koymak icin déndiginde, bir silah

sesi duyulur.
Bu sahneyi asadidaki sekillerde bitirebilirsiniz:
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1- Charles sirhindan vurulur ve yere diser.

2- Charles donakalir ve Mark'a dogru déner. Mark'in
arkasinda baska birinin oldugunu ve Mark'in vuruldugunu
fark eder.

3- Siz bulun.
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CANLI OLUN!

Cagdas bir geng oyuncunun meslegine iliskin tarugmalar-
da "enerji" tzerine yorum yapmadigs durumlara az rastlanir.
Bence bu soz, oyunculuk baglaminda ele alindiginda, tatsiz
denemese de yamlucidir. Geng oyuncularin ¢ogu, enerjinin
bir gig sarfini igerdigini varsayarlar ki kavramin dogru kul-
lamihisinda, 6yledir de. Ancak sinema oyunculugu igin gereken
sey hareket halindeki gig¢ degil, bunun daha fazlasidir -
canlilik.

Benim sozlugamde "canhhk" soyle tanimlanir: "Hayaun
o6z1, sevk; yasama yetenegi veya kendini idame ettirme kapa-
sitesi; sureklilik." Bu sayilanlarin hepsi -bunlar1 "durumlar”
diye adlandiralim- bahsettigimiz oyunculuk tar i¢in elzemdir.

Bir oyuncudan asla enerji dolu olmasini istememeyi
ogrendim. Cuanku sonug, tuketici olabiliyor. Acemiler gibi
kelimeleri tikararcesine konusur, derin derin nefes alir, sert
ve kesin hareket ve jestler (hemen hemen hepsi) yaparlar. Sik
sik, "Hareket!" komutunu verdikten sonra, "Canlilik,
canlilik!" diye tekrarlanm. Bu sayede oyuncu sahnede volka-
nik bir patlama degil, hayat istedigimi anlar.

Atmosferine, temposuna, hareket durumuna ya da bagka
seylere bakilmaksizin canhilik, her turlti oyunculugun teme-
lidir. Camille olurken uyusuk uyusuk yatsaydl onun
oldagunu gormek bizi rahatlatirdi.

Unla bir piyanist, bir keresinde en fazla el kuvveti isteyen
tonlarin, yumusak tonlar oldugunu séylemigti,. O yumusak
sesi cikarmak igin parmaklan tuslara yeterli kuvvetle basilt
tutmak amaciyla elleri kontrol etmek gerekiyordu. Bu, ancak
canhlikla olur. Celigkili gorunse de sakin bir an, bir dinlenme
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ya da olam sahnesi bile canl olmahdir. Oysa agik¢a karsit
olan bu iki kutbu uyumlu hale getirmek, gercekten zordur.

Asin bir canhhik ortaya koyma yetenegi, muhtemelen
kameranin varhg ile ilgili bir sirdir. Herhangi bir hareket
yapamayacak kadar uyusukluk icinde olup da bir kere ka-
mera kargisina gectigi zaman, gozlerinden ve bedenlerinden
en sal haliyle hayat sacan oyuncular gormasamdur.

Canhligin vazgecilmezligini gorduk. Peki, canlihk nasil
elde edilecek ve en iyi bicimde nasil sunulacakur? Canhhgmn
genellikle icten gelen bir sey oldugu soylenebilir. Nefes
almaya bagladiklar: andan itibaren hayat dolu olan insanlan,
hepimiz tanimsizdir. Hangi yasta olursa olsunlar bu insan-
larm iclerindeki enerji bizi etkiler. Ustelik bu tar bir enerjinin
genellikle hayat hakkinda net bir bakigla birlikte var olmas
bizi sagirur. Canlilik, kismen bu tir bir zihin agiklig ve esnek-
liginin, kismen de fiziksel saghgin ifadesidir.

Kariyer yapmak isteyen oyuncularm bircogu fiziksel
durumlanna dikkat ederken, bazilan da buna, hi¢ énem ver-
mez. Oyuncunun bedenini, onun aleti olarak tanimlamak her
ne kadar kliselesmis olsa da, ¢ok uygun bir benzetmedir.
Kisiletaras: iletigim, ancak tim bedenin kullanilmasiyla kuru-

labilir. lletigim ise, oyunculugun temelidir.

Hicbir kemanc: kemanmi ihmal etmez; nemden, tozdan,
agirt kuru ortamlardan veya en iyi sesi vermesine engel ola-
bilecek herhangi bir seyden korur. Aym sey, armonika ¢alan
birisi icin de, ocharina virtaézu icin de gegerlidir.

Hayaun diger alanlanndaki insanlar da aymdir: avci ve
silahi, kayakg ve kayaklan, beysbol oyuncusu ile eldiveni ve
lopu, bowling oyuncusu ile topu, vesaire, vesaire. Peki, neden
bazi oyuncular bedenlerine boyle kéta davranir? Tembellik,
alkol ve uyusturucu, aleti formda tutan yoéntemlerden
sayllmaz.

Kadin oyuncular, anlasihr nedenlerle erkek meslektaglanna
oranla fiziksel goranumlerine daha ¢ok dikkat ederler. Ancak
bu fark son zamanlarda, ortadan kalkmaya baglamigtir. Aruk
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erkek oyuncular da vacutlanm belli bir sekle sokmanin
gerekliligini hissediyorlar. Ama bunun igin Pazar ginleri
oynanan iki set tenis pek yeterli degildir. Dayamkllik, kuvvet
ve ceviklik egzersizlerini de igeren iyi planlanms bir rejim,
butan geng oyuncularin éncelikler listesinin ilk siralarinda yer
almahdir.

Oyunculuk okullarn, ceviklik ve zarafet gelistirmek igin
uzun sure eskrim dersleri de verdiler. Eskrim, mukemmel! bir
egzersizdir, ama dansta ve diger pek ¢ok sporda oldugu gibi
istenilen sonucu saglamak i¢in ¢ok g¢alismayr gerektirir.
(Profesyonel atletlerin ¢ogu, artik spor ¢alismalarina ek olarak
agirhk calismast da yapmaktadirlar.)

Vicutta genel bir gelisme saglama potansiyelinin
tartistimazhigy ve maksimum sonucu hizla saglamasi
nedeniyle, her zaman agirhk ¢alismasinin yaranna
inanmisimdir (Elbette profesyonel haltercilerden ya da Bay En
Guglu'den bahsetmiyorum burada). Yeterli zaman aynldig
takdirde ganluk jimnastik hareketleri, aerobik ve yazme prog-
rami da ayni sonucu doguracakur. Onemli olan, vacudunuz-
daki tum kaslar gelistirecek bir egzersiz se¢menizdir. Ne
zaman alisik olmadigimiz hareketler yapmaniz gerektigini asla
bilemezsiniz, boyle durumlarda faturay: daima dublor odeye-
cek diye bir sey yoktur. '

Bedeninizi her zaman hazir durumda tutmak bir seyse,
onu beceriyle kullanmak baska bir seydir. Amatér kemancinin
elindeki bir Stradivarius, melodi yerine bas agrisi uretecektir.
Nasil ki virtioz icin asil mesele keman galmak ise, oyuncu i¢in
de sorun oynamakur. Kabul edelim ki vicudunuz formunu
buldu ve bu formu kullanacak enerjiniz var. Bunlan oyu-
nunuza nasil dahil edeceksiniz?

flgi gostererek, konsantre olarak ve dikkat ederek.
Olumlu cagrnisimlara yol acan bu sozler, oyunculukta
canhihgm sirrini da iclerinde tasirlar. Daginik gunes 1ginlanni
ayni parlak noktada birlestiren buyuteg gibi, konsantrasyon
da calisma ve belirleme sayesinde enerjinizi arturarak belli bir



noktaya getirir. O halde, sahneyi sizinle paylasan butun insan-
lara ilgi gosterin, konsantre olun ve dikkat edin. Hilesiz ve
durast bir bi¢cimde bunu yapabilirseniz, oyuncu olma yolun-
da 6nemi bir adim atmissiniz demektir.

*ix

Kadin oyuncu anlatiyor:

Bir kadin oyuncu dayanikli ve enerjiyle dolu oldugunu
dustnerek gunlik islerine son surat dalabilir. Bir sahnenin
cekimi sirasinda mekanik aksaklklar meydana gelir ya da
karsisindaki oyuncu hata yapar veya lafini unutursa gerekli
sabn1 gosteremeyebilir. Bu tur bir asabi enerji, hi¢ canhlik
yokmusg kadar kétudur. Kasttaki ve ekipteki herkesin sinirini
bozabilir. Gtine gayet iyi baglayarak neseyle ortalikta dolasan
bu insan, ilerleyen saatlerde giderek kotulesir.

Canhhigimiz dogalsa, bitin hareketlerinizde etkisi
gorular; kontrollu ve disiplinlidir. I¢ enerjiniz, gézlerinizden
anlasilir. Bir stire icin de olsa baska bir karaktere burunmek,
bagka bir insan olmak heyecan vericidir. Ayni zamanda da siz-
den ¢ok sey goturur. Birkag guin ust tiste suren kaguk bir rol
bile, sizi kurutabilir. Sinema oyunculugu, birgok nedenden
otari tiyatro oyunculugundan ¢ok daha zordur. Beklemek,
bu nedenlerden biridir. Bir sahne i¢in hazirlanirsiniz.
Olabilecek her seyi calismugsimzdir. Sonra da gidip diger
herkesin ve her seyin hazir olmasi icin beklersiniz. Genellikle
bu durumda yapabileceginiz en iyi sey, soyunma odaniza
gidip cekilecek sahneye yogunlasarak sakin sakin beklemek-
tir. Sahne kolay bir sahne ise, okuyarak, orgt orerek, dantel
isleyerek veya bunun gibi dikkat gerektirmeyen zaman
olduracu seyler yaparak kendinizi rahatlatabilirsiniz. Ne olur-
Sa olsun, bu noktada yalmz olmak, daha iyidir.

Buriin igiklarinizi hissettiginiz ilk an, son prova igin kame-
fanin éniine gegtiginiz andir. Onlart taniyin. Anahtar g1z,
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hissettiginiz en sicak isiktir. Detay cekimlerdeki ytiz isiginiz ise
kucuk, yakin ve genellikle kameranmn hemen altinda olacaktr.

Bu son prova sirasinda size sicak basar ve buytuk ihtimalle
de terlersiniz. Cekimden hemen once yénetmen provadan
memnun kaldigini ve gekime gececegini ekibe soyler; "Hadi,
cekelim,” der. O anda sete dalan makyoz (her hareketi dikkat-
le izlemekiedir) dikkatli bir bicimde yuzunuza fircalar;
kuafor, birkag tel sag1 diizeltir. Bunun dikkatinizi dagitmasina
izin vermeyin. Onlan ¢ok fazla énemsemeyin ve orada size
yardim etmek icin bulundukiarimi unutmaymn. Ter, isig
yansitabilir; dagilmis birkag tel sac ise yanls golgeye neden
olabilir. Bir keresinde bu hareketin dikkatini dagittigim ileri
strerek huysuzluk yapan bir kadin oyuncu gormistim.
Onlann da sizin gibi sanat¢i olduklarnim ve sizin giizel goran-
menize yardim ederek islerini yaptiklarini unutmayin. Sizin
konsantre oldugunuzu onlar da biliyordur; sizinle
konugmazlar.

Gegen boliimlerden bazilarinda, iginizi rahatlatmak icin
actklanmasi gerektigine inandigum nispeten aykin bir cumle
bulunuyor. "Kameranin burada oldugunu-unutun,” dedik. Bu
s6z, kendinizi canlandirdiginiz karakterle ve etrafinizdaki
kucuk setle oylesine dzdeslestirmelisiniz ki, kamerayi
dusanmenize gerek kalmasin anlaminda soylenmistir.

Elbette kameranin orada oldugunu bileceksiniz. Son
prova sirasinda, kameranin nerede oldugunu iyice 6grenin.
Dolly kullaniliyorsa, 6zellikle bir sey soylerken ya da yaparken
kameranin tam olarak nerede bulundugunu iyice aklinizda
tutun. Bu noktalan ezberlemenize yetecek kadar prova yapin.
Ancak ondan sonra kamerayr unutabilirsiniz. Eger
unutabilirseniz.

Yakin ¢ekim veya orta-yakin ¢ekim yapiliyorsa ve kamer-
anin arkasindan gecen bir kisi ya da arabay1 gozlerinizle izle-
meniz gerekiyorsa (mesela, kameranin solundan baglayarak
arkasindan sagina dogru), kameranin farkinda olun. Sadece,
izlediginiz nesnenin diiz bir ¢izgi halinde ilerledigini hayal
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edip kamera gorunmuyormugsgasina onun iginden bakin.

Dogrudan objektife bakmamzin istendigi anlar olabilir.
Bu durum, genellikle TV programlarinda yasanir. Bu iste yeni
iseniz kameramana sakince objektifin kameranin neresinde
bulundugunu sormak, iyi bir fikir olabilir. Belki de objektif,
sizin dustindiuguniz yerde degildir.

"Isik! Kamera Hareket!" Ne guizel bir cimle. Herkes oyun-
culugu benim kadar sevseydi, pek sorun yasamazdik.

Sinema oyunculugu bir gin émrint doldurabilir.
Guniumuzde TV'de yapilan ipe sapa gelmez, sa¢ma, bas-
makalip programlarla nereye varilacak, bilmiyorum. Ama yine
de sinema oyunculugu kendine bir yer bulur. Televizyonda
baz1 iyi isler de yapiliyor. Belki bir gun televizyon kuruluslarn
ile reklam ajanslan bir araya gelerek daha uzun programlar
icin daha buyuk butcele ayirir ve TV icin daha (azla film ¢eke-
bilirler. Suphesiz, ne kadar fazla para ve zaman aynilirsa, kalite
de o kadar iyi olur. Izleyici de kaliteye prim verir.

Ancak isler bugunkii halindeyken de elinizden gelenin en
Iyisini yapin. Sinemada ya da televizyonda alabildiginiz rolleri
alin ve onu dikkat cekici bir bicimde canlandinn. Belli bir
rolde sizin neler yaptiginizi insanlanin hatrlamalarnini saglayin.



11
ZAMANE OLMAYIN

Oyunculuk bigimleri yillar icinde degisir. Her ¢cagin kendi
"moda" oyunculuk teknikleri vardir. Yaklasik otuz y1l 6nce
moda olan naturalizm teknigi, hala varhgim sardurmektedir.
Fazla derinine inmeden, natiralizmin olduk¢a basit ve
gercekg¢i bir teknik oldugu ileri sirilebilir. Ancak bazi oyun-
cular aym fikirde degildir. Eger "igsellestirilmemisse",
abartihyorsa, naturalist teknik, oyunculuk sayimaz. Baz
orneklere bakildiginda naturalizmin, bir géz kirpma, burun
cekme ve kasinma gosterisi haline geldigi goralar.

Benim hatam, terminolojiden ¢ok sonuglarla ilgilenmeye
bagladigimdan beri, beni hep rahatsiz eden natiiralizm ve real-
izm tanimlannin ayn seyler oldugunu dasunmekti. Bigimsel .
tanimlar gostermistir ki, soz konusu olan sey sanatsa, bu iki
kavramin ayni sey olmaktan.daha ¢ok farkh anlamlar tasichg
yonundedir; nattralizm dogal ya da icgudusel olan anlatirken
realizm, cevremizdeki dogal dunyanin anlatimidir. Kisaca
soylemek gerekirse: Realizm bir insani etrafta tahtakurularmin
gezindigi bir ortamda gosterirken naturalizm o ortamin sonu-
cu olan 1sinklan insanin deli gibi kaginmasini (6nemli olan
budur) gosterir.

Bu tiir dogal ya da gudusel bir eylem, karakterin gevresi ile
uyumluysa, gercektir. Ancak, gevre kosullan yeterince dikkate
alinmadan ve abarularak yapildiginda yapmacik olur, oyuncu-
lugun igtenligini ve gergekligini olumsuz yonde etkiler.

Bicimsel veya yapmacik oyunculuk diger aqidan bir
buyuk gerileme yasamaktadir. Zamanin diger biyuk modalart
gibi, bu teknik de ¢ok gabuk yipramiyor. Ornegin belli bif
doénemin abartuh giysileri, daha sonraki yillarda gulung vey2
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acayip seyler olarak gorulur. Aym sey, bicimsel oyunculuk
icin de gecerlidir.

1920'li yillann sonunda ve 1930'lu yillann basinda
Hollywood filmleri, o déonemlerde Broadway'de moda olan
oyunculuk tekniklerini beraberlerinde getiren tiyatro oyuncu-
lanyla doldu. Gunumuzde bu oyunculann gektigi filmlerin
cogu, en agik bicimleri ile yapmacik oyunculugun oérnek-
leriyle doludur. Bu filmlerden birinde, biri anla bir Broadway
yildiz1, digeri ise Hollywood urtnu olan iki kadin oyuncu
oynamis. Oyunculuk bigimleri arasinda, gozle goralur bir fark
var. Tiyatrodan gelen oyuncu, o zaman kendi ortaminda
gecerli olan kaba bir telaffuzla, ust simfa mensup Orta-bauh
bir kadim canlandirmasina karsin, oyle egitildigi icin, William
Wellman'in "Kansas City Ingilizcesi" olarak adlandirdigy bir
aksanla konusmus. Bu aksan gergek veya dogal degildi ama
teknik o zaman "moda" idi.

Sinema oyuncusu ise bazi abarularla birlikte temiz bir
Orta bati Amerikan Ingilizcesi konusmus. Bugun
bakildiginda, tiyatro oyuncusunun oyunculugu yanls sinema
oyuncusununki ise dogru goraluyor ve muhtemelen bir sare
daha boyle olmaya devam edecek. Bu iki oyuncunun sah-
neleri, onlann varliklaryla senleniyor; bir tanesi zekice kurul-
mus, digeri ise hala bir gerceklik duygusu tasiyor.

Oyuncularin ¢ogu, Marcus Antonius'un soylediginin ter-
sine, yapuklan iyi seylerin onlann ardindan yasayacagina
inanir. Resim, edebiyat ya da sinema gibi sanat dallanyla
Ugrasanlar i¢in bunun anlami, insan dusunce ve
davraniglaninin 6zanun sergilenmesidir. Batin tarih 6grenci-
lerinin de bildigi gibi, bu durum yuzyllardir ok az
degismistir. Oliver Twist ve Huckleberry Finn bize hala
gercekei ve eglenceli gelir.

Oyunculuk, insanoglunun nesiller boyunca varhgini
surdiren temel etik ve moral degerleri tzerine (veya bu de-
gerlerin olmamas: uzerine) kuruludur. Bu, zaaflarnn, giyim
kusam zevkinin ve belli bir doneme ait davranis bigimlerinin
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sahnede gosterilmemesi degil (genellikle de gosterilir), gercek
hayatta oldugu gibi, insanoglunun dogasinin uzerini kap-
layan bir olgu olarak gosterilmeleri anlamina gelir.

Bu alandaki hatalar, en ¢ok kaliplanin ebedilestirilmesi ile
arkaik veya egzotik diller konusunda gorular. Daha énce de
belirtildigi gibi ge¢misin konusma ahgskanliklannin edebi
sunumu disinda, dile iliskin ciddi bir bilgiye sahip degiliz.
Chaucer veya Shakespeare'in siirleri, zamanlarinda sokaktaki
adamin konugma dillerini, Dylan Thomas'in siirlerinin
ginimiz konusma dilini yansimasindan daha iyi yansita-
mazlar. Kral Arthur'un sovalyeleri, "Gadzooks!" veya, "Hey, i¢
oglani!" diye bagirmis olabilir. Ancak Ortagag insanlanm
karakierize ederken bu tir sozciiklerle konusturmaniz, aym
saygin bir bityakbabanin konusmasint, "Hadi oradan it, defol
git," veya, "Sen arinin karisisin," gibi sozciklerle
doldurmamiza benzer ki, izleyicilerin kahkahalara
bogulmalanni istemiyorsanmiz, boyle yapmamalisimz. Marco
Polo'yu oynayan bir oyuncunun modern konusma bicimlerini
kullanmasini istemek, modern bir hippinin Winston
Churchill retorigiyle konugmasim istemek kadar affedilmez
bir hatadir (ancak bu hatalar yapilmaktadir).

Bir kamyon soféorunu oynarken de bir profesora
oynarken de bu konuda en emin yaklasim, semantik
asirthklardan kaginmaktr (bazen sofor ve profesor birbirleri
gibi konusabilirler). Ayni yontem, abarunin dogal oldugu
kaba komedi disinda, bir karakteri izleyiciye sunarken de
gecerlidir. Dogru durust bir karakterizasyon igin, Robert
Burns'an su sozleri, mutlaka akilda tutulmahdir: "Insan, insan
oldugu i¢in insandir." Bir karakterin uizerindeki kultur 6rtasu
ne olursa olsun -bu ortil 18. yuzyil kraliyet mahkemesi haki-
minin aptal aptal sirntmasi bigiminde de olsa, 19. ytzyil son-
lart ahlakgisimin huysuz tavirlan da olsa- hepimiz derileri-
mizin alunda kardesizdir. Bunu haurlamak, karakterizasyon-
lannmzm ayaklarimi yere saglam basturacak ve onlarm var
olmasini saglayacakur.
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Kadin oyuncu anlatiyor:

Oyunculuk, neden en ¢ok istenen mesleklerden biridir?
Kagis mi? Oyunculuk, kendi kimliginizin disina ¢itkmanizi ve
baska bir insana dénusmenizi saglar. Gu¢ mu? Oynarken
butun izleyicileri elinizde tutabilir, onlari yonlendirebilirsiniz.
Para mu? Umarim oyunculugu para igin istemiyorsunuzdur,
ama son zamanlarda sinema oyunculan astronomik paralar
kazanmaktadiriar. Sevilmek mi istiyorsunuz? Su anda kimse
sizi sevmiyorsa, oyunculuk bu agidan isinize yaramaz.

Film yildizi olmak isteyen tiim yeni oyunculara, bunun
olabilecegini soylemek isterim. Ancak uzun bir zaman alir.
Buytuk bir sabir ister. Kararlilik gerektirir. Kararhlik ve ¢ok
calismak gerekir. Batin bunlan goze alabilecek bir kisiliginiz
yoksa muhtemelen yildiz olamazsimz. Ama yeteneginiz,
yureginiz ve sebat edecek giictniiz olduguna inaniyorsaniz,
devam edin. Sonunda kazanacaginiz édiil buna deger.

Aynaya bakin. Guzel misiniz? Muhtesem mi? Yakisikh
mi? Sevimli mi? Idare eder mi? Cekici mi? Hangisi? Bunlardan
biri olmalisiniz.

Sinema oyuncusu olmak ic¢in lotojenik olmalisiniz.
Yozinuzan guzel bir kemik yapisi olmal. Gézleriniz, bur-
nunuz ve agziniz, ¢cekici degilse bile ilging olmal. Zevk verici
bir yiiz mukemmel olurdu, ama herkes boyle bir yuze sahip
degildir. Cekici oldugunuzu biliyorsaniz, bu ige yarar. Teniniz
de lekesiz olmall, ona iyi bakin ve diyetinizi ihmal etmeyin.

Sahnede kalict ve énemli bir kisi olmak icin saglikl ve
cekici bir viicuda sahip olmalisiniz. Kamera, kilonuza on kilo
daha ekler; bu yiizden bir kadin her zaman ince olmahdir.
Yasiniz gencken bu daha kolaydir; simdiden kendinize bak-
Maya baslayin ve edindiginiz iyi aliskanliklarni koruyun. Kilo
Vermenin en kolay yollarindan birisi, her zaman yediginizin
yansini yemekuir. Oguinler arasinda acikirsaniz, bir yemek
kasigr bal veya kugiik bir parca peynir ile bir tane (sadece bir
tane) kraker yiyin. Boyle yapmay: surdirirseniz kendinizle



gurur duyacak ve size, "Nasil boyle ince kalabiliyorsun?" diye
sorduklarinda, mutlu olacaksiniz.

Mutlaka kualturfizik egzersizleri yapmaniz gerekir. Ama
gunumtizde herkes bu gercegin oylesine farkinda ki, bu konu-
da bir seyler soylemeye gerek yok. Kadin viicudu igin dansin
en énemli egzersiz oldugunu séylemeliyim. Dans, size ritim
duygusu, zarafet, gekicilik ve stil kazandirir; muzikli ya da
muiziksiz ortamlarda rahat, ince ve seksi davranmanizi saglar.

Sinema veya televizyonda kariyer yapmak istediginize
karar verdinizse, hedeflerinizi mutlaka kagida dokun; hemen,
simdi yazin. Calismamzi planlayin ve planimiz tzerinde
calisin. Kullanabildiginiz butan yontemlerle kendinizi
hazirlayin ve ise girisin. Bir kere baslayinca, sakin durmaymn.
Egitiminiz sirasinda, yontemlerinizi, amatorce ¢abalarinizi ve
planlarimizi birka¢ kez degistirmeniz gerekebilir. Ama unut-
mayin ki, zaten olmasi gereken de budur. Komedi ile baslaya-
bilir, diger turleri de becerebildiginizi kesfedebilirsiniz.
Degisiklikler, buyuduguntziin gostergesidir. Ama bir
degisiklik yaptiniz ve bundan hoglanmadiysaniz, hesunuza
giden ne ise ona geri donun. Ne olursa olsun, kendinizle
barisik olun.

Cogumuz okul oyunlari ile oyunculuga baslar, izleyici-
lerin tepkisinden cesaret alarak bu alanda basarili olacagimizi
dugunurtiz. Bundan sonraki adim, oldukga kolaydir; cevr-
enizdeki kugtik tiyatro gruplanna kaulmak. Bu gruplardan
her yerde vardir. Yine izleyicilerin olumlu tepkilerinden
cesaret alarak ve kendinize gtivenerek devam edersiniz. Bu
asamada, isin asil dondugu yere gelirsiniz. Tiyatroyu segtiy-
seniz, ulkece taninan iyi bir tiyatrosu olan en yakin sehre
gidersiniz. Nihai hedefiniz, tabii ki Broadway'dir.

Seciminiz sinema ise, hedefiniz Hollywood'dur.
Hollywood, hala sinemanin merkezidir ve her zaman da 6yle
kalacakur. New York'ta oldukg¢a fazla televizyon yapimi
vardir, ama yine de her sey Hollywood'dadir. Elbette butin
ulkede film cekilmektedir ama merkez burasidir. Burada bir
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seyler yapmaya calisip da bagsanli olamayanlar tim sucu, bu
Gosteris  Diyan'na, film dunyasina atar, kendi
basansizhiklarindan Hollywood'u sorumlu tutarlar. Buna hig
gerek yok. Hollywood yasamaya devam edecektir. Siz de
tekrar, dénebilirsiniz.

Los Angeles'a geldiginizde yapmaniz gereken ilk sey,
dikkat cekmektir (sakin banka soymaya kalkmaymn!). Bu,
biraz zaman alabilir. Bu yuzden en az dért sezon sizi gegindi-
recek para ile gelmeli ya da kendinize bir is ayarlamalisiniz.
Burada her zaman garsonluk isi bulabilirsiniz.

Her gseyden haberiniz olmali. Hollywood'da neler olup
bittigini 6grenmek icin gidip gazeteleri (Hollywood Reporter
ve Variety) alin. Bu gazetelerde ayrica hangi ajanslarin hangi
oyuncular icin ne tur igler bulduklanni da gorebilirsiniz.
Bunlan dikkatle takip edin. Bu ajanslarin ve kasting yonet-
menlerinin isimlerini 6grenin.

Oyunculann nerelere takildiklarin1 égrenin ve oralara
gidin. Konugulanlar1 dinleyin ve oradakilerle tamgin. Sizi
arkadaslan gibi gormelerini, sizden cekinmemelerini saglayin.
Onlarla arkadas olun.

Kendinize bir ajans bulun. Cesaretiniz varsa, ki cesare-
tiniz ‘olmasayd: buraya gelmezdiniz, bir ajans bulursunuz.
" Taninmayan biri olarak en tnlt ajanslann telefonunuzu bek-
lediklerini diistinemezsiniz elbette. Ama burada her tirli
ajans vardir ve bir ajansla anlagmanin da cesitli yollart vardir.
Oradan buradan edindiginiz buttin bilgileri bir stizgecten
gegirdikten sonra kendiniz i¢in en dogru yolu segin.

Ajansiniza yeteneginizi kamtlayin. O giine kadar sadece
okul oyunlarinda veya adi duyulmamis tiyatrolarda rol
aldiysaniz, ajansimiz size sinema oyunculugu derslerine git-
menizi ve yonetmenlerin umut vaat eden oyuncu aramak igin
izledikleri 6zel oyunculuk gosterilerine katilmamzi tavsiye
edecektir. Bu gosterilerin tanitimlarina, gazetelerde ve Drama
Louge'da rastlayabilirsiniz. Ayrica yerel universitelerin ve
Amerika Sinema Enstitasi'nun ilanlarini da takip etmelisiniz.
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Burada gelecek produksiyonlara iliskin bilgiler ve énemli
rollere segilecek oyuncular hakkinda bilgiler yer alir. Ogrenci
filmleri de iyi bir deneyimdir. Ustelik daha sonra is ararken
elinizde yoénetmenlere gosterebileceginiz filmler olmasina
yarar.

Hollywood Reporter'daki prodiiksiyon semasindan,
GemStone Productions''n Do It My Wayt hazirladigin
gortirseniz, tiyatroda oyununu izlemis oldugunuz bu eserdeki
Marcia Mae roltinu kendiniz icin bigilmis kafian hissediyor-
saniz, kasting yonetmeninin kim olduguna bakip randevu
almak icin sirkete telefon edin (Eger ajansiniz yoksa).
Utanmayin. Kaba da olmayin. Sadece bir kere deneyin. Kim
bilir? Belki de bir randevu alabilirsiniz. Telefonla randevu ala-
mazsaniz sirkete gidin, bir 6zgecmisiniz ve bir fotografinizla
birlikte yonetmenle gortismek istediginize iligkin bir de not
birakin. Akilli olun. Sizi gormek istemelerini saglayin. Rolu
bagkas! almissa, zaten siz bir sey alamazsiniz. Kendinizi buna
hazirlayimn.

Surekli insanlarla tanisugimizi ve giderek daha ¢ok
tanindiginizt asla aklinizdan ¢ikarmayin.(igin en ¢ok zaman
alan yani burasidir). Insanlar sizi severlerse, yardim da eder-
ler. Bu kentte sevilmeden hi¢hir sey yapamazsiniz. Birakin
insanlar yardima ihtiyaciniz oldugunu ve yardim ettiklerinde
kendilerine mutesekkir kalacagimzi bilsinler. Bu dtinyanin
insanlari bagkalarina yardim etmekten . hoglanirlar. Ayni
zamanda yardimlarimn Karsiiginda kendilerine itiraz
edilmeyecegini, saygill ve sicak bir arkadashkla takdir gore-
ceklerini bilmek isterler. Ilk basarimzi elde ettiginizde, bir
parti vermek isteyeceksiniz!



Sonsoz

llgilisine,

Norman Cousins, "Yetenekli ama entelektel agidan
azgelismis insanlarla... ugrasiyoruz," diyor.” Mikhail
Barnignikov da gunumuozde gosteri dunyasindaki sanatgilar
arasinda gugla kisiliklerin eksikligini soyle anlatiyor: "Bu,
sadece dansgilar agisindan degil, hepimiz agisindan, oyuncu-
lar ve mazisyenler igin de sosyolojik bir sorun. Biz, kayip bir
kusagiz, agresif ve ustayiz ama i¢imiz bos. Bazilan; 'Et nerede?
diye sorar. Ben, ‘Ruh nerede?' diye soruyorum.

Bugtniin gosteri dunyasimin geng insanlan daha fazla
kaltarel lisan ogrenmeli, daha fazla egitilmeli ve kendilerini
daha ¢ok agmali. Gergek duygularl nasil gostereceklerini ve
nasil sahici bir insan olabileceklerini 6grenmeliler. Sanatg
olmak, son tahlilde mensch (insan) olmaktir.”

Bangnikov'un regetesi, aldatici olgiide basit goranuayor.

- Ashnda bu regeteyi uygulamak, ¢ok zordur. Gozlemlemek,
dinlemek ve okumak gereklidir, ama yeterli degildir. Burada
anahtar, "gercek duygular... gercek insanlar" sozctikleridir.
Bunun anlami, insan teninin guzelliginin (veya ¢irkinliginin)
altindaki insana ulagmaktir. Yizeysel goruntmler sanat degil,
goranas demektir. Bir anhk gergeklik, bir saatlik ustaliktan
¢ok daha derinlere dokunur. Jean'le birlikte, ¢cok unlu iki
oyuncunun buyuk bir ustalikla kargilikh atip tutarak oynadig
bir film izledik. Ama sanki akrobatlan izliyormugsuz gibi bir
duyguya kapildik. O ustaca hareketleri izlemek ilgingti, ama
kalbe akan bir sey yoktu. Bir sure once, Casablanca'dan,

—_——

19 Sawurday Review'da Editoran Kagesi. Mayis\Haziran 1983.
20 Los Angeles Times, 22 Mart 1984. Dona Perimuuter ile soylesisinden.
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Bogart ve Bergman'n birbirlerine bakuklan ug yakin ¢ekime
yer veren bir klip izlemistik. Iste bu. So6z yoktu, hareket
yoktu, hicbir trak yoktu; sadece birbirlerine bakiyorlardi.
Ama Jean de ben de sahnenin saf guzelligi karsisinda i gek-
mekten kendimizi ahkoyamadik. Cunku oyunculuk
sanatinda, mutlak sadelikle sunulan igtenlik ve gergeklikten
daha gizel bir sey olamaz



SINEMADA
KURGU

Edward Dmytryk






Onsoz

1930larin baslariydi. Oldukca oénemli bir konuk olan
Baron Rotschild icin baytik bir Paramount turu tertiplenmisti.
Baron'un durak yerlerinden birisi, zanaatumi tanimlamak
uzere birkag s6z soylememin istendigi kurgu odamdi.

Geng ve atesliydim. Yirmi dakika kadar sonra soluklan-
mak tizere durdugumda, Baron gilumsedi.

“Oyle gorunayor ki,” dedi, “film kurgusu film sanaunin
Kendisidir™.
 Gozlerindeki kipiriyr  anlamazliktan gelerek ona
kauldim. Tabii, o zamanlar kurgucuydum. Birkag yil sonra
yonetmen oldugumda, muhtemelen dustincemi degistirmis
olacakuim, ama ¢ok fazla degil.






GIRIS

Bugun ¢ok az insan, genellikle adlandirildigi bicimde
“Sinema”mn butan sanatlar arasinda en dinamik sanat
oldugunu yadsiyabilir, yine aym sekilde sinemanin biytk bir
farkla dinyanin en popiler sanatlarindan biri oldugunu
gosteren istatistiklere akh basinda kimse karst gikamaz.
Bununla birlikte, sinemanin guciunu ve ¢ekiciligini ¢ozamlem-
eye ¢alisan birgok insanin ¢abasl, filmin yaratilma surecindeki
komuinal-paylagimci nitelikten 6taru yetersiz kalmaktadir. Bu
insanlar, “sanat™ inceleyebilirler, elestirebilirler ve tartigabilir-
ler de, “sanatgiy1” tammlamay1 oldukga gag bulurlar.

Simdilerde kabul edilen yargilardan birisi, filmin yalmzca
yonetmen —"auteur’- tarafindan yaratuldigidir ve oysaki
gercekten ¢ok nadiren durumlarda bu yargl dogru olabilir.
Senaristlerin, kameramanlarin, oyuncularn ve yarauci katkist
olan diger birtakim ¢aliganlarin film uzerindeki haklanm bir
an icin bir tarafa birakiwrsak, filmin ortaya ¢tkma surecine
katkisi kolay kolay yadsinamayacak tek bir zanaatkar vardir,
filmi bi¢cimlendirme, gelistirme, hatta yeniden yaratma giiciine
sahip bir gergek sanatgi.

“Bir kere daha tekrarliyorum,” der Pudovkin: “Kurgu,
filmsel gercekligin yarana giicadur.” Ernest Lindgren de,
“Film tekniginin gelisimi temelde kurgunun gelisimidir,"*
sozleriyle bu goruse katilir.

Bu ifadeler bugin de aym sekilde gegerlidir. Edwin S.
Porter'in baglanuli ve eszamanh eylemin almagik kurgusunu
denemeye baglamasinin ve D. W. Griffith'in oyunculuk tep-

21V |, Pudovkin, Film Teknigi
22 Ernest Lindgren, The Art of the Film, Allen and Unwin, 1948.
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kisinin dramatik etkisini artirmak azere bir “yakin ¢ekim”
almaya karar vermesinin asttnden fazla bir zaman ge¢meden,
sinemacilar, “kesme” aracih@iyla uzami, zamani, duygulari ve
duygusal yogunlugu, yalmzca kendi i¢guduleri ve yarauc
yetenekleri ile sinirh olan bir kapsam iginde yonlendirebile-
ceklerini kesfettiler. Boylece film kurgusu “hareketli resim-
lerin” 6zt durumuna geldi. Kurgu olmaksizin en iyi film bile,
yalnizca filme alinmis bir sahne oyunu olacaku ve “sinema
sanatl” telaffuz edilmeyen bir deyim olarak kalacaku.

Griffith'e babasi olma onurunu cémertce versek de, kur-
guyu oOzel bir sanat bigimi olarak gelistirenler, kurguyu
kuramsal olarak agiklayanlar ve ¢ok daha geliskin bir anlaum
tarzina donustiarenler esas olarak Eisenstein, Pudovkin,
Kuleshov, Dziga Vertof ve diger Sovyet Sanatgilandir. Onlarin
bu gelistirme ¢abalari ¢ok o6nemli bir gereksinimden
dogmustur. Almanlar, Fransizlar, Ingilizler ve Amerikalilar,
okuma yazma oram ¢ok yuksek olmakla oviunilen Ban
dunyasina hikayelerini en dramatik bir bigcimde “ara-yaz” ile
anlatabiliyorlard:, ama yuzde doksani okuma yazma bilmeyen
Rus halki igin bu ydntem gegersizdi: Her sey gorintulerle
anlaulmaliydi ve bunu da en yetkin bicimde gerceklestirdiler.
Pek ¢ok uzmana gore Eisensteinin Potemkin Zirhlisi tam
zamanlarda yapilmis en iyi filmdir.

Ancak her seyi “sabitlestirme” egilimindeki sesin gelme-
siyle birlikte kurgu “sanati” neredeyse tasfiye edildi.
1940’larda kurgu bu durumdan kurtularak yeni ve tmit veri-
ci bir doneme girdi. Kurgunun yeniden gindeme gelmesine,
buyuk o6lcude, Orson Welles ve onun Citizen Kane (Yurttas
Kane) adli filmi neden oldu. Kurgu simdi de televizyon sirket-
lerine 6zgu ekonomik ve sdzde sanatsal taleplerin ka¢mnilmaz
sonucu olan (insani rahatsiz edecek ve bikurici duzeyde)
bayagilik doneminden sanciyla gegmektedir. Agik¢a ortaya
koyarsak, kurgu sanat1 yasamsal bir gelisme olarak artik sona
ermigtir ve Lindgren’in savi dogru ise, bir buttn olarak film
tekniginin gelisimi de kurgu ile birlikte sona ermistir.
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Bu baglamda, bu kiguk kitap henuz isinde ustalasmamis
kurgucuya oldugu kadar ise yeni baslayan yonetmene de
yardimc1 olma umuduyla yazilmigur. Sinemacilarin, film kur-
gusunun hala kesfedilmemis gizilgiicine yeniden ilgi goster-
meleri, sinema sanatinda uzun suaredir gereken bir Ronesans’
beraberinde getirebilir. Boyle bir ilginin ortaya gikmasi igin
film yapiminin bas sorumlusu olan yonetmen, kurgunun 6ne-
mini anlamah ve kurguyu kendi film teknigiyle tam olarak
nasil birlestirecegini ogrenmelidir. Dogaldir ki filmlerinin
muikemmellige ne dl¢ide yaklagabilecegi, yonetmenin kurgu-
daki hunerine oldugu kadar oyki ve cekim teknikleri
hakkindaki bilgisine ve uygulamasina da baghdir.



1
UNVANLAR VE TANIMLAR

Kurgu zanaatim uygulama duzeyi sayisi, uygulamada
bulunan zanaatkar sayisina esittir. Bu dizeyler “mekanik”
olandan gergekten yaratic1 olana kadar uzanir ve yonetmenler
ile yapimcilann oénerilerinin yam sira, bir kesicinin ustalik ve
yaraticih@ina gore de bize neredeyse sonsuz sayida bigim ve
teknik olasilik ile hemen hemen esit sayida olanak verirler.

Onceki ciimlede “kesici” sozcugi maksath olarak
kullanilmistir. 1920’lerin baslarinda, kendisini kurgucu
olarak adlandiran bir kesici zuppe birisi olarak goralurdi.
Sonra Wagner Is lligkileri Yasas: gikut ve sendikalasmaya gidil-
di. Az bilgili Hollywood yapimcilarimin sinemacilik merdi-
veninin besinci ya da alunc basamaginda gordukleri kurgu
zanaaunin statasinu yukseltme kaygisiyla, film kurgucusu
sozanin film kesicisinden daha etkileyici bir anlama sahip
olduguna karar verildi ve bundan sonra bu terim resmi termi-
nolojiye girdi.®

Bununla birlikte, ¢ogu film kurgucusu, en azindan kendi
arasinda, kendisini ve meslegini tanimlamak tzere daha
gercekgi olan kesici terimini kullanir hala.

lki kesicinin bir filmi ya da ortalama uzunluktaki bir
sekansl kesin olarak aymi bi¢imde kesemeyeceklerini herhalde
rahatlikla soyleyebiliriz. Bu nedenle, kesicilerden bazlarina

23 Aym nedenden OWrd kameraman gorintd ydnetmeni oldu; senaryo memurlan
islerinde kesinlikle hicbir senaryo gozetimi gerekmedigi halde senaryo gozetmem
oldular; dekorator sanat yoneumeni oldu; ve bu durum maskaralik dozeyine vanncaya
kadar devam euti. Sonugta Sinema Yonetmenleri Birligi bir sozlesme ile baska hicbir
zanaatkann herhangi bir seyin yonetmenligi unvamiyta gereksiz yere taltif editmemesi-
ni talep etmek zorunda kaldi. Oysaki Sovyetler Birligi'nde kurgu ve yonetmen iligkisi
ok daha saghkh ve ¢ok daha geliskin bir dazeyde ¢6zumlenmisti.
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bir goz atalim. Sayisal olarak en buyuk kesim, “kesip
yapisuranlardir”. Cirak olarak ise baslayan bu erkek ya da
kadin24 basit birkag kurah ogrenir, senaryonun ve/veya
yonetmenin yonlendirmelerini harfiyen yerine getirip yapug
islemle isin 6ztne zekice ya da 6zgun bir sey eklemeden filmi
teslim eder. Bir sey eklemek bir yana, bu yaklagimlanyla
filmin olasi etkisini epey azaltabilirler. Kesicinin tek sansi,
aralarinda kendisini danyanin en buyuk film kurguculanndan
birisi olarak gormeyeni ile ender karsilasmama ragmen, ¢ok az
yonetmen, yapimcl ya da yapim sirketi yonelticisinin, onun
filme katkisin1 degerlendirebilecek uzmanliga sahip olmasidir.

Siralamanin en usttiinde, dramatik yap: anlayisina, keskin
bir zamanlama duygusuna, sahnedeki gizli degerleri —senaryo
yazannmn ve yonetmenin bile agik¢a kavramamis olabilecek-
leri degerleri (inanin bu da oluyor)- arastirmak igin igten
gelen bir zorlamaya, aynca batun bu yetenekleri kurguladig
filme tagiyabilmek i¢in gereken teknik ustaliga sahip birisi
olan yaratict kurgucu bulunmaktadir. Ne yazik ki, en azindan
bagkalarinin yapitlanini kurgulayanlar arasinda, oldukea az
sayida yaratici kesici bulunmaktadir. Bunun nedenleri agiktr
ve biraz da tzucudar.

Ortalama bir filmde, bir kesicinin statusu . genellikle
yonetmenin, senaryo yazarimn, basoyuncularn, yapimcinin,
fotografcinin, bestecinin, hatta bazen de dekoratorun
altindadir. Geliri ise statusu ile orantihdir. Bu durum, iyi bir
kesici olabilecek kisiyi, yetenekleri bagka yonlere uygun
diasgmese bile, daha buyuk olanaklar sunan bir is arastirmaya
sevk etmektedir. Bu duruma, yardimel kesicilerin yetenekleri
ne kadar buyuk olursa olsun, gegirmek zorunda olduklan

24 Sessiz sinema gunlerinde, kesicilenn buyuk ¢ogunlugu kadindi. Benim ¢aligugm
Famous Players Lasky'de butiin kesiciler kadindi. Filme ses wim karmagikhigyla girin-
ce, cok sayida yonetici, kadin kesicilerin ses ile ilgili sorunlarla basa qikamayacaklan
karanina vardi. Kadin kesicilerin gogu bir daha donmemek uzere isten gikanldi.
Bununla birlikte, kadin kesicilerin en iyileri islerinde kaldi ve birkag yil icinde daha
geng kadinlar onlara kauld: Erkekler tarafindan ydnlendirilen bir is olan sinemacihk
larihine bakugimizda geleneksel olarak kadinlara aynlmis kuaf6rluRs terzilik gibi isler
disinda kadinlanin yeteneklerinden yararlanan tek zanaaun kesicilik oldugunu goraroz.
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fazlastyla uzun bir giraklik devresini de eklersek, bircok eline
cabuk, zeki ve hirshi geng erkek ve kadin kesicinin neden
cogunlukla bagka meslekler sectigi agik¢a belli olur. Filmlere
makas degdirme izni almadan once yedi sekiz yil beklemeyi
goze alamayip gelecek vaat etmelerine ragmen kurgu odasini
terk eden bir dolu geng insan tamdim.

Siralamanin en usttnde yer alan yarauci kesici igin bagka
bir tuzak daha vardir. Gergekten iyi, yaratic1 kesiciler hemen
“mucize adam" olarak un kazanirlar. Bu inu, kaginilmaz bir
bicimde, isin icinde gelir ve statu arus oldugu igin red-
dedilmesi de zor olan, genellikle yonetmenlik ya da pek sik¢a
olmasa da yapimcilik onerisi izler. Ama bu isler kendilerine
ozgu yetenekler gerektirirler ve basan hicbir sekilde garanti
edilemez. Ashinda sonug ¢ogu zaman trajiktir. Bilinen neden-
lerden otara geriye adim aulmasi zordur. Peter llkesine®
klasik bir baghlk icinde, ¢ogu kesici, birinci sinif bir kesici
mevkiine donmek yerine ikinci —ya da ucunci~ simf yonet-
menler ya da yapimailar olarak kalmakta inat ederler. Yalnizca
sira digt bir avug erkek ve kadin ig yagamlann: kurgu odasinin
gorece loglugu icinde, ender gorulen yeteneklenm kullanarak
gecirmeye riza gostermislerdir.

Film yapim sareci ig¢inde kurgunun rolanu
degerlendirmek icin bir filmin nasil yapildigy konusunda biraz
bilgi sahibi olmak gerekir. Tamamlanmig bir filmi sirecin
basina dogru acarsak, filmin ¢ok sayida sekanslara aynidigim
goraruz. Her bir sekans, diyelim ki, bir kitabin bolumi ya da
bir tiyatro oyununun bir sahnesine karsihk gelmektedir.
Kabaca diyebiliriz ki her sekansin bir basi, bir ortasi, bir de
sonu vardir. Bununla birlikte, bunlar filmin batanlugn iginde,
bu kadar agik olarak belli degildirler.

Her sekans da sahnelere ayrilmistir. Bu sahnelerin sayisi
bir ya da birden fazla olabilir. Ornegin Raiders of the Lost Ark
(Kutsal Hazine Avcilan) filminde, Arap kasabasinin pazar-

25 Peter llkesi: Hiyerarsik bir duzen icindeki bir gorevlinin niteliklerinin dtesinde bir du-
zeye yukselmeye yonelmesi.
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yerindeki takip, bir sekansur. Bu sekans, takibin basindan
baslayip kahramanin kagisimin yer aldigs sonuna kadar surer.
Sahne, sekansin, bir ¢ekim mekaninda meydana gelen
parcalarindan biridir. Bunlar oyunculan dar bir yol boyunca
gosteren tek bir cekim kadar basit ya da kahramanin siyah
giyinmis katil ile kargilasmasindaki gibi, birden ¢ok kamera
yerlestirilmesini gerektiren hatin sayilir uzunlukta bir sahne
kadar karmasik da olabilirler.

Bir sekansin bir ya da birden fazla sahneden olusmasi
gibi, bir sahne de kameranin bir ya da birden fazla yerlestiri-
minden elde edilen bir ya da birden fazla kesmeden olusabilir.
Kamera yerlestirimi ile kesmeler arasinda birebir karsihik yok-
tur. Cunku tek bir kamera yerlestirimiyle, genellikle diyalog
sahnelerindeki yakin cekimlerin almasik kurgusunda oldugu
gibi, cok sayida kesme elde edilebilir.

O halde isin gergegi sudur ki, bir filmin senaryosunun
yazilmasinda, hazirhginda ve gekiminde harcanan zaman,
yetenek ve ¢aba ne olursa olsun, yuzlerce, hatta binlerce
pargas birlestirilmeden once bir film higbir bi¢ime ya da oze
sahip degildir. Kurgucunun damgasim filme vurdugu yer de
burasidir. Her sanatgl, eger gergekten sanatclysa, yaptig bir
seye kendi damgasim vurur. Gilbert Stuartn yaptigi bir
Washington portresi, Charles Peale’ninkinin ayris: degildir.
Cortes, Picasso ve Kandinsky aym Paris sokagim kendi birey-
sel, oldukca farkh bigimleriyle resmetmislerdir. Ug yonetmen,
ayni senaryodan olduk¢a farkh filmler yapacaktr. Bu
distinceleri herkes kabul etmekiedir. Ancak herkes tarafindan
bilinmeyen sey, ézgir birakildiklarinda ug farkl kesicinin
ayni malzemeden g farkli versiyon ¢ikaracaklan ve yapuklan
islerin sonuglanmnin yalnizca filme ¢ekilen sahnelerin niteligine
degil, ayni zamanda 6nemli olgude kurguculann kendi
yeteneklerine ve ustaliklarina bagh olacagdir.

Bu ustaliklarin filmlerdeki etkileri kadar farkl slgulerde
olacaklanni sdylemek gereksizdir. Fazla diusinmeden soyle-
nen “kurgu odasinda kurtanlmis” deyimi gergeklere pek
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uymamaktadir. En azindan abartih bir deyimdir. Fazla ve/veya
gereksiz diyaloglan atarak, yetersiz bir oyunculugu kurtarmak
icin se¢meli bir kurgu yaparak, filmin hizim1 ve tepkilerin
zamanlamalarim yaratict bir bigimde yénlendirerek, kéta
yonetilmis sahnelerin zayifligin1 hafifleterek ve nadiren daha
alisiimadik kurgu hileleri kullanarak, kurgucu bir filmi duazel-
tebilir. Bu iglerden herhangi biri ya da hepsi, az ¢ok yetersizce
yonetilmis bir film uzerinde ¢alisan zeki bir kurgucuyu gerek-
tirir. Bununla birlikte, az ¢ok yetersiz bir kurgucu da beceriyle
yonetilmis bir filme zarar verebilir. Ancak eninde sonunda
kurgucu, kendisine yonetmenin verdigi malzeme ile kisithdur.
Bir “mucize” yarauyorsa bile, eline verilen malzeme, kurgucu-
nun kesim strecine getirdigi yaratict yetenek harig, bu
mucizenin bitin ogelerini tasimaktadir. Sonug olarak kurgu
“buyust” kesim odasinda yaratilmakta olsa bile, bu buyuntn
yaraticisinin ¢ogu zaman kesici olmadig akilda tutulmahdir.



2
FILMI KIM KESER?

Filmi kurgulayan kesin olarak kimdir? Genelde tek bir
kisinin bu isi yapmadig kesindir. Birkag kayda deger istisna
bulunmasma ragmen, iyi bir yonetmen her zaman igin
filminin kurgusunda yol gosterici bir etkiye sahiptir. Bu
etkinin degeri, yonetmenin kurgu konusundaki icgudasa ve
bilgisiyle orantihdir. Tecrabeli bir yapimet da film Gretiminin
bu asamasinda kurguya onemli bir katkida bulunabilir. Ve
yetenegini kanitlamug, anla bir kurgucu da, filmin ilk bagtan
sona sirali olarak baglanmasinda kurgunun “hava’sin1 sapta-
yarak en buyuk etkiyi yaratabilir.

1953 yilinda kaleme aldig: The Technique of Film Editing
(Film Kurgusu Teknigi) adli mukemmel kitabinda Karel
Reisz™ sunlan yazmaktadir: “Hollywood'da... yazarlar senar-

26 Karel Reisz 21 Temmuz 1926'da Cekoslovakya'min Ostrava kentinde dogdu, 25 Kasim
2002'de Londra'da 6ldu. Savas sonrasi Ingiltere’nin en énemli yonetmenlerinden biriy-
di lkinci Dunya Savas sirasinda Nazilerin elinden birlikie kurtanian 669 Yahudi goc-
menden biriydi. Ailesinin diger ayelerinin Auschwitz'de olduralmesinden sonra,
savagin sonlanna dogru fasizme karsi savasmak icin Hava Kuvvetlerine kauld.
Savagtan sonra Cambridge'te Doga Bilimleri dalinda okudu, bu yillarda filmler azerine
elestiriler yazmaya basladi, bunlann icinde en 6nemlisi Sight and Sound adh dergiydi.
1947 yilinda sonradan ¢ok onemli bir Marksist yonetmen olacak Lindsay Anderson ve
Gavin Lambert ile Sequence (Sekans) adh dergiyi kurdular.

Ingiliere sinemasi Turkiye'de her biri ahmakea olan James Bond filmleriyle ulke-
mizde tamimiyor, ama bu wlkenin savas sonrasindaki tek akim olan Free Cinema (Ozgor
Sinema) akiminin da kurucularindandir. Bu akim oncelikle belgesel sinemada kendisi-
ni gostermisti. 1959 yilinda yoneutigi We are the Lambeth Boys adli film Londra'nin
guneyinde yasayan delikanlilann kurdugu bir erkek kulabandn yasamm dogale: bir
tarzla resmediyordu, bu film genelde yapilan filmlerin tamayle aksine iscisim{mdan
genglerin yasanum ve bos zamanlanni gecirme tarzlanni, skifle mazik ve sigarayla
iligkilerini, kriket oyunlarmi, yapuklan resimleri ve tarisma gruplanm buwin
dogallifnyla vererek Ozgur Sinema'mn tipik ozelliklerini tastyan bir film oldu. Bu film
Ingiltere'yi Venedik Fitm Festivali'nde temsil euti. Aym konu zerine BBC aym insaniar
ve bu tip genclik kuldpleri hakkinda iki belgesel hazirlamisuir, ancak bu belgeseller
1985 yilinda yaymlanabilmistir.
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yolanni genellikle ince aynntlarla yazmakta ve yénetmenlere
yazih talimatlan izlemek gibi kuguk bir rol birakmaktadirlar.”
O ginlerde ya da bugun, Hollywood senaryo yazarlan senar-
yolann daha ince ayrinularla donatiyorlarsa bunun esas amaci
yapim personeline filmin ¢ekim programim yapmalan igin
olanak tamimakur, yoksa gekim ya da kurguya katkida bulun-
mak degil. Tam aksine, isinin hakkini veren hi¢bir Hollywood
yonetmeni kameranin yerlestirilmesini ya da kurgu anlayisim
senaryonun Ol¢tilerine uydurmayacakur. Kesici ve yonetmen
olarak gecirdigim 50 yil icinde, kesim hakkindaki bilgisi
amator birisinden daha fazla olan tek bir senaryo yazan
tanimadim. Hollywood yazarlarinin pek az1 kurgu konusunda
bilgili oldugunu iddia edebilir. Cogu yazar ana sahneleri yazar
ve alisilagelmis sahne bdlumlerini gostermekten ote bir ¢aba
harcamaz. Bu nedenle kendisi sinema yonetmeni ya da
yapimcist olmadikea, senaryo yazan filmin kurgusuna katkis
olan birisi sayilmaz. Ayrica ¢ogu yazar-yonetmen kurguyla
ilgili ogntler konusunda senaryolardaki —bu senaryo kendile-
rine ait olsa bile~ “talimatlar”dan ¢ok kesicilere bagimlidir.

O halde, kurgunun sorumlulugu ydnetmene, yapimciya
ve kurgucuya indirgenebilir (bazen bir film sirketi yoneticisin-
den gelen rastlantisal bir 6neri de olabilir). Herhangi bir filmde
bu kimselerden hangisinin asil yuka tasidigy ¢ogu zaman

Reisz'n yapugs ilk kurmaca film Saturday Nighi and Sunday Morning (1960) Alan
Sillitoe'mn aym adlt romamindan uyarlanmusi ve toplumcu percekei bir tarzda
yazilmigti, aym dogalct, elestirel ve 1oplumeu temalan sirdaren bu film Ozgar
Sinema'yt dinyaya tanitan [ilmlerden birisi olmustur (yoneumenin dlamanden sonra
Istanbul Film Festivalinde Amsina adh bolimde bu flm gosterilmistir, (2003)).
Toplumeu Gergekei egilimler filmin Nottingham'da bulunan bir fabrikada Gretim
esnasinda yapiimasing yonlendirmisti yonetmeni, belirli bir belgesel tarz hemen hisse-
diliyordu, bir wr yaganmin resmedilmesine yonelmisti. Ayni egilimlerin sinemada ilk
teorisini yapan Sovyet Yonetmeni Dziga Vertov'u amsuran bir bakis agisina sahipti.

1963 ythnda Anderson‘un yoncutigi This Sporting Life adli [ilmin yapimaligim yapu
ve arkadaslanmin da yonetmenlige baslamasiyla Ozgar Sinema pek gok filmle birlikie
gereek bir akim haline geldi. Ardindan Morgan: A Suitable Case For Treatment (1966),
Isadora (1968), The Gambler (1974), Who'll Stop the Rain (1978), The French
Lieutenant's Woman (1981), Sweel Dreams (1985), and Everybody Wins (1990) adh
lilmleri yonetti. Bir danem British Film Institute’'un baskanligim yapu. 1963 yilinda
Betsy Blair ile evlendi ve bu evlilik 2002'deki olamane kadar sardi.(e.n.)
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yonetmene baghdir. Durum soyle isler: Cogu ydnetmenin
kurgu deneyimi yoktur. Bu gruptaki yonetmenler ¢ok degisik
davranslar sergilerler. Birkaq kesicilige karsi hi¢ denebilecek
kadar az ilgi duyar. Akill olanlar, eger bulabilirlerse/bulduklan
zaman iyi bir kurgucuya hemen “el koyarlar”. Sonra da bir
gozetmen tutumuna girer, dramatik yonden arzuladiklan
seyler hakkinda bilgi vererek arzuladiklanmin uygulanmasin
kurgucunun ellerine birakirlar. Yonetmenlerin ¢ok kugak bir
kismt ise ayrinuili kesim talimatlan vermeye girisirler.

Durust bir kesici i¢in bu sonuncu tir yonetmenler buyak
bir dert kaynagidir. Kurgu odasinda kullanilan dili bilmedik-
leri igin”, bu tip yonetmenler genellikle dusinduklerini tam
olarak sdze dokemezler. Verdikleri ozel kesim talimatlan
hemen her zaman igin kurguyla ilgili esnek sozlerdir. Kesici
bunlari daha sonra ig gorucu ve etkileyici dugsincelere
¢evirmek zorundadir. Bu yuzden sorun $oyle bir durum ahr:
Kesici kesimini tam olarak yonetmenin soyledigi gibi mi yap-
malidir? Yoksa yonetmenin tarif ettigi talimattan yorumlayip
¢ikardiy yarglya dayanarak, yonetmenin istedigini sandif
sonuglara varmak tzere f{ilmi kendine gore mi kesmelidir?

Aklli bir kesici hig kugkusuz ikinci islemi uygulayacak ve
_arzu edilen sonuca varmak uzere kesimi kendine gore
yapacakur. lyi bir kesici ise, isin sonucu, yoénetmenin soz-
leriyle, “tam istedigim gibi” olacakur.

Daha az gavenilir ve yetenekleri daha simirh olan bir kesi-
¢i, yonetmenin kesin talimatlarini izlemeye ¢alisacak ve gogu
zaman ellerinin arasinda karmakangik bir sey bulacakur.
Burada ornek olarak benim bir tecrabemi anlatayim.

27 Her zanaat, meslegin yabancisi kimselerin ¢ogu kismini anlayamayacagy kendine 6zgn
bir dile ya da terminolojiye sahiptir. Bilimlere an 6zel deyimler genel olarak bilinir,
ama ogrelim ya da politika gibi genel nafusu ilgilendiren ve bu nedenle tam olarak
anlagiimas! gereken mesleklere ait dil bile bazen herkes tarafindan bilinmez. Ozellikle
film wrany ya da kuramim ele alan bir¢ok sinema terimi highir zaman sinema okul-
lannda kullansidigt bicimde stadyo alam icinde duyulmamisur. Bu durum muhteme-
len sinema okulu mezunlan “asil” film dunyasinda daha ¢ok yer almaya basladik¢a
degisecektir. Ancak o zaman bile, kesim odasi ¢ekim alanindan uzakia oldugu icin film
ekibinin ayelerinden pek az1 kesicinin dzel dilini anlayacakur.
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llk kurgu islerimden birisinde, en uygun uzunluktan
belki de 20 dakika daha uzun bir ilk kesim ¢ikarmisum. Hi¢
de asin1 uzun bir ilk kesim degildi ve uygun bir uzunluga
getirilmesi igin ahsilagelmis bir budama yetiyordu. 2 ya da 3
gunlik bir zaman surecinde yapimci ve yonetmen filmi
sekans sekans yeniden izlediler. Her zaman oldugu (ve genel-
likle arzu edildigi) gibi buttn sahneleri ya da sekanslar atmak
yerine, suradan bir deyim, buradan butunleyici bir ciimle,
hatta bazen tek bir sozcuk atmak istediler. Bu Istekleri “etek
bastirmak” olarak adlandinlan bir islemi gerektiriyordu. Bu
tarden o kadar ¢ok kesme istediler ki, duzgun ve anlagilir bir
kesim yapmak imkansizdl. Ancak kurgu yonetmeni, kendisi
de uygunsuz bulmakla birlikte, kesimleri tam olarak istendigi
gibi yapmanm ogutledi.

Kesimler yapildi. Yonetmen ve yapimci filmi yeniden
kesilen bigimiyle sessizlik icinde seyrettiler. Sonra da yoneti-
cilere gidip benim filmden alinmami ve stadyodan
¢ikarilmami istediler. Meslek yasamim pamuk ipligine
baghydi. Bereket versin ki, kurgu gozetmeni Roy Stone (onun
bu cesareti her zaman haurlansin) olaymm-ashni anlatinca filmi
uygun bir bi¢imde yeniden kesmeme izin verildi ve her sey
yolunda gitti.

22 yasindaydim ve hayaumin en 6nemli derslerinden
birisini 6grenmistim. Herhangi bir yarauci ¢aba icinde iken
insan bagkasi adina da olsa kendi bildigini yapmalidir. Bagka
tarli davranmak ne istekte bulunani ne de istegi yerine
getireni memnun etmeyen bir sonugla karsilasma tehlikesini
doguracakuur.

O halde filmlerin buyuk bir ¢ogunlugunda kurgu
masasindaki islemler film kurgucusu tarafindan yapiimahdir.
Yonetmen ve/veya yapimct ise devamlihiktaki, sahnelerin ya da
sekanslann kurgulanmasindaki ya da atilmasindaki, oyuncu-
lugun vurgulanmasindaki ve seyircinin dikkatinin yon-
lendirilmesindeki degisikliklerle ilgili yarauci dasuncelerin,
hepsini olmasa da, ¢ogunu saglamaktadir. Bu islemler
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girasinda kesicinin oynadig rol, yonetmenin kurgucusunun
yetenegine duydugu guvene ve kesicinin yarauic1 strece
katilmasina izin vermekte gosterecegi isteklilige baghdr.

Ama kaulim derecesi ne olursa olsun, kesici filmin
gidisaunin ve hizinin Gstunde neredeyse tam bir denetime
sahiptir. Burada kesici buaytk bir zarar verebilecegi gibi,
kuguk mucizeler de yaratabilir. Cunku filmin gidisat ve iz,
kesmelerin teknik olarak kullamilmalan sonucunda olusur.
Buradaki teknik, ortalama bir yonetmenin uzmanhk alamnin
disindadir. Bu alanlardaki incelik yoksunlugu ¢ok defa agik¢a
belli olmasina ragmen, ¢ogu zaman diizeltilemeden kalir ve
isinin ehli bir elestirmen bile sugu nerede bulacagim bilemez.

Dogal olarak, uygulamaya dayali kesim deneyimi olan
bazi yonetmenler kurgunun bu énemli yonunin tamamen
farkindadirlar. Bu yonetmenler kurgulama sezgisi ve teknik
yetenek yoninden kendilerine uyacak ya da kendilerini gece-
cek kurgucular bulacak kadar talihli degillerse, kendi filmleri-
ni kendileri kesmekten vazge¢gmeyeceklerdir. Bazilan kurgu-
cunun kendi talimatlarina gore “kaba kurgu” yapmasina izin
vereceklerdir. Bazilar ise bu zaman alic1 isi bile kendi Gzerle-
rine alacaklardir. Ancak hepsi de son kesimi kendi elleriyle
_yapacak ve filmi kendilerini tatmin edecek bir bicimde
duzenleyeceklerdir. Bir film igin bu islem bir yaris arabasi ya
da bir senfoni orkestras i¢in oldugu kadar énemlidir. Ancak
islemi bilfill yapan kisi arzulanan ve gerekli olan ayarlamalan
tam hakkiyla yapabilir.



3
KURGU AKSIN

Sinema birgok yonden aldauci bir sanatur. Filmin diger
sanat bicimlerinde oldugundan cok igbirligi gerektiren dogasi,
herkes tarafindan bilinen bir gercektir. Ama bu isbirligi seyir-
ciden saklamir. lyi bir filmin butina her zaman igin
parcalaninin toplamindan ¢ok daha iyi olacakur. Her durust
sinemaci, seyirciyi yalnizca perdedeki olusumlarla birlikie
yasatacak ve nefes aldiracak kadar buyuleyici bir film yap-
maya cahisir. Seyirci filme ilk bakug sirada dekorlarin, goran-
ta yonetiminin, oyunculugun, ydnetmenin “varliginin”,
diyaloglarin ya da muzigin “parlakliginin” elestirecek kadar
farkina variyorsa, iyi bir yonetmen kusursuzlugu saglamakia
yetersiz kaldigini anlar. Bir filmin ilk gosterimi elestirel degil,
duygusal bir tepki saglamalidir. Son yazisindan sonra uzun bir
sure koltugunda sessizce oturan, etkisini sirdurmekte olan
duastnce ve duygular Gsttne dustinen, gerceklige donmek igin
kendisini toparlayan bir seyirci kitlesi kadar yonetmenin
yaregini 1sitan bagka bir sey yoktur.

Bu aynmsama ve teknik begeni eksikligi 6zellikle kurgu
icin gegerlidir. Bir kesicinin teknigi ne kadar iyi ise, katkis1 da
o denli az aynmsanir. Buna hala dikkat edilmektedir.
Profesyonel olmayan bir seyirci, gosterim sonrasi ¢ozam-
lemede bile, kesme ile ilgili bir sey haurlamayacaktir. Canki
kesmelerin ¢ogu ozellikle fark edilmeden gegmeleri igin
yapilmustir. Bir film iyi ¢ekilmis ve iyi kesilmisse, seyirci filmi
sureklilik i¢cinde, kesintiye ugramaksizin tek bir serit ustande
akarmis gibi algilayacakur. Bazen bir film iyi ¢ekilmemis olsa
bile, oldukea zeki bir kesici bu filme sureklilik iginde isleyen,
akic bir anlaum kazandirabilir.
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Bu yuzden iyi bir kesici ¢ok az insanin algilayabilecegi bir
sonuca ulasmak igin ¢ektigi zorluklarin ve beyin
yorgunlugunun farkinda olan arkadaslarinin, meslektaglarinin
ve yoneticilerin ovgii ve begenisi ile doyuma ulasir.
Algakgonalluliak onun en 6nemli 6zelliklerinden birisidir.

“Akict” bir kesmeye olanak taniyan butan kosullar kendi-
liklerinden kurgu odasinda ortaya ¢tkmazlar. Fark edilemeyen
ideal bir kesme adim adim elde edilir. Bu adimlann ilki ve en
onemlisi yalnizca yonetmen tarafindan aulabilir.

Bircok yonetmen, kurgucunun gereksinim duydugu
seyler konusunda pek bilgili degildir. Soylemesi garip geliyor,
ama en iyi yonetmenleiimizden bazilan bu alanda eksiklikler
gostermislerdir. Isin daha da garip tarafi, bu eksikliklerin s6z
konusu yonetmenlerin filmlerinin niteligini, en azindan orta-
lama bir seyirci i¢in, azaltmams olmalandir. “Klasiklerimizin”
bircogunda bile dikkatli bir géz dolambagli gegisler, “bakis
yonu” hatalan, yaratict yonleri bulunmayan kompozisyonlar
gorecektir. Bu durum herhangi bir alanda ya da her alanda
bilgi sahibi olmanin gerekli olmadigini m1 kanitlamaktadir?
Elbette hay.

Kanutlanan ya da en azindan dikkat cekilen nokta, her
filmin birgok yonanun bulundugu ve filmin seyirciyi cekmesi
icin bunlarin  hepsinin de birinci simif olmasinin
gerekmedigidir. lyi bir filmin goruntileri kullanilan niteliksiz
film seridi ynzanden kotu olsa da (6rnegin, Open City [Aqk
Sehir])™ “tutan” bir film olabilir. Gereken ana dgeler guglu bir

28 Roberto Rosselininin 1945 ythnin sonlarinda, savasin hemen ertesinde ¢ektigi Roma
Ak Sehir adl film belirli slgalerde Yeni Gergekgilik'in baglatcis: olmustu. Ashinda bu
akinun lemelini Marksist yonetmen Viscontinin iki y1l dncesinde gektigi Tutku adh
film atmusti. Yeni Gergekgilik savas sonrast dunya sinemasida gorulen ilk akimdir ve
butan sinema tarihinde tzerinde en ¢ok durulan akimlardan birisi olmustur. Sinemaya
ihtiya¢ duydugu dogallig, yalinhgi ve en onemlisi de sinemay: giderek hapsedilen
slodyolardan gikanp yasamun igine ¢ekme girisimiyle, sinema igindeki en etkili
akimlardan birisi olmugstur. Ancak Yeni Gergekeilik savas sonrasinda Soguk Savasia
emperyalist kampta kalan ve giderek ABD'nin ydrangesine giren ve kontrgerillastyla
anla lialyan yonelimi tarafindan hos karsilanmadi ve hemen her filmi sansare ugrach.
Marksist yonetmenlerle, antiemperyalistve katolik yonetmenlerin bir arada yurauoga
bu akim yaklasik on yil siirdu, etkisi ise daha gok ugunci dunya alkelerinin sinemacilan
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bigimde mevcutsa, iyi bir film, vasat bir film muziginden ya da
dikkatsizce yapilmis bir kurgudan bile fazla zarar gormez.
Filmin begenilmesini ve keyifle izlenmesini kesin olarak
onleyen seyler, kotu yazilmig oykiler, 6zensiz bir dramatik
yap1, yeterince gelistirilememis karakterler ve cenaze toreni
hizinda bir kurgudur.

Bunlarin higbiri, yonetmen “daha kiguk” zorluklar bir
dereceye kadar onemsemeyebilir anlamina gelmemelidir.
Yonetmen 6nemsemezse, onun yerine bir bagkasi agig kapat-
acakur ve bu baskas: film kurgucusudur. Bununla birlikte,
makyaj ender olarak temel hatalan orter. Hartalan zekice
ortulmus olsa bile, sinema bilgisi simirh bir yonetmen
taraflindan yapilan film, her zaman igin ger¢ek potansiyelinin
cok alunda olacakur.

Yonetmen bir sahne ya da sekans i¢in kamerasini nerelere
yerlestirecegini dustntrken anahtar kesimlerin, en azindan
bir kamera yerlestiriminden digerine yapilacak olanlanmm,
nerede yapilacagimi ongormelidir. Bunun anlami, omegin,
kesmelerin yapilacagn noktada boyut, agi ya da kisi sayis1 (ya
da her u¢i) agisindan iki kamera yerlestirimi arasinda belirgin
bir farklilk bulunmas: gerektigidir. Diyelim ki ilk kamera
yerlestiriminde dort oyuncu boy ¢ekimde goérunuyorsa, ikin-
cisinde bu dort oyuncu ayni bakis agisindan ayni boyda gos-
terilmemelidir. Artarda iki kesme arasindaki yakin bir benzer-
lik, sahne degisirken seyircinin fark edebilecegi bir
“atlamanin” olacagm garantiler.”

sinemacilan 0zerinde oldu. Bu film cekildiginde Roma hala isgal alundaydi, yasam
bayuk bir sefalet iginde surdiraluyordu ve komunistler isgale ve [lagizme karsi
direnisin éncalugini yapyordu. (e.n.)

29 Sinemacihikiaki konusma tarz1 i¢inde, kesim sozcogn qesitli anlamlara sahlpur Bu
anlamlarin hepsi de iginde bulunduklan baglama gare anlasilir. Fiil olarak kesmek
ok sayida sahneyi tamamlanmis bir film ya da “is kopyas1” hatinde bir araya getirmek
azere yapilan kesme eylemin ifade eder. Bunun otesinde kesme sozcugn gesith
baglamlar i¢inde bir isim olarak is gorur: {1k olarak, tek bir kamera yerlestirimi ile elde
edilen gorontanan kaydinin bulundugu kesintisiz bir film kusaginin tamami ya da bir
kism1 anlamina gelir. lkinci olarak, bu Lip iki kesme arasinda esleme ya da baglanu
anlamina gelir. Ucunca olarak, kurgu islemi sirasinda filmden ¢ikanlan sekanslarin
bazilari ya da hepsi anlamina gelir. Dordtanca olarak ise, 6zellikle kaba kesim, ili ke-
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Mantiksiz gorulebilir ama dort kisinin ¢ekiminden bun-
lardan birisinin omuz g¢ekimine yapilacak bir kesme gibi
onemli bir boyut degisikligi, 6zellikle bu ¢ekim, gruptan
birisinin séyledigi ya da yapug bir seye karsi tepkiyi ya da
yaniti gosteriyorsa, akici ve fark edilmeyen bir gecis saglaya-
caktir. Ama eklenen kesmede sahnenin akisini bozacak bir
bakis agist bulunmamalidir. Bu durum seyircinin ilgisini
baska yere geker ve dikkatini dagtir.

Muhtemelen biitan bunlann ginahi en ¢ok “kamerada
kesim” yapan “zeki” yonetmene aittir. Birgok baglamda kul-
lanilabilen “kamerada kesim” deyimi, genellikle yonetmenin
herhangi bir ¢ekim sirasinda, tamamlanmis tek bir. kesme
olarak kullanmayr umdugu sahnenin yalmzca o kismm
cekmesi anlamina gelir. Bu sahne genel ¢ekimde bir eylem ya
da bir tepki ya da yakin plan bir diyalog parcas: olabilir. Bu
teknik film seridi, zaman ve para tasarruf ettirdigi konusunda-
ki yanhs bir inamsla ya da yonetmen kesicinin kendisine ¢ok
fazla secenek verildiginde malzemeyi hizh ve dagimik
degerlendireceginden korktugu icin kullanilir. 1ki nedenden
otirt bu teknik kendi kendine zarar verir:

1. Bu teknik siki bir “storyboard”” caligmasina ya da kur-

guyu ¢ekim senaryosuna gore yapmaya baghdir. Boylece

film zamamndan 6nce “belirlenir” ve sonradan yapilacak
duzeltmeleri ya da eklemeleri engeller.

2. Bu yaklagim oyunculara “sahneye katilmalar” igin ya

hig, ya da ¢ok az olanak tanidifindan, yiizeysel ve kat bir

oyunculuk duzeyi ortaya ¢ikar ki, agik¢a kotu bir yonet-

sim, yonetmenin kesimi, son kesim, vb. omneklerinde oldugu gibi, film uzerinde
cahisilan zamanlan belirtirken is kopyasinin biatananu tammiamak azere kullanthr,

30 Storyboard: kamera agisint, kameranin ve oyunculann harcketlerini ve kompozisyo-
nun ele alinisini énerecek olan anahuar sahnelerin bir seri halindeki tasanmi. Filmin
{reklam, sinema vs..) senaryosu yazildikian sonra, ¢ekimlerine baslamadan once senar-
yodaki anahtar sahnelerin gorsel/meunsel taslaklan hazirlanir. Bu taslaklar ¢ekim sare-
cin hizlandirsalar dla, asil amaa: yapimalara filmi daha iyi tanitmak ve begenmedikle-
i kisimlara mudahalede bulunmalanm kolaylasurmakur, ama aym zamanda kum
Yonetmenler kendileriyle kameraman arasindaki iligkileri, tasarilan yapmak iin, ¢eki-
mi hizlandirmak icin de kullanilir ve bu kitapta ve daha onceki Yonetmenlik dzerine
olan kitapta anlauldigi gibi 8n cahsmanin 6nemli parcalanndan binsidir. {e.n.)
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menlik teknigidir bu.

“Kamerada kesim” yapan yonetmene kesime 6nem ver-
meyen, kameray: farkh agilara gok az yerlestirerek ya da hig
yerlestirmeyerek “tiyatro bicemli” uzun ¢ekimler geken yoénet-
men de ¢ok yakindir. Bu cekimler bazen ise yarasa da, ¢ok
uzun sahnelerde dramatik vurgunun saglanmasi ya da baz
parcalar.a yapici amaglarla filmden cikarilabilmeleri igin ka-
meranin sahneyi gesitli agilardan saptamasini gerektirir.

Hollywood tarihinin kuskusuz en buyuk yoénetmen-
lerinden birisi olan Emst Lubitsch™ bir defasinda bu élamcul
hatay1 yapmusti. Lubitsch dramatik bir sahneyi oynandig
bi¢imiyle tamamen tatmin edici bulmus ve sahneyi higbir
kesim yapmaya izin vermeyecek bir bigimde tek bir genel
cekimle cekmisti. Deneme gosterimi sirasinda seyirciler sah-
neyi Lubitsch gibi géremediler. Filmin acimasizca budanmasi

31 Emst Lubitsch: 29 Ocak 1892'de Berlin'de dogdu ve 30 Kasim 1947'de Hollywood'da
oldii. Zengin bir terzinin ogluydu, kolcjde okurken oyunlarn sahnelenmesinde gorev
aldh ve birkagim yoneui, 16 yasinda kolej biraku, ancak yonetmenlik onda bis tutku
haline gelmisu. Babasi islerini devralmasim ve yonetmesini isttyordu, o ise : yonetmen-
lik yapmak. Gonduzleri baba isini, aksamlar ise kabarelerde ve muzik salonlarinda
ailgmaya baslach. 1911 yihnda anla burjuva yonetmen Max Reinhardiin Alman
Tiyatrosu'na kauldi, kaguk rollerden onemli karakierlere dogru‘hizla ilerledi. 1912
ythinda Berlin Bioscope filmde calismaya baglach ve bir dizi komedi filminde Yahudilere
ozgu mizahs canlandirds, Meyer diye bir karakier yaratu. Bu bagannin ardindan senar-
yolar yazmaya baglad: ve kendi adina filmler dretmeye baslads. Zaman icinde oyuncu-
lugu butaniyle biraku ve ydneumenlige odaklanch. 1918 yiinda yoneuigi Carmen
(Cingene Kar) adh filmle uluslar aras: bir basan kazandr. 1919 yihinda bayak bir
basan olarak Die Austernprinzessin adh filmi yonewi ve Amerikan tarzim garpici bir
sckilde goling hale getirdi. Kendine 6zgn tarzi “Lubitsch Dokunusu™ olarak
adlandinlmaya bagladi, sahnelen oylesine yopunlaginyordu ki, toplumun pek ¢ok
farkli kesiminden insanlann tipik ozellikleri bu bdtan iginde bir arada yer abyordu.
Ancak bu sarecin ardindan kagigqt komediler ile bayukolcekh tarihsel dramalar
arasinda sahinmaya bagladh, elde ettigi buyuk uluslar aras: bagsany: sevdi, ama bu arada
tarzim yitirmigti. Swasiyla yapugt bayok seyirlik filmler Madame Du Barry (Passion,
1919} ve Anna Boleyn (Deccplion. 1920) dnanit bitun dunyaya yaydh ve Marry
Pickford'un davetiyle bir film gevirmek igin Amerika'ya giui, kendi projesini yapu.
Amerikahlann dagdncesinde yer eden ve merkezi bir yer twian iki 6ge uzerine gesitleme-
ler yapu: seks ve para. Oykaleri Paris, Viyana, Budapeste gibi kentlerde ya da bax saylen-
cesel mekanlarda gecse de, anlatmak istedikleri Amerikalilar icin agiksecik onadayd, 1zle-
viciler kendilerini kolaylikla perdede gorebiliyorlards, cinselligi sacmaeglencelihos bir
eglence, parah insanlann bog ve eglenceye aywrdiklan zamanlanni isgal eden sofistike bir
oyun olarak resmetti. Insanlar kendilerini ve arkadaslann perdede gorebiliyorlards, kendi
urzlarini, kendi aptalca aliskanhklan, zaaflanm, gocsuzioklerini rahathkla aniyortardt.
Hollywood'da her biri bir dncekini gecen bayuk basantara immza aw. e.n.)
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gerekiyordu ama farkh kamera yerlestirmeleriyle hi¢bir ¢ekim
yapiimamisti. Batan sahnenin, haun sayihr bir emek ve mas-
rafla, ok sayida kamera yerlestirimi kullanarak yeniden ce-
kilmesi gerekmisti.

Yonetmen bir sahnenin Lek bir kamera yerlestirimiyle en
iyi sekilde cekilebilecegini duastunse bile ~hemen hemen her
yonetmen bu teknige su ya da bu zaman basvurmustur— ken-
disini bazen i¢ine dugstlen yanhs bir degerlendirmeye karsi
korumaya almasi akillica bir tutum olacakur. Boylesi bir
korunma (bu terim gergekten bu baglamda kullanilir) yanm
yazylldan beri bilinen basit bir islem araciligiyla saglanan
ucuz bir givencedir. Kesim odasi dilinde bu islem “sobalik
kesim” olarak bilinir. Bu deyimi agiklarsak, anlarm gsudur:
Eger daha sonra sahneden bir parcamin ¢ikanlmasina karar
verilirse, sahne ile ilgisi bulunan bir oyuncunun ¢ekimi, sahne
diginda olay1 gozlemleyen birisinin ¢ekimi ya da dekordaki
(ya da gekim yerindeki) cansiz bir nesnenin ¢ekimi ana sahne
icinde baglayici bir kesme olarak kullamlabilir. Yerinde
yapilmis bu tar bir ¢ekim gorece az bir zaman alacakuir ve
cekim programm ya da cekim butgesini ilerde yapilmasi
gerekebilecek bir ¢ekimden daha az etkileyecektir.

Kesimcilikten gelen ve kurgu alaninda kendisini givende
hisseden her iyi yonetmen, kendisini fazlasiyla “korur”. Kesim
islemi aracihigiyla filme eklenebilecek sinemasal degerlerin
nasil saglanabilecegini cogunlukla herkesten iyi bilmektedir.

Kendi ewkisi her yapimda aru ve diger yonetmenleri de etkiledi, ama hicbiri onun
tarzin baganyla taklit edemedi. Durumlan resmederken gosterdigi hassasiyet, aynnuli
durum komedisi ve stili, zamanlamasi, jestlerin arasindaki nuanslar, yaz ifadeleri,
oyuncu yonetimi benzersizdi. Ashnda Lubitsch Amerika’nin iki yozlolugina resmedi-
yordu, buyik oranda yasamda kargilasug) insanlan belirli bir oyka kahbinin igine
sokuyordu, disandan gelmis birisi olarak “bu ikiyuzlalaga her daim insanlann” rolle-
rini onlann yasamlarindan tretmisti. Sesli donemde de ayni basariy: tekrar etti, 1935
ylhnda Stadyo'nun yapim yoneticilige baslad: ve baska yoncimenlerin yapim strecle-
ri 0zerinde etkili olmaya baslach. Bu arada tamayle savas kargitt olan bir belgesel cekti
ve herkesi gasiri, oysaki anavatam Almanya'nin savas lamlamlan caldigy bir sirada
yapilmst bu film. 1939'da Greta Garbo'yla parlak bir siyasal seksuel bir filmle ok ses
&elirdi: Ninotchka, 1942 yilinda To Be or Not To be adh fasizm kargit bir komedi yapu
ve cicddi tarusmalara neden oldu, bundan sonraki yillarda saghg elvermedigi icin istedigi
Projeleri yapamad, birkag kere kalp krizi geqirdi, son filmini Otto Preminger lamam-
lach, Lubilsch Hollywood'da belirli bir tarzi olan ender yonetmenlerden biriydi. (e.n.)
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KESICI ISE BASLIYOR

Her kurgucu teknik aqidan kendine ait bir yaklagim
gelistirir. Ancak buyuk bir olasihkla bu yaklasim, zaman
icinde denenerek en elverisli oldugu kanutlanmis birkag
yaklasimdan birisinin gesitlemesi olacakur. Burada, benim
isime en ¢ok yarayan ve dogal olarak butin kalbimle
destekleyebilecegim yontem ustiine yogunlasacagim. Bununla
birlikte, ise yeni baslayan bir kesici, bu islemi kendi gereksi-
nimlerine ve daha 6nemlisi, kendi 6zel yeteneklerine uyacak
bigimde degistirebilir.

Kesicinin ilk gorevlerinin yapim oncesi alanda olmasi
olduk¢a muhtemeldir. Bu ise genellikle arsiv malzemesi
aragtirmak anlamina gelir. Omegin ben The Caine Mutiny
(Caine Isyam) filmine baslamadan once Washington'daki
Donanma Arsivlerini yoklamistim. Burada, lkinci Dunya
Savasi sirasinda Pasifik'teki donanma hazirliklar ve eylemleri
sirasinda bircok kameraman tarafindan ¢ekilmis olan binlerce
metre film seyretmistim.

lkinci Dinya Savasimm sonlarina dogru muazzam isgal
filomuzu dagitan buytk kasirga ile ilgili olarak kullanilabile-
cek bir film pargast bulmayr umuyordum. Saf¢a duginmusiam.
Kameramanlarn 6ylesi bir firunanin ortasinda kalkip inen bir
gemi guvertesinde ayakta durabilmeleri pek dusunulemezdi.
Ayrica 1940’lann baslarindaki renkli filmlerin duyarhligt o
andaki 151k kosullart iginde film ¢ekmek igin busbutan yeter-
sizdi. Tabii sonug olarak kasirga sekansinin tamamimin yapim
sirasinda gekilmesi gerekti. Bununla birlikte, arsivden deniz
¢ikarmasina hazirhk igin salvo (yaylm ates) atesi agan ve
adadaki askeri usleri bombalayan savas gemilerine ait baz
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cekimler filmde kullanmak uzere segilebildi.

“Arsiv cekimler”, ozellikle futbol maclan, otomobil ya da
at yanslan vb. gibi sporlarla ilgili filmlerde kullamilmigtir.
Bazen bu tir malzemenin secilmesi yapim sonrasinda kurgu
asamasina kadar ertelenebilir. Ama ¢ekilen filmin segilen
belgesel filmlere daha uygun olabilmesi icin bu secimin,
¢ekim baslamadan once yapilmas: daha iyi olur.

Kesici film ustunde ¢aligmaya, ilk “gunluk ¢ekimlerin”
seyredildigi gin baslar. Onceki ganin ¢ekimleri her zaman
oldugu gibi laboratuarda ya da yardima: kurgucu tarafindan,
gogu zaman cekildikleri sira i¢inde, birlestirilirler. Bu ¢ekim-
ler izlenirken, kurgucu (ve genellikle yardimcis1) yonetmenin
yaninda oturur. Bunun iki nedeni vardir. Birincisi, sahnenin
birden fazla tekrar ¢ekimi basildiysa kesici, yonetmenin sectigi
gekimlerin listesini tutar. Ikincisi, ydnetmenin, ilk kesimde
kullanmak igin sectigi belirli gekimlere ya da g¢ekim
parcalanina ait, notlar alir. Bazi yonetmenler, kurgucunun
filme cekilmis malzemeyi en iyi sekilde kullanacagina
guvendikleri igin, bu asamada ¢ok az oneride bulunurlar.
Bazilan ise belirli cekimlerin, agilarin ya da cekim parcalarnnin
kullanilmasi konusunda kesin ve ayrmtili talimat verirler
(bakiniz, Bolum 9, Sekil 4).

Esnek bir cekim programi sirasinda bile bir gunluk
¢ekim, yapilacak bir kesim igin yeterli malzemeyi pek saglaya-
mayacakur. Cevrim senaryosu hazir bir sahneyi ya da sekansi
tamamlamak yonetmenin iki, u¢ ya da daha fazla giniinu ala-
bilir. Basilan gekimler kesiciye verildiginde, yardimcisi, gogus
ve yakin cekimlerin hemen ardina eklenen ana cekimleri
cevrim senaryosundaki siraya gore birlestirecektir. Tek bir
¢ekime ait olan parcalar tamamlanms sekans iginde farkli yer-
lerde bulunan kesmeler olarak kullanilabileceginden, kesin
bir birlestirme olasiligy cok azdir. Ancak gekimlerin birlestiril-
mis durumu sonraki kaba kesim sirasina ne kadar yaklasirsa,

kurgucunun kesim programim duzenlemesi o kadar kolay
olur,
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Cok onemli bir nokta, ¢ekimlerin birlestirilmeleri tamam-
landiginda, filmin buyuk perdede seyredilmesidir. Bir kez
seyretmek yeterli olabilir, ama ¢ogu zaman, 6zellikle de teknik
ya da dramatik yonden sekans gug seyler gerektiriyorsa, kesici
hangi cekimlerin hangi pargalarini kullanmak istedigi ve
kesmeleri nerede yapacag konusunda tamamen emin oluncaya
kadar eldeki malzemenin tekrar tekrar seyredilmesi gerekir.

Birgok kurgucu kurgu anlayisini yetersiz bir teknik olarak
gordtgam Moviola'da bicimlendirir. Insan ayni seyi kiigik bir
Moviola ekraninda ya da bir parca daha buyuk ama daha
belirsiz bir goranta veren “flatbed” ekranda, sinema salonun-
da gordugn gibi goremez. Seyirci filmi yalmzca “buyuk per-
dede” izledigi ve her kesimin seyirci akilda tutularak yapilmasi
gerektigi icin, kesici her bir film pargasini sinema salonunda-
ki seyircinin sonugta gorecegi gibi gormeye cahsmahdir. Hatta
ortalama bir televizyon ekrani bile bir Moviola’dan daha fazla
bir alan saglayarak seyirciye biraz daha farkl bir “goranta”
sunmaktadir.

Sanat filmleri, “gercek¢i” belgeseller vb. disindaki
alistimis sinema filmlerinin amac en fazla seyirci kitlesini ¢ek-
mek oldugundan kesim de i¢inde olmak uzere, tim saglam
film kuramlan bu gercege dayandinlmigtir. Sahneleme, ka-
mera yerlestirilmesi ve kesim her zaman igin seyirciye filmin
her noktasinda ne gormesi gerekiyorsa onu gostermek tizere
tasarlanmahdir. Bu bazen, seyirci farkinda olsun olmasin,
seyircinin gormek isteyecegi seydir; bazen seyirci o an sevsin
sevmesin, gormesi gereken seydir; ve bazen de (ashnda
oldukea stk olarak) yonetmenin ve/ya da kesicinin seyircinin
gormek istedigini sanmas igin seyirciyi yonlendirecegi seydir.
Ama seyircinin ilgilenmeyecegi bir kesme ya da kesme
pargast, ancak bir zaman kaybidir. Batun bunlar ¢ok agik
gercekler gibi gorulebilirler, ama basariya giden yolun
kenarlan bu ilkeyi yadsiyan ve seyircilerin tamamen ya da
kismen yavan ve sikicr bulduklan filmler yapan, umutlu
yonetmenlerin cesetleriyle doludur.
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Kesicinin segimlerini buyuk perdede yapmak zorunda
olmasinin nedeni budur. Bir kesme mesajini tam olarak ileti-
yorsa, kompozisyonun guzelliginden dolayr ya da ikinci
dereceden bir karakterin giizel bir numarasindan dolay ¢eki-
mi uzun tutmanin hicbir degeri yoktur. Oznel bir nedenden
otira bir sahneyi uzun tutmak kurgudaki gizli tehlikelerden
birisidir. Filme dalmis olan seyirci hi¢ de kesicinin
“gordugana” gérmuyor olabilir. Yonetmenlikte oldugu gibi
kesimde de nesnellik son derece onemlidir. Kendi isteklerine
duskunluk yalnizca felakete gotarur.

Kesici, filmi nasil bir anlayisa gore kesecegini hissettigi
zaman kesim masasina gegilir. Burada da aliskanliklar degisiktir.
Asil kesime hazirlik olarak, bazi kurgucular birlestirilmis ginlak
cekimleri tek tek gekimlere ayirmaktan hoglanirlar. Bunlar kesim
masasinda sekans sirasina gore duzenlenirler ve sahneler
birlegtirilmeye gecildiginde kesici tarafindan segilirler.

Baz1 kesiciler cekimleri segtikce diger cekimleri bir film
kutusuna atarak dogrudan dogruya birlestirilmis bobinlerden
kesim yapmay tercih ederler. Zaman zaman baz1 ¢ekimlerin
sonraki bir kullanim igin bir kenara koyulmalarimin gerekme-
sine ragmen, ben bu yéntemi en az duzensizlik yaratan bir

yontem olarak gorurim. Ama hangi teknik kullanilirsa kul-
 lanilsin, film pargalan her zaman gelisigizel ~{ilm kutusunda,
film gengellerinde, kesicinin boynunda- dagilacaklardir. Bu
durumda iyi bir yardimciya paha bigilemez. “Budamalar™
(yani kullarulmayan ¢ekim pargalarii) hemen yerine oturta-
bilecek sekilde tutmak kolay bir calisma icin ve zamanin ve-
rimli olarak kullamiimas: igin gereklidir. Cunku film
parcalarinin ilk kabaca baglanmasi sirasinda yapilan bir
“budama”, sonraki bir kurgunun icinde yer alabilir.

Kesim islemi icin iki farkli makine kullanihir. Bunlann
ilki, filmciligin ilk yillarindan beri kullanilan ve Hollywood
kurgucularmin cogunun tercih ettigi Moviola’dir. Avrupah
kurgucular tarafindan kullanilan flatbed adh ikinci makine
ise, ilkine oranla daha yakin bir tarihe sahiptir.
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Bu iki makinenin ikisiyle de ¢alismis biri olarak, benim
tercihim kesinlikle Moviola’dir. Bu kitapta bahsedilen kurgu
bigimi i¢in filmin ve ses bandinin sik sik ¢ikarnhp takilmag
zorunludur. Hollywood makinesinde bu iglem daha kolay ve
hizli yapilabilir. Cogu sekansin basi ve sonu haricinde bir
kesim nadiren “duz bir eslemeyle” yapilabilir. Yani gorantu ve
ses bantlannin birbirlerine uyduklan yerde kesilmemeleri
gereklidir. Esleme saglanmak isteniyorsa, ne kadar az olursa
olsun, sesin kesmeyle ortiismesi dikkatli bir cabay: gerek-
tirmektedir. Flatbed kullanan kesiciler ise daha ¢ok “durdur
ve baglat” teknigine ve dagimikhiga yol acan “duz eslemeyle”
kesim yapmaya egilimlidirler. Ayrica bir film kesimde temel
olarak goruntilyti almalidir. Cunku perdede gérulen gorun-
tadar ve bu tirden bir film calismasi Moviola’da daha
kusursuz bir bicimde yapulabilir.

Bununla -birlikte, kurgunun son asamalarinda, o6zellikle
ses ortasmesi igin ses ve muzigin kurgusunda a ve b ses
kusaklar kullanildiginda flatbed’in tustune yoktur. Kesimi
kolaylastirmak igin elde bir ya da daha fazla olanak bulundur-
manin hig zaran yoktur.

Sonunda birlestirildigi zaman sekansm bir kenara
birakilmas: ¢cok onemlidir. Kendilerinden fazla emin olmayan -
kesiciler ¢abalarnmnin sonucunu bir an 6nce seyretmek isterler.
Bu, onlar dis kirikhigina ugratacak bir girisim olabilir. Cuinku
yapilan bawan kesmeler bellekteki tazeliklerini korumaktadir
ve kesici sekansin akisina kapilmak yerine bu kesmelerin
gelislerini énceden bekleyecektir. Boylece her kesme hemen
hemen kesin olarak sigrayacakur. Kesici ise bu sigramalari,
kesmelerin gelisini kendisi onceden bildigi icin degil, kesimi
yeterince uygun yapamadig igin ortaya gikugim duginmeye
yonelecek ve hemen duzeltmeler yapmaya girisecektir. Sonug
gercek bir kargasa olabilir.

Yeni kesilmis bir sekans, birkag gin ~hatta birkac hafta-
i¢in bir kenara konabilirse ve bu arada baska bir ya da iki
sekans kesilirse, birinci kesimdeki 6zgiin kesmeler unutulacak
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ve onceden beklenmeksizin perdeden akip gececeklerdir.
Uygun bir bigimde yapilms butun kesmelerin artik fark
edilmemeleri gerekir. Sadece bu asamada sigrayan kesimler
igin teknik bir duzeltmeye gereksinim duyulacakur. Daha
fazla seyler gerektiren kurgusal duzeltme konusuna gelecek
olursak, bu tamamen baska bir konudur ve siras1 geldiginde
ele alinacakur. $imdi, kesim teknikleri ile ilgili sorunlan ele
alacagz.



5
BIR NEDENINIZ OLMALI

Kesimin ilk iki temel kurali sunlardir:*

Kural 1. Esash bir neden olmaksizin asla kesim yapmayn.

Kural 2. Hangi kareden sonrasim keseceginiz konusunda
kararsizsanuiz, kisa kesmek yerine uzun kesin.

Kesmeler buytik perdeye gore dustunulurler, ama yalnizca
Moviola’da yapilabilirler. Daha basitge soylersek, kesici
birlestirilmis malzemeyi seyretmesine bagh olarak nerede ag
degistirecegine, nerede yakin bir ¢ekime gececegine ya da
nerede tekrar genel gekime kesim yapacagina ve nerede bir
tepki ya da karsiliga kesim yapacagina karar verir. Ama buytuk
perdede film saniyede 24 kare geger, bir kesme yalnizca | kare
tutar ve kesicinin son derece kuguk olan zaman diliminde
kesecegi kareyi kesin olarak saptamasi -cok giictar. Bu neden-
le kesici filmi Moviola'da seyretmelidir. Burada filmi baglata-
bilir, durdurabilir, istedigi kadar hizli ya da yavas ve sik olarak
ileri ya da geri alabilir. Kesici, deyim yerindeyse oldukea
kaguk bir yer tsttinde durabilmelidir ve ¢ogu zaman da dur-
mas: gereklidir. Kisacast kesici bir sahneyi bitirebilecegi kesin
kareyi ya da sonraki sahneyi baslatabilecegi kesin kareyi
Moviola’da bulabilir.

Kesin sozciigh ozellikle vurgulanmugtir. Canka inamiyorum
ki, uygun bir kesim yalnizca tek bir noktada yapilabilir.

32 Bu kesim kurallan ifade cdildikleri bigimde bana aittir. Bu kitapta verecegim kurallar-
dan bazilar uzun yillarin gozlemlerine dayalidir. Bunlanin bazifan benim zamammdan
oncesine aitir ama bildigim kadanyla hicbir zaman kurallar halinde bir araya getiril-
memigtir, Deneyimli kurgucular, bayuk bir olasihkla, kurallann ¢ogunu onaylaya-
cakuwr ama arada sirada bu kurallarin bazilannin gecerliliginin sinamak isterseniz, bu
sizin bileceginiz bir yeydir.
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Acikcasi, kuramsal olarak “mukemmel” bir kesimi g dort
kare oncesinden ya da sonrasindan yapmak yalnizca saniyenin
3/24 ya da 4/24’0 oraninda bir fark yaratacakur. Bu oran
saniyenin 5/24’tunde gozunu kirpan bir seyirciyi fazla rahatsiz
etmeyecek bir orandir. Ancak mukemmeli yapabilecekken,
neden hedeften saniyenin 1/8'i oraminda sapasiniz? Tamamen
ahlaki olan bu dugtincenin otesinde, “eylem kesimi” yaparken
cekimin dncesinden ya da sonrasindan ug kare fazla ya da az
kesmek uyumu bozacaktur.

Simdi, Kural 1'i agacak olursak; bu kural acik gorunebilir,
ama burada anahtar “esasli neden"dir. Oyle kesiciler taridim ki,
bir sahneyi kendilerince belirtli bir uzunluktan daha uzun tut-
wklart zaman islerini yerine getirmediklerini dusunurlerdi.
Ama hicbir zaman eldeki kesmenin ¢ok uzun oldugu izleni-
mine kaptlip kesim yaptlmamabdir. “Cok uzun” oldukea esnek
bir dlgtidur. 30 santimetrelik bir kesmenin ¢ok uzun olabilecegi
gibi 150 metrelik bir kesme de yeterince uzun olmayabilir.

Broken Lance (Kink Mizrak) filminde her biri 10 dakika
(270 metre) suren iki sahne ¢ekmistim (300 metre ortalama bir
35mm magazinin tastyabilecegi kadar bir film uzunlugudur).
Sahrielerden birisinde Spencer Tracy ve Richard Widmark,
digerinde ise Spencer Tracy ve E.C. Marshall oynuyordu.
Bunlann ugu de filmlerdeki tipleri oldugu kadar seyirciyi de
“tutabilen” buytk oyunculardi. Neyse; her iki sahnede de ka-
meray1 ve oyuncular hareketli kullaniyordum, yani kamera
gene] gekimden omuz cekimine dogru yaklasiyor ve sahnenin
devaminda yeniden geri gekiliyordu. Oyuncular da sahnede
daha fazla bir yogunluga gereksinim duyuldugunda genel
¢ekimden omuz ¢ekime dogru yaklasabiliyorlard.

Filmin tamamlanmis halinde her iki sahne de bir kesim
yapmaksizin tam uzunluklanyla gosterilmisti. Sahneler oyle-
sine gergin ve dramatikti ki, almasik bir kurgunun hicbir
yaran olmayacakti. Tabii bu arada her iki sahne igin de
“korunma” gekimleri cekmistim (Bkz. Boliim 3) ama higbiri-
sine gerek kalmadi.
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Ayni zamanda, bazi hareketli ya da montaj sekanslarda,
alti kare kadar ya da saniyenin dortte biri kadar kisa kesmeler
kullandim. Kesmelerin mesajlarini tam olarak iletebilmeleri
icin daha uzunu degil, tam bu uzunluk gerekmisti.

Bir sekans kesilirken, kesici belitli bir kamera konumunun
sahnenin belirli bir bolomu icin gerekli bilgiyi en etkili
bi¢imde nerede verecegini bilmelidir. Bagka turlu séylersek,
kesici bir cekimi bu ¢ekim gerekli bilgiyi en iyi bi¢imde ileten
bir ¢ekim oldugu surece uzun wutacakur ve diger cekime ancak
bu yeni ¢ekim sahnenin amaglarina daha iyi hizmet edebilecegi
zaman, yani ¢ekimin ol¢egi daha etkili, kompozisyonu daha
uygun ya da yorumu daha iyi oldugu icin gececektir.

Ornegin bir omuz cekimine sahnedeki bir tepkinin etkisi-
ni artirmak i¢in kesim yapilir. Derinlerdeki duygu ~heyecan—
en iyi bicimde gozler araciligiyla ifade edilir ve ¢cekim ne kadar
yakin olursa seyirci heyecami o kadar daha agik gorur ve
hisseder. Ama heyecanin etkisini arttirmak higbir sekilde
gerekli degilken omuz cekime kesim yapmak yalnizca bog
yere yapilms olmaz, ayn1 zamanda mantiksal olarak gerekli
olduklari zaman yapilan sonraki omuz g¢ekimlerin etkisini
azalur. Herhangi bir efekti asin kullanmak efekiin gergek
degerini azalur.

Fazla stk olmasa da aym turden heyecan yogunlugunun
daha uzun ¢ekimlerde daha iyi canlandinldigi bazi durumlar
vardir. Mirage (Serap) filminde, Gregory Peck Walter
Mathau’'nun ofisine girer ve onu bogularak slduralmus bulur.
Kisa bir sure sok i¢inde hareketsiz kaldiktan sonra, Peck
mobilyalan pargalayarak ve pencereye bir sandalye firlatarak
acisim ve Ofkesini siddet yoluyla agiga vurur. Aqikur ki,
Peck'in tim siddetiyle ofkesini sergileyebildigi bir dizi genel
cekimle bu sahne daha etkili olmustur.

Kisacasi, bir sahne segilen agi iginde en iyi bicimde can-
landirildigy  surece birakin  kalsin! Baska bir kesim
yapimasimin tek nedeni sahnenin etkisini arturmak igin
olmalidur.
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Kural 2 de insana agikmg gibi gelebilir. Oysaki bu kuralin
bozuldugunu ne kadar stk gordagumu bir bilseniz! Her
kesme, zor ya da kolay, bilingli bir karann sonucudur ve her-
hangi bir psikologun da tamkhk edebilecegi gibi karar vermek
travmatik bir tecribe olabilir. Daha fazla tercih hakki oldugu
zaman karar vermek de o oranda zorlagir. Tecrubesiz bir
kesicinin tek bir kesim igin saatlerce 1stirap cektigini ve
sonunda kesimi yaptiginda, olanaklanindan bir digerinin daha
tercih edilebilir oldugunu dustinerek pisman oldugunu ¢ok
sik gordam.

Okullardaki sinavlarda uygulanan kural, yeterince
mantiksal oldugundan, kesimde de kullamlabilir. Ik akla
gelen, i¢giidusel secimin yanhs olmamast daha muhtemeldir.
Sonugta bir kesici kesimini tam olarak ilk kez nerede yapmast
gerektigini tecriibeyle ogrenecektir ve verecegi karar kendisi-
ni nadiren rahatsiz edecektir. Ancak filmdeki bir tepki
hareketinden once ya da sonra kag kare bulunmas: gerektigi
konusunda herhangi bir kugku duyuluyorsa, kesmeyi biraz
uzun tutmanin akillica olacagin soyleyebiliriz. Daha sonra
filmi bastan sona gegerken bir kesmeyi uygun bir olguye
getirmek uzere budamak daha kolay —ve ¢ok daha duzgin—
olacaktir. Kisa kesilmis bir sahneye birkac kareyi yeniden
eklemek “atlamali” bir seyre neden olur. Boylesi duzeltmeler-
le dolu bir kesim ise tam bir gorsellestirmeyi zorlagtirarak
algisal degerlendirmeyi olanaksizlagtirir.



6
EYLEM KESIMI VE ISLEYISI

Kural 3: Mumkun oldukga “hareket aninda” kesim yapin.

“Eylem kesimi” her giragin kesim ile ilgili olarak ogrendigi
ilk bilgidir. Sekanslann ve kendi i¢inde biinlak saglayan
sahnelerin baslarinda ve sonlannda yapilan kesimleri, yapilan
bir tepkiye ya da verilen bir karsiiga yapilan kesimleri ve
diyaloglar sirasinda yapilan kesimleri hari¢ tutarsak, kesici
seyircinin dikkatini astinde toplayan oyuncunun bir hareke-
tini gozetmeli ve bu hareketi bir sahneden digerine kesim yap-
mak i¢in kullanmaldir. Buyuk bir hareket daha kolay bir
kesim saghyormus gibi gorunse de, bir oyuncunun bedeninin
bir bolumuntn kaguk bir hareketi bile “akict” ve fark
edilmeyen bir kesim yapilmasi igine yarayabilir.

Ornek olarak, ¢ok siradan bir kesim sekansini ele alahm:
Genel ¢ekim i¢inde bir oyuncu bir ofise girer, bir masaya
yaklasir ve masanin sandalyesine oturur. Genel ¢ekim ile
odanin dekoru verilmistir. $imdi de isini yapmaya bagladig
sirada karakter uzerine dikkat ¢ekilmelidir, Bu yuzden sirada
masada oturan karakterin bir omuz ¢ekimi yer almalidir.

Omuz ¢ekime kesim yapmak i¢in en uygun yer, oyuncu-
nun oturusu sirasinda bulunur. Burada u¢ secenegimiz vardir:
1) Oyuncu sandalyeye geldigi sirada erkenden boy ¢ekimini
birakip sandalyeyi merkez alan omuz ¢ekim ile oturma eylem-
inin tamamni gosterebiliriz. 2) Oyuncunun boy ¢ekim iginde
oturmasina izin vererek oturma eylemi tamamlandikian sonra
omuz ¢ekime kesim yapabiliriz. 3) llk iki se¢enekteki kesim
noktalanmn arasinda bir yerde kesme yapabiliriz. lyi kurgu-
cularin ¢ogunlugu uguncu secenegi otomatikman dustinecek-
tir ve yapacaktur.
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Kesin kesim noktas: kesicinin uygun zamanlama duy-
gusuna bagh olacakur. Olaganusti kurguculann hepsi de
olaganustii derecede bu duyguya sahiptirler. Ornegimizdeki
kesim muhtemelen sandalyenin oturulacak yeri ile oyuncu-
nun arkasmin birlesmek Gzere oldugu noktada yapilacakur.
(Bu nokta masa nedeniyle goralemiyor olsa bile, vaicudunun
hareketinden ¢qikarsanabilir.) Bu tip ¢ikarsamalara’ kesim

sirasinda sik stk gereksinim duyulur.

' Kesimi erken yapmak bize oyuncunun gogsunden kesil-
mis bir film pargasi verecektir. Kesmeyi sonra yapmak ise,
genel gekimi az da olsa seyircinin hosgori noktasinin 6tesine
goturecektir. lkisinin ortast bir kesme bu iki hatay: ve daha
sonra bahsedilecek diger bazi hatalan onleyecektir ve “eylem
kesimi” buyusuntn sagladig avantajlardan yararlanabilme-
mizi saglayacakur. Pozisyon farkhihklari ve hareketin
hizindaki bir degisiklik ile ilgili sorunlar varsa (bazen dikkat-
siz sahneleme sonucunda bunlar meydana gelebilirler) kes-
menin zamanlamas: degistirilebilir. Ama bu degistirme tercih
edilen bir kesim degil, zorunlu bir uzlagma olacakuir.

Onceki eylemin karsiu bir eylem iginde, oyuncu omuz
cekimde sandalyesinden kalkar ve boy ¢ekiminde hareketine
devam eder.” Buradaki kesim muhtemelen omuz ¢ekiminde-
ki eylemin baslangicindan 6 ila 10 kare sonra yapilacakur.
Daha uzun tutulmus bir ¢ekim de oyuncunun hareketini
hemen hemen ayni nokiada yakalayacakur. Ama kisaca
aciklamis oldugumuz nedenlerden, 6tara, pozisyonun tam
olarak uydurulmas: en dizgian kesimle sonuglanmayacakur.
Cogu zaman eylemin 3 ile 5 kare agmasi arzu edilir.

Genel inamgin aksine, hareketli kesim imgenin buyik-
lugande olctt agisindan bir farkhhk gerektirmez. Ornegin
sagina ‘donen bir oyuncunun omuz ¢ekiminden bir kesim

33 Tecrubeli bir kameraman sabit pozisyonu devam eturecek ve oyuncunun kalkarak
omuz ¢eckimden ¢ikmasmna olanak amyacakur. Aynca genel cekimdeki kompozisyo-
nunu boy vikseliginde kuracakur. Kameraman kesmenin muhtemelen ayaga kalkma
esnasinda yapilacagini ve bu noktada yapilacak dugey bir kamera cevrinmesinin kes-
meyt bozacagini bilir.



296 | Sinemada Yonetmenlik - Oyunculuk - Kurgu

yapmak ve ardindan bagska bir yonden ¢ekilmis, ilkine yakin
bir hacimdeki bagka bir omuz ¢ekim ile oyuncunun
dénugunid tamamlatmak mamkandar. Hatta bakis ¢izgisinde
higbir degisiklik yapmaksizin omuz gekimden ayrmu gekime
gecen bir kesim yapmak da mamkunduar. Burada hacimdeki
ve hareket alamndaki farkhliklar en az duzeydedir. Ama bu
tar bir kesim en incelikli turden bir zamanlama gerektirmek-
tedir ve nispeten az sayida kesici bu kesimi yapabilir.

Onceki orneklerimizden farkh olarak, ¢ogu zaman, hicbir
buyuk hareket olmadiginda kesim yapilmas: gerekir. Ornegin
oyuncu halihazirda oturmus olabilir ve sahne daha yakin bir
cekime kesim yapmayi gerektirebilir. Boyle bir durumda, her-
hangi bir hareket —6rnegin bagin ¢evrilmesi ya da oyuncu bir
fincan kahveyi ya da sigaray1 agzina dogru kaldinrken kolun
yukselmesi— kesin olarak zamanlandiginda kesmenin gizlen-
mesine hizmet edecektir. Burada 6nemli olan seyircinin
dikkatini gekmek tuzere yeterli hareketin bulunmasidir.

Bazi kesimciler, hareket baglamadan hemen 6nce ya da
tamamlandiktan hemen sonra kesim yapmay tercih ederler.
Oysa ust dizey kurguculann ¢ok azi bu uygulamay: seger. Bu
gibi durumlarda, kesmenin “duragan” kisimlarimin mantksal
bir aciklamasi yapilamaz ve yalmzca eger kesici ise yaramaz
film parcalarim atiyorsa bu gibi durumlar bagslanabilir. O
zaman kesici kusurlu bir durumu kurtarmak icin elinden
geleni yapmus sayilir. Eylemin ¢ekim sirasindaki zamanlamas:
tatmin edici ise, eylem kesiminde gecis her zaman daha
duzgun bir akis saglayacakur.

Bununla birlikte, diyaloga énem veren ¢agdas bir filmde-
ki kesmelerin ¢ogu o kadar kolay yapilamaz. Bir oyuncu per-
denin disindaki bir seye ya da birisine bakar ve sirada bu seye
ya da birisine yapilan kesim vardir. Ama bakma aminda oyun-
cu, “bakis bir noktaya sabitlenmisti” deyiminde oldugu gibi,
gogu kez olduk¢a durgundur. Agikga belli oldugu gibi, hicbir
sekilde eylem kesimi yapmak mumkuan degildir. Gene de
duzgan bir kesim yapilabilir. Ama nasil? Ya da iki kisinin bir
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divanda ya da bir masada oturdugu, arabayla gittigi ya da dar
bir sokakta her defasinda dakikalarca konustuklan, cogu
zaman gozle goralar bir hareketin bulunmadig, 6zellikle omuz
cekimlerin kullanilmis oldugu bir diyalog sahnesini duganan,
burada da duzgin bir kesim mumkundur. Ama nasil?

Eylem kesiminde de kullamlan bir ilke olan siradan bir
“gdz saplirmas:” yaratarak. Ama bu ilkeden bahsetmeden 6nce
bir varsayim™ olugturmamiz gerekmektedir. Bunu yapmak
i¢in ise eylem kesiminin yakin akrabalarindan birisini, gikis ve
girislerle ilgili olan bir tanesini inceleyecegiz.

Bir oyuncu perdenin sol tarafindan ¢ikip yurayerek
sahneden ¢ikar ve onu sonraki sahneye sagdan girerken izler-
iz. Bu dogru bir “perde yonu”dur ve her zaman boyle ¢ekilme-
lidir (Bkz. Sekil 1 ve 2). lyi bir kurgu uygulamast, ilk sahnede-
ki kesimin oyuncunun gozlerinin kareye girdigi noktada mey-
dana gelmesini gerektirir. lkinci sahneye yapilacak kesim,
oyuncunun gozlerinin perdenin diger yamindan yeniden ka-
reye girdigi noktanin 3 ile 5 kare ilerisinden yapilmahdir
(Oyuncunun adimlannin uyumu da kullanilabilir, ama bu
yontemin bu noktayla higbir baglanusi yoktur).

Peki ama, oyuncunun ikinci kesme iginde cikig
noktasinin karsi tarafindan ortaya ¢ikugr boyle bir kesme,
uygun bir bigimde yapildiginda, neden izleyicide duzgun,
devamlilik i¢inde bir eylem olarak kabul edilmektedir? Canka
seyircinin gorusu gozlerinin perdenin genisligi boyunca zor
hareketleri nedeniyle “saptirilmaktadir”.

34 Bu varsayimuin olugturulmasi yillarca saren dikkatli bir ¢oziumlemeyi ve bir ilham anim
gerekiirdi. Atomun yapisin1 gosteren resimler gibi, bu varsayim da asil gercek ile
arasinda herhangi bir baglanti olmasi gerekmeyen bir “yapi"dir. Ancak butun
varsayimlann yapmasi gereken seyi yapar; is gorur. Herhangi bir kesime ya da bir
butan ofarak kurgu anlaysina uygulandiginda, sareklilik iginde duzgun bir kurgu
saglar. 15 Burada kullamldigy bi¢imde eylem sézcuginun mutlaka hareket anlamina
gelmesi gerekmez. Eger sahnenin bir parcas: ise, hareketsizlik bir eylemdir, uyku da
oyle.
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Sekil 1 Sekil 2

Kesim noktasinda iki sey meydana gelir. Birincisi, genel-
likle seyircinin ilgi merkezi- olan oyuncunun gozleri ya da
yuzh perdeden ¢ikar. lkincisi, bunun sonucu olarak oyuncu-
nun hareketini izlemekte olan seyircinin gozleri perdenin
kenarindaki karanhk ile kargilagir. Bu iki eylem bir tepkiye yol
agar; seyircinin gozleri perdenin ortasina, ardindan da per-
denin sag kenarina geri doner, burada sontaki kesme icindeki
oyuncunun girisi ilgisini ¢eker. Buwin bunlar hemen hemen
bilingsizce bir saniye iginde meydana gelir. Bu sure ise
seyircinin gecen zamamn farkinda olabilecegi ya da bu arada
gecen kesime dikkat edebilecegi kadar uzun degildir. Bu
nedenle —bu durum soz konusu stre¢ igindeki en onemli et-
kendir~ seyircinin gozleri yapmaya zorlandigi hareket
sirasinda bir noktada odaklanamaz ve hicbir seyi agiklik iginde
goremez.

Cok uzun zaman once okuma ile ilgili olarak yapilan
deneyler bir okuyucunun gozlerinin hareket ederken belirli
bir noktada odaklanamadigim ve sozcuklere ya da kuaguk
sozcuk gruplarina gozlerin odaklanmast igin yapilan kisa
duraklamalarin okuma isleminin énemli bir bolumuni

de sdylenebilir. Gozlerl hareket ettiren seyircinin dikkatini bir
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noktada odaklamast mumkun degildir. Bu yuzden saniyenin
1/24’u kadar bir surede kesim yapilabiliyorsa ve seyirci goz-
lerini hareket ettirirken saniyenin 1/5'i kadar stre kullamyorsa,
kesim fark edilmeden gegecektir. Isin hilesi, seyircinin gozleri-
ni istenen anda hareket ettirmesini saglamakur.

Kurguda kullamlabilecek ipuglan epey zamandir bulun-
maktadir. Baz: kesiciler bu tar bir “hile™nin olduk¢a uzun bir
suredir farkindadirlar; Kesmeyi gizlemek icin siddetli bir ses
~omegin bir kapr carpmasi— aninda kesim yapmak. Siddetli
sesler seyircinin, daha once belirttigim gibi, yaklasik olarak
saniyenin 1/5'i kadar bir sure i¢in gozanu kirpmasina neden
olacakur. Goz kirpmast gikisgiris kesimindeki ya da eylem
kesimindeki goz hareketine karsiik gelmektedir. Butan bu
kesmelerde gozlerin hareket etmesine ya da kapanmasina
neden olan sasirtmaca “ig gormektedir”. Kesici kesimin seyir-
ci gozlerini kirpug sirada ya da perdedeki harekete kaptirdigy
sirada yapar, tpki sihirbazin pelerinini savurarak ya da kolu-
nun “tuzaga dusurtcn” bir hareketiyle seyircinin gozlerini
sasirtarak gizlenmesi gereken bir hareketi ortmesi gibi.

Filmciler “gercegi” ileumek uzere sik sik “kandirmacaya”
bagvurmuslardir. Eylem kurgusu ile ilgili olarak anlaulan 3 ile
5 karelik bindirme, bu kandirmaca érneklerinden birisidir. Bu
kandirmacay1 en iyi bigimde ¢ikisgiris kesiminin incelen-
mesinde ¢o6zumlemistik. lkinci kesmenin basindaki 3 ile 5
karelik bindirme (ya da tekrar) bir fazlalikur ve 6yle olmast
istenmistir. Seyirci bir anlamda bunlan kaciracakur. Canki
bunlar seyirci gozlerini soldan saga hareket ettirirken bir
saniyelik parga icinde kisaca gegivereceklerdir. Seyirci gozleri-
ni yeniden odakladiginda bu kisacik bindirme fazlasim degil,
oyuncunun gecisinin devamim gorecektir.
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Bu kesim, karelerin birbirlerine kesin olarak uydurul-
malariyla yapilsaydi, seyirci gozlerinin hareketi sirasinda akici
bir gegis i¢in gerekli kareleri gozden kagiracakt. Bu durumda
ortaya ¢ikacak olan kisa aralik, seyircinin zihninde eylem
i¢inde kiguk bir atlama izlenimi birakacaktir.

Seyircinin “6li noktasina” uymak uzere yapilan bindirme,
eylem kesimlerinin ¢ogunda yarar saglamaktadir, Ama bu
teknik nispeten az sayida kurgucu tarafindan uygulanan
oldukea ince bir tekniktir.

Bu teknigin bir filmde bulunmamasi seyirci agisindan pek
fazla bir sey ifade etmez. Ama sonraki bélamuan konusu olan
“duragan kesimlerde”, “kor noktadaki” agma iyi bir kesim igin
mutlaka gereklidir ve higbir kesici bu teknigi uygun bir
bi¢imde kullanmaksizin isini yaritemez.

Ah, evet evet, hemen énceki atlanan adimlann uydurul-
mas! konusu. Cogu insan uygun adim yturimek, dans etmek,
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sarki soylemek ve diger ritmik etkinlikler ile ifade edilen gugla
bir ritim duygusuna sahiptir. Bu ritim gereksizce bozulursa,
seyirci rahatsiz olur. Yaruyusun devam ettigi sirada (¢ikisgiris
kesiminde oldugu gibi) bir kisinin ¢ekiminden digerine kesim
_ yapildigy zaman, ytriyen kimsenin ayagimin yere (ya da zemi-
ne) tam olarak basmasina dikkat edilmelidir. Mamkunse, aym
ayaktan kesim yapilmamalidir. Ama ayaklann uyumu
' konusundaki bagansizlik, yaraytsan ritminin bozulmasi kadar
kesinti yaratmayacakur. Ayak zemine degdigi anda kesim yap-
mak aynca daha akici bir gecis saglamaya yardimer olacakuir.
Cekimler bacaklarin ya da ayaklann goranmeyecegi
kadar yakin olcekteyseler, oyuncunun vicudunun hareke-
tinin dikkatle incelenmesiyle uygun bir ritim olusturulabilir.
Birkag kere kullanarak kesmeyi kisaltmak ya da uzatmak
zorunlu olsa bile, hareketin ritmi korunmahdir. Bu gibi bir
durumda uygun bir ritmi korumak, biraz kusurlu bir kesme-
den daha az rahatsiz edicidir.



7
BINDIRME KULLANARAK
KESIMI TAZE VE HIZLI TUTUN

Kesiciler genellikle ¢ok titizdirler, ama kaginilmaz olarak
bazlan bilgisiz, bazilan dikkatsiz ve bazilarni da tembeldir.
Bunlarn ilki acinacak bir durumdur, ikincisi duzeltilebilir,
ama uglnclsii bagislanamaz. Tembel bir kesici yalnizca
yoneimenini, yapimcisini, isverenini degil, ayni zamanda
seyirciyi de aldatmaktadir. Bindirine daha fazla zaman ve daha
buyik caba gerektirdigi icin (kesinlikle ¢ok caba gerekir)
“duzenli eslemeye” kesim yapan bir kesici potansiyelinin
altina dugen bir film ortaya koyar.

Bildigimiz eski, basit érnegimizi, gikisgiris kesimini ele
alahm. Bu iste ¢alismakta olan kurgucularin oldukga az1 ve
amatorlerin neredeyse hepsi ilk kesme iginde oyuncunun
tamamen kareden ¢ikmasina izin verecek.ve ardindan kesim
yapmadan once sahneyi birkag kare daha uzun tutacakur.
Asagidaki nedenlerden 6tari, bu tur kesim, ister teknik ister
estetik olsun, her yonden yanlistir:

1. Bu kesim seyircinin goz hareketi ile ilgili kurah

bozmaktadir.

2. Bu kesim seyirci agisindan artik higbir anlam ya da ilgi

tasimayan bir sahneyi uzatmaktadir.

3. Bu kesim higbir yararli amaa1 olmaksizin filmin uzun-

lugunu arturmaktadir,

1. Onceki bolumde bu kural enine boyuna ele alinmsu;
bir tek yonu harig: Seyirci gelmekie olan bir kesmeye dogru
bakarsa ve hicbir kesme olmazsa, yonetmenin kendisine
gostermek istedigini sandig seyi bulmak igin perdede hala
sarmekie olan sahneyi arastiracakur (Cok sik aldaulmadig
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surece, seyirci her zaman igin yodnetmenin sahneye
yerlestirdigi her seyin bir nedeni olduguna inanir). Seyircinin
bu arastirmasimn karsiigi bos bir dekorun bulundugu bir
film parcas: olunca, seyirci sasiracak ya da hayal kirikligma
ugrayacakur. Oysa bunlarn ikisi de kesimin begenilmesini
saglayacak tepkiler degildir.

2. Seyirci sagirmamigsa ya da hayal kinkhgna
ugramamissa, en azindan sikilacakur. Perdede yansiulan bir
filmin ban olarak oyalayici ya da eglendirici bulundugu
yillar ¢ok geride kalmisur. Bir filmin her par¢as: mesajin ilet-
melidir. Oysa fazla karelerin ilettigi tek mesaj, kesicinin bu
fazla kareleri kesip atmayacak kadar beceriksiz ya da ¢ok tem-
bel oldugudur.

3. Bu durum ¢ogu zaman bir filmin cekiciligini etkileyen
onemli bir konudur. Fazla birkag kare ilgilenilmeyecek kadar
kicuk bir neden olarak gorulebilir. Bu fazla birkag kare bir
filmde yalmzca bir ya da iki kez ortaya cikmigsa bu da dogru
olabilir. Ama bu 6zel turden dikkatsizlikle yapilmis bircok
kesim vardir ve bu tir bir hata sik sik tekrarlanirsa, higbir
yarar! olmayan {ilm sayis: hayli fazlalagabilir. Bununla birlik-
te, bu yanhs kesimin en ciddi yans seyirci tstiinde hemen o an
uyandirdigh etkidir. Bu tar bir zihinsel “luckink™ fitmin akisim
-sonug olarak filmin hizini- keser. Filmin hiz1 ise seyircinin
ilgisini mamkan olan en yuksek duzeye ¢ikarmakta ana et-
kendir. Acikgasy, filmin bagindan sonuna kadar tekrarlayan bu
tar bir dizi higkink gercekten zararlh olabilir.

Bu gorust bir parca daha derinden inceleyelim. Pratik
sinemacilar, ister oyuncunun, ister kameramanin, ister
Yazarin, ister yonetmenin ya da kesicinin olsun, higbir
teknigin seyirci tarafindan fark edilmemesi gerektigini savu-
nagelmistir. Sanatta asikarlik ginahur. Bu ilkenin bazi
cephelerini incelemistik. $imdi de 6zel bir durumu inceleyelim.

Dekorumuz John Ford'un memleketi New Mexico’da bir
¢ol yoludur. Bir posta arabasi seyirciye dogru hizla gelir ve
gecip sahnenin disina cikar. Kesici gekimin “¢ol tablosu”
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ustinde biraz daha kalarak yavasca yere dokulen toz bulutu-
nun géranmesine izin verir. Seyirci kendi kendisine ya da
arkadasina minldanarak “ne guzel bir ¢ekim” derse, kesimi
ok uzun tutmusuz demektir. Seyirci filmi degil, cekimi takdir
etmektedir; sinemasal kompozisyonun, teknigin farkindadir.
Bununla birlikte, seyircinin filmin butiniinin bir parcas
olarak dekorun guzelliginden zevk almasim saglamak da
muamkundur. Cekime ayn: giizel manzara ile baslarsak, seyir-
ci bunu da en azimdan aym oranda takdir edecektir, ama bu
kez manzarayr oykiantn baglam iginde kabul ediyor
olacakur. Buyuk bir ihtimalle posta arabasi da zaten uzaktan
goruniyor olacaktir. Ama goranmese ve henaz perdede hicbir
eylem meydana gelmese bile, seyirci sahnenin guzelligine tep-
kide bulunurken film ile ilgili bir eylemi de bekliyor olacak,
belki de posta arabasim anyor olacak ve boylece sahneyi
filmin baglami icine yerlestiriyor olacakur. Bunun yaninda,
posta arabast kameranin yanindan gectigi zaman seyirci bir
sahne degisikligi i¢in hazirdir.
Kural 4: “Taze” olan “bayat” olana tercih edilir-
Gegerli bir nedenden o6tirt bir kesmenin sonuna ya da
sonraki kesmenin basina birkag kare ilave edilmesi gerekiyor-
sa ya da, onceki omegimizde oldugu gibi, dekorun goste-
rilmesi ya da arka fonun tamtilmasi igin bir kesmenin sonuna
ya da sonraki kesmenin basina birka¢ metre film eklenmesi
gerekiyorsa, eklenecek film parcasini her zaman yeni ya da
gelecek olan kesmenin basina yerlestirmeyi tercih edin. Bunun
nedeni agik¢a bellidir ama ¢ogu zaman bilmezlikten gelinir.
Posta arabasi orneginde, fazla film par¢asinin gekimin
basina yerlestirilmesinin nedeni anlasilmaktadir. Bununla bir-
likte, az kare kullamlan bir durumda bunun manugim kavra-
mak o kadar kolay degildir. Ama her iki durumda da aym
kural iglemektedir. Ornek olarak gikisgiris kesimine dénelim.
Ik kesmede sahne oynanip bitmistir ve kesmenin per-
dede devam eden kisminda genel ¢ekim iginde dekor ya da
arka fon vardir. Oyuncu sahneyi terk ettikten sonra kesmeyi
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uzun tutmak seyirciyi “soguk bir kahve vererek” yalmz birak-
makur. Ama ikinci kesme goz ve zihin igin tazedir ve eger
oyuncu sahneye girmeden once birkag kare eklenmesi
gerekiyorsa, seyirci en azindan inceleyecegi, butiinlesecegi ve
ilgisinin canh kalmasina hizmet edecek yeni bir sahne ile karst
karstyadir.

Kural 4’un anlasilmasi “duragan” gekimleri incelemeye
devam etmemizi saglamaktadir. En basit ve en agik duragan
cekimler, sekanslarin ve kendi baslarina buttanluk tasiyan sah-
nelerin baglan ve sonlandir.

Kural 5: Bitiin sahneler devam etmekte olan eylem ile
baslamah ve bitmelidir.”

Kural 5’in buraya ahnmasinin nedeni, bu kuralin yanls
anlagilmas1 ya da bilinmemesi degil, hayret uyandinia bir
siklikta unutulacak ya da bilmezlikten gelinecek kadar
sorgusuz sualsiz kabul edilmesidir.

Bir sahnenin baglangicinda bir oyuncuyu eyleme gegmek
Uzere “hazirlanirken” ya da beklerken gostermemelidir (bu
ozellikle sekanslann baglanndaki sahneler icin gegerlidir).
Dogal olarak, tecrubeli bir yonetmen oyuncuya filmde
kullanilacak bélamun baslangicindan daha once sahnenin
“havasina girebilmesi” igin firsat tamiyacaktir. Eger sahne,
i¢inde hareket bulunan bir sahne ise, dekor i¢inde yurtiimek,
bir sandalyeden kalkmak ya da oturmak, telefon konusmasi
henuiz yapilmis gibi telefonu kapatmak, vb kadar basit bir
isinma hareketi yapilabilir. Bu 1sinma, sahnenin kesim aninda
“canli” olmasim saglar. Boylece seyircinin bilingaltina
gorulebilir bir iskeleti olan bir sahneyi degil, devam etmekte olan
yasamin bir parcasini seyretmekte oldugu telkin edilmektedir.

Tecrubesiz bir ydnetmen ya da “kamerada kesim” yapan
birisi, sahnenin film kurgulandiginda nerede baslamas:
dasanuliyorsa cekimi orada baglatacakuir. Boylece kurgucuya
hichir hareket alani birakmayacakur. Eger sahne bir

—

35 Burada kullanildigi bigimde eylem sozciganin mutlaka hareket anlamina gelmesi
gevekmez. Eger sahnenin bir pargas: ise, hareketsizlik bir eylemdir, uyku da oyle.
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bindirmede kullamlacaksa, bu durum &zellikle sorun yaraur,
Diizeltme yapabilmenin tek yolu, bu diyaloga énceki kes-
menin sonunda baglamak anlamina gelse bile, kesmeyi sah-
nenin ortasindan yapmakur.

Eger oyuncu diyalogunun son saurini soyledikten, isini
bitirdikten hemen sonra “kendini birakirsa” ya da yonetmen
“kes” komutunu vermekte fazla aceleci davranirsa, benzer bir
sorun sahnenin sonunda gikabilir. Bunun ¢6ziimii, gene sah-
neyi hala “canli” iken diger oyuncunun tepkisine, “sobalik
cekime” gecerek kesmek ya da kisalulan sahnedeki diyalogun
son parcasini sonraki sahneye asma yaptirarak kesmektir.
Boylece yonetmenin filmini “kurtariyor” olacaksimiz ve
“gelismis” tekniginiz de herhalde hayranlik uyandiracakur.

Durumu duzeltmek icin son anda yapilan bir ayarlamanin
yaraticl bir kesim olarak kargilanmasi ilk kez olan bir sey degildir.

Her {ilmde birkag defa gortlen yaygin bir baska kesim de
“perde digina bakig” kesmesidir. Asagida The Caine Mutiny
(Caine Isyamu) {ilminden bir ¢rnek bulunmaktadir:

KEEFER

Bir sey daha var, sonra isiniz bitecek. Tirmanin su direge.
Willie ve Harding perdenin disina bakarlar, panik icindedirler.

GENEL CEKIM ONLARIN BAKIS ACILARINDAN GEMI
DIREGI

Willie ve Harding’e gemi diregi en az yiz metre
vzunlugunda gézikir. Diredin tepesinde kiicik bir dértgen
yer vardir.

BOY CEKiM WILLIE, KEEFER, HARDING

' WILLIE
(ltiraz ederek)
Nicin2? Direk direktir.
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Buradaki “perdenin disina bakis” oldukg¢a agikur. Gene de
daha az agik olan sey, yazarin talimatindaki son sozciklerdir.
“Willie ve Harding perdenin digina bakarlar, panik
icindedirler.” Seyircinin henuz gormemis oldugu bir seye
oyuncunun tepkide bulunmasinin komik ya da etkili ola-
bilecegi durumlar vardir. Bu durum onlardan biri degildir.
Acikeas), oyuncularn panigi (gercekte sahne bu bigimde gek-
ilmemistir) gemi direginin ¢ekiminden sonra gelecekuir.

Bu kesme oldukea agik ve belirlenmis gibi gorunmekte-
dir, ama iyi bir zamanlama duygusu gerektirmektedir.
Oyuncu perde disina bakar, ama ne kadar uzun bakar?

Bir kural olarak, seyirci oyuncunun gézlerinin perde disi
bir seye odaklandiklarmi ya da ¢akildiklanmi goranceye kadar
bakma “olgusunu” kabul etmez. Bu noktada seyirci de oyun-
cunun bakisin1 izleyerek perdenin disina bakacakur.
Seyircinin gozleri yeniden perdede odaklandig) zaman, oyun-
cunun bakis agisindan yapilan ¢ekim perdeyi kaplamahidir. O
halde bu kesmeyi yapmak ic¢in oyuncunun gozlerinin perde
disindaki bir seye odaklandigy kareyi saptayarak seyirciye
oyuncunun bakigina tepkide bulunmasi ve bakisim izlemesi
icin zaman tanimak (zere bu kareye 3 ya da 4 kare
ekleyecegiz ve ardindan oyuncunun bakis acisindan yapilan
gekime kesim yapacagz. Bu tirden 50 ya da 60 kesme
yapuiktan sonra bu yontem otomatiklesecektir.

Bununla birlikie, verilen ormekte iki kisi perdenin disina
bakmaktadir. Bu durum kesmeyi zorlagtirmaktadir. Eger ikisi
de ayni anda bakarlarsa bir sorun ¢ikmaz, iki bakis tek bir
bakis olarak ele alinabilir. Ama olduk¢a gugla bir ihtimal
olarak, iki oyuncu da farkl: tepki zamanlamasina sahip olduk-
larinda kesimi nerede yapacaksiniz? Hangi oyuncuyu izleye-
ceksiniz? Sabitlesen ilk bakista i kesim yapacaksiniz, yoksa
ikincisini mi bekleyeceksiniz?

Bu sorunun pek o kadar kolay elmayan cevabi da bir
sorudur: Kesimin yapilacag anda seyirci kimi seyretmektedir?
Seyircinin dikkati ilk olarak bakan oyuncuya merkezleniyot-
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sa, seyirci onun bakisini izleyecektir. Kesimi de bu bakis
belirleyecektir. Diger oyuncunun ne yapuginin énemi yoktur.
Bununla birlikte, eger seyirci bakisi geciken oyuncuyu
seyrediyorsa, kesimi ikinci bakis belirleyecektir.

Oldukga alisilmig bir bagka kesim —bakis acisi kesimi— de
bu érnekte diregin ¢ekimi olarak gosterilmektedir. Seyircinin
kesmeye bir tepkide bulunmasi bekleniyorsa, kesici kesmeyi
uzun tutacakur. Bu ornegi dusunursek, bakis agisini gosteren
kesmenin uzunlugu, oyunculann tepkisini gosteren ¢ekimde
de devam edecek (bu umulmaktadir) bir kahkahayi baslatacak
kadar uzun olmalidir. Kesme ¢ok kisa olursa, kahkaha
dogmadan olecektir. Kesme ¢ok uzun olursa, kahkaha oyun-
cularin tepkisini gosteren kesmenin guciinu azaltacakur.

Bu tar bir kesmenin tek kurali, Lincoln'un kendisine
insanin ayagimin ne kadar uzun olmasi gerektigini soran
sakaci birisine verdigi cevabin yorumudur. Abe’nin cevabi
“yere degecek kadar” olmustu. Bakis agisimi gosteren ¢ekim de
mesajin iletecek kadar uzun olmal ve tek bir kare daha uza-
mamalidir. Seyirciye asla “tamam, anladik” demesi igin zaman
tammayin. Filmin verdigi sey kolayca anlasihyorsa, kesmenin
uzuntugu 60 ya da 90 santimetre kadar kisa bile olabilir. Pek
sik olmamakla birlikte, kesme eger seyircinin bildigi onceki
bir ¢ekimin tekran ise, daha da kisa olabilir. Diger yandan
eger, gorintu bir 6lgtide belirsiz de olsa gerekli ilgi noktalan
ile (ustinde bir dizi anten, vb. bulunan bir gemi diregi) “dolu”
ise, daha uzun bir seyretme zamanina gereksinim vardir.”

Kesici gercekten “uyamk” ise, film gelistikce, seyircinin
ilgisi daha duyarh bir duruma geldikge ve seyirci filmin karak-
terlerini anlamaya, perdedeki insanlar ile birlikte diginmeye
ve yasamaya bagsladik¢a, bu tir kesmelerin uzunlugunu
giderek kisaltacakur.

36 Bakis agist cekimi "uzagy goremeyenlerin” ilk kurbanlarindan biridir. Boyutsuz bir
bakis acis1 gekim her seyredildiginde daha asina ve daha sikiar bir hal alarak kisa
zamanda sanki sonsuza dek sdrecekmis gibi goranar. Bu tor bir ekimi keserken
sonunda bir sey kalmaymncaya kadar her kesimde birka¢ kare “kirpan™ kesiciler
gormusumdar.
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Bir bagka bakis agis1 ¢ekimi de, herhangi bir cansiz nes-
neye ait bir kesme olan ara gorantanun akisin igine yerlestir-
ilmesidir (insert). Yorumlanacak bir malzeme igeren bir ara
gorunti 6zel bir degerlendirme gerektirir. Seyircilerin yorum-
lama yeteneklerinde farkhliklar bulundugu igin bir uzlagma
saglanmahdir ve bu uzlagmada daha yavas yorumlayan seyir-
cileri kaywrmak gerekir. Hizli yorumlayan seyirci ikinci yoru-
munda daha fazla bir agikhk elde ederken, yavas olan seyirci
tam olarak iletilmis bir mesaji takdir edecektir.

Bakis acisi gekimi kategorisindeki her kesme kendine
gore yapilir ve uzunlugu kesicinin igerigi degerlendirmesine
gore belirlenir. Onemli olan zamanlamadir. Kolayca hataya
dustlebilir. Ister bir ara gorunti, ister bir nesne ya da bir
sahne olsun, bakis agist gekimi baglanmasi oldukg¢a basit bir
kesme gibi goérunur. Oysa bakis agisi cekimi bir kesicinin
gelisiminde en ciddi smavdir ve elestire]l bir gozlemciye
kesicinin yetenegine dair iyi bir olcat saglar.



8
BIRAZ DAHA ZORUNU DENEMEK

Simdiye kadar mukemmel ya da mukemmele yakin
kosullarda yapilmis eylem kesimleri astande dasundik. Ama
kosullar nadiren mukemmel olur, hele en makemmele pek az
yaklasirlar. Birgok sevimsiz sorun ortaya ¢ikabilir. Ornegin,
bir arada kurgulanmas: gereken iki sahne gogu zaman [arkh
ganlerde —hatta haftalarca arayla— cekilecektir. Oyuncular
duygularindaki yogunluk duzeylerini, hareketlerinin dogasini
ve hizint unutacaklardir.

Ornegin ¢ikisgiris kesimine gére cekilmis sahnelerde
oyuncu ilk sahneyi hizlica terk eumis, oysa ikinci sahneye,
ozellikle giris sahnesi once ¢ekilmisse, yavas girmis olabilir.
Bir oyuncu genel c¢ekimde bir sigara iciyorsa, bu.cekimi
tamamlayan butiin gekimlerde de sigara icmelidir. Ancak
yalmzca insantsta bir hafiza oyuncunun’ tam olarak
Marlboro'yu dudaklarina nasil gotardiguni ya da ne zaman,
ne kadar derin bir nefesle sigaranm dumanini igine ¢ektigini
ya da ne kadar disunceli bir bi¢imde sigaramin dumanim
biraktigini, sigarasinin kilint tam ne zaman silkeledigini ya
da sigarayt dudaklarina bir kez daha goétarmeden once ne
kadar bekledigini hatirlamayr mamkun kilar.

Oyuncularin ¢ogu tutarlihgin saglanmasi igin ellerinden
geleni yaparlar, yonetmen de oyle. Oyuncu giysilerini,
hareketlerini ve tavirlarinr dnceki cekimlere uygun tutma
konusunda en buyik yardimi bu isten ozellikle sorumlu olan
devamhihk yazmanindan alir. ‘

Ancak ne yazik ki devamlihk yazmanmin hafizasi da
mukemmel degildir ve bazen notlari da yetersiz kalir. Bunun
yani sira, birgok yonetmen oyuncularinin ayrinularla fazla
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yiklenmeletini ,istemez ki bu benim de onayladigim bir
tavirdir. Performansinin mekanizmasimin farkinda olan bir
oyuncu genellikle mekanik bir performans verecektir.
Oyuncudan sahneyi canli bir duruma getirmekten fazla bir
cabay1 hareketlerini onceki ¢ekimlere uygun tutmaya ya da
“lsaretlere uymaya” sarf etmesi istenirse, o6zgurluk,
kendiligindenlik ve “olmak” bir kenara aulacakur.

Kuskusuz butan bunlar ¢ekim ile ilgili seylerdir, ama
sonugta kesimle de buyuk ilgileri vardir. Biraz daha zorlu
¢alisimaya vazi olan bir kurgucu, oyuncularindan daha iyi per-
formans alabilmesi i¢in yonetmene dolayh bir yardimda
bulunabilir. Bunun pekald da mumkuan oldugunu bildigim
icin, oyuncular dzellikle istemedikleri sarece devamhhk yaz-
manimin eylemlerin birbirine uymasi i¢in oyunculara
tavsiyede bulunmasina izin vermem. Cahiskan bir devamlilik
yazman itiraz ettiginde, cevabim her zaman “kesim odasinda
duzeltiriz” olur. Biraz ¢alismay1 gerektirse de, bunlarr hep
kesim odasinda duzeltiriz.

Bu ¢alisma sirasinda birgok tecrubeli ya da uzman kesici
¢iddi hatalar yapar. Sectikleri kesim noktasinda eylemin
uyguniugu “kotu” ise kesimi dogru yapmayi bir kenara
birakarak eylemin uygunluk gosterecegi bir nokta arasurirlar.
Bu durumda yeni yapilan kesim teknik olarak mukemmel ola-
bilir, ama en azindan iki yonden hi¢c de arzulandigs gibi
olmaz. Birincisi bu kesim gene “atlayacakur”, ¢inku sahne
icinde mantiksiz ve bu nedenle kabul edilemez bir yerdedir.
lkincisi ve daha zarar verici olant, bu kesim ayni nedenden
owart sahnenin dramatik giicanu azaltacakur.

Kural 6: Dogru “pozisyon uygunlugu” yerine dogru
degerler i¢in kesim yapin.

Bir sahnenin belirli bir aminda dramatik bir gereksinim-

“den oatara, diyelim ki, bir boy ¢ekiminden (A) bir gogas

cekimine (B) kesim yapmak gerekiyor; bu durumda eylemin
kota olmastna ya da pozisyon uygunsuzluguna bakmaksizin
kesim yapilmahdir. Bu kesimi yapmanin birkag yolu vardur.
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1. Uygunsuzlugu 6nemsemeyin. Kesim dramatik yonden
dogru ise, pozisyon uygunsuzlugu genelde seyirci tarafindan
fark edilmeden ge¢mektedir. Burada onemli olan sey, kesimin
bircok aninda oldugu gibi, seyircinin nereye bakmakta
oldugunu bilmektir. Kesicinin Moviola'da son derece agik
olarak gordaga uygunsuzluk muhtemelen seyircinin ilgi
merkezinin uzaginda bulunmaktadir. Seyirci oyuncunun goz-
lerini izliyorsa, kesim sirasinda koldaki ya da eldeki bir
uygunsuzluk on defamin dokuzunda gormezlikten gelinecek-
tir. Ben iki kesme arasindaki eylem olduk¢a degisik oldugu
halde, ¢ogu zaman mukemmel dazgtanlukte sahne degisimleri
elde etmisimdir.

Murder My Sweet filminde, 1s1klandirma konusunda ben-
zer bir sorunla karsilasmustim. Filmin basinda, Phillip
Marlowe (Dick Powell), Moose Mulloy'un (Mike Mazurski) bir
tehdidi ile karsilagiyordu. Bu gerilimli sahne gece zamanu, az
aydinlatilmis bir ofiste sahneleniyordu. Tek 151k kaynagi, ofis
penceresinin tam digina yerlegtirilmis, yanip sonen bir neon
isigimin hakim oldugu perde disindaki sokak isigydi. 45
saniyede bir yanip sonen 151k oyunculann gozlerine de vuruy-
ordu. “tkili gekimlerde” ve “omuz amorslu” ¢ekimlerde yanip
sonen 151k efekti, tabii ki tekrarlandi. Bu anahtar ¢ekimlerin
higbirisi tam olarak ayni yerde ya da tam olarak ayni hareket
sekanslariyla oynanmarmsti. Yamp sonen stk efekti her
cekimde aymi noktada basladig halde, sahneler bittiginde 151k
efektlerinin tamamen eslemesiz oldugu gorialda. Dramatik
yonden olduk¢a fazla ¢ekimin araya konulmasi gerekiyordu.
Agik¢a goruldugu gibi, yanip sonen 1sik efekti sorun gikarmst.

Isik degisimlerini hi¢ dikkate almaksizin “bildigimi yap-
maya” ve sekansi sahip oldugu degerlere gore kesmeye karar
verdim. Bir mucize bekliyordum. Ancak mucize
gerceklesmedi. Isiklandirma uygun olmadi. Bununla birlikte,
sahne oynanmas: gerektigi gibi oynanmisti ve o zaman ya da
o zamandan beri hi¢ kimse 1siklandirmadaki anormallige iti-
raz etmedi. Kara film (film noir) tarunun ilk érmegi olan bu
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film yillardir sik sik ogrencilere gosterilir. Tekrar tekrar gos-
terildiginde bile kimse siklandirmadaki uygunsuzluklan fark
etmemistir. Ancak 6zellikle belirtildikleri zaman, en sonunda,
bu uygunsuzluklarin farkina vanhyordu.

Kisacasi, uygun zamanda uygun cekime yapilacak bir
kesim her zaman i¢in tercih edilen kesimdir.

2. Gegerli bir nedenden otira A’'dan B'ye kesim
yapilamiyorsa, yakin olusu nedeniyle istenmeyen bir pozis-
yonun ya da hareketin atlanmasini saglayacak bir aynnu
¢ekime (B’) kesme yapmak gogu zaman istenen hileyi gercek-
lestirecektir. Boyle bir ayrinti gekim ¢ekilmemigse, hentz her
sey bitmis degildir. Bu durum igin de bazi zor durumlardan
kurtulmay: saglamis olan bir hile vardir.

Cogu zaman gogus c¢ekimini (B) baski makinesinde
aynnu ¢ekim boyutunda biyutebilirsiniz. Buyutalen baskinin
kalitesi biraz kotu olabilir ama buna yalmzca kameraman
dikkat edecektir. Muhtemelen o da sahnenin gerektirdiklerine
nezaketen, buna nza gosterecektir.

3. Yapilacak bagka bir sey kalmazsa, kesici her zaman igin
A kesmesinin son kisminin yerine ana ilgi merkezindeki
birisinin, ki bu birisi sahne i¢inde konugan ya da olay: izle-
mekte olan birisi olabilir, bir gogus ya da omuz cekimini
koyarak B kesmesine gecmek igin yapilmak istenen kesimi
one alabilir, A kesmesinin son kism yerine konan bu tir bir
gogus ya da omuz ¢ekiminden sonra yapilacak kesimle
uygunsuzluk onlenecek ve bir parga “kesintili” olmasi
nedeniyle elestirilse bile bu kesim dramatik amaca hizmet
edecektir.

Ozetleyecek olursak, bir filmin kesimini yapmanin en
uygun tek bir yolu vardir ve kurgucu bu uygun durumu bul-
mak igin her tagin aluna bakmahdir. Esasinda bunu yapmak
dramatik mesaji en etkili bigimde iletecek sahneyi, kamera
yerlestirimini, hareketi ya da tepkiyi belirli bir an iginde
gostermek anlamina gelir. Uzlagmalar yapmak kaginilmazdir,
ama uzlasmalar mucadele etmeksizin kabul edilmemelidir.
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Asikar olan sudur, bir seyin her zaman en iyi sey olmadigin
haurlamak yarar saglar. Insan ¢aba gostermeye devam ederse,
sonucta elde edecegi ¢ozam baslangigtaki niyetinden daha iyi
olacakur. Her seyden dnemlisi, [ilmin dramatik yonden gerek-
tirdikleri her zaman kurgu estetiginden once gelir.



9
DIYALOG KESIMI

lyi bir drama” asla bir deneme, bir ders ya da duz bir
anlatim degildir. lyi bir drama hicbir fiziksel etkinlik bulun-
mad1g) zaman bile, neden ve sonug, etki ve tepki demektir. Ne
kadar akilhca yazilirsa yazilsin, iyi bir diyalog sahnesi pek
nadiren daz bir s6z ahsverisi ya da entrikanin agikca goste-
rilmesidir. lyi bir diyalog sahnesi gatigma, suarprizler,
sasirtmacalar ve seyirci i¢in oldugu kadar oyuncunun da
‘hazmetmesi i¢in “dastance besini” icermelidir.

Batan iyi filmlerde karakterlerin belirginlesmesi ya da,
‘daha dogrusu, gelismesi gereklidir ve bu tur bir gelisim en
«etkili bigimde karakterlerin [iziksel durumlara ya da sozsel
uyarilara karsi tepkileriyle gosterilir. Bunlar “gecis anlandir”.
Her oyuncu ve her yonetmen, bilingli ya da bilingsiz, bu anlan
senaryo sahneleri i¢inde aramalidir. Ayrica bu anlar her film
kurgucusunun ozellikle farkinda olmas: ve ozel bir dikkatle
ele almas) gereken anlardir.

Boyle anlar iki ogeyi icerirler. Bunlan “konusma” ve
“tepki” olarak adlandiralm. Bunlarin her biri igin uygun
zamanlama son derece buyuk bir o6neme sahiptir.
Konusmanin neresinden kesim yapilacag ve nerede tepkiye
kesim yapilacagy en verimli bicimde diyalog sahneleri
baglaminda arastinlabilir. Canku diyalog sahneleri, sinema
sanatimnin gimdiki durumu iginde, filmlerin ¢oguna hakim
olan sahnelerdir.

Gene de oncelikle kurgunun inceliklerini dikkate
almaksizin bu tar bir sahnenin tipik bir kesim i¢in pargalan-

37 Drama sozcugt burada ister trajedi. komedi. melodram, muzikal ister digerleri olsun
botin teatral sunum tarlerini kapsayacak kadar genis bir anlamda kullamilmakiadar.
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masini inceleyelim. Inceleyecegimiz 6rnek, The Carpetbaggers
(Dolandinalar) filminin gevrim senaryosundan alinan beg
sayfalik tek bir sahnedir (Sekil 4). Bu 6rnek yalnizca gesitli
kurgu tipleri igin iyi bir ek olmakla kalmayip Bslam 2'de
dikkat ¢ekilen bir noktay: da uygulama iginde agiklamaktadir.

Senaryoyu o zamanlar (1963) Hollywood'un en itibarh
senaryo yazarlarindan birisi olan John Michael Hayes
yazmistir. Dikkat edilirse, buradaki bes sayfa (bizi
ilgilendirmedigi igin yanm sayfa cikanilmisuir) tek bir genel
¢ekim olarak yazilmstr.

Oysa son derece gelisigiizel okundugu zaman bile sah-
nenin cesitli dramatik ogelerinin uygun bir bicimde gelistir-
ilebilmeleri i¢in gok sayida kamera yerlestirimine ve kesmeye
gereksinim bulundugu agikga goérulmektedir (Parcalarina
aynldiginda gorulecektir ki, sahne 10 ya da 11 kamera
yerlestirimi ile elde edilen toplam 23 kesmeden —4 omuz ¢eki-
mi, 3 ikili ¢ekim, 2 ya da 3 toplu ¢ekim ve muhtemelen
Rina’nin tepkisinin bulundugu kesme— olugmaktadir). Genel
cekim icinde diyalog sahneleri yazmak istisnai bir- durum
olmaktan ¢ok bir kuraldir.

Sahnemiz ilk kesimi yapacak olan kurgucuya yoénetmenin
verdigi kesim talimatlar ile (itiraf etmek gerekirse ¢calisma ver-
siyonundan daha duazgan olarak) “isaretlenmistir”.
Goziimlemede kolaylik olmas: igin burada kesmeler numara-
landinlmuglardir. Ama kamera yerlegtiriminin saptanmasi
(6rnegin Nevada ve Pierce’in ikili ¢ekimi) ve kesme
noktalarini gosteren egik ¢izgiler dahil olmak uzere, diger tali-
matlar sahnenin 6zgun parcalanmasinda olduklan gibidirler.



Sinemada Kurgu | 317

ther half of myself - me.
JONAS
don't forget to come when | call.
y walk back toward Ellis.

DISSOLVE TO;
Ar 93. INT. COMMISSARY - (FALSE DAWN])

The lights are still on in the dining roam, though o litle
gray light is struggling through the windows. Jonas sits
at a table in the executive dining room, with Nevada,
Pierce, Norman and Ellis seated around him. Rina sits a
little behind Jonas, who is eoting breakfast. None of the
FUU/ others ore eating, though some may have coffee before
.S’HOT them. Jonas speaks to the men.
JONAS

“) Rina, and Mr. Ellis -
(indicates with fork)

showed me the picture.
{turns to Nevada, quietly)

NEVADA
The dossier, Junior. | put it to script.
- PIERCE
(? Is there something here | don’t understond?

{Continued)
( 4)_\ Figure 4
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THE CARPETBAGGERS 85,
92. (Devam)

RINA
iyeler simdiden bitti.

senl cadirdiimda gelmeyi unutma.,
Ellis’e dogru ydriirler.

ZiNCIRLEME:

93.  YEMEK ODASI iC (YAPAY SAFAK SOKUMU)
Yemek odasinda isiklor hala yanmaktadir. Hofif bir gri
15tk pencereden iceri sizmaya ¢alismaktadir. Jonas
yemek odasindaki bir masada Nevada, Pierce, Norman
ve Ellis birlikte oturmaktadir. Rina kohvalt yapmakta
olan Jonas'in biroz arkasinda oturur. Digerlerinin
higbirisi kahvalti yapmaomaktadir. Gene de bazilarimin
éninde kahve bulunabilir. Jonas onlara dogru konusur.
JONAS
Rina ve Bay Ellis.
(¢atalla onlar isaret eder)
bana filmi g&sterdiler.
(yavasca Nevada’ya déner)

Max Sand’.
NEVADA
Evrak ¢antasi, Junior. Senaryoya koydum.
PIERCE

Burada benim anlamadigim bir sey mi var?

{Devam)
Sekil 4
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T PETBA 86.
V173 (Cont'd)
canr NEVADA

It's a private joke, Don, betwee!
Pierce retreats wisel urns to Norman.

(2) CoNT

JONAS
Why did they withdraw your guarantee,

. S Mr. n¥
cH Jow PIERCE
@/ (inferrupting)
Because he’s an unprincipled, thieving, son of a ....
NORMAN
{mildly)
Let's deal in business, not persondlities.
Anger is for fools.
PIERCE
2 SHO T You call rvining a man’s life “business”?

NORMAN
P NOL I'm ruining nothing! This is gambling!
(l&) Some days we win, some days we lose.
PIERCE

You're the richest loser | know.

Jonas watches the two men carefully, sizing vp the two
men, and the issue. Pierce indicates Nevado eloquently
with a sweep of his arm.

PIERCE
Look at him ~ the biggest star you have on the lot....
NORMAN
The biggest cowboy star....
PIERCE
Your bread and butter.
NORMAN
| make other pictures!
PIERCE
Art pictures! That don’t make a dimel
NORMAN
They add culture and dignity to the studio.
CONT (Continued)

Figure 4 {continued)
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THE CARPETBAGGERS 86.
93. (Devam)
NEVADA
Bu 6zel bir saka Don. Jonas ile benim aramda.
Pierce anlayisla geri cekilir. Jonas Norman‘a déner.
JONAS
Sizin garantinizi neden gektiler? Bay Norman?
PIERCE
(araya girerek)
Cinki o karaktersiz, hirsiz bir o....
NORMAN
(kibarca)
Kisiliklerle degil, islerle ugrasalim.
Ofke aptallara goredir.,
PIERCE
Bir insanin hayahint mahvetmeye “is” mi diyorsunuz?
NORMAN
Ben bir seyi mahvetmiyorum! Bu bir kumar!
Bazen kazaniriz, bazen kaybederiz.
PIERCE
Tanidigim kaybedenlerin en zenginisin.

Jonas tarksma konusunu ve iki adami tartarak dikkatle
seyretmektedir. Pierce bir kol hareketi ile Nevada’y:

isaret eder.
PIERCE
Suna bakin, stidyoda sahip oldugunuz en biyik
yildiz.
NORMAN
En biyik kovboy yildizi...
PIERCE
Gegim kaynaginiz.
NORMAN
Baska filmler yapacagim.
PIERCE
Sanat filmleril Kurus getirmezler!
NORMAN

Studyoya kiltir ve onur katarlar.
(Devam)
Sekil 4 (devam)
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THE CARPETBAGGERS 87.
93. {Cont’d]
They add three starlets a week to your bed!
NORMAN

(stands up - angrily)
( q\ CONT { don’t have to listen to this fi

® sit down, Mr. Norman - Mr. Pierce.
Pierce subsides and Norman sits back down in his chair,

He is obviously quite uncomfortable.
JONAS (Cont'd)

ler....

Now....
(to Norman)
Why did you withdraw the guarantee?

NORMAN
FuUlLe Talking pictures, that's why. | can't sell
el The Renegade’s Code for peanuts.
0 9 p
S rz(‘ g JONAS
(to Nevado)
Why didn’t you make o talking
reture
NEVADA

_ When | started the picture | didn‘t think
1S o7 sound was here fo stay,
nev+P PIERCE
de¢
JONAS
{to Norman)
And what happens now?
Do you throw the picture in the ash can?
NORMAN
9 $rOT  Maoybe somehow we can salvage a few pennies out
of it. South America - Australio - who knows?

T+ NO& JONAS
(?) That still leaves Nevada out in the cold.
| NORMAN

My heart bleeds for hw

Figure 4 (continued)

{Continved)
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THE CARPETBAGGERS 87.
93. (Devam})
PIERCE
Yatagina haftada ¢ yildizcik katarlar.
NORMAN

(kizginlkla ayaga kalkar)
Bu et tacirini dinlemek zorunda degilim...
JONAS
Litfen oturun Bay Norman - Bay Pierce.

Pierce yahsir ve tekrar sandalyesine oturur. Oldukca
rahatsiz oldugu bellidir,

JONAS (devamla)
Simdi...
(Norman’a déner)
Neden garantinizi geri aldiniz?
NORMAN
Sesli filmler, neden bu. U¢ kurusa
Renagade’s Code satamam.
JONAS
(Nevada'ya déner)
Filmi neden sesli yapmadin?
NEVADA )
Filmi yapmaa basladiimda sesin kahc
olacagini sanmiyordum.
PIERCE
Kim samyordu ki?
JONAS
(Norman’a)
Peki simdi ne olacak? Filmi ¢cépe mi atacaksiniz?
NORMAN
Belki birkac kurus kurtarabiliriz. Giney Amerika'dq,
Avustralya’da kim bilir?
JONAS
Gene de Nevada ortada kalir.
NORMAN
Kalbim onun icin kan agliyor. Gergekten.
(Devam)

Sekil 4 (devam)
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THE CARPETBAGGERS 88.
93. {Cont'd)
conT : PIERCE
I'm going to be sick.
NEVADA
Toke it easy, Dan. | asked for it.
-~ PIERCE
2 SHo1T You didn‘t ask to get your pockets picked.
P+ NEY {turns to Jonas)
Mr. Cord, if you'll back up Nevada with your
(g) money, this - pirate can’t touch the picture. We
can't let him gi;gg_t_h_iggjgmhing!
AS
| see,
JoRt -7 {o beat)
Wel
(3) NEVADA

Go easy making up your mind, Junior.

cu--N &V You could blow the whole bynﬁﬁa.
J@’f/ PIERCE
(in anguish)
(W C,.U-P' Nevadal Don’t start talking him out of if!
NORMAN
d.’NOL' have to agree with Nevada, Mr. Cord.What do
(12 ¢ you know about making talking pictures?
.__._-*— JONAS
7 Nothing. But right now, whp does? How many talk-
¢y ing pictures have you mgde? One?
w)/ (Norman looks away)

N

i l‘)C-d‘ {ll take the shot, Nevado, but on one condition. It
will be strictly my picture. And no arguments. | give
g c u( the orders, and everyone does as he’s told.

g e

{ Includin . If I'm going to lose the hand at least
{ want to deal the cards.

NEVADA
( (b) ¢ d.NE‘I (smiles)

Your father’s favorite spyfng.
b JONAS

."7 ‘m so used it.
(H)C'S I'm sorry | used it. Wefle

5

(Continved)
S ¢ Figure 4 {continved)

(18) € " onT.
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RPET 88,
93. (Devam)
PIERCE
Midem bulaniyor.
NEVADA
Sakin ol Don. Bunu hakettim.
PIERCE
Sen cebinin bosalhlmasim hak etmedin.
{(Jonas‘a doner)
Bay Cord, eder paranizla Nevada’ya arka
¢ikarsaniz, bu korsan filme dokunamaz. Onun hicbir
sey vermeden her seyi almasina izin veremeyiz.
JONAS
Anliyorum.
(bir an durur)
Pekala...
NEVADA
Karar verirken acele etme Junior.
Her seyi mahvedebilirsin.

PIERCE
(endiseyle)
Nevadal Onu isin disinda birakarak konusmaya
baslama.
NORMAN

Nevada ile ayni fikirdeyim, Bay Cord.
Sesli film hakkinda ne biliyorsunuz?
JONAS
Higbir sey. Ama su sira kim biliyor ki?
Siz kag tane sesli film yaptiniz2
Bir tane mi2
{Norman baska tarafa bakar)
cekimi Ustlenecedim Nevada ama bir sartla. Film
tamamen benim olacak. Bu konuda tartisma istemiy-
orum. Emirleri ben verecegim ve herkes kendisine
sdyleneni yapacak. Sen de daohil. Eger eli kaybede-
ceksem, hic olmazsa kagitlan ben dagitmak isterim.
NEVADA
- (gilomser)
Babanin en sevdigi s6z.
JONAS
Kullondigim icin Gzglinim. Pekala?
(Devam)
Sekil 4 (devam)
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THE CARPETBAGGERS 89.

PIERCE
|

Jonas looks ot Pierce.

JONAS
Don't think you’ve caught a sucker, Pierce. By the
time we finish this picture you'll earn your ten per-
(19)CY ~3- cent three times over. First thing, line up all the good

talkies there are. | want to see them. Then, get the
writers in and we'll start re-doing the scripf.
/1/ NEVADA
o -NEV What's the matter witb«if(

D JONAS
l}aA/T/No women. in the real West | hear there were a
number of them - real women. The kind men killed
d -3 each other for, robbed banks to buy. The kind the
(;\) ¢ real Max Sand built a reputation satisfying. It's time

somebody gave the West back to the growpupt.
/*/ PIERCE
» (chastened)

cu” Anytihg else, Mr. Cord?
%K/ JONAS
Mr. Norman, you will have to make room for us.
{to Pierce)
Get the best sound man in the business.
Find a cameraman who'd rather photograph women
than horses, and a dress designer who doesn't use
much cloth. And Nevada, start looking like Max
Sand. Go out and get that suit dirty.
TI6RT The phone rings. It is near Rina. She picks it up.
RINA
GrovP (into phone)
Hello - Yes, Mr. Cord is here.
{o pause, then a reaclion that
the colfer is someone special]
Oh - just @ moment.
ETe {to Jonas)
Your wife. _
Figure 4 {confinved)

(23
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THE CARPETBAGGERS 88.
93. (Devam)
PIERCE
{hemen)
Anlashk.
Jonas Pierce’e bakar.
JONAS

Bir enayi yakaladigini sanma, Pierce. Bu filmi bitir-
digimiz zaman yiizde onunun ¢ katni
kazanacaksin. ilk olarak mevcut biitin sesli filmleri
siraya koy. Bunlari gérmek istiyorum. Sonra
yazarlan topla. Senaryoyu yeniden yazacagiz.
NEVADA
Senaryonun nesi var?
JONAS
Hi¢ kadin yok. Gergek batida gok kadin oldugunu
duymustum, gercek kadinlar. Erkekler kadin icin bir-
birlerini 8ldurdiiler, kadin icin banka soydular.
Gergek Max Sand bu konuda yeterince iin yapmish.
Birisinin bahy: yetiskinlere vermesinin zamani geldi.
PIERCE
(dersini almis bir tavirla)
Daha baska Bay Cord?
JONAS
Bay Norman, bize de yer agmahsiniz.
(Pierce’e dénerek)
En iyi sesciyi bul getir. Atiardan ¢ok kadinlar ceken
bir kameraman ve fazla kumas kullanmayan bir
kostiimcii bul. Ve sen Nevada, Max Sand’a benze-
meye basla. Git ve elbiseni kirlet.
Telefon calar. Telefon Rina’nin yanindadir. Telefonu o acar.
RINA
{telefonda)
Alo, evet, Bay Cord burada.
(bir an durur, sonra arayamin 6zel biri oldugunu gésteren bir
tepkide bulunur)
Oh, bir dakika.
{Jonas’a)
Karimz.
{Devam)
Sekil 4 {devam)
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Bir butan olarak, bu agtk bir sekansur. Bu sahneyi 20 yil
once ¢ekmemis ve kesmemis olsaydim bile, bugin de muhteme-
len isaretledigim gibi parcalardim. Kugkusuz dogru bir kesim
anlayisi kesicinin karakterler hakkinda filme ¢ekilmis maizeme-
den ogrenecegi bilgiye dayali olmalidir. Kesicinin senaryo
hakkinda bir bilgisi olsa bile bu bilgi olmaksizin sekans oldukga
farkh bir bigimde kesilebilir. Cogu zaman yazilan karakterler
oynanan karakterlerden saskinhk yaratacak kadar farkhdirlar.

(1) numarah genel ¢ekime zincirleme yapmak igin ve sah-
neyi ve sahnedeki kisileri bir duzen igine yerlestirmek igin gerek-
li olan “canli” parcasim saglamak uzere senaryoda belirtilmemis
olan bazi “isler” ya da eylemler sahne ¢ekilirken herhangi bir 6n
hazirhk olmadan yapilnustir.

Nevada (Alan Ladd) ve Pierce’in (Bob Cummings) ikili ¢ceki-
minin bulundugu (2) numarah kesme, Nevada ve Jonas (George
Peppard) arasinda daha dnce kurulmus olan bir iligkiyi vargula-
mamizi mamkin kilar. Ayrica bu kesmenin sonunda akici bir
gecisle Nevada'min Jonas'a anlamli bakigini gosterme olanag
ortaya c¢ikar, buradan; numarali kesmede Jonas'n yakin
cekimine gei;eriz. Bu kesme, konusulacak ise donularken bizi
yavasca Jonas''n duruma ve diger insanlar uzerindeki
hakimiyetine hazirlar. Norman'a soylendikleri halde, Jonas'n
sozleri Pierce’den kizgin bir yorum gelmesine neden olur.

(3) numarali kesme Pierce ve Normanin ikili bir ¢ekimidir.
Konusan kimsenin Pierce olmasina ragmen, bu anda Pierce’in bir
omuz ¢ekimini kullanmak muhtemelen seyirciyi sagirtacakur.
Cunku Jonas onceki ¢ekimde Norman’a hitap etmistir. 1kili
cekim bir sasirtmaya yol agmaksizin kendisine hitap edilen kim-
seyi gormemizi ve Pierce’in soze girisini yakalamamizi saglar. Bu
cekim, icinde Pierce’in bulundugu ikinci ikili ¢ekimdir ve yonet-
menin “kesime uygun” kamera yerlestirimi yapma
sorumluluguna dikkat ¢ekme hizmeti gorur. Nevada, Pierce ve
Norman'in pozisyonlan, Nevada ile Pierce'in ve Pierce ile
Norman'n ikili gekimlerine olanak taniyacak bicimde duzenlen-
melidir. Kuskusuz bu iki adet ikili ¢ekimin almagik kurgusu
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Pierce perdenin bir tarafindan “atlamaksizm” asla yapilamaz,
Ama gerek duyuldugu zaman bu ¢ekimlerden herhangi birisi ya
bir omuz ¢ekiminin oncesi veya sonrasi ile birlestirilerek ya da
(6) ve (7) numaral kesmelerde oldugu gibi, diger iki kisinin
baska bir ikili ¢ekimi ile birlegtirilerek kullanilabilir. Jonas'in ve
Norman'in bulundugu Uguncit ikili ¢ekim sahnelemeyi ve kur-
guyu daha da karmasiklagurmaktadir, ama daha Once
belirttigimiz kural bu kamera yerlestiriminde de kullanilabilir.
Butin bunlar biraz karmasik gorunuyorlarsa, bunun nedeni
gercekten oyle olmalandir. Bazen tecriibeli yonetmenler bile
boyle bir durumda hata yapmaktadirlar.

Coztimlememizi ozetlersek: (4) numaral kesme ¢ekismeli
bir tartismanin bulundugu, hizli bir ritme sahip olan ve
diyaloglarin agma yapug bir sahnedir. Ozel bir énem lagiyan
herhangi bir tepki bulunmadig igin bu sahne ikili ¢ekim iginde
pekala canlandinlmaktadir. Burada kullanulacak bir grup ¢ekimi
sahnenin giicunt azaltacakur. Senaryo yazarinin “Jonas iki adami
dikkatle seyretmekteydi” diye talimat yazarak dolayll olarak
belirttigi omuz ¢ekimler ise yapilan gevezeliklerin énemini abar-
tacak ve sahne doruga ulagigy zaman kullanilacak olan omuz
cekimlerinin degerini azaltacakur. (4) numarali kesme tam bir
sayfa boyunca ve bu hizli ritim iginde 12 ile 13.5 metre surmek-
tedir. (5) numaralh kesmeyi baglamak icin yapilacak kesim bu
durumda Normann kalkist sirasinda gergeklestirilecektir.

Iginde diyalog bulunan bu tip bir “eylem kesimi” oldukga
stk yapilir, olduk¢a da stk dert yaraur. Oyuncu konusurken
ayaga kalkar ama bunu pek nadiren her ¢ekimde (ya da kamera
yerlestiriminde) tam aym noklada yapabilir ve iki kamera
yerlegtirimi arasindaki ses perspektifi pek nadiren birbirine
uygunluk gosterir. Burada en iyi ¢6ziim, ikili cekimdeki diyalogu
genel cekimde de devam ettirerek gérantit uygunluguna gore
kesim yapmakur. Sozcukler tam olarak eslemeli olmadiginda bile
(olursa bu bir mucizedir) seyircinin dikkati kesim eylemine
kaydigi icin fazla yogunlasamayacakur. Seyirci dikkatini
yogunlasuirdiginda ise, s6z konusu diyalog parcasi tamamlanmig
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olacak ve sira arnk genel ¢ekime ait olan sonraki diyalog
pargasina gelecektir. (Burada birisinin soze karigmast baska bir
" karmagikhik yaratabilir ama, ileriki sayfalarda bundan daha genis
~ bir bigimde bahsedecegiz.)
Ozetlersek, (5) numarali genel cekim kesmesi, kabaran
birkag sa¢t bastirmamizi, derin bir soluk almamizi, jonas'in
. pozisyonunu giclendirmemizi ve sahnedeki asil ise dénmemizi
- saglar. Ayrica bu kesme ile aslinda ikincil derecedeki bir
tartismadan uzaklagarak bir kez daha bu sekansta daha dramatik
(ve kaginilmaz) sesli bir doruk noktasi olusturmaya baslanz.

(6) numarah kesmeyle sekansin as)l amacina; Jonas' kisa bir
zaman icinde kesin olarak filmcilik isine girmeye zorlayan
Nevada'nin filmini Jonas'in teslim almas: olayina yogunlasmaya
baslanz.

(7) numaral ve (8) numaral kesmeler —(9) numarali kesme-
den (22) numarah kesmeye kadar olan~ omuz ¢ekimlerinin genis
bir yer kaplayan hizh almagik kurgusuna gelinceye kadar ikili
cekimleri devam ettirirler.

(23) numarali kesme bizi dunyaya geri getirir. Oykinin
belli bash gelismeleri durumuna gelmis olan iliskiler ve zithklar
iyice ortaya konmustur ve iyi ya da kot buttn kararlar degistir-
ilemeyecek bir bigimde verilmistir. Sonraki sekansa “atlamarniz1”
saglamak Uzere telefon calar, sahnenin gerilimi kinlir ve Rina
(Carrol Baker) tekrar sahneye girer.

Kisacasi bunlar sekanslan olusturan kesmeler ve emir kip-
leridir. Kendilerine aym kamera yerlestirimleri ve karakterlerin
onceki gelisimlerine ait benzer bilgiler verildiginde, her bir
sekanst kendisine gore degerlendiren yarnim duzine kesici,
muhakkak- ortaya ¢ikacak olan ufak tefek degisikliklere ragmen,
muhtemelen aymi bigimde kesim yapacaklardir. Bir televizyon
kurgucusu herhalde daha ¢ok omuz gekimi kullanacakur; “eski”
bir kurgucu belki de o kadar ¢ok omuz ¢ekimi kullanmayacakur.
Ama bu parcalamada bir nokta gegici olarak bir kenara
birakilmistir. Her bir kesimde kesici tam olarak nerede sahneyi
bitirir ve tam olarak nerede sonraki kesmeyi baslaur? Bu alanda
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kesicilerin teknikleri olduk¢a degisebilir ve bu tur varyasyonlar
tam da bu noktada her bir ¢cekimin ve bir batun olarak sekansin
tonunu, hizim ve etkisini arttirabilir ya da bozabilir. Simdi bu
noktayr akilda tutup tim dikkatimizi toplayarak adimlanimizi
tekrar gozden gegirip her bir kesimi ayri ayn inceleyelim.

Diyalog aligverisini uygun bir bigimde halletmeden 6nce di-
limizin dilbilgisel dogasim anlamaliyiz.* Ingilizce konugurken
tercth edilen kullamimda 6znenin genellikle camlenin
baslangicina yerlestirilmesi gerekir ve 6znenin hemen ardindan
basit ya da bilesik bir yuklem gelmelidir. Olduk¢a uzun da ola-
bilecek camlenin geri kalami, genellikle, aciklayici, ayrintilarla
susleyici ya da niteleyici deyimlerden ve/veya ctiumleciklerden
olusur. Kuskusuz ¢ogu durumda herhangi bir ifadenin anlami
ifade tamamlanmadan once kendini belli eder. Bu durum sik
gortlen ve bazen haksizca kinanan bir aliskanliga, soz kesme
ahskanhgina yol agar.

38 Bagka dillerin farkl yapilannin farkh kesim teknikleri gerektirmesi olduk¢a muhte-
meldir ama Ingilizce'nin kullarmmu ile ilgili olarak burada bahsedilecek ilkeler herhal-
de z¢ki bir kurgucu tarafindan kendi ana diline uygun bir duruma getirebilecek bir
bigimde kullamlabilir.
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Not: Burada gosterildikleri bicimde filmin kareleri yalmzca bir fikir ver-
mek igin cizilmislerdir. Gergekte cok daha fazla kare kullambir,

Sekil 6

Sohbetlerin ¢ogunda, hatta ¢ogu kez koltuklara gomulerek
yapilan konusmalarda, insanlar sik sik, bazen sarekli olarak, bir-
birlerinin “sézlerinin arasina girerler”. S6z kesmeden yapilan
sohbetler nazik olabilirler, ama herhalde ¢ok sikict da olurlar.
So6z kesmenin bir kabalik gostergesi olmas: gerekmez, bir istek
gostergesi de olabilir.
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Konusan kimsenin cumlesinin bitisini 6nceden 1ahmin ettigi
icin dinleyen kimse uyumlu ya da uyumsuz bir tepkide bulunma
istegi tasir. Dinleyen kimse sessiz kalsa bile, konusan kimsenin
ifadesi bitmeden once ya onay icin bir bag sallayis ile, kuskulu
bir ylz burusturmasi ile ya da reddedici bir kas gaus: ile gogu
zaman bir tepkide bulunacakur. Bazen séylenen bir cumlenin
sonunda bir surpriz bulunabilirse de, cogu durumda pek oyle
surprizli bir son yoktur.

Tepki
A

;nopqrs ajpjcldfe]tlgih]i}|} k]l

Kesme (1) Kesme (2)

Ses Kugagt (1) Ses Kusadi (2)

Sekil 7
Bir genelleme yapacak olursak, ister sozlii ister sozstiz bir
tepkide bulunsun, dinleyen kimse genellikle konusan kimse
konusmasini bitirmeden o6nce bir tepkide bulunur; seyirci de
oyle. Seyirci de bir dinleyicidir ve dinleyen kimsenin ne zaman

Cikanlmugtir
A

r N

qr:tuvwxyzrabcdtfghl)

Kesme (1) Kesme (2)
Ses Kusagi (1) Ses Kusag@ (2)
N J
v
Gkanimigtr

Sekil 8
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tepki gosterecegini seyircinin bilmesi uygun diyalog kesimini
pelirler. Soylemis oldugumuz geyleri akilda tutarak 6rnek sahne-
mizdeki kesmeleri daha yakindan inceleyelim.

(1) numarah kesmeden yapilacak kesim aslinda diyalog cizgisi
ile isaret edildigi gibi ~Sand sozcugunun ortasinda bir yerde—
yapilmalidir. Daha onceki bir sahneden dolay: seyirci bu sozctigin
oneminin farkindadir ve simdi Nevadamn uzerindeki etkisiyle
ilgilenmektedir. Cogu kesicinin yapacag gibi kesmeyi surdiirmek
seyircinin arkasinda kalmak olacakur ve bu da buyuk bir giinahur.

Ortalama bir film seyircisi epeyce kosullanmis bir
hayvandir. Yuzlerce film ve binlerce “durum” gérmusttr. Seyirci
nadiren gercekten 6zgun bir sahne gorur. Dramatik durumlar
konusundaki kavrayisi oldukea genistir ve oyuncunun sozlerine
kargi tepkileri ashinda ¢ok hizhdir. Siradan olana gosterdigi
hosgora aptallikla kanistirilmamalidir. Seyircinin “duzeyinin
alina inmek” bir budalanin isidir. Seyircinin “duzeyinde kala-
bilmek” zor bir seydir, insan seyircinin “otesinde” olma kaygisint
nadiren duyar. Yonetmen asla geride kalmamahdir (ama yalmzca
¢ok az insan bunu tam anlamiyla basarabilir). Arkada kalmak
stkicihga, dikkatin dagilmasina ve basansizhiga yol agacakur.

" (1) numarali kesmenin sonunda, bir¢ok kesici bitecek olan
sahneyi Sand sozcugunun tam olarak bittiginden emin oluncaya
kadar gosterir. Cunku oldukg¢a hakh olarak sbzcugun ustine
kesim yapma riskine girmek istemezler ve korunmak igin birkag
kare fazla birakirlar. Ses ile ilgili oldugu kadanyla bu iyi bir
uygulamadir, ama goruntiyu ses kusag kadar uzun tutmanin
hicbir geregi yoktur. Gortiintunun ve sesin hi¢bir zaman bir arada
kesilmesi gerekmez ve sik sik ses bindirmesi yapmayan kesiciler
duzeysiz bir ig yapmus sayilirlar. Bu 6zel Ornekte, kesim gorin-
tuye uygun kesim noktasindan sonra, fazla kare birakilarak
yapilmistir, bu da seyircide tatsiz bir ilgi dagimikligina ve kesimin
gereksizce uzaulmasina neden olacakur (Sekil 5 ve 7'yi kargilastirin).

(2) numarali kesmenin baslangicindaki t¢ ya da dort “bog”
kare ile birlesen (1) numaral kesmenin sonundaki f{azla kareler,
seyircinin Jonas'in sozlerine Nevada'nin gosterecegi tepkiyi bek-
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ledigi nokta ile bu tepkinin verildigi nokia arasinda tam bir
saniye kadar “6l0” bir zaman tutabilirler. “Gecikme” uzamstir ve
¢ogu zaman yonetmen ya da yapimct “Film 20 dakika kadar
uzun. Kisalt!" dedigi zaman, kesici (1) numarali kesmenin
sonundaki “eslemeli” kesimi korumak icin (2) numarali
kesmedeki tepkinin baslangicini  kesecektir. Bu kesim
Nevada'min sozsel tepkisini Jonas'n sozlerine yaklagtirarak
birka¢ kare kurtaracaktr kurtarmasina ama bunu, klasik film
anlayisi i¢inde ¢ok daha énemli bir yeri olan Nevadamin gorsel
tepkisi pahasina yapacakur (Bkz, $ekil 6).

Dogru (ve daha iyi) bir kesim igin Sekil 7'ye bakinz.
Buradaki “bindirme” Sekil 6'daki “eslemeli” kesim kadar ¢ok film
par¢asi ve zaman arturmistir ve Nevadamin tepkisinin tamam
filmde kalmistir.

Burada sahnenin onemli ogeleri filmde kaldign halde, esit
miktarda gorinti ve ses kusag cikantmigtir (Sekil 8).

Seyircinin Nevada'ya bakug noktada (1Yden (2)ye kesim
yaparak fiziksel hareket “aldatmacasina” basvurmaksizin kesimi-
mizi kamufle edebiliriz. Buradaki fiziksel hareket seyircinin zih-
ninde meydana gelir ve onun istegine goredir. Cunku seyirci
Jonas'in sozlerine Nevada'min gosterdigi tepkiyi gormek istemek-
tedir. Eger bunu tam olarak yaparsak, seyirciye gormek istedigini
gostererek Nevada’yr seyircinin gozleri yeniden sahnede
yogunlastif anda, ikili ¢ekim iginde sunar, boylece kesimimizi
de fark edilmez kilariz (¢anku kesim seyircinin gozlerinin odak-
lanma yeri degisirken yapilir). Nevadamin tepkisinin tamammn
(oncesine birkag “bos” kare koyarak) gosterebiliriz, iki sahne
arasindaki duraklamayr kisalur ve diyalogun akiahgm devam
ettiririz.

Diyalog kesiminin ana ilkesi budur. Istisnalar da bulunur,
ama diyalog kesimlerinin bayuk ¢ogunlugu bu tarzda yapilabilir.
Bu tarz kesimin avantajlan agiktir: Kesim seyircinin algilamasina
uygun olarak yapilir, kesim “gizlenir”, 4. 5. ve 6. kurala uyulur
ve daha siki bir tempoyu ve daha yumusak bir akiciligi devam
ettirebilmemiz mamkun olur.
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Bir tepkinin gosterildigi herhangi bir kesmenin
baslangicinda, benim *bos” kareler olarak adlandirdigim 1 ya da
dort karenin bulunmasi zorunludur. Bu uygulama Bolum 6'da
yer alan Sekil 3'deki ilkeye dayamir. Seyirciye gozlerinin yeni
sahnede odaklanmasi i¢in gereksindigi kisa ani saglar. Kesim tep-
kinin baslangicindan sadece bir kare dnce yapilacak olursa seyir-
ci, basladiktan sonra yakalayarak tepkinin esasini kaginr. Bu ise
en arzu edilmeyen etkidir.

Devam edersek, (2) numarah kesmeden yapilacak kesim
belirtildigi kadar ¢abuk yapilmaz. Pierce “akilhca geri ¢ekildigi”
sirada bir anlik duraklama vardir; ardindan Nevada Jonas'a bakar.
Bu kesim “perde digina bakig” (Bkz. Bolum 7) ilkesine gore
yapilir. Jonas'in dikkatinin Norman’a aktanimasindan nce gelen
kesme igindeki sozlere kars: gosterilen hafif bir tepki sirasinda (3)
numaral: kesmede Jonas'a gegeriz. Bu omuz cekimi, aynica her
birinde Pievce’in farkh bir oyuncu ile birlikte bulundugu (Bolum
9, s. 72) iki ikili ¢ekimi ayirmak igin de gereklidir. (3) numarah
baglayici kesme, ozellikle Pierce’den Jonas'a kesim yapildigy icin,
bizi (1) numaral kesmedeki asma ilkesine geri getirir.

(4) ve (5) numarall kesmelere bolum i¢inde daha once
deginilmisti. (6) nurnarah baglayic: kesmede asma kullamlacakur,
cinku Nevada'min bolimitinde dusanmek igin zamana gerek yok-
tur. Aym seyin (6) ve (7) numaral baglayici kesmeler icin de
yapilmas: gereklidir.

(7) numarali kesmenin baslangicinda, Jonas'in dikkatini
Nevada ve Pierce'den Norman'a aktarmasina zaman tanmmmustir.
Jonas herhalde Norman'a dénmeden o6nce Pierce’in “Kim
saniyordu ki?” sorusuna kisa bir tepki verecektir. Burada da,
butan kesmelerin baslarinda oldugu gibi, tepki ne kadar hafif
olursa olsun Jonas'in tepkisinden once gelen iig ya da dort “bos”
kare bulunmalidir.

(7) numarali kesme (8) numarali kesmenin baslangicina
bindirme yapar. Pierce ashnda "Norman’a karsi” bir tepkide
bulunmaktadir, bu nedenle tepkisi hafifce uzun tutulur. Pierce’in
sozleri Normanin “gercekien” deyisini neredeyse keser.
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(8) numarali kesme durum ile ilgili karan jonas'a birakir.
Belirtildigi bi¢imde tekrar (9) numarah kesmeye agsma yapihir.

(9) numaral kesme omuz gekimlerden olusan bir dizi ara
cekimi baglaur. (9) numaral ilk kesme, kesici dilinde “zaman-
lanmig kesme” olarak bilinir. Jonas bir an igin Pierce’in son s6z-
lerini dasunmek (zere durur. Jonas'in “Pekalad” sozcuga,
Nevada'nm o6nlemeye gahstgn bir karann baglangicini gosterir.
Burada (9) numarali kesmenin zamanlamasi i¢guduseldir.
Seyircinin hangi noktada perdedeki birisinin tepkisine
bakacagim kesici tahmin etmelidir. lyi bir kesict ¢ogu zaman
dogru zamam tahmin edecektir. Nevada'ya ge¢cmek igin yapilan
(10) numarali kesim bakis sirasinda yapilmahdir.

(10) numarali kesme dogal olarak sonraki kesmeye
bindirilir. Nevada'nin sézlerinin Pierce’in endiselenmesine yol
acacagini biliriz ve (11) numarah kesmede Pierce’in tepkisini
gormek isteriz. Buradan bagslayarak ¢ekimler hizli bir gidis i¢inde
ilerlerler. Oyuncularin butin sézlerinin bitimi gorantiyu asar,
ama onemli olan kesmelerin baglanindaki tepkilerdir ve bu tepki-
lerin dikkatle zamanlanmalani ve korunmalan gerekir.
Norman'in sessiz tepkisine (14) gecmek igin yapilan tek bir
kesim vardir. Bu kesme Jonas'in “... yaptiniz?” spzunun astine
yapilan bir bindirme olarak baslar. Jonas'in sonraki sozi —“Bir
tane mi?"~ Normanin omuz ¢ekimi tstane gelir. Norman'in bu
soruya tepkisi belli ki onemlidir. Canka bu soru Norman’a, ama
aslinda seyirciye, ¢ok onemli bir noktayi, Jonas'n verecegi
kararin kaginilmaz oldugunu kanular. Norman baska tarafa
bakarken, tekrar Jonas'a gegmek igin kesim yapanz (15). Burada
ses kugaginmin “sessiz” kisminin uzanusi gerekli olabilir. Cunka
Norman’in tepkisinin tamami ve Jonas'in bu tepkinin farkinda
olmasi 6nemlidir. Bu tur zamanlama uzantilan ¢ogu zaman
gerekli olur. Bu konu daha sonraki bir bolumde ele alinacakur.

(15) numarah kesme Jonasn (14) numarali kesmeye tep-
kisinin tamamim gosterir. Bu kesmede Jonas'in Norman’ sustur-
dugunun farkinda oldugunun gosterilmesi 6nemlidir. Nevada’ya
gecmek igin yapilan (16) numarah kesme daha once, Jonas'in
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“sen de dahil” sozi ustine gelir. Bu anahtar bir durumdur—bir
mucadele ¢agnsidir.

Nevada'nin hi¢ de kaginilmaz bir sonug olmayan tepkisi de
onemlidir. Jonas'n perde dist sozleri, onceki sozlerinin
Nevada’min kolayca anlayip kabul edebilecegi bir bicimde
yeniden ifade edilmesinden bagka bir sey degildir. Nevada'mn
(16) numarali kesme icindeki cevabi kismen bir kaginma ve
Jonas'a bir karsibkta bulunmadir. Seyircinin de bildigi gibi,
Nevada Jonas’m kosullarini kabul etmek zorunda oldugunu
bilmesine ragmen, onurunu korumaya ¢ahigmaktadir. (16)
numarali kesmede bindirme yapilacakur. Cunka jonas (17)
numarali kesmede Nevada’min imasina karst hognutsuz bir tep-
kide bulunmaktadir. Jonas'in “Pekala?” sorusu; (18) numaral
kesmedeki Pierce’in goruntasune bindirilir. Pierce’in hizh tepkisi
ve s6zui ayni hizda bir agma kullantlarak (19) numarali kesme ile
birlestirilir. Buradan baslayarak sekansin sonuna kadar, her bir
kesmenin sonu bir sonraki kesmenin baglangicina bindirilir.

Bu kesim alanint sonuclandirmadan énce hizla bindirme
teknigindeki en azindan iki istisnadan bahsetmek onemlidir.
Daha once bahsedilmis olan, ama diger kesimlerden ayrilmamig
olan ilk istisna tam olarak bir diyalog kesimi degildir, boylesi
kosullar cogunlukla i¢inde diyalog bulunan durumlarda ortaya
¢ikar; bu durum Sekil 4'de (2) numaral kesmeden (3) numarah
kesmedeki Jonas'in omuz ¢ekimine gecerken 6rneklenmistir. (2)
numaral kesmedeki diyalogun tamamlanmis olmasina ragmen,
seyircinin dikkati Pierce ve Nevada arasindaki gorsel
etkilesimde kalmisur. Seyirciye Pierce’in belli bir Gneme sahip
“geri gekilme” tepkisini 6zimsemesi igin zaman taninmalidir.
Bu tepkinin sonrasinda, Nevadamin perde disina bakmasiyla
seyircinin dikkati Jonas'a yonelir. (3) numarah kesmede Jonas
soz konusu etkilesimi kisaca surdurur, ardindan konusmanmn
konusunu ve sahnenin yonina degistirir. (2) numarah kesme-
den (3) numarall kesmeye yapilacak hareket “perde digina
bakma” ilkesine dayalidir ama kesici hangi “perde disina bakis”
aradigin bilmelidir.



338 | Sincmada Yonetmenlik - Oyunculuk - Kurgu

lkinci istisnanin farkli ve ¢ok daha incelikli bir dogast vardir. By
istisna ozellikle sozlerin ve haréketlerin farkh mesajlar ilettigi bir
diyalog sahnesinin akisi i¢inde yer alan omuz ¢ekimlerin uzun wtul-
mastyla ilgilidir. Bu durumu en iyi bi¢imde, basrollerini Charles
Boyer ve Irene Dunne’in oynadif ve Leo McCarey'in yonettigi Love
Affair (Agk Macerast) filmindeki bir 6mekle agiklayabiliriz.

Bu iki oyuncu, Empire State Building'teki uzun stredir bek-
ledikleri bulusmalari, bulusma yerinin goris alan i¢inde bulu-
nan caddedeki yogun trafikte acele ile giden Dunne kendisini
sakat birakan bir kazaya ugrayinca gerceklesemeyen lalihsiz
agiklart oynamakrtadir. Bu aksiligin farkinda olmayan Boyer “ekil-
digini” dasanar. Dunne ise artik felcli birisi oldugu icin Boyer ile
gorusmeyi reddeder.

Zamanla yollan kesisir, ama Dunne’in fiziksel durumunu
Boyer hala bilmemektedir. Bulusmalarinin gerceklesmemesinden
dolayr kirgin olan ve hala Dunne’ ¢ok seven Boyer onu evinde
ziyaret eder. Boyer'nin ziyareti boyunca oturdugu yerde kalan
Dunne sakathgini basanyla gizler. Sonraki sahnede, Boyer guru-
ru, Dunne da isteksizligi yuzinden kaginlan bulugmay: kendile-
rine gore anlaup gercegi dile getirmekten kagumirlar. Buras: filmin
doruk noktasidir ve dile getirilmemesine karsin gergegin ortaya
ctkmasi gereklidir.

Acikcast bu sahne yalmzca “tavirlar” ya da tepkiler
araciligiyla oynanmalidir. Ama asikar bir bicimde degil.

Boyer ve Dunne tepki verme ustalandirlar. Filmin bu doruk
sahnesinde “bakislarimin” sozlerini yalanci gikarmasi gerekiyor-
du, ama bu son derece incelikli bir tarzda yapilmaliydi. Bu
“bakislar” sozlerden sonra geliyorlardi ve bir anlamda kendi soz-
lerine kars: bir tepki olusturuyorlardi. Bu yuzden her omuz geki-
minde oyuncunun sozlerinin tamamlanmasindan sonra, kisa bir
an bile olsa, beklemek gerekliydi. Ancak bundan sonra, her anla-
ma cekilebilecek incelikli bir bakisin ardindan, gosterilmesi
gereken bir tepkiye ya da karsiliga gecilebilirdi.

Seyirci tamamen durumun farkinda oldugu igin, onu bir
oyunla mesgul etmek gerekliydi. Seyirci kagimlmaz bir sey
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~oldugu i¢in, Boyernin durumu fark edip lark etmeyecegiyle
.degil, nasil ve ne zaman fark edecegi ile ilgilendirilmeliydi. Bu
-asamada seyirci bekletilen “bakislardan” zevk alarak ve Boyer'nin
gercegi anlayacagn ami bekleyerek bu oyuna génulla katihr.
Sahnenin guzelligi ve niteligi, sonucun tam bir inandincihk
tastyan sozlt aldatmacalan izleyen “bakiglar” ya da tepkilerle ve-
rilmis olmasi gerceginde yatmaktadir.

Bu tor bir yetenek birligi (senaryo yazimi ve yonetim de
dahil olmak tzere) nadiren saglandig i¢in bu tar sahnelere ender
rastlanir. Ancak zaman zaman bu tur diyaloglar kendilerini gos-
terirler. Bu tir bir sekans: kurgulamak iyi bir sahneleme gerek-
tirdigi kadar zamanlama duyarhligi da gerektirir. Seyircinin karsi
tepkiyi bekleyecegi geciktirilmis tepki anindaki kesin kesim nok-
tasin1 Kkesici hissetmelidir. Bu noktada yapilacak bir kesim
kaginilmaz bir bigimde dogru ve duzgun olacakur.

Ancak bir tepkiye gegmek ya da bir tepkiden sonra kesim
yapabilmek yalmzca uygulama ile gelistirilebilecek bir
duyarhilikla bilenmis bir zamanlama duygusu gerektirir. Bununia
birlikte, gitlaulan birkag sé6zun de yardimi olabilir ve her durum-
da bu kategori en azindan kisaca ele alinmay: hak etmektedir.



10
ASIL ONEMLI OLAN TEPKIDIR

John Wayne “Ben rol yapmam, tepkide bulunurum” derdi.
Bu tabii ki 6zgan deyisi degildi; John Wayne bu sozleri kendi
yetenegini degerlendirmek uzere soylediyse, kendisini kiigiimse-
mis sayilabilir. En iyi bi¢imde yapildiginda, perde oyunculugu
zor bir sanatur ve ¢ogu zaman elestirmenler bu sanaun incelik-
lerini gozden kaginrlar. Sinema oyunculugu her yonden buyik
yetenek gerektirir. Yukandaki klise sozan de belirttigi gibi, tep-
kide bulunmak bunlarin en énemlilerinden birisidir.

Tepki bir gecis, bir degisiklik, bir harekettir ve hareket
yasam demektir. Tepkiyle farkindaligin dogusu ve artuisi belirtilir,
ofke ya da sevgi duzeylerindeki asama gosterilir ya da bir insanin
disincelerini toparlayisi ya da tavirlarindaki ya da ruh- duru-
mundaki bir degisiklik gosterilir. Tepki ile onay, kusku ya da
guvensizlik ifade edilebilir ve bu —sozcukler kullanmaksizin-
evrensel bir dil i¢inde yapilabilir.”

Komedi taru i¢inde tepkinin simri bir Buster Keaton'in
anlamsiz bir yuz tepkisinden, bir Groucho Marx'in kotticul bir
yan bakisina, bir Jerry Lewis ya da Martha Raye’in golung yuz
carpitmalarina kadar uzamr. Daha ciddi bir aslup icinde tep-
kinjn simin bir Spencer Tracy'nin sabit, neredeyse kurnazca
bakisindan tam havasinda bir Jimmy Cagney'in, ister hirlayan
ister gulumseyen olsun, kustah¢a belirtilmis tepkilerine kadar
uzanir. Bununla birlikte, istedigi kadar agik ya da incelikli olsun,
higbir perde oyuncusu tepkileri tizerinde tam bir kontrole sahip
oluncaya kadar sanatinda ustalasugim ileri siremez. Higbir film
kurgucusu da bu tepkileri seyirciye en etkili bicimde sunabilin-

39 Jane Wyman tek bir s6z bile soylemeksizin 1948 yihinda Oscar 6dulu kazand:.
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ceye kadar isinde ustalasugin ileri siremez.

Bu durumun oyuncuyu ya da yonetmeni ilgilendirmesinin
daha dogru olacag ileri sarulebilir, kald ki her seyin mukemmel
isledigi bir dunyada bu durum gergekten yalmzca onlan
ilgilendirir. Ancak ne yazik ki, ister sanauia ister politikada olsun
ortaklasmaci ¢abalarin ¢ogunda zamanin buyuk bir kismi begeni
ya da degerlendirme bosluklanimi ortmek, kagirilan firsatlara gog
kazandirmak, kisacast hatalari dizeltmek icin harcanir ki bu da
“kurgu alanimna” girer.

Daha olumlu bir yonden yaklagirsak, bir senaryo yazarinin,
bir oyuncunun ya da bir yonetmenin son derece iyi bir senaryo-
daki yararh buowin olasiliklan ve nuanslan kullanabilmesi
oldukea ender gorulebilen bir durumdur, kurgucuya ugrasacag
“kuctik bir sey” her zaman kalir. Bir kurgucu kendisine meydan
okunmasini bekliyor ve meydan okumay: kabul ediyorsa, kurgu-
nun bu yam filmin hatalanmn duzeltilmesinden daha ¢ok,
yeniden yaraum ve gekilen malzemeden en ideal olani taretmek
¢ok daha fazla tatmin edici ve zevkli olabilir. Ama her iki alan
icinde de tepkilerin yaratict bir bigimde “ele alinmasi” zengin ve
tretken bir alan olusturabilir.

Simdi “bastan baslayalim”, yani bir tepkinin gerekliliginden,
bulunmasindan ve zamanlamasindan. Yazarlar iletigimin can
alic1 bir 6gesi olarak tepkinin éneminin farkindadirlar. Ozellikle
bazi senaryo yazarlani iyi bir tepkinin birgok sozu gereksiz
kilabilecegini bilirler, ama senaryo iginde tam ve kesin talimat-
larin yazilabilmesi zordur. Kaldi ki, oyuncu ve ydénetmen “ne
yapacaklarinin” yazilmasindan zeki bir seyirci kadar nefret eder-
ler. Bu nedenle yazar talimatlanm genellikle geleneksel bir form
icinde iletir. Asagida ug tane gercek ornek bulunmaktadir:

1. The Left Hand of God (Tanrimin Sol Eli) {ilminden:

MARY YIN
(omuzlarini hofifce silkerek)
Neden olmasin? Pirinc sarabi -ve bir kadin-
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2. The Caine Mutiny (Caine Isyan1) filminden:

WILLIE
{umutsuzcea)
Ama anne-

3. Walk on the Wild Side (Vahsi Tarafta Yariytsg) filminden:

DAVE
(siritarak)
Yukan ¢tkmaya ne dersin?

Bu geleneksel formun zayf bir tarafi ise sik sik gereksiz
sozlere yol agmasidir. Birgok senaryo yazari, oyun yazan olmak
uzere egitilmistir ya da kosullandirilmisiir, bunlar tepkilerin
diyaloglarla ifade edilmesi gerektigini dusunurler, upk: asagida
oldugu gibi;

JEAN
(basim sallayarak)
Evet tabii...

Oysa Jean ¢ok iyi bir oyuncudur ve basimu sallamasiyla
soylenecek her seyi soylemis olur. llk ornekteki “omuzlarin
hafifge silkinmesi”, “Neden olmasin?” demektir zaten. Bunu soze
dokmenin geregi yoktur. Cekim yerinde dusuniilmesi gereken
bir gey olmasina ragmen, bir an dustnunce t¢iined érnekreki
sozlerin de nasil cikanlabilecegi agikga belli olacakur. lkinci
omnekte ise, “umutsuzluk” sahnenin butininde oldukca agik
olarak bulundugu i¢in buradaki talimat oldukga gereksizdir.

lyi bir yénetmen senaryoyu tarar ve bu tir gorsel olarak
ifade edilmis diyaloglar1 soze dokmekten sakinmak igin provalar
dikkatle izler. Cogu oyuncunun sozleri sevmelerine ragmen, en
iyi oyuncular tepkiler aracihigiyla® oynamanin degerini
ogrenmiglerdir ve bu konuda isbirligi yapmaya isteklidirler.
Kendi zamanindaki herhangi bir oyuncudan daha iyi “sozlerini
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okuyan” bir oyuncu olan Spencer Tracy ne zaman metinden bir
igdzcuk gikarilsa sevinirdi ve onun tek bir tepkisi bir sayfa dolusu
sozelgun yerini tutardu.

Tepkilerin buyuk bir gogunlugu kolayca teshis edilebilir.
Sonug olarak, olduklar gibi kabul edilirler. Oysa bir tepkinin
baglangicimi bulmak kadar basit bir iglem bile yakindan ve
dikkatii bir incelemeyi gerektirir. Moviola mutlaka her seyi
gosterecek degildir. Cogu zaman kesicinin filmdeki tepkinin
tamamim alip almadigim yalmizca bayuk perde agiga ¢ikaracakur.

Tepkinin meydana gelecegini her zaman yiiz kaslanndaki
bir hareket haber vermez. Ozellikle oyuncu baglama igareti bek-
lemeksizin gerektigi gibi kulak kabartug zamanlarda, en incelik-
li tepkiler gozlerde ifade edilen zor fark edilir bir isaret ya da
degisim gosterirler. Degisimin bagladigy tam ilk kare, isaretlen-
meli ve daha once sézunu ettigimiz “bog” kareler bu karenin
onune yerlegtirilmelidir (Bkz. Bolam 9).

Agikgast, tepkinin uzunlugu sahnenin etkisi ustinde bir
belirleyicilige sahip olabilir. Ama bircok filmei bu etkenin ne
kadar kolay kullanilabileceginin farkinda degildir. Simdi
verecegimiz bir ornek bu noktay1 agiklayacakur.

Sahne: Bir kadin bir binadan ¢ikar. Kaldinmin kenarina
yaklagugy sirada bir araba durur ve arabadan bir adam ¢ikar.
- Adam sapkahdur.

SAPKALI ADAM
(sakince)
Selam Molly. Arabaya bin.

Omuz Cekim
Molly
Simdi Molly birgok bicimde tepkide bulunabilir. Biz bir-
birinden farkli iki tanesini inceleyecegiz.

MOLLY
(duraksamaksizin)
Pekala.
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Molly'nin verdigi karsilikia ya da tepkisinde hi¢bir durak-
sama olmadig: icin. seyirci durumun ahsilmis bir durum
oldugunu ve 6zellikle dramatik olan herhangi bir seyin meydana
gelmeyecegini dugtinecektir. Ya da;

Omuz Cekim Molly

Molly sapkali adama bakarak tereddut eder. Uzun bir stre
bekledikten sonra konusur:

MOLLY

Pekala.

Seyirci Molly'yi él¢ulebilen bir zaman uzunlugu boyunca
tereddiit ederken goriince, onunla birlikte dustnar ve aklindan
birgok ihtimal gecer. Adam Molly'nin tanudig birisi midir? Adam
Molly'nin tamdigi ama korktugu birisi midir? Adam intikam
almak isteyen eski kocasi midir? Adam Molly'yi “araba ile
dolastiracak” muidir? Yoksa adam Molly'yi arabasi ile gotarecek
olan is arkadagt midir? Molly'nin sonunda aynen ilk 6rnekte
oldugu gibi soyledigi “pekala” sézcugn simdi muhtemel anlam-
lardan birisini edinecektir. Seyircinin imgelemi harekete gegiril-
digi i¢in Molly'nin sesi bile farkh gelecektir. :

Seyirciden bir katki saglamak gene de mumkiandur ve bu
ihtimalin bayuk bir kismm kurgu odasinda bigimlendirilir.

Benzer gozamlere sahip olan bu tar iki kullamimi inceleye-
lim. Ik olarak, birinci 6rnekteki sahnenin ilk versiyonu akilda
bulundurarak ¢ekildigini varsayalim. Kurgu sirasinda sahneye
komedi ya da melodram amaciyla bir parca gerilim eklemeye
karar verilmistir (Bu tar kararlar dasanaldugiunden ¢ok daha sik
verilirler). :

lkinci olarak, perdedeki bir karakter dnemli bir karar ver-
mek tzere dusanmektedir. Bu karakter 6nceki sahnelérde ontine
serilmis seceneklerin tamamen farkindadir ve vakit kaybetmeden
karanm verir. Ama kesici, seyircinin secenekler konusundaki
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farkindahginin araya giren sekanslar nedeniyle azaldigini bilir ve
seyirciye filmdeki tepkiyi vermek yerine ona onceki seyleri
hatirlamast igin daha fazla zaman tamima isini ustlenir.

Her iki ornekie de oyuncunun tepkisinden once gelecek
olan fazla bir film par¢asina gereksinim vardir ve bu tar bir film
parcasi genellikle elde mevcuttur. Bu [ilm parcas, tepkide bulu-
nan oyuncuyu kendisine dustinmesi igin “besin” saglayan
konugmaciy: dinlerken gosteren ve hemen tepkisinden énceki
omuz cekimidir. Bir kural olarak, dinleyen kimse erkenden
hareket edemez ya da tepkide bulunamaz; istenen dlgade bir uzat-
ma ise “dinlemenin” bulundugu film pargasindan saglanabilir.

Kesiciye tepki malzemesi saglamak igin bir oyuncunun
“duygulanmasi” gerekmez. Durgunluk da canl bir ifade olabilir
(E. A. Poe’nun “Sessizlik — Bir 6ykd”sunii okuyunuz). Omuz
¢ekim oyuncunun kendisine verilen bir uyariya tepkide bulun-
mast gereken bir noktada bulunuyorsa, hareketin yoklugu
“dugtincelere dalmus” bir karakteri gosterebilir. Sonunda bir tep-
kide bulunuldugunda, karakterin bir sonuca varmak uzere
oldugunu biliriz.

Buyuk bir olasilikla, ilk érnekte olabilecegi gibi, uzaima yap-
mak i¢in gerekli hicbir film parcasinin elde bulunmadig durum-
lar da vardir. Ama kesicinin de hazirda bir iki hilesi bulunur.
Tepkiden hemen once gelen omuz ¢ekimi *dondurulabilir” (tabii
eger arka fonda bir hareket yoksa). Eger “canh” bir eyleme
baglarken oyuncunun hareketleri ¢ok sert olmayacaksa, hicbir
seyirci otuz ya da altmis santimetre uzunlugundaki bir film
pargasimin “secilen karenin dondurulmasi” ile elde edildigini fark
etmeyecektir. “Olay yerinde kalakalmak”, “sagkinhkian donup
kalmak” gibi klige sozler bu tar bir tepkiyi tam olarak ifade etmek-
tedirler ve bu sézler son derece dinamik ¢agrisimlara sahiptirler.

Bir baska secenek ise, filmin bagka bir sekansindan gercek-
ligi bozmayacak tarden uygun bir tepki bulmakur. (Ben bir
defasinda bagka bir filmden omuz g¢ekimiyle, bir tepki
kullanmigtm!) Cekim elbiseyi fazla gésiermeyecek kadar yakinsa
(elbise farkli olabilir) ve saglar ¢ok farkli bigimlendirilmemisse
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(erkeklerde bu konuda genellikle sorun ¢ikmaz) “oding alinmis”
bu tar bir sahne, baska bir dekorda gekilmis olsa bile oldukca
tatmin edici olabilir. Buyuk bir omuz ¢ekiminin arka fonu genel-
likle fark edilmez.

Burada ise yeni baslayan herkes i¢in onemli bir ders —biutan
iyl kurguculann o6grendikleri bir ders— bulunmaktadir: Asla
vazgecme. Bir hatayr diizeltmek gerekiyorsa ya da bir sekansin
dramatik niteligini arttirma olanag varsa, butin ihtimalleri
aragtirin ya da birkag ihtimal yaraun. Ise yarar ¢ézumler bula-
" bilme ihtimali o kadar fazladir ki, sorun ne kadar zor olursa
olsun asla denemekten vazgecilmemelidir. Her zaman filmin bir
yanilsama sanati oldugunu ve en ihtimal disi seylerin bile gergek-
mis gibi gosterilebilecegini unutmayin.



11
AKICI YAPAMIYORSANIZ
DOGRUSUNU YAPIN

Simdiye kadar “akici” kesim tekniklerinden -hareket
uyumu, cikis giris kesimleri, “perde digina bakis” kesimleri, tepki
zamanlamasi ve karsihkh diyaloglarin konusulmasinda uygun
bigimde zamanlanms geciktirmelerin kullanimi— séz ettik. Ama
hemen hemen her filmin yuzeysel bir bigimde incelenmesinde
bile, bu kategorilerden herhangi birisine girmeyecek olan birgok
kesme ortaya gikacakur. Bu kesmeler keyfi olarak yapilmig gibi
gozukur ve bir kural olarak kavgalar, takipler, yangmalar gibi
gorsel sekanslarda ya da gerilim sahnelerinde, kurgu
sekanslannda ya da herhangi bir dusunce gecisinin ya da
“dasianme” firsaunin bulunmadigy ve 6zinde yeni bir bilginin
“yerilmedigi diyalog sahnelerinde goralurler.” Bu tar sahneler ya
da sekanslar genellikle kurulu entrika gizgilerine, amaglarna ve
karakterizasyonlarina ait gelismelerdir ve amaglan oykuyu
. kuguk ya da buyuk bir ¢ozime ya da doruga goturmektir.

Kesimin Bbu yam kesicinin uygun hiz ve zamanlama
icgndisantt diger yanlardan daha fazla olger. Kesmeler ¢ok hizl
ya da degiskense, seyircinin akli karisabilir ya da rahatsiz olabilir,
cekimler ¢ok uzunsa, seyircinin ilgisi ve {ilmin gica azalir. Bu
tirden her sekansin kendine 6zgu engelleri vardir —bunlarla
tekrar pek nadiren karsilasilir— ama varsayima dayali 6rneklerle
bunlan genellestirerek ele almak mumkandur.

Kesin olarak tamamlanmus bir diyalog sahnesinin karsiti bir
durumu, ornegin, iki karakter arasinda gegen ve maksimum bir
kurgu hizinn gerektigi bir tarismay inceleyelim. Catigmanin
temeli filmde daha énce kuruldugu igin ek bir bilgi fazlalik ola-

40 Bu 1amcenin ganumuz filmlennin ¢ogunlugunun icerigini tammlamakia oldugu
yorumunu yapmaktan uzak kalabilmeyi olanaksiz buluyorum.
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cakur; saldin, savunma ve karsi saldin ¢ok hizh bir bicimde bir-
birini izler. Dramatik yukun ¢ogunu diyalog tasidigy igin ve
bireysel tepkiler pek incelikli olmayacaklarindan bu tirden
bircok sahne genel ¢ekimde ya da, eger buytk bir yer iginde
genis hareketler isteniyorsa, birbirleriyle baglanuli genel ¢ekim-
ler iginde cekilir. Ama varsayalim ki sekans uzuncadir ve omuz
cekimlerinin hizh bir almagik kurgusunun séz kavgasinmi vurgu-
layacag bir noktaya varilmisur.

Omuz ¢ekimleri gekildiginde, miksajci ve kesici her omuz geki-
mindeki diyalogun “temiz”, yani bindirme olmaksizin kaydedilmesi-
ni isteyeceklerdir, kagimlmaz olarak. Cogu yonetmen bu istege razi
olacakur. Diyaloglardaki asmalar kesimin uygun yapilmasim
(imkansizlagtirmasa bile) fazlasiyla zorlasuracakur ve zamanlamay:
kesicinin yénlendirme giiciiniin étesinde “sabitlegtirecektir.”

Bu tur bir sekans: kesmek hayli emek gerektirse de,
yaraucilikla ilgili cok az sorun ortaya atar. En kolay ve en uygun
yaklagim gorantuyu rehber olarak kullanmakur.

Konu dist bir sey: Bazi muzikal sekanslar harig, kesici, lilm
astinde uygulanmasi mumkiin olan biitin durumlar deneyerek
calismalidir. Diyalog sekanslarinda bile énemli olan konusan
kimsenin, dinleyen ya da tepkide bulunan kimsenin imgesidir.
Imgeler degisirler, birbirleriyle iligki iginde olurlar, buyurler ya
da kagualurler; ses kusag da, bir sekansin altini gizen bir mizik
temast gibi (yogunlugu ve perspektifi degisebilse bile) bir anlam-
da bir eslik eden unsurdur. Dinleyenin isitmesi sureklidir
—seyretmesi degildir— ve kesicinin ¢abalarimin bayuk bir kismi
her zaman imge ile ilgilidir.

Bu durum, ses ile ilgili yaratic1 olasthklara 6nem verilmeme-
si gerektiginin ima edildigi anlamina gelmemelidir (ama genelde
zorunlu diyaloglar ve ses efektleri disinda bunlara pek 6nem ve-
rilmez). Cagdas filmlerin zayifliklanndan bir tanesi, yonetmen-
lerin yarauc bir ses kullanimini imgelerin yaraua bir bicimde
kullanilmasindan ¢ok daha fazla ihmal etmesidir.

Konumuza dénelim: Kesici ya da yonetmen sekansi ¢izgisel
olarak, daha ¢ok Bolum 9 Sekil 4'de oldugu gibi, parcalayacakur.
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Ama simdi tepkilere fazla dikkat etmeyecektir. Bunun yerine,
diyelim ki, A karakterine ait ilk omuz ¢ekimini B karakterinin
soze girmesini istedigi nokiaya kadar gosterecektir. Bu noktada,
diyalogun baslamasindan o6nce yalnizca birkac “bos” kare
birakarak B karakterine kesim yapacakur.”

A karakterinin sozlerinin ustine kesim yapmaktan
kacinabilmek icin a ses kusag ve b ses kusag olarak iki ses
kusag duzenlenecektir ve bunlar A karakterine ait sozleri ve B
karakterine ait sozleri ayri ayn tastyacaklardir. Bu durum, kesi-
ciye A karakterinin sozleri a ses kusaginda sonuna kadar
gecerken B karakterinin araya giren sozlerini aym anda b ses
kugagina kaydetme olanag taniyacakur. Aym sekilde B karak-
terinin sozleri de A karakterine kesim yapilsa bile, b ses
kusaginda basindan sonuna kadar gececektir. Kuskusuz A karak-
terinin ikinci diyalogu da tpki sonraki butiin sozleri gibi a ses
kusag ustunde yer alacakur.

Kurgucu sekanst kendisini tatmin edecek bir bigimde
kestikten sonra is kopyasinda yer alacak olan ana ses kusa@
astiinde a ve b ses kusaklarini birlestirerek “gegici bir esleme”
yapar; a ve b ses kusaklan sonradan yapilmasi muhtemel bir
yeniden kesim icin ve filmin son eslemesi i¢in bir kenara konur.

Hizh ve diyalogun gortntayu asug kesimler igin kullanilan
bu teknigin bir iki dnemsiz varyasyonu vardir, ama burada ana
hatlarini verdigimiz varyasyon muhtemelen en basit, en tam ve
buyuk bir farkla en az karmasik olamdir. Bir parca fazla ¢abayla
bu varyasyon, fazladan ses kusaklarindaki fazladan konusucu-
larin fazladan soze girmelerini saglayabilir.

Ister bir ring ustande ister bir sokakta olsun, fiziksel bir
miicadelenin kesimi, ozellikle kamera yerlestirimleri yonetmen
tarafindan iyice belirlenmigse, bazt yeni sorunlar ortaya ¢ikarir.
Normal olarak bir kavganin tipki bir dans numarasinda oldugu

41 Copu kurgucu iyi dudak okuyucusudur ve bir kesici filmi ses esligi olmaksizin ve “ses
kafasina”™ yalmaca okuyucunun dudaklan goralmedig) zaman bagvurarak zamandan ve
emekten tasarrul edebilir, Kesim tamamlandiginda, kesici ya da daha butyuk bir ihtima-
lle yardimaist kurgulanan filmle eslemek zere (a ve b) ses kusaklannin kesimini yapar.



350 | Sinemada Yonetmenlik - Oyunculuk - Kurgu

gibi koreogralisinin yapilmasi gerekir. Televizyondaki profesy-
onel muisabakalan seyretmis olan herkes bu tir musabakalarin
cogunda ne kadar fazla “0lt” zaman bulundugunu bilir. Birgok
dovisin 3 dakikalik raundunun tamaminda iki ya da tg siki
vurustan fazlasi bulunmaz. En iyi olarak kabul edilen boksorler
bile siddetli bir finalin hakemler tizerinde en buyuk etkiyi yara-
tacag) inanci icinde guglerinin azamisini her raundun son 15 ya
da 20 saniyesine saklarlar.

Bunun nedenini anlamak ¢ok zor degildir. Eger cabuk
nakavtlari ile ovunen bir yumrukqu degilse (6zellikle hafif
sikletlerde boyleleri vardir), bir boksor hizini uzun bir miicade-
leye gore ayarlamalidir. Bir boksor “eylem” sirasinda. firsat
dustukee dinlenecek, nefesini toplarken rakibine sarilacak ya da
“guzel” ayak oyunlarim gosterir gibi yaparken yumruk alam
disina gikacakur. Gergek olmasina ragmen, bu dovus iyi bir film
dovist olmayacaktir. Seyirci filmde agikca gorulebilecek sarekli
bir eylem ister. Bu ise eylemin dikkatle planlanmas: gerektigi
anlamina gelir. Ashinda planlanmamus bir eylem, cekimin gecikme-
sine neden olabilecek kazalara ve yaralanmalara yol agabilir.

Bereket versin ki oyuncularn bayak bolamu birkag saniye-
den fazla stirmeyen cekimler arasinda dinlenebilmekiedirler.
Ama bu kisa ¢ekimlerin bir¢ogu bir raunt olusturmak tizere bir
araya getirildiklerinde, dévusenler seyircinin gormek istedigi
super boksorler gibi gorineceklerdir.

Bu nedenle filmlerdeki dovislerin bayuk bir cogunlugunda
her bir ¢ekim dikkatle planlanir ve belirli bir vurusu ya da belir-
li bir eylem igindeki vuruslann birlestirilmis durumunu goster-
mek uzere kullarulir. Tabii dovisin planlanmasi cekimden oénce
yapilir. Kesicinin gorevi ise cogu zaman planlanan eylemin her
pargast i¢in en iyi aqilan secerek gekimleri uygun bir sekans
sirasina koymaktan ve ardindan “eylem uyumu” teknigini
~kesim yaparken eylemin uygunlugunu saglamanin pek cok
yolu vardir- kullanarak bunlarin kesimini yapmaktan ibarettir.
Ama eger herhangi bir nedenden 6ttrt yonetmen gerekli eylem
bindirmesini ¢ekmeyi ihmal etmisse, “koselerden” birisi, hakem
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ya da (en az arzu edileni) kalabaliktaki birisi “sobalik ¢ekim”
hizmeti gorebilir.

Kesici perdedeki dram ile dogrudan ilgili birisinin ¢ekimini
kullanmadikea, bir kural olarak, seyircilerden birisinin ¢ekimini
baglayici bir ¢ekim olarak kullanmak akillica bir hareket olmaya-
cakur. Bu durumda kullamilacak olan ilke, ilk muzikallerin kesi-
-minde kullanilan ilkenin aymsidir. Bu ilke sudur: seyirci kendi-
sine bizim sectigimiz bir tepki modelinin gosterilmesiyle kendi
tepkisinin ne olmasi gerektiginin soylenmesinden hoslanmaz
(Seyirci surekli olarak yonlendirilir, ama bu kadar patavatsiz bir
tarzda degil). Bir defa muzikal bir pargaya baslanmigsa, bunun
dinleyicisi salondaki seyircidir ve filmdeki seyirciye gecmek
uzere kesim yapmak, ozellikle salondaki seyircinin tepkisi ile
filmdeki seyircinin tepkisi birbirine uymuyorsa, rahatsiz edici
olabilir. Ancak [ilmdeki tepki filmin entrikas: agisindan bir 6nem
tagtyorsa (Ornegin “yeni” ya da bir baskasimin yerine ¢ikan bir
sarkicimin begenilmesi), bu tur kesimin kullanitmast uygundur.

Aynmi sey bir dovusun sahnelenmesi i¢in de dogruluk
tasimaktadir. Kalabaligin tepkisi ancak oykunan temel bir 6gesi
ise gercekten bir deger tasir. Yoksa upki iyi kurulmus bir filmde-
ki bagka tiirden sekanslar icin oldugu gibi, dovuse karsi gosteri-
lecek tepkiyi salondaki seyirciye birakmak ve bu dovusa gercek
bir tecrube gibi kabul etmesini saglamak daha akillica olacakur.

Bir sokak kavgasi da, aymi nedenlerle dikkatle
planlanmalidir. Bu tir bir kavganin dramatizasyonu ¢ok daha
bigimsel olan bir boks magindan yénetim agsindan hayli
farkliysa da, planlanmasi ve kesimi aym kahbu izler.

Filmlerdeki dovuslerdeki her gugten vuruslann, tekmelerin
ve bunun gibi baska hareketlerin gercekte pek azi yerine isabet
euigi icin, birka¢ kesim hilesi “gercekligin® yaratlmasinda
yardimei olabilir. Oyunculann hepsi de bir yumrugu uygun bir
bicimde “zamanlayamaz” ya da “alamaz”. Diyelim ki, boy ¢ekim
icinde yumrugu atan kimse hedefini, yani rakibinin ¢enesini
kabul edilemeyecek bir noktada iskaladi. Bunun 6tesinde,
yumrugu yiyecek olan kimsenin tepkisi bir derece daha geg
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kaldi. Boy cekim icinde yumruk tam geneye gelirken “yumruk
yiyene” gecmek uzere kesim yaparsak ve seslendirme sirasinda
yerlestirilmis ytksek bir yumruk sesini isittigimiz anda yumruk
yiyenin basini geriye atugim gorirsek, siki bir vurus yanilsamas:
ashnda oldukga gercekmis gibi gosterilebilir. Bu tar bir sahneyi
keserken aslinda fiziksel higbir temas olmadigin bildigim halde
kendimi sik stk bu gibi bir yumrukian urkerken bulurum.®
Filmlerdeki dovuslerin hemen hemen hepsi kesicinin hilelerinin
artarda siralanmasinin ve perde yamilsamasi biyuisinun en iyi
olmasa bile en inandirici 6regidir.

Gegici ses efektleri ile birlestiriimeden o6nce bu tar
sekanslarin etkisi konusunda bir yargiya varmamak akillilik ola-
cakur. Yumruk sesi gorunuste ve inandincilikta dunya kadar fark
yaratabilir ve gecici ses efektleriyle kesim yapmak fazladan epey
zaman ve emek gerektirse de, sonunda filmin kurgulanmis hali
seyredilirken karsihigini kat kat oder.

llk kesimde, ozellikle ses efektleri ve muzik alaninda, her
zaman buyuk olciide eksiklikler bulunur. Kendilerinin aksini
iddia etmelerine ragmen, birgok yonetmenin ve yapimcinin kaba
bir kurguyu sonugta sahip olabilecegi degere gore degerlendi-
remedikleri ne yazik ki bir gercektir. Ama tim uzmanlar —ses
efekti yaraucilar1 ve kesiciler, besteciler, muizisyenler, seslendirme '
ve yeniden seslendirme miksajcilan- filmde tzerlerine dusen
islemleri yapuktan sonra filmin nasil goriinecegini en tecrubeli
yoénetmenin bile kafasinda tam olarak canlandirmasi zordur.

Bir kurgucu olarak, olanaklar olgusiinde ancak gegici,
“kozmetik” bir is cikartugimda, yonetmenleri, yapimcilan ve
bagyapimciyr “satmak” daha ok isime gelirdi. Onlarin da emin
olmadiklan konular vardir, bunu hi¢ akildan gkarmamak
gerekir. Anahtar ses efektleri ve muzik “kitaphanesi” bir filmin
dramatik, gerilim ya da romantik etkisini gozle goralur bicimde

42 Bu da seyretme surecinde ne kadar yogun bir dzdeslesme yagandiginin acik kamudr.
psikolojik olarak yakinlasma duruma seyircinin belirli bir mesafeden bakmasin enge-
ller. Dolayisiyla kurgucu belli dlcalerde kendisinden yola ¢ikarak bu wr seyirei psiko-
lojisini ve algist sarekli halizasinda wtarak sahneyi kurgulamalichr.
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arttirabilir.  Deneyimlerle kamtlanmistir ki gegici muzik
“kullanimi ¢ok onemli bir igleve sahiptir baska bir bigimde de
yararh olmaktadir.

Basarih film muzigi bestecilerinden David Eacksin tzact
tipik bir noktaya parmak basar: “Bana ‘Bu sahneyi Marseillaise'in
bir yorumu ile vurgulamak istiyoruz’ denmisti, ama kurgu
odasindan ¢ikugn haliyle sahneye bu marsin yalnizea iki
olgusani sigdirabildim—tabi hizh calarak.” Eacksin'in tecribesi
az rastlanan bir durum olmadigi gibi, boyle kirpilmak da her
zaman filmin yararina olmamaktadir.

Uygun bir bigimde yazilmis miizikal bir arka fonun olduk¢a
onemli bir etkisi oldugunun unutulmamasi énemlidir—muzikal
bir arka fon ¢ogu sahnenin gorunusteki hizimt artirma hizmeti
gorur. Bu nedenie, eger kesici belirli bir sekansin sonugta
muzikal bir arka fon tasiyacagindan az gok eminse, [ilmi buna
gore kurgulamahdir. Bu ise kesicinin sekansin en sonunda sahip
olacagi muhtemel hizdan daha yavas bir hiz sececegi anlamina
gelir. Kesici [filmi muzik olmaksizin azami bir hizda keserse,
muzik eklendiginde [ilme aceleci bir hava sinecektir. Bu yiizden

.eger sekans “kaba kurgulanmig” durumdayken biraz uyusuk
gorunuyorsa, kesici “hiz arugim” aklinda tutmali ve “elinin
kasinmasina” karsi durmalidir. Bu durum kurgucunun zamanla-
ma duygusunun yaranci énemine bagka bir ornektir.
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SEYIRCINIZI TANIYIN

Sik sik bir sanatginin gururla, hatta biraz kibirlice “yalniz
kendim igin yaraunm” diye beyanda bulundugunu duymus ya
da okumussunuzdur. Ulasamadigi uzime koruk diyen tavr bir
yana birakirsak, bu ifade genellikle halkin sevgisini elde edeme-
mis, en azindan henuz elde edememis bir sanatglya aittir.

Seyirci kazanmak istemeyen, seyirci kazanmak icin dua
etmeyen ve seyirciyi cezbetmeyince mutsuz olmayan hicbir
darast sanatqt tamimadim. Insan vaaz verirken, ogretirken,
“aydinlaurken” ya da sadece eglendirirken seyirci, ozellikle para
odeyen seyirci, kabul gérme anlamina gelir ve su ya da bu
bi¢imde kabul gorme her insanda bulunan dogal bir arzudur.
Ancak bunun otesinde tamamen pratik bir bakis agisindan
bakarsak, insanin yalmzca kendisi igin yaraumasi -eger bir
Howard Hughes zenginligine sahip degilse— hicbir yonetmenin
para yetistiremeyecegi bir ltikstur.

Bundan yonermenin seyirci arzularini tatmin etmesi gerek-
tigi anlami gikarilmamalidir. Tam aksine, yaratici birisi her
zaman kendi istedigini yapmali ama bunu cazip kilmalidir. Konu
ne olursa olsun, cezbetme yetenegi basaril bir yaraticiy: sanatsal
bir basansizliktan uzaklasunr.

Tamnmaktan tatmin olmak bir yana, yarauci seyirci
iligkisinde énemli olan teknik bir yan vardir. Seyirci bir gozlem-
cidir, ama ayni1 zamanda tepkide bulunan birisidir. Ve yénet-
menin upk: oyuncusunun potansiyel tepki gesitlerini anlamasi
gerektigi gibi seyircisinin de potansiyel tepki gesitlerini anlamasi
gereklidir. Seyirciler kararsiz insanlar degildirler, ama onlar
hakkindaki bilgimiz ¢ogu zaman yetersizdir. Seyircisini layikiyla
anlamayan bir yonetmen onu kazandig kadar gabuk kaybeder.
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Birden fazla seyirci tipi oldugunu ve seyircilerin tek bir
butanden olusan (monolitik) bir yapiymis gibi goranmelerine
ragmen, her monolitin birbirinden farkh olacagim anlamak
onem tagir. Ornegin geng bir seyirci galdara, cinsellik, gerilim ve
daha yash bir seyircinin zevk almadan seyredecegi toplumsal
ravirlara ait alanlardaki bilgi ve eglenceyi kabul edecektir. Kirsal
ve kentsel kesim seyircileri arasmda, dinsel yonden tutucu bir

- yerde oturanlar ve Amerika'min iki kiyisinda oturanlar arasinda,
* Guneyin i¢ kisimlanndaki halk ve Kuzeyin i¢ kissmlanndaki halk
arasinda ve kuskusuz farkli toplumsal kaimanlara ait seyirciler
arasinda daha buytik farkhiliklar bulunacakur.

Bir kurgucu seyircisi konusunda bir anlayisa vardigy zaman,
bunu nasil kullanacagim dgrenmeye baslar. Omegin bir sahneyi
bir kahkaha yaratmak igin kesiyorsunuz—ama ne tur bir kahka-
ha? Birgok tir kahkaha vardir ve bunlann anlagilmasi zorun-
ludur. Butan bekleyeceginiz bir kikirdama ise, elinizdeki sahneyi
zamanlamazsimz ya da kaba gilislere tepkiler gostermezsiniz.
Duygusal bir sahnede duraklar birakugnizdd, hangi noktada
heyecan asin duygusallik durumuna gelir ya da duygusalhik hasta
bir duygusalhga dénusur? Bu tip sorunlara kafa yormayan kur-
gucu kafasizdir.

Kurgucu deneme gosterimlerinin kendisine seyircileri
incelemek uizere en iyi olanaklan sundugunu gorecektir. Deneme
gosterimleri yalnizca bir filmin yeniden kesilmesinde ve kurgu-
lanmasinda yararh degildir. Seyircinin tepkisine yonelik nesnel
bir gozlem, algilama yetenegi olan bir kurgucuya seyircinin
filmin batinune kaulimini giglendirecek teknikleri gelistirme
imkant tamr.

Bir kez daha nesnelligin onemini vurgulamam gerekir.
Kuruntulu dasuanceler yuzanden filmler ¢ok defa zarar
gormuslerdir. Sakincali bir tepkiyi hakkiyla degerlendirmekte ya
da bu tepkinin sakincali olusunu kabul etmekte isteksizlik
gostermek gogu zaman yapici bir yeniden kesimi engeller. Bazen
onceden kestirilemeyen bir tepki oylesine olumsuz olabilir ki,
care olabilecek hicbir eylem filmi kurtaramaz. Ama gogu durum-
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da filmi duzeltebilecek tedbirler alinabilir. Bu gibi durumlarda
istenmeyen malzemenin tamami ya da bir kisnu filmden
¢ikanilabilir, kurguda belirleyici bir degisiklik yapilabilir ya da
hosnutsuzluk yaratan sahnenin ya da sekansin bir kism ya da
tamami yeniden yazilabilir ve yeniden ¢ekilebilir. Ancak
ahgilagelen ilk yol, filmi yeniden kurgulamaya girismektir ve
¢ogu zaman, eger sahnenin eksikleri tam bir nesnellik iginde
incelenirse, bu tar girisimler basarili olmaktadir.

Seyirci ¢ozimlemesinden ogrenilecek derslerden en énem-
lisi (ama ne yazik ki en az énem verileni), sessizligin degeridir.
Kurguculuga ilk basladigim yillarda, seyircilerin sessiz sekanslara
icinde diyalog bulunan sekanslardan daha ¢ok dikkat gosterdik-
lerini fark ettim.* Géoranuste mantiksiz duran bu olay bizim icin
gercek bir surprizdi. Diyalogun varhgimn seyirciyi dinlemeye
zorlayacagini, bu zorunlulugu ortadan kaldiran sessizligin ise
seyirciye zaman zaman yorum yapma ozglrlugn verecegini
sanirdim. Durum hig de 6yle degilmis. Perde konugurken seyir-
ci de konuguyordu—perde sessizken (olmasi muhtemel bir fon
muzigi haric) seyirci de sessizdi.

Daha sonralari kayit cihazlannin geligmesi’ deneme gosterim-
indeki tepkileri kaydetmemi mimkun kildi. Bu bantlar genellikle
benim ilk bulgularimu saptamaktaydilar. Dusik standaruaki film-
lerde bile, sessiz sahneler insam dikkate davet ediyordu—"igne
dugse sesi duyulur” soziinde oldugu gibi. Oysa diyalog dikkatin
azalmasina ve bazen seyircinin konugmasina neden oluyordu.

Sessiz bir sekans, ister gizem, ister dedektif ya da polisiye ver-
siyonu olsun daha ¢ok gerilim filmlerinde, ginamuzde yaygin
olan korku filmlerinde, gangster filmlerinden westernlere kadar
uzanan bir yelpazedeki eylem filmlerinde ve neredeyse yalnizca
televizyon igin yapilan yar belgesel filmlerde gorulmekiedir.

Kavga sekanslar gibi takip sekanslarimin da her zaman ya
yonetmen ya da figiran koordinatora tarafindan koreografisi
hazirlanir. Bilgili bir yoneimen hareketleri gorsellestirirken ka-

43 Her iyi gizem ya da gerilim (ilmi bu nokuays 1ekrar tekrar ispat etmekiedir.
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mera yerlestirimlerini ya da agilanm her hareketi ya da hareket
dizisini gosterecek bir bicimde planlar. Birkag tane de korun-
malik cekim hazirlanir ve kesicinin isi, esas olarak, kesmeleri bir-
birlerine baglamak icin en iyi eylem uyguniuklanmni bulmaktan
ibaret kalir.

Sonraki kurgulama sirasinda eylem parcalanmn gikarnlmast
gerekebilir. Bu ¢ikarmalar cogu zaman olayr seyretmekte olan
kimse ya da kimselerle yapilms bir ¢ekim olan “sobalik ¢ekim-
lerin” kullanilmastyla saglanabilir.

Isinin ehli olmayan ya da kendisine guveni olmayan bir
yonetmen asin miktarda malzeme kullanarak isini saglama alr.
Harcanacak zaman ve emegi kat be kat artirmasina kargin gogu
kurgucunun severek astlendigi bir sorumluluktur bu, oyleyse
durum ise dikkatli bir se¢me yapma sorumlulugunu kurgucunun
omuzlanna yukler.

Takiplerde gogunlukla birgok ¢ikisgiris kesimleri bulunur,
yani bir araba bir sahneden ¢ikar, hemen diger sahnenin
basindan alinir ve bir kez daha kameraya dogru gelirken ya da
uzaklagip giderken gosterilir. Ustelik hemen her zaman
takiplerde birden fazla kisi bulunur ve kesmelerin ¢ogu takip
edenin ve edilenin ardisik gekimlerinden olusur.” Ama takip
edene ya da takip edilene ait iki ya da daha fazla kesmeden
olusan bir kesme dizisi gerekiyorsa, gikisgiris kesimleri (Bolam
6) icin salik verilen teknik uygulanmalidir. Ornegin, bir araba
kameraya dogru hizla aulir ve kamerayr gecer. Sonraki kesme
stricunun arabanin icinden ¢ekilmis bir omuz ¢ekimidir.

Burada ilk kesme icindeki arabanin on cam daha 6nceki
cikisgiris kesmelerindeki yuzan ve gozierin roluna ustlenir.
Arabamn 6n canu perdenin ortasindan gectigi noktada, aracin
icine gegmek tizere yapilacak bir kesim hig fark edilmeyecektir.
Seyirci bunu, kameranin 6n camdan gegerek dogrudan
siricinin gekimine atlamasi seklinde algilayacakur. Bunu
deneyin. Her zaman, ige yarar.

44 “Hemen her zaman™ diyorum. Canka bir defasinda takip edenin goranmedigi bir
takip cekmistim. Takip eden korkuydu.
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Aracin icinden disariya gegmek icin kesim yapmak yaklagik
olarak bir “perde disina bakis™ kesiminde oldugu gibi muhteme-
len sariicinun bakisina ya da tepkisine gore yapilacakur. Diger
yandan eger bir dizi boy ¢ekimi bir sekans iginde kesiliyorsa,
uygulanabilecek olan kesim teknigi gerilim sekanslarinin kurgu-
lanmasinda kullanilan teknigin benzeri olacakuir.

Bir gerilim sekansinda en onemli oge buyuk ol¢ide ruh
durumudur. Karakter ya da entrika gelisimi nadiren dastnalir.
Karakterler genellikle yeteri kadar gelistirilmistir ve gerilim igin
bir temel ortaya konmustur. Ister insan ister hayvan ya da uzayh
olsun, sezdirmeden yaklasan ya da gevrede dolasan tehdit, per-
dedeki karakter tarafindan her zaman bilinmese bile seyirci
tarafindan bilinir. Kesici basunimis olan dehseti ya da gelisimi
seyirciye iletecek bir ruh durumunu olusturmak zorundadir.

Gerilim yaratan kamera yerlestirimleri, 1siklandirma ve mer-
cek kullamimlanna ait teknik yanlar kugkusuz yonetmenin sorum-
lulugundadir, ama kesmeleri en fazla seyirci ilgisini elde edecek
bi¢imde yan yana bitigtirmek kurgucunun sorumlulugundadir.

Burada anlasilmasi gereken sey, ruh durumu igine ¢ekilme-
si gereken kimsenin seyirci oldugudur. Seyircinin kendisi
sahnedeki tehdidi hissetmiyorsa, korkmus bir oyuncuyu goster-
mek pratikie bir yarar saglamayacakur. Seyircinin perdedeki
karakterle ayni duygularnt paylasmasi isteniyorsa, perdedeki
karakter iginde buluridugu durumun tam olarak farkinda olmasa
bile seyirci duygusal yonden etkilenmelidir. Aksi takdirde, perd-
edeki karakter seyircinin hentiz kabul eimedigi bir uyaniciya
kars1 sonunda bir tepkide bulundugu zaman seyirci perdedeki
karakterin biraz aptal birisi oldugunu dusanecektir.

Bereket versin ki, kesici kesim anlayisim oturtabilecegi genis
bir gonderme alanina sahiptir. Stk sik olmasa da herkes zaman
zaman dehset duyar. Geceleyin karanlik ve tenha bir sokakta
pesimize diusmus ayak seslerinin yankilar ¢ocukken (ya da
bityukken) hepimizin i¢inde panik yaratmstir. Gece geg bir saat-
te karanlik bir eve girerken kammizi donduran igeride isten-
meyen bir varlikla karsilasma korkusu evrensel bir deneyimdir.
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Ve en inanmayan insanmn bile bilingaln dtistncelerinde para-
psikolojik korkular yuzeye yakin bir yerde bulunmaktadirlar.

Seyircinin kendi duygusal tepkisini canlandirma konusun-
daki bu potansiyel, gerilim sekanslanmn dikkat cekecekleri
‘kesin sekanslar arasinda yer almalarimi saglamaktadir. Kesicinin
butin yapmasi gereken sey en etkileyici cekimleri akillica
segmek ve bunlari uygun bir bigimde siraya dizmek ya da en et-
kileyici ses efektlerini yerlestirmek, en etkileyici zamanlamayr
yapmak ve seyirciye kendi istedigi tepkiyi verdirmektir. Akallica
duzenlenmis golgelerin ne oldugu belirsiz bir tehdide siginak
sagladigi bos bir sokagin gekimi ya da en kuaguk bir riizgar bile
yokken aniden dalgalanan bir perde butiin tayleri diken diken
etmeye yetecektir.

Ister dogrudan gelsin ister alistimadik bir bigimde olsun, ses
en onemli 0ge olabilir. Val Levrton’un gerilim filmlerinin birinde
{muhtemelen Cat People (Kedi Insanlar) filiminde) basibos gezi-
nen siyah bir panterin muhtemel kurbam gergin bir halde
mezarhkta yarar. Aniden keskin bir kitkreme sesi duyulur ve
seyirci insan yiyen hayvamin muhtemel varhgna karst hemen
tepki gosterir. Hig ara vermeksizin bu ses bir otomobilin
marsinin act gicirtisina donuagar. Ferahlama sinirli bir kahkahaya
neden olur, ama gerilim, sonradan gelecek olan bu tur bir anin
yanhs anlasilmayacagi konusundaki kesinlik, artmaya devam
eder. Bu rastlanusal aldatma kisa bir zaman sonra meydana gele-
cek olan panterin gergek saldingimi gok daha korkutucu kilar.

Buradaki puf noktasi, olayi asla kendi haline birakmamakur;
efekt ustine efekt yigilir, ruh durumu surekli yogunlagtinilir,
seyircinin dikkati dorukta tutulur. Bir ¢ekim istenen etkiyi ilete-
cek kadar uzun olmalidir; asla seyircinin bir an igin bile olsa sah-
neyi ogelerine ayirma faaliyetine ge¢mesine neden olacak kadar
uzun olmamalidir, Ve asla tekrar edilmemelidir. Akilli bir sihir-
baz aym gosteride bic hileyi tekrarlamaz; kurgucu da oyle yap-
malidir. Gergekten etkili bir kamera yerlestirimi ikinci defa kul-
lanildiginda en azindan etki gucinu yitirir (Bu yalnizca gerilim
sahneleri icin degil, butan gekimler igin gegerlidir). “Bir gagi
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sagip durmanin” bir komedi sahnesini zayiflatmasi gibi, guzel bir
cekimin tekrarlanmasi da ¢ekimin butin etkisini zayiflaur.

Kesicinin kendisine gore yapug diger kurgu omeklerinde
oldugu gibi, kesmelerin se¢imi, duzenlenmesi ve zamanlanmas)
“bir karar verme zorunlulugu” yaraur. Bunlar kesicinin
iggndustne ve ustah@ina baghdir. Seyircinin dikkat stresini “his-
setmek” her seyden onemlidir. Gerilim yaratmak uzere kesim
yapildiginda, korku ve/veya dehset yaratan ve bunlan seyirciye
aktaran tepki kesmeleri normal kesmelerden uzun tutulsa da, bu
kesmeler tam seyirci kendisinin yonlendirildiginin farkina vara-
cagl andan once bitmelidir. Ardindan seyirci ilgisinin dorugunda
birakilarak, seyircinin ilgisinin artisim devam ettirecek —ideal
durum- baska bir kesme getirilmelidir.

Kuskusuz kesmeler en uygun sira iginde dizilmelidirler. Ruh
durumunun olugturulmasi son derece énemli oldugu igin her bir
kesmenin stki bir ¢ozamlemesini yapmak gerekir. Sekans
doruguna ulasuginda yapilacak etkili bir aiklayici kesme pek az
yarar saglayacakur; ruh durumunu olustururken yararh olabile-
cek bir kesme sonda kullanildiginda hayal kinklig: yaratabilir.

Bu akilda tutularak, kesici muhieme] en iyi kesmelerden
olusmus bir sekans elde ettigi konusunda tamamen tatmin olun-
caya kadar butan kesmeler siraya dizilip tekrar tekrar ¢ozimlen-
meli, gerekli oldugunda tekrar tekrar yeniden siraya dizilmelidir.
Ancak bundan sonra kesmeler birbirlerine yapisiniabilirler.
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ZINCIRLEMELER:
NEDEN, NASIL VE EGER

Zaman zaman baz: teknikler on plana ¢ikar ve kesiciler de
dahil olmak uzere ydonetmenler nezdinde “moda” addedilirler.
Her moda muhtemel yararlarindan daha agr basan zayifhklan
dogasinda tasir. Moda bir hareketin genellikle tek bir yarancist ya
da yonlendiricisi vardir; butan digerleri ister istemez taklitgiler
ya da takipcilerdir. Aynica filmlerdeki moda, seyirciyi hi¢ kaale
almaksizin yalmzca kendini dusunur, oysa seyirci o gun “sik”
olandan c¢ok en etkileyici olan teknigi yegler. Bunun otesinde,
moda, kesicinin se¢eneklerini sirlar.

Filmlerde moda olgusu birgok bigimde, omegin gelisigizel
‘kamera hareketlerine duskinlitkte ve zincirlemelerin kullamminda
yuzeye gikar. Ister hareketli ister duragan olsun, kamera yerlestirimi
yonetmenin sorumlulugundadir, ama zincirlemeleri kullanma ya da
filmden ¢ikarma karan ¢ogu zaman kesiciye aittir.

Zincirlemenin islevi esas olarak gegisi kolaylastirmakur. En
basit bigimiyle zincirleme bizi bir yerden digerine ya da bir
zamandan digerine (asiyabilir. Hollywood kurgusu gibi karmagik
bir kurguda zincirleme, yonetmenin seyirciyi zaman ve yer iginde
istedigi gibi hemen ileri ya da geri tagiyan “zaman makinesidir”.
Daha sofistike kullamldiklan zaman zincirlemeler hizin ve ruh
dururnunun yénlendirilmesinde buytk yardimda bulunurlar.

“Sesli filmlerden” once ¢ogu actlma kararmalar ve bittiin zin-
cirlemeler oldukga elverissiz ve gi¢ bir calisma ile kamerada
yapiliyorlardi. Sesin icadindan az bir zaman sonra, zincirlemeleri
atmak ve ne kadar buytk bir yer ya da zaman gegisi gerekirse
gereksin, sekansin sonunu diger sekansin basiyla dogrudan
birlestirip kesim yapmak moda oldu. Her bigimde ve bicemde
efektler iretme hiineri olan optik basim aracinin gelismesi zin-
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cirlemeyi evrensel kullamm alanina geri getirdi. Daha sonra tele-
vizyon dogrudan kesmeyi yeniden kesfetii ve bu moda buyik
olgude hala surmektedir. Her iki durumda da teknik yetersizlik
ve ekonomik nedenlerden 6tiru zincirlemeler [filmlerden
¢ikanlmislardi, ama moda sendromu etkili oldugu icin bu uygu-
lama hala devam etmektedir.

Ben, bitiin teknikleri su ya da bu zaman kullandim; bunlar-
dan herhangi birisini onaylamiyor degilim. Ama uygunluga
onem vermeyen, yalnizca o sira moda olan teknikleri benimseyip
alanini bile isteye stmrlayan kesiciyi kesinlikle onaylayamam.
Cok eski bir klisenin son derece uygun dustugu zamanlar vardir
ve onu kullanmaktan kaginmak yalmizca dolambach yollara sap-
maya neden olur. Uygun bir bigimde kullanildifinda zincirleme
degerli bir seydir; uygunsuz bir bi¢imde kullamldiginda ise
zaman harcatan, dikkat dagitan bir gey.

Farkli gecis tekniklerinden s6z etmeden 6nce zincirlemeyi
tammlamak yararh olabilir. Bu efekt bir¢ok égrenci tarafindan,
ya da daha sasirtici olani ¢ekim yerinde isini kesin olarak bilen
birkag kisi haricindeki ¢ogu insan tarafindan, tam -olarak
anlasilmamaktadir. -

Zincirleme bir kararma ya da acilma degildir. Bu iki terim
kendilerini yeterince agiklamaktadirlar. Her zaman bir sekansin
ya da [ilm bolumuntn sonunda kullanilan kararmada kapkara
oluncaya kadar, bir miktar kare boyunca, cogunlukla 90 ya da
120 santimetre boyunca, perdedeki imge giderek kararir. Sonra
gelen acilmada bu islem tersine igler. Gunumuzde oyku
yapisinin daha siki olmasindan dolay: agilma kararmalar simdil-
erde filmin basi ve sonu haricinde nadiren kullanilmaktadirlar.
Bununla birlikte, eger oyku birbirlerinden belirgin bir bigimde
aynlmig epizotlara bélunmiusse, agilma kararmalar soluklanmas
ve sonraki bolum igin akhni toparlamasi igin seyirciye kisa bir
duraklama saglayarak her zaman yararli olabilmektedir. Tipk
uzun bir romanin ¢ogunlukla Birinci Bolum ve [kinci Bolim
olarak ayrnlabilmesi gibi, bir film de agilma kararmalarla ayn ayn
bolumlere aynlabilir.
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Diger yandan, bir zincirleme tam tersi bir etkiye sahiptir.
Zincirleme iki ayri bolumu tek bir bolam halinde birlestirerek,
bumekte olan sekans: ve baslamakta olan sekansi birbirlerine
baglar. lkinci olarak gelen imgeyi kesmede oldugu gibi ilk
imgenin yerine hemen degil, en kisasi bir saniyenin ceyregi
uzunlugunda, en uzonu ise bir dakika ya da daha fazlas kadar
uzunlukia bir zaman sarecinden sonra gecer. Zincirleme,
lkizlemede oldugu gibi, iki imgenin aym anda gorulmelerini
saglar. Bitmekte olan sahnenin iy azalirken onun yerine
baglamakta olan sekans, zincirlemenin sonunda ilk sahne tama-
men kaybolana ve ikinci sahne tiim isigiyla gorilene kadar
aydinlanur. Karanhk bir sureg hig yoktur. Ashnda her iki sah-
nenin de isiklanma yopunlugu toplam: yuzde 100'dur. Baska
tarla soylersek, bitmekte olan sahnenin 151k yogunlugu ytuzde 80
iken baslamakta olan sahnenin 15tk yogunlugu yuzde 20 olur.
Zincirlemenin orta noktasinda her iki sahne de yuzde 50 151k
yogunluguna sahip olmalidir. Bitmekte olan sahne yuzde sifir
stk yogunluguna. baslamakta olan sahne de yizde 100 ik
yogunluguna gelene kadar durum bu sekilde devam eder.

Leo McCarey ilk {ilmini yapmadan once kendisinden genel
birka¢ tavsiyede bulunmasini isteyen acemi bir yonetmenin
oykusoni anlatmaktan hoslanirdi. Leo yonetmene yan saka,
“Basin derde girdiginde zincirleme kullan!” diye cevap vermisti.
Deneme gosterimi sirasinda McCarey filmi gordu, “Sahne, zincir-
leme, sahne, zincirleme” diye guliiyordu, “filmin basindan uzicu
sonuna kadar”™.

Bu oldukga hazin anekdot zincirlemenin hata giderici islev-
lerinden birini, umulur ki kurgucularn pek az ihtiyag duyacaklan
birini agiklamaktadir. Ama bu anekdot ayrica daha olumlu bir
noktayl ortaya gtkarmaya hizmet etmektedir. icerik ya da imge
belirgin bir bigimde birlestirilmek istenmedigi zaman, birbirleri ile
pek baglanust olmayan iki sahnenin devamhhk arz eden bir batan
halinde birlestirilmesinde zincirlemenin 6zel bir dnemi vardur.

Secilecek ¢ok sayida zincirleme kalib vardir. Bunlarin en
egzotik olanlan televizyon reklamlarinda ve Sim fragmanlarinda
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gorularler. Donen bir sarmal egri A sahnesini perdeden silerek B
sahnesini perdeye getirebilir ya da birinci sahneye ait kuguk
dortgenler ikinci sahne perdeyi tamamen kaplayincaya kadar by
sahneye ait aymi buyuklikieki dortgenlerle gelisignzel bir
bicimde yer degistirebilirler. Daha susli bir sey gerekliyse,
kesicinin butiin yapmas: gereken, istemekiir. Kesici bir sey hayal
ediyorsa, zincirleme teknisyeni bunu yaratacakur. Ama uzun
metrajh filmler i¢in zincirleme segenekleri daha ciddi olurlar.

En ¢ok kullanilan ve hala etkili olmakla birlikie en az goze
arpan zincirleme bindirmeli zincirlemedir. Bu zincirlemeden
bolum icinde daha once soz edilmisti; 151tk yogunluklarninin bir-
birlerine ters orantida degismeleri sirasinda her iki sahne de tam
olarak gorildag zaman bindirmeli zincirlemeden soz edilir.

Populerlik ve yararlihk bakumindan bindirmeli zincirlemeyi
silinmeli ya da yayindinicikanath zincirleme izler. Bu efekt
kullanilirken A sahnest yerini B sahnesine terk etmek tizere istenen
yonde perdeden silinir. Ornegin gerceveyi boydan boya ikiye
ayiran belirgin bir ¢izginin goraldugn “sert” bir silinme olarak kul-
landdiginda, bu zincirleme bir ¢abukluk ve eylem duygusu uret-
meye yardima olur. Ornegin, A sahnesinde bir karakter perdenin
solundan disan ¢ikar. Karakter hareket ederken butiin kare onun
hareketi hizinda sagdan sola dogru silinir ve yerine aym karakueri
ya da bir bagkasini, farkh bir arka planda gosteren B sahnesi
cikagelip eski karenin ustiine yerlesir. Aslinda bu yontem ¢ikisgiris
kesimini birkag kare kisalup sahne ge¢isine bir iz duygusu katar.

Silme ¢izgisinin goralmedigi “yumusak” silinmeler neredeyse
fark edilmezler bile ama bir kesmenin saglayabileceginden ¢ok
daha incelikli bir etki saglarlar.

Bununla birlikie, bindirmeli zincirleme en esnek ve sonug
olarak en yararh zincirlemedir. Asma ya da bindirme 90 ya da
120 santimetre siirer (Ben uzun versiyonu tercih ederim). Ama
ozel nedenlerden dolayr bu uzunluk énemli olgude degisebilir.
Omnegin The Reluctant Saint (Gonulsuz Aziz) [ilminde Joseph’i
oynayan Macmillan Schell, manastirin basrahibi tarafindan
cagrilir ve kendisine sevgili babasinin oldugt soylenir. Kamera
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‘yavasca keder igindeki Joseph’in omuz gekimini almak igmn
yaklasugy zaman, bu sahneden ¢almakia olan bir kilise ¢aninin
cekimine zincirleme yapilir, ama sahne tamamen kaybolmaz.
Bunun yerine, Joseph'in imgesi hala bindirilmekte olan ¢an
cekimiyle birlikie perdede 1200 santimetre kadar kalir ve
Joseph'in evinin on avlusunun genel ¢ekimine zincirleme yapitir.
Ancak bundan sonra ¢anin g¢ekimi yavasca kaybolur ve bizi
avluya at arabasimi suren Joseph ve annesini gosteren bindirme-
siz bir genel ¢ekimle bas basa birakar.

Uzun bir agimlama boyunca yapilan bu bindirmeler dizisi
(say: olarak ¢ adet) bize Joseph'in eve déonugiine ve babasinin
cenazesine atlama olanag saglarken seyirciye de joseph’in sessiz
1stirabim hissetme sanst verir. Boylece seyirciye Joseph'in duygu-
lanim hissetme ve olaydaki ruh durumunu 6zumseme imkanm
tantnirken gergek zaman, icinde gecen gunleri 30 saniye icine
sikisirmis oluruz.

Diger yandan, Give Us This Day (Bize Bugunu Verin) filmin-
deki bir gecis daha ¢ok hiz ve sok gerektirmektedir. Uzun
syredir elde etmeye calisiklari ekonomik bir hedefe ulagmak
tizere olan basroldeki ciftin ferahlamalanim dile getirdikleri
sirada, kamera bir takvimin yakin gekimine gecer ve seyirciye
tarihin 23 Ekim 1929 oldugu bildirilir. Tarihin 6nemini gostere-
cek kadar uzun bekledikien sonra hizh bir zincirleme ile
(muhtemelen 60 santimetre uzunlugunda) Bayik Bunahm’in (o
zamanlar) agina bir simgesi olan bir elma sandig gosterilir.
Kamera geri ¢ekilerek elma sandiginin igci kiralama burosunun
disinda aylakea vakit gegiren bir grup adamin énunden gecmek-
te olan bir kadin 1arafindan tagindigim gosterir.

Takvimdeki tarihin ve elmalarm olusturdugu ifte imge, tim
gucayle bizi filmin yapildigyn sirada (1949) cogu seyircinin
kafasinda hala canh bir haura olan Bunahm Yillanna gotarir.
Dramatik agidan burada bir sok gerekmekteydi, ardindan yavasga
ve acimasizca verilmek istenen ruh durumu gelir. Film 1979
yiinda yapilmis olsaydi, duz kesme teknigini kullanmam
miimkindi, ama herhalde bunu yapmazdim. Filmin bayuk bir
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bolimu icin dizenli zincirlemeler daha elverisliydi. Filmin bicem;j
icinde ani bir degisiklik yapmak butun yénetmenlerin sakinmas;
gereken bir ginah olan— kendine giiven olarak gorulebilirdi.

Ister ditz kesme ister zincirleme olsun, burada asil 6nemli
olan, kesicinin kararini rasgele vermemesi gerektigidir. Her bir
sekans gecisi dikkatle galisilmali ve en uygun etki secilmelidir.
Bu arada iki dusunce akilda tutulmalidir: 1) Her bir gecis belirli
bir duruma en iyi uygunluk gosteren etkiyi gerektirir, 2) Filmin
basindan sonuna kadar sahip oldugu bigem higbir zaman gozden
uzak tutulmamahdir. Bu iki gereklilik birbirlerine aykiri gibi
gorinebilir, ama elde mevcut olan zincirlemelerin buyuk bir
cesitlilik icinde olmasi yapict bir uzlagmamn bulunmasim
olduk¢a mumkun kilmakuadir.

Unutmayin ki, deneme yapmaya imkan verecek durumlar
zaman zaman ortaya ¢ikacaktir. Bu tar firsatlar higbir zaman red-
dedilmemelidir. Ancak kesici her zaman son se¢imin bir biitiin
olarak filmin akisimi, ruh durumunu ya da igerigini hicbir yon-
den zararli bir bi¢imde bozmayacagindan emin olmalidir.

Kuaguk bir uyan: Perdedeki imge kararirken (ya da agiirken)
hile. sahneyi canh tutmak igin filmde zincirleme sirasinda kul-
lanmaya yarayacak yeterince film pargasinin elde bulunmasi
gereklidir. Kotu yapilmug reklamlarda, sik sik,-sahne agilirken ya
da zincirleme yapilirken bir oyuncuyu hareket etmeye ya da
konugmaya baglamak tizere isaret beklerken goraraz. Ne yazik ki
bazen ayni gafi, kabul edilebilir gérilebilmesi daha az mumkun
bir yer- olan uzun metrajh filmlerde de goruruz. Bu tir bir
dikkatsizligin yaratacag etki yikia olabilir; filmdeki ruh duru-
munu, seyircinin konsantrasyonunu da bozar.

Bu hata her zaman igin kesicinin isine 6zensizce
yaklesmasinin sonucunda olusur ve kesicinin baska herhangi bir
kesim sorununa sarf edecegi dikkatin aymsini zincirlemeler igin
sarl etmesiyle bu hatadan kolaylkla sakinlabilir.

Kuskusuz zincirlemeler kurgunun insasinda kullamlmas
zorunlu araclardandir, kaldi ki bu alan kendisine bir bolum
ayrilmasini gerektirmektedir.



14
EN BASIT, EN SAF
HALIYLE KURGU

Mimarlikla duvar ormek arasindaki iliski kurgu ile kesim
yapmak arasinda da vardir. Birisi bir sanatur, digeri bir zanaat.
Her mimar ¢ok parlak birisi degildir ve her mimari de st dizey
bir sanat eseri sayilmaz, ama én iyi kogullarinda mimarhk inkar
edilemez bir bicimde yaraucihkur. Kurgu da éyle. Bununla bir-
likte, sinemada “mimar” aym zamanda “duvarai” da olabilir, ya
da daha dogrusu, tam tersi: Kesici, kurgucu olabilir ama bu mut-
laka gerekli degildir.

Bir filmin kurgulanmasinin ya da yeniden kurgulanmasinin
her zaman standart bir islem olmadiimn bilinmesi gereklidir.
Bazi senaryolar iyi yazilmuglardir ve eger gerekliyse, yapilacak
kuciik degisiklikler cekim sirasinda yapilir. Sahneler tyi sahne-

- lenmig, iyi oynanmus ve iyi ¢ekilmigtir. Bu durumda kesicinin isi
nispeten basittir; yapmasi gereken sey yalnizca segilen gekim-
lerdeki uygun kistmlart en etkili ve en uygun hiza sahip bir y6n-
tem icinde birlestirmektir.

Bununla birlikte, oldukga az bir yiizde i¢indeki durumlarda,
her sey bu kadar kolay ve agikur. Ozellikle daha bayuk proje-
lerde her zaman daha onceden gérilemeyen sorunlar ortaya
cikar. Reds (Kuzillar), Lawrance of Arabia (Arap Casusu
Lawrance), Gone With the Wind (Razgar Gibi Gecti), Dr.
Zhivago (Doktor Jivago) ya da kendi filmim The Young Lions
(Geng Aslanlar) gibi filmler bu tiir karmagsik entrikalar tagirlar ve
o kadar ¢ok karaktere yer verirler ki, senaryo asamasinda ya da
¢ekim asamasinda bile her zaman oykuyle ilgili olarak akilhica
kararlar verilemez. Bazi sahneler “ayrintilanyla yazilmuig™ olarak
cekilebilirler ve bunlanin degerleri hakkinda son yarg ilk kesim
seyredilene kadar ertelenebilir. Is bundan sonra baslar. Bu isin
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cekim stresinden iki, 0¢ ya da dért misli sare almasi hicbir
sekilde olagandisi bir durum degildir.

Film pargalanmin kesilip aulmasina baslandiginda, ilk
gidenler spekulatif sahneler ya da sekanslar degildir. Filmin geki-
mi sirasinda yonetmenin ve/veya oyunculann katkisi, filmdeki
degerleri, anlami, hatta oykanan yénanua bile degistirebilir,
Hatta herkesin (senaryoda) en sevdigi sahne perdede [eda
edilebilecek bir sahneye donusebilir. Ornegin, eger karakterler
setteki parlak yorumlar nedeniyle baslangicta gorsel olarak tasar-
landiklarindan daha mukemmel gelistirilmislerse, yalnizca
agiklayici amaglarla yazilmis bir agilis sahnesi gereksiz bir
fazlahga donusebilir. Ya da, pek sik olmasa da, bir sahnenin
yeniden siraya dizilmesi dolambagh bir entrikayi ya da belirsiz
bir karakteri aydinlatmaya yardim edebilir.

Butin bunlar uzun uzun yazmaya meyilli yazarlarla ¢alisan
kurgucularin filme yaptug katkidan ¢ok farkh degildir. Ancak
ortada gene de belirgin bir farkhlik vardir. Film fotografik baski
kadar kolay kontrol edilebilen ve ucuz bir sey degildir. Eger bir
romanin bir bolamu ¢ikanlirsa, uygun bir gegis saglamak igin
butun gereken sey bir ya da birkag¢ cumle olgbilir. Bu bir ya da
iki cumlenin filmlerdeki karsihg muhtemelen daha onceden
cekilmemig olan, yeniden cekimler ya da eklenen sahneler bin-
lerce dolara mal olacakuir. Bu binlerce dolar bazen en azindan
biraz maharet ya-da en lyisi biraz yaraucilikla basanyla
kurtarilabilir. Simdi “kesim”in karsiti olarak gesitli “kurgu” tip-
lerine ait, kendilerine gereksinim duyulabilecek birkag ornek
ustiinde dusinelim.

llk Ornek, Graham Greene'in romanindan Leonard
Coffe'nin hazirladigi The End of the Affair (Ask Macerasiun
Sonu) senaryosunun ilk sayfalarindaki bir bélimdur. Bu kisa
sahnedeki degigiklikler sahnenin uzunlugunun gigulebilecek
kadar kisaltilmasi sonucuna yol agmazlar, ayrica 6zgun ¢ekimde-
ki malzeme tamuyle elimizdedir. Ama simdi devamhhk degisti-
rildiginden imgelerin duzgun, celismeden akmasini saglamak
icin ozel bir dikkat gostermek gerekmektedir.
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Sekil 9, sahneyi ¢evrim senaryosunda bulundugu gibi
gostermektedir (Bu sahnenin genel bir ¢ekim olarak yazildig
Ibelirtilecektir). Sekil 10 aym sayfalan yeni duzenlemenin planta-
mastyla gostermektedir; birbirlerini izleyen pargalar (1), (2), (3),
'vb. biciminde belirtilmistir. Sekil 11 yeniden duzenlenmis sah-
neyi, yeniden duzenlemeyi mumkin kilan kesmelerin simdi
senaryo yazimuna uygun olarak belirtilmis haliyle gostermekte-
dir. Acik¢a gorulen uzunluk artisi, kamera agilarinin tariflerinin
araya sokulmasindan dolayidir. Gergekte sahne birkag saniye
kisalmisur ama degisikliklerin nedeni bu degildir.

Once Sekil 9'u inceleyin. Sonra Sekil 10°u belirtildigi
bicimiyle degisiklikleri inceleyin. Yapilan degisikliklerin amac
dikkatli bir incelemede bile hicbir bicimde agik¢a belli olmadig
i¢in bunlarin mantiksal bir agiklamasinin yapilmasi gerekir.

Sahnenin yeniden duzenlenmesinin bashica amaci Bendris'in
Sayfa 6'da devam eden {(2), (4) numaralar ve (6) numarann ilk
bolumu] sdzlerini bolmektir. Bu isleme diyaloglarda daha fazla
karsilikli konusma sagladi@ icin, Bendrix'in sézlerinin, hareket-
lerinin ve gegislerinin bagindan sonuna kadar hareketli oldugu
halde sessiz (ve dogal olmayan bir bigimde) duran Henry’nin
imgesini atmak i¢in ve Bendrix'in konugmasinin son bolumunun
(6) agiklayict dogasimi gizlemek igin gerek duyulmaktadir.

Simdi bu mantiksal aciklamalan ayrinulanyla inceleyelim:
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6. HENRY’NIN CALISMA ODASI 5.
Henry iceri girince atesi canlandirincaya kadar karishrir.
Oda deri koltuklarin, raflarda muntazam bir bicimde
dizilmis kitap ciltlerinin ve bir ya da iki yagliboya tablo-
nun bulundugu sessiz bir cahsma odasidir. Bendrix iceri
girer ve odayr gézden gegirerek durur.

BENDRIX
Bu oday: doha 8cne gérdiigiimii sanmiyorum.
HENRY
Burast benim ¢alisma odam,
BENDRIX
Burada ¢ok zaman geciriyor musun?
HENRY
(atesin yanindan ayrilarak)
Oldukea fazla. Yani Sarah disan ciktigi zamanlar.

Henry kararsizca durur. Bendrix dostca, alayl bir
havayla ona bakar.

BENDRIX
Derdin ne Henry?

HENRY"
(aniden caresizlikle)
Bendrix - korkuyorum.

BENDRIX
Neden korkuyorsun?

Henry masasina geger ve ters duran bir mektubu alir.
Yiizi tiksintiyle dofudur.

HENRY
Her zaman distnirdim ki, bir insanin yapabilecegi
en kati sey -en kétisi-

BENDRIX
Bana giivenebilirsin, Henry.

Sekil 9
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6.
HENRY
Bu konuda bir sey yopmadim ama masamda duran
bu mektup bana durumu hatirlatyor. Ne kadar
aptalca degil mi2 Sarah’nin buraya giinde on iki
defa gelmesine ragmen bu mektubu okumayacagina
kesinlikle giivenirim, gene de ona givenmeyip —
Sarah simdi yuriiylse cikh - bir yiriiyise, Bendrix -
Umutsuzca bir hareketle birden durur.

BENDRIX
Uzgﬁnﬁm.
HENRY
Her zaman séylerler degil mi, bir koca gercegi en
son égrenen kimsedir.
(mektubu Bendrix’e dogru iter)
Oku, Bendrix.
Bendrix iceriginin ne oldugunu sezmeksizin mektubu
alir ve mektubuy yiksek sesle okudukga saskinligr artar.

BENDRIX
(okuyarak)

Arashrmaniza cevap olarak 159 Vigo Caddesinde
oturan Savage adh bir arkadasi hizmetinizde kullan-
manizi éneririm. Bitiin raporlarda hem becerikli hem
de gizlilige &nem vermesiyle iin saglomishir...

(bir parca okur, sonra gergekten irkilmis bir halde bakar)
Yani sen Sarah’yr izlemek zere Szel bir dedektif mi
tutmak istiyorsun?

(Henry basini sallar)
Gercekten Henry, beni sasirhyorsun. Majestelerinin
en saygideger hizmetkarlarindan birisi...
(Bendrix inanamazmis gibi bakar)
Tuhaf - kafan pantolonunun itissi kadar diizgin
sanirdim.
HENRY
Seni bu gece meydanda gérdigimde sana bunu
sdyleseydim ve sen de bana gilseydin, bu mektubu
yakabilirdim diye disindim.
DEVAM
Sekil 9 (devam)
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HENRY (devam)
(umutla)

Benim bir aptal oldugumu disiniiyorsun degil mi?

BENDRIX
Oh hayr, senin bir aptal oldugunu disinmisyorum
Henry. Her sey bir yana Sarah da bir insan. Her sey
bir yana Sarah da bir insan,

HENRY
Yani mimkiin oldugunu mu dissiniiyorsun?

BENDRIX
(omuzlanm silker)
Neden gidip Bay Savage’i gormiiyorsun?
O zaman dgrenirsin.
Henry mektup elinde, kararsizca durur.

HENRY
Ben her zaman senin Sarah’nin &zel bir arkadas
oldugunu diisiinirdiim. Bendrix...
BENDRIX
Ben sadece miimkin oldugunu sdyledim, Sarch
hakkinda bir sey séylemedim.
HENRY
Biliyorum, 6zir dilerim.
(duygusal bir patlamayla)
Bitin aylar boyunca ne haldeydim tasavvur ede-
mezsin. Sarah’nin nerade oldugunu ya da ne
yaphgint hi¢ bilmiyorum. O kadar zaman disanda
kahyor ve hicbir aciklama yapmiyor.
BENDRIX
(neredeyse sabirsizca)
O halde Bay Savage’i gér.
HENRY
Ama bir diisin -orada bir masanin éniinde, bitin
diger kiskang kocalarin oturmus olduklan bir sandal-
yede oturmak—
Henry urperir. Bendrix tuhaf bir gilimsemeyle ona bakar.
BENDRIX
Neden ben gitmiyorum, Henry?

Sekil 9 (devam)
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6. HENRY’NIN CALISMA ODAS! 5a.

Henry iceri girince atesi canlondinncaya kadar kanishrir.
Odo deri koltuklarin, roflarda muntazam bir bicimde
dizilmis kitap ciltlerinin ve bir ya da iki yagliboya tablo-
nun bulundugu sessiz bir calisma odasidir. Bendrix iceri
girer ve odayr gézden gecirerek durur.

BENDRIX /P
Bu oday: daha dnce gérdigimi sanmiyorum.

HENRY
Burasi benim calisma odam.

BENDRIX
Burada cok zaman geciriyor musun?
HENRY
(atesin yanindan ayrilarak)
Oldukga fazla. Yani Sarah disan ¢ikh@ zamanlar.
Henry kararsizea durur. Bendrix dostea, alayl bir
havayla ona bakar.

BENDRIX

Derdin ne Henry?
HENRY @

{aniden ¢aresizlikle)
Bendrix - korkuyorum.

BENDRIX
Neden korkuyorsun?

Henry masasina gecer ve fers duran bir mektubu alir.
Yizi tiksintiyle doludur.

HENRY
Her zaman disiinirdim ki, bir insanin yapabilecegi
en kot sey -en kétisi-

BENDRIX
Bana giivenebilirsin, Henry.

Sekil 10



374 | Sinemada Yonetmenlik - Oyunculuk - Kurgu

1 HENRY 6a
Bu konuda bir sey yapmadim ama masamda duran
bu mektup bana durumu hatidahyor. Ne kadar
aptalca degil mi2 Sarah’min buraya ginde on iki
deta gelmesine ragmen bu mektubu okumayacagina
@ kesinlikle giivenirim, gene de ona givenmeyip —
Sarah simdi yiriyise ¢kt - bir yiriyise, Bendrix -

Umutsuzca bir hareketle birden durur.

ot BENDRIX
G \Lﬂ Uzgiiniim.

Her zaman séylerler degil mi, bir koca gergegi en
son ddrenen kimsedir.
(mektubu Bendrix’e dogru iter)
Oku, Bendrix.
Bendrix iceriginin ne oldugunu sezmeksizin mektubu
alir ve mektubu yiksek sesle okudukca saskinhigr artar.
2 BENDRIX
O (okuyarak)
'‘Arashrmaniza cevap olarak 159 Vigo Caddesinde
oturan Savage adli bir arkadast hizmetinizde kullan-
manizi 6neririm. Bitiin raporlarda hem becerikli hem
de gizlilige 6nem vermesiyle Gn saglamsr...
(His parca okur, sonra gercekten irkilmis bir halde bakar)
@ Yani sen Sarah’y: izlemek izere 6zel bir dedektif mi
A~

T HENRY

tutmak istiyorsun?
{Henry basini sollar)
Gergekten Henry, beni sasirtiyorsun. Majestelerinin
en saygideger hizmetkarlanindan birisi...
(Bendrix inanamazmis. gibi bakar)
Tuhaf - kafan pantolonunun Gtisé kadar dizgin

@ sanirdim.
HENRY

Seni bu gece meydanda gordigimde sana bunu
sdyleseydim ve sen de bana giilseydin, bu mektubu
yokabilirdim diye disindim.

DEVAM
Sekil 10 (devam)
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DevAm HENRY (devam) 7a
(umutla)
Benim bir optal oldugumu disindyorsun degil mi2
BENDRIX
Oh hayir, senin bir aptal oldugunu dilstinmiyorum
Henry. Her sey bir yana Sarah do bir insan. Her sey
bir yana Sarch da bir inson.
HENRY
Yani miimkin oldugunu mu disiniyorsun?
BENDRIX
{omuzlarin silker)
Neden gidip Bay Savage’i gérmiyorsun?
O zaman &renirsin.

G (AU LHenry mektup elinde, kararsizca durur,

? HENRY
Ben her zaman senin Sarah’nin &zel bir arkadas
oldugunu disinirdiim. Bendrix...
BENDRIX
Ben sadece mimkin olduvgunu sdyledim, Sarch
hakkinda bir sey séylemedim.
@ HENRY
Biliyorum, 8zir dilerim.
{dvygusal bir patlamayla)
Bitin aylar boyunca ne haldeydim tasavvur ede-
mezsin, Sarah’nin nerede oldugunu ya da ne
yaphdin hi¢ bilmiyorum. O kadaer zaman disanda
¢ kaliyor ve hicbir aciklama yapmiyor.

G AL BENDRIX
(neredeyse sabirsizca}
O halde Bay Savage'i gér.

+ HENRY
Ama bir disin -orada bir masanin niinde, bitin
diger kiskang kocalarin oturmus olduklart bir sande-

@ lyede oturmak-—

Henry Grperir. Bendrix tuhaf bir gilimsemeyle ona bakar.
BENDRIX
Neden ben gitmiyorum, Henry?
m g Y 0 Yy
Devf Sekil 10 (devam}
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Sayfa 5 oldugu gibi kalr burada higbir degisiklige gerek
yoktur. Bu sayfa sonra gelecek olan anlar icin gerekli gerilimi
oldukga tatmin edici bir bigimde olusturmaktadir.

Sayfa 6'da ne oldugu belirsiz bir soruna dolayl bir gonder-
mede bulunmaktansa, Henrynin bir an énce mektubu gosterme-
si daha dogru gorunmektedir. Sahnenin ilk durumunda, Bendrix
sanki Henrynin ne hakkinda konustugunu biliyormus gibi onun
sozine (3) uygun konusur (“Gzginam”). Kuskusuz seyirciye
gore Bendrix ne hakkinda konusuldugunu bilmemektedir.
Sahne ilerledik¢e, Henry'nin Bendrix'i evine getirmekteki tek
amacinin mektuptan ve mektubu ortaya ¢ikaran durumdan séz
etmek oldugunu anlaniz. Asil konuya gelmeden once Henry'yi
stkilgan bir okul ¢ocugu gibi gostermek karakter hakkinda olum-
suz bir etki yaratmakiadir.

Oysa sahnenin yeni duzenlemesi, Bendrix mektubun
baslang¢ paragrafini okurken Henry'nin aklindan ne gecirdigini
anlamamizi saglar. Simdi (3) numaral konusma farkli bir durti
tasimaktadir. Bu konusma artik soziin sasirtict bir yonde
dolandiriimas: degil, daha cok mektupta niyet edilen seyin nede-
nine yoénelik, biraz dolayh bir kinayedir; Henry kansina gaven-
memekiedir ve bu durum ona ac1 vermektedir.

Sonug olarak, Bendrix'in sonraki sézleri (4) o kadar neden-
siz soylenmis gorinmez. Bu sozler soru olsa bile, Bendrix bir
digunce ileri sirmemekte ama agik bir yorumda bulunmaktadir.

(5) numarah sozler Henry'nin sugluluk ve uygunsuz
davrams duygusunun daha da ilerledigini gostermektedir ve
gene nedensizce soylenmemis, Bendrixin saldirgan sorusuna
kars! utanilarak verilen bir cevap olarak soylenmislerdir.

Simdi (6 numarali sdzlerde) Bendrix’in dustuncelerini, tepki-
lerini ve duygularim yerli yerine koymak igin zamani vardir ve
Henry'yi alayct bir sekilde paylayarak sahneye devam eder,
aslinda bu her seyi aciklayan bir paylamadir. Ama her ne kadar
bu sozler Henry hakkinda oldukea fazla sey soylemekteyse de,
agiklayict niteligi cok daha agik olan niyette gozlerden gizlen-
mektedir. Bu niyet Henry'yi hafifce asagilamak ve Henrynin
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dayanak olarak kullandii kendine acima duygusunu ortadan
kaldirmakur. Henry'nin cevabimuin da gosterdigi gibi, onun bu
algalual durumdan kurtulmak icin bekledigi tam da boyle bir
seydir. Boylece konusma (Henry icin) daha umit verici bir yone
déner. Gene de Bendrixin sinik sozleriyle (“Her sey bir yana,
Sarah da bir insan”) bir kez daha sarsilir.

Sayfa 7'deki degisiklikler, ilk olarak, Henry’nin karst
akisinin (“Ben her zaman senin Sarah'min 6zel bir arkadas
oldugunu dusanurdiim, Bendrix...”) Bendrix'in Bay Savage'i
gorme teklifinden ¢ok sinik omuz silkisine karst bir cevap olarak
gelmesi igin; ikinci olarak, sahnedeki dramin daha derin bir
disavurumu durumuna getirerek sozlerin agiklayicihgm azalt-
mak icin yapilmakiadir. Bagka turla soylersek, Henry'nin cevabi
bize yalmzca Bendrix’in Sarah’y1 iyi tanidigina dair bilgi vermek
i¢in araya sokulmus bir so6zden ¢ok Bendrix’in omuz silkmesine
karsi verilen manukl bir tepki olarak gorinmekredir.

Sahnenin yeniden diizenlenmesinin Gg¢éncu amaci
Bendrix’in “sabirsiz” acelesini sahneden ¢qikarabilmekuir.
Bendrix'in sabirsizhigl ustunde ¢ok fazla durmak Henry'yi daha
supheci bir duruma getirecektir. Oysa hem biz hem de Bendrix
boyle bir durumdan sakimlmasi gerektigini bilecek kadar
akillyizdir.

Simdi yeniden duzenlenmis sahnenin akigim 6zamseye-
bilmek igin Sekil 11’in nesnel bir bigimde okunmas: gereklidir.
llk okuyusta degisikliklerin etkisi énemsizmis gibi goranebilir
ama onceki paragraflarda belirtildigi gibi bu degisiklikler sah-
nenin inandincih@ ve sahnedeki karakterlerin durastiogn
ustande onemli bir belirleyicilige sahiptir.

6. HENRY'NIN CALISMA ODASI 5b.
Henry igeri girince atesi canlandirincaya kadar
kanghrir. Oda deri koltuklarin, roflorda muntazam bir
bicimde dizilmis kitap ciltlerinin ve bir ya da iki
yogliboya tablonun bulundugu sessiz bir gahsmo
odasidir. Bendrix igeri girer ve oday: gézden gecirerek
durur.
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BENDRIX
Bu oday: daha énce gérdiigimi sanmiyorum,
HENRY
Burasi benim ¢alisma odam.
BENDRIX
Burada ¢ok zaman geciriyor musun?
HENRY
(atesin yanindan aynlarak)
Oldukga fazla. Yani Sarah disan ciktigi zamanlar,
‘Henry kararsizca durur. Bendrix dostca, alayh bir
havayla ona bakar.

BENDRIX
Derdin ne Henry?
HENRY
{aniden caresizlikle)
Bendrix - korkuyorum.
BENDRIX
Neden korkuyorsun?
Henry masasina gecer ve ters duran bir mektubu alir.
Yizi tiksintiyle doludur.

HENRY
Her zaman disintrdiim ki, bir insanin yapabilecegi
en kot sey -en kotisi-

BENDRIX
Bana giivenebilirsin, Henry.

Sekil 11
7. OMUZ CEKIM
HENRY
Mektubu Bendrix’e dogru iter.
HENRY

Oku, Bendrix.

8. OMUZ GEKIM
Bendrix iceriginin ne oldugunu sezmeksizin mektubu
alir ve mektubu yiiksek sesle okudukca saskinligi artar.
BENDRIX
(okuyarak)
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‘Arashrmaniza cevap olarak 159 Vigo Caddesinde
oturan Savage adh bir arkadasi hizmetinizde kullan-
mamizi éneririm. Bitin raporlarda hem becerikli hem
de gizlilige 6nem vermesiyle in saglamshr...

(bir parca okur, sonra gercekien

irkilmis bir halde bakar)

9. OMUZ CEKIM HENRY
HENRY
Bu konuda bir sey yapmadim ama masamda duran
bu mektup bana durumu hatirlahyor. Ne kadar
aptalca degil mi, Sarah’nin buraya ginde on iki
defa gelmesine ragmen bu mektubu okumayacagina
kesinlikle givenirim gene de ona givenemeyip
-Sarah simdi yiriyise cikh- bir yiriyise. Bendrix...
(umutsuzca bir hareketle birden durur)

10. OMUZ GEKiM BENDRIX
BENDRIX
Yani sen Sarah’y: izlemek zere 5zel bir dedektif mi
tutmak istiyorsun2

11. OMUZ CEKIM HENRY
HENRY
Her zaman séylerler degil mi, bir koca gercegi en
son 6grenen kimsedir—

Sekil 11 (devam)

12. iKiLi CEKIM BENDRIX VE HENRY
BENDR!X
Gercekten Henry, beni sagirhyorsun. Majestelerinin
en saygideger hizmetkarlanndan birisi...
(Bendrix inanamazmus gibi bakar)
Tuhaf - kafan pantolonunun itist kadar dizgin
sanirdim.
HENRY
Seni bu gece meydanda gérdigimde sana bunu
soyleseydim ve sen de bana gillseydin, bu mektubu
yakabilirdim diye disindim.
(umutla)
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Benim bir aptal oldugumu disiiniyorsun degil mi?

BENDRIX
Oh hayr, senin bir aptal oldugunu disinmiyorum
Henry. Her sey bir yana Sarah da bir insan. Her sey
bir yana Sarah da bir insan.

HENRY
Yani mismkiin oldugunu mu dissiiniyorsung

Bendrix omuzlarini silker.

13. OMUZ GEKiM HENRY
HENRY (devam)
Ben her zaman senin Sarah’nin 6zel bir arkadas
oldugunu disiiniirdim. Bendrix...

14. OMUZ CEKIM BENDRIX

BENDRIX
Ben sadece mimkin oldugunu sdyledim, Sarah
hakkinda bir sey séylemedim.

15. OMUZ CEKiM HENRY

HENRY -
Biliyorum, ézir dilerim.
(duygusal bir patlamayla)
Butin aylar boyunca ne haldeydim tasavvur ede-
mezsin. Sarah’nin nerede oldugunu ya da ne
yaphgini hi¢ bilmiyorum. O kadar zaman disanida
kalyor ve hicbir aciklama yapmiyor.

Sekil 11 (devam)
16. OMUZ CEKIM BENDRIX
BENDRIX

Neden gidip Bay Savage’i gérmiyorsun.
O zaman &grenirsin.
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17. IKiLl CEKIM HENRY VE BENDRIX
HENRY
Ama bir disin -orada bir masanin éniinde, bitin
diger kiskanc kocalann oturmus olduklar bir sanda-
lyede oturmak—

Henry irperir. Bendrix tuhaf bir gilimsemeyle ona

bakar,

BENDRIX
Neden ben gitmiyorum, Henry?

Sekil 11 (devam)



15
DAHA BASKA
ORNEKLER

Siradaki kurgu érnegi, Nelson Algren'in aym adh romanina
dayal olarak birkag yazarin senaryosunu yazdigy A Walk on the
Wild Side (Vahgi Tarafta Yarayus) filminden bir sahnedir.

Bu sahnede sorun iki misli artmisur; llk olarak, sahne
mumkin oldugu kadar kisalulmalidir. Ciinkii sahnedeki basit
mesaji iletmek igin ok fazla zaman kullamimaktadir. lkinci
olarak, sahnedeki taisiz duygusalllk mumkun oldugu kadar
ctkarimalidir: Sekil 12 sahneyi yazildigi gibi gostermektedir.

Sekil 13 énerilen kesmeleri gastermektedir. Bu érnekte, sah-
nenin kalan parcalannin dazenlenmesi 6zgin sekansa uyar.
Cikarmalar ise ozgun gekimlerdeki agilara yapilan kesmelerle
halledilir. Bu yeniden kurgulanms versiyon, ugte bir oraninda
kisalulmistr ve daha az duygusaldir. )

llk olarak. Sayfa 8b'deki (Sekil 13) gekimin gikariimasi,
Amy'nin dogrudan konuya girmesini saglamaktadir ve bu durum
onun karakteri ve Dove'a kars! tavh ile tutarhhik igindedir.

Amy'nin (2) numarah sozleri sahnenin amacimi tamamen
aciklamaktadir. Ancak verilen bilginin sahneyi catisma igeren bir
sahne durumuna getirmek i¢in kullaniimasiyla bu durum bir

dereceye kadar kamulfle edilmekredir.
8a
13. GENEL CEKIM GERARD’LARIN GUNESLI ODASI
iIC-GUNDUZ

Dove igeri girdiginde karsi konulamaz bir gi¢le gézini
alan ilk nesne séminenin istiindeki tablo olur. izlenimci
bir tablodur acimasizea gergek. Tablodaki yiz gizemli
ve tamimlanamoz bir aciyla kaphdir. Dove jsaskinhk
isinde tabloyo bokakalir.
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Aniden Eva sdze girer.

EVA
Bu kendi yaph§ poriresi...

DOVE
Bu -bu Hallie'ye benziyor—
ama gene de benzemiyor.

Dove adeta yalvanircasina, aniden Amy‘ye déner.

DOVE (devam)
Miss Gerard, Hallie nerede?

AMY
(donuk bir ifadeyle)

Babanizin slimiine zildim, basiniz sagolsun.

DOVE
(aresizlik icinde)
Hallie nerede, madam?

AMY

Onun nerede oldudu sizi ilgilendirmez.
EVA

Amy...)
AMY

(Eva’yt duymazhiktan gelerek)

Yegenim size gre degil, Bay Linkhorn.

Hallie Avrupa’da, Paris'te doddu ve orada yefisti.
Her seyi vor — her seyi bilir. Onun yaninda siz
nesiniz? E§itimsiz bir cift¢i pargasi.

DOVE
(gerileyerek)
Giftiligi birakhim. Bence baska seyler...

Sekil 12
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9a.
Amy kigiimseyici bir ses cikarir.
DOVE (devam)
Babam hicbir erkek otuzuna gelmeden meslegi
konusunda emin olamaz derdi. isa da bu yasta ise
koyulmustu.
AMY
Tam da Fritz Linkhorn’a gére sézler bunlar.
DOVE
(patlayarak)
Hallie’nin nerede oldugunu séyleyin, Bayan Gerard.

Amy‘nin yanaklari éfkeyle kizarnr. Parmaklariyla
koltugu sikar.

AMY

Hallie! Hallie! Hallie’yi hi¢ anlamiyorsunuz!
Hep kendisini disiinen, ne yapacagint kendisinin bile
bilmedigi bir kiz.

(yeniden kontroliini kazanir)
Boy Linkhom, yegenim bizi bu tozlu kasabada
ziyaret ederken sikilmish. Siz bir eglenceydiniz — bir
yenilik —

EVA
Amy! Merhametsiz olmal Litfen...

AMY
... ve Sarah sizinle génil eglendirdi sadece.
Dove bir an Amy’ye bakar. Sonra sakin ama etkili bir
bigimde konusur.

DOVE
Belki de onuv ya da ask ile ilgili seyleri anlamayan
sizsiniz. Bu mezarda yasayarak siz...

AMY

(6tkeyle kalkarak)
Defoll

Sekil 12 (devam)
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10a.
Ama simdi Dove kendisini kaphrmistir. Cebinden birkac
mektup ctkarir ve hizla, aceleyle birisini agar, okumak
izere bir paragraf arar. Aradigi paragrafi bulur.
DOVE
(Gmitsizce)
Dinleyin, sunu dinleyin. Hallie’den...
“Bazen gelen gece, beni korkutuyor ve
haykiriyorum: ‘Dove nerede?’ Dove ve asgk! Bu
sézcikler birarada karnsmislar. Ask nerede? Ve o
kayip, glizel yaz icin aghyorum...”
Dove okumay: birakip, duygularini kontrol etmek igin
bir an durur. Amy merhameisizce, dikkatlice Dove’a
bakar. Sonunda:

AMY
Bu mektup nereden geldi?
DOVE
New York'tan. On iki mektup aldim. Her iki iig giine bir.
AMY
Ya sonra?
DOVE

Higbir sey! O zamandan beri yirmi mektup yazdim ve
mektuplanim “adreste bulunamamistir” damgasiyla
geri geldi.

EVA
Zavalli cocuk...
AMY
(kabaca keserek)

Acikcast, yedenim size karst ilgisini kaybetmis.

DOVE
Hayr. Bu olamaz. Size mektubun yalmzca bir
kismini okudum. Her mektupta bir ncekinden daha
fazla bana ihtiyag duyuyordu.

Sekil 12 (devam)
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1la.
Amy bir an Dove'u seyreder. Yumusamis gibi

gérunmektedir.
AMY
Uzgiinim Dove. Ama onun nerede oldugunu sana
syleyemem.
DOVE

Siz onun yasayan tek akrabasi iken nerede
oldugunu bilmediginizi mi séylemek istiyorsunuz?

AMY
(yeniden sertleserek)
Kendi evimde bana dil uzahimasina ahsik degilim
geng adam. Gitmenizi rica edecegim.
Dove nefretle Amy‘ye bakarak duraksar.

AMY (devam)
Ne bekliyorsunuz, serifi mi2
Dove birden déner ve gikar. Ani, sinirli bir hizla Eva onu
izler.

Sekil 12 (devam)

(2) numarali sozlerden sonra yapilan ¢ikarma ile Dove'un
durumunu ve karakterini zayillatan kendisini savunma girigimi
sahneden aulir. Amy’nin saldinsina énem vermemesi Dove’a
onur kazandinr ve Dove'un isrant Amy'yi kisa bir an igin patla-
maya tahrik eder. Boylece Amy yegenine karsi duygulan
hakkinda bilmemiz gereken her seyi ve olasilikla Hallie hakkinda
bir parca bilgiyi soylemis olur.

(4) numarali sozlerden sonra yapilan ¢ikarma ile Amy’nin
gereksizce merhametsiz olan ve bu nedenle inandinci olmayan
tepkisi atilir.

Sayfa 10b’deki kesmeler oldukca agikur. Dove’un agir1 duy-
gusal sozleri yalnizca basmakalip olmakla kalmayip (¢unka bu
sozler filmde ¢ok erken soylenmektedir; dykudeki temel durum-
da Pove'un karakteri de heniiz tamtilmamuslar) onu zayif, itici
birisi olarak gostermeye meyillidirler.
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8b.
13. GENEL GEKiM GERARD’LARIN GUNESU ODAS!
ic:GUNDUZ
Dove igeri girdiginde karsi konulamaz bir gicle gézinG
alan ilk nesne, séminenin dstindeki tablo olur. izlenimci
bir tablodur, acaimosizca gergek. Tablodaki ydz gizemli
ve tamimlanamaz bir ociyla kephdir. Dave saskinlik
isinde tabloya bakakalir. Aniden Eva séze girer.

@ EVA

Bu kendi yaptigi portresi.
DOVE

Bu - bu Hollie’ye benziyor - ama gene de ben-
Zzemiyor.

Dove adeta yalvarircasina, aniden Amy‘ye déner.

DOVE {devam]
ia_nerede?

{donuk bir ifadeyle)

6lima igin bagsagh

EVA

T AMY
(Eva'yr duymaziliktan gelerek)
@ Yegenim size gére degil, Bay Linkhorn.
Hallie Avrupa’da, Paris'te dogdu ve orada yetisti.
Her seyi var ~ her seyi bilir. Onun yaninda siz
' nesiniz? EJitimsiz bir cifici pargast.

Sekil 13
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9b.

Tam da Fritz Linkhom‘a gére sozler bunlar.

DOVE
(patlayarak)
Hallie’nin nerede oldugunu séyleyin, Bayan Gerard.
Amy’'nin yanaklari 6fkeyle kizarir. Parmaklariyla
koltugu sikar.

_ @ AMY

l Hollie! Hallie! Hallie“yi hic anlamiyorsunuz! Hep kendisini
disinen, ne yapacagini kendisinin bile bilmedigi bir kiz.

(yeniden konfroliinii kazomir)

Linkhorn, yedenim bizi bu tozlu kg

derken sikilmigh. Siz bir eglenc

ziyar
yenilik —

Amy! Merhametsiz o

Q\\Lﬁl‘ Lafl_

..ve$S ece.

tkili bir

de konusur.

1 DOVE
Belki de onu ya da ask ile ilgili seyleri anlamayan
sizsiniz. Bu mezardo yasayarak siz...

@ AMY
(6fkeyle kolkarok)
Defol!

Sekil 13 {devam)
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10b.
13 Devam:

Ama simdi Dove kendisini kaptirmishr, Cebinden birkag
mektup cikarir ve hizla, aceleyle birisini agar, okumak
Uzere bir paragraf arar. Aradigi paragrafi bulur.

@ DOVE

ogy Am (Gmitsizce)
Dinleyin, sunu dinleyin. Hallie'den...

“Bozen gelen gece, beni korkutuyor ve
haykinyorum: ‘Dove nerede?’ Dove ve ask!

sdzcikler birorada kansmisiar, Ask 8% Ve o
¢ kaywp, gs az i¢in aghyopusm:
.\U\ﬂu Dove okumayr bira vlarini kontrol etmek icin
G bir an dy y merhame dikkatlice Dove’o
~Sonunda:
ﬁ AMY
Bu mektup nereden geldi?
DOVE

New York‘tan. On iki mektup aldim. Her iki G¢ giine

O

AMY
Ya sonra?
DOVE
Hicbir 3ey!}O zamandan beri yirmi m m ve

amamish” damgosiylo

EVA
Zavalh ¢ocuk...

@ AMY
{kabaca keserek)

Actkgast, yegenim size kary ilgisini kaybetmis.

Sekil 13 (devam)
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11b.
13 Devam
Amy bir an Dove’u seyreder. Yumusamis gibi gérinmektedir.

) AMY
Uzgiinim Dove. Ama onun nerede oldugunu sana
sdyleyemem,

DOVE

Siz onun yasayan tek akrabasi iken nerede
oldugunu bilmediginizi mi sdylemek istiyorsunuz?

SCECE

AMY
(yeniden sertleserek)

Kendi evimde bana dil uzatlmasina alistk degilim
genc adam. Gitmenizi rica edecegim.
Dove nefretle Amy‘ye bakarak duraksar.

AMY (devam)
Ne bekliyorsunuz, serifi mi?

Dove birden déner ve qikar. Ani, sinirli bir hizla Eva onu
izler.

Sekil 13 (devam)

Sekil 14 sahneyi gerekli agilar isaret edilmis durumuyla
yeniden kurgulanms bicimde gostermektedir. Bu tar bir kurgu
kota bir sahneyi ¢ok iyi bir duruma getirmez, bunun olacagim
daganmek bir mucize beklemekten baska bir sey olmaz. Ancak
¢ok iyi bir sekilde yapilmig kurgulama aracihgyla sahne kabul
edilebilir ve yararh kilinabilir. Cinkn ne yazik ki pek az film ya
da film senaryosu kusursuzdur. Film senaryolarinin da kendi
iclerinde gesitli noksanhiklan banindirdigy dasunulduginde kurgu
sonrasinda ortaya ¢tkanlan yap: degerlendirilirken bunun da goz
onande bulundurulmas: gerekmektedir. Bu tar dizeltme iglem-
lerinin buyuk bir ustalikla alundan kalkabilen bir kurgucu meslek
yasamu boyunca asla “yuvasiz” kalma korkusu yasamayacakuir,
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8c.
13. GENEL CEKiM GERARD’LARIN GUNES$LI ODASI
icGUNDUZ

Dove iceri girdiginde kars: konulomaz bir giicle géziinG
alan ilk nesne, séminenin Gsfindeki tablo olur. izlenimci
bir tablodur, acimasizea gercek. Tablodoki yiiz gizemli
ve fanimlanamaz bir aciylo kaplidir. Dove saskinlk
isinde tabloya bakakalir. Aniden Eva s6ze girer.

EVA
Bu kendi yaphg: poriresi.

DOVE
Bu -~ bu Hollie’ye benziyor
- ama gene de benzemiyor.
Dove adeta yalvarircasina, aniden Amy’ye déner.

DOVE (devam)
Bayan Gerard. Hallie nerede?

14 IKiLl CEKiM AMY VE EVA
AMY
Yegenim size gére degil, Bay Linkhorn,
Hallie Avrupa’da, Paris’te dogdu ve orada yetisti.
Her seyi vor — her seyi bilir. Onun yaninda siz
nesiniz? Egitimsiz bir ciftci parcast.

15 OMUZ CEKiM DOVE
Dove bu aosagilomaya oldirmoz.

DOVE
Hallie’nin nerede oldugunu sdyleyin Bayan Gerard.

16 OMUZ CEKIM AMY
AMY
Halliel Hallie! Hallieyi hi¢ anfamiyorsunuz!
Hep kendisini diisiinen, ne yapacagmn: kendisinin bile
bilmedigi bir kiz.

Sekil 14
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: 9c.
17 TOPLU GEKIM DOVE, AMY, EVA

Dove bir an Amy’ye bakar. Sonra sakin ama etkili bir
bigimde konusur.
DOVE
Belki de onu ya da ask ile ilgili seyleri anlamayan
sizsiniz. Bu mezarda yasayarak siz...
AMY
{6tkeyle kalkarak)
Defol!
Ama simdi Dove kendisini kaptirmigtir. Cebinden birkag
mektup cikanir ve hizla, aceleyle birisini agar, okumak
izere bir paragraf arar. Aradigs paragrafi bulur.
DOVE
(biraz aceleyle)
Dinleyin, sunu dinleyin. Hallie’den...
“Bazen gelen gece, beni korkutuyor ve haykinyorum:
‘Dove nerede?’ Dove ve askl Bu sézciikler birarada
karismislar. Ask nerede? Ve o kayip, giizel yoz icin
aglyorum...”

18 OMUZ CEKIM AMY
AMY '
. (keserek)
Bu mektup nereden geldi?
19 OMUZ GEKIM DOVE
DOVE

New York’tan. On iki mektup aldim.
Her iki U¢ giine bir.
AMY’NIN SESI (Perde-dist)

Ya sonra?
DOVE
Hicbir sey!
20 TOPLU GEKIM DOVE, AMY, EVA
EVA

Zavalli gocuk...

Sekil 14 (devam)
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10c.
20 DEVAM
AMY
(kabaca keserek)
Acikgasi, yedenim size karsi ilgisini kaybetmis.
DOVE
Oh! Bu olamaz. Size mektubun yalnizca...
21 OMUZ GEKIM AMY
AMY
. {keserek)
Uzgiinim Dove. Ama onun nerede oldugunu sana
séyleyemem.
22 OMUZ CEKIM DOVE
DOVE

Siz onun yasayan tek akrabasi iken nerede
oldugunu bilmediginizi mi sdylemek istiyorsunuz?

23 TOPLU CEKIM AMY, DOVE, EVA
AMY
(yeniden serfleserek)
Kendi evimde bana dil uzatlmasina alistk degilim
gen¢ adam. Gitmenizi rica edecegim.
Dove nefretle Amy’ye bakarak duraksar.
AMY
Ne bekliyorsunuz, serifi mi?
Dove birden déner ve gikar. Ani, sinirli bir hizla Eva onu
izler.
Sekil 14 (devam)

Ugiinca érnegimiz. The Carpetbaggers (Dolandinailar) fil-
minden bir sahnedir. Bu sahne kotit ya da yetersiz bir sahne
degildir. Aslinda iki mustesna oyuncu olan Bob Cummings ve
Marty Balsam sahneyi son derece iyi oynamglardir. Burada bu
sahnenin kullamlmasinin tek nedeni, bu gibi bir sahnenin
kisalulmasi gerekince ne tar bir yonlendirmenin mumkan ola-
bilecegini ve esasinda planlanmams ya da filme ¢ekilmemis yeni
ogelerin sahneye nasil sokulabileceklerini gostermektir.

Sekil 15 sahneyi yazildigs gibi, genel gekim icinde goster-
mektedir.
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137a.
146 NORMAN'IN OTURMA ODASI OMUZ GEKIM
iC-GECE
Uykudan kalkmishgin daginikhigt icindeki Norman
stinde pijamalari, robu ve terlikleriyledir. Perde disina
bakan Norman‘in yiiziinde sok olmus bir bakis vardr.

NORMAN
Olmis mij?

147 iKiLi GEKIM NORMAN VE PIERCE
Spor ceketli ve spor gémleginin yakas: acik olan Dan
Pierce, Norman’in karsisnda durmaktadir. Odada
sadece iki ¢ 151k agikhr. Pierce tedirgin ve sinirlidir.
PIERCE
Tam degil. Bilingsiz yahyor. Ama doktor kurtulma
sans) pek yok diyor.
NORMAN
Jones’a sdyledin mi?
PIERCE
Séylemeye korkuyorum. Once buraya gelmemin nedeni
bu. Ona ulasmanin yolunu bulmaya galistyorum.
Norman eliyle c¢ay masasina vurur, kalkar ve
dolasmaya baslar.

NORMAN
Bunu bana nasil yapabildiz Cord bu stidyoyu
dinyada her seyden fazla istiyor. Rina’nin duru-
munu &grenirse, yapilabilecek bir sey kalmaz.

PIERCE

Biliyor musun, bu kadar duygusuz bir karakter
olduguny hic fark etmemistim.

NORMAN
Burasi tek yildizli bir stidyo. Eger o giderse biz de
gideriz. Onu yasatabilir miyim? Gegimimi disinmek
zorundayim - ben buyum.

(Pierce homurdanir)

Sen de aym durumdasin| Senin isin de Rina ile birlik-
te biter.

Sekil 15
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138a.
147 DEVAM:
PIERCE
Evet—
(daha fozlo ilgilenir)
Bunu hig distinmemigtim.
NORMAN
(kéty bir gilusle)
Sen de cabuk duygusuzlasiyorsun, degil mi?
PIERCE
Beni kot yakaladin.
NORMAN
(yemi atarak)
Kuskusuz calisma konusunda endiselenmek zorunda
kalmamak icin bunu &nceden ayarlayabilirsin. Hic
endiselenmemek icin.
PIERCE
Ben...
NORMAN
Jones’un kaza hakkinda heniiz bir sey bilmediginden
emin misin?
PIERCE
Eminim.
Norman aniden déner.

NORMAN
Hayir, ise yaromoz. Jones kazay: duyacakhr. —
gazeteler - radyo...
PIERCE
Kaza sabah gazeteleri icin oldukca gec bir saatte
oldu ve Jones hi¢ radyo dinlemez.
NORMAN
Muhabirler...
PIERCE
Geceleri telefonlara hig cevap vermez.
Norman Pierce’in yiiziine bakar.
NORMAN
Cord‘un birkag saat daha kazay: 6grenmemesini
saglayabilecegini samyor musun?

Sekil 15 (devam)
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139%a.
147 DEVAM:;
PIERCE
Oh simdi... dur bir dakika...

NORMAN
Beni sahin almak iin Jonas ne kadar demeye raziydi2

PIERCE
Oh, ii¢ dort milyon.

NORMAN
Ben bes milyondan baslayacagim. Eger anlasma
olursa sen de yiizde on bes alacaksin.

PIERCE
(ofallams)
Yiz -yizde on bes mi?
NORMAN
Buna deger.
Pierce oturmak zorunda kalir. Norman saldirisina
devam eder.
NORMAN -
Bayle bir firsat igin uzun zamandir bekliyorum.
PIERCE

(kararsizca)
Ama Jonas'in 6grendigini farzet, yani 8lim konusun-
da onu kandirdigimi? Kendimi riske sokuyorum.

NORMAN
Bu is her kurusuna degecek. Hig olmazsa béylece
elinde bir sey kalir. Rina olmazsa, stidyo da olmaz.
Jonas'in seni kovmak igin ne kadar bekleyecegini
saniyorsun? O yiizden harekete gec.

PIERCE
Bu sabah gériismek istemezse?
NORMAN
Gérismesini sagla— bes milyonun yiizde on besi igin.

Sekil 15 (devam)
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140a.
147 DEVAM
PIERCE
{terleyerek)
Bu -yedi yiiz elli bin dolar eder!

NORMAN
Kara ginler igin olduk¢a iyi bir para.

PIERCE
Evet!
Norman, Pierce’i sandalyeden gekip kaldirir.

_ NORMAN

Oyleyse yola koyul. Avuvkatonimi yataktan
kaldiracagim ve iki anlasma metni hazirlatacagim.
Once seninkini imzalayacagiz.

PIERCE
Evet -tabii.
Norman, Pierce’i kapiya dogru iter.

NORMAN
Bugiin Jonas Cord‘un tisylerini yolacagimiz gindiir!
Saat sekizde otelinde.
(kapiyt agar)
Bir dakika bile gecikme.

PIERCE
Hayir, hayir, tabii ki gecikmeyecegim.
Bir dakike bile.
Pierce saskin bir halde kapidan ¢ikar. Norman micadel-
eye girmek iin sabirsizlanmaktadir.

ZINCIRLEME
Sekil 15 (devam)

Sekil 16 toplami bir sayfamn doértte ngit kadar olan gikarmalan
ve yeni diizenleme igindeki kesmelerden olusan sekansi goster-
mektedir.

137a.
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137b.
146 NORMAN'‘IN OTURMA ODASI OMUZ CEKiM
iC-GECE
Uykudon kalkmishgin dagimikhg: icindeki Norman
Ustonde pijamalari, robu ve terlikleriyledir. Perde disina
bakan Norman‘in yiizinde sok olmus bir bakis vardir.

NORMAN
Olmiis mi?

147 IKitl CEKIM NORMAN VE PIERCE
Spor ceketli ve spor gomleginin yakas: acik olan Dan
Pierce, Norman‘in karsisindo durmakiadir. Odada
sadece iki Gg 15tk agikhr. Pierce tedirgin ve sinirlidir.
PIERCE
Tam degil. Bilingsiz yohyor. Ama doktor kurtulma
sanst pek yok diyor.
NORMAN
Jones’a sdyledin mi?
PIERCE
Stylemeye korkuyorum. Once buraya gelmemin nedeni
bu. Ona ulasmanin yolunu bulmaya ¢alistyorum.
@ Norman eliyle ¢oy masasina vurur, kalkar ve
dolasmaya baglar.

NORMAN
Bunu bana nasil yapabildiz Cord bu stidyoyu
dinyada her seyden fazla istiyor. Rina’nin durs-
munu $grenirse, yapiabilecek bir sey kalmaz.
PIERCE
Biliyor musun, bu kadar duygusuz bir karakter
“ olduguny hic fark etmemistim.
NORMAN
C\Mb\,\o. Burosi tek yildizh bir stidyo. Eer o giderse biz de
ideriz.| Onu yasatabilir miyim? Gecimimi disinmek
zorundayim - ben buyum.
{Pierce homurdanir)

Sen de aym durumdasin! Senin isin de Rina ile birlik-
@ te biter.

Sekil 16
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138a.
147 DEVAM:
PIERCE
(2
5 {daha fozla ilgilenir)
Bunu hic diginmemiglim.
% NORMAN
& (kéts bir gilasle)
Sen de cabuk duygusuziasiyorsun, degdil mi2
PIERCE
Cb) Beni k3tu yakaladin.
NORMAN
(yemi otarak)

Kuskusuz ¢ahsma konusunda endigelenmek zorunda
kolmamak icin bunu &nceden ayarlayabilirsin. Hig
endiselenmemek icin.

PIERCE

e

Ben...

NORMAN
Jones’un kaza hakkinda heniiz bir sey bilmediginden
emin misin?

PIERCE
8 Eminim.
Norman aniden déner.

N RMAN
Hayrr, ise yoromaz.| Jones kazayr duyacaknr /-
zeteler - radyo...

PIERCE
ge¢ bir soatte

oldu ve Jones'hi¢ radyo din

Muhabirler...

PIERCE
Geceleri safefonlara hig cevap verm
Norman Pferce’in yizine bakar.

Sekil 16 {devam)
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13%b.
147 DEVAM:

NORMAN
Cord’un birka¢ saat doha kazayr Sgrenmemesini
saglayabilecegdini saniyor musun?

PIERCE

Oh simdi... dur bir dakika...

NORMAN 2

Beni sahin almak igin Jonas ne kadar adem;;o razydi?

Oh, iic dért milyon.

By
Oy

@

NORMAN
Ben bes milyondan baslayacagim. Eger anlasma
olursa sen de yiizde on bes alacaksin.
~ PIERCE
{afallam:s)
Yoz ~ybzde op bes mi?

NORMAN
Buna deger.
Pierce oturmak zorundo kalr. Norman saldirisina
devam eder.
NORMAN
Bdyle bir firsat icin uzun zamandir bekliyorum.
PIERCE
(kararsizca)
Ama Jonas'in 6Frendigini farzet, yani 6lim konusun-
da onu kandirdiimi? Kendimi riske sokuyorum.

NORMAN
Bu is her suna defjecek. Hie-timazsa baylece
elinde bir sey kalirRj azsa, stidyo da olmoz.

G\wﬂ)\_\ Jonas'in seni ak ic kadar bekieyecegini

sany. O yiizden harekete

Sekil 16 {devam)
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140b.
147 DEVAM

G \LALLL Bu sabah gorig emezse?

RMAN
@ — Srismesini sagla—{bes milyonun yizde on besi icin.

¥ PIERCE
(terleyerek)
Bu ~yedi yiz elli bin dolar ederl

NORMAN
Kara ginler icin oldukga iyi bir para.

PIERCE

@+@r®

Evell
Norman, Pierce’i sandalyeden cekip kaldirir.

i

NORMAN
Oyleyse yola koyul. Avukatlarimi yataktan
kaldiracagim ve iki anlasma memi haxzrdatacagim.
Once seninkini imzalayacagiz.

PIERCE
Evet -tabii.
Norman, Pierce'i kapiya dogru iter.

NORMAN
Bugiin Jonas Cord'un tiylerini yolacagimiz giindir!
Saat sekizde otelinde.
(kapiy: acar)
Bir dakika bile gecikme.

PIERCE
Hayir, hayir, tabii ki gecikmeyecegim.
Bir dakika bile.
Pierce saskin bir halde kapidan gikar. Norman micade-
* leye girmek igin sabirsizlanmaktadir.

ZINCIRLEME
Sekil 16 (devam)



402 | Sinemada Yonetmenlik - Oyunculuk - Kurgy

Simdi bu sahnenin bir ¢ézumlemesini yapahm: (1) numara-
i kesmeden sonra yapilan ilk ¢ikarma, Pierce’in suglamasina
karsi daha kendiliginden ve duygusal bir tepki elde etmek uzere
yapilmaktadir. Sonra gelen (2), (3), (4) ve (5) numarali kesmeler,
Norman'in kendisini daha gergekgi ve anlasilir bir bigimde hakh
gikarmasini devam ettirmek tizere omuz ¢ekimler icinde duzen-
lenir ve oynanirlar. Bu duzenleme ayrica Pierce’in kendi duru-
munun gigsuzlaginun farkina varmasim vurgular.

Sonraki 1i¢ s6z 6zgun siralamay izler, ama ardindan 6zgin
sahnede bulunmayan bir kesim araya sokulur (Sekil 17, Sahne
153, Sayfa 138c.). Bu tur bir kesme filme cekilmemigtir. Ama
Pierce'in omuz ¢ekimlerinden uygun bir tepki bulunarak, hatta
“kirpinu” bir film parcasi basilarak bu kesme uydurulabilir.
Sonra bir “Himm?” sesi goéranti ile eslenebilir ve bunun igin ek
bir ¢aba ya da masral gerekmez. Cunku filmdeki bircok sahne
icin belirli mikiarda ses miksajina her zaman gerek duyulur.

Bu kesme Pierce’in 6zgin sahnede oldugundan biraz daha
once Norman'm taktigine yakalanmaya bagladigini géstermek
tizere bu noktada araya sokulur. Bu kesme ayrica seyirciye
Pierce’in “dolandinct” niteliklerini haurlaur.

(8) numarali kesme sonradan uydurulan bu kesmeyi (15)
takip ederken (9) numarali kesme bir an bekletilir. Hemen sonra
(9) numarah kesme oOncelikle Normanin dénusuni devam
ettirmek uzere yerini ahr. Norman'n biraz daha sinsi bir
yaklasimda bulunmasina olanak tanimak uzere (10), (11), (12)
ve (13) numaral kesmeler yeniden dazenlenirler. (14) numaralt
kesme 6zgun siralama icinde devam eder. Ancak burada sozlerde
zorlayici bir etkinin bulunmas: gerekmektedir. Bu etki en etkili
bir bicimde dogrudan “bes milyonun yiizde on besinden” soz
ederek Pierce’in tamahkarhginin kullanilmasiyla saglamir.
Sahnedeki karakterleri goz onune alirsak, bu saldiri Pierce'in
isine yonelik tehdidin tekrarlanmasindan ¢ok daha etkilidir. Yeni
bir is bulmak o kadar zor degildir, ama 750.000 dolar kazanmak
firsati her zaman karsisina ¢tkmayacakur.
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Herhangi bir gorunta kesimi yapilmadigi halde, (14)
numaralh kesmede araya yeni giren bir 6ge ~Sahne 160, Sayfa
140c.’deki “Evet” sozcugn- sokulur. Araya sokulan bu par¢a,
Norman'm birbirleriyle ilgisiz duran “Buna deger” ve “Boyle bir
firsat igin uzun zamandir bekliyorum” so6zlerini aywmaya ve
Pierce'in son tereddidinden hemen sonraki karanni
giclendirmeye hizmet eder. Aslinda sesli bir nefes verme bigi-
minde ¢ikan “evet” sdzcugh, Pierce'in ¢ekimlerindeki bir ses
kusagindan ahinabilir ya da eger tatmin edici bir ses
bulunamiyorsa daha sonra seslendirilebilir. Bu par¢a tam Pierce
otururken araya sokularak seyircinin dikkatinin Pierce’in dudak-
larindan uzaklastinlmasina yardumei olur.

Ashinda buradaki ses fazla bir dudak hareketi gerek-
tirmemektedir ve (ilme eklendigi hicbir bicimde belli olmaya-
cakur. Bu tar bir “uydurma” ¢ok daha karmasik bir duzeyde bile
becerilebilir ve bunu ciddi sorunlar yaratan, ya batlacak ya da
cikilacak durumlarda muhtemel bir cankurtaran kemeri olarak
akilda tutmak her zaman igin filmin daha akici olmast igin
gereklidir.

(15), (16), (17) ve (18) numarah kesmelerin daha duzgun
bir zamanlama ve daha yakin bir kargihikh etkilesim saglamak
i¢in omuz ¢ekimleri iginde oynanmalannin haricinde, sahnenin
geri kalan yerleri yazildiga gibi oynamr.
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137c.
146 NORMAN‘IN OTURMA ODASI OMUZ GEKIM
_ iC-GECE
Uykudan kalkmishgin daginikhgr icindeki Norman
dstinde pijamalar, robu ve terlikleriyledir. Perde disina
bakan Norman’in yiiziinde sok olmus bir bakis vardir,
NORMAN
Olmiis mis?

147 IKiLl GEKIM NORMAN VE PIERCE
Spor ceketli ve spor gémleginin yakasi agtk olan Dan
Pierce, Norman’in karsisinda durmaktadir. Odada
sadece iki i¢ 1tk agikhr. Pierce tedirgin ve sinirlidir.

PIERCE
Tam degil. Bilingsiz yatiyor. Ama doktor kurtulma
sanst pek yok diyor.

NORMAN
Jones’a séyledin mi?

PIERCE i
Séylemeye korkuyorum. Once buraya gelmemin nedeni
bu. Ona ulasmanin yolunu bulmaya ¢olisryorum.

Norman eliyle ¢ay masasina vurur, kalkar ve

dolagsmaya baslar.

NORMAN
Bunu bana nasil yapabildi? Cord bu stidyoyu
dinyada her seyden fazla istiyor. Rina’nin duru-
munu égrenirse, yapilabilecek bir sey kalmaz.

PIERCE
Biliyor musun, bu kadar duygusuz bir karakter

oldugunu hig fark etmemistim.

NORMAN
Burasi tek yildizl bir stidyo. Eger o giderse biz de
gideriz. Onu yasatabilir miyim? Gegimimi disinmek
zorundayim - ben buyum.

Sekil 17
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138c.
149 OMUZ GEKIM PIERCE
PIERCE
Evel—
150 OMUZ CEKIM NORMAN
Bunu hig diisinmemistim.
NORMAN
Sen de ayni durumdasin! Senin isin de
Rina ile birlikte biter.
151 OMUZ CEKIM PIERCE
Aniden ilgilenir,
PIERCE
Bunu hi¢ diisinmemistim.
152 IKiLi CEKim NORMAN VE PIERCE
NORMAN
Sen de cabuk duygusuziasiyorsun, degil mi?
PIERCE
Beni kéti yakaladin.
NORMAN

{yemi atarak)
Kuskusuz calisma konusunda endiselenmek zorunda
kalmomak icin bunu 8nceden ayarlayabilirsin. Hic

endiselenmemek icin.

153 OMUZ GCEKiM PIERCE
PIERCE
(aniden uyariimis bir halde)
Himm?
154 OMUZ GEKIM NORMAN
NORMAN

Jones’un kaza hakkinda heniiz bir sey bilmediginden
emin mising
PIERCE'IN SESI (Perde digi)
Eminim.
Norman aniden déner.
DEVAM
Sekil 17 {devam)
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13%c¢.
153 DEVAM:
NORMAN
Hayir, ise yaramaz.
PIERCE
Ben...
156 OMUZ CEKIM NORMAN
NORMAN
Beni sahn almak icin Jonas ne kadar 6demeye raziydi?
157 OMUZ CEKiM PIERCE
PIERCE
Oh, ¢ dért milyon.
158 OMUZ GEKIM NORMAN
NORMAN

Cord’un birkac saat doha kazayt &3renmemesini
saglayabilecegini saniyor musun?

159 OMUZ CEKIM PIERCE
PIERCE
Oh, simdi... dur bir dakika...
160 iKiLl CEKIM NORMAN VE PIERCE
NORMAN

Bdh bes milyondan baslayacagm. Eger anlosma
olursa sen de yizde on bes alacaksin.

PIERCE
(afallams)
Yiz ~yizde on-bey mi?

NORMAN
Buna deger.

Sekil 17 (devé‘m)
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140c.
160 DEVAM
PIERCE
(otururken)
Evet.
NORMAN

{saldinsina devam eder)
Bayle bir hrsat icin uzun zamandir bekliyorum.

PIERCE
(kararsizca)
Ama Jonas'in 8grendigini farzet, yani 8lim konusun-
da onu kandirdigimi? Kendimi riske sokuyorum.

161 OMUZ CEKIM NORMAN
NORMAN
Bes milyonun yiizde on besi icin.
162 OMUZ CEKIM PIERCE
PIERCE
(terleyerek)
Bu -yedi yiz elli bin dolar eder!
163 OMUZ-CEKIM PIERCE
NORMAN
Kara ginler icin oldukca iyi bir para.
164 OMUZ CEKIM PIERCE
PIERCE
Evet!
165 OMUZ GEKIM PIERCE VE NORMAN

Norman, Pierce’i sandalyeden cekip kaldirir,

NORMAN
Oyleyse yola koyul. Avukatlanm: yataktan
kaldiracagim ve iki anlasma metni hazirlatacagim.
Once seninkini imzalayacagiz.

Sekil 17 (devam|
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141c.
165 DEVAM
PIERCE
Evet -tabii.
Norman, Pierce’i kapiya dogru iter.

NORMAN
Bugin Jonas Cord’un tiylerini yolacagimiz giindir!
Saat sekizde ofelinde.
(kapiyr agar)
Bir dakika bile gecikme.

PIERCE
Hayir, hayrr, tabii ki gecikmeyecegim.
Bir dakika bile.
Pierce saskin bir halde kapidan gikar. Norman mijcadel-
eye girmek igin sabirsizlanmaktadir,

ZINCIRLEME
Sekil 17 (devam)



16
OYUNCUNUN KURTARILMASI

Sozi1 edilmesi gereken onemli bir alan daha kaldi: Yetersiz
oyunculugun segmeli kurgusu. Kétu oyunculuktan séz etmiyo-
rum; boyle bir durumda bir kurgucunun yapabilecegi tek
duzelime, oyunculuktaki sefaleti mamkin oldugu kadar azalt-
maknr. Ben su ya da bu nedenle amacina ulasmayan oyunculuk-
tan s6z ediyorum.

Bu tur bir oyunculugun duzeltme amaciyla ele alinmasi
konusundaki en iyi 6rnekten daha dnce de soz etmistim. Yaratici
yetenekten ¢ok, beklenmedik seyleri bulma yetenegi konusunda
en iyi érneklerden biridir; akillica kavranmis ve yapilmis bir
kurgu becerisinden ¢ok, zor bir durumda elden gelen ¢abamn
gosterilmesinin sonucudur. Yaymncinin izniyle, Sinema'da
Yénetmenlik adh kitabimdan bir béliimua buraya alacagim.®

Ornek iki: Ruggles of Red Gap (Kirmizi Vadinin
Ruggles'), yonetmen leo McCarey, oyuncular Charles
Laughton ve Charlie Ruggles. Laughton kesinlikle iyi bir
oyuncu olsa da yuziyle gok oynard: ve ara sira, ozellikle
de ¢ok duygusal anlarda, asin mimikler yapma sugunu
islerdi. Onun bu mimiklerinin gérandagn cogu yeri
kesmem ya da atmam gerekti; ama bir sahnede bunu yap-
mak neredeyse olanaksizdi. Sahne bir barda geciyordu.
Laughton, Charlie Ruggles'n bir Ingiliz lordundan pok-
erde kazandig Ingiliz usag: rolande, yeni efendisine barda
eslik etmektedir. Bir yerinde Ruggles, Lincoln'in
Geutyburg Soylevinden bir seyler aktarmak ister, fakat ne
o ne de salondakiler sozleri ammsayabilir.

45 Dmytryk, E., On Film Directing, Boston, Focal Press."1983.
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Birdenbire Ruggles, Laughton’un “Seksen yedi yil énce..." diye
mirildandigim fark eder. Ingjliz'in soylevi biliyor oldugunu 6gren-
mek sagirucidir. Ruggles devam etmesi igin onu cesaretlendirir.

Laughton ¢ok duygusal ve asit tedirgindi. Onun omuz ¢ekim-
lerini gorunttlemek bir buguk gun aldi. McCarey sahneyi 40-50
kez sabirla cekli ama bir lanesi bile kusursuz degildi. Sonunda,
Laughton gozlerinden boganan yaslarla yere diz ¢okap merhamet
dileyince McCarey sonraki ¢ekimi ertelemeye karar verdi.

Iste 0 zaman, kaydedilen seslerin en iyi bolumlerini bir araya
getirerek bir SCK bandi olusturmay: énerdim. McCarey kabul
etti. Baglangicta, yalmzca ses bandiyla ¢ahsum ve tiim kayitlan
inceledim. Ondan bir satir bundan bir saur, kimi zaman yalmizca
biriki sozcukle, konusma boélamuna bir araya getirmeyi
bagardim. McCarey bu versiyonu dinleyip begendi ve benden
devam etmemi istedi. Ama buraya kadarki ¢abam pek fazla
sayllmazdi. Asil simdi isin zor kismina gelmistim. Her ses pargasi
icin ona denk ayn bir gortntii gerekiiginden, hazirladifim ses
bandi goruntiyle birlestiginde bir kaos olustu. Tek bir ¢6zam
bulabildim. Konusma, kameramn Laughton’un arkasi donik
oldugu bir yerlestirme ile baglayip barda onhu dinleyenlerin tep-
kilerini gosterdikleri planlarla devam ediyordu. Charlie Ruggles
ve masasinda oturanlarin planlarindan sonra barin diger sakin-
leri taburelerinden inip olani bitem: yakindan gormek ve dinle-
mek igin yaklagiyorlardi. Gorantiide olmayan usagin giderek
guven kazanmasiyla sesi yukseliyor ve konusma bar sahibinin
“igkiler benden” diye haykirmasiyla son buluyordu.

Dramatik manuk, soylevin bayak bir bolimunin sahnenin
kahramaminca, yani usak tarafindan oynanmasini gerekirir.
Fakat Laughton’un yakin planlarinin tamuande onun aglamaktan
sismis kocaman dudaklari, yuvalarinda donip duran goz bebek-
leri ve yanagindan suzulen gdzyaslan gortiniyordu. Bu ytzden,
iki kisa kesme diginda konugmanin tamu barda bulunan izleyi-
cilerin planlan uzerine verildi.

Paramount yapim sirketinin bagi olan Ernst Lubitsch,
yonetici kadroya yapian gosterimde, sahne Laughtona ait
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olduguna goére, onun sahne boyunca daha ¢ok gdrunmesini
onerdi. McCarey kabul etti ve ben kaybettim. En zararsiz birkag
plani ilk deneme gosterimi igin sahneye ekledim.

Ruggles of Red Gap o yilin en iyi filmlerinden biri olmak
tizere yapilmusti. Deneme gosteriminde Gettysburg soylevine dek
her sey iyi gitti. Sahne baslad1, oyuncular rollerini oynadilar, her
sey iyiydi ve sira Laughton'un ilk plamna geldi. Konustuk¢a
goziinden yaslar bosamyordu. Amerikalilar her ne kadar
Gettysburg Soylevine hayransalar da bunun icin aglamazlar.
Seyirci kahkahay! basti ve soylevin geri kalam duyulmaz olana
dek bu béyle sirda. Lincoln'un gérkemli soylevinin karsihginda
kahkaha almay1 beklemiyorduk. Filmin énemli sahnelerinden
biri térpulenmisti.

Deneme gosteriminden sonra salonu terk ettigimizde
McCarey bana “Kendi bildigin yontemle devam et dedi. Oyle
yaptim ve bir sonraki deneme .gosteriminde itk kararimizin
dogrulugu omaylandi. Seyirci dikkatle dinledi ve Laughton’un
baganisim alkigladi. O ganden sonra Laughton, yasami boyunca
Lincolnn her dogum guininde Gettysburg Soylevini vermek

“uizere bir radyo istasyonuna ¢agrildi.
~ Bu o6mnek yalmzca onemli bir sekansin kurgusal insasinda
sansin ne buyuk rol oynayabilecegini gostermekle kalmaz, aymi
zamanda en giig, belki de (en azindan benim gorisume gore) en
yaratici ve potansiyel olarak gelecegin en yararh kurgu tekniginin
—eski montaj sanatinin~ ne olacag konusuna da yeniden parmak
basar.
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tki temel montaj tipi vardir. Bazen Hollywood montaj:
olarak simuflandinlan montaj, 6zinde Avrupa montaji’ndan
ayrilir. 1920’lerde Rus sinemacilan tarafindan en ust noktasina
kadar gelistirilen Avrupa montaji, dyku, durum ve karakter
gelisimi icin dikkatle diizenlenmis ve kurgulanms kesmeler kul-
lanmaktadir; bu montaj tipi en etkili bigimiyle Eisenstein'in unlit
Potemkin Zirhlisi filminin “Odessa merdivenleri” sekansinda
bulunmaktadur.

Diger yandan, Hollywood montaji neredeyse sarekli bir
gecistir. Bu montaj tipi de gogunlukla bir dizi zinkirleme iginde
yer alan birgok sessiz kesmeden olusmakia ve her zaman mizik
ile alu ¢izilmektedir. Ama ecnebi kuzeni ile benzerligi burada
bitmektedir. Aslinda Hollywood montaji duz zincirlemenin daha
karmagik ve gogunlukla daha gosterisci bir varyasyonudur.

Bildik bir 6rnek verelim: Sekans biterken kamera kaydirma
ile bir pencereye yaklagir. Pencereden yaz yesilligi icindeki bir
agac goruraz. Simdi sahne aym pencerenin (gogunlukla énceki
kamera yerlestiriminin tam bir kopyasi olan) bir baska ¢ekimine
zincirleme yapar. Ama aga¢ simdi giplakur. Sonraki ¢ekim agac
ve araziyi kardan bir ortuyle kaplanmug olarak gosterir. Sonuncu
zincirleme agaci giceklerle dolu olarak gosterir ve kamera odamn
icinin genel ¢ekimini vermek tizere geri kaydinldiginda ve yeni
bir sahne bagladiginda, seyirci yaklasik olarak bir yihin ge¢mis
oldugunu bilir.

Benzer bir zincirleme dizisi gogu zaman uzamsal bir gegisi
anlatmak Uzere kullanihr. New York’un siluet ¢ekiminden Orta
Bat'min musir tarlalarina, ardindan Rocky Mountains’in hariku-
lade bir gekimine ve son olarak Golden Gate Bridge'in bir
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¢ekimine zincirleme yapilir ve boylece Amerika Birlesik
Devletlerini, bir uctan oteki uca dolasmis oluruz. Bu zincirleme-
ler bir karakterin “Ucakla San Francisco'ya gidecegim” demesi
kadar ekonomik degildir, ama ¢ok daha hos durur ve fazla bas-
makalip olmayan bir bi¢imde olusturuldugu zaman daha iyi bir
oykulume olanag saglar. (Agikur ki yukanda anlatilan zaman
gecisi montaji “Hawai 50" icin ise yaramayacakur ya da az bili-
nen yerleri birbirlerine baglayan bir mekan gegisi de aym sekilde
hi¢bir anlam tasimayacakur. Burada su sorun ortaya qikar:
Tropik bir mekanda mevsim gegisi ya da seyirciyi Riyad’dan
Timbuktu'ya gotiren bir mekan gegisi nasil duzenlenmeli?)

Hollywood montaji aynca bir karakterin soylenemeyen
dustincelerini gosterme ya da riyalarda ya da kabuslarda oldugu
gibi bilingalu deneyimlerini resmetme araci olarak kullanilabilir.
Bu tur montajlar aslinda hareketli kolajlardir ve bunlarin etkisi
buytk élcide kurgucunun yaraucithgna ve dramatik ustaligina
baghdur.

Ozgunluk yolundaki sayisiz ¢aba iginde bir hayli yaraucilik
ornegi bulunmaktadir, ama gegmisteki basarilann agirhg bu tar
cabalanin [ark edilmelerini giderek giglestirmektedir. Birgok
durumda bu cabalar bir kenara birakilir ve arzulanan amaglar
basit bir diyalog alisverisiyle ya da bazen eski zamanlardaki yon-
temlere doniilerek yazi kullamlmasiyla saglanirlar. Ancak her
yeni film yeni firsatlar demektir ve eski bir profesyonelin soz-
leriyle, “Teknik ne olursa olsun, is gorayorsa, kullanin™.

Bircok senaryo yazarinin, ozellikle televizyonda egitilen-
lerin, bir zaman ya da uzam gecisini olustururken hala
diyaloglara gore digtndikleri ne yazik ki dogrudur. Ama eski
tekniklerle ilgili son denemeler seyircinin duymaktansa gormeyi
tercih ettigine isaret eder goruinmektedir. Agiklayic diyaloglar,
yetenegi ya da begenisi olan bir yonetmenin hala aforoz ettigi
seylerdir ve yaraucihga egilimi olan ya da imgeleri gorme
yetenegi olan iyi bir kurgucu, seyircinin gorsellik duygusunu
hosnut edebilir, eldeki durumu gelistirebilir ve goruntuyle bir
gegis yaratarak zaman tasarruf edebilir.
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Hollywood filmlerinde bile gelisme potansiyeline sahip olan
duzenli bir sekans montaji yapma firsau bazen kendisini gosterir.
Bu tar firsatlar en sik olarak gerilim filmlerinde ortaya cikarlar.
Bunlardan en etkili olanlarnindan birisi, Raymond Chandler'in
Farewell, My Lovely (Elveda, Guzelim) filminin 1944 versiyonu
olan Murder, My Sweet (Cinayet, Tatlim) filminde bulunmaktadir.

Filmin bir aninda, Phillip Marlowe (Dick Powell) kafasina
vurulan bir darbeyle yere duser. Filmin tekrarlayan bir efekti
olan her yeri kaplayan siyah bir bulut sahneyi perdeden siler.
Bulut agildiginda, asansore yigilip kalmus olan Marlowe'un biraz
bozulmaya ugraulmis bir ¢ekimi goranir. Sonraki kesmede,
asansor kendisini agik kapidan disariya kaydirmak igin egilirken
Marlowe'un bilincini tekrar kazanmakta oldugu gésterilir.

Simdi kamera bos bir yere dugen Marlowe ile birlikte duser,
bu arada terk edilen asansor kabini dipsiz bir arka fon igine dogru
hzlamr. Hemen sonra: Marlowe guglukle bir kat dik merdiveni
urmanir, ama iskencecilerin kocaman, tehditkar yuzleri ile karst
karsiya gelir. llag verilerek ya da korkutularak panige sokulmus
bir halde merdivenlerin parmakhgiu kavrar, ama parmaklik eli-
nin alunda erir. Bir kez daha siyah, dipsiz bir qukura tepetaklak
yuvarlarur. Simdi Marlowe bos bir alana yerlestirilmis bir dizi
kaptya —aslinda kap: gergevesine— yaklasir.

Beyaz laboratuar giysileri icindeki bir adam agir aksak ken-
disini takip ederkeri Marlowe, bu kapilardan sendeleyerek geger,
her kapi bir @ncekinden daha kuguktir, siranin sonuna
geldiginde Marlowe kapidan igeri ancak bagim sokabilir (Bu efekt
benim sarekli tekrarlayan kabuslannun birisinden alinrmst).

Filmde ilk kez gorulen beyaz giysiler i¢indeki adam kapilar
sanki orada yokmus gibi yurtirken adimlarim Marlowe’a uydu-
rur. Elinde bir sirnga vardir. Marlowe kafasim en sondaki kagak
kapi gercevesinden igeri sokarken kendisini takip eden adamin
merhametsiz, kigimseyici yizani gormek tizere yukan bakar.

Marlowe dermansiz bir savunma hareketiyle elini kaldinr.
Kesme ile kameraya dogru sokulmakta olan dev boyutlardaki bir
siringanin yakin gekimine gecilir. Marlowe bir kez daha fenalasir



Sincmada Kurgu | 415

ve goruntd hizh bir dénug igine girer. Donug yavaslayarak
durdugu zaman, goéruntit parga par¢a bir duman ortisi
arasindan goralen bir tavana donusur. Dagimik bir bicimde
doégenmis bir odada, kugtik bir yatakta yatmakia olan Marlowe’u
gostermek uzere kamera geri kayar. Duman efektinin sahneyi
dagitmaya devam etmesine ragmen, simdi gercekligi Marlowe’un
uyusturucudan sersemlemis gozleriyle gordugumuza biliriz.
Teknik agidan bakuginzda, montaj burada parcalanmak-
tadir. Bu par¢alanma kararma efektinin ortasindan baslamaktadir.

Toplam
Zaman Zaman
(sn) (sn)
1. Marlowe asansorin i¢ine sardinar. 10.0
2. Marlowe yeniden bilincini kazanir,
asansorden disan kayar. 58 158
3. Marlowe asansoran disina duser. 4.2 20.0

4, Kameraya dogru merdivenleri urmanan

Marlowe'un boy cekimi; arka londa Moose ve

Marriot'uri kocaman kafalari. 43 243
5. - Marlowe'un amorstan omuz ¢ekimi;

arka fonda Marriot'un kocaman omuz

gekimine zincirleme yapilir;

Moose, Marlowe'a dogru uzanr, 4.4 28.7
6. Marlowe’un omuz ¢ekimi; Marlowe
gortntdye tepkide bulunur, 1.1 29.8

7. Marlowe'un amorstan omuz ¢ekimi;
arka fondaki Moose'un omuz ¢ekimi

(5 numarah cekimin devarm) 1.0 30.8
8. Eriyen trabzana dayanan Marlowe'un

boy gekimi; Marlowe duser. 38 34.6
9. Marlowe bosluga duger. 6.6 412

10. Kap dizisinin genel ¢ekimi; Marlowe gorantiye
girer, ilk kapida durur, omzunun dstinden
geriye bakar. (Bu ¢ekimle birlikie bindirme 4.2 45.4
-yirtik pirtik bir ag efekui- baglar, montajin
sonuna kadar batan ¢ekimlerin astande yer alir.)
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Toplam
Zaman © Zaman
(sn) (sn)

11. Moose'un omuz ¢ekimi; beyaz laboratuvar

giysileri icindeki adamin omuz ¢ekimine

zincirleme yapilir, 26 48.0
12. Marlow'un omuz ¢ekimi; Marlowe :

tepkide bulunur ve 1lk kapiya dogru

harekete gecer. 20 50.0
13. 1k kapidan gecen Marlowe'un arkasindan

genel ¢ekim; beyazh adam kapal kapidan

gecerek onu izler. 9.5 59.5
14. tkinci kapidan gecen Marlowe'un onden

boy cekimi (6n planda); beyazh adam

onu izler. 4.0 63.5
15. Marlowe son kaptya vardiginda ve kendisini

takip eden adama donup bakuginda

amorstan omuz ¢ekimi. 2.2 65.7
16. Marlowe'a dogru yurarken beyazh

adamin omuz ¢ekimi. 1.1 66.8
17. Sonuncu kapiya dogru giderken )

Marlowe’un anorstan omuz ¢ekimi, 1.2 68.0
18. Kaptdan gecip kameraya gelirken ve

karsisindakine bakarken Marlowew

omuz ¢ekimi. ’ 1.4 69.4
19. Karsisinda duran beyazli adamin omuz ¢ekimi. 1.4 70.8
20. $inngamin ¢ekimi. 2.0 72.8
21. Marlowe kapidan geriye diser. 0.7 735
22. Marlowe dénen bir delige duser. 6.5 80.0

Zincirleme:

23. Doénen tavan 1sif); donme dururken ag

elekti incelikli bir bi¢cimde ortalama

yogunlukta bir duman efekiiyle yer degistirir;

donmenin durmast. ' 6.5 86.5

Not: Genel olarak, montaj bir doruk noktast olustururken kesmeler kisalir.
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Zincirleme ve kesme dizileri bir buguk dakikadan az sarer
ama bu kadar kisa zamanda bile gegen ginleri verebilir, yeni bir
yuzt (karakteri ve amaci hemen belli olan sahte psikiyatrisin
yazlnit) tamtabilir ve yeni bir entrika gelistirebiliriz. Butin bun-
lan agiklayic tek bir diyalog sozuine bagvurmaksizin yaparnz.

Ashnda montaj, Salvador Dali tarzi gergekustu sahnelerin i¢
ice gecmeleri biciminde tasarlanmis, ama son anda daha
anlagilabilir imgeler kullamlmasina karar verildi. Ortak deneyim-
lere dayali dusme, donme gibi riuya duygulanmn dramatize
edilmesi ve klostrofobik yerler. Seyirciyi Marlowe’un ruh duru-
mu ile ozdeslesmeye tesvik eder; ayrica agtkhikian kaginmak
seyirciyi Marlowe’un sagkinhgim paylasmaya ¢aginr. Marlowe'un
korku anlanna uzakian nesnel bir gozle bakmaktan ¢ok bu anlar
onunla birlikte yasamaya tesvik eder.

Bireysel yarauci kaulim duygusuyla bu tar bir sahnenin
olusturulmas, eski “sigara paketine yazilmis oyka” gunlerinden
kalma duygular uyandinr ve kurgucuya ¢ok ozel bir zevk verir.
Yaraucithgin bilgisizlige karsi zaferine, Kulesov, Eisenstein,
Pudovkin ve digerlerinin “yaratici kurgularina” en ¢ok boyle
yaklasabilmekteyiz.

Bu yuzyilin ilk ¢eyreginde perde dilsizdi. Rus halkinin yuzde
90" okuma yazma bilmedigi i¢in ara yazilarin bir yaran yoktu.
Kuskusuz elde baska bir segenek yok degildi, ama bir segenek
olarak pandomim bir sanat olmakla birlikte, hig olmazsa gergek-
ligin gorantimunt sunmak zorunda olan perde oyunculugunun
antitezi idi. Bu siirlama iginde ¢alisan Rus yonetmenleri
dikkatlice gekilmis ve akillica yan yana getirilmis imgelerle mon-
tajlar yaratarak zaman zaman sagirtici surette gercek filmler
yapuilar. Bu yonetmenlerin teknikleri sinema sanaunm yaraucilar
ve uygulayicilari ile kendilerinin bircok hayram tarafindan her
yonden tammlanmig ve ¢oziimlenmistir. Ben burada yalnizea bir
iki ornek vererek bunlann gagdas (ilmler igin tasidiklan
muhtemel degerler hakkinda bazt sonuglar ¢ikaracagim.

Ornek 1: llk filmlerin tipik basitlikleri icinde, Eisenstein’in
The Old and the New / The General Line (Eski ve Yeni / Genel
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Cizgi) filmi, ¢ekingen koylalerden olugan kuskucu bir seyirci
topluluguna mekanik bir sut makinesinin® kullanimim uygula-
mayla agiklayan bir egitmeni gostermektedir. Egitmenin uygu-
lamali aciklamasinin basanst ya da basarisizhig, bir kooperatif
orgutleme konusundaki basarisini ya da basansizhigim
belirleyecekuir.

20 - 30 kadar pejmurde kilikh koyli bos bir odada
toplanmis, 1,5 metre yuksekligindeki asttt kapali nesneye bak-
maktadir. Birkag toplu ¢ekimin ve kugkucu Lipleri gosieren omuz
cekimlerin arasina biraz endigeli duran egitmenin ¢ekimlerinin
sokulmasi, ilerde olacaklari haber veren bir gerilim yaraur.
Ardindan, gizemli bir bicimde ortada duran, icinde beyaz
gavercinlerin bulundugu bir kafesin értiisiinu agan bir sihirbazin
gosterisiyle, egitmen siit makinesinin ortasundi agar.

Alistimadik bir kesim sekans: icinde makinenin ortistntin
agtlmasi eylemi iki mustakil ve farkh kamera yerlestirimi iinde
oynanmugtir. lkinci kesmenin basindaki hareket aslinda birinci
kesmedeki hareketin son yansina bindirmekie ya da bu hareketi
tekrarlamaktadir. Eylemin devamhh@ iginde, ortanun yere
dusmesi ¢ tane mustakil ve benzer bir bigimde birbirlerine
bindiren kesmeyle gosterilmekiedir.

Bu kesme dizileri ilging bir etki yaraimakiadir; Cansiz bir
nesneye “girig” yapurilmakiadir. Ortuyn kaldirma eyleminin
uzatilmasi, ériantn havaya firlaulmasi ve yere dusmesi sut maki-
nesinin tamulmasi ile sonuglanan gerilim i¢in gerekli olan dra-
matik dorugu saglamakiadir. Ayrica sonraki sahnenin vurgulan-
masi i¢in destek olusturmaktadir.

Ciunki simdi yeni bir gerilim gelisimi kargimiza qikar.
Egitmen bir digli zinciri aracihgiyla sat kabini dondiren agir
volami guglukle hareket ettirmeye baglar. Bir parga donts
hareketi sagladiginda, isi geng ve istekli oldugu belli olan bir

46 Bugan ok az ogrenci sit makinesimn ne oldugunu bilir. Sut makmesinin st
bilesimindeks iki opeye —kaymagt alinns sute ve kremaya— ayirdigy bilinmelidur. Bu
aracin igleyis ilkesi merkezkag gacadur ve sinan bilesimindeki her te kendi ayn
mustugundan digan akar.
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koylaye birakir. Bunu eylemin kabaca G pargaya aynldigl uzun
bir kesme dizisi takip eder. Oncelikle koylulerin omuz ve toplu
cekimlerinin donen volanin, dislilerin ve sauin ¢ekimleriyle
almastk bir kurgusunun yapilmasi, musluklan gosteren
kesmelerde hicbir sonu¢ gorilmedigi igin koylalerin
kigumsemelerinin artmasina neden olur. llgingtir, bu bolamde
yalmzca makine hareket eder insanlarin hareketleri durgun
cekimler iginde sabittir, bunlarin her biri bir sanat galerisinde
gosterilecek kadar degerli portrelerdir. Duragan koyluler ve
makinenin dinamizmi arasindaki zithgin yarathig simgecilik agik
ama etkileyicidir.

Cok gecmeden odadaki seyircilerin mesafeli kuskuculuklan
kahkahaya ve alaya donusur. Egitmenin ve iki koylii destekginin
lepkilerinde artan bir endise gorulur. Onlarin hayal kinkhklan
derinlesirken, iki numarali hareket baslar. Hortumlarnn birini
gosteren kesmede, henuz bigimlenmeye baslayan, beyaz bir sivi
damlasi olabilecek bir sey gorulir. Simdi makinenin bulundugu
kesmelerde ayn ayn musluklardan sizarak akmaya baslayan
kaymag) alinmis st ve krema gosterilirken, egitmenin ve koyla-
terin cekimleri beklenen degisiklikleri yansiurlar. Bu kesmeler
yavasca yapilirlar musluklari gosteren birkag kesme koyluleri (ve
bizi) beyaz sivinin gercekten akmaya basladigina ikna etmek icin
gereklidir.

Uctincu gelismede zafer elde edilir. Makineden kaymag
alinnus sut ve krema dokulur. Makinenin kullanimini goster-
mekte asil hareketi saglayan egitmen, geng yardimcisi ve koyla
kadin kendilerinden ge¢mislerdir; koyluler simdi iyice
inanmuslardir. Durup dururken su cesmelerini gosteren birkag
cekim bizi zincirlemeyle st ineklerini aruk organize olmus
kooperatife verilirken gosteren sonraki sekansa gegirir.

Bu sekans uzunluk olarak 6 dakika kadardir ve 6 dakika
icinde, bir zamanlar kuskucu olan koylitlerin “yenilik” icin —gin-
luk islerinin mekanizasyonu igin— el isciligine dayali “eski” uygu-
lamalarindan vazgecmeye hazir olduklarina seyirci tamamen
ikna edilir.
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Bu tarz bir montaj, “bir resim bin séze bedeldir” diyen eski
6zdeyisin tam olarak gerceklestirilmesidir. Her iyi saucinin bildigi
gibi, basarih bir uygulamah agiklama her zaman icin sozlerden
daha ikna edicidir. Acikgasi, bugin ¢ok az insan st makinesi ile
ilgilenmektedir, ama sekansta yer alan ilkelerin genis bir uygulama
alani vardir. Her dramatik yapi ya da hareket, degisiklige —tavir,
eylem ya da yénetim degisikligine— baghdir ve bu degisiklikler
senaryodaki bir karakier kadar istege gore kosullandinlmayan
seyirci icin anlagilabilir ve kabul edilebilir olmalidir.

Bir imgenin incelikli bir dusunceyi ya da tasarimi agiklama
gucu konusunda bir baska omek verelim. Maddenin sadece
mikroskopla gortlebilen taneciklerin nispeten genis uzam alan-
larinda buayuk bir hizla donmeleriyle olusmus oldugu
varsayiminl ¢ogu insan bilmektedir. Ama bir kimseyi ayagin
dayadigt tahta masanin hemen hemen tamamen bogluk
olduguna inandirabilmek ¢ok zordur.

Bu kimse sozlerinizi dinleyecektir ama duyulan sizin bir
yalanci oldugunuzu soyleyecektir.

Oncelikle sabit bir bisiklet tekerlegine bakalim: Bu
tekerlegin tellerinin agik¢a gorulebilir olmalanina ragmen, bunlar
tekerlegin gobegi ile jant arasinda ¢ok kicuk bir yuzdeye sahip
bir yer kaplarlar. Kor bir kimse bile bu tellerin arasina zarar
gorme korkusu olmaksizin kolayca parmagini sokabilir. Simdi
tekerlegi hizla gevirin. Tekerlegin gobegi ile jant arasinda tama-
men bogmug gibi gortunen bir alan meydana gikarak teller kaybo-
lacaklardir. Ama 20720 gorasine sahip bir kimse bile bu bog
goranen yere parmagini sokimaya cesaret edemeyecektir bu yer
bir tahta kadar sert ve iki misli daha tehlikelidir. Bu basitlestiril-
mis bir deneydir, ama uygun bir bigimde gosterildiginde
goranuste bos olan bir yerin isin icine izl hareket girdigi zaman
nasil kaya gibi sert olabilecegini seyircinin anlamasina yardime
olabilir.

Bu ornek biraz muglak ve ilgisizdir ama dramamn insa
taslani olan insan iligkilerindeki sorunlann bir ¢ogu da boyledir.
Tipki havasi bogalan serbest birakilmus bir balonun, jetin itici
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gucu hakkinda ¢ogu ders kitabindan daha fazla sey anlaimasi
gibi, Hitchcock’'un dusta cinayet montaji (Psycho [Sapik]) fil-
minde), yapilabilecek herhangi sézlu ya da normal gortintila bir
anlatimdan ¢ok daha canli ve dolaysizdir. Akillica bir kesim bir
sut makinesinden bir star yaratabiliyorsa ya da atomik hareketin
ise yarar bir agiklamasinin yapilabilmesini saglayabiliyorsa, ana
karakieri Paul Newman ve... olan bir sahne ile neler
yapilabilecegini bir dagunin.

Boylece The Verdict (Hukum) filminde canl bir bigimde
dramatize edilmis bir sahneye geliyoruz. Bu olduk¢a kisa bir
sahnedir ve tam bir montaj degjldir, ama diyalog yerine gorun-
iy yarauct bir bicimde kullanimiyla bu teknige yaklasmaktadir.

Newman'in “hatahi bir 6lum” davasinda kendisine tanikhk
edecek bir hemgireyi bulmasi gerekmekiedir. Hemsirenin
tanikhi@ son derece omemlidir—bir avukat olarak Newman’in
davasi, unt ve gelecegi tamamen buna baghdir. Ama hemsire
kendi guvenligi konusunda o kadar korkmustur ki, kasabay: terk
etmis ve dava ile ilgili islerden uzak kalabilmek igin adim ve
adresini degistirmistir. Agikgasi, kadimin isbirligini saglamak gug
~belki de imkansiz— olacakur.
~ Newman sonunda kadmin yerini bulur ama kendisini gore-
bilmek igin amacini, meslegini, hatta oturdugu yeri gizlemek
zorunda kalir. Newman aldatici yaklagimina hentiz baglamigtir
ki, kadin Newman'in gogis cebinde dikkatsizce agikia kalmig
olan ve Newman'in sugun islendigi yer olan Boston’dan geldigini
gosteren gidisdonus ugak biletini gorur.

Omuz cekim iginde, gozleriyle korkusunu ve Newman'in
asil amacini fark euigini gostererek kadin, sarsilmis bir halde ona
bakar. Newman'in omuz ¢ekimi perdeye geldiginde, Newman
suskunluk icinde yalvanr. Kadina donulir sessizce aglamaya
baslayan kadimin gozleri yaglarla doludur. Simdi Newman
konusur: “Bana yardim edecek misin?” Ve sekans sona erer.
Karstlagmanin asil amaa ile ilgili tek bir s6z bile soylenmemis
olmasina ragmen, sonucu ne olursa olsun kadimn isbirligi
yapacaginu biliriz.
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Buradaki buyutk bir oyunculukiur ama ayni zamanda zekice
bir kesmeler dizisi, “filmlerin® en iyilerinden bir ornektir.
Gegmigte ya da ganumizde, hicbir oyun yazan diyalog kulla-
narak bunun yansi kadar kisa ve 6zlu bir sahne yazamamus,
bagka hicbir teatral ortam bu sahnenin etkisinin benzerini yap-
mak icin gerekli adimlan henuz atmamisur bile. Bu sahne,
gelisiminin ilk asamalarinda durdurulan kurgu sanaumn nadir
bir ornegi, ¢olde bir vahadir. “Ve eger”, Lindgren'i bir kez daha
alinonlayahm, “film tekniklerinin gelisimi ashnda kurgunun
gelisimi olmussa”, ki ben boyle olduguna inamyorum, bu
durumda “yaratici kurgu” sanatinin yeniden arastirilmasi ote-
mizdeki guzelliklere ulasmanm tek yoludur.



Sonsoz

Kural 7: Once 6z - sonra bigim.

Sezgi dolu bas makalelerinden birisinde, Norman Cousins
sunlan yazmaktadir: “Son derece iyi egitilmis, ama yetersiz bir
ofrenimden ge¢mis geng adamlar ve kadinlar yetistiriyoruz.
Bunlar 'nasil yapmali?’ kusag:; nesnelerin dogasindan ¢ok nes-
nelerin ¢ahgmasi ile ilgileniyorlar. Islerinin ehli insanlar belki,
ama entelektiel yonden az gelismigler. [slerinin islevsel gereksi-
nimleri hakkinda bilinmesi gereken her seyi biliyorlar, ama
islerinin baglam olarak hizmet goren insani durumlar hakkinda
¢ok az gey biliyorlar”.” (lalikler Dmutryk’e ait)

Aln yilik  ogretmenlik, Bay Cousins’in  sozlerindeki
dogrulugu kesinlikle fark etmemi sagladi. Bu yillar ayrica onun
tasvir euigi durumun yalnizca ogrencilerin arzularindan degil,
ayni zamanda ogretmenlerin amaclarnindan ortaya ¢ikuigina beni
inandirdi. Bu durum, gerekenden [azla so6z soyleme tehlikesine
ragmen, son birkag tavsiyede bulunmama yol aciyor: Bu kitap
wsrarla teknigin ustunde durdu ve teknigin kullamminda
mukemmeli elde etmek icin ugragmaya zorladi. Ama iyi filmler
butin dig goranugleri icinde tamamen “insani durumlar”
hakkindadirlar ve teknik ustalik insanhkla pek az ilgisi olan film-
ler icin kullamldiklarinda higbir deger tasimazlar.

47 Saturclay Review, Mayst {aziran 1983,
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Comered (RKO) (1945)
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Mutiny (King Bros. -U.A)) (1951)
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The Young Lions (20th-Fox) (1957)
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Edward DMYTRYK
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Edward Dmytryk, yirminci ytizyilin neredeyse tamamina uzanan
yasamini sinemaya adamus biri, bir oyki anlatucisi. Ancak, Dmytryk
yalnizca anlatmakla yetinmemis, ayni zamanda nasil anlatilacag
sorusu tzerine tim yapitlart boyunca kafa yormus, dahasi bu
yorucu ugrasi gerek yasamsal gerekse sinemasal bir ilkeye
dénustirmis bir yonetmen. Sinemada Yonetmenlik, Oyunculuk,
Kurgu; iste bu ugrasin tranu. Bu kitapta Dmytryk, kurgucu ve
yonetmen olarak sahip oldugu 50 yilhik sinema deneyiminden,
yaklasik 30 yillik akademik gecmisinden stizerek eﬂjndig_i birikimi
bizlerle paylasiyor. Sohbet eden birini dinler giﬂoi okuyacagimiz
bu kitapta bir filmin olusum evrelerini bizler icin ozetliyor, bizzat
tamg@ oldugu sinema tarihinden 6rnekler ve anekdotlar vererek
yaratic sureclerin izini striiyor. Oyuncu, kurgucu, senarist ya
da yonetmen olmanin otesine gecerek sinemaci olmak isteyenlerin
gereksindigi kavramsal ve pratik donanimla ilgili ipuglan saghyor.
“Baslangicta soz vardi... ve soz Tanryd1.”

Sinemada Yonetmenlik, Oyunculuk, Kur'gu; sozu soylemekle
yetinmeyip sozun kendisi olmanin pesinde kosanlar icin
vazgecilmez bir kaynak.

Doruk Sinema





